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Amac ve Kapsam

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim
alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat
Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) ¢alisma yapan bilim insanlarmin bilgi,
deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak, giincel ve
Ozgilin degeri olan orijinal arastirma makaleleri, derleme makaleleri, olgu sunumu tiirlerinde yazilar
yayimlayarak giizel sanatlar alanindaki bilimsel g¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida
bulunmaktir.

1995°den beri ISSN 1300-9206 ve E-ISSN 2687-4288 Siireli yayinlar numaralari ile yilda iki kez Mart ve
Ekim aylarinda yaymlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal hakemli
ve bilimsel igerikli resmi yaym organidir. Derginin kisaltilmis ismi “GSED” dir. Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi ULAKBIM-TUBITAK Sosyal Bilimler (TR Dizin), Academia Social
Science Index (ASOS) ve Acar Index tarafindan indekslenmektedir. Bu dergide Tiirkce ya da Ingilizce
dillerinden birinde hazirlanan ve daha Once baska bir dergide yayinlanmamis veya baska bir dergiye
eszamanli olarak sunulmamis, Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve
Moda Tasarimi v.b.) hazirlanmis orijinal arastirma makalesi, derleme makalesi ve olgu sunumu tiirii
bilimsel nitelikli arastirma yazilar1 yayinlanir.

Aim and Scope

The main purpose of Atatlirk University Journal of Fine Arts Institute is to create a scientific platform who
scientists working in the field of Fine Arts, Art and Science where they share their suggestions the
knowledge, experience, evaluation and opinion. It is also aimed to contribute to the national and
international scientific studies in the field of fine arts by publishing research, review and case report articles
which are of current and original value.

Since 1995, Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute with ISSN 1300-9206 and E-ISSN 2687-
4288 numbers which has been published twice a year in March and October is a national, peer-reviewed
and scientific official organ. The abbreviated name of the journal is “GSED*. Atatiirk University journal
of Fine Arts Institute is indexed by ULAKBIM-TUBITAK Social Sciences (TR Index), Academia Social
Science Index (ASOS) and Acar Index. Original research articles, review articles and case report type
scientific research papers prepared in one of the Turkish or English languages which in the field of Fine
Arts, Art and Science (Photography, Traditional Turkish Arts, Graphics, Sculpture, Music, Painting,
Performing Arts, Art History, Ceramics, Cinema-TV, Textile and Fashion Design, etc.) are published in
this journal. Manuscripts must not have been previously published in another journal or submitted to
another journal simultaneously.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Etik ilkeler ve Yayn Politikas:

Giizel Sanatlar Enstitlisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve degerlendirmeye alinabilmesi i¢in
asagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yaymlanmamis ya da yayinlanmak iizere herhangi
bir yayin organina gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler kurulu yazim kurallarina uymayan yazilari yayinlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri
gondermek ve bigimce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak {iizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina gectikten sonra Cifte Kor
Hakemlik (Peer Review) siirecine girerek, yaym kurulunun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerin herhangi birinden olumsuz rapor gelmesi durumunda, yazi {igiincii bir hakeme
yonlendirilir. Uglincii hakemden gelen rapor dogrultusunda ve editr karari ile yazinin yayinlanmasi uygun
goriiliirse dergide basilir.

4. Yayn i¢in gonderilmis ¢aligmalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyen yazarlar
on kontrol asamasinda Dergipark sistemi iizerinden geri ¢ekme iglemini kendileri yapabilirler. On kontrol
asamasini gegmis yazilarin geri ¢ekilmesi igin, editore sistem lizerinden geri ¢ekme talebi bildirilmelidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif devir hakki formu doldurulmalidir. Yazilar i¢in telif hakki 6denmez.



6. Yazilarin, Tiirk Dil Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu”, Tiirk¢e yazim kurallar1 ve APA 6 yazim formatina
uygun olmasi gerekmektedir.

7. Dergiye gonderilen makalelerin uluslararasi arastirma ve yayin etigine uygunlugu ilkesine dayali olarak,
bilimsel yazilarda ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE
(Committee on Publication Ethics)' un editor ve yazarlar i¢in uluslararasi standartlar1 dikkate alinmaktadir.

8. Dergiye gonderilen makalelerde her yazara ait Orcid Id belirtilmesi zorunludur.

9. Dergiye gonderilen makaleler benzerlik orani i¢in “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate”
ile kontrol edilmektedir. Benzerlik oran sinirini (%20) asan makaleler hakeme yonlendirilmeden reddedilir.

Ethical Principles and Publication Policy of Journal of Fine Arts Institute of Atatiirk University

The following conditions must be met in order for the manuscripts sent to the Journal of Fine Arts Institute
to be examined and evaluated.

1. Submitted manuscripts must be original manuscripts that have not been previously published in any
form or submitted to any publication organ for publication.

2. The editorial board is authorized to not publish the articles that do not comply with the editorial rules,
send them back to the author for editing and edit them in format.

3. After the technical evaluation stage, the manuscripts submitted for publication are entered into the
double blind referee process and evaluated by at least two referees approved by the editorial board. In case
of a negative report from any of the referees, the article is forwarded to a third referee. In accordance with
the report of the third referee and the decision of the editor, it is published in the journal if it is deemed
appropriate.

4. Authors who wish to withdraw their manuscripts submitted for publication due to delays or other reasons
may withdraw their manuscripts through the Dergipark system at the pre-check stage. In order to retract
previous articles that have passed the pre-check phase, the journal editor must be notified of the withdraw
request via the system.

5. Copyright transfer form must be filled in for the manuscripts sent to the journal. Copyright is not paid
for articles.

6. Manuscripts must comply with the Turkish Language Association's “New Spelling Guide”, Turkish
spelling rules and APA 6 spelling format.

7. Based on the principle that the articles submitted to the journal are in conformity with international
research and publication ethics, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors)
recommendations and international standards of COPE (Committee on Publication Ethics) are taken into
consideration in scientific papers.

8. It is mandatory to mention the Orcid Id of each author in the articles sent to the journal.

9. The manuscripts submitted to the journal are checked with “Crossref Similarity Check Powered by
iThenticate” for similarity rate. Similarity ratio limit is %20. Manuscripts exceeding the similarity ratio
limit are rejected without being referred to the referee



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin agsagidaki sekil ozelliklerini tagimasi yayin birligi acisindan
zorunludur.

Metin boyutu, sayfa kenar bosluklar1 2,5 cm (sag, sol, iist, alt) olacak sekilde Times New Roman 10 pnt
ve 1 satir aralikli verilmelidir. Paragraf baslar1 bosluk verilmeden sol basa yasli baglatilmalidir. Satir aralig
segeneklerinden satir dncesi ve satir sonrast 6 nk bosluk birakilmalidir. Tablo ve resim adi 10 pnt ve
tablo ifadesi ile tablo agiklamasi diiz karakterle verilmeli; tablo agiklamasi tablo ifadesinin bir satir
altindan sola dayali olarak gosterilmelidir. Gorsel ifadeleri (resim, sekil, fotograf, grafik v.b.) ise diiz
karakterle ortali olarak gosterilmelidir. Tablo ifadeleri tablonun iistiinde, gorsel ifadeleri ise gorsel altinda
belirtilmelidir. Tablo ve gorsel agiklamalarinda ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamami (Ozel
isimler hari¢) kii¢lik harfle baslatilmalidir. Tablo igerigi 8 pnt olarak belirlenmelidir. Tablolarda siitun
cizgileri kaldirlmali sadece satir ¢izgileri gosterilmelidir. Ayrica tablolarda satir araligi 1pnt’ya
diisiiriilmeli ve satir dncesi ve sonrasi bosluklar 0 nk olmalidir.

[k sayfada, Tiirkce makale isminin (18 punto) ve Ingilizce makale isminin (14 punto) kelimelerinin ilk
harfi biiylik diger harfler kiigiik karakterle verilmelidir. Higbir bagliktan 6nce satir boslugu birakilmamali,
sadece satir aralig1 segeneklerinden satir dncesi ve satir sonrast 6nk ayarlanmalidir. Makale eger tez,
bildiri v.b. baska bir ¢alismadan iiretilmisse ilk sayfada yazar isim ya da isimlerinden hemen sonra iislii
gdsterim seklinde ve 9 pnt olarak verilmelidir. Yazar isim ya da isimleri Ingilizce bashgin altinda Bold
(Koyu) 11 pnt, Unvan, Kurum, e-mail ve Orcid Id bilgileri ise yazar isminin hemen altinda 9 pnt karakterle
verilmelidir. Oz ve Abstract 8 pnt ve 1 satir aralig1 ile olusturulmalidir. Oz béliimiinde arastirmanin amaci,
calisma grubu, yontem ve elde edilen sonuglarla ilgili 6z bilgilere mutlaka yer verilmelidir. Oz ve Abstract
altinda en az 3 en fazla 8 adet anahtar kelime mutlaka belirtilmelidir.

Makaleler 1. Boliim Girig boliimii, 2. Boliim Yontem boliimii, 3. Boliim Bulgular ve Yorum boliimii
ve 4. Boliim Sonug, Tartisma ve Oneriler boliimii olarak diisiiniilmeli; Ana boliim bashiklar1 (1, 2, 3 gibi),
1. derece alt basliklar (1.1, 1.2 gibi) ve 2. derece ve {istii alt bagliklarin tamami (1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1
gibi) sola dayal1 ve ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamamu (Ozel isimler hari¢) kiiiik harfle
baglatilmalidir.

Metin igerisindeki alintilarda dipnot kullanilmamali, alintilarin tamaminda (dolayli ya da dolaysiz) Yazar
soyad1, Yaym yili, s. sayfa no kuralina uyulmalidir [Ornegin (Sonmez, 1998, s. 76)]. Dogrudan ya da
dolaysiz alintilarda, yapilan alint1 40 kelimeyi gegmiyorsa tirnak igerisinde gosterilmeli;

40 kelimeyi geciyorsa sikistirilmis paragraf olarak (paragrafin tamamu soldan 1 tab (1 cm) igeriden
verilerek ve tirnak isareti koyulmadan gosterilmelidir.

Kaynakea ve varsa gorsellerin kaynakcasi (gorsel kaynakcasi basligi ile) acik sekilde belirtilmeli; metin
igerisinde yapilan alintilar ile kaynakca birebir ortiismelidir. Kaynakgada, gosterilen kaynak bir satiri
geciyorsa, iki ve daha sonraki satirlar 1cm igeriden verilmelidir. Makale yazim diizenine ait bir sablon
dergi sayfasi lizerinde mevcuttur. Yazarlar makale sablonunu indirip hazirlayacaklari makaleyi bu
sablon i¢erisinde olusturup gonderim saglamalidir. Kaynak gosteriminde, goénderilen makaleler APA
6 formatina uygun olarak hazirlanmak zorundadir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, on kontrol asamasinda hakem
degerlendirmesine yonlendirilmeden elenecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.
Referanslar asagidaki 6rneklerde oldugu gibi gosterilmelidir.



Siireli Yaymnlar:

Makalenin doi numarasi varsa bu numara yoksa erisim adresi linki verilmelidir. Siireli yaymlarda
uyulmasi gereken genel referans bigimi su sekildedir:

Soyisim, A. A., Soyisim, B. B., & Soyisim, C. C. (Y1l). Yazinin bashg1. Siireli Yayimn Baghg, Cilt
(Say1), sayfa araligi. doi:XX.XXXXXXXXXX

Ornek:

Can, D. (2009). Gegti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK EI Sanatlar: Dergisi, 10(8),
24-37. Erisim adresi: http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el sanatlari/elsanatlaridergisi8y
.pdf

Uray, G., & Giumiis, D. (2017). Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde Tanri¢a Tanit’in izleri. Turkish Studies,
12 (21), 519-530. doi: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12207

Kitap:

Bir kitaba atif yapmak i¢in su kaynak¢a formatlart kullanilir:

Soyisim, A. A. (Yil). Eserin basligi. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. Erisim adresi: http://www.XXXXXXXXXXX
Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. doi:XXXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A. (Ed.). (Yil). Eserin baghigi. Yer: Yayinci.

Ornek:

Tek yazarh kitap
Abisel, N. (2006). Sessiz sinema. Ankara: Deki.
Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Istanbul: Encore.

Cok yazarh kitap
Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiirk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok
tuhaf ¢ok tamdik. Istanbul: Metis.

Editorlii kitap
Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. istanbul: Hil.

Birden cok baskisi olan kitap
Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Bask1). New York: Longman.

Sadece elektronik basil kitap
O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. Erigim adresi: http://www.onlineoriginals.com/
showitem.asp litem I 135

Kitabin elektronik versiyonu

Freud, S. (1953). The method of interpreting dreams: An analysis of a specimen dream. J. Strachey (Ed.
& Trans.), The standart edition of the complete psychological works of Sigmund Freud (Vol. 4, pp.
96-121). Erisim adresi: http://books.google.com/books (Ozgiin eser 1900 tarihlidir)

Shotton, M. A (1989). Computer addiction? A study of computer dependency [DX Reader version].
Erisim Adresi: http://www.ebookstore.tandf.co.uk/html/index.asp

Schiraldi, G. R. (2001). The post-traumatic stress disorder sourcebook: A guide to healing, recovery, and
growth [Adobe Digital Editions version]. doi: 10.1036/0071393722



Kitap Boliimii:

Bir kitap boliimiine atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlar1 kullanilir:

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris bashigi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap basligi (s. xxx-xxx) iginde. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris bashigi. A. Soyisim ve B. Soyisim (Ed.), Kitap
bashigi (s. xxx-xxx) iginde. Erigim adresi: http:/Www . XXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris basligi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap baslig (s. xxx-xxX) iginde. doi: XXXXXXXXXXX

Ornek:

Dalkiran, E. (2013). Cumhuriyet’e ge¢is ve cumhuriyet donemi miizik yaklasimlari. Z. Nacak¢r & A.
Canbay (Ed.), Miizik Kiiltiirii (s.173-195) iginde. Ankara: Pegem Yaymecilik.

Toplant1 ve Sempozyum:

Toplant1 ve sempozyum bildirileri kitap veya siireli yayin formatinda yayimlanabilir. Kitapta
yayimlanmis bildirilere atif yaparken kitap veya kitap bolimii formati kullanilir. Diizenli olarak
yayimlanan bildirilere atif yaparken ise siireli yayin formati kullanilir. Resmi olarak yayimlanmamis olan
bildiri/poster sunumlar1 veya sempozyuma yapilan katkilar i¢in su formatlar kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1, Ay). Bildiri ya da poster basligi. Kurulug Adinin toplantisinda sunulan bildiri ya da
poster, Yer bilgisi.

Ornek:

Kara, C. (2017, Nisan). /lliistrasyon éSreniminde deneysel yaklasimin énemi ve éneriler. 6. Uluslararasi
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Trienali Sempozyumu’nda sunulan bildiri,
Marmara Universitesi, istanbul. Erisim adresi: https://issuu.com/mugsf/docs/ connecting_20the
20dots

Dagdeviren, M. (2006). Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyanoda eslik 6gretimi. A. Yayla &
F. Yayla, (Ed.). Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu bildiriler kitabt (s.311-315) iginde. Denizli:
Pamukkale Universitesi.

Tez:

Doktora ya da yiiksek lisans tezlerine elektronik veri tabanlarindan, kurumsal arsivlerden ve kisisel
web sayfalarindan erisilebilir. Eger bir teze ProQuest doktora ve yiiksek lisans tezleri veri tabanindan ya
da diger bir kaynaktan erisildiyse atifta bu bilgi verilmelidir. Bir veri tabani servisinde mevcut olan bir
doktora ya da yiiksek lisans tezi i¢in asagidaki kaynak gosterme bi¢imi kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1l). Doktora ya da yiiksek lisans tezinin baslhigi (Yiiksek lisans tezi/Doktora tezi). ...
veritabanindan erisildi (Erisim ya da Siparis No.). Ornek:

Cizili, I. (2000). Miizik égretmenligi programlart mezunlarimin piyano derslerinde ogrendikleri
davranislart égretmenlikte kullanmalar (Yiiksek lisans tezi). YOK Tez veri tabanindan erisildi
(Tez no: 96081).

Ansiklopediler:

Balkans: History. (1987). Encyclopaedia Britannica (15. Baski. Cilt. 14, s. 570-588) i¢inde. Chicago:
Encyclopaedia Britannica.

Metin Icindeyse: (Balkans: History, 1987)



Sozliikler:

Gerrymander. (2003). Merriam-Webster’s collegiate dictionary (11. Baski). Springfield, MA: Merriam-
Webster*s.

Metin I¢indeyse: (Gerrymander, 2003)
Goriisme:

Arroyo, Gloria Macapagal. (2003). A time for Prayer. Michael Schuman ile soylesi. Time. 28 Temmuz
2003. Erigim adresi: http://www.times.com/time/nation/article/0,8599,471205,00.html

Televizyon programi:

Long, T. (Yazar), & Moore, S. D. (Yonetmen). (2002). Bart vs. Lisa vs. 3. Sinif [Televizyon Dizisi]. B.
Oakley ve J. Weinstein (Yapimct), Simpsonlar iginde. Bolim: 1403 F55079. Fox.

Metin I¢indeyse: (Simpsonlar, 2002)

Film

Huston, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1941). Malta Sahini [Film]. U.S.: Warner.
Metin I¢indeyse: (Malta Sahini, 1941)

Fotograf

Adams, A. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art Institute,
Chicago.

Metin I¢indeyse: (Adams, 1927)
Web Sitesi:

Internetten erigilen kaynaklarda yapilan atifin tarihi yoksa (t.y.) ibaresi ile tarihi varsa (Tarih, Giin Ay)
formati ile verilmelidir.

Ornek:

Collection online. (t.y.). Hannah Wilke. Erisim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/
hannah-wilke

Ates, S. (2015, 11 Agustos). Tabularla dans Halil Altindere [Blog yazisi]. Erisim adresi:
https://sanatkaravani.com/tabularla-dans-halil-altindere/

APA 6 yazim kurallarn ile ilgili  genis  bilgiye, https:/www.apastyle.org/  ve
https://www.tk.org.tr/APA/apa 2.pdf adreslerinden ulasilabilir.

Hakem siirecini tamamlayan ve yaymlanmasi uygun goriillen makaleler editor kontroliinden gegerek son
kez yazim kurallarina ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenleyip gonderim saglamalari istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan
makaleler tekrar incelendikten sonra, Yaym ilkelerine ve Yazim Kurallarina uygun bulunmadig
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Oz

Cam, bulunusundan bu yana gegen zaman igerisinde sanatsal ve
endiistriyel anlamda  birgok nesnenin  olusturulmasinda
kullanilmis 6zel bir malzemedir. Camin hem sanatsal olarak hem

de giinlik yasantimizda kullanimmin artmasi daha ¢ok cam
tiretimini de beraberinde getirmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda; cam sanatinda yeni bir yaklasim olarak
karsimiza ¢ikan atik camlarin kullanimiyla; 6zgiin sanat eserleri

Abstract

Glass is a special material which has been used in the creation of
many artistic and industrial objects since its discovery. The
increase in the use of glass both in artistic and daily life has
brought more glass production.

Within the scope of this study, with the use of waste glasses, a
new approach in glass art has been introduced to produce original

works of art, to save raw materials, to protect energy resources
and to reduce environmental pollution. Cold glass forming
methods were used in the production of artistic glasses. Glass and
bottle/jar wastes produced during production in Camevi
Workshop were used as waste glass. In this way, production and
design proposals have been presented for recycling of glass waste
in the field of art.

iretmek, hammadde tasarrufu saglamak, enerji kaynaklarini
korumak ve cevre kirliligini azaltmak amactyla yeni bir yaklasim
sunulmustur.  Sanatsal camlarin iretiminde soguk cam
sekillendirme yontemleri kullanilmistir. Atik cam olarak Camevi
Atdlyesi’nde {iretim esnasinda ortaya ¢itkan camlar ve
sise/kavanoz atiklart kullanilmistir. Bu sayede cam atiklarin sanat
alaninda geri doniisiimlerinin saglanmasma yonelik {iretim ve

tasarim Onerileri sunulmustur. Keywords: Glass Art, Waste Glass, Cold Glass Forming

Anahtar kelimeler: Cam Sanati, Atk Camlar, Soguk Cam Techniques, Recycling

Sekillendirme Teknikleri, Geri Doniisiim

1. Giris

Cam, tarihinin ilk donemlerinden bu yana hayatimizin igerisinde yer alan, sayisiz alanda faydalandigimiz essiz bir
malzemedir. “Madde kati, sivi ve gaz olarak 3 halde diisiiniildiigiinde, cam atomik yapis1 sivilara benzer olan
elastik bir kati olarak tanimlanabilir (Shi, 2004, s. 145).” “Camin temel hammaddeleri silis (Silisyum Dioksit-
Si0;), potas (potasyum karbonat), soda (sodyum karbonat-Na,CO3) ve kiregtir (kalsiyum karbonat-CaCOs3). Bu
bilesenlerim yiiksek sicaklikta eritilmesiyle cam olusmaktadir (Ozgiimiis, 2000, s. 3).”

Cam ag yapisinda, kimyasal bilesikler, cam yapisini etkileme sekillerine gore gruplandirilirlar. Bir cam ag,
makul bir hizla sogutuldugunda kendi basina cam olusturabilen bilesik olarak tanimlanir. Ag degistiriciler,
kendi basina bir cam olusturamazlar ve bir aga ilave edildiklerinde yapidaki cam ag yapisini kirarak bagh
olmayan anyonlar yaratirlar. Ara bilesikler ise kendi baslarina cam olusturamazlar, ancak yapidaki diger
bilesenlere bagli olarak sistemde cam yapici veya modifiye edici bilesen olarak rol oynarlar (Shi, 2004, s. 145).

“Insanlik ilerledikge cam daha énemli ve daha vazgegilmez elemanlardan biri haline gelmistir (Bayramoglu, 1996,
s.3).”

Cagdas diinyada camin, gerek kendimiz gerekse dis diinyamizla ilgili algilamalarimizin en dnemli ortami
oldugunu soyleyebiliriz. Baglangicta, cam kullanim1 kavanoz, boncuk ve kaselerle sinirliydi, ancak teknolojideki
gelismeler nedeniyle, cam uygulamalarinin sayis1 yiiksek bir ivme kazanarak, pencereleri, raflari, aydinlatmayi,
cihazlari, fiber optik kablolari, giines panellerini vb. birgok uygulamay: igerecek sekilde artti. Cam
uygulamalarinin sayisindaki artig, biiyiik 6l¢lide farkli 6zelliklere sahip farkli cam tiirlerinin kesfedilmesinden
kaynaklanmaktadir (Kocabag, 2002, s. 1; Mohajerani, 2017, s. 443-467).
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Camin kullanim alanlarmin dolayisiyla da iiretiminin giderek artmasi agiga ¢ikan cam atik miktarinin dikkate
deger oranda artmasina neden olmustur. Atik sise veya camlardan geri doniistiiriilen cam kiriklari, Avrupa Atik
Katalogunda (EWC) tehlikeli olmayan bir atik olarak siniflandirilmistir. Cam inert bir malzeme olmasina ragmen,
tiim cam triinleri sinirli bir 6miire sahiptir, bu da birgok arastirmacinin ¢op alanlarina atilan atik cam miktarini
azaltmak i¢in yollar aramasina neden olmaktadir (Yesilay, 2018, s. 202-209).

“Atik camlarin ¢opliiklere atilmasi, birgok iilkenin diinyanin dort bir yaninda karsilastigi onemli bir ¢evresel
sorundur (Mohajerani 2017, s. 443-467).” “Ciinkii ¢evre kirliliginin sinirlar1 yoktur ve insanlarin yasamak igin
ortak kullandiklar1 hava, su ve topraktaki kirlilik, sinir tanimaksizin tiim diinyaya yayilabilir (Cokaygil, 2005, s.
1).” “Artan kaynak tiiketimi ile birlikte, dogal denge bozulmakta ve ¢evreye verilen zarar artmaktadir. iste bu
noktada geri doniisiimiin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir (Ergiilen ve Unal, 2018, s. 281).” “Geri doniisiimiin en 6nemli
nedeni, tiikketimi yapilmis olan maddelerin bu zincire tekrar katilmasini saglayarak, hammadde ihtiyacinin bir
boliimiinii karsilamaktir. Clinkii geri doniigiim i¢in kullanilan her atik, enerji tasarrufu olarak iilke ekonomisine
katki saglamaktadir (Eskier, 2017).”

“Atik camlarinin kullanimi halinde; Oransal olarak hava kirliliginde %20, su kirliliginde %50’ lik bir azalma
goriiliir. Ortaya ¢ikan atik miktar: ve buna bagli olarak da atik depolama saha gereksinimi azalir. 1 ton cam
kiriginin ergitilmesi igin gereken enerji 1 ton hammaddenin ergitilmesi i¢in gerekenden %25-30 oranindan az
oldugundan bu oranda enerji tasarrufu saglanir” (Oz, 2007).

“Kullandigimiz her ii¢ cam ambalajdan en az biri, geri kazanilan camdan yapilmistir. Cam ambalaj iiretiminde atik
cam sise ve kavanozlar kullanilir. Diger cam ¢esitleri, icerdikleri hammaddenin farkli olmasi nedeniyle bu isleme
dahil edilmez. Toplama merkezlerinde toplanarak geri doniistiiriilen cam sise ve kavanozlardan %100 oraninda
geri doniistiiriilmiis hammadde ortaya ¢ikmaktadir” (“Cam atiklar”, 2014).

“Atik camlar bir tek geri doniisiim sektoriinde kullanilmamakla birlikte insaat malzemesi, dekoratif malzeme,
beton hammaddesi, asfalt malzemesi, filtre malzemesi, seramik ve tugla hammaddesi, metal dokiim endiistrisinde
katki malzemesi, boya ve plastikte dolgu malzemesi ve hidroponik malzeme olarak kullanilmaktadir (Yurtsever
Kara, 2002, s. 1).” Geri doniisiimiin, cam sektoriinde ve diger tiim alanlarda, ekonomi ve g¢evre iizerindeki
etkilerinin oldukga fazla olmasi, atiklarin yeniden kullaniminin énemli bir konu oldugunu bizlere gostermektedir.
Yapilan ¢aligmada sanatsal camlarin {iretimi i¢in soguk cam sekillendirme yontemi tercih edilmistir. Soguk cam
sekillendirme teknikleri, cama ilk formunun verilmesinin ardindan, yilizeyde istenilen dekor ya da formlarin elde
edilmesi i¢in uygulanan tekniklerdir. Camda farkli sekil ve ylizey dokulari elde etmemizi saglarlar. “Soguk cam
sekillendirme teknikleri, cama sicak bir miidahalenin yapilmadig: teknik uygulamalardir. Soguk islem genellikle
camin yiizeyine uygulanan son islemdir” (Schmuck, 2009, s. 7). “Soguk, sert cam, soguk islemeyle, yani kesme
ve oymacilik gibi gliftik tekniklerle sekillendirilebilir ve dekore edilebilir” (Davidson ve Newton, 2008, s. 88).
“Cama uygulanan dekorasyon yontemleri ¢ok gesitlidir ve giizel ve 6zgiin etkiler elde etmek miimkiindiir.
Gilinlimiize kadar kullanilan temel cam dekorasyon teknikleri kumlama, kesme, boyama, asindirma, metal kaplama
ve dijital baskidir” (Yesilay ve Akbey 2017, s. 302). “Cam dekorlama teknikleri; islem gérmiis ya da gdérmemis
sanayi tipi camlar1 6zel tekniklerle, estetik bir {irin haline getirebilmemizi saglarlar” (Yesilay, 2008, s. 112). “Cam
yiizeyinin niteligini degistiren bu islemler; cam ylizeyinin basingla kum piiskiirtiilerek matlagtirilmasi, ayni etkinin
asit uygulanarak saglanmasi, cam yilizeyinin diizeltilmesi ve parlatilmasi, yiizeyin derinlemesine asindirilarak
bezeme yapilmasi, cam levhalara delik agilmasi ve cam kenarlarinin keskinliginin alinmasi (bizote) iglemleri
olarak sayilabilir” (Stimer, 2007, s. 179).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismada, ambalaj atiklar1 ve igletme atiklarin1 soguk cam sekillendirme tekniklerinde kullanarak geri
doniistimlerini saglamak amaciyla 6zgiin tasarimlar yapilarak sanatsal iiretimler gerceklestirilmistir. Kullanilan
teknikler detayli bir sekilde agiklanmistir.

Atik camlarin sanat alaninda geri doniisiimii iilkemizde son yillarda gelisim gostermekle beraber atolyelerde de
birgok farkli amagla kullanilmis olup, degerlendirmeleri 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligma kapsaminda 6zgiin
tasarimlar olusturarak atik camlarin cam sanatina katkilari irdelenmistir. Donilisiimii saglanan her bir camin
¢evremize oldukga bilyliik katkilart vardir. Sagligimizi, dogal kaynaklarimizi korumay: oldukga yakindan
ilgilendiren atik camlar konusunda bir farkindalik olugturmak hedeflenmistir.

2. Yontem

Bu arastirma {ilkemizde koklii bir yeri olan cam sanatinda atik camlarin soguk cam sekillendirme tekniklerinde
kullanimina yonelik iiretim agamalarini anlasilir ve yalin bir sekilde ortaya koymayi amaglayan deneysel bir
calismadir. Konuyla ilgili ayritili bir literatiir taramasi sunularak, 6zgiin tasarimlarin tiretiminde ilgili teknigin
basamaklar1 detayl1 bir sekilde aktarilmustir.
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3. Deneysel Calismalar

Caligmanin ilk asamasinda oncelikle iki adet 19 mm’lik diiz cam kullanilarak yapilan tasarima gore sablon
hazirlanmigtir. Cikartilan bu sablon, iki cama da diizgiin bir sekilde ¢izilmistir (Resim 1).

Resim 1. Tasarimin 6l¢iilerinin cam {izerinde isaretlenmesi

Bir sonraki asamada, camlarin birbirlerine yapistirilacak yiizeyleri asetonla temizlenmistir. Camlari birbirine
yapistirmak icin sivi halde bulunan Loxeal Marka UV 30-23 kodlu UV yapistirict kullanilmistir. Yapistiricinin
stvi halde kullanilmasi ile cam katmanlari arasinda habbe olusumunu engellemektedir. Yapistirict uygulandiktan
sonra, camlara baski uygulanarak UV 1s18ina maruz birakilmislardir (Resim 2).

Resim 2. Camlarin UV yapistirici ile yapistirilmasi

Yapigtirma igleminin ardindan, camin kenarlari, ¢izilen sablonun hizasindan 46 gritlik dikey elmas kapli agindirict
disk ile agindirilmistir. Kullanilan diskler 46 ve 600 grite sahip elmas kapli agindirma diskleridir. 46 gritlik diskler
yiizeydeki asindirmayi hizlica saglayarak geride piiriizlii bir yiizey birakir. 600 grite sahip diskler ise hizli
agindirmanin sonucunda yilizeyde daha piirlizsiiz bir ylizeyin olusmasini saglayarak bir sonraki iglemde kolaylik
saglar. Bu agindirici diskler Amerika standartlarina (Fepa) uygun olarak iiretilmistir. Burada 6nemli olan tagin tiim
yiizeyinin kullanilmasidir. Soguk cam agindirma islemlerinde {iriiniin ¢atlamamasi, camin 1sinmamasi, sigrayan
cam tozlarindan kurtulmak ve ylizeyden parga kopmasini engellemek amaciyla uygulama gerceklestirilirken tasin
iist kismindan su akitilarak isleme devam edilmistir. Cam tas yiizeyinde diizgiin bir sekilde tutularak homojen
asindirma saglanmalidir. Kontrolsiizce uygulanan her baskida, camin kenarlarinda gociiklerin olugsmast
muhtemeldir ve bu durumda yiizeyin et kalinligini esitlemek i¢in camin kalinliginin gogiiklerin diizeyine
indirgenmesi gerekir. Bu da malzeme kaybina neden olur. Ayrica bu tiir bir hatada tim ¢izimde degisiklik
yapilmasi ve tasarimin yinelenmesi de gerekir (Resim 3).

Resim 3. 46 gritlik elmas asindirici ile camin kenarlarinin diizeltilmesi

Camin kenarlarmin diizeltilmesinin ardindan, orta kismin yuvarlak bir sekilde oyulmasi yine ayni tas iizerinde
gergeklestirilmigtir.  Cizilen dairenin ortasi bulunarak asindirmaya baslanmistir. Genellikle orta kisimdan, tagin
kenar kisimlarina dogru cam hareket ettirilerek, tasin her yerine temas ettiginden emin olarak islem
gerceklestirilmistir. Onemli olan bir asama da, canun yénii siirekli degistirilerek agindirma yapilir. Bu da camin
ylizeyinde yapilan agindirmanin her yerde esit yapilmasi: demektir.
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Asmdirmanin ardindan 46 gritlik elmasin izleri, 600 gritlik dikey elmas disk ile alinmigtir. Bu agsama 46 gritlik
elmas tagindaki uygulamanin aynisi olarak yapilmis olup, iz birakilmadan tamamlanmistir. 600 gritlik elmas tast
ile agindirmanin ardindan cam kenarlarinda istenilen ovalligin eldesi amaciyla kenar kisimlar sekillendirilmistir
(Resim 4).

Resim 4. Kenarlara 600 gritlik elmas taginda istenilen seklin verilmesi

Orta kismin agindirilmasinin ardindan camin kenarlari 6nce 46 gritlik elmas taginda istenilen oval sekle
getirilmistir. Ardindan ayni iglem, 600 gritlik elmas tasinda tekrarlanmistir. Bu islemin ardindan, dikey bant
zimpara makinesi kullanilmistir. Bu makinelerin yiizeyleri 60 gritten 600 grite kadar degisen silikon karbiir ile
kaplanmis dokuma bantlardan olugsmaktadir. Daha ince asindirma islemleri i¢in mantar bantlar kullanilmaktadir
(Schmuck, 2009, s. 50). Bu ¢alismada 120, 220 ve 320’lik asindirma bantlar1 kullanilmigtir. 120°lik kum bant
zimparada camuin kenarlarindaki 46 gritlik elmas diskin asindirma izleri alinmistir (Resim 5). Son olarak, 220
gritlik bant zimpara ile 120 gritlik bant zimparanin biraktig1 izler temizlenerek, yiizeydeki dalgalanmalar, bant
zimpara tezgahinin yumusak alaninda ortadan kaldirilmistir.

Resim 5. 120 gritlik kum bant zzimpara camin kenarlarindaki kum taginin agindirma izlerinin alinmast

Daire kisminin parlatilmasi asamasinda, yiizey boyanmis ve seridin tiim alana temas etmesi saglanmistir. Bu
alanda zimparalama 6nce 220 gritlik bantta ve ardindan 320 gritlik bant zimparada gergeklestirilmistir. Uygulama,
camin orta kismindan baslanilarak, kenar kisimlarina dogru cam hareket ettirilerek, seridin her yerine temas
ettiginden emin olunarak yapilmistir (Resim 6).

Resim 6. Camin daire kisminin seritlenmesi iglemi

Bant zimparalama isleminin bitirilmesinin ardindan parlatma asamasina gegilmistir. Parlatma iglemi karbosan
tezgahlarindaki mantar kafalarda yapilmistir. Bu iglem igin gerekli olan ¢amur; pomza tozu ve su karigimindan
elde edilmektedir. “Pomza stingerimsi yapida, volkanik olaylar neticesinde olugsmus, fiziksel ve kimyasal etkenlere
kars1 dayanikli, gdzenekli cams1 volkanik bir kayactir (“Pomza”, 2018).” Parlatma isleminin uygulanacagi mantar,
bir slinger yardimi ile nemlendirilmistir. Camur birka¢ kez mantarin iizerine siirlilmiis, uygulama sirasinda bu
iglem stirekli olarak tekrar edilmistir. Camur, mantarin yilizeyine siiriilmedigi takdirde camin 1sinarak kolayca
catlamasina sebep olmaktadir (Resim 7).
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Resim 7. Parlatma isleminin mantar kafalarda gergeklestirilmesi iglemi

Tasarimin ortasina yapistirilacak olan, fiizyon atik pargalar istenilen boyutlarda dlciilendirilerek, el elmasi ile
kesilmistir (Resim 8).

Resim 8. Fiizyon atik camlarinin istenilen boyutlarda isaretlenerek, elmas ile kesilmesi

Kesilen parcalar, 46 gritlik elmas taginda istenilen sekle getirilmistir (Resim 9).

!

Resim 9. Kesilen fiizyon camlarinin 46 gritlik elmas taginda sekillendirilmesi

46 gritlik elmas taginda hazirlanan camlarin sigraklarinin giderilmesi i¢in de herhangi bir 600 gritlik elmas tasinda,
pah alma iglemi uygulanmigtir. Camlarin temizlenmesinin ardindan UV yapistirici ile dnceden hazirlanmis olan
camin, daire yiizeyine yapistirma islemi gergeklestirilmistir (Resim 10).

i

Resim 10. Hazirlanan atik fiizyon pargalarinin camin yiizeyine yapistirtlmasi

Atik flizyon parcalarinin camin yilizeyine yapistirtlmasimin ardindan, tasarimin kenar kisimlarina uygulanacak
kumlama iglemi i¢in orta kisim kapatilmistir. Uygulama esnasinda bu alanin kumla temasi engellenmistir. Camin
matlastirilmak istenilen kenar yiizeyine basingla piiskiirtiilen kum taneleriyle bu etki saglanmistir (Resim 11).
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Resim 11. Kumlama islemi

Kumlama igleminin bitmesi ile cam temizlenerek hazir hale gelmistir (Resim 12).

1

Resim 12. Nihai {irtin

Bu tasarimda, bir onceki tasarimdan farkli olarak kullanilan sekillendirme islemi, kesme tasi ile dokunun
verilmesidir. 600 gritlik olan kesme elmas asindirici disk kullanilmis, kisa ve uzun dokular, yiizeyde bosluk

birakilmadan elde edilmistir (Resim 13).

Resim 13. 600 gritlik Kesme elmas agindirma diskleri ile camin kenarlarinin istenilen dekorun verilerek zeim
isleminden gegirilmesi

Resim 13’te goriilen tasarimda, 600 gritlik kesme elmas agindirict ile dokunun verildigi alan bez parlatma
kafalariyla yapilmistir. Bez kullanilmasinin sebebi; yiizeyin kesme dokulu oldugu i¢gin tiim alana rahatlik ile
parlatilabilmesidir.

Yapigtirma igleminin bitmesi ile birlikte cam temizlenmistir (Resim 14).
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Resim 14. Nihai iirtin

Bu ¢alisma kapsaminda Atdlye Caligmalart boliimiinde agiklanan teknikler kullanilarak isletme imalat atiklart ile
yapilan 6zgiin tasarimlar Resim 15-18’te sunulmustur.

Resim 15. Calisma kapsaminda yapilan 6zgiin tasarimlar

Resim 18. Caligma kapsaminda yapilan 6zgiin tasarimlar
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4. Sonug¢

Caligma kapsaminda sifirdan tiretilmis bir cam ile yapilacak birgok tasarimi, ambalaj ve isletme atiklari ile iiretmek
miimkiin olmustur. Atik camlarin soguk cam sekillendirme tekniklerinde kullanilmasiyla geri doniisiimlerini
saglanmasi ve cam sanatindaki kullanimlarinin yayginlastirilmasi hedeflenmistir. Doniisiimii saglanan her bir cam,
iilke ekonomisine katki saglamasi, sinirli hammadde kaynaklarinin korunmasi, enerji tasarrufu, gevre kirliligi
problemlerinin azaltilmasi gibi birgok alana katkida bulunmaktadir. Soguk cam sekillendirme tekniginin bir¢ok
acidan kullaniminin ¢ok iyi bilinmedigi ve uygulamasinin ¢ok mesakkatli olusu, teknigin daha ¢ok finisaj
islemlerinde tercih edilmesine sebep olmaktadir. Bu aragtirmada soguk cam sekillendirme tekniklerinin sanatsal
iretimde rahatlikla kullanilabilecegiyle ilgili uygulamalar yapilmistir. Caligsmanin, farkl: tiirdeki bir¢ok atik camin
cam sanatinda degerlendirme alani bularak kullanimlarinin  yayginlagtirilmasina katki  saglayacagi
distiniilmektedir.
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0Oz

Registerlerin harmanlanmast, piiriizsiizlestirilmesi,
yumusatilmasi san egitiminin ilkeleri ve amaglari arasinda yer
alir. Bu nedenle, register gegis yerlerinde meydana gelen ses
kirilmasi problemi, san egitiminde ¢Oziilmesi beklenen bir
sorundur. Manuel Garcia’nin 1856 yilinda laringoskopu icat
etmesiyle beraber somutluk kazanan register kavrami, ses
egitimcileri ve ses uzmanlarinin ilgi alanmna girmis ve pek ¢ok
aragtirmaya konu olmustur. Bu arastirmada, san egitiminde
register gecis yerlerinde meydana gelen ses kirilmasi probleminin
nedenleri ve problemin ¢oziimiine yonelik yaklasimlar ele
almmugtir. Arastirma, tematik olarak incelenen derleme bir

Abstract

The blending, soothing, and softening of registers is among the
principles and objectives of vocal training. Therefore, the voice
break at register transition is the problem that has to be solved
during vocal training. The register term that has become concrete
by the invention of laryngoscope by Manuel Garcia in 1856, has
become the subject of a lot of research and has been of interest of
the vocal trainers and specialists. In this research, the reasons of
the problem of voice break at register transition and the
approaches to solve this problem during vocal training are
discussed. This research is verified by thematically and the
problem is explained by descriptive approach and taxonomically.

calismadir ve problem smiflandirilarak betimsel yaklagimla

agiklanmustir. Keywords: Vocal Training, Register, Passaggio, Voice Break

Anahtar kelimeler: San Egitimi, Register, Passaggio, Ses
Kirtlmast.

1. Giris

Insan sesi, bilinen en eski enstriimandir ve tiim enstriimanlar arasinda en karmasik olan yap1 olarak kabul edilir.
Insan sesi hem konusma hem de sarki séyleme yetisine sahiptir. Konusurken ve 6zellikle sarki sdylerken dogru,
etkili ve giizel bir ses ¢ikarabilmek igin insan viicudu bir biitiin olarak devreye girer. “Iyi ve egitimli bir sarkiciy1
ele alalim, o ses tellerini kullanirken, birlikte nefes sistemini de devreye soktugunu, saglikli nefes alip vermenin
saglikli ses tinlatmayla dogrudan ilgili oldugunu, bu durumda bazi kaslarin aktif, bazilarinin ise pasif olmasi
gerektigini bilmekte, dolayisiyla tiim viicudunu belli bir koordinasyon i¢inde ¢aligtirmaktadir.” (Sabar, 2008, s.
12) insan sesi olusumunda ve dolayisiyla sark1 soylemede akustik ve anatomik dzellikler etkilidir. Akcigerlerden
gelen hava basinci ile beraber larenks kaslarinin mekanik 6zellikleri ve vokal kivrimlarin titresim frekansi, olusan
sesin niteligini etkiler. Hava basinci ne kadar fazlaysa vokal kivrimlar daha ¢ok gerilir ve daha incedir, aynm
zamanda kivrimlarin titrestigi ve titresimli hava gonderdigi frenkans daha yiiksektir (Sundberg, 1977, s. 82).

Larenksin tiroid ve aritenoid kikirdaklari, krikoaritenoid eklem (bkz. Gorsel 1) ve tiroaritenoid (TA), krikotiroid
(CT) ile interaritenoid kaslar1 (bkz. Gorsel 2), ses olusumunda gesitli gérevlere sahip olan bdliimlerdir. Aritenoid
kikirdaklarin vokal kivrimlari biraraya getirmesine addiiksiyon, tam tersi, vokal kivrimlari ayirmasina ise

Sayfal|463



Hacer Cansu Kavsat-Ezgi Babacan-Aycan Ozgimen

San Egitiminde Register Gegis Yerlerinde Meydana Gelen Ses Kirilmasi Problemi ve Problemin

Coziimiine Yonelik Yaklagimlar

GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 463-475 DOI: 10.32547/ataunigsed.645346

abdiiksiyon denir (Sundberg, 1987, s. 7). Aritenoidlerin bu hareketi krikoaritenoidlerin hareketine baglidir
(Vennard, 1967, s. 363). Vokal kivrimlarin uzatilmasi ve kisatilmasindan 6ncelikli olarak sorumlu kaslar ise, vokal
kivrimlarin gdvdesini olusturan tiroaritenoidlerdir (TA) (Bozeman, 2008, s. 60). Kasildig1 zaman, gogiis
registerini olusturan ve go6gls sesini tireten kisa ve kalin vokal kivrim seklinin olugsmasia katkida bulunur

(Bozeman, 2007, s. 267).

b M. arytenoideus

d M. crico-arytenoideus posterior

€ M. crico-arytenoideus lateralis

Gorsel 1. Larenksin intrensek kaslar1 ve fonksiyonlar1. a) Krikotiroid, b) (inter)
aritenoidler, ¢) Lateral krikoaritenoid, d) Posterior krikoaritenoid

Ariepiglotik kas
Preepiglotik bosgluk
Tiroepiglotik kas

Tiroaritenoid kas

Lateral
krikoaritenoid kas

interaritenoid kas

Lateral kriko-
aritenoid kas

Konus elasticus
Vokal kas
Tiroaritenoid kaslar
Vokal ligament

Gorsel 2. Larenksin intrensek kaslari

Vokal kivrimi germe ve inceltme isleminden sorumlu olan kaslar, ses kutusunun 6niinde ve kenarlarinda genis bir
alanda bulunan krikotiroidlerdir (CT'ler). Onlarin kasilmasi larenks kikirdaklarini eger, vokal kivrimlart uzatir ve
inceltir; bu hareket, st ses alanin1 genisletmek ve ozgiirlestirmek i¢in gereklidir (Bozeman, 2008, s. 60).
Interaritenoid kaslar da vokal kivrimlarin biraraya gelmesinde temel gérevi goriirler, ancak glottisin kapanmasi
iglemini tek baslarma gerceklestiremezler. Glottisin tiimiiyle kapanmasi i¢in interaritenoidler ve lateral (yanal)
krikoaritenoidler arasindaki (bkz. Tablo 1) koordinasyon saglanmalidir (Vennard, 1967, s. 364).

Tablo 1
Internal Laringeal Kaslarin Vokal Kivrimlara Olan Etkilerine Gore Siniflandirilmasi (Ozdoganoglu, 2006, s. 15)
Vk hareketi VK boyu Vk kalinhg Vk kenar1 Vk gerilimi (Tensor)
Posterior krikoaritenoid (M. Posticus) Abdiiksiyon (%] (4] (4] (4]
internal Tiroaritenoid (M. Vocalis) Addiiksiyon Kisalma Kalinlagma Yuvarlaklagtirma Gerginlestirme
Krikotiroid Addiiksiyon Uzama incelme Keskinlesme Gerginlestirme
Lateral krikoaritenoid Addiiksiyon Kisalma Kalinlagma Yuvarlaklagsma (4]
interaritenoid (Transverse ve Oblik) Addiiksiyon [%] (9] (9] (9]
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Vokal kivrimlar, glottisi ayn1 zaman araliklarinda agip kapadikga, belirli bir frekansa sahip bir ton iiretilir. Bu
frekans vokal kivrimlarin titresim frekansina esittir. Bu titresen vokal kivrimlarin saniyedeki dongiisii (agilip
kapanma) veya hertz (Hz) cinsinden tekrarlama oranina temel frekans (FO) denir. Ses perdesi olarak da bilinir
(Perna, 2008, s. 9). Bir soprano 880 Hz frekansa sahip A5 notasiyla sarki sdylerse, vokal kivrimlar da saniyede
880 kez acilip kapanir (Sundberg, 1987, s. 10-11). Fonasyon esnasinda vokal kivrimlarin, aralarindan hava akimi
gegerken trettikleri birincil ses, ses kaynagi olarak adlandirilir. Ses kaynagi ses yolundan geger ve akustik olarak
sekillendirilir. Fonasyon sirasinda, titresen vokal kivrimlar tek bir ton meydana getirmez. Bunun yerine ses
spektrumu iiretilir. Duyulan en pes ses temel olarak adlandirilir, diger tonlara da armonikler denir. Temel frekans
(H1 veya FO olarak ifade edilir) ve bu frekanslarin katlar1 (H1, H2, H3 vb.) birlikte bilinen armonik serileri
olusturur. Ses yolunun bu dogal rezonansi formant olarak adlandirilir. Formant frekansina esit frekanstaki tonlar
en ayricalikli olanlardir, higbir problem veya yardim olmaksizin taginirlar (Sundberg, 1987, s. 19). Bir sese ait
formant gruplarinin genel konumlar1 temel olarak ses yolunun uzunluguna baglidir. Daha uzun ses yoluna sahip
kalin seslerde daha ¢ok, daha kisa ses yoluna sahip ince seslerde daha az olacak sekilde harekete gegen fig ila bes
formant mevcuttur. F2 ve 6zellikle F1 en giiglii formantlardir ve frekanslari, algilanan sesli harfleri belirler (Perna,
2008, s. 9). En diistik iki formant {inlii harf modifikasyonundan biiyiik 6l¢iide sorumludur. Yiiksek formantlar
sarkic1 formanti olusturmak i¢in biraraya gelebilir (Bozeman, 2007, s. 270).

Insan sesinin bu karmasik yapisi ve olusumu, dogru, etkili ve giizel bir sekilde konusabilmek ve sarki
sOyleyebilmek i¢in ciddi bir ses egitimine olan ihtiyaci beraberinde getirmistir. Modern san egitmenlerinin
cogunlugu, klasik bat1 san teknigi ile iliskilendirilmis olan saglikli sesi olusturmak i¢in agagidaki tekniklerin
zorunlu oldugu konusunda hemfikirdir:

o Ataga nefes ile baslamak

e Diisiik larenks pozisyonu

e Tonun “6ne” yerlestirilmesi

e Ses araligin1 maksimuma ¢ikarmak i¢in registerlarin harmanlanmasi (Sperry ve Goetze, 2014, s. 62)

Gelisen teknoloji ve iiretilen cihazlarla beraber insan sesinin anatomik ve fizyolojik yapisi, bu yapiya ait kavramlar
ve insan sesinde olusan problemler daha somut bir sekilde gézlemlenip ifade edilmistir. Bu baglamda yapilan ilk
aragtirmalarin Manuel Garcia ile basladigini soyleyebiliriz. Manuel Garcia, 1856 yilinda icat ettigi laringoskop
ile beraber, ilk defa laringeal gézlem yapabilmis ve bu gozlemlerle birlikte insan sesinde register kavramina
yonelik somut veriler elde etmistir. Doneminin tinlii ses egitmeni ve kuskusuz en etkili ses kuramcisi olan Manuel
Garecia, register kavramini su sekilde tanimlar: “Register kelimesi ile; ayn1 mekanizma tarafindan iiretilen, algaktan
yiiksege dogru birbiri ardina gelen ve baska bir mekanizma tarafindan iiretilen ardisik homojen ton serisinden
farklilik gosteren homojen tonlar kastedilmektedir.” (Heinrich, 2006, s. 3) “Bir register olabildigince ¢ok sesin
ayn1 anda ve ayni rezonans noktasinda bir araya gelmesi ile olusur. Organlarin ses konumlarinin birbirlerinden
goze carpan sekilde farkliligi, onlara register denilmesine neden olmustur.” (Lehmann, 1922, s. 33)

1970’11 yillarda dénemin dnemli ses egitmenleri, otolaringologlari ve konusma ve iletisim uzmanlarindan olusan
bir komite tarafindan hazirlanan raporla birlikte, registerlerin adlandirilmast ve siniflandirilmasi ile ilgili bir
standardizasyon elde etme caligmalar1 baglamstir. “Roubeau ve arkadaslarinin yaptigi calismada registerler ve her
bir registerin liretimini saglayan dort farkli laringeal mekanizmanin olduguna yo6nelik vurgu 6ne ¢ikmustir.” (Sahin,
2016, s. 24) Bu mekanizmalar sirastyla MO, M1, M2, M3 olarak (bkz. tablo 2) gosterilmektedir.

Tablo 2
Laringeal Mekanizma Baglaminda Registerlere Ait Siniflandirma: M=Erkek; W=Kadin (Sahin, 2016, s. 24)

MO M1 M2 M3
By Modal Falsetto Whistle
Pulse Normal Head (W) Elageolet
trohba Chest Loft Elut

Yoix de Contrebasse | Heavy Light Sifflet

Thick Thin

Voix Mixte (M) Voix mixte (W)

Mixed (M) Mixed (W)

Voce finta (M)

Operatic head (M)

Fry register, pulse, strohbass ve M0 olarak bilinen register, insan sesinin iiretebilecegi en diisiik registerdir. Akustik
iirinii, sessiz bir hiriltidir (Isherwood, 2013, s. 120). Fizyolojik olarak vokal TA kaslar kisalir, ardindan vokal
kivrimlarin 6n-arka boyutlar kalinlasarak vokal ligamanlarin 6n kismu titresir. Bu registera san sesinden ¢ok
konusma sesinde rastlanir (Hollien, 1974). Gogiis sesi, gogiis registeri, modal register, erkek kafa sesi, agir
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mekanizma ve M1 olarak adlandirilan registerda pes tonlarda vokal kaslar ve CT’ler gevsektir. TA aktif ve
kisalmistir (Vennard, 1967, s. 364). Bu register konusma ve sarki sdylemede en ¢ok kullanilan register olup
fizyolojik olarak, tamamen kapali, gevsek, kalin ve kisa vokal kivrimlari, yiiksek TA aktivitesini ve maskiilen bir
akustik {iriinii igerir.

Orta register, mixed, karma ses ve voix mixte olarak adlandirilan ve M1 ve M2’nin laringeal mekanizmalarinin
frekans araliklarmin kesistigi frekans bolgesinde bulunan bu registerdan, sancilar, frekans araliklarinin alt ve {ist
kisimlar1 arasindaki gecisi diizeltmek icin yararlanirlar. Falset register, kadin kafa sesi, {ist register, hafif
mekanizma ve M2 olarak adlandirilan registerda, TA’lar agir mekanizmaya gore daha pasiftirler. CT, vokal kaslar
gevsek iken vokal kivrimlar tizerinde uzunlamasina bir gerilim uygular (Vennard, 1967, s. 366). Islik registeri,
flageolet ve M3 olarak adlandirilan register daha ¢ok koloratur seslerde var olup kadin girtlaginin ¢ikardigi en ince
seslerdir. Do3 ve Re3’ten sonra rahatlikla verilebilen bu ses, tiz repertuvari seslendirirken gerekli olabilir ve
kullanilabilir (Sabar, 2008, s.98).

Vokal registrasyonun, iki 6zelligin koordinasyonu ile ilgili oldugu kabul edilmektedir: laringeal kas diizeni ve ses
kaynag1 armonikleri ile ses yolunun akustik diizeni arasindaki etkilesim. Akustik 6zellikler, laringeal diizeni biiylik
oOlciide etkiler ve bir dereceye kadar diizenler (ya da tam tersi). Zay1f bir laringeal kas diizeni, ses yolunun seklinde
degisikliklere sebep olur ve bu sebeple akustik 6zelliklerini (genellikle, laringofarenksin daralmasi, yumusak
damagin diismesiyle beraber larenksin yilikselmesi) degistirir (Bozeman, 2008, s. 61). Garcia’nin laringoskopu
icad1 ve insan sesinde register ayrimina yonelik elde ettigi ilk verilerden sonra, register kavrami ve register
geciglerinde meydana gelen ses kirilmasi problemi pek ¢ok san egitmeni ve ses uzmaninin aragtirma konusu i¢inde
yer almistir. Bu konudaki tartismalar ve akademik ¢aligmalar giliniimiizde de halen silirmektedir. Register
gecislerinde, bir diger ifadeyle sesin pasaj noktalarinda (passaggio) meydana gelen ses kirilmasi problemine
yonelik, ses egitmenleri ve ses uzmanlari bir ¢dziim bulmaya ¢alismig ve ¢éziime yonelik farkli yaklagimlar ortaya
¢ikmigtir. Bu noktadan hareketle bu arastirmada san egitimi siirecinde register gegis yerlerinde meydana gelen ses
kirilmasi probleminin sebepleri ve ¢dziimiine yonelik yaklasimlar incelenmistir.

1.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Farkli register ve bu registerlerin harmanlanmasi, yumusatilmasi, piriizsiizlestirilmesi, san egitiminde
profesyonellige atilan 6nemli adimlardan biridir. Cilinkii, klasik miizik sarkicilig1 ve opera sarkiciliginda register
gecislerinde meydana gelen ses kirtlmasi, ¢oziilmesi beklenen en temel problemlerden biridir ve registerlerin
harmanlanmasi, yumusatilmasi, piiriizsiizlestirilmesi, san egitiminin ilkeleri igerisinde yer alir. Bu baglamda,
registerler arasi1 gegislerin piiriizsiiz/yumusak olmasi istenir. Bu arastirmada, ses egitiminde dnemli bir yer tutan
registerler arasi gecislerde yasanan ses kirilmasi probleminin sebepleri ve bu probleme yonelik yaklagimlara 151k
tutmak amac¢lanmustir.

1.2. Stmirhliklar

Register kavrami farkli miizik tiirlerine gore farkliliklar gostermektedir. Bir registerin, ses alaninda nerede baglayip
nerede bittigi miizik tiirii faktoriine baglidir. Bu nedenle bu ¢aligmay1 yaparken, miizik tiirii degiskenini gz 6niinde
bulundurarak, yalnizca opera sarkiciligi ve klasik miizik sarkiciligr alanlarinda register kavrami ele alinmis ve bu
alana yonelik yaklasimlar incelenmistir.

2. Yontem

San egitiminde register gecislerinde meydana gelen ses kirilmasi probleminin nedenleri ve bu nedenlere yonelik
¢Oziim Onerilerinin incelendigi bu aragtirma, tematik olarak incelenen derleme bir ¢aligmadir. Arastirmada
incelenen ses kirilmasi problemi, nedenleri ve ¢6zliim Onerilerine yonelik yaslasimlar, tematik olarak dokiiman
incelemesi yontemiyle ele alinmis ve siniflandirilarak betimsel yaklasimla agiklanmustir.

3. Bulgular
3.1. Sesin Gecis Yerlerinde (Passaggio) Meydana Gelen Ses Kirllmasi

Ses kirilmasi Kilig’a gore (1999, s. 335), fonasyon sirasinda temel frekanstaki ani degisikler olarak tanimlamistir
ve genellikle frekansin yariya inmesi veya iki katina ¢ikmasi seklinde goriildiigii, ergenlik donemindeki erkek veya
kiz ¢ocuklarda sik goriilen bir durum oldugunu vurgulanmstir. Garcia, laringoskopla vokal kivrimlarin fonasyon
sirasindaki hareketlerini incelemis ve sarkicinin bir ¢izgide ses tinlatirken ses tellerinin belli bir noktaya kadar
neredeyse ayni kaldigini ve daha sonra meydana gelen degisim ile beraber ton kalitesinde meydana gelen farklilig1
gozlemlemis ve bu farklilig: register degisikligi olarak tanimlamistir. Dogal register anlayisina uygun olarak her
girtlagin ses tlirtine gore gecis, diger deyisle pasaj (passaggio) noktalar1 vardir (Sabar, 2008, s. 95-102). Passaggio,
sesin bir registerden baska bir registere gectigi bolgedir (Bozeman, 2008, s. 67). Bu gecisler, ses yapisinin daha
tiz veya daha pes olmasina bagli olarak, yarim, bir veya bir buguk ton asag1 veya yukari kayma yapabilir, ama yine
ayn1 bolgedeki ses grubunu kapsar.
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Sesin gegis yerlerinde meydana gelen ve “ses kirtlmasi1” olarak adlandirilan problemin laringeal ve akustik olmak
iizere temel iki sebebi olabilecegi one siiriilmiistiir. Ses kaynaginin armonikleri ile vokal yolun ilk iki formanti
arasindaki etkilesimler degistirilerek, laringeal kas diizenlemelerin sonucu olarak diisiiniilen tinisal gegisler
meydana gelir (Bozeman, 2013). Ozsan (2010, s. 194), ses kirilmasinin laringeal sebebine deginerek sesin kirilma
noktasinin aslinda ses tellerini etkileyen kaslarin hareketlerinde goriilen degisiklik durumu oldugunu belirtmis ve
bu durumu, ses tellerinin gerilim orantisinda ve kiitlesinde meydana gelen ani degisim olarak da tarif etmenin
miimkiin oldugunu sdylemistir.

Vennard (1967, s. 366), sarki sdylemeye yeni baslayanlarda bir dizi boyunca yukari ¢ikarken olusan ses kirilmasi
ve istenmeyen falsettonun sebebinin tiroaritenoidlerin (TA) krikotiroidlere (CT) yenik diiserek aniden uzamalari
oldugunu savunmustur. Bozeman (2008, s. 63) ise bu problemin akustik olarak nasil meydana geldigini su sekilde
aciklamigtir: Bir armonik (H), bir formanttan, 6zellikle de diisiik bir armonik birinci (F1) ve ikinci (F2) formanttan
gectiginde, bu duyulur bir sekilde hissedilir. Laringeal registrasyon, hem kas gruplarmin (CT ve TA) egitimi ve
geligimi ile hem de piiriizsiiz bir gegis ve transfer saglanmasi igin aralarindaki koordinasyon ve igbirliginin
gelistirilmesi ile, yani pes tonlarda yiiksek TA aktivasyonu (gogiis sesi kasi), orta tonlarda ikisinin degisen
diizeylerde aktivasyonu ve tiz tonlarda yalnizca CT aktivasyonunun saglanmasi ile ilintilidir.

3.1.1. Ses Simiflarina Gore Passaggio Yerleri

Ses gruplar1 genel olarak kadinlarda soprano, mezzosoprano ve kontralto; erkeklerde tenor, bariton ve bas seklinde
gruplandirilir. (Cevansir ve Giirel, 1982, s. 47). Tenorlar dordiincii oktavdaki ‘fa’ ‘fa diyez’e kadar gogiis sesini
ve dordiincii oktavdaki ‘la’ya kadar kafa sesi kullanirlar. Daha iist seslerde ise ‘falsetto’ya basvururlar. Baritonlar
aradadirlar, ama nitelik olarak basa daha yakindirlar (Vennard, 1967, s.367). D 4 ve G 4 arasinda bir lirik tenorun
passaggio'sunun meydana gelmesi beklenirken, diisiik bas sesleri A3 ve D3 arasinda olabilir. Burasi, laringeal kas
diizeninde, TA baskinligindan CT baskinligina gegislerin en belirgin oldugu ses bolgesidir (Bozeman, 2008, s.
60). Sarki sdylemeye yeni baglayan kadinlarin kendi ara seslerini bulmalar1 gerekir. Sopranolar ¢oklukla ‘kafa
sesi’yle, kontraltolar da ‘gogiis sesi’yle sarki sdylerler. Fakat vokal gelisimleri ancak ‘orta sesi’ bulduklarinda ve
ona nasil ulasildigin1 6grendiklerinde baslar (Vennard, 1967, s. 368).

3.1.1.1. Kadin Sesleri

Kolaratur soprano: a) “passaggio di registro” yaklasik F#5 — A#5, b) Aralik: F3 — F6 ve ustii
Soprano: a) “passaggio di registro” yaklasik ES — G#5, b) Aralik: A3 — D6 ve tistii
Mezzo-soprano a) “passaggio di registro” yaklasik D5 — F#5, b) Aralik: G3 — C6

Alto a) “passaggio di registro” yaklagik D#5 — G5, b) Aralik: E2 — D6

3.1.1.2. Erkek Sesleri

Kontratenor: a) “passaggio di registro” A4/A#4 — C#5/D5, b) Aralik: A2 — AS

Tenor a) “passaggio di registro” yaklagik F4 — A4, b) Aralik: A2 — DS ve falsetto

Bariton a) “passaggio di registro” yaklasik D4 — F#4, b) Aralik: G2 — A4 ve falsetto

Bas bariton a) “passaggio di registro” yaklasik C#4 — F4, b) Aralik: C1 — G4 ve falsetto

Bas a) “passaggio di registro” yaklasik C4 — E4, b) Aralik: C1 — F4 ve falsetto (Isherwood, 2013, s. 135-136)
3.2. Ses Kirilmasinin Coziimiine Yonelik Onerilen Yaklasim, Yontem, Teknik ve Egzersizler

Her miizik tiirti ve kiiltiirii i¢in bir problem olarak algilanmayan register gecislerinde meydana gelen ses kirilmasi,
klasik miizik ve opera sarkiciliginda ¢oziilmesi beklenen bir problemdir. Sabar (2008, s.101), registerler arasindaki
kaynasma bozukluklarinin zamanla o noktalardaki sesin deforme olmasina yol agacagini ve bu durum diizelmezse
sesin dinlenemez hale gelecegini belirtmistir. Isherwood (2013, s. 119), standart repertuvar sancilarinin vokal
tessiturada (ses aralig1) ustalagsmalari i¢in hissedilir kirilmalar veya belirgin tin1 degisiklikleri olmadan en pesten
en tize yaklasik iki oktav aralikta sarki sdyleyebilecek diizeyde olmalar1 gerektigini savunur.

3.2.1. Sunulan Yaklasimlar

Profesyonel bir sekilde sarki sdyleyebilmek i¢in, Sabar (2008, s. 99), dncelikle register gegislerini, tininin renk,
voliim ve kalitesini bozmadan sorunsuz bir sekilde gergeklestirmek gerektigini ve bunun da girtlagin dogru
¢aligmasina, yutkunma kaslarini devreye sokmadan, gegislerdeki diizenin dogru destek esliginde agik girtlak ile
yapilmasi ile miimkiin oldugunu savunarak yine, register gegislerinde larenksteki diizenlemelerin dnemini
vurgulamistir. Vennard’a gore (1967, s. 367), rejistrasyon ile ilgili tic pedagojik yaklasim vardir ve bunlar1 idealist
yaklasim, gercekei yaklagim ve hipotetik yaklasim olarak adlandirmustir.
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Idealist yaklasima gore, “Ogrenci, ses tekniginde koklii degisiklikler yapmadan ‘kesintisiz’ ya da ‘araliksiz’ biitiin
perdeleri tretebilir, ses kirtlmasini 6nleyebilir.... Bu yaklasimi savunan bir 6gretmen, tiz seslere yaklasildikga
‘birak gitsin’, ‘daha fazla nefes destegi sagla’ diyebilir ama bunun girilmekte olan yeni bir register oldugunu
belirtmez.” (Vennard, 1967, s. 367) Bu yaklasimdan hareketle, dgrencilere register sorununun olabilecegi
anlatilmadan, 6grencinin teknik agidan en giiclii oldugu sesle ¢aligmalara baslanir. Bu yaklagimla, 6grencinin
gerekli diizenlemeleri bilingsizce yapmasi ve tiz notalar1 korkusuzca seslendirebilmesi saglanmaya ¢alisilir.

Gergekei yaklasima gore, sadece vokal deneyimlerle hareket eden biri, larenksteki ¢esitli diizenlemeler araciligi
ile farkli nitelikte sesler iiretebilecegini goriir. “Bir genelleme yaparak sesin ii¢ rejistere sahip oldugunu
soyeleyebiliriz. Bunlar; erkek sesinde “normal ya da gogiis”, “kafa” ve “falsetto”; kadin sesinde “gdgiis”, “orta”
ve “kafa” rejisterleri olarak adlandirilirlar. Bu terminolojiyi kullanan bir 6gretmen rejisterlerin harmanlanmasi ile
ya da farkli rejisterler arasinda gecis ve koprii kurma galigmalart ile egitime baglar.” (Vennard, 1967, s. 367).

Hipotetik yaklasima gore ise, “Her ses, potansiyel olarak ‘hafif mekanizma’yla seslendirilebilecek iki oktava ve
‘agir mekanizmayla seslendirilebilecek iki oktava sahiptir. Bu iki araligin birer oktavlar ¢akisir, yani her iki
registerle de seslendirilebilecek bir oktav ses vardir. Bu alanda her iki rejisterin en iyi 6zelliklerini bir arada
toplayan bir ses iiretimi miimkiin olabilir. Bu bolgenin alt kisimlarinda agir mekanizma, iist kisimlarinda da hafif
mekanizma devreye girer. Boylece her sarkici {i¢ oktava sahip olur. Bu, bir¢ok dramatik soprano i¢in gegerli olsa
da diger ses kategorileri i¢in o derece gecerli degildir.” (Vennard, 1967, s. 368)

Register gecislerinin gerceklesecegi notalarin 6grencinin o notayla karsilagtiginda gerilim duymamasi igin,
Vennard (1967, s. 369), 6nceden belirlenip sdylenmemesi gerektigini savunmus, iyi yazilmis bir pasajin duygusal
akisinin bu tiir gerilim ve kaygilardan uzak bir sekilde farkl: seslere taginabilecegini 6ne stirmiistiir. Agir ve hafif
mekanizma kullanimi ile ilgili ii¢ genelleme 6nermistir:

1. Ses perdesiyle ilgili olarak; herhangi bir kirilma olmadan miimkiin olan en genis ses araligin gelistirebilmek
i¢in, ayarlama, alt tonlarda agir olmali ve dizi boyunca yukar1 dogru ilerledik¢e denge yumusak bir sekilde hafif
mekanizmaya kaymalidir.

2. Yeginlikle ilgili; herhangi bir ses perdesinde, ses ne kadar yumusaksa mekanizma o kadar ‘hafif’ olmali ve
‘nefesli’ bir sese izin verilmemelidir.; ses ne kadar giirse mekanizma da o kadar ‘agir’ olmalidir.

3. Nitelikle ilgili; zengin bir ses rengi elde etmek icin ayarlama agir olmalidir; ‘tatl’’ ve ‘hafif” bir ses rengi iretmek
icin mekanizma hafif olmalidir (Vennard,1967, s. 369).

3.2.2. Uygulanan Yéntemler
3.2.2.1. Kapahlik/Derinlik

Bir dizi boyunca, yukariya dogru legato olarak yiikselirken, bir basamak iistii daha genis, daha kisa (daha s18) veya
daha agik tinili olmamalidir. Ya ayni1 duyulmali ya da daha dar, i¢ten daha uzun ve telaffuz ile tinida daha kapali
ve derin duyulmalidir (Bozeman, 2008, s. 70). Dogru diizenlemeyi yapabilmek i¢in girtlak agik kalmali, uygulama
sirasinda, passaggio noktasina dogru ilerlerken vokal ¢ok agik tutulmamali, daralma duygusu abartiimadan agama
asama yapilmalidir. Sesi daraltirken biraz koyulturmus gibi diisiinmek ve esnemeye baslangi¢ pozisyonunu
korumak kubbenin rahat kalmasina ve sesin daha kolay dondiiriilmesine olanak saglar (Sabar, 2008, s. 104).

3.2.2.2. Hayali ‘H’ Atag

Hayali ‘h’ yalmizca atak sirasinda kullanilmaz. Sarkici tiz perdelere gikarken de hayali ‘h’ den yararlanabilir.
Hayali ‘h’ tiz perdedeki seslerin {iretilebilmesi i¢in vokal kaslarda gerekli olan yeni diizenlemelerin ses
kirilmalaria yol agmadan, yumusak bir sekilde gerceklestirilebilmesini saglar (Vennard, 1967, s. 355).

3.2.2.3. Unlii Harf Modifikasyonu (Sesli Harf Uyarlamasi)

Bozeman (2013, s. 66) iinlii harf modifikasyonunu, vokal yolun yeniden sekillendirilmesiyle saglanan {inlii harf
diizenlemesi, bir diger ifadeyle, F1 ve F2 konumlarinin yeniden akort edilmesi olarak tanimlar. Genelde, sesli harf
ne kadar kapaliysa ilk formant o kadar diisiik; ne kadar agiksa ilk formant da o kadar yiiksektir. Boylelikle, kapali
harfler daha diisiik formantta, agik harfler ise daha yiiksek formantta ¢evrilir/doner. Akustik diizenlemenin bazi
stratejileri laringeal kas diizenlemelerinde yardimci olabilir. En sik kullanilan strateji, bir sesin donmesini
saglamak i¢in bir dereceye kadar daha kapali veya yuvarlak sesli harf kullanmak olacaktir, ancak strateji segimi
verilen Ogrencinin egilimlerine baghdir. Ideal olarak, ne sanci ne de dinleyicinin dikkati sesli harf
modifikasyonuna cekilmelidir. Basarili {inlii harf modifikasyonlar1 saf iinliiler olarak algilanabilir olmalidir
(Bozeman, 2008, s. 63-70).

Bazi modifikasyonlar, eger tiip sekli sabit kalirsa tamamen akustik olarak gerceklesir. Genel olarak, ag¢ik sesli
harfler, dondiiklerinde bir sekilde kapanacaktir. Tiim sesli harflere, modifikasyon hissini en aza indirgemek i¢in,
kapandiktan veya dondiikten hemen sonra (donme mesafesinin yaklasik iicte biri iginde) daha fazla dikey alan
verilmesi gerekecektir. Nihai amag, esit bir dizi ve saf sesli harflerin algilanmasiyla kolay bir registrasyon
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saglamaktir (Bozeman, 2008, s.70). “San pedagojisi seste renk degisimlerine sebep olacagindan iinlii harfleri
modifiye etmeyi bile dgretir. Yani 6nde olan (i, e, u, ii) ve geride olan (a, o) vokallerinin her birini ayni pozisyon
ve renkte ¢ikarmayi hedefler.” (Ugman Karagali, 2012, 5.76)

Bir sanci, yanal sesten [i] yuvarlak sesli harflere [u] dogru ilerlediginde, hem laringeal hem de supraglottal
bolgelerde (larenksin tlizerindeki rezonatdr sistemi) belirli degisiklikler meydana gelir. Ses yolu olarak bilinen
rezonator tiip; ¢ene, dudak, dil, yumusak damak ve larenks pozisyonlarina karsilik ¢esitli sekiller alir. Bunlar
biiyiik ol¢iide sesli harfin farkliligindan etkilenir (Miller, 2011, s. 12). Uygun bir donmeye direnen [0] veya [a]
harflerinin 6niine [w] ve ayn1 sekilde [e] veya [g] harflerinin Oniine ise [j] harfi getirilerek tininin daha koyu ve
derin olmast saglanabilir. Basibos agik sesli harf etrafinda kapali sesli harflerin bu sekilde kullanilmasi, bir vowel
substitution ve metnin gerektirdigi nihai sesli harf arasinda bir adim olabilir (Bozeman, 2008, s.70-71). Bu
baglamda, her bir sesli harf farkli laringeal diizenleme gerektirdiginden ve herbiri farkli formant degerlerine sahip
oldugundan, sesli harfleri herhangi bir tim1 degisimine imkan vermeyecek sekilde modifiye etmek, register
gecislerinde ses kirilmasi problemini dnlemek adina dnemli bir adim olabilir.

3.2.2.4. Unlii Harf Goriiniimii

Bozeman’in (2008, s. 70-71) deneyimlerine gore, tinlii harfin distan goriintimdi, iist araliklarda daha ¢ok agilmasina
ragmen, dogru ve ayirt edilebilir olmaya devam edebilir. Kisi, sesli harfleri akustik olarak yuvarlamak i¢in,
dudaklarmi yuvarlaklastirmaya ihtiyagc duymaz. Yuvarlaklik, esasen kisitlanmamis bir laringofarenks ile
gerceklestirilir. Tabiki, dudaklar verilen sesli harfte normalden daha yaygin olmamalidir.

3.2.2.5. Yiiz ifadesinin Etkisi

Ruhsuz bir ifadeden ziyade “i¢ giiliimseme” sesin dénmesi esnasinda yardime: olabilir. I¢ giilimsemeye, dil, cene
ve larenksteki rahatlama hissi eslik etmelidir (Bozeman, 2008, s. 71). Yiiz ifadesi de larenksin pozisyonunu
etkileyeceginden ve dolayisiyla register gegislerinde tin1 degisimlerini de etkileyeceginden dikkatle iizerinde
durulmalidir. Gozler agik ve canli olmali, goziin altindaki kaslar ile yanak kaslar1 sanki sasirmig gibi yukariya
kalkmalidir. Yani, yiizii burun bdlgesinin iistii ve alt1 olarak ikiye ayirirsak, burnun istiindeki tim kaslar ve
dolayisiyla ifade yukariya; burnun altindaki kaslar ve ifade asagiya dogru olmalidir. Bu ifade yumusak damagin
da yiikselmesini saglar (Ugman Karacali, 2012, s. 45).

3.2.2.6. Yumusak Damak Pozisyonu

Yumusak damak, hem burun hem de agzin bogazdan tamamen ayrilabildigi hareketli kisimdir. Tiim saf sesli
harflerin olusumunda ve dolayisiyla burnu bogazdan kapatmada goérev alir (Behnke, 1879, s. 6). “Damak, 6n
dislerden baslayarak agzin dibine kadar hareketli olmal1 ve biitiin degisikliklere esneyerek cevap verilmelidir.
Yumusak damagin burunla siirekli baglantisi, az veya cok kaldirilip genisletilmesiyle tonun degisikligi
gerceklesir.” (Lehmann, 2015, s. 34). Yumusak damak gerginliginin degismesi ile seslerin kalitesi de degisir. Bu
baglamda, yumusak damak tiz notalarda sikica yukar1 bastirilir (Behnke, 1879, s. 10). Yumusak damagin tinlii
harflere ve perdenin tizligine gore farkli pozisyonlarda olmasi ve bu sekilde ton degisikligine de katkida bulunmasi
sebebiyle, register gecislerinde ses kirilmasinin dnlenmesinde ve gegisleri yumusatmada/ piiriizsiizlestirmede
onemli bir gorevi oldugu sdylenebilir.

3.2.2.7. Nefes Destegi

Sesin kirilmasi veya catlamasi, genellikle {ist orta ve yiiksek registerlarda yeterli nefes destegi olmadigr zaman
gerceklesir. Bu aralikta iyi sarki sdylemek, dengeli bir subglottal basincin korunmasi ve boylece vokal kivrimlarin,
sarkicilarin seslerinin kirilmasina neden olan ilk ya da ikinci pasaggioda, saglikli, periyodik bir sekilde titresmesi
ile ilgilidir (Isherwood, 2013). Her sarkici tiz bir sese ¢ikarken belirli bir destege gereksinim duyar. Hafif
mekanizmaya ne kadar yavas gecerse nefes destegi de o kadar az olacaktir. Sarkici, register degisimini hizli bir
sekilde gerceklestirmek zorundaysa ve bu degisim bilingli olarak yapiliyorsa, nefes desteginin uygulandig: belli
notalar olacaktir (Vennard, 1967, s. 369). Sarkicilar kusursuz ve asamali bir sekilde orta sesten yiiksek sese
gegcebilirler. Fizyolojik olarak, TA aktivitesi (vokal ligamanlar1 gevsetirken kalinlagtirir ve kisaltir) azalir ve CT
aktivitesi (vokal kivrimlar1 uzatir ve gerer) artar. Bu kaslarin hassas dengesi, sarkicinin tiz registere gegisini
hissedilmez kilar. Bu, gitgide artan bir nefes destegi ile saglanir. En iistteki sesin bir anda giirlesmesine izin
vermeyin. Goglis kafesinin sikigmasi, nefes basmcindaki ilk fizyolojik suglu oldugu igin, gogiis kafesi
genislemesini (dekompresyon) diisiinmek/denemek, basing artis1 ve crescendolari kontrol etmede yardime1 olabilir
(Bozeman, 2008, s. 69).

3.2.2.8. Formant-Armonik Uyumu

Denizoglu'na gore (2012, s. 24) “Formant-armonik uyumunu saglamak, 6zellikle sanda etkili akustik bir
yontemdir. Sesin frekansina gore ses yolunun rezonans ve artikiilasyon 6zelliklerini ayarlamaktir.”

McCoy (2004, s. 43) akustik spektrumu etkileyen alt1 temel formant kurali olusturur:
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1. Vokal yolun 6niindeki bir daralma F1'i diisiiriir ve F2'yi yiikseltir [i] ve [u]

2. Vokal yolun arkasindaki bir daralma F1°1 yiikseltir ve F2’yi diisiiriir [a]

3. Vokal yolun uzatilmasi biitiin formant frekanslarini esit olarak diistiriir.

4. Vokal yolun kisalmasi biitiin formant frekanslarini esit olarak yiikseltir.

5. Tim formant frekanslar1 dudagin yuvarlaklagmasi ile esit olarak diiser ve dudaklarin yayvanlagsmasi ile yiikselir.
6. Agiz agikliginin artmasi (¢eneyi diistirerek) F1'i yiikseltir (Perna, 2008, s. 17).

“Yapay olarak ses yolunun uzunlugunu artirmanin en 6nemli fiziksel etkisi birinci formanti (F1) diislirmektir.
Sanda armonik-formant akordu olarak bilinen yontemle, formant frekanslarini temel frekans degisimleri ile (farkli
perdelerde) yakin armonigin frekansina yaklastirarak ses yolunun transfer fonksiyonunu yiikseltmek miimkiindiir.
Boylece F1 frekansi temel frekansa yaklastikca isitilen perde daha giiglenecek, harcanan efor ise azalacaktir.”
(Denizoglu, 2012, s. 61)

Sanda akustik bir yontem olan formant-armonik uyumunun, F1’i (birinci formant) disiirerek saglanmasi, ses
yolunun uzunlugunun artirtlmasint ve boylelikle ses yolunun sesi transfer edebilme islevinin artirilmasini saglar
diyebiliriz.

3.2.3. Kullanmilan Teknikler

3.2.3.1. Larenksi Diisiirme (A¢ik Bogaz) ve Sabitleme Teknigi

Ugman Karagali (2012, s. 73), sabitligi saglanamayan larenksin, farkli pozisyonlarda farkli ses renklerinin
olugsmasina sebep olacagini ve bu durumun da klasik san stilinde kabul edilmez bir durum olan tin1 farkini
olusturacagini belirtmistir. San pedagojisinde bir asra yakin siiredir uygulanan larenksi diisiirme teknigi ile larenks
konforlu bir seviyede seyrederken larenks kaslar istirahat uzunluklarina yakin bir uzunluk ve gerginlikte tutulur
(Denizoglu, 2012, s. 63).

“Algak larenks pozisyonunda ekstrinsik kaslar yani dil, ¢ene ve boyun kaslar1 sabitleyici gorev yaparken aktif
olarak ses ¢ikarma islemine katilmazlar. Larenksin sabit oldugu bu durumda intrinsik kaslar gérevlerini rahatca
yapabilirler.” (Ugman Karagali, 2012, s. 76) Klasik ve opera stilinde sarki soylerken, larenksin hafif¢e asagida
durdugu pozisyonun, larenks i¢in en uygun ve en saglikli pozisyon oldugu, ses bilimcileri ve san pedagoglari
tarafindan kabul edilmistir. Sundberg ve Nordstérm (1976) ise, gégiis ve kafa registerlerinin kaynasmasi icin
zemin hazirlayan diislik larenks teknigi ile formant frekanslarinin da diisecegini ve bu sayede sesin daha koyu ve
zengin tinil1 ¢ikacagini iddia etmistir. Larenksi diisiirme tekniginin akustik aciklamasin1 Bozeman (2013, s. 64) su
sekilde yapmustir: Ses yolu uzunlugu ve sekli sabit kalirsa, F1 konumlar1 sabit kalacak ve H2’nin F1’den
geemesine ve F1’in {lizerine ¢ikmasina izin verilmesiyle birlikte bagirmaktan kagmilacaktir. Bagirirken, F1'in
H2'ye gore daha yiiksek (larenksi yiikselterek) bir degerde izleme egilimi oldukca giicliidiir ve bu da register
ihlaline ve zarali bir sekilde agik olan bir sese neden olur. Egitimli sarkici, (Miller, 2000) bu egilimi, genellikle
dudaklar1 yuvarlaklastirarak ve larenksi diisiirerek (veya en azindan larenksin yiikselmesine izin vermeyerek) (F1'
diisiik tutarak) dnleyebilir.

3.2.3.2. Coup de La Glotte

Coup de la glotte tona baslarken kullanilan bir tekniktir. Bu teknik hem fonasyon sirasinda, hem de fonasyondan
hemen onceki atakta kullanilir. Manuel Garcia’nin coup de la glotte teknigi glottisin sikica kapanmasini dgretir.
Bu kapanma sirasinda vokal kivrimlarin altinda olusan subglottik basing fazladir. Nefes aldiktan hemen sonra
aritenoid kikirdaklar nazik bir vurus yaparak glottisi sikica kapatir ve daha sonra, havanin vokal kivrimlara vurugu
ile fonasyon baslar. Gogiis sesi ¢ok kuvvetli ve glottik kapanmanin siki oldugu bir ses iken falsetto veya orta
register bircok sancinin sesinde diger registerlere kiyasla gii¢siiz ve bos tinlar. Falsetto-orta registerde tam bir
glottik kapanma gerceklesmemesi kadin seslerinde siklikla goriilen dogal bir kusurdur, ancak egitimle diizeltilmesi
gerektigi diisiiniilmektedir. Manuel Garcia’nin bu problemi ¢ézmek i¢in Onerisi yine coup de glotte’dur. Orta
tonlarda siki bir glottik kapanmanin olmasi, gogiis ve falsetto registerleri arasindaki renk farkini azaltacaktir
(Ugman Karagali, 2012, s. 8-9).

3.2.3.3. Lax Vox Teknigi

“Lax Vox Ses Terapi Teknigi, ilk kez 1991 yilinda Finlandiyali ses patologu Marketta Sihvo tarafindan programl
bir yontem haline getirilmistir. Bir boruya fonasyon yontemi, Fin foniatri ekoliinde cam borular kullanilarak uzun
yillardan beri kullanilmakta iken esnek silikon boruyu suya ses iifleme yontemi olarak ilk dneren ve kullanan isim
Marketta Sihvo'dur.” (Denizoglu, 2012, s. 45)

Denizoglu (2012, s. 45-53), sancilar icin sesin yerini bulmak, etkinligini ve kontroliinii gelistirmek, ses
giiclendirmek ve 1sitip sogutmak ve ayni zamanda register kaynasmasini saglamak Lax Vox Teknigi’nin
kullanilabilecegini belirtmistir. Lax Vox, 6zellikle san pedagojisinde sesi ‘poze etmek’, sesin ‘yerini bulmak’ gibi
terimlerle ifade edilen ideal ses postiiriine ve ilkel sese ulagmayi kolaylastiran bir tekniktir. Bu teknik sancilar igin
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register kaynagsmasini saglamak, sesi gii¢lendirmek, sesin kontroliinii ve etkinligini ilerletmek igin ve ayrica sesi
1sitip sogutmak igin kullanilabilir. Lax Vox teknigi, ayn1 zamanda Messa di Voce egzersizinin her iki yonde de
(piano-forte / forte-piano) kullanimina imkan saglar.

3.2.3.4. Cuperto/Copertura Teknigi

“Cuperto eski Italyan okulunda acik bir bogaz ve daha dar bir agiz boslugu ile sarki séylemek anlamina gelen
tekniktir. Cuperto teknigini uygulamanin ve 6grenmenin en kolay yolu [u] vokali kullanilarak yapilir. Bunun
nedeni ise, [u] vokali ile yliziin, agzin, dilin, yumusak damak ve bogazin dogal olarak uygun pozisyonu almasidir.
[u] vokali dogru yapildiktan sonra diger vokaller de ayni pozisyonda ¢alisilmalidir. Cuperto tekniginde agiz igi
bosluk dar, dudaklar [u] vokalinde oldugu gibi yuvarlak, elmacik kemiklerin altinda yanaklar hafifce igeriye
¢okiik, bogaz acik ve farenks genistir.” (U¢man Karagali, 2012, s. 124)

Ozellikle kadin seslerinde gogiis ve kafa registerinde olusan dengesizlikleri ve asir1 renk farkini diizeltir.
Copertura, san sesinin ist-orta ve iist araliklarinda dizi esitleme islevi goriir. Copertura, zona di passaggio'da
asamali1 bir siire¢ olarak, {ist-orta seste ani register gecislerini 6nleyen bir dizi (gam) esitlemesini miimkiin kilar.
Unlii harf modifikasyonu daha sonra iist aralikta (voce di testa) gerceklesir. Registerin 6nemli noktalarinda,
modifikasyona ragmen ani, radikal tin1 degisimi yoktur, sesli harf ayirt edilebilirdir ve iist araligin en ug noktasi
da dahil tamaminda biitiinliiglinti korur. Ayni zamanda, sesli harf modifikasyonu bilingsiz laringeal ve supraglottik
degisiklikler icerir. Copertura bu degisikliklerden kacinma degildir; egitimli kulak tarafindan duyulmasi arzu
edilen dizi birlesimine istinaden gerceklesen ince ayarlamalar (aggiustamento) siirecidir (Miller, 2000, s. 11-12).
Bu teknik, genis vibrato, dengesiz kafa ve gogiis registeri (6zellikle kadin seslerinde) problemlerini ¢ézer ve ses
yolunu uzatarak daha fazla rezonans yaratir.

3.2.3.5. Voix Mixte

Bir laringeal mekanizmadan digerine gegis, belirgin tim1 degisikliklerini de beraberinde getirir. Gegis bdlgesinde
sOyleyen sancilar, biitiin bir ses araliginda homojen bir tim elde etmek icin gegigin algisal etkisini en aza
indirgemek zorundadirlar. Sancilar, frekans araliklarinin alt ve {ist kisimlart arasindaki gegisi diizeltmek i¢in M1
ve M2 laringeal mekanizmalarinin frekans araliklarinin kesistigi frekans bolgesinde bu registerdan yararlanirlar.
San egitmenleri, voix mixte kullanimiyla gecislerin yonetilmesinin bir sarkicinin egitiminin en Onemli
parcalarindan biri oldugunu kabul eder. Voix mixte’yi uygulamak zordur ve fizyolojik sinirlar1 asarken istenen ses
kalitesini liretmek adina laringeal ve rezonans birliktelik gerektirir (Lamesch, Expert, Castellengo, Henrich ve
Chubere 2007, s. 2-6). Daha once de belirtildigi gibi, Vennard (1967, s. 368), hipotetik yaklagima gore, her sesin
hafif ve agir mekanizmayla seslendirebilecegi ikiser oktava sahip oldugunu ve bu iki araligin birer oktavlari
cakistig1 i¢in her iki registerle de seslendirilebilecek bir oktav ses oldugunu savunmustur.

3.2.4. Kullanilan Egzersizler
3.2.4.1. Messa di Voce

Klasik sanda kullanilan Messa di Voce, temel egzersizlerden biridir ve registerler arasi dengeyi ve laringeal
stabiliteyi saglamak i¢in kullanilir. Ayni perdedeki sesin giirliigii azaltilip artirilmaya calisilir veya giirliik
degistirilmeden perde tizlestirilip peslestirilebilir (Denizoglu, 2012, s. 53). Pulte (2005, s. 2) Messa di Voce’yi bir
nefes boyunca, tek bir perdede siirdiiriilen tonun yogunlugundaki kontrollii artig ve bu artist takip eden azalig
olarak; Titze, Long, Shirley, Stathopoulos, Ramig, Caroll ve Riley (1998, s. 2933) ise ayn1 perde ve sesli harfte
crescendoyu takip eden bir decrescendo egzersizi olarak agiklamakta, bu egzersiz sorunsuz ve istikrarl bir sekilde
uygulanip bircok kez tekrar edildiginde sesin diizgiin yerlesiminin saglanacagini séylemis ve bu ylizden bu
egzersizi ses yerlesimi egzersizi olarak da nitelendirmistir. Vennard (1967, s. 368), ayn1 ses perdesi iizerinde bir
registerden digerine ‘crescendo’ ve ‘decrescendo’ yaparak gegmenin, ses kirilmalarini ve gecis sorununu dnlemek
i¢in iyi bir aligtirma olacagini sdyleyerek messa di voce’nin ses kirilmasi sorununa bir ¢oziim olabilecegini
savunmustur.

“Messa di voce egzersizleri sesteki gogiis rejistiri, orta rejistir ve kafa rejistiri arasinda olusan renk farklarini da
diizeltir ve rejistirler aras1 gecislerin birbirlerine karigmasini saglayarak sesin pesten tize ayni renkte, kirtlmadan
ve renk degisikligi olmadan geg¢mesini saglar. Birgok pedagog registerler arasinda, passaggio noktalarindaki
kirilmalari, bu notalara genellikle asagiya inislerde degil ama yukar ¢ikislarda ¢ok yiiklii bir bigimde bastirarak
yaklagilmasina baglar. Manuel Garcia, messa di voce egzersizlerinin gogiis ve kafa seslerinin birbirlerine
karismasina yardimer olacagini belirtmigtir. A Complete Tretise on the Art of Singing adli kitabinda Garcia
ozellikle tenorlarin messa di voce egzersizlerinin E4, F4, F#4, G4 notalar1 (tenorlarin passaggio notalari) iizerinde
caligmalarinin bir sonraki registere gecerken kolaylik sagladigini, seste bu notalar lizerinde yukartya ¢ikarken
olusan kirilmalar ve catlamalarin notaya hafif yaklagildiginda engellendigini belirtir.” (Garcia 1975’den aktaran
Ugman Karacgali, 2012, s. 116-117)
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Gorsel 3. Messa di Voce egzersiz drnegi

Tablo 3
Sesin Siddeti Ile Tetiklenen Registerler, Kaslar ve Ses Tellerindeki Titresim Bolgeleri (Otacioglu, 2017, s. 103)
Pianissimo Forte Pianissimo
Register Register Register
Kafa Gogiis Kafa
Aktif kas Aktif kas Aktif kas
TA
CT i iy CT
Iki kasta aktiftir ancak CT Tk kast{i aktiftir ancak artan iki kasta aktiftir ancak
daha baskindir gerilim TA tarafindan CT daha baskindir
karsilanir
Titresim bolgesi Titresim bolgesi Titresim bolgesi
Sadece serbest kenarlar Tiim ses teli (Serbest Sadece serbest
kenar+Kas) kenarlar

TA: Tiroaritenoid kas / CT: Krikotiroid kas

Messa di voce egzersiz teknigi (Isherwood, 2013, s. 123) su sekilde ifade edilebilir: Kafa sesinden orta sese ve
g0giis sesine gegisi, iist orta perdeden sdylemeye baglayip (6rnegin C5), sonra alt orta perdede sdylemeye devam
ederek (6rnegin G4) ve en son alt perdede (6rnegin C4) sdyleyerek hissetmeye caligilir. Her perdede, pianodan
mezzoforteye ve tekrar pianoya ufak bir “messa di voce” uygulanabilir. Aralik ses tipine bagli olarak degisecektir
(diisiik mezzosopranolar A3, E4 ve B4 tercih ederken kolaratur soprano C4, A4, D5 tercih edebilir).
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Gorsel 4. Messa di Voce egzersiz drnekleri
3.2.4.2. Do-Sol-Do

Bir ses tiiriinde belirli bir sesli harfin bilinen ve kesin olarak tahmin edilebilen bir donme noktasindan (ilk formant
yerinin bir oktav alt1 ile ilgili) gecen bir do, sol, do - 1, 5, 1 6rnegini sdyleyebiliriz.

Gorsel 5. Do-sol-do drnegi

Bir sarkici, sesli harfin ilk formantinin bulundugu yere gore sesin donmesine izin vermede (veya gerekirse tesvik
etmede) basartya ulastiginda, diizgiinliik, ustalik ve sesli harf biitiinliigii i¢in bu gegcisi diizeltme girisiminde
bulunabilir. Do sol do egzersiz, her iki perde de gegisin iistiinde olmak kosuluyla (1. formantin altinda bir oktav)
daha yiiksek perdelere kadar uygulanabilir, boylelikle do halihazirda donmiis olarak basglanacak ve her iki perde
de gecisin altinda olacak sekilde daha diisiik olacaktir, bdylece her iki sesin tonu da acik olur. Tyi modiile edilmis
bir seste bu degisim aniden veya dramatik olarak ortaya ¢ikmaz, daha ziyade birkac perde iizerinde yayilarak
pliriizsiizlestirilir. Ya sesli harfin bagarili bir sekilde tist perdede donmesine izin verecek ya da bir dereceye kadar
laringeal yiikselmeye, baskiya ve/veya bagirmaya bagvuracaktir. Her iki perdenin kalitesini ve rahatligim
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kargilagtirmak, kullanilan vokal yolu ve agiz sekillerini karsilastirmak kadar yol gostericidir (Bozeman, 2008, s.
66).

Bu egzersizdeki degisim tamamen akustik olarak gerceklesen sesli harf modifikasyonlarinin vokal yol seklini
degistirerek degil, ses perdesi yiikselirken ayn tiip seklini koruyarak gerceklestigini gdstermede basarili olur.
Ogrenci, dikkatini sesli harfin sesini korumaktan ziyade vokal yol seklini korumakta israrct olmaya
yonlendirmelidir. Eger bogaz genisligi, laringeal konum ve sesli harfin kapalilik derecesi ayn1 kalirsa, kaynak
armonikleri ve bu sekil arasindaki etkilesim sesli harfi, son iiriin olarak istenenin Otesinde, otomatik olarak
modifiye eder. Ancak bu, bir sesli harfin kassal olarak degil akustik olarak kapanmasina veya donmesine nasil izin
verilecegini 6grenirken aciga cikarici olabilir (Bozeman, 2008, s. 66-67).

3.2.4.3. Aym1 Perde, Degisen Sesli Harf

Bir sesi dondiiriirken olusan timisal etkiyi ve kapali ve agik harfler arasindaki farki gdsteren bir diger egzersiz,
kapali harften(dondiiriilmiis) acik harfe ve tam tersi olacak sekilde aymi perde iizerinde séyleme egzersizidir.
Ornegin, bir bariton A3 perdesinde sirayla [i I i] seslendirebilir. Bu perdede, [i] ler halihazirda kapali(kubbeli) dir
fakat [I] lar kapali olmayabilir. Eger tim1 dikkate deger sekilde gecis yapmazsa, sanciyi [i] lerin telaffuzunu, sert
damakta daha ¢ok yiikselme ile daha kapali , ve [I] lar1 daha agik olacak sekilde soyletin ya da egzersizi [i € i] ile
degistirin. Sanct herhangi bir seste agik (aperta) ve kapali (chiusa) rezonanslarinda netlik yakalarsa, bunu diger
seslerle de yapabilir. Bu ayrim bazi sesli harflerde ( [e o] ) digerlerine gore ( [i u] ) daha net olur (Bozeman, 2008,
s. 67).

3.2.4.4. Glissando ve Portamento

Bir oktav yukar1 ve asagi dogru olacak sekilde glissando yapmak larenksi serbest birakmada ve registerlari
harmanlamada yardimei olabilir. i1k 6nce dil veya dudak trili kullanarak daha sonra [wa] — [0] — [a] veya [wa] —
[u] — [a] yontemini kullanarak, glissando boyunca sabit bir diizenleme ve laringeal pozisyon saglayacak sekilde
bir oktav asagi ve yukar1 glissando yapin. (Bozeman, 2008, s.59-72). “Portamento egzersizi passaggio’yu
yumusatir, TA ve CT mekanizmalar1 arasindaki gecisi rahatlatir” (Denizoglu, 2012).

4. Sonuc¢

Yapilan ¢alismada, san egitiminde register gecis yerlerinde meydana gelen ses kirilmasi probleminin nedenleri ve
problemin ¢oziimiine yonelik sunulan yaklasimlar, kullanilan yontemler ve uygulanan teknik ve egzersizler
arastirtlmistir. Biitiin miizik tiirlerinde ve her cografyada problem olarak goériilmeyen register gegislerinde olusan
tini farki, opera sarkiciligt ve klasik miizik sarkiciliginda 6nemli bir sorun teskil etmektedir ve dolayisiyla register
hakimiyeti/harmanlanmasi/kaynagmasi san egitiminin temel ilkeleri i¢inde yer almaktadir.

San egitiminde register gecis yerlerinde meydana gelen ses kirilmasi probleminin laringeal kas aktivitelerine ve
akustik diizenlemelere dayanan iki temel sebebi oldugu sdylenebilir. Pes tonlarda yiiksek tiroaritenioid (TA)
aktivitesi, tiz tonlarda ise yiiksek krikotiroid (CT) aktivitesinin gergeklestigini soylemek miimkiindiir. Bu kaslarin
aktivitesinde meydana gelen koordinasyon eksikligi, ses kirilmasi ve dolayistyla ani tin1 degisikliklerinin meydana
gelmesinde birincil sebep olarak goriilmektedir. Sesin, tin1 degisikligi/kirllma meydana gelmeden donebilmesi ve
bir registerden digerine gecebilmesi igin akustik diizenlemelerin de yapilmis olmas1 gereklidir. Ikinci armonik
(H2) birinci formanttan (F1) gegmezse veya birinci formant1 (F1) asmazsa ses kirilma olmadan bir registerden
digerine gecemez. Laringeal diizenlemelerin akustik diizenlemeleri de etkiledigi (veya tam tersi) sdylenebilir.

Bu laringeal ve akustik diizenlenmelerin saglanmasi i¢in ses egitmenleri ile ses uzmanlar1 tarafindan cesitli
yaklagimlar, yontem, teknik ve egzersizler onerilmistir. Laringeal ve akustik diizenlemeler i¢in en basta diisiik
larenks ile laringeal stabilite amaglanmis, diisiik larenks ve larenksi sabitleme bir teknik olarak Onerilmistir.
Yontemlerden kapalilik/derinlik, yiiz ifadesi, nefes destegi; tekniklerden cuperto/copertura ve egzersizlerden
messa di voce, do-sol-do, ayni perde degisen sesli harf ile glissando ve portamentonun, temelde laringeal diistikliik
ve stabiliteyi saglayarak laringeal kas aktivitelerinin ses kirilmasini dnleyecek sekilde diizenlenmesine katkida
bulunmalar1 agisindan 6nerildigini sdylemek miimkiindiir.

Coup de la glotte teknigi ve hayali “h” atag1 da glottal kapanmay1 saglayarak ve bdylelikle laringeal diizenlemeye
katkida bulunarak tin1 farkini dnlemeye yardimci olabilir. Unlii harf modifikasyonu, herbir {inlii harf farkli formant
degerine sahip oldugu ve biitiin iinlii harfleri ayn1 renkte duyurma amaciyla uygulandig: igin ses kirilmasim
onlemek adina hedeflenen akustik diizenlemeye katkida bulunabilir. F1 degeri diisecegi i¢in iinlii harfler kapali ve
koyu tinlatilmaya ve dolayisiyla modifiye edilmeye calisiliyor denebilir. Aymi sekilde, yumusak damak
pozisyonunun da iinlii harflerin olusumundaki etkisinden dolayi, ses kirilmasini 6nlemek i¢in hedeflenen akustik
diizenlemede 6nemli bir role sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Diisiik larenks ve larenksi sabitleme teknigi, nefes destegi, kapalilik/derinlik ve hayali “h” atag1, san egitiminin en
basindan itibaren 6grenciye 6gretilmeye ¢aligilan temel teknik ve yontemlerdir. Egzersizlerden messa di voce’nin
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ve tekniklerden voix mixte’nin, uygulamasi biraz daha profesyonellik gerektirdigi igin, san egitiminin ilerleyen
basamaklarinda kullanilmas: Onerilebilir. Ses egitmenleri, Ogrencilerine, ses kirtlmasimi hangi seste
yasayacaklarini soyleyerek onlari sartlamak yerine, problemi duydugu zaman uygun yontem, teknik ve egzersizi
uygulatarak, register gecislerini yumusatabilir/piiriizsiizlestirebilir. Bu nedenle, ses egitmenlerinin, ses kirilmasi
problemi ve diger ses kusurlari i¢in hangi yaklasim, yontem, teknik veya egzersizi uygulayacagi konusunda bilgi
sahibi olmasi, san Ogrencilerinin egitimleri siiresince sorunsuz bir sekilde ilerlemesi ve problemlere aninda
miidahale edilebilmesi adina biiyiik 6nem tagimaktadir.

Kaynakca

Behnke, E. (1879). The mechanism of the human voice. Proceedings of the Musical Association, 6, 1-13. Erigim
adresi: https://www.jstor.org/stable/765345

Bozeman, K. W. (2007). A case for voice science in the voice studio. Journal of Singing, 63(3), 265-270. Erigim
adresi: http://faculty.lawrence.edu/bozemank/wp-content/uploads/sites/10/2014/03/Bozeman_JOS-2007 Jan
Feb.pdf

Bozeman, K. W. (2008). Registration strategies for training the male passaggio. Choral Journal, 48-49(12-1), 59-
72. Erisim adresi: https://search.proquest.com/openview/e36f2e3360b60c58/1.pdf?pq-origsite=gscholar&cbl=
13546

Bozeman, K. W. (2013). Acoustic passaggio pedagogy for the male voice. Logopedics Phoniatrics Vocology, 38,
64-69. doi: https://doi.org/10.3109/14015439.2012.679967

Cevansir, B., & Giirel, G. (1982). Foniatri. Istanbul: Sanal Matbaacilik.
Denizoglu, 1. (2012). Klinik vokoloji ses terapisi. Adana: Nobel Kitabevi.

Heinrich, N. (2006). Mirroring the voice from Garcia to the present day: Some insights into singing voice registers.
Logopedics Phoniatrics Vocology, 31, 3-14. doi: https://doi.org/10.1080/14015430500344844

Hollien, H. (1974). On vocal registers. Communication Sciences Laboratory Quarterly Report, 2(2), 125-143. doi:
https://doi.org/10.1016/S0095-4470(19)31188-X

Isherwood, N. (2013). The techniques of singing. Kassel: Barenreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH & Co. KG.

Kilig, M. A. (1999). Ses bozukluklari: Yeni bir smiflandirma sistemi. C.U. Tip Fakiiltesi Arsiv Kaynak Tarama
Dergisi, 8(3), 321-337. Erisim adresi: https://www.researchgate.net/profile/Mehmet KILIC/publication/
259102162 Ses_bozukluklari yeni bir siniflandirma_sistemi/links/0c960529{85af636b5000000/Ses-
bozukluklari-yeni-bir-siniflandirma-sistemi.pdf

Lamesch, S., Expert, R., Castellengo, M., Henrich, N., & Chubere, B. (2007). Investigating voix mixte: A scientific
challenge towards a renewed vocal pedagogy. Conference on Interdisciplinary Musicology i¢inde sunulan
bildiri, Estonia. Erisim Adresi: https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00207991/

Lehmann, L. (1922). Meine gesangkunst. Berlin: Bote and Bock.
Miller, R. (2000). Training soprano voices. Oxford: Oxford University Press.
Miller, R. (2011). On the art of singing. Oxford: Oxford University Press.

Otacioglu, S. (2017). lyi ve giizel ses tammlamasi. The Journal of Turk-Islam World Social Studies. 4(11), 98-
106. doi: http://dx.doi.org/10.16989/TIDSAD.1268

Ozdoganoglu, T. (2006). Mimar Sinan Universitesi Opera ve San Béliimiindeki égrencilerin akustik analiz ve
larigofaringeal reflii bulgularinin normal popiilasyon ile karsilastiriimasi (Uzmanlik Tezi). Erisim adresi:
http://istanbulsaglik.gov.tr/w/tez/pdf/kbb/dr_tunis ozdoganoglu.pdf

Ozsan, E. (2010). Metodik san egitimi. istanbul: Moss Yayin.

Perna, N. K. (2008). Effects of nasalance on the acoustics of the tenor passaggio and head voice (Doktora Tezi).
Erisim adresi: https://pdfs.semanticscholar.org/dc80/3c206a07aaab9ed32394b576424223277704.pdf

Pulte, D. M. (2005). The Messa di Voce and 1ts effectiveness as a training exercise for the young singer (Doktora
Tezi). Erigsim adresi: http://rave.ohiolink.edu/etdc/view?acc_num=osul 129655696

Sabar, G. (2008). Sesimiz-egitimi ve korunmasi. Istanbul: Pan Yayincilik.

Sperry, E., & Goetze, M. (2014). Vocal versatility in Bel Canto style. The Choral Journal, 55(2), 61-65. Erigsim
adresi: http://www jstor.org/stable/43917038

Sayfal|474



Hacer Cansu Kavsat-Ezgi Babacan-Aycan Ozgimen

San Egitiminde Register Gegis Yerlerinde Meydana Gelen Ses Kirilmasi Problemi ve Problemin

Coziimiine Yonelik Yaklagimlar

GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 463-475 DOI: 10.32547/ataunigsed.645346

Sundberg, J. (1977). The acoustics of the singing voice. Scientific American, 236(3), 82-91. Erisim adresi:
www.jstor.org/stable/24953939

Sundberg, J. (1987). The science of the singing voice. USA: Northern Illinois University Press. doi: https://doi.org/
10.1121/1.399243

Sundberg, J., & Nordstrom, P. E. (1976). Raised and lowered larynx the effect on vowel formant frequencies. S7L-
QOPSR, 17(2-3), 35-39. Erisim adresi: http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.638.1229&
rep=repl &type=pdf

Sahin, S. (2016). Laringeal acidan vokal registerler. Diizce Tip Fakiiltesi Dergisi. 18(1), 23-29. Erisim adresi:
https://www.researchgate.net/publication/319469215

Titze, I. R., Long, R., Shirley, 1. G., Stathopoulos, E., Ramig, L. O., Caroll, L. M., & Riley W. D. (1998). Messa
Di Voce: An invastigation of the symmetry of crescendo and decrescendo in singing exercises. Acoustical
Society of America, 105(5), 2933-2940. doi: https://doi.org/10.1121/1.426906

Ugman Karagali, P. (2012). Profesyonel ses sanatcilarinin ses iiretiminde karsilastiklar: teknik sorunlara yonelik
yeni oneriler (Yiksek lisans tezi). YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 328087).

Vennard, W. (1967). Sarki séyleme mekanizmas ve teknigi. (A. Akkaya, N. Ilgicioglu, F. Oney, Cev.). New York:
Carl Fischer Inc.

Gorsel Kaynakcasi

Gorsel 1. Ozdoganoglu, T. (2006). Mimar Sinan Universitesi Opera ve San Béliimiindeki 6grencilerin akustik
analiz ve larigofaringeal reflii bulgularimin normal popiilasyon ile karsilagtirilmas: (Uzmanlik Tezi). Erigim
adresi: http://istanbulsaglik.gov.tr/w/tez/pdf/kbb/dr_tunis_ozdoganoglu.pdf

Gorsel 2. Ozdoganoglu, T. (2006). Mimar Sinan Universitesi Opera ve San Bélimiindeki dgrencilerin akustik
analiz ve larigofaringeal reflii bulgularinin normal popiilasyon ile karsilagtirilmas: (Uzmanlik Tezi). Erigim
adresi: http://istanbulsaglik.gov.tr/w/tez/pdf/kbb/dr_tunis_ozdoganoglu.pdf

Gorsel 3. Pulte, D. M. (2005). The Messa di Voce and 1ts effectiveness as a training exercise for the young singer
(Doktora Tezi). Erisim adresi: http://rave.ohiolink.edu/etdc/view?acc_num=osul 129655696

Gorsel 4. Ugman Karagal, P. (2012). Profesyonel ses sanat¢ilarinin ses iiretiminde karsilastiklar: teknik sorunlara
yonelik yeni oneriler (Yiksek lisans tezi). YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 328087).

Gorsel 5. Bozeman, K. W. (2008). Registration strategies for training the male passaggio. Choral Journal, 48-
49(12-1), 59-72. Erisim adresi: https://search.proquest.com/openview/e3612e3360b60c58/1.pdf?pq-
origsite=gscholar&cbl= 13546

Sayfal|475



Yasemin Ozkent

Changing Lanes Filmiyle Stoa Felsefesini Yeniden Diisiinmek: “Apatheia” Durumuna Ulagmak

GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 476-484

DOI: 10.32547/ataunigsed.703969

Changing Lanes Filmiyle Stoa Felsefesini Yeniden
Diisiinmek: “Apatheia” Durumuna Ulagmak

Rethinking the Stoic Philosophy with the Changing Lanes: Achieving

“Apatheia”

Yasemin Ozkent

Dr. Ogr. Uyesi, Selguk Universitesi, {letisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii
email: yaseminuzuntok@selcuk.edu.tr “ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-8617-8429

 iThenticate' g, 1akale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmig ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay:

gerektirmemektedir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Ozkent,Y. (2020). Changing Lanes filmiyle Stoa felsefesini yeniden diisinmek: “Apatheia” durumuna ulasmak. Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(45), 476-484. doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.703969

Makale Gonderim Tarihi/Received: 15/03/2020
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 08/09/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 22/10/2020

Reserach Article/Arastirma Makalesi

0Oz

Stoa felsefesi Helenistik ¢agin en dnemli felsefi dgretisi olarak
ortaya ¢ikmistir. Kurucusu olan Kibrisl Zenon, ilk Cag
felsefesinin en Onemli filozoflar1 olan Sokrates ve Platon’un
diisiincelerinden, ayn1 zamanda kynik goriisten etkilenerek 4.
yiizyihn sonlarma dogru Atina’da “Stoa poikile” okulunu
agnustir. Ug biiyiik déneme ayrilan okul, asil gelisimini Roma
Imparatorlugu’nun hakim felsefesi olarak saglamustir. Stoa
Ogretileri, insanin bagimsizligl, dogaya uygun yasama ana
diistinceleri etrafinda mutluluga erismek, i¢giidii, tutkular, erdem,
erek, iyilik ve kotiiliik iizerinde temellenmistir. Oyle ki insan
dogaya ters distiginde yasammin Kontroliinii tutkulara,
korkulara, erdemsizlige birakmis olur. Bu Ogretiler ekseninde
ortaya ¢ikan ¢alismada, Roger Michell’in Changing Lanes (2002)
filminin ~ Stoacit  perspektiften nasil  anlamlandirildigini
bulgulamak amaglanmaktadir. Film, duygu ve rasyonel diisiince
arasindaki ¢atisma, mutlu hayata ulagsmada tutkularin
engelleyiciligi, insanin doga ile uyumlu yagamaya olan yatkinligi
gibi Stoa akiminin 6nde gelen ogretileriyle degerlendirilmistir.
Calismanin temel savini Stoa felsefesinin yiizyillar sonra bile
mutlulugun kapismmi aralayan bir diisiinme pratigi olarak
kullanilabilecegi olusturmaktadir. Calismada ele alinan film, Stoa
felsefesi kavramlari gergevesinde niteliksel analiz yontemine tabi
tutulmustur. Bu dogrultuda filmin sonunda karakterlerin
“apatheia”ya ulasarak mutluluguna engel olabilecek seyleri alt
etmesi, dgretilerin filmde yeniden tiretimini ortaya koymustur. Bu
yoniiyle calisma, sinemanin felsefi metinlerden yararlanma
egilimini agiga ¢ikarmasi agisindan énemlidir.

Anahtar kelimeler: Stoa Felsefesi, Changing Lanes, Roger
Michell, Apatheia.

Abstract

Stoic philosophy is the most important philosophical doctrine of
the Hellenistic age. Zenon, the founder of the Stoic philosophy,
opened the “Stoa poikile” school in Athens towards the end of the
4th century, influenced by Socrates, Plato's thoughts, the most
important philosophers of the first era philosophy, and kynik
view. The school, which is divided into three major periods,
provided its real development as the dominant philosophy of the
Roman Empire. The Stoic teachings are based on human
independence, achieving happiness around the main thoughts of
living in accordance with nature, instinct, passions, virtue,
purpose, good and bad. So, when one contradicts nature, she/he
leaves the control of her/his life to passions, fears and virtueless.
The study, which emerged from this teaching, aims to find out
how Roger Michell’s Changing Lanes (2002) film was interpreted
from the Stoic perspective. The film was evaluated with Stoic
teachings such as the conflict between emotion and rationality, the
inhibition of passions in reaching happy life and the tendency of
man to live in harmony with nature. The main argument of the
study is that the Stoic philosophy can be used as a thinking
practice that enables reaching happiness even centuries later. A
qualitative analysis method was used in the analysis of the film
evaluated in the study within the framework of Stoa philosophy
concepts. In this context, the teachings are reproduced in the film,
with the characters achieving “apatheia” at the end of the film and
overcoming things that could hinder their happiness. In this
respect the study is important in terms of revealing the tendency
of cinema to benefit from philosophical texts.

Keywords: Stoic Philosophy, Changing Lanes, Roger Michell,
Apatheia

1. Giris

Bir zamanlar Stoa,

Bulutlarin ardindan bakan yagsh filozoflar yetistirdi...

(Boethius, 2017, s. 250).

Seneca’nin (2017, s. 17) deyisiyle felsefe, kadim medeniyetlerden beri insanin mutluluga erigsmesine 151k tutan bir
yagsama sanatidir. Felsefe, sadece bir diigiinme eylemi olmanin 6tesinde kendini anlamayi, diinyay1 anlamay1 ve
dahas1 diinyaya uyum saglamis bir sekilde yasamayi saglar. Mutlu olma isteginde olan insana felsefenin verdigi
karsiliklarin baginda Stoa 6gretileri gelir. Stoa felsefesi son derece kapsamli bir diinya goriisii, hem bilgi hem de
varlik kurami, doga ve ahlak felsefesini iceren felsefi sistem ve insanin evrendeki konumunu sorgulayan kapsamli
bir yasam kilavuzudur (Arslan, 2008, s. 220-221). Yasamin her alanina dokunan bu 6gretiyle Antik Yunan’la ilgili
metinlerde karsilasilir. Giiniimiizde ise mutluluga erismeye ¢alisan insana bilgelik ahlaki olarak yol gosterir.

Antik Yunan felsefesinden dogan Stoaciligin 2000°1i yillarin toplumsal hayatinda ideal bireyler olugturmadaki yol
gostericiligi dnemlidir. Stoa felsefesinin filizlendigi kosullarla glinlimiiz toplumlarindaki bir takim benzerlikler bu
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baga yol agmaktadir. Zeller’in (2008, s. 293) toparladigi bigimde Stoa felsefesinin ortaya ¢iktigi Helenistik
donemin siyasal ve diisiinsel ortamina bakildiginda Makedonya Krali iskender’in Yunan sehir devletlerini yikarak,
imparatorluk kurmasi bireyler iizerinde derin ve esashi bir tesir birakmustir. Antik Yunan anayurdu
bagimsizligindan ve siyasi etkinliginden mahrum olmustur. Ulkenin refah1 giderek gerileyerek, manevi
etkinliginden uzaklasan inanglar yiiksek ve liberal amaclara yonelmistir. Giinlik yasam miicadelesinin iginde
eriyen ahlak, bilimsel diinya goriisii olusturmak i¢in sénen arzu, pratik problemleri daha 6n plana ¢ikararak,
felsefenin degerini geri plana itmistir. Bu sartlar altinda felsefenin misyonu bireyin kendini harici sartlardan
bagimsiz kilarak ig¢sel hayatina g¢ekilmesine doniismiistiir. Yani insan, tipki giinlimiizde oldugu gibi yiiziini
topluma degil bireysel kurtulusa yoneltmistir. Felsefenin her tiirli konusuyla ilgilenseler de Stoaci filozoflarin
temel meseleleri i¢ diinyalarinda aradigi mutluluktur.

Calismanin odaklanacagi 2002 tarihli Changing Lanes filmi ilk bakista giinliik yasantida rastlanabilecek herhangi
bir dykii gibi goriilebilecekken, izleme eylemini film-felsefe ilgisi {izerine kuran izleyici igin duygu ve rasyonel
diisince arasindaki geliskiyi Stoaci 6gretilerle yorumlayan bir diisiinme pratigine doniisiir. Film, dogaya uygun
davranma, dis giiclerin ve duygularin mutluluga etkisi, erdem, mantik, tutkular, objektif deger anlayist gibi bir gok
konuya deginir. Filmin analiz nesnesi olarak secilmesinde bu 6zelligi etkili olmustur. Bu dogrultuda film, Stoa
ogretileri ¢er¢evesinde analiz edilmistir. Hikayede anlatilmak istenen, yasadiklar1 kaza sonrasinda hayatlarim
sorgulama siirecine giren iki karakterin bu kavramlar iizerinden kendi yasam felsefelerine ulagsma siirecidir.
Dolayistyla diger sanat dallarindan daha fazla 6zdeslesme gerceklestirebilen sinemanin giiciiyle filmi felsefi
kavramlarla diisiinme imkani ortaya cikar.

2. Yontem

Sinemanin felsefeyle olan iligkisi en temelde insanin dogasi iizerine diisiinmesine araci olmasidir. Sinema,
felsefenin varolus, yasamin anlami, din, ahlak gibi kavramlarinin kendi olanaklar1 ¢er¢evesinde tartigiimasina
imkan tanimaktadir. Baz1 filmlerin anlatilarini felsefi kavramlar olusturur ve bu filmleri felsefi baglam diginda
okumak olanaksizdir. Bu yiizden sinema ve felsefe arasinda kurulan iliski ¢ok yonlii diisiinmeyi, filmleri felsefe
yapan bir diisiinme siireci olarak ele almay1 gerektirmektedir (Kabadayi, 2013, s. 51-52). Bu ¢aligmanin ¢ikis
noktasini sinemanin felsefi metinlerden yararlanma egilimi olusturmustur. Calismada sinemanin anlatim
imkanlariyla, felsefi bir kavrami nasil aktardigi arastirilacaktir. Bu dogrultuda niteliksel analiz ydntemine
basvurularak sinema-felsefe iligkisi ele alinacaktir.

Niteliksel analiz kuramlar1 ve kavramlar1 agik hale getirerek anlagilmasini kolaylastiran, diger yontemlere gore
daha az standartlagsmis bir analiz yontemidir. Nitel analizde bir hipotezi test etmek yerine bir kuramin, kavramin
ya da yorumun akla yatkin oldugu gosterilmeye ¢aligilir. Nitel arastirmaci tekrar eden davraniglar, nesneler ya da
fikirlerin olusturdugu oriintiiyli toplumsal kuramla aciklayarak genel bir yoruma dogru ilerler. Yani veriler analiz
edilerek, oriintiiye ulasilmaya calisilir (Neuman, 2014, s. 314-326). Niteliksel analizin bir diger 6zelligi, insana ve
topluma ait olaylar1 evrensel genellemelere girismeden daha 6zel bir alanda inceleme olanagina sahip olmasidir.
Kavram ve teorilerin olusumuna odaklanan bu 6zgiin formu sayesinde dinamik bir yap1 kazanir (Baltact, 2019, s.
382-383). Niteliksel analiz yonteminin felsefi kavramlarin sinemada yorumlanmasina yonelik sundugu imkanlar
¢aligmada yontem olarak se¢ilmesinde etkili olmustur.

Calismada Changing Lanes filmi Stoa felsefesi kavramlari gergevesinde niteliksel analiz yontemine tabi
tutulmustur. Calismanin yanit aranacak temel sorularint Changing Lanes filmi karakterlerinin yagsamlarini sekteye
ugratan temel mutsuzluklarimin Stoa dgretileriyle asilip agilmadigi, hikayenin seyrinin Stoa felsefesi ¢cergevesinde
nasil yorumlanacagi olusturmaktadir. Calismanin temel savi Stoa felsefesinin yiizyillar sonra bile -filmin kendisini
bir diistinme pratigi olarak ele aldigimizda- mutlulugun kapisini aralayan bir diisinme pratigi olarak
kullanilabilecegidir. Changing Lanes filminin ¢éziimlenmesinde Stoa felsefesinin ¢esitli donemlerine 151k tutan
Seneca, Cicero, Aurelius, Laertios gibi diisiiniirlerin goriislerinden ve kavramlarindan yararlanilacaktir. Ayrica,
Stoa felsefesinin Eski Stoa, Orta Stoa ve Geg¢ Stoa olarak iic doneme ayrildigini ve caligmada Stoaciligin
donemlere ayrilarak degil bir biitiin olarak ele alindiginin altin1 ¢izmek gerekir. Niteliksel analiz yonteminde ilk
olarak ele alinan konuyla ilgili kuramsal ¢ergeve ¢izilerek, sonrasinda bu ¢erceve baglaminda drneklemle baglant
kurulur. Bu dogrultuda calismada oncelikle Stoa felsefesinin gelisiminden baglanarak kavramsal ¢ercevesi
cizilecek, sonrasinda Changing Lanes filmi bu g¢ergeveye dayandirilarak, Stoaciligin &gretileri araciligiyla
¢6ziimlenecektir.

3. Stoa Felsefesi

“Antikcagin 6zdekci doga Ogretisi” olarak 6zcili bir tanimlama yapilabilecek stoa felsefesinin ¢ikis noktasini
Sokrates ilkesine dayanan “dogru diisiinmek” olusturur. Tyi davranmak ve iyi yasamak dogru diisiinmeye bagl
olarak gelisir. Ozenle sinirlandirilmis bir tére —ahlak- iyi yasamin tek sartidir. Ahlakin dlgiisii ise dogaya uygun
olandir. O halde insan mutlu bir yasam silirdiirmek i¢in dogaya uygun davranmali ve doganin eregine karsi
koymamalidir. Stoact ahlaka sahip bilge insanin en temel 06zelligi dogaya benzer olarak ‘“apatheia” —
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duyumsamazlik- iginde olmasidir. Oyle ki duygulanimlara kapilmayan insan her tiirlii ac1 ve hazza karsi
tepkisizlestiginde mutluluga erigir (Hangerlioglu, 1998, s. 167-168).

Stoa Okulunun tarihgesi ii¢ bilyiik doneme ayrilmistir. M.O III. yiizyilda Eski Stoa’nin merkezi Atina’dir ve
Kitionlu Zenon, Kleanthes ve Khrysippos onciiliik etmistir. M.O 1. yiizyillda Diogenes, Antipater, Panetius,
Posidonius’un énderliginde Orta Stoa, M.S I. ve II. yiizyillardaki Geg Stoa ya da Imparatorluk Stoasi’nin temeli
ise Roma’ya dayanmaktadir. Bu donemin Stoaci bakisi ilgisini ahlaka yogunlastirdigindan mantik ve fizigi
dislayan bir yapilagsma gerceklestirmistir. Seneca, Musonius Rufus, Epictetos ve Marcus Aurelius Stoa felsefesinin
Roma’da gelismesine katki saglayan oncii isimlerdir (Gokberk, 2002, s. 91-112). Zenon’la gelisen Erken Stoa
yerlesik ahlak anlayislarina elestiride bulunarak insan icin gercek “iyi”nin saglik, zenginlik ya da diinyasal
basarida degil yalnizca erdem ve erdemsizlikte bulunabilecegini panteist bir anlayis iizerinde temellendirmistir.
Bu ahlaki goriisleriyle Stoacilik geleneksel 1rk, cinsiyet ve toplumsal siniflanma yapilarini asarak ortak bir insanlik
ideali gelistirmigtir. Mutlulugun 6ziiniin insanin i¢inde oldugunu iddia ederek bilgelik, cesaret, adalet ve 6lgiiliiliik
erdemleriyle gelisen bir insanlik Ongormiistir. Oyle ki olumsuzluklarla karsilasan bireylere korunak
saglayabilecek bir ahlak sistemi olarak yapilanmistir. Ayrica ilk Stoacilarim metinlerinin ¢ogu giinliimiize
ulasmamustir fakat diisiincenin gelisimine yon veren metinlerde temel bilgilere ulasilmaktadir (Karadeniz, 2012,
s. 9-10). Orta Stoa olarak adlandirilan donemde Eski Stoa’nin ahlak anlayisi daha ilimli hale gelmistir. Stoa
okulunun basinda 6n planda olan fizik ve mantik alanindaki sistematik gii¢ler zamanla etkisini yitirerek ahlak
iizerinde yogunlasilmistir. Dénemin baslica temsilcileri olan Panaitios ve Poseidonios’un goriisleri Platon ve
Aristoteles’in felsefesine yaklasmistir. Stoacilifa yonelik teorik ilgi artmus, 6zellikle Poseidonios felsefeyi
bilimlerle baglantili hale getirmek i¢in pozitif bilgiye dayatma cabasina girmistir (Gokberk, 2002, s. 103-104).

Stoa’nin ilk iki donemiyle ilgili bilgiler oldukg¢a azken ii¢iincii doneminin diisiiniirlerinin metinlerinin ¢gogunlugu
giiniimiize ulagmistir. Dolayistyla Yunanistan’da dogan felsefenin asil gelisimini Roma’da gerceklestirdigi ileri
striilebilir (Timugin, 2018, s. 13). Bu dénemin 6n plana ¢ikan Stoac figiirlerine bilhassa deginmek gerekir. Geg
Stoa doneminin ilk temsilcisi olan Seneca, Stoaciligin orta ddneminde baglayan felsefenin ahlak konular iizerinde
yogunlagmasini devam ettirmistir. Kendini her gigekten bal toplayan bir ar1 gibi bulan ve kendisi dolayimiyla
Stoacilig1 elestiren Seneca doniip dolasip eserlerini Stoact 6zdeyislerle bitirir. Erdemin “en yiiksek iyi” oldugunu,
mutlulugun dogaya uygun yasamaktan gectigini savlar. Donemin ikinci 6nemli ismi Epiktetos temel olarak insanin
Doga’ya ve Tanrr’ya tam bir giivenle teslim oldugunda 6zgiir ve mutlu hissedecegine dair bir diinya goriisiine
sahiptir. Roma Stoaciliginin son biiyiik temsilcisi hitkiimdar Aurelius ise siyasi ve ahlaki idarenin yol gdsterici
ilkelerini Stoacilikta bulmustur. Evrenin ve esyanin birligi, siirekli degisme, evrensel determinizm, hayatin gelip
gegiciligi, oliimiin miibremligi, Tanrisal inayet, toplumsal sorumluluk, hosgorii gibi Stoaci ana tema iizerine
diisiincelerini gelistirmistir. Ayrica evreni yoneten yiiksek giictin akil oldugunu, insanin toplumsal bir varlik olmasi
dolayisiyla ortak bir yasaya itaat etmesi gerekliligini diisiiniir. Iste bu yiizden Aurelius diinyay: site olarak kabul
eder. Tiim bu disiintirlerin katkisiyla Stoacilik bir yasama kilavuzu ve &giitler toplami olarak giiniimiize kadar
ulasan bir felsefe olmustur (Arslan, 2008, s. 209-221). Goriildiigi iizere donemler ve donemin oncii filozoflart
arasinda farklilik olsa da Stoa felsefesinin koklenmis ve biitiinciil bir bakiginin oldugunu séylemek miimkiindiir.

Stoa felsefesinin en dnemli 6zelligi felsefeyi mantik, fizik ve ahlak olmak {izere ii¢ boliime ayirmasidir. Tlk olarak
Zenon’un Mantik Uzerine adli eserinde yaptigi ayrimi Khrysippos, Apollodoros, Eudromos, Diogenes ve
Poseidonios devam ettirmistir. Apollodoros felsefenin bu béliimlerini “alan”, Khrysippos ve Eudromos “bigim”,
baskalar1 ise “tiir” olarak adlandirmustir. Bazilar ilk siraya mantigi, ikinci siraya fizigi, iiclincii siraya ahlaki
koyarken baz1 Stoacilar ise parcalar1 birbirinden ayirmayarak hepsini i¢ i¢e siniflandirir. Oysaki Stoa felsefesinin
0zli bilindiginde bu bolimlerin nasil birbiriyle i¢ ice gegmis bir bicimde anlamlandirildigi anlagilacaktir.
Stoacilarin benzetmesiyle anlatilirsa, felsefe canli bir varliga benzer. Mantik, kemik ve sinirlere; ahlak, etli
kisimlara; fizik de ruha karsilik gelir. Yumurtaya benzetildiginde ise kabugu, mantiga; aki denilen kisim, ahlaka;
ici yani saris1 da fizige denk gelir (Laertios, 2007, s. 316).

Stoa felsefesi 16. ve 17. yiizyillarin etkili modern diigsiince akimi olarak “Yeni-Stoacilik” ad1 altinda kaynaklarda
yer bulmustur. Stoaci ahlak anlayisi, herkesin iyiliginin gozetilmesinden olusan yeni hiimanizm evrenselciliginden
etkilenerek biiyiir. Fakat modern hiimanizm, Antiklerin ahlak anlayisindan farkli bigcimde gelisir. Oyle ki Antiklere
gore kisi iyilige ancak baskalarmin iyiligi yoluyla ulasabilecekken, modern hiimanizm koklerini Hristiyan
ogretilerinden alir (Taylor, 2014, s. 293).

4. Stoa Felsefesinin Temel Ogretileri

Stoacilara gore tiim ahlak incelemelerinin 6ziinde mutluluk saglamak vardir. Mutluluk ise “dogaya uygun hayat”
olarak tamimlanir. Burada dogadan kastedilen hem varligin 6zel dogas1 hem de evrensel dogadir. Ozel ve evrensel
doga arasinda bir catigma veya celiski yoktur. Bu bakigin altindaki mantik, Stoacilar i¢in dogada bulunan canli
varliklar kendilerinin ve evrenin dogasina uygun davrandiklarinda ahlaki eylemlerini gerceklestirmis olmasidir
(Arslan, 2008, s. 384). Ussal bir varlik, diirtiilerini ortak iyiye yonelttiginde, kendi giiciiniin sinirlar1 cercevesindeki
seyleri aradiginda, doganin kendine sundugu her seyi kabullendiginde dogru yolda ilerlemektedir. Ciinkii evrensel
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doganin bir pargasini olusturmak bunu gerektirmektedir. Doganin bir pargasini olusturan bitkilerle kiyaslandiginda
bitkiler duyarsiz ve ustan yoksun oldugu i¢in engellerle karsilagsa da, insan dogasi ussal ve adil bir yapidadir
(Aurelius, 2012, s. 110). Insanmn dogaya uygun davranarak mutlulugu bulmasinin nedeni de budur. insan, ancak
kendine verilen usa bagli hareket ederek mutlu yasar. Laertios’a (2007, s. 331) gore iggiidiiler ve doga uygun
geligmistir. Bazilar1 canlilardaki ilk diirtiiniin hazza yonelik oldugunu ileri siirseler de Stoacilara gore haz, eger
gercekten varsa sonradan olusmustur. Ciinkii akil i¢giidiileri bi¢imlendiren yegane seydir.

Stoacilara gore insanin dogaya uygun hayat siirmesinin oniindeki en biiyiik engel ussal yetilerini engelleyen asir1
duygular ve tutkulardir. Aurelius (2012, s. 103), insan dogasinin ikinci ilkesini bedenin tutkulara direnmesi olarak
aciklar. Epiktetos ve Aurelius gibi son donem Stoacilar iyilik ve kotiiliigiin, mutluluk ve mutsuzlugun 6zsel olarak
dis seylere degil sadece insanin kendisine bagli oldugunu diisiiniir. Ciinkii bunlar dogru, yanlis diistincelerin ve
yargilarin sonucudur. Bu baglamda Stoacilarin tutkulara iligkin 6gretileri, insan ruhunu akil ve biling olarak
degerlendirmelerinin mantiksal bir sonucu olarak ele aldiklar1 sdylenebilir (Arslan, 2008, s. 394-399). Stoacilara
gore tutkular, birer yargi olarak kabul edilir (Laertios, 2007, s. 339).

Stoacilar mutlu yasamin bir diger sartin1 da erdemli yasam olarak agiklar. Stoaci filozoflarin evrene yonelik
teolojik yaklagimlari diinyay1 bir amag etrafinda diizenlenmis rasyonel bir sistem, igindeki varliklart diinyanin
iyiligine katki saglayan bir biitiin olarak benimsemeleridir. Stoaci etikte erdem, biricik “iyi” olandir (Cevizci,
2016, s. 101). Zenon’a gore bilgelik, erdemli olmaktan gecer. Bilge kisinin yapisiyla bagdasmazlik icindeki
katiiliik, ruhun birliginin baskilamas1 yoniiyle insan dogasina aykiridir. Stoaci ahlakin ideali olan “apatheia” ussal
olanla iligigi olmayan duygulara yer vermeyerek kotiiliigii engeller. Kotiiliik insanin mutsuz olmasina yol agarken,
erdem insana mutluluk verir (Gokberk, 2002, s. 95). Erdemi toplumsal yiikiimliilikkler i¢cinde alip degerlendiren
Stoa filozoflarina gore mutluluk erdemli olusun bir sonucudur ve erdem mutlulugu amaglamalidir. Epiktetos
mutluluk-erdem iligkisini soyle agiklar: At sarki sdyleyememekten mutsuz olur mu hi¢? At ancak kosamadigi
zaman mutsuzdur. Insan aslanlari bogazlayamamaktan mutsuz olur mu? Hayir, ¢iinkii insan bunun igin
yaratilmanustir. Insan utancini, iyiligini, bagliligini, adalet duygusunu yitirdigi zaman yani yaradiligindaki iyilik
ruhunda silinip gittigi zaman mutsuz olur (Timugin, 2004, s. 195).

Stoacilara gore erdem, iyidir. Sagduyu, adalet, yigitlik, 6l¢iiliiliik iyilik siniflamasindayken; akilsizlik, adaletsizlik
gibi durumlar kotiidiir. Yasam, saglik, haz, giizellik, giig, zenginlik, sohret ya da tam karsitlar1 olarak
diistiniilebilecek 6liim, hastalik, zorluk, fakirlik, soylu olamama gibi durumlar ne yararli ne de zararl seyler olarak
goriiliir. Zira iyilikten yarar saglamasi beklenir (Laertios, 2007, s. 335). Cicero (2012, s. 157), bu noktada
tyilikseverligi zayiflik olarak degerlendirenlerin yol agtig1 kotiiliige dikkat ceker. Bir baskasina yardim ve iyilik
etmeyi en iistiin sey olarak konumlandirir. Iyiler arasinda dogal bir bag oldugunu ileri siirer. Bu baglamda egemen
iyilik ve erdem arasinda ayrim yapmanin ne kadar zor oldugu ortaya ¢ikar. Brun’a (2003, s. 93-94) gére erdem ve
iyilik aslinda ayn1 seydir. Bir kiside iyiligin varligt erdemli olusunu gosterir. Biitiin erdemler birbirine baglhidir. Bu
ylizden Stoacilarin erdem siniflandirmalar ufak farkliliklardan olusur.

Stoaci erdeme sahip bir kisinin her ne kosulda olursa olsun benimsemesi gereken davranig bi¢imini Aurelius
(2012, s. 40) soyle ozetler:

Giin 1s1yinca kendi kendine s6yle de: bugiin meraklilarla, vefasizlarla, kaba, kiskang, bencil kisilerle
karsilasacagim. Biitlin bu kétiiliikler bu insanlarin bagina, iyiyi ve kotiiyii bilmedikleri i¢in geliyor. Ama, iyinin
dogasint kavramig ve onun dogru; kotiiniin dogasint kavramig, ve onun yanlis oldugunu bilen, yanlig yapan
kimsenin dogasini kavramig ve onun, benimle ayni kandan, ayn1 tohumdan geldigi i¢in degil, benimle ayn1
zihni, Tanrisal bir parcay1 paylastigi icin akrabam oldugunu bilen bana o insanlarin higbirinden zarar gelemez,
hicbiri beni diirlist olmayan eylemlere bulastirmayr basaramaz; ne de ben akrabam olan kimseye
ofkelenebilirim, ne de ondan nefret edebilirim. Ciinkii birbirimize karsilikli yardim etmek i¢in dogduk biz,
tipki ayaklar, eller, goz kapaklari, iki sira dis gibi. Iste bu nedenle, birbirine kars1 davranmak dogaya aykiridir;
birine kizmak, ondan nefret etmekse, kuskusuz ona kars1 davranmaktir.

Stoaci felsefede erdemin iizerinde yiikseldigi degerler goriildiigii tizere ruhun akilli kisminin diger arzulu ve 6fkeli
kisimlara iistiin gelmesine baghdir. Stoacilarin ahlak kuraminin temelindeki ruh kuramiysa insanin 6ziinii aklin
olustugu diisiincesine dayandigi i¢in daha az ¢atigmacidir. Bu goriis dogal olarak herkesin akildan pay aldigi ve
ancak aklini dogru kullanan insanin erdemli ve mutlu olacagi tezine dayanmaktadir (Arslan, 2008, s. 328).
Stoacilara gore ancak tasarimlarindan ve sanilardan kurtulmus akil, doga bilgisine erisebilir. Doga bilgisi insana
yasama ve mutlu olma &l¢iisii verecektir. Mutlulugu yakalamus kisi kendi kendine yeten bir bilgedir. Tipk: bir kaya
parcast gibi artik sarsilmasi ve yikilmasi ¢ok zordur. Stoaciligin ana ilkesine gore her tiirlii hastalik ve 6liim dogal
goriilmelidir ve buna karst sabirli olmak gerekir. Halbuki insani kétiiliikler savasilmasi gereken seylerdir. Insan,
dogadan gelen her seyi kucaklarken insandan gelen seylere karst koymay1 bilmelidir. Stoaci 6greti doganin yani
ayn1 babanin ¢ocuklarmin kardes olduklarini ve bundan 6tiirii birbirleriyle esit olduklarini savlar. Dolayisiyla insan
dogaya bagli kaldiginda tiim insanliga —hiimanizmaya- ve evren yurttasligina ait olur (Hangerlioglu, 1998, s. 168).
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Stoac1 felsefe Oylesi evrensel bir dgretiye ulasir ki kisinin yaptig1 seyi ger¢ek bir Romaliya ve insana yaragir
bigcimde, azimle, gosteristen kaginarak, titizlikle, 6zenle ve dogru bir bigimde yapmasini ister. Kisi kendini bos
ugraglardan kurtarir, yaptig1 her seyi yasaminin son edimi gibi yaparsa, tiim hafifliklerden sakinirsa, mantik
kurallarindan sapmazsa, ikiyiizliiliik, bencillik gibi seylerden hosnutsuzlugunu yok ederse, kendine saygi duymay1
Ogrenirse basariya ulasir (Aurelius, 2012, s. 41).

Stoac1 dgretilerin temelinde mantik vardir. Stoacilar mantik konusuna Aristoteles’ten sonra en fazla katkiyi
yapanlardir. Aristoteles gibi mantig1 ara¢ olarak yorumlayarak rasyonel sdylemin bilimi olarak
simiflandirmislardir. Mantig1 retorik ve diyalektik olarak ikiye ayirmislardir. Stoact mantik bir akil yiiriitme veya
bir dil felsefesinden olusmamakla birlikte epistemoloji de igeren deneyimciligi benimsemistir. Stoacilara gore
insan zihni dogustan bir “tabula rasa”dir. Insan disindaki nesneler duyu organlarim etkiler ve izlenimi olusturur.
[zlenimlerin tekrar edilmesiyle olusan imge ve kayitlar kavramlarin dogusuna zemin hazirlar (Cevizci, 2016, s.
98-99).

Insanmin kavramsal diinyasinin olusum siirecindeki icgiidii-akil iliskilerine Stoaci filozoflarm yaklasimi, insanin
eylemlerinde arzunun ve iradenin roliinii ortaya koyar. Stoacilar arzuyla akil arasinda kategorik bir ayrim yaparak
akil sahibi olmayan hayvanlarin yalnizca arzuyla hareket etmesini, akil sahibi insanlarin arzularindan siyrilmis
olmast gerektigini ileri siirerler. Bdylelikle insani tepkileri, akilsal tepkiler olarak ele alirlar. Oyle ki Stoa
felsefesine gore akilsal yargilar disinda arzulardan s6z etmek dogru degildir (Arslan, 2008, s. 326-327). Stoacilar
icin insanlar arasindaki asil farklilik evrensel akildan kaynaklanir. Dolayisiyla insanlar arasinda oldugu kabul
edilen soylu-avam, 6zgiir-kole, zengin-yoksul gibi farkliliklarin da 6nemi yoktur. Stoacilara gore Tanri’nin
kendine ¢izdigi yazgiy1 kabul eden bilgelerle, yazgisina karsi koyan budalalar olarak insanlar1 ayirirlar. Stoacilara
gore gercek ozgiirliigiin fark: da burada ortaya cikar. Gergek 6zgiirliik insandan bagimsiz kosullara bagl 6zgiirliik
degil, insanin duygularmin kolesi olmadan akla uygun davranislarda bulunmasiyla ortaya cikar. Bu agidan
bakildiginda kéleye 6zgiir denilebilecekken, krala da kole denilebilir (Cevizei, 2016, s. 103). Ozgiir birey fikrinin
ilk bi¢imlerine Stoa felsefesinde karsilagilmistir (Timugin, 2004, s. 83).

Stoacilarin goriisleri dogrultusunda insanlar bilgeler ve bilge olmayanlar olmak iizere iki ana gruba ayirdiklari
sOylenebilir. Bilge insan her tiirlii yanlistan ve kusurdan arinmis mitkemmel bir varlikken, bilge olmayan kisinin
yapti81 her sey kotii ve kusurludur (Arslan, 2008, s. 403). Ciinkii felsefenin insan yagamindaki en 6nemli isi iyi ve
mutlu bir yasam kazandirmaktir. Bu da ancak bilge insan olmakla miimkiindiir. Sagduyu, insani davranislar, birlik
olma, sade bir hayat siirme bilge insanin yasaminin vazgecilmezleridir (Seneca, 1992, s. 34). Stoac1 bilgelik diinya
ile insanlar1 baristiracak bir bilgeliktir. Diinya ile denge kurmanin en olanakli yoludur (Brun, 2003, s. 97-98). Iste
bu ylizden Stoacilik son derece genis kapsamli birlikli bir diinya goriisii; bilgi kuram, varlik kurami, doga felsefesi
ve ahlak felsefesinin dahil oldugu bir yasam kilavuzu ve 6gretiler toplamidir. Varligi, dogay1 ve insani bir biitiin
olarak ele alarak tiim boyutlariyla anlamaya ve anlatmaya calisir (Arslan, 2008, s. 220-221).

5. Changing Lanes Filmine Stoaci Perspektiften Bakmak

Roger Michell’in yonettigi Changing Lanes, melodram/gerilim tiiriinde bir filmdir. Film, Gavin Banek (Ben
Affleck) ve Doyle Gipson (Samuel L. Jackson)’un araba kazasi nedeniyle kesisen hayatlarin nasil karmasik bir hal
aldigin1 konu edinmektedir. Gavin, geng bir Wall Street avukatidir. Caligtigt sirketin ortaklarindan Delano’nun
kizi Cynthia Delano Banek ile evlidir. Gavin, bir vakfin yonetimini almak {izere dnemli bir belgeyi mahkemeye
sunacaktir. Doyle ise hayatini diizene sokmak i¢in alkol bagimliligindan kurtulmus ve ¢ocuklarini yasatacagi ev
icin kredi ¢ekmistir. Gavin’le araba kazasi yaptiklar1 sirada ¢ocuklarinin velayet davasinin goriilecegi mahkemeye
yetismeye calismaktadir. Doyle’dan daha aceleci davranan Gavin sigorta acentesine haber vermek istemez. Gavin
mahkemeye yetisirken, Doyle yetisemez. Bu durumda Doyle’un eski karis1 Oregon’a taginacaktir ve ¢cocuklarini
sonsuza dek kaybedecektir. Gavin ise evraklar1 Doyle’a yanlislikla vermistir. Bu belge olmadan Mina sirkete
sahtecilik sugundan dava agabilecek, Gavin’i ve sirketin diger tiyelerini hapse gonderebilecektir. Doyle, belgeyi
¢oktan ¢ope atmistir. Bu noktadan sonra her iki adam da kendilerini tehlikeli bir intikam alma siirecinin i¢inde
bulurlar. Hikayenin sonunda girdikleri koétiiliik yarisindan pigsman olarak birbirlerine verdikleri zarari telafi etmeye
caligirlar.

Stoa felsefesinin &nemli temsilcilerinden Seneca’ya (2017, s. 17) gore, insan ruhunun iyiyi ve erdemi
6grenmesinin tek yolu felsefedir. Tipki Seneca gibi Aurelius da, bizi koruyacak biricik seyin felsefe oldugunu
sOyler. Aurelius’a (2012, s. 45) gore neredeyse bir an gibi siliren Omiir, kargasaya hazirdir. Yazginin
ongorillemezligi insani gilivensizlik duygusuyla yasatir. Bu ¢ikmazda felsefe, insan ruhunun igindeki safligt
koruyabilmesini saglar. Bu ¢erceveden bakildiginda Gavin ve Doyle’un girdigi kotiiliik eylemi odaginda gelisen
¢tkmaz, duygu ve rasyonel diisiince arasindaki miicadeleyi Stoaci bir perspektiften tasvir etmektedir. Film boyunca
eylemleri yonlendiren duygu yogunlugu giderek daha fazla sikintiya yol acarken, filmin sonunda rasyonel kararlar
veren yani duygularindan arman karakterler mutluluga ulasirlar. Bu bakigla film, karakterlerin rasyonel yonde
gerceklesen eylemlerinin sonuglarmin mutlulukla iliskisini Stoa felsefesi bakistyla ele almaya imkan tamir. Oyle
ki Stoaci felsefeye gore insan gergek mutluluga ancak rasyonel diisiince ve eylem araciligiyla yani dogayla uyum
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icinde yasayarak erisir. Filmdeki karakterleri harekete gegiren en onemli itki duygularina yenik diismeleridir.
Intikam almak igin harekete gegtikleri her eylem karakterleri kétiiliige daha fazla yaklastirirken, ¢dziimden ve
iyilikten daha ¢ok uzaklastirdig1 agik bigimde ortaya konulmustur.

Stoa fiziginde rastlantilara yer yoktur. Evrenin yasasinda her sey onceden belirlenmis bir amag cercevesinde
diizenlenir (Cicero, 2012, s. 21). Gavin ve Doyle’un yasadig1 beklenmedik kaza, kendilerine farkli bakis agisi
kazanacaklar1 bir kap1 aralar. Nitekim Stoacilik her olayin bir nedeni oldugu, bu nedenin Tanr1 oldugunu ve
Tanrisal aklin degismezligini benimser (Arslan, 2008, s. 338-339). Seneca’ya (2017, s. 45) gore, kotii gibi gorlinen
olaylar aslinda kotiiliik getirmez. Sanssizlik ve zorluk olarak gortilebilecek bir olay o durumu yasayacak insanlar
icin, belki de tiim insanlik i¢in faydalidir. Carpigma aninda Doyle “Biitiin davraniglarimi dogru yapmak istiyorum”
derken Gavin “Gelecek sefere daha sansli ol” yanitiyla kaza mahallinden uzaklasmustir. iki farkli bakis agisinin
ortaya konuldugu bu diyalogdan hareket edildiginde Stoacilara gore dogadaki her varlik kendi dogasina uygun
davrandiginda mutluluga erigir. insan, akli bir varlik oldugu icin insanin iyiligi dogasina uygun olan akli
davranmasindan gegmektedir. Seneca’ya gore her seyin degeri kendine 6zgii iyiligiyle olgiiliir. Nasil ki yiik
hayvanmin sirtinin ne kadar giiglii oldugu soruluyorsa; kopegin koku alma yetenegi, iz siirmesi, kosmasi ana
niteligiyse; insanin yaratildigi amag, temel degerlendirme 6lgiitii “iyi” olmasidir. Insandaki en iyi ise “akil”dir.
Insan akliyla diger canlilarin dniinde gider. Zira aslan gibi giiclii, tavus kusu kadar giizel, atlar kadar hizl olabilir.
Bu konularda hayvanlardan geri kalmazken, insanda en biiyiik olan sey “akil”’dir. Akil, dogru ve engin oldugunda
insan mutluluga ve yaradilisinin sinirina erisir (Seneca, 1992, s. 179-180). Stoacilara gore aklin 6niindeki en biiyiik
engel, insanin duygularina ve tutkularina kapilmasidir. Bu bakigla Gavin ve Doyle’un sorunlarimi ¢6ziimden
uzaklastiran yegane neden olarak aklin yolundan sapmalar1 6ne siiriilebilir. Kazadan sonra karsilastiklar1 ilk anda
Doyle dogru olan1 yapmalarini isterken, Gavin’in sigorta sirketini cagirmayarak ¢ek vermeye ¢aligmast Doyle’un
duygularina yenik diistiigii intikam girisimine neden olur. Stoacilarin tutkular konusunda yaptiklari agiklamalarin
biiyilik bolimiine sahip olan Krizippos’a gore akil-dist davranislarin ve asirt igtepilerin kdkeninde tutkular vardir
(Arslan, 2008, s. 395-396). Gavin ve Doyle daha once iyilige tesebbiis etseler de karsilikli intikam alma siireci
onlar1 bu degerden uzaklastirir. Karakterlerin hayatindaki diiglim, duygularindan arinana kadar ¢dziilmez.
Hikayede kotiiliigiin ¢oziime kavustugu noktalar bir ka¢ asamada gergeklesir. Kotiiliik silsilesi gibi siiregelen
eylemler Gavin’in duygularindan arinmastyla son bulur. Yani Gavin’in baslattig1 diigiimii yine Gavin ¢ézer. Oyle
ki Stoaci1 bakiga gore bir kotiiliik hosgoriiyle durdurulabilir (Seneca, 2019, s. 32).

Filmin iki karakteri arasindaki pasif-agresif ¢atismanin ¢dziim siireci, Stoaci bakisin duygu iizerindeki etkilerinin
vurgulanmasi olarak okunabilir. Bu ¢atismanin aracilar1 Gavin’in, Doyle’un ev almak i¢in ¢ektigi banka kredisini
iptal ettirmesi, buna karsilik Doyle’un, Gavin’in arabasinin tekerleginin parcalarmi ¢ikartarak biiyiik bir trafik
kazast yapmasina neden olmasi, Doyle’un ¢ocuklari Oniinde polislerle okuldan uzaklastirilmasi olarak
siralanabilir. Stoaci bakis gercek hayatta insanlarin sik sik karilastig1 duygusal tepkileri doguracak, olaylara ¢oziim
olabilecek bir yasam ogretisi {izerine temellenmistir. Insanlar siklikla rasyonel segimler yerine tutkularina boyun
egerler. Bu da dogaya uygun yasamin Oniindeki en biiyiik handikaptir. Hikayede Gavin’i dogasina yaklastiran
itkilerden biri girkette calismak i¢in goriismeye ¢agirdigi hukuk mezunu bir gengle diyalogunda agiga ¢ikartilir:
“Insanlarin temelde iyi olduklarim diisiiniiyorum” ifadesini kullanan stajyer aday1 Gavin’in “Bu diisiincelerini
senden duymak i¢in sana isi verecegim” sozleriyle ise alinir. Bu sahne sonrasinda Gavin, kotiilik yapmaktan
vazgegereck mahkemeye tiim sucu kendi lizerine alan bir dilek¢e yazar. Gavin’e gore herkes kendi mektubunu
yazmalidir. Benzer sekilde hapisten ¢ikan Doyle’un “Tanrim bana degistiremediklerimi kabul etme giicti ver”
sOzlerini yeniden hayatin akisina katilmak istemesi olarak okumak olanaklidir. Doyle’un intikamdan vazgectigi
bu nokta tam da Aurelius’un Stoaci deger dizgesi ¢ercevesinde okunabilir.

Aurelius’a (2012, s. 44-45) gore, insanin bagina gelen herhangi bir seye 6fkelenmesi evrenin dogasina aykiridir.
Insan ruhunun en algaltilmis hali, ruhunun evrende bir apse ya da ura doniismesidir. Bu durum tamamen kisini
kendi elindedir. Aurelius insanin ruhunu algaltan seyler olarak bir insandan yiiz ¢cevirmesi, asir1 6fkelenmesi, hazza
ve actya yenik diismesi, ikiylizlii davranmasi -gergege uymayan ya da gergege aykir1 davranmak- davraniglarim
amagsiz olarak yani rastgele, diislincesizce yapmasidir. Aurelius’un bahsettigi insan ruhunu “urlastiran” nedenlerin
hikaye boyunca somutlastirildigini sdylemek olanaklidir. Sirayla gidilecek olursa, daha ilk sahneden Gavin’in,
Doyle’un 1srarlarina ragmen yiiziistii birakarak gitmesi; Doyle’un dfkelenerek Gavin igin ¢ok 6nemli oldugunu
anladig1 dosyay attig1 ¢opten alarak ve kaza aninda Gavin’in ona sarf ettigi “Gelecek sefere daha sansli ol”
ifadesiyle birlikte santaj araci olarak kullanmasi; Gavin’in para kazanma hazzina yenik diiserek bir vakfin
dolandirilmasina yardim etmesi; Gavin’in ¢alistig1 sirketin davayr kazanmasi i¢in sahte evrak diizenlemesi ve
Doyle’dan dosyay1 geri almak i¢in banka hesaplarryla oynatmasi; Doyle’un intikam almak i¢in Gavin’in arabasinin
tekerleriyle oynayarak neredeyse 6liimiine neden olabilecek bir kazaya sebebiyet vermesi Aurelius’un siraladigi
dogaya aykir1 davranislara 6rnek gosterilebilir.

Stoacilarin kusursuz iyisi, doganin gerektirdigi kusursuzluktan ileri gelmektedir. Cirkinlik ise adaletsizlik,
korkaklik, diizensizlik ve aptalliktan tiremektedir (Laertios, 2007, s. 335-336). Stoa bilgeligi birdir. Ancak dogaya
boyun egildiginde iyilige katilmak miimkiindiir. Iyi olan dogru olan, dogru olan ise yasamdir. Yasami ise akil
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yonetmelidir (Brun, 2003, s. 91). Ciinkii akil her zaman iyiligin tarafindadir. Hikayenin sonunda Gavin’in
“Kendimle yasayabiliyorum ¢iinkii giiniin sonunda kétiiliikten ¢ok iyilik yaptigima inaniyorum” sozleriyle filmin
basindan beri ¢atigma i¢inde olan iyilik-kotiiliikk ikilemine vurgu yapilir. Stoa felsefesinde kotiilikk, Antik
Cag’lardan yakin zamanlara kadar benzer bigimlerde tekerriir eden insanin bir ¢ok kez gordiigii bir seydir
(Aurelius, 2012, s. 96). Dolayisiyla her iki karakterin farkli eylemlerde bulunsalar da benzer iyilik-kétiiliik
catigmasi i¢ine girdigi ve yasamlarinda benzer sonuglar dogurmasi nedeniyle kotiiliikten vazgectigi ileri
stirilebilir. Changing Lanes, Stoacilarin duygulara kapilmanin yasama olumsuzluk getirecegi fikri ile drtiisen bir
anlatt yapilanmasina sahiptir. Karakterler rasyonel diisiinme, bilgelige erigsme, adaleti saglama, koti
aliskanliklardan uzak durma, kin duyma gibi olumsuz duygulardan arinarak erdemli bir yol secene kadar mutlu
olamazlar. Nitekim Stoaci filozoflar evrende kotiiliigiin varligini reddetmeye varacak kadar iyiligin mitkemmel bir
sekilde tiim kainata niifuz ettigini diisiiniirler. Bu diislincelerinin temelinde evrenin biitiiniinde ve pargalarinda
Tanri’nin ve aklin, dolayisiyla iyiligin olmasi yoniindeki degerler yatar (Arslan, 2008, s. 362). Bu demektir ki
kimse dogustan iyi ya da kotii degildir. Aklin eregine ulasan herkes iyilige de ulagmis olur.

Stoa felsefesine gore insanlar birbirine kars1 yakinlik ve sevgi duymast gereken varliklardir. Daha birbirlerini
tanimadiklart, ilk kez karsilastiklar1 kaza aninda Gavin, Doyle’u zor durumda birakip giderken, filmin sonunda
¢ocuklarini almasini saglayacak banka kredisini almasi ve eski karisiyla barigmasi igin elinden geleni yapar. Stoaci
bakista evren akilli, amaci olan, iyi bir varlik tarafindan yonetilir. Biitiin varliklar i¢lerinde tagidiklari etkin ilkeden
dolay1 birbirlerine baglidirlar. Dolayisiyla birbirlerine diigmanlik beslemeleri sdyle dursun birbirlerine kars,
kendilerine duyduklar1 kadar dostluk ve sevgi duymalar1 gerekir (Arslan, 2008, s. 376-377).

Bu noktada Gavin ve Doyle’un hikayenin sonunda ulastiklar1 konuma bagli olarak Stoa felsefesinde dnemli
kavramlardan biri olan “apatheia”ya deginmek gerekir. Stoac1 felsefeye gore duygularinin ve tutkularinin 6tesine
gecgebilmis bilge kisi “apatheia”ya ulasmistir (Taylor, 2014, s. 138-139). Bu yaklasim duygularla iligkiyi tamamen
kesmeyi degil, akildist duygularla iligkiyi kesmeyi yegler. Yani kisiyi doganin, aklin, erdemin sinirlart disina
¢ikaracak duygulardir. Gavin hikayenin baginda giizel olan her seye sahip popiiler bir Wall Street avukatidir.
Prestijli bir isi, sadik bir esi ve pahali bir yat1 vardir. Doyle ile karsilagmas1 hayatin1 kokten degistiren bir ahlak
etigi sorgulamast yapmasina yol agar. Gavin ancak karsisindakiyle empati kurdugunda yeniden i¢ huzurunu
yakalayabilmistir. Her iki karakter de 6fkeyle verdikleri tepkilerin ne kadar sagma oldugunu goriir. Nitekim final
sahnesinde bir araya geldiklerinde ortada hig gergin bir hava yoktur. Ofkenin olaylar1 yorumlamadaki objektifligi
nasil bozdugunu anlamislardir. Doyle, hikayenin basinda alkol bagimliligint yok ederek hayatindaki kaosu
¢ozdiigiine inanmaktadir. Hayatinda agtig1 yeni sayfada artik her seyi dogru yapmak ve ailesine tekrar kavusmak
istemektedir. Oyle ki Doyle ile karsilasilan ilk sahnede insanlarin ruhunu tedavi etmek amaciyla bir araya geldigi
bir seminerde s6z alarak su s6zleri sdylemistir: “Kendimi sampanya gibi hissediyorum. Ardindaki kutlama fikrini
anliyorum. Sampanyanin i¢indeki kabarciklari iyi ve giizel olarak goriiyorum. Ruhumu yok eden bir sey olarak
degil, onu neseyle dolduran bir sey olarak. Sdylemeye ¢alistigim sey su: ben sampanya i¢gmek istemiyorum ben
zaten sampanyayim. Yasamak cok giizel ve benimle paylastiginiz i¢in tesekkiir ederim.” Ancak Doyle, Gavin’le
kargilastiktan sonra ¢zmesi gereken bir problemi daha oldugunu anlar. En kotii diismani, kendi 6fkesidir. Doyle
ve Gavin bireysel gii¢lerini ortaya koyarken 6fkelerine yenik distiikleri zamanlarda izleyici, kotiilik hakkinda
soru isaretleriyle dolar. Filmde alt1 ¢izilen kotiiliik kavrami, Stoaci bakista 6nemli kavramlardan olan objektif
deger anlayisina kavustuklarinda iyilige doniisiir. Film, “apatheia” kavraminin mutluluga ulasirken saf bir
duygusuzluk degil, olumsuz duygulardan arinmak oldugunun altini ¢izmistir. Stoacilar “apatheia”nin sadece
duyarsizlik olmadigini anlatmak igin ve biiyiik ¢aba sarf etmislerdir. Ozellikle Aristoteles’in psikologyasinda
onemli bir yere sahip olan “apatheia” iradeli yasami isaret etmektedir (Peters, 2004, s. 37-38).

Son olarak filmde bulgulanan Stoaci felsefenin cesitli temalarinin birbiriyle siki bir iligki icinde oldugu ileri
stiriilebilir. Rasyonel diisiinme, ahlaki etik, dogaya uygun davranma, erdemlilik, tutkulardan arinma, objektif deger
anlayis1 gibi goriislerden herhangi birini ele almak digeriyle iligkili aciklamayi gerektirir. Dolayistyla filmde Stoaci
bakisin gesitli parametreleriyle ortaya ¢iktigini sdylemek olanaklidir. Stoaciligi metropol bir sehirde, modern
toplum bireyleri {izerinde bulgulamak, kadim bir felsefi 6gretinin modern toplumda yasanan zorluklarla ilgili
degerli ¢oztiimler buldugu iddiasinda bulunmay1 miimkiin kilar. Changing Lanes ¢ogu insanin giinliik yasamda stk
karsilasacagi insanlara karsi bu felsefeyi nasil kullanarak mutluluga erigebilecegine dair ipuglar: vermektedir.

6. Sonug

Roger Michell’in Changing Lanes filmi, ¢cagina taniklik ederek bireylerin yasadigi bir takim sorunlar {izerinden
Antik Yunan felsefesinin Stoaci 6gretilerinin giiniimiize nasil uyarlanabilecegini gostermistir. Film araciliiyla
duygu ve rasyonel diisiince arasindaki catigma, mutlu hayata ulagmada tutkularin engelleyiciligi, insanin doga ile
uyumlu yasamaya olan yatkinligi, Stoaci perspektiften degerlendirilmistir. Ilk olarak ¢alismada Stoa felsefesini
anlamaya yonelik bir cerceve ¢izilmis, Stoaciligin temel dgretileri tizerinde durulmustur. Filmin olay 6rgiisii biiytik
bir hukuk firmasinin avukati olan Gavin Banek ve ¢cocuklarinin velayet davasinin goriilecegi mahkemeye gitmeye
calisan Doyle Gipson’un arabasi ¢arpigmastyla baglamistir. Gavin ve Doyle’un kaderinin kesigmesi, hem olay
orgiisiinde hem de karakter doniisiimiinde Stoa felsefesinin izlerini siirmeyi miimkiin kilmistir.
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Stoac1 felsefe, son derece kapsamli ve derinlikli bir diinya goriisiinii yansitmaktadir. Cevresindeki olaylari
degistirmeye muktedir olmayan insan igin ¢ok kapsamli bir yasam kilavuzuna doéniisebilir. Bu kilavuz olaylara
yonelik bakis agisinmi degistirilmesine yardimci olur. Gavin ve Doyle’un hayatin1 kokten birer ahlak etigi
sorgulamasina gétiiren siirece girmeleriyle Stoa felsefesinin 6gretileri anlatinin ¢esitli noktalarinda teker teker
belirir. Kaotik yapilanmaya sahip dykii ilerledikge rasyonel diisiincenin ideallestirildigi Stoaci bakis giderek daha
fazla mesruiyet kazanir. Duygularin mutluluga ulagsmadaki olumsuz etkisi hakl ¢ikarilir. Olay 6rgiisii izleyicide,
filmin basinda karakterler olumsuz duygular1 reddederek rasyonel davransaydi dykii boyunca zincirleme bir
bicimde gerceklesen kaos ortaya ¢ikmazdi diisiincesini gelistirir. “Insan i¢in en iyi yol alan aklin ve erdemli
niteliklerin se¢ilmeden, asla mutluluga erisilemeyecegi” 6gretisine ulastirir. Yani Gavin ve Doyle Stoa felsefesinin
onemli kavramlarindan olan “apatheia”ya ulastiginda mutluluguna engel olabilecek seyleri alt etmis olur.
“Apatheia” kavramim tipki 6zlinde oldugu gibi duygusuzluk olarak degil, olumsuz tutkulardan arinmak olarak
yansitir. Bag karakterlerin pasif-agresif catisma yasadigi bir giiniin nihayetinde kotiilikten vazgegerek iyiligi
secmeleri gosterilir. Filmin sonunda karakterler Stoaci erdemin yegledigi gibi duygulanimla girdikleri miicadeleyi
kazanarak “akli” yolu secerler. Boylelikle Stoaci bakis, rasyonel davranisi tesvik edici olarak konumlandirilmis
olur.

Bu baglamda degerlendirildiginde filmin, modern toplum igindeki zorluklari asarak kendi igsel yolculuguna
donmek isteyen modern bireye Stoacilifin pratikte nasil islerlik kazanacagini gosterdigi ileri siiriilebilir.
Dolayistyla film, Stoa akiminin 6ziinii anlamak ve gercek hayatta nasil uygulanacagini gérmek bakimindan énemli
bir konumdadir. Ayn1 zamanda film, Stoaciligin giiniimiizde popiiler bir hale gelmesinin de altin1 ¢izerken
erdemsizlik olarak niteledigi servet yonetimi, adalet, yoksulluk, bagkalar1 iizerinde gii¢ kullanma gibi konularla
nasil basa ¢ikilabilecegine de deginir. Bu yoniiyle Stoa felsefesinin Helenistik donemdeki zenginligin getirecegi
olumsuzluklardan nasil korunmak gerektigini 6giitleyen psikolojik bir siginak islevi gordiigii zamanlar1 hatirlatir.
Aurelius’un (2012, s. 80) ifadesiyle “Her zaman mutlu yasayabilirsin, ¢iinkii dogru yolu izlemek, ona gore
diisinmek ve davranmak senin elindedir [...] Kendi iyiligini dogruyu istemekle ve dogru davranmakta ara ve
arzularini buna gore sinirlandir”. Bu bakis {izerine insa edilen Changing Lanes, insanin “akli” yetilerini kilavuz
olarak kullanarak iyilige erisebilecegi ve insanin en biiyiik iyiliginin kendinde oldugu anlayisini yeniden tiretir.
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Oz

Tiiketiciler tekstil mamullerine yonelirken genellikle ilk basta
renk ve moda olgusunu 6n plana alirlar. Bu da bir iiriiniin
se¢iminde rengin ne kadar onemli oldugunu gostermektedir.
Tekstil materyallerinin renklendirilmelerinde eskiden dogal
boyalar kullanilirken, bugiin yaygin olarak sentetik boyalarin
kullamildig1 bilinmektedir. Yapilan bu calismada ise ¢ivit otu
bitkisinin fermantasyon yapilmadan dogal boyarmadde kaynagi
olarak yiinlii kumaslarin  renklendirilmesinde kullanilip
kullanllamayacagi test edilmistir. Bu amagla farkli bitki
konsantrasyonlarinda ve farkli mordan maddelerinin varliginda
denemeler gerceklestirilmis ve elde edilen renkler ve hasliklar
incelenmistir. Nihayetinde ¢ivit otu bitkisinin higbir 6n igleme
tabi tutulmadan direkt olarak kullanimiyla yiinli kumaslar
renklendirmede kullanilabilecegi tespit edilmistir.

Abstract

When consumers tend to textile products, they generally give
priority to color and fashion. This shows how important color is
in choosing a product. It is known that synthetic dyes are widely
used nowadays whereas natural dyes were used in the coloring of
textiles in past. In this study, it has been tested whether woad plant
can be used as a natural dyestuff without fermentation in the
coloration of woolen fabrics. For this purpose, experiments were
carried out in different plant concentrations and the presence of
different mordant substances and the obtained colors and
fastnesses were analyzed. It has been determined that woad plant
can be used in coloring of woolen fabrics directly without
applying any previous process.

Keywords: Color, Natural Dye, Woad, Wool, Fastness

Anahtar kelimeler: Renk, Dogal Boya, Civit Otu, Yiin, Haslik

1. Giris

Renk giinliik yasantimizda énemli rol oynamaktadir (Schueren ve Clerek, 2012) ve boya ile beraber insanligin
estetik arayislari ile iligkilendirilebilmektedir (Geng, 2014). Renklere olan ilgi dogal bir i¢giidiidiir ve her birey
renklerle ilgili kendi begeni ve tercihine sahiptir (Bhatti, Adell ve Abbas, 2011). 1856 yilinda kimyasal boyalarin
elde edilmesine kadar renklendirme amaciyla ¢esitli bitki, bocek ve deniz kabuklulari kullanilmistir (Geng, 2014).

Dogal boyarmaddelerin biiyilk bir kismi bitkisel kaynaklardan elde edilmektedir (Purwar, 2016). Dogada
kendiliginden yetisen veya kiiltiirii yapilan bitkilerin ¢igek, yaprak, gévde, gdvde kabugu, ince dallari, toprak alt1
stirgiinleri, yaumru kabugu, kokii, tohumu, ¢ekirdegi veya tamamindan farkli yontemlerle hazirlanan ekstraktlarla
yiin, pamuk ve ipek gibi hammaddelerin degisik tekniklerle boyanmasi islemine “bitkisel boyacilik” denilmektedir
(Kayabag1 ve Dellal, 2006). Fakat zaman igerisinde kimyasal boyalarin tekstil endiistrisinde kullanim alanlar
genisledikce, Tiirk kiiltiiriinde koklii bir gelenege sahip olan ve bir donem Anadolu’da da babadan ogula gecen
dogal boyamacilik neredeyse yok olma noktasina gelmistir (Etikan, 2011).

Bitkilerden boyarmaddelerin alinmasi ve boyamacilikta kullanilmasi, sentetik boyarmadde kullanimina gore
dogaya zarar vermeyen uygulamalardir (Giingérmez, 2015). Aynit zamanda sentetik bir¢ok renklendirici insan
saglig1 agisindan zararli ve alerjenik etkiye sahip olabilmektedir (Angelini, Pistelli, Belloni, Bertoli ve Panconesi,
1997). Ote yandan dogal boyarmaddeler diisiik toksik etki gdsterme, alerjen etki gostermeme gibi birgok avantaja
da sahiptirler (Shams-Nateri, Hajipour, Dehnavi ve Ekrami, 2014). Ayrica dogal boyarmaddeler sentetik boyalara
gore daha iyi biyo-¢oziiniirliikk sergilemektedir (Deo ve Desai, 1999). Giinlimiizde dogal boyarmaddeler genellikle
Asya iilkelerinde iiretilmektedir (Onal, Eser ve Akinci, 2013). Anadolu’da boya bitkilerinin ¢ok bulunmasi
boyacilik sanatinin eski ve kokli olmasma neden olmustur (Olmez, 2005). Ulkemizde boyamacilikta
kullanilabilecek yaklasik 150 kadar boya bitkisi mevcuttur (Kizil ve Kayabagi, 2005).

Civit otu, brassicaceae (Cruciferae) familyasiin Isatis cinsine mensup (Parlak, 2007) ve 40 ile 90 cm’ye kadar
boylanabilen, iki yillik, parlak sar1 renk ¢igekli ve otsu bir bitki olarak bilinmektedir. Civit otunun (Isatis tinctoria
L.) anavatani1 Kafkasya yamaglaridir ve uzak dogudan Himalayalar’a kadar yayilmistir. Gliniimiizde Kuzey Afrika
ve Avrupa’da kiiltiirli yapilmaktadir. Civit otunun 30’a yakin tiirii Tiirkiye’de dogal olarak yetismektedir (Karadag,
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2007). Bu bitki Orta Cag’dan 20. Yiizyilin basina kadar indigo kaynagi olarak Avrupa’da yetistirilmis ve
kullanilmstir (Stoker, Cooke ve Hill, 1999).

Bu c¢alisma kapsaminda ise giinimiizde Onemini kaybetmis olan ¢ivit otunun yiinli kumaslarin
renklendirilmesinde kullanilabilirliginin arastirilmas: amaglanmustir.

2. Yontem
2.1. Materyal

Calismada 160 g/m? agirliginda, boyaya hazir %100 yiinlii kumas kullanilmistir. Yiinli kumasla yapilan ¢aligmada
at1ll durumdaki ¢ivit otu bitkisi boyarmadde kaynag1 olarak secilmistir.

Civit Otu: Calisma kapsaminda kullanilan ¢ivit otu bitkisi Kayseri’de toplanmistir. Toplanan ¢ivit otu bitkisi (Zsatis
tinctoria L.) gblgede kurutulduktan sonra kok, govde, yaprak ve cigek olmak iizere bir biitiin olarak degirmenden
gegirilerek Ogitilmistir. Yiinli kumagin boyanmasi isleminde bu o6giitiilmiis olan ¢ivit otunun ¢igekleri,
yapraklar1 ve biitiin govde yapisiyla birlikte kokii de kullanilmigtir. Kullanilan ¢ivit otu bitkisi i¢in dnceden
herhangi bir fermantasyon iglemi yapilmamustir. Yani bitki direkt boyarmadde kaynagi olarak kullanilmustir.

Sekil 1. Kurutulmus ¢ivit otu bitkisi ~ Sekil 2. Ogiitiilmiis ¢ivit otu bitkisi

2.2. Metod

Boyama denemelerinde kullanilmis olan %100 yiinlii kumas numuneleri, birlikte mordanlama yontemine gore
¢ivit otu ile 3 farkli konsantrasyonda boyanmislardir. Boyama islemlerinde kullanilan ¢ivit otu herhangi bir
ekstraksiyon iglemine tabii tutulmamistir. Yapilan birlikte mordanli boyamalarda Sekil 3’deki boyama recetesine
gdre boyama banyolar1 hazirlanmis ve laboratuar tipi numune boyama makinelerinde birlikte mordan yontemine
gore 1/50 flotte oraninda boyama islemleri gerceklestirilmistir.

Birlikte Mordanlama & Boyama

]

Yiinlii Kumas --1
I
I
I
I
:
I
v ¥ v v, ¥
%3 Bakar Siilfat | |%3 Kalay Kloriir | | %3 Demir Siilfat | |%3 Potasyum Dikromat %020 Potasyum Alimiinyum Siilfat
(CuS04.5H,0) (5nCL.2H,0) (FeS04.TH,0) (K:Cr,0) (KAISO4.10H,0)
T
| | | [ |
T
I
I
Boyama -
v ! v
%45 Ogiitiilmiis Bitkisel Boya Kaynag %90 Ogiitiilmiis Bitkisel Boya Kaynag | | %180 Ogiitiilmiis Bitkisel Boya Kaynag
(kumas agirhg lizerinden) (kumas agirhig: iizerinden) (kumas agirhg lizerinden)

Sekil 3. Birlikte mordanlama ve boyama yontemine ait regete
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Daha onceki yapilan ¢alismada oldugu gibi (Yilmaz ve Bahtiyari, 2017), dogal boyarmadde, kumas ve mordan
maddeleri boyama banyosunun i¢ine hep birlikte eklendikten sonra boyamaya baglanmigtir. Kumas boya
banyosunda 10 dakika 40 °C’de igleme tabi tutulmus ve daha sonra banyo 40 dakikada 100 °C’ye kadar 1sitilmustir.
Bu adimlar sonucunda 60 dakikada 100 °C’de isleme devam edilerek boyama denemeleri gergeklestirilmistir.
Mordan kullanilarak yapilan boyama denemelerine ek olarak mordan maddesi kullanilmadan da (mordan
maddesiz) boyama iglemleri yapilmistir. Boyama islemi tamamlandiktan sonra, ¢ivit otu ile farkli
konsantrasyonlarda (%45, %90, %180) boyanmis olan yiinlii kumas dnce bir soguk yikama ve bunu takip eden
sicak yikama sonrasinda durulama adimiyla birlikte oda sicaklifinda kurumaya birakilmistir. Bdylece kuruyan
kumas numuneleri ¢esitli 6l¢iimleri yapilmak iizere hazir hale gelmistir.

Boyanmis kumag numunelerinin D65 151k kaynag: altindaki CIE L*a*b* degerleri ve renk verimlilikleri (K/S)
Konica Minolta 3600d marka spektrofotometre kullanilarak hesaplanmistir. Bununla birlikte elde edilen renkleri
daha iyi gozlemleyebilmek i¢in numuneler taratilarak fotograflandirilmistir. Yapilmis olan boyama denemeleri
sonunda kumaslarin 151k hasligi ISO 105-B02 standardina gore (ISO 105-B02, 1994) ve yikama hasligi ISO 105-
C10 standardina gore (ISO 105-C10, 2006) degerlendirilmistir.

3. Bulgular ve Yorum

Civit otu ile fermantasyon ve ekstraksiyon iglemi yapilmadan tekstil materyallerinin renklendirme 6zelliklerini
analiz etmek icin yapilan islemler sonrasinda kumaslara ait CIE L*a*b*C*h® degerleri, renk verimlilikleri,
boyanmis kumaslara ait 151k ve yikama hasliklar1 dl¢tilmistiir. Elde edilen sonuglar agagida sunulmustur.

Tablo 1
Yiinli Kumasin Civit Otu Kullanilarak Boyanmasi Sonucu Elde Edilen Numunelerin CIELAB (L*, a*, b*, C*ve
h°) ve K/S Degerleri

% 45 Mordansiz 1,89 72,06 2,18 20,08 20,2 83,8
% 90 Mordansiz 2,69 6881 1,87 2229 2236 8521
% 180 Mordansiz 504 6696 2,55 3025 3036 85,18
Bakar 11 Siilfat 4,86 60,7 14 2461 2465 86,75
Kalay II Kloriir 494 77,19 027 3804 3804 89,59
% 45 Demir 11 Siilfat 1,88 71,87 1,87 1882 1891 8433
Potasyum Dikromat 3,65 63,52 -0,63 2496 2497 9145
Sap 207 77,08 0,79 29,14 29,15 88,46
Balar 1 Siilfat 498 61,11 0,79 2517 2519 8897
Kalay II Kloviir 8,18 7416 0,7 4026 4027 89,01

% 90 Demir II Siilfat 2,8 6759 145 20,15 202 8587 | i, 7:'
Potasyum Dikromat 4,05 63,87 1,42 28,76 28,79 87,17
Sap 3,11 73,62 1,19 32,75 3278 87,92
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Tablo 1’in devamu

KOH?;X;‘;*; onn Mordan tipi K/S = - EIE L*zla)’;b* (D65C) _ = Renkler
Bakar 11 Siilfat 6,38 59,06 1,26 26,92 2695 87,31
Kalay II Kloriir 14,03 66,63 1,7 38,71 38,74 87,49
% 180 Demir 11 Siilfat 4,26 64,58 2,32 22,87 22,99 8421
Potasyum Dikromat 4,61 63,65 3,43 31,72 31,9 83,83
Sap 5,48 67,82 2,45 34,17 34,25 85,89

Daha 6nce de belirttigimiz gibi ¢ivit otu ile boyanmus yiinlii kumas numunelerinin renklerini analiz etmek i¢in CIE
L*a*b* degerleri Ol¢iilmiistiir. “L*” degeri aciklik eksenidir. Bu deger ideal siyahta sifirdan baslayip, ideal beyaz
icin 100’e ulasir. “a™®” kirmizi-yesil eksenini, “b*” sari-mavi eksenini, “C” doygunlugu ve “A°” renk cinsini (h=
0° Kirmizi, h=90° Sar1, h= 180° Yesil, h=270° Mavi) vermektedir (Duran, 2008).

K/S renk verimliliklerini inceledigimizde biitiin deneme adimlarinda ayni uygulamalar i¢in boyarmadde
konsantrasyonu artirildiginda renk verimliliginin de artig1 gézlemlenmistir. Bu da genelde beklenen bir sonug
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Renk verimliligi kalay kloriir mordan maddesi ile ¢ivit otu kullanilarak %180
konsantrasyonda yapilan boyamalarda en yiliksek degerini yakalamistir. Bu deger ise 14,03 olarak karsimiza
¢ikmaktadir. En diisiik degere baktigimizda ise 1,88 sonucu karsimiza ¢ikmaktadir. Elde edilen deger ise ¢ivit
otunun %45 boyama konsantrasyonu i¢in demir siilfat mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama degeridir.
Genel olarak demir siilfat mordan maddesi kullanilarak ¢ivit otu bitkisi ile yapilan boyama denemelerinde K/S
degerleri diigiik ¢ikmaktadir.

Civit otu bitkisi kullanilarak yapilan yiinlii kumaslarin renklendirilme islemlerinde; kahve, sar1, haki, hardal ve
krem rengine ait cesitli tonlar elde edilmistir. Farkli mordan maddeleri kullanilarak mordan maddesiz yapilan
boyama denemelerine gore farkli tonda renklerin elde edilebilecegi goriilmiistiir. Ornegin; mordan maddesi
kullanilmadan %90 boyama konsantrasyonunda yapilan denemelerde a*= 1,87, b*= 22,29 ve h°= 85,21 olarak
Olgiilmiistir ve renk agik sari-krem olarak algilanmaktadir. Bakir mordan maddesi ile %90 boyama
konsantrasyonunda yapilan denemelere bakildiginda ise a*= 0,79, b*= 25,17 ve h°= 88,97 olarak gzlemlenmistir.
Son olarak da kalay kloriir mordan maddesi ile yapilmis olan %45 boyama konsantrasyonundaki islemlerde a*=
0,27, b*= 38,04 ve h°= 89,59 degerleri bulunmustur. Bulunan degerler sar1 eksene ¢ok yakin bir bolgede
oldugundan renk sar1 olarak goriilmektedir.

L* degeri daha 6ncede belirttigimiz gibi aciklig1 ifade etmektedir ve bu deger 100°e yaklastiginda elde edilen renk
daha agik algilanmaktadir. L* degerini baz alarak baktigimizda bu deger en yiiksek olarak kalay mordan maddesi
kullanilarak %45 boyama konsantrasyonunda yapilan boyama isleminde 77,19 olarak goriilmiistiir. Yani en agik
renk bu islemde elde edilmistir. L*’nin en diisiik oldugu deger ise 59,06 olarak %180 boyama konsantrasyonunda
bakir mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama isleminde elde edilmistir. Bu da en koyu rengi ifade
etmektedir.

Ayrica yapilan boyama denemeleri sonunda kumaslarin 151k ve yikama hasliklar1 da degerlendirilmistir.

Tablo 2
Yiinlii Kumagin Civit Otu Kullanilarak Boyanmis Numunelerinin Isik Haslig1 ve Yikama Haslig1 Test Sonuglari

Boyama Konsantrasyonu

Mordan Maddesi % 45 % 90 % 180
Isik Hash@ Yikama Hash@ Isik Hashg Yikama Hashg Isik Hash@ Yikama Hashg
Mordansiz 3-4 i 2 3-4 i 425 4 i 45‘
CuS0,5H,0 4 N : 4 N o 4 N o
SnClL.2H,0 4 i z 4 i g 4-5 i 4;5
FeS0,.7H,0 3 i 4é5 3 i 4g5 4 i 4;5
K:Cr,0; 4 N : 4 N : 45 N :
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Tablo 2’nin devami

Boyama Konsantrasyonu

Mordan Maddesi % 45 % 45
Isik Hashg Yikama Hashg1 Isik Hash@ Yikama Hashg Isik Hashg Yikama Hashg1
R 5 R 4/5 R 4
KAISO,410H,0 3 A 5 3-4 A 5 4-5 A 5

(A: Akma Degeri, R: Renk Degisimi)

Civit otu bitkisi kullanilarak yapilan yiinlii kumaslarin renklendirilme islemlerinde 151k hasligi degerleri
incelendiginde genellikle boyama konsantrasyonu arttiginda 11k haslik degerlerinde iyilesmelerin oldugu
gozlemlenmistir. En yliksek 151k hasligi degeri 4-5 olarak %180 boyama konsantrasyonunda kalay kloriir,
potasyum dikromat ve sap mordan maddeleri kullanilarak yapilan boyama iglemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yikama haslig1 degerlerine bakildig1 zaman renk degisimi ve akma degerleri icin oldukca iyi sonuglarin elde
edildigi goriilmiistiir. Akma agisindan biitliin degerler 5 olarak elde edilirken lekeleme agisindan ise 4-5 ve 5
degerleri elde edilmistir. Bu da ¢ivit otu bitkisi ile boyanan yiinlii kumas numunelerinin yikama hasliklarinin iyi
oldugunu gostermektedir.

4. Sonuc ve Oneriler

Civit otu glinlimiizde Orta ve Bat1 Anadolu’da yabani olarak yetismektedir (Deveoglu ve Karadag, 2011) ve bu
bitkinin yapraklarinin fermantasyonu ile mavi renkli bir boyarmadde elde edildigi bilinmektedir (Karadag, 2007).
Bu ¢aligmada ise ¢ivit otu herhangi bir fermantasyon islemine alinmadan direkt olarak 6giitiilmiis ve ekstraksiyon
islemi olmaksizin yiinlii kumaglarin renklendirilmesinde kullanilmigtir. Bu kapsamda farkli bitki
konsantrasyonlarinda ve farkli mordan maddelerinin varliginda denemeler gergeklestirilmistir. Ardindan
boyanmis numunelerin spektral 6lgiimleri gergeklestirilmis ve yikamaya ve 1s13a karsi hasliklari analiz edilmistir.
Elde edilen verilerin sonucunda g¢ivit otunun yiinlii kumaslarin renklendirilme islemlerinde herhangi bir
ekstraksiyon ve fermantasyon islemi olmadan da kullanilabilecegi goriilmiistiir. Bunun da 6tesinde bu ¢aligma ile
eski 6nemini yitirmis olan dogal boyamaciligin tekrardan canlandiriimasi ve kiiltiirlimiizde énemli bir yere sahip
olan dogal boyamaciligin ileriki nesillere aktarilmasi da hedeflenmistir.
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Oz

Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii ve Elestirel Teori ile es anlamli
kullanilan Frankfurt Okulu’nda diisliniirler, genel anlamda
kapitalist sistemin elestirisini yaparak bu sistemin insanligin bir
kismina  fayda  saglayarak diger kismma felaketler
getirdigini/getirecegini iddia etmislerdir. Okul teorisyenleri
miizigin dizgenin himayesine girdigini, bu nedenle insanlarin
miizik vasitasiyla gercek anlamda bilinglenmelerinin imkansiz
oldugunu ileri siirmiislerdir. Kitle iletisim araglar1 dolasima
¢ikardiklar miizik bigimiyle insanlar1 diisiinemez kilan en 6nemli
ideolojik yardimcilardir.

Frankfurt Okulu iiyeleri, kapitalist sisteme kapali bir sistem
oldugu gerekgesiyle olumsuz bir tavir takinmiglardir. Ag¢ik uglu,
¢ok boyutlu, derinlemesine ve tamamlanmayan bir disiplinle
calisan okul diisiiniirleri kapali sistemlerin arka planinda sinsi
planlarmm oldugunu diisiinmektedir. Diizen, sinsi planlarini
uygulayabilmek ig¢in  Oncelikle insanlarn  diisiinmemesi
gerekliligiyle yola ¢ikmis ve miizik dahil olmak iizere biitiin
yapilarim atomize olan, seylesen, elestiremeyen bireyler lizerine
kurmustur.

Sistem elestirisi yapan miizigi ciddi miizik, sisteme itaati
arzulattiran miizigi ise ciddi olmayan miizik sekliyle tarif eden
Frankfurt Okulu iyeleri multidisipliner bir anlayisla miizige
yaklagmiglardir. Onlara gére miizigin durumu sudur: Miizik,
oznel akil himayesine giren teknik uzmanlik tarafindan Sylesine
basarili sekilde yonetilmektedir ki dinleyici kitlesi miizigin arka
planindaki sistem ideolojisini kavrayamamaktadir. Dahasi
insanlar ve genelinde toplum ideolojiyi kavratabilecek biling
bigimlerine kargi ¢ikmaktadir. Dizgenin himayesine girmis olan
teori dogruyu/yanlisi, giizeli/girkini/, ahlakli olani/olmayan1 vb.
biitiin zithiklan istedigi sekilde belirleyebilmektedir. Calismada
literatiir taramasi yapilarak ekol teorisyenlerinin goriisleri
sistematize edilmeye ¢aligilmustir.

Anahtar kelimeler: Frankfurt Okulu, Miizik, Kiiltiir Endiistrisi,
Kitle Iletisim Araglari, Seylesme.

Abstract

In the Frankfurt School associated with the Institute for the Social
Research and the Critical Theory, criticizing the capitalist system
in general meaning, philosophers have stated that this system will
avail some part of the humanity and it has brought/will bring grief
to other part of the humanity. The theorists of the school have
asserted that the music has been taken under patronage of the
system and that is why it is impossible for people to become truly
conscious through music. The mass media is the most ideological
assistant which makes people incapable of thinking with the form
of music they circulate.

Members of the Frankfurt School have assumed a negative
attitude on the grounds that the capitalist system being a closed
system. Thinkers of the school, studying with an open-ended,
multidimensional, intimate and supplementary discipline, think
that closed systems have insidious plans. In order to implement its
insidious plans, the system firstly has set off with the necessity of
people not to think and has established its all structures including
the music on individuals who become reified and cannot criticize.

Members of the Frankfurt School, defining the music which
criticizes the system as serious music, and the music which makes
desire obedience to the system as non-serious music, have
approached the music with a multi-disciplinary understanding.
According to them, the situation of the music is that the music is
managed so successfully by the technical expertise which is under
subjective mind patronage that the audience cannot comprehend
the system ideology behind the music. Moreover, people and the
society in general oppose the forms of consciousness which can
grasp ideology. The theory under the patronage of the system can
determine all the contrasts such as the right/wrong, the
beautiful/ugly, the moral/unmoral etc as desired. The opinions of
the theoreticians of the ecole have been tried to be systematized
by making the literature review in the study.

Keywords: The Frankfurt School, Music, Culture Industry, The
Mass Media, Reification

1. Giris

Marksist Teorinin geg¢misteki yanligliklar1 gostermesi ayn1 zamanda simdi ve gelecek i¢in uygun bir praksis
belirtmesi umuduyla hareket eden Frankfurt Okulu diisiiniirleri dogru praksislerin ortaya ¢ikmasinda teorinin
mutlak belirginligiyle hareket etmislerdir. Batt Avrupa Marksizmini yeniden aktif hale getirme, Marksizmi diinya
genelinde ilgi odag1 yapma ve Marksist teoriyi giincel diinyaya uyarlama diisiincesiyle kurulan okul Almanya Milli
Egitim Bakanliginin bir kararnamesi ile 1923 yilinda farkl disiplinler arasinda ¢aligma yapan Marksist temelli bir
merkez olarak kurulmustur (Kizilgelik, 2000, s. 9). Felsefe, sosyoloji, ekonomi, siyaset, edebiyat, miizik,
metafizik, sanat gibi konularda bir araya gelen okul diisiiniirleri disiplinleraras: bir anlayisla alt yap1 ve iist yap1
bilesenlerini ¢oklu, birlesik, ilintili ve elestirel bir bicimde ele almislardir. Onlara gore miizik bu anlamda ele
almmmas1 gereken dnemli bir yap1 bilesenidir.
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Bir zamanlar devlet politikalarinin edebiyati, miizigi, resimi ve sanatin diger formlarini bilingli bir sekilde denetimi
altina almasi sanatin degerine zarar vermemistir. Ciinkii sanat her ne kadar denetim altinda olsa da sanatin anlam
ve degeri gergek niteligini kaybetmemistir. Ancak modern akil biitlin sistematik yapilar1 himayesine aldig1 gibi
sanat1 da hegemonyasina alarak miizigin-genelinde sanatin- anlamini ve degerini bozmusgtur (Marcuse, 1968, s.
144). Kapitalizm o6ncesinde kitleler ile miizik arasindaki bagi gelenek giiglendirmektedir. Gelenek icradaki
stirekliligi ile birlikte miizikle dinleyicisi arasinda kesinti vermeyen bir bag olusturmakta ve sorunlara kars1 hakli
serzeniste glivence saglanmaktaydi (Adorno, 2018, s. 73). Gelenegi ortadan kaldiran kapitalist irrasyonel yeniden
iiretim, bireysel gelisme ile toplumsal gelisme arasindaki dengeyi yok etmistir.

Gergek anlamdaki bir sanat yapiti -6zelinde miizik- diizene kars1 fikirleri, kavramlari, imgeleri ortaya koyacak
estetik elestiriye sahip olmalidir (Marcuse, 1991, s. 85). Ancak sanat elestirel yetenegini kaybederek kapitalist
diizenin himayesine girdiginden sanatin estetik elestiri niteligi kaybolmustur. Miizik bu anlamda elestirel
yetenegini yitiren en dnemli sanat bilesenidir. Benjamin’e gore miizik higbir zaman bu denli insanliktan ¢ikarak
utanmaz bir nitelige kavugmamistir (Benjamin, 2009, s. 90). Mevcut diizende miizigin insanlar1 6zgiir olduklarina
inandirmasi bir yanilsamasidir. Radikal seylesme; sistem miizigini dinleyen insanlarin aslinda kendilerini 6zgiir,
bilingli ve samimi hissettikleri kandirmacasidir (Adorno, 2018, s. 157). Giincel miizik eserleri bireyi mevcut
durumun kétiiligiine karsi koruyamamakta ve insanlara mutlu olundugu izlenimi verilmektedir (Horkheimer ve
Adorno, 2010, s. 122).

Frankfurt Okulu disiiniirii Adorno 6zellikle 1950°1i yillarda agirlikli diislincesini miizik {izerine yogunlastirmis ve
bu alanda eserler vermistir. Miizik, edebiyat, felsefe, sosyoloji, metafizik gibi alanlarda eserler ortaya koyan
Adorno’nun eselerinin yarisindan fazlasinin miizik iizerine oldugu goriilmektedir. Ancak diisliniiriin miizik {izerine
yazmis oldugu eserleri sosyal bilimlerden soyutlamak miimkiin degildir. Miizik hususunda kendini hem besteci
hem de elestirmen olarak ifade eden diigiiniir ortaya koydugu miizik yazilarinda sosyal bilimlerin biitiin ug
alanlarini birbiriyle iligkilendirerek diisiincelerini ortaya koymustur. Bunu yaparken diisiiniir iletisim nosyonunu
miizik dahil olmak iizere biitiin eserlerinde i¢kinlestirmistir (Kejanlioglu, 2005, s. 159).

Aynilestirilmis, seylestirilmis, atomize edilmis miizik ¢esitli araglarla dolagima sokulmaktadir. Elestirel deger
tastyan duygu ve disiincelerden bagimsiz bireylerin zaten miizikten herhangi bir beklentileri olmamaktadir. Bu
durumda asil 6nem kazanan sey bireyin bilingli ve dzgiir bigimde diisiinmemesi degil kisilerin bilingsizligi talep
etmeleridir. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin dinlemenin niteliginin kayboldugunu iddia ettigi gerilemeci dinleme-
yani kitle miizigi- kendisini filmlerde, reklamlarda ve televizyonda miitemadiyen siirdiirmektedir. Onlara gore
kitle miizigi herkesin kolaylikla anlayip ezberleyebilecegi s6z, melodi ve ritimlerden olugmaktadir. Gerilemeci
dinleme zaman sonra insanlarda 6fke olusturmaktadir; dolayisiyla bu miizik tiiriiniin yikici etkisinin oldugu
diistiniilmektedir.

Birey kitle iletisim araglarindan gordiigii seyi anlamlama siirecinden bagimsiz sekilde asir1 hizli bir sekilde
kabullenmelidir. Sistemin belirledigi anlamin haricindeki diger anlam kodlar1 gereksiz birer yiiktiir. Anlama
yonelen kisi gilinlik hiz temposunun ¢ok gerisinde kalmaktadir. Dizilerde ve filmlerde nerede neye anlam
vermemiz gerektigi dnceden belirlenmistir. Fon miizikleri ve kahkaha efektleri bizim yerimize diisliniildiigiiniin
belirgin bir ispatidir. Sistemin belirlemis oldugu anlamin uyumsal amaca yonelten durumlari haricindeki amaglar
da birer yiiktiir. Yasanilan donemin &zelligi amacin gereksiz kalmasidir

2. Yontem

Arastirma, betimsel modele dayal1 nitel bir arastirmadir. Calismada kavramsal gerceveyi belirlemek i¢in literatiir
taramas1 yapilmustir. Iletisim biliminin yan sira felsefe, sosyoloji, ekonomi, siyaset, edebiyat, miizik, metafizik,
sanat gibi sosyal bilimlerin diger alan literatiirlerinden de faydalanilmistir.

Arastirma, Frankfurt Okulu diisliniirlerinin {ist yapinin 6énemli bir bileseni olan miizik hakkindaki diisiincelerini
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu amagcla diisiiniirlerin ideolojileri biitlinsel bigimde analiz edilmis ve bu
ideoloji icerisinde miizik goriisleri ortaya konulmustur. Calisma okul diistiniirlerinin birbirinden farkli eserlerde
ortaya koyduklar fikirleri bir araya toplamasi baglaminda 6nemli goriilmektedir. Ayrica ¢ogunlukla diistiniirlerin
birinci el kaynaklar1 incelenerek dolayimlanmig goriis yerine dogrudan fikirlerin ortaya koyulmasi hususunda
onemli olarak degerlendirilmektedir.

3. Bulgular
3.1. Ciddi Miizik ve Ciddi Olmayan Miizik

Adorno insanlarin bilinglenerek sistemin arka planindaki ideolojileri gérmelerine olanak saglayan miizik ¢esidini
ciddi miizik, diger tiirlii bireyin uyutularak sisteme tabii olmasini saglayan miizik tiiriinii ise hafif miizik olarak
ifade etmektedir. Adorno’ya gore hafif miizik, fetis nitelikler baridiran ve kiiltiirel tirtine doniiserek endiistrilesen
seydir (Adorno, 2018, s. 154). Fetislestirilmis hafif miizik ile kitle bilinci uyum i¢indedir. Bu miizik bigimleri
insanlarin iletigimlerini soyutlastirarak seylesmelerine yol agmakta; yiiksek ses ve tekrarlarla insanlarin
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beyinlerinin devre dis1 birakilmasina neden olmaktadir. Insanoglunun kurtulusuna araci olabilecek ve dznel akil
ile birlikte 6zdes hale gelecek nesnel akil insanlari kurtulusa erdirecek ciddi miizigi dikkate almalidir (Marcuse,
1991, s. 60).

3.2. Zihin Oyalama isi

Kiiltiir endistrisinin insanlart siirekli motive ederek, gosterilenleri/dinletilenleri izletmesi/dinletmesi zikin
oyalama igi olarak goriilmektedir. Zihin oyalama durumu aslhinda bir disiince yonetimidir. Bu diislince
yonetiminde insanlarin nasil diigiinmeleri ve hareket etmeleri gosterilmektedir. Diigiince yonetiminde kitle iletisim
araclarinda kullanilan efektlerin hepsinin ayri bir amaci bulunmaktadir. Bu araclarda kullanilan miizik bize
sevinmemizi veya liziilmemizi emretmektedir. Aym sekilde giilme efektinin kullanilmasi imgeleme miisaade
etmeden bir durumun gelip geg¢iciligine vurgu yapmak i¢in kullanilmaktadir. Giildiirmek insanlar1 mutlu olduklar1
hususunda kullanilan bir ¢esit aldatma aracindan baska bir sey degildir (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 188).

3.3. Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi kavrami kiiltiiriin olugsmasinda bireysel ve toplumsal etkilerin sistem tarafindan devre dis
birakilmasini; hegemonyanin kiiltiirii alinip satilir bir form haline getirmesini agiklamaktadir. Kiiltiir endiistrisi ile
toplumsal yasam igerisindeki biitiin kiiltlir bilesenleri alinip satilmakta ve nihayetinde bireyler ticari emtialara
doniismektedir. Kiiltiir endiistrisinde insan, toplum ve 6zge kiiltiir somiiriilmektedir. Ticarilesen bireyler
kategorize edilerek tek tiplestirilmekte ve kapitalist dizgeye uyumlu hale getirilmektedir. Kiiltiir endiistrisi
nosyonu toplumsal yapida meydana gelen degisikliklerin alt yapidaki momentlerden bagimsiz bigimde ilerledigini
gostermek i¢in kullanilmaktadir. Ekonomik devrimler gorece olarak sanatta, edebiyatta, miizikte, kitle iletisim
araclarinda, gelenek ve goreneklerde degisiklikler yaratmaktadir. Ancak gercekte ise bu degisiklikler ekonomik
baglamli degil kiiltiirel baglamli yasanan degisimlerdir (Marcuse, 1991, s. 73)

3.4. Kapitalist Sistemin Miizigi Kullanmasi

Horkheimer ve Adorno’ya (2010, s. 124-127) gére miizigin sosyolojik kullanimin ele alan bilingli sdylemler igin
ge¢ kalmmistir. Adorno Bekker'in miizigin insanlari cemaatlestirdigini tezini ele almis ve miizigin hiyerarsik
otoritenin varligini gizledigini vurgulamistir. Miizik birey ve toplum iliskisinde mevcut durumu yeniden
iretmektedir. Adorno ve Horkheimer, miizik elestirisinde Weber'in miizik degerlendirmesinin Batili toplumlarin
rasyonellesmesine sagladigi katki baglaminda 6nemli gérmektedir. Miizigin kisileri 6zgiirlestirdigi, olumlu
anlamda 6znelestirdigi ve ruha biiriindiirdiigii sdylemi, gergekte sistemsel aklin insanlarin gercek sorunlara uzak
kalmasini saglayan bir durumdur.

Miizikteki teknik uzmanlik 6znel akil tarafindan Oylesine basarili sekilde yonetilmektedir ki dinleyici kitlesi
miizigin arka planinda sistem ideolojisini kavrayamamaktadir. Bildung (kiiltiir/egitim) kavrami gibi ideolojik
giicler ve bu gii¢lerin kitlelerde olusturdugu etki miizikle esgiidiimsel olarak ilerlemektedir (Adorno, 2018, s. 64).
Yani kiiltiir, egitim, miizik gibi toplumsalin himayesinde olan alanlar insanlar1 gergek problemlerine
yabancilastirarak sistem ideolojisinin siirdiiriilebilirligine hizmet etmektedir. Miizigin yogun sekilde insanlara
sunulmasi bireylerin sistem ideolojisini kavramasini imkansiz hale getirmektedir. Edebiyat, miizik, tiyatro, sanat,
estetik gibi bilinglendirici yapilar bilgisizlerin ve ehliyetsizlerin eline gegtikten sonra sisteme bagli kamusal bir
topluluk halini almistir (Habermas, 2003, s. 113).

Nesnel miizigin diyalektik iletisim araciymis gibi gosterilmesi kapitalist firetim giiglerinin bilingli sdylemidir.
Topluluk miizigi olarak ifade edilen nesnel miizik sistem karsisinda ¢aresiz birakilmistir. Bireysel miizik anlayis,
yaklagimini diyalektik mantifa gore olusturmali ve miizigi insanligin kurtulmasi i¢in zorunlu bir yol olarak
gormelidir (Adorno, 2018, s. 71). Seylesen kiiltlir ve miizik bireyin yok edilmesi ve totaliter anlayisin siirmesi
anlamima gelmektedir. Miizik dinleyicisi onceden kurgulanmis, standartlagsmis ve koordine edilmis seyleri
dinlediginde hazir kalip diislincelere uyumlu hale gelmektedir (Kejanlioglu, 2005, s. 174). Bu durumda teknoloji,
kisilerin motive edilip kanalize edilmesinde dizgeye yardimci olmaktadir.

Adorno miizikte teknolojinin belirleyici olarak basat hale geldigini savunmaktadir (Adorno, 2012, s. 126-127).
Diisiiniir, sistemin sundugu miizigin dinlemeden dinlemeye yol agan bir miizik oldugunu iddia etmektedir. Bu
durum kitlelerin miizikten anlamamalar1 noktasinda degerlendirilmemelidir. Soylemdeki asil kasit kisilerin miizigi
anlayabilecek diigiincelerden yoksun birakilmalarina ve metalagsmaya yoneliktir (Kejanlioglu, 2005, s. 174). Miizik
dili 6znel keyfiyetlerden kurulmaktadir: Mimik ve jest bigimleriyle, gbz kirpmalarla miizik insanlara, gergek
anlamda seyredebilecekleri seyleri sunmamaktadir. Insanlarin dinledikleri miizikle diizenin sorgusu
yapilamamaktadir (Horkheimer ve Adorno, 2010, s. 128).

Gergek miizik notalarinda ahlaki ilkelerle toplumsal gerceklik arasinda yagsanan uyumsuzluk goriilebilir. Bu tiirden
bir miizigin anlasilabilmesi belirli bir teorik hassasiyeti gerektirmektedir. Horkheimer'a gére ortalama bir konser
dinleyicisi gergek bir miizik eserini anlamaktan acizdir. Giiniimiizde seylestirilmis miizik dinleyicisi gercek
anlamdaki bir miizik eserinin biitiinliigiinii elestirel yoniinii imgeye var olan etkisini kavrayamamaktadir. Ozelde
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miizik genelde ise sanat yapitlari kiiltiirel metalara doniiserek tiiketim malzemesi halini almistir. Miizik dinlemede
rastgele, diizensiz, anlam barindirmayan duygular yaganmaktadir (Horkheimer, 1998, s. 81). Marcuse'a gore ise
sanat, edebiyat, miizik, felsefe ve bilimde otantik yaraticilik elbette vardir. Lakin bu yaraticilik hi¢bir toplumda
genel bir yetenek halini almamaktadir. Bu baglamda otantik yaraticilik sanatta, edebiyatta, miizikte, felsefede ve
bilimde birbirinden bagimsiz sekilde var olmaya devam edecektir (Marcuse, 2003, s. 74-80). Marcuse kurtarilmis
duyarlilik sdylemini miizigin az da olsa bir kismimin kapitalist dizgeyi protesto edebildigini gostermek i¢in
kullanmistir (Marcuse, 2003, s. 116). Benjamin, Hans Eisler'in miizik hakkindaki diinyanin en giizel miizik
eserlerinin kutulanmig metalar olarak pazarlandig1 goriisiine katilarak konser salonlarindaki miizik dinlemenin
gegerliligini yitirmis ve asilmig bir iiretim bigimi krizi oldugu iddiasini 6nemli bulmaktadir (Benjamin, 2011(b),
s. 108-109).

Miizik ve sanat metalagsmustir; estetik deneyimlerin 6znesi ise dnemsiz hale gelmistir. Okul teorisyenleri sanatin
metaya indirgenmesine ve standartlagmig niteligine karsi durmaktadir.

Adorno miizigin sistemli bir siirecin parcasi olmasi nedeniyle estetik niteligini kaybettigini, kullanim degeri
niteliginden uzaklastirildigint ve degerinin pazar tarafindan belirledigi bir degisim degeri kazandigim
diisinmektedir (aktaran Kejanlioglu, 2005, s. 173). Kiiltiir endiistrisi siirekli y1ldizlar yaratmakta miizik yerine bu
yildizlarin isimleri satilmaktadir.

Okul diisiiniirleri miizik anlayisin1 6ne ¢ikarirken pazar yonelimli miizik (popiiler miizik) ile pazar yonelimli
olmayan miizik (ciddi miizik) ayrimina gitmislerdir. Pazar yonelimli olmayan miizik tekelci kapitalist diizen
tarafindan engellenmektedir. insanlarn bilinglenmesine katki saglayabilecek ciddi miizik insana sunulsa bile
biling ger¢ek degerini kaybettigi icin gecerli dogru praksisler ger¢eklesmeyecektir (Kizilgelik, 2000, s. 209).
Ayrica Benjamin yaz ile ciddi miizik iliskisinde su safhalarin oldugunu dile getirmistir: Iyi bir nesir iizerinde
calismanin ii¢ asamasi vardir: yazinin bestelendigi bir miiziksel, yapildig1 bir mimarive sonunda, orildiigii bir
dokusal agama (Benjamin, 2011(a), s. 31). Popiiler eglence miiziginde sistematik bicimde kapitalist dizgenin
belirlemis oldugu kod ve anlamlarin siirekli yeniden iiretimi s6z konusudur. (Horkheimer, 2005, s. 485-502).
Eglence miizigi; toplumsalin birey lizerindeki etkisini yani psikolojik asagilanmay1 dogrulamak, tekrarlamak ve
saglamlastirmak iizere icra edilmektedir (Adorno, 2018, s. 283). Birey bu asagilanmay: teyit ederken aslinda
ozdeslestigini diisiinmekte gercekte ise niteliksizlesmektedir. Bilince miisaade etmeyen eglence miizikleri ile
yakinlik, Ozdeslesme ve ozgirlik saglandigi iddia edilmekte gercekte ise haysiyet zedelenmeleri
gerceklesmektedir.

Pazar yonelimli miizik elestirisinde Caz miizigi temele alan Adorno cazin yabancilagmayr asiladigii ve
giiclendirdigini digiinmektedir. Sistemin istedigi formlar1 yeniden iireten pazar yonelimli miizikler aslinda
toplumsal ¢iktilardir. Bu tiirden miiziklerin bireysel 6zgiirliik sagladigi ve demokratik bir anlayis sergiledigi
sOylemi ise gercekte simiilasyondan ibarettir. Simiilatif miizigin insanlar {izerinde herhangi bir etki uyandirmasi
ise miimkiin degildir. Benjamin’e gore Caz sif iktidarinda karsi smifi tanimlamak i¢in kullanilan bir miizik
dilidir. Ancak bu miizik ger¢ek degerini kaybederek burjuva sinifinin simgesi haline gelmistir (Benjamin, 2006,
s. 18). Caz, her tiirli farkli diisiinmeyi ortadan kaldiran planli bir tekrar miizigidir. Insanlari atalarina
yabancilagtiran bu miizik, kiiltir endistrisinin bilylik organizasyonlartyla pekistirilmekte ve sistemin
hegemonyasina déhil etmektedir (Horkheimer ve Adorno, 2010, s. 130).

Marcuse'a (2013, s. 51-52) gore, “Siyahlarin miizigi 6zgiin olarak ezilenlerin miizigidir, bu da yiiksek kiiltiir ve
onun yiice yiiceltmelerinin, gilizelinin ne 6l¢iide sinif-tabanli oldugunu gosterir. Siyahlarin miizigi (ve onun
avangard beyaz gelisimi) ile “refah toplumu’na kars1 politik isyan arasindaki benzerlik kiiltiiriin gittik¢e daha ¢ok
bayagilagtiginin kanitidir. Ancak miizigin biitiin formlarini himayesine alan sistem isyanci miizigi sekillendirerek
kendi bilincine almig ve zararsiz hale getirmistir”. Marcuse’a (1991, s. 103) gore devrimci 6zellik tasiyan miizik,
edebiyat ve siir zenci miiziginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum estetik bir nitelik tasimakta ve kolektif bir ahlak
sekliyle belirginlik kazanmaktadir. Canli miizigin gergekei bir temeli vardir: bu miizik kélelerin ve gettolarin
feryatlar1 ve sarkilar1 olan zenci miizigidir. Bu miizik tiirlinde siyahi insanlarin yasamlar1 ve dliimleri yeniden
canlanmaktadir denilebilirse miizik bedene doniismekte estetik bicimde ac1 ve 1zdirap yasanmaktadir. Beyazlar
tarafindan devralinan canli miizikte degisiklikler yaganmistir. Bu degisim sistemin yeniden insasidir. Beyazlarin
¢igliklarinda atlayip ziplamalarinda yapaylik s6z konudur. Bu miizigin radikal etkisi sadece kitleleri etkisi altina
almaya yaramaktadir. Miizik dinleyicileri salt bir temsile ve icraya yonelmektedir. Miitemadiyen tekrarlanan
giiriiltii saldirgan 6zellikler tagimaktadir. Bu miizik sadece bir taklittir yani saldirganligin mimesisidir.

Onceleri kitlelerin bilincinin mevcut durumunun 6tesine gecebilen miizik, teori 6zelligini kaybettigi i¢in praksisle
diyalektik iligkisini kaybetmigtir. Olmasi gereken sey praksisden bir seyler iimit eden teorinin gercek anlamda
diyalektik bir iliski igerisine girmesidir. Toplumsal teorinin mantigiyla paralellik gosteren miizik bir an 6nce
gercek niteligine kavusup diyalektik biligsel islevini eksiksiz yerine getirerek rasyonel praksise kapi agmak
zorundadir (Adorno, 2018, s. 52). Aksi halde miizik islevsel deger kazanarak radyo ve tiyatro i¢in siparig maksatl
tilkketilmeye devam edecektir.
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Habermas'a (2001, s. 44) gore estetik elestiri deger dlgiilerinin uygunlugunun ve genel anlamda deger koyan dilsel
deyimlerin konu oldugu bir delillendirme g¢esididir. Bu durum edebiyat, miizik ve sanat elestirisinde dolayl
sekillerde gerceklesmektedir. Sistem elestirinin dogrudan ve dolayli biitiin bigimlerini kendi himayesine
aldigindan estetik elestiri bi¢cimlerine miisaade edilmemektedir. Miisaade edildigi durumlarda ise bu durum
gerceklik tasimamakta tamamen simiilatif bir gériiniim sunmaktadir.

Genglik, ortak bir kavram olan miizik ile bir araya getirilerek kontrol altina alinmaktadir (Rabehl, 1969, s. 142)
Miizik yanlis biling iiretilmesine ya da bilincin etkisiz kilinmasina; dikkatin istenilen noktalara toplanmasina ya
da dikkatsiz kilinmasina; soyut olumlamalarla ideolojik ortaklia ya da ideolojisizlestirmeye yol agmaktadir
(Adorno, 2018, s. 281). Kiiltiirel alanin tamaminda oldugu gibi miizik de metalastirilarak tiiketim nesnesi haline
getirilmis ve diisiince pratiklerine gerek kalmadan onaylanmistir.

“Biitiin nesnelci miizigin tek ortak noktasi: dikkati toplumsal sartlardan baska yone ¢ekme egilimidir. Bireyi yalniz
olmadigna, otekilerle arasinda miizigin ona tasvir ettigi ama toplumsal islevini tanimlamadigi bir baglilik
olduguna inandirmaya calisir; isitsel ortama donistiirmekle, yetindigi biitiinliigii anlamli, bireyin yazgisinin pozitif
bir sekilde gerceklestigi bir sey olarak gostermeye ¢alisir” (Adorno, 2018, s. 68).

Horkheimer'a (1998, s. 99) gére Alman mitolojisinin kalmtilari, burjuva uygarligina karsi gizli bir direnme kuvveti
olusturmaktaydi. Bilingle i¢sellestiren dogma ve diizen insanlar iizerindeki etkisini siirdiirebilmekteydi. Bu etkiyi
Alman siirinde, felsefesinde ve miiziginde bir zamanlar gormek miimkiindii. Ancak miizik, yeniden kesfedilerek
kitle kiiltiirtiniin iiretiminde kullanilmaya baglanildiktan sonra egemen gerceklige teslim olarak modern politikanin
araci haline donilismiistiir.

Hiyerarsik sinif anlayisinin en belirgin bigimde edebiyatta ortaya ¢iktigi lakin miizikte bu belirginligin olmadigina
dair goriisler mevcuttur. Kelimeler bir toplum igerisinde yasayan bireylerin iletisimlerini saglamakta; yerlesik hale
gelirken, sekil kazanirken ve kullanilirken nesnelere kimlik kazandirmaktadir. Renk, sekil ve tonlarin ise boyle
nitelikleri yoktur yani bunlar toplumsal kullanimlarinda herhangi bir anlam tasimamakta, tarafsiz kalmaktadir.
(Marcuse, 1991, s. 99). Lakin sistem sozleri, miizikleri, renkleri ve sekilleri ayni1 anlamsizlikta bir araya getirerek
hizmetine almistir.

3.5. Kitle iletisim Aracglarinda Miizigin Kullanim

Ozgiirliigiin miizik iiretiminde sorunlu hale geldigi en 6nemli alan sistemin bireysel etkiyi ortadan kaldirmasidr.
Artik toplumsal 6zgiirliik ile bireysel 6zgiirliik arasindaki diyalektik bag yok olmustur. Makinelesmenin gelistigi
ve teknolojinin insan giiciiniin yerini aldig1 rasyonel mantikta bireysel 6zgiirliigiin yerini ideolojik &zgiirliik
devralmistir. Ideolojik 6zgiirliik mevcut dizgenin devam edebilmesi icin kitle iletisim araclari tarafindan
miitemadiyen tiretilmektedir. Miizik yeniden iiretim mantiinda eserle dinleyiciler arasindaki niteliksiz etkilesimi
giiclendirmeli, dinleyicilerde coskuya yol acacak anlam barindirmayan abartilar 6n plana ¢ikmalidir (Adorno,
2018, s. 79). Kitle iletisim araclar1 sistem egemenliginde cogu kez kendini belli etmeden ve st akilla uyum
igerisinde sanati yeniden iiretmektedir. Bu anlamda miizik metalasarak gerceklik degerini yitirmis degisim
degeriyle alinip satilabilir hale gelmistir (Marcuse, 1990, s. 51).

Miizigi olusturan pargalarin biitiiniinii par¢adan bagimsiz hale getirmek —ki bunu kitle iletisim araglari
yapmaktadir- miizigin degerini bozmaktadir. Ayn sekilde miizige duygusal formlar kazandirma ¢abasi da gergek
miizigi degistirmektedir (Kejanlioglu, 2005, s. 179). Dizge bilingli olarak miizik formatlarina duygusal boyutlar
kazandirmakta; bu durumda miizige meta deger verilmekte ve alict da bu miizigi kutsallastirarak
fetiglestirmektedir.

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno, kitle iletisim araglarinin kiiltiir endiistrisinin siirdiiriilmesinde oldukga
onemli medyumlar oldugunu diistinmektedir. Dahasi sistemin himayesinde bulunan biitiin teknolojik araglar onun
icin insanlik adina olumlu higbir sey yapamazlar. Kitle iletisim araglar1 ve teknoloji insanlarin kolaylikla manipiile
edilmesini saglayan ve boylelikle kiiltiirel {irlinler gostererek insanlarin ahlaki durumlarim1 zorlanmadan
doniistiiren mesaj sunucularidir. Ornegin radyo dinleyicileri igerisinde hafif miizik dinleyicilerinin, gergek
meselelere ilgi duymayan, kiiltiirel iiriinlere direng duymayan apolitik insanlar oldugu ortaya ¢ikmistir (Adorno,
2018, s. 171).

Adorno montaj tekniklerine olumsuzlayici bir tavir takinmaktadir. Miizik {izerine elestirisinde montajin aligkin
sesleri yok ettigini, miknatis gibi yonlendirdigini, dogaglamalara mahkim biraktigin1 ve ikincil bir yagama
doniistiirdiigiinii iddia etmektedir (aktaran Slater, 1998, s. 250). Sesin ve miizigin filmlere eklemlenmesiyle birlikte
bilincin imge yetisi yok edilmistir. Ses ve miizik insanlar1 yonlendirmekte ve istenilen amaclar dogrultusunda
kullanmaktadir. Sesin filme eklemlenmesiyle imge yonlendirilebilir hale gelmis ve diisiince degersizlesmistir.

Kitleler radyo ve sesli filmlerde sunulan bir miizigi, ger¢ek sorunlarin ifade edildigi miizige tercih etmektedir.
Horkheimer ve Adorno’ya (2010, s. 127) gore miizik, insanlarin gergek sorunlardan uzak kalmasini saglayan bir
denetim mekanizmasidir. Dinleyici bilinci kiiltiir endiistrisinin  biitiin bilesenleriyle istenilen sekilde
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mutlaklagtirilmigtir. Bu mutlaklagma sisteme itaati emretmekte, yeniden iiretilen miizikleri kabule tabii kilmakta
ve bireysel aklin etkisini bertaraf etmektedir. Nesnel miizigin ideolojisi; miizigin meta niteligini saklamak, iiretim
mantigindaki yabancilagmay1 gizlemek ve yapilan isleri kaliteliymis gibi sunmaktir (Adorno, 2018, s. 95).
Yabancilagmayi gizleyen nesnel miizik -diger adiyla hafif miizik- ¢6ziimlenmis, nakledilmis ve izlenen kisilere
kitalar1 sOyletmeye basladigi andan itibaren bireyler kurmaca bir kolektif mantik igerisinde yer almaya
baslamaktadir (Adorno, 2018, s. 96). Bu kolektif s6ylem sistem tarafindan olusturulan nesnellige katki sunmakta;
birey sOylemin igeriginin kendisine aitmis gibi cosku duymakta ve toplumsala aidiyetini benimsemektedir.
Bireylerin manipiile edilmesine aract olan nesnel miizik, dinleyicileri icerikten bagimsiz sekilde melodinin
anlamsizliginda eglendirerek 6zgiir olduguna inandirmaktadir. Sarki metinleri gériinenin/dinlenenin arka planinda
asil ve daha 6nemli olan anlami1 yani toplumsal yapiy1 ve ideolojiyi gizlemektedir. Psikanalitik anlam ile bireye
deger verildigi izlenimi olusturulmakta gercekte ise toplumsala egemen ideoloji bireylere islenmektedir. Kiiltiirel
devinim, anlam kaygis1 olmayan kitlelerin duygularina ve ihtiyaglarina imge ve nitelik katmaya ¢alismaktadir.
Eszamanli olarak geleneksel bigimleri en ince ayrintisina kadar ayirarak anti-diisiinsel bir baglam olusturmaktadir.
Miizik diisiinmenin gereksiz kalmasinda kitle iletisim araglariyla dolasimda tutulmaktadir.

Adorno i¢in radyo senfonisi ger¢ekte bir senfoni degildir: Bu tiir bir senfonideki ses teknik olarak iiretilmis, ¢esitli
teknikler ile asilmis ve gercekligi degisiklige liretilmis seydir (Jay, 2014, s. 307). Herhangi bir miizik ¢esidinin
kitle iletisim araglarindan sunulmasit miizigin gergek niteligini bozmaktadir. Senfoniler konser mekéaninda
dinlendiklerinde kisiler bu miizigi biitiinsel olarak kavramaktadir. Ancak radyodan senfoni dinlenmesi durumunda
senfoni, parcalar halinde alinmakta ve tematik kiigiik parcalara boliinmektedir (Kejanlioglu, 2005, s. 178-179). Bu
tiirden bir dinleme biitiinliigli ortadan kaldirarak atomize dinlemeye yol agmaktadir. Atomize dinlemede senfoni
bir biitiin olarak duyulmamakta ve algilanmamakta; sadece enformasyon boyutuyla dinleyiciye aktarilmaktadir.
Benjamin, Manhattan Adasindaki heyulalar1 ve incecik antenleri, gdlgelerinde Atlantigin coskulandigi misralarina
gonderme yaparak insanlart coskulandiran miizigin radyo araciligiyla gergeklestigini ve teknik araglarin
belirginliginin insanlari rahatsiz ettigini iddia etmektedir (Benjamin, 2011(b), s. 79).

Amerika'da kitle toplumlarindaki miizigin rolii ile ilgili yapilan bir sosyolojik arastirmada radyo dinleyicilerinin
miizik programlarina tepkisi 6l¢tilmistiir. Sonugta miizikleri begenilen radyo programlarinin daha kolay sponsor
buldugu ve kendi reklamlarini yapabildikleri ortaya ¢ikartilmistir. Yine Edivard Suchman’in Amerikan
toplumunun miizik ile iliskisi baglaminda yaptig1 bir arastirmada dinleyici gruplari iki kategoriye ayrilmistir. {1k
gruba konser salonlari, opera veya miizik evlerindeki dinleyiciler, ikinci gruba sadece radyo dinleyicileri dahil
edilmistir. Her iki grupta da uzman bir grubun hakemligiyle belirlenen komponist listesi belirlenmis ve deneklerce
bu komponistlerin degerlendirilmesi talep edilmistir. Arastirmanin sonucunda kitle iletisiminin belirledigi miizik
anlayisinin, canli miizik deneyimiyle kazanilandan daha sig ve uylasimsal oldugu ortaya ¢ikmustir. Elde edilen
sonuglara gore kitle iletisim araclartyla dinlenen miizikler bireyi sisteme uyumlu hale getirerek diisiinme yetilerini
engellemektedir (Horkheimer ve Adorno, 2010, s. 131).

Kitle iletisim araglari hafif miizigi milyonlarca insana ulastirarak hafif miizige tepki durumunu gegersiz
kilmiglardir. Miizik fetiszminin kars1 kutbunda yer alan tepki yani miizigi dinlememe/ miizigi geri birakma tekil
dinleyicinin gelismesine katki sunamamaktadir. Ciinkii insanlar geleneksel tepki yontemleriyle karsi kutup
olusturacak giice sahip degildir. Insanlarin her tarafi arka planinda bir ideoloji barindiran kitle iletisim araglariyla
kusatilmig durumdadir. Bu araglar gerilemeci dinlemeler ortaya ¢ikarmakta ve terér mantiginca hareket eden
reklamlarla insanlara sunulmaktadir.

Sesli film {irtinlerinin biitiin ¢esitleri basarili olmak iddiasiyla iiretilmektedir. Bu iiretimde egemen ideoloji,
alternatif sunumlar1 daha dogru ifadeyle toplumun gercek anlamda bilinglenebilecegi yapimlar1 engellemektedir
(Adorno, 2018, s. 94). Biitiin ayrintilar titizlikle olusturularak izleyicinin beynine gonderilmekte ve atomize olan
bireyler kolektif anlayistan uzak birakilmaktadir. Filmlerde miizikler eylemlerin yavanligina katma deger sunmak
icin planlanmaktadir. Bu katma deger bilincin 6niine gegen ideolojik akistir.

Filmlerde karsilastigimiz senlikli miizikler; iletisim diye yutturulan sagma sapan konusmalar, teknik iglemler ve
kurgular sorgulanmasi yasaklanmig gériiniimlerdir (Adorno, 2017, s. 209). Kiiltiirel bir aygit olan sinema ¢esitli
miizikleri kullanarak insanlara saldirmaktadir. Bu saldirma aslinda bize saldiran diizenin sinemaya uyarlanmis
bi¢imidir. Sinemanin farkli ideolojilerin yayilmasina olanak sagladig: sdylemi sistem tarafindan kasitli olarak
yayilan bir ideolojidir (Adorno, 2017, s. 210). Sinema sadece baskin diizenin ideolojisini yaymakta diger
ideolojilerin gergekligini ise degistirerek gostermektedir.

4. Sonug

Felsefe icerisinde ¢ogunlukla teoriyi barindirsa da praksise agilan kapilari gostermesi baglaminda 6nemlidir.
Felsefe duygu ve tutkular1 dil vasitasiyla aktarmasi bdylelikle yasant1 alanina kaynaklik etmesi hususunda sanatla
benzerlikler gostermektedir. Biitiin bilgi ve sezgileri dogru ve uygun bir bicimde aktarmaya yarayan felsefe,
ozellikle miizik igerisinde bilingli bir s0ylem halini kazanabilmeliydi. Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gére miizik
ve felsefenin bu anlamdaki benzerligi miizigin sistemin himayesine girmesiyle birlikte yok olmustur.
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Sistem, ideolojisini keyfi hale getirmistir, dolayisiyla bireyin nesnel ideolojiyi kesfettigi an ideoloji sistem sekil
degistirebilmektedir. Miizikle iiretim iligkilerinde iiretim gii¢lerine 6ncelik taninan her durumda sistem ideolojisi
baskin hale gelmektedir. Elestirmenlerden beklenen kiiltiir endiistrisini besleyen miizigin ideolojik yoniinii ortaya
koymalaridir. Elestirel bir toplum fikrinin olusmasinda miizigin ideolojik igerigi ve etkisi ger¢ek anlamdaki
praksisi ortaya ¢ikarabilmelidir. Ancak miizik boylesi 6nemli bir islevden uzaklasmis durumdadir.

Okul diisiintirleri hegemonya altinda tutulan miizige kasith bigimde fetis bir nitelik kazandirildig1 iddiasindadir.
Miizigin meta bicimlemeye tabi kilinmasini elestiren okul diistiniirleri, miizigin bilingli olarak kiiltlir endiistrisi
iirettigini ve bilingte gerilemeler yarattigin1 6ne stirmektedir. Gerilemeci dinleme 6zellikle reklam ve diger kitle
iletisim araglar1 vasitasiyla bireylere sunulmakta ve bireylerin metalagsmasina yol agmaktadir. Birey kendisine
dayatilan reklamlar1 kendi mali yaparak i¢ huzuru satin almakta; zorbaliga goniillii riza ile teslim olmaktadir.
Kitleler kendilerine tavsiye edilen metay1 kendi eylemlerinin dogrulayicisi olarak kabul etmektedir. Reklam
araciligiyla insanlarin zihinlerine kazinan geriletici miizik zihinsel anlamda yenilenebilir bir karaktere
doniistiiriilmektedir. Miizik bitmis olsa bile birey zihni siirekli bu miizikle mesgul olmalidir ki yeniden
iiretilebilirlik gergeklesebilsin.

Kiiltiir acenteleri tarafindan iiretilen kitle kiiltiirii hegemon sinifin yani gii¢ odaklarmin tekelinde yer almaktadir.
Bu acenteler kapitalist sistemin yeniden tiretilip siirdiiriilmesi hususunda durmadan g¢alisarak tiiketiciler yaratmak
zorundadir. Tiiketiciler, kiiltiir endiistrisine tabi olduklar1 i¢in zarardadir. Okul diisliniirleri i¢in ilging olan sey
kapitalist iiretim tarafindan himaye altina alinan kisilerin direng gostermeden her seyi kabul etmeleridir. Bu durum
bilincin akildan uzaklagmasidir. Egemen sinifin himayesinde bulunan kiiltiir endiistrisi ortaya cikardiklari
metalarla insanlar1 farkli ve 6zgiir olduklarini hissettirmekte gercekte ise biitiin insanlar1 tek boyutlu hale
getirmektedir. Okul diisiiniirlerine gore kiiltiir endiistrisinde insanlar meta haline getirilmis olmasayd: aldatma, es
degistirme ve bogsanmalarda bu denli miimkiin olmazdi. Genel ile 6zeli ayn1 hamurda yoguran kapitalist iiretim
kisileri say1 formatina sokarak anlamdan yoksun birakmaktadir. Nesne formatina sokulan birey reklamlar ve kitle
iletisim araglariyla istenilen diisiinceye yonlendirilmektedir. Okul diisiinlirleri miizik hakkinda yaptiklar
elestirilerinde sistem himayesindeki miizik {iretiminin sanki bireye 6zgiiymiis hissini yarattigini lakin gerg¢ekte bu
miizigin herkesi ayni kilacak diizenlemeleri barindirdigini diisiinmektedir.

18. yiizy1lin sonuna kadar her tiirli miizigin tamamen kamunun islevlerine bagli oldugu yani bu miiziklerin tiiketim
miizigi oldugu iddia edilmektedir. Bu miizikler, toplumsal islev bakimindan ibadetin vecdine ve hagmetine, saray
gosterilerine genelde ise torensel bir amaca hizmet ediyorlardi. Miizisyenler, siparis ile is yapan kisilerdi. Soylu
cemiyet toplantilar1 ve kilise etkinlikleri disinda miizik dinleme imkan s6z konusu degildi. Collegia Musica'lar
kurulduktan sonra miizisyenlerin 6zgiirligli ve miizigin kamusallig1 gerceklesmistir. Ancak miizik dinlemenin
ticretli bir hale gelmesi miizigi ticari bir emtia yapmus, sdzde eglendirme yani amagsiz miizik ortaya ¢ikmistir. Bu
durum miizigin anlam degisimi ve eglence miizigine gecis olarak yorumlanmaktadir (Habermas, 2003, s. 110-
111). Eglence miiziginin insanlar1 ger¢ekten eglendirip eglendirmedigi 6nemli bir sorundur. Eglence miizigi
insanlar1 eglendirmekten ziyade onlarin susturulmasina, etkili bir iletisim araci olan dilin yok olmasina ve
insanlarin kendilerini ifade etme yetilerinden yoksun kalmasina yol agmaktadir. Bu miizik bi¢imi insanlarin
iletisim kurmalarinin 6niine gegen kasitli bir engel tiirli; kaygi ve ¢aligmayla hem beyinlerini hem de viicutlarim
yoran insanlarin itaatlerini perginleyen bir ideolojidir. Geleneksel miizik, 20. yiizyilin baslarinda imkénsiz hale
gelmistir. Okul diisiiniirlerine gore sistemin himayesine giren film teknikleri ve radyo, propaganda amacgh
kullanilirken miizik de bu amaci desteklemek i¢in kullanilmistir. Kapitalist mantik radyo ve sesli film tekniklerini
miizigin kitlelere aktarilmasinda araci olarak belirlemistir. Miizigin toplumun gelisiminde sundugu pozitif katki
ve diyalektik fayda imkansiz bir hal almigtir. Radyoyu ve sesli film tekniklerini bagarili bigimde kullanan aragsal
akil miizigi kiltliir endiistrisine teslim ederek miizikle insan arasinda yabancilasma saglamistir. Miizik,
teknigi/teknolojiyi igerisinde barindiran fetis bir malzemesi niteligindedir.
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Bu arastirmada sanat galerisi ziyareti siirecinde aktif 6grenme
etkinliklerinin, anaokuluna devam eden 4-6 yas arasi ¢ocuklarin
Frostig gorsel algilarina etkisini incelemek amaglanmistir. Bu
caligmada dort asamaya yer verilerek: igerik toplama, verilerin
derlenmesi, veri analizi ve degerlendirme yapilmistir. Arastirma
grubu, Erzurum ili Palanddken ilgesi Milli Egitim Bakanligi’na
bagli Ziibeyde Hanim Anaokulunun anasinifina devam eden 15’1
deney, 15’1 kontrol grubu olmak {izere 30 &grenciden
olugmaktadir. Nicel aragtirma yontemlerinden deneysel desenin
kullanildig1 bu ¢alismada 6n test son test kontrol gruplu ¢alisma
deseni kullanilmistir. Veri toplama arac1 olarak Frostig tarafindan
gelistirilen “Frostig Gorsel Algt Testi” kullanilmig olup
istatistiksel verilerin ¢oziimlemeleri SPSS 22.0 istatistik programi
ile  yapilmistir.  Arastirmada elde edilen  sonuglar
degerlendirildiginde; test genelinde alinan puana gore son test
toplam puanlarinin sira ortalamasi dikkate alindiginda kontrol
grubunun puaninin deney grubu puanma gore diisiik oldugu
gorlilmiistir. Deney grubunda 6n test ve son test sonuglari
arasinda istatistiksel olarak anlamh bir farkliliga rastlanmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat Galerisi, Aktif Ogrenme, Gorsel Algi

Abstract

The aim of this study is to examine the influence of active learning
activities on the Frostig visual perception of children aged
between 4 and 6 attending kindergarten during art gallery visit.
This study is divided into four stages, which are collection of data,
compilation of data, data analysis and evaluation. The research
group consists of 30 students, from Zubeyde Hanim Kinder
garden of the Ministry of National Education in Palandoken
district, Erzurum, 15 of which are in the experimental group and
the rest is in the control group. In this study in which experimental
design from quantitative research method was used pre-test post-
test control group study design was used. As a data collection tool
"Frostig Visual Perception Test" developed by Frostig was used
and the analysis of statistical data was conducted by SPSS 22.0
statistic program. When the obtained results of the study were
evaluated, it was observed that when the average of the post-test
total scores were taken into account, the score of control group
was lower than the experimental group according to the general
test score. A statistically meaningful difference was observed
between the pre-test and post-test results in the experimental
group.the pre-test and post-test results in the experimental group.

Keywords: Art Gallery, Active Learning, Visual Perception

1. Giris

Insanoglu dogumundan itibaren duyular1 yardimi ile etrafini algilamaya baslar. Algi sézciigii Latince’de ‘almak,
yakalamak, tutmak’ anlamina gelen ‘capere’ sézciigiinden gelmistir (Burunner ve Tanker, 1978, s. 89). Literatiirde
¢esitli tanimlar1 bulunan algi; bilim ve psikoloji alanlarinda, duyusal bilginin alinmasi, yorumlanmasi, segilmesi
ve diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Algi, dis diinyanin ve bireyin i¢ diinyas: ile aralarinda kurulan neden-
sonug iliskisidir (Ertan, 2013). Diger bir tanimu ise, duyular yoluyla uyarilarin bellekte yorumlanmasi, agiklanmasi
ve anlam kazanmasidir (Bilir ve Alpaslan, 1977). Yapilan bu tanimlarin ortak yani alginin tiim duyu organlart ile
gergeklestirilen nesneleri, olaylari ve durumlart anlamlandirma siireci oldugudur. Bu siire¢ icerinde bireyin
gordiigiinii kavrayip, bilgiyi isleyerek yorumlamasi ise gorsel algiyr olusturmaktadir. Gorsel algi becerisi,
cocuklara okumayi, yazmayi, hecelemeyi, aritmetik hesaplar1 yapmay1 gelistirmekte ve okulda basarili olmalar1
icin gerekli diger yeteneklerinin tiimiinii ilerletmelerine yardimci olmaktadir (Frostig, 1968). Gorsel alg1 becerisi
yiiksek cocuklarin, sekilleri eslestirmede, renkleri tanimada ve okuma becerilerinde yasitlarina goére daha basarili
oldugu bilinmektedir (Marriott, 2000).
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Okul 6ncesi donemdeki ¢cocuklarin gorsel algilamada bir sorun varsa bu soruna iliskin altta yatan problemlerin ge¢
kalinmadan tespit edilerek eksiklerinin tamamlanmasi ¢ocugun gelisimi, 6zellikle de biligsel gelisimi igin biiylik
bir dnem tagimaktadir. Gorsel algidaki bir eksiklik veya engel durumu, 6grenmede sorunlar doguracaktir. Bu
sorunlar 6zellikle cocuklarin benzer harfleri ve benzer sozciikleri karistirmasi, okumayr yazmayi ve matematik
yeteneklerini gelistirememenin yan sira ¢izim ve yazim becerilerinde de ¢ocugun gelisimini siirdiirememesine
neden olmaktadir (Gal ve Linchevski, 2010; Mangir ve Cagatay, 1990; Rosenblum, 2006; Sortor ve Kulp, 2003).
Bunlarin yani sira algr gelisiminin 6n kosulu olan sekil-zemin ayrimint da yapamamaktadirlar. Oysa ozellikle 4
yas ¢ocuklarinda gorsel alg1 becerileri istenilen diizeydeyse sekil icerisinde bulunan bir baska sekil, birbiri {istiine
gelen sekiller, geometrik sekiller ve agacin i¢ine gizlenmis kuslar gibi gergek sekilleri de sorunsuz bir bigimde
ayirt edebilirler. Burada alti ¢izilmesi gereken hususlardan biri de ¢ocuklarin algilarinin ilgilerini ¢eken uyaranlara
gore degisebilmesidir. Bu noktada ¢ocuklarda algida segicilik s6z konusu oldugundan ilgilerini ¢gekmeyen bir
uyarictyt dikkate almayabilirler. Bunlarin yani sira ¢ocuklar nesneleri kendilerinden uzaklastikga onun ne
oldugunu ayirt edemeyebilirler. Cocuklar bir masay: ister uzak ister yakinda olsun biiyiikligiini yetiskinlerin
algiladiklar1 gibi algilayamazlar ve bu konuda sikint1 yasarlar. Nesneleri farkli uzakliklardan géziine yansiyan
goriintiileri ayarlayip algilamadaki degisikleri fark edemezler. Fakat 6grenmeler sonucunda: kendisine yaklasip
uzaklasan nesnenin ayni olup olmadigini dogru algilamaya baglarlar. Bu nedenle sanatsal etkinliklerin bu
dogrultuda diizenlenmesi geometrik {i¢ boyutlu cisimlerle baslayip gercek nesnelere dokunarak biiytikliiklerini
tahmin etmeleri istenebilir. Ozellikle gocugun gérsel duyusunun yam sira, dokunma duyusu da baslangicta
nesnelerin farkli uzakliklarda olsalar bile ayni1 olduklarini kavramalarinda yardimer olacaktir. Cocuklarin gorsel
algisint etkileyen diger bir hususta kiiciik yaslardaki cocuklarin kendi goriis ve duygularii baskalarinin da
kesinlikle kendisi gibi gordiigii ve diisiindiiglinii zannetmesidir. Bir kagida ¢izdigi elmayi, elma olmadigin dile
getirilirse ¢ocuk bu konuda sinirlenebilir. Haliyle ¢izdigi elma herkesin elma olarak gordiigiine inanir (Fisek ve
Yildirim, 1983).

Birgok arastirmaci, ¢ocugun algisal gelisimini belirleyebilmenin en 6nemli aract olarak c¢ocuk ¢izimlerini
gostermektedir (Athey, 1990; Matthews, 2003; Trevarthen, 1995; Wolf ve Fucigna, 1983). Sanatta 6grenme, alg,
yaraticilik ve yansitmayla ifade ederek gerceklesir. G6z ve zihin arasindaki iliski ve baglantiy1 fark eden Rudolf
Arnheim, algimin kavramanin temeli oldugunu dile getirmis ve algiy1 gorsel sanatlar ve gorsel algilama alanlariyla
iliskilendirmistir. Arnheim, ¢ocuk yaslarda ¢izim uygulamalarinin beceri ve 6grenim agisindan egitim siirecinde
onemli bir yere sahip oldugunu dile getirmektedir. Yani yasanttimizda 6nemli bir yeri olan algilamanin
gelistirilmesi i¢in sanat egitiminin ¢gok dnemli bir yeri ve sonucu oldugunu dile getirmistir (aktaran Sahasrabudhe,
2006). Bu etkinlikler ¢cocugun algisini etkileyen biligsel, dil, sosyal ve duygusal gelisiminde de 6nemli rol
oynamaktadir. Gorsel algilamay1 gelistirmek aslinda ¢aba gerektiren bir siirectir. Ayn1 zamanda ¢evremizdeki
nesnelere farkli bir bakis agisindan yaklasabilmeye olanak saglayan algisal, i¢giidiisel bir gereksinim sonucudur
(Artut, 2013).

Okuldncesi donem, ¢ocuklarin fiziksel, bilissel ve sosyal gelisimlerinde énemli degisimin oldugu dénemdir ve bu
geligim alanlart birbirleriyle etkilesim igindedir (Gander ve Gardiner, 2014). Daha ileri yaglarda bu ¢ocuklar,
i¢cinde barmdirdiklar: biitiin duygularini kullanmak isteyecek ve davraniglari arasinda belli bir erege en iyi bigimde
ulasabilmek icin c¢evresindeki nesneleri tanmimaya, ayirt etmeye ve zihin fonksiyonlarii gelistirmeye
baslayacaklardir. Bunun temelinde gelisimi hizli olan ¢ocuk yas gruplarinda biligsel, sosyal, duyusal alanlarin da
biiyiik bir 6neme sahip olmasi1 yatmaktadir. Gorsel algi, bireyler i¢cin 6nemli bir kavrama yetenegidir. Gorsel
algilama problemi 3-7 yaslar1 arasinda goriiliir ve sorunlu olan ¢cocuklar akranlarindan geri kaldiklar1 i¢in 6zgiiven
kisitlamas: yasarlar. Bu cocuklarin gorsel algilarinda olusan problemlerin erkenden belirlenmesi ve uygun
onlemlerle ¢6ziim yollarinin aranarak sorunlara derhal miidahale edilmesi, problemlerin kalici olmamast i¢in
oldukg¢a 6nemlidir.

Okul 6ncesi donemde gocuklarin gorsel algilariin gelisiminde sanat etkinliklerinin 6nemli bir yeri vardir. Cocuk
ozellikle resim etkinlikleri sirasinda el ve g6z koordinasyonu yaparak olaylari, nesneleri ve duygularini resmeder.
Basit gibi goriinen fakat etkileri anlaminda ¢ocugun gelisimi i¢in olduk¢a dnemli bu etkinlikler sirasinda ¢ocuklar,
gorsel algilarina yonelik birtakim ipuglar verir. Alaninda yetkin ve uzman bir egitimci bu resimlere bakarak
¢ocugun karakterine iligkin verdikleri bilgiyi analiz edebilir ve uygun yaklasimlar gosterebilirler.

Bunun yani sira egitimciler, 6grenme siirecinde dgrencilerin dogal merak ve istek duygularindan yararlanarak,
Ogrencilere arastirma, kesfetme ve sorun ¢ézmeyi tesvik edecek sanatsal 6grenme modellerine yer verebilir ve
benimsetebilirler. Bu sanatsal faaliyetler sonucunda 6grencilerin hayal gii¢lerini ve diislincelerini uygulamalarina,
denemelerine ve ¢esitli yaratici ¢oziimler liretme gibi cabalar ilizerine yogunlastirmalari miimkiin olmaktadir
(Artut, 2013). Bu anlamda sanat etkinleri sirasinda g¢ocuklara gozlem yapabilme, meraklarini uyandirma,
kesfedebilme ve yaratici diisiinebilme becerilerini kazandirarak gorsel algilarinin gelistirilebilmesi miimkiindiir.

Ders dis1 6grenme ortamlarinda aktif 6grenme yontemlerinin kullanilmasinin, ¢ocugun kendisi ile ¢evresindeki
yasantilar arasinda baglantilar kurabilme olanagini sunabilecegi igin gorsel algiyr da gelistirebilecegi
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diistiniilmektedir. Aktif dgrenme, sinif ortaminda dgreticinin aktif durumda sundugu konular1 veya bilgileri
ogrencilerin pasif bir bigimde bilgileri ezbere aldig1 geleneksel 6gretimin tam tersidir (Meyers ve Jones, 1993).
Geleneksel egitimde 6n planda tutulan ezbercilik tutumu, aktif 6grenme tekniginde yerini arastirma, dikkatini
kazanma, merak etme, deneyerek Ofrenme ve uygulama yapma siirecine birakmustir. Miize ve sanat galeri
ziyaretlerinin kres veya anaokulu siniflar1 disinda yapilmasi, ¢ocuklarin merak duygusunu artirarak gozlem
yapabilme imkanini verdigi i¢in daha kalici beceriler gelistirebilmelerine yardimct olacaktir.

Ilgili alanyazinda erken ¢ocukluk déneminde gorsel algiy1 inceleyen gerek yurtiginde gerekse yurtdisinda birgok
arastirma bulunmaktadir (Akaroglu ve Dereli, 2012; Erben, 2005; Erdem Ozat, 2010; Hines, 1971; Ikeda, Kasugai,
Yamaguchi, Uchino, Katase ve Kanno, 2012; Yildirim, Akman ve Alabay, 2012). Gergeklestirilen arastirmalardan
farkli olarak sanat etkinliklerinde aktif yontemlerin kullanilmasimin erken g¢ocukluk déneminde gorsel algiya
etkisinin incelendigi bu ¢alismanin diger arastirmalardan farkli oldugu diisiiniilmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci sanat galerisi ziyaretlerinde gerceklestirilen aktif 6grenme etkinliklerinin okul 6ncesi 4-6
yas grubu g¢ocuklara uygulanmasinin, onlarin gorsel algilarma olan etkisini incelemektir. Arastirma amaci
dogrultusunda ayrica su sorulara da cevap aranmaistir.

1. Frostig Gelisimsel Gorsel Algi Testine iliskin kontrol ve deney gruplarina ait son test puanlari i¢in hesaplanan
t-testi analizinin verileri deney grubu lehine midir?
2. Frostig gorsel algi testine iliskin gruplarin son test puan ortalamalari arasinda anlamli bir fark var midir?

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma deneysel desen ile tasarlanmis, deney ve kontrol gruplarinda drama yontemine uygun sekilde hazirlanan
uygulamalar, 6grencilerin elestirel diigsiinmelerine yonelik etkileri deneysel model olan &n-test son-test kontrol
gruplu model goz 6niinde bulundurularak diizenlenmistir.

2.2. Cahsma Grubu

Arastirma grubu, Erzurum {1 Milli Egitime baglh 2018-2019 yili Ziibeyde Hanim Anaokulunda 6grenim goren 4-
6 yas grubu Ogrencilerinden deney 15, kontrol 15 olmak iizere toplam 30 6grenciden olusturulmustur. Arastirma
grubunun esliginde olusan bu siiregte deneysel calisma 5 haftalik bir siire¢ icerisinde gerceklestirilmistir.
Olusturulan ¢aligma grubuna iliskin bilgiler Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1
Calisma Grubuna Iliskin Bilgiler

Degisken f %
Dene Kiz 7 457

o y Erkek 8 53.3
Cinsiyet Kiz 4 267
Kontrol Erkek 1 73.3

Tablo 1 incelendiginde deney grubunda yer alan 15 dgrencinin 7’sinin kiz (%45.7), 8’inin erkek oldugu (%53.3);
kontrol grubunda yer alan 15 6grencinin ise 4’tiniin kiz (%26.7), 11’inin erkek oldugu goriilmektedir.

2.3. Verilerin Toplanmasi
Veri toplama araci olrak Frostig Gelisimsel Gorsel Algi testi kullanilmistir.
2.3.1. Frostig Gelisimsel Gorsel Alg: Testi

Frostig Gorsel Algi testi Cocuklarin gorsel algilarini ve okul hazir oluslarini belirlemeye yardimei olan testtir. Dr.
Marianne Frostig tarafindan gelistirilen bir performans testidir. Okuldncesi donemde yapilan etkinlikler cocugun
karakterine iliskin verdikleri bilgiye gore analiz edilebildiginden Frostig gelisimsel gorsel algi testin sonucunda
altta yatan problemin olup olmadiginin tespit edilmesinde biiyiik bir katkis1 olacaktir. Ozellikle 6zel grenme
giicligii olan ¢ocuklarin gorsel algilamalar1 saptanabilir. Cocuklarin hazir bulunusluk diizeyleri bilindigi siirece
uygun akademik programlara karar verilebilir. Aral ve Ayhan (2016) tarafindan Tirkc¢eye uyarlanmis ve
aragtirmalar sonucunda elde edilen bulgular Frostig Gorsel Algi Testi’nin Tiirkge formunun dort-alt1 yaglar
arasindaki cocuklar i¢in gecerli ve giivenilir bir 6lgme aract oldugunu gostermistir. 4-8 yaslar1 arasindaki ¢ocuklara
uygulanir. Testi bireysel ya da grup seklinde uygulamak miimkiindiir. Testin hazirlig1 ile uygulanmasi 50 dakika
stirmektedir.
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Test bes alt testten olugsmaktadir;

Alt Test: Goz-Motor Koordinasyon (16 Soru)

Alt Test: Sekil-Zemin Iliskisi (8 Soru)

Alt Test: Sekil Degismezligi/Sabitligi (32 soru)

Alt Test: Mekanda ki Pozisyon/ Mekan-Konum Algisi (8 soru)
5. Alt Test: Mekan iliskilerinin Algilanmasi (8 soru)

2.3.2. Materyal

bl

Testte kullanilan materyaller {iggen, kare, art1 isareti, yildiz sekli, ay, oval, gember gibi sekillerden olusan drnek
kartlar ve renkli kalemlerden olugmaktadir (mavi, kirmizi, kahverengi, sar1 ve yesil renklerde kalem ve kursun
kalem). Cocuklarin test sirasinda diizeltme yapamamalar1 ve silgi kullanmamalar1 yoniinde uyarilmalar1 gerekir.

Frostig Gorsel Algt Testi grup ya da bireysel olarak 4-6 yas arasi ¢ocuklara uygulanmaktadir. Bu testin 5 alt testi
olup her soruda farkli yonergeler sunulmaktadir. Asagida her alt testin uygulamalarin yapilis1 ve yonergeleri
verilmistir:

1.Alt Test (Goz-Motor Koordinasyonu): Bu bdliimde farkli genislikte olan paralel ¢izgiler arasindan baslangig
noktasindan bitise kadar kesintisiz, yatay, dikey, kivrimli ve agili ¢izimler yapmay1 iceren toplam 16 madde yer
almaktadir. Burada materyal kursun kalem ve kirmizi kalemdir. Testi yaptiran uzman, test kitapcigmin ilk sayfasini
acip 0grenciye kagit iizerindeki fare ve peynir gosterilir. Fareyi bu iki paralel ¢izginin arasindan ¢izgiye carpmadan
ve tasmadan kalemi kaldirmadan peynire ulagtirmasi istenir. Diger benzer sorularda da aynen devam edilir. 10, 11,
12. ve 13. soruya gelince farkli bir oyun oynanacagi sdylenir. Burada iki nokta bulunur ve o noktalar1 kalemle
kaldirmadan diiz bir ¢izgiyle birlestirilmesi istenir. 14. soruda kutunun i¢indeki iki nokta gosterilir ve bu noktalarin
birlestirilmesi istenir. 15. ve 16. soruda kutunun igerisinde {i¢ tane noktalar bulunur ve bu noktalart 15. soruda
asagidan yukariya 16. soruda ise yukaridan asagiya dogru noktalar: birlestirilmesi istenir. Bu I. Alt testin toplam
maksimum puani 30°dur. Her item 0-1-2 olarak puanlandirilmaktadir. Ancak 5. ve 9. item en fazla 1 puandir. Her
soruda farkli yonergelerle birlikte test uygulanir.

2. Alt Test (Sekil-Zemin Ayrimi): Bu boliimde sekil-zemin ayrimi giderek karmagiklasan zeminler i¢inde sekli
algilamayt igerir. Cocugun karigik sekillerin igerisinden istenen geometrik sekillerinin bulmasi ve ¢izmeleri istenir.
Bu testte kolaydan zora dogru siralanmis 8 madde yer almaktadir. Baz1 maddelerde bes sekil, bazilarinda ise iki
sekil bulunmaktadir. Burada materyal kirmizi, mavi, yesil ve kahverengi kalemlerle birlikte 7 tane demonstrasyon
kartlar (yildiz, iicgen, dikdortgen, arti isareti, oval, ay, ucurtma) icerir. Testi uygulayan uzman, ¢ocuklardan 1. 2.
3. ve 4. maddede karisik bir sekilde dizayn edilmis sekillerde istenen geometrik sekilleri renkli kalemlerle ¢izilmesi
istenir. 5. iki yildiz ve 6. maddede ise 4 yildizin oldugu belirtilip farkli renklerle ¢izilmesi istenir. 7. maddede
ucurtma ve 8. maddede ise oval dairenin i¢inde gizlenmis olup seklin bulunmasi ve iizerinden ¢izilmesi istenir. Bu
II. Alt testin toplam maksimum puan1 20°dir. Bu maddelerde bulunan her sekil 1 puan olarak
degerlendirilmektedir. Her soruda farkli yonergelerle birlikte test uygulanir.

3. Alt Test (Sekil Sabitliginin Algilanmasi): Bu alanda belirli geometrik sekillerin degisik biiyiiklik, durus,
golgeleme ve pozisyonlarda algilanmasi ve benzer sekillerden ayirt edebilmesi yetenegini 6l¢meyi hedefleyen
maddeler igerir. Bu alt teste ¢ocuklarin bulmasi beklenen toplam 17 sekil vardir. Burada materyal yesil ve
kahverengi kalemlerle birlikte 4 tane demonstrasyon kartlar (kare, dikdortgen, cember ve oval) icerir. Testi
uygulayan uzman, ¢ocuklara kartla ile kare, dikdortgen, gember ve oval sekilleri tanitilir ve yesil kalemle o sayfada
sadece gordiigii cemberleri ve kahverengi kalem ile sadece gordiigii karelerin kenarlar1 ¢izmesi istenir. Bu III. Alt
testin toplam maksimum 17 puandir. Her buldugu ve dogru ¢izdigi sekil 1 puan, yanls ¢izdigi sekil i¢in ise -1
puan alir. Toplam puan eksiye diiserse bu alt testten sifir alir.

4. Alt Test (Mekanda Konumun Algilanmasi): Bu alanda viicudun objelerle olan iliskisini gelistirmektedir. Sag-
sol ayirimi, ters gevirme ve rotasyon ve eslestirme yonergeleri vardir. Bu alt teste toplam 8 madde vardir. Testi
uygulayan uzman, demonstrasyon kartindaki bes sekilden farkli olani1 bulmasi istenir. Bulunca nedenini sorariz.
Farkli olana carp1 attigimizi belirtiriz. 1’den 4. soruya kadar olan sekillerde farkli olana garp1 atilmasi istenir. 5’ten
8’e kadar olan sorular i¢in ise demonstrasyon karti alinir, oradaki objenin diger objelerden aynis1 hangisi ise onun
secilmesi istenir ve iizerine garp1 atildigini gosterir. Ayni durumu sorularda da uygulanmasi istenir. Bu IV. Alt
testin toplam maksimum puani 8’dir. Her dogru isaretlenen obje igin 1 puan verilir.

5. Alt Test (Mekan iliskilerinin Algilanmas1): Bu alanda ise iki ya da daha fazla nesnenin kendisi ve digeri ile olan
iliskilerini algilamay1 igermektedir. Sekli olugturan 6geleri analiz edebilme becerilerini 6l¢gmeyi amaglar. 8 madde
bulunmaktadir. Testi uygulayan uzman, kagit tizerinde sekil gosterilir ve “Bu taraftaki sekli gériiyor musun?”’
denir ve burada noktalar ve ¢izgileri var. Parmakla gdsterilir ve ¢izginin iizerinden gidilir. Diger tarafa gecilir “Bak
burada noktalar var ama c¢izgiler yok.” denir. Kalem ile o ¢izgileri ¢izmesi istenir. Bu V. Alt testin toplam
maksimum puani 8’dir. Her dogru ¢izilen ¢izgiler i¢in 1 puan verilir.
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Biitiin 5 alt testin toplam maksimum puani 83 tiir.
2.3.3. Deneysel Siire¢

Programin uygulama asamasina gegmeden dnce deney ve kontrol gruplarina on test olarak Frostig gorsel algi testi
uygulanmistir.

2018-2019 egitim dgretim yilinin Nisan ayinda kontrol grubu, hazirlanan programa dahil olmayip 6gretmenlerinin
belli programina devam etmislerdir. Deney grubuna ise hazirlanan sanat galerisi etkinlik programina aktif 6grenme
teknikleri ile beraberinde 4 haftalik uygulama yapilmustir. 4 hafta icinde yapilan uygulama asagida siralanmistir:

1. Hafta: Oncelikle 6grencilere Sanat galerisi hakkinda bilgiler, dikkat edilmesi gerekenler, neler olabilecegine
dair kisaca bilgilendirilme yapilmugtir. Ogrencilerden ziyaret esnasinda sabirli ve esnek olmalari istenir. Galeride
sanat eserlerini dikkatlice gozlemleyerek kendi yasami ile bagdastirmasi ve empati kurmasi beklentileri dile
getirilir. Ogrencilerin merak duygusuna cevap olmak icin kendilerinden soru sormalari ve hatta elestirel
diistinmeleri istenir. Bu haftaki aktif 6grenme tekniginde “Nesi var?” teknigine yer verilmistir. Galeri salonundan
bir kisi ¢ikarilir ve igeride ki 6grenciler bir resim seger, bu resimde hangi renkler ve hangi geometrik sekillerinin
oldugu konusulur. Disaridaki 6grenci igeri seslenir ve se¢ilen resme goz atar, igerisinde neler oldugunu sdyler
eksik bir durum olursa 6grencilere “Nesi var?” sorusunu sorar ve 6grenciler ipucular verir ve eksiklileri tamamlar.
Boylece tiim 6grencilere bu teknik uygulanip birinci haftanin programi sona ermistir.

2. Hafta: Programda aktif 6grenme tekniklerinden “Ben kimim?” etkinligine yer verilmistir. Bunun icin siuf
ortaminda bulunan 6grencilere Sanat galerisinde unutulan resimleri 6n 6grenmeler olarak tekrar hatirlatmak igin
simiftaki ekrandan tekrar gosterilmis ve eserlerin sahipleri tamtilmistir. Ogrencilerden resimleri iyi gozlemlemesi
istenir ve ekran kapatilir. Siniftaki her 6grenciden begendigi ve etkilendigi resmi hatirladig1 kadar ile gizmesi
istenir. Cizim ve boyama islemi bittikten sonra 6grenciler teker teker tahtaya ¢ikar yaptig1 resmi arkadagslarina
gosterir ve “Ben kimim?” sorusunu yoneltir. Diger 6grenciler ise o resme bakip sahibi hatirlar. Bu etkinlik bilhassa
beyin jimnastigi etkisi yaratmustir.

3. Hafta: Bu hafta ki programda ise aktif 6grenme tekniklerinden oyun tarzinda uygulanan “Tombala” etkinligine
yer verilmigtir. Sanat galerisinde bulunan, en begenilen ya da detay igeren bir resim se¢ilir, fotografi ¢ekilir ve
ogrencilere dagitmak tizere renkli bir sekilde ¢iktis1 alinir. Dagitilan bu ¢iktilarin yaninda dile getirilen renk veya
sekilleri kapatmasi i¢in kii¢iik bir kagit parcasi yanlarinda bulunur. Her 6grenci birbirinin kdgidina bakmayacak
sekilde oturma diizeni olusturulur ve oyun baslar. Ogretmen o resimde neler olduguna (mavi renk, kare, daire,
kirmizi vs.) deginir ve dgrenciler onu gériiyorsa yanlarinda bulunan kiigiik kagit parcasi ile kapatilir. ilk bitiren
Ogrenciye birinci ¢inko, ikinci bitirene ikinci ¢inko ve iiclincii bitirene ise ¢inko denir ve oyun biter. Bdylece
ogrencilere dikkat becerisini kazandiran bu teknikte 6grenilenlerin tekrar edilmesine de olanak saglanmistir.

4. Hafta: Son hafta olan bu programda ise aktif 6grenme tekniklerinden “Hazineyi Bul” etkinligine yer verilmistir.
Sanat galerisinden bir resim segilir, ¢iktist alinir ve yap-boz tarzinda kiigiik pargalara ayrilir. Ayrilan pargalar
smifin farkli koselerinde saklanir. Saklanan pargalarin yerlerini belirten krokileri ¢izilir, 6grencilere dagitilir. Grup
haline gelen 6grenciler krokilere bakarak saklanan pargalar1 bulmaya calisir, bir araya getirirler. Bdylece etkinlik
sona ermistir.

4 haftalik siirecin sonunda deney ve kontrol grubuna son test olarak tekrar Frostig gorsel algi testi uygulanmustir.
Boylece Sanat galerisi ziyaretlerinde gozlemlenen resimler ve uygulanan aktif 6grenme tekniklerinin Frostig
gorsel algilarina etkisini yapilan testlerin puanlari ile veri analizi yaparak incelenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Veriler analiz edilmeden 6nce parametrik testlerin varsayimlar1 karsilayip karsilamadigi SPSS 22.0 programu ile
kontrol edilmistir. Bu dogrultuda deney ve kontrol grubuna katilan 6grencilerin uygulama sonrasinda test
sonucunda belirlenen puanlarinin normalligi Shapiro-Wilk normallik testi ile test edilmistir. Ayrica veri setinin
basiklik ve garpiklik (kurtosis-skewness) degerleri incelenmistir.

Frostig Gorsel Algi Testi toplam 72 soru igermektedir. Puanlama siirecinde her alt testin maksimum puani vardir.
Bunlar: Goz-motor koordinasyonu maksimum 28 puan, sekil-zemin iliskisi maksimum 20 puan, sekil
degismezligi/sabitligi algis1 maksimum 17 puan, mekandaki pozisyon/ mekan-konum algis1 maksimum 8 puan ve
mekan iliskilerinin algilanmasi ise maksimum 8 puan olarak degerlendirilecektir. Bu testin verileri toplamda 81
puan iizerinden degerlendirilmektedir. Belirlenen puanlar sonrasinda yiizdeye gore averaj puanlari iizerinde
degerlendirip gelisim diizeyleri hakkinda bilgi verilir.
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2.4.1. Frostig Gorsel Algi Testine iliskin Normallik Analizleri

Deney ve kontrol grubuna katilan 6grencilerin uygulama sonrasinda test sonucunda belirlenen puanlarimin normal
dagilima uygun olup olmadigini test etmek amaciyla Shapiro-Wilk normallik testi yapilmis ve basiklik (kurtosis)
ile ¢arpiklik (skewness) katsay1 degerleri incelenmistir. Sonuglar Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4’de yer almaktadir.

Tablo 2
Deney ve Kontrol Gruplarmin Frostig Gérsel Algi Testine liskin On Test Shapiro-Wilk Normallik Testi Sonuglari

Degisken Gruplar istatistik sd p
Kontrol 911 15 141
Deney 976 15 938

Frostig Gorsel Algr Testi

Shapiro-Wilk normallik testi sonucunda Tablo 2’deki deney ve kontrol grubuna katilan dgrencilerin 6n test
puanlarina bakildiginda, ortalama puanlarin normal bir dagilima sahip oldugu goriilmektedir.

Tablo 3
Deney ve Kontrol Gruplarnin Frostig Gorsel Algi Testine Iliskin Son Test Shapiro-Wilk Normallik Testi
Sonuglari

Degisken Gruplar istatistik sd p
S . Kontrol 961 15 717
Frostig Gorsel Algt Testi Deney 962 15 727

Shapiro-Wilk normallik testi sonucunda Tablo 3’deki deney ve kontrol grubuna katilan 6grencilerin uygulama
oncesi On test puanlarina bakildiginda, verilerin normal bir dagilima sahip oldugu goériilmektedir.

Deney ve kontrol gruplarinin verilerinin normal dagilima sahip olup olmadigina iliskin bilgi edinmenin bir baska
alternatifi, aritmetik ortalama (X) ve medyan ile basiklik (kurtosis) ve carpiklik (skewness) katsayilarinin
irdelenmesidir. Arastirmalar boyunca elde edilen 6n ve son test sonucunda 6lgiilen puanlara dayanarak aritmetik
ortalama (X) ve medyan ile basiklik(kurtosis) ve carpiklik(skewness) degerleri Tablo 4’de gdsterilmistir.

Tablo 4
Frostig Gorsel Algi Testi Sonucunda On Test ve Son Test Puanlarin Normallik Degerleri

Gruplar X Ss Ortanca Carpikhk Basikhik
Kontrol On test 56.40 8.06 57.00 135 -1.452
Frostig Gorsel Kontrol Son test 59.07 8.69 57.00 .148 -1.007
Alg Testi Deney On test 53.60 7.25 54.00 =297 .580
Deney Son test 70.73 5.16 70.00 -.572 .641

Deney ve kontrol gruplarinin Frostig gorsel algi testinden elde edilen puanlarin verileri Tablo 4’de
gosterilmektedir. Bu verilere bakildiginda, aritmetik ortalama (X) ve medyan verilerinin birbirine yaklagik oldugu
belirlenmistir. Ayni zamanda basiklik (kurtosis) ve ¢arpiklik (skewness) degerlerinin -1 +1 arasinda oldugu tespit
edilmistir. Bu durum kabul edilebilir degerlerin sinirlar1 igerisinde yer almaktadir. Deney ve kontrol gruplarindan
elde edilen bu verilerin sonucuna bakildiginda normal bir dagilim oldugu goriilmektedir.

Bu tip arastirmalarin en dnemli noktasi, dogru test kullanimina karar verilmesidir. Bu amagla ilk asamada deney
ve kontrol gruplarinda yer alan &grencilerin, parametrik testlerin ve veri toplama ara¢ puanlariin arastirma
konusuna bagli olarak olusturulan varsayimlarini karsilayip karsilayamadiklari gézden gecirilmistir. Sonug olarak
ise normal dagilimin oldugu gozlemlenmistir. Verilerin toplanmast sonucunda dikkatle incelenen puanlar
dogrultusunda yapilan normallik testlerinde veri setinde yer alan “n” yani birey (gozlem) sayis1 30’un altinda yer
almasidan dolay1 Shapiro-Wilk degerleri 6zellikle ele alinip incelenmistir. Ayni1 zamanda basiklik (kurtosis) ve
carpiklik (skewness) verilerinin -1, +1 degerleri arasinda yer almasi sonucunda verilerin normal dagilim
gosterdigini de gostermektedir. Istatistik programinda yer alan mod kavrami minimum degeri ele alan mod
degerleri, verilerin normal dagilip dagilmadigi konusunda yaniltici sonuglar verebileceginden dikkate
alimmamustir.

Yapilan bu analizler dogrultusunda veri setlerinin normallik varsayimlarini karsilamig ve parametrik testlerden iki
grubun karsilastirilmasi sonucunda bagimsiz orneklemler igin t-testinin kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Aym
zamanda uygulanan bu gruba ait iki 6l¢iim verilerine dayanarak bu puan ortalamalar arasindaki farkliligin
belirlenmesinde bagimli 6rneklemler igin t-testi ve On test-son test puanlari arasinda anlamli farklilik olup
olmadigini belirleyebilmek amaciyla Tek Faktorlii Kovaryans Analizi’nin (One Factor Analysis of Covariance-
ANCOVA) kullanilmast uygun goriilmiistiir.

2.4.2. Gecgerlik ve Giivenirlik

Frostig Gorsel Algi Testinin giivenirligi, 1961 yilinda Frostig, Lefever ve Whittlesey’in ¢caligmalar1 sonucunda test
tekrar test yontemi ile sinanmig ve sonug olarak ise kararlilik kat sayist 0,98 olarak belirlenmistir. Gegerliligi i¢in
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ise WICS testinin s6zel boliimiine bakilarak I.Q ile Frostig Gorsel Algi Testi arasindaki baglantiya bakilarak bunun
sonucunda; G6z-Motor Koordinasyonu alt testi ile 0,60; Sekil-Zemin Ayrimu alt testi ile 0,72; Sekil sabitligi alt
testi ile 0,53; Mekan-Konum Tliskileri alt testi ile 0,50 ve son olarak Mekan Iliskileri alt testi ile 0,75 diizeyinde
korelasyon elde edildigi gozlemlenmistir (Sagol, 1998). Frostig Gorsel Algi Testinin Tiirk¢e formunun doért-yedi
yagslar arasindaki ¢ocuklar i¢in gegerli ve giivenilir bir 6l¢me araci oldugu ifade edilmistir (Aral ve Ayhan, 2016).

3. Bulgular

Bu béliimde kontrol ve deney gruplarina yapilan ¢aligmalarin sonucuna bagli olarak, sanat galerisi ziyaretinde
gerceklestirilen aktif 6grenme tekniklerinin (bagimsiz degigkenlerin), ¢ocuklarin gorsel algilarina (bagiml
degiskene) olan etkisini belirlemek amaciyla Frostig Gorsel Algi Testi sonucunda elde edilen verilerin analizlerine
yer verilmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Kontrol ve deney gruplarinin denkligi baz alinarak yapilan 6n test sonuglari arasinda farkliligin olup olmadigina
dair veri analizleri Tablo 5’de gosterilmistir.

Tablo 5
Kontrol ve Deney Gruplarma Ait On Test Puanlari i¢in Hesaplanan T-Testi Analizinin Verileri

Gruplar n X ss sd t p
Kontrol Grubunun On Testi 15 56.40 8.06 28 1.000 326
Deney Grubunun On Testi 15 53.60 7.25 28 ) )

Tablo 5’de kontrol ve deney gruplarinin Frostig Gelisimsel Gorsel Algi Testi uygulama dncesi 6n test puanlariin
serbestlik dereceleri (sd), puan ortalamalar1 (X), standart sapmalar1 (Ss) ve t-testi sonuglar1 gdsterilmektedir.
Kontrol ve deney grubunun uygulama oncesinde elde edilen veri sonuglarina dayanarak yapilan bagimsiz
orneklemler i¢in t-testi analizi verilerine gore gruplarin 6n test ortalamalar1 arasinda herhangi bir farkliliga
rastlanilmamustir (t28=1.000, p>0.05). Bu durum gruplarin Frostig gorsel algilar1 agisindan ayni diizey kriterlere
ait oldugunu gostermektedir.

Sanat galerisi ziyaretinde aktif 6grenme etkinligi uygulanan deney grubunun son testi ile etkinligin uygulanmadig:
kontrol grubunun son testi arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigina iligkin veri analizleri Tablo 6’da yer
almaktadir.

Tablo 6
Kontrol ve Deney Gruplarma Ait Son Test Puanlari I¢in Hesaplanan T-Testi Analizinin Verileri

Gruplar n X ss sd t P
Kontrol Grubunun Son Testi 15 59.07 10.26
Deney Grubunun Son Testi 15 70.73 5.16 28 -3.935 000

Tablo 6’da kontrol ve deney gruplarinin Frostig Gelisimsel Gorsel Alg Testi uygulama sonrasi son test puanlarinin
serbestlik dereceleri (sd), puan ortalamalar1 (X), standart sapmalari (Ss) ve bagimsiz 6rneklemler icin t-testi
analizinin sonuglar1 yer almaktadir. Kontrol ve deney grubunun bagimsiz orneklemler i¢in t-testi analizi
sonuglarina bakildiginda gruplarin son test puanlarinin istatiksel ortalamalari arasinda anlamli farkliliga
rastlanmigtir (tes=-3.935, p<0.05). Bu baglamda her iki grubun son test toplam puanlarinin aritmetik
ortalamalarina bakildiginda, ortaya cikan farkhiligin deney grubunda oldugu anlasiimaktadir (Xpeney=70.73;
(XKomrol:59-07)-

Kontrol grubuna ait 6n ve son test puanlarinin farklilik gdsterip gostermedigini belirlemek icin yapilan bagimh
grup t-testi sonuglart Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7
Kontrol Grubuna Ait On Test ve Son Test Puanlar1 i¢in Hesaplanan T-Testi Analizinin Verileri

Kontrol Grubu n X ss sd t p
On Test 15 56.40 8.06
Son Test 15 59.07 10.26 14 -1.747 103

Tablo 7’de kontrol grubunun Frostig Gorsel Algt Testi 6n test ve son test puanlarinin serbestlik dereceleri (sd),
puan ortalamalar1 (X), standart sapmalar1 (Ss) ve bagimli grup t-testi analizinin sonuglar1 yer almaktadir. Etkinlige
dahil edilmeyen kontrol grubunun hem 6n test hem de son test bagimli grup t-testi sonucuna gore, grubun 6n test
ile son test puanlar1 arasinda anlamli farkliliga rastlanilmamustir (t4=-1.747, p>0.05).

Deney grubunun on test ve son test puanlarmin farklilik gosterip gostermedigini belirlemek i¢in yapilan bagimh
grup t-testi sonuglart Tablo 8’de gosterilmistir.
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Tablo 81
Deney Grubuna Ait On Test ve Son Test Puanlari I¢in Yapilan Bagimli T-Testi Analizinin Verileri

Gruplar n X ss sd t p

On Test 15 56.30 725

Son Test 15 70.73 5.16 14 -8.683 000

Tablo 8’de deney grubunun Frostig Gorsel Algt Testi 6n test ve son test puanlarinin serbestlik dereceleri (sd), puan
ortalamalar1 (X), standart sapmalar1 (Ss) ve bagimli grup t-testi analizinin sonuglari gdsterilmistir. Deney grubuna
uygulanan Sanat galerisi ziyaretlerinde yapilan aktif 6grenme tekniginin etkisini anlamak iizere uygulamaya yer
verilmeden 6nce uzman esliginde 6n test ve ardindan 4 haftalik uygulama sonrasinda yapilan uzman esliginde son
test puanlarinin arasinda farkliligin bulunup bulunulmadigim tespit edebilmek icin yapilan bagimli grup t-testi
sonucuna gore, On test ile son test puanlar1 arasinda anlamli farkliliga rastlanilmistir (t(14=-8.683, p<0.05). Deney
grubuna ait 6n test ile son test puanlarinin istatiksel ortalamalar1 géz 6niinde bulunduruldugunda asil farkliligin
son testte oldugu anlasiimaktadir (Xontes=56.30; Xsontes=70.73).

Sanat galerisi ziyaretlerinde aktif 6grenme etkinliklerinin, cocuklarin gorsel algilarina olan etkisini kavrayabilmek
ve bagimli degiskenlerin bulundugu 6rneklemde 6n testin etkisini irdeleyebilmek amaciyla ANCOVA, yani tek
faktorli olan kovaryans analizi yapilmistir. Kovaryans analizi yapilmasi i¢in, bu analizin 6n sartlarindan biri
regresyon egimlerinin estesligidir. Bu baglamda regresyon egimlerinin estesligi sartinin saglanip saglanmadigim
anlayabilmek i¢in incelemeler yapilmis ve sonuglar Tablo 9’da degerlendirilip gosterilmistir.

Tablo 9
Frostig Gorsel Algi Testin Igin Regresyon Egimin Gostergesi

Kaynak Kareler Top. Sd Kareler Ort. F P
Diizeltilmis Model 1609.183 3 536.394 12.353 .000
Sabit 688.503 1 688.503 15.856 .000
Grup 308.867 1 308.867 7.113 .013
Frostig Gorsel On test 442.876 1 442.876 10.199 .004
Algt Testi Grup*On test 170.883 1 170.883 3.935 .058
Hata 1128.984 26 43.422
Toplam 130139.000 30
Diizeltilmis Toplam 2738.167 29

Tablo 9’a bakildiginda regresyon egimlerinin esitligi sartinin saglanmis oldugu goriilmektedir. Frostig Gorsel Algi
Testi regresyon egimi gostergesine bakildiginda Grup*On test hizasinda yer alan “p” verilerinin farklilik
gostermemesi (p>.05) beklenmektedir. Bu dogrultuda regresyon egimlerinin estesliginin elde edildigi
(p=.058>.05) goriilmektedir. Aynt zamanda kovaryans hesaplamasi ile bu istenen kosul saglanmistir (F=3.935,

p>.05).

Kovaryans hesaplamasina gore, aktif 6grenme etkinliklerinin, ¢ocuklarin gorsel algilarina etkisine yonelik kontrol
ile deney gruplarinin esitligine iligkin hesaplanan 6n test puanlarinin farklilik gosterip gdstermedigine yonelik veri
analizi Tablo 10°da gosterilmistir.

Tablo 102
Kontrol ve Deney Gruplarma Ait On Test Puanlar1 I¢in Hesaplanan T-Testi Analizinin Verileri

Gruplar n X Ss sd T p
Kontrol Grubunun On Testi 15 56.40 8.06 28 1.000 126
Deney Grubunun On Testi 15 53.60 7.25 28 ) )

Tablo 10°da kontrol ve deney gruplarinin Frostig Gelisimsel Gorsel Algi Testi 6n test puanlarinin serbestlik
dereceleri (Sd), puan ortalamalar1 (X), standart sapmalar1 (Ss) ve bagimsiz grup t-testi analizinin sonuglart
gosterilmistir. Kontrol ile deney gruplar1 bagimsiz 6rneklemler igin t-testi sonuglarina gore, gruplarin 6n test puan
ortalamalar1 arasinda farklilik olmadig1 saptanmustir (t2s=1.000, p>0.05). Elde edilen bu sonug, gruplarin gorsel
algilar1 agisindan birbirleriyle ayni diizeyde oldugunu veya benzer nitelikler tasidigini gdstermektedir.

On test puanlarina gore diizeltilmis kontrol ve deney gruplarma ait son test puan hesaplamalar1 Tablo 11°de
gosterilmistir.

Tablo 11
On Teste Ait Puanlara Gore Diizeltilmis Son Test Puan Ortalamalari

Grup n X Diizeltilmis ortalama
A, . Kontrol 15 59.60 58.82
Frostig Gorsel Algr Testi Deney 15 70.73 7151
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Tablo 11 incelendiginde, ¢ocuklarin Frostig gorsel alg: testine iligkin son test puan ortalamalarina gore, deney
grubunun X=70.73, kontrol grubunun ise X=59.60 oldugu gériilmektedir. Fakat “diizeltilmis ortalama” ad1 altinda
deney grubu igin hesaplanan son test puan istatiksel ortalamas1 X=71,51 olarak gdziikmiistiir. Kontrol grubu igin
ise hesaplanan puan istatiksel ortalamasinin X=58.82 oldugu gériilmektedir.

3.2. ikinci Alt Probleme fliskin Bulgular

Frostig Gorsel Algi testinin son test puan sonuglari ile diizeltilmis istatiksel puan ortalamalar1 i¢in iki grubun
tamami ele alindiginda deney grubu son test puan ortalamalar1 ve kontrol grubu son test puan ortalamalarina gore,
deney grubu ortalamasinin kontrol grubundan daha yiiksek oldugu agik¢a goriilmektedir. Gruplarin hesaplanan
son test verileri dikkate alindiginda puanlar arasinda gozlenen farkin anlamli deger verip vermedigine dair bilgi
elde etmek i¢in hesaplanan kovaryans analizinin verileri Tablo 12’de gdsterilmistir.

Tablo 12
Frostig Gorsel Algi Testi On Test Etkisinin Kontrol Altinda Tutuldugu Kovaryans Analizinin Verileri

Kaynak Kareler Toplamn  sd Kareler Ortalamasi F p n2
Diizeltilmis Model 1438.300 2 719.150 14.938 .000 525
Sabit 638.925 1 638.925 13.271 .001 330
Frostig Gorsel On test 508.667 1 508.667 10.566 .003 281
Alg: Testi Grup 1166.140 1 1166.140 24.222 .000 473
Hata 1299.866 27 48.143
Toplam 130139.000 30
Diizeltilmis Toplam 2738.167 29

Tablo 12’de gruplarin son test puan ortalamalari arasinda gozlenen farkin anlamli olup olmadigina iliskin yapilan
kovaryans hesaplama sonuclarina bakildiginda, gruplar arasinda 6n test puanlarina gore diizeltilmis son test
puanlar1 arasinda (F(127=24.222, p=.000, n2=.473) anlaml bir fark oldugu tespit edilmis ve bu farkliligin deney
grubunda oldugu (Xpeney=71.51, Xkonro=58.82) tespit edilmistir. Bu analizlerin sonucunda elde edilen etki
bliylikliigii ise aktif 6grenme etkinliklerinin, cocuklarin gorsel algilarindaki varyansin %47 sini agiklamustir.

4. Sonuc ve Tartisma

Bu arastirma; anaokuluna devam eden 4-6 yas arasi ¢ocuklarin sanat galerisi ziyaretlerinde aktif 6grenme
tekniklerinin yer almasi ile beraberinde arastirmaci tarafindan gelistirilen Frostig Gorsel Algt Testi ile gorsel
algilarina etkisini ve farklilik yaratip yaratmadigini incelemek amactyla yapilmistir. Arastirmaci tarafindan gorsel
algilamanin gdz-motor koordinasyonu, sekil zemin iligkisi, sekil sabitligi, mekan-konum iligkisi ve mekan iliskileri
alt boyutlarina yonelik aktif 6grenme tekniklerinde: Nesi var?, Ben kimim?, Hazineyi Bul ve Tombala etkinligi
uygulanmistr.

Arastirmada, uygulama oncesinde anaokulunda olusturulan deney ve kontrol gruplarinin Frostig gorsel algilari
acisindan ayni diizey kriterlere sahip oldugu gézlemlenmistir. Bu durum deney ve kontrol grubunun esit bir sekilde
arastirmaya dahil edildiginin gostergesi olmustur.

Arastirmada deney ve kontrol gruplarina iliskin yapilan bagimsiz drneklemler i¢in t-testi analiz sonucuna gore
gruplarin son test puan ortalamalari arasinda anlamli farkliliga rastlandig1 goriilmiistiir. Gruplarin son test puan
ortalamalar1 incelendiginde farkliligin deney grubu lehine oldugu anlagiimaktadir. Bu sonug, Bezrukikh ve
Terebova’nin (2009) arastirma sonuglari ile benzerlik tagimaktadir. Bu durum uygulanan programin deney grubu
lehine etkili oldugunun gostergesidir. Bu durumda kontrol grubu 6grencilerinin hazirlanan program disinda normal
egitim programina devam ederken gorsel algilari i¢in birgok dnemli noktay1 kagirmis oldugu goriilmektedir.

Aragtirmada kontrol grubunun &n test ve son test puanlari arasinda farklilik olup olmadigina iliskin yapilan bagimh
orneklemler igin t-testi analizi sonucuna gore grubun 6n test ve son test puan ortalamalari arasinda anlamli bir
farkliliga rastlanmadig1 goriilmiistiir. Bu durum sanat galerisi ziyaretinde gerceklestirilen aktif 6grenme etkinligine
katilmayan kontrol grubu Ogrencilerinin okulun normal egitim programina devam ederken gorsel algi
gelisimlerinde herhangi bir degisiklige rastlanmadigini gostermektedir.

Arastirmada Frostig Gorsel Algi Testi uygulama sonrasi verilerin ¢dziimlenmesinden elde edilen sonuglara gore
uygulanan programin genel anlamda deney grubunun 6n test ve son test veri analizlerinde anlamli farkliliklar
ortaya ¢ikardig1 tespit edilmistir. Bu baglamda uygulanan programin ¢ocuklarin gorsel algt gelisimleri iizerinde
etkili oldugu diisiiniilmektedir. Ogrenci goriislerine bakildiginda ise, uygulanan programin sanat galerisi
ziyaretlerini sevdirdigi, ¢ocuklar iizerinde bir takim istenen davranislar1 kazandirdigi, dikkat konusunda renkler
ve sekiller tizerinde gelisim sagladigi goriilmiistiir. Bu anlamda elde edilen sonuglart destekleyen farkl
arastirmalarda bulunmaktadir (Akaroglu, 2014).

Alanda konu ile ilgili yapilan arastirmalar, okuldncesi donemdeki ¢ocuklarin gorsel algilarinin ve becerilerinin
gelismesinin desteklenmesi i¢in okul egitim programi haricinde uygulanan sanat galeri ziyaretlerinde resimler
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iizerinde uygulanan aktif 6grenme tekniklerinin, ¢ocuklarin gorsel alg1 diizeylerinde olumlu yonde etki yarattigini
gostermistir. Trussell’in (2013) Frostig gorsel alg: gelisim testi ve Lincoln-Oseretsky Motor gelisim 6l¢eklerini
kullanarak ilkokul birinci ve ikinci siiflarin okuma basarilarindaki performans puanlarina etkilerini inceledigi
arastirma sonuglart gorsel, motor ve okuma fonksiyonlari arasinda herhangi bir iliskiye rastlanmadigini
gostermigtir. Bu anlamda bu arastirma Trussell’in arastirma sonuglart ile farklilik gostermektedir. Buna karst
Cengiz (2002), Linn  (1968), Yiiksel ve Kilicgiin (2012) ve Tugrul, Erkan, Aral ve Etikan’in (2002)
caligmalarinda 5-6 yas grubuna uyguladiklar1 "Gorsel Algt Gelisimini Destekleyici Egitim Programi'nin,
Turan’in (2006), anasinifina devam eden ¢ocuklarin gorsel algilama alt boyutlarinda, Kaya’nin (1989) benzer
konu olan anaokuluna devam eden g¢ocuklarin gorsel algilama becerilerinde ve Kilig’in (2004) ailesiyle birlikte
yasayan ve yuvada yasayan ¢ocuklar arasinda evde kalanlarin lehine olacak sekilde gorsel algilarmin gelisimini
artirdigini ortaya koymustur. Akaroglu ve Dereli (2012) tarafindan egitici oyuncaklar kullanilarak verilen gorsel
alg1 egitiminin ¢ocuklarin gorsel alg1 becerilerinde olumlu etki yarattig1 sonucuna ulagilmistir. ilgili alan yazinda
sanat egitiminin gorsel algiya etkisini arastiran yayinlar da bulunmaktadir. Gorener’in (2006) erken ¢ocukluk
doneminde yapilandirilmis sanat egitiminin gorsel algilaya etkisini inceledigi arastirma sonucuna gore Frostig
Geligsimsel Gorsel Algr Testi alt alanlarinda anlamli bir gelisme gosterdigi goriilmiistiir. Gorener’in arastirmasi ile
gergeklestirilen bu arastirma 6zellikle deneysel siire¢ icerisinde uygulanan farkli yaklasimlar bakimindan birbirine
benzememekle birlikte her iki aragtirmada da sonug¢ olarak gorsel alginin gelisiminde olumlu bir artis oldugu
belirlenmistir.

Arastirma sonucunda ortaya konulan temel nokta, ¢ocuklarin gorsel algilarinda iist diizey becerilere sahip
olmalarmin ilerideki okul yasantilarina olumlu yonde etki etmesidir. Bu nedenle erken ¢ocukluk doneminde
ogrencilerin algilarii artiracak uygulamalarin desteklenmesi biiylik bir 6nem tasimaktadir. Arastirmada elde
edilen bulgular 1s1ginda su dnerilerde bulunulmaktadir:

1. Okuldncesinde uygulanan egitim programlarinda, ¢ocuklarin temelinin dnemi goz oniine alinarak gorsel algi
gelisimlerine de katki saglayacak egitim miifredatina yer verilmesi gerektigi diistiniilmektedir.

2. Egitim-6gretim siirecinde sanatsal faaliyetlere okuldoncesi donemden baglayip, dgrencinin sanat sevgisi ve
yaratici diizeyinin gelisimi i¢in gdrsel algilama dersinin egitim programinda yer almasi gerektigi diigiiniilmektedir.
Bu anlamda kiiciik yaslardan baslayarak gorsel alginin gelisiminde imgesel diisiinmenin ve sanatsal faaliyetlerin
etkisinin 6nemi oldugu diisiintilmektedir.

3. Yapilan sanat galeri ziyaretinde aktif 6grenme tekniginin uygulanmasiyla 6grencilerden istenilen davranig ve
kazanimlarin elde edilmesine bagli olarak, okullarda bdyle uygulamalarin ve etkinliklerin diizenlenmesinin
ogrencilerin gorsel algi gelisimleri agisindan faydali olacag diistiniilmektedir. Bunun i¢in egitimciler, galeriler ve
okullarin ortak bir sekilde yiiriitecegi ¢alismalarla bu etkinliklerin zamanla gelenek haline getirilmesinin faydali
olacag1 disiiniilmektedir. Bu durum toplumumuzda yayginlasan ve gelisen sanat ortammnin olusmasini
saglayabilir.

4. Sanat galerisi ziyaretleri, okuldncesi donemde yapilan birgok sosyal faaliyetlerin igerisinde de yer alabilir. Bu
durum ¢ocuklarda sanatsal ve estetiksel yaklagim ile yaraticiligin gelismesine olanak saglayabilir.
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Oz

Sehbal Mecmuasi, sosyal hayatin biiyiik oranda degisime ugradig:
ve bircok alanda yenilik hareketlerinin goriildiigii Osmanl
Imparatorlugu’nun son déneminde biiyiik ilgi uyandirmis énemli
bir yayin organi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kadinlar
ile ilgili konulara olduk¢a genis yer ayiran mecmuanin birgok
sayisinda, donemin giysi modas: hakkinda bilgi veren kadinlara
ait giysi Onerilerinin yer aldig: igeriklere siklikla rastlanilmustir.
Bu igeriklerde donemin Bati1 modasini yansitan giysi rnekleri yer
almis ve Ozellikle egitimli olarak nitelendirilebilecek monden
Miisliiman Turk kadmlari, mecmuanin mevcut igeriklerini takip
ederek donemin Bat1 tarzini yansitan giysi modasi hakkinda bilgi
sahibi olmuslardir. Mevcut calismada, II. Mesrutiyet Donemi
sonrasi yayimlanmig olan Sehbal Mecmuasi’nda giysi modasi
hakkindaki igeriklerde yer alan kadmlara ait giysi Onerilerinin
tespit edilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, Bonn
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan mecmuanin 1914 (1330)
yilinda Osmanlica olarak yayimlanmis sayilarinda, kadinlara ait
giysi 6nerilerinin bulundugu igerikler belirlenmis ve belirlenen bu
iceriklerde yer alan kadin giysi onerileri yorumlanarak ortaya
konulmustur. Ortaya konulan bu igerikler incelendiginde, mevcut
donemdeki kadinlarin dénemin Bati modasini yansitan giyim-
kusam ozellerini takip ettikleri sonucuna ulagilmustir.

Anahtar kelimeler: Sehbal Mecmuasi, Giysi Modasi, Kadinlara
Ait Giysi Onerileri

Abstract

Sehbal Magazine is an important publication which has aroused
interest in the last period of the Ottoman Empire, where social life
changed greatly and reformist movements was seen in many
areas. The magazine gave wide range of issues related to women,
especially in many editions of the magazine, the contents that
gave information about the fashion of the period were frequently
found in the content of women's clothing recommendations.
These contents included examples of clothing reflecting the
Western fashion of the period. Especially, Turkish Muslim
women who can be described as well educated, followed the
current contents of the magazine and were informed about the
Western fashion of the period. The aim of this study is to
determine women's clothing recommendations in the contents
related to fashion in Sehbal Magazine published after the Second
Constitutional Era. In line with the stated purpose, the contents
published in the Ottoman language in 1914 (1330), containing the
recommendations of women's clothing were determined in the
University of Bonn Library. Additionally, recommendations of
women’s clothing in these contents were interpreted. When these
contents were examined, it was concluded that the women in the
current period followed the dress codes reflecting the Western
fashion of the period.

Keywords: Sehbal Magazine, Fashion, Women's Clothing
Recommendations

1. Giris

1908 yilinda gergeklesen II. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte Osmanli imparatorlugu’nda yasayan kadinlar sosyal,
siyasal, diislinsel ve ekonomik alanlar icerisinde ortaya ¢ikan yenilik hareketleri dogrultusunda kendilerini yeni
bir hayatin igerisinde bulmuslardir. Mevcut donemdeki yenilik hareketleri ile birlikte Osmanli toplumunda beliren
bu yeni hayat anlayisi icerisinde kadinlar edebiyat, sanat, miizik vb. sosyal alanlarda oldugu gibi moda alaninda
da giyim-kusam tercihleri ile dnceki donemlere kiyasla farkli bir tarzin ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Ozellikle
imparatorlugun ¢ok uluslu kentleri olarak nitelendirilebilecek Istanbul, Izmir, Selanik ve Beyrut gibi kentlerde
yasayan kent yasaminin birer temsilcisi konumundaki Miisliiman Tiirk kadinlari, dénemin Bati modasina ait
giyim-kusam tarzlarini yakindan takip etme firsatin1 yakalamiglardir. Dénemin kent yasaminda yer alan bu
kadinlar takip ettikleri Bati tarzli giyim-kusam ozelliklerini geleneksel yapidaki giysileri ile biitiinlestirerek, II.
Mesrutiyet Dénemi sonrasinda Osmanli imparatorlugu igerisinde ortaya gikan bu yeni giyim-kusam tarzim giinliik
yasamlarinda siklikla yansitmiglardir.

II. Mesrutiyet’in ilaniyla sosyal alanlarda kendilerine sunulan imkanlarin gelismesi ile birlikte toplum igerisinde
onemli bir konum elde eden Miisliiman Tiirk kadinlari, daha bilingli bir bakis ag¢isiyla giyim-kusam tercihlerini
sekillendirmislerdir (Cakir, 2011, s. 249). Ozellikle 18. yiizyildan itibaren Bati tarzinin Osmanli Imparatorlugu
iizerinde var olan etkisinin II. Mesrutiyet Donemi’nde de artarak devam etmesi, kadinlarin dig goériiniimlerini
dogrudan etkilemis ve kadinlarin donemin Bati modasmnin izlerini tasiyan bir giyim-kusam anlayigini
benimsemesine olanak saglamistir (Toprak, 2017, s. 231-232). Bat1 ile Dogu toplumlar1 arasindaki sosyal yagam
farkliliklarina ragmen kamusal alanda yer alma arzusu i¢inde bulunan kent yasamimin temsilcisi olan Osmanl
Imparatorlugu’ndaki kadinlar, bu donemde yiikselise gecen sekiiler diisiince yapis1 dogrultusunda moda olgusunu
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on plana tastyarak yeni siislenme bigimlerini ortaya ¢ikarmuslardir (Ozer, 2009, s. 47; Sahin, 2015, s. 27). Boylece
geleneksel Osmanli giyim-kusaminin Snemli gostergeleri olan carsaf, ferace, maslah, yeldirme gibi giysi
pargalarini, ddnemin Bati modasina ait bluz, manto, pelerin, veston gibi toplum i¢in yeni olan giysi pargalart ile
birlestiren kadinlar, ortaya koyduklari bu tarz dogrultusunda yeni hayatin igerisinde var olmaya baslamislardir. Bir
nevi dncelikle Osmanli saraylarinda goriilen Bati tarzli giysi modasina ait unsurlar 19. yilizyilin sonlarina dogru
kentli kadinlar arasinda hizla yayilmaya baglamistir (Y1lmaz, 2020, s. 38).

Mevcut donemde Miisliman Tiirk kadmlarin giyim-kusam tercihlerinin olugmasinda donemin gelisen basin
organlarinin 6nemli bir etkisi oldugu goriilmektedir. Bu donemde, 6zgiirliikk¢ii diisiince anlayisi dogrultusunda
kadinlara yonelik olarak ortaya ¢ikan bir siireli yayin olan mecmualarin sayisinda ciddi bir artis gozlemlenmistir.
Doneme ait bu mecmualar, kadinlarin sosyal hayata etkin bir sekilde katilimini destekleyerek, kadinlarin sesi olma
iddialarma ragmen bilhassa iist simf Miisliiman Tiirk kadinlara hitap etmislerdir (Denman, 2009, s. 43). Ozellikle
kent yagaminin birer pargasi olan, okuma ve yazma bilen, en az bir yabanci dile sahip monden (Fransizca kokenli
“mondain” sdzciigiinden dilimize ge¢mis olan bu sozciik, dilimizde “yiiksek sosyete yasamini seven” anlamim
karsilamaktadir) (Monden, t.y.) olarak nitelendirilen yeni yasam anlayisinin ortaya ¢ikardigi mevcut kadin
kimligine yonelik olan mecmualarin tefrikalarinda (Arapga kokenli “tefrika” sdzcligiinden dilimize gegmis olan
bu sozciik, dilimizde “gazete veya mecmualarda g¢ikan, birbirini tamamlayan yazilardan olusan dizi” anlamim
karsilamaktadir) (Tefrika, t.y.), sosyal konulara ait donemin Bati anlayisimi temsil eden igeriklere siklikla
rastlanilmigtir (Barbarosoglu, 2012, s. 143-144). Sosyal yasama iligkin bircok konunun ele alindig1 bu siireli
yayinlardaki haber, fotograf, makale vb. icerikler, kentli Miisliman Tiirk kadinlarin oldukea ilgisini ¢ekmeyi
basarmistir (Demirdirek, 2011, s. 10).

Bu igerikler ele alindiginda, yeni yasam anlayisi igerisinde yer alan kadinlara yonelik giyim-kusam, aksesuar, sa¢
ve makyaj gibi konularin mevcut mecmualar tarafindan siklikla vurgulandig: ortaya ¢ikmaktadir. Mecmualarda
donemin moda anlayis1 hakkinda bilgilerin verildigi ve bdylece Miisliiman Tiirk kadinlarin mevcut dénemin
giyim-kusam tarzlarini sekillendiren ve diinyada oncii olan Paris modasini daha yakindan tanima firsat1 elde
ettikleri ile karsilasilmistir (Demir, 2016, s. 73). Cesitli bigki-dikis teknikleri, moda terimleri, giysi kaliplar1 gibi
igeriklere sayilarinda genis yer ayiran bu mecmualarda, kadinlarin en 6nem verdigi igeriklerden birisinin de
doneme ait giysi Onerilerinin oldugu goriilmektedir. Dénemin Bati tarzli giyim-kusam anlayisini yansitan
mecmualar igerisindeki mevcut giysi dnerileri ile kadinlar, ddnemin moda anlayisinin farkina varmislar ve boylece
begendikleri giysi modellerini bigki-dikis bilen kadinlar kendileri dikerek, bilmeyenler ise donemin terzilerine
diktirerek bu giysilere sahip olma sansini elde etmislerdir. Béylece Osmanli Imparatorlugu igerisinde yasayan
kentli Miisliiman Tiirk kadinlari, donemin Bat1 tarzli giyim-kusam modasini yakindan takip ettiklerini birbirlerine
kanitlama yaris1 i¢erisine girmislerdir.

Kadinlara ait giysi Onerilerinin yer aldigi ddonem mecmualar ele alindiginda bu mecmular arasinda 1909-1914
(1325-1330) yillar arasinda g¢ikarttig1 toplam yiiz say1yla okuyucu kitlesi ile bulusmus olan Sehbal Mecmuasi’nin
on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Donemin diger mecmulart ile kiyaslandiginda, Sehbal Mecmuasi’nin énemli bir
yazar kadrosuna sahip olmasi, mecmua igerisinde ¢ok sayida fotografa ve illiistrasyona yer verilmesi ve o doneme
kadar ¢ok az kullanilan kuse k&gidin mecmuanin basiminda kullanilmasiyla yiiksek bir baski kalitesinin
yakalanmasi gibi etkenler mecmuay1 olduk¢a dnemli bir konuma tagimistir (Kocabasoglu, 2010, s. 61). Yogun bir
kadin okuyucu kitlesine ulasan mecmuada yer alan kadinlara ait giysi onerilerinin genellikle “Moda” baglikli
koselerde yayimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Mecmuanin bu boliimlerinde yayimlanmig yazi igeriklerinin biiytik
cogunlugunun kadin yazarlar tarafindan ele alindig1 bilinmektedir. Ayse Bedia, Prenses Kadriye Hiiseyin, Salime
Servet Seyfi, Fatma Aliye, Halide Salih gibi kadin yazarlarin yani sira az sayida da olsa izzet Melih Devrim, Bedii
Nuri gibi erkek yazarlarin da doneme ait moda kavramu ile iliskili yazilarin yer aldig: igerikleri kadin okuyucular
ile bulustuklarina rastlanilmaktadir (Ahmetoglu, 2010, s. 74-75).

Mevcut ¢aligsmada, II. Mesrutiyet Dénemi’nin en dnemli mecmualarindan birisi olan Sehbal Mecmuasi’nin giysi
modas1 hakkindaki igeriklerinde yer alan kadinlara ait giysi Onerilerinin tespit edilip, giin 15181na ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Ortaya konulan ama¢ dogrultusunda, mecmuanin 1914 (1330) yilinda Osmanlica olarak
yayimlanmig sayilarinda kadinlara ait giysi Onerilerinin bulundugu bu igerikler tespit edilmis ve belirlenen
igeriklerde yer alan kadin giysi 6nerileri terciime edilmis ve yorumlanarak giin 151g1na ¢ikarilmistir. Bu dogrultuda
1914 (1330) yili Mart, Nisan, Mayis Haziran ve Temmuz aylarinda yayimlanmis olan sekiz farkli sayida bulunan
kadinlara ait giysi Onerileri, betimsel arastirma yontemlerinden tarama ydntemi dogrultusunda tespit edilip ele
alinmistir. Mevcut igeriklerin tespit edildigi mecmualarda yer alan kadinlara ait giysi nerileri bagliklariyla birlikte
calisma igerisinde kronolojik olarak siniflandirilip agiklanmistir. Ortaya konulan bu ¢alismanin mevcut donemde
Osmanli imparatorlugu’na ait dnemli bir siireli yayin olan Sehbal Mecmuasi hakkinda bilgiler vermesi, bununla
birlikte bu mecmuada yer alan donemin giysi modasi hakkinda ¢ikarim yapilabilecek igerikleri yansitmasi
acisindan dnem tasidig1 diisiiniilmektedir. Bu amag ve onem dogrultusunda, Bonn Universitesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan mecmuanin 1914 (1330) yilinda Osmanlica olarak yayimlanmis sayilarinda, kadinlara ait giysi
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onerilerinin bulundugu bu igeriklerde yer alan kadin giysi Onerileri yorumlanarak bu g¢aligma igerisinde
yansitilmigtir.

2. Yontem

Aragtirma “Betimsel Model”e dayali nitel bir aragtirmadir. Bu kapsamda, II. Mesrutiyet Donemi sonrast
yayimlanmig olan Sehbal Mecmuasi’nda giysi modas1 hakkindaki igeriklerde yer alan kadinlara ait giysi
onerilerinin tespit edilmesi amaglanmugtir. Bu amag dogrultusunda, Bonn Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan
mecmuanin 1914 (1330) yilinda Osmanlica olarak yayimlanmis sayilarinda, kadinlara ait giysi Onerilerinin
bulundugu icerikler belirlenmis ve belirlenen bu iceriklerde yer alan kadin giysi 6nerileri yorumlanarak ortaya
konulmustur.

3. Sehbal Mecmuasi

Sehbal Mecmuasi, Osmanli imparatorlugu’nda yenilik hareketlerinin nemli bir noktas1 olarak nitelendirilebilecek
II. Mesrutiyet Dénemi sonrasi, 1909-1914 (1325-1330) yillan arasinda yaklagik bes yillik bir siire igerisinde,
toplamda yiiz say1 ile yayimlanmis bir basili yayin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mecmuanin neden boyle bir adi
tercih ettigi bilinmemekle birlikte, Farsca kokenli “sahbal” sozciigiinden dilimize gegmis olan Sehbal kelime
anlami olarak “kuskanadinin en uzun tiiyii, sehper” olarak agiklanmaktadir (Develioglu ve Kiligkini, 1975). On
bes giinde bir okuyucu kitlesi ile bulugmus dénemin bu kiiltiir ve aktiialite mecmuasi, 1 Mart 1909 (1 Mart 1325)
tarihinde yayin hayatina baglamis ve 15 Temmuz 1914 (15 Temmuz 1330) tarihinde yayin hayatini sonlandirmustir.
Dénemin dnemli bir siyasal yapilanmasi olan ttihat ve Terakki Cemiyeti’ne yakin aydin kisilerinden hukukeu ve
besteci Hiiseyin Sadeddin Arel tarafindan kurulan mecmua, Osmanli imparatorlugu’nun baskenti olan Istanbul’da
donemin Yeni Postane (giiniimiizde “Biiyiik Postane” olarak bilinen Istanbul’un Fatih ilgesine bagh Sirkeci
semtinde bulunan, 1909 yilinda galismaya baslayan Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en
biiylik postanesidir) karsisindaki Ferouh Bey Han (donemin Art Nouveau tarzinda insa edilmis ve gliniimiizde
“Vlora Han” olarak adlandirilan bu mekan mevcut dénemde “Ferouh Bey Han” olarak adlandirilmaktaydi) 9, 10
ve 11 numarali adreste yayinlarinin igeriklerini olusturmustur (Uymaz, B., 2005, s. 15). Mecmuanin idari
miidiirligiinii ise sirastyla Ali Riza Seyfi, Jak Sayabalyan ve Necati Bey yiiriitmiistiir (Kocabasoglu, 2010, s. 61).

Kapak sayfasindan da yer alan “On bes giinde bir nesrolunur ve her seyden bahseder risale-i musavvere” (Risale:
Arapca kokenli “risale” sozciligiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “kiigiik kitap, brogiir” anlamini
kargilamaktadir (Risale, t.y.), Musavver: Arap¢a kdkenli “musavver” sozciigiinden dilimize ge¢mis olan bu
sozciik, dilimizde “resim konulmusg, resimli” anlammi karsilamaktadir (Musavver, t.y.)) ciimlesinden de
anlagilacag1 gibi Sehbal Mecmuasi’nin on bes giinde bir yayimlanmasinin yani sira siyaset, edebiyat, kiiltlir ve
magazin gibi doneme iliskin bircok konudan siklikla bahsettigi karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira mecmuanin
matrislerinin (Fransizca kokenli “matrice” sozciigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “baski1 yoluyla
teksir i¢in kullanilan, girintili ¢ikintili metal veya mukavva kalip, baski kalib1” anlamini karsilamaktadir (Matris,
ty.)) Italya’da hazirlandig1 bilinmektedir (Uymaz, T., 2005, s. 15). Mecmuanin basim siirecleri Osmanlig
Imparatorlugu’nda bulunan Agop Matyosyan Matbaasi, Sant Matbaasi, Matbaa-i Hayriye ve Ortaklar1 Matbaasi
ve Karabet Matbaas1 gibi birbirinden farklt matbaalarda basilmistir. Donemin diger mecmualari ile
kiyaslandiginda Sehbal Mecmuasi’nin baski kalitesi ve sayfa diizeni gibi fiziki sartlarin yani sira zengin igerigi ve
yazar kadrosu gibi agilardan da 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Mevcut donemde biiyiik bir okuyucu kitlesinin
tercih ettigi mecmuanin Osmanli Imparatorlugu topraklarinda 5 kurustan satildig1 bilinmektedir. Bunun yaninda
mecmuanin okuyuculara abonelik hizmeti de sagladigi, alti aylik aboneligin yarim Osmanli lirasi, bir yillik
aboneligin ise bir Osmanl1 liras1 oldugu goriilmektedir. Mecmuanin yurtdisinda bulunan okuyuculara da Ingiliz ve
Fransiz para birimlerinde satisinin gergeklestigi karsimiza ¢ikmaktadir. (Ahmetoglu, 2010, s. 30-32).

Resim 1. Sehbal mecmuasi kapak sayfasindan bir 6rnek
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Sehbal Mecmuast’nin igerigi incelendiginde ise, mecmuanin doneme ait teknoloji, doga olaylari, edebiyat, felsefe,
siyaset, gilizel sanatlar ve miizik gibi konularla ilgili yazilara oldukga genis yer ayirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut
donemde kadin okuyucusu kitlesine ulagsmay1 hedefleyen bu mecmua igerisinde, kadin okurlara yonelik olarak
hazirlanmis kadin haklari, kadinlarin toplum igerisindeki yerleri, ebeveynlik, makyaj ve moda gibi konular
yazarlar tarafindan olduk¢a giindeme getirilmistir. Bununla birlikte, mecmua igerisinde “Moda” baslig1 altinda
kadinlara ait giysi Onerileri, bicki-dikis talimatlari, giysi, kumas, aksesuar vb. konularla iligkili reklam 6rnekleri
gibi 6zellikle kadin okuyuculari ilgilendiren icerikler cesitli fotograf, illistrasyon ve yazi karakterleri ile
okuyuculara sunulmustur (Ahmetoglu, 2010, s. 13).

3.1. Kadinlara Ait Giysi Onerileri

II. Mesrutiyet Donemi ile birlikte Osmanl Imparatorlugu igerisinde yogun bir sekilde hissedilen Batililasma
hareketleri, 6zellikle giyim-kusam, aksesuar, sag ve makyaj gibi konular1 kapsayan moda kavramin oldukga
etkilemistir. Bu donemde diinyada 6ncii olan Paris modasi Osmanli kadinlarinin oldukga ilgisini ¢ekmis, 6zellikle
kentli kadinlar bu modaya iliskin tarzlar1 kendi giysilerine uyarlamiglardir (Himam ve Tekcan, 2014, s. 238).
Belirtilen donemde moda kavrami, donemin gazete ve mecmualarinda siklikla yer almis, bdylece donemin kentli
kadmnlar1 arasinda giindem olusturarak daha da ilgi cekici hale gelmeye baslamistir. Ozellikle dénemin Sehbal,
Hayal, Kadm, Siis, Sevimli Ay, Resimli Ay vb. kadin okuyucu grubuna hitap eden mecmualarda yazarlar
tarafindan giindeme taginan moda konusu hakkinda, olumlu ya da olumsuz birgok goriisiin yer aldig: iceriklere
rastlamlmustir (Ozer, 2009, s. 365).

Bu igerikler ele alindiginda, 6zellikle mecmualarda donemin giyim-kusam tarzlarini sekillendiren Paris modasina
ait giysi modellerinin kadinlara tanitildigi goriilmektedir. Sayilar1 giderek artan kadin mecmularinda moda
haberleri, yeni giysi modelleri ve bu giysilerin nasil dikileceklerine dair teknik bilgiler neredeyse tiim kadin
mecmualarindaki igeriklerde rastlanilmistir (Demir, 2018, s. 60). Donemin Bat1 tarzli giyim-kusam anlayiginin
Osmanli Imparatorlugu igerisinde yasayan Miisliiman Tiirk kadinlarina tanitildig1 bu ierikler, gogunlukla yazarlar
tarafindan donemin uluslararasi dili olan Fransizcadan terciime edilerek bu mecmualardaki yerlerini almiglardir.
Sehbal Mecmuasi’nin da “Moda” baslig: altinda dénemin Bati modasini yansitan kadinlara ait giysi dnerilerini
cesitli sayilarinda okuyuculart ile bulusturdugu goriilmektedir.

Calismanin bu bolimiinde 1909-1914 (1325-1330) yillar1 arasinda Osmanlica olarak yayimlanmis ve &zellikle
donemin kentli Miisliiman Tiirk kadinlar tarafindan biiyiik bir ilgi ile takip edilmis olan Sehbal Mecmuasi’nda
yer alan kadinlara ait giysi Onerileri ele alinarak ortaya ¢ikarilmistir. Her bir giysi 0nerisi, mecmua igerisinde yer
alan ifadesiyle basliklar altinda siiflandirilarak agiklanmistir. Mevcut agiklamada Sehbal Mecmuasi’nda donem
kadinlarina hangi giysi modellerinin 6nerildigi gorselleri ile birlikte ortaya konulmus, bdylece kadinlarin mevcut
donemde takip ettikleri giysi modasi hakkinda bir ¢ikarim yapilmak istenmistir.

3.1.1. Sokak ve Ev Tuvaletleri Mevsim Eskal-i Libasi

Mecmuanin 15 Mart 1914 (15 Mart 1330) tarihinde yayimlanan 93’iincii sayisi incelendiginde, mevcut sayinin
420’nci sayfasinda yer alan “Sokak ve Ev Tuvaletleri Mevsim Eskéal-i Libasi” (Tuvalet: Fransizca kdkenli
“toillete” sozciigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde ‘“kadinlarin gece toplantilarinda giydikleri
gosterisli giysi” anlamini karsilamaktadir (Tuvalet, t.y.), Eskal: Arapca kokenli “eskal” sozciigiinden dilimize
geemis olan bu sozciik, dilimizde “bigimler, sekiller, kilik” anlamlarini karsilamaktadir (Egkal, t.y.), Libas: Arapga
kokenli “libas” sdzctigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “giysi” anlamin1 karsilamaktadir (Libas,
t.y.)) baslikli, iki farkli giysi 6nerisinin kadin okuyucu kitlesi i¢in sunuldugu goriilmektedir (Resim 2).

Resim 2. Sokak ve ev tuvaletleri mevsim eskal-i libasi
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Ortaya konulan basliktan da anlasilabilecegi gibi Onerilen giysilerin hem ag¢ik hem de kapali mekanlarda
giyilebilecek mevsimsel davet giysileri oldugu ifade edilmistir. Mevcut dénemin sahip oldugu Bati modasim
dogrudan ortaya koyan bu giysi 6nerilerinin, sadece bir giysi 6nerisi olmadig1 bununla birlikte mecmua igerisinde
yer alan sa¢ aksesuarlari, ayakkabi drnekleri vb. betimlemelerle donemin Bati kadinini dogrudan yansittig: ile
karsilasilmaktadir. Osmanli Imparatorlugu icerisinde yasayan Miisliman Tiirk kadinlara sunulan bu giysi
onerilerinin donemde siklikla diizenlenen cay partileri, aksam yemekleri ve balo gibi davetlerde giyilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir.

3.1.2. Kadin Libaslarmin Yeni Eskdlinden Sade Bir Kiyafet

Mecmuanin 1 Nisan 1914 (1 Nisan 1330) tarihinde yayimlanan 94’{incii sayis1 incelendiginde, mevcut sayinin
440’mc1 sayfasinda yer alan “Kadin Libaslarinin Yeni Eskéalinden Sade Bir Kiyafet” baslikli giysi 6nerisinin kadin
okuyuculara sunuldugu ortaya ¢ikmaktadir (Resim 3).

Resim 3. Kadin libaslarinin yeni eskalinden sade bir kiyafet

Onerilen giysinin basligindan da anlasilabilecegi gibi giysinin dénem kadinlari igin yeni bir giysi modeli oldugu,
bununla birlikte abartil1 bir yapida olmadig1 ve giinliik yasamda kullanilabilecek bir 6neriyi igerdigi goriilmektedir.
Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan kadinlar icin yeni bir tarzin temsilcisi olan bu giysi &nerisinin gémlek, ceket
ve etek gibi Bati tarzli giyim-kusam pargalarindan olustugu ile karsilasilmaktadir. Mevcut giysi Onerisinin
belirtilen donemde monden olarak tanimlanan kadinlar tarafindan dig mekan giysisi olarak giyilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Mecmua tarafindan sunulan giysi Onerisinde yer alan giysi pargalar1 ile birlikte, mevcut
illiistrasyonda betimlenen kadinin bas aksesuar1 ve ayakkabi tarzlartyla donemin giysi modasini sekillendiren Paris
modasini yansittig1 da ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.3. Yeni Libaslar Karsisinda Bir Mevsim Kiyafeti

Mecmuanin 15 Nisan 1914 (15 Nisan 1330) tarihinde yayimlanan 95’inci sayisi incelendiginde, mevcut sayinin
460’1nc1 sayfasinda yer alan “Yeni Libaslar Karsisinda Bir Mevsim Kiyafeti” baslikli giysi onerisinin kadin
okuyuculara sunuldugu ortaya ¢ikmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Yeni libaslar karsisinda bir mevsim kiyafeti

Dénemin Bat1 tarzli moda anlayisini ortaya koyan ve mecmua tarafindan yeni giysiler karsisinda mevsime yonelik
bir giysi oldugu ifade edilen giysi 6nerisinin diger giysi onerilerinde oldugu gibi Art Nouveau etkisini tasidig
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goriilmektedir. Dénemin Osmanli Imparatorlugu icerisinde yasayan Miisliiman Tiirk kadinlar icin ¢ok radikal bir
oneri olan bu giyim-kusam yapisinin, mevcut doneme kadar kadinlarda pek de goriilmeyen pantolon, bluz ve ceket
gibi giysi pargalarindan olustugu ile karsilasiimaktadir. Giysi dnerisinin yan sira giysi lizerinde yer alan siisleme
detaylar1 ve avangart (Frasizca kokenli “avant-garde” sozciigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde
“Onecll” anlamini karsilamaktadir (Avangart, t.y.)) yapist ile bir davet giysisi olarak giyilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir.

3.1.4. Silsile-i Melabis icinden Muhtasar Bir iktibas iki Zarif Bluz

Mecmuanin 1 Mayis 1914 (1 Mayis 1330) tarihinde yayimlanan 96°nci1 sayist incelendiginde, mevcut saymin
480’inci sayfasinda yer alan “Silsile-i Melabis Icinden Muhtasar Bir Iktibas Iki Zarif Bluz” (Silsile: Arapg¢a kokenli
“silsile” sozciigiinden dilimize ge¢cmis olan bu sdzciik, dilimizde “birbirine bagli, birbiriyle ilgili seylerin
olusturdugu dizi, sira” anlamlarini kargilamaktadir (Silsile, t.y.), Melabis: Arapca kokenli “melabis” s6zciigiinden
dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “giyecekler, elbiseler” anlamlarini karsilamaktadir (Develioglu ve
Kiligkini, 1975), Muhtasar: Arapga kokenli “muhtasar” sdzciiglinden dilimize ge¢mis olan bu sdzciik, dilimizde
“kisaltilmis olan, kisa, dzet” anlamlarini karsilamaktadir (Muhtésar, t.y.), Iktibas: Arapca kokenli “iktibas”
sozciigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “6diing alma” anlamini karsilamaktadir (iktibas, t.y.))
baslikli iki farkli giysi 6nerisinin kadin okuyucu kitlesine sunuldugu goriilmektedir (Resim 5).

Resim 5. Silsile-i melabis i¢inden muhtasar bir iktibas iki zarif bluz

Ortaya konulan bagliktan da anlasilabilecegi gibi dnerilen bu iki g1k bluzun birbirleriyle benzerlik tagiyan giysiler
icerisinden segildigi ifade edilmistir. Mevcut donemde Osmanli kadinlarina 6nerilen bu bluzlarin, bilek boyuna
kadar uzanan etekler ile birlikte giyildikleri, bununla birlikte yaka ve kol detaylar1 gibi gostergelerle donemin Bati
tarzini fazlasiyla yansittigi ortaya g¢ikmaktadir. Ayrica mecmua tarafindan oOnerilen bu bluzlarm, kadinlar
tarafindan giinliik yagsam icerisinde hem i¢ hem de dis mekan giysisi olarak giyilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

3.1.5. Ufk-1 Nisadan Eskal-i Melabise Nazar Rahat Bir Ev Libas1

Mecmuanin 15 Mayis 1914 (15 Mayis 1330) tarihinde yayimlanan 97°nci sayist incelendiginde, mevcut sayimin
20’nci sayfasinda yer alan “Ufk-1 Nisadan Egkal-i Melabise Nazar Rahat Bir Ev Libas1” (Ufk: Arapca kokenli
“ufk” sozctigiinden dilimize gegmis olan bu sozciik, dilimizde “gdriiniis, cevre” anlamlarini karsilamaktadir (Ufk,
t.y.), Nisa: Arapg¢a kokenli “nisa” sozciigiinden dilimize ge¢mis olan bu sozciik, dilimizde “kadinlar” anlamini
karsilamaktadir (Develioglu ve Kiligkini, 1975), Nazar: Arapca kokenli “nazar” sozciiglinden dilimize gegmis olan
bu sozciik, dilimizde “bakis, bakma, géz atma” anlamlarini karsilamaktadir (Nazar, t.y.)) baslikl iki farkli giysi
onerisinin kadin okuyucu kitlesine sunuldugu goriilmektedir (Resim 6).

Resim 6. Ufk-1 nisadan eskél-i melabise nazar rahat bir ev libasi
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Dénemin Bati tarzli moda anlayisini ortaya koyan bu giysi Onerisi, mecmua tarafindan kadinlarin giysi
goriiniimlerine bir bakis ev giysileri basligiyla ifade edilmistir. Bir gece kiyafeti goriiniimiinde olan bu giysinin
doneme ait kadinlar tarafindan 6zel giin ve davetlerde i¢c mekan giysisi olarak giyilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir.

3.1.6. Melabisin Seyr-i Seri’inden Bir Sayfa Bu Misafirlik Libasi

Mecmuanin 1 Haziran 1914 (1 Haziran 1330) tarihinde yayimlanan 98’inci sayist incelendiginde, mevcut sayinin
40’mc1 sayfasinda yer alan “Melabisin Seyr-i Serl’inden Bir Sayfa Bu Misafirlik Libas1” (Seyr-i Serl: Arapca
kokenli “seyr” ve “seri” sozciiklerinden dilimize ge¢cmis olan bu sozciik, dilimizde “siirekli bir sekilde hareket
eden” anlamini karsilamaktadir (Seyr-i Serd, t.y.)) baslikli iki farkli giysi Onerisinin kadin okuyucu kitlesine
sunuldugu goriilmektedir (Resim 7).
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Resim 7. Melabisin seyr-i seri’inden bir sayfa bu misafirlik libasi

Onerilen giysinin baghgindan da anlasilabilecegi gibi mevcut dénemde kadinlar igin ¢ok fazla giysi dnerisinin
yapildig1 ve birden fazla sunulan giysiler arasindan bu giysi onerisinin okuyucular i¢in secildigi ve okuyuculara
sunuldugu goriilmektedir. Ayrica 6nerilen bu giysinin giinliik yasamda kullanilabilecek bir giysi olmadig1, bununla
birlikte misafirlik giysisi olarak kadinlara tanitildig: ile karsilagilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu durum Osmanlt
Imparatorlugu’nda yasayan kadinlarin giiniin gesitli zaman dilimlerinde ve mekanlarda birbirinden farkli giysilerin
tercih edildiginin gostergelerinden birisi olarak agiklanabilmektedir.

3.1.7. Karadan Denize Moda ile Bu Senenin ilk Deniz Kostiimii

Mecmuanin 15 Haziran 1914 (15 Haziran 1330) tarihinde yayimlanan 99’uncu sayisi incelendiginde, mevcut
sayimin 60’1nc1 sayfasinda yer alan “Karadan Denize Moda ile Bu Senenin ilk Deniz Kostiimii” baglkl iki farkli
giysi onerisinin kadin okuyucu kitlesine sunuldugu gériilmektedir (Resim 8).
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Resim 8. Karadan denize moda ile bu senenin ilk deniz kostiimii

Onerilen giysinin baghgindan da anlasilabilecegi gibi mevcut donemde yasayan kadmlar tarafindan pek
bilinmeyen ve kadinlar i¢in ¢ok yeni olan deniz modast kavraminin belirmeye basladigi ile karsilagilmaktadir.
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Ozellikle mevcut dénemin sartlari ve toplumsal yapist goz éniinde bulunduruldugunda, Bat1 toplumlar1 igin bile
radikal bir giysi onerisi olan bu deniz giysisinin, Osmanli Imparatorlugu igerisinde yasayan Miisliiman Tiirk
kadmnlar tarafindan fazlasiyla radikal bir sekilde karsilandig: diisiiniilmektedir. Mecmua tarafindan onerilen bu
deniz kostiimiiniin mevcut donemden sonraki zaman diliminde olusmaya baslayacak deniz modasi i¢in dncii bir
giysi modeli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

3.1.8. Meldhat Libasiye Eskailinden Bir Kiyafet-i Kdbul

Mecmuanin 15 Temmuz 1914 (15 Temmuz 1330) tarihinde yayimlanan 100’{incii ve son sayisi incelendiginde,
mevcut sayinin 80’inci sayfasinda yer alan “Melahat Libasiye Eskalinden Bir Kiyafet-i Kabul” (Melahat: Arapga
kokenli “melahat” sdzcliglinden dilimize ge¢cmis olan bu sozciikler, dilimizde “giizellik, sirinlik, sevimlilik”
anlamlarmi karsilamaktadir (Develioglu ve Kilickini, 1975)) baglikli iki farkli giysi 6nerisinin kadin okuyucu
kitlesine sunuldugu goériilmektedir (Resim 9).

A5 28
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Resim 9. Melahat libasiye eskalinden bir kiyafet-i kabul

Dénemin Bati tarzli moda anlayisini ortaya koyan bu giysi dnerisinin, mecmua tarafindan ifade edilen basligindan
da anlasilacag gibi, giizel giysiler igerisinden bir kabul ya da diger bir ifade ile davet giysisi olarak tanimlandig1
ortaya ¢ikmaktadir. Mevcut giysi Onerisi incelendiginde, giysinin 6zel giin ve davetlerde giyilmis olabilecegi
disiiniilmektedir. Bununla birlikte Onerilen bu giysinin donemin Bati modasini tamamiyla yansittigi da
goriilmektedir.

4. Sonuc¢

Osmanli imparatorlugu’nda II. Mesrutiyet Dénemi ile birlikte dnemli bir sekilde artan Batililasma etkisi, sosyal
alanin diger kollarinda oldugu gibi giyim-kusam, aksesuar, sa¢ ve makyaj gibi konular1 kapsayan moda kavramini
da oldukga etkilemistir. Bu etkilesim sonucunda egitimli olan kentli Miisliiman Tiirk kadinlari, siireli yayinlarindan
birisi olan mecmualar sayesinde donemin giyim-kusam tarzini sekillendiren Paris modast hakkinda bilgi sahibi
olmugslardir. Mevcut donemde on bes giinde bir yayimlanmis Sehbal Mecmuasi sayilarinda yer verdigi giysi
onerileri ile kadinlara dénemin Bati modasini tanittigi, boylece kadinlarin giyim-kusam tarzlarini sekillendirdigi
ve giysilerdeki degisime etki ettigi diisiiniilmektedir. Ozellikle mecmuanmn 1914 (1330) yilina ait 93’iincii ve
100’ilincii say1 araligindaki yayinlarinda dénemin Bat1 modasini yansitan kadinlara ait giysi onerileri yer almustir.
“Sokak ve Ev Tuvaletleri Mevsim Eskal-i Libas1”, “Kadin Libaslarinin Yeni Eskalinden Sade Bir Kiyafet”, “Yeni
Libaslar Karsisinda Bir Mevsim Kiyafeti”, “Silsile-i Melabis I¢inden Muhtasar Bir Tktibas iki Zarif Bluz”, “Ufk-
1 Nisadan Egkal-i Melabise Nazar Rahat Bir Ev Libas1”, “Melabisin Seyr-i Serl’inden Bir Sayfa Bu Misafirlik
Libas1”, “Karadan Denize Moda ile Bu Senenin ilk Deniz Kostiimii” ve “Melahat Libasiye Eskalinden Bir Kiyafet-
i Kébul” basliklar1 ile mecmua igerisinde yer alan kadin giysi Onerileri, mevcut donemde giysi modasindaki
Batililagma etkisini gozler oniine sermektedir. Mevcut giysi onerileri ele alindiginda, belirtilen donemde Osmanlt
Imparatorlugu’nda yasamis Miisliiman Tiirk kadinlar1 Sehbal Mecmuasi aracihiiyla ev giysileri, misafirlik
giysileri, davet giysileri, deniz giysileri vb. adlarla tanimlanmis giysi 6nerileri ile tanigmiglardir. Mevcut dénemde
diinyada 6ncii olan Paris modasindan ilham alan kentli Miisliiman Tiirk kadinlari, takip ettikleri Bati tarzl giyim-
kusam &zelliklerini mevcut giysileri ile biitiinlestirmislerdir. Ortaya ¢ikan bu durum &zellikle Osmanli kadininin
giyim-kusam tarzlari ile yogun bir Batililasma etkisi altinda oldugunu da ortaya ¢ikarmistir. Bununla birlikte,
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasindan sonra yerini birakacagi yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
donemlerinde goriilen Bati tarzli kadin giysi modasinin temellerinin 6zellikle II. Mesrutiyet Donemiyle birlikte
atildig1 diistintilmektedir.
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Oz
Bu aragtirmanin amaci; Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan,
Almanyali modern seramik sanatgisi; Prof. Dr. Gerit Grimm ve

eserlerini tanitmak, ayn1 zamanda ilgili konuda literatiire kapsaml
bir Tiirk¢e kaynak kazandirmaktir.

Gerit Grimm; Oncelikle ¢ok 1iyi bir seramik tornasinda
sekillendirme yontemi ustasidir. Sanat okulunda egitimine
baslamadan once, yaklasik dort yil boyunca, Almanya’da
geleneksel bir ¢omlek¢i ustasindan  seramik tornasinda
sekillendirme yontemi egitimi almistir. Sanatgl; seramik
tornasinda sekillendirme yontemini kullanarak drettigi, teknik
olarak ¢ok parcali-eklemeli formlar olarak nitelendirebilecegimiz,
soyutlanmis ya da stilize edilmis figiiratif heykel kompozisyonlari
ile taninmaktadir. Heykel kompozisyonlar: genellikle farkli
hikdyelerden, masallardan ve mitolojilerden uyarlanmus;
hayvanlarla eslestirilmis ¢oklu insan figiirlerini veya salt ¢oklu
insan figiirlerini igerir.

Grimm’in eserleri; seramik tornasinda sekillendirme yontemi
kullanilarak tiretilmis olmasi ile, alisilmisin diginda, tilkemizde
daha once yapilmis Orneklerine rastlanmayan tarzda ve tam
anlamiyla 6zgiin ¢aligmalardir. Seramik tornasinda sekillendirme
yontemini kullanarak eserler ireten/iiretmek isteyen seramik
sanat¢ilarina, ustalarma ve Ogrencilerine yeni ufuklar
sunmaktadir.

Abstract

The aim of this study is to introduce Prof. Dr. Gerit Grimm, a
German modern ceramics artist living in the United States, and
her works and to contribute to the literature with a comprehensive
source in Turkish.

Primarily, Gerit Grimm is a master of the ceramic lathe forming
method. She received training on the ceramic lathe forming
method by a traditional pottery artist in Germany for
approximately four years before starting her education at art
school. The artist is known for her abstracted or stylized figurative
sculptural compositions, which are produced using the ceramic
lathe forming method and defined as multi-piece glued forms. Her
sculptural compositions generally include multiple human figures
with or without animal figures, which are adapted from various
stories, fairy tales and mythologies.

Due to the fact that they are produced using the ceramic lathe
forming method, Grimm's works are unusual, completely unique
and in a style with no previous examples in our country. She offers
new horizons to artists, masters and learners of ceramics who
produce/aim to produce works using the ceramic lathe forming
method.

Keywords: Ceramic Lathe, Potter’s Wheel, Ceramic Sculpture,
Ceramic Artist, Gerit Grimm

Anahtar kelimeler: Seramik Torna, Comlekg¢i Tornasi, Seramik
Heykel, Seramik Sanatgisi, Gerit Grimm.

1. Giris

Seramik {iretimi tarih dncesi ¢aglardan beri insanoglunun ilk ugraslar1 arasinda olmustur. Onceleri seramik
malzeme ile yagamini kolay hale getirmek i¢in yeme-igme-saklama kaplari, birtakim dinsel kaplar ve figiiratif
heykelcikler iiretmeye baslayan insanoglu; daha sonralar1 bunlarin yani sira gittikce estetik kaygi ve sanatsal gaye
arayiginda olan iglevsel ve/veya dekoratif formlar liretmeye baslamistir.

Ortalama M.0O. 23.000 yillarindan beri siiregelen seramik iiretiminde ve giiniimiiz seramik sanatinda; *“Seramik
Tornasinda Sekillendirme Yontemi” nin hi¢ kuskusuz yadsinamaz bir yeri olmustur (Rice, 1999, s. 4). Baglangigta
insanoglu diger seramik sekillendirme yontemlerine gore ¢ok daha hizl iiretim olanag: sagladigi i¢in seramik
tornasinda sekillendirme yontemine yonelmistir. Aslinda bu durum gilinimiizde de seramik tornasinda
sekillendirme ydnteminin dnemli tercih sebeplerindendir. Tarih dncesi ¢aglarda yeme-igme-saklama kaplarinin
iiretimini hizlandirmak ve daha kolay hale getirmek isteyen insanoglu; giiniimiizde de bu temel amacin yan sira
sanatsal tasarimlarin1 daha hizli ve kolay sekilde sonuca ulastirabilmek i¢in ilgili yontemi tercih etmektedir.

Gerit Grimm, seramik tornasinda sekillendirme yontemini; estetik kaygi ve sanatsal gaye arayist ile kullanarak,
alisilmisin disinda-6zgiin seramik heykeller {ireten, ilgili yontem ile modern eserler iiretmek isteyen seramik
sanatcilarina, ustalarina ve 6grencilerine yeni ufuklar sunan nadide sanatcilardandir.
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Seramik tornasinda sekillendirme yontemini kullanarak, sadece pek ¢ok anlamda sinirli eserler iiretilebilecegi
yoniindeki yaygin kani; glinimiizde Gerit Grimm vb. pek ¢ok sanat¢cinin modern eserleri ile gegerliligini
yitirmektedir. Bu kaninin aksine giderek artan sekilde, ilgili yontem ile kisinin ustalik derecesi ve tasarim giiciiyle
dogru orantili olarak, hemen hemen akla gelebilecek her tiirlii ii¢ boyutlu objenin/eserin dogrudan ya da dolayh
olarak, diger yontemlere gore ¢ok daha pratik sekilde iiretilebilecegi kanisi 6n plana ¢ikmuistir.

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali olarak yiiriitiilen nitel bir aragtirmadir. Aragtirma kapsaminda konu ile ilgili
literatiir taramas1 yapilarak veri toplanmigtir. Toplanan veriler 1s18inda, mesleki tecriibelerin de katkist ile
yorumlamalar yapilmis ve ilgili veriler; seramik tornasinda sekillendirme yonteminin giinlimiizde ulastig1
sinirlilik/sinirsizlik durumuna etkisi acisindan tartisilmastir.

Belirtilen konu ile ilgili kapsamli bir Tiirk¢e kaynaga rastlanamadigindan dolayi, sanatginin kendi web sitesi,
videolar1 ve baz1 yabanci kaynaklardan edinilen, birbiri ile karsilastirilarak dogrulugu teyit edilmis bilgiler;
arastirmaci tarafindan aslina uygun sekilde ve kendi ciimleleriyle dilimize ¢evrilerek bu ¢alisma hazirlanmustir.

3. Prof. Dr. Gerit Grimm ve Seramik Tornasinda Sekillendirilmis Figiiratif Heykelleri
3.1. Prof. Dr. Gerit Grimm

Almanya/Halle dogumlu seramik sanatgisit Gerit Grimm (1973-); 1992-1995 yillar1 arasinda Almanya/Buergel’de
bulunan bir geleneksel ¢omlekgi atdlyesinde seramik tornasinda sekillendirme yontemi egitimi aldi. Ciraklik
egitimini tamamlayip iyi bir usta oldugu 1995 yilinda; Almanya/Glashagen’deki Joachim Jung sirketi i¢in
calismaya bagladi. Burada galistigi bir yillik siirecte; sadece seramik tornasinda sekillendirme yontemini
kullanarak, bardaklar, tabaklar, ¢aydanliklar, siirahiler, saklama kavanozlarv/kutulari gibi ¢ok sayida ticari,
geleneksel ve islevsel seramikler iiretti (Nelson, 2012, s. 4). 1996 yilinda akademik sanat egitimi almaya karar
veren Grimm; 2001 yilinda Halle Burg Giebichenstein Uygulamali Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Seramik
Boliimiinden mezun oldu (Graeme, 2017, s. 7). Mezuniyeti ile birlikte ABD’ye yerlesen sanatgi; 2002 yilinda
Michigan Universitesi Sanat ve Tasarim Okulunda yiiksek lisansin1 tamamladi. 2004 yilinda Alfred Universitesi
New York Eyaleti Seramik Kolejinden doktora derecesi ald1. Gerit Grimm halen; Wisconsin-Madison Universitesi
Seramik Fakiiltesi’nde 6gretim iiyesi/profesor olarak gorev yapmaktadir. Ayn1 zamanda Madison’daki atdlyesinde
sanatsal seramik ¢aligmalarina devam etmektedir (Nelson, 2012, s. 4).

Gorsel 1. Prof. Dr. Gerit Grimm

Sanatc1; ¢cogunlukla seramik tornasinda sekillendirme yontemini kullanarak iirettigi, teknik olarak ¢ok parcali-
eklemeli formlar olarak nitelendirebilecegimiz, soyutlanmis ya da stilize edilmis heykel kompozisyonlar1 ile
taninmaktadir. Heykel kompozisyonlar1 genellikle Grimm masallari basta olmak {izere, farkli hikayelerden,
masallardan ve mitolojilerden uyarlanmig; hayvanlarla ve/veya farkli birtakim nesnelerle eslestirilmis ¢oklu insan
figiirlerini ya da salt ¢goklu insan figiirlerini i¢erir (O’Donnel, 2016, s. 28).

Gorsel 2. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerinden 6rnekler (Triumphzug, 2011)
(Peddler with female shopper, 2011, Man 173x66x66cm, Woman 158x56x56cm, Table, 137x56x56cm)
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Grimm’in ortalama 20-80cm boyutlarinda pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Ancak bunun yani sira tiimiiyle seramik
tornasinda sekillendirme yontemi kullanilarak yapilmis, yaklagik 3m gibi Olgiilere ulasan anitsal seramik
heykelleri/heykel kompozisyonlar1 da mevcuttur. Avrupa’nin pek ¢ok iilkesi ve ABD’nin bir¢ok bolgesinde karma
sergilere katilan sanatginin; 25 ayr kisisel sergisi ve 14 adet sanat 6diilii bulunmaktadir. Grimm’in eserleri;
Amerikan Seramik Sanati Miizesi, Wisconsin Sanat Miizesi, Long Beach Sanat Miizesi, Kennedy Giizel Sanatlar
Miizesi, Jingdezhen Sanat ve El Sanatlar1 Miizesi ve Schein-Joseph Uluslararas1 Seramik Sanati Miizesi basta
olmak iizere diinyanin cesitli bolgelerinde pek ¢cok miize ve kamusal alanlarda kalict olarak sergilenmektedir
(“Grimm cv”, 2020).

Gorsel 4. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerinden 6rnekler (Lirum Larum LoffelstielS, 2013)
(Entombment, 2017, 71x43x43cm)

3.2. Prof. Dr. Gerit Grimm’in Seramik Tornasinda Sekillendirilmis Figiiratif Heykelleri

Sanat¢1 eserlerini olusturan tiim parcalart; dncelikle seramik tornasinda sekillendirme yontemi ile yapmaktadir.
Ardindan deri sertligi agsamasina kadar kuruttugu gerekli parcalara; tekrar el ile ya da birtakim seramik aletleriyle
miidahalelerde bulunarak ve biitiinii olusturan tiim parcalari; gerekli noktalarindan birbirine ekleyerek heykellerini
nihai goriiniimlerine ulagtirmaktadir (“Gerit Grimm eserleri”, 2020).

Gorsel 5. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerini yapim asamalar1 drnekleri
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Coklu figiirlerden olusan bir masali vb. anlatacak heykel kompozisyonlari/diizenlemeleri i¢in yapacagi her bir
heykeli olusturacak olan ¢ok sayida parcalart; bir defada sekillendirip deri sertligi asamasina kadar kurutmaktadir.
Daha sonra, her bir heykeli olusturan parcalar1 guruplar halinde hava almayan kapakli plastik kaplara koymakta
yahut ince posetlerle 6rtmektedir. Bunu yapmasinin nedeni; masali, hikdyeyi vb. olusturacak her bir heykelin
pargalarin1 ayni anda birbirine ekleyip, ¢oklu figiirlerden olusan heykel kompozisyonunu bir kerede, tiim
unsurlartyla es zamanli olarak bitirebilmektir.

Gorsel 6. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerini yapim asamalar1 drnekleri

Grimm; biitiinii olusturan pargalar1 birbirine eklerken; parcalarin sertlik derecelerinin uyumlu olmasina dikkat
etmekte, parcalar arasina centik atarak ve balgik siirerek ekleme/yapistirma iglemlerini gerceklestirmektedir.
Eklem yerlerinin yapisma noktalarini nemli bir siinger ile silerek, birbirine yapistirilan pargalarin iyice pekismesini
saglamaktadir. Eserleri iizerindeki; seramik tornasinda sekillendirme yonteminde olusan parmak izlerini
rétuslayarak gidermeyi tercih etmemekte, aksine 6zellikle vurgulamaktadir.

Gorsel 7. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerini yapim asamalar1 6rnekleri

Sanatg¢1 biiylik boyutlu heykellerin pargalarini birbirine ekledigi asamalarda; gerek duymasi halinde, ¢okme,
ezilme vb. durumlar1 6nlemek igin formlarin/biitiinii olusturan pargalarin altina/yanina biiyiik slinger pargalari
yerlestirmektedir. Ayrica yine gerekli olan bazi durumlarda; birbirine eklenen pargalarin iyice yapisip-pekismesi
ve/veya kopmamasi/cokmemesi i¢in tahta, kova vb. sert cisimler ile destekler koymaktadir.

Gorsel 8. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerini yapim asamalar1 drnekleri
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Biiyiik boyutlu heykellerini genellikle ince posetler altinda, giiglii hava akimi olmayan standart oda sicakliginda
kurutmaktadir. Sanatci eserlerinde gogunlukla sir kullanmamakta, bunun yerine deri sertligi asamasindaki figiirleri
perdahlamakta ya da biskiivi firinlama asamasinda gerekli derecenin biraz iistiine ¢ikarak figiirlerin sinterlesmesini
ve boylelikle eserlerinin yar1 mat/yar1 parlak bir goriiniim kazanmasini saglamaktadir. Bunun yan1 sira az da olsa
gesitli 6zelliklerde ve renklerde boyalar ve/veya sirlar kullanilmis ¢alismalari da mevcuttur.

I

Gorsel 9. Prof. Dr. Gerit Grimm’in eserlerinden 6rnekler (The Sirens, 2016, 84x30x127cm) (Isimsiz1) (Isimsiz2)
(Guillotine, 2011, 104x56x56) (Druisiana Women, 2013, 58x28x13cm) (Isimsiz3)

4. Sonug¢

Prof. Dr. Gerit Grimm; seramik tornasinda sekillendirme yontemini kullanarak neler yapilabilecegi konusunda
seramik sanatc¢ilarina, ustalarina ve 6grencilerine yeni ufuklar sunan, ilgili alandaki gérme ve diisiinme bi¢imimize
yeni ivmeler kazandiran nadide sanatgilardandir. Grimm genel kaninin aksine; seramik tornasinda sekillendirme
yontemi ile sadece giiveg, testi, bardak, tabak, ¢aydanlik vb. formlar yapilabilecegi diisiincesinin ¢ok Otesine
gecerek, aslinda ilgili yontemle hemen hemen akla gelebilecek her tiirlii formun/formlarin yapilabilecegini
kanitlamis en 6nemli isimler arasindadir.

Sanat¢1 gegmisindeki seramik tornasinda sekillendirme yontemi konusunda uzmanlik kazandigi yaklasik dort
yillik geleneksel at6lye tecriibesini, bugiinkii {ist diizey yiikselisinin temel tagi olarak goérmektedir. Ardindan
akademide aldig1 modern sanat egitimi ona pek ¢ok sanatsal gelismisligin yan1 sira iyi bir figiiratif heykel
uzmanlig1 katmistir. Sanatg1 gerek geleneksel anlamda gerekse modern anlamda kazandigi tiim birikimlerden iyi
bir sentez olusturmus ve diinyaca {inlii olmasin1 saglayacak, tam manasiyla 6zgiin eserler liretebilmeyi basarmistir.

Grimm genel kabul gérecek bir basariya ulagmak isteyen kiginin; alaninda pek ¢ok konu hakkinda bilgi ve deneyim
sahibi olmasin fakat en azindan bir konuda uzmanlasmasini, sonrasinda uzmanlastig1 konuyu edindigi diger bilgi
ve deneyimleriyle beslemesini, bu beslemenin sonucunda da, yapilmamis olan en iyiyi yapma hedefinde olmasim
onermektedir.

Sanat alanimiz ya da olabilecek herhangi bir alanda bizi mutlu edecek iyi bir basar1 yakalamak istiyorsak dncelikle;
ilgili alanda ge¢miste ve glinimiizde diinya capinda neler iiretildigini, alana ne tip farkli bakis acilariyla
yaklasildigini, ne gibi yenilikler yapildigini ve yapilabilecegini yakindan takip ederek ufkumuzu ve kendimizi
gelistirmeliyiz. Bununla es zamanli olarak alanimizla ilgili; temel bir konuda uzmanlik kazanmali ve yam sira
ilgili alanin hemen her konusunda belli diizeyde de olsa bilgi ve/veya deneyim sahibi olmaliy1z. Sonrasinda tiim
birikimlerimizin dogru oranda katkilariyla olusturabilecegimiz bir sentez; bizi 6zgilin ve basarili eserler iiretme
yolunda daha verimli hale getirecektir.
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Oz

Bu ¢alismada en onemli felsefi diisiince ekollerinden biri olarak
Frankfurt Okulunun tarihsel arka plani, enstitiiniin faaliyetleri ve
enstitiiyle iliskili diigtiniirlerin ¢alismalar ele alinmistir. Calisma
literatiir tarama yontemi ile hazirlanmis olup, 6ncelikle Frankfurt
Okulu’nun kuruldugu donemdeki toplumsal ve ideolojik yap1
ortaya konmus ve elestirel teorinin temelleri agiklanmustir.
Ardidan Theodor Adorno’nun felsefeci ve miizikolog kimligi ile
Okul’a katkilar1 ve eserlerinden s6z edilmistir. Adorno ve enstitii
miidiiri M. Horkheimer’in birlikte gelistirdikleri bir fikir olarak
‘Kiiltiir Endiistrisi’ konusu ilkeleriyle birlikte incelenmistir. Son
boliimde ise Adorno’nun yaklasimlari ve elestirel teori esas
alinarak, popiiler miizik endiistrisindeki gelismeler hem kiiresel
hem Tiirkiye pazari igin ayr1 ayr anlatilmastir.

Anahtar Kelimeler: Miizik sosyolojisi, Adorno, Frankfurt
Okulu, Kiiltiir Endiistrisi

Abstract

In this study, the historical background of the Frankfurt School,
activities of the institute, and the studies of the thinkers associated
with the institute are discussed as one of the essential
philosophical Schools of Europe. Firstly, the social and
ideological structures of the Frankfurt School are established, and
the basics of critical theory are explained. Then, the contributions
of Theodore Adorno to the School with his identity as a
philosopher and musicologist are mentioned. As an idea that they
developed with Adorno and institute director M. Horkheimer, the
subject of 'Culture Industry' was examined with its principles.
Finally, based on Adorno's critical theory and approach, both
global and local developments in the modern music industry are
discussed separately.

Keywords: Sociology of Music, Adorno, Frankfurt School,
Culture Industry

1. Giris

Frankfurt Okulu, Frankfurt Universitesi’ne bagli bir arastirma enstitiisiinii temsil etmesinin Stesinde bir diisiinceyi,
bir gelenegi temsil eder. 1920’lerin Avrupa’sinda Almanya’da kurulan enstitii, sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda
calisan diisliniir ve aydinlari bir araya getirmistir. Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii (Institut fiir Sozialforschung),
3 Subat 1923°de Frankfurt Universitesine bagl olarak, o donem doktora dgrencisi olan Felix Weil tarafindan
kurulmus ve finanse edilmistir. Enstitiiniin ilk miidiirii Marksist felsefeci Carl Griinberg’dir. Enstitii, sol radikal
gevrelerin ortaya koyduklari akademik kurumsallasma c¢abasinin bir sonucu olarak yorumlanir. 1922 yilinda
diizenlenen 1. Marksist Calisma Haftasi, bu kurumsallagmanin ilk adimi olarak kabul edilebilir.

Enstitii’niin kuruldugu donemin siyasal ve toplumsal yapisi olduk¢a zorlayiciydi. Bolseviklerin Rusya’da
kazandig1 zafer ve Almanya’nin ugradigi yenilgi, okulun ilk dénemine denk gelmekteydi. Bir diger 6nemli politik
gelisme, 30 Ocak 1933°de iktidara gelen Adolf Hitler’in genel politikalar1 ve enstitiiyii ‘devlete kars1 egilimler
tasidigl’ gerekeesi ile kapatmasidir. Enstitiiyle iligkili aragtirmacilarin birgogu Yahudi ailelerden gelmekteydi ve
Alman toplumunun o giinlerde i¢inde bulundugu durum, pek ¢ok kimse gibi diisiiniirleri de gb¢e zorlamist1.

Tom Bottomore Frankfurt Okulu’ndaki gelismeleri 4 doneme ayirmaktadir (Bottomore, 2016). 1923- 1933 yillan
arasina denk gelen birinci donemde, arastirma alanlari ¢ok ¢esitli olup, heniiz elestirel kuram hakim degildir.
Griinberg’in uzmanlik alanlariyla da ilgili olarak tarih ve iktisat disiplinlerine ait ampirik ¢aligmalar yiiriitiiliir.
Ardindan felsefeci Max Horkheimer enstitii miidiirii olur ve Frankfurt Okulu’nun bildigimiz anlamindaki diisiinsel
ve elestirel yapist olugmaya baglar. Horkheimer, agilis konusmasinda ¢aligma alanlarinin degiseceginin sinyallerini
vermis ve bu donemden itibaren felsefe ve elestirel teori Frankfurt Okulu’nun en 6nemli konular1 haline gelmistir.
1930’1arin bas1 ile 1950 yillar1 arasindaki bu donemde, enstitii ve diistiniirler Kuzey Amerika’ya gog¢ eder. 1935°de
Sosyal Aragtirmalar Enstitlisii New York’a tasinmustir ve bu durum okulun iiretimini ve yayinlarinin iceriklerini
etkileyecektir.

Bottomore’un ifadesiyle 1950°ye kadar elestirel kuramin ilkeleri detayli bir bicimde ortaya konulmustur. Ugiincii
donemde ise Yeni Sol hareketinin Avrupa ve ardindan Amerika’ya yayilmasiyla, yazarlarin 6zellikle Marcuse
basta olmak tizere fikirleri ve yazdiklar1 daha fazla sayida kisiye ulasmaya baslamistir. Son olarak, enstitiiniin 2
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onemli ismi Adorno ve Horkheimer’in dliimiiyle, 1970’ler itibariyle Okul’un faaliyetleri son bulur. Ancak 6te
yandan, Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin ve elestirel teorinin etkileri, sosyal bilimlerde hala agik¢a etkisini
korumaya devam eder. Almanca yazilan metinlerin, zaman iginde Ingilizce basta olmak iizere diger dillere
¢evrilmesi de daha fazla sayida okuyucuya ulagsmay1 saglamistir. Lowenthal, (Okul’un) ¢alismalarinin iizerinden
yillar gegse de eskimeyeceklerini ve bunlarin gelip gecici konular olmadigini belirtir (Lowenthal, 2003, s. 75).

Max Horkheimer, Herbert Marcuse, Theodor Adorno, Eric Fromm, Frederick Pollock, Leo Lowenthal, Frankfurt
Okulu’ndaki temel diistintirlerdir (Wiggershaus, 1995). Kuruma kisa siireli dahil olan ya da hi¢ dahil olmamis
ancak elestirel teorinin gelismesinde etkili olan isimlerden bazilar1 ise, Walter Benjamin, Henryk Grossman, Franz
Borkenau, Franz Neuman ve Otto Kirchheimer olarak sayilabilir. Diisliniirlerin pek ¢ogu varlikli Yahudi ailelerden
gelmekteydi. Felsefe, ekonomi, psikoloji, sanat, tarih, estetik alanlarinda egitim goérmiislerdi. Okul’un yayinlar1
incelendiginde anlasilacag: iizere, ¢alismalarin disiplinler arasi oldugu goriiliir. “Alman {iniversitesinin sistemine
giris, onlarin genis olan ilgi alanlarini bir disiplinle sinirlandirmalarini gerektirecekti. Ayrica, gerceklestirmek
istedikleri radikal bilim insan1 6rnegi kurulu akademik hiyerarside pek ragbet goren bir sey degildi” (Jay, 2014, s.
45). Bu sebeple, enstitiiniin kurucusu Felix Weil’in babas1t Harman Weil’a bir proje ile gidildi ve kendisi enstitiiye
bagista bulundu, ardindan Okul i¢in farkli kaynaklardan da ek sermaye saglandi (Jay, 2014, s. 46). Bu durumda
finansal ve fikirsel agidan bagimsizlik kazanan Okul ve liyeler, Marksizm temelli yazilarin1 daha rahat bir ortamda
yazabilmiglerdir.

Frankfurt Okulu’nun en 6nemli konular1 felsefe basta olmak {izere, psikanaliz, estetik, miizik, kiiltiir, toplumbilim,
siyaset, Marksist ve elestirel teoridir. Horkheimer’in miidiir olmasindan sonra sanat ve estetik konularinda daha
fazla yaym yapilmistir ve bunda siiphesiz Adorno’nun etkisi biiyiiktiir. Okulun ilk 10 senesinde yiiriitiilen
ekonomik, iktisadi temelli ampirik ¢alismalar yerini elestirel yazina birakir. Ozellikle Horkheimer ve Adorno’nun
beraber calistig1 kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiirii, aydinlanma ve modern diinya elestirisi, negatif diyalektik, sdzde
bireysellik, gec- kapitalizm, tiiketim gibi konular bugiin de sosyal bilimlerin sik¢a faydalandigi ve esinlendigi
konular olmustur. Konularin gesitliligi, okulun bagimsiz bir kurum olarak daha 6zgiir bir ortamda iiretmesi,
disiplinler arasi ¢aligmalara agik olunmasi, 2 biiyilk Diinya Savasi arasinda kurulan bir kurumun iiyelerine
saglayacagi entelektiicl deneyim ve biling ve son olarak tiiketim ve kapitalizmin en ¢ok yasandig: iilke olan
Amerika’ya gog, elbette yazarlarin bakis agisini etkileyecektir. Elestirel teori o donemin i¢inde bulundugu siyasal,
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel konjonktiiriinden ayr1 diisiiniilemez.

Frankfurt Okulu diistiniirlerinin yazilar1 giinlimiizde hala giincelligini koruyan ve ¢okca referans olarak kullanilan
yazilardir. Geg kapitalizm ve calisma hayatinin agir sartlar1 arasinda kalan birey, standartlagan sanat tiriinleri,
yeniden iiretim ve artan tiiketim bugiin yeniden yorumlanmay1 bekleyen konularin basinda gelir. Bu sebeple hala
kurulusunun iizerinden bir asir ge¢mis ve son dnemli iiyeleri 1970’lerde hayata gozlerini yummus bir gelenekten
bahsedebiliyoruz.

Ote yandan enstitii hem yasadig1 dénemde hem de sonrasinda gokca elestiri almistir. Diisiiniirlerin ¢alismalarinin
sadece teorik temelli olmasi ve deneysel yontemlerin g6z ardi edilmesi, genel bir elestiridir. Holz, iki farkli konuda
Okul’a ve elestirel teori gelenegine elestiride bulunur. Bunlardan ilki, Okul’un goriiniiste etkili bir politik igerik
tagimasina ragmen, agik politik tavir almaktan daima kag¢inmis olmasidir. Holz, faaliyetlerini Almanya’dan
Amerika’ya tagtyan iiyelerin, Nazi uygulamalarindan s6z etmekten kaginarak, politika dig1 kalma endiselerinden
s0z eder (Holz, 2014, s. 12).

Holz’un bir diger elestirisi ise icerikle alakalidir. Uyelerin iislup, entelektiiel birikim ve edebi acidan parlak
diigiiniirler olup, kusursuz edebi yazina sahip olmalari, eserlerinin basarisinin siiregelmesine sebep olmustur. Hans
Heinz Holz’un yazilarinin derlendigi Frankfurt Okulu Elestirisi adli calismada, Aydin Cubukc¢u’nun notlarina
gore; sadece elestiriyi yiicelten bu akim, politik drgiitlenme ve eylemi ve dolayisiyla diinyay1 degistirme hedefini
bir kenara birakir.

Frankfurt Okulu, diisiiniirleri ve elestirel teori ¢calismalari elestirilere maruz kalirken, elestirel kuram aslinda nasil
okunmalidir? Bottomore (2016), Frankfurt Okulu’nu karmasik bir goériingli ve onunla iliskilendirilen toplumsal
diislince tarzin1 da ¢ok farkli sekillerde yorumlanabilecek bir teori olarak yorumlar. Ancak ilerleyen boliimlerde
Adorno’nun negatif diyalektik ve kiiltiir endiistrisi konusunda deginilecegi gibi, elestirel teori; “Faillere i¢kin
anlamda aydinlatic1 ve dzgiirlestirici bir tiir bilgi veren doniislii bir teoridir... Elestirel toplum teorisinin merkezi
ideoloji elestirisidir” (Geuss, 2013, s. 15).

2. Yontem

Arastirmanin Betimsel Model’e dayali nitel bir aragtirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yapilarak, en dnemli
felsefi diisiince ekollerinden biri olarak Frankfurt Okulunun tarihsel arka plani, enstitiiniin faaliyetleri ve enstitiiyle
iligkili diistiniirlerin ¢alismalari ele alinmuistir.

Sayfal|S528



Tugba Aydin Oztiirk
Sosyolojide Miizik: Frankfurt Okulu, Adorno ve Kiiltiir Endiistrisi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 527-534 DOI: 10.32547/ataunigsed. 743676

3. Frankfurt Okulu’nda Adorno’nun Yeri ve Onemi

Theodor Ludwig Wiesengrund 11 Eyliil 1903 tarihinde Frankfurt’da dogmustur. 1930’lardan itibaren dénemin
siyasi kosullarindan dolay: annesinin kizlik soyadi olan Adorno’yu kullanmis ve eserlerinin ¢gogunda Theodor W.
Adorno adiyla anilmistir. Babasi sarap tiiccart Oscar Wiesengrund ve annesi Cenovali ses sanatgist Maris Calvelli-
Adorno’dur. Ayrica teyzesi profesyonel konser piyanisti Agathe Calvelli- Adorno da onlarla beraber
yasamaktaydi. Bu durumda Theodor Adorno’nun dogumundan itibaren hayatinda miizik, sanat ve estetigin 6nemli
bir yeri oldugu sliphesizdir.

Adorno’nun ilk kez felsefe ile tanigmasi ise 15 yaslarindayken, Alman gazeteci- yazar ve sosyolog Siegfried
Kracauer ile tanigsmasi ile gergeklesir. Kracauer ile birlikte klasik Alman felsefesi ve Kant okumaya baglamistir
(Dellaloglu, 2003, s.13).

1921- 23 yillar1 arasinda Frankfurt Universitesinde felsefe, psikoloji, miizik ve sosyoloji iizerine dersler alir.
Adorno’dan 8 yas biiyiik olan Max Horkheimer, o dénemde ayni kurumda &gretim iiyesi olarak ¢aligmaktadir.
Kant¢1 diistiniir Hans Cornelius danismanliginda “Husserl’in Fenomenolojisi” {izerine doktora tezini yazan
Adorno, 1924’de doktor iinvanini kazanir. Ardindan miizik ve dzellikle bestecilik iizerine egitim almak tizere 3
yilligina Viyana’ya gider. Burada Alban Berg ile kompozisyon, Eduard Steuermann ile piyano ¢alismis ve
Schonberg ¢evresinin miizik tartigmalarina katilmistir. Dellaloglu, Adorno’nun higbir zaman ¢ok iyi bir besteci
olamadigini ve hatta biiyiik hayrani oldugu Schonberg ile yildizinin hi¢ barisamadigint belirtirken konuya kisisel
bir yorum getirir. “Belki de bu nedenle ¢aginin en biiyiik filozoflarindan biri oldu” (Dellaloglu, 2003, s.14).

1931 yilinda varoluscu filozof ve teolog Paul Tillich danigmanliginda “Kierkegaard’in Estetik Konsepti” lizerine
yazdig1 tezi ile Privatdozent (Alman tiniversitelerindeki bir akademik unvan. Ders verme hakkina sahip, kadrosu
olmayan en yiiksek doktora derecesidir) unvanim almustir. Ardindan 2 sene siireyle Frankfurt Universitesinde
O0gretim gorevlisi olarak calismistir. 1933°de tezinden uyarladigi ilk kitabr “Kierkegaard: Estetik Olanin Kurulugu”
yayimlanir. Bu esnada 1930°larin bagindan itibaren Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii ile yakin iligkiler iginde olan
Adorno, 1938 yilinda resmi olarak bu kurumun iiyesi olacaktir.

Adorno, 1934- 1938 yillarim Ingiltere’deki Oxford Universitesi Merton Kolejde —deneyimli 6grenci- statiisiinde
calisarak gegirmistir. Bu siire boyunca doktora tezi esnasinda c¢alismalarina bagladigi Husserl Fenomenolojisi
iizerine kitap projesine devam etmis ve Horkheimer yonetimindeki Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii Dergisi i¢in
yazilar yazmustir. Adorno’nun Ingiltere’de kaldigi siire iginde, buradaki felsefecilerle bir baglanti kurup kurmadig
konusunda kay1t bulunmaz (Dellaloglu, 2003, s.16). Ote yandan Frankfurt Okulu ve dolayistyla Adorno’nun yazini
hakkindaki ortak goriis; dil konusunda Almanca yazmakta kendilerini daha rahat hissettikleri ve daha net ifade
ettikleridir.

Adorno’nun Almanya, Avusturya ve ingiltere dénemlerinin ardindan, Enstitii dnce Isvigre’nin Cenevre bolgesine
ve son olarak Columbia Universitesi ile baglantili olarak New York’a tasinacaktir. Bir bilim insan1 ve arastirmact
olarak, farkli cografya ve kiiltiirlerde yasamak kisiye elbette, degisik bakis agilar1 kazandiracaktir. Bilim insam
gdzlem yapma yetenegine sahiptir ve her yeni kurum farkli dinamikler tasidig i¢in, yazilan eserleri bu etkileri de
g0z oniinde bulundurarak degerlendirmek gerekir.

1938’de Amerika’ya yerlesen Adorno, Horkheimer’in direktorliigiinde c¢aligmalarina devam eder. Aynmi yil
Princeton radyo projesinde yer alir. Ayn1 yillarda Berkeley’deki bir arastirma grubuyla 6nyargi ve otoriteryanizm
konulari tizerine yapilan “Otoriteryan Kisilik” projesinde ¢alismistir. Bu ¢alisma tizerine yazdigi kitabini 1950°de
yayinlar.

1944°de Horkheimer ile birlikte yazdiklart en Onemli eserlerinden biri olan Aydinlanmanin Diyalektigini
tamamlarlar. 2. Dlinya Savagindan dolay1 1947°ye kadar gizlice ¢ogaltilan kitap, sonradan Hollanda’da basilmustir.
Frankfurt Okulu’nun en etkili ¢caligmalarindan biri olarak kabul edilen kitapta, Adorno ve Horkheimer ilk kez
“Kiiltiir Endiistrisi” kavramini kullanirlar. Jay’e gore; Aydinlanmanin Diyalektigi, modernlesmis biitiin toplumlara
yonelik mevcut egilimlerin analizini genisletmistir. ‘Enstitii, ¢esitliligin bir cephe gerisinde, gercek bireyselligin
kalintilarin1 yok etmenin yeni ve kurnazca bigimleriyle calisan egemenligi fark etmisti’ (Jay, 2001, s. 384).

Adorno 1949°da Felsefe Profesorii unvanini alir ve enstitii 1950°de Almanya’ya geri doner. Burada yine en 6nemli
eserlerinden olan Minima Moralia’y1 yazar. Bu kitap, Adorno’nun farkli konulardaki kisa denemelerinden olugur
ve felsefe, gilinlik yasam, sanat, miizik, politika, modern toplum, psikoloji, fagsizm konularindaki fikirlerini
okuyucuya detaylartyla agiklamaktadir. Adorno kitabinin 6nséziinde felsefeyi bir dogru yasam 6gretisi olarak
sunar.

Enstitii’niin yeniden Frankfurt’a déonmesiyle Adorno, idari gorevlerde bulunmus, Horkheimer ve Pollock emekli
olduktan sonra da 1959°da miidiir olmustur. Bu siire¢ icinde Alman besteci Wagner hakkindaki ‘Wagner’i Aramak
(In search of Wagner)’, Avusturyali besteci ve orkestra sefi Mahler hakkinda yazdigi ‘Mahler: Miizikal bir
Fizyonomi (Mahler: A Musical Physiognomy), Modern Miizigin Felsefesi, Miizik Uzerine Denemeler ve Miizik
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Sosyolojisine Girig isimli kitaplari iizerinde ¢aligmistir. Alman filozof Hegel iizerine yaptigi caligmanin ardindan,
genglik doneminde kendisine hocalik ve danismanlik yapan besteci Alban Berg’in miizigine ve estetik anlayigina
dair detayli bir ¢aliyma sunmustur (Adorno, 1997). Ayrica Adorno’nun 1930’larda notlar halinde yazmaya
basladig1 ancak asla tamamlamadigi Alman besteci Beethoven hakkindaki yazilari, dliimiinden sonra Rolf
Tiedemann tarafindan diizenlenerek, kitap haline getirilmistir.

Adorno’nun diiglin diinyasma katti§1 onemli terimlerden ikisi, kitaplariyla da aym isimleri tasiyan ‘Kiiltiir
Endiistrisi’ ile ‘Negatif Diyalektik’tir. Kiiltlir endiistrisi, bu ¢alismanin 6nemli elestirel baglamlarindan birini
olusturmaktadir. Adornu’nun kiiltiir endiistrisinden kasti, iiretim faaliyeti olarak sunulan bir endiistri formundan
daha cok, kiiltiiriin ve dolayisiyla bireyin standartlagmasi, egemenligin sermaye ve ideolojik giicli elinde
bulunduranlara ait olmasi ile ilgilidir. Yani, basindan beri bir ideoloji elestirisi vardir. Ayrica, ‘Adorno’nun
gelistirdigi felsefi bakis agis1, diyalektik bir toplum kurami degil, ama sonradan negatif diyalektik diye adlandirdig
sey, yani biitiin felsefi konumlarin ve toplum kuramlarinin elestirisidir” (Bottomore, 2016, s. 21).

Gorildiugi tizere, Adorno hem ¢ok iiretken bir yazar hem de birbirinden farkli alanlarda eser verebilmis bir
diistintirdiir. Aldig1 miizik egitimi ve bilgisini entelektiiel birikimi ile birlestirmis, elestirel ve biitiinciil bir iislup
olusturmustur. Bunun yani sira, ‘Adorno’nun yaklasimi fazla deterministik ve elitist olmasi ya da
kavramsallastirmalarinda bazi eksik yonler oldugu dogrultusunda 6zellikle son birkag¢ on yilda elestirilmistir’
(Giiven ve Ergur, 2014, s. 4).

Adorno’nun fikirleri 1960°larin Alman tiiniversite dgrencilerine ilham vermistir. Ancak yine de bu 6grenci
hareketi, Adorno’yu ‘teoride elestirici ancak pratikte konformist —uymaci- bulur (Freyenhagen, 2014, s. 868).
Ogrenciler derslerden birini protesto ederler ve Adorno bu olay iizerine polis ¢agirir. Bu Ogrenci Hareketleri ve
iiniversitenin i¢inde bulundugu durum, Adorno’yu oldukca mutsuz eder. Olaydan bir sene sonra Agustos 1969°da
Isvigre’de hayata veda eder.

4. Kiiltiir Endiistrisinin ilkeleri

Caligmanin bu boliimii, miizik endiistrisini akademik bir arka plan ile agiklamayi amaglar. Bir sonraki bolimde
ise, diinyada ve Tirkiye’de miizik ve eglence endiistrisinde gelisen teknolojik, medya icerikli ve kiiltiirel
gelismelerden kisaca sz edilecektir. Ancak dncesinde, Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi elestirel kurami ana
basliklari ile ele alinacaktir.

Frankfurt Okulu’nun temel elestirileri, 6zellikle Griinberg’den sonra Horkheimer’in enstitii miidiirii olmasi ile
beraber sanat, kiiltiir ve estetik konulari iizerine yogunlagsmistir. Bu konulari, Marksist bakis acisi ile ele almislar
ve modern toplumda kapitalizmin birey ve iiretim tizerindeki etkisini tartigmiglardir.

Adorno, endiistri terimiyle dogrudan dogruya bir iiretim siirecini degil, kiiltiire] malin standardizasyonu ve dagitim
tekniklerinin rasyonellesmesini ifade eder (Adorno, 2003, s. 3). Bu ciimlede ii¢ farkli konu karsimiza c¢ikar:
kiiltiirel mal, yani kiiltiir {iriinlerinin pazar iginde ticari olarak alinip satilmasi; standardizasyon ve son olarak
rasyonellesen dagitim teknikleri.

Adorno’nun burada elestirdigi konu, kiiltiir tiriinlerinin, kendi sektorii iginde, maddi bir degerinin olmast ve
yaraticinin hayatini idame ettirmesine firsat verecek bir endiistri haline gelmesi, kisaca sanatin bir meslek dali
olarak icra edilmesi degildir. Adorno kiiltiir tiriinlerinin {iretilmesi ve tiiketilmesinde, salt amacin kapitalizme
hizmet etme olmasi fikrine karsidir: “Kapitalizmde biitiin iiretim piyasa i¢indir, mallar insan ihtiyaglarini ve
arzularini karsilamak i¢in degil, kar elde etmek i¢in, daha fazla sermaye elde edinmek i¢in iiretilir” (Adorno, 2012,
s. 14).

Adorno, sanat lriinlerinin ticari sebeplerle dolagimda olmasi ve egemen giiclerin bu yolla ideolojilerini
yaymasindan duydugu endiseyi sikca dile getirir. Bir bakima bu durum, kiiltiir {irtinlerinin anlamin1 yitirmesine
yol acacaktir. Kiiltiir endiistrisinin en dnemli elestirilerinden biri olan standartlagma sorunu da burada baslar. Pazar
icinde alinip satilan, teknik ve ekonomik giice sahip olanlarin manipiilasyonuna imkan veren, sanat diinyasinin
yeni Urilinleri, standartlasmis birer meta haline gelmektedir.

Standartlasma ve seri iiretim modern sanayi sonrasi toplumlarda &ne ¢ikan kavramlardir (Oztiirk, 2015, s. 19).
Standardize edilmis miizik eserleri, radyo ve televizyonlarin Top 40 listeleri, birbirine benzeyen tiir ve formlar,
hikayesi tanidik olan miizik videolar1 ya da sinema filmleri tretildikge, hizli liretim ve tiiketim kaginilmaz
olacaktir. Ote yandan Adorno’nun ifadesiyle; “izleyici, kendine ait herhangi bir diisiince iiretmeye gerek
duymamalidir, iiriin her tepkiyi 6nceden belirler” (Adorno, 2012, s. 69). Kiiltiir endiistrisi hem {ireticiyi hem de
tiiketiciyi seri tiretimin diglisi haline getirmekle mesgul olur.

Adorno’nun kiiltiir endiistrisi taniminda belirttigi ‘dagitim tekniklerinin rasyonellesmesi’ ifadesi, kitle iletigim
araglarinin yayginlagmasi ile teknigin akilc1 ve menfaatgi bir bicimde kullanilmasina isaret eder. Kitle, kendisine
teknolojik araglar aracilifiyla ulasan enformasyonu alir. Bu teknolojiler gazete, dergi, televizyon, radyo, internet
medyasi, reklamlar vasitasiyla, {irlinler ile kitleler arasinda bir iletisim bi¢cimi meydana getirir. ‘Rasyonel’; akla
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uygun, aklin kurallarina dayanan, &lgiilii, ussal, hesapli olan anlamlarina gelir (“Rasyonel”, t.y.). Adorno
okuyucuya, bu medya araglarinin ve tekniklerin gii¢ sahipleri tarafindan hesapli olarak kullanildigi mesajim
vermektedir. Burada iki farkli giigten soz edilebilir ve ayrica bunlar ¢ogu kez bir arada yer alir: ekonomik ve
ideolojik giig.

Adorno, teknigin toplum tizerindeki iktidarinin, ekonomik agidan gii¢lii olanlarin iktidarina dayandigindan sz
ederken (Adorno, 2012, s. 49); Falay, iletisim 6zgiirliigiiniin ancak iletisimin fiziksel varliklarina ve araglarina
sahip olmakla miimkiin olacagini belirtir (Falay, 1992, s. 53). Iletisim araglar1 {izerinde tahakkiimii olanlarmn,
kiiltiir, siyaset, sanat ve gilinliik yasam pratikleri tizerinde de s6z hakki dogar. Bu da kitle iletisim araclarmin
iletisimdeki hakiki anlaminin ve amacinin sorgulanmasina yol acar. Adorno’ya gore; “(Kitle iletisim araglarinin)
gercekte ne oncelikle kitlelerle ne de iletisim tekniklerinin gelisimiyle ilgisi vardir, aksine onlar1 dolduran ruhla,
sahiplerinin sesiyle iligkilidir (Adorno, 2003, s. 2).

Tiiketici, medya ve reklamlar yoluyla kendisine ulasan segeneklerden zevkine en yakin olani seger. Aslinda bu
esnada bile, kendilerine sunulanlar arasindan bir se¢im yaptiklarini fark etmeleri zordur. Kiiltiir endiistrisinin en
biiyiik elestirisi, tiiketiciyi kasitl olarak kendine uydurma cabasi tasimasidir. ‘Dinleyici/izleyici bunu istiyor’
yaklagimi yerel ya da global medyalarin en dnemli telkinlerinden biridir. Kitleler, bilingli bir sekilde bu {iriinleri
tilketmeyi gergekten istediginde ise, kiiltiir endiistrisinde reklam hakli bir zafer kazanmistir. Adorno’ya gore bu;
“...tiketicinin sahte olduklarini gordiigii halde, bastirilmasi zor bir istekle kiiltiir metalarini kullanmaya devam
etme istegidir” (Adorno, 2012, s. 23).

Iletisim araglarimin sermaye ve ideolojik gii¢ sahiplerinin elinde olmasi, bu kurum ve kisilere, kitleleri manipiile
etme ve kararlari tizerinde s6z sahibi olma sansin verir. Tiiketiciler, neyi neden tiikettiklerini artik fark edemezler,
popiiler olan, her yerde olan, tilketmeden geri duramayacaklari, tanidik ve bildik olanin tekrar1 artik konforlu bir
siginak olmustur. Tekellesmis medya, teknoloji sirketlerinin her gecen giin yenilenen iiriinleri ve uygulamalarinin
zaten tiiketicinin ihtiyaci ve talebi olani sundugu diisiiniiliir. Ya da Adorno’nun deyimiyle; “Kiiltiir endistrisi,
miisterileri tarafindan yonlendirildigine ve onlara kendi istedikleri seyleri sunduguna yeminle inandirmaya galigir
bizi” (Adorno, 2017, s. 209).

Frankfurt Okulu genel yaklagimi ve 6zellikle Adorno’nun kiiltiir endiistrisi elestirisine gore, bu manipiilasyonun
sebebi 6ziinde, kapitalizmle iliskilidir. Modern toplum insanlari, sanayi devrimi ve gegip giden Diinya savaslarinin
ardindan, zorlu ¢aligma sartlartyla miicadele etmek zorunda kalmistir. Adorno’nun ge¢ kapitalizm olarak
yorumladig1 bu donemde, bos zaman tiiketimi, kisiyi rahatlatmaktan ziyade ancak bir sonraki calisma giiniine
hazirlar. Insan bir bakima otomatik pilotta ¢alisan bir makine gibidir ve hala iiretimin pargasi durumundadir.
Adorno; ‘eglence gec kapitalizm sartlarinda ¢aligmanin uzantisidir’, der (Adorno, 2012, s. 68). Bu sartlar altinda,
kisiler benzer hayatlar yasamaya baslarlar ve bu da birbirine benzeyen tiiketim zevklerine doniisiir. Aslinda kiiltiir
enddistrisi, kendi tiiketicisi olan modern bireyi de kendisi iiretmektedir (Dellaloglu, 2018, s. 116). Benjamin,
modern diinyada insanin halesini, 6zgiinliigiinii, biricikligini kaybettigini sdyler. Mekanik iiretim ¢aginda her 6zne
bir digerinin aynisidir. Dellaloglu’nun deyimiyle ‘herkesin ayni oldugu yerde hig kimse kalmamuistir’ (Dellaloglu,
2018, s. 22). Modern toplum insanlar bir yandan bireysellesirken bir yandan ‘bir’lesir.

Adorno ve Horkheimer, kisilerin birbirlerinin yerine kolayca gecebildigini diisiinerek, 6zneyi sorgulamislardir.
Kiiltiir diinyasinda birbirine benzeyen igler, kisiler ve triinler imajlart biraz degistirilerek yeniden ve yeniden
pazara sunulmaktadir. Benzer {iriin, birbirine yakin bir dile sahip medya araglar1 araciligiyla, benzer tiiketici
formatina ulastifinda 6zgiir irade, orijinallik ve yaratimin biricikligi nerede kalir? Adorno, sdzde bireyselligi
tartisir ve bunu popiiler miizigin dikkat ¢ekici 6zellikleri arasinda sayar (Jay, 2001, s.305).

Asagida once diinya genelinde (¢ogunlukla ABD ve kismen Avrupa pazari) ve sonra Tirkiye’de miizik
endistrisindeki gelismeler ele almacaktir. Bu gelismeler, kiiltlir endistrisi ilkeleri gz 6niinde bulundurularak
yorumlanmaya calisilacaktir. Sanat diinyasinin analizi o toplumdaki {iretici, tiiketici, medya ve sermaye sahipleri,
teknolojik is birlikleri gibi ¢ok sayidaki siireci anlamay1 gerektirir. Ozellikle popiiler kiiltiir diinyas1, toplumlarin
giincel ekonomik, sosyolojik, siyasal yapisiyla benzer kodlari tasimaktadir. Frankfurt Okulu diigiiniirlerinden
Lowenthal; “Sanati, elestirel analiz aracilifiyla desifre edilmesi gereken, toplum igerisinde meydana gelen
stireglerin bir tiir kod dili olarak yorumluyoruz”, diyerek elestirel teorinin sanat diinyasina bakis agisini ortaya
koyar (Jay, 2001, s.283).

5. Popiiler Miizik Endiistrisine Kisa Bir Giris

Miizik diinyas: sanat, reklam, medya, halkla iliskiler, hizmet, teknoloji gibi sektdrlerde ¢alisan ¢ok sayida kisiyi
bir araya getiren ve eglence sektoriiniin altinda yer alan genis bir iskoludur. 18. yiizyilin baslarinda miizik basim
isi ve halka agik biletli konserler bu endiistrinin ticari anlamdaki ilk 6rnekleri sayilabilir. Bu donemde konser ve
opera destekleyicileri -yani sponsorlar- halk konserleri diizenlemis ve miizik yayinevleri de yaprak notalarla bu
performanslari ve enstriimanlar i¢in yapilan adaptasyonlarimi dagitmistir (Tscmuck, 2001, s. 9).
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Bugiin bildigimiz anlamdaki Global Miizik Endistrisi, 20. yiizyilin baglarinda kitle iletisim araglarimin
yayginlagmasi, ses/ kayit teknolojilerinin gelismesi ve biiyiik sirketlerin pazara girmesiyle olusmaya baslar.
Girigimcilik ve yatirimlar miizik diinyasindaki ticari istikrar igin 6nemlidir. Her yeni teknoloji ile kendini
yenileyen, degisime uyum saglayan sektdr, yiiz yili askin siiredir pek ¢ok farkli gelismeye taniklik eder.

Profesyonel miizik diinyasinda sanat¢i tarafindan iiretilen miizik, dinleyiciye ulasana kadar ¢ok sayida siiregten
geger. Yaratim ve teknik siireglerin tamamlanmasinin yanisira, dagitim, pazarlama, iletisim, markalama, medya
takibi, menajerlik gibi pek ¢ok is kolunda dayanismaya ihtiyag vardir. “Sektdr; avukatlar, muhasebeciler,
yoneticiler, sekreterler, yazicilar, bilgisayar programcilari, ajanslar, menajerler, promosyoncular, teknisyenler,
prodiiktorler, grafik tasarimcilar, besteciler, sarki yayincilari, telif ajanslari, miizisyenler, sarkicilar, dansgilar,
sahne iscileri, soforler, gise calisanlari, DJ’ler, TV prodiiktorleri ve direktorler demektir” (Barrow ve Newby,
1994, s. 12). Barrow ve Newby kitaplarinda bu sektdr ¢alisanlarini siraladiklarinda yil 1994°tiir. Dijital miizik
devrimiyle beraber, yukarida ad1 gegen meslek gruplarma yenileri de eklenmistir. Ornegin 2000’lerden itibaren
sosyal medya ve dijital miizik servisleri ¢alisanlar1 da endiistrinin ayrilmaz pargasi olmustur.

Diinya miizik endiistrisindeki gelismeler hem teknik hem de sosyo-ekonomik ve toplumsal agidan kronolojik
olarak siralanabilir. Miizik lizerine ¢aligmalar1 olan ekonomi tarihgisi Cyril Ehrlich, miizik diinyasindaki teknolojik
gelismeleri 1877’ye yani klakson ve silindirin kaydina kadar dayandirir. Ardindan ‘akustik disk’ (1907- 1925),
‘mikrofon ve elektro kayit’ (1925- 1948), ‘teyp kaydi ve uzun plak kaydr’ (1948- 1983), “dijital ses ve kompakt
disk’ (1983- 1998) donemlerini siralar. Son olarak, Pattmore bu listeye bilgisayar dosyasi (Mp3 gibi) donemini de
ekler (Pattmore, 2009, s. 120).

Bir diger tarihsel siralama ise Parker’a aittir. Parker, ‘Telif Hakkinin Dogusunu’ (1662) kay1t endiistrisi i¢in milat
olarak kabul eder. Ardindan teknik bir gelisme olarak ‘Ses Kaydinin Icadi’ (1877- 1910) ve ses kayit telifinin
ortaya ¢ikmasiyla ‘Modern Miizik Isinin Kurulmast® (1911- 1923) dénemlerinden bahseder. 1920’ler ile 1940°lar
arasindaki ‘Radyo Caginr’, ‘Elektronik Devrim’ (1946- 1953) takip eder. Ayn1 zamanda bu dénemde enddistrinin
6 Biyiikleri sayilan sirketler olan EMI, CBS, BMG, Polygram, WEA ve MCA’nin, miizik diinyasindaki
hegemonyasi s6z konusudur. Teknik agidan ise Uzungalar (Longplay- LP) ve Tekli (Single) donemidir. Pattmore,
bu listede global miizik endiistrisindeki gelismeleri siralar ve aslinda buradan anlamamiz gereken genel anlamda
Kuzey Amerika ile Bat1 Avrupa pazarlarinin analizinin yapildigidir. Bu sebeple 1950’1ler ‘Rock, 1960°lar ‘Swing’
ve 1970’ler ‘Pop’ miizik tiirlerinin popiiler oldugu dénemler olarak kabul edilir. Elbette diinyanin diger
bolgelerindeki yerel miizik sektorlerinde ayni yillarda, ayn1 miizik tiirlerinin popiiler olmasi beklenemez. Miizik
iiretim ve tiiketimi, endiistrinin ticari kararlar1 kadar, o toplumun ortak begeni ve estetik zevkleri, sosyo-ekonomik
sartlartyla da iligkilidir. 1980°1i yillar ilk miizik video kanali MTV nin kurulmasi, sirketlerin birlesmeye gitmesi
ve CD doénemi olarak siralanir. Son olarak 1990’lar internet ¢caginin dogusu, 2000’ler ise ekonomik kriz olarak
listelenmistir (aktaran Pattmore, 2009).

2010’lu yillardan itibaren diinyada ve kademeli olarak Tiirkiye miizik endiistrisinde dijital teknolojilere uyum
saglanmaya baslanmuis, gii¢lii plak sirketleri basta olmak iizere endiistri yeni gelir modelleri yaratmaya baglamustir.
Ozellikle dijital miizik servislerinin sirastyla downloading (indirme) ve streaming (dinleme) sistemleri dinleyici
tarafindan ilgi ¢cekmeye baslamustir. Fiziksel albiim satiglarinin tarihin tozlu sayfalarina karigmasini takiben dijital
diinyada miizigi iiretmek ve tiiketmenin anlam diinyasi da degismistir.

2019 y1li itibariyle diinyadaki en giiglii plak sirketi sayisi iice (Sony BMG, Universal Music, Warner Music Group)
inmis ve bu sirketler hala diinyadaki toplam miizik endiistrisinin %80’inden fazlasini elinde tutmaktadir
(McDonald, 2019). Bu anlamda hala hegemonik bir gii¢ olarak sirketlesme ve karsisinda alternatif bir yaratim
alan1 olan bagimsizlarin miicadelesi mevcuttur. Bugiiniin miizik diinyasindan s6z edildiginde teknoloji ile i¢ ice
gecmis ve dijital diinyanin girisimcilerinin aktif olarak rol aldig1 sirket ve sahislar1 goriiriiz. Ozellikle Z kusaginin
miizigin yeni paydaglar1 olarak, dinleyici olma kriterleri, sosyal medyayr kullanma bigimleri, tiiketici
aliskanliklar1, miizik endiistrisi literatiirliniin en fazla 6ne ¢ikan konularidir (Walzer, 2017; Golden, 2019; Negus,
2018)

Tiirkiye miizik endiistrisi tarihine kisaca baktigimizda, 6zellikle teknolojik gelismelerin diinya ile es zamanh
olmadig1 goriiliir. Fonograf diinyadan yaklastk 20 yil sonra 1895°de Tiirkiye’ye gelir (Unlii, 2004). Ardindan
gramofon ve plak donemi baslar. Plakgilikta ilk yillarda kayitlar Istanbul’da yapilip, Almanya’da gogaltilir. Miizik
endiistrisinde teknolojiye sahip olmak, her zaman pazar hakimiyeti agisindan avantaj olmustur. Tiirkiye’de
profesyonellesmis miizik endiistrisi 1930°lara dogru, mikrofonla ses kaydi yapabilme ve Columbia, Odeon,
Sahibinin Sesi gibi bilinen miizik sirketlerinin Istanbul’da is yapmaya baslamasi ile baslar. Teknolojinin
yayginlagsmasi ve yatirimlarin artmasi, miizigin endiistrilesmesinin temelidir.

Radyo 1920’lerin sonunda Istanbul ve Ankara’da yayinlarina baslamis olsa da ilk 10-15 yillik siireg i¢inde yalmzca
maddi durumu yeterli kisiler bundan faydalanir. Radyonun kitlesellesmesi 1950’lerin sonunu bulacaktir.
1990’lardan itibaren 6zel radyolarin agilmasiyla, radyoda popiiler miiziklerin hakimiyeti baglar. 1960’lar kaset ve
gazino donemi, 1968’de TRT nin agilmasiyla TV dénemi baslar. Aym sekilde 1990’larda 6zel televizyonlarin
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sayisi giinden giine artar. Diinyadaki MTV ye karsilik gelecek sekilde 1994°de Tiirkiye’nin ilk video miizik kanali
Kral TV yayma baslamistir (Aydin, 2010). 1990’larin sonunda CD ve 2000’lerin basi itibariyle yasal olmayan
Mp3 paylasimlar1 endiistrinin ihtiyaglarini farkli bir boyuta tasir. Dijital miizik donemiyle birlikte, Tiirkiye miizik
diinyas: biiyliik maddi kayiplar yasar. 2013-2014 yillarindan itibaren ise diinyadaki dijital platformlarla yapilan
anlagsmalar ve meslek birliklerinin ¢alismalar1 ile Tirkiye miizik diinyasinin dijitallesme ¢abasi emekleme
donemine girmis olur.

Miizik endiistrisinin en énemli 6zelliklerinden biri ‘popiilerlik’ olgusudur. Popiiler olan simdinin, ¢cagdas olanin
temsilidir. Koken olarak ise bir anda ortaya ¢ikmak, patlamak sozciiklerinden gelir. Toplumlarda ¢ogu kez bir
eserin sanatsal ve estetik degerinden ziyade, bilinirligi ve kulaga tanidik gelmesi kabul goriir. Aslinda popiiler
kiiltiir, egemen kiiltiire bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir, yerel ve bolgesel kiiltiirleri icerir ve daha ¢ok simdiki
yasamin kiiltiirlinli ifade eder. Fakat zamanla eglence endiistrisinde egemen olan kiiltiir, popiiler kiiltiir olmustur.

Popiiler isleri popiiler kilan 6zellikler nelerdir? Oncelikle biiyiik sirketler, diinyanin farkli yerlerindeki farkli
zevklere sahip kisiler i¢in belli sinirlilikta olacak sekilde alternatif isler pazara sunarlar. Pop bir miizik tiirii olarak
¢ok sayida alt tiirlere aittir. Albliim satin alan, konserlere giden ya da dzetle miizik endiistrisinin misterisi
durumunda olan kitle biiyiik oranda genglerdir. Yapimcilarin biiyiik biitgelerle pazara sundugu miizisyenler,
medyada cok sik yer alarak dinleyiciye ulasirlar. Radyo, TV programlari, agik hava reklamlari, turneler, sosyal
medya tanitimlar1 gibi tiim geleneksel ve yeni yontemler kullanilarak, kisilerin popiiler olmasi saglanir ya da var
olan popiilariteleri bu yollarla korunur. Adorno’ya gore ise sanat ile reklam arasindaki fark artik ortadan kalkmistir
(Jay, 2001, s. 167).

Global ve yerel miizik endiistrisi raporlar1 analiz edildiginde, en ¢ok dinlenilen ve satin alinan miizik eserlerinin,
popiiler sarkici ve gruplara ait oldugu goriiliir. Sanat diinyasi, aktdrlerini popiiler kimseler tizerine kurgular ve bu
kisileri star konumuna yerlestirerek onlara cazibe katar. Az sayida star, diinya miizik endiistrisindeki satislar
iizerinde s0z sahibidir. Popiiler miizisyenler ve miizik sirketleri, miizigin gidecegi yone karar verir ve yeni trendler
yaratirlar. Bu sekilde, birbirine benzeyen ve oOzgiinlilkten uzak isler ortaya ¢ikmis olur. Adorno kiiltiir
endiistrisinin, kiiltliriin iki uzlagmaz &gesini yani sanat ve eglenceyi tek bir amaca indirgemesine ve kiiltiir
endiistrisinin biitiinselligine tabi kilmis olmasina karsidir. Adorno bu formiiliin yinelemeye dayandigini ifade eder
(Adorno, 2012, s. 67).

6. Sonu¢ Yerine

Miizik eserleri ve popiiler 6geler medya yoluyla yeniden tiretilerek, tiiketici karsisina ¢ikarilir. Tiiketim, popiiler
kiiltiirin en 6nemli uzanimidir. Dijital miizik devrimiyle birlikte, albliim satiglar1 neredeyse sona ermistir. Bunun
yerine sanatgilar kisa siireli araliklarla single ¢ikarir ve dijital platformlara yiiklerler. Video igerikli web sitelerine
her giin binlerce yeni video ve sarki yiiklenmekte, popiiler sosyal medya uygulamalarinin igerikleri her saniyede
degismektedir. Boylesine hizli tiiketimin oldugu bir ortamda, yapilan islerin énemi ve degeri sorgulanmalidir.
Basarmin birinci 6nceligi, bu hiz ¢emberinin digina diismemek ve her yenilige hizla adapte olmaktan geger.
Adorno’nun sdzde bireysellik ve Baudrillard’in bireyin bigimsel 6zgiirliigii olarak niteledigi modern bireyin, bu
hizli iiretim ve tiiketim ¢aginda kendi bagimsiz diisiincesinden soz edilebilir mi? Birey, neyi neden tiikettiginin
tam bilincinde midir?

Miizik endiistrisinin kitle iletisim araclari ile is birligi yapmas, ticari basar1 i¢in gereklidir. Ote yandan medyada
yer almak, biitge ve sosyal sermaye gerektirir. Yani, miizik sirketleri ya da bireysel olarak miizisyenler medyanin
tanitim giiclinden faydalanmak isterse, bunun i¢in finansal biitge ayirmali ve kisiler arasi iletisim becerilerini
kullanmalidir. Medya, tiiketiciler lizerinde manipiilatif bir etkiye sahiptir. Cogu kez, izleyici/dinleyici iizerinde
kiiltiirel tahakkiim kurmanin yolu, gii¢lii ekonomik baglantilara sahip olmak ve medyay: etkin kullanmakla
gerceklesir.

Miizik diinyast hem global hem de yerel pazarlarda, biiyiik 6lcekli miizik, medya ve teknoloji sirketlerinin
kontroliindedir. “Gili¢lii kuruluslar ekonomik etkinliklerini giiglendirmek i¢in yogunlasmaya ve holdinglesmeye
calisir. Yogunlagsma herhangi bir verili sektdordeki miilkiyetin belli basli birkag sirketin tekelinde olmasidir”
(Laughey, 2010, 5.80). Az sayida saticinin, ¢ok sayida aliciya ulastigi ve satilan {irlinlerin birbiriyle benzerlik
gbsterdigi bu pazar oligopolistik ekonomi modeliyle agiklanir. Tktisadi acidan, biiyiik ve orta dlgekli miizik
sirketlerinin, popiiler sanatc¢ilarla ¢aligma ya da ¢aligtiklari sanatgiy1 popiilerlestirme, medya kanallar ile iletisime
gecme ve is birligi yapma, teknolojiyi etkin kullanma ve daha biiyiik pazarlara ulagma gibi avantajlar1 vardir.
Ancak popiiler miizisyen ve giiclii sirketlerin elinde bulundurdugu bu avantaj, bagimsiz miizisyen ve miizik
sirketleri i¢in dezavantaj saglayabilir.
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Toplumlar dinamik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle, zamanin
getirileri dogrultusunda degisir ve gelisirler.Bu degisimlerin ilk
anlardan itibaren etkiledigi alanlardan birisi de kuskusuz hayatin
kendisinden beslenen sanat alanidir. Sosyo-ekonomik yapinin
degismesi, yeni teknolojik buluslarmm etkisi, yasanan
bireysel/toplumsal doniisiimlerin sonucu olarak meydana gelen
yeni diistinceleri dénemin sanat anlayisindan okumak
miimkiindir. Bu baglam ile iiniversitelerde verilen sanat egitimi,
tiim doniistimlerin ve degisimlerin yansidif ilk basamak olarak
degerlendirilebilinir. Kiiresellesmenin kiiltiirel anlamda en biiyiik
yansimalarindan birisi de disiplinlerarasilik kavraminin ortaya
konmasi ve genis dlgekte kabul gérmesidir. Bu kavram/anlayis
aracilig1 ile bilim, teknoloji, kiiltiir ve sanatta farkl disiplinlerin
ortak tretimlerde bulunmasi durumu yeni bakis agilarini hem
ogrencilere hem de akademisyenlere sunmaktadir. Sanat ve sanat
egitimi alanlarinda disiplinlerarasilik agisindan bu  durum
degerlendirildiginde  farkli  at6lyelerin  ortak iretimlerde
bulunmasi olarak da agiklanabilir. Cagdas sanat dinamiklerinin
yansimasini gorebilecegimiz bu disiplinleraras: ¢alismalar sanat
ogrencilerine yeni ufuklar agmakta ve onlarin yaraticiliklarin
olumlu anlamda gelistirmektedir.

Bu caligma; Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde lisans seviyesinde verilmekte olan Ozgiin
Baskiresim ve Seramik Atélye derslerinin teknik ve atdlye
uygulamalarinin ortak ¢alismalari sonucu, dgrencilerin deneysel
bir {iretimi tecriibe etmelerine olanak saglamaktadir. Ogrencilerin
bakis acistyla birbirlerinden ¢ok aykiri gibi algiladiklart bu iki
disiplin onlarin yerlesik diisiince kaliplarinin disina ¢ikmalarina
olanak tanimustir. Atélyede yapilan uygulamalar sonucunda
katilime1 6grencilerin yeni fikirler edinmis olmalari bu ¢aligmanin
somut olmayan verileridir. Bu calisma kapsaminda; atdlye
uretimleri ile uygulama siirecinde ortaya ¢ikan somut veriler
betimsel yontem ile yorumlanmistir. Sonug¢ olarak; sanat
egitiminde disiplinlerarasi atdlye ¢alismalari, 6grencilerin yaratici
diisiince yapilarini gelistirmis ve kesfetmeye dayali merak/basari
diirtiisiinii desteklemis ve onlar1 bireysel deneyimlere daha da
yakinlagtirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat Egitimi, Baskiresim, Seramik,
Sanatta Disiplinlerarasilik

Abstract

Since societies have a dynamic structure, they change and develop
in line with the returns of the time. Without doubt, one of the arcas
that these changes affect from the first moments is the art field
which fed by life itself. It is possible to read the new thoughts that
emerged as a result of the change in the socio-economic structure,
the effect of new technological inventions, and the
individual/social transformations experienced in the period. In
this context, art education in universities can be considered as the
first step reflecting all the transformations and changes. One of
the biggest reflections of globalization in the cultural sense is the
introduction of the concept of inter disciplinarity and its wide
acceptance. The fact that different disciplines in science,
technology, culture and art work together through this
concept/understanding presents new perspectives to both students
and academicians. When this situation is evaluated In terms of
interdisciplinary in the fields of art and art education, it can be
explained as the fact that different workshops are in common
production. These interdisciplinary studies, where we can see the
reflection of contemporary art dynamics, open up new horizons
for art students and positively improve their creativity.

This work; As a result of the joint studies of the technical and
workshop practices of the Original Printmaking and Ceramic
Workshop courses given at the Ankara Haci Bayram Veli
University Faculty of Fine Arts, it enables students to experience
an experimental production. These two disciplines, which
students perceive as contrary to each other from their perspective,
have allowed them to get out of their established patterns of
thought. It is in tangible data of this study that the participating
students have acquired new ideas as a result of the applications
made in the workshop. In this study, the concrete data that
emerged during the production process of the workshop were
interpreted with the descriptive method. As a result,
interdisciplinary workshops in art education have developed
students’ creative thinking structures and supported the
curiosity/success drive based on exploration and brought them
closer to individual experiences.

Keywords: Art, Art Education, Printmaking, Ceramics,
Interdisciplinary in Art
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1. Giris

Sanat, bireyin duygusal gelisimini destekleyen bir siire¢ olmasinin yani sira estetik begeni algisini gelistiren en
onemli kaynak alanlarindan birisidir. Alan {izerine verilen egitim de hig siiphesiz bu kaynak alanin degerini yansitir
nitelikte olmalidir. Sanat egitimi insanlarin yeni bigimleri fark etmelerini ve estetik yargi yapabilmelerini saglar.
Fark etme ve algilama durumu araciligi ile birey kendisini kesfetme siirecini basamak basamak olusturabilir
(Yolcu, 2009, s. 93). Bu ac¢idan degerlendirildiginde sanat egitiminin amaci; kisinin gegmiste 6grendigi bilgileri
gelecege tasimasini saglamak ve bunu yaparken de kisinin sahip oldugu yetenek ve yaraticilik gibi sanatsal
ozellikleri 6n plana ¢ikarmaya caligmaktir (Erbay, 2013, s. 24).

Cok yonlii bir alan olan sanat, bireyi biligsel, fiziksel ve ruhsal anlamda etkileyebilme 6zelligine sahiptir. Giiniimiiz
sanat1 kavramsal siiregte herhangi bir konu, malzeme, teknik, mekan vb. unsurlar1 sinirlandirmayarak her alandan
iretimine olanak saglamaktadir. Bu baglam ile sanat¢inin bire bir iletisime girecegi sanat alan1 ve malzeme onun
iretim yapma seklini ve tarzini da belirleyebilmektedir. Bu ¢esitlilik durumu sanat¢inin farkli iretimlerle kendi
alternatif evrenini yaratma siirecinde ve sonrasinda olumlu anlamda sonsuz bir kaynak olarak degerlendirilebilinir.
Timugin’e (2000) gore sanat egitimi; bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel gelisimi adina, sanat yoluyla
gerceklestirdigi tiim egitim cabasidir. Yasam ve evreni ayni kavrayip, yansitma, yaratma ve bir diinya kurma
stirecidir.

20. yiizyilda sanat egitimi kavrami, tiim sanat dallarii kapsayan disiplinlerarasi bir yapiya evrilmis durumdadir.
“Ulkemizdeki sanat kurumlar1 da cagin gerekliliklerini géz 6niinde bulundurarak disiplinlerarasi gegisi one ¢ikaran
etkinliklerde bulunmakta ve farkli alanlarin birlikteliginin tecriibe edilebilecegi egitim-6gretim siireglerine yer
vermektedir. Cok alanli bir zeminde gerceklesen sanat egitimiyle, 6grencilerde diinyada olanlarla ilgili bir bilgi
birikimi olusurken, 6grenciler bu yeni ve deneysel ¢alismalarla da 6zgiin ifade bicimlerine ulasabilirler. Cagdas
sanat egitimcisi, egitim-dgretim siirecine giincel sanat olaylarini konu etmeli ve &grencileri ile birlikte ¢cagim
anlamaya ¢alisarak, bu disiplinleraras: yaklasimlari ele almalidir” (Bingdl Pazarlioglu, 2015, s. 28). Bu dénemde,
egitim alanlarinin disindaki mekanlarin siirece dahil edildigi, teorik ve uygulama alanlarinin kapsami ve
smirlarmin diger disiplinlerin destegiyle genisletildigi bir anlayisin benimsendigi goriilmektedir.

Ozellikle sanat temel alanina sahip fakiiltelerdeki egitim siireci, disiplinlerarast sanat egitiminin uygulanmasinin
gerekliligi diisiincesinin en dnemli basamaklardan birini olusturmaktadir. Ders konularinin islenmesinde klasik
tek yonlii anlatimin 6tesinde farkli alanlar ile zenginlestirilen ders igerikleri glinlimiiz sanat 6grencileri i¢in daha
ilgi cekici olmalarinin yani sira onlarin deneyime ve farkliliga dayanan yaratici yonlerini de desteklemektedir. Bu
sebep ile bu aragtirmanin amaci, tilkemizdeki {iniversitelerin giizel sanatlar fakiiltelerinin birgogunda yer alan
baskiresim ve seramik derslerini alan lisans 6grencilerinin bu iki farkli sanat alanindaki teknik uygulamalarin ortak
kullanimina yonelik deneysel bir caligmay1 tecriibe etmelerine olanak saglamaktir. Bu agidan degerlendirildiginde;
¢alisma ii¢ ana konu iizerinden ele alinmistir. Bu ana konular; sanatsal bir alan olarak baskiresim ve seramik
alanlar1 incelenmis; ardindan disiplinlerarasi kavrami hakkinda literatiir taramasi yapilmaistir.

1.1. Sanatsal Bir Alan Olarak Baskiresim

Baskiresim; agag, tas, linol, ipek veya metal gibi ¢esitli malzemeler kullanilarak, dogrudan veya kaliplar yoluyla
kagida veya benzeri malzemeler iizerine basilan resimlere denir (Grabowski ve Fick, 2012, s. 8). Uluslararasi
literatiirdeki kullanimiyla baskiresim, Ingiltere’de print /printmaking, Fransa’da estampe, Italya’da stampa,
Almanya’da originell druck graphik sdzcikleriyle verilmektedir (Tanir, 2017, s. 112). Giinlimiiz teknolojileri
baglaminda c¢ok gelismis ve farkli teknikler ile sinirlarin1 genisletmis olsa da geleneksel baglamda baskiresim;
yiiksek baski, ¢ukur baski, diizbaski ve elek baski olarak dort gruba ayrilmaktadir.

Baskiresim sanatinin tarihi M.O. 2000°li yillara kadar uzanmaktadir. O yillarda Siimerliler’in kullanmis oldugu
silindir miihiirler ile 1slak kil {izerine uygulanan bask1 sonucu olusan iz baski sanat1 mantiginin ilk uygulanis bi¢imi
olarak degerlendirilmektedir. M.S. 105 yilinda Cin’de kagidin bulunmas: ile Budist rahiplerin biiyii ve sihir gibi
amagclar ile ahsap miihiirleri kagit iizerine basarak muska yapmis olduklar1 diisiiniilmektedir. 868 yilinda Wang
Chieh tarafindan basilan Budist ibadet tasvirlerini gosteren Diamond Sutra isimli eser ilk agag baskili kitap olarak
goriilmektedir (Gorsel 1). 12. yilizyllda Dogu ve Bat1 arasindaki ticaretin gelismesiyle kdgidin Bat1 {ilkelerine
ulagmasi baski sanatinin bu iilkelere yayilmasini saglamistir. 1380 yilinda Avrupa’da yapilan ilk agag baski 6rnegi
goriilir. Hiristiyan kiliselerinin dini &gretileri insanlara ulagtirmak i¢in aga¢ kitaplardan faydalandig
bilinmektedir. 1450°de Johannes Gutenberg’in dokme harfleri gelistirmesi ve matbaay1 kesfiyle birlikte agag baski
kitaplar etkisini kaybederken agac¢ baski bir sanat dali olarak kendisini gdstermeye baslar. Graviir gibi metal
baskinin tarihide bu yillara dayanmaktadir. Almanya ve Italya’da uygulanan metal {izerine kalburlama teknigi
graviir teknigin temelini olusturmaktadir. 17. yiizyillda Tokyo’da ipek, deri ve kagit iizerine aga¢ baski
uygulamalarimin yapildig1 Ukiyo-e okulu agilir. Ayni yiizyilda Almanya’da Tiyatro yazar1 Alois Senefelder (1771-
1834) rastlantisal olarak tagbaskiy1 kesfeder. 19. yiizyil sonras1 Honore Daumier, Eugene Delacroix, Theodore
Gericault, Francisco Goya, Henri de Toulouse Lautrec, Edouard Manet, Edgar Degas ve Edvard Munch gibi pek
¢ok sanat¢i tagbaski caligmistir. 1890 yilinda Paris’deki Giizel Sanatlar Okulu’nda agilan sergide Ukiyo-e
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okulundan getirilmis Japon aga¢ baskilar1 Paul Gauguin, Van Gogh, Edgar Degas, Eduard Munch gibi pek ¢ok
sanat¢iy1 derinden etkilemistir. Serigrafi, sablon baski, elek baski adlariyla da anilan ipek baski yonteminin, ilk
kez nerede ve nasil uygulandigi tam olarak bilinmemekle beraber bu teknigin Cin ve Japon kaynakli oldugu
diisiniilmektedir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa ve Amerika’ya gelen ipek baski Roy Linchtenstein,
Robert Rauschenberg, Hans Arp, Pablo Picasso, Marc Chagall ve Raoul Dufy gibi pek ¢ok sanat¢1 tarafindan
uygulanmis ancak zirveye Pop Art’in 6nemli temsilcisi Andy Warhol ile ulasmistir (Tanir, 2017).
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Gorsel 2. Tarih Hindi Garbi, Mehmet efendi, baski kitap, 1730

Tiirkiye’de baskiresim tarihi 1453 yilinda Istanbul Kagithane’de kagit iiretilmesiyle basladigi sdylenebilir.
Baskiyla ¢cogaltma teknigi ilk kez 1730 yilinda Ibrahim Miitefferika’nin bastig1 “Tarih Hindi Garbi” adl kitabinda
uygulanmigtir (Abact, 2018, s. 65) (Gorsel 2). Simsgire oyulmus agag kalip ve bakir levhaya oyulmus kaliplardan
alian resimlerin yer aldig1 bilinen bu eser Tiirk tarihindeki ilk resimli kitap olma &zelligini tasir.1830 yilinda
Jacques ve Hanry Caillol’un Istanbul’da tasbaski atélyesi agmasiyla birlikte tagbaski teknigi ile de tanisilmistir.
Hoca Ali Riza Pasa ise tasbaskiyr sanatsal anlamda kullanan donemin ilk sanatgisi olarak bilinir. 1882 yilinda
acilan Sanayi Nefise Mektebi’nin kurucusu Osman Hamdi Bey doéneminde hakkaklik (graviir) adi altinda bir
boliim agilir. 1972°de ad1 Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilen bu kurumda Aliye Berger, Bedri Rahmi
Eytiboglu, Eren Eyiiboglu ve Orhan Peker gibi 6nemli sanatcilar bask: eserleri vermislerdir. Baskiresim alaninin
gelismesine katki saglayan bir diger kurum ise 1932 yilinda kurulan Gazi Egitim Enstitiisii’diir ve bu kurumda
Miirside Igmeli, Stileyman Saim Tekcan, Muammer Bakir, Nevzat Akoral, Hayati Misman, Hasan Pekmezci ve
Giler Akalan gibi 6nde gelen baski sanatgilari yetismistir (Temur, 2011).

M.O. 2000°li yillara uzanan baskiresim alam tarihsel gelisimi igerisinde yasanan kesifler ile yeni teknikleri
biinyesine katmis ve sinirlarini genisletmistir. Matbaanin kesfi ve fotografin bulunusu diger plastik sanat alanlarini
etkiledigi gibi baskiresim alanini da derinden etkilemis yeni baski teknikleri ve anlayiglarimi alana
kazandirmistir.20. ve 21. yiizyilda baskiresmin gelisimi ¢ergeveli sinirli edisyonlarin digina ¢ikmis ve daha genis
bir alan tanimina ulasmistir. Geleneksel anlamda baskiresim ¢ergevelenerek duvara asilmaya uygun bir sekilde
iretilmis iken glinlimiizde galeri ve miizelerin yan1 sira kamusal alanlarda sergilenebilecek biiylik boyutlu
baskilara dontligmiistiir (Ates, 2015, s. 4).

Baskiresim teknik agidan ¢ogaltilabilir olma 6zelliginden kaynakli olarak insanlara daha yaygin bir bicimde
ulagabilir. Bu durum uzun yillar baskiresmin biricik olma durumunu sorgulatmis olsa da giiniimiizde baskiresim
caligmalarinin her bir c¢ogaltimi ayni degerde kabul gdrmektedir. Giiniimiizde baskiresimi disiplinlerarasi
caligmalarda ¢esitli bigimlerde gormek miimkiindiir. Birgok sanat¢1 baskiresmin giiglii dilini farkli malzemelerde
ve yiizeylerde kullanmakta boylece kendi 6zgiin ve 6zgiir tarzlarini olusturmaktadir. Bu genel anlayisla, sanat
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egitimi alaninda da baskiresim tekniklerinin ¢aga uygun uygulamalarini ders kapsamina almak, 6grencilerin kendi
tarzlarini olusturmalar1 agisindan onlarin yeni perspektifler kazanmalarina sebep olacaktir.

1.2. Sanatsal Bir Alan Olarak Seramik

Seramik, organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, g¢esitli yontemler ile sekil verildikten sonra,
sirlanarak veya sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak kadar pisirilmesi bilimi ve teknolojisidir (Arcasoy,
1983, s. 1). Insanlarin yapmis oldugu en eski uygulamalar arasinda bulunan seramigin ana malzemesi toprak,
balcik ya da ¢amurdur. Seramik; gecmisimizi daha iyi anlayip degerlendirebilecegimiz bilgi ve kaynaklari
giiniimiize tagimasiyla onemli bir gorev iistlenmektedir. Seramigin gelisimi, ona sekil veren toplumun sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik evreleriyle paralellik tasimaktadir (Mutlu, 2007, s. 7).

Sanatin yasam ile smirlarinin ayrigsmadigr donemlerde seramik insan ihtiyaclarina cevap veren fonksiyonel
kullanim1 Gtesinde bigimsel form ve sembolik tasiyici yiizeyi uygarligin yayiliminda énemli katkilar yapmustir
(Aktas, 2011, s. 1). Seramik sanatinin tarihine baktigimizda seramigin gelisiminin insanlik tarihi ile paralel
oldugunu gérmekteyiz. ilkel insan, dinsel torenlerde tapinma amacl olarak cok cesitli bigimlerde seramik figiir ve
heykelcikler ile giinliik yasantisi i¢inde ihtiyaglari dogrultusunda kullanmak iizere bir¢ok basit ve yalin seramik
kaplar iiretmistir (Sahbaz, 2006, s. 2) (Gorsel 3). Sonrasinda yasanan tiim sosyo-kiiltiirel gelisimler seramigin
anlamini ve alanini degistirmistir/doniigtirmiistiir. 18. yiizyilda sanayinin ve makine iiretiminin egemen oldugu
bir ekonomiye gecis siirecinin yasandig1 Sanayi Devrimi’ne kadar seramik, ¢omlekgilik kimligi halen tasiyordu
(Kaytan, 2009, s. 35). Endiistrilesmeyle birlikte fabrikalagma baglamis ve seramik endiistrisinin ilk adimi1 atilmaya
baslanmigtir. Bir sanat alani olarak seramigin egitim siireci i¢erisinde girmesinde belki de en 6nemli gelismelerden
biri 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Weimar’da kurulan Bauhaus Okulu’dur. Sanat ve zanaatin birlikte
iretimine yonelik bir anlayis benimseyen okulda sanatcilar seramik malzemelerini sanat yapmak icin
iretmislerdir. Bu donemde sanatcilar ve tasarimcilar renk, kompozisyon gibi temel konular: birlikte ¢aligarak
deneysel ¢alismalar ile seramik egitimine de yeni bir boyut kazandirmis olurlar. Seramik yalnizca sanatsal ve
estetik kaygilarla bigimlendirilen eserler olarak diisiinemeyecegimiz gibi salt endiistriyel {iretim {iriinleri olarak da
gormek imkansizdir. Seramigin gelisimini bu iki alanin paralel etkilesimi ve gelisimiyle ele almak gerekir. 1933°de
Siimerbank’in endiistri planlamasinda Istanbul ve Kiitahya’y1 kapsayan seramik endiistrisi etiit ve projelerine
baslamasi, seramik sanat ve endiistri kisminda giiniimiizdeki gelismelerin temeli olmustur (Diren, 1974, s. 221).

Tiirkiye’de seramik egitimi, 1882 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebinde
(Bugiinkii Mimar Sinan Universitesi) 1930 yilinda verilmeye baglamistir. Tiirkiye’de seramik alanindaki atolyenin
ilk Tiirk egitimcisi olan Ismail Hakk1 Oygar 1929°dan 1970°li yillara kadar, Vedat Omer Ar 1932°den 1978 yilina
kadar Akademi’de seramik egitimi vermislerdir. 1964 yilinda Sadi Diren egitim kadrosuna atanmis 1994 yilinda
emekliye ayrilmistir (Sonmez, 1983). Sonrasinda iilkemizde 6zel seramik atdlyeleri agilmaya baslamistir. Bu
atdlyeleri acanlarin en anlamlilarindan biri kuskusuz Fiireya Koral’dir (Gorsel 4).
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Bu gelismelerin seramik sanatina yansimasi da 6zel seramik atdlyelerinin kurulmaya baslamasiyla olmustur.
Bu noktada Tiirkiye’de seramik sanatinin olusumuna 6zgiin bir bakig getiren Fiireya Koral ve Sadi Diren 1950-
1970 yillarina damgasini vuran dnemli isimler olmuslardir. Fiireya Koral Tiirkiye’deki ilk 6zel seramik
atdlyesini agan sanatgi olarak belleklere yerlesir. Resimsel 6geler kullanarak gergeklestirdigi duvar panolari,
tabaklar ve formlarda geleneksel unsurlar1 ¢agdas bir tislupla yorumlamistir (Erman, 2012, s. 30-31).

Ulkemizde 6zellikle Cumhuriyet sonrasi seramik alaninda nitelikli {iriinlerin iiretilmesi noktasinda Ismail Hakk1
Oygar, Vedat Ar ve Hakki izzet’in teknik ve artistik anlamda 6zverili ¢alismalar1 sayesinde, sanayi, sanat ve
egitimin birbiri ile yakin iliski ve igbirligi icinde olmasinin gerekliligine inanmis ve bu yaklasimla endiistriyel-
artistik seramik alanlarinda calisan tiim bireylerle (serbest sanatcilar, akademisyenler, is adamlari, tasarimcilar,
teknisyenler vb.) iletisimi 6n plana almay1 dnemsemiglerdir.

Seramik sanati gorsel sanatlar alam icerisinde &zel yeri olan bir iiretime sahiptir. Ug boyutlu dzelligiyle heykel
sanati ile iliskilendirilebilecegi gibi yiizey arayislari ve renk 6zellikleriyle resimsel bir 6zelligi de biinyesinde tasir.
Bu nedenle giinlimiiz ¢agdas seramik sanati, sanatgilarin yetkinligine bagli olarak birden fazla sanat disiplinini
kendi biinyesinde birlestirerek onlarin ortak bir amag dogrultusunda hizmet etmelerini saglamis ve giiniimiiz gorsel
sanat disiplinleri arasinda multidisipliner bir sanat dali olarak varlik kazanmistir (Sahbaz, 2006, s. 3).

Dogaya 6zgii olan kilin, insana 6zgii seramik ile birlikteligi ve insan eliyle sekillendirilmesi durumu seramigi
toplumlarin sosyo-kiiltiirel yasamlar icerisinde degerli bir konuma getirmektedir. Diger sanat alanlarinda oldugu
gibi her toplumun kiiltiirel estetik anlayisini seramik eserlerin lizerinde de gérmek miimkiindiir. Caglar gectikce
ve teknolojinin ilerlemesiyle kuskusuz yeni estetik kaygilar ve tasarimlar ortaya ¢ikmaktadir. Malzemeye dayali
bir alan olarak bilimsel gelismeler seramik alaninin genislemesine biiyiik katki saglamaktadir. Bugiin, her yoniiyle
hayatimizin bir pargasi olan seramik; yliksek teknolojideki uzay mekigi gévde kaplamasindan, jet motorlari
pervanelerine, yiliksek dereceli firinlarda, evlerimizdeki armatiirlere ve elektronik parcalara kadar pek ¢ok alanda
¢ok yaygin olarak kullanilmaktadir (Kavalc1, 1998, s.40). Seramigin gerek yiizeysel gerekse form olarak
degerlendirilebilmesi ve geleneksel anlamda kullanima yo6nelik de olsa form zenginligine sahip olmasi, birgok
sanat¢inin bu malzemeyle ilgilenmesine neden olmustur (Cil, 2004, s. 71).

1.3. Disiplinlerarasihk Kavram Uzerine

1870’lerde yasanan Endiistri Devrimi diinyay1 toplumsal bir degisime siiriiklemistir. Teknolojik gelisim ve
bilimsel ilerlemenin esigindeki tilkeler birbirlerine daha yakinlagmis ve etkilesim igerisine girmistir. Dolayisiyla
disiplinlerarasi kavraminin 6ziinii yaganan bu koklii degisimlerde aramak ¢ok da yanlis olmayacaktir. Disiplinler,
kendi tarihleri olan, ancak diger disiplin, bilgi, nesne, sorunsal ve kavramlarin bir boliimiini iceren, onlarla i¢
ice/dis disa iliskilerle gelisen melez olgulardir. Ulkeler arasi iletisim aginin daha artmasi farkli kiiltiirlerin
taninmasina firsat saglarken daha minimal diizeyde farkli bilim alanlarinin ayni amaca hizmet eden bir baglamda
ortak hizmet vermeleri disiplinlerarasiligin ilk agamalar1 olarak ag¢iklanabilmektedir (Teymur, 2001, s. 271). Bu
baglam ile disiplinlerarasi kavramiin en agiklayici tanimini Jacobs (1989) sdyle yapar; bir kavramin, konunun,
problemin ya da tecriibenin incelenmesi i¢in birden fazla disiplinin yontem ve bilgisini bilingli bir bigimde ise
kosan program anlayisidir. Bu sebep ile bir alanin agiklanmasi diger disiplinlerin destegi ile daha anlamli ve
tamamlayici bir rolde olabilir.

Sanat tarihinde disiplinlerarasilik kavraminin ilk ortaya ¢iktig1 donemler 19. yiizyil oldugu sdylenebilir. Fizikteki
renk tayflarinin kesfi ile yasanan bilimsel ilerleme Izlenimci sanatgilari etkilemis anlik renk efektlerini yakalama
diirtlisii olarak tuvallere yansmmistir. Diger bir doniim noktasi ise, kuskusuz soyut sanatin Onciisii sayilan
doneminde avangard denilebilecek yaklagimlar ile eserlerini yapan Cezanne’dir. Kiibizmin o6nde gelen
sanatcilarindan Picasso’nun agik¢a kendisinden etkilendigini sdyledigi Cezanne, dogadaki goriintiileri geometrik
formlar ile yansittig1 tarzi ile disiplinlerarasi kavraminin sanat diinyasinda ¢igir acan 6rneklerinden birini ortaya
koyar. Kdklerini Cezanne’nin dogadaki her seyi geometrik formlarla ele alinabilecegi diisiincesinden alan Kiibizm,
doganin yansitilmas: yerine 6zgiin ve 6zgiir formlarla anlatilmasina olanak saglarken kendinden sonra gelen
akimlarin ilk diisiince duragi olmustur (Ozel, 2007, s. 55). Bu diisiince yapis ile Picasso ve gagdaslar1 resmin
plastik diline farkli malzemeler ve teknikler ile miidahale ederek yeni anlatim bigimlerine ulagmislardir.
Disiplinlerarasi ¢aligmalarin egitimde en baslar1 uygulamalarinin gergeklestigi okul ise Bauhaus Okulu olmustur.
Sanat ve tasarimin birlikte siirdiiriilmesi ilkesini tasiyan bu okul bir¢ok farkli sanat disiplinini biinyesinde
barindirarak deneysel ¢aligmalara acik atdlyelerde 6grenciler yetigtirmistir. Bu okulun hocalarindan biri olan Paul
Klee miizik ile resim arasinda kurdugu iliskiyi ¢aligmalarina yansitir.

20. ylizyilin baginda Paul Klee gorsel sanatlar ve miizik arasinda bir paralellik olduguna ve iki sanat disiplinin
de zamansal yoniine dikkat cekmistir. Tyi bir miizik egitimcisinin oglu olan ve iyi bir miizik egitimi almis olan
Klee miizik elestirmenliginin yaninda orkestralarda keman g¢almistir. Bunun diginda Klee’nin resimlerinde,
yaratict kisiligi ve ilgi alanlarmin genisliginden dolayr mimari, doga bilimleri ve yazin sanatinin etkilerinin
oldugunu savunanlar olsa da resimlerinde miizigin etkisinin oldugu fikri iizerinde birlesmislerdir (Ozel, 2007,
s. 57).
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Ardindan yasanan siiregte benzer tarzda disiplinleraras: ¢alisan sanatgt sayist bir hayli fazladir. Cagdas sanat
anlayisinda ortaya ¢ikan yaklasimlar sanat disiplinlerinin i¢ i¢e gegtigini, dnemli olanin estetik duyarlilik oldugunu
ve ortaya ¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan ¢ok igerigin ne oldugunun Snem
kazandigin1 gostermistir (Kilig, 2005, s. 66). 1960’lardan bu yana sanat hareketlerinde sayisiz degisim ve yenilik
s6z konusudur. Sanat olaylar1 ya da akimlarinda zamanla gelisen farkliliklar ve yeni yaklagimlarin sanat egitimi
alanina da yansimasi kaginilmaz olmustur (Bing6l Pazarlioglu, 2016, s. 359). Gliniimiiz sanat anlayis1 ve egitimi
disiplinleraras1 kavramina kucak agmus durumdadir. Hatta bu kavram ile Gorsel Iletisim Tasarimi, Yeni Medya,
Endiistri Uriinleri Tasarimi gibi yeni disiplinleraras alanlar egitim alanina girmistir. Ciinkii her giin yeni kavramlar
yeni anlayis bigimleri giindeme gelmektedir. Yasanan sosyal olaylarin ilk etkilendigi alanlardan biri olan sanat
icin farkli alanlarla olan etkilesimler sanatin ve dolayisiyla sanat egitiminin giincel kalmasin1 saglamaktadir.
Kara’ya (t.y.) gore sayisiz bilgilerin listesinden gelebilmek icin bireyin bu ¢esitli bilgiler arasindaki etkilesimi
gorebilecek, kimi kaliplarin gegici oldugunu fark edebilecek bigimde egitilmesi gereklidir. Bagimsiz diisiinebilen,
dogru sorular soran, disiplinlerarasi yanitlar ve iraksal diisiinmeye yonelen 6grenciler yetistirilmelidir.

Ustiiner’in (2007) “Disiplinler Aras1 Sanat ve Sanat Egitimine Etkileri” isimli ¢aligmasinin sonucunda
disiplinlerarasi sanatin sanat egitimine etkileri su sekilde ifade edilmistir:

a-Estetik duyarlilik kazandirmak ve farkli degerler hakkinda bilgilendirmek,

b-Ogrencinin duyarliliginin egitilmesini saglamak, ‘sezgi’ ve ‘diisiinme’ ile ‘tanima’ ve ‘bilme’yi birbiriyle
canli bir iliskiye sokmak,

c-Disiplinlerarasi sanat egitimi yoluyla 6grencinin zihinsel, algisal yeteneklerini gelistirmek,

d-Yaratici bir diisiince yapisi kazandirmak,

e-Gozlem yapabilen baktigini goren, algilayan, diisiinen ve bir takim yargilarda bulunabilen, kisilik sahibi birer
birey haline getirmek,

f-Cevresini sorgulayan, elestirel ve yaratici diisiinme, problem ¢6zme yeti ve deger yargilarina sahip davranis
bigimleri gelistirmek,

g-‘Disiplinlerarasilik’ bir yasam felsefesidir. ‘Ben’ ve ‘Oteki’ ayrimmin olmadigi “gergeveler-arasi bir
gerceveyi’ diinya modeli olarak ¢izebilme anlayisini kazandirmak.

Sanat alaninda disiplinleraras1 kavrami ele alindiginda iki farkli yonelimle karsi karsiya kalinmaktadir. Bu
yonelimlerden ilki sanat disiplinlerinin kendi aralarindaki etkilesim ve iliski, ikincisi ise sanat olgusunun bilim
alanindaki disiplinlerle olan etkilesim ve iliskidir (Ozel, 2007, s. 20). Bu calisma sanat disiplinlerinin kendi
aralarindaki etkilesim ve iliskisine odaklanmaktadir.

2. Yontem

Bu caligma, betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Baskiresim, seramik ve disiplinlerarasi konulari {izerine
literatiir taramasi yapilmis ve ardindan konuya iligkin 4 haftalik atdlye uygulamalar1 gerceklestirilmistir. 2 hafta
baskiresim, 2 hafta ise seramik atdlyesinde uygulama yapan dgrencilerin ¢aligmalari bu arastirmanin somut
verilerini olusturmaktadir. Elde edilen veriler aragtirmacilar tarafindan yorumlanmastir.

3. Bulgular

Bu boliimde Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 2019-2020 egitim-dgretim
yilinda verilmekte olan baskiresim ve seramik alanlarinin ortak kullanimi ile deneysel bir atdlye érnegi uygulamasi
sunulmustur. Baskiresim dersi 6gretim elemant Z.K.’nin 6grencileri ile 2 haftalik planlanan otoportre konusu ilk
once baskiresim atdlyesinde linol baski teknigi ile uygulanmustir. 3. ve 4. haftalarda ise seramik atdlyesinde,
seramik 6gretim eleman1 N.C.’in gézetiminde seramik uygulamalar yapilmustir.

Atolye uygulama konusu olarak otoportre segilmistir. Ciinkii sanatcinin fiziksel ve kiiltiirel kimligini ortaya
koymada ok giiclii bir arag olan otoportrede model; sanat¢inin kendisidir (Demirbulak, 2007, s. 55). Ogrencilerin
bu ¢aligsmada kendi goriintiileri iizerinden c¢alistirilmasi fikri ile onlarin siirece ve atdlyeye (uygulama mekanina)
olan aidiyet duygularini artirmak hedeflenmistir. Sanat tarihinde otoportrelerin sanatcilari giidiilemede en etkili
konulardan biri oldugu bilinmektedir. Otoportre, ressamin en kigisel anlatim seklidir. Otoportre sanati, sanatsal
varolusu ve sanat tarihsel taninmay1 giivence altina almanin saglam bir yoludur (Rideal, 2005, s. 7).

3.1. Baskiresimde Otoportre Uygulamalar

Aragtirmanin ilk uygulama basamagi 6grencilerin otoportre ¢caligmalarini baski resim tekniklerinden biri olan linol
baski ile yapmalaridir.

Linol Baski linol ad1 verilen yer musambasi kullanilarak yapilan bir yiiksek baski sanati yontemidir. Is1 yalitimu
amaciyla kullanilan Linolyum malzemesi 1862 yilinda Frederick Walton tarafindan patentinin alinmasiyla birlikte
bask1 malzemesi olarak iiretilmeye baslanmistir (Cakiroglu, 2015). Linol malzemenin yapisi geregi yiizey oyma
asamasinin her yone yapilabiliyor olmasi bu baski teknigi i¢in bir avantajdir. Teknigin diger avantaji ise basim
isleminin baski makinesi ile yapilabildigi gibi el ile basimin da kolaylikla gerceklestirilebiliyor olmasidir.

Sayfal|540



Zeliha Kayahan-Naile Cevik )
Disiplinlerarasi Atdlye Calismalarina Bir Ornek: Baskiresim-Seramik Yakinlasmalar:
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 535-545 DOI: 10.32547/ataunigsed.745596

Goérsel 5. Ogrenci calismalari, linol baski

Caligma kapsaminda otoportrelerini linol baski teknigine bagli olarak calisan 6grenciler kendileri belirledigi
oOlciilerde linol kaliba eskizlerini gegirerek oyma iglemlerini yapmislardir. Oyma asamasinda her 6grenci kendi
tarzinda oyma ucunu kullanarak istedikleri doku ve lekeyi yakalamaya calismislardir. Hazirlanan kaliplarin ertesi
hafta siyah miirekkep ile basimi gerceklestirilmistir. Calisma kapsaminda baski islemi tek renk olarak
gerceklestirilmigtir. Daha sonrasinda seramik atdlyesinde ayni kalip kullanilacagi icin kalipta desenin en belirgin
halde olmas1 amag¢lanmustir.

Goérsel 6. Ogrenci calismalari, linol baski
3.2. Baskiresim-Seramik Uygulamalari

Disiplinleraras1 Atdlye Calismalarina Bir Ornek: Baskiresim-Seramik Yakinlasmalari konulu arastirmanin ikinci
uygulama basamag1 6grencilerin baskiresim derslerinde hazirlamis olduklari linol kaliplarinin seramik kil {izerine
uygulanmasidir. Linol baski yumusak bir malzeme olmasi sebebiyle oyulma sirasinda olusan girintilerin derinligi
seramik kil ytlizey tizerinde belirgin iz birakacak diizeydedir. Bu baglamda dikkat edilmesi gereken seyin kaliptaki
desenin seramik yiizeye ters gorlintiisiiniin diisecek olmasidir.

C—

Gorsel 7. Ogrenci calismalari, seramik atdlyesi, linol kaliptan seramik ¢alismalar
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Seramik sanati, malzemesi geregi sanatgiya sonsuz denebilecek ¢esitlilikte doku ve renk zenginligi sunmaktadir.
Sekillendirmede kullanilan kilin ¢esitliligi, renklendirmek i¢in kullanilan seramik boyalarin, oksitlerin ve seramik
sirlarinin ¢amur {izerindeki etkin rolii, kili kullanan sanat¢iya hem doku, hem de renk agisindan zengin bir iiretim
¢esitliligi sunmaktadir (Sahbaz, 2006, s. 3-4). Bu zengin iiretim ¢esitliligi agisindan degerlendirildiginde linol
iizerine aktarilmis 6grenci otoportrelerinin seramik yiizeylerde bir dekorlama teknigi olarak uygulanmasi siirecine
gegilmistir.

~

PR

Gorsel 8. Ogrenci calismalari, linol kaliptan seramik baski

Atalayer (2001) seramik egitiminde yaratici bigimlendirme tekniklerini; (1) Baskalasim Teknigi, (2) Doniistim
Teknigi, (3) Degistirme, (4) Delme, (5) Acip Yapma, (6) Biikme, (7) Prizmatiklesme, (8) Abartma, (9) Kiigiiltme,
(10) Soyutlastirma, (11) Kesme, (12) Kavramsallastirma, (13) Geometriklestirme, (14) Cizgisellestirme, (15)
Modiilasyon (Birimlestirme), (16) Uyarlama Gizleme Farklilagtirma, (17) Durum Degistirme, (18) Tersine
Cevirme, (19) Benzetme, (20) Stilize Etme, (21) Simetrik Kilma, (22) Cogaltma, (23) Ortme, (24)
Saydamlastirma, (25) Siisleme ve (26) Fantezilestirme seklinde siralamaktadir. Cobanli’ya (1995) gore de
geleneksel ve yeni bicim tiretme yontemlerini kullanarak, tasarim ilke ve kurallarina bagh kalarak, sonsuz sayida
yeni form-kompozisyon iiretilebilir ve diizen kurulabilir.

Seramik tasarim egitiminde kullanilan tekniklerden biri elle sekillendirme teknigidir. Bu teknigin kapsaminda
serbest sekillendirme, kiitle camurdan oyma, ¢imdikleme, sucuk, plaka, i¢c-dis sivama gibi teknikler sayilabilir.
Dekorlama teknikleri ise; astar, kazima, perdahlama, kabartma, oyma, camur ekleme, stinger, kagit, doku, silindir
ve damga miihiir teknikleridir. Pisirim teknikleri biskiivi, raku, sir vb. dir. Sirlama teknikleri fir¢a, pistole, daldirma
ve akitma gibi tekniklerdir. Bu tekniklerin diginda tornayla sekillendirme, sablonla sekillendirme ve baski
teknikleri de seramik egitiminde kullanilir (Dagdag, 2009, s. 71).

Bu atélye ¢alismasinda elle sekillendirme (serbest sekillendirme) teknigi kullanilarak, ahsap merdane yardimu ile
boyutlar1 25x30 cm ve kalinligi 1 cm olan diiz seramik yiizeyler (panolar) olusturulmustur. Caligsmalarin
kalinliginin 1 cm’den asag1 sayisal degerde olmamasi 6zellikle merdane araciligi ile linoliin seramik yiizeye
aktarilmasinda delinme, yirtilma vb. olumsuzluklarin yasanmamasi i¢in 6nemlidir. Merdane yardimiyla diiz bir
ylizey seklinde olusturulan yiizeye linol baski kaliplar1 konularak tekrar merdane ile 6grencilerin otoportrelerinin
aktarimi yapilmistir. Bu asamadan sonra linol kaliplar su ile yikanarak kagit, seramik, bez, cam, plastik vb. tiim
ylizeylerde tekrar tekrar kullanilabilmektedir.

Atolyede uygulanan bu ¢aligma kapsaminda formlarin sekillendirme asamasinda, pisirim teknigine uygunlugu ve
pisme renginin beyaza yakin olmasi nedeniyle vakumlu dokiim kili tercih edilmistir. Ozellikle pano gibi yiizey
uygulamalarinin yapilacagi seramik c¢aligmalarinda ¢amurun plastizesi (esnekligi) onemli oldugu igin bu
¢amurlarin artik/atik ¢amurlardan olusmamasina 6zen gosterilmelidir. Uygulamalarda kullanilan vakumlu killer,
posetler halinde fabrikadan temin edilmistir ancak sekillendirmede kolaylik saglanmasi agisindan kil suyla
yogrularak hava almayan posetlerde birkag giin siireyle dinlendirilmis ve daha sonra kile elle bigim verilmeye yani
yogrulmaya baslanmistir. Uygulama asamasinda elle sekillendirme yontemi tercih edildigi i¢in yapim asamasi
biten calismalar atélye ortaminda dogal siire¢ izlenerek kurutma islemleri yapilmistir. Ancak kilin yiizey
genisliginden dolayr kurutma esnasinda olugabilecek dalgalanmalar1 engellemek amaciyla her bir panonun ug
kisimlarina agirliklar konulmus ve bir hafta siire ile kurutma islemi yakin takiple 6grenciler tarafindan kontrol
edilmistir.
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Gorsel 9. Ogrenci calismalari, linol kaliptan seramik pano

Kurutma islemi tamamlanan panolarm 1000 derecede elektrikli firinda biskiivi pisirimi yapilmistir. Biskiivi
pisiriminden ¢ikan seramik panolarin ylizeyi, uygulamasi yapilacak boyalar1 ani olarak emmesini engellemek
amaci ile nemli bir siingerle silinmistir. Ayrica bu islem basamag: araciligi ile biinyede olugmasi muhtemel
tozlanmalar ve pisirim sonucunda istenmeyen sir toplanmalar1 da engellenmis olacaktir. Ozellikle otoportre
caligmalarmin sekil-zemin uyumunun daha fazla vurgulanmas: amaciyla renklendirme igleminin tek renk
iizerinden ve oksitler araciligi ile yapilmasina karar verilmistir. Seramigin sirlanmasinda yontemler; firca ile
sirlama, akitma, daldirma ve piiskiirtme yontemleridir. Bu atdlye ¢aligmasinda uygulama kolayligi saglamasi
acisindan kobalt oksit, bakir oksit ve mangan oksitle renklendirmesi yapilan her bir pano seffaf sir ile akitma
yontemi kullanilarak sirlanmistir. Sirlama agamasi tamamlanan ¢aligmalar 1050 derecede yine elektrikli firinda
pisirilmis ve sirlama islemi tamamlanmistir.

4. Sonuc¢

Baskiresim ve seramik alanlar1 gliniimiiz giizel sanatlar fakiiltelerinde 6grencilerin malzemeyle bire bir iletisim
igerisinde olduklar1 ve teknige dayali tasarimlarini ortaya koyduklar1 énemli uygulama derslerinden ikisidir.
Dolayistyla bu ders igeriklerinin giiniimiiz sanatina dahil olabilecek &grenci algisini gelistirecek diizeyde
olusturulmast olduk¢a anlamlidir. Egitim siireci igerisinde 6grencilerin olusturacaklar: artistik anlam ve estetik
biitiinliigii deneyimleyecekleri en dnemli ortam olan atdlyeler, 6grencilere heyecan verici yeni uygulamalar
aracilig1 ile gelecekteki mesleklerine hazirlayabilecektir.

Bu caligma araciligi ile 6grenciler, farkli malzemeleri ve atdlyeleri kullanarak bireysel liretimlerinde yeni bir bakis
acist kazanabileceklerini kendi uygulamalar1 iizerinden gormiislerdir. Konu olarak otoportre secimi ile ortaya
cikardig1 esere ve dolayisiyla alana yonelik aidiyet duygusu pekistirilen 6grenciler siire¢ icerisinde bu teknik ve
uygulamalarla“Daha farkh neler yapabilirim?”diisiincesine ulagsnusglardir. Ogrenciler bu calisma ile klasik atdlye
dersi rutinlerini kirip farkli bir atdlye ortamiyla daha keyifli ders siireci gecirmislerdir. Arastirma kapsaminda
anlagilmaktadir ki; kiiresellesen diinyada, degisen sosyo-kiiltiirel yap1 ile uyumlu bir siire¢ yasamasi gereken sanat
egitiminde de disiplinleraras: yaklasimlarin egitime katkis1 yadsinamaz bir gergekliktir. Bu ¢alisma kapsaminda
uygulanan atdlye ¢aligmalarinin alan olarak g¢esitlenmesi ve siire olarak artirilmast durumu degerlendirildiginde
ogrenciler i¢in daha yaratict deneyimlerin ortaya ¢ikacagi diisliniilmektedir.
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Oz

Bu calismada, calg: egitimi almakta olan 6grencilerin 6gretmen
davraniglarim1 motivasyonel baglamdaki degerlendirmelerinin
betimlenmesi amaglanmstir. Bu amagla veriler 6grencilerden tig
acik uclu soru ile toplanmigtir. Caligma, nitel betimsel tarama
modelindedir. Calisma grubunu Tokat Gaziosmanpasa ve Nigde
Omer Halisdemir Universiteleri biinyesindeki miizik dgretmenligi
anabilim dali Ogrencileri olusturmustur. Arastirma verileri
betimsel analiz  yontemleri kullamilarak — ¢oziimlenmistir.
Ogrencilerin ~ degerlendirmelerine  gére;  ¢algt  ¢alisma
motivasyonlarint olumlu etkileyen 6gretmen 6zellikleri; enerjik,
saygili, ilgili, sabirlh ve esprili olmasi, hedef ve kazanimlar
hakkinda bilgilendirme yapmasi, iyi bir Ogrenci olmasi,
Ogrencinin yetenegini fark etmesini saglamasi, doniit vermesi,
kendini mesleki olarak yenilemesi, iyi miizisyen olmasi, kendi
calgi ¢aligma motivasyonunun yiiksek olmasi, derse hazirlikli
gelmesi, destek vermesi, verdigi o6devi tanitip ¢oziimletmesi,
parca segerken dgrencinin fikrini almasi, iyi bir dinleyici olmast,
derste teorik bilgiye de yer vermesi, dgrenciyle birlikte ¢almasi,
¢ok nota kaynagmin olmasidir. Ogrencilerin ¢algi ¢alisma
motivasyonlarin1 olumsuz etkileyen Ogretmen ozellikleri ise;
soguk davranislari, kendi olumsuz duygu ve durumlarmi
Ogrenciye yansitmasi, ilgisizligi, Ogrenci hata yaptiginda
asagilamast/kiiglimsemesi, ¢ok ddev vermesi, diizeyin altinda ya
da istiinde 6dev vermesi, ¢alinamayan yerleri anlatmak yerine
yeni 6dev vermesi, dersi aksatmas, dersi uzatmasidir. Ogrenciler,
calgt Ogretmenlerinden; degerlere sahip olmasini, yapici
elestirilerde bulunmasmi ve anlayisli olmasimni, &gretmeninin
derste kendisiyle birlikte c¢almasini, Ogrencinin diizeyini
bilmesini, etkili ¢almasini, ayrintili ¢alistirmasini, dinletiler
diizenlemesini ve kendini yenilemesini beklemektedir.

Anahtar kelimeler: Calgt Egitimi, Ogretmen Ozellikleri,
Ogrenci Motivasyonu

Abstract

The aim of this study is to describe the students’ evaluation of
teacher behaviors in the motivational context. For this purpose,
data were collected from students with three open-ended
questions. The study is in a qualitative descriptive scanning
model. The study group was composed of students in the
department of music teaching at Tokat Gaziosmanpasa and Nigde
Omer Halisdemir Universities. Research data were analyzed using
descriptive analysis methods. According to the students’
evaluations, teacher characteristics that positively affect
instrument motivation are energetic, respectful, concerned,
patient, humorous, informing about goals and achievements,
being a good student, making the student realize his talent, giving
feedback, renewing himself professionally, being a good
musician, having a high motivation to study his instrument, being
prepared for the lesson, giving support, introducing and analyzing
the homework he gave, getting the idea of the student when
choosing a track, being a good listener, also including theoretical
information in the lesson, playing with the student, and having a
lot of notes. Teacher characteristics that negatively affect
students’ instrument motivation are cold behavior, reflecting their
negative feelings and situations to the student, indifference,
humiliation/belittling when the student makes a mistake, giving
too much homework, giving homework below or above the level,
giving new homework instead of telling the places that cannot be
stolen, disrupting the lesson, extending the lesson. Students
expect their instrument teachers to have values, to make
constructive criticism and to be understanding, to play with him
in the lesson, to know the level of the student, to play effectively,
to train in detail, to organize concerts and to renew himself.

Keywords: Instrument Education, Teacher Characteristics,
Student Motivation

1. Giris

Miizik bir uzmanlik dalidir ve bu uzmanliga sahip olmak i¢in genellikle en az bir ¢algida yiiksek performansa
sahip olmak gerekir. Bir ¢algiyr uzmanlik alani olarak pratik ediyorsaniz bazi zamanlarda miizikten amatdr bir
calgici kadar zevk alamayabilirsiniz. Zira iyi bir performans i¢in yapilan siirekli pratik yapmak, miizisyenin diger
bazi etkinliklerini oldukca kisitlayabilir. Ayrica profesyonel gitarist olmak, hekim olup gitar calmaktan daha fazla
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veya ayrintili ¢algi ¢alisma sorumlulugu gerektirebilir. Profesyonel anlamda ¢algt ¢alismak, “calgida teknik ve
miizikal becerilerin gelisimi amaciyla, eksikliklerinin giderilmesine yonelik ¢aligmalar yapmaktir. Calisilan eserin
amacini ve geregini bilmek, o amaca ulagmada ilk kosuldur.” (Umuzdas, 2013).

Aragtirmalar; tiniversite diizeyinde miizik egitimi veren, 6zellikle konservatuarlar gibi klasik performansa dayali
olarak derecelendirilen programlarda; miizik sinifi ortaminin genellikle 6grenci motivasyonu i¢in en uygun yer
olmadigini gostermektedir. Siniftaki dgretim genellikle zorlu, yonlendirici ve kontrol edici bir tarzi benimser
(Gaunt, 2011, s. 162). Burada 6gretmenler genellikle az girdi ile konusarak teknik taleplerde bulunurlar (Young,
Burwell ve Pickup, 2003, s. 146).

Ogrenciler, mesleki amaglarla miizik egitimi almaya karar verdiklerinden, miizik egitim programina belli bir
motivasyonla kayit yaptirmislardir. Ancak motivasyonun artist ya da devamliligt igin &gretmenin destegi
gerekebilir. Zira yukarida da bahsedildigi gibi miizikte 6grenciyi zorlu gorevler beklemektedir. Evans (2015, s.
71) 6grencinin ¢algi egitimindeki motivasyonunun, hangi amagla ¢algi 6grenmek istedigi ve 6grenme siirecindeki
problemleri nasil karsiladigr ile ilgili oldugunu belirtir. Pintrich ve Schunk (2002) motivasyonu, bireyin bir isi
basarmadaki ¢abasi, azmi ve beceri yonetimi olarak tanimlamaktadir. Motivasyon, bireyin gelisimini destekler ve
potansiyelini etkili sekilde kullanmasini saglar (Eggen ve Kauchak, 2001, s. 339).

Motive dgrencilerin; derse hazirlik yapmaya 6zen gosterdikleri, derse ilgi ve katilim gosterdikleri, cabali, azimli
ve istikrarli olduklar goriilmektedir (Dilekmen ve Ada, 2005, s. 114). Boylece motive dgrencilerin daha basaril
olduklar1 anlagilmaktadir (Amrai, Motlagh, Zalani, ve Parhon, 2011, s. 400; Caruth, 2018, s. 19, Francis ve
digerleri, 2004; Goodman ve digerleri, 2011; Gorham ve Milette, 1997; Maric ve Sakac, 2014; Margolis ve
Mccabe, 2004; Murphy ve Alexender, 2000; Kaufmann ve Humsan, 2004; Orhan Ozen, 2017; Ozgﬁngbr ve
Kapikiran, 2008; Yazici ve Altun, 2013). Motivasyon, kaynagini bireyin kendisinden veya ¢evresinden alir, bu
algilarina dayanan i¢ ve dis giigler davranigin baglamasina ve siirmesine yaramaktadir (Vallerand ve Thill, 1993).
Slavin, 2013; Maulana ve digerleri (2016, s. 118)’e gore 6gretmenin davranislar1 6grenci motivasyonuna etki
edebilen etkenlerden biridir.

Wang ve Eccles (2013, s. 15)’e gore egitimcilerin ve arastirmacilarin, 6grenmenin saglanamamasi sonucunda
devamsizlik veya okulu birakma ihtimallerini 6nlemek i¢in, motivasyonun nasil saglandig: ya da siirdiiriilecegi
konusunda farkindalik gelistirmeleri gerekir. Destek goren 6grenci okula gelir, gorevler alir ve basarili olmaya
calisir. Aksi halde, 6gretmenlerle olan iliskilerini, yiiksek diizeyde olumsuz olarak algilayan 6grencilerin
motivasyonu diiserek basarisiz olabilir (Passini, Molinari ve Speltini, 2015, s. 548).

Ogretmenler, 6grencilerin derse daha istekli ve motive bir sekilde katilarak, dersin daha aktif ve verimli gegmesi
saglayabilir. Sadece kendi alanina hakim olmak, iyi 6gretmenlik i¢in yeterli goriilmemektedir. Bunun diginda
ogretmen; genel kiiltiirli zengin, giincel gelismeleri takip eden, gelisimsel siiregler baglaminda farkli yaslara 6zgii
ozellikleri bilerek etkili iletisim saglayabilir nitelikte olmalidir. Bu niteliklerden yoksun yahut gereken diizeyde
sahip olmayan bir miizik 6gretmeni, mesleginin gerekliliklerini yerine getiremeyecegi gibi 6grencilerin derse olan
ilgilerinin ve sevgilerinin azalmasina sebep olabilir (Akbulut, 2006, s. 3).

“Uygulamali 6grenme-6gretme yasantilarint kapsayan g¢algi dersleri, iletisimin birgok 6gesini i¢inde barindiran
hassas siireglerden olugmaktadir” (Zhukov, 2012, s. 467). Bu nedenle 6gretmenler; sadece bilgi aktarimi
konusmalartyla kisith kalmayip, iletisim 6gelerini etkin kullanimiyla, 6grenci motivasyonuna olumlu etkiler
saglamaya c¢aba gostermelidir. Zira bu konudaki tavir ve cabalarina iligkin 6grenci algilar1 6nemsenmektedir
(Turhal ve digerleri 2018, s. 44). Ogrenme ortaminda dgrencinin yiiksek motivasyonunun dgrenmeyi olumlu
etkiledigi, diisiik motivasyonunun olumsuz etkiledigi varsayilan etkenlerin basarisizli§a neden oldugu
bilinmektedir (Atay, 2004, s. 99). Ogrenciyle gerceklestirilen miizikal galismalarda etkili bigimde alistirma
yapmanin prensipleri hakkinda sohbetler énemlidir. Calismanin amacini ve gerekli yontemi bilmeden yapilan
¢aliglar uzun ve monoton olabilmektedir (Ercan, 1999, s. 10). Burada ¢algi 6gretmenine 6nemli roller diigmektedir.
Ciinkii 6gretmen 06zelliklerinin 6grenci motivasyonunda etkili olabildigi (Adamou, 2018; Cheon, Reeve ve
Vansteenkiste, 2020; Cruikshank, Jenkins, ve Metcalf, 2009; Frenzel, Taxer, ve Schwab, 2019; Madriaga ve
Arriaga, 2011; Orhan Ozen, 2017; Reeve ve Jang, 2006; Sakiz, 2016; Siiriicii ve Unal, 2018) bilinmektedir.

Miizik egitimi literatiirii dahilinde &grenci motivasyonu ile ilgili olan ve mevcut ¢aligmayla bir yoniiyle iliskisi
bulundugu diisiiniilen giincel arastirmalar (Akin, 2019; Ekici, 2017, Girgin, 2015; Karagoban, 2019; Lehimler ve
Karatag, 2020; Kurtuldu ve Aksu, 2015; Madriaga ve Arriaga, 2011; Miksza, ve digerleri, 2019; Modiri, 2012;
Onuk, 2007; Orhan, 2006; Ozevin 2006; Ozevin ve Bilen, 2011; Ozcelik Herdem, 2016; Ozmentes, 2013;
Sariciftei ve Kose, 2017; Sungurtekin, 2010; Seker, 2017; Tabaru ve Sen; 2019; Ulker, 2019) miizik baglamli
motivasyon Olcegi gelistirme, mesleki miizik egitimi almakta olan d6grencilerin ¢esitli derslere veya meslege
motivasyonlar1 ya da 6grencinin 6gretmenden beklentisi gibi konular iizerinedir.

Ogrenci basarisinda rol oynadig1 bilinen motivasyonun diizeyi; arastirmalarda belirlenirken, yapilan arastirmalarin
calisma gruplarina gore degisim gosterebileceginden, 0grencilerin algilarina yonelik ¢alismalara da ihtiyag
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duyulmaktadir. Zira Giilbahar (2018, s. 584) 6grenme motivasyonu ¢er¢evesinde nicel ¢aligmalarin oldugunu
ancak nitel caligmalarin nispeten az sayida oldugunu vurgulamistir.

Bu c¢alismada, lisans diizeyinde calg: egitimi almakta olan dgrencilerden calgi ¢aligma motivasyonlarini olumlu
ve olumsuz etkileyen 6gretmen 6zelliklerinin betimlemeleri istenmis, elde edilen nitel verilerin degerlendirilmek
istenmistir. Bu amacla; “6grencilerin algilarina gore galgi calisma motivasyonlarini etkileyen 6gretmen 6zellikleri
nelerdir?” sorusu problem olarak belirlenmistir.

Genel baglamda bu tip ¢alismalarin sarmal olarak pratik katkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Caligma bulgularinin
degerlendirilmesiyle ¢algi 6gretmeninin motivasyon bilesenlerine iliskin farkindalig: artabilir.

2. Yontem
2.1. Arastirmamin Modeli

Aragtirma nitel betimsel tarama modelindedir. Lambert ve Lambert’e (2012, s. 255) goére nitel betimleme
arastirmalarinin temel amact herhangi bir olgunun dogrudan ve basit bir betimlemesini sunmaktir. Nitel veriler,
bireylerin olgu veya olaylara iligkin algilarina dair bilgilerdir. Bu bilgiler belli amaglar dogrultusunda, dogal
ortamda, gézlem ve goriisme gibi ¢esitli teknikler yoluyla elde edilebilir (Onwuegbuzie ve Leech, 2007, s. 5).

Bu ¢alisma oncesinde, G Power analizi ile; iki ortalama arasindaki iligki temel alinarak ideal katilimci sayisi
hesaplamasi yapilmistir. Analize gore; bu arastirma ic¢in gerekli katilimci sayis1 134 kisi olarak belirlenmistir.
Arastirma icin; ulasim ve uygulama kolayligi nedeniyle tercih edilen Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Tiim lisans &grencileri ve Nigde Omer Halis Demir
Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali Tiim lisans 6grencilerinin tamami
calisma grubunu olusturmustur (N=240) Calisma, ¢aligmaya goniillii oldugunu ibraz ederek arastirma sorularina
yonelik yazili goriis beyan eden 172 6grenci ile yiiriitilmistiir. Veriler, yapilandirilmis agik uclu sorulardan olusan
form ile elde edilmistir. Bu sorular arastirmacilar tarafindan olusturulan ii¢ sorudan olusmaktadir.

Katilimeilarin %50 (86)’si Tokat Gaziosmanpasa Universitesi diger %50 (86)’si ise Nigde Omer Halis Demir
Universitesi’nde dgrencidir. %60,1°i (104) kadi, %39,9 (68)’u erkektir. Yas araliklari incelendiginde 18-22 yas
arast %81,7 (141) 6grenci, 23-27 yas arast %14,8 (25) 6grenci, 28 yas ve iistii ise %3,5 (6) 6grenci mevcuttur.
Calgilarma gore; %24,9 (28)’u keman, %21,4 (37) ‘U yan fliit, %16,6 (28)’ii baglama, %9,8 (17)’i viyolonsel,
9%9,3(16)’si viyola, %8,9 (15)’si gitar, %4,6 (8)’s1 ud, %2,9 (5)’u san ve %1,7(3)’si piyano 6grenmektedir.
Katilimeilarin %36,5(63)1 1. sinif, %13,4(23)’1 2. sif, %27,5 (47)’si 3.smuf, %22,5 (39)’i 4. smif 6grencidir.
Calgilar1 ¢calma siireleri olarak; 1-4 yil stireyle calan %45,6 (77) 6grenci, 5-8 yil siireyle ¢alan %50 (86) dgrenci,
9-12 y1l siireyle ¢alan %4,4 (8) 6grenci bulunmaktadir.

2.2. Calisma Grubu

2018-2019 egitim-6gretim yil Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali Tiim lisans dgrencileri ve Nigde Omer Halis Demir Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali Tiim lisans 6grencilerinin tamami ¢alisma grubunu olusturmustur (N=240). Calisma,
calismaya goniillii oldugunu ibraz ederek arastirma sorularina yonelik yazili goriis beyan eden 172 6grenci ile
yuriitilmiistiir

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin yapilmasina Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Etik Kurulunca onay verilmistir. Arastirmanin
yiiriitiilmesine iliskin izin ise, ilgili Universite Rektorliiklerince saglanmistir. Ayrica katilimer dgrencilerden
arastirmaya goniilli olduklarina dair imzali onay formu teslim alinmustir. Goriisme sorular1 yazili olarak sunulmus,
goriisler yazili olarak alinmistir. Kagitlar 6grencilere arastirmacilar araciligiyla dagitilmis ve toplanmustir.

2.4. Verilerin Analizi

Aragtirmacilar aragtirma sorularina gore temalari belirledikten sonra, olusturulan g¢erceveye gore verileri
diizenlemislerdir. Analizin gegerligi ve giivenirligi i¢in dogrudan alintilara yer verilmis ve akran
degerlendirmesinden yararlanilmistir. Akran goriisleri ile Miles ve Huberman’in (1994) formiilii kullanilarak
kodlayicilar arasi giivenirlik hesaplanmigtir. Miles ve Huberman’in (1994) belirttigi gibi nitel ¢aligmalarda, uzman
ve arastirmaci degerlendirmeleri arasindaki uyumun %90 ve iizeri oldugu durumlarda giivenilirlik saglanmis
olmaktadir. Bu arastirmada %95 oraninda giivenirlik saglanmistir.

Yildirim ve Simsek (2013, s. 256)’in nitel betimsel yontem ig¢in belirttigi islem basamaklarina uygun sekilde
arastirma sorulariyla anlamli bir iliski oldugu diisiiniilen katilimci ifadeleri agiklanarak raporlanmigtir. Betimsel
analizde, goriisiilen ya da godzlenen bireylerin goriiglerini ¢arpict bir sekilde yansitmak amacryla dogrudan
almtilardan yararlanilmaktadir. Bilimsel etik nedeniyle dogrudan alint1 yapilan katilimer 6grencilerin isimleri
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verilmemis; her birine bir referans verilmistir. Teyit imkan1 saglamak amaciyla, arastirma kapsaminda toplanan
veriler ve iglemler muhafaza edilmistir.

3. Bulgular

Bu c¢aligmada, lisans diizeyinde calgi egitimi almakta olan dgrencilerden calgi ¢alisma motivasyonlarini olumlu
ve olumsuz etkileyen 6gretmen 6zelliklerinin betimlemeleri istenmisg, bu boéliimde ise elde edilen nitel verilere
dogrudan alintilarla 6rnekler verilmistir.

Ogretmenlik 6zellikleri genel olarak; kisisel 6zellikler ve mesleki 6zellikler olarak iki boyutta ele alinmaktadir
(Kavear, 2002, s.1). Ogretmenlerin davranislar1 da bu dzellikler temelinde gergeklesmektedir. Bu nedenle mevcut
calisma biinyesinde belirlenen davranislar kisisel ve mesleki 6zelliklere gore kategorize edilmistir.

3.1. Olumlu Ogretmen Ozelliklerine iliskin Temalar
3.1.1. Calg1 Ogretmeninin Olumlu Olarak Algilanan Kisisel Ozellikleri

Ogrenciler; calg1 6gretmenlerine iliskin algiladiklar: olumlu 6zellikleri belirtmislerdir. Bunlardan kisisel 6zellikler
kategorisinde yer alan temalar “enerjik, saygili, ilgili, sabirli, esprili” dir. Boylece 6grencilerin, galgi ¢alisma
motivasyonlarini olumlu etkiledigini diistindiikleri kisisel 6gretmen 6zellikleri bes temada toplanmustir. Asagida
her temaya birer 6rnek verilmistir.

Enerjik- 090 “Onu sabah sabah bu kadar enerjik goriince calismadan gelmeye utanir insan, dgretmeni drnek alip
ben de daha fazla ¢calismaya ve enerjili olmaya bagladim....basta uykumu diizenledim sonra da ¢aligma plan1 yapip
diizenli ¢alistim”

Saygili-0133 “Calgi 6gretmenim bize saygi duyar. Herkesin esit oldugunu, benim kimseden eksigim olmadigim
sikca vurgular. Boylece motivasyonum artar.”

Mlgili- 012 “Ogretmenimiz ilgili oldugu i¢in ¢ok sansliyiz. Ders i¢inde ve disinda her ~sorumuzu cevaplar.”
Sabirli-O37-“Derste calamadigim zaman sabirli davranarak benim motivasyonumu devam ettirir.”
Empati(anlayish)-028“Ogretmenim beni anliyor. Beni en ¢ok galgi calismaya baglayan sey bu.”

Espirili- ... kizmak istese bile espiriyle sdyler. Oyle olunca kirmadan dokmeden bizi uyarmis olur. Calgimiza
kiistlirmez.”

3.1.2. Calg1 Ogretmeninin Olumlu Olarak Algilanan Mesleki Ozellikleri

Ogrenciler; calgi 6gretmenlerine iliskin algiladiklart olumlu o6zellikleri belirtmislerdir. Bunlardan mesleki
ozellikler kategorisinde yer alan temalar “hedef ve kazanimlar hakkinda bilgilendirme yapmasi, iyi bir 6grenci
olmasi, 0grencinin yetenegini fark etmesini saglamasi, doniit vermesi, kendini mesleki olarak yenilemesi, iyi
miizisyen olmasi, kendi ¢algi calisma motivasyonunun yiiksek olmasi, derse hazirlikli gelmesi, destek vermesi,
verdigi 6devi tanitip ¢dziimletmesi, parga secerken 6grencinin fikrini almasi, iyi bir dinleyici olmasi, derste teorik
bilgiye de yer vermesi, 6grenciyle birlikte ¢calmasi, ¢ok nota kaynaginin olmasi” olarak belirlenmistir. Bdylece
ogrencilerin, ¢algl ¢alisma motivasyonlarini olumlu etkiledigini diisiindiikleri mesleki 6gretmen ozellikleri 15
temada toplanmustir. Asagida her temaya birer 6rnek verilmistir.

Hedef ve kazanimlar hakkinda bilgilendirme yapmasi-O136 “Ne yapmam gerektigini ve bunu basardigimda neler
olacagini sdylediginde ¢ok iyi motive oluyorum.”

Iyi bir 6grenci olmasi- 019 “Ogretmenim &grenmeyi ¢ok seviyor. Bana da 6grenmeyi ogretiyor. Bunlar beni
heyecanlandiriyor. Sirf nota Qalrr_lak icin degil, kesfetmek deneyimlemek i¢in ¢aliyoruz. Onceden c¢almadigi
parcalar varsa benimle 6greniyor. lyi bir 6grenci olmasi beni de motive ediyor.”

Yetenegimi fark etmemi saglamasi- O70 “Ogretmenim yetenegimi fark etmemi sagladi. Yoksa bu calgiyr
yapamazdim.”

Déniit vermesi- 016 “Neleri dogru neleri yanlis yaptigini sdyler, ben de not alirim, sonra o notlara bakip ¢ok
calismam gerektigini diigiiniiriim.”

Kendini mesleki olarak yenilemesi- O15 “Kendini mesleki bakimdan siirekli giinceller. Yeni seyler okur, dinler
benimle de paylasir.”

Iyi miizisyen olmasi- 0161 “O béyle giizel galdik¢a biz de gaza geliyoruz.”

Kendi galg1 calisma motivasyonunun yiiksek olmasi — 094 “Bakiyorum dersi yoksa kendi ¢alistyor. Bizim haydi
haydi ¢aligmamiz lazim diyoruz arkadaslarla.”
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Derse hazirlikli gelmesi- 099 “Bazen ben bile 6devimi unuturken hoca benim calacagim seyle ilgili materyaller,
farkli edisyonlar, videolar bulmus gelmis, utanip ¢aligmaya baslarim.”

Destek vermesi-O150 “Hatalarim olunca bile giiliimseyip benim yapabilecegimi diisiinmesi beni motive eder.
Yanlis ¢aldigimda gayet tatli bir hitapla basarabilecegimi sdyler.”

Verdigi édevi tanmitip ¢oziimletmesi- O21 “Bazi hocalar 6dev verip calis gel der. Ben sanshymm. ilk 6devi
verdiginde hepsini ¢alar. Verdigi 6devi tanitip nasil ¢dziimleyecegimi sdyler. Caligmay1 6gretir.”

Parca segerken fikrimi almasi-O135 “Ozel olarak seviyeme ya da begenime uygun se¢gmek igin parga secerken
fikrimi alarak melodik eserler vermesi daha istekle ¢calismami sagliyor.”

Iyi bir dinleyici olmasi- “Calg1 6gretmenim iyi bir dinleyicidir. Sorularinu dinleyip cevaplar. Calarken de aym
sekilde dikkatle dinler. Boyle olunca ¢alisma istegim artar.”

Derste teorik bilgiye de yer vermesi- “Isitme armoni gibi derslerde 6grendiklerimiz bu derste ¢algi 6gretmenim
sayesinde yerini buluyor. Eser veya etiidii analiz edebilirsem daha kolay ¢6ziip ¢aligmaya motive olabiliyorum.”

Benimle birlikte ¢almas1 O33 “Calg1 6gretmenim ders icerisinde ben calarken eslik ederek dersi daha aktif
islememizi sagliyor. Bu beni motive ediyor.”

Cok nota kaynagimin olmasi-O28 “Fazla nota kaynag1 oldugu icin ¢ok yonlii ve cesitli calistyorum. Cok eser ve
etiit tanimis oluyorum.”

3.2. Olumsuz Ogretmen Ozelliklerine Iliskin Temalar
3.2.1. Calg1 Ogretmeninin Olumsuz Olarak Algilanan Kisisel Ozellikleri

Ogrenciler; calgi 6gretmenlerine iliskin algiladiklart olumsuz ozellikleri belirtmislerdir. Bunlardan kisisel
ozellikler kategorisinde yer alan temalar “Soguk davranislari, kendi olumsuz duygu ve durumlarini 6grenciye
yansitmasl, ilgisizligi, dgrenci hata yaptiginda asagilamasi/kiigiimsemesi”dir. Boylece 6grencilerin, galgi ¢aligma
motivasyonlarini olumsuz etkiledigini diisiindiikleri kisisel 6gretmen 6zellikleri dort temada toplanmistir. Asagida
her temaya birer 6rnek verilmistir.

Soguk davranislari- 0170 “Bazen gok soguk davraniyor. O zaman igimden hig galgi calmak gelmiyor.”

Kendi olumsuz duygu ve durumlarini bana yansitmasi-O78“Bazen halsiz veya yorgun olur. Bu zamanlarda bana
¢ok aksettirir. Motivasyonum diiger.”

Mlgisizligi- O35*“Sikilmis gibi davranryor. Bir an dnce ders bitsin de ¢ikip gideyim halleri var.”

Hata yaptigimda asagilamasi/kiigiimsemesi- 0165 “Yanlis ¢aldigimda sanki bu béliime hi¢ gelmemeliymisim gibi
hissettirmesi beni olumsuz etkiliyor.”

3.2.2. Calg1 Ogretmeninin Olumsuz Olarak Algilanan Mesleki Ozellikleri

Ogrenciler; calgi 6gretmenlerine iliskin algiladiklart olumlu o6zellikleri belirtmislerdir. Bunlardan mesleki
ozellikler kategorisinde yer alan temalar “cok 6dev vermesi, diizeyin altinda ya da iistiinde 6dev vermesi,
¢alinamayan yerleri anlatmak yerine yeni dédev vermesi, dersi aksatmasi, dersi uzatmasi”olarak belirlenmistir.
Boylece ogrencilerin, ¢algi calisma motivasyonlarini olumlu etkiledigini diiglindiikleri mesleki 6gretmen
ozellikleri bes temada toplanmistir. Asagida her temaya birer 6rnek verilmistir.

Cok ddev vermesi- 0114 “Beni kamgiladigin1 zannedip bir siirii ddev verdiginde yapamayacagimi diisiiniip hig
¢aligmiyorum.”

Diizeyin altinda ya da tistiinde 6dev vermesi- 0188 “Niye bu kadar zorluyor bilmiyorum ama 6yle olunca galisma
motivasyonum diisiiyor aslinda.”, O100 “Basit seyler verince ben ¢alamiyorum herhdlde begenmiyor seviyemi
diyorum.”

Calmamayan yerleri anlatmak yerine yeni ddev vermesi- 0107 “Yanlislarimizi gosterse iyi olacak. Bunu
yapmadig icin kotii etkiliyor. Ne oldugunu anlamadan yeni 6dev geliyor.”

Dersi aksatmasi-0145” Dersin baglama saatinde hocanin geg gelip benim bir saat énce orda olmama ragmen azar
yemem nedeniyle ders gergin gegiyor.”

Dersi uzatmasi- 0165 “Ders bitiyor. Hoca daliyor. Diger derse zor yetisiyorum. Bu iyi degil. Dersin saatini
Ogretecegi konuya gore ayarlayabilir oysa.”
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3.3. Ogrencilerin Calg1 Ogretmeninden Beklentilerine iliskin Temalar
3.3.1. Calg1 Ogretmeninin Kisisel Ozelliklerine iliskin Ogrenci Beklentileri

Ogrenciler calgi calisma motivasyonlarina olumlu etki edecegini diisiindiikleri icin calgl 6gretmenlerinden bazi
beklentilere sahiptir.

Bunlardan kigisel 6zellikler kapsaminda degerlendirilen temalar “insani degerlere sahip olmak, yapici elestirilerde
bulunmak, anlayisli olmak,” olarak belirlenmistir. Boylece 6grencilerin 6gretmende olmasini istediklerini
belirttikleri motivasyonel kisisel dzellikler ii¢ temada toplanmigtir. Asagida her temaya birer 6rnek verilmistir.

Anlayish olmak-099 “Ogrenciyi anlamaya calismalarini, empati yapmalarini beklerim.”

Insani degerlere sahip olmak- O110 “Her seyden once insamz. Bunu hatirlasak yeter. Tavirlar bir anda
motivasyonu baslatabilir ya da bitirebilir. Ogretmenin tavirlar insani degerler cercevesinde olursa dgrenci calisir.
Ogretmen 6grenciden ¢ok sey bilebilir ama daha iistiin degildir.”

Yapici elestirilerde bulunmak- 095 “Calgi dgretmenlerinin yapici elestirilerde bulunmasini isterim. Elimizde
olmadan hatali ¢alabiliyoruz. Heyecan falan olabiliyor.”

3.3.2. Calg1 Ogretmeninin Mesleki Ozelliklerine iliskin Ogrenci Beklentileri

Ogrenciler ¢algi calisma motivasyonlarma olumlu etki edebilecegini diisiindiikleri igin, calgi 6gretmenlerinden
bazi beklentilere sahiptir. Bunlardan mesleki 6zellikler kapsaminda degerlendirilen temalar “6grenciyle birlikte
calmak, 6grencinin diizeyini bilmek, etkili calma becerisine sahip olmak, ayrintili ¢alistirmak; dinleti diizenlemek;
kendini yenilemek” olarak belirlenmistir. Boylece 6grencilerin dgretmende olmasini istediklerini belirttikleri
motivasyonel mesleki 6zellikler alt1 temada toplanmistir. Asagida her temaya birer 6rnek verilmistir.

Ogrenciyle birlikte galmak- O 157 “Calg1 6gretmeni 6grencisiyle birlikte ¢alarsa 6grenci daha dogru sesler ¢ikarip
motive olur bence.”

Ogrencinin diizeyini bilmek-0135 “Kesinlikle dgrencinin diizeyini bilmeli, diizeyine gore baslayip ok galismasi
i¢in motive etmeli, yoksa geri kalmis diye hizla ilerletmeye ¢alismamalidir.”

Etkili calma becerisine sahip olmak- 0107 “Bence denetimle hocalarm kontrol edilmesi gerekli. Yeterli degillerse
yeterli seviyeye getirilmesi gerek. Onlarin bize ¢almasi bizi motive etmeli, sogutmamali.”

Ayrmtil ¢alistirmak- O111 “Etiitlere bolca yer verip, etiit calismalari iyice pekistikten sonra vermis oldugu eseri
once 6l¢ii 6l¢ii calistirmay1 sonra da eser {izerindeki niianslar1 falan ¢alistirmasini beklerdim.”

Dinleti diizenlemek -O41 “Motivasyon agisindan diisiiniiyorsak, bir &grenci hocasiyla konser verse tam
motivasyon olur. Canla basgla ¢alisir. Boyle seyler diisiiniilebilir.”

Kendini yenilemek- 0140 “Ozellikle ¢alg1 6gretmeni kendini yenilemeli, hayat1 boyunca aym metodu galdirirsan
olmaz.”

Bunlarin yani sira “Bana nasil davraniliyorsa ben de 6gretmen olunca aynisini uygulayacagim.” ifadesi ek climle
olarak belirtilmistir (0118, 0134, 086, 078, 0129, 0130, 0134, 02, 029, 055, 035, 0162).

4. Sonug

Normal sartlarda, bir égrenci zamaninin ¢ogunu okulda gegirmektedir. Ogrenci, ders siiresince 6gretmeninin
davranislarina dikkat etmekte ve yaklasimlarindan etkilenebilmektedir. Ogretmenin 6grenciye olan yaklasimi,
tavri, konugmalari, ses tonu, mimikleri ve bakiglari &grencinin motivasyonuna, motivasyonu da genel
performansina ve diger derslerine etki edebilir. Ogretmen 6grenciyle konusurken; konusma tarzi, ciimleyi sdyleme
bicimi, bakiglari, ses tonlamasi ve mimiklerinden Ogrenci olumsuz anlamlar ¢ikarabilir ve bu durum
motivasyonunda diisiis saglayabilir (Turhal ve digerleri, 2008, s. 4). Biitiin bunlar sonucunda motivasyonu diisiik
olan 6grencinin basar1 diizeyi istenilen seviyeye erisemeyebilir (Akbaba, 20006, s. 344).

Bu calismada lisans diizeyinde c¢algi egitimi almakta olan Ogrencilerin algilarima gore calgt calisma
motivasyonlarini etkileyen 6gretmen 6zellikleri belirlenmistir. Mevcut ¢alisma; literatiirde 6gretmen 6zelliklerinin
iki boyutta incelenmesi (Kavcar, 2002, s. 1) temel alinarak, iki kategori altinda temalanmigtir. Buna gore sonuglar;
1. 6gretmenin olumlu motivasyonel kisisel dzellikleri, 2. 6gretmenin olumlu motivasyonel mesleki 6zellikleri 3.
Ogretmenin olumsuz motivasyonel kisisel dzellikleri, 4. dgretmenin olumsuz motivasyonel mesleki 6zellikleri
olarak kesimlenip, 5. ve 6. sonu¢ maddelerinde oneri baglaminda 6grencilerin 6gretmenlerden motivasyonel
beklentilerinin kisisel ve mesleki olarak kategorize edilen 6zelliklerle betimlenmesi yapilmistir.

Ogrencilerin, ¢alg1 6gretmenlerine iliskin algiladiklart olumlu 6zellikler “enerjik, saygily, ilgili, sabirli ve esprili
olmalaridir. Bu bes 6zellik 6grencilerin ifadelerinden elde edilmis, 6grencilerin &gretmenlerine atfettikleri
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motivasyonel olumlu kisisel 6zelliklerdir. Diger bir degisle; 6grenciler, 6gretmenlerinin bu 6zelliklerinin ¢algi
¢aligma motivasyonlarini olumlu etkiledigini diisinmektedir. Bu bakimdan belirtilen 6zelliklerin, katilimcilarin
¢alg1 6gretmenlerinde bulundugu ve motivasyonel olarak islevli olarak algilandig1 anlasiimaktadir.

Bariseri Ahmethan ve Yigit (2018, s. 216) sevecen, destekgi, yetenekleri ortaya cikaran, kendi motivasyonu
yiiksek, adaletli olmasi geregi vurgulanmistir. Benzer sekilde Klem ve Connell, (2004, s. 3) 6grencilerin
ogretmenlerini sefkatli, adil bir 6gretmen olarak algiladiklarinda okula daha fazla ilgi duyduklarini bildirmistir.

Ogrenciler; calgi 6gretmenlerine iliskin algiladiklar1 olumlu mesleki &zellikler olarak “hedef ve kazamimlar
hakkinda bilgilendirme yapmasi, iyi bir 6grenci olmasi, 6grencinin yetenegini fark etmesini saglamasi, doniit
vermesi, kendini mesleki olarak yenilemesi, iyi miizisyen olmasi, kendi ¢algi ¢alisma motivasyonunun yiiksek
olmasi, derse hazirlikli gelmesi, destek vermesi, verdigi 6devi tanitip ¢dziimletmesi, parca segerken dgrencinin
fikrini almasi, iyi bir dinleyici olmasi, derste teorik bilgiye de yer vermesi, 6grenciyle birlikte ¢almasi, ¢ok nota
kaynagimin olmasini belirtmistir. Bu 15 tema, 6grencilerin 6gretmenlerinde bulunduklarini ifade ettikleri olumlu
motivasyonel 6zelliklerdir. Orhan (2006, s. 134) ve Sungurtekin (2010, s. 32) ¢algi dersinde 6grenciyle birlikte
calmanin motivasyona olumlu etki ettigini bildiren énceki yayinlardandir. Bunun disinda Ozmentes (2013, s.
327)’in galg: egitiminde hedef ve motivasyon iliskisine dikkat ¢ektigi goriilmiistiir. Hedefin belirlenmesi, yakin
veya uzak olarak algilanmasi 6grencinin motivasyon diizeyini etkileyebilir. Bu calismada da ¢algt programinin
Ogrencinin neleri bagarmasini beklediginin 6gretmen tarafindan tanimlanmasinin dgrencilerin motivasyonunu
yiikselttigi anlasilmaktadir. Bulgulardan hareketle; bu hedefler dogrultusunda belirlenen 6devler ve 6devlerin
ayrmtili tanitilmasi da &grenciler tarafindan énemli bulunmaktadir. Hatta 6dev olarak verilen etiit ve eserlerin
seciminde Ogrencinin tercihinin 6gretmen tarafinda degerlendirilmesi, 6grencileri ¢aligmaya yonlendiren bir
davramstir. Zira Ozmentes (2013, s. 321), dgrencilerin repertuvara iliskin tutumunun motivasyonel baglamda
oneminden bahseder. Tutumun ydniiniin motivasyon egilimiyle iligkili oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
6grencinin tercihinin miimkiin oldugunca degerlendirilmesinde fayda vardir. Bu konuda ¢algi 6gretmenleri farkli
yaklasimlar benimseyebilmektedirler. Ancak karara katilmasina firsat verilen Ogrencinin, caligmanin da
sorumlulugunu alacag: diisiiniilmektedir. Literatiire gore; dgretmenlerin 6zerk destekleyici veya kontrol edici olma
dereceleri, 6grencilerin i¢sel motivasyon ve kararliliklarin1 6nemli 6l¢iide etkiler (Pelletier ve digerleri, 2002, s.
194; Radel, Sarrazin, Legrain ve Wild, 2010, s. 583). Miizikte oldukca yaygin bir 6§renme 6gretmen yontemi
olarak bilinen usta ¢irak iliskisi (Jergensen, 2000, s. 76) zaman i¢inde otoriter tarzi getirmis olabilir. Ancak
ogretmenler ¢almaya iliskin her tiir deneyimin sunuldugu 6zerk stili tercih edebilir (Niemiec ve Ryan, 2009, s.
140) Ozerklik elde eden bireylerin daha motive oldugu bilinmektedir (Evans, 2015, s. 70; Reeve, 2009, s. 210).

Ogretmenin  kendi motivasyonunun yiiksek olmasi; &grenme ve &gretmeye iliskin tutumundan
kaynaklanabilmektedir. Iyi bir dinleyici olmasi, dgrenciye degerli oldugunu hissettirmektedir. Ogretmenin;
Ogrencisinin diizeyinin, potansiyelinin, hedefinin farkinda olmasi, ona destek verebilmesi i¢in ilk adimdir.

Ayrica Ogrenciler; dgretmenlerin soguk davranislarnini, kendi olumsuz duygu ve durumlarini dgrencilere
yansitmalarinin, ilgisizliginin, 6grenci hatali ¢aldiginda asagilamasi veya kiiglimsemesi gibi durumlarin, ¢alg
caligma motivasyonlarina olumsuz etki ettigini bildirmislerdir. Ogrencinin hata yapmasi durumunda asagilanmasi
ozgiivenini etkileyerek basarisizlik hissi yasamasina neden olabilir. Bu durum katilimcilarin bildirdikleri gibi
motivasyon diizeyini diisiirebilmektedir. Bulgu, Ozmentes (2013, s. 326)’in ¢alismasiyla drtiismektedir. Bariseri
Ahmethan ve Yigit (2018, s. 216) de sevecen yaklagmanin istendik 6gretmen 6zellikleri oldugunu belirtmistir.
Cooper’e (2002) gore Ogrencileriyle empati kuramayan Ogretmenler, Ogrencilerin duygularini, bireysel
farkliliklarin1 6nemsemeyerek sadece konuya ve programa yogunlasarak onlarin motivasyonlarinin kaybolmasina
neden olabilmektedir. Anderman ve digerleri (1999, s. 132) ve Ozmentes (2013, s. 321), farkliliklarin olumlu
yonde kullanilmasinin basari tizerinde de etkili olacagini belirtmislerdir.

Ogrenciler; ¢alg1 6gretmenlerine iliskin algiladiklar1 olumsuz mesleki dzellikler olarak “cok 6dev vermesi, diizeyin
altinda ya da tistiinde 6dev vermesi, ¢alinamayan yerleri anlatmak yerine yeni 6dev vermesi, dersi aksatmasi, dersi
uzatmas1” durumlarini bildirmislerdir. Ogrenci ifadelerinden hareketle olusturulan bu temalar incelendiginde,
O0grenci motivasyonunu olumsuz etkiledigi bildirilen durumlarin genellikle 6dev verme ve dersteki zaman
yonetimi tabanli oldugu anlasilmaktadir. Ogretmenin diizeye uygun etiit ve eser vermesi dnemlidir. Ogrenci
potansiyelini kesfetmek ve ilerlemesini saglamak i¢in diizeyin biraz {istiinde 6dev verilmesi de bir yontemdir.
Ancak alt yapis1 olmadan ¢ok ileri diizey etiit veya eser verilmesi, motivasyonu diisiirebilir. Ciinkii burada hedef
uzaktir. Bazi durumlarda ise beceriler, calisma eksikliginden gerileyebilmektedir. Bu durumda &gretmenler,
verdikleri ddevin diizeyini bir adim geri cekebilirler. Bir 6gretim basamagi basarilamadiginda, onunla ilgili
calismay tekrarlamak, gerekirse bir adim geriden pratik etmek gerekebilir. Ogrenciler bu gerekgeleri cogu zaman
bilmediklerinden baska fikirlere kapilabilmektedirler. Dolayisiyla bunlar1 agiklayarak 6dev verilmesi yerinde
olabilir. Calismada katilimc1 &grencilerin doniit almadan siirekli yeni 6dev aldigini belirtmesi ise istendik bir
durum degildir. Bireysel galgi dersinde zaman ¢ok sinirh olsa dahi eksikleri tamamlamak 6nemlidir.
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Destek verebilmesi igin 6gretmenin dgrenciyi tanimasi ve iyi bir iletisim kurmasi gereklidir (Ozmentes, 2013, s.
326; Robinson, 2017; Siiriicii ve Unal, 2018, s. 265). Mevcut calismanin bulgularina gére; 6grencilerin calgi
o0gretmenlerinden motivasyonel bazi beklentilere sahip oldugu anlagilmistir. Bu beklentiler, kisisel 6gretmen
ozellikleri kapsaminda; &gretmenin insani degerlere sahip olmasi, yapici elestirilerde bulunmast ve anlayish
olmasidir. Mesleki 6zelliklerine iliskin 6grenci beklentileri ise; calgl 6gretmeninin 6grenciyle birlikte ¢almasi,
Ogrencinin diizeyini bilmesi, etkili ¢alma becerilerine sahip olmasi, ayrintili calistirmasi; dinletiler diizenlemesi ve
kendini yenilemesidir. Benzer beklentiler Lehimler ve Karatas (2020, s. 359)’1n ¢alismasinda da bulgulanmustir.

Ogretmen olmak icin egitim almakta olan dgrencilerin, 6gretimin nasil yapilmas: gerektigi konusunda &grenci
olarak deneyimlerine dayanan, 6gretmenlerin 6gretildikleri gibi 6gretme egiliminde olduklarina iliskin Snyargilar
vardir (Fung ve Chow, 2002). Bu c¢alismada da 6grenciler 6gretmenlerini rol model aldiklarint belirtmiglerdir.
Diger bir degisle, 6gretmenler 6grencilerine olumlu veya olumsuz olarak nasil davranirlarsa, dgrenciler de bu
yasantilarin1 6gretmenliklerinde deneyimlemeyi planlamaktadir. Bu diisiince, ¢alismada bulgulanmistir ve
ogretmenlere 6nemli bir sorumluluk yiiklemektedir.
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Oz

Motifler toplumun kiiltiirel yasantisini, gegmisten gliniimiize
tastyan unsurlardir. Bu nedenle gegmis, giliniimiiz ve gelecek
arasinda bir koprii gorevi iistlenmislerdir. El sanatlarinda yer alan
motifler, insanin yagadig1 ortam ve sartlara baglh olarak toplumun
ifade etmek istedigi duygu ve diisiincelerini aktaran sessiz anlatim
bigimleridir. Ozellikle hali ve diiz dokumalarda kullanilan bazi
motifler, dokuyucunun toplumun deger yargilarindan dolay: ifade
edemedigi (sevgi, evlilik, c¢ocuk isteme) duygularii dile
getirmekte ve bu diislincesini, dokumalarinda kullandif1 motifler
vasitasiyla yapmaktadir. Bu nedenle motifler toplumun aynasi
gibidir. Motifler, Orta Asya’dan Anadolu’ya goglerle birlikte
gelmis ve giinliimiize kadar dokumalarda Tiirk kiiltiiriin bir pargas1
olarak kullanilmigtir.

El sanatlarinda kullamlan motifleri geometrik, bitkisel, figiirli
(hayvan/insan), sembolik, tasvir ve yazi olarak gruplandirmak
miimkiindiir. Bu ¢alismada, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan
saha ¢alismasi sonucunda tespit edilen dokumalarda yer alan
motiflerin tasnifinin yapilmasi sonucunda gériilen figiirlii
(hayvan/insan) motifler incelenmistir. Bu dokumalarda akrep,
ejder, yilan, kus, kogboynuzu, kazayagi ve Insan/elibelinde
motiflerin  kullamildig1 goriilmiis, fotograf ve ¢izimleriyle
desteklenerek ele alinmigtir.

Anahtar kelimeler: Figiirlii Motifler, Akrep, Ejder, Yilan,
Kogboynuzu, Kazayagi, Elibelinde

Abstract

Motifs are the elements that carry the cultural life of a society
from past to the present. Therefore, they have served as a bridge
between past, present and future. The motifs in handicrafts are
silent expressions that convey the thoughts and feelings that the
society wants to express depending on the environment and
conditions in which people live. Some motifs, especially used in
carpets and plain weaves, express the feelings that the weaver
cannot express (love, marriage, asking for children) due to the
value judgment of the society and makes this idea through the
motifs used in their weaving. Therefore, motifs are like a mirror
of society. Motifs came with migrations from Central Asia to
Anatolia and have been used as a part of Turkish culture in
weavings until today.

It is possible to group the motifs used in handicrafts as geometric,
floral, figured (animal/human), symbolic, depiction and writing.
In this study, figured (animal/human) motifs, which are seen as a
result of classification of the motifs in the weavings determined
as a result of the field study in the Eastern Black Sea Region, were
examined. In these weavings, scorpion, dragon, snake, bird, ram,
crowbar and human/hands on hips motifs were used, and were
supported with photos and drawings.

Keywords: Figured Motifs, Scorpion, Dragon, Snake, Ram Horn,
Crowbar, Hands on hips

1. Giris

Motifler toplumun kiiltiirel yasantisini, gegmisten giiniimiize tasiyan unsurlardir. Bu nedenle ge¢mis, gliniimiiz ve
gelecek arasinda bir koprii gorevi listlenmiglerdir. Toplumlarin 6rf, adet, gelenek ve yasam bi¢imlerinin aynasi
olarak o toplumun kiiltiir dilini olugturmaktadir (Sert ve Susuz, 2018, s. 155). Motifler, insanin yasadigi ortam ve
kosullarla paralel olarak, kiiltiir, gelenek, inan¢ ve diisiince gelisimlerinin okunabildigi eserlerdir (Erdénmez,
2017, s. 239). Orta Asya’dan ¢ikarak konargdger kiiltiirii benimseyen Tiirkler gittikleri yerlerde yasayan
toplumlarin kiiltiirlerinden de 6geleri benimseyerek kiiltiir etkilesimi sonucunda ¢ok zengin bir kiiltiiriin ve motif
zenginliginin de sahibi olmuslardir. El sanatlarinda kullanilan motifleri geometrik, bitkisel, figiirlii (hayvan/insan),
sembolik, tasvir ve yazi olarak gruplandirmak miimkiindiir. Bu calismada figiirlii motifler incelenerek Dogu
Karadeniz Bolgesi’nde iiretilen dokumalarda yer alan motiflerden 6rneklerle konu desteklenecektir.
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2. Yontem

Bu ¢alismada Dogu Karadeniz Bélgesi dokumalarinda tespit edilen figiirlii (hayvan/insan) motifler ele alinmis
olup, Artvin, Bayburt, Giresun, Giimiishane, Rize ve Trabzon il, ilge ve bazi mahallelerinde saha ¢aligmalart
gergeklestirilmigtir. Bolgede tiretilen dokumalarin fotograflari ¢ekilmis, bunlar {izerinde yer alan motiflerin
¢izimleri yapilmistir. Bu dokumalarla ilgili bilgiler, yore insaniyla goriismeler yapilarak elde edilen veriler
kullanilarak degerlendirilmistir. Yapilan ¢alismalardaki bu bilgiler fotograf ve desen ¢izimleriyle desteklenmistir.

Figiir, giizel sanatlar alaninda, tasvir edilen, tabiatta var olan ya da hayal edilen her tiir varlik ve nesnenin genel
adi1 olarak tanimlanmaktadir. Tabiata uygun gercekgi bir anlatimla ifade edildigi gibi, stilize edilerek, soyutlanarak
hatta hayvan ve bitki bi¢imlerine doniistiiriilerek hayal iiriinii boyutlar kazandirilarak da resmedilmektedir
(Akpnarli ve Uner, 2017, s. 632). Dogu Karadeniz Bolgesi’nde tespit edilen dokumalarda, akrep, ejder, yilan, kus,
kogboynuzu, kazayagi ve insan/elibelinde motiflerin kullanildigi gézlemlenmistir. Dogu Karadeniz Bolgesi’nde
tespit edilen dokumalarda, akrep, ejder, yilan, kus, kocboynuzu, kazayagi ve insan/elibelinde motiflerin
kullanildig1 gézlemlenmistir.

3. Bulgular
3.1. Akrep Motifi

Akrep ve yilan gibi siiriingenler hem Anadolu’da hem de Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde yer ve toprakla birlikte
distiniilmiis, yeralt1 gliclerinin veya kotiiliigiin sembolii olarak ele alinmistir (Arikan, Soydemir, Capar, Karakelle
ve Cameli, 2017, s. 96). Yeryliziindeki en eski hayvanlarindan olup, 6liimciil sokmalar1 nedeniyle kurak bolgelerde
yasayan insanlarin korkulu riiyast olmustur. Bu nedenle Anadolu’da yapilan dokumalarda kullanilan akrep motifi,
disaridan gelebilecek kotiiliikklere karsi korunma amaciyla kullanilan motiflerden biridir. Anadolu’da akrebin
yagmuru 6nledigine ve yagmur duasindan 6nce yakilirsa bereket olacagina inanilmaktadir (Diler ve Gallice, 2018,
s. 176). Motifin, seytanin ruhunu temsil ettigi ve kotiiliigii uzaklastirdigina inanilmaktadir. insanlar akrep
bi¢ciminde takilar1 kullanarak veya akrep kuyrugunu iizerlerinde tasiyarak korunduklarina inanmaktadirlar.
Dokumalarda da kullanilan akrep motifinin ayni anlami tagimasinin yaninda, kotiiliikk, koruma, ac1 ve kederin
sembolii olmustur (Akpinarli ve Arslan, 2018, s. 64). Anadolu’da dokunan kege ve kilim, dokuma teknigi
nedeniyle, akrebin iizerinde zorlukla yiiridiigii bir ylizeyi olusturmaktadir. Bu dokumalar, zehirli hayvanlarin
iizerinde yiirimesini engelledigi i¢in ¢adir ve topak ev denilen Tiirkmen Cadir1 ve Kara Cadirlarin zemininde hem
1sinma hem de korunma amaclh kullanilmistir (Erbek, 2002: 154). Anadolu el sanatlarindan olan dokumacilikta
akrep motifinin zemin ve bordiirde kendisine yer buldugu goriilmektedir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha calismasinda, Artvin’in Savsat ilcesinde tespit edilen 55x75 cm
ebadinda ve XX. ylizyilda dokunan hal1 yasti§in zemininde bulunan eskenar doértgenlerden olusan madalyonlar
icinde akrep motifi bulunmaktadir (Gorsel 1-Motif 1). Yusufeli ilgesinde bulunan 60x90 cm olan kilim yastigin
zemini eskenar dortgenlere ayrilmis olup, bu alanlar i¢inde akrep motifine yer verildigi goriilmektedir (Resim 2-
Motif 2).

Gorsel 2. Kilim yastik, 60x90 cm, XX. yiizy1l, motif 2. akrep motifi
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Akrep motifinin kullanildig1 diger bir dokuma ise Bayburt merkeze bagli Harmanozii Mahallesi’nde tespit
edilmistir (Gorsel 3). XX. yiizyilda dokunan 41x85 cm ebatlarindaki kilim yastigin zeminindeki eskenar
dortgenlerin iginde bu motife yer verildigi goriillmektedir (Motif 3). Akrep motifi, Glimiishane’nin Siran il¢esine
bagl Sogiitalan Koyli’niin Argu Mahallesi’ndeki Argu Camii’nin mahfilinde kullanilan bir kilim yollugun zemin
motiflerinden biri olarak dokunmustur (Gorsel 4). Bu kilimin zemini yatay bantlardan meydana gelmekte ve
bantlardan birinde yine akrep motifi bulunmaktadir (Motif 4).

Gorsel 4. Kilim yolluk, 315x170 cm, XX. ylizyil, motif 4. akrep motifi
3.2. Ejder Motifi

Ejder, Tirk kiiltir medeniyetinde sik goriilen bir hayvan tiirii olup, Siimer efsanelerinden olan Gilgamis
destanlarinda dliimstizliik otunu yemesinden dolay1 ilk defa s6z edilmis, Asklepios’da ¢ift basli yilan olarak ortaya
cikip sifa dagitmaktadir (Bayram, 1998, s. 65). Ejder, mitolojik bir hayvan olup, yer ve gok ejderi olarak iki cinse
ayrilmaktadir. Diigiinceye gore, ilkbaharda yer ejderi yerin altindan ¢ikarak “kok-luu” adi verilen gok ejderinin
ozelliklerine biirtinmekte, kanatlari, boynuzlar1 ve pullarinin degisimi tamamlandiktan sonra bulutlarin arasina
karisarak yagmurun yagmasina sebep olmaktadir (Balci, 2012, s. 47). Ejder olarak bilinen bu figiir, aslan penceli,
kartal kanatli, yilan kuyruklu, viicudu balik pul ile kapli, agzindan ates ¢ikan bir varlik olarak tasvir edilmistir.

Tiirk kiiltiiriinde daha ¢ok mitolojik bir motif olarak bilinmekte ve Anadolu-Tiirk hali ve diiz dokumalarinda
geometrik bir ¢ergeve iginde veya serbest bigimde dokunmaktadir (Deniz, 2010, s. 58). X VII. yiizyila ait Cin bulut
motifli Usak halisi ile Sivrihisar Seyh Baba Yusuf Camii’nden getirilmis bir bagka Usak halisinda da ejder figiirii
stilize olarak dokunmustur (Goniillii, 2017, s. 6). Tirk Hali sanatinda XV. yiizyildan itibaren goriilmeye baglanmus,
bordiirde, mihrapta, mihrap kemerlerinde, ayetliklerde ve zeminde kullanilmigtir. Tim Anadolu hali ve
kilimlerinde sik sik goriilen ejder motifi, bazen yatik (S) bigiminde, kivrimlar yaparak uzanirken, bazen de ¢ift
basli, baslar1 asag1 dogru sarkik, korkung bir yaratik seklinde goriilmekte, ok basli, ¢ok kollu ¢irkin goriiniislii bir
yaratik gibi ya da yilan seklinde tasvir edilmektedir. Anadolu-Tiirk sanatinda, saray siislemesinden mezar tasina
kadar, her yerde goriilen bu motif, tag, ahsap, al¢1, maden, ¢inide de kullanilmaktadir. Biitiin bu malzemelerde,
hali ve diiz dokuma yaygilardaki formlara benzer bigimde stilize edilerek uygulanmistir. Anadolu'da, bolluk,
bereket, saglik, sifa sembolii olarak bilinmektedir (Yilmaz, 2015, s. 157). Osmanli padisahlarinin kaftanlarinda
kullanilan kumaslarda bulut seklinde goriilen motif, yeralti diinyasinin héakimi, kotiiliiklerin engelleyicisi,
mabetlerin koruyucusu olarak diisiiniilmiis ve giiniimiizde iiretilen dokumalarda da varligini stirdiirmiistiir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha c¢alismalarinda tespit edilen diiz dokumalarda ejder motifine
rastlanmaktadir. Bayburt’ta tespit edilen ve XVIII. yiizyillda dokunmus olan 200x400 cm ebatlarindaki yer
yaygisinin bordiirlerinde ejder motifi siralanmistir (Gorsel 5-Motif 5). XIX. yiizyila ait 200x350 cm ebadindaki
yollukta da yer alan motiflerden biri ejder olup, dokumanin zemininde olusturulan yatay bantlar icerisinde
kullanilmistir (Gorsel 6-Motif 6).
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Gorsel 6. Kilim yolluk, 200x350 cm, XIX. yiizy1l, motif 6. ejder motifi

Aragtirma kapsaminda yer alan ve diiz dokumalarinda ejder motifinin goriildiigii illerden biri de Glimiishane’dir.
Kelkit ilgesinde tespit edilen zilli kiliminin yatay bantlara ayrilmis zemininde kullanilan ve yoérede “gift perli”
olarak bilinen motif aslinda ejder motifinden baskas1 degildir (Gorsel 7-Motif 7). Kelkit ilgesinin Kizilca Koyii’nde
bulunan bir diger zilli kilimi de ayn1 kompozisyon semasina sahip olup, yine batlardan bazilarinda ¢ift perli yani
ejder motifinin yer aldig1 goriilmektedir (Gorsel 8-Motif 8).

Gorsel 8. Zilli kilim (yer yaygist), 120x350 cm, XIX. yiizyil, motif 8. ejder motifi
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3.3. Yilan Motifi

Yilan, tarihi siiregte hem tanr1 olarak kabul edilip saygi duyularak tapiilmis hem de insanin cennetten
¢ikarilmasinin suglusu goriilerek seytan olarak kabul edilip lanetlenmistir. Yilan, hayat-6liim, zehir-panzehir,
erkek-kadin, ugur-ugursuzluk, saglik-saadet, akil-duygu, sevgi-nefret, ruh-madde, iyilik-kotiilik, iyi sans-koti
sans gibi karsit giicleri bir arada bulundurup, yiiklenen bu anlamlarla diinyanin en esrarengiz yaratiklarindan olup,
Anadolu’da ilk ¢aglardan beri kutsal sayilmakta, ona kars1 korkuyla karisik sayg1 duyulmaktadir (Olmez, 2010, s.
5; Savkar, 2019, s. 49). Baz1 yilanlar ugurlu, bazilar1 ugursuz sayilmaktadir. Cift baslt yilan hekimlikte zehir-
panzehir birligini ifade etmektedir. Anadolu’da yilanin hazine bekgisi olduguna inanilmakta ve hazine avcilari
genellikle yilanin bulundugu yerlerde arama yapmaktadirlar. Yilanin degistirdigi derisi biyiiciiliikte kullanilmakta
ve Olmiig yilanin gozleri ¢ikartilarak nazarlik yapilmaktadir. Anadolu’da yilanin, sevdigi insana sadik oldugu
diisiiniilmekte, diismanina ise kin giittiigline inanilmaktadir (Erbek, 2002, s. 144).

Yilan gesitli sanat eserlerinde kuvveti, 6liimsiizliigii ve diinyanin yaradiligini simgeleyen dnemli bir motif olarak
goriilmektedir. Dokumalarin kompozisyon diizenlemelerinde 6zenle kullanilan bu motif, zikzak, bulut ve ejder
bi¢ciminde uygulanmaktadir. Yilan motifi, el sanatlarinda ve dokumalarda yasami simgeleyen bir motif olarak
kullanilmaktadir. Bu motif Azerbaycan ve Anadolu halilarinda sik¢a kullanilmis, Azerbaycan’da daha ¢ok
resimsel bi¢gimde islenirken, Anadolu’da “S” veya “yatik S harfi seklinde kivrimlar yaparak uzanir ya da g¢ift
basli, baslar1 asag1 dogru sarkik, bazen de yilan seklinde tasvir edilmektedir (Olmez, 2010, s. 7). Ege ve i¢ Anadolu
Bolgesi’nde dokunan halilarda kullanilan yilan motifi, saglig1 ve kotiiliiklere karsi giicii simgelemekte, siyah yilan
ise bolluk ve bereket anlami tagimaktadir. Bu motif, diiz dokumalarda da ¢ok goriilen bir siisleme olup, ¢ift ya da
yanyana durur bigimde yer almaktadir. Anadolu diiz dokumalarinda “yilan” veya “egri” denilen motif, Ayvacik
ve Yuntdag: yoresinde dokunan zililerde zikzak seklinde dokunmakta ve “yilan dolandi” ad1 verilmektedir (Deniz,
2000, s. 194). Yilan, Orta Asya Tiirk inanisinda yer ve yeraltinin simgesi olmus, Anadolu’da da ge¢misten
giinlimiize yeralt: ile ilgili inanglarin etkisiyle dokumalarda kétiiliigii sembolize etmistir. Yilanin 6ldiiriicii ve
zehirli 6zelligi, ¢cadirlarda yasayan gogebe Tiirkmenler igin bir korku unsuru olarak goriilmiis ve bu korkunun
sonucu, dokumalarda da korunma amagli bir motif biciminde ortaya ¢ikmustir (Olmez, 2010, s. 14).

Dogu Tiirkistan, Orta Asya, Siimer, Hitit, Frig, Asur, Urartu, Grek, Roma, Bizans, Sasani, islam, Selguklu ve
Osmanli kiiltiirlerinde ebedilik, ebedi bekgilik, koruyuculuk anlaminda ikonografik sembol olarak kullanilan yilan
motifine, Bayburt’ta bulunan madalyonlu kompozisyon diizenlemesi olan yollukta da uygulanmis olup,
madalyonlarin diginda kalan zemin boslugunda kivrimlardan olugsmus bicimde dokundugu goériilmektedir (Gorsel
9-Motif 9). Bu yollukta bir kez kullanilan yilan motifinin koruyuculuk maksadiyla dokunmus olabilecegi
distiniilmektedir.

Gorsel 9. Kilim yolluk, 120x450 cm, XX. yiizyil, motif 9. yilan motifi
3.4. Kus Motifi

Kus, dokumalarda ayak izleri ve kanatlariyla yer alirken, bazen de oldugu gibi, stilize edilerek ya da figiiratif
haliyle kullanilmistir (Diler, Gallice, 2018: 134). Anadolu sembolizminde kus motifi, ayricalikli bir yere sahip
olup, ¢esitli kuslar motif olarak el sanatlarinda yer almistir. Kus motifine, kiiltiirler arasinda farkli yasam tarzlari
ve geleneklerden kaynaklanan bazen olumlu bazen olumsuz anlamlar yiiklenmistir (Akpinarli ve Arslan, 2018, s.
4). Baykus, karga gibi kuslar ugursuz, giivercin, kumru, biilbiil gibi kuslar ugurlu sayilmaktadir. Kus bazen,
mutluluk, sevgi ve sevinci ifade ederken bazen de ugma o6zelliginden dolayr olen kisinin ruhuyla
bagdastirilmaktadir. Bilgelik, zeki ve ¢evik diigiinceyi ifade eden kus, haber ve 6zlemi sembolize etmektedir
(Cesmeli, 2015, s. 70).

Tiirklerin kuslarla ilgili inanglar1 hakkindaki bilgiler, VIII. yiizy1l 6ncesi Tirk ve Cin kaynaklarindan
edinilmektedir. Tiirk yazili kaynaklarindan 731 yilinda 6len Kiil Tigin i¢in hazirlanmis olan mezar yazitinda, Kiil
Tigin’in ugup gittigi kaydedilmistir. Bu yazi, Kiil Tigin’nin dldiikten sonra kusa doniisiip gége yiikseldigine ve
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gokte hayattaki gibi yasayacagina inanildigini gostermekte olup, Tiirklerin 6limden sonraki hayata inandiklarina
da isaret etmektedir (Cesmeli, 2015, s. 70). Orta Asya Tiirk inancina gore, oliiniin ruhunun “kus gibi g6ge
ugtuguna” inamlmaktadir (Akpinarli ve Arslan, 2018, s. 5). Olen kisiyi ve ruhunu kusun temsil ettigi
disiiniilmektedir. Cin inancina goére de kusun, 6len kisinin ruhuyla baglantist bulunmakta ve bu inang tarihi
kaynaklarda sik¢a goriilmektedir. Bu ifadelerden Erken Orta Cag’da, dogu ve bati Tiirklerine ait mezar
duvarlarinda, mezar taslarinda goriilen dogal kus figilirlerinin 6len kisinin ruhunu temsil ettigi diisiincesi
olusmustur (Cesmeli, 2015, s. 74). Kutsal saydiklar1 kuslarin yardimiyla dogduklarini ve 6ldiiklerinde ruhlarinin
gbge yiikseldigini ve tekrar onlarin yardimiyla dogduklarini diistinmektedirler (Akpiarli ve Arslan, 2018, s. 5).

Kartal, gokyliziinli temsil eden bir kus olup, yerle gok arasinda aracilik yapan kutsal bir hayvan olarak kabul
edilmistir. Kus motifine eski Anadolu yerlesim yerlerinden Catalhdyiik’te ortaya ¢ikarilan duvar panolarinda,
insanlara saldiran kartal ve akbaba benzeri bir hayvan, Alacahdyiik’iin giris kapisinin iki yaninda duran sfenkslerde
ise ¢ift bagli kartal olarak goriilmektedir. Kus motiflerinin ¢gok kullanildigi kiiltiirlerden biri Hititler, digeri Anadolu
Selguklularidir (Erbek, 2002, s. 192).

Tiirklerde kartal koruyucu bir ruh olarak yer almis, savas aletlerine ve devlet sembollerine yansimistir. Devlet
yonetiminde ¢ift baslh kartal, dogu ile batinin hakimi veya yer ile gdgiin temsilcisi, kurultayda hakani veya sultam
temsil etmistir (Kalafat, 2013, s. 42). Tiirk mitolojisinde kuvvet-kudret sembolii olarak bilinen kartal, &zellikle
Biiyiik Selcuklu donemi seramiklerinde kullanilmistir. Anadolu Sel¢uklularinda hiikiimdar sembolii olarak
goriilmiis, tagkap1 ve benzeri yerlerde, ¢ini, tag, maden, kilim ve kumasta sevilerek uygulanmistir (Deniz, 2010, s.
62).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha ¢aligmasinda, Bayburt’un Aydintepe ilgesine bagli Baks1 Koyii’ndeki
Baks1 Miizesi’nde bulunan kilim seccadenin kirmizi zemininde hem kosebentlerde hem de mihrap iginde stilize
bi¢imde dokunmus kus motifi bulunmaktadir (Gorsel 10-Motif 10).

Gorsel 10. Kilim seccade, 75x120 cm, XX. ylizyil, motif 10. kus motifi
3.5. Ko¢boynuzu Motifi

Kogboynuzu motifinin kékeni Anadolu’da tarih dncesi dénemlere rastlamaktadir. flk dnce boynuzlu hayvanlarin
magara duvarlarina natiiralist bigimde ¢izimleri yapilmig, daha sonra bu hayvanlarin stilize olarak boynuzlari
resmedilmistir. M.O. 2600 yilina tarihlendirilen en eski kogboynuzu 6rnegi, Laussel Veniisii’niin elinde tuttugu
bereket boynuzu olarak bilinmekte, bereket ve dogurganligin ifadesi olarak kabul edilmektedir. Anadolu’da
Neolitik donemin en eski yerleskelerinden olan Catalhdyiik’te yapilan kazilarda boga, geyik ve kog resimlerine
rastlanmigtir. Yerlesik diizene gecilmesiyle birlikte boga ve kog, erkekligin, giiciin ve kuvvetin sembolii olmus,
tarimla beraber topragin bereketi dnemli hale gelmis ve kadin ile toprak birbiriyle 6zdeslesmistir. Anadolu
mitolojisinde, giiciin kog ve boganin boynuzlarinda olduguna inanilmaktadir (Kayabas1, Bozkurt ve Ozkoca, 2016,
s. 45; Alp, 2009, s. 50). Géller bolgesinde, Burdur kenti yakinlarinda, neolitik yerlesim yeri olan Hacilar’da, M.O.
VI binli yillarmn ikinci yarisindan kalma ¢ok sayida seramik iizerinde kogboynuzu tasvirlerine rastlanmaktadir. Bu
tasvirler kilimlerde kullanilan motiflerle benzerlik gostermektedir (Diler ve Gallice, 2018, s. 76).

Kog¢boynuzu motifi, bereket, kahramanlik, gii¢c ve erkeklik sembolii olarak ana tanrigadan sonra ya da onunla
birlikte kullanilmaya baslandig1 diisliniilen motiflerden biridir. Boynuz sembolii her zaman gii¢ ve kuvvetin
simgesi olan erkekle bagdastirilmistir. Anadolu el sanatlarinda, hali, kilim ve diger dokumalarda, kogboynuzu
motifinin kullanilmasi, dokumaciligin basladig: tarihlere kadar uzanmaktadir. Bu motif, kogun 6nden, yandan ve
tepeden goriiniisii, spiral, hilal gibi sekillerde stilize edilerek olusturulmus ve elde edilen bigimler dokumalara
aktarilmistir (Erbek, 2002, s. 30). Anadolu'nun her yerinde yaygin olarak goriilen kogboynuzu motifi, yorelere
gore, "boynuzlu yanig, boynuzlu, gozlii kocbasi" gibi degisik isimlerle ifade edilmistir. Kogboynuzu motifi,
Gordion'da Frigyalilara ait bir tiimiiliiste M.O. 800 yillarina ait bir bronz kogbas1 heykeli iizerinde goriilmiistiir.
Mezar taglari lizerinde de kogboynuzlari, spiral bigimde oyularak yapilmigtir (Bayraktaroglu, 1991).
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Kogboynuzu motifi, arastirmacilar tarafindan dogum ve ¢ogalma ile ilgili motifler grubunda ele alinmaktadir.
Uretkenlik, gii¢ ve erkekligi temsil eden kogboynuzu motifi ayn1 zamanda, dokuyan kisinin de gok mutlu oldugunu
ifade etmektedir (ilden ve Anvarova, 2019, s. 670). Kog, eski Tiirklerde Tanr1’ya sunulan kurbanlik hayvanlardan
biri oldugundan dolay1, gok ile baglantili sayilip, kutsallikla bagdastirilmigtir. Samanizm’de koyun ve kogun kotii
ruhlardan koruyucu 6zelliginin olduguna inanilmaktadir. 12 Hayvanli Tiirk Takviminde de goriilen kog ve koyun,
hanedan armasi olarak da kullanilmistir (Erol Caliskan ve Kabak, 2019, s. 94).

Anadolu’da kullanilan bereket ve bolluk semboliiniin benzerleri, Avrasya bozkirlarindaki ¢esitli kurganlarda da
ortaya c¢ikarilmistir. Bu kazilarda elde edilen kege, hali ve kilimlerde dag tekesi, ko¢, kogboynuzu motiflerine
rastlanmaktadir. Pazirik halisinda yer alan dag tekesi motifi daha sonraki yillarda Tiirk haliciliginin en ¢ok
kullanilan siislemelerinden biri olmustur. Kurganlardan ortaya cikarilan at kosum takimlarinda ve diger metal
esyalarda da kogbagt motifinin kullanildigi tespit edilmistir. Hun kurganlarinda mumyalanmis cesetlerin iizerinde
stilize dag koyunu-kogu motifinin bulundugu dévmelere rastlanmistir. Bu motifin ev esyalarinda sevilerek

kullanildig1 kurgandan ¢ikarilan esyalarda da gézlenmistir. Motif, “boynuzlu yanig”, ko¢lu yanis”, “gdzlii kog ve
kogbas1” gibi isimlerle de bilinmektedir (Akpinarlt ve Arslan, 2018, s. 65).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha galigmalarinda Artvin ve Glimiishane’de tespit edilen dokumalarda
kogboynuzu motifine rastlanmistir. Artvin’in Savsat ilgesine bagli Kocabey Koyii Camii’nde bulunan hali
seccadenin mihrabinda ko¢boynuzu motifi dokunmustur (Gorsel 11-Motif 11).  Giimiishane’nin Kelkit ilgesine
Bagli Kizilca Koyii’nde bulunan zilli kiliminde goriilen kurbagacik motifinin, ko¢cboynuzu oldugu ve bu motifin
yorede kurbagacik olarak adlandirildig: belirlenmistir (Gorsel 12-Motif 12).

Gorsel 12. Zilli kilim yer yaygisi, 120x350 cm, XIX yiizyil, motif 12. kurbagacik (ko¢cboynuzu)

Artvin’in Savsat ilcesi Kocabey Koyli'nde tespit edilen duvar sergisinin bordiiriinde yan yana siralanmis
kogboynuzu motifi yer almaktadir. Motifin i¢inde ise stilize ¢igeklerin dokundugu goriilmektedir (Gorsel 13-Motif
13).

Gorsel 13. Kilim duvar sergisi, 143x363 cm, motif 13. kogboynuzu motifi
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3.6. Kazayag

Kazayag1 motifi, hayat agac1 motifinin bazi yorelerde kullanilan adi olup, siirekli gelisen, cennete yiikselen
hayatin, dikey semboliidiir (Olmez ve Aydogan, 2008). Artvin’in Savsat ilgesinde tespit edilen kilim dokuma yer
yaygisindaki sekizgen madalyonlarin birinde ana motif olarak kullanilmistir (Gorsel 14-Motif 14). Bu motifin yine
stilize bigimde Bayburt’taki kilim yollukta da yer aldigi goriilmektedir. Bu dokumada ise zeminle bordiirii
birbirinden ayiran bir motif olarak uygulanmistir (Gorsel 15-Motif 15).

Gorsel 15. Kilim yolluk, 120x450 cm, XX. yiizy1l, motif 15. kazayag1 motifi
3.7. insan/Elibelinde Motifi

Insan motifi, diisiinen ve iireten giiclii varligin sembolii olarak giiniimiize kadar gelmis, Hitit, Urartu, Frig duvar
kabartmalarinda kullanilan tanri, savasgi, tanrica gibi degisik bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Erbek, 2002, s.
60). insan ve 6zelikle kadin figiirii, Anadolu sembolizminde kullanilan, dogurganlig1 nedeni ile birgok esyada yer
aldig gibi tekstillerde de sik¢a kullanilan bir motiftir. Tekstiller iizerindeki insan figiirleri, yasanan olaylari,
korkulari, sevingleri ve tanriya yaklasma duygularini anlatmaktadir. Bunlari ifade eden insan motifi, M.0O. 600.000
yil dnce magara duvarlarinda goriilmiis olup, giiniimiize kadar her sekilde ¢izilmis, dokunmus ve resmedilmistir.
En eski insan figiirtiniin kullanildig1 dokumanin, Pazirik halist oldugu bilinmektedir (Erdénmez, 2017, s. 240).
Halinin dis kalin bordiiriinde, ata binmis vaziyette ve her biri digerinden farkli insan figiirleri bulunmaktadir.

Paleolitik donemde, insanoglu somut bir kavram olarak diisiiniilmiis ve {i¢ boyutlu bi¢imde heykellerle ifade
edilmistir. Bu kavramin soyut ve simgesel olarak ifade edilmesi gerektigi diisiiniilerek sembollerle anlatilma
yoluna gidilmis ve magara duvarlarina resmedilmislerdir.

Anadolu insaninin inanglar1 hakkindaki ilk bilgileri, neolitik donemde yasayan insanlar vermektedir. Neolitik
donemde, yerlesik hayata gecen ve bugiinkii yagamin temelini atan insanoglu, dini inanglar1 hakkinda da bilgilerin
aktarildig1 eserlerini giiniimiize birakmigtir. Neolitik Donemi en iyi yansitan Catalhdyiik’te, Orta Anadolu'da,
M.0.7000’in sonlarindan M.0O. 6000’in ortalarina kadarki, insanin kiiltiirel ve diisiinsel gelisimi izlenmektedir.
Catalhdyiik'te bugtine kadar yapilan kazilarda, degisik kiiltiir katlarina yayilmis 40 tapinak ortaya ¢ikarilmis olup,
bunlarin siislemelerini olusturan duvar resimleri ve kabartmalar tipki {ist Paleolitik donemde insanlarin
kullandiklar1 magaralarin duvarlarindaki kabartma ve resimlere benzemektedir. Catalhdyiik'iin tapinaklarimin
duvarlarinda yer alan kabartma ve resimlerde dogum, yasam ve 6liim olmak {iizere ii¢ ana konunun cizildigi
goriilmektedir (Erdonmez, 2017, s. 239). Anadolu’daki 6liim-dogum dongiilii tdrenlerin, ruhun beden degistirmesi
gibi olgularin, Saman kiiltiiriniin devami oldugu bilinmekte ve Anadolu’da yapilan dokumalarda kullanilan insan
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figiirii erkek ve kiz ¢ocugu olarak tasvir edilmektedir (Erbek, 2002, s. 62). Dokuyan kisinin ¢ocuk istegini veya
gurbetteki sevdigini anlattigini ifade etmektedir (Akpinarli ve Arslan, 2018, s. 66).

Insan figiiri Anadolu Selguklu déneminde iiretilen el sanatlarinda, mimarisinde ve mezar taslarinda da
kullanilmustir (Erbek, 2002, s. 62).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde tespit edilen ve Bayburt merkeze baglhh Harmandzii Mahallesi’nde bulunan kilim
yastigin, eskenar dortgenlere ayrilmis zemininde, dokumanin orta boliimiinde insan figiirii dokunmus, bu figiiriin
arkasinda kii¢iik eskenar ticgenlerden meydana gelen gbz motifi yerlestirilmistir (Gorsel 16-Motif16).

7 g

Gorsel 16. Kilim yastik, 40x90 cm, XX. yiizy1l, motif 16. insan motifi

Elibelinde diye adlandirilan motif, soyut figiirlii bezemelerin en giizel 6rneklerindendir. Disiligin sembolii olarak
kabul edilen elibelinde motifi, sadece dogurganligi ve analig1 simgelemekle kalmaz, ayni zamanda bereket, kismet,
ugur, mutluluk ve neseyi de temsil etmektedir. insanligin varolusundan itibaren “ana” kavrami énemli olmus, tiim
canlilarin toprak ve sudan oldugu goriisii olugsmus ve Anadolu inanglarinda da yasam ve 6liim ayrilmaz bir biitiin
olarak kabul edilmistir (Erbek, 2002, s. 12). Bu goriis tiim canlilarin toprak ve sudan meydana geldikleri ifadesiyle
de ortiismektedir (Erol Caliskan ve Kabak, 2019, s. 92). ilk insanlar ana tanricaya tapmaktaydilar. Ana tanrica,
dogurganligin sembolii olmakla birlikte besleyici topragin bereketini de temsil etmektedir (Diler ve Gallice, 2018,
s. 66). Arkeolog ve paleontologlar tarafindan ana tanrica kiiltliniin baslama tarihinin kabul edildigi Paleolitik-
Mezolitik doneme ait yerlesim yerlerindeki kazilarda, heykelcikler ortaya ¢ikarilmustir (Erbek, 2002, s. 12). M.O.
8500 yillarina kadar inen ve Neolitik Cag’a ait ana tanriga heykelcikleri ilk bereket sembolleri olmustur.
Anadolu’nun en biiyiik tanrigast Kibele’nin sembolii olan bu motif, her donemde dogurganlik ve bereketi
simgelemektedir (Arikan, Soydemir, Capar ve Cameli, 2017, s. 97). Bu Kkiiltiiriin, Anadolu topraklarinda,
Mezopotamya’dan daha eski oldugu ve Anadolu’dan batiya yayildigi kabul edilmektedir. Anadolu hali ve
kilimlerinde goriilen ve “elibelinde” adi verilen motif, arkeolojik kazilarin yapildigi Hacilar, Catalhdyiik ve
Beycesultan gibi antik yerlesim yerlerinde ¢ikarilan heykelciklerle benzer 6zelliklerde olup, 6zellikle Selguklu
doneminden itibaren sik¢a kullanilmistir.

Anadolu’nun her il ve ilgesinde yapilan el sanatlarinda bereket motifi olarak kullanilan elibelinde, “gelin kiz,
cocuklu kiz, aman kiz, kara désem, kakiilli kiz, ¢atmali, egerkasi, turnakatari, eli koynunda” gibi motiflerle de
tanimlanabilmektedir (Erbek, 2002, s. 12). Bu motifin temelinde bulunan iiggen sekli Umay Ana’nin simgesi olup,
halilarda bu motif, kadinlarin annelik istegini, dualarini veya kucaginda ¢cocugunun oldugunu temsil etmektedir
(Pasayev, 2017, s. 414). Tirkmenlerin giysisi olan ii¢ etek formu, kiz-kadin-ana olarak Kibele’nin ii¢ halini
simgelemektedir (Kayabasi, Bozkurt ve Ozkoca, 2016, s. 44). Motif, Selcuklu déneminde dokunan Beysehir
Esrefoglu Camii’nde tespit edilen halida genis bordiirde goriilmektedir. Fustat’ta bulunan Abbasi devri halilarinda
ise gergegine ¢ok yakin bi¢cimde kullanilmistir. Giliniimiizde de Anadolu’nun hemen her yerinde kullanilan
elibelinde motifi, ana tanriga inancinin devami niteliginde olup, bu inancin giiniimiizdeki yansimasi olarak
disiintilmektedir. Motif hem bordiirde hem de zemin siislemesinde goriilmekte, bolluk ve bereketi
simgelemektedir (Deniz, 2010, s. 61; Demiral, 2014, s. 25).

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde gerceklestirilen saha ¢aligmasi sirasinda Artvin’in Yusufeli ilgesinde tespit edilen
XX. ylizyilda dokunmus 49x80 cm ebadindaki yastigin zemininde, akrep motifinin her iki yaninda elibelinde
motifi kullanilmistir (Gorsel 17-Motif 17). Bayburt’un Demir6zii ilgesine bagli Bespinar Beldesi’ndeki Kenan
Yavuz Kiiltiir Evi’nde tespit edilen XIX. yiizyila ait 250x 350 cm ebadindaki yer yaygisinin zemininde, elibelinde
motifi yan yana ve iist iiste diyagonal bi¢gimde siralanmakta, kullanilan renklerle sonsuzluk prensibinin uygulandig:
goriilmektedir (Gorsel 18-Motif 18).
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Gorsel 18. Kilim yer yaygist, 250x350 cm, XIX. yiizy1l, motif 18. elibelinde motifi
4. Sonug¢

El sanatlarinda kullanilan motifler, kiiltlirin bir pargasi olarak dokumalarda da kullanilmaktadir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya gerceklestirilen gogler sonucunda Anadolu’nun Tiirklesmesi gerceklesmis ve bu topraklara gelip
yerlesen toplumlar, burada yasam kiiltiirlerini ihtiya¢ duyduklar1 dokumalarinda da devam ettirmislerdir. Duygu
ve diislincelerin yansimas: olan motifler, koruma, giic, kuvvet, kahramanlik, bolluk, bereket, ugur, kismet,
mutluluk, nese, sevgi, seving, 6liimii anlatan sembollerdir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan saha ¢aligmasinda 6zellikle Artvin, Bayburt ve Giimiishane il ve ilge ve
koylerinde tespit edilen hali ve diiz dokumalarda, akrep, ejder, yilan, kus, kogboynuzu, kazayagi ve
insan/elibelinde motiflerin kullanildig1 g6zlemlenmistir. Bolgede bulunan dokumalar iizerinde yer alan
motifleriyle geg¢misten gelen kiiltliriin devam ettirildigini gostermesi bakimindan onemlidir. Giinlimiizde
dokumacilik Anadolu’nun hemen hemen her bdlgesinde oldugu gibi Dogu Karadeniz Bolgesi’nde de giderek yok
olmaya yiiz tutmus olup, bu gelenegin kaybolmamasi i¢in ¢esitli projelerle devam ettirilmesi gerektigi
kanisinday1z.
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Oz

Grafik tasarim egitiminde uygulanan Ogretim yontem ya da
teknikler, Ogrencilerin tasarim problemlerini ¢dzme ve
tasarimlarini gelistirmede etkili oldugu i¢in 6nemlidir. Bu yolla
uretilecek bir grafik tasarim Uriinii, hedef kitleyle basarili bir
iletisim kurmada belirleyici olmaktadir. Bu nedenle, giiniimiiz
tasarim ihtiyaglarina cevap verebilecek ve yiiksekogretim
diizeyinde tasarim Ogrencilerinin basarisini arttirmak igin yeni
ogretim yaklasimlarinin  gelistirilmesi gereklidir. Bu yolla,
ogrencilerin yeteneklerini gelistirerek, mesleklerinde istenen
basar1 seviyesine ulasabilmeleri miimkiin olabilir. Giiniimiiz
tasarim egitiminde, dgretim yontemleri agisindan, ¢agmn iletisim
unsurlarimi destekleyen, 6grencilerin gorsel diisiinme ve analitik
diisinme becerilerini motive eden yeni yaklasimlara ihtiyag
vardir. Buna gore, arastirmanin problem climlesi su sekilde
diizenlenmistir: Yiksekogretim diizeyinde, 6grencilerin grafik
tasarim problemlerini analitik diisiinme yoluyla ¢dzmelerini
destekleyip, onlarin tasarim iiriinlerini gelistirmelerini saglayacak
giinimiiz grafik tasarim egitiminde uygulanacak biitiinciil bir
ogretim yaklagimi olabilir mi? Bu ¢alisma, “dokiiman inceleme”
modeli ile yapilmistir. Bu model arastirma problemi
dogrultusunda ilgili materyallerin analizini i¢ermektedir.
Arastirmadan elde edilen verilere gore, grafik tasarim egitiminde
uygulanan yontemlerin Ozellikle analitik diisiinme yoniinden
giiniin  kosullart uyarinca gelistirilmesi  gerekliligi ortaya
¢ikarilmistir. Bu bulgudan yola ¢ikarak, mevcut Ogretim
yontemlerinin giiniimiiz kosullariyla 6rtiisen unsurlarini biitiinsel
bir yaklagimla ele alindigi yeni bir &gretim yaklasimi
gelistirilebilmesinin miimkiin oldugu sonucuna varilmis ve bu
dogrultuda 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Ogretim Teknikleri, Gorsel
Diislinme.

Abstract

The methods used in graphic design education are important as
they are effective in solving students’ design problems and
developing their designs. By produced this way, a graphic design
will be decisive in establishing a successful communication with
the target audience. Therefore, it can be said that teaching
methods that can meet the design needs of today are required to
increase the success of higher education design students. Thus, it
may be possible for design students to achieve their desired level
of success by improving their skills. In today's design education,
new approaches are needed in terms of teaching methods that
support the communication and motivate students' visual thinking
and analytical thinking skills. Accordingly, research problem is
arranged as follows: Could it be a holistic teaching approach that
will be applied in today's graphic design higher education that will
enable students to solve their graphic design problems and
improve their design products through analytical thinking?
“Document analysis” research technique was used in this study.
The Document analysis includes materials to examine in
accordance with the research question. According to the data
obtained from the research, it has been revealed that the methods
used in graphic design education should be developed in
accordance with the conditions of today especially, in analytical
thinking terms. Based on this finding, it is concluded that it is
possible to develop a new teaching approach, in which the
elements of current teaching methods overlapping today's
conditions, are handled with a holistic approach and suggestions
were made.

Keywords: Graphic Design, Teaching Techniques, Visual
Thinking

1. Giris

Grafik tasarimi da iceren “sanat” kavrami oldukca genis bir kapsama sahiptir. Ozsoy ve Alakus’a (2009, s.
37) gore sanat; duygu yiiklii bir anlatimin disavurumudur. TDK Giincel Tiirkge sozliik sanati: “Bir duygu,
tasari, giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin
yaraticilik” olarak tanimlamaktadir (“Sanat”, t.y.). Bununla birlikte, sanat kavrami daha ¢ok gorsel sanatlari
ifade i¢in kullanildig1 da bir gergektir (Dikmen, 2012, s. 139). Gorsel sanatlar, bu baglamda, iki boyutluluk
agisindan ¢izim, bi¢im, renk gibi elemanlar1 kapsarken, {i¢ boyutluluk bakimindan da heykel, mimarlik ve
diizenlemeleri igeren bir alandir. Ozsoy ve Alakus (2009, s. 392), resim, heykel, seramik, grafik tasarim,
mimarlik, endiistriyel tasarim ve modayr gorsel sanatlar i¢inde saymakla birlikte, bu alanin
genisletilebileceginden s6z eder. Ayaydin (2009, s. 111) ise sanat eleman ve ilkelerine dikkat ¢ekerek, cizgi,
doku, renk, ton, valor (deger), bicim, sekil, mekan ile ritim, denge, vurgu, zitlik, armoni, oran, biitiinliik ve
cesitlilik gibi tasarim kavramlarint sanatin gorsel dilini olusturan faktorler olarak belirtir. Sanatin gorsel
dilini yaygin bir bicimde genis halk kesimlerine ulagtiran sanat dali ise grafik sanatlardir.

Grafik terim olarak yazmak, ¢izmek, goriintiilemek ve ¢ogaltmak anlamina gelmektedir (Tepecik, 2002, s.
17). Gorsel sanatlar i¢inde yer alan grafik sanat dali, islev olarak iki ya da ii¢ boyutlu ¢aligmalari belli bir
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tasarim cergevesinde gergeklestirir. Bu baglamda tasarim; farkli boyutlardaki nesnelerin bir ¢ergeve igine
yerlestirilerek, belirli bir hedef kitle i¢in tutarli ve maksatli bir biitiin halinde diizenlenmesidir (Margolin ve
Buchanan, 1995°den aktaran Cheung, 2011, s. 845). Tasarim, esasinda bir plan, hedef, proje, siireg, eskiz,
model, motif, tarz ve nihayetinde gorsel bir kompozisyondur (De Mozota, 2005’den aktaran Balaban ve
Akdag Satir, t.y., s. 20). Bunun yaninda, tasarim ayrica, hayalde canlandirilan bir diislincenin iki veya ig
boyutlu bir iiriin olarak iiretilmesini de ifade eder (Tepecik, 2002, s. 27). Tasarim, bir plan, eskiz ya da
desenin kompozisyon yoluyla bize gorsellik sunarken (De Mozota, 2005’den aktaran Balaban ve Akdag Satir,
t.y., s. 20), dnceden islenebilir duruma getirilmis materyallerin, belirlenen belli bir tiriinii olugturmak igin,
cesitli ara¢ ve gereclerden yararlanma siirecine de isaret etmektedir (Tepecik, 2002, s. 98). Peng ve Zhang
(2014, s. 3), grafik tasarimi bu baglamda, sanat ve estetik acisindan somut ya da soyut bir seyi, belli islemler
sonucunda ulasilan bir iiriin olarak aciklamaktadir. Ozetle, grafik tasarim; olusturulacak iiriin hakkinda
diisiin, plan, yapim asamalarini i¢eren ve siire¢ sonunda 6zgiin bir iiriin ortaya konarak, genis halk kesimlerine
bu {iriinii sunan bir alan olarak nitelenebilir. Ravikumar (2008), bu nedenle, grafik tasarim iiriiniinii énemli
bir iletisim araci olarak gérmektedir. Dolayisiyla, grafik tasarim egitimi giiniimiizde 6nemli bir alan egitimi
olarak goriilmektedir. Bu alandaki egitim, tasarimin gelisimi, yenilesmesi ve kapasitesinin artirimi agisindan
yasamsal bir 6neme sahiptir (Peng ve Zhang, 2014, s. 4). Bu nedenle, giiniimiizde grafik tasarim egitiminde
ogrencilerin tasarimlarini sonuglandirma becerisinin gelistirilmesi i¢in, 6gretim yontem ve tekniklerin egitim
programlarina hizli bir bicimde girmesi gereklidir (Margolin, 2012, s. 2). Genel anlamda egitim, hali hazirda,
bir¢ok d6gretim yonteminin uygulandig1 bir alan olmakla birlikte (Becer, t.y.; Kirisoglu, 2009; S6nmez, 2010),
grafik tasarim egitimi, daha ¢ok gorsel problemlerle ilgili olan (Ravikumar, 2008, s. 49) farkli bir alan oldugu
icin uygulanacak 6gretim yontemlerinde bazi 6zellikler olmasi gerekir. Grafik tasarim egitiminde 6grencinin
basarisi, tasarim siirecinde karsilastigr problemlere getirdigi ¢oziimlere birebir baglidir. Bu nedenle, grafik
tasarimcilar herhangi bir tasarim iriinii iizerinde ¢alisirken karsilastiklar: sorunlart formiile ederek, ¢6zim
i¢in uygun yontemler kullanmak zorundadirlar (Cross 1982 ve Dorst ve Dijkhuis 1995’den aktaran Kim, Ju
ve Lee, 2015, s. 103). Bu baglamda, grafik tasarimimin basarisi, hedef kitleyle iletisim saglayabilen
tasarimlarla belirlenebilecegi sdylenebilir (Ozderin, 2019, s. 526). Bu durum dikkate alindiginda, grafik
tasarim egitiminde, tasarimct adayt O&grencilerini s6z konusu bu iletisimde karsilasacaklari tasarim
problemlerini ¢6zme konusunda yetkin hale getirmek énemlidir (Margolin, 2012, s. 1). Boylesi bir yetkinlik
ise, grafik tasarim egitiminde uygulanacak yontemlerin giiniin kosullarina uygun bi¢imde gelistirilmesiyle
mimkiindiir. Rutherford (2015, s.89) 6grencilerin tasarimlarini analitik bigimde degerlendirmelerini tesvik
edecek bir yontem bulunmasinin giiniimiiz endiistri-teknolojik karma yasamina uyum ig¢in bir zorunluluk
oldugunu belirtmektedir. Yazara gore, yiiksekdgretim diizeyinde tasarim programlarinda bu uyumu basaracak
yontemler bulamazsak, 6grenciler ne yeteneklerini gelistirebilir ne de mesleklerinde istenen basar1 seviyesine
ulasabilirler (Rutherford, 2015, s. 89). Dolayisiyla, grafik tasarim &grencilerinin analitik diisiinmelerini
motive eden yeni 6gretim yontem ya da yaklasimlarina yiiksekogretim diizeyinde ihtiya¢ bulunmaktadir
(Vukic, 2012, s. 3). Buna karsin, grafik tasarim egitiminde, giinlimiiz gelismislik diizeyine cevap verebilecek,
analitik tasarim ¢oziimleri iiretecek, tasarimin hedef kitle ile iletisiminde bagarisini arttiracak bir gretim
yontem ya da yaklagimin bulundugunu séylemek zordur.

Bu ¢aligmanin amaci; grafik tasarim egitiminde, dgrencinin analitik diislinme yoluyla tasarim sorunlarini ¢6ziip,
giiniimiiz grafik tasarim {irtin ihtiyacina cevap verebilecek bir 6gretim yaklagimi 6nermektir. Buna gore, arastirma
sorusu su sekilde diizenlenmistir: Yiiksekdgretim diizeyinde, dgrencilerin grafik tasarim problemlerini analitik
diisiinme yoluyla ¢6zmelerini destekleyip, onlarin tasarim {iriinlerini gelistirmelerini saglayacak gliniimiiz grafik
tasarim egitiminde uygulanacak biitlinciil bir 6gretim yaklagimi olabilir mi?

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma betimsel arastirma ydnteminde yapilmistir. Aragtirmanin kapsami konu ile ilgili yaym ve yapilmis
¢aligmalardan olugsmaktadir. Bu ¢aligma “Dokiiman inceleme” tekniginde aragtirma konusunu igeren materyallerin
analizini igermektedir. “Dokiiman analizi” olarak da adlandirilan model; gorsel ve/ya yazili malzemenin toplanip
incelenmesi olarak tanimlanabilir (S6nmez ve Alacapinar, 2011, s. 83). Arastirma sorusu dogrultusunda belirlenen
dokiimanlarin incelenmesine dayali “Dokiiman inceleme”, veri toplama araci olarak da kullanilabilir (Cansiz
Aktas, 2014, s. 363).

2.2. Verilerin Analizi

Arastirma konusu dokiimanlar igerik analizine tabi tutularak, kavramlar tanimlanmis, bunlar arastirma sorusu
dogrultusunda siiflandirilmistir. Béylece dokiiman analizi siirecinde elde edilen veriler konu ile ilgili noktalar1
destekleyen veya celisenleri ortaya ¢ikaracak bigimde kullanilmistir (Bailey, 1982 ve Frankel ve Wallen, 2006’dan
aktaran Cansiz Aktas, 2014, s. 365). Bu tiir bir analizde betimleyici bilgi saglamak ve bilginin anlasilir hale
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gelmesine yardimcet olmak gibi sonuglara ulasilabilir (Biiylikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel,
2009, s. 264).

3. Bulgular

3.1. Egitimde ve Grafik Tasarim Egitiminde Kullamlan Yontemlere iliskin Bulgular

Egitim alaninda ise kosulacak 6grenme-6gretme strateji, yontem ve teknikleri degisebilirdir (Sonmez, 2010, s. 15).
Sanat alanina 6zgii farkli 6gretim yontem ve tekniklerin bulunup, uygulanmasi da olagan bir durumdur (Kirisoglu,
2009, s. 100). Hali hazirda, genel egitimde siklikla uygulanan Sunus Yoluyla Ogretim, Bulus Yoluyla Ogretim,
Arastirma-Sorusturma Yoluyla Ogretim gibi teknikler mevcuttur (Sénmez, 2010, s. 210). Bununla birlikte, hem
genel egitim hem de sanat alaninda uygulanabilen 6gretim yontemleri olarak; anlatim ve isbirligine dayali yontem,
soru-yanit, sorun g¢ozme, gosterme, drama, tartisma, oykiilestirme, grup calismasi ve beyin firtinasi one
ctkmaktadir (Kirigoglu, 2009, s. 102-117). Grafik tasarim egitiminde ise yaygin olarak alt1 teknik ya da strateji
kullanilmaktadir. Bunlar: Dikey ve Kapsamli Diisiinme, Yaratict Grup Toplantiary: (Brainstorming), Kulucka
Teknigi, Not Alma Teknigi, Sentez Yontemi ve Gozlemler’dir (Becer, t.y., s. 47). Ayrica, grafik tasarimda Gérsel
Beyin Furtinast (Visual brainstorming), Grafik tasarimci ile Beyin Firtinast (Van Der Lugt, 2000, s. 510) ve
Linkografi gibi yontemler de kullanilmaktadir (Kan ve Gero, 2005, s. 230). Bununla birlikte, siralanan bu yontem
ya da tekniklerin, hizli bir gorsel iletisimin yasandigi giiniimiizde, grafik tasarim baglaminda ise yarar ¢oziimler
getirerek, endiistri-teknolojik gelismislik seviyesi hizla artan toplum katmanlariyla basarili bir iletisim kurdugu
konusu ise tartigmaya agiktir. Tablo 1’de, halen genel egitimde, sanat egitiminde ve grafik tasarim egitiminde
kullanilan yontemler yer verilmistir.

Tablo 1
Egitim, Sanat Egitimi ve Grafik Tasarim Egitiminde Kullanilan Ogretim Yontem ve Teknikler

Egitimde Sik¢ca Kullamlan Yontem ve  Sanat Egitiminde Kullanilan Yontem ve Grafik Tasarim Egitiminde Kullanilan
Teknikler Teknikler Yontem ve Teknikler
Sunus Yoluyla Ogretim - Dikey ve Kapsamli Diigiinme
Bulus Yoluyla Ogretim - Yaratic1 Grup Toplantilar1 (Brainstorming)
Arastirma-Sorusturma Yoluyla Ogretim - Kulugka Teknigi
Anlatim ve Isbirligine Dayali Yontem Anlatim ve Isbirligine Dayali Yontem Not alma Teknigi
Soru-Yanit Soru-Yanit Sentez Yontemi
Sorun Cozme Sorun Cozme Gozlemler
Gosterme Gosterme Gorsel Beyin Firtinasi (Visual Brainstorming)
Drama Drama Grafik Tasarimei ile Beyin Firtinasi
Tartisma Tartigma Linkografi
Oykiilestirme Oykiilestirme -
Grup Caligmast Grup Caligmasi -
Beyin Firtinast Beyin Firtinasi -

Sunug yoluyla ogretim: Sunus yoluyla 6gretim stratejisinde, 6gretmen dnce konuyu sinifa anlatarak, konu
hakkinda sorular sorup dogrulugunu veya yanligligini sinifga tartisir. Bu yontemde 6gretmen, dogru yanit
veremeyen 0grencilere ipucu vermesi ve onlarin dogru yanitt bulmasini saglamasiyla siire¢ devam eder. Bu
yontem, egitim hayatimiz boyunca siklikla karsilastigimiz bir yontemdir. Sunus yoluyla d6gretim yonteminde
kullanilan 6ge sozel’dir. Bu yontemde varilmak istenen amag ise; ders konusunu anlama yoluyla soyut
kavram olusturma olarak, nitelenebilir. Bu yontem 6gretim hedeflerine ulagsmak i¢in soru-yanit yolunu
kullanmaktadir.

Bulus yoluyla 6gretim: Bulus yoluyla 6gretim stratejisinde 6gretmen, 6grenciye buldurulacagi konu ile ilgili
ornekleri smifa getirerek, acik-uclu sorularla bunlarm yanitlarini sinifca tartismasini saglar. Ogretmen bu
siirecte ipucu verebilir ve yol gdsterici olabilir ancak, asil siire¢ 6grencinin yapacagi islemlerle devam eder.
Ogrenci konu ile ilgili dogru ya da dogrular1 bulunana dek siire¢ siirdiiriiliir. Bulus yoluyla 6gretim
yonteminde kullanilan 6geler; s6zel ve drnekleme’dir. Bu yontemde ulasilmak istenen amag; ders konusunu
uygulama yoluyla somut-soyut kavram olusturma, biciminde agiklanabilir. Bulus yoluyla 6gretim yontemi,
O0gretim amacina ulagmak i¢in, fartigsma yolunu kullanmaktadir.

Arastirma-sorusturma yoluyla ogretim: Arastirma-sorusturma yoluyla 6gretim stratejisinde dgretmen ilgili
problemi Ogrencilere sorarak, problem ¢6zme icin izlenecek basamaklar1 tahtaya yazar: “Problemde
verilenler nelerdir?”, “Istenilen nelerdir? ", “Bu problem nasil ¢oziilebilir? ” gibi basamaklar iizerinden siire¢
devam ettirilir (S6nmez, 2010, s. 210-289). Arastirma-sorusturma yoluyla dgretim ydnteminde kullanilan
Oge sozel’dir. Bu yontemde amag ise; ders konusunu arastirma-islem ve uygulama yoluyla soyut kavram
olusturma, bi¢iminde oldugunu sdyleyebiliriz.

Anlatim ve isbirligi yolu ile 6grenme: Bu 6grenme yonteminde dgrenciler, birbirleriyle isbirligi i¢inde, ele
alinan problemi ¢6zmeye, 6zgiin bir iirlin ortaya ¢ikarmaya ya da bir konu hakkinda bilgi toplamaya calisirlar.
Bu yontemde 6grenciler arasindaki etkilesim onemlidir. Bu nedenle, Anlatim ve isbirligi yolu ile 6§renme
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yontemi isbirligini destekleyecek etkinlikler icerir. Isbirligi yolu ile elde edilen sonuglar tartisilarak
yorumlanir ve iiriin ortaya g¢ikarilir (“Isbirligine dayali®, t.y.). Isbirligi yolu ile 6grenme ydnteminde
kullanilan 6ge iletisim’dir. Bu yontemin amaci; ele alinan konuyu isbirligi ve arastirma yoluyla somut-soyut
kavram olusturma, bi¢iminde ifade edebiliriz.

Soru-yanit yéntemi: Soru-yanit, 0grencilerin birbirleri arasinda belli bir konuda fikirlerini ortaya koyarak,
yetkili bir kisinin yonetiminde yapilan sistemli bir tartisma ¢ergevesinde uygulanir (“Soru-cevap”, t.y.). Bu
ogretim tekniginde kullanilan 6ge s6zel’dir. Bu teknikle amaglanan ise; 6grencilerin ilgili konuyu kendi
aralarinda, fikir aligverisi bi¢iminde tartismasini saglayarak, soyut kavram olusturmaktir.

Sorun ¢ozme yontemi: Sorun ¢dzme yoOnteminde ilk asamada problem belirlenir ve ¢6ziim yollarinin
arastirilmasiyla siire¢ devam eder. Son asama ise, problemin ¢dziilme siirecini kapsar (“Problem ¢dzme”,
t.y.). Sorun ¢6zme yonteminde kullanilan 6ge ¢oziimleme’dir. Bu yontemde izlenen amacin; 6grencinin ilgili
problemi aragtirarak ¢6zme yoluyla somut-soyut kavram olusturma, bigiminde oldugunu sdyleyebiliriz.

Gasterip yaptirma yontemi: Bu yontemde gorsel ve isitsel 6geler birlikte kullanilir. Gosterip yaptirma
yonteminde 6grencilere bir isin en iyi bigimde nasil yapilacagi gdsterilir ve daha sonra dgrenciden bu isi
o6grenme ortaminda yapmasi istenir. Gosterip yaptirma yontemi daha ¢ok uygulama diizeyindeki psikomotor
becerilerin kazandirilmasi amaciyla kullanilir (“Gosterip yaptirma”, t.y.). Bu yonteminde kullanilan &geler;
gorsel ve isitsel’dir. Yontemin amaci ise; ders konusunu uygulama yoluyla somut kavram olusturmaktir.

Drama teknigi: Drama’da 6grencilerin bir yasantiy1, olayi, fikri ya da soyut bir kavrami oyunsu siireclerle
canlandirmasidir (“Drama teknigi”, t.y.). Drama tekniginin egitimde bir Ogretim yontemi olarak
uygulanmasinin amaci; bireylere duygularini, diisiincelerini ve davranissal yetileri 6zgiirce ifade etme
becerisini gelistirmektir (“Drama teknigi”, t.y.; Kara ve Cam, 2007, s. 145). Drama tekniginde kullanilan
ogeler; sozel ve eylem’dir. Bu 6gretim tekniginde amag; konuyu uygulama yoluyla soyut ya da somut kavram
olusturma, bi¢iminde ifade edebiliriz.

Tartisma yéntemi: Tartigma yonteminde, 6-10 kisiden olusan bir 6grenci grubu, bir ciimle ya da sorunu kendi
aralarinda tartigir. Bu tartismadan g¢ikan goriis ve Oneriler 1s1ginda, sorun hakkinda en dogru ¢6ziim
bulunmaya ¢alisilir (“Tartisma ydntemi”, t.y., s. 2). Tartigma yonteminde kullanilan 6ge s6zel’dir. Bu
yontemde, konu ya da sorunun tartisma yoluyla O6grencide soyut ya da somut kavram olusturmak
amaclanmaktadir.

Oykiilestirme yontemi: Oykiilestirme yonteminde 6grenme siireci bir dykii ile baslar. Bu dykiide zaman,
mekan, karakter(ler) baglaminda konular bir biitlinliikk icerisinde islenir. Yontem olarak oykiilestirmede
ogrencilere anlama ve kavrama becerilerini desteklemek icin roller verilir (aktaran Tepetas ve Haktanir,
2013, s. 65). Oykiilestirme yonteminde kullanilan 6ge sozel’dir. Bu yontemden beklenen amag ise; rol
yoluyla 6grencilerde somut-soyut kavram olusturmaktir.

Grup ¢aligmast yontemi: Grup caligmasi, O0grencilerin igbirligi yaparak, ortak amacglar dogrultusunda
¢aligmalarina olanak saglayan bir yontemdir (Dervis, 1993 den aktaran Hayirsever, 2002, s. 2). Bu yontemde
temel olan unsur; 6grencilerin 6grenmelerini beslemek i¢in, birbirini anlayan ve destekleyen bir birlikteligin
saglanmasidir (Tirmen, 1997’den aktaran Hayirsever, 2002, s. 2). Grup ¢alismast yonteminde kullanilan 6ge
iletisim’dir. Bu yontemde varilmak istenen amag ise; ders konusunu igbirligi yoluyla soyut ya da somut
kavram olusturma olarak, agiklayabiliriz.

Beyin firtinas: teknigi: Beyin firtinasi, bireylerin elestirilme endisesi olmadan, degisik fikirlerin ortaya
konulmasini destekleyen bir tekniktir. Bu teknikte katilimcilar, kisa siirede, ¢cok sayida farkli fikirler
iretebilir. Bir sonraki asamada ise, bu iiretilen fikirler listelenir ve bu listeden kullanilabilecek olanlar segilir
(“Ogretim yontemleri”, t.y.). Bu teknikte amag; 6grencilerin hayal giiclerini kullanarak, bir soruna birden
¢cok ¢cozlim Onerisi gelistirmelerini saglamaktir (“Beyin Firtinas1”, t.y.). Beyin Firtinas1 yonteminde kullanilan
0ge sozel’dir. Bu teknigin amaci; ilgili konu ya da sorunu ¢ézmek i¢in fikir iiretme yoluyla soyut ya da somut
kavram olusturmaktir.

Dikey ve kapsamli diisiinme: Bu 6gretim tekniginde gegen dikey diisiinme kavrami; insan diisiincesinin
aligilagelen mantikli diisiinme yoniini temsil eder. Kapsamli diisiinme ise, tam tersine, ; insan diisiincesinin
denenmeyeni bulma yoniine isaret eder. Dikey ve kapsamli diisiinme 6gretim yonteminde kullanilan 6ge
sozel’dir. Bu yontemde varilmak istenen amag ise, konuyu diisiin (zihin) yoluyla soyut kavram olusturmaktir.

Yaratici grup toplantilari, brainstorming (Beyin firtinasy): Yaratici grup toplantilarinda katilimcilar bir
konuyla ilgili cok sayida fikir gelistirirler. Ele alinan konu ya da sorun hakkinda ¢6ziim dnerileri gelistirirler.
Dolayisiyla, bu yonteme bir tiir problem ¢dzme teknigi olarak bakabiliriz. Yaratici grup toplantilarinda
kullanilan 6ge sézel’dir. Bu yontemde amag; konu hakkinda fikir iiretme yoluyla, farkli ¢6ziim yollari
gelistirme baglaminda, soyut kavram olusturmaktir.
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Kulugka teknigi: Bu teknik, bir tasarim problemi iizerinde belirli siire yogunlastiktan sonra, ilgili problem
tekrar ele alindiginda, bireyin dnceden gozden kagirdigi noktalarin ayirimina vardigi bir siireci igerir.
Dolayisiyla, kulugka teknigi, ele alinan sorunun ¢dziimiinde belli bir siirenin ge¢mesi gerektigi ilkesine
dayanir. Bu teknikte, ele alinan problemin ¢6ziimii i¢in, bireyin zihin ve zaman agisindan belli bir olgunluk
siireci gecirmesinin dnemlidir. Kulugka tekniginde kullanilan 6ge bilis’tir. Bu teknikle amaglanan ise; ele
alinan konu ya da sorunun, katilimcinin zihni siiregten gecirilmesi yoluyla soyut kavram olusturmak,
bi¢ciminde ifade edebiliriz.

Not alma teknigi: Not alma teknigi, tasarimcinin ele alinan probleme iliskin akla gelen tim ¢dziim
olasiliklarin1 kagida not ederek, hizlica ¢izim, taslaklar yapma ve yaratici zihni, diisiin yolla problem
hakkinda ¢okc¢a ¢6ziip bulma temeline dayanir. Not alma tekniginde kullanilan 6ge, yaz1 ve ¢izim’dir (eskiz).
Not alma tekniginin amaci; ele alinan problemin ¢dziimiine iligkin zihni ve diisiin siirecinde igin iginde oldugu
uygulama yoluyla somut kavram olusturmaktir.

Sentez yontemi: Sentez yontemi, farkli diislincelerin uyumlu bi¢imde bir araya getirilmesiyle uygulanir.
Sentez yonteminde kullanilan 6ge bilis’tir. Bu yontem, katilimcidan ele alinan konu ya da soruna iliskin,
zihin-diisiin yoluyla soyut kavram olusturmasini saglamay1 amaglamaktadir.

Gozlemler: Gozlem teknigi, bakma, gozden gecirme, denetleme ve inceleme big¢iminde, sanatgilarin
yaraticilikta yararlandiklar1 esin kaynagi unsurlar1 tasarim siirecinde 6ne ¢ikarir (Becer, t.y., s. 47-49).
Gozlem tekniginde kullanilan 6ge gorsel’dir. Bu teknikle amaglanan, katilimcinin ele aldig1 konu ya da
sorunu gozlem yoluyla, somut kavram olugturmaktir.

Gorsel beyin firtinasi (Visual brainstorming): Gorsel beyin firtinas1 yontemi, brainstorming’un gorsel alana
doniisiimiiyle gelistirilmis bir tekniktir. Gorsel beyin firtinasinda siireg, katilimcilarin tasarim konusu ya da
sorunuyla ilgili goriislerini, A5 ebadinda kagitlara ¢izerek (eskiz), gorsellestirmesiyle gergeklesir. Bu siireg
tamamlandiginda katilimeilar gizimlerini ydneticiye (6gretmene) teslim eder. Ilgili siire¢ yoneticisi, ¢izimleri
tahta ya da panoya asar ve siire¢ bu gorseller lizerinden devam ettirilir. Gorsel beyin firtinas1 yonteminde
kullanilan 6ge gorsel’dir. Bu yontemle amaglanan; uygulama yoluyla ele alinan konu hakkinda katilimcida
somut kavram olusturmaktir.

Grafik tasarimci ile beyin firtinasi: Grafik tasarimci ile beyin firtinasi yonteminde siire¢, 6gretmen yerine
grafik tasarimeci ile yonetilir. Yonetici, konu ile ilgili problemi ortak bir gorsel bellek olusturmak igin, siireci
sozel sunumdan ¢ok, resimlerle yonetir. Bununla birlikte, ilgili yontemin uygulanmasi ¢ok yaygin degildir
(Van Der Lugt, 2000, s.510-511). Grafik tasarimci ile beyin firtinas1 yonteminde kullanilan 6ge, gorsel
ornekleme’dir. Bu yontemden amaglanan ise; ele alinan konu hakkinda uygulama yoluyla, somut kavram
olusturma, bi¢iminde ifade edebiliriz.

Linkografi: Linkografi grafik tarzi ¢izim agirlikli gérsel bir sunum teknigidir. Linkografi bir konu hakkinda
birbiriyle baglantili gorsellerin sirali adimlarini igerir (Kan ve Gero, 2005, s. 230). Bu nedenle, linkografi
yontemi birbiri ardi sira ilerleyen bir gorsel analiz siireci olarak tanimlanabilir. Bu sirali gorseller arasindaki
baglant1 gdzlemlenip, akil yiirlitmeyle arastirilabilir hale getirilir. Linkografi yonteminde siireg, ¢oziimil
istenen tasarim problemi hakkinda olusturulan gorselin panoya ilistirilmesiyle baslar ve bunu baglantili diger
gorseller izler. Bu yontemde 6nemli olan, gorsel sunumlar arasindaki anlagilir baglantidir. Bununla birlikte,
A ve B fikirleri arasindaki baglant1 ile B ve C fikirleri arasindaki baglantilarin varligi, otomatik olarak A ve
C fikirleri arasinda bir baglanti oldugu anlamina gelmez. Linkografi yonteminde ardisiklik 6nemli bir
unsurdur. Bu yontemde c¢izimler, gorsellestirdigi fikri agiklayan bir baslikla birlikte panoya asilir.
Tasarimcilar bu asamada, gerek goriiliirse, tekrar ¢izim (eskiz) yaparak gorsellestirmeye devam edebilir.
Boylece siireg, onceki fikirlerle baglanti kurarak, yeni fikirlerin puanlanmasiyla sonlandirilir. Linkografi
yonteminde kullanilan 6ge gorsel’dir. Bu yontemin amaci; ele alinan konu ya da sorunu uygulama yoluyla,
somut kavram olusturma, bi¢iminde ifade edebiliriz.

Braindrawing (Diisiincenin gorsellestirilmesi): Diisiincenin gorsellestirilmesi olarak tanimlayabilecgimiz
“braindrawing” yontemi, katilimcilarin fikirlerini kagitlara ¢izip, aktarmasiyla baslar. Daha sonra
katilimcilar ¢izimlerini birbirleriyle degistirek, kagitlara ¢izmeye devam ederler. Bu yolla mevcut fikirleri
gelistirilmeye c¢alisirlir. Bu siireg, genellikle, dort ile alti kez tekrarlanir. Bu ydntemde katilimcilarin
birbirlerinin fikirlerini ¢izimlerle gelistirmeleri s6z konusudur (Van Der Lugt, 2000, s. 521-522).
Braindrawing yonteminde kullanilan 6ge gorsel’dir. Bu yontemden amaglanan ise: konuyu uygulama
yoluyla, somut kavram olusturmaktir.

Yukarida sozii edilen 6gretim yontem ya da tekniklerin, kullandiklar1 6ge, yol ve ulasmak istedikleri amag
acisindan analizi, Tablo 2’de verilmistir.
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Tablo 2
Egitim, Sanat Egitimi ve Grafik Tasarim Egitiminde Kullanilan Y6ntemlerin Kullandiklar1 Oge, Yol ve Ulagmak
Istedikleri Amaclar

Ogretim Yontem ve Teknikler IVJ'y‘gulama K}lllamlan Kullanilan yol(lar) Ulasulzlak i'stenen amag
egitim alam oge(ler) (6grenim ciktist)
Sunus Yoluyla Ogretim Egitim Sozel Soru-yanit Soyut kavram olusturma
Bulus Yoluyla Ogretim Egitim Sozel- Tartigma Somut-soyut kavram
ornekleme olusturma
Arastirma-Sorusturma Yoluyla Ogretim Egitim Sozel Aragtirma-iglem ve Soyut kavram olusturma
uygulama
Anlatim ve Isbirligine Dayali Yontem Egitim-Sanat Tletisim Isbirligi ve aragtirma Somut-soyut kavram
olusturma
Soru-Yanit Egitim-Sanat Sozel Tartigma Soyut kavram olusturma
Sorun Cozme Egitim-Sanat Coziimleme Arastirma-iglem ve Somut-soyut kavram
uygulama olusturma
Gosterme Egitim-Sanat Gorsel-igitsel Uygulama Somut kavram olusturma
Drama Egitim-Sanat Sozel-eylem Uygulama Somut-soyut kavram
olusturma
Tartigma Egitim-Sanat Sozel Tartigma Somut-soyut kavram
olusturma
Oykiilestirme Egitim-Sanat Sozel Rol Somut-soyut kavram
olusturma
Grup Caligmasi Egitim-Sanat fletisim Isbirligi Somut-soyut kavram
olusturma
Beyin Firtinast Egitim-Sanat Sozel Fikir Giretme Somut-soyut kavram
olusturma
Dikey ve Kapsaml Diisiinme Grafik tasarim Sozel Zihin-diisiin Soyut kavram olusturma
Yaratic1 Grup Toplantilar1 (Brainstorming) Grafik tasarim Sozel Fikir tiretme Soyut kavram olusturma
Kulugka Teknigi Grafik tasarim Bilis Zihin-diisiin Soyut kavram olusturma
Not alma Teknigi Grafik tasarim Yazi-¢izim Zihin-diisiin ve Somut kavram olusturma
(eskiz) uygulama
Sentez Yontemi Grafik tasarim Bilis Zihin-diistin Soyut kavram olusturma
Gozlemler Grafik tasarim Gorsel Gozlem Somut kavram olusturma
Gorsel Beyin Firtiasi (Visual Grafik tasarim Gorsel Zihin-diisiin ve Somut kavram olusturma
Brainstorming) uygulama
Grafik Tasarimei ile Beyin Firtmasi Grafik tasarim Gorsel Uygulama Somut kavram olusturma
Linkografi Grafik tasarim Gorsel Uygulama Somut kavram olusturma
Braindrawing (Diisiincenin Grafik tasarim Gorsel Uygulama Somut kavram olusturma

gorsellestirilmesi)

Tablo 2’ye bakildiginda, genel egitim ve sanat egitiminde uygulanan 6gretim yontemleri icerik agisindan
sozel agirhikli 6ge(ler) kullandigimi goriiyoruz. Siklikla kullanilan bu Ogeyi, sirasiyla; iletisim, bilis,
coziimleme ve gorsel ogeleri izlemektedir. flgili yontemlerin amaca ulagsmada tutturduklari yolun ise,
diistinsel (zihni stireg) oldugu goriilmektedir. Bu 6gretim yontemlerin ulasmak istedikleri ama¢ ag¢isindan,
cogunlukla soyut bir 6grenim ¢iktisini hedeflediklerini sdyleyebiliriz. Bu bulgu, 6gretim yontemlerinin ayni
amaca ulasmada benzer araclar kullanabilecegi bigiminde yorumlanabilir.

Grafik tasarim egitimi a¢isindan Tablo 2’ye bakildiginda, uygulanan 6gretim yontemlerinde igerik agisindan
yaygin bi¢imde, “goérsel” dge kullanildigini goriiyoruz. Grafik tasarim egitiminde uygulanan 6gretim
yontemlerinin, 6gretim hedeflerine ulasmada kullandigi yol ise, ¢ogunlukla “uygulama” olmaktadir (Tablo
2). Grafik tasarim egitiminde uygulanan 6gretim yontemlerinin varmak istedigi amag ise, genellikle “somut”
bir 6grenim ¢iktist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna gore, Tablo 2’deki veriler, grafik tasarim egitiminde
uygulanan 6gretim yontemlerin kullandiklar1 6ge; yol ve 6grenim ¢iktisi olarak hedefledikleri amacin, genel
egitim alaninda uygulanan 6gretim yontemlerinden farkli oldugunu goéstermektedir.

Tablo 2’deki veriler dikkate alindiginda, 6gretim yontemlerinde ulasilmak istenen amaca gore, kullanilan
O0ge ve yolun degisebilecegini sdylemek miimkiindiir. Buna gore, dgretim yOntemlerinin ana eksenini
belirleyen unsurun 6grenim ¢iktisinin niteligi oldugunu sodyleyebiliriz. Bu bulgu, grafik tasarim egitiminde
uygulanan iki O0gretim yontemi ilizerinden incelenmeye degerdir. Tablo 2’de yer alan; Yaratici Grup
Toplantilar1 yontemi 6gretim ¢iktisi olarak, soyut bir amaca yonelirken, sézel 6geyi kullanmaktadir. Gorsel
Beyin Firtinast (Visual brainstorming) yontemi ise, somut bir amaca ulagsmay1 hedeflerken, gorsel 6geden
yararlanmaktadir. Ogretim yOntemlerinin, &grenim ¢iktilarinin niteligine gore kullandiklar1 &geleri
belirlemeleri, kendi iginde tutarli oldugu sdylenebilir. Buna gore, grafik tasarim egitiminde kullanilan
yontemlerin ulasmak istedikleri amacin, 6grenim giktis1 agisindan somut ya da soyut olma durumuna gore,
kullandiklar1 6genin de degisebilecegini sOyleyebiliriz. Tablo 2’deki verileri, bu bulgu agisindan
inceledigimizde, grafik tasarim egitiminde kullanilan ydntemlerin soyut bir 6grenim  ¢iktis
hedeflediklerinde, yaygin bir bigimde, sézel 6ge kullanilirken, somut bir 6grenim ¢iktist amacgladiklarinda
ise, genellikle gorsel 6geyi kullandiklar1 goriiyoruz. Diger bir ifadeyle, grafik tasarim egitiminde kullanilan
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Ogretim yontemleri somut bir amaca ydnelmisse; “gorsel”, soyut bir amaci hedeflemis ise, “sdzel” dgeyi
kullanmaktadir. Bu durumda, grafik tasarim egitiminde uygulanacak bir 6gretim yonteminde kullanilan
Ogenin ana belirleyicisinin, 6grenim ¢iktisinin somut ya da soyut olma niteligine gore degisebilecegi
sOylenebilir.

3.2. Giiniimiizde Grafik Tasarim Egitiminde Yontem A¢isindan Arayislara iliskin Bulgular

Tasarim egitiminin en énemli 6zelliklerinden biri gorsel diisiinme’yi 6grenmektir. Bu yoniiyle tasarim egitimi
bir tiir diisiinme yontemi egitimi olarak goriilebilir (Ozderin, 2019, s. 528). Giiniimiizde sanat egitimi énemli
bir zihinsel etkinlik olarak degerlendirilebilir (San, 2018’den aktaran Ozderin, 2019, s. 520). Bdylesi bir
bakis agis1, Leonardo da Vinci’nin “sanatta uygulamaya elvermeyen teoriyi anlamsiz, teoriye dayanmayan
uygulamayi da kisir sayan” anlayisi ile anlam kazanmaktadir (Tiirker, 2005, s. 57). Grafik sanatlar alaninda
tasarimcl ele aldigi bir tasarim problemini sonuglandirmak, gorsel bigim vermek icin hali hazirdaki veriden
yola ¢ikarak, alisilmadik bir ¢dziime ulagsmaya calisir (Becer, t.y., s. 45). Bu baglamda tasarim eylemi,
bilgileri anlamli biitiinler halinde yorumlayarak, gdrsel bir bigimle ifade edilip, iletilebilen bir olusum olarak
goriilebilir (Akyildiz Hatirnaz, 2010°’dan aktaran Pektas Turgut, 2016, s. 205). Bu durumda, tasarim
ogrencisi, somut gorsel liretimin analitik yonlerini 6grenerek, tasarim ¢alismalarinda zihni eyleme daha ¢ok
yonelmelidir (Ozderin, 2019, s. 527-528). Esasinda, grafik tasarimda gelinen nokta, Rutherford’un (2015, s.
90) vurguladigr gibi, tasarim programlarinin ¢agin endiistri ve teknolojik gelismisligine uygun olarak
diizenlenmesinin geregini ortaya koymaktadir. Giliniimiiz tasarim sorunlarinin ¢oziilmesi, tasarim {iriin
talebinin karsilanmasi agisindan egitim programlari, Ogrencilerin biligsel yeteneklerini ve yaratici
disiinmelerini 6ne ¢ikarmayi tesvik etmeli, yeni uygulama ve egilimlere yer vermelidir. Bundan dolayz,
glinlimiiz grafik tasarim egitimi daha karmasik bir hal alabilir (Margolin, 2012, s. 1) ancak, tasarim
o0grencisine gorsel diigiinme’nin yaninda analitik diisiinme becerilerini de gelistirmesi agisindan firsatlar
sunabilirsek, giiniimiiz tasarim ihtiyacini karsilayabilecek daha yaratici iirlinlerle karsilagmamiz miimkiin
olabilir.

Bu arastirmadan elde edilen verilerden yola ¢ikarak, grafik tasarim egitiminde uygulanan yodntemlerin
ozellikle, analitik yonden giiniin kosullarina gore gelistirilmesinin bir gereklilik oldugunu sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla, giliniimiiz grafik tasarim egitiminde, gorsel diisiinme ve analitik diigsiinmeyi birlikte dengeli
bicimde harmanlayacak yeni bir &gretim ydntemine ihtiyag olabilir. Buna gdre, mevcut Ogretim
yontemlerinin giiniimiiz kosullariyla ortiigen yonlerini koruyarak, analitik yonden bazi eklemeler yaparak
daha biitiinciil bir yaklasim gelistirilmesi miimkiindiir.

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirma sonucunda, egitim alaninda uygulanan 6gretim yontemlerinin sozel agirlikli 6ge kullanarak, soyut bir
O0grenim ciktisin1 hedeflerken, grafik tasarim egitiminde uygulanan 0gretim yontemlerinin, kapsamli bicimde
“gorsel” Oge kullanarak, “somut” bir 6grenim c¢iktisim1 hedefledikleri ortaya konmustur. Bu sonug, grafik
egitiminde uygulanacak bir 6gretim yonteminde ana unsurlari ortaya ¢ikarmasi bakimindan kayda degerdir. Bu
arastirmanin ulagtig1 diger sonug ise, genel egitim, sanat egitimi ve grafik tasarim egitiminde uygulanan 6gretim
yontemlerinde kullanilan ana dgenin (gorsel-sdzel) belirleyicisinin, dgrenim ¢iktisinin niteligi (somut-soyut)
oldugudur. Bu sonug¢ bize, d6gretim yontemi gelistirmede ana unsurun Ogrenim ¢iktisinin niteligi oldugunu
gostermesi agisindan dnemlidir.

Bu arastirma ile, grafik tasarim egitiminde uygulanan &gretim yontemlerinde gorsellik, genel egitim alaninda
uygulanan 6gretim yontemlerinde ise sozelligin 6n plana oldugu ortay konmustur. Bu sonug, grafik tasarim
egitiminde gorsel diisiinme’nin, genel egitim alaninda ise; analitik diisiinme’nin baskin oldugunu gostermesi
bakimindan kayda degerdir. Bununla birlikte giiniimiizde ozellikle gelismis teknoloji kosullarinda her iki
diisiinmeye esit bigimde ihtiyag vardir. Ozellikle, grafik tasarim gibi giinliik hayata sunan iiriinler iireten bir alanda
her iki diigiinme bi¢iminden yararlanmak yasamsal dnemdedir. Dolayisiyla, glinlimiiz grafik tasarim egitiminde
gorsel diigiinme ve analitik diislinmeye dengeli bigimde yer verecek biitiinciil, yeni bir 6gretim yaklasimina ihtiyag
oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak; giintimiiz grafik tasarim egitiminde 6zellikle, yiiksekdgretim diizeyinde 6grencilerin grafik tasarim
problemlerini ¢dzmede “gorsel” 6ge kullanarak, uygulama agirlikli yapisiyla somut bir 6grenim ¢iktisina
doniistiirecek 6gretim yonteminin ana ekseninin; gérsel diigiinme ve analitik diigiinme lizerine kurulmasinin
giinlimiiz kosullarinda gegerli nedenlerinin oldugu sdylenebilir. Bugiin, grafik tasarim egitiminde &grencilerin
bi¢imsel ve analitik anlamda karar verme becerisinin gelistirilmesi ve bunun miifredata yansitilmasi, tasarimei
adayi1 6grencilerin alanda karsilasacagi zorluk ve sorunlarla bas etmesi agisindan 6nemlidir (Margolin, 2012, s. 1).
Bu nedenle, 6gretim yontemleri yeni bastan tanimlanmali, 6grencileri diistinmeye sevk eden, diisiincelerini agik¢a
ifade etmeyi Ogreten dgretici (didaktik) yaklagimlar gelistirilmelidir (Vukic, 2012, s. 3). Bu baglamda tasarim
egitimi gelistirilip, degistirilmeli ve alana 6zgii yeni bir diigiince yontemi tanimlanmalidir. Tasarim yontemlerinin
yaratici potansiyeli yliksekogretimde diizeyinde verilen egitimde yeniden tanimlanarak, énemi vurgulanmalidir.
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Bu baglamda yeni egitim programlart hem egitici hem doniistiiriicii olmali ve dgrenciye degisiklik yapabilme
firsat1 verebilmelidir (Vukic, 2012, s. 3).

Grafik tasarim alaninda bir tasarim problemini ¢dzmede ana bilesenin gérsellik olduguna kusku yoktur. Bu
nedenle grafik tasarim egitiminde denenen ydntem ve tekniklerin geleneksel Ogretim yontemlerinden
ayrildigi en 6nemli nokta gorsellik’tir. Bu durumu destekler bigimde, Van Der Lugt (2000, s. 521-522), gorsel
anlatimin yaratic1 problem ¢d6zme siirecine dahil edildigi braindrawing (brainsketching) modelini 6rnek
gostererek, fikirlerin gorsellestirilmesi yoluyla yaratict problem ¢ézme siirecinin gorsel versiyonunun siirece
dahil edilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu ¢aligmanin ulastig1 kayda deger sonuglara dayanarak, grafik
tasarim egitiminde glinlimiiz kosullarina cevap verebilen, iletisimi yliksek tasarimlarin olugabilmesi icin,
uygulanacak egitim yontemlerinde gérsel diisiinme faktoriinlin, bir gorsel 6ge gibi tasarim problemini ¢6zme
araci olarak kullanilmasini 6nerebiliriz. Ulagilmak istenen amag; somut bir grafik tasarim iriinii olduguna
gore, kullanilacak 6ge de ana unsurun gorsellik olmasi olagan olmakla birlikte, giiniimiiz grafik tasarim
ogretiminde analitik diisinmenin de siirece dahil edilmesi gerekmektedir. Analitik diisiinmeyi gelistirmek
i¢in 6gretim yontemlerinde sézel ve bilis dgelerinin de ise kosulmasi zorunludur. Buna gore, grafik tasarim
egitiminde uygulanacak 6gretim yontemlerinin igerikleri, 6grencilerin biligsel gelismelerini de saglayacak
bi¢imde, gorsel diisiinme becerilerinin desteklenmesinin yaninda, analitik diisiinme becerilerinin de 6n plana
cikarilarak, biitiinciil bir yapida olmas1 gerekir. Buna gore, giiniimiiz grafik tasarim egitim alanina 6nerilecek
yeni bir dgretim yontemin kuramsal temellerinin gorsel diisiinme ve analitik diisiinme iizerine kurulu,
biitiinciil bir yaklasimla gelistirilmesi miimkiin olabilir. Grafik tasarim egitiminde, dgrencilerin tasarim
problemlerini ¢6zmelerini destekleyecek biitlinciil bir 6gretim yonteminin kuramsal temelleri boylece ortaya
konurken, oOnerilecek yeni O6gretim yaklasiminda One c¢ikmasi olast pratik kurallar1 da asagidaki gibi
siralayabiliriz:

- Grafik tasarim siirecinde 6gretmen, Ogrencinin yaratici diisiinme becerisini desteklemek i¢in agik-uclu
sorular sorarak, tasarim problemine olasi ¢6ziim Onerilerinin gelistirilmesini tesvik ederek derse baglayabilir.
Bu asamada agirlikla sdzel 6ge kullanilabilir.

- Bu asamadan sonra 6gretmen, &grencinin analitik diislinme becerisini desteklemek i¢in olast ¢dziim
onerilerini giiniin kosullarina uyumu agisindan 6grencisini kendisine sorgulatabilir. Bu agamada da agirliklh
sozel 6ge kullanilabilir. Bu evre, gerektiginde, sézel 6genin yaninda, yazi ve ¢izimin de ise kosuldugu hem
analitik hemde gorsel diisiinme dgeleriyle desteklenebilir.

- Izleyen asamada ise dgretmen, gorsel diisiinme ve analitik diisiinme siireglerinden elde edilen verilerin,
gorsel 6ge kullanilarak ifade edilmesi; gorsellestirilmesi tesvik edilmelidir. Bu asamada agirlikla gorsel dge
kullanilabilir. Bu evrede, elde edilen gorsellerin ele alinan tasarim probleminin ¢dziimiine odaklanmas1 ¢ok
onemlidir.

- Bu asamadan sonraki son evre, ¢oziim odakli gorselin uygulama yoluyla 6grenim ¢iktis1 olarak {iriine
doéniismesi siireci ile ilgilidir. Ogrenim ¢iktis1 somut oldugu i¢in, 6gretim yonteminin gorsel yogunluklu,
eylemsel ve son evresi de mutlaka bir tasarim iiriiniiyle sonlanmalidir.

Bu yaklagimla, grafik tasarim egitiminde uygulama yoluyla ana 6ge olarak gorselligin kullanildigi, bununla
birlikte, analitik diisiinmenin de esit agirlikla ise kosuldugu, somut bir 6grenim ¢iktist olarak, 6zgiin bir grafik
tasarim {riiniiyle sonuglanan bir siire¢ gergeklestirilebilir. Giiniimiiz grafik tasarim egitiminde, ihtiyaca cevap
verebilecek yeni bir 6gretim yaklasiminin pratik asamalar1 yukardaki gibi ortaya konabilir. Gliniimiiz grafik
tasarim egitiminde Onerilecek yeni bir dgretim yonteminde ortaya atilan bu kuramsal temel, asama ve kurallar
ancak, esnek bir atdlye ortaminda, 6grenciye kesfetme duygusu verecek bir serbestlik icinde, 6grenci merkezli bir
o0grenme ikliminde uygulanabilir olacagini ayrica vurgulamamiz gerekmektedir. Son olarak, sanat da dahil tiim
alanlardaki egitim ve 6gretim, toplumlarin ortak gelecegini bigimlendiren ve yarinlarint degerli kilan yegane alan
oldugunu vurgulamamiz gerekir. Dolayistyla, bu alanda yapilacak ¢aligsmalarin artmasi ve uygulamaya konmasi
son derece 6nemlidir. Pawlak’in (2016, s. 32-35) belirttigi gibi, yaratict bir egitim ve buna bagli olarak cesaret
verici bir 6grenme ortami, bir toplumun gelecek yiizyillardaki bagarisinin anahtari olabilir.
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Tarih  boyunca kadinlar toplumdan soyutlanarak kendi
benliklerinden uzaklastirilmaya c¢alisilmislardir. Fakat bunun
yanisira siirekli kendini yenileyen moda akimlari sayesinde
kadmlarin fiziksel ve kisisel Ozelliklerini 6zgiir bir bigimde
yansitabilecekleri alanlar dénemin zor sartlarinda bile hiz
kesmeden yenilenmeye devam etmistir. Savas sirasindaki
kisitlamalara ragmen, modadaki bu kendini yenileyen trendin
harika bir 6rnegi bir¢ok iinlii tasarimcrya, muhtesem tasarimlar
yaparak ilham vermeyi basaran Christian Dior'un yarattig1 Corolle
koleksiyonu olmustur. Bu ¢alismada da Ronald Barthes’in genis
bir kitle tarafindan kabul gérmiis gostergebilim yontemi ile
Christian Dior’'un New Look (Yeni gériiniim) akimi “Corolle”
koleksiyonundaki “Bar” modelinin, tasarim 6zellikleri, kullanim
bigimleri ve yansitilan “anlamlama” ve “anlama” evrelerinin
¢Ozlimlenmesi amaglanmustir. Calismada, Barthes’nin
anlamlandirma  gsemasmdan  yola ¢ikilarak  gostergeler,
gosteren/gosterilen, dizim/dizge, diizanlam/yananlam karsitliklar
ile agiklanarak, mitler ile anlamlandirilma iligkisi iizerinde
durulmus  ve  yorumlanmustir.  Arastirma  sonucunda,
anlamlandirmanin birinci diizlemi olan diizanlamda; gostergelerin
tlimiiniin gostereni ve gosterileni arasindaki iliski oldugu ve
gostergenin gergek nesnesi ile benzestigi belirlenmistir. Dior’un,
bu modelde farkli islevlere sahip giysi parcalarini, birbirleriyle
iliskilendirilerek dizimsel baglant1 ile anlamh bir biitiin
olusturdugu goriilmektedir. Yananlamda ise; dizimsel baglantida,
pargalarin birlesmesini diizenleyen kurallarin, giysinin anlamini
degistirdigi  goriilmiistiir. Ayrica, sozciiklerin anlamlarini
nesnelerin ifade etmesi ile tim gostergelerde farkli diizeylerde
anlamlandirmanin mitlerle iliskilendirildigi gozlenmistir.

Anahtar kelimeler: Moda Tarihi, Gostergebilim, Gosterge,
Christian Dior,

Abstract

Throughout history, women have always been tried to be removed
from their selves by isolating from their cultures. However, in
virtue of the constantly self-renewing trends in fashion, the fields
where women can freely reflect their physical and personal
characteristics continued to be renewed even under challenging
conditions of the period. Notwithstanding restrictions during the
wartime, a great example of this self-renewing trend in fashion
had been the Corolle collection created by Christian Dior, who
managed to inspire many famous designers by making
magnificent, excellent designs. The aim of this study is to analyze
the design features, usage styles and reflected "meaning" and
"understanding" phases of the "Bar" model in Christian Dior's
New Look trend "Corolle" collection through the widely accepted
semiotics method of Ronald Barthes. In the study, based on
Barthes’ distinguishing matrix, the signs are explained with the
oppositions of  signifier/signified, syntagm/paradigm,
denotation/connotation and the correlation between myths and
interpretation is emphasized and interpreted. As a result of
research, the “denotation” which is in the first plane of
signification, it has been determined that all of the indicators have
a relationship between the signifier and the signified, and that the
indicator is similar to its real object. It is understood that in this
model Dior has created a meaningful whole with syntactic
connection by relating clothing pieces with different functions to
each other. In the connotation and in the syntagmatic relation, it
has been observed that the rules regulating the combination of
parts change the meaning of the clothing. Besides, It has been
observed that the expression of the meanings of the words and the
different levels of interpretation in all signs are associated with
the myths.

Keywords: History of Fashion, Semiotics, Sign, Christian Dior.

1. Giris

Toplumsal statiiniin, sinifsal farkliliklarin ve cinsiyet rollerinin en belirgin gdstergelerinden biri olan ve kimligin
birgok farkli boyutunu dogrudan yansitan giysilerin tagidig1 anlam, tarih igerisinde ¢esitli gelismelere, savaglara,
smifsal ¢eliskilere bagli olarak baskalasim gegirmektedir. Giyim; din, 1rk, cinsiyet, etnik koken gibi bir¢ok kigisel
ozelligi yansitan ve yansittigi bu 6zelliklerle donemsel kosullara bagli olarak degisen bir olgudur. Bundan dolayz,
tekstil ve moda ge¢misten giiniimiize siiregelen ve ¢esitli donemlerde farkliliklar gsteren birer kavramdir. Ayni
zamanda da toplumun istek ve ihtiyaglar1 dogrultusunda degisime ugramaktadir. 1940’11 yillara bakildiginda II.
Diinya Savagimin yasandigi yillar olmasindan dolayr giyimde degisim ve kisitlama s6z konusu oldugunu
soyleyebiliriz. Bu kisitlamaya karsin “New Look” ad1 verilen akim Christian Dior tarafindan yaratilmistir. Unlii
tasarimci, 1947 yilinda sergiledigi ilk Haute Couture koleksiyonu “Corolle’i” savas zamaninin kisitlamalarina
ragmen genis ve uzun kumaslardan hazirlamistir. Koleksiyon, tam daire etekleri ve bel altina kadar uzatilmig
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belden asagist genisleyen formlu ceketleri ile savasin kadinlar iizerindeki miitevazi ve sade tarzina baskaldirt
niteligindedir. Tasarimci bu akimla voliimlii etekler, yuvarlanan omuzlar, biistiyerler, ince belli ceketler ve uzun
eteklerle feminenligi vurgulayan yeni bir kadin giyim tarzi olusturmustur. Oyle ki koleksiyonu gérdiikten sonra
kayitsiz kalamayan zamanin Harper’s Bazaar Editorii Carmel Snow: “Christian, bu kii¢lik bir devrim, elbiselerin
yeni bir goriiniim” diyerek Dior’un yarattig1 akimin adin1 da belirlemis oldu. Yeni Goriiniim akimi feminen durus
ve zarafete vurgu yapan Ozellikle de ince beli one ¢ikaran, kadinlarin var olan giizelliklerini gdzler Oniine
sermelerine yardimci olan ve yasadigi donemin olaylarindan beslenen bir akimdir. Christian Dior, bu akima
romantik bir durus kazandirmis ve 1940’larin sonundan 1950°1i yillarin ortalarina kadar moda diinyasina egemen
olmay1 bagarmistir (Frog, 2014). Akim, savasla birlikte gelen yoksullukla 1947 yilinda ortaya ¢ikmis ve kendi
gelisim zeminini hazirlamistir. Kadinlarin fitrat olarak modaya daha merakli olmalari da bu akimi kolayca
benimsemelerine yardimci olmustur. Bu da kisisel goriiniimlerinde islerine yarayacak kolay yontem bulmalarina
sebep olmustur. Bu yeni akim savas alaninda psikolojik olarak yipratilarak manipiile edilmeye ¢alisilan kadinlarin
giyimini bir baskaldir1 niteliginde degistirip bir anda renkli bir hale getirmistir. Bu siiregte yasanan kemer stkma
politikalart kadinlarin New Look ile beraber giyimde bir devrim yasamasii saglamistir. Savas donemi
kisitlamalarinda pili sayilarinin kontrolii, eteklerin kalem etek formunda diz iistii dikilmesi, aksesuarlarin az
kullanim1 sonunda savasin bitmesiyle ¢ikan bu yeni goriiniim ile tam daire etekler, kumagtan aksesuardan
kacilmamis tasarimlar ¢ok ilgi gormiistiir. Koleksiyonun ilk gosterimini “Corolle” yaptigindan, bu akim diinya
¢apinda yadirganmadan emsalsiz bir sekilde dikkat ¢ekerek {in kazanmigtir (“Christian”, 2018).

12 Subat 1947 yilinda Christian Dior’un yarattig1 bu ¢izgi bazilari igin savurganlik ve kumas israfi gibi goriinse
de kadinlarin aradiklarin1 bulmalar1 ve bu kiyafetlerle ¢ekici hissetmeleri saglanmistir. Bu bagkaldir1 akimi ile
birlikte diisliste olan modanin nasil toplandigi ve savastan ¢ikip nasil silkelendigini, 6ziine dondiigii agikca
gozlemlenebilmektedir. Prenses Margareth’in 21. yas giiniinde giydigi New Look koleksiyonun 6nemli pargasi
dikkatleri bu yeni akima ¢ekmistir. Artik kadinlar bel hatlarini ortaya ¢ikaran elbiseler, kabarik tam daire havali
etekler giymeye baglamiglardir. Sapka ve ayakkabi boylar yiikselerek apartman topuk ayakkabilar tahta ya da
mantardan yapilmaya baslanmistir. Korse ve jartiyer kullanimi New Look akimu ile birlikte devam ederek sapka
ve eldiven kullanimi her zamanki ihtisamu ile bayanlarin kiyafetlerini taglandirmistir (Girismen, 2015). Bu akimin
en genel 6zellikleri; omuz vatkalarinin yerini, yuvarlak omuz hatlarina birakmasi, uzun kabarik elbiseler ile kalem
eteklerin birlikte kullanilmasidir diyebiliriz. Ayrica, eteklerin bel formu viicuttaki yuvarlak hatlar1 6ne gikaracak
sekilde tasarlanmistir. Yelpaze kirmali pililerde ipek kumagla birlikte bu etek formunu saglamak igin
kullanilmistir. Gece ve giindiiz elbiselerinin boyu kisaltilarak, diz alt1 — bilek {izeri gibi bir aralik tercih edilmistir.
Ceketler bel hattina kadar uzatilmis genelde bele kadar oturan belden asagisi genisleyen ceket formlari
kullanilmistir. Ayrica belden kesikli ve bel kisminda kemer kullanilan ceketlerde 6n plana ¢ikmaya baglamistir.
Gogiis kismi viicuda oturur, tiim bu modellerde ortak 6zellik olarak bu ¢ok belirgindir (Frog, 2014).

O donem bu akimdan etkilenen bir¢ok tinlii modaci olmustur. Bunlardan bazilari; Christobal Balenciaga, Pierre
Balmain ve Channel’dir. Gliniimiizde ise John Galliano, Betsey Johnson, Marc Jacops, Vivienne Westwood gibi
iinlii isimler bu akimdan etkilenen baslica tasarimcilardan olmuslardir. Ozellikle Dior, Hause’un bas tasarimcisi
olan John Galliano neredeyse her y1l, New Look akimini giinlimiize uyarlayip moda severlerle bulusturmaktadir
(“Christian”, 2018). Bu akimi bir biitiin olarak degerlendirdigimizde, 1940’11 yillardan giiniimiize kadar devan
eden bir siireci kapsamasi ve ortaya ¢iktigi donemde moda da toplumsal bir baskaldiriy1 temsil etmesi nedeniyle,
tasarimlarin verdikleri mesajlarin ortaya ¢ikarilmasi ve tasarimlarin detayli ¢oziimlemesinin 6nemli hale geldigini
sOyleyebiliriz.

Gostergebilimsel analiz yontemi, amag¢ anlamli bir biitiinii ¢éziimlemeyi hedefleyen, bu islevini de her tiirlii
iletisim etkinliklerinde yer alan gosterge dizgelerinin kullanilarak yapildigi bir disiplin olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Gostergebilimsel arastirmanin amaci; her tiirlii yapisal etkinligin, gézlemlenen konularin bir taslaginm
yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya
koymaktir (Barthles, 1967°den aktaran Kirkincioglu, 2015). Gostergelerin anlamlar iizerine antik ¢agdan beri
cesitli goriisler ileri siiriilmiistiir. Insan diisiincesi ve bildirisiminin gostergeler araciligiyla isledigi fikri, cesitli
filozoflar tarafindan ¢ok eski ¢aglarda dile getirilmistir (Rifat, 1992). Amerikali filozof Charles Sanders Peirce
(1839-1914) ve Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913), eszamanli olarak 20. yy’in baslarinda,
cagdas gostergebilimin temellerini atmislardir (Vardar, 2001). Giinimiizde bireylerin, 6nceki donemlerle
kiyaslandiginda bir¢ok iletisim teknikleri kullanilarak ¢ok yogun bir mesaj ve algi yonetimi yagmuruna tutuldugu
goriilmektedir (Berger, 2008). Bu yogun mesaj ortaminda her bir imgenin bellegimizde olusturdugu ¢agrisimlarin
¢Oziimlenebilmesine, birgok disiplinle de iliskisi bulunan gostergebilimin sahip oldugu yontemler yardimci
olmaktadir. Bir giysiyi anlamlandirabilmek, onu olusturan degerleri géormek, kendine 6zgii yapisin1 kavramak,
onunla bir iletisime girebilmek ve gostergeleri okuyabilmek, gdstergebilim ile gelistirilebilecek bir olgudur (Batu,
2011).

Gostergeler iletisim kurmak i¢in insanlar tarafindan iiretilmiglerdir. Bir diisiince, goriis, yeni ¢ikan bir iiriiniin
varlig1r gosterge yoluyla bir baskasina aktarilir. Diisiinmek, gostergeleri kullanmak ve isletmek demektir.
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Diisiinmenin var olmasi, paylasilmasi ve gelismesi biitiiniiyle gostergelere baghdir. Bireysel isteklerin aym
gosterge tlirliyle anlatilmasi zor olabilir. Bu nedenle insanlar goriintiisel, sdzel olan veya sdzel olmayan her tiirli
yapilar gibi farkli tiirden gdstergeler kullanabilmektedir. Hatta toplumsal olarak kullanilan her sey gdstergedir ve
bir iletisim degeri vardir (Giinay, 2008).

Cagdas gostergebilimin 6nemli bir ismi olan Roland Barthes, gelistirmis oldugu 6zgiin yaklasimla daha c¢ok
popiiler kiiltiir ¢oziimlemeleri {izerinde ¢calismistir. Barthes’in gelistirdigi yapisal ¢éziimleme yontemi, bildirisim
amaci icermemekle birlikte anlam tasiyan gesitli olgular1 (giyim, mobilya vb.) ele almaktadir. Barthes, biitiin
bunlar1 anlamlama (signification) kavrami araciligiyla gostergebilime baglar, gostergelerle ikincil gosterilenler ya
da yan anlam gosterilenleri arasindaki bagintilar {izerinde durur (Vardar, 2001). Giinliik iletisimde kullanilan,
kiiltir ya da kdiltiirin bir pargas1 olarak nitelenen her sey, gosterge diye adlandirilabilecek uzlasimsal degerleri
toplumun benimsedigi bigimde kullanilmay1 gerektirir. Her tiirlii kiiltlir olgusu anlamli bir yapidir ve bir toplum
icin ¢ok seyi belirtebilir. Ancak her tiirlii gdstergeyi kullanmak i¢in kendi kullanim yerlerini bilmek gerekir. Bu
da toplumsal yagamla ilintili bir durumdur. Sonug olarak giinliikk yasamdaki iletisim, toplumsal olarak yasamanin
geregi, dilsel ve dil dis1 gostergeleri bir arada kullanmakla miimkiin olabilir (Y1ldiz ve Basak, 2019). Barthes,
“gostergelerin ilk iglevi anlam iletmek gerekliliginden yola ¢ikarak; gdstergenin ilk anda isaret ettigi seyin
“diizanlam”, gosterge ile kiiltiirel cagrisimlari arasindaki farkliliklarin ise “yan anlam” diizlemlerinde arastirilmasi
gerekliligini savunmustur (Parsa, 2004). Bir bildirinin anlamlandirilmas:i siirecinde, gelistirdigi kuram ile
okuyucuya yardimci olmay1 amaglayan gostergebilim, bu nedenle degisik okuma diizeyleri 6nermis ve anlamini
ortaya koymak i¢in de farklt yontemler gelistirmistir. Diger yandan, anlam yaratan her goésterge grubu ayni
ozellikte olmamas1 ve gostergenin kendisinden ya da kodundan kaynaklanan 6zellikleri olmasi nedeniyle, genel
gostergebilimin alt evrelerini olusturmaktadir. Son yillardaki ¢aligmalarla giysi gostergebilimi de bu alt
bilimlerdeki gelismelerde yerini almaktadir. Ciinkii gostergebilim ile giysilerin tasidigi anlamlarm, nasil
aciklanmasi gerektigi bir baglam kurami gergevesinde agiklanabilmektedir (Barnard, 2002). Giyim-kusam
gostergebilimsel yaklagimla ele alindiginda, gorsel gosterge olarak giysinin dili, giysinin kodu, giysinin anlamu,
giysinin sembolik degeri, giysilerin dizimi yani giysiyle saglanan s6zsiiz iletisim karsimiza ¢ikmaktadir (Koca ve
Kirkincioglu, 2016). Ciinkii bir giysi kendisini olusturan unsurlarin olusturdugu bir biitiindiir ve farkli degiskenlere
bagl olarak farkli anlamlar kazanabilmektedir. Giysi pargalarimin bir araya gelerek olusturdugu giyim kusam
bi¢imi, giysiyi tagiyanin ve onu yorumlayanlarin, kimligini, diigiincelerini, ruhsal durumunu, goriis ya da inancini
yansitmakta aktif rol oynayan giysi kodlar1; duruma, yere, topluluga gore farkli degerlendirilmektedir. Toplumsal
olarak kullanilan sozel olan veya s6zel olmayan her seyin iletisim degeri saglayan bir gosterge bigcimi oldugunu
ve ayni mesaji iletmede herkesin ayr1 gostergeler kullanabilecegini vurgulamaktadir. Parsa, goriintiilerle temsil
ettikleri nesneler arasinda ¢ogunlukla benzerlik olduguna ve beraberinde ¢agristirdigi yeni bilgiler ve anlamlar da
icerdigine dikkat ¢ekmektedir. Davis (1997), bu durumu “cenaze kiyafetinin bir pargasi olan siyah tiil ile bir
tuvalette kullanilan siyah tiil, ayn1 malzeme olduklar1 halde, farkli baglamlarda tiimiiyle farkli anlamlar tasirlar”
ornegiyle agiklamaktadir. Gegmisten giinlimiize yaygin bir iletisim araci olan giysi dili, uyaranlar1 anlamlandirmak
icin kategoriler igine yerlestirilerek diizenlenebilir. Giysinin kesimi, bigimi, se¢ilen renk, desen ve doku, aksesuar
ve takilar, malzeme ve mensei, giysi dikim teknikleri, siislemeler, ortak anlamlara ulagsmis sembollerin taginmasi
gibi kavramlar, giysi gostergebilimini olusturmaktadir. Bu kavramlarin pek ¢cogu, tiiketici tarafindan, tercih edilip
taginir. Bireyin lizerinde tasidigi bu semboller, kisinin psikolojik durumunu, karakteristik 6zelliklerini, kiiltiir
diizeyini, sosyal statiisiinii, meslek grubunu agik bir sekilde yansitmaktadir. Herkesin ne anlama geldigini bildigi
gostergeler zamanla ortak bir kod haline gelerek giyim kodlarmi olusturur. Giyim kodlar1 incelendiginde;
toplumsal veya bireysel pek cok bilgiye ulasmak miimkiindiir. Kog (2009), giysi kodlari1 ile bir kisinin i¢inde
bulundugu ruh hali, statiisti, kiiltiir diizeyi, davranis kaliplar1 hakkinda bilgi sahibi olmanin miimkiin olacagim
ifade etmektedir. Aym sekilde bir toplumun gelenek ve gorenekleri, estetiksel, sanatsal &zellikleri; degerler
sistemi, ekonomik durumu, ge¢im kaynaklari, dig etkenlerden etkilenme durumu gibi pek ¢ok konuda fikir sahibi
olunabilecegi gdzlemlenmistir. Giyim kodu, iletisimde kullanilan alisilmig gosterge kodlarindan ¢ok, estetik koda
yakindir.

Gostergebilim sistemini giysilere uyarladigimizda, “gdsteren” ve “gdsterilen” arasindaki iligki, giysinin formu,
rengi, motifi veya birtakim bagka 6geler ile ifade edilen, ¢agristirilan ya da ima edilen sembolik evren arasinda
kurulan sistematik bag incelenmektedir. Iste bu ¢agristirilan ya da “génderme yapilan” alanin nasil yorumlandig,
bir toplumdan digerine, bolgeden bolgeye, hatta ilden ile farklilik gdstermektedir. Bat1 toplumunun giyim kodunda
gosteren/ gosterilen iligkisinin topluluk veya toplumlara gore degisiklik gosterdigi soyle ifade edilmistir: “Bir tarz,
bir goriiniim ya da belli bir moda akimi olugturan gosteren, maddi anlamda herkes i¢in ayn1 kabul edilse de,
gosterilen (belirtilen, anlasilan, ¢agristirilan, ima edilen ya da ifade edilen), en azindan baslangigta, kitlelere,
seyircilere ve toplumsal gruplara gore carpict farkliliklar icerir: Muhafazakar olan ile deneycilige yatkin olan,
modayla ¢ok ilgili olan ile modaya kayitsiz kalan, modanin yaraticilar1 ve modacilar ziimresi ile tiiketiciler, hatta
nispeten sofistike tiiketiciler arasinda bir farklilik s6z konusudur (Davis, 1997).
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Giyimde gostergeler, iletisim levhalarinda oldugu gibi {izerinde kesin olarak anlagilmig kodlarla degil, tarihsel
iliskilendirmeler ve birtakim cagrisimlarla anlam olustururlar. Anlamlar, gostergeler arasindaki farkin ya da
iligkinin bir trlinlidiir. Anlamlandirmanin birinci diizeyi, Saussure’iin iizerinde c¢alistig1 diizeydir. Bu diizey,
gOstergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle iliskisini
betimler. Barthes bu diizeyi diiz anlam olarak adlandirir. Diiz anlam, gostergenin ortak duyusal, asikar anlamina
gonderme yapar (Fiske, 2003). Anlamlandirmanin 6nemli ikinci diizeyi de yan anlamdir. Alicilarin hepsi
tarafindan ayn1 bigimde algilanmayan ya da algilanamayan ikincil kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere iligkin
olan duygusal, coskusal ikincil anlamlara yan anlam denir (Ozmutlu, 2009).

Giysilerin tasarim malzeme ve bigimsel dzelliklerinin yaninda anlamsal yapinin da belgelenmesi gerekmektedir.
Bi¢imsel agidan belgeleme konusunda yapilmis ¢aligmalar olmasina ragmen {inlii tasarimct Christian Dior’un bir
devrim yaptigi New Look akimi “Corolle” koleksiyonuna yonelik ¢alismalarinin yeterli olmadigi
disiiniilmektedir. Bu sebeple gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri ile giysilerinin tagidigi anlamlarin okunur
hale getirilmesi saglanabilir. Rengi, dokusu, malzemesi, kullanim bi¢imi ve anlamu ile bir yasam bigimini yansitan
giysi fotograflarinin aktardigi gorsel iletilerin anlamlandirilmasinin, Barthes’mm deyimiyle giysinin yaziya
dontistiiriilmesiyle olabilecegi calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Gostergebilimin; anlam evrenini
¢oziimleme, anlam olusumu, anlam yaratma, anlamlandirma gibi soyut durumun dizgelestirilmesi, agiga
¢ikarilmasi gibi konular1 kapsama diisiincesinden hareketle bu ¢alismada, Christian Dior‘un New Look akimi
(1947) “Corolle” koleksiyonu igerisindeki “Bar” modeli tasariminin Roland Barthes’in uygulamis oldugu
(gosterge, gosteren, gosterilen) gostergebilimsel okuma ile ¢dziimlenmesi amaglanmustir.

2. Yontem

Bu calismada, {inlii tasarimct Christian Dior’un yaratmis oldugu New Look (Yeni Goriiniim) akimi “Corolle”
koleksiyonundaki “Bar” modelinin ve kullanilan aksesuarlarin; kullanim bi¢imi, amaci, tasarim &zellikleri ve
yansitilan “anlamlama” ve “anlama” evrelerinin gostergebilimsel okuma ile ¢dzlimlenmesi amaglanmigtir. Bu
baglamda caligma, nitel bir arastirmadir. Nitel aragtirmalar, anlam ve anlama {izerine odaklanan, aragtirma
verisindeki nedenleri ve etkileri tiimevarimsal bir siire¢ igerisinde ele alan bir arastirma tiiriidiir (Merriam, 2013).
Caligmada, Barthes'in anlamlandirma semasindan yola cikilarak gostergeler, gosteren/gdsterilen dizim/dizge,
diizanlam/yananlam karsitliklar ile agiklanmis, sdylem yani mitler ile anlamlandirilma iliskisi tizerinde durulmus
ve yorumlanmaya c¢aligilmistir.

Barthes anlamlandirmanin iki diizlemini ikili kargiliklar bigiminde ortaya koymaktadir. Ayni zamanda, anlamlarin
kiiltiirel pratikler i¢inde toplumsal karakterlerin konum ve tavirlarina nasil etki ettigini inceleyerek, islevselliklerini
dilin i¢inde anlam, kodlar, diizanlamlar, yananlamlar ve mitler adin1 verdigi diizeylerde yapilandirmaktadir.
Anlamlandirmanin ilk diizeyi olan diiz anlam, gdstergenin isaret ettigi seyi, ikinci diizeyi olan yan anlam ise
gostergenin kullanicilarin kiiltiirel degerleriyle bulustugunda olusan etkilesimi betimledigini belirtir ve ikincil
gosterilenler ya da yananlam gosterilenleri arasindaki bagintilar tizerinde durur (Fiske, 2003). Roland Barthes
gostergebilimin temel konusunun anlam oldugunu belirtir. Ona gore tim dizgeler birer anlamlama dizgesi
olustururlar. Dil/sdz, gosteren/gosterilen, dizim/dizge, diizanlam/ yananlam karsitliklarini gostergebilimin baglica
¢Oziimleme araglari olarak benimsemistir (Barthes, 2012). Bu arastirmanin ¢alisma evrenini; 1947 Christian
Dior‘un New Look akimi1 “Corolle” koleksiyonu igerisindeki “Bar” modeli olusturmaktadir.

Birinci Diizlem Ikinei Diizlem

AN A

Gergeklik Gaostergeler Bigim Kiiltiir

Yananlam

D

Sekil 1. Roland Barthes’nin anlamlandirma semasi (Fiske, 2003)

Diizanlam

Gosteren I

Gosterilen

Igerik

3. Bulgular

Moda, toplumlarin geleneklerin, olaylarin bir biiyiilii aynasidir. Savaglar, barislar, buluslar, sanat olaylart moday1
her agidan etkilemektedir (“Moda”, 2016). Giyim bir toplumun yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini, yasanilan
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¢agin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisin1 en iyi yansitan gosterge olarak ifade edilmektedir (Kose, 2007).
Aragtirmada iinlii tasarime1 Christian Dior’un yaratmis oldugu New Look akimi Corolle koleksiyonu igerisindeki
“pbar” modeli gostergebilimsel olarak yorumlanmaya calisilmistir. Alan taramasi sonucu elde edilen bilgiler
neticesinde tasarimci, savas donemindeki kisitlamalara tepki niteliginde bir koleksiyon gelistirip, giyimde tek tip
ve erkeksi gortinlimiin aksine kadinlarin ince belini ortaya ¢ikaran ceketler ve kalca hattini kabarik gosteren etekler
tasarlayarak kadmsilig1 ve unutulmus kadin bedenini giin yiiziine ¢ikarmayr amaglamistir. Christian Dior’un
yaratmis oldugu New Look akimi Corolle koleksiyonu igerisindeki “bar” modelinin gosterge, gosteren ve
gosterilen baglaminda ¢6ziimlemesi Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1
Christian Dior 1947 New Look (Yeni Goriiniim) Akimi “Corolle” Koleksiyonu “Bar” Modelinin Goriintiisel
Gosterge Olarak Bilimsel Yontem ile Coziimlenmesi

Gosterge Gosteren Gosterilen

Kadin Bar suit Etek-ceket takim

Nesne/ Obje Etck Ear modeli olargk tasarlanmus, kalin diiz pili, siyah yiin kumas, diz altina gelen (midi

oy ) kabarik stil

Kum saati goriiniim, bele oturan, belden asagis1 bombeli inen, kirik beyaz, Cin ipeginden

Nesne/ Obje Ceket yapilmis santuk kuma§1ndap tretilmis yumusak hatli omuzlara sahip, gogiis biilgesini
vurgulayan ve kalga bolgesi at kili dolguya yaklasik 48 cm uzatilmis bar modeli olarak
tasarlanmig ceket.

Nesne/ Obje Ayakkabi Sivri burunlu ve kisa topuklu ayakkabi.

Nesne/ Obje Eldiven Uzun, siyah- siiet

Nesne/ Obje Hasir sapka Giysi tamamlayicisi, aksesuar.

Tablo 1°de, gostergelerin, gosteren ve gosterilen iligkisi incelenmistir. Tarihsel bakis agisiyla giysiler; renk, kumas,
bicim, detay, baski, siluet ve kesim gibi ¢esitli unsurlari igerisinde barindirarak kendi tiirlerinden farklilik
tagimaktadirlar. Tablo 1’deki gostergeler incelendiginde, bar modelinin etek ve ceket takimi olarak iki parcadan
olustugu goriilmektedir. Ust giysi olan ceket; erkek yaka, bedene diiz takilan, iki parcali ceket kol, kolda iki adet
diigme, 6n bedende kol oyuntusunda baslayip cep agzinda biten kup, arka bedende kol oyuntusunda baglayip belde
biten kup, bedeni saran belden asagisi daire sistemli, kapakli ¢ift fileto cepli, tek sira kapanma payina sahip,
kapanma payinda 5 adet ilik diigmesi olan ve astarli bir yapidadir. Etek ise siyah yiin kumas, midi boy, pilili ve
tam daire modelindedir. Giysiyi tamamlayan aksesuar olarak; sivri burunlu kisa topuklu ayakkabi, siyah siiet
eldiven ve hasir sapka kullanmaistir.

Tablo 2
Dizge ve Dizim Olarak Christian Dior’un Bar Modeli Giysi Analizi

Dizge/Dizim

Bar model, etek ve ceket olmak iizere iki pargadan olugsmaktadir.
Model giindiiz ve gece saatlerinde disart ¢ikarken giyilebilecek bir tasarim 6zelligi tasimaktadir.
Hasir sapka, siyah deri eldiven ve sivri burun ayakkabi ile kombin tamamlanmustir.
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Tablo 2’deki gosterge incelendiginde, dizge ve dizimler agisindan pargalar arasinda uyum oldugu goriilmektedir.
Bar modeli, dizge-dizimsel olarak {ist ve alt giysi olacak sekilde iki parca seklinde dizilmistir. Ust ve alt parga,
gerek renk kombinasyonu, gerekse etekteki daire kesim formunun ceketin belden asagi boliimiinde kendini tekrar
etmesi agisindan birbiri ile iliskilendirilmistir. Ayrica modelin giindiiz ve gece saatlerine giyilebilir bir 6zellikte
olmasi fonksiyonelligini arttirarak, bu tasarim baglaminda zaman kavrami 6nemsiz hale gelmistir. Gostergedeki
bu anlamli biitiinliik de “dizimsel” bir baglantinin varligin1 gostermektedir.

Tablo 3
Diizanlam/Yananlam Diizleminde Gostergelerin Anlamlandirilmasi

Gosterge Diiz anlam Yan anlam

Kum saati goriiniim, ince beli,
feminenligi,  estetik,  giizel
goriinmeyi sembolize eder.
Siyah siiet eldiven, zerafet,
Bar modeli: Etek ceket takim - . elegant ve liks gorliniimii
belden asagisi volanli inen ~
Hasir sapka ceket cagristirmaktadir.
Eldiven ’ Hasir sapka romantik  bir
Hasir sapka UL
Ayakkabi . - . goriintimii cagristirmaktadir.
Siyah siiet eldiven o <
2 Sivri burun ayakkabi kadinsilig
Sivri  burun kisa topuklu [ <
marjinalligi ve sikligi, modern
ayakkabi SrtiniimiL. casrst ktad
goriiniimii, ¢agristirmaktadir.

Siyah, yiin, midi boy genis
pilili, ¢can etek.
Belden oturtmali erkek yaka,

Tablo 3’te, gostergelerin iletisimsel olarak tasidigi anlamlarin diiz anlam ve yan anlam olarak siniflandirildig
goriilmektedir. Anlamlandirmanin birinci diizlemi olan diiz anlamda; gostergenin ilk anlaminin dile getirildigi ve
gosterilenin nesnel olarak; oldugu gibi ve yansiz kavranmasi amaglanarak, dig ceket ve altina giyilen etek olmak
iizere, iki parca giysiden olustugu goriilmektedir. Kirik beyaz renkli Cin ipeginden yapilmig santuk ceket yumusak
hatli omuzlara sahip, gogiis bolgesini vurgulayan ve kalga bolgesi at kil dolguyla uzatilan bir gorsellige sahiptir.
Yaklagik 48 santimetrelik bel genisligiyle hazirlanan bu ceket, kabarik parcalariyla kalgadan baldirin ortasina
inerek, hafif pilili siyah yiin etekle kombin edilmis ve bu sayede giizel bir zithk olusturulmustur. Kiyafeti
tamamlamak i¢in, sivri burunlu, siyah, siiet ve kisa topuklu ayakkabr kullanilmigtir. Aksesuar olarak ise siyah
eldiven ve hasir sapka kullanilarak biitlinliik saglanmistir. Anlamlandirmanin ikinci diizeyi olan yan anlamda
(¢agrisim) alicilarin hepsi tarafindan ayni bigimde algilanmayan ya da algilanamayan ikincil kavramlara, imgelere,
oznel izlenimlerle yapilan bu betimlemede ise; gorselde bulunan modelin durus giicii, lizerindeki kiyafetler,
aksesuarlar; liiks tiiketimi, zenginligi, zarafeti, duygusalligi, moderniteyi, saflik ve romantikligi ¢agristirmaktadir.
Yuvarlak hath daire, elips ya da oval gibi sekiller, insanlar1 birlestirici yapisiyla, birlik ve dostluk mesajlarini
verirken bu yapilardaki kivrimlar ve sivri burun ayakkabilarin cazibeli durusu kadinsiliga dikkat ¢ekmektedir.
Siyah genellikle giiciin ve otoritenin simgesi olarak kullanilmistir. Bunlarla birlikte siyah, resmi, ciddi, sert, keskin
ve asi bir tavir da ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda kadinin kadinst hatlarini1 gosteren; inceligini, asaletini ve
zarafetini tamamlayict unsur olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Mitlerin bir sey iizerinde diisiinme, onu
kavramlastirma ya da anlamanin kiiltiirel yolu oldugunu belirtmekte ve hayatin “mit’leri olarak adlandirdigi
toplumsal davraniglari, kaliplari, nesneleri de elestirirken gostergebilimsel bakis acilarindan biiyiik o6lgiide
yararlanildigini belirtmistir. Bu nedenle, kesimi, rengi, kullanim sekli ve siislemesi gibi tasarim detaylarina
gizlenen anlamlar ve yansittig1 mesajlarla, iletisim dili olmus giysilerin, anlam ve olusturduklar1 algi agisindan
incelenmesi kiiltiirel birikimin korunmasi agisindan 6nem kazanmaktadir. Model cezbedici, heyecan verici ve
kadins1 bir imaj1 yansitmaktadir. Bu gostergelerin olusturdugu anlamin biitiinliigiine gére bu pargada sunulan mit,
daha fazla kadins: daha fazla zarafet daha fazla feminen bir kadin mitidir. Koca ve Kirkincioglu (2016), da
geemisten bugiine bir iletisim araci olan giysi dilinin, giysinin kesimi, bi¢imi, secilen rengi, desen ve dokusu,
aksesuar ve takilar1 gibi uyaranlar1 anlamlandirmak i¢in énemli olduguna vurgu yapmuslardir.

4. Sonuc¢

Bu aragtirma neticesinde elde ettigimiz sonuglara gore, II. diinya savasi sonrasi kadinlarda olusan 6zgiivensizligin,
otekilestirmenin, yalnizlastirilmanin etkisi Christian Dior’un bir devrim niteligi tasiyan Corolle koleksiyonuyla
bambaska bir boyut kazanmistir. Toplum tarafindan yadirganan kadin profili biiyiik bir 6ziine doniis
gerceklestirerek ve kadinlarin kendi viicut hatlarinin farkina varmalar1 saglanarak adi gibi “New look” yani yeni
bir goriiniime biirlinmeleri hayata bakis agilarini da etkilemistir. Bu akim bir nevi bir baskaldir1 niteligi
tagimaktadir ve giiniimiizde hala baz: iinlii tasarimcilar tarafindan kullanilmaktadir.

Aragtirma kapsaminda, Christian Dior’un “Bar” modeli Barthes’in gostergebilimsel yontemiyle ¢éziimlenmistir.
Aragtirmaya dahil edilen modelin resimleri gostergebilimsel agidan ¢6ziimlenirken hem teknik 6zelliklerine hem
de sozel ya da gorsel biitiin gostergelerin ortaya koymaya calistig kiiltiirel yan anlamlara odaklanilmistir. Bu
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baglamda ¢alismanin kapsamina dahil edilen modelin incelenmesi neticesinde dnemli bazi sonuglar belirlenmistir.
Bunlar;

1. Christian Dior’un “Bar” modelinin goriintiisel gosterge olarak; gii¢lii, modern, sik giyinen, feminen bir gériiniim
yaratan kadins1 bir imaj olusturdugu ve gostergeler arasinda bir biitiinliik saglandig1 sonucuna ulasilmigtir. Ayrica
Bar modelinin etek ve ceket olarak temelde iki parcadan olustugu ve kullanilan aksesuarlar ile donemin modasina
vurgu yapildig1 bulgulanmistir. Bu sonucu destekler nitelikte, Kog ve Koca (2015), giysilerin toplumsal yapidan
etkilenerek, kisisel bir disa vurum araci oldugunu belirtmislerdir.

2. Dizimsel agidan Bar modelinin iisten, alta dogru bir dig giyim olarak dizildigi sonucuna ulagilmistir. Ayrica
modelde kullanilan kumas renkleri ve model kesimlerindeki genislik ve darliklarin, gostergelerin birbirleri ile olan
iligkisini ve dizimsel baglantinin var oldugunu gostermektedir.

3. lletisimsel agidan Bar modelinin, o donem yaganan psikolojik buhrandan kurtulma istegini tastyan bir mesaj
igerdigi sonucuna ulagilmugtir. Tletisimsel agidan gorsel incelendiginde, tasarimda, 6zgiir ve yaratici ruhlar1 &n
plana ¢ikarmaya calisan, yeniliklere agik modernite canlist kadinlarin seslerinin topluma duyurulmasimin
onemsendigi goriilmektedir.

Genel olarak, kullanilan gorseldeki kadin figiiriiniin kendinden emin durusu, modern goriintiisii ve yaganan ¢aga
hitap ederek olusturulmus estetiksel yapiya sahip olmasi, Bar modelinin ana 6gretisi olan “daha fazla zerafet, daha
fazla kadinsilik, daha fazla feminen durus” séyleminin amacina ulastigmin bir gostergesidir. Ozellikle o
donemden, giiniimiize kadar uzanan siiregte Christian Dior’a ilham olan bu 6gretinin giiniimiizde hala kullaniliyor
olmasi elde edilmek istenilen bagarinin da saglandiginin bir gostergesidir denebilir.
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0Oz

Sosyal medya, toplumda biiyiik bir ilgi gérmekte ve son yillarda
egitimin bir araci olarak kullanilmaktadir. Sosyal medya araglari,
sanatcilara ve sanat egitimcilerine birgok olanak saglamaktadir.
Ancak ulusal ve uluslararas: literatiir incelendiginde, gorsel
sanatlar Ogretmen adaylarmin sosyal medyay:r sanat egitimi
stirecinde kullanmasma yonelik arastirmalarin ¢ok az oldugu
goriilmiistiir. Bu nedenle bu ¢alismada gorsel sanatlar 6gretmen
adaylarinin ~ sosyal ~medyayr sanat egitimi  siirecinde
kullanimlarina yonelik gorislerinin incelenmesi amaglanmigtir.
Aragtirmanin amacina bagl olarak ¢alismada, nitel arastirma
yontemlerinden  durum  ¢alismast  deseni  kullanilmistir.
Arastirmanin ¢alisma grubu, 2019-2020 egitim-dgretim y1li bahar
déneminde Van Yiiziincii Yil Universitesi Egitim Fakiiltesi
biinyesinde Resim-Is egitimi programi kapsaminda &grenim
goren 28 Ogretmen adayindan olusturulmustur. Calisma grubu,
amagch omekleme yontemlerinden dlgiit 6rnekleme yontemi esas
alinarak belirlenmistir. Arastirmada, yar1 yapilandirilmis gériisme
formu kullanilmistir. Bu dogrultuda toplanan veriler, igerik
analizi ile analiz edilmistir. Analizler sonucunda, &gretmen
adaylarinin  egitim amagh  kullandiklar1  sosyal —medya
uygulamalar igerisinde en fazla “Pinterest”i tercih etikleri tespit
edilmistir. Ogretmen adaylarin1 sosyal medya uygulamalarina
yonelten birgok neden oldugu belirlenmistir. Ayrica 6gretmen
adaylarinin sosyal medyanin sanat egitimi siirecinde kullanimi
konusunda olumlu ve olumsuz diisiinceleri oldugu tespit
edilmistir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda, sosyal meydanin
da dahil oldugu yeni teknolojilerin kullanildig1 sanat egitimi
smiflarinda alternatif 6grenme modelleri 6nerilebilir.

Anahtar kelimeler: Sosyal Medya, Sanat Egitimi, Gorsel
Sanatlar Ogretmen Adaylari

Abstract

Social media draws a great interest in the society and is used as a
tool of education in recent years. Social media tools provide many
opportunities for artists and art educators. However, when the
national and international literature is examined, it has been
observed that there is very little research on visual arts teacher
candidates to use social media in the art education process. The
aim of this study is to examine the opinions of visual arts teacher
candidates towards the use of social media in the art education
process. Depending on the purpose of the research, a case study
pattern, one of the qualitative research methods, has been used in
the study. The study group of the research was occurred from 28
pre-service teachers studying under the Art Education program
within the Van Yiiziincii Y1l University Faculty of Education in
the spring semester of the 2019-2020 academic year. The study
group has been determined based on the criterion sampling
method, which is one of the purposeful sampling methods. In the
research, semi-structured interview form has been used. The data
collected in this direction were analyzed by content analysis. As a
result of the analyzes, the most preferred “Pinterest” was
determined among the social media applications used by teacher
candidates for educational purposes. It has been determined that
there are many reasons that direct pre-service teachers to social
media applications. In addition, it has been determined that pre-
service teachers have positive and negative thoughts about the use
of social media in the art education process. As a result of the
researches, alternative learning models can be proposed in art
education classes using new technologies including social media.

Keywords: Social Media, Art Education, Visual Arts Pre-Service
Teachers

1. Giris

Toplumun tiim kesiminde ve &zellikle gengler arasinda, YouTube, Facebook veya Twitter araciligiyla bilgi, resim
ve videolar paylagsmak icin web tabanli uygulamalar giderek daha fazla kullanilmaktadir (Lenhart, Purcell, Smith
ve Zickuhr, 2010). Her alanda etkin bir sekilde kullanilan bu uygulamalar, iliski kurma ve 6grenmenin 6nemli bir
pargasi olmaktadir (Castro, 2012).

Literatiirde birbirileri ile gelisen tanimlar ve Ortiisen goriisler olsa da terim olarak sosyal medya, kullanicilarin
dijital igerik olusturmasina, paylasmasina, yorumlamasina ve tartigsmasina olanak taniyan ¢ok ¢esitli uygulamalar
seklinde tanimlanabilir (Manca ve Ranieri, 2016). Sosyal medya; kullanicilar1 bir araya getiren, ¢evrimigi videolar
izleme imkani saglayan, canli sohbet etme, birbirlerinin igerigi hakkinda yorum yapma, anlik mesajlar1 okuma ve
gonderme gibi genis bir uygulama yelpazesine sahiptir. Bu tanimlamalar dogrultusunda sosyal medyanin 6grenme-
Ogretme siirecinde kullanilmasi, pedagojik paradigmada radikal bir degisim yaratarak egitim teknolojilerinin
yeniden doniistiirmenin bir araci olarak goriilmektedir. (Brown ve Adler, 2008; Manca ve Ranieri, 2016).
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Gilinlimiizde sosyal medya uygulamalari, kigisel kullanimin Gtesine gegmistir. Sosyal medya, gelisen yeni
teknolojilerle birlikte &gretmenlere Ogretme-0grenme siirecini gelistirmek i¢in kullanilabilecek birgok arag
sunmaktadir. Bu teknolojiler dgretmenlere sinif bloglar1 olusturabilme ve bu yolla bircok ders materyalleri
gonderebilme imkani1 sunmaktadir. Ayn1 zamanda 6grenciler wikiler aracilifiyla herhangi bir ortak ¢alismada
kendi diistincelerini ifade edebilme ortami olusturabilmektedir.

Dijital diinyanin elektronik ag ve etkilesimli dogasinin sanat iizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Aga bagl arag ve
gerecler elektronik bigimde oldugundan, diinya ¢apindaki elektronik aglar iizerinde veriler taginabilir durumda
olurlar. Dolayisiyla sanat eserleri aga bagli gesitli arag-gereglere yiiklendiginde, agin ulastig1 her yerde farkh
formatlarda ve farkli zamanlarda sunulma potansiyeline sahip olurlar. Bu dogrultuda sosyal medya araglari,
sanat¢ilara ve sanat egitimcilerine sanat eserlerini igbirligi ile olusturabilme, sanat hakkindaki diisiincelerini ifade
edebilme ve sanatcilar ile birgok farkli sekilde baglanti1 kurabilme olanaklar1 sunmaktadir. Bu araglar 6grencilerin
ayni zamanda atdlye ortammin disinda diinyayla baglanti kurabilecek ortak projelere katimalarini da
saglamaktadir. Dolayisiyla 6grenciler ve Ogretmenler calismalarini daha genis bir kitleye sunabilmektedir
(Buffington, 2008).

Ulusal ve uluslararasi literatiir incelendiginde, sosyal medyanin sanat egitimi siirecinde kullanimi ile ilgili bazi
arastirmalarin yapildig: goriilmektedir (Aydin, 2015; Castro, 2012; Cigir, 2016; DeWilde, 2016; Giiler ve Eristi,
2019; Jones, 2015; Sweeny, 2009; Ozsavas Ulugay, 2017). Ayrica Ozkan’nin (2019) yapmus oldugu arastirmada,
gorsel sanatlar 6gretmen adaylariin sosyal medyanin 6grenme siirecine etkilerine iligskin goriiglerinin inceledigi
goriilmektedir. Buradan hareketle literatiirde sanat egitiminde sosyal medyanin kullanimu ile ilgili caligmalarin
smirlt sayida oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bu arastirma literatiire katki saglanmasi bakimindan 6nem arz
etmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bilgisayar teknolojilerinin egitimin her kademesinde ve sanat egitimi alaninda gittikge kullanimi artmaktadir. Bu
baglamda teknolojiler gelistik¢e, siniflarda farkli ve yeni teknolojilerin uygulanma firsatinin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Dolayistyla teknolojiler hizla gelistikce, sanat egitimi politikalari, standartlari, uygulamalari ve
O0gretmen adaylarinin egitimi bu dogrultuda degismelidir (Patton ve Buffington, 2016). Bu durum, yeni
teknolojilerin kullanildig alternatif 6grenme modellerini giindeme getirmektedir. Bu alternatif modellerden birisi
de sosyal medya destekli 6grenmedir. Sosyal medyanin bireyin yasam iizerindeki etkisi diisliniildiigiinde, sanat
egitimcilerinin bu duruma kayitsiz kalmasi diistiniilemez. Bu baglamda gdrsel sanatlar 6gretmen adaylarinin sosyal
medyay1 sanat egitimi siirecinde kullanimlarina yonelik goriislerini belirlemek amaglanmistir.

2. Yontem

Aragtirmanin amacina bagli olarak bu calismada nitel aragtirma yontemlerinden durum galigmasi deseni
kullanilmustir. Creswell (2002), durum ¢aligmast; bir olayin faaliyetin, siirecin veya daha fazla bireyin anlagilmasi
ve birbirine bagli sistemlerin derinlemesine incelenmesi seklinde tanimlamaktadir

2.1. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubu, 2019-2020 egitim-6gretim yili bahar déneminde Van Yiiziincii Y1l Universitesi
Egitim Fakiiltesi biinyesinde Resim-Is egitimi programi kapsaminda 6grenim goren 28 gretmen adayindan
olusturulmustur. Arastirmaya katilan 6gretmen adaylarinin 16’s1 kadin ve 12°si ise erkektir. Calisma grubu amach
ornekleme yontemlerinden Olgiit Ornekleme yontemi esas alinarak belirlenmistir. Arastirmanin  amaci
dogrultusunda belirlenen 6l¢iitleri karsilayan kisiler, segilerek caligma grubuna dahil edilir (Yildirim ve Simsek,
2011). Bu gercevede calisma grubuna sosyal medyay1 etkin bir sekilde kullanan 6gretmen adaylar: secilmistir.
Ogretmen adaylariin biiyiik cogunlugunun her giin 1-2 saat (f=13) ile her giin 3-4 saat veya iizeri (f=11) sosyal
medyada zaman gecirdikleri belirlenmistir. Aragtirmanin g¢aligma grubu ile ilgili demografik bilgilere Tablo 1’de
yer verilmistir.

Tablo 1
Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Demografik Ozellikleri

Degiskenler n

Kadin 16

Cinsiyet Erkek 12
Toplam 28

1. Simif 7

2. Simf 7

Sinif Diizeyi 3. Suuf 7
4. Simf 7

Toplam 28

Giinde 1 saatten az 4

- Giinde 1-2 saat 13

Sosyal Medya Kullanim Siklig1 Her giin 3-4 saat veya iizeri 1
Toplam 28
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2.2. Veri Toplama Araci

Bu arastirma, Gorsel Sanatlar 6gretmen adaylarinin sosyal medyay1 sanat egitimi siirecinde kullanimlarina yonelik
goriislerini belirlemeyi hedeflemistir. Bu ama¢ dogrultusunda arastirmaci, ilk olarak alanyazindaki calismalari
inceleyerek yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi ile taslak goriisme formu hazirlamistir. Bir sonraki agamada
taslak goriisme formu iki gorsel sanatlar uzmanin goriisiine sunulmustur. Daha sonra taslak forma uzman gorisleri
dogrultusunda gerekli diizeltmeler yapilarak son sekli verilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Yar1 yapilandirilmis goriisme formu pilot uygulama amaciyla iki 6gretmen adayma uygulanmistir. Uygulama
sonucunda sorularin anlagilirligina iligkin bir problemin olmadigi anlagilmistir. Daha sonra aragtirmact sosyal
medya uygulamalarini kullanarak dgretmen adaylart ile goriismeler gerceklestirmistir. Goriismeler, goniilliilik
esasina dayali olarak yapilmistir ve 15 ile 20 dakika arasinda siirmiistiir. Ayrica aragtirma i¢in etik kurul izni (Ek:1)
almmustir.

2.4. Veri Analizi

Durum ¢aligmalarinda, veri analizine baglarken durumla ilgili tiim bilgiler bir araya getirilmelidir (Merriam, 2013).
Bu dogrultuda verilerin yazili formlar ilk olarak numaralandirilarak bir araya getirilmistir. Katilime1 gruplarin
kimlikleri gizli tutulmustur. Erkek 6gretmen adaylari E1 ve E2, kadin 6gretmen adaylar ise K1 ve K2 seklinde
formiile edilmistir. Bu ¢ergevede diizenlenen veriler igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir.

Veriler toplandiktan sonra ilk olarak veri metinleri satir satir okunarak tiimevarimsal yontem ile kodlar elde
edilmistir. Tkinci asamada kodlar, tema olarak kabul edilen goriisme sorularmin altina siniflandirilmustir. Ugiincii
asamada kodlar temalara gore yeniden diizenlenmistir. igerik analizinin son asamasinda ise bulgular rapor
edilmigtir. Nitel verilerinin sonuglarini daha anlagilir kilmak amaciyla frekanslar kullanilmig ve katilimcilarin
ifadelerinden dogrudan alintilara yer verilmistir. Kodlama giivenirliligini belirlemek amaciyla her soru igin
arastirmaci tarafindan hazirlanan kodlama listesi baska bir uzman tarafindan da kontrol edilmistir. Tki uzman,
verilen kodlarmn tutarliligina bakmigtir. Farkli bigimlerde kodlanan veriler, tartisilarak uzlagma yoluyla nihai kod
listesi olusturulmustur.

3. Bulgular

Gorlismede gorsel sanatlar 6gretmen adaylarina ilk soruda “En ¢ok hangi sosyal medya uygulamalarini egitim
amacli kullaniyorsunuz?” sorusu yoneltilmis ve alman cevaplar dogrultusunda elde edilen sonuglar Tablo 2’de
verilmistir.

Tablo 2
Ogretmen Adaylarinin Egitim Amaglh Kullandiklar1 Sosyal Medyada Uygulamalari
Kodlar f
Facebook 14
Instagram 12
Pinterest 17
Youtube 3

Tablo 2 incelendiginde, 6gretmen adaylarinin egitim amagl kullandiklar: sosyal medya uygulamalari igerisinden
en fazla “Pinterest”i tercih etikleri goriilmiistiir. Bu konuda 6gretmen adaylarinin diigiincelerini ifade eden 6rnek
goriislerinden bazilar1 sunlardir: “Boliimiimde resim alaninda beni gelistirecegini diisiindiigiim sosyal medya
uygulamalarindan Pinterst’i kullaniyorum.” (OAE1), “Bazi videolar: bazi aktiviteleri gorerek 6grenmek icin
Youtube'yi kullaniyorum.” (OAK16), “Facebook’u bazen giindemi takip etmek icin bazen de egitim amagh
kullantyorum. Daha ¢ok ressamlarin calismalarini gérmek icin kullantyorum” (OAK13).

Gorlismede gorsel sanatlar 6gretmen adaylarma ikinci olarak “Sosyal medyayr hangi amagla kullaniyorsunuz”
sorusu yoneltilmis ve alinan cevaplar dogrultusunda elde edilen sonuglar Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3
Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Sosyal Medya Kullanim Amaglari

Kodlar f
Arkadaglarimla iletisim kurabilmek i¢in 3
Kendim ile ilgili bilgileri paylagabilmek i¢in 3
Zaman gegirmek igin 9
Haber almak i¢in 13
Alanimdaki gelismeleri takip etmek i¢in 15
Sanatgilari takip etmek icin 7
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Tablo 3 incelendiginde, 6gretmen adaylarinin sosyal medya kullanim amaglarina iligkin bakis agilart genel olarak
goriilmektedir. Ogretmen adaylarmin sosyal medya kullanim amaglari ile ilgili ifadelerine bakilarak sosyal
medyay1 daha ¢ok alanindaki gelismeleri takip etmek icin kullandiklarini belirttikleri goriilmektedir. Ayrica
O0gretmen adaylarinin sosyal medyay1 arkadaslartyla iletisim kurabilme, kendisi ile ilgili bilgileri paylagabilme,
zaman gecirme, haber alma ve sanatgilar1 takip etmek amaciyla kullandiklar1 goriilmiistiir. Bu kapsamda bazi
O0gretmen adaylarinin goriisleri su sekildedir: “Kendi alamimla ilgili daha fazla bilgive ulasabilmek icin
kullantyorum.” (OAK2), “Genelde giindemi takip etmek veyahut da arkadaslarimla sohbet etmek amaciyla
kullaniyorum.” (OAE 12), “Ben cesitli sanat¢ilart ve diigiiniirleri takip edivorum. Kendi ¢izimlerimi paylastyorum.
Daha ¢ok kisiye ulasabiliyorum onlar da aym sekilde bana ulasabiliyorlar.” (OAK 1), “Bazen zaman gegirmek
icin, bazen de arastirma yapmak icin, en ¢ok da resim cizerken bana ilhan vermesi icin kullantyorum. Unlii
ressamlarin ¢alisma goriintiilerini stoklayip inceliyorum.” (OAE 9), “Alamimla ilgili giincel konulart 6grenmek
icin kullaniyorum. Sanat¢ilarin paylastg resimleri incelemek icin kullaniyorum.” (OAK 11)

Gorlismede gorsel sanatlar dgretmen adaylarina {giincii olarak “Sosyal medyanin sanat egitimi siirecinde
kullanilmasinin olumlu ve olumsuz etkileri nelerdir?” sorusu yoneltilmis ve alinan cevaplar dogrultusunda elde
edilen sonuclar Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Sosyal Medyanmin Sanat Egitimi Siirecinde Kullanimi Konusundaki
Gortsleri

Alt kategoriler Kodlar
Atolyede kullanabilecegim ¢esitli gorsellere ulasabilirim.
Sanatgilarin kullandiklari farkli teknikleri gormemi saglar
Olumlu etkileri Alanimla ilgili giincel konular takip etmemi saglar
Odevlerime yardime1 olur
Yaraticiligimi gelistirir
Kisisel verilerime ulasilabilmesi
Hazir bilgi edinmeye aligilmasi
Olumsuz etkileri Yaraticiligi kisitlamasi
Bagimlilik olusturmasi
Zaman kaybina sebep olmasi

\lxo-l;t\)w\l.a;oog\].—.,

Tablo 4’te 6gretmen adaylarinin sosyal medyanin, sanat egitimi siirecinde kullanilmasinin olumlu ve olumsuz
etkilerine yonelik genel goriislerine yer verilmistir. Ogretmen adaylarimin olumlu gériisleri incelendiginde, daha
¢ok sanatgilarin kullandiklari farkli teknikleri gérmemi saglar seklinde diisiincelerini ifade etikleri goriilmiistiir.
Ayrica dgretmen adaylarinin ifadeleri detayli olarak incelendiginde, sosyal medyanin atdlyede kullanilabilecek
cesitli gorsellere ulagilabilmelerine, alanlariyla ilgili glincel bilgilere ulasabilmelerine ve ddevlerine yardimci
olabilmelerine katk1 sagladig1 yoniindeki diisiincelerini dile getirdikleri goriilmektedir. Ogretmen adaylarinin bu
kapsamdaki baz1 6rnek ifadeleri su sekildedir: “Evet bence olumlu yonde etkisi vardir. Ciinkii ¢esitli ressamlarin
¢izim tarzlarini goriiyorum, o ¢izimlerden fikirler ediniyorum. Sanat¢ilarin farkli ¢alismalarini gorebilme imkdni
saglyor. Dolayisiyla yaraticiligimiz gelisir, ufkumuz genisler.” (OAES), “Etkisi elbette vardir. Ornegin alanimizla
ile ilgili farkl teknikleri gérebilmemizi saglamaktadir.” (OAE 8), “Gérsel sanatlar ile ilgili arastrmalarda
istedigim bir konuyu bulma imkédni veriyor. Bu baglamda ddevlerime yardimct olabiliyor.” (OAK15), “Farkli
sanatgilarin farkl tarzlar dikkatimi ¢ekiyor. Sosyal medya sayesinde onlardan bir¢ok sey ogrenmis oluyorum, bu
da kendi tarzimin gelismesine katki saglyor.” (OAE10), “Sosyal medya sayesinde béliimiimle alakali birgok yeni
Sikre ulasmam sagliyor. Bu sayede aldigum fikirlerden yola ¢ikarak daha yaraticy iiriinleri ortaya koymami saglar”
(OAK11).

Ogretmen adaylarmin ifadelerine bakildiginda sosyal medyanin sanat egitimi siirecinde kullanimi konusunda
olumsuz etkilerine yonelik goriislerinin de oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda 6gretmen adaylarinin daha ¢ok
sosyal medyanin bagimlilik olusturmasi konusuna vurgu yaptiklar belirlenmistir. Ayrica 6gretmen adaylarinin
sosyal medyanin sanat egitimi stirecinde kullanimi1 konusunda zaman kaybi, yaraticiligi kisitlamasi, kisisel verilere
erisebilme ve hazir bilgi edinmeye alisilmasi seklinde olumsuz ifadeleri oldugu gériilmektedir. Ogretmen
adaylarmin bu konudaki goriisleri su sekildedir: “Eger ¢ok fazla vakit gecirip kendimizi kaptirirsak bundan kétii
etkileniriz. Sosyal medyamin bagimlist olmus oluruz.” (OAK10), “Bazen bes dakikada diisiindiigiiniiz bir seyi
saatlerce bog yere sosyal medyada dolasabiliyoruz. Zamani bosa harcamis oluyoruz.” (OAK14) “Sosyal medya
uygulamalari araciligiyla yanhs bilgileri alabiliriz. Sanatcilarin paylagmig olduklar: ¢alismalar: taklit edersek,
iistiine bir sey koymazsak yaraticthgimizi olumsuz bir sekilde etkileyebilir.” (OAE11), “Mesela hesaplarimizi
calabilirler.” (OAK1)

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu arastirmada yapilan igerik analiz sonucundan elde edilen bulgulara gore, 6gretmen adaylarinin egitim amagh
kullandiklar1 sosyal medya uygulamalari igerisinde daha ¢ok “Pinterest”i tercih etikleri sonucuna varilmstir.
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Sosyal medya uygulamalari, anasanat at6lye dersleri gibi uygulamali egitimlerde 6grencilerin gorsellere hizli bir
bigimde ulasmasina destek vermektedir (Ozsavas Ulugay, 2017). Bu dogrultuda 6gretmen adaylarimin dzellikle
atolye derslerinde gorsellere ulagsma noktasinda “Pinterest” tercih etmesinin nedeni olarak ifade edilebilir.
Dolaysiyla sosyal medyanin sanat egitiminde 6grenmenin 6nemli bir par¢asi oldugu sdylenebilir.

Ogretmen adaylarinin sosyal medya uygulamalarini genellikle alanindaki gelismeleri takip etmek amaciyla
kullandiklar1 sonuca ulagilmistir. Ayrica 6gretmen adaylarinin sosyal medyay1 arkadaslartyla iletisim kurabilmek,
kendileri ile ilgili bilgileri paylasabilmek, zaman gecirmek, haber almak ve sanatgilar1 takip etmek gibi farkl
amaclar icin de kullandiklar1 tespit edilmistir. Buradan hareketle Ogretmen adaylarmi sosyal medya
uygulamalarma yénelten bircok neden oldugu soylenebilir. Benzer bir sonu¢ Ozkan (2019) tarafindan yapilan
arastirmada da goriilmektedir. Moghavvemi, Sulaiman, Jaafar ve Kasem, (2018) arastirmalarinda lisans
ogrencilerinin sosyal medya uygulamalarint eglence, bilgi arama ve akademik 6grenme i¢in kullandiklarint dile
getirmektedir. Ahmed, Ahmad, Ahmad, ve Zakaria, (2018) tarafindan yapilan arastirma da bu sonuglar
desteklemektedir.

Ozsavas Ulugay (2017), sosyal medyanin sanat egitimi igin uygun oldugunu dile getirmektedir. Sweeny (2009),
sanat egitiminde sosyal medya kullaniminin paradigmatik bir degisim getirdigini Ozelikle sanat egrimi
uygulamalarinda yeni olanaklar sundugunu ifade etmektedir. Bu dogrultuda O6gretmen adaylarinin sosyal
medyanin sanat egitim siirecinde kullanimi konusunda olumlu disiinceleri incelendiginde, sanatg¢ilarin
kullandiklar1 farkli teknikleri gérme imkani sundugu yoniindeki goriislerini dile getirdikleri goriilmektedir. Ayrica
O0gretmen adaylari, sosyal medyanin atdlyede kullanilabilecek ¢esitli gorsellere ulasilabilmelerine, alanlar ile ilgili
giincel bilgilere ulasabilmelerine ve 0Odevlerine yardimci olabilmelerine yonelik katki sagladigii dile
getirmektedirler. Bu baglamda sosyal medya uygulamalari, gérsel sanatlar 6gretmen adaylarina yeni olanaklar
sunmaktadir. Benzer bir sonug Ozkan (2019) tarafindan yapilan arastirmada da goriilmektedir

Aragtirmada, Ogretmen adaylarinin sanat egitim siirecinde sosyal medyanin kullanilmasinin bagimlilik
olusturmasi, zaman kaybina neden olmasi, yaraticiligi kisitlamasi, kisisel verilere erigsebilme ve hazir bilgi
edinmeye alisilmasi seklinde olumsuz diisiinceleri oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda 6gretmen adaylarinin
sosyal medyanin sanat egitim siirecinde kullanimi1 konusunda olumlu diisiincelerinin yaninda potansiyel olarak
zararli etkilerine yonelik ¢esitli endiselerinin de oldugu soylenebilir.

Teknolojiler gelistikce, siniflarda farkli ve yeni teknolojileri uygulama firsatlarinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu dogrultuda 6gretmen adaylarinin aldiklar: egitimin degismesinin gerektigi soylenebilir. Dolayisiyla 6gretmen
adaylarmin egitiminde sosyal meydanin da dahil oldugu yeni teknolojilerin kullanildig1 sanat egitimi siniflarinda
alternatif 6grenme modelleri 6nerilebilir. Ogretmen adaylarinin sosyal medyaya yonelik endiseleri gz dniine
alinarak egitim programlari olusturulmalidir. Sanat egitimi siirecine 6zel sosyal medya ortamlari olusturulmalidir.
Bu ortamlarin aktif kullanilmasina tesvik edilmelidir. Ayrica arastirmacilara sosyal medyanin 6grenme siireci
iizerinde etkilerine iligkin karma ¢alismalarin yapilacag: arastirmalar dnerilebilir.
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Abstract

Re-designing covers for foreign edition books is one of the
debated and complicated tasks, considering various involvements
during the procedure, such as publishers’ role, designers’
interpretation and design trends of countries’ book markets. The
process becomes more problematic when especially imagery that
reflects cultural stereotypes, which do not represent text, are used
on covers. Particularly in the case of Turkish authors’ foreign
edition book covers, the visual representation of literature and text
is not accurate and is full with misinterpretation, despite the fact
that these authors are globally recognized and their books are
translated into many languages. In the global extend, the situation
is not very different than the Turkish case; we see similar design
approaches consist of clichéd images on rebranded covers. As it
is not only a local issue, but a universal one, this article aims to
answer the following questions through the Turkish case: Why do
misinterpretations occur when re-covering translated books?
What are the causes? What can be done to avoid
misinterpretations? To achieve this, some of the well-known
Turkish authors, whose books are re-covered in many countries,
are reviewed to support the argument in this article, also by
revealing the process of covering foreign editions and the
discussions around the topic. In the light of the review on chosen
examples, the possible solutions to avoid misinterpretations are
revealed in the closing section.

Keywords: Book Cover Design, Foreign Editions, Intersemiotic
Translation, Cultural Misinterpretations, Clichéd Imagery,
Turkish Authors, Orhan Pamuk, Elif Safak

Oz

Yabanci edisyon kitaplari igin yeniden kapak tasarlanmasi, siire¢
sirasinda yaymcilarin rolii, tasarimeilarin yorumu ve {ilkelerin
kitap pazarlarmn tasarim trendleri gibi ¢esitli miidahaleler goz
6niinde bulunduruldugunda ¢okea tartisilan ve karmasik olan
islerden biridir. Metni temsil etmeyen kiiltiirel kliseleri igeren
goruntiiler kitap kapaklarinda kullanildiginda siire¢ daha da
sorunlu hale gelmektedir. Ozellikle Tiirk yazarlarin yabanci
edisyon kitaplarinda, edebiyatin ve metnin gorsel temsili dogru
yansitilmamaktadir ve bu yazarlarin diinya ¢apinda taninmasina
ve kitaplarmin bir¢ok dile ¢evrilmesine ragmen kapak tasarimlari
yanhs yorumlamalar ile doludur. Kiiresel boyutta da durum,
Tiirkiye 6rneginden ¢ok farkli degildir; klise goriintiilerden olusan
benzer tasarim yaklagimlarinin yeniden kapak tasarlama
stirecinde var oldugunu goriiyoruz. Dolayisiyla, bu sadece yerel
bir mesele degil, evrensel bir mesele oldugu i¢in, bu makale su
sorular1 Tiirk Ornegi iizerinden cevaplamayr amaglamaktadir:
Terciime edilmis kitaplara yeniden kapak tasarlarken yanlis gorsel
yorumlamalar neden ortaya ¢ikar? Bu yanlis yorumlamalara
sebep olan seyler nelerdir? ve bundan kagmmak icin neler
yapilabilir? Hem bu sorular1 cevaplamak, hem de yabanci edisyon
kapaklarin yeniden tasarlanmasini ve konuyla ilgili tartigmalar1 da
iceren siireci aydinlatmak amaciyla, kitap kapaklari birgok tilkede
yeniden tasarlanmis ve taninmis bazi Tiirk yazarlarin yabanci
edisyon kitap kapaklar1 bu makaledeki argiimani desteklemek
amaciyla incelenmistir. Segilen Ornekler iizerinde yapilan
inceleme 15181nda, bu yanlis yorumlamalardan kaginmak igin olasi
¢oziimler, kapanis boliimiinde sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kitap Kapag: Tasarimi, Yabanci Edisyon,
Intersemiyotik  Ceviri, Klise Imgeler, Kiiltiirel Yanls
Yorumlamalar, Tiirk Yazarlar, Orhan Pamuk, Elif Safak

1. Introduction

Initial purpose of a book cover is to inform reader about book content and convince them to a buy book in a short
period of time. But what if the accuracy in visual representation is put aside as a result of using most clichéd
visuals related to authors’ cultures for the quest of high number of sales? One of the much-debated aspects of
foreign edition covers is the discussion about the use of indicative visuals/images from foreign author’s culture
despite the fact that whether it represents the text accurately or not. In a technology-led world that becomes more
global, questions regarding the emphasis on cultural differences appeared in the publishing world, as in many other
fields. Publishers, designers and authors did not only question the visual representation problems of book covers,
but also the possibility of one universal cover design. Despite the popularity of this subject in book design and
publishing fields, there is no sufficient literature about it. With the exception of one book related to the subject
directly (Sonzogni, 2011). It is more possible to find articles and blog posts on various websites in general. As a
result of these discussions, the following questions appeared. In a more diverse world society, why are books still
lacking of covers that are not designed by considering text/context coherence and suffering because of
stereotypical images? Why do misinterpretations happen? What are the causes? And finally, what can be done to
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avoid misinterpretations? Although, it is a universal problem, this issue will be tackled through the selected Turkish
book covers who have this type of design treatment despite their universal texts, to echo the same problem that
other countries and cultures that have been gone through. But before this review, the process of covering and re-
covering books and the discussions on the possible reasons of misinterpretations are going to be revealed first.

2. Selection of Materials and Research Universe

Primary sources of this article are foreign edition book covers of Turkish authors who write novels. Covers are
picked as a result of an online research with the consideration of representative problems of their texts and covers
and that consist of stereotypical and clichéd images that will be revealed in this study. Some of the Turkish editions
of same books are also reviewed in order to discuss the argument presented in this paper and understand the
differences from their foreign edition versions. As a result of this selection, some book covers of two Turkish
authors, Orhan Pamuk and Elif Shafak, whose books are globally acknowledged, are specifically reviewed for this
study. The reason why they were chosen for this study is that they both are probably the most famous and most
translated contemporary Turkish authors in the world. Their books are translated into over 50 languages
(Pamuk:63, Shafak: 51 languages)'. So there are a high number of rebranded book covers in the global book
market. Differently than other Turkish books, especially Shafak’s novels have a universal context and characters,
despite many oriental/regional cover treatments by foreign publishers, making this an interesting case to study.
Also the national approach of Pamuk in his books and characters makes a comparison possible with Shafak’s
books. Besides these authors and their book covers, some of individual covers of other Turkish authors will be
shown here differently to support the research’s argument.

3. Method

Gillian Rose defines the method ‘semiology’ (or semiotics) for visual studies as “confronts the question of how
images make meanings head on [...] and offers a very full box of analytical tools for taking an image apart and
tracing how it works in relation to broader systems of meaning” (Rose, 2016, p.106). To look beyond visuals on
cover designs and reveal their meanings in the cultural context, this method is applied for this study. In addition
to this method, an approach, which is ‘intersemiotic translation’, is also adopted considering the intersection point
of translation and visual studies. Marco Sonzogni specifically suggested this approach by adapting it from
translation studies for the analysis of cover designs in his research, which reveals the process of designing book
covers for Umberto Eco’s book, ‘The Name of the Rose’ from designers’ side (Sonzogni, 2011, p. 5-6). He defines
the approach as: “an interpretation of verbal signs by means of signs of non-verbal sign-systems’? that is, how a
graphic designer converts the verbal signs of the text into the visual signs of the cover” (Sonzogni, 2011, p. 5-6).
Although Sonzogni uses the term ‘translation’, the term ‘interpretation’ is found more suitable for this study, as it
reviews the foreign edition book covers that are visually re-interpreted by foreign designers and publishers who
read translated texts. In order to reveal different design approaches, the comparative approach was also applied for
the review and the analysis of existing rebranded book cover designs and case studies. The book cover examples
were reviewed in three aspects, which are design, text/story and the relationship between them. Before reviewing
the chosen examples, it is beneficial to look at the process of recovering books, which will help to understand why
misinterpretations happen.

4. Covering Foreign Editions: The Process

The procedure of rebranding covers of foreign editions is not so much different from the procedure of designing a
regular book cover, except the fact that no serious marketing research is made to understand the tendencies of
targeted reader. So, before revealing its difference from designing covers for the first time, the process of covering
books in general will be mentioned. Normally, after a book contract is signed by author and publisher the adventure
of book cover starts. It does not necessarily mean that they wait for authors to finish their books, but also, in a
limited time, publishers tend to pursue cover ideas with a brief synopsis —depends on whether it is a fiction or non-
fiction book— from authors and launch book covers in different platforms in order to get reactions and demands
for new books. Marketing departments start the procedure of covering books by determining the target reader first.
As Angus Phillips states: “If readers are not all the same, publishers need to separate out different groups of
customers and then aim their marketing activities at some or all of these groups.” (Phillips, 2007, p. 20) He defines
this process in three stages: segmentation, targeting and positioning. The segmentation always comes first, like a
route that will be taken before sailing. Publishers should decide whether they target the whole market or break that
market into smaller segments (Phillips, 2007, p. 20). It is also logical to limit your market and potential readers in
order to reduce your promotion costs and communicate with them better. At this stage, publishers choose their

! For Pamuk, see: https://en.wikipedia.org/wiki/Orhan_Pamuk; for Shafak, see: https://en.wikipedia.org/wiki/Elif Shafak

2 Cited in Sonzogni; R. Jakobson, 'On Linguistic Aspects of Translation: in R. Brower (ed.), On Translation (Cambridge: Harvard University
Press, 1959), now in R. Schulte and J. Biguenet (eds.), Theories of Translation. An Anthology of Essays from Dryden to Derrida (Chicago and
London: The University of Chicago Press, 1992): 144-151. For a historical overview and theoretical discussion of semiotics and translation,
see in particular: D. L. Gorlee, Semiotics and the Problem of Translation (Amsterdam and Atlanta: Rodopi, 1994).
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readers by using four segmentations: (1) geographic (by country), (2) demographic (by age), (3) psychographic
(by their interests/feelings), (4) behavioural (by product usage, occasion, and brand loyalty). This process does not
include the price segmentation —which is also another important consideration— related to the material
quality/variety or special printing/binding techniques; it is only about the identification of the segments for cover
design.

After the segmentation, the second stage is targeting the reader. “Once an appropriate group of customer has been
identified, the next stage is to position the product in the customer’s mind.” (Phillips, 2007, p. 23). Publishers
realize this stage through different marketing channels. The steps mentioned above are taken by not only
publishers, but also by designers —specifically art departments in publishing houses— as they have an important
role after the segmentation and targeting reader processes. If designers had a chance to find some time, they would
try to read the books before starting the design process; but if they did not, they would ask for a brief synopsis and
some keywords about the book from the editors in order to shape their ideas for a cover. After this creation period,
designers come up with different cover ideas and present them in a cover meeting with editors and staff from
marketing departments. They agree on a design and ask the author his/her opinion. At the decision stage, the
interference of authors is generally limited and also depends on the fame of author, as Stefanie Pintoff commented
on:

As writers, we can have very different levels of involvement in the process. Most of us don’t have ‘cover
approval’ in our contracts (though huge bestselling authors may get that eventually). My own contract calls for
‘cover consulting,” which is more typical. Even so, what that means can vary from house to house, and from
book to book. Ideally, we’ll feel part of an open exchange of ideas—and end up with a cover that reflects our
shared vision of the novel. (Pintoff, 2013, as cited in Gallaway, 2011, n.p.)

When publishers sell authors’ copyrights of books, they put some rules about the use of cover in authors’ contracts.
These legal points define the limits of foreign publishers’ freedom on book cover design. According to their
contract, authors and their publishers could give foreign publishers the freedom of choice regarding cover use, but
they could also put some restrictions or require some special cover treatments, such as, the restriction of using
culturally offensive images etc. For instance, the Japanese author Haruki Murakami, set some rules about the use
of cultural visuals on his covers, such as not using Japanese or Asian people/characters. The reason is that the
author thinks that his books and its characters are universal and his covers should embrace more people in the
world as a consequence of that (G. Geray, personal communication with Murakami’s designer for the Turkish
edition, June 21, 2013). Oppositely, authors and publishers could ask to use the exact cover with a title change,
but in this case, a foreign publisher also has to buy copyrights of the book cover design. These different requests
also help to designate design approaches on foreign edition book covers.

4.1. Book Cover as Signifier and Signified?

In the previous chapters, the general process of designing book covers is mentioned. To understand why the
accurate representation of text on covers is important, these questions need to be answered first: what happens
exactly when recovering a translated book, what is the difference between covering for the first time and what is
the vital function of a rebranded book cover?

Regarding ‘Foreign Edition’, the term ‘edition’ indicates that a text may be published many times and in different
ways; as a consequence of this reproduction, ‘visual translation’ happens in two ways, (Baule, 2009, as cited in
Sonzogni, 2011, p. 24). The first way is that when a book is published and when its cover is designed for the first
time. To define this initial process, which is the transfer from verbal to visual meaning, Baule uses the concept of
Umberto Eco’s ‘change of matter’. As he defines, the graphic designer identifies within the narrative and then
visualizes a certain ‘semantic nuclei’ of the book. This conscious act of the designer causes the interpretation and
reflects a certain point of view. The second stage of this process happens when the book is translated into other
languages and it generally means changing of covers again. These changes can vary and every time a book is
translated, the transmutation related to the re-interpretation of the text into a cover can be re-envisaged in a
complete different way or influenced from the original cover, or both approaches can be applied (Baule, 2009, as
cited in Sonzogni, 2011, p. 24). This is designer side only. As Sonzogni states, covering a translated book is consist
of a complicated process because of these many variables that define the final product:

[...], by negotiating between the verbal and the visual, book covers reveal the cultural assumptions of their
designers, of their authors and of the readers of the text. [...] Book cover design, in fact, can be looked at as a
motivated conjunction of signifiers and signified - all the more complex because of the number of variables
and functions involved: the intentions of the author; the expectations of the reader; the strategies of the

3 These terms are adopted from Sonzogni’s study. See: p.4-5.
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publisher; the creativity of the designer; the traditions of the culture; the trends of the market on a local as well
as global scale (Sonzogni, 2011, p. 4-5).

So, it is useful to consider these factors when analyzing the design of book covers. Also, according to this
consideration, the definition and the function of a rebranded book cover should be re-defined as well. For Baule,
book cover design is an act of translation that designer interprets the text by using certain images on it. Baule also
argues that “cover adopts a form of ‘short communication;' where essential information is distilled and accessibility
to the book is at stake, especially for the reader who is geographically, culturally and linguistically distant from
it” (cited in Sonzogni, 2011, p. 24). Sonzogni also aggrees that cover is a kind of socio-cultural bridge between
authors and readers that represents and repositions the text across cultures and languages. So, according to him,
“images are less ambiguous and thus more accessible than words in how they express culture-specific associations”
(Sonzogni, 2011, p.15). In this regard, the use of culture-related images on book covers and possible
misinterpretations as a result of this becomes a vital issue in rebranded book covers.

5. The Discussion Around the Use of Cultural Imagery and Misinterpretations

As mentioned in the previous chapters, the discussion about the use of clichéd imagery regarding authors’ cultures
is a topical debate in the publishing world. ‘One universal cover’ policy is discussed and presented as a part of the
solution. Because, some publishers might not like the design of other editions with the idea that they will not suit
to their design approach and also it is not possible to force every foreign publisher to buy the copyrights of original
book covers (Clark, 2011, n.p.), this solution is deemed to remain in individual level. In this regard, defining
reasons of these interpretations and finding possible solutions for it is more doable. As a result of scanning all the
arguments on the issue, three main reasons occur why designers might use certain culture-related stereotypical
images, as in the following: (1) prejudices, neglect and laziness of publishers and designers towards author’s
culture, (2) marketing strategy of publishers to attract more readers, (3) current circumstances, social and cultural
influences and design trends in countries.

5.1. Prejudices, Neglect and Laziness of Publishers and Designers Towards Author’s Culture

When designer read a text, which is a translation of a text, the process of covering a foreign edition book becomes
a new kind of reinterpretation of the text and designers add their visual sphere with their general knowledge and
prejudices towards these certain cultures. This inevitably causes some misinterpretations towards foreign authors
and their texts and putting a stereotypical image to associate author’s culture regardless of what her/his text reflects.
Book cover designer Peter Mendelsund confirms this situation by saying that “Certain books are allowed to stand
on their own; others—too often those by African, Muslim, or female authors—are assigned genre stereotypes.”
He also adds that designers and publishers find this approach safe:

Of course, there are the deeply ingrained problems of post-colonialist and Orientalist attitudes. We’re
comfortable with this visual image of Africa because it’s safe. It presents ‘otherness’ in a way that’s easy to
understand. That’s ironic, because what is fiction if not a way for you to stretch your empathetic muscles?
(Mendelsund, cited in Silverberg, 2014, n.p.)

Other factors that trigger these prejudices or using generic/stereotypical images that are comfortable with could be
simply neglect and laziness. Designers might not have time to read whole texts or do a comprehensive research on
author’s book and culture, as also Mendelsund claimed. They might not also consider this an important issue, with
the pressure of deadline for designing book cover. So these factors might lead them to follow the easiest way
(Mendelsund, cited in Silverberg, 2014, n.p.)

5.2. Marketing Strategy of Publishers to Attract More Readers

Second reason could be the concern about sales and playing safe by choosing this kind of clichéd references, with
the notion of familiarity, even these visual references do not reflect the text accurately. Due to the concerns about
readers’ taste and in order not to lose readers’ interests, publishers tend to use some cultural references to make
connections between the reader and the culture of foreign author’s book. This approach also depends on the
experience of potential readers. If readers have an experience about that culture or simply saw a cultural motif or
reminder before, they can easily associate their past experiences with visuals on book cover. Consequently, this
association possibly ends with the sale of the book and publishers tend to insist that this approach helps to selling
more, as Peter Mendelsund claims this for African book covers:

By the time the manuscript is ready to be produced, there’s a really strong temptation to follow a path that’s
already been trod. [...] If someone goes out on a limb and tries something different, and the book doesn’t sell,
you know who to blame: the guy who didn’t put the acacia tree on the cover. (Mendelsund, cited in Silverberg,
2014, n.p.)

We generally come across with this choice on books that come from distinctive and non-western cultures, as we
do not see cover designs which include cultural elements/visuals from Europe, the USA or the UK. The reason is
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not so obvious, but we can say that this notion —putting cultural visuals on covers— can be considered as a marketing
strategy that publishers tend to employ, even if it seems like simply an orientalist approach. It is understandable
that if the book content contains cultural patterns that belong to the author’s country, the use of visuals and motifs
has logic and a purpose to promote book. But if it is not, then it becomes a form of cliché, as Sonya Chung
discusses:

Conveying the cultural elements of the novel in a jacket image could be tricky. In a recent article in Hyphen
Magazine, books editor Neelanjana Banerjee expresses a frustration with the easy cultural tropes that are often
used for the covers of novels by Asian Americans — fans, geishas (or other painted-faced women in traditional
East Asian dress), dragons, chopsticks, lotus blossoms (I would add peonies, cranes, and scantily clad Asian
temptresses) — to “mark” the books in an exotic way and thus, presumably, sell more books to readers attracted
to the familiarly exotic — whether or not those tropes best represent the novel’s actual thematic content or
storyline (Chung, 2009, n.p.).

As in the statement above, not only in the Asian culture, but we also see this treatment for the books from other
cultures, such as, the Middle Eastern, African and Maori etc. Some designers see this troubled aspect on the issue,
but there are also some designers who think in the opposite way. Peter Mendelsund suggests that if the aim is
highlighting the cultural sides of the author’s book —because sometimes they want to position an author in a specific
time and place despite the accentuation of the universal side of his/her work— then it is normal to take into account
the author’s native culture while designing a cover for the foreign edition. Because, also according to him, in the
early career years of great authors, they were only known by their nationalities, such as ‘South American writer,’
or ‘Chinese author’, and ‘their nationality is at the core of their work - their great subject is place and contextual
identity.” (Mendelsund, as cited in Literab, 2010, n.p.). But as time goes by, they start to become more universally
well-known and became a citizen of the world; that is when the need for highlighting the cultural difference of
author’s work disappears automatically. Unfortunately, conditions might not be this ideal as Mendelsund suggests,
as it differs in every country and culture. If the content includes a strong cultural theme, then it is understandable
that designing a cover also has cultural indicators. But the chosen images must represent the text accurately and
should be in the will of book authors accordingly. Otherwise, by putting a mosque or a woman wearing nigab
could lead potential readers into neglection in the first side, if they have prejudices towards these images or the
culture/religion represents.

5.3. Current Circumstances, Social and Cultural Influences and Design Trends in Countries

The process of designing foreign edition covers can be tricky and there might not obvious reasons to justify cover
designs, as countries have their own cultural influences, design trends and circumstances. So, designers and
publishers might act in the influence of these factors. To give a good example for this, the Turkish edition of
‘Lolita’ in 1959 is one of the covers which Nabokov criticises in one of his interview videos (Trotter, 2009). In
the video, he shows some foreign editions of his book and criticizes the interpretation and the illustration of the
Turkish edition by showing the woman on the cover and saying: “I do not know which one is older?” (Visual 1).
The only thing he does not know that it is not about the interpretation of the text, but the illustration trend that was
going on in those years in Turkey with the influence of movie posters, which was a huge industry at that time and
in its golden age (Visual 2). And unsurprisingly, designers who designed movie posters also designed book covers
during that period. That is why there is a woman on the cover instead of a girl, which would suit best to the content
of the book. Sometimes, the components of a process for foreign edition covers could be more complicated than
the process for designing first/original cover. So, when an edition cover is designed in a foreign country, it should
be remembered that there are more interventions and influences from other creative industries.
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Visual 1. Lolita’s Turkish edition, 1959 Visual 2. Turkish film posters, Dudaktan Kalbe (1965), Samanyolu
(1959)
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6. The Case of Turkish Authors

When we look at the foreign edition covers of authors from Turkey, there are many issues with the choice of
imagery and the execution of designs on covers, despite the universality of plots, places and characters of their
books. We surely cannot deny the cultural side of their works; but there are still some clichéd designs due to
misinterpretations. The case is also valid for the authors that are not globally known and whose works are not
translated into many languages. To give an example for this, it is possible to see a photograph of Grand Bazaar in
a poetry book of Ataol Behramoglu, or floral and Islamic ornaments and arches that do not represent the story of
the books of Ayse Kulin, Hakan Giinday and Ahmet Hamdi Tanpiar (Visual 3). But it is also the case for the
prominent authors, such as Orhan Pamuk and Elif Shafak, whose works are translated into many languages and
are acknowledged with many literary awards or honorary positions. As a result of reviewing some of their book
covers that are gathered for this study, the following three main categories are identified to reveal possible
misinterpretations and misused of images that do not represent their text:

1 “FIVE CITIES’

-3
I3
o
2
AR
i
<
o
§

AnoreL

v i

Visual 3. (From left to right) English language editions of authors: Ataol Behramoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Ayse Kulin and Hakan Giinday

—_

Picture or silhouette of mosques, minarets or Istanbul

2. Turkish motifs/tiles or flower ornaments

3. Misused images that represent other cultures or ornaments that reflects Islamic art, not the Turkish art and
culture

The first category is the use of picture or silhouettes of mosques, minarets, Istanbul or a mixture of them, which is
a very common choice regardless of its appearance or non-appearance in text. Despite the authors’ popularity, it
is thought that using mosque or minaret silhouette as a safe and authentic visual to reflect a country that has many
mosques. Especially, Orhan Pamuk’s books immensely suffer from this treatment. First example of this, his book
‘A strangeness in my mind’ that tells a story about a man who sell ‘boza’ (a traditional product that is similar to
yoghurt) on streets. While the original cover and some of other foreign edition covers have a design that reflects
the text accurately (Visual 4), there are still other cover designs that consist either a photo of Istanbul or a silhouette
of mosque or a mixture of them with an image of man who sell boza (Visual 5). This is only an example for one
book. Differently than their original covers, foreign editions of the books ‘Other Colours’, ‘The New Life’, ‘The
Black Book’ and ‘Silent House’ also have mosque images, when designers could have focused on the text/plot
and created more text-oriented cover design that intrigues possible readers’ mind (Visual 6). Because the
stories/plots of Pamuk’s books always take place in Istanbul, so it is not logical to put these images on covers, as
they look the same or an alternative print version of his books.
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Visual 4. (From left to right) Turkish, American (sleeve and cover) and Italian editions of ‘A Strangeness in My
Mind’
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Visual 6. (From left to right) Spanish edition of ‘Other Colours’, German edition of ‘The New Life’, UK edition
of ‘The Black Book’ and French editions of ‘Silent House’

Comparing to Pamuk, we see less use of mosque or Istanbul images on the covers of Elif Shafak’s foreign editions.
As the book ‘Architect’s Apprentice’ has a story about the Ottoman Empire’s well-known architect Sinan, who
built most of the mosques in Istanbul, it is understandable to use an image of a mosque (Visual 7). However, there
is no relevance to use this image, especially, if the story is set in America, as in the editions of, ‘The Saint of
Incipient Insanities’ (Visual 7a). Even if the title of book necessitates such imagery, there is always a way to reflect
the text without showing the mentioned images. Her book, ‘The Bastard of Istanbul’ is a good example for it
(Visual 8). Despite its plot and the original cover, the publisher Penguin preferred to use the silhouette of mosques
on the cover. In the original Turkish edition, the pomegranate fruit is used, which is one of the symbols associated
with the Ottoman Empire; consequently it is also associated with the Turkish culture. This imagery or a part of it
also with some transformations was also used in other foreign editions, such as Italian and Hungarian. The reason
why it became a common choice among other editions except Penguin is that the image of this particular fruit is
suitable as one of the ideal visual elements reflecting the content of the book: conservative family relations, secrets,
and fertility. The problem does not occur only when the image/silhouette of mosques or minarets is used, but also
appears when the one that are not in Turkey and does not reflect the feature of Turkish architecture. For instance,
in the covers of the book ‘The Forty Rules of Love’, the illustrated mosques are mostly in the Indian territories.
(Visual 9).
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Visual 7. (From left to right) UK edition of ‘The Architect’s Apprentice’, American and Dutch editions of ‘The
Saint of Incipient Insanities’
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Visual 9. Different UK editions of ‘The Forty Rules of Love’

The second category, which is the use of Turkish motifs/tiles or flower ornaments, is another common design
choice for Turkish authors. While the original and the other foreign editions of Pamuk’s book ‘Silent House’
consist of old houses, including mansion houses (‘Yal1” in Turkish) in Bosphorus that reflect the conflict of the
transition from the Empire to the new Republic, the UK edition has a mosque yard surrended by Turkish titles and
veiled women that interprets the story as single-sided (Visual 10). On the other hand, Shafak’s books are even
more subjected to this approach, regardless of her texts. It can be seen Turkish tiles, flower ornaments, or a mixture
of them, as if the book does not present a unique story to readers and it is more of an exotic and decorative object
(Visual 11). This kind of use could be understandable if books are in a kind of special or collectable series, but
marketing a new translated book with this kind of simple and superficial cover design, could be a risky strategy to

introduce a new author or a new book.
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Visual 10. UK, Turkish, German and Australian editions of ‘Silent House’
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Visual 11. American editions of ‘The Forty Rules of Love’, ‘Three Daughters of Eve’, ‘The Bastard of Istanbul’,
’10 Minutes 38 Seconds in This Strange World’, and ‘Honor’.

The last approach is using images that represent not Turkish, but other cultures, or ornaments that reflects Islamic
art, not Turkish. As in the previous category, Pamuk’s books do not have very much kind of this imagery,
comparing to Shafak’s books. For instance, in one of the editions of his book ‘The New Life’, we see a desert that
is not in the story and it is not even a landform in Turkey, contrary to assumption of foreigners (Visual 12). In the
covers of Shafak’s book ‘Honor’, there are women images that are not dressed as Turkish, but Indian and Iranian
(Visual 13), even though the protagonist is a Turkish woman. Another misuse of cultural image is on her book
‘The Gaze’. Even though there is no element of other cultures in the story, there is an arch on the cover, which is
clearly not belong to the Turkish architecture, but the Moorish one. Moreover, the fancy embellishments wrongly
indicate that this is a kind of exotic fairytale that took place in a palace. We see a similar approach in her another
book, ‘Black Milk’. Although it is about postpartum depression and her own motherhood journey, this edition
cover consist of an Islamic art collage in the shape of a mosque window, no matter the book’s plot is, which is a
universal issue ‘motherhood’. Another example for this is the Italian edition of ‘Honor’. There is an Indian mosque
on the cover, even though the story is not set in India, but London. Moreover, there is no relation with India or its
culture in the book. Using a pomegranate is also an unusual choice, considering the book covers of ‘The Bastard
of Istanbul’ that the image of pomegranate has already been used on them (Visual 14).
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Visual 14. UK edition of ‘The Gaze’, French edition of ‘Black Milk’ and Italian edition of ‘Honor’
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So, despite her universal plots and characters, Shafak mainly has floral or Islamic ornaments on her foreign editions
covers, while Pamuk has many covers that have images of mosques, Istanbul or a mixture of them. The authors
are aware of these uses and that is why they try to take some measures to prevent the use of stereotypes about their
culture. Pamuk stated in one of his interviews that he tries to interfere the cover treatments that are full of cultural
clichés, such as the unrelated use of mosques or tarboosh images on covers (Dipnot TV, 2012). But like him, not
all the authors in Turkey or elsewhere in the world have a power to prevent this kind of misused images. So the
big part of the duty to prevent these mislead designs is belong to designers and publishers, who have a bigger voice
and responsibility on the issue.

7. Conclusion

As it can be seen, there is no such a big technical difference between covering a book for the first time than
covering a translated book. Only difference appears when designer or publisher involves and interprets the
translated text in a certain way. This interpretation could be resulted in using culturally clichéd and stereotypical
images on cover that would be turned into a serious misinterpretation. As it mentioned earlier, there might be three
main reasons why the misinterpretation happens in design process: (1) prejudices, neglect and laziness of
publishers and designers towards author’s culture, (2) marketing strategy of publishers to attract more readers, (3)
current circumstances, social and cultural influences and design trends in countries. As in other cultures that are
overlooked at, Turkish authors also share the same fate. As a result of book cover design review, misinterpretation
and the use of stereotypical visual on covers are detected. It is possible to see the following three categories for
the misuse: (1) picture or silhouette of mosques, minarets or Istanbul, (2) turkish motifs/tiles or flower ornaments,
(3) misused images that represent other cultures or ornaments that reflects Islamic art, not the Turkish art and
culture. This misuse is not only limited to the book covers of unpopular Turkish authors, but also to the book
covers of globally recognized authors, such as Orhan Pamuk and Elif Shafak. And also it is not a Turkish case, but
a global one that concerns many other cultures, such as Middle Eastern, Far Eastern, African etc.

After the discussion presented in this paper, the following question could come to minds: Why is the representation
of text in book covers important? Because, it is a shame not to overcome this kind of stereotype and orientalism
that we see on covers in a more global world. It is also an insult to author and book that cannot be the object of
cheap sale and marketing strategy. Firstly, literature is a form of art, and cannot be trivialized because of a cover
that is not represent the text rightfully. As Wendell Minor proposed ‘the image should honour the story, honour
the writer.” (cited in Sonzogni, 2011, p. 23). Using clichéd visuals and not reflecting the text on cover design could
give harm to writer’s reputation, understanding and representation of text and attracting possible readers.

There are dozens of cover editions to talk about, but no matter how much we criticize them, they are going fulfill
the duty of the representation of a book’s content. But still, for the sake of text accuracy and respect to authors,
there are four main things could be achieved:

1. One cover policy could be one of the solutions of this problem. But because, it is not possible to force every
foreign publisher to buy the rights of original book cover design and some of publishers do not like original
design and think that it will not suit to their design approach, this solution is deemed to remain in individual
level.

2. As Mendelsund suggests that designers could initiate conversations with editors about what makes a book
unique, so that they could have appropriate visuals to represent text rightfully. He also suggests that designers
should tell editors and publishers if their visual request is ‘racist, xenophobic, whatever.’

3. The designers must update themselves about cultures and the representation of text, especially when the
practice of covering foreign edition books is still continued to exist. Rather than focusing on stereotypical
objects and imagery regarding these cultures, diversity of it should be discovered and highlighted.

4. The image of Turkey, especially in the West, is not accurate as it should be. The treatment towards the book
covers of Turkish authors is not an exception for this case. So designers and publishers around the world should
consider this in order to focus on the representation of text.

Besides, using clichéd images from authors’ cultures could also lead to a backlash that readers who already have
prejudices or negative feelings/thoughts towards this kind of imagery and this most likely results in not buying the
book. Because, readers might simply think that it is kind of an insignificant piece of writing that echos its cover.
Foreign edition covers that represent their text rightfully and free from clichéd imagery have a chance to be chosen
and picked by readers to spark their curiosity to get inside the book. Main concern of designers and publishers
should be accurate representation of text, not sale numbers or profit that they will receive with twisted and
unethical visual works. It is possible to raise sale rates by creating impressive and appealing cover designs, also
by remaining loyal to the text.
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Oz

Bu arastirmada Miizik Egitimi ve Resim-Is Egitimi Anabilim
Dallarinda 6grenim goérmekte olan Ogrencilerin  diisiinme
stillerinin belirlenmesi ve diisiinme stillerinin farkli degiskenlere
gore anlamli farklilik gosterip gostermediginin belirlenmesi
amaclanmigtir. Aragtirma tasarimi genel tarama modellerinden
biri olan iliskisel tarama modelindedir. Arastirmanin evrenini
2018-2019 &gretim yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 ve
Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda kayitli olan 238 &grenci;
orneklemini ise bu bolimlere devam etmekte olan 146 6grenci
olusturmaktadir. Arastirma verileri, Sternberg ve Wagner (1992)
tarafindan gelistirilen, Bulus (2006) tarafindan Tiirk¢e gilivenirlik
caligmast gergeklestirilen Diisiinme Stilleri Olgegi ve dgrencilerin
demografik ozelliklerini  belirlemek amaciyla arastirmact
tarafindan hazirlanan kisisel bilgi formu kullanilarak toplanmistir.
Aragtirmaya katilan dgrencilerin 2018-2019 giiz dénemine ait not
ortalama verileri 6grenci islerinden temin edilmistir. Diisinme
Stilleri Olgegi 5 temel alt boyut ve 13 alt boyut olmak iizere 7°li
likert tipi 65 sorudan olusmaktadir. Elde edilen veriler SPSS 23
(IBM) istatistik paket programi kullanilarak analiz edilmistir.
Arastirmada elde edilen bulgulara gore Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii 6grencilerinin sirasiyla en ¢ok yasama, liberal ve yargi
diistinme stillerini; en az ise muhafazakar, global ve monarsik
diisiinme stillerini tercih ettikleri saptanmustir. Ayrica ikinci simf
ogrencilerinde yarg1 ve anarsik stilin ti¢iincii ve dordiincii siniflara
gore daha c¢ok kullanildig: tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Diisiinme, Diisiinme Stilleri, Giizel Sanatlar
Egitimi, Miizik Egitimi, Resim-Is Egitimi

Abstract

The aim of this study is to demonstrate thinking styles of the
students of Music Education and Art and Crafts Education, and
to investigate whether different variables have effects on their
thinking styles. The research design is one of the general
screening models, the relational screening model. Population of
this research includes 238 students of Canakkale Onsekiz Mart
University Faculty of Education Department of Fine Arts, Music
Education and Art and Crafts Education in 2018-2019 academic
year. The sample size includes 146 students of these 2 divisions.
The data was collected by using Sternberg-Wagner Thinking
Style Inventory (1992), which was validated in Turkish by Bulus
(2006), and a personal information form designed by the
researcher to record individuals’ demographic features. The
students’ grade histories for fall semester in 2018-2019 academic
year were obtained from student affairs office. Sternberg-
Wagner Thinking Style Inventory includes 65 questions with 13
thinking style sub-scales of 5 dimensions. The individuals rated
themselves based on a 7 point Likert-type scale. The data was
analyzed by SPSS 23 (IBM) statistics program. It was shown that
the Fine Arts students mostly chose legislative, liberal and
judicial thinking styles in respectively. The thinking styles, that
the participants chose least, were conservative global and
monarchic. The second grade students chose judicial and
anarchic thinking styles more than the third and fourth grade
students.

Keywords: Thinking, Thinking Styles, Fine Arts Education,
Music Education, Art and Crafts Education

1. Giris

Bireysel ve toplumsal egitimin vazgegilmez pargalarindan biri olan sanat egitimi diinyayr dogru anlama ve
anlamlandirmay1 saglar. Ozgiir ve 6zgiin diisiinme &ncelikle duyularin egitilmesiyle; diisiinme ve algilama ile akil
ve duyularin karsilikli etkilesimi sayesinde gergeklesebilir. Duyular egitilmeyen kisiler ¢evrelerine yonelik ilgisiz
ve sorunlara kars1 duyarsiz tutum gosterir, sanat egitimi en ¢ok duyularin egitimi i¢in gereklidir (Sahin ve Yage1,
2012, s. 275). Degisim i¢inde olan modern toplumlarin zihnin tasarisi olan sanat ve sanat egitiminde, sorgulama,
arastirma, diisiinmeyi dogru kullanma, farkindalik sahibi olma gibi becerilerin kazandirilmasi ve yaratici, 6zgiin
ve Ozgiiven sahibi kisilerin yetistirilmesi amaglanmustir. Nitelikli sanat egitiminin faktorlerinden biri 6grenme ve
dgretmenin etkililigidir. Ogrenme ve 6gretmede bireysel farkliliklar sebebiyle 6grenciler birbirlerinden farkli ya
da benzer sekillerde 6grenebilirken, 6grenen kisilerin bireysel farklilik durumuna ya da 6gretenlerin bireysel
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tercihine gore bilginin etkili ve kalict olmasi igin 6gretim yontemleri gesitlilik ya da degiskenlik gosterebilir. Bu
cesitliligin sebeplerinden biri de kisilerin birbirlerinden farkl: diisiinme becerilerine sahip olmasidir.

Bir¢ok aragtirma neticesinde diigiinme giliniimiize kadar ¢esitli tanimlar ile gelmis bir eylem oldugu sdylenebilir.
Diistinme ile ilgili yapilan ilk betimlemeler olaylarin i¢sel goriiniimii ve sunumu olarak belirtilmis (Arkonag, 1993,
s. 27) fakat sonrasinda insanlar i¢cin bu durumun yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Gliniimiizde distinme ile ilgili
¢esitli aragtirmalar incelendiginde, diisiinme 6zetle, insanin belirli amaglara ulagma, durum tespit etme ve kavrama
gibi hedefler dogrultusunda bilingli ya da bilingsiz yaptig1 eylem olarak belirtilebilir. Her bireyin diisiinme stireci
birbirinden farkli oldugu gibi bu farkliliklar, bireylerin yeteneklerini farkli yollarla kullanmalarini ve farkli tepkiler
vermelerini saglarken, bireyler belirli durumlarda da benzer siirecleri kullanabilirler. Sternberg ve Lubart (1991,
s. 4), bu durumu yeteneklerin kullaniminda tercih edilen yol olarak tamimlar. Diigiinme, bireylerin hangi
durumlarda nasil diisiinecegi ya da hangi diisiinme tiiriinii kullanmayn tercih ettikleri stiller ile ilgilidir (Ozer, 2016,
s. 13). Stillerin, zeka ya da yetenek degil, sahip olunan yetenekleri kullanmada tercih edilen yol olmasi1 6nem tasir.
Sternberg (1999, s. 8)’e gore stiller insanlarin neler yapmayi tercih ettiklerini yani sahip olunan yeteneklerden
nasil yararlandiklarini daha iyi anlamalarini saglar, insanlarda sosyallesme siireci ile kazanilir, yasam siiresi
boyunca ya da zaman dilimine gore degisebilir, dlciilebilir ve 6gretilebilir, ayrica iyi ya da kotii olarak degil
uygunluk olarak ayirt edici 6zellige sahiptir.

Sternberg; kiiltiir, cinsiyet, yas, anne ve babalik stilleri, okul egitimi ve meslek gibi farkli degiskenlerin diigsiinme
stillerinin gelisiminde etkili olabilecegini belirtir. Bireylerin, birbirlerinden farkli genetik yapilari, farkli bilgi
birikimleri ve farkli yetisme ortamlari sebebiyle diistinme stillerinin birbirinden farkli oldugu bilinmekle birlikte
ayni degiskenlere sahip olmalarina karsin diisiinme stillerinde yine farkliliklar goriilebilir. Goriilen bireysel
farkliliklar sebebiyle, bireylerin basarili olduklar1 ve olmadiklar: alanlar farklilik gdsterebilir. Ancak dgrencilerin
kendi diisiinme stillerinin farkinda olmasi ve diisiinme stillerini kullanma becerilerine sahip olmasi ile birlikte
egitimcilerin, 6grencilerin kullandig1 diisiinme stillerine gore gelistirecekleri 6gretim yontemleri sayesinde basar1
saglanabilir. Ogrencilerin giinliik faaliyetlerini gergeklestirirken ya da 6grenme siireglerinde davranis kazanmaya
calisirken, becerilerini ise kosmak igin tercih ettikleri yaklagimlarii ve yontemlerini (stillerini) bilmeleri ve
aciklamalari, 6zellikle akademik alan bagta olmak {izere her alanda performanslarini yiikseltmeleri bakimindan
yararli olacag1 diisiiniilmektedir. Bu sebeple egitsel gereksinimlerden biri de stil kavramina yonelik yeterli ve giiclii
bir farkindaliktir. Arastirmalar bireylerin gerceklestirdigi her etkinlikte diistinme stilinin etkili nitelige sahip bir
ozellik oldugunu gosterir (Bulus, 2005, s. 4).

Ogrencilerin diisiinme stillerini nasil kullandiklar1 konusunda farkindalik sahibi olmalari, sistemli bir sekilde
diistinme tercihlerini yonetmeleri ve gelistirmeleri, i¢inde yasadigimiz caga uyum saglayabilmeleri i¢in 6nem tagir.
Diisiinme stillerinin ortaya ¢ikarilmasina yonelik gelistirilen ¢aligmalar, 6grencilerin kendi diisiinme stillerini
kesfetmeye sevk edecek, ayn1 zamanda dgretmen adayi olan dgrencilerin ileride ¢esitli diisiinme stillerine sahip
ogrencilere verecekleri sanat egitimi yontemlerine (diislinme stillerini belirlenmesi buna iliskin egitim 6grt prog.)
katk1 saglayacag diisliniilmektedir. Kisilerin, dolayisiyla 6grencilerin diisiinme stillerinde bireysel 6zellikler etki
gosterir. Bu bilgiler dogrultusunda Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin diisiinme stillerini belirlemek ve
sosyo-demografik degiskenlere gore incelemek arastirmanin temel problemini olusturmaktadir.

Sanat egitiminin amaglarina ve niteligine yonelik gergeklestirilecek ¢aligmalarin dncelikli olarak Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimlerinde 6grenim goren ogretmen adaylariyla gerceklestirilmesi ve bireysel farkindaliklarinin
artirilmasi siiphesiz 6nem tasimaktadir. Bu sebeple calismanin temel amaci Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Ogrencilerinin diistinme stillerini belirlemek ve belirlenen diigiinme stilleri ile akademik not ortalamalar1 ve farkl
degiskenler arasindaki iliskiyi incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki alt amaglara cevap aranmistir.

1. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii dgrencilerinin diigiinme stillerini kullanma diizeyleri nasil bir dagilim
gostermektedir?

2. Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin diigiinme stilleri ile dgrenim gordiikleri boliim arasinda
anlaml bir farklilik var midir?

3. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diigiinme stilleri ile mezun olduklart lise tiirii arasinda anlamli
bir farklilik var midir?

4. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile siniflar1 arasinda anlamli bir farklilik var
midir?

5. Giizel Sanatlar Egitimi Bo6liimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir farklilik
var midir?

6. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile yaslar1 arasinda anlamli bir farklilik var
muidir?

7. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diigiinme stilleri ile sanatsal, kiiltiirel ve sportif etkinlikleri
uygulama durumlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?
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8. Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diigiinme stilleri ile akademik not ortalamalari arasinda
anlaml bir iligki var midir?

2. Yontem

Bu arastirma tarama modelinde betimsel bir calismadir. Arastirmada Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesinin Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi ve Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarinda 6grenim goren
ogrencilerin diisiinme stilleri belirlenerek farkli degiskenler (yas, cinsiyet, sinif, boliim, mezun olunan lise tiirii ve
sanatsal, kiiltiirel, sportif etkinlikleri uygulama durumu) agisindan incelendigi i¢in iliskisel tarama modelindedir.
Tarama modeli gegmiste ya da halen var olan durumu betimlemeyi amaglar. Arastirmaya konu olan olay, nesne
ya da bireyler kendi kosullar1 dogrultusunda tanimlanmaya calisilir (Karasar, 2012, s. 77). iliskisel tarama modeli
ise iligkisel ¢oziimleme, korelasyon tiirii iligkiler ya da karsilastirma yolu ile elde edilen iliskilerdir (Karasar, 1995,
s. 81).

2.1. Calisma Grubu

Bu aragtirmanin galisma grubunu, 2018-2019 egitim 6gretim yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi, Miizik Egitimi ve Resim-Is Egitimi Anabilim Dallarina kayitl olan ve dgretim elemanlariyla yapilan
goriismeler sonucunda bdliimlere bu donem igerisinde devam ettigi tespit edilmis olan dgrenciler olusturmaktadir.

Tablo 1
Arastirmaya Katilan Ogrencilerin Cinsiyete Gére Dagilimlari

Cinsiyet f %
Erkek 52 35.6
Kadimn 94 64.4

Toplam 146 100

Caligma grubunu olusturan dgrencilerin 25’1 (%17,1) 17-19, 72’si (%49,3) 20-22, 49°u (%33,6) 23 ve {istii yas
grubundadir. Ogrencilerin 23’ii (%15,8) 1. simfta, 25’1 (%17,1) 2. smifta, 4171 (%28,1) 3. sinifta, 57’si (%39,0) 4.
smifta egitim gérmektedir. 86’s1 (%58,9) miizik 6gretmenligi boliimiinde, 60 (%41,1) resim-is dgretmenligi
boliimiinde dgrenim gormektedir. Ogrencilerin mezun olduklari lise tiirlerine gore 73 (%50,0) Giizel Sanatlar
Lisesi, 29 (%19,9) Anadolu Lisesi, 32 (%21,9) Meslek Lisesi, 12 (%8,2) Genel Lise seklinde bir dagilim
goriilmiistiir. Ogrecilerden 126’sinda (%86,3) aile gelir diizeyi orta ve iizeridir. Caligmada 6grencilerin 48’inin
(%32,9) anne 6grenim durumu ve 65’inin (%44,5) baba 6grenim durumu ortadgretim diizeyindedir.

2.2. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmanin verileri, arastirmaya katilan Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin sosyo-demografik ve
ogrenim durumu Ozelliklerini tespit etmek amaciyla arastirmaci tarafindan olusturulan kisisel bilgi formu ve
diisiinme stillerini tespit etmek i¢in ise Sternberg ve Wagner (1992) tarafindan gelistirilen ve Tiirk¢e gecerlik ve
giivenirlik ¢alismas1 Bulus (2006) tarafindan yapilmis olan “Diisiinme Stilleri Olgegi” uygulanarak elde edilmistir.
Diisiinme Stilleri Olgegi fonksiyonlarina (yasama, yiiriitme, yargi), bicimlerine (monarsik, hiyerarsik, oligarsik,
anarsik), seviyelerine (global, lokal), alanlarina (igsel, digsal) ve egilimlerine (liberal, muhafazakar) gére olmak
iizere 5 temel boyut ve 13 alt boyuttan; her alt boyut 5 maddeden olugmaktadir. 65 sorudan olusan ve likert tipinde
gelistirilen 6lgege; 1 bana hi¢ uygun degil, 2 bana pek uygun degil, 3 bana ¢ok az uygun, 4 puan bana biraz uygun,
5 bana olduk¢a uygun, 6 bana ¢ok uygun, 7 tamamen bana uygun seklinde puanlanmistir. Aragtirmaya dahil edilen
ve 6grencilerin akademik basarilarini gosterdigi varsayilan giiz donemi not ortalamalar1 Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Egitim Fakiiltesi 6grenci islerinden temin edilmistir.

Arastirmada kullanilan ve Zihinsel Benlik-Y&netimi Kurami dogrultusunda hazirlanan Diisiinme Stilleri Olgegi,
Sternberg ve Wagner tarafindan 1992 yilinda gelistirilmis, Tiirk¢e gegerlik ve giivenirlik ¢alismas1 Bulus (2006)
tarafindan yapilan galisma ile toplanmustir. Olgek 5 temel boyut ve 13 alt boyut olmak iizere; her alt boyut 5
maddeden olusmaktadir. 65 sorudan olusan ve likert tipinde gelistirilen 6lgege; 1 bana hi¢ uygun degil, 2 bana pek
uygun degil, 3 bana ¢ok az uygun, 4 puan bana biraz uygun, 5 bana olduk¢a uygun, 6 bana ¢ok uygun, 7 tamamen
bana uygun seklinde puanlanmustir. Olgekte bulunan boyutlar sirastyla fonksiyonlarina gére; yasama diisiinme stili
(1,2,3,4,5. maddeler), Yiiriitme Diisiinme Stili (6,7,8,9,10. maddeler) yarg: diisiinme stili (11,12,13,14,15.
Maddeler), bicimlerine gore; monarsik diisiinme stili (16,17,18,19,20. maddeler), hiyerarsik diigiinme stili
(21,22,23,24,25. maddeler), oligarsik diistinme stili (26,27,28,29,30. maddeler), anarsik diisiinme stili
(31,32,33,34,35. maddeler), seviyelerine gore; global diistinme stili (36,37,38,39,40. maddeler), lokal diisiinme
stili (41,42,43,44,45. maddeler), alanlarina gore; i¢sel diisiinme stili (46,47,48,49,50. maddeler), digsal diisiinme
stili (51,52,53,54,55. maddeler), egilimlerine gore; liberal diigiinme stili (56,57,58,59,60. maddeler), muhafazakar
diisiinme stili (61,62,63,64,65. maddeler) seklindedir.
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2.3. Verilerin Analizi

Caligmada verilerin analizinde SPSS 23. (IBM) paket programi kullanilmistir. Tanimlayici istatistiklerin
olusturulmasinda say1, yiizde, en kiiciik, en biiyiik degerler, standart sapma ve ortalama, ortanca gibi merkezi ve
yayginlik 6l¢iitleri kullanilmistir. Sayisal degiskenlerin normal dagilima uygunlugu gorsel (histogram) ve analitik
(Shapiro-Wilk) olarak test edilmis ve normal dagilim kuramina uyan bagimsiz degiskenler arasindaki farkin
saptanmasinda ANOVA ve t testleri, normal dagilim kuramina uymayan bagimsiz degiskenler arasindaki farkin
tespitinde ise Kruskal Wallis ve Mann Whitney U testleri kullamilmugtir. Sayisal degikenler arasindaki
korelasyonlarin belirlenmesinde ise Pearson Korelasyon Testinden yararlanilmistir. Calismada p degerinin 0,05'in
altinda olmasi anlamli kabul edilmistir.

3. Bulgular
3.1. Birinci Alt Amaca Yonelik Bulgular

Aragtirmanin “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi 6grencilerinin diisiinme stillerini kullanma diizeyleri nasil bir
dagilim gostermektedir?” seklinde ifade edilen birinci alt problemine ydnelik incelemede, &grencilerin
kullandiklar diisiinme stillerinin nasil bir dagilim gosterdigini belirlemek amaciyla diisiinme stilleri puanlariin
ortalama ve standart sapma degerleri hesaplanmis, bulgular Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2
Ogrencilerin Diisiinme Stillerini Kullanma Diizeylerine Iliskin Dagilimlar:

Diisiinme Stilleri N X Ss

Yasama Diistinme Stili 146 5.82 1.063
Liberal Diistinme Stili 146 5.32 1.247
Yarg: Diistinme Stili 146 522 1.302
Hiyerarsik Diisiinme Stili 146 5.20 1.349
Igsel Diisiinme Stili 146 5.12 1.377
Yiiriitme Diisiinme Stili 146 5.10 1.169
Anarsik Diigtiinme Stili 146 4.78 1.343
Dissal Diigtinme Stili 146 4.72 1.383
Lokal Diistinme Stili 146 4.66 1.358
Oligarsik Diistinme Stili 146 4.56 1.372
Monarsik Diigtinme Stili 146 4.51 1.065
Global Digiinme Stili 146 4.29 1.498
Muhafazakar Diisiinme Stili 146 3.93 1.705

Tablo 2 incelendiginde arastirmaya katilan dgrencilerin sirasiyla yasama (X=5,82), liberal (X=5,32), yargi
(X=5,22), hiyerarsik (X=5,20), igsel (X=5,12), yiirlitme (X=5,10), anarsik (X=4,78), dissal (X=4,72), lokal
(X=4,66), oligarsik (X=4,56) monarsik (X=4,51), global (X=4,29) diisiinme stillerini, en az ise muhafazakar
(X=3,93) diisiinme stilini kullandiklar: tespit edilmistir.

3.2. ikinci Alt Amaca Yénelik Bulgular

Aragtirmanin “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile 6grenim gordiikleri bdliim
arasinda anlaml bir farklilik var mudir?” seklinde ifade edilen ikinci alt problemine ydnelik incelemede,
ogrencilerin diigiinme stilleri ile boliim degiskenine gore anlam bir farklilik gdsterip gostermedigini belirlemek
amactyla t-testi analizi uygulanmis, bulgular Tablo 3°te gosterilmistir.

Tablo 3
Ogrencilerin Béliimlerine Gére Diisiinme Stilleri Puanlarmin Karsilastiriimasi

Boliim
Resim Is Ogretmenligi (n=60) Miizik Ogretmenligi (n=86) . .
Diigiinme Stilleri Ort SS Ort SS P
Yasama 5.9 1.0 5.7 1.1 1.1 0.30
Yiiriitme 5.0 1.0 52 1.3 -0.9 0.38
Yargt 53 1.2 52 14 0.8 0.45
Monarsik 4.5 0.9 4.5 1.2 0.1 0.99
Hiyerarsik 54 1.3 5.1 1.4 1.2 0.24
Oligarsik 4.7 1.3 4.5 1.5 0.7 0.48
Anarsik 4.8 1.2 4.7 1.4 0.5 0.66
Global 42 1.6 44 1.5 -0.8 0.40
Lokal 4.7 1.3 4.7 14 -0.1 0.93
fgsel 53 1.2 5.0 1.5 1.1 0.29
Digsal 4.7 1.3 4.8 1.5 -0.5 0.60
Liberal 5.6 1.1 52 1.3 2.0 0.05
Muhafazakar 3.8 1.7 4.1 1.7 -1.1 0.29
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Bu bulgulara goére arastirmada boliimler arasinda diisiinme stilleri agisindan anlamli bir fark tespit edilmemistir
(p>0,05). Bu durum, arastirmanin uygulandigi programlarin her ikisinin de sanat egitimi bdliimii olmasindan
kaynaklanabilir. Farkli boliimlerde sonug farklilik gosterebilir.

3.3. Uciincii Alt Amaca Yonelik Bulgular

Arastirmanin “Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin diigiinme stilleri ile mezun olduklar lise tiirii
arasinda anlamli bir farklilik var mudir?” alt problemine yonelik inceleme, Kruskal Wallis Testi analizi
uygulanarak yapilmistir. Bulgular Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Ogrencilerin Mezun Olduklar1 Lise Tiiriine Gére Diisiinme Stilleri Puanlarmin Karsilastiriimasi

Mezun Olunan Lise Tiirii

Giizel Sanatlar (n=73) Anadolu Lisesi (n=29) Meslek Lisesi (n=32) Genel Lise (n=12)

*
Diigiinme Stilleri  Med (Min/Max) Med (Min/Max) Med (Min/Max) Med (Min/Max) KW P
Yasama 6(2.2/7) 6.2 (3.4/7) 6 (3.2/7) 5.9 (2.6/7) 0.2 0.98
Yiiritme 5.4 (2.8/7) 5(1.4/7) 5.5 (3.6/6.8) 5(3.2/7) 3.5 0.33
Yarg1 5.4(2.2/7) 5.2 (1.6/7) 5.1(3.6/7) 5(3.8/7) 0.4 0.95
Monarsik 4.6 (2.6/6.8) 4.6 (1.6/6) 44(1.8/6.4) 4.4 (3/6.4) 0.7 0.87
Hiyerarsik 54 (1/7) 5.4 (1.8/7) 5.7 (3.4/7) 4.7 (2.8/7) 2.2 0.52
Oligarsik 4.4 (1/7) 5.2 (1.4/7) 4.9 (2.4/7) 4.2 (1/6.2) 4.1 0.25
Anarsik 4.8 (2/7) 5.4(2.2/7) 4.4(2.4/6.8) 5.2 (1.8/6.8) 1.9 0.59
Global 4.4 (1/7) 4.2 (1/7) 4.3 (1/6.6) 4.4 (1/6.4) 0.8 0.85
Lokal 4.6 (2.2/7) 4.8 (2.2/7) 4.5 (2.4/7) 5.1(2.2/6.4) 0.6 0.89
Igsel 5.4 (1.8/7) 5.6 (1.4/7) 5.4 (2.8/7) 4.4(2/7) 1.4 0.71
Dissal 5(1.6/6) 4.4 (1.8/7) 4.6 (2.2/6.6) 4.1 (1/6.6) 34 0.33
Liberal 5.4 (1.4/7) 5.4 (2.8/7) 5.6 (3.2/7) 5.8 (3.6/7) 1.2 0.75
Muhafazakar 4 (/7 4.4 (/7 341/64) 3.4(1/6.2) 1.8 0.61

Tablo 4’te verilen bulgulara gbre, mezun olunan lise tiirleri ile diisiinme stilleri arasindaki iligkisel analiz
sonucunda p degerlerinin 0,05 degerinden yiiksek oldugu goriilmiis, anlamli farklilik olmadig1 saptanmistir. Bu
durum sanat egitimi goren 6grencilerin 6nceki egitimlerinin diistinme stilleri tizerinde etkili olmadig1 seklinde izah
edilebilir.

3.4. Dordiincii Alt Amaca Yonelik Bulgular

Arastirmanin “Gtizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile siniflar1 arasinda anlamli bir
farklilik var midir?” seklinde ifade edilen ii¢iincii alt problemine yonelik incelemede, 6grencilerin diisiinme stilleri
puanlart ile sinif degiskeni arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemek amaciyla Kruskal Wallis Testi
uygulanmisg, bulgular Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5

Ogrencilerin Siniflarina Gore Diigsiinme Stilleri Puanlarinin Karsilastirilmasi

Simif
1. Simif (n=23) 2. Sinif (n=25) 3. Sinif (n=41) 4. Siif (n=57)

Diisiinme Stilleri Med (Min/Max) Med (Min/Max) Med (Min/Max) Med (Min/Max) KW p*
Yasama 6.4 (3.4/7) 6.2 (2.2/7) 6.2 (3/7) 6 (2.6/7) 3.6 0.31
Yiiriitme 5.6 (1.4/7) 5.4 (3.2/6.8) 4.8 (3/7) 5.4 (2.8/7) 3.6 0.31
Yarg1 5.8 (1.8/7) 6 (3.6/7)" 5(1.6/7)° 570 9.5 0.02
Monarsik 5.2 (1.6/6.4) 4.2 (2.8/6.8) 4.6 (2.2/6) 4.6 (3/6.6) 2.8 0.42
Hiyerarsik 5.6 (1.8/7) 5.8(2.2/7) 5.4 (2/7) 5(U7) 24 0.49
Oligarsik 52 (1/7) 4.2 (2.27) 5.2 (1.4/7) 4.2 (1/7) 6.4 0.09
Anarsik 5(1.8/7) 5.6 2.8/7) 52/7) 4.6 (2.2/7)° 9.7 0.02
Global 3.4 (1/6.8) 4 (1.8/7) 4.6 (2/7) 4.6 (1/7) 6.4 0.09
Lokal 4.4(2.2/7) 4.4(2.2/7) 4.8(2.2/7) 4.6 (2.2/7) 1.3 0.72
Igsel 5.4 (2/7) 5.4(2.2/7) 5.6 (1.4/7) 5.4 (1.8/7) 0.4 0.94
Dissal 4 (1/6.6) 4.6 (2/6.8) 5(1.6/7) 4.8 (1.6/7) 2.0 0.56
Liberal 5.2 (2.8/7) 5.8 (3.8/7) 5.6 (3.2/7) 5.4 (1.4/7) 3.6 0.31
Muhafazakar 3.6 (1/6.4) 3(1/7) 4.6 (1/7) 4 (1/7) 7.6 0.06

Tablo 5°te goriilen bulgulara gore arastirmada siniflar arasinda yargi ve anarsik diisiinme stilleri arasinda anlamli
bir fark saptanmustir (p=0,02). 2. simif 6grencilerinin yargi ve anarsik diisiinme stili puanlarinin 3. ve 4. siniflarin
puanlarina gore anlamli seviyede fazla oldugu saptanmustir. Caligmada siniflar arasinda diger diisiinme stilleri
acisindan anlamli bir fark tespit edilmemistir (p>0,05).
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3.5. Besinci Alt Amaca Yonelik Bulgular

Aragtirmanin “Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir
farklilik var midir?” seklinde ifade edilen dordiincii alt problemine yonelik incelemede, dgrencilerin diisiinme
stillerinde cinsiyetlerine gore anlamli farklilik olup olmadigini tespit etmek amactyla t-testi analizi kullanilmistir.
Bulgular Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6
Ogrencilerin Cinsiyetlerine Gére Diisiinme Stilleri Puanlarmin Karsilastiriimasi

Cinsiyet
Erkek (n=52) Kadin (n=94) ¢ "
Diigiinme Stilleri Ort SS Ort SS P
Yasama 5.8 1.1 5.8 1.1 0.1 0.99
Yiiriitme 5.1 1.1 5.1 1.2 -0.1 0.94
Yarg1 5.1 1.4 53 1.2 -0.8 0.43
Monarsik 4.6 1.1 4.5 1.1 0.4 0.70
Hiyerarsik 5.0 1.4 53 1.3 -1.5 0.13
Oligarsik 4.8 1.3 4.4 1.4 1.8 0.07
Anarsik 5.0 1.2 4.7 1.4 1.2 0.23
Global 4.4 1.4 4.2 1.6 0.9 0.38
Lokal 4.6 1.3 4.7 1.4 -0.7 0.48
Igsel 5.1 1.5 5.1 1.3 0.1 0.99
Digsal 4.8 1.3 4.7 1.4 0.3 0.74
Liberal 52 1.2 5.4 1.3 -1.2 0.24
Muhafazakér 4.2 1.5 3.8 1.8 1.6 0.11

Tablo 6’da verilen bulgulara gore, cinsiyet degiskeni ile diisiinme stilleri arasindaki iliskisel analiz sonucunda p
degerlerinin 0,05 degerinden yiiksek oldugu goriilmiis, anlaml bir farklilik olmadig1 saptanmistir. Bu bulgulara
gore galigma grubunun diigiinme stilleri ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir farklilik s6z konusu degildir.

3.6. Altinc1 Alt Amaca Yonelik Bulgular

Arastirmanin “Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi 6grencilerinin diistinme stilleri ile yaglar1 arasinda anlamli bir
farklilik var midir?” seklinde ifade edilen besinci alt problemine yonelik incelemede, 6grencilerin yaslart ile
diisiinme stilleri puanlar1 anlamli farklilik olup olmadigi, Kruskal Wallis Testi analizi yapilarak incelenmis,
bulgular Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7
Ogrencilerin Yaslarina Gére Diisiinme Stilleri Puanlarmin Karsilastirilmasi

Yas Gruplar
17-19 (n=25) 2022 (n=72) 23 ve iizeri (n=49)
Diisiinme Stilleri Med (Min/Max) Med (Min/Max) Med (Min/Max) KW p*
Yasama 6.4 (2.2/7) 6.1 (2.6/7) 6 (3/7) 27 026
Yiiriitme 5.6 (1.4/6.8) 5.4(2.8/7) 5(1.6/7) 2.6 027
Yarg! 6.0 (1.8/7) 52 (1.6/7) 5Q/7) 3.0 022
Monarsik 4.6 (1.6/6.4) 4.5 (2.2/6.6) 4.6 (1.8/6.8) 0.3 0.87
Hiyerarsik 5.6 (1.8/7) 5.4.(2.2/7) 5(1/7) 2.0 037
Oligarsik 5.0 2.4/7) 4.6 (1/7) 44 2/7) 1.1 0.57
Anarsik 5.4 (2.4/6.8) 5.0 (1.8/7) 57 1.1 0.58
Global 3.6 (1/6.8) 44 (1/7) 42 (1/7) 0.9 0.63
Lokal 42 (2.4/7) 4.8 (2.2/7) 4.8 (2.2/7) 03 0.84
fcsel 5.4 (2.4/7) 5.5 (1.4/7) 5.6 (1.8/7) 0.1 0.98
Dissal 4.6 (2/6.8) 5.0 (1/7) 4.8 (1.6/7) 04 0.83
Liberal 5.6 (3.8/7) 5.6 (2.8/7) 52 (1.4/7) 5.6 0.06
Muhafazakar 3.4 (1/6.4) 3.9(1/7) 4(1/7) 24 0.30

Tablo 7°de yer verilen bulgulara gore yas gruplar ile diisiinme stilleri arasindaki iligkisel analiz sonucunda p
degerlerinin 0,05 degerinden diigiik olmadig1 goriilmiistiir. Bu bulgulara gore arastirmada diisiinme stilleri ile yas
degiskeni arasinda anlamli farklilik olmadig tespit edilmistir.

3.7. Yedinci Alt Amaca Yonelik Bulgular

Aragtirmanin “Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stillerin ile sanatsal, kiiltiirel ve sportif
etkinlikleri uygulama durumlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?” seklinde ifade edilen onuncu alt
problemine yonelik incelemede, dgrencilerin tiyatroya gitme, konsere gitme sergiye gitme, sinemaya gitme, spor
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yapma, gazete okuma ve kiiltiirel dergi okuma durumlart ile diistinme stilleri arasinda anlamli fark olmadigi Mann
Whitney U Testi uygulanarak analiz edilmis, bulgular Tablo 8, 9 ve 10°da belirtilmistir.

Tablo 8
Ogrencilerin Tiyatroya Gitme Durumuna Gére Diisiinme Stillerinin Karsilastiriimast

Tiyatroya Gitme Durumu

. o Hic (n=51) En Az | Kez (n=95) N
Diisiinme Stilleri Med  Min/Max Med Min/Max Z p
Yasama 6 22/7.0 6.0 2.6/7.0 01 0.93
Yiiriitme 5 1.4/7.0 54 1.6/7.0 17 0.08
Yargi 5 1.6/7.0 54 22170 23 0.02
Monarsik 44 1.6/6.2 46 1.8/6.8 15 0.14
Hiyerarsik 5 1/7 5.8 2.0/7.0 -2.1 0.04
Oligarsik 42 1/7 5.0 2.0/7.0 2.0 0.05
Anarsik 46 1.8/7 52 22170 12 021
Global 42 1/7 44 1.0/7.0 03 0.79
Lokal 46 22/7 46 22170 05 0.60
icsel 5.6 1.4/7 54 1.8/7.0 08 0.42
Digsal 44 1/7 5.0 1.6/7.0 16 0.12
Liberal 54 1.6/7 5.6 1.4/7.0 05 0.65
Muhafazakar 40 1/7 3.6 1.0/7.0 0.5 0.58

Tablo 8’de dgrencilerin tiyatroya gitme durumuna gore diigiinme stillerinin karsilagtirilmasina gore arastirmada
tiyatroya en az 1 kez gitmis &grencilerin yargi (p=0,02) ve hiyerarsik (p=0,04) diisiinme stili puanlari, hig
gitmeyenlere gore anlamli diizeyde daha fazladir. Calismada tiyatroya gitme durumu degiskeni ile diger diisiinme
stilleri arasindaki bulgulara bakildiginda ise p degerlerinin 0,05 degerinden diisiik olmadig1 goriilmiis, anlamli bir
fark tespit edilmemistir.

Tablo 9
Ogrencilerin Sergiye Gitme Durumuna Gére Diisiinme Stillerinin Karsilastirilmasi

Sergiye Gitme Durumu

-~ R Hi¢ (n=41) En Az 1 Kez (n=105) "
Diisiinme Stilleri Med Min/Max Med Min/Max z P
Yasama 6 22770 6.0 2.6/7.0 14 0.17
Yiiriitme 5 1.4/7.0 54 1.6/7.0 13 0.19
Yargi 5 1.6/7.0 54 2/7.0 23 0.02
Monarsik 4.6 1.6/6.2 44 1.8/6.8 11 026
Hiyerarsik 48 1.8/7 58 1.0/7.0 2.8 <0.01
Oligarsik 42 1.4/7 48 1.0/7.0 1.8 0.08
Anarsik 4.4 217 52 1.8/7.0 2.1 0.04
Global 42 27 44 1.0/7.0 0.8 0.43
Lokal 4 2217 48 22/7.0 1.6 0.11
fcsel 5 1.4/7 56 1.8/7.0 22 0.03
Dissal 4.4 1.6/7 5.0 1/7.0 13 0.19
Liberal 4.6 2.4/7 5.8 1.4/7.0 3.4 <0.01
Muhafazakar 4.0 1.2/7 3.6 1.0/7.0 0.3 0.75

Tablo 9’da verilen 6grencilerin sergiye gitme durumuna gore diistinme stillerinin karsilastirilmasina gore
arastirmada sergiye en az | kez gitmis 6grencilerin yargt (p=0,02), hiyerarsik (p=0,01), anarsik (p=0,04), i¢sel
(p=0,03) ve liberal (p=0,01) diisiinme stili puanlari, hi¢ gitmeyenlere gdére anlamli diizeyde daha fazladir.
Calismada sergiye gitme durumu degiskeni ile diger diisiinme stilleri arasinda ise p degerlerinin 0,05 degerinin
altinda goriilmemesi sebebiyle anlamli bir fark kaydedilmemistir (p>0,05).

Tablo 10
Ogrencilerin Spor Yapma Durumuna Gére Diisiinme Stillerinin Karsilastiriimasi

Spor Yapma Durumu

- [, Hi¢ (n=29) En Az 1 Kez (n=117) .
Diisiinme Stilleri Med Min/Max Med Min/Max z P
Yasama 6 22770 6.0 3/7.0 13 021
Yiiriitme 48 1.4/7.0 54 1.6/7.0 1.9 0.05
Yargi 5 1.6/7.0 54 1.8/7.0 1.6 0.10
Monarsik 42 1.6/5.8 46 1.8/6.8 0.7 0.48
Hiyerarsik 46 1/6.4 5.8 1.8/7.0 32 <0.01
Oligarsik 4.4 177 48 1.0/7.0 -0.9 035
Anarsik 42 1.8/7 52 2/7.0 -1.8 0.07
Global 42 1/7 44 1.0/7.0 0.1 091
Lokal 38 227 48 22/7.0 22 0.03
isel 52 1.4/7 56 1.8/7.0 1.4 0.15
Dissal 42 1/7 5.0 1.6/7.0 2.1 0.03
Liberal 5.4 1.6/7 56 1.4/7.0 1.8 0.06
Muhafazakar 38 1/7 3.8 1.0/7.0 0.6 0.56
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Tablo 10’da yer verilen 6grencilerin spor yapma durumuna gore diisiinme stillerinin karsilagtirilmasina gore
arastirmada en az 1 kez spor yapmis dgrencilerde hiyerarsik (p=0,03), lokal (p=0,03) ve dissal (p=0,03) diisiinme
stili puanlari, hi¢ yapmamislara gére anlamli diizeyde daha fazladir. Calismada spor yapma durumu ile diger
distinme stilleri arasinda ise anlamli bir fark kaydedilmemigtir. Ayrica arastirmada konsere gitme, sinemaya
gitme, gazete okuma ve kiiltiirel dergi okuma durumuna gore diisiinme stilleri arasinda anlamli fark olup olmadig1
incelenmis ancak anlamli bir fark kaydedilmemistir (p>0,05).

3.8. Sekinci Alt Amaca Yonelik Bulgular

Gizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile akademik not ortalamalar arasinda anlamli olup
olmadigina yonelik incelemede, 6grencilerin diisiinme stilleri ile akademik not ortalamalar1 arasindaki iliski
korelasyon analizi yapilarak incelenmis, bulgular Tablo 11°de verilmistir.

Tablo 11
Ogrencilerde Not Ortalamasi {le Diisiinme Stillerinin Korelasyonu

Not Ortalamasi

Diisiinme Stilleri

R P
Yasama -0.1 >0.05
Yiiriitme -0.1 >0.05
Yargi 0.10 >0.05
Monarsik 0.02 >0.05
Hiyerarsik 0.16 >0.05
Oligarsik 0.01 >0.05
Anarsik 0.04 >0.05
Global 0.02 >0.05
Lokal 0.01 >0.05
igsel 0.10 >0.05
Dissal 0.04 >0.05
Liberal 0.13 >0.05
Muhafazakar -0.12 >0.05

Tablo 11°de &grencilerde not ortalamasi ile diisiinme stillerinin korelasyonu incelenmis ancak anlamli bir
korelasyon saptanmamistir (p>0,05).

4. Sonuc ve Tartisma

Birinci alt amag¢ dogrultusunda, aragtirmada Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stillerinin
gosterdigi dagilim incelendiginde, dgrencilerin sirasiyla en ¢ok yaraticilik ve yenilik¢iligi temsil eden yasama,
liberal ve yargisal diigiinme stillerini kullanmay1 tercih ettikleri, en az ise muhafazakar, global ve monarsik
diisiinme stillerini kullandiklar1 tespit edilmistir. Ogrencilerin en ¢ok yasama stilini tercih ediyor olmasi, yaratici
ve yenilik¢i 6zellige sahip olduklarini gostermektedir. Arastirmada en ¢ok yasama, en az ise muhafazakar stilin
tercih edildigini gosteren bulgu, miizik egitimi alan 6grenciler ile gerceklestirilen Akcay (2019)’1n ¢alismast ve
miizik boliimii 6grencileri ile gergeklestirilen yine Akcay (2018a)’in ve Akbulut (2006)’un ¢alismasi ile ayni
sonucu gostermektedir. Genel anlamda incelendiginde ise egitim fakiiltelerinin farkli boliimlerinde 6grenim
gormekte olan dgrenciler ile gergeklestirilen Dinger (2009), Degirmenci, Kurt, Akinct ve Orhon (2017), Akincy,
Kurt, Degirmenci ve Orhon (2017), Uyanik (2017), Saracaloglu, Yenice ve Karasakaloglu (2008), Tortop,
Caligkan ve Dinger (2012), Bulus (2005) ve Cubukg¢u (2004) nun ¢aligmast, farkl: fakiiltelerin farkli boliimlerinde
uygulanan ¢alismalardan Varol, Ertiirk ve Dursun (2014)’un ¢aligmast, lise 6grencileri ile ger¢eklestirilen Merdin
(2010)’in caligmasi ve 6gretmenler ile uygulanan ¢alismalardan Akg¢ay (2018b), Tiizer (2016) ve Oflar (2010)’1n
caligmasi bu aragtirmanin birinci bulgusu ile benzerlik gostermektedir.

Ikinci alt amaca yonelik olarak, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii dgrencilerinin diisiinme stilleri ile 6grenim
gordiikleri programlar arasinda anlaml farklilik olup olmadiginin incelenmesi sonucunda Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim-Is Ogretmenligi ve Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda 6grenim gérmekte olan 6grencilerin
diigiinme stilleri ile boliimleri arasinda anlamli farklilik gériilmemistir. Diigiinme stillerinin boliim degiskenine
gore farklilagsmadigi bulgusu, yapilan benzer arastirmalardan Tortop, Caligkan ve Dinger (2012)’in ¢aligmasi ile
benzerlik gostermekte ve arastirmayr destekler niteliktedir. Arastirmanin bu sorusuna yonelik, Bulus (2005),
Dinger (2009), Merdin (2010), Durdukoca (2011), Emir (2011), Uyanik (2017), Degirmenci, Kurt, Akinci ve
Orhon (2017), Akinci, Kurt, Degirmenci ve Orhon, (2017) ve Saracaloglu, Yenice ve Karasakaloglu (2008)
tarafindan hazirlanan aragtirmalarin sonuglarina gore diisiinme stilleri ile 6grenim gordiikleri boliimlere arasinda
anlamli farklilik oldugu goriilmektedir. Farklilik gdstermeme sebebi olarak arastirmanin uygulandigi programlarin
her ikisinin de sanat egitimi bolimii oldugu diisiiniilebilir. Buna goére Gilizel Sanatlar Egitimi Bolimii
ogrencilerinin bdliimlerine gore diisiinme stillerinde gostermedigi sdylenebilir.

Arastirmanin iiclincii alt amaci kapsaminda Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile
mezun olduklart lise tiirii arasinda anlaml bir iligski olmadig1 goriilmiistiir. Diistinme stilleri ile mezun olunan lise

Sayfal6ls



Duygu Ulusoy Yilmaz-Didem Akar

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Ogrencilerinin Diisiinme Stillerinin

Cesitli Degiskenler Acisindan incelenmesi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 608-619 DOI: 10.32547/ataunigsed.763975

tiiri degiskeni Akcay (2018a), Akcay (2019), Degirmenci, Kurt, Akinct ve Orhon (2017) ve Saracaloglu, Yenice
ve Karasakaloglu (2008) tarafindan yapilan arastirmalarin sonucunda anlamli farklilik gosterir. Bu arastirmada
anlamli fark bulunmasi bu ¢aligmalarin tersine bir durum olusturmaktadir. Bu aragtirmanin sonucuna gore Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinde mezun olduklari liselerin diisiinme stillerine etkisi olmadig1 sdylenebilir.

Dordiincii alt amag kapsaminda, arastirmada Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin disiinme stilleri ile
smiflari arasinda farklilik olup olmadig1 incelenmis, buna gore 2. sinif 6grencilerinin yargisal ve anarsik diisiinme
stilini, 3. ve 4. siniflara gére anlamli diizeyde daha fazla kullandi81 tespit edilmistir. 2. simif 6grencilerinin yargi
ve anarsik diisiinme stilini daha ¢ok tercih etmeleri, 6grencilerin degerlendiren ve goriis belirten ayn1 zamanda
prosediir ve kurallardan kaginan kisilik 6zellikerine sahip olduklarini gésterir. Bu arastirmanin bulgularina yonelik
ogrencilerin diisiinme stilleri ile siniflar1 arasinda anlamli farklilik oldugu sonucu, Dinger (2009), Bulus (2005),
Akcay (2019) Akinci, Kurt, Degirmenci ve Orhon, (2017b), Tufan ve Coskun (2009), Degirmenci, Kurt, Akinct
ve Orhon (2017), Varol, Ertiirk ve Dursun (2014), Esmer (2013), Oflar (2010), Merdin (2010) ve Kaya (2009)’nin
¢alismalarinin sonuglarini destekler niteliktedir. Bu baglamda Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi dgrencilerinin
diistinme stillerinde siniflarinin etkisi oldugu sdylenebilir.

Besinci alt amaca yonelik olarak, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile cinsiyetleri
arasinda anlamli bir iliski olmadig1 tespit edilmistir. Bu bulguya bakilarak Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde
O0grenim goren kadin ve erkek Ogrencilerin tercih ettigi diisiinme stilleri arasinda anlamli fark olmadigi
sOylenebilir. Bu arastirma, Cubuk¢u (2004), Saracaloglu, Yenice ve Karasakaloglu (2008), Kaya (2009), Tortop,
Caligskan ve Dinger (2012), Durdukoca (2011) ve Tiizer (2016) tarafindan hazirlanan ¢aligmalarin sonuglar ile
paralellik gostermektedir. Ancak Bulus (2005), Artut ve Bal (2008), Dinger (2009), Fer (2005), Merdin (2010),
Oflar (2010), Balgalmis ve Baloglu (2010), Emir (2011), Esmer (2013), Kavgaoglu ve Altun (2016), Uyanik
(2017), Akgay (2018a), Akgay (2018b), Akcay (2019), Degirmenci, Kurt, Akinci ve Orhon (2017) ve yine Akinct,
Kurt, Degirmenci ve Orhon (2017) tarafindan hazirlanan c¢aligmalarda cinsiyetlere gore diisiinme stillerinde
anlamli farklilik gorilmektedir.

Aragtirmanin altincr alt amaci dogrultusunda, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi 6grencilerinin diistinme stilleri ile
yagslar1 arasindaki iliski incelendiginde anlamli bir iliski olmadig1 belirlenmistir. Bu arastirmanin sonuglari, Oflar
(2010), Tiizer (2016), Tortop, Caliskan ve Dinger (2012) ve Saracaloglu, Yenice ve Karasakaloglu (2008)
tarafindan hazirlanan ¢aligmalarin sonuglarii destekler niteliktedir. Fakat Bulus (2005), Dinger (2009), Merdin
(2010), Balgalmis ve Baloglu (2010) ve Emir (2011)’in ¢alismalarina bakildiginda yas degiskeni ile diisiinme
stilleri arasinda anlamli farklilik gostermesi sebebiyle karsitlik gdstermektedir. Arastirmanin bu sonucuna gore
Gizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin, yaglarinin diigiinme stillerine etkisi olmadigi sdylenebilir. Fakat
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde yapilacak aragtirma sonuglarinin, durumun agikliga kavusturulmasinda daha
etkili olacaktir.

Aragtirmanin yedinci alt amaci kapsaminda, Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii grencilerinin diisiinme stilleri ile
sanatsal, kiiltiirel ve sportif etkinlikleri uygulama durumlari arasindaki iliskinin incelenmesi ile ilgili bulgulara
bakildiginda en az bir kez tiyatroya gitmis 6grencilerin yargi ve hiyerarsik diistinme stili puanlari, en az bir kez
sergiye gitmis 6grencilerin yargi hiyerarsik, anarsik, i¢sel ve liberal diisiinme stili puanlarinin, en az bir kez spor
yapmis dgrencilerin hiyerarsik, lokal ve dissal diisiinme stili puanlarinin, hi¢ yapmamiglara gére anlamli diizeyde
daha fazla oldugu goriilmektedir. Cubukc¢u (2004)’nun arastirmasinda 6grencilerin uyguladigi kitap okuma, gazete
okuma, spor yapma, sinemaya gitme ve tiyatroya gitme aktivitelerin yasama, yliriitme ve digsal diistinme stillerinde
etkili oldugu sonucuna ulasilmasi sebebiyle bu arastirmanin sonucu ile benzer niteliktedir. Ogrencilerin diisiinme
stilleri ile yapmis olduklar1 sanatsal, kiiltiirel ve sportif aktiviteler ile arasindaki iliskiye yonelik bulgularin
sonuglarina gore Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin tiyatroya gitme, sergiye gitme ve spor yapma
etkinliklerinin diigtinme stillerinde etkili oldugu; konsere gitme, sinemaya gitme, gazete okuma ve kiiltiirel dergi
okuma durumlarinin etkili olmadig1 sdylenebilir. Ancak literatiir taramasinda, arastirmanin bu sorusuna yonelik
bulgu ile ilgili benzer bir arastirmaya rastlanmadigi i¢in Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde yapilacak arastirma
sonuglarinin, durumun agikliga kavusturulmasinda daha etkili olacagi diigiiniilmektedir.

Sekizinci alt amaca yonelik olarak, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri ile akademik
not ortalamalar1 arasinda anlamli iliski olmadig1 goriilmiistiir. Literatiirde elde edilen ¢alismalardan, mesleki
miizik egitimi alan 6grencilerin ¢aligma grubu oldugu Akg¢ay (2019)’1n arastirmasi, akademik bagar1 degiskeni ile
diisiinme stillerinin anlaml1 fark géstermemesi sebebiyle bu aragtirmayi destekler niteliktedir. Ancak bu arastirma,
miizik 6gretmenligi boliimii 6grencilerinin ¢alisma grubu oldugu yine Akg¢ay (2018a)’1n hazirladigi ¢alismanin,
Ogrencilerin diistinme stillerinin akademik not ortalamasina gore degiskenlik gosterdigi icin bu arastrimayi
destekler nitelikte degildir. Bu sonuglarin yani sira Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri disinda gerceklestirilen
¢aligmalardan Bulus (2005)’un, Catalbas (2006)’m, Dinger (2009)’in, Merdin (2010)’in, Emir (2011)’in ve
Saracaloglu, Yenice ve Karasakaloglu (2008)’nun ¢aligmalarinda anlamli diizeyde farklilik goriildiigii i¢in bu
arastirmanin sonuglari ile uyum goéstermemektedir.
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Aragtirmada elde edilen sonuglar dogrultusunda konuyla ilgili olarak asagida siralanan dnerilen getirilebilir;

e Bu arastirma 2018-2019 egitim 6gretim yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanat Egitimi Béliimii Resim-is Ogretmenligi ve Miizik Ogretmenligi programlarinda 6grenim géren dgrencileri
kapsamaktadir. Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii 6grencilerinin diigiinme stillerine yonelik yapilacak daha kapsamli
calismalar, daha agiklayici bilgilere ulasilmasini saglayabilir.

¢ Arastirmada Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencileri tarafindan, en ¢ok yasama, liberal ve yargisal diisiinme
stilinin en az ise muhafazakar stilin kullanilmasi sebebiyle 6grencilere uygulanacak egitimin miimkiin oldugunca
geleneksellikten uzak, islevsel olarak yenilik¢i ve yaratici temelli olabilir. Ayn1 zamanda diigiinme stilleri dikkate
alinarak, verilen proje ve ¢alismalarin stillerine uygun olmasina 6zen gosterilebilir.

e Ogretmen aday1 olan dgrenciler, ileride onlar tarafindan verilecek egitimin daha etkili olmasi i¢in kendi diisiinme
stillerinin farkinda olarak, farkli durumlara gore diisiinme stillerini kullanma becerilerini gelistirebilir.

e Ogrencilere uygulanan dgretimde diisiinme egitimine yer verilerek ya da diisiinme stillerini temel alan kurs,
seminer ya da konferanslar diizenlenerek, 6grencilerin diisiinme stilleri ile ilgili bilinglendirilip kendi diisiinme
stillerini nasil ve ne derece kullandiklarina yonelik 6z farkindaliklarinin arttirilmasi saglanmalidir.

e Her 6grencinin bireysel olarak farkli diigiinme stillerine sahip olmasi sebebiyle, farkl: stillere sahip 6grencilerin
birbiriyle daha uyumlu calisabilmesine yonelik gelistirilecek yontemlerin uygulanmasi ile 6grenme ve calisma
verimliliklerinin artacag: diisiiniilmektedir. Ornegin global diisiinme stilini kullanan bir 6grenci ile lokal diisiinme
stilini kullanan bagska bir 6grencinin birlikte uyumlu bir sekilde ¢aligmasi yalniz caligmalarina oranla daha etkili
olabilir.

e Birbirinden farkli boliimlerde 6grenim gdren dgrenciler ve farkli branglardaki 6gretmenler ile uygulanan
calismalarda, diisiinme stilleri ile yas, cinsiyet sinif, boliim, aile egitim diizeyi, aile gelir diizeyi ve cesitli
etkinlikleri uygulama durumlarinin birbirine etkisi incelendiginde farkli sonuglara ulagilmistir. Bu sebeple,
ozellikle Giizel Sanatlar Egitimi Boliimlerinde 6grenim goren 6grencilerin diisiinme stilleri ile farkli degiskenler
arasindaki iliskinin incelenmesi, Resim-Is Ogretmenligi ve Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarma faydal
olacagi diisiiniilmektedir.

Bu aragtirmada Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin diisiinme stilleri, Zihinsel-Benlik Ydnetimi
Kuramina gore incelenmistir. Bu bdliimde 6grenim goren dgrencilerin farkli kuramlara gore diigsiinme becerileri
incelenerek yeni aragtirmalar yapilabilir.
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Oz

Anadolu topraklarinda kokli bir gegmise sahip olan ¢omlek
tretimi, binlerce yildir varlik gostermektedir. En eski
iretimlerden giiniimiize kadar gelinen siirecte {iretildigi toplumun
yeme igme aligkanliklari, sosyal yapisi, ekonomisi, gelenek,
gorenek ve inanislart gibi bir ¢ok unsurla o toplumun kiiltiiriinii
tanimlamaktadir. Bu  yOniiyle Onceleri arkeoloji  ve
etnoarkeolojinin baslica ¢aligma alanini olusturmaktayken son
yillarda maddi kiiltiir varhklarinin deger gormesiyle sosyal
antropoloji, seramik sanat1 ve tasarmm alanlarinda da ilgi odag:
haline gelmistir. Anadolu’da 1900°lii yillarin bagindan giiniimiize
degin yliziin lizerinde ¢omlek iiretim merkezi bulunmaktadir. Bu
merkezlerdeki iiretimler ile ilgili bir ¢ok yayin bulunmakta ancak
bu yaymlar ¢ogunlukla topragmn elde edilisinden pisirime kadar
gecirdigi siireyi ifade eden teknik anlatimlarla sinirh kalmaktadir.
Oysa her merkezde birbirinden farklilik ve benzerlik gosteren
birgok gelenek ve inanig bulunmaktadir. Bu aragtirmanin amact;
Anadolu ¢omlek¢iginin gelenek ve inanislarla ilgili verilerini
sunmak, ozellikle iilkemizdeki halkbilimi, folklor, antropoloji ve
sosyoloji alanlarinda ¢alisan bilim insanlarmin ilgisini ¢ekmek,
bu calisma alanlarina katki saglayacagi disiiniilen bilgileri
paylagmaktir. Caligma verilerini; literatiir taramasi ve 2010-2015
yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Bilimsel Aragtirma
Projesi kapsaminda yapilan “Giiniimiizde Anadolu’da Yasayan
ilkel Comlekgilik Merkezleri” baslikli proje olusturmaktadir.
Aragtirmada; ¢omlekgiligin ¢ikisi, meslegin kutsalligi, meslegin
Onemi, Uriinlerin pisirimi ve triinlerin kullanim alanlar ile ilgili
gelenek ve inamislarin oldugu saptanmistir. Bu veriler; Meslek,
Pisirim ve Uriinler ile ilgili gelenek ve inamiglar olmak iizere ii¢
ana baslikta incelenmistir. Meslegin rivayetler ile kutsal
sayllmasi, devamliginin saglanmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasinda bir ¢ok gelenek ve inanisin oldugu goriilmektedir.
Uretimin en onemli asamalarindan olan pisirimde deneyimle
kazanilan bilgilerin inanglarla bagdaslastirilarak ritiiellere
doniistiigli, ayrica tretilen triinlerin, toplumun sosyal yasam
dinamiklerinden olan diigiin ve 6liim olaylarinda bir ifade araci
olarak kullanildig: goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Comlek, Comlekgilik, Gelenek, Inanislar,
Anadolu

Abstract

Pottery production which has a long history in Anatolia has been
in existence for thousands of years. It defines the culture of that
society with many elements such as the eating and drinking habits,
social structure, economy, traditions, customs and beliefs of the
society in which it was produced from the oldest productions to
the present day. From this aspect, while forming the main study
field of archaeology and ethnoarchaeology in the beginning, it
became the center of interest for field of social anthropology,
ceramics art and design with the appreciation of material cultural
assets in recent years. In Anatolia, there has been more than a
hundred pottery production centers since the beginning of 1900s.
There are many publications about the productions in these
centers but these publications are limited with technical
expression of the process from clay obtaining to firing. However,
there are many different and similar traditions and beliefs in every
center. The aims of this study is to submit data about tradition and
beliefs in Anatolian pottery, to take the attention of the scientists
who study in ethnology, folklore, anthropology, and sociology
fields especially in our country, and to share the information that
is thought to contribute these study fields. The study data consists
of the literature review and the project titled “The Primitive
Pottery Centers Present in Anatolia” which was conducted within
the scope of Dokuz Eylul University Scientific Research Project
between the years 2010 and 2015. In this study, it is obtained that
there are tradition and beliefs about the emergence of pottery, the
divinity of profession, the importance of profession, the firing of
products and the usage of products. The data are analyzed in three
main titles as the traditions and beliefs about Profession, Firing
and Products. It is seen that there are many traditions and beliefs
in divinity of profession with rumors, maintenance of its
continuity and handing it down to next generations. In firing,
which is one of the most important parts of production, it is seen
that the knowledge gained with experience becomes ritual
harmonized with beliefs and the products are used as a means of
expression in weddings and deaths which are the social dynamics
of community.

Keywords: Pot, Pottery, Tradition, Beliefs, Anatolia

1. Giris

Comlek; kat1 ve s1v1 yiyeceklerin pisirildigi, korundugu, diisiik derecelerde pisirilen, topraktan yapilmig kap olarak
tanimlanmaktadir. Giinliik kullanim amagl {iretilen siradan ve basit gibi goriinen bu kaplar tiretildigi toplumun
kiiltiirtinii tanimlamasiyla cogunlukla arkeoloji alaninda degerlendirilmekteyken son yillarda etnoarkeoloji,
sosyoloji ve antropoloji alanlarinda da deger kazanmistir. Bu alanlarda yapilan ¢aligmalar incelendiginde ilkel
sartlarda tretilen ¢dmleklerin; kil ¢ikarma, bi¢imlendirme, bezeme ve pisirim siirecleri sirasinda karsilagilan
tabular, gelenekler ve inanislarin yani sira ireten kisilerin toplumdaki statiisii ve {iriin tiirlerine yiiklenen sosyolojik
olgular gibi bir¢ok verinin irdelendigi gozlemlenmistir. Maddi kiiltlir varliklarindan biri olan ¢émlek, Anadolu
topraklarinda binlerce yillik iretim geg¢misine sahiptir. 1900°lii yillarin bagindan giiniimiize yapilan alan
aragtirmalart ile yiiziin iizerinde iiretim merkezinin bulundugu tespit edilmistir. Comlekgilik ile ilgili bir ¢ok alan
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aragtirmasi bulunmaktadir. Saritag’in da (2019, s. 32) belirttigi gibi “bu ¢aligmalar belirli bir yérenin geleneksel el
sanat1 ve ustasi, halkbilimi baglaminda ele alinarak unutulmaya yiiz tutmus bir kiiltiirel deger olarak aktarilmistir”.
Siiphesiz yapilan bu ¢aligmalarin alana sagladigi katki tartisilamayacak boyutta énem arz etmektedir. Ancak
degisen ve gelisen sosyoloji ve antropoloji alanlarina zengin kiiltiirel birikimi ile katki saglayacak Anadolu
¢omlekeiligi hakkindaki bilgilerin paylasilmasi da ayrica dnemlidir. Bu baglamda, Anadolu Comlekgiligi ile ilgili
2010-2015 yillar1 arasinda yapilmig bilimsel aragtirma projesi kapsaminda elde edilen bilgi, belge ve kayitlar
konunun tarihe 151k tutan en yakin verilerini sunmasina olanak saglamaistir.

Makale kapsaminda, Anadolu ¢omlekgiliginde karsilasilan gelenek ve inanislar; meslegin ¢ikisi ve buna bagl
ritiieller, usta-girak iligkileri, farkli cografi bolgelerde meslege verilen deger ve 6nemle ilgili kayit altina alinmig
sOylenceler, pisirim ile iligkili uygulamalar ve {iriinler siniflandirilmistir.

2. Yontem

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Caligma verilerini; 1900-2020 yillari arasinda yayinlanmis
literatiir taramas1 ve 2011.KB.SOS.010 numarali “Giiniimiizde Anadolu’da Yasayan Ilkel Comlekgilik
Merkezleri” baslikli Dokuz Eyliil Universitesi Bilimsel Arastirma Projesi kapsaminda kaynak kisiler ile yiizyiize
yapilan goriismelerden elde edilen bilgiler olusturmaktadir.

3. Bulgular

Anadolu’nun farkli cografi bolgelerinde bulunan ¢omlek iiretim merkezlerinden elde edilen bulgular, ii¢ baglik
altinda toplanmustir.

3.1. Meslek ile Tlgili Gelenek ve Inamslar

Meslege deger katmak, yapilan ugras: kutsal saymaktan gegmektedir. Bu sebeple ¢cdmlekeilere; meslegin yorede
ilk kimler tarafindan yapildigini biliyor musunuz? sorusunun genellikle ilk cevabi “peygamberler” olmustur.
Anadolu ¢omlekeiliginde meslegin ¢ikist ile ilgili birbirinden farkli inanislar ve bunlara bagli rivayetler
bulunmaktadir. Ankara Sereflikoghisar’daki rivayete gore: “Peygamber tezgahin iizerine ¢amuru koymus, eli
¢amura yapismis ve aglayarak ‘Yarabbi bu camur elime yapisti elimi birakmiyor’ demis, gdzyasi elini 1slatarak
¢amurun iizerine akinca tezgah donmiis ve bigimlendirmeye baslamis, boylece ¢omlekgilik baglamistir (Kargin,
2012).

Gelenek ve goreneklerin inanglarla yogun bigimde harmanlandigi goriilen Diyarbakir ve Mardin’de ise bu inanis
Nuh Tufani ile 6zdeslesmekte ve nesilden nesile su sekilde aktarilmaktadir:

... Zorlu giinlerin ardindan tufan sona erip, sular ¢ekildiginde Nuh’un gemisi Cudi dagma oturmustur. Her
tirlit sikintinin  ¢ekildigi, kabin kapkacagin bulunmadigi bu dénemde, Cebrail (A.S) gelmis ve Nuh
Peygambere topragi tamtarak, kilden ¢omlek yapmayr dgretmistir. ilk gemiyi icat eden, aym zamanda ilk
¢omlegi de yapan Nuh Peygamber tufandan sonra elli y1l daha yasayip, soyuna hem hayir dualarini hem de
¢omlekeiligin bu ilging dykiistini anlatmigtir (Dagdag, 2001, s. 12).

Geleneksel iiretimin neredeyse bir¢ok asamasinda farklilik gosteren kadin ve erkek tiretiminde, 6zellikle kendi
yoresi disinda yapilan iiretimlerden haberdar olmayan her merkezde meslegin sadece “kadin” ya da sadece “erkek”
tarafindan yapilacagina inanilmaktadir. Siiphesiz bu inang nesilden nesile aktarimda s6z konusu ustanin cinsiyeti
ile alakalidir. Ancak bu cinsiyet ayrimi, meslegin ¢ikisiyla ilgili olan inaniglarda da bulunmaktadir. Comlekgilik;
Diyarbakir, Mardin ve Sereflikoghisar’daki gibi erkek iiretiminin yapildig1 yerlerde “Nuh peygamber ve Hz.
Muhammed” soyundan gelmekte iken kadin iiretim merkezi olan Kastamonu’ya baglh Kiigiiksu kdyiinde “Hz.
Muhammed’in kizi Hz. Fatma’dan” miras kalmistir. Yoredeki sOylentiye gore; “bir giin as pisirecek kap
bulamayan Hz. Fatma caresizlikten camuru oymus, onu pigirmis sonra da as pisirmek i¢in kullanmigtir. Bu sebeple
koyde pismis topraktan yemek yemek sevaptir” (Giiner, 1988, s. 47).

Bu inanislarla meslegin kutsal olarak addedilmesi yore halklarinin yasaminda karsilastigi bazi giic durumlar igin
umut vadetmelerine de sebep olmustur. Ornegin Diyarbakir’da iiretimin devam ettigi donemlerde “evlenmeleri
gecikmis kizlar iist {iste tic Cuma giinii niyet tutarak, 6gle namazindan 6nce ¢omlek atdlyesine getirilir, carkin
kellesine ¢ikip, yiizii kibleye ¢evrilerek niyet tutup, kismeti agilir diye yedi defa dondiiriiliir (Dasdag, 2001, s. 12;
Unal, 1996, s. 70). Comlekgi carki, yakinlari evden kagan ya da gurbete giden aileler tarafindan da umut
vadetmektedir. Ustaya “kisinin gdmlegini ¢arkin demirine bir hafta siirece baglatarak, ¢cark dondiik¢e kagan kisinin
sikilip hasrete dayanamaz hale gelecegine ve eve donecegine inanilir. Kismeti agilan kizlarin ve gurbetten
donenlerin aileleri umutlart gergeklestigi icin ¢omlekgilere cesitli hediyeler vermektedir” (Dagdag, 2001, s. 13).
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Gorsel 1. Kismeti acilmasi icin carka ¢ikip niyet tutan geng kiz

S6z konusu inaniglar oldugunda halk arasinda kutsal meslegi yapmanin 6nemi biiyiiktiir. Bu durum, meslege
ragbetin artmasi, meslegin yayginlagsmasi ve nesilden nesile aktarilmasini1 saglamis olabilir. Bununla birlikte
donemin ihtiyaglar1 dogrultusunda iriinlerin siklikla kullanilmasi arz talep iliskisini arttirarak sonugta biiyiik
Olciide kazang saglanmasi gozardi edilemeyecek unsurdur. Gelir getiren meslek olmasi birtakim geleneklere de
yol agmustir. Bu geleneklerden birine Eskisehir ili Mihalliggik ilgesine bagli Sorkun ve Gokgeayva kdyleri ile
Gilimiishane’ne merkeze bagli Ddlek koylinde rastlanilmaktadir. 1970°li yillarda “bu sanati baska yere
gotlirmelerini 6nlemek amaciyla kizlarin disariya gelin verilmedigi bilinmektedir” (Giiner, 1988, s. 40; Ar1, Kisisel
fletisim 6 May1s 2020). Ayrica meslegin yapildigi hanenin soyuna ait olmast durumuna da rastlanilmaktadir.
Ozellikle diger kdylerden gelin gelen kizlarm bu ugrast yapmamalari igin Ordu ilinin Mesudiye ilgesine baglh
Alisar koytinde “comlekgilik yalnizca kaynanalar tarafindan yapilmistir” (Giiner, 1988, s. 16).

Comlekgilik, 1900’lerde erkek iiretimin s6z konusu oldugu bolgelerde cogunlukla Ermeni ustalar tarafindan
yapilmaktaydi. Bu ustalar, meslegin aktarilmasi hususunda birtakim gelenekler uygulamaktaydi. Meslek,
O0grenmeyi talep edenler yerine 6zenle secilmislere, dort tarafi duvarla gevrili, pencereleri 6zellikle bu duvarlarin
en yiiksek yerlerine konumlandirilmis isliklerde 6gretilmekteydi. Ogrenmeye hevesli fakat ustalar tarafindan
secilmemis merakli gencler, isliklere disaridan merdiven vb. nesneler yardimiyla duvarlara ¢ikip izleme yoluyla
ogrenmeye c¢alismislardir. O donemlerde Ermeni ustalarin isliklerinin bulundugu yerlerden biri de Konya Bozkir
ilgesi Caglayan kdyiidiir (yaygin kullanimu ile Cat). Hiiyiik ilgesinden Ince Siikrii, Sarilarmn Ali ve Fahri Bardakg,
Ermeni ustalar tarafindan se¢ilmis gengler arasinda yer almaktadir. Comlekgilik, o donemlerden giiniimiize kadar
Konya’nin Hiiyiik, Doganhisar, Sille, Meram gibi birgok il¢esinde yapilmaktadir. Hilyiik’te iiretime devam eden
Ismail Arikan’in ustas1 Hasan Ali Sariaslan segilmemis fakat meslegi merakla gizlice dgrenen ustalardandir. Ismail
ustanin aktardigina gore (2012); o da bu meslegi 6grenmek i¢in gilinler ve haftalarca ustasinin kapisindan
ayrilmayarak ¢abalayanlarin arasinda yer almaktadir.

Meslegin, Ermeni ustalardan bahsi gecen sartlar altinda 6grenilmesi Elazig’in Peri ilgesinde de (giiniimiizde
Tunceli Akpazar ilgesi) rastlanilmaktadir. Uretimine devam eden Halil Bozkurt, ustas1 Mehmet Kuzu’nun
izleyerek 6grenmeye ¢alisanlardan oldugunu dile getirmistir. Ancak Mehmet Kuzu, izleyerek 6grenmenin yetersiz
olacagini diislinerek iki resat altin1 karsiliginda Ermeni bir ustadan bu meslegi 6grenmistir (Bozkurt, 2012).

Vaktiyle meslegin bu denli korunup kollanmasi, dzenle segilmis kisilere aktarilmasi ve devamliligini1 saglama
cabalar ile toprak kaplarin o donemlerde siklikla kullanilmasi dolayisiyla ekonomiye getirdigi katki sayesinde
vazgegilmez mesleklerden biri olmasini saglamustir. Oyle ki toplum iginde dnemli bir yer tutan ¢omlekgilik, gelin
veya damat adaylar1 seciminde de dnemli bir yer edinmistir. 1950°li yillarda Avanos’ta “canak yapmayana kiz
vermezler” (Tiiziin, 2018), tretimin kadinlar tarafindan yapildig1 yorelerde ise bu ugras: bilmeyen kizlar evde
kalirlarmas.

Anadolu’da uyguladig1 ilkelerle meslek ahlakini kurup koruyan Ahi Dernekleri’nin tdre diizeyinde birtakim
kurallar1 bulunmaktadir. Ali Riza Balaman “Kiitahya'da Geleneksel Seramikgilik” adli arastirmasinda bu kurallari
sOyle agiklamaktadir:

.... kalfaliktan ustaliga gegiste, torenle ustasindan “el alan” (destur, izin alan) kalfa, kendi seramik isligini
actiginda kalfanin ustasi: basta olmak tizere 6teki ustalar yeni is sahibine seramigin ana maddesi olan ¢amuru,
on yil siireyle iicretsiz olarak verirlerdi. Yeni iglik sahibi ustada da, ilk yildan baslayarak her yil i¢in belirli bir
oranda ¢amuru, ¢amur havuzunda yapar ve onu, on yil siireyle islemden geg¢irir, on yil sonra kullanmaya
hazirlardi. Ozetle on yillik bir gegmisi olmayan hamur, seramik yapiminda kullanilmazd. ...destekleme toresi
uygulanmasaydi islik sahipleri ancak on y1l sonra iiretime baslayabileceklerdi (Balaman, 1985, s. 55-56).
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Balaman’a (1985:56) gore, boylece yeni usta adaylar1 bu gelenek sayesinde kendilerine yapilan bu destegi
meslegin yeni iiyelerine aktararak hem meslegin devamliligini saglamis hem de ustalarina olan borglarini bu yolla
0demis olacaklardir.

3.2. Pisirim ile ilgili Gelenek ve inamslar

Comlek iiretiminde nihai iiriine ulasmanin en kritik ve dnemli asamalarindan biri pisirimdir. Ozellikle firmin
olmadigi ilkel pigirim yontemlerinden olan acik alan pisiriminde deneyim ve bu deneyimin nesilden nesile dogru
bicimde aktarilmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu sebeple deneyimlerden elde edilen olumsuz sonuglar1 dnlemek
amactyla birtakim kurallar bulunmaktadir. Bu kurallarin bazilarinin zamanla inaniga doniistiigti de goriilmektedir.
Ornegin 1920’1l yillarda {iretimin yaygin olarak devam ettigi Gaziantep’in Oguzeli ilgesine bagli Alimantar,
Ucgkubbe ve Ziramba kdylerinde pisirim, agik alanda tezekle yapilmaktaydi. Uretimin kadinlar tarafindan yapildig
bu kdylerde “atesin arsiz bir avrat tarafindan yakilmasina dikkat edilmekte, boylece pisirilen kaplarin dayanikli
olacagi inanc1 yaygindi” (Yalgin, 1940, s. 197). “Arsiz avrat” cabbar, elinden is gelen kadin1 tasvir etmekte, atesin
¢omlekler pisene kadar sonmeden yanmasi igin boyle bir karakter ile 6zdeslestirmeye ihtiya¢ duyulmaktadir.

5

Gorsel 2. Gaziantep kdylerinde agik alan pisirimi yapan kadin

Elaz1g’1n Sivrice ilgesine bagli Uslu koyii ve diger bir¢ok agik alan pigirimi yapilan {iretim merkezlerinde de
pisirim i¢in riizgarl bir giin olmas1 beklenmektedir, yoksa kaplarin iyi pismeyecegine inanilmaktadir. Gokeyiip
kdyiindeki ¢omlekgiler pisirimin dogru zamanda yapilmasi igin; “riizgarsiz havada yapilan pisirime ‘tonuk’,
riizgarin siddetli estigi zamanlarda yapilan pisirimde ise kiimenin disinda kalan riizgarla fazla temas eden kaplarin
parlamasina ‘silak’ adin1 vermislerdir” (Giiner, 1988, s. 35). Tonuk sonucunda kaplar ¢abuk asinir ve dayaniksiz
olur, Silak sonrasi ise kaplarin goriiniimiinde renk acgisindan farkliliklar olmakta bu da kaplarin sorunlu olarak
algilanmasina sebep olmaktadir.

Alimantar, Uckubbe ve Ziramba koylerinde, agik pisirimde yakit olarak kullamlacak tezeklerin segimi de
onemlidir. “Bu tezeklerin sadece sigirdan olmasi, diger hayvanlar ya da insan atigindan olmamasi gerekmektedir.
Aksi halde pisirim esnasinda ¢omleklerin kirillacagi inanci yaygindir” (Yalgin, 1940, s. 197).

Sivas ilinin Zara ilgesine bagli Demiryurt (eski adiyla Todiirge) koylinde ise “pisirim, atesin gece yas davar
giibresiyle kaplanmasi, giindiiz tekrar agilmasiyla ii¢ giin siirdiiriilmekteydi. Bunun nedeni bu tiir pisirimle islerin
daha saglam olacag: kanisidir” (Giiner, 1988, s. 45).

1940’11 yillarda Sorkun’da iiretimde kullanilan ¢amurun hazirlanma esnasinda igine yabanci bir madde
karigtirtlmamasina ¢ok 6zen gosterilirdi. “Bir saman ¢opii bile karigsa bu ¢amurdan yapilan ¢omlegin piserken
catlayacagina inanilmaktadir. Yine deneyimler sonucunda edinilen bu bilgiyi dogrularcasina yérede o donemde
catlayan ¢omleklere ‘dene cetigi olmus’ denilmektedir” (Yalgin, 1945, s. 81).

1920°1i yillarda, Manisa ili, Salihli ilgesine bagli Gokeylip kdyiinde ise pisirim yine agik alanlarda ancak belirli
giinlerde yapilmaktaydi. Ozellikle “pisirimin Persembe giinii yapilmast tercih edilirken, pisirimin yapildig1 giiniin
ertesi giinii camasir yikkamanin adet oldugu bilinmektedir” (Kosay ve Ulkii, 1962, s. 92). Bu gelenek giiniimiizde
gegerliligini yitirmistir.

3.3. Uriinler ile ilgili Gelenek ve inamislar

Comlekler her ne kadar mutfak ihtiyacini karsilayan giinliik kullanim amagli tiretilen nesneler gibi diisiiniilsede
toplum kiiltiiriini yansitan diigiin, bayram ve 6liim gibi birgok geleneksel torene de hizmet ettigi goriilmektedir.
Formlarin genellikle 6liim olgusu ile ilgili inanislarda siklikla kullanilmasi ¢omlekgiligin baslangici olarak
anlatilan rivayetlerdeki kutsal olma durumuyla iliskili olabilir.

Diyarbakir’da 1930-1940’11 yillarin gelenekleri arasinda bir vefat sonrasi taziye evinden yayvan, yesil sirli bir
canakla, her giin bir 6giin olmak iizere kirk glin boyunca yoksullar1 doyurmak ta yer almaktadir. Bu sirl
canaklar yemekle birlikte hediye edilmekte, dlen kisinin sevabina kirk giin, kirk ayr1 ¢anakla kirk yoksul
doyurulmaktadir (Dasdag, 2001, s. 14).

Sayfal623



Dicle Oney
Anadolu Comlekgiliginde Gelenek ve Inaniglar
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 620-629 DOI: 10.32547/ataunigsed.765301

Ayrica yorede kurban bayramlarinda satilmak {izere 6zel ¢omlekler de iiretilmekteydi. Kiigiik yasta Olen
¢ocuklarin hayrma kurban bayramlarinda “Cirdon veya Mezarlik Testisi adi verilen kulplu kiigiik testilere su
doldurup ag1z kismima elma koyularak kiigiik cocuklara verilirdi” (Unal, 1996, s. 70). “Mahserde giines birinci
kata inip, yakict sicakligimi hissettirdiginde dlmiis ¢ocuklarn bu kaplarla anne ve babalarina su getirdigine
inanilmaktadir” (Dagdag, 2001, s. 13).

Mardin’de ise aym amag igin “Isrebiil Kadir” olarak adlandirilan kulpsuz, bardak bigiminde bir form
iretilmektedir. “Cocugu 6lmiis aileler tarafindan satin alinan bu bardaklara ailenin ekonomik durumuna goére su
ve elma dilimi, leblebi veya seker konularak mezar basinda bayram siiresince ¢ocuklara dagitilir” (Kaynak, 2012).
Bu dagitim Kurban bayramlarinin birinci gilinii ve Kadir gecesinde g¢ocuklarin ruhuna degmesi amact ile
yapilmaktadir.

Gorsel 3. Isrebiil Kadir

Ordu ili Unye ilgesinde ¢omlekgiligin yaygin olarak yapildigi 1960-70’1i yillarda cenazeler igin “6lii ¢omlegi”
iretilmekteydi. “Bir ibrik ve dort ¢omlekten olusan bes parcali bu takim 6lii yikamada kullanilmaktaydi.
‘Topraktan geldik topraga gidiyoruz’ ifadesiyle toprak kaplarin kullanilmasinin sevap oldugu inanci yaygindi”
(Karayigit, Kisisel iletisim 1 Mayis 2020).

Mugla’nin Fethiye ilgesine bagli eski adi Dont olan Esenkdy’de, “Buhurdanlik™ adi verilen kulplu kupa biciminde
bir kap tiretilmektedir. “Ydrede ‘Agar Giinli’ olarak adlandirilan Persembe ve Pazar giinleri 6liileri anmak ve koti
ruhlart kovmak i¢in kullanilmaktadir. Bu 6zel giinlerde buhurdanligin igine giinliik agac1 kabugu konularak yakilir
ve evin her odasi dolasilip kokunun etrafa dagilmasi saglanir” (Kose, 2015).

Gorsel 4. Buhurdanlik

Sanliurfa’nin Sirin kdytlinde ¢comlekcigin devam ettigi donemde Kiiliinge ekmek tandir iiretilmekteydi. Bu tandir
adin1 yorede tiretilen “Kiiliinge” adli ¢orekten almaktadir. Kiiliinge, “asker ugurlamasinda” (Yiyin, 2009, s. 105),
“Ramazan ayinda, dini bayramlarda, kutsal gecelerde ve vefat eden kisinin kirkinci giiniinde pisirilmektedir”
(Dasdag, 2005, s. 91).

Comlekgilikte yaygin olarak iiretilen formlarin basinda testi yer almaktadir. Testiler, su tasimak veya depolamak
amaglt {retilmelerinin yanisira diisiincelerin, duygularin ifade edilmeye c¢alisildigi anlatim araci olarak da
kargimiza ¢ikmaktadir. Aydin Karacasu ilgesinde tiretilen “Gelin Testisi” veya diger adiyla “Gelin Bardagi” buna
en uygun Orneklerden biridir. Yaklagik iki asirdir tiretilen bu form, yoére halk: tarafindan kullanilmaya devam
etmektedir. Yoredeki rivayetlere gore; bir gelin dogacak ¢ocuklarin kumalardan degil kendisinden olmasi icin
Allah’a dua eder ve bir ¢gdmlekg¢iye gidererek endigelerini paylasip ondan bir bardak yapmasini ister. Usta, gelinin
istegi lizerine Gelin Bardagi’n1 tasarlar. Yorenin deneyimli ustalarindan Hamdi Kirisci’nin tasarima yeni yorumlar
katarak {irettigi form yirmi dokuz parcadan olusmaktadir. U¢ agizli, iki kulplu ve alti emzikli formda, agizlar
evdeki kadinlari, emzikler ise cocuklari ifade etmektedir. Sadece ortadaki agiz kismi agik iki yandakiler ise kapali
ve islevsizdir. Acik olan agiz testiye sahip olan kadini, digerleri ise kumalar1 simgelemektedir. Alti emzigin
etrafina islenmis zincir figiirii ise bu ¢ocuklarin yalnizca tek bir kadindan olmasini ifade etmektedir. Testide ayrica
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iki erkek, iki kadm figiirii ve bir giil motifi bulunmaktadir. Kulplarin altina yerlestirilen bu figiirler estetigi
arttirmak ve simetri ile dengeyi saglamak i¢indir. Giil motifi ise kadinin, kumalar gelmeden 6nceki giizel giinlerini
temsil etmektedir (Kirisci, Kisisel Iletisim 9 Mayis 2020). “Yérede, diger ustalar tarafindan birbirinden farkli
yorumlarla {iretilmig Gelin Testisi drnekleri de mevcuttur” (Yardimer ve Bardak, 2019, s. 93).

Gorsel 5. Gelin Bardagi 6rnekleri

Testi, 1980’1 yillarda Samsun’un Carsamba ilgesinde ise bir iletisim araci olarak kullanilmaktaydi. “Evlerin
bacasina kizlarin sayisi kadar testi boynu dikilir, o hanede yasayan kiza talip olan geng delikanli bir sapan yardimi
ile testi boynunu kirarak evlenmek istedigini dile getirmektedir. Bu olaydan sonra kiz evi oglan evinin kizlarini
istemelerini bekler eger isteme gecikirse ‘oglunuz bizim bacadaki testi boynunu kirdi; neden onarmiyorsunuz?’
diyerek oglan evine haber gondermektedir (Balaman, 1983, s. 135)”

Anadolu’nun bir¢ok yoresinde testi kirma; diigiin, kina gecesi ve asker ugurlamasi gibi 6zel giinlerde yapilan
ritiiellerdendir. Mardin’de iretilen “Serboy” adi verilen testi diigiin giinii kayinvalide tarafindan igine seker ve
para doldurarak geline verilir. Gelin yeni evine girerken testiyi kirar, yere dagilan para ve sekerler hem ¢ocuklar
hem de biiyiikler tarafindan toplanir. Ozellikle biiyiikler bu paralar1 sans parasi olarak saklarlar. Evin kapisinda
kirilan bu testi sayesinde kurulan yeni ailenin ugursuzluklardan korunacagina inanilmaktadir (Kogumtekin, 2012).
Testinin i¢ine, Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde su, ceviz, liziim, bugday gibi bereketin ve bollugun simgesi olan
diger yiyecekler de konulmaktadir. Testi kirmanin sonucunda; “ugur getirecegine, etrafa dagitilan suyun kutsal
sayilarak getirecegi saadete, uzun Omiirli birliktelige, gelinin koti huylarinin  geride birakilmasina,
huysuzluklarinin ve sikintilarinin baba evininden gelin geldigi yere tasinmamasina (Kog, 2016, s. 267-269) ayrica
kirildiginda ¢ikarilan sesin kotii ruhlart kovduguna inanilmaktadir” (Akea, 2009, s. 79). Asker ugurlamasinda ise
“testi icine su konulur, ugurlayan kisiler agiz kismina para koyar ve askere gidecek delikanli bir tekme ile testiyi
kirar. Testinin i¢inde kalan su bu delikanlinin iizerine serpilir. Paralar harclik olarak alinir” (Martin, Kisisel {letisim
21 Nisan 2020). Testinin kirilmasi asker olan delikanlinin eriskinligini, {izerine serpilen su ise askerligini kazasiz-
belasiz bitirmesine olan temenniyi temsil etmektedir.

Gorsel 6. Asker ugurlamada testi kirilmast

Testinin adak olarak kullanilmasina da rastlanilmaktadir. Vaktiyle, “Bolu’nun Yumrukaya kdyiinde Hidirellez
giinli evlenmemis geng kizlar ellerinde testi ile ev ev dolasarak, verilen giimiis takilar1 toplayip, takilarla dolu
testiyi giil agacinin altina gdmiip dilek tutarlarmis” (Tuncer, 2017, s. 50).
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Cocuklari egitmek amagli iiretilen testiler de bulunmaktadir. “Mardin’de iiretilen Serboy testisi, diigiin térenlerinin
yanisira ¢ocuklarin egitimi amaci ile de kullanilmaktadir” (Kogumtekin, 2012). Konya’nin Doganhisar ilgesinde
ayn1 amag icin iiretilen testiye “Cocuk Isi” ad1 verilmektedir. Bu testiler ¢ocuklara verilerek su getirmesi istenir.
Boylece cocuk tek basna bir isi yapmaya, sorumluluk kazanmaya aligtirilmaktadir (Egidogan, 2012). Testi
uzunlugu, tasimada kolaylik saglanmasi amaciyla 20 santimetreyi gegmemektedir.

RSP T

Gérsel 7. “Coguk Isi” adl1 testi

Anadolu ¢omleklerinde bezemeye siklikla rastlanmaktadir. Elazig’in Sivrice ilgesine bagli Uslu kdyiinde 1980’1
yillarda iiretilen kiipler iizerinde rélyef bigiminde bezemeler goriilmektedir. Ertug (2004, s. 88) o yillarda yorede
yaptig1 alan arastirmasinda kiiplerin {izerine yapilan bu bezemeleri kilim ve halilarda islenen dogurganligin ve
bereketin simgesi olan hayat agaci motiflerine ayrica yine aymi kiipler ve kaplarin {izerinde yer alan dalgali
rolyefleri giinese benzetmektedir. O dénemlerde ustalara bu sekillerin kaynagini sordugunda ise “annemizden ne
ogrendiysek onu yapiyoruz” cevabint almigtir (Ertug, 2004, s. 88). 2012 yilinda tarafimizdan yoérede yapilan alan
arastirmasinda son kalan usta kiip liretmemekle birlikle yaptig1 giivegler iizerinde bezeme bulunmamaktaydi.

Gorsel 8. Bezemeli kiip ve giiveg 6rnegi

1920’lerde Oguz Tiirkmenlerinden olan Alimantar, Uckubbe ve Ziramba kdylerinde su kiipleri iiretilmekteydi.
Yalgin (1940, s. 201), bu su kiiplerinin iizerinde bulunan bezemeleri yorede yapilan damgalara benzetmektedir.
Yore halki, “basa giyilen serpuslarin i¢ini ev duvarlarinin muhtelif yerlerini nazar degmemesi ve gilinesin
yakmamasi i¢in as1 boyasi ile damgalamaktadir” (Yalgin, 1940, s. 201). Yalgin’in Tiirkmenler iizerine yaptig1 bir
baska arastirmada bu damgalara benzeyen diger damga 6rnegi Kilis’te bir diiglin evinin kapt duvarlarinda
goriilmektedir (Yalgin, 1977, s. 149). 1970’1i yillarin sonlarma dogru iiretimin bittigi bilinen Ziramba kdyiinde
2015 yilinda tarafimizdan yapilan alan arastirmasinda eski ustalar, bezemelerin anlamini bilmediklerini biiyiikleri
ne dgrettiyse onlar1 yaptiklarini dile getirmislerdir.
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Gorsel 9. Damgali su kiipleri ve ar1 kovanlari
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Gorsel 10. Diigiin evi kapisy, Kilis

4. Sonucg

Gelenek ve inanislar, bir toplumun tiim dinamiklerini i¢inde barindiran, kiiltiiriinii tanimlayan sosyal olusumlardir.
Ozellikle Anadolu topraklari, konumu ve tarihi géz éniinde bulunduruldugunda birden ¢ok toplumun yasadigi,
farkli kiiltiirleri icinde barindiran kozmopolit bir yapiya sahiptir. Anadolu ¢omlekgiligi i¢in de ayni durum s6z
konusudur. Ornegin; kadin ustalarin {iretim yaptig1 merkezlerde ¢ogunlukla Tiirkmen olduklari, erkek ustalarin
iiretim yaptig1 merkezlerde ise meslegi ¢ogunlukla Ermeni ve Rum ustalardan 6grendikleri bilinmektedir.

Gog ederek geldikleri Anadolu topraklarina kendi kiiltiirlerini tasiyan kisi veya gruplar da yeni yerlestikleri ve
meslegi 6grendikleri bolgelerde, gelenek ve inaniglarinin gesitlenerek zenginlesmesine katki saglamiglardir.

Anadolu’nun farkli bolgelerinde var olan ¢omlek iiretimlerinde, meslegin ¢ikisi ile ilgili inaniglarin benzerlik
gosterdigi gozlemlenmektedir. Meslegin peygamberler soyundan gelmesi, yapilan isin, ugrasin degerini
olabildigince yiiceltmektedir. Bu durumun, meslege sayginin ve ragbetin artmasina sebep oldugu goriilmektedir.

Comlek tiretimini yapan kisinin cinsiyetine bagl olarak rivayetlerde de peygamberlerin Nuh ve Hz. Fatma olarak
ayrilmasi s6z konusudur. Ornegin, Diyarbakir’da erkek ¢omlekeilerin Nuh, Kastamonu Kiigiiksu kdyiinde ise
kadin ¢comlekgilerin Hz. Fatma’y1 referans alan rivayetlere inanmasi gibi.

Comlekgiligin, peygamber meslegi olarak kabul edilmesi sebebiyle kayiplarin bulunmasi, evde kalan kizlarin
kismetinin agilmasi gibi durumlarda usta ve atolyelerinin adeta medet umulan yer ve kisiler olarak goriilmesine
sebep olmustur.

Toprak kaplarin kullaniminin yaygin oldugu 1960’11 yillara kadar gelinen siirecte ¢comlekgiligin degerli, emek ve
kabiliyet isteyen kazangli bir meslek olmasi; gelin alip vermeyerek yore halki disinda bu ugrasi yapmay1
yasaklama, gelin veya damat adaylarinin se¢iminde meslegin biiyiik rol almasi, meslek adaylarinin &zenle
secilmesi ve her isteyenin bu ugrast yapamayist gibi neredeyse tabu sayilacak geleneklere sebep olmustur.

Comlek iiretiminin son agsamasi olan pisirim, {iriiniin elde edilmesinde en dnemli sathadir. Bu sebeple, pisirim ile
ilgili deneyimlerin gelecek kusaklara aktarimi meslegin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesi i¢in gereklidir. Pigirim
esnasinda kullanilacak yakit tiirii, iiriinlerin dogru dizilimi ve riizgar yoniiniin hesaplanmasi gibi unsurlar kugkusuz
tecrilbe ile ilgili en Onemli faktorlerdir. Fakat tiim bu uygulamalarin yani sira pisirimin sorunsuz
gerceklestirilebilmesi igin 6zel ve kutsal giinlerin se¢ilmesi veya atesin cabbar bir kadin tarafindan yakilmasi gibi
ritiiellere de ihtiya¢ duyulmustur.

Uriinlerin, dzellikle diigiin ve 6liim gibi 6nemli sosyal olaylarda bir ifade araci olarak kullanilmasina siklikla
rastlanilmaktadir. Diigiinlerde kirilan testi; yeni olusumlar: temsilen kotii olan her seyi geride birakma, gelin-
kayinvalide iliskisinde sdz sahibi olma, {istiin olma gibi bireysel isteklerin disinda kotii ruhlardan arinma gibi
inanglar1 sembolize etmektedir. Ayrica testi igine konulan ve bereketi simgeleyen nesnelerin etrafa sagilmasi ile
yeni bir aile olusumunda bolluk ve kazancin daimi olmasi umulmaktadir. Giiniimiizde Karacasu’da tiretimine
devam edilen Gelin Bardagi’nin her ne kadar kumaligin s6z konusu olmadig: bir yore olmasina karsin hala
kullaniliyor olmasi inancin ve gelenegin vazgegilemez oldugunu gostermektedir.

Vaktiyle Diyarbakir’da ve giiniimiizde Mardin’de tiretilen, cocugu dlen aileler tarafindan satin alinan testiler, dteki
diinyada dlen ¢oguklara ithaf edilse de, ayn1 zamanda iiretim sayilarina bakildiginda s6z konusu bolgelerde cocuk
Olimlerinin ne kadar yaygin oldugunu da gostermektedir.

Anadolu ¢émlekgiliginde siklikla rastlamlan bezemelerin Uslu, Ziramba, Alimantar ve Ugkubbe kéyleri
orneklerinde oldugu gibi yalnizca siisleme amagli yapilmadigi ayni zamanda bereket ve nazar inanglarini
simgeledigi goriilmektedir. Giliniimiiz {iretimlerinde de bezemeler uygulanmaktadir ancak ustalarla yapilan
goriismelerde bezemelerin anlamlarina dair bilingli bir iiretimin olmadig1 anlasilmistir. Ornegin siklikla kullanilan
bezeme tiirlerine dair sorulara; “ustamdan boyle gordiim”, “annemden ne o6grendiysem onu yapiyorum”,
“siisliiyoruz” veya “bunu yapmazsam olmaz, bizim tiriiniimiiz oldugu anlagilmaz” gibi yanitlar alinmigtir. Tarihsel
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kdkenlerine dair bilingli bir tiretim gergeklesmemesine karsin bolgelere gore farklilik gésteren bezeme tiirlerinin
uzun zamandir degismeden yapiliyor olmasi ve adeta bolgesel isaret olarak varliklarini siirdiiriiyor olmalart yeni
ve derinlemesine arastirmalarin zeminini olusturacak kapsamdadir.

Anadolu’da ¢omlek iiretimi, 1900°1i y1llarin bagindan giiniimiize azalarak devam etmektedir. Bu sebeple, liretimin
bittigi yorelerde bahsi gecen gelenek ve inanislar iiretimle birlikte yok olmustur. Uretimin devam ettigi
merkezlerde ise degisen ve gelisen toplum yapist ile birlikte bu iiretimlere bagli gelenek ve inaniglar da son
bulmustur.

Makale kapsaminda, konu ile ilgili bilgilerin cogu Cumhuriyetin ilk yillarinda arastirma yapan degerli etnolog ve
arkeologlarin literatiire sagladig: katkilar sayesinde edinilmistir. Ayrica, iiretimin sona ermege basladigi donem
olan 1970-1990’11 yillar arasinda yapilan seramik alan arastirmalarindan gelenek ve inaniglar ile ilgili ok degerli
veriler elde edilmistir. Bu veriler dogrultusunda giiniimiizde tiretime devam eden merkezler ile ilgili arastirmalar
disiplinler aras1 g¢aligmalarla detaylandirilip, zenginlestirilebilir. Kiiltiirel mirasin korunmasi ve iretimin
devamliligin saglanmasi maksadiyla yapilacak ortak akademik ¢alismalar tilke ekonomisine katki saglayacagi gibi
zengin kiiltlir mirasina sahip Anadolu ¢dmlekgiliginin farkli iilkelerde tamitilmasina da fayda saglayacagi
ongorilmektedir.
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Oz

Modern tiyatroda mask, olus ile ilgili krizlerin 6rneklenmesinde
kullamilmistir. Tiyatroda benlik krizi, yiizii baskalastiran, genel
ifadede donduran mask araciligiyla farkli amaglarla, farkli
yazarlar tarafindan sikhikla kullamlnustir. Ozneyi yeniden
biitiinciillestirmeye ¢alisan bir ¢agda, ¢agdas yazar somut veya
soyut masktan ne ummustur? Bilindigi gibi dramatik yazarlikta
bir kavram olarak karakter, modern 6zne bigimlerine derinden
bagimhidir. Aym1 zamanda benligin algis1 ve benlik ile diinya
arasindaki iliskilerdeki degisikligin bir tezahiiriinii kendinde
olusturmaktadir. Benligin asal krizi ylizZmaske kutuplagmasina
dayanir. Bat1 diisiincesinde maske, her zaman muhalefet anlamina
gelir. Maske 6znelligin gostergesi olmasinin tersine, essiz benlik,
insan yiizii fikrinin son ¢aresidir. Maske, ger¢ek benlik
yaratmanin imkansizhimin bir isareti olsa da altta yatan bir
melankoliye isaret eder. Maske ile belirgin yakinliklar olan bagka
bir kavram ise metamorfoz kavramidir. Kimlik kararsizdir, ancak
metamorfoz onun hem kaybi hem de garantiye almmis halidir.
Metamorfoz ani, hem kendinden dnce hem de sonraki anlari i¢ine
alir. Paradoksal olarak, kimlik istikrarsizlagirken bile kendisinin
hayatta kalmasini saglar. Bu ¢alisma Pirandello, Brecht, Genet ve
Miiller 6rnekleminde maske ve metamorfozun modern oyun
yazinindaki yerini inceler.

Anahtar kelimeler: Maske, Metamorfoz, Benlik, Modern,
Postmodern, Tiyatro

Abstract

In modern theater, the mask was used to sample crises related to
occurrence. The self-crisis in theater has been used through a
mask that transforms and freezes the face in general expression,
for different purposes by different authors. In an age of trying to
reintegrate the subject, what did the contemporary writer expect
from a physical or abstract mask? As is known, as a concept in
dramatic writing, character is deeply dependent on modern forms
of subjects. The character also constitutes a manifestation of the
self's perception and the change in the relations between the self
and the world. The basic crisis of the self is based on face/mask
polarization. The mask always means opposition in the western
world thought. The mask is always the unique self, the last resort
of the idea of the human face. The mask refers to melancholy,
although it is a sign of the impossibility of creating a true self.
Another concept is metamorphosis which has to do with the mask.
Identity is unstable, but metamorphosis is both its loss and
guarantee. Metamorphosis involves the moment before and after
it. Paradoxically, identity allows its survival even when it
becomes unstable. This study examines the role of masks and
metamorphosis in modern dramatic literature in Pirandello,
Brecht, Genet and Miiller.

Keywords: Mask, Metamorphosis, Self, Modern, Postmodern,
Theatre

1. Giris

Anton Cehov’un Mart’sinda (1895) Nina, Treplev'in yazdigi oyunun oynanmasinin zor oldugundan dem
vurmaktadir. Ona gore bu karakterler canli degildir ve adeta hi¢ yasamamaktadir. Treplev’in yaniti su olur: “Canli
kisiler! Hayati oldugu ya da olmas1 gerektigi gibi degil, hayalimizde canlandirdigimiz gibi betimlemek gerekir”
(Cehov, 1995, s. 101). Sonraki siiregte Nina’nin bir oyuncu olarak karaktere motivasyon ve eylem, duygusal
nedensellik ve psikolojik determinizm agisindan tutarlilik saglama arzusu gittikge uzaklasilan bir hayal olacak ve
hayatinin ve zamaninin agmazlari i¢inde bu, daha az sorun haline gelecektir. Goriilen o ki; gegmise meydan okuyan
modernist yazar, artik sadece hayallere ve riiyalara tutunarak karakter yaratmak istemektedir. Bu esnada zihin
icinde somut diinyadan uzak iiretilmis karakterler yavas yavas sahneyi isgal edecek, yasamlar1 bedbaht olmus nice
Treplevler zafer kazanacaktir. Ondokuzuncu yiizyil gergekei kanyonun ¢ikmazindan avangart ruhun arayislarina
gecis baslamustir. 19. ylizyilin sonunda da Ortagag Hiristiyan mystery’lerinin yaradilis, diisiis, ac1 ¢cekme, kiyamet
dongiisiine tutunan irrasyonalistlerin (absiirdistlerden postmodernistlere) karakterin iradesinden ya da irade
niyetinden kurtardiklar1 bir dramaturgiye dogru yol aldiklar1 asikardir. Shakespeare ile birlikte baglayan ve modern
dramaturgide takindig1 degisken psikolojik hallerle karakter, belli ruh hallerinin ya da tutkularin maskesi haline
gelerek ilk olarak sembolistlerin diinyasindan kovulacaktir. Boylelikle avangartlarin arayisina anti-karakter,
erimis, par¢alanmig ya da yok karakter olarak giriverirler.
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Elinor Fuchs’un (1933-...) Karakterin Oliimii’nde sorunu Aristoteles’in (384-322) Poetika’sindan baslatip
Nietzche’nin (1844-1900) Tragedyamin Dogusu’nda Sophocles’in ve takipgisi Euripides tiyatrosunun
degillemesine gotiirdiigli bireylesme sorunuyla ilerletmesi estetik agidan takip edilmesi gereken zorunlu bir
stirectir. Ne de olsa eylemden sonraya yerlestirdigi karakter ile Aristoteles, kendisi {izerine modern tartismalarla
Aristoteles¢i olmayan tiyatroya da kilavuzluk etmistir. Hatta Nietzche, Sophocles’in tiyatrosunun “burjuva
tiyatrosuna dogru 6liimiine sigrayis” yaparak 6znenin siireksiz, keyfi dogasiyla birey olma yanilsamasi i¢inde
insan1 teslimiyet kokeninden kopardigini sdyler (Fuchs, 2003, s. 48).

Biri, Hi¢biri, Binlercesi romanindaki Moscardo karakteriyle “Bir dakika dnce...baska biriydiniz, hatta yalnizca bir
degil yiiz, hatta ylizbin bagka kisiydiniz” diyen Pirandello (2015, s. 50), oyunlarinda da karakterlerinden bunu
talep eder: yok ve var, hep ve hic, kendi goriiniis ve olusunun disinda da olmaya devam etmek, kendini gérmemek,
goriinmek. Gergekte oldugumuz ve oldugunu sandigimiz insan ayni degildir ona gore. Bizler, hepimiz, bir kisiyiz,
higbir kisiyiz, ylizbinlerce kisiyizdir. Maskeler takariz, bazen binlerce. Bu maske kalibinin altinda (ister bir yiiz
kalibi, ister bir persona olarak) gercege deginen aci bir gercek vardir. Bu nedenle Pirandello, kendi tiyatro
edebiyatinda goriinlis ile olusu karsi karsiya diker ve onlardan birbirlerine anlagmazligin dehlizlerini
gostermelerini talep eder.

Modern tiyatroda mask, olus ile ilgili krizlerin 6rneklenmesinde kullanilmistir. Tiyatroda kendilik/benlik krizi,
ylzii bagkalagtiran, genel bir/¢ok ifadede donduran mask araciligiyla farkli amaglarla, farkli yazarlar tarafindan
siklikla kullanilmigtir. Genet (2000), Hizmetgiler’in karakter degisimlerini gdriinmez bir rol maskesi altina gizler.
Ozne metamorfoz olgusu altinda adeta bir maskeye indirgenmektedir. Solange Claire olur, Claire Solange. Ayni
hizmet¢i kiyafetleri, boneleri ve tavirlar1 birbirlerinin aynadaki goriintiileri olmalarina yeter de artar. Onlar hizmet
edenlerden fazlasi degildir. Sezuan 'in Iyi Insan’nda Brecht, Shui Ta’ya maske taktirir, sistemin dayattig1 iyi ve
kotii olusu, birbiriyle savasmayacak bicimde ayirir. Genet (2014), Zenciler’de, siyah seyirciye gerekirse beyaz
mask takmak gerekliliginden s6z eder. Genet (1991), Paravanlar’da girkin Leyla’nin agz1 disinda tiim suratin
siyah bir maskeyle kapatir. Maskenin arkasinda izleyene bile gosterilemeyecek kadar ¢irkin bir hayal vardir (Akin,
2017, s. 68). Hem benligi maskeler, hem baskalastirir. 20. ylizyi1lda maske ya da persona benlik krizine bir form
olarak kullanilmistir. Mimus oyunlarindan antik tragedyaya, commedia dell’arte’den av kosklerindeki maske
oyunlarina kadar pek ¢ok defa sahnede gordiigiimiiz somut bir form olan maskeyi ve onun 20. yiizyilla birlikte
soyutlasan ve yiize entegre edilen yeni formunun modern kisilestirme yorumlariyla ilgisi oldugu agiktir. Oyleyse
incelemedeki soru su olacaktir: Ozneyi yeniden biitiinciillestirmeye calisan beyhude ¢abalarin kol gezdigi bir
cagda, cagdas yazar somut veya soyut masktan ne ummustur?

Bilindigi gibi dramatik yazarlikta bir kavram olarak karakter, modern 6zne bicimlerine derinden bagimlhidir ve
ayni zamanda benligin algis1 ve benlik ile diinya arasindaki iliskilerdeki degisikligin bir tezahiiriinii kendinde
olusturmaktadir. 20. ylizyil tiyatrosundaki teatrallik projelerinin 6nemli yonlerinden biri de kimlik ile alterite,
benlik ve oOteki arasindaki iligkilerin arastirilmasidir. Felsefi, psikolojik ve sosyolojik benlik ve 6zne
diisinmelerinin yansimasi kaginilmaz olarak dramatik yazarliktaki kisilestirmede kendine dogrudan yer bulur.

2. Yontem

Aragtirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yoluyla Pirandello, Brecht,
Genet ve Miiller 6rnekleminde maske ve metamorfozun modern oyun yazinindaki yeri incelenmistir.

3. Modern Tiyatroda Kisilestirmeyi “Ozne ve Benlik” Diizleminde Kavramsallastirma

Aydmnlanma felsefesinin bir ¢iktis1 ve modernitenin bir sonucu olarak gectigimiz yiizyilda benlik ve kimlik
kavramlar1 ¢okea tartigilmistir. Modern benlik genel ifadeyle, akilla bilinebilir bir diinyanin merkezinde benzersiz,
otantik, gergek, birincil ve istikrarli bir kimlik olarak tammlanmustir. Ozgiirlestirilirken tektiplestirilerek ve {ist bir
kurgu iginde “6teki”nin varligimi gérmezden gelerek bireycilesen bu 6zne, ¢ok gegmeden kendi olus krizini
yasayacaktir. Insanin 6zne olarak kurgusu 17. yiizyila, kisiliginin karanlik yonleriyle yiizlesmesi 19. yiizyila,
cikigsizligr ve muglakligi ile maskeli bir varlik olarak incelenmesi 20. ylizyila ait gériinmektedir.

3.1. “Diisiiniiyorum Oyleyse Varim”c1 Oznenin iflasi

Felsefi gelisimini takip edecek olursak 6zne kurgusu; Descartesca kavramsallagtirilan kartezyen cogito ile
iliskilidir. Descartes 17. yiizyilda beden ve zihin ayrimimni yaparak, Ortagag’in ayrilmaz biitiin diye baktig1 beni
ayirmayi basarir. Zihin/madde ayrimini ilk anlamlandiran diisiiniir milat 6ncesi 5. ylizyilda Platon olmustur. Platon
maddi diinyanin nesnelerinin bu diinyadan bagimsiz olan idealar diinyasinin kopyalar1 olduklarini, bu nedenle asil
gergekligin idealar diinyasi oldugunu, bizi kusatan maddi diinyanin ger¢ek olmadigini iddia ederek sorunu ilk
goren olmay1 basarmisti. George Berkeley’in “Varolmak algilanmaktir (Esse est percipi)” s6zii 18. ylizy1l ontolojik
idealizminin 6zdeyisi haline gelmistir. Epistemolojik idealizmin temsilcisi Immanuel Kant ise Aydinlanma
diisiincesinde usu, siyaset, din ve dogada takip ederek ortaya g¢ikan siiphecilik ve naturalizmin birbiriyle
celismesini engellemek ister. Numen (kendinde sey) ve fenomen (goriintii) ayrimim gelistiririr. Insan olarak biz
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bizatihi kendinde seyler oldugumuz igin, eger kendimizi tantyabilirsek, o zaman kendinde seylerin ne olduklarim
bilebiliriz (Kurun, 2018, s. 273-301).

Modern felsefenin baglangicit olan Descartes’in 6znesi, bir yoniiyle diinyaya, bir yoniiyle de nesneye karsi
konumlanmis, kendi varligin1 gergeklestirmek ve korumak amaciyla savasan, diinyayi, tasarimindan hareketle
sekillendirmeyi arzulayan bir 6znedir. Bu 6zne bilginin merkezi, bilincinin ta kendisidir. O, bilingte saglam bir
zemin bulduktan sonra varlikla higbir diyalojik iligki ihtiyaci olmaksizin varligin anlaminin kesfedebilecegini
savunur. Descartes’a kadar olan donemde insan anlig1 evrenin diizenine bagli olarak konumlanirken, simdi artik
evrenin diizeni insan anlifina bagl olarak tanimlanmaya baslanmistir. Bir i¢ alan yaratilmistir, 6zne orada
ikamedir. Heidegger, Descartes’in “ego” lizerinden 6znenin kendini giivenceye alan metafiziginin, insan1 hakikat
baglaminda kilisenin araciligindan kurtarma gayesi giiderken, bu sefer de “ortak ego”nun tutsakligina
diisiirdigiinii ifade eder (Kahraman, 2018, s. 137-138). Modern insan i¢in diinya 6teki olmustur; incelenecek,
yorumlanacak, erotiklestirilecek, sergilenecek, somiirgelestirilecek, arzulanacak, algaltilacak ve sonugta
o6ldiiriilecek bir nesne. Bu sayede ben olmayan tiim varlik istenildigi gibi sekillendirilebilecek, tahakkiim altina
almabilecektir. Bat1 kiiltliriiniin, yazi karsisinda s6zii, kadin karsisinda erkegi, siyah karsisinda beyazi, sark
kargisinda garb1 6ne ¢ikarmasint gerekgelendirecek higbir dl¢iit s6z konusu degildir. Bir kurgudan ibaret modern
insan, 6tekinin de kimlik i¢inde oldugunu unuttugu bu yolculukta, kimliklerin belirsizlesmesi, 6znenin dagilmasi
sonucuna ulasir.

Aydinlanma felsefi diizlemde insani 6zneye doniistiirme cabasiyken Oznenin ¢oziilmesini baslatan olmustur.
Diinyay1 gizlerinden kurtarmak, mitleri pargalayarak aklin iktidarma almak isteyen Aydinlanma diisiincesi,
Heidegger’in dedigi gibi bizatihi kendisi hurafelesecek ve tiimellesecektir. Ben artik ne kendi (6zne) ne o6teki
(nesne)dir (Horkheimer ve Adorno, 2010). Hi¢ kimse ya da her sey olarak da tanimlanamaz. Yabancidir, gorelidir,
tekinsizdir. Postmodernizmde 6zne olarak bilinen i¢ alan, artik isin esasini olusturmamaktadir, 6zne artik dilde bir
isarete bir tertibe indirgenmistir; 6zne, yerini isgal eder ama kendisi bosaltilmistir (Fuchs, 2003, s. 17). Kurtulus
nidasiyla postmodernizm bir giizel elestirdigi modernizmin agmazindan kurtarmak istedigi Ozneyi, kendi
sistemsizligiyle bir bosluga firlatacaktir. F. Jameson’a (1934-...) gore Einstein’in rolativizmi bile benlik krizinin
yeterli bir tanimin1 yapmaya yetmez (Fuchs, 2003, s. 16).

3.2. Benlik Kuramlar1 Cag:

Oznenin igini dolduran bilesenler olarak duygular, imajlar kiiltiir, din, siyasal iktidarla iletisimi sonrasinda kimligi
var eder. Oznel bir biitiinliik, tutarlilik ve siireklilik olusumudur kimlik (Aydogdu, 2004, s. 117-126). Psikanalitik
gelenegin kurucusu ve temsilcisi Freud (1856-1939) acisindan kimlik, bireyin yabanci kisileri ya da nesneleri
oziimsemesi, 6zdeslesmesi sonucu erken yaslarda olusur. Bir psikanalist olarak Freud, kimligi salt cinsellik {izerine
kurarken sosyal yapilar: ikincillestirerek biitlinciil bir 6zne teoremi yaratamamistir. Ardindan gelenlerle (Jung,
Adler, Horney, sonrasinda Ericson) psikolojik agidan kimlik, sosyolojik yapilarla yeniden anlamlandirilmaya
cahigilir. Ozellikle Ericson kimlikten dmiir boyu edinilen bir siirec olarak s6z edecektir. Bu siireci 6znenin kaygili,
gerilimli ve pek ¢ok rol ve ideolojileri denedigi bir siire¢ olarak gortir.

Yine 20. yiizyilda Galen Strawson’un inci goriisii dedigi ve ortak goriiste ego teorisi olarak adlandirilan, bedenin
icindeki birey algis1 ya da benligin varligimizin ¢ekirdeginde, yasamimiz boyunca bizi sabitleyen bir 6z oldugu
bicimindeki goriis, aynada bana yansiyan ben goriisiidiir. Bunlara tezat bir goriis David Hume tarafindan ¢ok daha
once, 18. yiizyilda ‘Demet kurami’nda alternatif bir benlik teorisi olarak ¢ikmigti. Hume i¢ benligini tanimlamaya
calisirken tek bir benlik olmadigini, tersine birbiri ilizerine yi1gilmis diisiinceler, algilar ve duygular demeti
oldugunu diisiinmiistiir. Bu kuram hala kabul géren bir kuramdir. Ote yandan yine 20. yiizyilda F.de Saussare
yapilsalciligindan beslenen M. Foucault, kimlik olusumuna dil ve temsille birlikte sdylemi de 6n plana ¢ikartir.
Ozne 6tekini sdylemle tanir ve tanimlarken 6zne deneyimini kurar (Aydogdu, 2004, s. 122).

Marx tarafindan karakter maskesi olarak dayatilan toplumsal ve sistem i¢i yansima Jung’un persona olarak soziinii
edecegi 6geyi animsatir. Persona benlik i¢in sosyal maskedir. Maksatli benimsenen bir tutumu somutlar. Jung,
“Persona yalnizca psisik dzelliklerle degil, ayn1 zamanda sosyal davranis bigimleri ve kisisel goriintiimiizle ilgili
aligkanliklarla, durusumuzla, yiiriiytisiimiizle, giyinme bigimimizle, yiiz ifadelerimizle, giiliigiimiizdeki anlamla,
cattigimiz kasimizla, hatta sagimizi tarama bigimimizle de ilgilidir” der (Jacobi, 2002, s. 47).

Diisiiniir Hans-Georg Gadamer bugiin “Benligimiz kendine hakim degil, benligimizin zaman i¢indeki tesadiifler
ve tarih pargaciklari tarafindan belirlenen bir olay oldugunu sdylemek miimkiin” diyor. Gadamer buradan, “insanin
kendisinin farkinda olma durumu, tarihin kapali devresinde bir an belirip sénen bir 151k gibidir” sonucuna varir.
Otekinin kendisi hakkinda bilgisi bir yana kendi bilgisinden yoksun kalan benlik sikinti duyar. “Giiniimiiz
kapitalizminde karsilastigimiz karakter sorunu budur iste” der Sennett. Ortada bir tarih var, ama insanlarca
paylasilan bir miicadele anlatis1 ve dolayisiyla ortak bir kader yok. Bu kosullar altinda karakter aginir; bana ihtiyag
duyan kim var gibi bir bir soru da yanitsiz kalir (Sennett, 2008, s. 154-155). 19 ve 20. yiizyillar benlik ve kimlik
tizerine ¢cokca konusulan zamanlari imler.
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3.3. Budizmden Kuantuma (Yok) Benlik

Dogu mistisizmi i¢inde Bati’nin son yiizyilina ve yapitlarina damgasint vurmus Budist teorisi, evrensel maddenin
formlar1 olmasi1 bakimindan insan ve diinya arasinda farkliliklar1 gosterir. Annata ya da “yok benlik” kavramu,
Budistlerin tiim insan acilarinin hayali bir kalicilig1 kavramasindan dogan sonugtur. Budizme gore benlik, zihnin
olaylarla 6zdeslesmesindeki bir yanilsamadir. Benlik fikrine baglilik, 6liim korkusuna, zorunlu kimlik edinme ve
yasamda kontrol kaybina dayanir. Orijinal benlik eksiktir. Aslinda duygulari, diisiinceleri, fiziksel duyumlar1 ve
fikirleri bir benlige ¢eviririz. Budizm, geleneksel ve nihai gerceklik arasinda dnemli ve yararli bir ayrim yapar.
Bireysel egonun ve kisiligin bir yanilsama oldugunu anlar. Bu yanilsamadan kurtuldugu an, iste o an, birey
nirvananin saadetini yagayabilecektir.

Budist felsefesi tarafindan dile getirilen benlik kavrami ile kuantum fizigi tarafindan ima edilen benlik kavrami
arasinda tuhaf bir paralellik oldugu s6ylenebilir. Kuantum fiziginin maddenin dogas1 hakkinda dalga/parcacik
ikiligi ifadesi, atomalt1 diizeydeki tiim varliklarin ya kati pargaciklar olarak ya da dalgalarin hem dalga hem de
parcacik gibi eszamanli olarak tanimlanabilecegi iddiasidir. Bir gézlemle kendimizi doganin siireglerinde pargalar
ve ortaklar olarak gormemizi saglar. Tamamlayicilik ilkesi, her bir agiklama yolunun digerini tamamladigini ancak
geleneksel agiklama yontemlerinin kullanilamayacagini sdyler. Belirsizlik ilkesine gore temel gergeklik belirsizdir
ve bir olasilik meselesi, bir sans meselesidir. Bir¢ok diinya teorisi, her birinde kendi 6ziimiiziin bir versiyonunu
bulabildigimiz ve gelistirdigi diger olaylardan farkli olarak bulabildigimiz sonsuz sayida diinya oldugunu 6ne siirer
ve bunlarim higbiri kaybolmaz, bugiin hep birlikte vardirlar (Zohar, 2019).

3.4. Yeni Kapitalizmde Benlik ve Yiiz

Geg kapitalizmin ileri tiiketim ve emtia kiiltiirii, ayn1 goriintiiniin bos reprodiiksiyonlari ile essiz yliz ve altin oran
fikrini yikmustir. Giizellik pazari, ticari makyaj ve cerrahi estetik, cogunlukla kadin yiizlerinin birbirine benzeyen
sonsuz tekrarlariyla ‘essiz yliz'iin yerini almistir. BOyle bir zamanda maske tekrar tamamlayici olarak yiizii
karsilayabilir. Yiiziin ve maskenin ikili iligkisini, maskenin modernizm sirasinda sahnede varligimi tanimlayan
kimlik ve alterite arasindaki gerilimin Stesine gegmenin bir yolu olabilir.

Bu ¢alismanin kapsaminda degerlendirilecek olan teatrallik arayislar1 igindeki yirminci yiizyil sahnesine gelince,
mesnedini benligin felsefi- psikolojik-sosyolojik-politik-teolojik yorumlarindan alan dramatik yazarligin karakter
tasavvuru tiim bunlardan ayr diisiiniilemez elbette. Krizi ele alma yollar1 ve olasi cevaplar degisebilir. Bu noktada
yirminci yiizyilin benlik krizinin maske ve metamorfoz formunu kullanmadaki etkisi incelenmeye deger. Benlik
krizi oyunlarinda bir ara¢ olarak kullanilan maske, Pirandello’nin deyimiyle yiize karsidir ve bu karsitlik farkl
yazarlar i¢in farkli formlar yaratir. Yiiz kalib1 olarak maske, sosyal rol olarak maske ve tarihte tekerriir eden antik
metamorfoz...

Modernist yazar Antik tragedyada duyguyu, komedyada ise tipleri somutlayan maski gectigimiz yiizyil gibi karsi
gercekei ve anti tiyatro deneyimleri yasanan bir zamanda yeniden kesfetmis gibidir. Bu kesif, tipki goériinenin
ardindakini arayis gibi maski da katmanlarina ayirmayi ve hatta onu soyut bir form olarak gérmeyi getirmistir. Bir
kurgu diinyada yasadigini, sistem ve iktidar tarafindan kusatildigini disiinen insanoglu benlikle ilgili
tasarimlarinda karakteri kusatan diinyay: algilamak ya da onu bu diinyadan dzgiirlestirmek yollarin1 seger. Dogu
mistisizmi i¢indeki kendine dénme ve ruhu bedensiz algilama 6zlemi Bati kapitalizmine bir kurtulus umudu olarak
girmistir. Ozellikle Desecartes ile baslayan ve Aydinlanma’nin salt akilla kavramaya calistig1 diinya algis1 ¢okmis,
bilingalt1 ger¢egi aramada daha giiglii bir kilavuz haline gelmistir. Riiyalarin yan: sira mit ve arketiplerin de
goriinenin ardin1 yorumlama girisimleri Freud ve Jung ile birlikte kisiyi ¢oziimleme girisimi olarak psikanalizi
devreye sokacaktir. Bundan sonra oyun yazari psikiyatr ile birlikte ¢alisacaktir. Benlik ruh, arketip, hayal, iradesiz,
genetigin nihai sonucu, belirsiz, temsil, kurgu gibi onlarca teoriye denk gelebildigi gibi ¢ogaltilabilir, boliinebilir,
ayni anda farkli yerlerde bulunabilir ve sistemle birlikte bir maskeye doniistiiriilebilir, tektiplestirilebilir,
tektiplestirilip ¢ogaltilabilir, bir yiiz ya da bir imaj olarak kodlanabilir vb. Modernist oyun yazar1 tim bu
belirsizligin i¢cinde karakter yaratma umudu olan yazar olarak s6z edilen yiizyila damgasini vurur ve ne onun i¢in
ne de seyir eden icin artik hi¢bir sey ‘belirli bir agiklamaya sahip’ olamaz. Mask bile...

4. Pirandello, Brecht ve Genet’nin Masktan Umduklar

Platon’un idealar diinyasi ile gerceklik diinyasi arasindaki ayrim, hareket ve bi¢im arasindaki ¢atismada tekerriir
eden Pirandello’nun A/# Kisi Yazarini Ariyor’unun ana temalarindan biridir. Bagka bir oyunun provasi sirasinda
profesyonel bir kumpanya, tiyatroyu istila eden ve ¢aligmalarini kesintiye ugratan alt1 karakterle karsi karsiya kalir.
Andaki gerceklik; bigimin mutlak gergekligi, yasam akisinin goreli gercekligine taban tabana zittir. Karakterler
ise sabit goriinmekle birlikte psikolojik rolativizm etkisindedir. Daha 6nce hi¢ yazilmamis/¢iinkii bitirilmemis bir
anlatidaki bu gaip karakterler, hikayelerini bitirmekle ilgilenmeyen bir yazarin hayal giiciiniin yaratiklar1 olarak
vardirlar (Nesari, Shahraz, Filinezhad ve Nesarid, 2011).

Karakterler, anlatilarini1 bitirmek ve hayatlarina belirli bir sanat eserinin diizenini ve tutarliligin1 vermek i¢in bir
yazar aramaktadir. Aslinda alikonulmak istendikleri yerde (tiyatroda) serbest birakilmay1 arzu etmektedirler.
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Onlarin arzusu, Madam Pace’in genelevindeki toplantinin énemli bir sahnesini yeniden canlandirmaktir. Uvey
kiziyla cinsel bir ilgi kuran Baba, onun kendi iivey kiz1 oldugunu anladiginda biiyiik utang duymustur. Bu eksik
yarat1 ailenin iiyeleri, yonetmeni, hikayelerini sahnelemeye ikna ederler ve aktorler bireysel olarak sahneleri
yorumlamalari igin geri ¢agrilir. Kisilerin her biri asillarindan 6nemli 6lglide farklidir ve her birinin kendi baktig
yerden gergek bir defa daha farkli goriinmektedir. Pirandello'ya gore karakterler yaratilmis gerceklik, hayal
giiclinlin degigsmeyen yapilar1 ve bu nedenle de akiskan dogalliklar ile aktdrlerden daha saglam gergekler olarak
sunulmalidir. Onlar1 aktdrlerden ayirmak icin maske takmali ve her maske karakterin temel duygularini ifade
etmelidir. Babanin maskesi pismanligi, Uvey Kiz’in maskesi intikamini, Annenin maskesi kederini ve Ogul'un
maskesi kiiclimsemesini ifade etmelidir. Maskeli karakterler iistiin bir bilince sahiptir ve aktdrlerden daha yogun,
onemli ve siirekli karakterlerdir. Hayattan daha biiyiiktiirler, ancak tam olarak ¢ok yogun ve dramatik olduklar1
i¢in 6lii olma deneyimine sahiptirler. Sanki sanat kaotik yasamdan bir anlam yaratirlar ama ayn1 zamanda kendi
hallerine de hapsolurlar. Buna karsilik aktorler aracisiz ve kendiliginden bir yasamin niteliklerine sahiptir, ancak
burada yasamlarindaki halleriyle goriinmezler. Her zaman bir canlandiracak metin arayisinda olan ve ancak
metinle canlanan tanimsiz kisilerdir bu oyuncular. Tiyatroda bir gerg¢eklik bulma ani, iki kaotik 6zne grubunun
karsilastiklar1 tek andir. Pirandello’da sahne, farkli gergekliklerin bulustugu gaipten bir bdlge olur. Sanatin
insansizlagtirilmasi diigiincesinin baglangicinda tiyatro adina diislince iiretilen yer olarak goriiniir ve tam da bu
esnada karakterle cebellesmektedir (Pirandello, 2009).

Pirandello ve onun ironik insanlik anlayisi igin tiyatro, insanin bilinciyle karakterleri kaderlerine hapsettikleri
yerdir. Tiyatronun kendisi bir maskedir, maskelemedir. Birey hayatta kalmak i¢in yapay bir diizen yaratirken,
tiyatro kaotik bir gerceklige insa edilmis bir diizen uygulamaktadir. Varolugsal bir ikilem i¢in yasam ve tiyatro
carpigmasi nasil bir metaforsa, maske ve yiiz de bu ¢arpisma rotasindaki bagka metaforlardir. Maske ile yasamak
miimkiin degildir, onsuz hayatta kalmak imkansizdir. Maske olumlu bir uyumlanmadir aslinda. Ciinkii kesin bir
form ve igsel bir tutarlilik saglar. Yasamin karmasasindan yapay da olsa net bir desen olusturur. Ayni zamanda da
olumsuzdur. Ciinkii insan yiliziiniin canliligim bastirir ve kendini bilincin felg olma haline baglar. Burada bir
karsitlar birligi elde etme imkani yoktur. Maske ve yiiz asla ¢oziilemeyecek bir muhalefet halindedir. Karakter
artik ontolojik olarak sorunlu hale gelmistir. Marx i¢in tam insan potansiyelinin bir maskeye indirgenmesi,
kapitalizmin dogrudan bir sonucudur. Bireyin kendi toplumsal roliiniin suni yapisin1 mutlak bir deger olarak yanlis
algilamasidir. Ancak Marx i¢in maskenin hem baskalarina tepki olarak yaratilmis bir sosyal rol hem de kisisel bir
sesi, bir kisiyi yansitmak i¢in se¢ilen bir ara¢ olarak olumlayici bir tarafi da vardir (Urbanek, 1967, s. 536).

Brecht, yolsuzlugun, yoksullugun, sefaletin ve bireyin acimasiz somiiriisiiniin giinliikk fenomenler oldugu sinifll
toplumlarda, karakter analizinde Marx'in takipgisidir. Maskeyi kisisel isteklerin ve onlarin arzularinin
gerceklesmesine izin veren sosyal bir rol (persona) olarak kullanir. Oznenin sosyal yasamu ile biitiin bir kisilige
ulasmast igin bir gerekliliktir maske. Sezuan’in Lyi Insam adl oyunda kadin fahise Shen Te, maske ve kostiim
kullanimu ile erkek kuzeni Shui Ta’ya doniiserek gizlenir ya da biiyiir. Shen Te, baskalarina yardim etme arzusunda
iyi kalpli, dogal, comert, merhametli ve diirtiisel bir karakterdir. Ayni zamanda politik, sosyal ve duygusal olarak
naif ve manipiilasyonu kolay biridir. Shui Ta ise geng bir beyefendi goriiniimiinde kurnaz, alayci ve firsat¢1 bir
karakterdir. Baskalarin1 somiirerek kendi sermayesini artirma yetenegine dogustan sahip; kii¢iik bir tiitiin
diikkanindan tiitlin endiistrisi yaratmay1 basaran bir kapitalisttir o. Her nasilsa sinif sisteminin kazanglar1 hakkinda
Shen Te'den daha biiyiik bir potansiyele sahiptir. Kadin 6zne, ‘ego’sunu sosyal ve duygusal nedenlerle
giiclendirilmis bir caresizlik eylemi olarak asamalandirir. Maskeli yeni kisilik ona her iki rolde de hareket etme
firsat1 verir.

Cifte eyleminde karakter, fedakar ve merhametli olmaya devam etmek i¢in iki arzuyu birlestirir. Ayn1 zamanda
cocugunun gelecegi icin ekonomik varsayimlar yaratir, diigiiniir. Biiylik duygusal catisma anlarinda, disi, erkeksi
maskeyi kirdig1 icin erkek kuzenin kimligi de tehdit edilir. Iste bu anlarda, yiiziin/maskenin insas1 bozuldugunda,
Shui Ta'nin maskesini goriip Shen Te'nin sesini duyariz. Daha giiclii bir karakterin, kendinin daha savunmasiz
kisimlarini korumak i¢in kontrolii ele aldigi ¢oklu kisilik bozuklugunda oldugu gibi, Shui Ta da Shen Te'yi kalict
olarak yerinden etmekle tehdit eder. Sonunda Shen Te, sinif sistemi ve ekonominin diyalektigi hakkinda bilgi
sahibi olmadan iyi olmanin, yarardan ¢ok zarar getirdigini anlar. lyiligin toplum denilen somut alanin disinda var
olamayacaginin farkina varir. lyilik metafizik/manevi bir nitelik degildir, ancak sosyal boyutta anlam kazanr.
Aslinda her iki kimlik de gercek benlik degildir. Shen Te, Shui Ta'nin kendisinin gerekli bir pargasi oldugunu fark
eder. Her ikisi de yiliz ve maske arasindaki diyalektigin yarattigi benligin bilesenleridir. Eril ile digi 6zne eszamanh
olarak var olamadiklarindan, eril maske mekansal boyuttaki kadins1 yiize karsidir. Ancak birinin digerini takip
ettigi zamansal boyutta birbirlerini tamamlayabilirler.

Sosyal rol, eril maske, 6znelligin bigimsizligi ve kadins1 duygularin kaosuna gecerli sinirlar koyarak kati ve biitiin
bir kisilik déniisiimiinii saglayabilir. Iyi kisi ancak bu haliyle toplumda islev gérebilir. Maske oyun boyunca bunu
biiyiitme potansiyeli i¢in ¢aligir. Brecht, yiizlin ve maskenin 6ngoriilen bir sentezine ulasir ve sosyal roliin 6ze
yeniden entegre edilmesine izin verebilecek bir umut elde ettigi bir diyalektik gelistirir.
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Zenciler: Bir Palyago Gosterisi adli oyununun prologunda Jean Genet, beyaz seyirciyi ya da onun bir kopyasin
sart kosar.

Bir beyaz tarafindan yazilan bu oyun, beyaz bir topluluga oynanmalidir. Olur da bir aksam zencilerin
olusturdugu bir seyirci toplulugu dniinde oynanirsa, her temsile -erkek ya da kadin- bir beyaz davet edilmelidir.
Gosteriyi diizenleyen bu davet/iyi satafatla karsi/ama/i, téren e uygun giydirip, tercihen en éndeki koltuklarin
ortasindaki yerine gotirmelidir. Oyun, onun i¢in oynanacaktir. Oyun sirasinda, bir projektoér bu sembolik
beyazi siirekli aydinlatmalidir. Hi¢bir beyaz bu temsili izlemeyi kabul etmezse, o zaman oyuna gelirken giriste,
zenci seyircilere beyaz maskeler dagitilsin. Zenciler maske kabul etmezse o zaman manken kullanilsin (Genet,
2014, s. 13).

Sahnedeki aktorler, beyazlar ve siyahlar olarak iki gruba ayrilmis siyahlar olmalidir. Beyaz Mahkeme Kralice,
Vali ve mahkeme iyelerinden olusur. Kralige, hiiziinlii bir maske takar. Mahkeme iiyelerinin maskeleri, beyaz
somiirgeciligin kligeleri olarak ihtisamlarini ifade eder. Siyah oyuncu kadrosu, bu oyunu beyaz mahkemenin beyaz
maskelerinin arkasinda agikg¢a goriilebilen aktdrlerin karanligi ile oynamalidir. Siyahlar1 oynayan ikinci siyah aktdr
grubu, beyaz sosyal diizenin beklentilerinin onlara verdigi geleneksel roller olan siyah stereotipleri canlandiran
siyah aktorlerdir. Ancak maskelerin kaldirilmasi oyunun belirtilen sonuna yol agmaz. Sonu oyunun baslangicina
benzer bir yapilandirmadir. Bu oyun, hem teatral hem de meta-teatral diizeyde, kiiltiirel ve tarihsel olarak
tanmimlanmis, insa edilmis ve gergeklestirilmis bir siire¢ olarak 1rksal kimligin gerceklestirilebilir performansina
dair bir soylemdir. Bu ikili sistemde, siyahlar kendilerini beyaz olmaktan ayr1 algilayamazlar, ¢iinkii eylemleri
tarihsel bir kolonilestirme ve 1rkcilik siirecine tepki igerir. Beyaz otoriter somiirgeciligin ve dogurdugu nefret
iddias1 tasir. Siyahlarin gosterisi, onlarin nefretinin, aptalliginin, igrenc¢liginin, suglulugunun ve siddetinin
gosterisidir. Tki kutup arasindaki tek olast iliski, tiyatrodur. Tiyatro sahnesinde ve sadece maskelerini taktiklarinda
birbirlerine hitap edebilirler. Fanon, Siyah Deri Beyaz Maskeler ¢aligmasinda somiirgelestirilen topraklarda
yasayan siyahlarin paradoksundan s6z eder. Siyah insan asla beyaz olamayacagini bilir ama ona benzeme arzusunu
engelleyemez. Beyaza benzemek i¢in elinden geleni yapar, beyaz maskelerini kusanir. Bu esnada aslinda farkli bir
kisilige doniistiigiinden, siyahlar tarafindan hemen anlasilir. Beyaz karsisinda asagilik kompleksine kapilan siyahin
boyle bir ¢abaya girmesinin, Bati merkezci bir kurgudan ibaret olan ben/6teki diialist kurgusu ve 6zne merkezli
Aydinlanma diigiincesinin kolonyal sdylemidir bu (Fanon, 2016, s. 25).

Tiyatro gergeklikten daha gercek, karakterler iistlendiklerinden daha gergek, maskeler yiizden daha gergek,
illiizyon yansittig1 gergekten daha gercektir. Genet'in acimasiz ritiiellerinde, birey ancak toplumun insasinda
roliinii buldugunda kimligi dogrulanir. Maske yani persona: bir sosyal roldiir ama bu maskenin arkasinda kimse
yoktur. Karakterlerin kendisi maskedir. Bu bos formlar, sadece ritiielin tekrarlayan giiciinii yansitir. Sosyal ve
wirksal rollerin siirekli giiclendirilmesi nedeniyle canli olarak algilanir. Zaten kimlik bir performanstir ve siirekli
tekrarlara dayanir. Karakter, ulasilamaz, var olmayan bir orijinalin ertelenmesidir. Insan yiizii stereotiplerin
maskesi haline gelir ve maske altindaki higligi gizler. Genet'de maske, var olmayan bir benligin, korkung bir
boslugun isareti olarak insan deneyiminin ayrilmaz bir parcasidir.

Brecht’in diyalektiginin, Pirandello’nun metafiziginin ve Genet’in dliim ritiiellerinin maske/yiiz ikiliklerinde,
tamamlanmis bir benligin imkansizligina tanik oluruz. Ne de olsa modern 6zne dliidiir, 6lii dogmustur.

Benligin asal krizi yiiz/maske kutuplagsmasina dayanir. Bati diisiincesinde maske, her zaman muhalefet anlamina
gelir. Maske her zaman 6znelligin nihai isaretinin aksine, essiz benlik, insan yiizii fikrinin son ¢aresidir. Maske,
gercek benlik yaratmanin imkansizliginin bir isareti olsa da altta yatan bir melankoliye isaret eder. Pirandello ve
Genet 6rneginde oldugu gibi asla var olmayan i¢in nostalji ya da gazaptir bu...

5. Yeni Maske Olarak Antik Metamorfozun Dirilisi: Genet ve Miiller’de Teatral Kullanim

Maske ile belirgin yakinliklar1 olan bagka bir kavram, metamorfoz kavramdir. Metamorfoz, gdriiniimiin veya
maddenin doniistimiidiir. Bu radikal bi¢cim degisikligi, kimlik birligi ve onun uzamsal-siirekliligi ile bir kopma
icerebilir. Normal siiregte 6zne, fiziksel veya ruhsal doniisiimiine ragmen, metamorfoz siireci yoluyla kimligini
koruyabilir de. Metamorfoz, gergek kapasitelerini ortaya ¢ikardigi, kavramlarimizi istikrarsizlastirdigi ve alternatif
diinyalarin diger olasiliklarini ortaya ¢ikardigr i¢in kutsaldir. Kimlik kararsizdir, ancak metamorfoz onun hem
kayb1 hem de garantiye alinmis halidir. Metamorfoz ani, hem kendinden 6nce hem de sonraki anlar1 igine alir.
Paradoksal olarak, kimlik istikrarsizlasirken bile kendisinin hayatta kalmasini saglar.

Eger 6zne, temel olarak kimlik paradokslari arasinda sikismis sizoid bir 6zne ise, metamorfoz bir ¢ikis yolu sunar.
Metamorfoz, insanin hayvansal ve ilahi kaynagini asmaya yonelik hayali yetenegi ile insanin cinsiyet, zaman,
mekan boyutunu diger alanlarina yeniden baglanir. Ve maske; metamorfozun en giiglii isareti haline gelir, ¢linkii
onu burada ve simdi gorsel bir deneyime dontistiiriir.

Antik ¢agda popiiler olan metamorfoz kavrami, Avrupa tiyatrosunun baslangicindan beri agik bir kutsallik 6zelligi
olarak ortaya ¢ikmistir. Aiskhylos’un Orestes Uglemesi’nin sonunda Intikam korosu (Erinysler), dua eden ruhlara,
hayirli tanrigalara (Euminidlere) doniisiir. Uzun bir sessizlik doneminden sonra metamorfoz tekrar cazip hale gelir
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ve yirminci yiizyildaki tiyatro sahnesine yeniden girer. Yukio Mishima’nin No oyunlarindan birinde, Sotoba
Comachi, 99 yasindaki homoseksiiel karakter, 80 yil dncesine dayanan yas ve uzamsal birligi asarak kendini on
dokuz yasindaki kiza doniigtiiriir.

Kafka’nin Samsa’s1 arketipli lonesco’nun Gergedan oyununda Berenger gergedanlasarak baskalasmay1 arzular
ancak bunu bir tiirlii gergek kilamaz. Bu huzursuz bir siireci imler.

Sarah Kane’iin Cleansed oyununun sonunda Grace karakteri, 6len kardesi Graham'a benzer ve ona ait sesleri
¢ikarir. O da baskalagmustir.

Genet’in hizmet eden karakterleri bagkalasir; Solange Claire, Claire Solange, ikisi de Saygin Bayan olur. Tiyatro
buna rol yapma dese de kokende av ritiiellerine dek gidecegimiz bir baskalagim istegi oldugu yadsinamaz.

Heiner Miiller’in Laclos’un Tehlikeli Iligkiler romanmin postmodern yorumu olan Ddértlii’siinde (Quartet)
Valmont Merteuil, Merteuil de Valmont olmustur. Hatta karakterler o kadar ¢ok baskalasirlar ki, Miiller’in
belirsizliginde bir dizi metamorfoz igeren bir oyun olarak yorumlanabilir. Fransiz Devrimi'nden 6nce bir salon ve
Ugiincii Diinya Savasi'ndan sonra bir sigiak olarak tanimlanan zaman/mekan siirekliliginde Merteuil’in bakire
yegeni olan Solange ve yargicin sadik esi Madame de Tourvel de vardir sahnede, onlarin ses, yiiz ve bedenlerinde.
Cinsellik, sehvet, arzu, ahlak ve duygular, cinsiyetlerin ebedi savasinda egemenlik ve boyun egme araglarindan
baska bir sey degildir. Onlarin gii¢ oyunlari, Sliime yol agan arzuyu ve rekabeti birlestiren, ritiiel yasasina dayali
bir modeldir. Metnin belirsizligi i¢inde diger karakterin replikleri, kimlik degisiklikleri i¢cinde bir maskeli balo
veya gercek bir metamorfoz olup olmadigimi bir tiirli tanimlayamayiz. Merteuil, Valmont olur ve orada
bulunmayan Tourvel ve Solange'a hitap eden bir monolog sdyler. Merteuil/Valmont'a cevap veren
Valmont/Tourvel olur ve sonunda intihar eder. Oliim aninda ise Merteuil tarafindan zehirlenen Valmont'a geri
doner. Oliim, Merteuil'in son repliginde “Artik basbasayiz, kanser sevgilim” ciimlesiyle olmasi beklenen seyin
kendisidir. Bu kiyamet sonras1 manzarasinda, erkegin intikam alan kadinin elinden gelen 6liimii ile oyun sona erer.
Oyuna maske yoluyla gercek metamorfozu da eklersek, baska bir boyut daha gelistirilmistir. iki Valmont'un
sahnesinde iki kez eszamanli olarak var olunmaktadir. Biri Valmont'un yiizii, viicudu/sesi ve Tourvel'in sozleri ve
digeri Valmont'un maskesi, Valmont'un metni ve gdvdesi/Merteuil'in sesi. Bu sekilde, 6znenin beden, ses ve
metnin kurucu unsurlarina ayrismast s6z konusudur. “Seytanin pek ¢ok kilig1 vardir. Yeni bir maske mi Valmont
(Miiller, 2008, s. 207)” diyen Valmont, bagkalagimini sesiyle, s6ziiyle, maskesiyle miijdeler.

“Aynadan bakan hep &tekidir. Yabanci bedenlerin altini {istiine getirirken onu arariz kendimizden uzakta. Belki
de ne o, ne de dteki vardir, yem i¢in gaklayan ruhumuzdaki higlik vardir yalnizea” (Miiller, 2008, s. 200).

Metamorfoz, Miiller’in kullanimiyla maskenin varligini cagdas sahnede gergeklestirmenin bir yolu olarak
goriilebilir.

6. Sonucg

Ozne artik tammlanabilirlik, esashlik, siireklilik veya aracisiz ve kendiliginden bir yasam hissi ile ayakta duran bir
ontolojik temel iizerinde bir 6z degildir. Tarihi, sosyal, irksal, etnik ve toplumsal cinsiyet yapist haline gelmistir.
Ozne, performans yoluyla bir kimlik benzerligi elde edilen bir tekrarlama alamdir (Butler, 2007). Siireg, bu tiir
performanslarla olugturulur ve istikrarlt bir kimlik olarak ortaya ¢ikmasi konusu bizi Genet'nin ritiiel tiyatrosunu
da hatirlatan ritiielin yasalagmasi ilkesine gotiiriir.

Genet’nin karakterleri rol yapar. Ustelik bu karakterlerin sistemle ve sistemi olusturan tiim arketiplerle derdi
vardir. Onlar1 temsil yoluyla komik bir biiyiiteg altina alir ve aynada goriinme umudu olani defalarca kirarak
seyirciyi farkli goriintiiler arasinda bir anlam arayisina sevk eder. Kimligi Genet’nin oyun kisisinde sabitleme
hayali yararsiz bir ¢aba haline gelir. Av ritiiellerindeki gliclenme amacli baskalagimi kendi ritiiel tiyatrosuna
tagiyarak antik metamorfozu diriltir. Hizmetgiler, Balkon, Paravanlar oyunlarinda soyut veya somut bir mask
yoluyla gergeklestirdigi bu metamorfoz onun tekniginde ve denemelerinde dyle bir hale doniisiir ki Zenciler’de
seyirciyi de baskalagtirmak ister ve onlardan maske takmalarini talep eder. Tiyatronun da alanini genigletmis olur.

Pirandello maske ve yiiz kavramimi modern psikolojiden 6diing alarak sahne iizerinde sorgulayan oyun
yazarlarindan biri olarak yaratma kavramini teatrallestirir. Diderot’nun yaratictyla konusan Kaderci Jacques ve
Efendisi ilk romaninda oldugu gibi Pirandello da sahnede yazarini arayan kurgu karakterlerle modernist yazarin
kurgusunu katmanlastirir. Benligi performatif bir siireg haline getirir. Maske sosyal bir temsile denk diiser. insan
biri ve binlercesi olabilir. Ondan talep edilen budur ve sahnede de tipki yazarini arayan alti kisiye fazla
odaklandigimizda gézden kagirdigimiz oyuncular gibi kimligi, kendi olmanin 6tesinde yiizlerce rol beklemektedir.

Modernist 6znenin postyapisalct 6znellik teorilerinin geliskili &zelliklerini ele almaya calismak, birlesik bir
kavramdan uzaklasarak ¢ok merkezsiz ve degisebilir bir benlige dogru bir hareketi savunmustur. Kimlik alanini
kalic1 olarak sorunlu hale getirmek i¢in ¢okluk, bir strateji haline gelmistir.
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Miiller postmodernist bir yazar olarak karsi gergekgilerin ve absiirdistlerin kimligi ¢ogaltma ve bolme stratejisini
kullanir. Hamlet Makinesi’nde yine bir oyuncuyu kendi evreni iginde politik, hiimanist, estetik, sosyolojik,
psikolojik agilimlariyla bas basa birakir. Onu onlarcaya ¢ogaltir ve bdler. Benzer bir yapiy1 Dértlii’de kullanir ve
bizi bildik bir romanin igindeki karakterleri yani halihazirda bir eser igine firlatilmig karakterleri metamorfoz
yoluyla ¢oklu hale getirir. Modernist yazarlarda bir zamanlar maskenin ¢ok belirli bigimde yaptigim artik
metamorfoz yapmaktadir. Tek bir belirleyicilik esasinda degil stratejik olarak ¢oklu ve belirsiz bir bagkalagim
arzusuyla... ‘Ironik benlik’ karakter yaratmada oyun yazarmnin giiclii bir belirleyicisi haline gelir.

Richard Rorty, ironiyi, insanin “kendisini tanimladig: sifatlarin siirekli degismesi, ayrica kullandigi kelimelerin ve
dolayisiyla benliginin olumsal ve kirilgan oldugunun her zaman farkinda olmasi nedeniyle kendi kendini ciddiye
alamamasi1” olarak tanimlar. Rorty’nin bahsettigi tiirden bir ironik karakter, modern diinyada kisinin kendisine
zarar verir; higbir seyin sabit olmadigina inanan insan, bir siire sonra, “ben pek de gercek degilim, benim
ihtiyaglarimin da temeli yok” noktasina gelir. Kisinin degerini takdir edecek bir insan, bir otorite yoktur artik
(Sennett, 2008, s. 122). Kaygan bir benlik ve siirekli olus halindeki bir kolaj (Sennett, 2008, s. 140) yeni kapital
diizende benligi siirekli degisken ve arayis i¢cinde kilmaktadir. Bu da tek bir uzmanlik ve tek bir isle hayatini
tamamlayanlarin devrinin bittigini gosterir. Isin sosyal maskeler edinmedeki rolii hatirlandiginda sabiti olamayan
insanin maskelerinin ne denli ¢ogaldigr ve kimligin daha da belirsizlestigi ortaya g¢ikacaktir. Sabitlerinden
vazgecme egilimi icindeki insan artik siirekli bagkalagsmaktadir. Esi, isi, evi, yiizli, cografyasi, deger sistemi, gérme
bicimi ve digerlerinin kendisini gérme bi¢imleri ayn1 olamaz. Zaman algis1 kuantum teorisiyle farklilagan ve
geemis ve gelecegi hayal, simdiyi ise belirsiz gorme egilimi karakteri sabitleyemeyecek unsurlardan biri olur.

Elbette tiim bunlar yirminci yiizyilin tarihsel travmasimin estetigidir. Aydinlanma rasyonalitesinin ve biitiinlesik
benligin sifir noktasi, 1. ve 2. Diinya Savasi, Auschwitz ve Hirogima, 9/11 nefret teolojileri, gezegenin devam eden
ekolojik yikimi tarafindan tanimlanan zaman/mekan... Kiiresel kapitalizm ve kiiresel ¢esitlilige maruz kalinmasi,
teknolojik gelismeler ve kiiltiirler ile {ilkeler arasindaki artan temas ile postmodernite... Rasyonellik, insanlik ve
6znellik kavramlar1 bir daha asla ayni olamayacaktir.

Derin hipnozda veya 6liimiin esiginde gibidir insan. Ne sarilacak bir gegmisi ne de umutlu bir gelecegi vardir.
Hepsi simdi, burada ve ¢oklu bir zamanda, degisken bir benlikle yasanmaktadir. Gegmis, gelecek ve simdi... O
yiizden de maske ve metamorfoz formu tam da simdide, benligi degiskenligi i¢inde sabitlemeye ¢alisir. Benlik ise
her defasinda kayip gider, bir tiirlii tutulamaz... Ne hayatta ne de sahnede...

Sonug olarak; arayisina maskeyle baslayip onun yetersizligi durumunda antik metamorfozun yeniden kesfiyle
siren modern oyun yazarliginda karakter yaratimi, kaginilmaz olarak g¢okluk stratejisine tabi tutulmustur.
Pirandello’nun psikolojik rolativizm etkisinde ve Genet’nin aynalar labirentinde baslayan seriiveni Miiller’in
sadece psikolojik degil sosyolojik, politik ve hatta zaman/mekan roélativizmiyle devam etmektedir. Metamorfoz
bir arag¢ olarak modern sonrasi tiyatroda da yerini korumaktadir.
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Bu arastirma, La Caricature dergisinde yayimlanan bir karikatiir
nedeniyle yargilanan Charles Philipon’un mahkemede basin ve
ifade ozgiirligiinii savunurken argiimanini 6rneklemek amaciyla
kulland1f1 armut imgesi, bu imgenin nasil kral Louis-Philippe ile
es anlamli héle geldigini ve tim Fransa’ya yayildigini incelemeyi
hedeflemektedir. Mahkemede yaptig1 savunmasindaki benzerlik
argiimaninin ve armut imgesinin dogusunun incelenecegi bu
makale, karikatiiriin 19. yiizy1l Fransa’sinda muhalif bir ifade
aract olarak siyasi giiciinin ne denli yiiksek boyutlara
ulasabildigini gostermesi ve tas baskinin dénemin siyasi
karikatiirlerinin yayilmasina yaptig1r katkilari ortaya koymasi
acisindan onemlidir. Arastirmada, yontem olarak nitel arastirma
yonemi kullamlmistir. Philipon’un La Caricature dergisinde
mahkeme savunmasiyla ve armutla ilgili kaleme aldig1 makaleler
basta olmak iizere, literatirde konuyla baglantili mevcut
kaynaklar taranmistir. Arastirma sonucunda, Philipon’un yarattii
armut imgesinin kisa siirede tiim Fransa’ya yayildigi, Yurttas Kral
olarak bilinen Louis-Philippe’nin Armut Kral’a doniistiigii ve bu
tasvirin kat1 sansiirlere ragmen Fransa halkinin zihnine kazindig1
gozlenmistir. Philipon’un bir kisiyi krala hakaret suguyla
suclarken kraliyetle ilgili sembol ya da nisanlar yerine dis
goriiniisiin/benzerligin temel alinmasi durumunda yasanacaklara
dair Ongoriilerinin tamamen gergege donistigii goriilmiistiir.
Ayrica tag baski karikatiirlerin etki giiciniin kendileri igin son
derece tehlikeli oldugunun bilincinde olan Louis-Philippe
yOnetiminin armutla uzaktan yakindan baglantili her tiirlii imgeyi
sakincali buldugu gorilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Charles Philipon, La Caricature Dergisi,
Armut Imgesi, Siyasi Karikatiir, 19. Yiizyilda Basmn Sansiirii

Abstract

The aim of this study is to review the image of the pear that
Charles Philipon, who was on the trial because of a caricature
published in his journal, La Caricature, drew at the court to
support his argument defending the freedom of press and speech.
It also intends to show how this image became synonymous with
King Louis-Philippe and spread throughout France. This paper
which will focus on Philipon’s resemblance argument in his
defense at the court and the rise of the pear image is important
since it shows how beyond the political power of caricature
extended in the 19" century France as a means of oppositional
speech. It also has importance for presenting contributions of
lithography to the spread of political caricatures at the time. This
paper used qualitative research model as a method. Therefore,
sources related to this subject, notably the La Caricature articles
on the defense at the court and the pear written by Philipon, were
reviewed in literature. As a result of the paper, it has been found
that the pear image created by Philipon soon spread throughout
the country. Louis-Philippe known as Citizen King turned into
Pear King, and this image was etched on minds of the French
despite of strict censors forbidding it. Also, it has been understood
that Philipon’s projection about what would happen if physical
appearance or resemblance instead of royal symbols or insignia
was used as a base for accusing someone of offending the person
of the king actually came true at the country. Moreover, it has
been observed that Louis-Philippe’s regime being completely
aware that the political impact of lithographic caricatures were
extremely threatening for themselves suspected any kind of
objects resembling pear (even if resemblance was so slight or even
irrelevant) and found them guilty.

Keywords: Charles Philipon, La Caricature, Pear Image, Political
Caricature, Press Censorship in The 19" Century

1. Giris

“Biz savas actigimiz zaman, insanlarin {izerine bombalar atmayiz. Onun yerine, is¢i simnifindan olusan halk
yiginlarina gazetelerimizi atariz. Bizim patlayict maddemiz, matbaa miirekkebidir” (Hall, 1977, s. 13). 27 Eyliil
1910 tarihli sosyalist gazete Hamburger Echo’da gecen bu sozler, Charles Philipon’un 1831 yilinda Fransa’da
Yurttag Kral Louis-Philippe’ye karst baslatmig oldugu savasi harfiyen tanimlamaktadir. Temmuz Devrimi’nin
gergeklestigi 1830 senesinde kurdugu La Caricature dergisi, krala karsi savasinda her zaman karikatiiriin giiclinii
ve okuma-yazmasi olmayan Kkitleler arasinda bile yayilabilme potansiyelini kullanmistir. Dolayisiyla siyasi
karikatiir, 19. yiizy1l baslarinda Louis-Philippe rejiminin en ¢ok korktugu silahlardan biri olmustur (Goldstein,
1988, s. 48). Karikatiiriin kendisi ve otoritesi i¢in ne kadar tehlikeli oldugunun farkinda olan kral, her ne kadar
kendinden 6nceki Bourbon Restorasyonu doneminin basin sansiirlerinin asla tekrarlanmayacagini taahhiit etse de,
tahta ¢ikisinin hemen ardindan basin sansiirleri getirmistir. Ancak sansiirlere ragmen, Philipon’un miirekkebinin
giicli hiikiimeti rahatsiz etmeye devam etmistir.
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Basmin ifade 6zgiirliigii, sosyalist ideolojiye sahip Charles Philipon ile Yurttag Kral Louis-Philippe arasindaki
savagi tetikleyen en 6nemli hususlardan biri olmustur. Temmuz Monarsisinin daha ilk senesinde pek ¢ok gazeteci,
yazar ve ¢izerin kralin sahsiyetine hakaret suguyla yargilanmasi, basinin ifade 6zgiirliigiiniin taahhiit edildigi gibi
verilmeyecegini agik¢a ortaya koymustur. Dergisindeki ¢izerlerle birlikte sik sik hakkinda dava agilan Charles
Philipon, hiikiimetle basin arasindaki savasi bagka bir boyuta tagiyan gazeteci olmustur. Sigkin ¢eneli kralin
fizyonomisini armuda benzeten ve krali armut formunda karikatiirize eden Philipon, bu imgenin tiim Fransa’ya
yayilmasini saglamis ve Yurttas Kral Louis-Philippe’yi Armut Kral’a doniistlirmiistiir.

2. Yontem

Bu arastirma, armut imgesinin ortaya ¢ikigini, Charles Philipon’un bu benzerlige dair savunmasini ve bu imgenin
tim Fransa’ya yayilisint ele almayr amaglamaktadir. Bu amac¢ dogrultusunda, Philipon’un yargilandigi
mahkemede armut ¢izimiyle destekledigi savunma argiimani ele alinmis ve sdz konusu meyvenin kralla nasil es
anlaml1 hale geldigi incelenmistir. Arastirmada, Fransa’nin bellegine kazinmig olan Armut Kral tasviri, tarihsel
olarak 1831-1835 yillariyla sinirlandirilmigtir. Nitel arastirma yontemlerinden biri olan analitik arastirmalar
kapsaminda dokiiman analizi/tarihsel arastirma ydntemi modelinin ydntem olarak kullamildigi ¢alismada,
Philipon’un 1831-1832 yillarinda La Caricature dergisinde yayimlanan, mahkemedeki savunmasini ve armut
karikatiiriinii konu aldig1 makalelerinin yani1 sira Temmuz Monarsisi donemindeki basin yasaklarini ele alan
kaynaklar taranmistir. Philipon’un La Caricature ve Le Charivari dergilerinin tiim sayilarina Fransa Milli
Kiitiiphanesi’nin (Bibliothéque Nationale de France) 6nemli dijital kiitiiphanelerinden biri olan Gallica {izerinden
erisilmistir. Literatlir taramasindan elde edilen veriler dogrultusunda Philipon’un yarattig1 armut imgesi tiim
yonleriyle anlasilmaya ¢alisilmis ve bu veriler arastirmanin amaci dogrultusunda sentezlenmistir. Arastirma, siyasi
karikatiiriin politikacilarin kamuoyundaki imajlar1 ve sayginliklar1 {izerinde ne denli giiglii etkiler yarattigini
gostermesinin yan sira tag baski tekniginin 19. yiizy1l baslarinda Fransa’da siyasi karikatiirlerin genis kitlelere
yayillmasina yaptig1 katkilar1 ve armut imgesinin dénemin Fransizlar i¢in anlam ve 6nemini ortaya koymasi
bakimindan 6nemlidir.

3. On Dokuzuncu Yiizyll Baslarinda Fransa’daki Basin Sansiiriine Kisa Bir Bakis

Demokrasinin temel taglarindan biri sayilan ve 1791 tarihli insan Haklar1 Bildirgesinde insanin sahip oldugu en
onemli haklardan biri olarak tanimlanan ifade 6zgiirliigii, herkesin fikirlerini 6zgiirce ifade edebilmesi, fikirlerin
ve disiincelerin serbestge dolasimi anlamina gelmektedir (Goneng, 2012, s. 52). Ancak sansiirler, insanlarin
diisiince ve ifade 6zgiirliigiinii tarih boyunca bir bulut gibi gblgelemistir. Din, kilise, monarsi, krallik veya otokrasi
fark etmeksizin, s6z konusu dénemin siyasi/dini otoritesi kimi zaman sayginligina ve iktidarina yonelik tehlikelere
kars1 kendini korumak kimi zaman da toplumun ahlaki ve siyasi yapisi iizerinde kontrol kurmak amaciyla sansiire
basvurmusgtur. Fransa’da da diisiincelerin 6zgiirce ifadesi yiizyillar boyunca pek miimkiin olmamistir. Matbaa
dncesi dénemde el yazmalarinin kopyalanmasi ve satilmasi Paris Universitesi tarafindan kontrol edilmis, mekanik
olarak kitap kopyalama ¢aginin baslamasi anlamina gelen matbaanin icadiyla birlikte ise daha farkli sansiir
uygulamalar1 getirilmistir. Tiim tiniversiteleri kontrol eden Katolik Kilisesi, tiim yayinlart da denetimi altina
almistir. “1543°te, igerigi ne olursa olsun, kilisenin izni olmadan kitaplarin basilmasi veya satilmasi
yasaklanmistir” (Newth, 2010). Ardindan 1563te kitaplarin basimi ve satist kralin 6zel iznine baglanmustir.

Avrupa’da matbaanin gelisimi, dogal olarak gazetelerin gelisimini de tetiklemistir. 17. yilizyilla birlikte gazetelerin
hizla artmasi, okuma-yazma bilen Avrupalilara muazzam bir bilgi kaynagi sunmustur. Ancak bu gelisim
otoritelerde endigeye yol agmuistir, ¢iinkii bilgiye sinirsiz erisebilirligin bilhassa savag ya da i¢ kriz durumlarinda
topluma ve kamusal ahlaka zararli olacag: diistintilmiistiir. 1660 yilindan 6nce Fransa’da sadece 10 sansiir varken,
1789’a gelindiginde basimevlerinin ¢cogalmasiyla birlikte bu say1 160’1n {izerine ¢ikmigtir (Dailey, 2017). 1789
Fransiz Devrimi’yle birlikte basimi sansiirleyen diizenlemeler kaldirilmis ve monarsinin kalkmasiyla basin
ozglirligl ilan edilmigse de, 1804 yilinda Napoléon’un imparator olmasiin ardindan baskici sansiirler geri
donmiistiir. “1789-1799 yillar1 arasinda Fransa’da 1,300’lin {izerinde yeni gazete varken, 1811°e gelindiginde
Paris’te hiikiimetin izin verdigi sadece 4 gazete kalmistir” (Haine, 2019, s. 105). Napoléon, basinin bir propaganda
araci olarak degerini fark etmis, kendi gazetelerini ¢ikarmig, bu gazeteleri de basarilarini dven makalelerle
doldurmustur (Popkin, 1990, s. 178). Tiim matbaalara bastiklar1 her kitabin bir kopyasini polise verme
yiikiimliiliigii getiren bir yasa ¢ikarmustir.

Napoléon’un 1814 yilinda ¢okiisiiyle baglayan Restorasyon doneminde sansiirler hafiflese de, basin 6zgiirligii
kisitlamalar1 devam etmistir. Siyasi iktidara yakin gazeteler ¢ikmis ve bunlar yalnizca zengin kiigiik bir kitlenin
ulasabilecegi pahali gazeteler olmustur. Bu donemde sanatcilar sansiirden kagmak amaciyla sembollerden olusan
bir istdil yaratmistir. “Sansiiriin kendisi her zaman saldir1 pozisyonundaki biiyliikk bir makas olarak
kisisellestirilmis, ruhban sinifi Aydinlanma ¢aginin 151g¢m1 sondiirmekle mesgul mum sondiiriiciileri olarak
sembolize edilmis, rejimin siyasi figiirleri ise yalnizca geriye dogru yiiriimeyi bilen karavidalar (Tatlisu 1stakozu)
olarak temsil edilmistir” (Mainardi, 2020). Bourbon Restorasyonu dénemi 1830 Temmuz Devrimi’yle yikilmig ve
kral X. Charles yerine Louis-Philippe ge¢mistir. Kral Louis-Philippe tahta ¢ikar ¢itkmaz kendisinden dnceki mutlak
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monarsinin anayasasini degistirmis ve anayasal bir monarsi kurmustur. Yeni kral Louis-Philippe, kendine Yurttas
Kral ismini vermis ve basin 6zgiirliigiini iyilestirmek de dahil olmak iizere pek ¢ok reform sézii vermistir.

Louis-Philippe tahta ¢ikar ¢ikmaz ilk ig olarak 1814 Anayasasini yeniden diizenlemistir. Basin 6zgiirligi de bu
anayasal diizenlemenin kapsamina dahil edilmis ve basin iizerindeki denetlemenin kaldirilmas1 yeni anayasayla
giivence altina alinmistir: 1830 Anayasasinin s6z konusu 7. maddesine gore “sansiirlerin yeniden uygulanmasina
asla izin verilmeyecektir.” Ancak Agustos’ta verilen bu giivence ¢ok kisa dmiirlii olmus, ayn1 yilin Kasim’inda
“kralin sahsiyetine yonelik hakareti” (/ése majesté) yasaklayan ve ihlali durumunda hapis ile para cezasi getiren
basin yasasi ¢ikarilmistir. Basin tarafindan kralin ve onun meclisinin haklarina ve otoritesine yonelik saldirilar
cezalandiran bu yasa nedeniyle, donemin muhalif siyasi hiciv dergileri sansiire ugramis, yaymncilar ve
karikatiiristler hapis/para cezasina ¢arptirilmigtir. Fakat biitlin bu agir cezalar siyasi muhalefeti hi¢bir sekilde
caydiramamuis, aksine (ileride goriilecegi lizere) daha da zekice kagamaklara ilham vermistir.

Fransa'da tasvirlerin sansiirii, sdzciiklerin sansiiriinden her zaman daha sert olmus, Fransiz otoriteler yazilara
kiyasla karikatiirlere ¢ok daha sert diizenlemeler getirmistir (Goldstein, 1988, s. 48). Sansiir iki yolla
uygulanmistir: Bunlarin ilki, yayin sonrasi uygulanan sansiirdiir. Yani eger bir metin veya tasvir rahatsiz edici,
incitici veya hakaret edici bulunursa polis tarafindan toplatilir ve sanatgisi, yazari ve yayincisi yargilanir, para veya
hapis cezasina garptirilir. Ancak bilyiik istikrarsizliklarin yasandigi donemlerde daha kati bir dn-sansiir tedbiri
uygulanmistir. Buna gore, metinler ve tasvirler hiikiimetin sansiir kurumlarina incelenmek iizere iletilip onay
almadan yayinlanamaz veya halka sergilenemez. Sansiir kurallarina uyulmamasi durumunda, bu sugtan yalnizca
sanatcilar, yazarlar, yaymcilar degil, matbaacilar da sorumlu tutulurlar ve ¢aligma izin belgelerini kaybederler.

Fransa’da 1830-1835 yillar1 aras1 dénemde yayin sonrasi sansiir uygulanmistir. On sansiir uygulamasina gore
nispeten daha az kat1 gibi goriinse de, saglam temellere dayanmayan, siipheli gerek¢elerle muhalif basina pek ¢ok
kez dava agilmistir. Bu donemde La Caricature dergisi, yayim sonrasi 30°dan fazla kez polis tarafindan toplatilmus,
karikatiirlerine 10 kez dava acilmistir. 1835 yilinda ise daha kati sansiirler getiren Eyliill Yasalar1 ¢ikarilmis ve bu
yasa Temmuz Monarsisi doneminde 6n sansiir uygulamasini baslatan yasa olmustur. “Her tiirlii ¢izim, graviir, tas
baski, madalyon, basili materyal veya amblemin Paris Polis Bakanligi’nin izni olmadan yayimlanmasini, teshir
edilmesini veya satilmasin1” yasaklayan yasayla birlikte, sansiir kurulu tarafindan uygun bulunmayan karikatiirler,
sakincali goriilen yerlerin degistirilmesi i¢in dergilere geri gonderilmistir (Wechsler, 2012, s. 54). Fransa’da basin
hukukunu kuran 29 Temmuz 1881 tarihli yasa yayincilig1 ve matbaaciligr serbest kilana kadar, basina yonelik
sansiirler devam etmistir.

4. Charles Philipon’un Armut Argiimani

Otoriter Temmuz Monarsisi rejiminin 6zellikle ilk yillarinda (baskici basin yasalarinin ¢ikarildigr 1830-85 yillari
arast donemde), hiikiimet ile muhalif basin arasinda kedi-fare oyunu baglamistir. 1830 Temmuz Devrimi’yle
Ozglirliigline yeni kavusan basiin kazandig1 yeni giiclerini deneme arzusu ve bunun yani sira Fransa’da 1820’1
yillarda yayginlasmaya baslayan tas baski tekniginin sundugu imkénlar, bu kedi-fare oyununu daha da
hararetlendirmistir. Kral Louis-Philippe bu oyunda karikatiiristlerin en sevdigi elestiri odagi haline gelmistir
(Childs, 1992, s. 26). Charles Philipon, hakkinda pek ¢ok kez dava agilmasi, hatta hapis yatmasi pahasina da olsa,
bu oyunu oynamaktan hi¢ sikilmamis karikatiiristlerden biri olmustur.

Ingiliz yazar William Makepeace Thackeray’in (1870, s. 237) "Siradan bir sanatg1... Orta halli bir tasarimci ve
hayranlik uyandiran bir zeka" olarak tarif ettigi Philipon, vasat yetenekli bir karikatiirist iken, yayincilik yapmak
iizere ¢izimi birakmig ve donemin taninnus iki hiciv dergisini, La Caricature (1830-1835) ve Le Charivari’yi
(1832-1893) kurmustur. Isabel S. Johnson’un (1937, s. 28) “mizah gazeteciliginin babasi” olarak tarif ettigi
Philipon’un yayincilik imparatorluguna, dergiler disinda Aubert isimli yayinevi ve dergilerde ¢ikan karikatiirlerin
tas baskilarinin satildigi karikatiir ditkkkdn1 da dahildir. Diikkdnin vitrininde sergilenen karikatiirler siyasi
mubhalefeti halkla bulusturma islevi gérmiis ve bu islevi nedeniyle sergilenen baskilar sik sik sansiire ugrayip
toplatilmustr.

1830’larin sonlarina dogru La Caricature dergisini kurdugunda, Botton’un (2005, s. 188) ifadesiyle “28 yasinda
heniiz ad1 san1 duyulmamus bir karikatiirist” olan Philipon, siireli yayinlarinda Honoré Daumier, J. J. Grandville,
Henry Monnier, Charles-Joseph Traviés, Paul Gavarni, Auguste Desperet gibi Fransa’da karikatiiriin yildiz
isimlerinin unutulmayan karikatiirlerine yer vermistir. Philipon sanat¢ilarina ¢izmeleri igin temalar Onermis,
karikatiirlerin bagliklarini yazmis, ¢cogu zaman ¢izimlerdeki sembolizmi agiklayan uzun yazilar kaleme almistir.
Dergiler, krali ve hiikiimeti hedef alan karikatiirlerinden dolay1 pek ¢ok kez sansiire ugramis, hakkinda dava
acilmig ve editorii, yazarlari, ¢izerleri, hatta matbaacisi bile hapis ve para cezasina g¢arptirilmistir. Philipon,
“yalnizca Kasim 1831-Nisan 1832 tarihleri arasinda ii¢ kez yargilanmis, toplamda 13 aylik hapis cezas1 ve 4600
franklik para cezasina ¢arptirilmistir” (Cuno, 1991, s. 115).

Bu tutuklamalarin ilkine yol agan, La Caricature’de 30 Haziran 1831 tarihinde isimsiz olarak yayimlanmis olan
ve Louis-Philippe’yi bir duvar ustasi olarak tasvir eden karikatiir olmustur (Gorsel 1). Burada kral, tahta ¢ikali
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heniiz bir sene bile olmamisken, elindeki malayla ve ayaklarinin altinda duran algiyla, arkasinda 1830 Devrimi’nin
vaatlerinin yazili oldugu duvari sivamakla megguldiir. Duvarda 29 Temmuz Sokagi (Rue du 29 Juillet) ibaresi
vurgulu bir bigimde gosterilmistir: Bu tarih, mutlak monarsinin ¢okiisiinii, Louis-Philippe'nin anayasal
monarsisinin kurulmasini simgeleyen 3 giinliik Temmuz Devrimi’nin zafer tarihidir. Duvardaki bir diger yazi olan
Ozgiirliik I¢in Oliim (A Mort pour la Liberté), devrimin slogamidir. Duvar ustasi, iizerinde Dupinade yazan alg1
kabindan c¢aligmaktadir. Burada, Temsilciler Meclisindeki muhafazakar isimler arasinda sesi en giir ¢ikan isim
olan André Dupin’e gonderme yapilmaktadir, ¢iinkii Dupin 1830 Devrimi'nin giivence altina alma so6zii verdigi
her reforma kars1 ¢ikmustir. Botton, karikatiirle ilgili su tespiti yapmustir:

“Philipon, yozlasma ve beceriksizlikle sugladigi Kral Louis-Philippe'in yiiziinii bir armut sekline soktu.
Philipon'un ¢izdigi karikatiir, Kral'in sigkin yanaklarin1 ve bigimsiz alnini alaya almakla kalmryor, Fransizcada
hem armut hem de ahmak anlamina gelen poire sézciigiine gonderme yaparak, Kral'in hakimiyet giiciiyle ilgili
saygisiz ve alayci bir tavir sergilemis oluyordu” (Botton, 2015, s. 188).

Gorsel 1. Isimsiz, sanatgisi bilinmiyor, La Caricature, elle renklendirilmis tas baski, 30 Haziran 1831 sayisi

Karikatiir, sz konusu imalar1 sebebiyle hiikiimeti rahatsiz etmis, kralin 6fkelenmesine neden olmustur. Bu imalar
“kralin sahsina ve sayginliga hakareti” yasaklayan yeni sansiir yasasmin agik ihlali olarak goriilmiistiir.
Karikatiiriin isimsiz ve imzasiz yayimlanmis olmasi sebebiyle, yayincist olarak Philipon sorumlu tutulmus ve
hakkinda dava agilmistir.

14 Kasim 1831'de goriilen durusmasinda Philipon, bu duvar ustasinin krali temsil ettigine dair hi¢bir kanit
olmadigini, ¢izimin higbir yerinde kralin adinin, kraliyet semboliiniin yer almadigini soyleyerek kendini
savunmustur. Kraliyet sembollerini hi¢bir sekilde resmetmedigi i¢in aslinda gergek krali tasvir etmedigini, kralin
genel benzerligiyle hiikiimeti sembolik bir tislupla temsil etmeyi amagladigini ifade etmistir (Childs, 1992, s. 33).
Philipon, hakkinda sorusturma acilan karikatiirdeki figiiriin krala benzese bile, gercekten krali temsil ettiginin
hukuken belirlenemeyecegini iddia etmistir. Dolayisiyla alay edilen kisinin gercekten kral oldugu siipheye mahal
birakmayacak sekilde ortaya konmadikc¢a, kralin sahsina hakaret sugunun ispatlanamaz oldugunu sdylemistir.
Philipon'un argiimanina gore, dig goriiniis tek basina kanit teskil edemez. Sadece ve sadece monarginin sembolleri
bir ¢izimin monarsiyi temsil ettigini acikca belirtir; fiziksel benzerlik ise bu tiir bir sembol degildir. Philipon,
mahkemedeki savunma metnini 17 Kasim 1831 tarihinde La Caricature dergisinde yayimlamigtir:

Benzerlik, miikemmel olsa bile, asla bir saldir1 degildir; benzerligi bu sekilde gormemelisiniz ve her seyden de
onemlisi, benzerligi suglu bulup yaptirim uygulamaktan kaginmalisiniz. Yalnizca kralin ismiyle, tasvire eslik
eden kraliyet sembolleri ve unvanlarla hakaret ispatlanabilir. Ancak o zaman, benzerlik olsun veya olmasin,
tasvir kabahatlidir ve cezay1 hak eder. Bizim karikatiirlerimizde kral ismiyle, unvanlariyla veya kraliyet
sembolleriyle mi tasvir edilmis? Katiyen! Bu sebeple, benzerligi kullanarak temsil ettigim seyin iktidar oldugu
sOziime inanmalisiniz; bu benzerlik krala ait olabilecegi gibi bir duvar ustasina da pekala ait olabilir: Ancak
burada tasvir edilen kral degildir (Philipon, 1831a, s. 441).

Philipon, kendisini su¢layanlarin kralin fizyonomisini her yerde gorebileceklerini kanitlamak amacuiyla, bir kdgida
dort tane portre ¢izmistir (Gorsel 2). Bu portrelerde Philipon, kralin taninabilir yliziinii asamali olarak armuda
doniistirmistiir. Tim karakteristik 6zellikleriyle krala benzeyen ilk portre, armut formu vurgulanarak giderek
soyutlasir ve en sonunda tam bir armuda doniisiir. Philipon’un bu zekice argiimani, benzerlik iizerine kurulu bir
muhakemenin ne kadar yaniltict olabilecegini ispatlamaktadir. Ciinkii eger ilk portre Louis-Philippe’ye, ikinci
portre ilkine, ii¢iinciisii ikincisine ve dordiinciisii de {iglinciisiine benziyorsa, o halde dordiincii portrede de (yani
armutta) Louis-Philippe’ye benzerlik aranabilir; ancak o kral degil, “armuttur!”. Philipon’un ciimlesini “c’est une
poire!” (o bir armut!) seklinde bitirmesi, armudu krala benzetmenin absiirtliigiinii ve bdylesi bir mantik

yiriitmedeki akil tutulmasini vurgulamaktadir.
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Gorsel 2. Charles Philipon’un mahkeme salonunda ¢izdigi portre eskizleri, 14 Kasim 1831

Ik portreyle ilgili olarak, “Bu eskiz Louis-Philippe’ye benziyor, o zaman bunu cezalandirir misiniz?” sorusunu
sonra Philipon, o halde ikincinin birincisine, ii¢iinciiniin de ikincisine benzedigi i¢in cezalandirilmasi gerektigini
yazmis ve dordiincii eskize geldiginde sOyle devam etmigtir: “O halde, mantikliysaniz eger, bir 6nceki eskize
benzeyen bu armudu da su¢lamaktan kurtulamazsiniz. Dolayisiyla, tesadiifen benzerlik tagiyan ya da fesat birinin
benzerlik gordiigii bir armut icin, bir ekmek i¢in ve her tiirli tuhaf sekilli kafa i¢in, ¢izerini 5 y1l hapis, 5000 frank
para cezasina carptiracaksiniz?! Kabul edin beyler, olduk¢a tuhaf bir basin 6zgiirliigii bu.” (Philipon, 1831a, s.
441).

Philipon, armut eskiziyle destekledigi bu arglimaniyla, bir kisiyi tanimlayan isim, unvan ve sembol gibi 6gelerin
gostergebilimsel agidan giivenilir oldugunu, diger taraftan dis goriiniisiin ise gostergebilimsel agidan gegersiz
oldugunu savunmustur (Petrey, 1991, s. 52). Kralin kimliginin yalnizca kraliyetle ilgili sembol ve niganlarla
tanimlanabilecegini ve fiziksel goriiniisiin bir kisinin kimligini saptarken yaniltic1 olabilecegini kabul etmedikleri
takdirde, mahkemelerin kendilerini anlamsizligin ve absiirtliigiin i¢inde bulacaklarini ifade etmistir. Bu hataya
disiildiigii takdirde, armut 6rneginde oldugu gibi, masum bir meyvenin zararsiz bir resmini ¢izen herkes hakkinda
dava agilmasi gerekecektir. Yani, armut ile kral arasindaki “fiziksel” benzerlik, kimsenin bir daha asla armut
cizemeyecegi anlamina mi gelmektedir?

“Philipon'a gore, armuda benzeyen her sey bulunup tutuklanmaliydi; armutlarin kendilerini bile mahkiim etmek
gerekiyordu. Fransa'nin dort bir yanindaki armut agaglarinda binlerce armut vardi, dyleyse o meyvelerin her birinin
hapsi boylamasi gerekiyordu” (Button, 2005, s. 189).

Childs’a gore (1992, s. 33), Philipon’un armut tercihi bilinglidir; zira armut (poire) sdzcligliniin Fransizcada
“mankafa”, “ahmak” gibi argo anlamlar1 oldugu disiiniiliirse, bu mukayese akillica bir asagilamadir. Armut ile
krali yan yana getirerek ikisi arasinda ¢agrisim yaratmis ve kralin armuda ne kadar benzedigini gostererek bir
anlamda Louis-Philippe’nin fizyonomisiyle dalga ge¢mistir. Ancak Petrey’e gore (1991, s. 53-54), Philipon’un
vurgulamak istedigi, aslinda kralin armuda benzedigi degil, benzemedigi noktasidir. Benzerligin tamamiyla bakan
kisinin algistyla ilgili oldugunu ve fiziksel goriiniislerin ne kadar glivenilmez oldugunu vurgulamak amaciyla,
herhangi iki objenin, hatta bir kral ve bir armudun bile, birbirine benzer goriiniimlerde g¢izilebilecegini

kanitlamistir. Hatta dordiincii portreyi tanimlarken kurdugu “c’est une poire!” climlesinin sonundaki tinlem isareti,
onun kral olmadigina vurgudur.

Philipon’un baskalasan armut {izerinden basin 6zgiirliigiine ve sansiir yasasmin “kalemin 6zgiirliigtinii” kontrol
edemeyecegine iliskin savunmasi, her ne kadar zekice olsa da, davayr kazanmasina yetmemis ve mahkeme
tarafindan 6 aylik hapis cezasi ile 2,000 franklik para cezasina ¢arptirilmistir. Bunun iizerine durusmasindan 10
giin sonra, 24 Kasim 1831 tarihli La Caricature sayisinda, para cezasini ddemek i¢in insanlar1 dergiye abone
olmaya davet eden Philipon, kendisini mahkiim edenleri hedef alan, 6fke dolu su yaziy1 kaleme almistir (Goldstein,
1989a, s. 14):

Iktidardakiler... Korkung caresizliginizi kraliyet ortiiniiziin altina saklamak istiyorsunuz. Monarsinin
dokunulmazliginda bir siginak istiyorsunuz, tir tir titreyerek. Size siginilacak yer olarak idareten hizmet eden
o tapiaktan bir giin atilacaksiniz ve bizler, sizi tirmalayacak kirbaglarimizla, kapinin 6niinde daima bekliyor
olacagiz. Yuhalamalarimizdan rahatsiz oldunuz! Size kahkahalarla giilecegiz, alaya alip eglenecegiz sizle. O
igreng ytizlerinizi bir daha asla halka gostermeye ciiret edemeyeceksiniz, ¢ilinkii halk o yiizleri ezbere bilecek.
Sadik bir sekilde resmedilmis portrelerinizi karikatiir dilkkanlarinda gérmiis olacaklar. Mahktim edildim ben.
Ama durun, sevinmeyin hemen. Iki elimin de felg olmasini bekleyin (Philipon, 1831b, s. 443-444).

Philipon, cezaya carptirilmasinin ardindan, yukarida alintilanan yazisindaki 6fkesinden de anlasilacagr iizere,
“iktidardakilere” karsi bir savas baglatmaya karar vermistir. Mahkemede ¢izdigi portre ¢izimlerini La
Caricature’de yayimlamasi, bu savasin ilk hamlelerinden olmustur (Gorsel 3). Her bir portrenin altina yazdig
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yazilarla, bir nevi durusmadaki savunmasini dergi aracilifiyla okurlarina aktarmistir. Boylece armut imgesinin
Paris’ten baslayarak tiim Fransa’ya yayilma siireci de baglamistir.

5. Armut Tiim Fransa’ya Yayiliyor

Philipon’un mahkeme salonunda ¢izdigi portre eskizlerini La Caricature'de yayimlamasimin ardindan, armut
imgesi Fransa’da kelimenin tam anlamiyla bir ¢ilginliga doniigmiis ve Fransa, kral Louis-Philippe'yi aninda armut
olarak 6zlimsemistir. Kalemin 6zgiirliigiiniin sansiirlerle denetlenemez oldugunu savunmak ve benzerlik {izerinden
bir yargilama yapilamayacagini kanitlamak amaciyla ¢izilen armut, Louis-Philippe i¢in bir kbusa doniismiistiir.
Philipon yalnizca karikatiirii dergide yayimlamakla kalmamis, ayn1 zamanda dergide ¢izen sanatgilart armut kafali
kral ¢izmeye tegvik etmistir. Philipon’un yarattig1 bu imge Daumier, Grandville gibi dergide ¢izen diger sanatgilar
tarafindan krali tasvir ederken siklikla kullanilir olmugtur. Hatta M. Champfleury’nin ifadesiyle, bu yetenekli
sanatcilar armudu “giizel soslarla siisleyerek servis etmistir” (Johnson, 1937, s. 28-31).

Gorsel 3. 26 Ocak 1832’de La Caricature’de yayimlanan, Charles Philipon’un mahkeme salonunda ¢izdigi
eskizler

Gorsel 4. Honoré Daumier, “ge¢mis, simdi, gelecek™, 9 Ocak 1834 tarihli La Caricature dergisi

Kral Louis-Philippe’yi sayisiz defa armut kafali ¢izmis sanatgilarin basinda Honoré Daumier gelmektedir. Hatta
Philipon’un durusmasindan birka¢ hafta sonra, krali armut kafali devasa bir obur dev olarak tasvir ettigi tinli
Gargantua tas baskist sebebiyle Daumier’e dava acgilmistir. Sanatgi, Philipon ile aym kaderi paylasmis, 6 aylik
hapis ve 500 franklik para cezasina garptirilmistir. Resim 4°te gérmiis oldugumuz Gegmis, Simdi, Gelecek adl1 tas
baski karikatiiriinde, kralin birbirini izleyen ii¢ portresini armut formunda ¢izmistir. Tas baskinin altinda sunlar
yazilidir: “Baslangicta: taze ve kendinden emin; Simdi: solgun, cansiz ve endiseli; Gelecekte: iimitsizlige kapilmis
ve yikilmig. Ge¢misin ve simdinin gercekligi herkes tarafindan dogrulanabilir. Gelecegi soracak olursaniz... Bu
Ongorii sliphe gotiirmez.”

Louis-Philippe’nin ¢abucak ciirliyen yumusak, sulu ve bombe bicimli bir armut olarak tasviri, burjuvazinin
ayricaliklari igin calisan, yozlasmis, aggdzlii yonetiminin bir metaforu olarak kullanilmigtir. Kralin rejiminin
yolsuzluklari, ¢iiriimiis ve kokusmus armutla temsil edilmistir. Ornegin, Armut ve Cekirdekleri isimli 1831 tarihli
tas baskisinda Auguste Bouquet, kralin tiim yakinlarini (kraligeyi, prens ve prensesleri) ¢iiriimekte olan armudun
icinde ziyafet ¢eken cekirdekler olarak tasvir etmistir (Gorsel 5). Meyve olma potansiyeli olan bu tohumlar,
iilkenin biitgesini midelerine indirmektedir. Bouquet’in saraydaki kokusmuslugu ve ¢iirimeyi temsilen ekledigi
sinek ayrintis1 dikkat gekmektedir.
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Armut ile kral Fransa halkinin zihninde ister istemez yan yana gelmis, bununla da kalmayip bas dondiirticii bir
hizla iilkede kok salmig, yayilmigtir. Formunun bir ¢ocuk tarafindan bile ¢izilebilecek kadar basit olusu, armut
imgesinin bu basarisina katki saglamis etmenlerden biri olmustur. Derginin sanatgilari tarafindan cizilen
karikatiirlerde de bir siirii ¢gocuk duvarlara armut ¢izerken resmedilmistir (6rn. Gorsel 6). Louis-Philippe rejiminin
bundan sonraki yillarinda kralin sahsi ile armut sekli birbirinden ayrilamaz bir biitiine doniismiistiir.

Gorsel 6. Charles-Joseph Traviés, “armut sohreti yakaladi!”, 28 Nisan 1833 tarihli La Caricature dergisi

Armut karikatiiriiniin her yere yayilmasi1 William Makepeace Thackeray, Heinrich Heine, Sébastian Peytel, Victor
Hugo ve Charles Baudelaire gibi sair ve yazarlar tarafindan da belgelenmistir. Ornek vermek gerekirse, Kasim
1832°de yayimladig1 Armudun Fizyolojisi (Physiologie de la poire) adli kitabinda Peytel, her armut géndermesinin
Louis-Philippe ile ilgili oldugunu bilmedigi takdirde okura pek bir anlam ifade etmeyen 265 sayfa dolusu sakaya
yer vermistir (Petrey, 1991, s. 54). Alman sair ve gazeteci Heine, s6z konusu meyveden “Fransa’nin daimi ulusal
sakas1” olarak bahsetmistir (Goldstein, 1989b, s. 132). 1857 yilinda, Temmuz Monarsisinin ilk yillarindaki
karikatiirlerden bahsederken sair Baudelaire su sozleri kaleme almistir: “Kesmekesti, karman ¢ormandi, miithis
bir seytani komediydi; bazen absiirt, bazen gaddar... Bu fantastik destana hitkmeden, onu taclandiransa mahkeme
salonunda sohrete kavusan piramit seklinde Gorkemli Armuttur”. Victor Hugo, Sefiller romaninda meyveyle ilgili
sOyle bir anekdotuna yer vermistir: “Bir yaz aksamu Kral Louis-Philippe, yiiriiyerek sarayma donerken, tirnak
kadar bir yumurcagin duvara kendi boyunda bir armut resmi ¢izdigini gérdii. Eski caglarin en babacan krallarindan
olan biiyiik biiyiik dedesi IV. Henri gibi sevecen olan Louis-Philippe, ¢ocugu kollarinda yere indirdi ve ona bir
altin para (yiiz frank) verip sunlar1 sdyledi: «Bak, bunun iistiinde de bir armut var.»” (Hugo, 2004, s. 545).

8 Kasim 1832 tarihli La Caricature sayisinda Armudun Isgali ve Onu Bastirmaya Yénelik Onlemler adli bir yazi
kaleme alan Philipon (1832, s. 840-841), Notre Dame'in duvarlarinda armut ¢izimleri goérdiigiinii, ¢ok gegmeden
Misir piramitlerinde ve Teb harabelerinde de armut gérmeyi bekledigini ifade etmistir. Bununla birlikte kralin yeni
kimligi bir seneden kisa bir siirede o denli yerlesik hale gelmistir ki (her ne kadar komik bir saka olsa da) tim
hiikiimet yetkilileri i¢in ciddi bir endise konusuna doniigmiistiir. Philipon, sdz konusu yazisinda, kraliyet
gururunun hukuki galeyani sayesinde bu grotesk figiirlin baskent duvarlari isgaline taniklik ettiklerini ve bu
isgalin yalnizca baskentin duvarlariyla sinirli olmadigi aktarmustir: “Bakanlar artik falanca sehirdeki armut
sayisina gore o bolgedeki hiikiimet karsitliginin boyutunu anliyorlar. Bu durum, Fransa'nin haletiruhiyesine iligkin
her kabine raporunda olmazsa olmaz kayitlardan biri haline gelmis durumdadir” (Philipon, 1832, s. 841).

Philipon, Fransa'y1 isgal eden armutlar ordusunun biiyiikliigiinii abartmamustir. William Makepeace Thackeray, o
donem Paris’te olan herkesin, giiliing bir sekilde krala benzeyen {inlii armudun sehrin tiim duvarlarina tebesirle
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¢izilmis oldugunu hatirlayacagini yazmigtir (Goldstein, 1989b, s. 132). Pek cok baska gozlemci de Paris'in higbir
sekilde tek olmadigini sdyleyen Philipon'un bu iddiasini dogrulamaktadir. “Armut artitk bir meyve degil,
semboldiir; armudu yemezsiniz, onunla diizeni bozar, saldirir, kiigiik disiiriirsiiniiz” (Petrey, 1991, s. 56). Armut
kendisi olmaktan ¢ikmis, kendi anlamini yitirmistir. Mahkemedeki savunmasi sirasinda Philipon’un krali
tanimlayan seyin dis goriiniis degil, ismi, unvanlar1 ve kraliyet sembolleri oldugunu 6rneklemek amaciyla ¢izdigi
armut portresi, artik krali unvanlarindan ve kraliyet nisanlarindan ¢ok daha iyi tanimlayan bir sembole
doniismiistiir. Armut, artik Philipon'un tarif etti§i sembollerden biri haline gelmistir.

Rejimle ilgili kamuoyunun armutlari sayarak oOlctiliir hédle geldigi bu ortamda, kuskusuz meyveyle ilgili
yasaklamalar bas gostermistir. Duvarlara armut ve armudu andiran formlar c¢izilmesi yasaklanmistir. Tim
Fransa'da armut ¢izmek, elde armut tutmak, hatta armut demek bile kigkirtma, ayaklanma, isyana tesvik eylemi
olarak goriilmiistiir. Buna karsin, 1835 yilina kadar armut ile kral arasindaki iligki gii¢lii bir sekilde devam etmistir.
1835 yilinda ¢ikarilan Eyliill Yasalariyla birlikte daha kati sansiirler getirilmistir. Yasaya gore, “her tiirlii ¢izim,
gravlr, tas baski, madalyon, basili materyal veya amblem Paris Polis Bakanligi’nin izni olmadan yayimlanamaz,
teshir edilemez veya satilamaz” (Wechsler, 2012, s. 54). Basinin ifade giiciiniin ciddi 6l¢iide kisitlanmasi anlamina
gelen bu yasayla, kralin bir armut olarak ¢izilmesi ve basilmasi tamamen yasaklamistir. Tasvirleri fiziksel bir
zemine oturtmaya yonelik halihazirda sarf edilen beyhude cabalar, ¢ok daha gii¢lii bu yasayla daha da artmustir.
Her bir tasviri denetleyen sansiir kurulu, armudu tiimiiyle yasaklamanin yani sira armudu andiran veya
andirabilecek her nesnenin pesine diigsmiistiir (Petrey, 1991, s. 57).

Bu tablo, Philipon’un 1831°de mahkeme savunmasinda tam da anlatmak istedigi ve 6ngordiigii bir tablodur. Bu
anlamsizliga diistiikleri takdirde, kendilerini armuda benzeyen her seyi bulup tutuklarken bulacaklarini sdyleyen
Philipon’un bu 6ngoriisii, 4 y1l sonra kelimenin tam anlamiyla ger¢ege donligmiistiir. Philipon, bu irrasyonelligin
kapist acildiginda, bunun yalnizca armutla sinirli kalmayacagini da eklemisti; her masum nesne bu durumda sug
unsuru tasidigr gerekgesiyle mahkim edilebilirdi. Nitekim tam da boyle oldu: Bir meyvede hakaret veya saldir1
unsuru gérmiis olan hiikiimet, tuhafin da 6tesinde tonlarca seyde de hakaret veya saldir1 unsuru goriir hale geldi.

Yeni sansiir yasalarinin 9 Eyliil 1835 yilinda mecliste kabul edilisinin ardindan, Philipon’un diger mizah dergisi
Le Charivari’de 24 Eyliil'de ¢ikan bir makalede, bu kaotik duruma dair bir degerlendirme yapilmistir. Sansiirler
Aptal Hayvanlart Yasakliyor: Bu Resmen Intihar adli makalede bu yasanin sonuglari rapor edilmistir. Dergi kedi,
kopek, maymun, kus ve tavsanin resmedildigi bir ¢izimi onay vermesi i¢in sansiir kuruluna géndermis, ancak
¢izim reddedilmistir: Ret gerekgesi ise arkadan resmedilen tavsanin, {lizerine iki kulak ¢izilmis bir armuda
benzemesi seklinde a¢iklanmistir. Bunun iizerine revize talep eden kurul, ¢izimi dergiye geri gondermistir. Le
Charivari ¢izerleri karikatiirii yeniden ¢izip tekrar sansiir kuruluna sunmustur. Bundan sonraki siire¢, s6z konusu
makalede soyle anlatilmigtir:

Sakincali bulunan tavsani ¢ikardiktan sonra ¢izimimizi 20 Eyliil'de ikinci defa sansiir kuruluna sunduk. Bize
20 Eylil giinii ne sdylediler dersiniz? Sansiir kurulunun konuyu gériismek iizere toplanmasi gerektigini. Kurul
topland:r ve beklenen gériisme sonrasinda ¢izim bir kez daha reddedildi. Gerekgesi ise ¢izimde artik tavsan
olmasa da masanin iizerindeki siirahinin tavsana benzemesiydi; tavsan armuda benziyordu, armut da...
Cizimimizden vazge¢mek zorunda kaldigimiz an, bu andi. Ciinkii devam etsek ve siirahiyi silsek bile, sansiir
kurulu siirahiye benzeyen bir seker kasesi bulacagindan emindi; sonra da seker kasesine benzeyen bir saat,
ardindan saate benzeyen bir vazo vs. (“Le Charivari”, 1835).

Gelinen bu son nokta, Philipon’un benzerlik iizerinden bir su¢clama yapilmasinin sagmaligina dair argiimaninin ne
kadar dogru oldugunu ispatlar niteliktedir. Siibjektif bir 6l¢iit olan benzerlik lizerinden giiliing ve sagma bir sanstir
avina ¢ikilmigtir. Oysa Philipon, benzerligin sahiplenilmesi ve tek bir adammn miilkiyeti olarak goriilmesi
durumunda {ist tarafi dar, alt tarafi genis ¢izilmis tiim karikatiirlerin mahk{im edilecegini mahkemede anlatmaya
caligmigtir. Benzerlik iizerinden yapilan akil yiirtitmeler sonucu nesneler arasinda kurulan muglak iligkiler,
yukaridaki alintida da goriildiigii tizere, durdurulamaz ve sonu gelmez bir hal almistir. Baktiklar1 her nesneyi ve
her formu armuda benzetenlerin paranoyasi, tavsani armuda benzetecek noktaya gelmistir. Artik tavsanin olmadigi
¢izimde siirahinin tavsana benzetilmesi ise Altan’1n (2014) ifadesiyle “karikatiirlerden vebadan korkar gibi korkan
siyasetcilerin” paranoyasinin ciddiyetinin bir gostergesidir.

Karikatiirlerin herkes tarafindan kolaylikla anlasilabilecek gorsel dili, Louis-Philippe rejimini her zaman
korkutmus, toplum igin bir zehir olarak goriilmiistiir. Sansiirlerin altinda yatan da bu korkudur. O dénem tas baski
tekniginin yaygin sekilde kullanilir hdle gelmesi, karikatiirlerin etki giiciinii daha da artirmistir. Karikatiirlerin
okuma-yazmasi olmayan ya da sinirh diizeyde olan alt siniflar1 dogrudan etkileyebildigini fark eden siyasetgiler,
sozciiklerden daha tehlikeli olduklarini diigiinmiistiir. Dolayisiyla karikatiirler, kamu diizenine ve toplumsal
istikrara tehdit olarak goriilmistiir. Sadece karikatiirler degil, graviir veya tas baskiyla basilmig her gorsel
siyasetgiler i¢in potansiyel tehdittir.

Philipon'un krali duvar ustasi olarak tasvir ettigi karikatiir nedeniyle yargilandig1 dava, kralin sahsiyetine hakaret
suclamasiyla La Caricature aleyhine acilan 11. dava olmustur (Petrey, 1991, s. 64). Derginin daha bir yil dnce
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yayin hayatina basladigir gdz oniine alinirsa, monarsinin daha ilk yilinda ne kadar sik kralin sahsina hakaret
suclamasiyla dava acildig1 anlagilabilir. Kendisini Yurttag Kral olarak tanitan Louis-Philippe’nin sahsinin, bu
durumda hukuken bir yurttasinkiyle esdeger tutulmadigi ortadadir. Baska dergilere aymi suglamayla agilmis
yiizlerce dava olmasi da Yurttas Kral Louis-Philippe'yi diger Fransiz yurttaglardan ayirma siirecinin ne kadar hizl
ilerledigini gostermektedir.

Armudu tiimiiyle yasaklayan 1835 Eyliil Yasalarinin kat1 sansiirlerine ragmen, bu ¢agrisim Fransa yurttaglarinin
kalplerinden ve zihinlerinden silinmemistir. Charles Philipon, La Caricature’deki bir yazisinda sunlar1 kaleme
almustir: “Inaniyoruz ki miras biraktigimiz sey, Louis-Philippe rejiminin ilk yillar1 hakkinda bir seyler yazacak ya
da bu dénemi anlamak ve arastirmak isteyecek herkesin bagvuracagi bir kaynak olacaktir.” Boyle diisiiniildiigiinde,
Philipon ve dergisinde c¢izen karikatiiristler, Louis-Philippe’nin kralliginin ilk yillarini, onu bir armuda
doniistiirerek oliimsiizlestirmistir.

29 Temmuz 1881 tarihi Fransa’da basin 6zgiirliigii i¢in dnemli bir tarih olmustur; ¢ikarilan yasayla Fransa’da basin
hukuku kurulmus, yayincilik ve matbaacilik serbest kilinmistir. 1861°de vefat eden Philipon o giinleri gérememis
olsa da, mizahin ve karikatiiriin giiciinii kullanarak iilkede basin ve ifade O6zgiirligii adina 6nemli katkilar
yapmuigtir.

6. Sonug¢

Tletisim araglariin heniiz ilkel diizeyde ve siyasetin (en azindan yiizyilin baslarinda) biiyiik 6l¢iide aristokrasinin
tekelinde oldugu bir cagda, basin siyasi muhalefet yaratmaya yonelik gayretlerin belkemigi olmustur. Ayni
zamanda alt ve orta simif mensuplar1 tarafindan seslerini duyurma ve hiikiimetleri etkileyebilme araci olarak
kullanilmistir. Bu sebeple 19. ylizy1l Avrupa’sinda basin ile hiikiimet arasindaki savaglar ve basinin ifade
Ozglirliigl arayis1 da kaginilmaz olmustur. Tutucu rejimler her tiirlii muhalif yayimni bastirip susturmaya biiytik bir
zaman ve emek harcamistir. Fransa’da 1830 Temmuz Devrimi’yle kurulan Louis-Philippe rejiminin de kati
sansiirler getiren basin yasalariyla muhalif basini kontrol altinda tutmak icin epey gayret gosteren bir ydnetim
anlayisi izledigi goriilmektedir. Etkili bir gorsel dile sahip olan karikatiirleri bilhassa tehdit olarak goren kral ve
hiikiimeti, siyasi hiciv dergilerine ve gizerlere sik sik dava agmis, hatta bu davalarin bazilar1 hapis ve para cezasiyla
sonuglanmigtir. Donemin 6nde gelen siyasi hiciv dergisi La Caricature’{in kurucusu Charles Philipon, dergisindeki
karikatiirler nedeniyle hakkinda agilan pek ¢ok dava sonucu hapis yatmak durumunda kalmis bir yayincr ve
karikatiiristtir.

Hapis ve para cezasiyla sonuglanan davalarindan en iinlisii, mahkemede kralin armuda doniisen portre serisini
¢izdigi davasidir. Krali duvar ustasi olarak tasvir eden karikatiir sebebiyle krala hakaret suguyla yargilanan Charles
Philipon, durugsmadaki savunmasinda, bir karikatiirlin sirf krala benzedigi i¢in su¢lanamayacagint ve ¢izerlerin
ifade Ozglirligiiniin kisitlanamaz olusunu anlatmaya ¢aligmistir. Armuda doniisen kral portreleriyle, benzerlik
iizerinden yapilan bir muhakemenin en sonunda masum bir meyveyi bile mahkiim etmekle sonuglanacagini ifade
eden Philipon’un bu 6ngdriisiiniin ¢ok ge¢cmeden gergeklestigi goriilmistiir. Hitkiimetin kendini Philipon’un
“absiirtliik, akildisilik” olarak tanimladig1 duruma diistirdiigiinii goriilmektedir. Hiikiimetin karikatiirlere yonelik
hosgoriisiizligiiniin yalnizca masum bir meyveyi degil, o meyveyi andiran (hatta andirma ihtimali olan) her tiirlii
nesneyi de yasaklayan bir zihniyete doniistiigli gézlemlenmistir. Karikatiiristlerin ¢izebilecegi her seyin ellerinden
alinmast ve ifade 6zgiirliikklerinin ciddi 6lgiide kisitlanmasi anlamia gelen bu durum, Philipon’un suglama
yapilirken fiziksel benzerlik ya da dis goriiniis referans alinirsa ortaya ¢ikacak sagma manzaraya dair uyarisinin
ne kadar dogru oldugunun kanitidir. Philipon ile Louis-Philippe arasindaki bu kedi-fare oyunu, Philipon’un isaret
ettigi gibi, tuhaf bir basin 6zgiirliigliyle sonuclanmustir.

Ancak belki de ¢ikarilacak en 6nemli sonuglardan biri, siyasi hiciv dergisinin, 6zgiirliigiinden mahrum kalma
pahasina da olsa, Louis-Philippe’yi armuda doniigtiirmeyi basarmis olmasidir. Yurttag Kral geri doniilemez bir
sekilde Armut Kral’a doniismiistiir. Fransizlarin zihinlerinde armut ile kralin yan yana gelisi, meyveyle baglantil
her tiirlii cagrisimi kralla 6zdeslestirmistir. Armudun La Caricature sayfalarindan ¢ikip tiim Fransa’ya yayildigi,
sokaktaki ¢ocuklarin bile duvarlara armut karikatiirleri ¢izdigi gozlemlenmistir. Dénemin yazar ve sairlerinin
eserlerinde de armudun Fransa’y: isgal edisinin belgelendigi goriilmiistir.

Louis-Philippe’nin tahta ¢ikar ¢ikmaz sansiirlerin bir daha asla geri getirilmeyecegini vadetmesine karsin basina
yonelik kisitlamalar getirmis ve kralin sahsiyetine hakaret suguyla pek ¢ok gazeteci ve gizeri yargilatip
cezalandirnus olmasi, sahip oldugu Yurttas Kral lakabiyla celiskiler tasimaktadir. Fransiz Ihtilalinde toplumsal
ayrimlar1 vurgulayan tiim sesleri gegersiz kilmak amaciyla kullanilan bir terim olan yurttas sdzciigii, herkesin
yurttas oldugunu ve kimsenin bir digerinden istiin olmadigini vurgular. Ancak La Caricature dergisinin daha ilk
yilinda hakkinda 11 kez dava agilmis oldugu gergegi, kralin sahsinin hukuken diger tiim yurttaglardan {istiin
tutuldugunu gostermektedir. Temmuz Monarsisinin daha ilk yilinda kralin sahsina hakaretin yasaklanip
cezalandirilmasi, kralin bu tuhaf lakabinda iddia edildigi gibi, halktan biri olmadiginin gostergesidir. Dolayisiyla
bu cezalar, kralin Fransiz halkiyla arasindaki mesafeyi onlara hatirlatma c¢abasi olarak okunabilir.
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Bununla birlikte, tiim yasaklamalara ve sansiirlere karsin, Yurttas Kral olarak tanman Louis-Philippe’nin tiim
Fransa’da Armut Kral’a doniismesi, bu kedi-fare oyununun galibinin Charles Philipon oldugunu gostermektedir.
1835’te ¢ikarilan Eyliil Yasalariyla birlikte armutla iliskili her tiirlii tasvir yasaklanmis olsa da, La Caricature ve
Le Charivari dergilerinin 1831-1835 yillarim1 kapsayan sayilari, armut mizahiyla dolu makaleleri ve
karikatiirleriyle, Louis-Philippe rejiminin ilk yillarin1 anlamak isteyenler igin etkili bir mizahi rehber olarak
gelecek nesillere miras kalmistir.
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Oz

Denizli merkezinde 19. yiizyilin sonlarinda insa edildigi
diisiiniilen yapi, restorasyon sonrasi giiniimiizde “Denizli Atatiirk
ve Etnografya Miizesi” olarak kullanilmaktadir. Miizede Denizli
merkezi ve ilgelerine ait etnografik eserler ve Atatiirk’iin
kullandigr esyalar sergilenmektedir. Sergilenen tekstil tiriinleri,
Denizli’nin kiiltiiriinii yansitan énemli eserlerdendir. Miizedeki
tekstil triinler; i¢ etek, salvar, cepken, géynek gibi yoresel
kiyafetler, tel kirma, dastar gibi aksesuar ve el iglemeli ortiilerden
olugsmaktadir. Eserler vitrinlerin iginde, giinliik yasamin
canlandirmasmimn yapildigi konak bolimiinde ve mankenlerin
tzerinde sergilenmektedir. Bu ¢alisma miize igerisinde
sergilenmekte olan tekstil iiriinlerinin sergilenme ve korunma
kosullar1 incelenmesi ve eserlerin gelecege daha dogru, giivenli
ve ¢agdas miizecilik anlayigina uygun bir sekilde aktarilmasi i¢in
onerilerin sunulmasimi amaglamaktadir. Bu amaca yonelik
envanter bilgilerine ulagilabilen ve 6rneklem olarak segilen 8 eser
miize yetkililerinden de bilgi alinarak yerinde g6zlemlenmis,
fotograflanmig ve literatlir taramasi sonucu ulasilan Gneriler
aktarilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi,
Etnografik Tekstiller, Kiiltiir, Sergileme, Tekstil.

Abstract

The building, which is thought to have been built in Denizli center
at the end of the 19th century, is used as Denizli Atatiirk and
Ethnography Museum after the restoration. Ethnographic artifacts
belonging to Denizli city center and districts and items used by
Atatiirk are exhibited in the museum. The textile products on
display are among the important artifacts reflecting the
ethnography of Denizli. The textile products in the museum
consist of uc etek, local clothing such as shawls, pockets and
goynek, accessories and hand embroideries such as tel kirma and
dastar. The works are exhibited in the window displays, in the
section where daily life is revitalized and on the mannequins. The
aim of this study is to examine the conditions of exhibition and
protection of textile products on display within the museum and
present proposals for the transfer of the works to the future in a
more accurate, safe and contemporary manner of museums. In
line with this purpose, 8 artifacts, which were selected as a sample
of which inventory information could be accessed, were observed
on-site, photographed, and suggestions reached as a result of the
literature review were conveyed by obtaining information from
the museum authorities.

Keywords: Culture, Denizli Atatiirk and Ethnograpy Museum,
Exhibition, Ethnographic Textiles, Textile.

1. Giris

Zamanla degisen miize ve toplum etkilesimleri, miize kavraminda da yeniliklere yol a¢cmaktadir. Mevcut
miizelerinde bu degisimlere uyum saglamasi hem eserlerin daha saglikli bir sekilde gelecek nesillere
aktarilmasinda hem de toplumda daha etkili bir rol edinmeleri agisindan da 6nemlidir.

1-7 Eyliil 2019 tarihlerinde Kyoto’da diizenlenen 25. ICOM Genel Konferans’inda yeni bir miize tanimi yapmak
i¢in toplanan uzmanlarin oyladigl tanima gdre miizeler; ge¢cmis ve gelecek hakkindaki kritik diyaloglar igin
kapsayici, demokratiklestirici ve ¢ok sesli alanlardir. Giiniimiiziin ¢atismalarini ve zorluklarini kabul edip ele
alarak, toplumun giivencesi i¢in eserleri ve drnekleri tutar, gelecek nesiller igin ¢esitli hatiralar1 giivence altina alir
ve tiim insanlarin kiiltiirel mirasa erigimlerinde esit haklara sahip olmasini garantiler. Kar amagli olmay1p katilime1
ve seffaftirlar. insan onuruna ve sosyal adalete, kiiresel esitlik ve evrensel refah diizeyine katkida bulunmayi
amagclayan, diinyadaki anlayislar1 toplamak, korumak, arastirmak, yorumlamak, sergilemek ve gelistirmek i¢in
aktif ortakliklar i¢erisinde ¢aligirlar (“Miize”, 2019).

Giliniimiizde sayilar1 ve tiirleri gittikge artan, hemen hemen her tema iizerine agilabilen miizelerin taniminin
yapilmasi ve kendi i¢inde siniflandirilmasi zorlagmaktadir. Ancak miizeler gliniimiizde koleksiyonlarina,
koleksiyonlarin sergilenme sekillerine, calistiklart kurum/kuruluslara, hizmet ettikleri alan ve kisilere gore
simiflandirilabilmektedir (Karadeniz, 2018, s. 67).
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Etnografya miizeleri koleksiyonlarina gore siniflandirilmig miizelerin iginde yer almaktadir. Arastirma konusu
toplumlarinin yasayislari, fikirleri ve iirettikleri seyler olan etnografya halki anlatma, tasvir etme anlamlarina
gelmektedir. Toplumlarin meskenleri, ekonomileri, arag-geregleri, giyim-kusamlari, inanglari, mitolojileri vb.
iizerine calismaktadir (Ornek, 1968, s. 503). Bir baska tanima gore de her ulusun olusumundan beri meydana
getirdigi maddi ve manevi kiiltiir dinamiklerinden, yasam bigimleri, diisiince yapilari, yasami algilama ve
anlamlandirma bicimlerine kadar tiim varliklaridir (Biilbiil, 2016, s. 217). Toplumlarin bellegini olusturan ancak
giinliik hayat i¢inde fark edilmeyen kendiliginden var olan iligkiler ve yasam bicimleri hakkinda bilgi edinmeyi
saglar. Bu bakimdan temel olarak etnografya miizeleri, halklarmn kiiltiirlerini tanitmak i¢in gelenek, gorenek gibi
uygulamalar ve giysiler gibi glinliik yasama ait nesnelerin sergilendigi miizeler olarak goriilseler de nesne odakl
miizelerden insan odakli miizelere dogru bir degisim ile beraber daha ¢ok iliskiler ve hikayeler odakli olmaya
baslamislardir.

Koleksiyonlarin sergilenme sekillerine gore siniflandirilan miizelerden biri de miize evlerdir. Yapilarin tarihte
onemli bir yeri olan kisiler ile iliskilendirilerek miize olarak kullanildig1 bir tiirdiir. Miize ev kategorisinde yer alan
Atatiirk Evleri de Atatiirk’{in bir siire kaldig1, karargah olarak kullandig: tarihi evlere drnek olabilecek nitelikte
evlerdir (Uz, 2015, s. 282).

Kentin tarihi, kiiltiiri yani kimligi i¢in olduk¢a 6nemli bir konumda olan tekstil ve tekstil {iriinleri siiphesiz ki
kentin etnografyasinin sergilendigi bir miizede yer almasi ayricaliklidir. Miizelerin ilgi alanlar1 kurulduklar yere
ve ihtiyaca gore de degiskenlik gosterebilmektedir. Denizli Atatiirk Evi ve Etnografya Miizesi de biinyesinde iki
farkli konsepti birlestiren miizelerden biridir. Denizli merkezinde 19. yiizyilin sonlarinda insa edildigi disiiniilen
yap1 restorasyon sonrasinda miize olarak kullanilmaya baslanmistir. Miizede Denizli merkezi ve ilgelerine ait
etnografik eserler ve Atatiirk’iin kullandig1 esyalar sergilenmektedir.

Bir kentin kimligini olusturan 6nemli bilesenlerden biri olan ekonomik faaliyet Denizli igin tekstil olmustur.
Gilintimiizde tekstil fabrikalarmin ildeki yogunlugu hem hammaddeye ulasim kanallarinin uygunlugu hem de
Denizli’nin ge¢cmisten giiniimiize tasidig1 geleneksel dokumacilik bilgisinin birikiminin sonuglarindandir (Belge,
2017, s. 172-178). Denizli’de dokumacilik gelenegi antik donemden bu yana kesintisiz olarak giiniimiize kadar
gelmistir. Yakin ge¢mise kadar Buldan, Saraykdy, Kale, Tavas, Kizilcaboliik, Nikfer ve Kale’de hemen hemen
biitiin evlerde dokuma tezgahi yer almistir. Kadinlar tarafindan yapilan bu dokumalar bolgede yetisen pamuk ve
koyunyiinlerinden dokunmus ve diinyaca tinlenmistir (Koyuncu Okca, 2016, s. 205).

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesindeki tekstil iiriinleri i etek, salvar, cepken, gdynek gibi yoresel kiyafetler,
tel kirma, dastar gibi aksesuarlar ve el islemeli ortiilerden olugmaktadir. Eserler vitrinlerin i¢inde, mankenlerin
iizerinde ve giinliik yagamin canlandirmasinin yapildigi konak béliimiinde sergilenmektedir.

2. Yontem

Bu calisma, miize igerisinde sergilenmekte olan tekstil {iriinlerin sergilenme, korunma kosullarinin incelenmesi ve
eserlerin gelecege daha dogru, giivenli ve cagdas miizecilik anlayisina uygun bir sekilde aktarilmasi i¢in dnerilerin
sunulmasin1 amaglamaktadir. Bu amagla, miizede sergilenen tekstil eserler arasindan segilen ornek eserler
fotograflanmis, sergilendikleri alanlar ve kosullar tekstil eserlerin korunmasi ve sergilenmesi tizerine yapilmis
calismalardan olusan literatiir taramas1 sonucu degerlendirilmistir. Orneklem olarak; giimiis takilar odasindan
vitrin igerisinde asilarak sergilenen yelek, el islemeleri odasindan agik alanda duvara asilarak sergilenen ocak
ortiisii, vitrin igerisinde serilerek sergilenen hamam peskiri, vitrin igerisinde manken iizerinde sergilenen cepken
ve salvar, uckur, agik alanda manken tizerinde sergilenen Selcenli Hiiseyin Efe’nin kiyafetleri, Denizli Sancagi ve
vitrin icerisinde bulunan Kurtluca kilimi secilmistir. Orneklemi olusturan tekstil eserlerin se¢iminde miizedeki
biitiinii temsil edebilecek nitelikte birbirinden farkli tekstil tiirlerinin, sergilenme ve korunma kosullarinda
olmasina dikkat edilmistir. Envanter bilgileri miize tarafindan saglanan 8 eser hakkinda miize yetkililerinden de
bilgi alinmistir. Degerlendirme sonucunda da Denizli’nin kent bellegi ve kimligi i¢in dnemli bir yere sahip olan
tekstil iirtinlerinin gelecege glivenle ve modern miizecilik anlayisiyla aktarilmasi i¢in 6neriler sunulmustur. Miize
ve eserler iizerindeki bu galigma icin Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi ile Denizli Il Kiiltiir ve Turizm
Midiirligii’nden gerekli arastirma izinleri alinmistir.

3. Bulgular
3.1. Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi ve Tarihcesi

Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi Denizli merkezinde Saraylar Mahallesi 459 sokakta bulunmaktadir. Sakiz
mimarisi 6zelliklerini tagiyan miize binasinin insa edildigi tarih kesin olarak bilinmemekle beraber yerli halktan
edinilen bilgiler 1s18inda 19. yilizyilin sonlarina dogru yapilmis oldugu diisiinilmektedir. Zemin ve {iist kattan
olusan iki katli binanin giris kapisi iistiinde ikinci katta bir cumba mevcuttur. Yapimin tiim cephelerinde basik
kemerli dikdortgen pencereler bulunmaktadir. Miize binasimin iki katinda da orta sofaya acilan odalar
konumlandirilmistir. Miize binast Cumhuriyetin ilk yillarinda parti binas1 olarak kullanilmistir (“Denizli”, 2014,
s. 62). Mustafa Kemal Atatiirk, 4 Subat 1931 tarihinde Denizli’ye gelisinde Pandozoplu’nun fabrikasinin ustasina
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ait olan bu evde bir gece konuk edilmistir (Kodal, 2004, s. 20). Bu ziyaret miizeye Atatiirk miizesi kimligini
kazandirmistir. Daha sonra 1950 yillarinda Saglik Bakanligi’na tahsisi edilmis ve bir siire Verem Savas Dispanseri
olarak kullanilmistir. Yap1 1977 yilinda Atatiirk ve Etnografya Miizesi kurulmast amaci ile Kiiltiir Bakanligina
devredilip anit eser olarak tescil edilmis ve koruma altina alinmigtir. Atatiirk’iin koskii ziyaretinin 68. yil donimii
olan 4 Subat 1999 tarihinde de miize halka agilmistir (Karabay, 2007, s. 2-4).

1ki katli miize binasinin alt katinda, etnografik eserlerin sergilendigi giimiis takilar odasi, el islemeleri odasi, silah
koleksiyonunun sergilendigi boliim ve miize idari odasi bulunmaktadir. Ust katinda, Atatiirk’e ait eserlerin
sergilendigi calisma ve yatak odasi ile igerisinde vitrin mankenlerinin ve giinliik esyalarin oldugu Denizli
yasantisini aktarmay1 amaglayan konak seklinde diizenlenmis basoda ve giinliik oda bulunmaktadir.

3.2. Tekstil Uriinlerinin Korunma ve Sergilenme Yontemleri

Tirk Dil Kurumuna ve Tiirkiye Giyim-Kusam ve Siislenme Sozliigiine gore tekstilin tanimi1 dokuma, kumas ve
dokumaciliktir (Glilensoy, 2007, s. 129; “Tekstil”, t.y.). Tekstilden iiretilmis iirlinler giyim ve aksesuardan, perde,
hali, kilim gibi evlerde kullanilan gesitli esyalara kadar genis bir yelpazeye sahiptir.

Geleneksel tekstil tirtinleri genellikle pamuk, keten, yiin, ipek gibi dogal liflerden dokunmusglardir. 19. Yiizyilin
sonlarina dogru lretilen viskoz, bakir, asetat ipegi gibi rejenere iplikler ile 20. Yiizyilin baslarinda iiretimine
baslanilan naylon, polyester, orlon gibi sentetik iplikler koruma ve onarimda yardimci malzeme olarak
kullanilmaktadir. Ancak heniiz bu liflerin dokumalar1 miizelerde eser olarak yer almamaktir. Tekstillerin cogu
dogal boyalar ve 18. Yiizyilda sentetik boyalarin kullanimina baslanmasi ile sentetik boyalarla renklendirilmistir
(Uygur, 2000, s. 65).

Koruma altina alinmasi planlanan tekstil {irlinlerinin sergilenmeye kadar gecirdigi siirecler: belgeleme, koruma,
onarimdir. Bu basliklar tekstil eserlerinin sirasi ile gegmesi gereken birbirinden ayr siirecler degil birbirleriyle
ilintili dongii igerisinde olan siireclerdir.

3.3. Belgeleme

Eserin mevcut durumunun ayrintili bir bicimde goérsel ve yazili olarak belgelenmesi, korunmasi asamasina
gecilmeden 6nceki en 6nemli adimdir. Yapilan teknik analizlerin raporlanmasi daha sonraki yapilmasi planlanan
islemler igin yol gosterici niteliktedir. Teknik analiz ile eserin boyutu, hasar durumu, kullanilan renkler,
kompozisyonlar, eserde kendinde problemli olan noktalar, daha 6nce bir onarim goriip goérmedigi yazili ve
fotografli bir sekilde belgelenmektedir. Dokumanin detayli bilgisine ulagsmak i¢in alinan numuneler veya
tahribatsiz analiz yontemleri ile kullanilan malzemeler hakkinda daha detayl: bilgiler elde edilebilmektedir.

Miizede sergilenecek eserlerin belgeleme calismasinda kullanilmak tizere her eserin envanter numarast ve
bilgilerinin yer aldig1 bir “Tekstil Kimlik Formu” doldurulmasi énerilmektedir (Oztiirk, 2007, s. 40-42).

3.4. Tekstil Eserlerin Korunmasi

Eserin lif analizi gibi bilimsel aragtirmalarinin yapilmasi daha sonra uygulanacak koruma veya onarim projeleri
icin onemlidir (Osman, Zidan ve Kamal, 2014, s. 459-460). Hammaddelerin tespiti ve tekstilde kullanilmis olan
malzemelerin dogru tespiti, saklama ve ¢evre kosullarina karar verilmesi gibi uygulanacak her tiirli koruma
islemini etkilemektedir.

Miizelerdeki tekstil tiriinlerinin korunmasin etkileyen baslica ¢evresel etmenler fiziksel, kimyasal ve biyolojik
olarak gruplandirilmaktadir. Fiziksel etmenler sicaklik, bagil nem ve 1giktir. Kimyasal etmenler havada bulunan
gesitli gazlar, tozlar, kimyasal maddelerdir. Biyolojik etmenler ise bocekler ve mikroorganizmalardir. Bu
kategoriler disinda tasinmasi, sergilenmesi, onarim, insan faktorii ve dogal afetler de koruma sirasinda iizerinde
durulmasi gereken énemli faktdrlerdendir (Oztiirk, 2007, s. 56; Uygur, 2000, s. 66).

Koruyucu (pasif) koruma sirasinda tekstillerin bozulmasi miimkiin oldugunca en aza indirilmesi i¢in yapildigi
hammaddelere gore saklandig1 kosullarin 6zenle ayarlanmasi ve sabitlenmesi gerekmektedir. Temel olarak tekstil
eserlerde meydana gelen bozulmalar liflerinin bozulmasi, dayaniklilik kaybi, renk degisimi, boyarmaddelerinde
renk solmast, biyolojik olusumlardir (Uygur, 2000, s. 66).

Tablo 1
Geleneksel Tekstillerin Bozulma Nedenleri ve Verdigi Hasarlar (Oztiirk, 2007, s. 57)

Hammaddesi bitkisel lif olanlar (pamuk, = Hammaddesi hayvansal lif olanlar (yiin,

Nem : Kiirk-Tiiy
keten...) ipek...)
Yiiksek Cekme, yumusama, dayanikliligini yitirme, Cekme, yumusama, dayanikliligini Ayrigma, mantar olusumu
bagil nem mantar olusumu (max. %50) yitirme, boceklenme (max. %50) (max. %60)
Diisiik bagil Gevseme, liflerin kopmasi (min. %30) Gevseme, liflerin kopmasi (min. %30) Kirilganlagma, sertlesme
nem (min. %40)
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Tablo 1’in devamu

Hammaddesi bitkisel lif olanlar Hammaddesi hayvansal lif olanlar

Nem (pamuk, keten...) (yiin, ipek...) Kiirk-Tity
Bagil nem Boyutsal degisim, liflerin birbirini Boyutsal degisim, liflerin birbirini Solma, sararma, liflerin
degisimi asindirmast asindirmast ayrigmasi
Isik Solma, liflerin ayrismasi (50 lix) Solma, liflerin ayrismasi (50 lix) Solma, lzfslgriirilxe;yrlsmam
Hava kirliligi Hammaddesi bitkisel lif olanlar Hammaddest hayvansal lif olanlar Kiirk-Tiiy
(pamuk, keten...) (yiin, ipek...)
Kikiirtl Ciirtime, solma Solma
bilesikler ’

Tozlar Kirlenme, yipranma, aginma Kirlenme, yipranma, aginma Lekelen:;fﬁrig)ranma,
Biyolojik Hammaddesi bitkisel lif olanlar Hammaddesi hayvansal lif olanlar Kiirk-Tii
Etmenler (pamuk, Kketen...) (yiin, ipek...) y
Mantar} ar Lekelenme, dokunun ¢dziilmesi Lekelenme Lekelenme

(Yosun, liken)
Bocekler Yenme, lekelenme Yenme, delinme, lekelenme Yenme, delinme

Farkli hammaddelerden dokunmus eserlerin ve eserdeki diger materyallerin (metaller, taglar, boyarmaddeler vb.)
ortamda bulunan bagil neme, 1518a, kimyasallara, toza ve biyolojik etmenlere kars1 verdikleri tepkiler de farkli
olabilmektedir. Bu sebeple beraber sergilenecek ve saklanacak eserlerin ¢evresel kosullari da uyumlu olmalidir.

Eserin bulundugu ortamin bagil nem yiizdesine bagli bozulmalardan korunmasi ve uygun bagil nem oranin
sabitlenmesi igin termohigrograf, higragraf ile rutin 6l¢iimler yapilmaldir. Bagil nemi dengelemek i¢in bagil nemi
etkileyen unsurdan biri de sicakliktir. Dolayist ile ziyaretgiler iginde uygun ancak yiiksek olmayan sicakliklar
tercih edilmelidir (Oztiirk, 2007, s. 59). Nemi ayarlamak i¢in nem emici, nem piiskiirtiiciiler kullanilabilir.

Eserlerin en iyi sekilde korunmasi i¢in olabildigince minimum 1518a maruz kalmasi gerekmektedir. Ancak eserlerin
insanlar tarafindan algilanabilmesi i¢in gerekli en diisiik 151k siddeti zorlanirsa 30 liix ancak genellikle 50 Lix
oldugu i¢in genelde 50 ila 150 liix araliginda bir aydinlatma kullanilmaktadir. Bu siddet depolarda ise 10 liix olarak
onerilmektedir (Simer, 1994, s. 39). Duman, egzoz, toz gibi fiziksel ve kimyasal bozulmalara neden olabilecek
kirleticilerin eserin bulundugu ortamdan uzaklastirilmas1 gerekmektedir. Bozulmalarin en aza indirgenmesi igin
hava filtreleri, koruyucu yiizeyler, kapal1 sergi elemanlar1 kullanilmaktadir. Saklandiklar1 vitrin ve mekanlarda
kullanilan malzemelerin 6zellikle lastik, kauguk ve slinger vb. malzemeler ciirlime sirasinda ortama kiikdirtlii gazlar
yaydiklar1 g6z dniinde bulundurulmalidir (Oztiirk, 2007, s. 87). Sergileme béliimleri ve depolarda paslanmaz gelik,
cam, seramik, asitsiz kagit, polietilen, polipropilen gibi ekstrem ¢evre kosullarinda bile olabildigince stabil
kalabilen malzemeler tercih edilmelidir (Timar-Balazsy ve Eastop, 2011, s. 342). Biyolojik faktorlere karsi
almabilecek koruyucu dnlemler oncelikle eserlerin rutin olarak kontrol edilmesi ve firgalama, silkme gibi kuru
temizliklerinin yapilmasidir. Toz vb. yabanci madde birikimlerinin rutin kontrol edilmesi bocek, kemirgen, kiif ve
mantarlarin neden olabilecegi zararlari en aza indirgemektedir. Baslica aktif bozulma belirtileri tekstilin ve birlikte
kullanildig1 metallerin renginin degismesi, kiiflii bir kokunun varligidir. Karanlik yerleri tercih eden zararlilar i¢in
15 giinde bir eserleri giinese ¢ikarmak bir énlem olabilmektedir (Oztiirk, 2007, s. 68-84; “Caring”, t.y.).

3.5. Tekstil Eserlerin Onarimm

Eserin omriinii uzatmak adina gerekli goriildii§ii zamanlarda uygulanacak onarimlar eserin aslina uygun ve
miimkiin oldugunca geri dondiiriilebilir olmalidir. Tekstil eserler ait olduklar1 yoreden yoreye farkli 6zellikler
tastyabilmektedir. Bu sebeple onarimi yapilacak eserin menseinin dokuma gelenekleri incelenmelidir. Temel
olarak gelencksel tekstil eserlerin onarimi igin; temizleme, saglamlastirma, biitiinleme, yenileme ve yeniden
yapma tekniklerinden yararlanilabilir (Koyuncu Okca, 2014, s. 67). Bu asamalarda yapilan onarim ¢aligmalari
oncelikle sirasiyla hasarli ¢ozgii ve atki ipliklerinin onarimi ve tamamlama ¢aligmasidir. Bu agamalarda yirtik,
dipperi (kirik), desen, kenar, abraj tamiri ve doniikliik, bas, kenar farki, potluk hatasi onarimlari gibi ¢aligmalar
gerceklestirilebilmektedir (Oztiirk, 2007, s. 97-100).

3.6. Tekstil Eserlerin Miizede Sergilenmesi

Tekstil eserler miizelerde vitrinlerin i¢inde veya acik bir alanda sergilenebilmektedir. Eserlerin gilinliik hayatta
kullanim amacii ve kendisini en iyi sekilde ziyaret¢ilere aktarmasi icin sergilemede bircok farkli uygulama
yapilmaktadir. Bunlardan en yaygin olarak kullanilanlar1 eserleri diiz bir yiizey iizerine sererek, tutturarak, eserler
ozellikle giyim esyalar1 ise mankenlerin lizerinde ve askilarda sergilenebilmektedirler. Eserler sergilendikleri
stirece fiziksel olarak zayiflamamalari i¢in sergilenme yontemi secilirken eserin dayanikliligi da géz Oniinde
bulundurulmalidir.

Eserlerin sergilenecegi teknik bulundugu ortamda oOnleyici koruma uygulamalari yapildigi ve gevresel
faktorlerdeki degisikliklerin minimum seviyede tutuldugu siirece miize kiiratdriiniin ve miizenin konseptine gore
farkl sekillerde yapilabilmektedir. Tekstil eserlerin sergilenirken ¢evresel faktorlerden kaynaklanan bozulmalarin
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en aza indirgenmesine yonelik vitrinler 6zellestirilebilmektedir. Sergileme iinitelerinin materyallerinin de zaman
igerisinde eser igin bir tehdit olusturmamasi i¢in uygun malzemelerden yapilmis olmasina dikkat edilmelidir.

Eserler aym yerde sergilenecek ise birbirlerine zarar vermemeleri i¢in gerekli onlemler alinmalidir. Ornegin; renkli
tekstillerin diger eserleri boyamamasi igin sergileme sirasinda digerlerinden ayrilmali, metal gibi farkh
materyalden yapilmis eserler ayr yerlerde sergilenmelidir.

Sergilenen her bir eserin acikca algilanabilir olmas1 ve eser hakkinda bilgilendirici, tanitict bir aracin bulunmasi
ziyaretcilerin eserleri anlamasinda yardimci unsurlardandir.

3.7. Orneklemdeki Eserler ve Sergilenmesine Yonelik Oneriler

Sakiz mimarisi 6zelligindeki iki katli miize binasinin alt katinda, ziyaretgi giris kapisindan girdikten sonra sol
tarafta giimiis takilar odasi, sag tarafta ise el Islemeleri odasi ve silah koleksiyonunun sergilendigi béliim
bulunmaktadir. Ust katinda, Atatiirk’e ait eserlerin sergilendigi iki oda ve cansiz mankenler ile kurgusal Denizli
yasgantisini aktarmay1 amaglayan konak seklinde diizenlenmis bagoda ve giinliik oda bulunmaktadir.

Miizenin her iki katinda, tim bolimlerdeki vitrinlerin i¢inde ve konak odalarinda mankenlerin iizerinde
Denizli’nin geleneksel tekstil dgeleri ve Atatiirk’in Denizli’ye geldiginde kullandig1 eserler sergilenmektedir.
Glimiis takilar odas1 ve el iglemeleri odasinda sergilenen tekstil eserler; ocak ortiisii, hamam takimi, havlular, masa
ortiileri, kilimler gibi ev tekstilleri, salvar, cepken, uckur, basortiisii gibi giyim tekstilleri ve para keseleri gibi
aksesuarlaridir. 1911 yilina tarihli Denizli Sancagi miizede sergilenen en 6nemli eserlerden biridir. Ikinci katta
bulunan Atatiirk’iin ¢alisma ve yatak odasi, basoda, giinliilk odada da ¢esitli tekstil iirtinler oda konsepti igerisinde
sergilenmektedir.

Miizede bulunan mevcut eserlerin korunma ve sergilenme kosullarmi incelemek iizere sergileme kosullar1 ve
tekstil tiirleri olarak o6rneklem olusturabilecek farklilik ve cesitlilikte 8 eser secilerek incelenmistir. Miizede
bulunan tekstil eser gruplar1 incelendiginde her biri i¢in sergilenme ve korunma agisindan digerlerine de drnek
olabilecek birer eser segilmesine dikkat edilmistir. Eserlerin envanter bilgileri miize tarafindan saglanmistir ve
miizedeki mevcut durumlari hakkinda miize yetkililerinden bilgi alinmistir. Orneklem olarak; giimiis takilar
odasindan yelek, el islemeleri odasindan ocak ortiisii, hamam peskiri, vitrin igerisinde manken iizerinde sergilenen
cepken ve salvar, uckur, agik alanda manken iizerinde sergilenen Selcenli Hiiseyin Efe’nin kiyafetleri, Denizli
Sancag1 ve vitrin igerisinde bulunan Kurtluca kilimi secilmistir. Miizede sergilenen 6rnek eserlerin koruma ve
sergilenme kosullar1 gézlemlenip ¢agdas yaklagimlar ¢ercevesinde eserler i¢in uygun kosullarda sergilenmesine
oneriler sunulmustur.

3.7.1. Yelek

Islemeli ipekli dikilmis yelek giimiis takilar odasi vitrin 10’da sergilenmektedir. Eser vitrinde sergilenmekte
oldugu icin 6l¢ii bilgilerine envanter belgesinden ulasilmistir. Yelegin 6n beden uzunlugu 47 cm, en beden
genisligi 45 cm dir. Eser 24.02.1976 tarihinde Seyfettin Kiraz’dan aliarak miizeye gelmistir. On beden stilize
edilmis ¢igcek dali motifinde sim ile islenmistir. Kimi ¢i¢cek motifinin ortasinda yesil veya lacivert renkli iplikler
kullanilmistir. Yelegin on kapamasi/on ortast agik ve kenarlar1 dalgali/dilimli bir goriiniime sahiptir. I¢i beyaz
astarl1, kol oyuntusu makine ile ¢ekilmis yelek miizeye geldiginde kumasi yipranmis bir halde oldugu envanter
belgesinde belirtilmistir (Bkz. Gorsel 1). Yelek, yaka tarafindan baska bir eserle beraber kumas kapli vitrin
igerisinde dikey bir sekilde ignelenerek tutturulmustur ve bu sekilde sergilenmektedir. Oncelikle yelegin
kumasindaki yipranmalar géz oniine alindiginda sergilenmesi sirasinda eserin direk bir ylizeye ignelenerek degil
de icten bir destek ile dayanikliliini azaltmayacak sekilde sergilenmesi yoniinde bir degisiklige gidilebilir. Eserin
icten bir aski ile desteklenerek asilmasi veya eserin algilanmasinda eserin Oniine ge¢cmeyecek sekilde uygun
materyalden bir vitrin mankeni iizerinde yelegin arkasinin da ziyaretgiler tarafindan algilanabilecek sekilde
sergilenmesi Onerilir.

Gorsel 1. Islemeli yelek ve detay
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3.7.2. Ocak Ortiisii

Kadife dokuma pul islemeli ocak ortiisii, depoda saklanan iki kii¢iik parga ve el islemeleri odasinda sergilenen bir
biiyiik par¢adan olusmaktadir. 83 cm boyunda ve 130 cm enindedir. Eser 04.04.1983 tarihinde Ibrahim Kegili’den
satin alma yolu ile miizeye gelmistir. Siyah kadife dokuma iizerine pul ve sari ile giimiis simler kullanilarak
islenmistir. Kompozisyon olarak ortada biiytikce stilize bir ¢igek buketi islemesi ve dort kosesinde birbirinin aynist
olan stilize ¢icek demetleri, orta {ist kisminda “1939” tarihi ile bir sira ¢igek motifi, alt orta kenarinda gene iistte
kullamlan ¢icek motifinden olusmaktadir. Ug kenar1 sar1 simlerden yapili piiskiillerden cevrilmistir. Ortiiniin
arkasinda kendir dokuma astar1 bulunmaktadir. Eser acik alanda bir panoya igneler ile tutturulmus bir sekilde
sergilenmektedir. Pul ve sim islemelerinin bir kismu kopuk durumdadir. Kapali bir yerde sergilenmedigi igin
iizerinde tozlanmalar gbze carpmaktadir (Bkz. Gorsel 2).

Eserin agik bir alanda sergilenmesinin 6zel bir amacinin gdzlemlenememesi sebebi ile sergi odasinin kapisina ve
miizenin ana kapisina yakin konumunun degistirilerek, degisken cevresel faktorlere karsi korunmasini
kolaylastirmak adma kapali bir yerde sergilenmesi disiiniilebilir. Vitrin arka planinda dikkati eserden
uzaklastirmayacak bir sekilde bir ocak ¢izimi eklenmesi gibi eserin kullanimi hakkinda bilgi veren yazi ile ek
¢Oziimler iretilebilir.

Gorsel 2. Ocak ortiisii ve detay
3.7.3. Hamam Peskiri

Hamam takimi igerinde yer alan peskir el islemeleri odas1 vitrin 12°de sergilenmektedir. 94 cm boyunda ve 47 cm
enindedir. Eser 18.10.1965 tarihinde Mehmet Kiraz’dan satin alinarak miizeye gelmistir. Peskirin iki kisa
kenarlarina sar1 sim ile stilize edilmis ¢igek dali motifi sarma usuliine gore islenmistir. Peskirin kisa kenart
piskiil/oya ile ¢evrelenmistir. Miizeye geldiginde durumunun iyi oldugu envanter belgesine islenmistir. Pegkirin
iizerinde ufak renk degisimleri gdzlemlenmektedir (Bkz. Gorsel 3).

Pegkir hamam seti temasi ile yatay olarak konumlandirilmig bir vitrin igerisinde sergilenmektedir. Hamam takimi
temasinin icerdigi diger objelerin tekstil eser ile temas halinde sergileniyor olmasi eserin diger materyallerden
kaynakli bozulmalara agik oldugu noktasinda endise vericidir. Eserin birlikte kullanildig1 diger objeler ile birlikte
sergileniyor olmasi temasi ayni sekilde kalarak obje dizilimleri tekrar gdzden gegcirilmelidir. Eserin sergilendigi
vitrinin lizerindeki diger vitrinin sebep oldugu eserlerin algilanmasindaki giigliigiin giderilmesi i¢in de vitrin
diizeni tekrar kurgulanabilir.

TETES

Gorsel 3. Hamam pegkiri ve detay

3.7.4. Cepken-Salvar

Manken tizerindeki cepken ve salvar el islemeleri odasi vitrin 18’de sergilenmektedir. Cepken, 52 cm boyunda,
salvar ise 110 cm boyunda ve 145 cm enindedir. Eserler 12.10.1975 tarihinde Hasan Saglik’tan satin alinarak
miizeye gelmistir. Cepken ve salvar ayni bordo kumas iizeri beyaz ¢izgili ipekli keten dokumadan dikilmistir.
Cepkenin kapama bigimi ¢it¢itlt ve nerviirlii arkast ise pilelidir. Yakasinda sik giimiis simden stilize edilmis ¢igek
motifi bulunmaktadir ve kenarlar1 bordo ve siyah sutasi ile ¢evrelenmistir. Kol agzi mansetli, simden islenmis
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motifli ve yakada kullamlan sutas1 ile gevrelidir. ici beyaz astarlidir. Salvarin kenarlarinda sim ve sirmadan
islenmis motifler vardir ve iyi halde korunmusturlar. Pagalar1 dar olan bu salvarin astart bulunmaktadir. Envanter
belgesinde, eserlerin bigimsel dzellikleri ve tiirlerine dair bir bilgi yer almamaktadir. Eserin manken lizerinde diger
metal eserler ile birlikte sergileniyor olmasimin tekstil eserlerin korunma siirecinin kontroliinii zorlastirmasinin
yaninda eserlerin algilanmasini da zorlastirmaktadir. Vitrin igerisinde ve manken tizerindeki eserlerin konumu ile
say1s1 eserlerin detaylarinin ve biitliniin algilanmasini zorlastirmistir (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Cepken-salvar ve detay
3.7.5. Peskir (Biiriimciik)

Renkli islemeli peskir el islemeleri odasi vitrin 15°te sergilenmektedir. Peskir, 96 cm boyunda ve 40,5 cm
enindedir. Eser 29.07.1976 tarihinde Thsan Ocak’tan satin alinarak miizeye gelmistir. Cizgili biiriimciik kumasin
iki ucuna stilize edilmis ¢igek motifleri iglenmistir. Motiflerin i¢i sik igne sim islidir ve dig1 siyah bir iple
cercevelenmistir. Sim motiflerin aralarinda kirmizi, mavi ve pembe renkli ¢icek motifleri bulunmaktadir. Eserin
beraber sergilendigi metal obje tekstil eser ile temas halinde sergilendigi i¢in metal {izerinde meydana gelebilecek
bozulmalardan etkilenmesinin Oniinii agmaktadir. Metal eserlerin tekstil eserler de dahil biitiin hidroskopik
malzemelerden uzakta sergilenmesi gerekmektedir (“Museum”, t.y.).

Eserin sergilendigi yatay vitrinin eser lizerine gélgesinin diismesi nedeniyle algilanmasini zorlagtirmaktadir (Bkz.
Gorsel 5). Eser hakkinda bilgilendirici bir unsur da eklenmesi diger tiim eserlerde oldugu gibi ziyaretgiler igin
daha verimli bir miize gezisine katki saglayacaktir.

Gorsel 5. Peskir (biiriimciik) ve detay

3.7.6. Kurtluca Kilimi

Denizli’nin Pamukkale ilgesine bagli bir mahalle olan Kurtluca’dan miizeye gelen kilim, silah seleksiyon
béliimiinde vitrin 19°da sergilenmektedir. Eser 12.05.1983 tarihinde H. ibrahim Acat’tan satin alinarak miizeye
gelmigtir. Cozgiisti-atkist ylinden dokunmustur. Envanter belgesinden edinilen bilgilere gore kilimde kirmizi
zemin iizerine ortada biri yarim, dort adet altigen bulunmaktadir. Biiylik altigenlerin i¢inde kanca motifleri
bulunmaktadir. Bordiiriine de basamak motifleri dokunmustur (Bkz. Gorsel 6).

Denizli merkez ve ilgelerinde ge¢miste oldukca yaygin bir ge¢im kaynagi olan dokuma giiniimiizde kaybolmaya
yliz tutmus el sanatlar1 arasindadir (Koyuncu Okca, 2016, s. 206). Glinlimiizde tiretimi yapilmasinin oldukc¢a sinirlt
oldugu kilim dokumanin giizel 6rneklerinden biri olan Kurtluca kiliminin bulundugu vitrin i¢erisinde bir manken
platformunun altinda sergilenmesi hem korunma hem de sergilenme kosullar1 bakimindan incelendiginde daha
ozenli olunmasi gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir. Platformun bozulmalarinin kilimi etkilemesinin 6niine gegmek
i¢in temaslarinin kesilmesi gerekmektedir. Kilimin kath bir sekilde sergilenmesi kat yerlerinde kilimin liflerinin
yipranmasina neden olmustur.
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Sergide ziyaretgilerin algilamasi ve eser hakkinda bilgi edinmeleri igin farkli ¢oziimler diigiiniilmelidir. Eserin
muadilleri ile birlikte motiflerinin, renklerinin rahat algilanabilecegi bir sergileme alani ayrilabilir. Dokuma tarihi
ve ornekleri ile ilgili gorsel poster ve bilgilendirici tabelalar eklenebilir.

Gorsel 6. Kurtluca kilimi ve detay
3.7.7. Selcenli Hiiseyin Efe Kiyafetleri

1889 y1l1 Denizli Cal ilgesi Selcen koyli dogumlu Selcenli Hiiseyin Efe’ye ait cepken, efe tumani, kusak, fiseklik
ve sarik manken iizerinde silahlar seleksiyonu odasinda sergilenmektedir. Selcenli Hiiseyin Efe, Balkan ve
Canakkale savaslarina katilmis, yaralandig1 i¢in koyiine geri donmiis ve Izmir’in isgali sonrasinda Cal’da kurulan
Kuvayi Milliye Teskilatina katilmistir. Daha sonra Aydin’in isgali {izerine Aydin Kuvayi Milliye Tesgkilatina
katilarak Demirci Efe ile birlikte galismistir. Cumhuriyetin kurulusundan sonra Milis Ustegmen unvam alan
Selcenli Hiiseyin Efe’ye vatana hizmetlerinden 6tiirii 200 TL para yardimi yapilmistir. 1966 yilinda da vefat
etmistir. Eserler Mehmet Yildirim tarafindan hibe edilerek 30.12.1999 tarihinde miizeye gelmistir. Arkadan bir
misina yardimi ile radyatdre sabitlen manken agik bir alanda sergilenmektedir (Bkz. Gorsel 7). Envanter bilgilerine
ulasilabilen efe cepkeni, tumani, kusak, fiseklik ve sarik incelenmek tizere seg¢ilmistir. Eserler ayri basliklarda
envanter bilgilerinden elde edilen bilgiler ile tanimlanip koruma, sergilenme kosullart ve Oneriler seklinde
verilmistir.

Gorsel 7. Selcenli Hiiseyin Efe kiyafetleri
3.7.7.1. Efe Cepkeni

Envanter belgesinden edinilen bilgilere gére manken {izerinde sergilenen cepkenin 6n beden uzunlugu 34 cm ve
kol uzunlugu 76 cm dir. A¢ik mavi kumas tizerine siyah ip islemeleri olan cepkende koyu mavi renk kumas ile kol
ve govdede onarim yapilmistir. Cepkenin 6nii kruvaze seklinde 3 diigme ile kapanmaktadir. Kol uglart yipranmis
ve i¢ kismi1 parcali olmasina ragmen diigmeleri saglamdir (Bkz. Gorsel 8). Orijinal acik mavi kumas islemelerin
oldugu yerler haricinde goriilmemektedir ve islemelerin bir kismi1 yipranmis ve eksiktir.

el N o gl R
- ;. b bt

Gorsel 8. Efe cepkeni ve detay
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3.7.7.2. Efe Tumam

Tuman, genel anlamiyla don veya bol ve kisa i¢ donu anlamlarina gelmektedir (Giilensoy, 2007, s. 133). Yorelere
gore farkli bicimlerde olabilmektedir miizede bulunan eserin bacak arasi agli, beli ise ugkurla biizgiiliidiir. Manken
iizerinde sergilenen efe tumani 50 cm uzunlugundadir. Cepkende oldugu gibi agik mavi kumas {izerine siyah ip
islemeleri bulunmaktadir ve lastik evi olan bel kismi i¢in kirmizi bir kumasg kullanilmigtir. Koyu mavi renkli kumasg
ile onarim gormiistiir. Paga uglari ve lastik evi yipranmugtir (Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. Efe tumani

3.7.7.3. Kusak

Kusak 22 c¢cm eninde ve 40 cm boyundadir. Kapak kismi 11 ¢cm eninde ve kayisin boyu 130 cm uzunlugundadir.
Kalin kat kat kirmiz1 deriden yapilmis ice doniik kapakli kusagin 2 kemer tokasi ve 1 uzun kayisi vardir. Miizeye
geldiginde ¢ok yipranmug bir halde olan kusagin i¢ kisminda delikler ve cep seklinde bir yamasi bulunmaktadir
(Bkz. Gorsel 10).

Gorsel 10. Kusak
3.7.7.4. Fiseklik

Figeklik, tizerine tiifek, tabanca fiseklerinin gegirildigi bele veya omuza asilabilen kemerdir (“Fiseklik”, t.y.).
Fiseklik 7 cm eninde ve 123 cm boyundadir. Kahverengi deriden on iki kapakli ve zimbali béliime ayrilmis fiseklik
bir kemer tokasi ile arkadan kordona baglanmaktadir. Boliimler kapak seklinde ve altta ince deri ipler ile
baglanmaktadir. Fiseklik ve dolayisi ile efe manken sabit durmasi i¢in misina ile radyatdre sabitlenmistir (Bkz.
Gorsel 11).

Gorsel 11. Fiseklik ve radyatore sabitlenme detay:

3.7.7.5. Sarik

Sarik 20 cm ¢apinda 12 cm boyundadir. Kirmizi renkli yiinlii kumastan yapilmis konik sarik iizerinde siyah renkli
puskiil bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 12). Sarig1 cevreleyen iki ayri yemeni vardir. Yemenilerin kenarinda sari,
pembe, mor, kirmizi1 ve yesil igne oyasindan yapilmis ¢icekler vardir. Ayrica sar1 t1g isi ¢igekler de bulunmaktadir.
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Gorsel 12. Sarik

Eserin bigimsel 6zelliklerinin, kullanilan kumas ve hammadde tiirlerinin belirlenip envanter belgesine eklenmesi
cesitli acilardan yapilacak olan calismalara kaynaklik etmesi agisindan 6nemlidir. Silah seleksiyon bdliimiinde
odasinda bir manken tizerinde sergilenen eserlerin ¢evresel kosullardan korunmasini zorlastiran en 6nemli etken
mankenin agik bir alanda bulunmasidir. Eser miizedeki cevresel kosullarin degisiminden etkilenen organik
malzemelerden yapilmis oldugu i¢in kapali bir yerde sergilenmesi daha uygun olacaktir. Hava kirliligi, bagil nem
degisiminin yani sira ziyaretcilerden gelebilecek her tiirlii bozulma tehlikesine agik haldedir.

3.7.8. Denizli Sancag

Egimli bir vitrin igerisinde sergilenen sancak silah seleksiyonu odasinda sergilenmektedir. Sancak 190 cm
boyunda ve 130 cm enindedir. Eser 19.01.1984 tarihinde Haluk Miiftiiler tarafindan miizeye hibe edilmistir. Hicri
1327, miladi 1911 yillarina tarihlenen sancak, kirmizi renkli atlas kumas iizerine igleme ve yazilari ise sar1 renkli
strma ile yapilmistir. On yiiziiniin iist kisminda Osmanlica “Yasasin Vatan” yazmaktadir. Orta boliimde gelenk
icine alinmis sekilde Osmanli Imparatorluk armasi, armanin altina iki, {istiine bir olmak iizere ii¢ adet ay yildiz
iglenmistir. Alt kisimda “Denizli Carsisinda Un Pazar1 Bag Camii Serifinde alay 67, tabur 2, yirmi dort kurrasinin
yadigaridir” yazmaktadir. Arka yiiziinde “Bismillahirrahmanirrahim lailaheillallah Muhammdiirresiiliiallah
Innefetahna leke fethen miibine nesrunminallah ve fethen karib ve bessirilmiimine ya Muhammed” yazilidir. iki
iist kosesinde ay yildiz vardir. Kenarlar1 da tel sim sagaklidir.

Sancak ag1l1 bir sekilde asilarak bir vitrin igerisinde sergilenmektedir (Bkz. Gorsel 13-14). Yipranms bir tekstil
eser asilarak sergilenecek ise liflerin daha da yipranmamasi i¢in olabildigince eseri desteklemek gerekmektedir.
Mevcut asma yonteminde de asmak i¢in kullanilan ipin neden oldugu katin yipratici etkisini azaltmak i¢in ekstra
bir destek eklenmesi diisiiniilebilir.

Miizenin koleksiyonun 6nemli bir pargasi olan sancagin sergideki ziyaretgilerin ilgisini daha fazla ¢ekebilecek bir
sekilde tekrardan miize i¢inde konumlandirilmas: disiiniilebilir. Mevcut yerinde etrafindaki vitrinlerin
aydinlatmalar1 ve golgeleri sebebi ile eser rahat bir sekilde incelenememektedir.

Gorsel 13. Denizli Sancagi
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Gorsel 14. Yirtik ve asilma detay1

4. Sonuc ve Oneriler

Zamanla degisen miize kavrami ile beraber hemen hemen her tema {izerine acilabilen miizeler biinyesinde farkl
konseptleri de birlestirebilmektedir. Bu miizelerden biri de Denizli merkezinde Atatiirk’iin Denizli ziyareti
sirasinda konakladigi konagin yeniden islevlendirilerek hem Denizli’ye ait etnografik eserlerin hem de Atatiirk’e
ait esyalarin sergilendigi Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesidir. Bu ¢aligmada Denizli kent kimliginin dnemli
bir pargast olan tekstil eserlerin uygun korunma kosullari igerinde ziyaretgiler ile iletisimi giiglii bir sekilde
sergilenmesi i¢in mevcut eser sergilenme kosullarindan yola ¢ikarak oneriler getirilmistir.

Eserlerin envanter bilgilerinin detaylandirilmasi ¢esitli agilardan yapilacak olan ¢alismalara kaynaklik etmesi
acisindan 6nemlidir. Kullanilan kumas tiiriiniin, hammadde analizlerinin, detayli 6l¢iilendirme ¢aligmasinin ve
eserlerin bicimsel 6zelliklerinin eklenmesi koruma ve onarim caligmalarint bilimsel bir temele dayandiracaktir.
Bu sebeple eksik kalan bilgilerin Denizli Atatiirk ve Etnografya Miizesi tarafinda tamamlanmasi i¢in bir ¢aligma
yapilmasi uygun olacaktir.

Miize icerisinde eserlerin korunma kosullar incelendiginde miizenin sehir merkezinde bulunmasi ve tarihi bir yap1
icerinde olmasi kosullar1 g6z 6niinde bulundurulmalidir. Eskiden miize binasina bitisik olan hamamdan da gelen
is ve kurumlar aciktaki tekstil eserlere zarar vermistir (Cayli ve Olmez, 2012, s. 127). Sehir merkezinde trafigin
islek oldugu bir alanda olmasi disardan gelecek havanin eserlere zarar verebilecegi yoniinden endise vericidir.
Miize igerisinde vitrin i¢indeki eserler digaridan gelen hava kirliligine karsi korunur haldedirler ancak agikta
sergilenen eserler i¢in kontrollii bir hava giris ¢ikisi gerekmektedir. Gene agikta sergilenen eserlerin bagil nem
degisimlerinden negatif etkilenmelerinin dniine gegilmesi i¢in 6nlemler arttirilmalidir. Pencerelerden 151k girmesi
engellenen miizenin 1s1klandirmasinda likks eserlere uygun segildigi miize yetkilileri tarafindan onaylanmistir ve
eserlerin zararl biyolojik unsurlara kars1 rutin olarak kontrol edildigi de eklenmistir.

Caligma icin secilen eserlerin koruma kosullar1 incelendiginde iyilestirilmesi gereken dnemli kosullardan ilki
birbirleriyle temas halinde sergilenen farkli materyaldeki eserlerin ayrilmasinin gerekliligi olmustur. Farkli
malzemeler i¢in saglanmasi gereken koruma kosullar1 beraber sergilendiklerinde titiz bir sekilde kontrol
edilememektedir.

Bir diger konu ise eserlerin agik bir alanda sergilenmesinden kaynaklanabilecek bozulmalara yonelik ¢oziimlerin
iiretilmesinin gerekliligidir. Vitrin disinda sergilenen eserler miizenin sehir merkezinde trafigin ve dolayisiyla hava
kirliliginin yogun oldugu bir yerde sergilenmesi eserlerin rutin bakimlar1 diizenli bir sekilde yapilsa dahi
bozulmalara kars1 savunmasiz birakmaktadir. Tekstil eserlerin bocek gibi biyolojik bozulmalardan korunmasi
amaciyla da kapali bir yerde sergilenmesi tercih edilmelidir. Saksi, bitki, ¢igek gibi bdceklenmelere neden
olabilecek unsurlarin miize igerisinde bulunmamasi gerekmektedir. Eserler igin tercih edilen vitrinler de eserler
icin tehdit olabilmektedir. Eserler, muhafaza edildikleri vitrinlerin malzemesi ve zamanla koruma islevlerini
yitirmesi sebebiyle de bozulmalara acik durumda kalabilmektedir. Miizede vitrinler i¢in kullanilan ahsap ve cam
ozellikle ahsabin zamanla degisme karakteristigi sebebi ile eserleri koruma islevleri zaman zaman kontrol
edilmelidir.

Eserlerin sergilenme bigimleri tekstillerin karakteristik 6zellikleri goz 6niine alinarak secilmelidir. Tekstil liflerini
mekanik olarak daha da zayiflatmamak yipratmamak i¢in olabildigince az kat sayisi ile ve kat yerlerine destekler
yapilarak saklanmali ve sergilenmelidir. Asilarak sergilenecek ise destekler kullaniimalidir.

Miizedeki eserlerin sergilenme kosullarina koruma perspektifine ek olarak ziyaretgiler agisindan bakildiginda
sergileme tekniklerinin miizeler i¢cin miikemmel bir iletisim araci oldugu ortaya g¢ikmaktadir. Aktarilmak
istenenlerin ziyaretgiler ile etkilesimli bir sekilde sergilenmesi miizeyi daha cazip kilmaktadir. Gézlemler sonucu
oncelikle eserlerin algilanabilirliginin iyilestirilmesi ve eserlerin ziyaretciler tarafindan anlamlandirilabilmesi
iizerine mevcut tekniklere alternatif ¢dzlimler denenebilir. Sergileme alanlariin eserler igin yeterli olmamasi
sorununun sergileme icin farkli yontemler gelistirilerek ¢oziilmesi diisiiniilmelidir. Miizede eserler mankenlerin
iizerinde, yatay ve diisey vitrinlerde asilarak ya da zemin iizerine serilerek sergilenmektedir. Asilmis halde
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sergilenen eserler yataydakilere nazaran daha rahat algilanabilmektedir. Yatay olarak sergilenen eserlere vitrinin
gercevesinin golgesi diismekte ve oda igerisindeki sikisik konumlari nedeni ile kimi eserleri rahat incelemeyi
zorlastirmaktadir.

Hikaye ve insan odakli bir sergileme i¢in eserlerin hibe edildigi ya da satin alindig kisilerden eserlere ait
hikayelerin alinmasi, kisileri onurlandirmak amaci ile isimlerinin ve hikayelerinin eserlerin sergilendigi yerlere
eklenmesi diistiniilebilir. Bu gibi yaklagimlar ziyaretcilerin eser ile daha ¢ok organik bag kurmasinda yardimci
olabilmektedir.
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Walter Benjamin’in yeniden iretilebilirlik cagmndaki sanat
eserleri lizerine yazdig1 makale, beseri bilimler ¢alismalarinda en
¢ok alinti yapilan denemelerden birisidir. Bu makale de,
Benjamin’in yirminci yilizyilda aura’nin ¢iiriimesi yolunda ileri
stirdiigli iddia, baska bir 6ncii olan Laszlo Moholy-Nagy’nin
erken donem fotografik montaj c¢alismalart araciligiyla
kurtarilabilecegi iddia edilecek ve ‘fotografik tasarim’ adl
kavramsal bir gergeve tasvir edilecektir. Bu iddia akilda tutularak,
bu makale ayn1 zamanda yirminci ylizy1l sanat eserlerindeki aura
kaybini neoliberal politikanin mevcut durumu ve tasarimla olan
iliskisiyle iliskilendirmekte ve bdylece giincel post-endiistriyel
teorisyenlerin ¢alismalariyla da baglanti kurmaktadir.

Walter Benjamin’s essay on artworks in the age of their
reproducibility is one of the most cited essays in humanities study.
In this study, it will be claimed that Benjamin’s claim for the
rotting of aura in the twentieth century can be salvaged through
another pioneer Laszlo Moholy-Nagy’s early photographic
assemblage works, and a conceptual framework named
‘photographic design’ will be depicted. With this claim in mind,
this essay also relates the twentieth century’s artworks’ loss of
aura with the current status of neoliberal politics and its
relationship with design and thus engages with current post-
industrial theorists’ works as well.

Keywords: Walter Benjamin, Laszlo Moholy-Nagy, Paul Virilio,
Neoliberalism, Political Design, Photographic Design

Anahtar kelimeler: Walter Benjamin, Laszlo Moholy-Nagy,
Paul Virilio, Neoliberalizm, Politik Tasarim, Fotografik Tasarim
Abstract

1. Introduction

Walter Benjamin’s notion of the “aura” has emerged as one of his most conspicuous and generally utilized
hypothetical ideas. Defined in historical, aesthetic, and psychological opposition to the techniques of mechanical
reproduction, aura has become a common theoretical liquidity across the arts and humanities. Indeed, among the
dialectical twists and turns of Benjamin’s thought, “aura” is one concept that resists easy application. In literary,
visual, and cultural studies, aura has become synonymous with the traditional work of art, whose contemplative
experience is progressively disintegrated with the advent of modern media technology. Even in Benjamin’s time,
then, aura described a state, which had already become obsolete. Aura is thus a concept coined with hindsight,
describing an elusive phenomenon from the perspective of its disappearance. It alludes to a groundbreaking
cultural shift from authenticity to replication, from uniqueness to serialism, and from the original artwork to its
“soulless” mechanical copy. However, its intrinsic liminality both historically and within the corpus of Benjamin’s
writings escapes any steady, obvious classification. As opposed to giving flawless shorthand to the transition from
traditional to modern culture, Benjamin’s aura incites, in its very ambiguity and multivalence, supplementary
elaboration and analysis. In discussions about aura, photography is usually connected with its decline; like few
other technological innovations, it has challenged notions such as originality and uniqueness-a fact stressed by
Benjamin himself in his essay on “The Work of Art in the Age of Its Technological Reproducibility” (1974, p.
477; 2003, p. 254). Yet while this text theorizes photography and aura as opponents in the historical process, this
opposition is in turn has never been challenged from the point of view of design.

From iPods to ballistic missiles and nanotechnologies, the creative, problem-solving activity that is called as
‘design’ has accomplished many things in contemporary world. Awesome weapons of mass destruction stand
alongside life-saving medical procedures in the line-up domains that have benefited from design work. But there
is more to it as design also functions as an idea outside the making of things: it takes part in organizing businesses,
industries and systems; it is a socio-economic marker differentiating classes through ideas of taste and quality; it
is a cultural force creating meaning and identity through the symbolic economy of consumerism; thus, it is in
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essence an organizing, ordering structure for society and it is growing in political and economic prominence as it
both directly and indirectly shapes our experience of life, our values and norms, our desires and needs. Design
constitutes new domains of knowledge, new ways of understanding and institutional, corporate and social
structures for examining the interactions of humans, economies and technologies. To put it plainly, design informs
a worldview, increasingly embedded in the manners in which we live, guiding our understanding and interaction
with the things and conditions we, as human-beings, both create and experience and reshaping how the individual
and society are formed and perceived.

In this present study, I refer to the idea of design as a technology, or a complex of rituals, social structures and
meaning-making processes within the media-saturated, symbolic economy of consumer capitalism. Thus I see
design as a primary mechanism for motivating procedures and consumers through its ability to mark or make value
and thereby generate desire for all that is in any way touched by its aesthetics. So in the way I use the term ‘design’,
it does not refer only to the way something looks or the set of directions or parameters that guide the production
of goods or the way a problem is solved. Within the aim of this study, my usage of the term ‘design’ refers to
something more because in the present neoliberal era that we are experiencing the disappearance of aura is doubly
steeped by the ‘aesthetics of disappearance’ that Paul Virilio (1992) theorizes.

Montage-style imagery was utilized in Europe during the 1920s. It could be found on the pages of illustrated
magazines and newspapers as well as in advertisements, posters, books and films. At the time, montage has been
seen as thoroughly a modern method of visualization of the urban, industrialized experience and a new way of
representing culture. Serial imagery in montage, what Nelson (2006) terms as ‘narrative montage’ has been viewed
as imperative to the development of modern, printed photo-books-publications characterized by the careful
sequencing of photographic images in order to convey visual arguments. The technique of narrative montage
formed the basic structure of photo-books and sustained a pedagogical model of visual literacy for masses.
Narrative montage recognizes the physical spaces between juxtaposed photographic and graphic elements,
emphasizing the spatial and temporal construction of the series. These spaces are unequivocal parts of the overall
design and implicit gaps of time and information, requiring the viewer to interact with the work by constructing
significant transitions and connections. In order to comprehend the notion of narrative montage, this article studies
the arguments Laszlo Moholy-Nagy presents in Painting Photography Film (1969). In this book, Moholy-Nagy
not only presents his perspectives on the interrelationships of various forms of seeing and understanding but also
visualizes the mechanics of perception. A close assessment of how Moholy-Nagy communicates through a verbal
text, photography and graphic design provides the opportunity to reconsider the relationship between image and
text and the definitions of narrative structure in terms of motion and stasis, diachronic and synchronic time.

Through the combinations of discourses above, the aim of this present study is to coin the term ‘photographic
design’ as a strategic art form for saving us from the alienation we experience through the disappearance of aura
in the current neoliberal age. Only through the montage technique that Moholy-Nagy depicts can we induce back
the aura that is lost over photographic works. Otherwise, the ‘Big Optics’ of Virilio harmonizes and dominates
world economies and cultural norms through technology, speed, war and consumerism. Seeing design and
consumerism as a cultural avant-garde of neo-liberalism’s market-capitalist rule over contemporary Western
society only extends what Comaroff (1989, p. 267) calls ‘colonization of consciousness’ through the notion of
Globalization. The conclusive outcome of this study is that design, something seen as an eminently positive force
must become political instead of being seen as an aesthetic mode that depoliticizes war, technology, architecture,
consumerism and globalization.

2. Benjamin’s “Artwork” Essay: Marginal Photography

In "The Work of Art in the Age of Its Technological Reproducibility" (1935-39), Benjamin's outmost methodical
examination in present day’s outlook, the association between aura and photography is shown in apparent
resistance. As a channel of mechanical creation, photography is the essential force beyond the reduction, and
without doubt, devastation of quality. As Benjamin (1974, p. 477; 2003, p. 254) validates, “What withers in the
age of the technological reproducibility of the work of art is the latter’s aura. The process is symptomatic; its
significance extends far beyond the realm of art”. Unique artworks’ photographic duplication contributes them
with an uncommon adaptability and reachability and in this way, on an extremely essential level, changes their
paradigm of perceptibility. The semi-religious examination typical for the standard spaces of exhibition and gallery
offers course for an energy for ownership and commandment: "Every day the urge grows stronger to get hold of
an object at close range in an image, or better a facsimile, a reproduction” (Benjamin, 1974, p. 479; Benjamin,
2003, p. 255).

For Duttlinger (2008, p. 82), such movements inside the realm of art lead to a more common move in humane
discernment and act of undergoing. There is not a mere chance in Benjamin's praised significance of the aura as
“the unique apparition of a distance, however close it may be,” as it implies trademark compositions, such as the
gloom of a tree branch or seeing an evacuated mountain run. Then again, the rotting -or as a general rule the
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dynamic obliterating and destruction- of the work of art's quality mirrors a more broad condition of modernism:
the move toward being serial and consistency which gives form to the act of undergoing of this present reality,
particularly in the contemporary city: “The stripping of the husk [Hiille] from the object, the destruction of the
aura, is the signature of a perception whose ‘sense for sameness in the world’ has so increased that, by means of
reproduction, it extracts sameness even from what is unique” (Benjamin, 1974, p. 479-80; Benjamin, 2003, p.
255-56).

In his "Work of Art" writing, Benjamin enthusiastically holds up the change at the same time he supports the anti-
middle class reception of art in the realm of movements concerning politics.! Although film is regarded as a
praiseworthy technique, and along these lines gives the disagreeable point of convergence of Benjamin's writing,
photography is perceived in a rather short absolution. As ancestor of film, it at first sets off the move from hand-
made to inventively (re)created images but its discourse in Benjamin’s writing is kept to a few fleeting passages.
The clarification behind this wondering nonchalance bears itself through thin and rather helpful part doled out to
photography inside Benjamin's dispute. Rather than film, which is presented as noteworthy of another, politicized
strategy for perceptibility, the standard explanation behind photography, concurring to this article, is not the
(essential) portrayal of the truth but the (auxiliary) duplication of past, standard artworks which are created
comprehensively by the arrangements of photographic creation. In a fragment of the writing, that is dedicated to
photography as a free medium, as being unique in relation to a gadget of creation, this general tendency is not such
an awesome measure of cure as illuminated from an astonishing perspective. Before swinging to modern day
utilizations of photography within current industrial society, Benjamin (1974, p. 485; 2003, p. 258) creates one
short recorded sidestep on prior days’ portrait photography, asserting: “in the fleeting expression of the human
face, the aura beckons from early photographs for the last time.” For Duttlinger (2008, p. 83), such a dispensable
commentary carries extensive-accomplishing results and accomplices’ photography having the two surfaces
carrying obviously inconsistent parts, thusly tangling the chronicled but also the aesthetic measures of Benjamin's
own conflict. Photography ascends unlike an instrument of aura's rotting yet as the prior day’s photographic
representation, as its last site of coming into being.

As Duttlinger (2008, p. 83) asserts in the "Work of Art" essay, this proposition is left unexamined, thus showing
up in a curious manner interesting in Benjamin's -for the most part- stringent theoretical telling. In actuality, the
possibility of a photographic quality does not appear suddenly. Benjamin's fleeting passage on the aura of prior
day’s portrait photography reflects broader examination of such a matter in the previous "Little History of
Photography" (1931) that initially describes aura in the form of speculative thought, having a determined allusion
to photography. Here, for example, Duttlinger takes after Miriam Hansen's (1987, p. 186, cited in Duttlinger 2008,
p. 83,) recommendation that, while prevented out from claiming the time and in reverse, the possibility of aura,
everything considered “plays a precarious yet indispensable part” in Benjamin's works all along 1930s. Inside her
writing, Hansen speaks about such a complex system with allusion to film, asserting that, with the uneven
advancement of creation on the auratic image, Benjamin “denies the masses the possibility of aesthetic
experience,” one undertaking that, nevertheless, corresponds to an opening in various spaces of present day life
(Duttlinger, 2008, p. 83). Whereas film in Benjamin's mind is unfairly combined with the rotting of aura,
photography, in distinction, has a more erratic and hesitant influence. In Benjamin's hidden meditations on the
photography as a channel, aura is seen in an illicitly complicated breaking point, in spite of the way this is thusly
undermined by the political arrangement of his later works.

But how does this definition of aura in the “Photography” essay expand into today’s post-industrial world? Can
we give an answer to this question only by Benjamin’s notions? Or can we give an answer to this question through
some other theorists of the new age?

3. Auratic Distance

It is Lev Manovich (2000) who sets Paul Virilio as the Benjamin of the postindustrial age. Virilio makes two
categories, Small Optics and Big Optics, the previous in view of geometric viewpoint — that is, on human vision
and world experience - and the last in view of constant transmission of data as the speed of light. Big Optics, as
per Virilio, is uprooting Small Optics. The ideas of close and far, horizon, distance and space — the geometry of
human vision and craftsmanship, to reword Manovich - are dissolving, making a “claustrophobic world without
any depth or horizon” (Manovich, 2000, p. 172). This impact of advanced innovation has been portrayed by art
historian Jonathan Crary as “the process by which capitalism uproots and makes mobile that which grounded,
clears away or obliterates that which impedes circulation and makes exchangeable what is singular” (Crary, 1992,
cited in Manovich, 2000, p. 173). Along these lines Virilio partners “small” or “passive optics” with the geometrics

! As Benjamin contends, the scrutinizing method of discernment related with the auratic work of art propagates a segregated, maverick method
of discernment that keeps a feeling of (political) community crosswise over class limits—an ordeal created as conceivable by the anti-
contemplative sight of film.
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of prompt surroundings and the “big” or “active” optics with quantum physics, the war equipment and transmitting
media that work at the speed of light.

Previous plays over words on “grandeur nature”, convertible as both actual size and moderate impressiveness, an
experimental class of sight in view of prompt vision without media. The last mentioned, “big optics”, is the optics
of optical masers, detectors, TV, to which materialism is straightforwardly linked and which decreases mankind’s
realm to a modest world turning in unfilled spatial area lastly to an extremity vanishing into non-reality.
Established in the non-reality of elementary particle physics and mechanically originated out of the mankind’s
point of view in satellites as well as airplanes, “the active big optics of the speed of light are unleashed (from
beyond any horizon) onto the intermittent perception of the SMALL WORLD made transparent by waves carrying
their various signals” (Virilio, 1992, p. 88). The issue of irregularity frequents recognition, all the more so as
indicated by Virilio, as the photograph’s technical media, with their beat of 24 frames for every second, are
supplanted through the opto-electronic paths of electric current of unadulterated data. Where in analog channels
purport no less than a likeness to real protests as well as real sight, the numeric image is currently completely
disconnected, changed over into indications and numerals, flowed at speeds that resist the mankind’s medium of
senses. Along these lines for Virilio, the picnoleptic moment turns into an ontological nature of the intervention
of appearances, that in their latest definitions as satellite perceptions or immersive virtual reality systems uncover
the fate that all technical intercession has sought after in the administration of militaristic modernity: the
annihilation of distance. Along these lines Virilio asks: “how can you not, as of now dread the advent of a deep
feeling of confinement of man locked in an environment at once deprived of horizon and of optical depth?”
(Virilio, 1992, p. 88).2

It is the conceptualization of aura and narrative exploration and its attack on capitalism that I would purport of
Lazlo Moholy-Nagy’s proposal of photography as a form of art that can create a new comprehension of design.

4. Moholy Nagy’s Contention: Photography and Modern Perception

Circulated in 1925, Painting, Photography, Film (hereafter PPF) was a standout amongst the most timely
speculative books about photography and film and famously affected trades of life based on sight amid the Weimar
Republic. Although this piece affirmed the convenience of photographic advancement to the instructive
methodologies and practical endeavors of the Bauhaus, it moreover figured out Moholy Nagy's craving in training
the common populace through the instruction’s capacities. Based on sight, Moholy Nagy assumed that
correspondence based on sight had real consequences for population; tallying people who cannot comprehend
photographs would be population's novel uneducated individuals (Moholy Nagy, 1990, p. 90).

Within the part entitled 'Domestic Pinacotheca', Moholy Nagy asserts that technology can make an egalitarian
culture. Because of the ineptitude of mass production, art books will contact wide gatherings of people past the
tiptop. Almost foreseeing the Internet decades ago, Moholy Nagy confides in that art to stop to be “lifeless” white-
collar home décor, since it is going to be secured in singular house image galleries substance of which is going to
remain lacking for speedy, overall transference of photographic symbolism (Moholy Nagy, 1969, p. 28).3

Nelson (2006, p. 261) contends that in his works, that Moholy Nagy bears witness to the photographic camera’s
talent to extend a whole to mankind’s vision. The development of a mechanical addition to mankind’s vision would
improve humankind’s information by making novel tactile encounters, almost affirming what Walter Benjamin
later on would describe as “image worlds” of the “optical unconscious”. The objective belonging to design-based-
on-photography takes after the piece’s fundamental introduction. And this objective is to clarify the imaginative
as well as mental strength of photography. The educational arrangement of engravings in this design of PPF can
restore the nineteenth-century disagreement about whether photography can be considered as art or not. In anyway,
essential worry of Moholy Nagy is the art’s importance amid a mechanical creation period. For Nelson, by
summoning the history of prior day’s photography, “the unrepeatable Daguerreotype”, Moholy Nagy alludes to
the way photography is ensnared to impersonation by not rehashing natural world’s indicative images yet instead
endeavoring to emulate the original work of art’s aura. Moholy Nagy purposely copies one of Alfred Stieglitz’s
photographs. Stieglitz is a photographer who starting at that time exemplified the Pictorialist tendency to manage
photography with his rich print-outs (2006, s. 263). In Stieglitz's photograph “The Steerage” (1907) (Figure 1)
wherein conventional segments are expected on reflecting particular estimations of him, on existence, the view of
a region of Paris depicts Stieglitz's personal specific comprehension of Paris in 1911. Stieglitz clarified his

2 Dreyfus (2002) pulls at a comparative string in his exchange of agnosticism in connection to web culture. Be that as it may, Dreyfus sees the
contemporary subject, not objects, getting to be de-arranged. Individuals in contemporary culture with an abundance of advanced
correspondence available to them are urged to take a separated 'God-like' perspective of the world, where a wide range of data, including all
way of spots, move toward becoming leveled into a proportionality; an all inclusive balance of data which sees no difference as far as
significance or importance to individual or geological settings.

3 Moholy Nagy composes accumulations like this ware going to be figured out and analyzed just at the same time the watcher is occupied with
a managed investigation. He additionally foretells that this procedure is going to be encouraged by the development of colorful collections of
slides.
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association of Paris communicating that women promenade on the avenues, free of caps, without ordinary
prerequisites and they all seemed to him to be more female-like. In the photograph of Stieglitz, the banister of the
raised walkway, that in every way disengages the working class women having an itemized white cap from a
female with dull-hair passing across the street, focuses on a limiting association between the regular and present
day. For Nelson (2006, p. 263), regardless of the way that by 1909 Stieglitz was battling for a direct photographic
reflection, for Moholy Nagy, such a photograph of Paris is an Impressionist painting’s propagation, present
associations’ emphasis significantly incorporated in standard aesthetic precepts of vision and creation.

Figure 1. Steerage-Alfred Stieglitz (1907)

In the writing titled as “Production-Reproduction” (1922), co-authored with Lucia who was his first spouse,
Moholy Nagy demonstrates that novel encounters based on sight as well as inventive activities are fundamental
for mankind’s intellectual improvement. Thus he believes that reproduction is a question of virtuosity (quoted in
Nelson, 2006, p. 263). The arrangement of its specialized structures holds up photography as the referential base
for imaginative articulation. Moholy Nagy embedded late that 'in photography we should figure out how to look
for, not the “picture”, not the aesthetic of tradition, however the perfect instrument of expression, the independent
vehicle for education (quoted in Nelson, 2006, p. 263). For Nelson (2006, p. 263), through bending the photograph
of Stieglitz sideways, moreover, having a print-out of it with the absence of much keenness in regards to the quality
of print, inside a series, Moholy Nagy is trying to impact the reproduction photograph being beneficial and make
the reader demand to fathom this is in excess of Stieglitz's ability.

The previous format of the photographic sequence (Figure 2) scolds Kunstphotographie, or the undertakings
through a couple of photographers as copying a painting. On the left side, an out-of-date photo of a photographer
perceived as “Gross”, depicts a dirigible flight above sea. Moholy Nagy names the photo a pantomime of the
“romantic” scene. On the contrary page, the reader sees a photo that Moholy Nagy gives the title of “the triumph
of Impressionism or photography misunderstood”. As quoted by Nelson (2006, p. 261-262), both are seen as wrong
businesses of the photographic medium in view of their obvious expressionism and fragile fixation; in any case in
the juxtaposition of these two “flawed” cases, a couple of issues identifying with present day discernment are
raised.

Figure 2. Zeppelin III flying over the ocean

The photograph of the blimp is photographed from a skewed angle beginning at earth and extending toward the
sky. This view, close by its accomplice, the prevalent angle, underscores the novel visual encounter of spatial area
made by mechanical upgrades in photographic hardware and more significant accessibility to flying amid the
1920s. According to Nelson (2006, p. 262), Moholy Nagy supported the usage of edgy points of view in
photography. He expected to part a long way from the chronicled style of linear perspective and the political
implications it has, of a strong, consistent sight, which would extremely bend objective spatial area (Horak, 1997,
p. 114). This undertaking to move sight informs the reader to be more mindful of the ability to see and the nearness
of a plurality of perspectives. Moholy Nagy (1969, p. 28) requires the annulment of the imagery examples 'stamped
upon our vision' for a significant long time by unfathomable painters. In a following configuration of PPF, Moholy

Sayfal666



Cagr1 Barig Kasap
A Recurring Theme: ‘Photographic Design’ at The Beginning of The Second Decade of Twenty-First Century
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 662-673 DOI: 10.32547/ataunigsed.776670

Nagy utilizes his two photographs, one photographed underneath, the other from the upper side, to put into sight
the “optical truth of the perspectival construction”. For him, data depicted in this shape, joined with manly
discernment, thought about novel theoretical contemplations. The photograph below (Figure 3), by Alfred Stieglitz
(1865-1946) shows Paris’s one road view.

Figure 3. Paris-Alfred Stieglitz

The photograph, close by its title, is bended ninety degrees, driving the eye to gaze on surroundings of the spatial
area of the book. The reader needs to turn the pages to welcome the subject better. Regardless, by arranging the
photograph like this, comparatively similarly with the utilization of outrageous focuses, Nelson (2006, p. 262)
claims that Moholy Nagy endeavors to stun the reader from idly observing a aesthetic protest by denaturalizing
vision.

For Nelson, this laying-side-by-side inside a moving constructivist format is nothing more than a system of
narrative montage. Moholy-Nagy assumed through inspecting interconnections among several photographic
pictures, readers would hone their sight. Moholy Nagy explains the eight arrangements of photographic sight:
dynamic photograms, reportage, optical jokes, and x-beams, those that altogether appear in PPF’s photographic
series. Moholy Nagy fathomed the versatile talent of photography in realizing the fact of the matter as a non-
subjective base whereupon subjective and sensible thinking might have been formed. He asserts that the
photographer has to relate photographs with novel associations based on sight, or a narrative montage,
remembering the true objective to open their pedagogic potential, as showed in this illustration.

The jostling obstruction between living winged-animals and metal planes as showed in Moholy Nagy's
arrangement might in like manner be scrutinized as a recommendation for innovations' pleasing nearness with
material world and a publication on how mankind’s mechanical structures are shown on nature. As observed by
Nelson (2006, p. 265), Botar states that Moholy Nagy as regularly as conceivable reencountered Raoul France's
concept of Biotechnik in his personal as well as specifically composed work and how France's thought was
influential in the progression of his educating strategy. Botar observes that France viewed advancement as a part
of the material world and, not by any stretch of imagination, unsafe of it and the nature as made out of an awesome
plan of “nested and interlocking ecosystems” that were planned to find adjustment (Botar, 2003, p. 58). The laying-
side-by-side of ordinary and marvelous structures depicts how inventive parts are set up in natural rules and an
assurance of exchange extremes might be established. In a twofold page, in half-part of the way of the piece (Figure
4), Moholy Nagy sets his two personal crafts, a typophoto and a photoplastic. For Nelson (2006, p. 266), those
two pictures state the assortment of telling constituents’ key to narrative montage. According to Moholy-Nagy,
the photogram addressed photography’s Greek meaning: “light writing”.

Figure 4. Design for the title-page of the journal “Broom” Newyork, 1923
5. What is Photographic Design?
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Similarly as in the passing appearance of the human face, the aura coaxes in prior day photos for Benjamin partners
photography with the two sides of an evidently nonnegotiable partition, therefore entangling the chronicled and
additionally the aesthetic parameters as a subtle observation from the point of view of its disappearance henceforth
it implies a weighty social move from the original work of art to its “soulless” technical duplicate. Anyway as I
attempted to contend over that inside Benjamin's works, aura and photography are not just given a role as
fundamentally unrelated alternate extremes but rather are in truth occupied with an unpredictable procedure of
communication.

If we link Benjamin’s conception of aura with Virilio’s “big optics”, we can conclude that when Moholy Nagy
has used photo-montage techniques to denaturalize the viewer’s vision and making them more ware of a
multiplicity of vision, he was already creating the aesthetics of disappearance of aura by using the extreme angles
in photographs. Thus one can say that Moholy Nagy has already sensed the emergence of the phenomenon of aura
before Benjamin had ever conceptualized it fifty years later.

So how does design in the way that Moholy Nagy was using in his photomontages can help us elucidate the current
phase of design? Perhaps we can look at a term “photographic design” which was indeed coined by Moholy Nagy
in 1925.

As expressed by Roxburgh (2008, p. 296) that Moholy Nagy authored the expression “typophoto” to depict the
custom he created of utilizing photos as graphic components in graphic and typographic designs. In this custom,
the photo itself was not a sacred protest; rather, it was dealt with as crude material to be cut up, controlled or
changed in whatever way important to accomplish the informative and visual purpose. Generally utilized
techniques were collage, montage and photograms.

In spite of the fact that a great part of the work created by Moholy Nagy utilizing this approach was unequivocally
in light of the formal properties of photographic and graphic components, a worry with conveying meaning was
not missing. Typophoto was produced as a result of Moholy-Nagy's worry with the ambiguities of verbal language.
In average modernist fashion of the time, he trusted that photography, as a objective augmentation of human sight,
was equipped for rendering widespread realities and importance. As such, by goodness of its mechanical nature,
photography could dispense with informative ambiguities. Such a venture was a piece of a bigger enthusiasm at
the Bauhaus in the possibility of a systemized visual language in view of general resources of discernment instead
of social traditions. And this interest was itself grounded in the social traditions of the day.

Photographic design is a term with various related elucidations that originate from, yet are not limited to, a worry
with the formal or visual properties of photographic images. The three key implications of the term are utilized to
portray: the utilization of photographic imagery as an indispensable visual part of graphic designs; a sort of
photographic practice in which photographs are biased, pre-arranged, or art-coordinated developments; and a
worry with the formal design standards of photographic practice (e.g. image structure, composition, tone, light,
shading, visual weight and so forth.) that can be connected to any photographic category or practice.

6. Photographic Design and Politics

Regardless, what kind of design we are examining here? From iPods to ballistic rockets, and nanotechnologies,
the innovative, critical thinking development, which is called “design”, has achieved staggering things in an
extensive variety of spaces of modern culture. However, it does not stop there — design in like manner fills in as a
thought that on the outer spheres of thing-making: it takes an interest in dealing with associations, undertakings,
and earthly frameworks; it is a sociological and economical indicator isolating social ranks with contemplations
like 'taste' and “quality”; it is a social power-making significance and character through the agent economy of
consumerism; finally, it is fundamentally an orchestrating, asking for an organization of community, and it is
creating a governmental and fiscal conspicuousness since it straightforwardly and obliquely forms our
undertakings of living, our characteristics and guidelines, our needs and desires. “Design”, basically, has
constituted another point of view, dynamically enclosed in the manners that we survive, controlling our cognizance
and correspondence with the materials and states we, as individuals, both make and come upon with, and forming
again how a single human being and community are encircled and fathomed. Yet, the governmental-economic al
influence of configuration goes, as it were, unchallenged in contemporary mass society. Or then again perhaps,
design is declared similarly as the pre-eminent respond in due order regarding all the awesome and troublesome
issues of current life.

At last through the lens of Virilio's aesthetics of disappearance, I assert that design is working, by 'synchronicity'
of passion to teach people and populaces toward intentness that is agreeable to the sociological and political points
of view of neo-liberalism.

Since it is by and large made in present day by designers, the media, and inside capitalism, all things considered,
design tends to be a mix of craftsmanship and engineering, aesthetics and critical thinking, virtuoso that is total or
belonging to a single human-being, advancement and non-intricacy. According to Milestone (2007, p. 178), “good
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design” is seen as a lovely response for a resolute issue, an 'answer' that transforms into a bit of our lives with
negligible measure of mental power or even attention. Within this cutoff, it resembles what Virilio names as an
“aesthetics of disappearance”; design is consistently searching for flawless acclimation to our existences — the
becoming that is immaculate to the point, that it accomplishes a state of virtual impalpability, or faultless
inescapability. Regardless, as substantiated by Milestone (2007, p. 178) one thing that is absent in this examination
is that “good design” calls on authoritatively the bits of learning of virtuoso creators, their “keen” followers to
welcome such a design, as well as charm of the consumer capitalist machine, changing contemplations for shape
as well as continuous action, that as needs be, in case productive, changes design's representative wealth into
substantial wealth, and a while later back afresh. As needs be configuration is confined through the regime of
significance creating — conspicuously a socially introduced technique of communal advancement — sorted out by
and through associations of abilities to act. Likewise, as Milestone (2007, p. 178) includes and I agree that this
disappearing from cognizance (i.e. inescapability) is extremely creative ability to act (in the Foucaultian meaning,
Foucault, 1980) since it is showing us — the customer subject — to end up gainful bearing experts of a globalizing
consumer capitalism along “synchronization” of consumer desire for a thing all around made — in light of the fact
that, design, everything considered, incorporates regard.

A fascinating parallel develops herein, with Virilio's “aesthetics of disappearance”, and design's desire in
supremacy or ubiquity. As also outlined by Milestone (2007, p. 189) that “good design” ought to be “deceitful”
by righteousness of its splendid merging of virtuoso as well as universality; it should soften into our daily, chaotic
lives, unnoticed; it ought to be splendidly inventive and, by ethicalness of that, disappear.

Presumably design (the “good” one) must in like manner disappear. In any case, there is something else missing
here. What kind of “data” is being favored because of design? Is it only the eventual outcome of innovation's
journey for speed? If we take after the talks of arrangement given above, by then the truth of the issue is that by
standards of its not being there (ubiquitous, tricky, unnoticed), it ends up regarded. In any case, this is a shallow
appreciation of design, since there are originators doing it, and likewise backers and bearers of this methodology.
For Milestone (2007, p. 190), we must question whom design is disappearing for and what arrangement is
developing accordingly. Without a doubt, speed is not the primary factor, nor only militaristic innovation is the
choosing variable, only support, in such a methodology of “un-becoming” (Milestone, 2007, p. 189). Anyway
“high” technology and speed are to make sure bits of modern comprehension of design, so moreover are
excellence, “cool”, entertainment, repose, independence, want as well as creative energy (Milestone, 2007, p. 190).
Regardless, even these are not attractive illuminations of design. So Milestone (2007, p. 190) recommends that
finally, we should perceive that these parts are really connected with one another through politically financial
milieu — the outmost winning right currently is neo-liberal essential of consumer-capitalist modernity —those parts
are asserted upon masses through control of consumer desire, energized by modern contemplations of design. In
this way Milestone recommends that Virilio's techno-visual doctrine of natural laws is inciting yet lacking. It
displays the excessive assurance within his thought, at the moment when he merges desire, speed and thread in his
book The Aesthetics of Disappearance (1991).4

7. Neoliberalism and Design

Past the amassing of more specialisms in design since the 1980s, there have been more broad changes in the way
of life of design, its articles and the practices that course through it. Guy Julier contends that these progressions
agree with what geographer Nigel (Thrift, 2005, p. 5-10, cited in Julier, 2017, p. 11) claims are the three significant
fields through which contemporary capitalism has created and keeps on doing as such.

The first is in the digressive intensity of what Thrift calls the 'cultural circuit' of capitalism (Julier, 2017, p. 11).
Specifically, Thrift alludes to the basic examinations of capitalism that are delivered through business colleges,
administration experts and gurus, and the media. These dismember the log-jams, ideas, wasteful aspects or
different difficulties that block business. Design is additionally packed with its gurus, online journals or
organizations that do this work. Books, online courses and master-class give no end of counsel to design directors,
professionals and students.

Secondly, there are new types of commodity and commodity relations. Thrift claims that these structures are
“personally bound up with the expanding mediatization of regular daily existence” (Thrift, 2005, p. 7, cited in
Julier, 2017, p. 12). This can be an unhelpful perusing as it risks expressing the conspicuous that, simply, we invest
more energy taking a gander at screens than previously. Unquestionably, mediatory advances, for example, cell
phones; tablets and plasma screens are more inescapable, just like their interconnectivity.

Surely, as Julier claims Thrift to be affirming that the limits of numerous items are reclassified (Julier, 2017, p.
12). Along these lines, for example, items such as cell phone applications or PC programming require updating
which influences their helpfulness time-constrained. For instance, objects transform into incomplete teams

4 Virilio, P. The Aesthetics of Disappearance (New York: Semiotext(e), 1991 [1980]).
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dependent upon complex linkages that are always moving implying that there is never a settled meaning of the
item (Folkmann, 2013, p. 141, cited in Julier, 2017, p. 12). Items shape some portion of a progression of open-
ended frameworks that are dynamic and always subject to attacks and adjustments. These multiplicities are bound
together inside the peculiarity of a brand (Lury, 2004, cited in Julier, 2017, p. 12).

The third critical improvement of contemporary capitalism for Thrift (Thrift, 2005, p. 8-10, cited in Julier, 2017,
p. 13) is in the development of new spatial structures. This may directly be through the subcontracting of
merchandise generation and administration conveyance to shape new frameworks of arrangement. Outsourcing
may deliver new geologies where supply lines extend crosswise over and between domains. This other spatiality
may likewise incorporate shopping and relaxation focuses or new lodging advancements that are introduced on
simple mobility. Ideas of time-space compression, coordination and the investigation and requesting of the
development of things, finance and individuals go into the frame here.

In a more extensively achieved study, Nigel Thrift grabs on the subject of the connections between gadgets, space
and the faculties in contemporary capitalism (Thrift, 2008). Thrift distinguishes the idea of “qualculation” as key
to regular practices, a term created by Callon and Law (2005). This includes the subjective appraisal of marvels
through information, advanced or something else. Thrift contends that this sort of consistent appraisal at each
experience is overflowing in present day life. Cochoy (2008) takes the case of pushing a trolley around a general
store, continually making counts as to value-for-money versus quality. The shopping list, the trolley and bundling
data, for instance, all work as gadgets that acknowledge this procedure.

There is a threat of taking Thrift's cases to be technologically deterministic — that is such gadgets alone that shape
social and social practices. At the core of this contention, in any case, is an endeavor to attempt to see how
psychological procedures have adjusted as a feature of financial, social and mechanical change. All the more
mundanely, he demonstrates that, for example, our feeling of touch has adjusted as innovative gadgets and practical
structures and procedures have come to shoulder on normal lives. Manual performances do change. “Push”, “hit”,
“stroke”, “touch”, “grab”: their implications change (Thrift, 2005, p. 598, cited in Julier, 2017, p. 32). In this, we
have to acknowledge that perception is encapsulated and not a simply mental act. This runs counter to Cartesian
originations of a mind-body split, as, surely, Winograd and Flores (1986) had officially noted. PC games and
shopping malls, for instance, include substantially reactions inside calculative, wordy structures.

As clarified by Julier (2017, p. 35), for design in the West, neoliberalism truly start moving in the mid-1980s. This
is when numerous design studios start to seek after benefit in more vital and sorted out ways. It is the point at
which its labor market turns out to be more adaptable, more administered by the requests of individual tasks and
customer contracts. It is when mechanical and hierarchical ways are found to accelerate the design procedure. It
is when retail design and corporate character start to be created in accordance with the developing fund and
administration divisions in the West. Different parts of the world would experience these progressions, varieties
of these and their diverse procedures at various circumstances and at various velocities.

In various configurations, Julier (2017, p. 35) recommends this is the place we can discover a design culture turn
occurring. The idea of design as ordinary and 'all around us' ascends to another arrangement of originations of
what design is in regular daily existence. Following on from the perception with respect to the ascent of retail
design and corporate design, we may consider design here turning to be more spatial and social. Rather than design,
being theoretically connected to the serial creation of fabricated items, we discover it occupying a scope of
different registers. Shopping malls, corporate reports, hotel and retail chains, bars and eateries: these and numerous
other administration area groups disseminate the serial proliferation of symbols (Julier, 2017, p. 35). This thought
of design culture goes past the items of design themselves to think about the more noteworthy strengthening and
perceptiveness of the connections between those items and the general population, foundations, assets and business
associations that are specifically and by implication engaged with their forming, emergence, dissemination and
utilization.

8. Conclusion

In an endeavor to depict the conditions of our modern existence, it is vital to take a gander at the systems by which
individuals in their regular daily existences may be convinced by feelings other than dread or frenzy. As the
possibility of design increases the value of commodities and procedures (by the assumption of enhanced
usefulness, performance, or aesthetics) the capacity to summon expertise within issues of design turns out to be
groundbreaking without a doubt. It is anything but an extension to state that the accomplishment of neo-liberalism's
financially strict adherence to its basic principles (battles of data as well as whittling down are progressively
justified for it) is acknowledged, at any rate partially, through molding of consumer want with design. Within the
modern consumer entrepreneur system, there exists a small percentage likening the power of this thought within
the production of want, merged with advertising and the task to form consumer personality. Therefore, particularly
in a realm progressively impacted by the substantial and emblematic utilization of the thought of design, aesthetic
aptitude is gotten in the ruses of intensity but also in some other type of skill. Absolutely one could state this is
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essentially a continuation of the controlling procedures of Modernity, however these procedures are versatile and
are working in new courses in the new economy.

Design is a critical case of this propensity. Be that as it may, how is it instituted? What does this all have to do
with Virilio? As explained by Milestone that we can securely expect that the planners as aesthetic experts'
authentically consider themselves to be imaginative, liberal, complex, and ethically solid — not utensils that
empower the “construction and maintenance of regimes of truth” (Gusterson, 1996, p. 223, quoted in Milestone
2007, p. 195) — at that point how would we represent their complicity in control relations? All things considered,
as Rose (1996; 1999, quoted in Milestone, 2007, p. 195) and his conversationalists (for instance, Miller and Rose,
1997, quoted in Milestone, 2007, p. 195) demonstrate, also, as Milestone tries to illustrate, the innovations of
administration that operates at the levels of playing, consumer culture, aesthetics, materiality, network, or on the
other hand design, similarly works within rationales of sciences, statistics, medicine, law, or some different types
of estimation or classification. Moreover, as Milestone argues that Pierre Bourdieu demonstrates, due to the
homologous complex systems within any area of symbolic power, the over-controlled political portions of the
overwhelming class “never really serve the interests of the dominant class except as a side effect” (Bourdieu, 1991,
p. 168, quoted in Milestone 2007, p. 195). Therefore what we find in design, and in Virilio's aestheticizing offer,
is essentially the working of habits in realm of symbolic power, which are organized within the qualities and
applications of a developing consumer capitalist worldview.

Then it is here that I must introduce my understanding of “photographic design”. Photographic Design, something
seen as an eminently positive force.

From the nineteenth century argument of the loss of aura of the photography by its technological reproduction in
Benjamin’s account and its claustrophobic depiction of a world without horizon with loss of distance, space and
depth in Virilio’s “Big Optics” are all related with technology and neoliberal capitalism. With photographic design
and its integration in efficiency and optimization, the challenge for the designers to overcome the technology’s
felt alienation can be overcome. It is Moholy Nagy’s use of photomontage as exemplified in “Domestic
Pinacotheca” section of his PPF that could provide the salvation. Moholy Nagy believed that could make a
egalitarian culture. Because of the ineptitude of mass production, art books will contact wide gatherings of people
past the tiptop. Thus the salvation is the politicization of art rather than its aestheticization as Benjamin, at the end
of the “Artwork Essay” also formulated it. In other terms, the disappearance of aura may not be such a bad
phenomena after all since it also hides a site for art’s politicization. In a neoliberal world in which everything and
everyone tries to appear and present themselves, disappearing might be a political strategy. In spite of the fact that
Virilio's study is surely thought-provoking, and frequently has all the earmarks of being confirmed in the
demonstrations of nation-states, militants and even computer plays, and in spite of the fact that there exists
additionally a real legitimacy in the different scrutinizes of his over-aestheticization of war and dependence upon
mechanical determinism (see Leach, 2000, p. 71; Otero Pailos, 2000), something which he misses is the chance to
investigate different conditions with which technics, speed, war and consumer culture blend as well as rule world
economies and social standards in this manner. Instead of the aestheticization of war culture through a reliance of
technological determinism, photographic design, in the sense that Moholy Nagy was using in his collages with a
multiplicity of perspective and thus actively engaging the viewer in the contemplation process can be considered
as something seen as an eminently positive force against neoliberalism. Photographic design, by being “all around
us” as “qualculation” that Thrift was pointing at, can disappear and by being spatial and relational, this
disappearance is significantly political. If we keep on overlooking the reality that areas of aesthetic studies like
design can operate to depoliticize war, technology, consumerism and globalization, thus we keep on missing that
photographic design is political.

On the off chance that we keep on overlooking the way that aesthetic areas, for example, design can operate to
depoliticize war, technics, consumer culture and globalization, at that point we will keep on missing that
photographic design is political. Perceiving design as well as consumer culture in the form of social avant-garde
of neo-liberalism's market-capitalist run above modern Occidental culture or of whatever is left of the world
through Globalization, is as imperative to a comprehension of “hypermodernism” (Armitage, 2000) just like
Virilio's techno-speed initiated dread as well as frenzy. Sadly, Virilio and his questioners appear to bypass the way
the attention on speed and innovation really creates some intense instruments for the investigation of neo-liberal
customer capitalism.

Rather than discard explications of market-oriented population in favor of explications of original sin as Virilio
states it, we may understand design’s workings of power and inform some dissimilarity between want and fear.
Thus, I will simply, end by saying that, it is through such structure of utility, wherein the utilizer is inclined to
observe commodities of critical design practice as photographic design, any design practice that is critical of the
loss of aura or Big Optics (without any depth) in parallel to the process of Globalization is photographic design
which is claimed by Moholy Nagy and can be found his early photographic assemblages.
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Oz

Bu arasgtirmada, Miizik Egitimi Anabilim Dali &grencilerinin
duygusal zeka (DZ) ve elestirel diisiinme egilimleri (EDE) ile alt
boyutlar1 arasindaki iliski incelenmistir. Tarama modelli olan bu
arastirma, 6 farkli iiniversiteden rastgele secilmis Miizik Egitimi
Anabilim Dali son simifta 6grenim goren toplam 204 dgrenci ile
gerceklesmistir.  Arastirmada DZ’ yi belirlemek amaciyla,
Tiirkgeye uyarlamasin1 Saltukoglu, Tatar ve Tok’un yaptig1 41
maddelik “Schutte Duygusal (Gézden Gegirilmis) Zeka Olgegi”,
EDE’ yi saptamak iizere, Tiirk¢eye uyarlamasini Kokdemir’in
yaptig1 51 maddelik “California Elestirel Diisinme Egilimi
Olgegi”, demografik ozellikleri belirlemek iizere arastirmact
tarafindan yapilan 10 maddelik “Kisisel Bilgi Formu”
kullamlmistir. Veri analizinde, frekans, ylizde dagilim, t-testi,
Mann-Whitney U testi, post-hoc Scheffe testi, post-hoc Mann-
Whitney U testi, Pearson Korelasyon Katsayisi degerleri
alinmistir. Elde edilen bulgulara gére, genel EDE diizeyi ile genel
DZ diizeyi arasinda “orta” giigliikte, anlaml ve pozitif bir iliski
oldugu saptanmustir. Miizik Ogretmeni adaylarinin, EDE
diizeyleri ile ilgili demografik o6zelliklerinin &grencilerin yasi,
mezun olduklar lise ve DZ ile ilgili bilgi diizeyi agisindan anlaml
farklilasmaya neden oldugu, cinsiyet agisindan ise kismen veya
tamamen anlamli bir farklilasmaya neden olmadigi sonucuna
ulagilmigtir.

Anahtar kelimeler: Miizik Ogretmeni Adaylari, Duygusal Zeka,
Elestirel Diisiinme Egilimi

Abstract

In this study, the relationship between emotional intelligence and
critical thinking trends of music education students and their
lower dimensions was examined. The research in which screening
model was used was conducted with a total of 204 students who
were randomly selected from 6 different universities in the last
year of the Department of music education. The 41-item “Schutte
emotional (revised) Intelligence Scale”, adapted to Turkish by
Saltukoglu, Tatar and Tok, and the 51-item “California critical
thinking trend scale”, adapted to Turkish by Kokdemir, were used
to determine emotional intelligence, and the 10-item “Personal
Data Form” developed by the researcher was used to determine
demographic characteristics. Data analysis frequency, percentage
distribution, t-test, Mann-Whitney U-test, post-hoc Scheffe test
post-hoc Mann-Whitney U test, Pearson correlation coefficient
values were taken. According to the findings, there was a
significant and positive association between the general level of
critical thinking and the general level of emotional intelligence
with “moderate” difficulty. It is concluded that he demographic
characteristics of the music teacher candidates related to the EDE
levels caused a significant difference in terms of the age of the
students, the high school they graduated from and the level of
knowledge about DZ, but did not cause a partially or completely
significant difference in terms of gender.

Keywords: Music Teacher Candidates, Emotional Intelligence,
Critical Thinking Trend

1. Giris

Egitim, dnceden belirlenmis amaglarla birlikte, insanlar1 yonlendirme ve yetistirme ile bu iki kavramin ilmini ve
teknigini 6greten bir bilim dalidir (Celikkaya, 2009, s. 28). Egitim alan kisilerin olumlu davraniglar kazanmasi,
mesleki bilgi ve tekniklerini 6grenerek iiretken olmasi amaglanmaktadir (Tiirkoglu, 2005, s. 14).

Bireylerin, toplum yasantisina uyum saglayabilmeleri, ozgiliven sahibi olabilmeleri, kendilerini iyi ifade
edebilmeleri ve entelektiiel yonlerinin gelisimine katki saglayabilmeleri i¢in dnem tagiyan bir etkenin miizik
egitimi oldugu ifade edilmektedir.

Ugan’a (2015) gore miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranig kazandirma, bir miiziksel davranis degistirme
veya bir miiziksel davranig degisikligi olusturma siirecidir ve siire¢ dahilinde bireyin yasantisindan yola ¢ikilmasi
onemlidir. Miizik egitimi yaygin ve 6rgiin egitim kurumlarinda gergeklestirilmektedir.
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Degisime bagli olarak yapilan bilimsel arastirmalar pek ¢ok alanda oldugu gibi egitimde de bazi kavramlar
beraberinde getirmistir. Duygusal zeka (bundan sonra “DZ” ile gosterilecektir) da bunlardan biridir. Ozellikle
miizik egitiminde énemle ele alinan bir konu olarak kabul ve ilgi gormektedir. Bireylerin, bir diigiinceyi ve olguyu
sorgulamasi, sentezlemesi ve onu dogru bir sekilde aktarabilmesi 6nemlidir ve bu noktada zeka kavrami diigiinme
ve diisiinceyi gelistirecek etkenlerden biridir.

Duygu, bireyin diisiinme ve diislincesini etkileyen dnemli bir unsurdur. Duygulari, bir his ve bu hisse 6zel belirli
diisiinceler ve psikolojik haller olarak tanimlamaktadir (Goleman, 2018, s. 373-374). Bu nedenle psikolojik ve
biyolojik durumumuzla degiskenlik gosteren duygu cesitliligi, insan yasaminda biiyiik rol oynayarak, bireyin
yasantisina yon verebilmektedir.

Goleman’a gore akilc1 ve duygusal olmak iizere, iki farkli beyin, zeka ve zihnimizin oldugu, bireyin hayatini nasil
devam ettirecegi bunlarin biitiinii tarafindan belirlendigi ifade edilmektedir ve bu nedenle zeka katsayist (IQ) ile
birlikte DZ (EQ) da 6nem kazanmaktadir (Goleman, 2018, s. 57). Ayn diisiiniilmemesi gereken bu iki kavram,
DZ (EQ) olgusunu 6n plana gikarmaktadir. Duygu ve zeka birbirini tamamlayici bir yapiya sahiptir ve DZ da tam
bu noktada tamamlayicilig1 savunmaktadir (Tufan, 2011, s. 2).

Son yillarda DZ ile ilgili arastirmalar, iligkili olabilecegi alanlar ile ilgili farkindaliklar: da beraberinde getirmistir.
Kisinin kendini ifade edebilmesi, kisiler arasi iligkilerde kendini kabullendirebilmesi, kendisi ve ¢evresindekiler
icin dogru ve net kararlar verip empati kurabilmesi tiim bu iligkilerin miizik zekas1 ve yetenegi ile baglantili
olabilecegi fikrini ortaya ¢ikarmistir (Pektas, 2013, s. 3). Bunedenle DZ, sosyal, kiiltiirel ve kisiler arasi iliskilerde
onemli bir yere sahip olmaya baslamustir.

Duygu ve diisiince birbiriyle iligki icindedir ve ayr1 diisiiniilmemelidir. Kigi yasami boyunca bir¢ok olayla karsi
karsiya kalarak duygu ve diisiincelerini kullanmaktadir ve bu olaylara verilen duygusal tepkiler, ge¢mis
yasamlarindan edinilmis tecriibelerle gelismektedir (Dutoglu ve Tuncel., 2008, s. 16). Bu nedenle kiside negatif
ya da pozitif duygu durumlarina yol agabilir.

Kisideki duygu ve diisiincelerin birbirinden ayr1 diisiiniilmemesi gerektigi ve bu duygu ve diisiinceleri farkli bakis
acilariyla degerlendiren kisilerin elestirel diisinme egilimine (bundan sonra “EDE” ile gosterilecektir) sahip
olduklar1 diigiiniilebilir. EDE’nin bu noktada énem kazandig1 ve bu nedenle elestirel diisiince ile DZ arasinda
onemli bir iligki oldugu sdylenebilmektedir. Bireylerin kendi diisiincelerinin farkinda olmasi, bagkalarmin
diisiincelerini anlayip sorgulamasi ve bu disiinceleri kendi bakis agisiyla ele alabilmesi ve yorumlayabilmesi i¢in
elestirel diisiinme bigimine sahip olmasi bu noktada bir gereklilik olarak ifade edilebilir.

Norris’e (1985) gore, elestirel diisiinme, egitimin bir idealidir ve EDE’nin bireylere kazandirilmas: onlarin
sorumluluk duygusunu gelistirmeye, entelektiiel, ahlaki ve duygusal sorumluluklarini yerine getirmelerine imkéan
saglayabilmektedir. Egitim kurumlari, sergileyecekleri durum ile EDE’nin 6grencilere kazandirilmasi noktasinda
onemlidir. Bilgileri sentezleyen, yorumlayabilen ve topluma uyum saglayabilen bireyler yetistirmek, okullarin
onemli gorevlerinden biridir.

Elestirel diisiinme ile baglantili olarak miizik egitiminde, miizigin bireyin bir biitiin olarak yetismesine hizmet eden
temel alanlardan biri oldugu dikkate alindiginda &gretmenlerin 6grencilere karst olan duygusal ve davranissal
tutumlarinin énemli oldugu diisliniilmektedir. Diger zeka alanlarindaki basarilar1 da pozitif yonde etkileyen
miizikle ilgilenen bireylere, kendilerini gelistirebilecekleri ve rahatca ifade edebilecekleri zihinsel ve sanatsal bir
ortam hazirlamaktadir (Cuhadar, 2006, s. 486-497).

Cagdas egitimle birlikte ezbere dayal1 egitim azalacak ve 6grenciler daha ¢ok sorgulayan, arastiran ve sentezleyen
bir egitim modeline gegeceklerdir. Bu nedenle égretmenlerin sergileyecegi davranislar dnemlidir. Ogretmenler,
ogrencilerin daha aktif bir sekilde derslere katilmasina ve soru sormasina olanak saglayan ve dgrencilerin verilen
bilgileri elestirel bir bakig acistyla ele almas1 gerektigini savunan egitmenler olarak gérev almalidirlar (Demir,
2006, s. 74-75). Bu baglamda 6gretmenlere bir¢cok sorumluluk diismektedir.

Bir 6gretmenden beklenen dnemli 6zelliklerden biri grencisi ile empati kurabilmesidir. Ogretmenlerin dgrencileri
ile empati kurabilmesinin yaninda elestirel diisiinme becerilerinin yiiksek olmasi da yasadiklart durumu kontrol
edebilmeleri ve ydnetebilmelerini saglamaktadir. Bu nedenle miizik 6gretmeni adaylarinin yasantilarinda
duygularint kontrol edebilmeleri ve yonetebilmeleri mesleki agidan aranan bir beceri olarak goriilmektedir.
Duygusal becerilerin gelisimi, kisilerin gelisim ¢aginda daha kolay ilerleyen bir siiregtir. Bu noktada ilgili
okullarda verilecek duygusal egitimin 6nemli oldugu ifade edilebilir. Okullardaki egitimin genel olarak grup is
birligi ve dayanigmasindan yoksun oldugu, rekabeti tesvik edici olmakla birlikte, duygular1 ve iliskileri ihmal ettigi
goriilmektedir (Giirsen Otacioglu, 2009, s. 88). Ogretmenler, dgrencilerin karsilasabilecekleri sikintili durumlarda
gosterecekleri davranislarla 6grencilerin sosyal dinamiklere uyum saglayabilmelerine yardime olabilirler, bu tiir
durumlarla nasil basa ¢ikmalar1 gerektigi konusunda yol gosterebilirler.
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Miizik dgretmenliginin mesleki niteliklerini genel kiiltiir, alan bilgisi, pedagojik formasyon, elestirel diigiinme ve
iletisim becerileri olusturmaktadir. Bu niteliklerden birinin eksik olmast veya olmamasit durumu, miizik
ogretmenligi mesleki niteliklerinden 6nemli bir boyutun eksik olmasi anlamina gelebilmektedir. Etkili bir miizik
Ogretmeninin, mesleki nitelikleri olusturan bu boyutlara yeterli diizeyde sahip olmas1 gerekmekte ve bu noktada
miizik egitiminin elestirel diislinme amaci, 6grencilerin var olan miizik yeteneklerini daha iyi kullanabilmelerine
ve daha iyi miizisyen olmalaria imkan tantyabilmektedir. Bu noktada miizik egitiminin elestirel diisiinme amaci,
Ogrencilerin var olan miizik yeteneklerini daha iyi kullanabilmelerine ve daha iyi miizisyen olabilmelerine imkéan
tantyabilmektedir. Elestirel diigiince ile gelistirilen miizik dersleri hayal giicii, zekd ve yaraticilikla dogru
orantilidir. Miizik derslerinde ¢ocuklara cesitli deneyimler kazandiran 6gretmenlerin, giintimiizde diistinme odakl
bir egitimin 6neminden yola ¢ikarak elestirel egitim bilimine ilgi duyduklar goriilmektedir (Akyiizlier, 2014, s.
112). Literatiirde yer alan bu bilgilerin nemi dogrultusunda yapilan aragtirmada, miizik 6gretmeni adaylarinin DZ
ve EDE arasindaki iliskinin ne yonde oldugu konusu arastirmanin problemini ortaya koymaktadir.

1.1. Amac¢
Bu aragtirmanin amaci, miizik 6gretmeni adaylarinin DZ ile EDE arasinda bir iligki olup olmadigini saptamaktir.
Bu amagla birlikte asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

1. Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ gelisimleri demografik 6zelliklerine (cinsiyet, yas, mezun oldugu lise tiirii)
gore farklilasmakta midir?

2. Miizik 6gretmeni adaylariin EDE’nin gelisimi demografik 6zelliklerine (cinsiyet, yas, mezun oldugu lise tiirii)
gore farklilasmakta midir?

3. Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ ve EDE arasinda bir iligski var midir?

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, genel tarama modellerinden iliskisel tarama modeli kullanilmigtir. Karasar’a (2017) gore iliskisel
tarama modelleri, iki veya daha ¢ok degisken arasinda birlikte veya degisimin varligimi ve/veya derecesini
belirlemeye ¢alisan arastirma modelleridir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini 2018-2019 egitim-dgretim yilinda Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda dgrenim goren son siif miizik dgretmeni adaylar1 olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklem grubunu, Tiirkiye’deki 5 bolgede toplam 6 iiniversitenin 2018-2019 egitim-6gretim yilinda
Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi B6limii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 6grenim goéren son sinif
dgrencilerinden 129’u kadin ve 75’1 erkek toplam 204 miizik 6gretmeni aday1 olusturmustur. Orneklem grubuna
gerekli izinlerin alinabildigi iiniversiteler dahil edilmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin demografik 6zellikleri
Tablo 1-Tablo 5’de sunulmustur.

Tablo 1
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Yasa Gére Dagilimlar

YaS f % % Geg. % Yig.
19 yas ve alt1 15 7.4 7.4 7.4
20 ve tistii 189 92.6 92.6 100.0
Toplam 204 100.0 100.0

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin %7,4°i 19 yas ve alt1, %92,6’s1 ise 20 yas ve Ustiidiir.

Tablo 2.
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Cinsiyete Gore Dagilimlari

Cinsiyet f % % Geg. % Yig.
Kadin 129 63.2 63.2 63.2

Erkek 75 36.8 36.8 100.0
Toplam 204 100.0 100.0

Ogretmen adaylarmin %63,2’si kadin ve %36,8°1 erkektir.

Tablo 3
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Mezun Olduklari Lise Tiiriine Gére Dagilimlar

Mezun Olunan Lise f % %0 Gec. % vig.
Konservatuvar 7 34 3.4 34
GSL 161 78.9 78.9 82.4
Diger 36 17.6 17.6 100.0
Toplam 204 100.0 100.0
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Miizik 6gretmeni adaylarmin biiyiik bir boliimii, %78,9 ile Giizel Sanatlar Lisesi mezunudur. Ogretmen
adaylarinin %3,4’0 bir konservatuvardan mezunken kalan %17,6’s1 diger bir lise tiiriinden mezundur.

Tablo 4
Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE ile Tlgili Bilgi Diizeylerine Gore Dagilimlar

EDE ile flgili Bilgi Diizeyi f % Yo Gec. % vig.
Yetersiz 52 25.5 25.5 25.5

Biraz yeterli 51 25.0 25.0 50.5

Yeterli 101 49.5 49.5 100.0
Toplam 204 100.0 100.0

Ogrencilerin %25,5’i EDE ile ilgili bilgi diizeylerini yetersiz bulurken, %25,0’i biraz yeterli ve %49,5’i yeterli
olarak belirtmektedir.

Tablo 5
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ ile Tlgili Bilgi Diizeylerine Gore Dagilimlari

DZ ile ilgili Bilgi Diizeyi f % % Gec. % vig.
Yetersiz 42 20.6 20.6 20.6

Biraz yeterli 49 24.0 24.0 44.6

Yeterli 113 55.4 55.4 100.0
Toplam 204 100.0 100.0

Ogrencilerin %20,6’s1 DZ ile ilgili bilgi diizeylerini yetersiz bulurken, %24,0’ii biraz yeterli ve %55,4’ii yeterli
olarak gormektedir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada ii¢ veri toplama arac1 kullanilmugtir. {lki miizik 6gretmeni adaylarmin DZ diizeylerini belirlemek
iizere Saltukoglu, Tatar ve Tok tarafindan (2011) Tiirkgeye uyarlanan 41 maddelik “Schutte Duygusal (G6zden
Gegirilmis) Zeka Olgegi” dir. Ug alt boyuttan/faktdrden (Iyimserlik/Ruh Halinin Diizenlenmesi, Duygularin
Degerlendirilmesi ve Duygularin Kullanimi) olusan 5°li Likert tipinde tasarlanmig olan 6l¢egin maddeleri,
calismaya katilan miizik 6gretmeni adaylari tarafindan “Kesinlikle katilmryorum” (1) ile “Kesinlikle katiliyorum”
(5) segeneklerinden biri segilerek degerlendirilmektedir. Olgek ve alt boyutlarindan alinan ortalama puanin
yiiksekligi, bireylerin o DZ alanina iliskin diizeyini gdstermektedir. Olgme aracindaki segenekler arasindaki
araliklarin  esit oldugu varsayimindan hareketle iki aralik arast deger 0,80 olarak hesaplanmistir
(4ara11k/5 secenekzo,go)-

Tablo 6’da “DZ Olgegi”nin bu arastirma igin gegerlik ve giivenirligini kontrol etmek iizere Alfa modeli ile
maddeler aras1 korelasyona bagli uyum degerleri hesaplanmustir.

Tablo 6
DZ Olgegine iliskin Giivenirlik Analizi

Boyut Madde Madde-Toplam Madde Silindiginde Giivenirlik Genel Giivenirlik Katsayist ()
Korelasyonu Katsayisi (a)

eql 0.491 0.877
eq2 0.627 0.874
eqs 0.432 0.879
= eq7 0.668 0.873
g eq9 0.544 0.876
g eqll 0.533 0.876
G eql5 0.303 0.885
S eql6 0.619 0.874
@ eql8 0.577 0.875
2 eql9 0.584 0.874

= eq21 0.553 0.876 0.883
T eq25 0.308 0.882
S eq27 0.651 0.873
& €q29 0.650 0.873
= €q30 0.498 0.877
2 eq3l1 0.534 0.876
g eq32 0,468 0,878
s eq33 0,469 0,878
€q36 0,307 0,880
eq37 0,650 0,872
eq38 0,601 0,874
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Tablo 6’nin devami

Boyut Madde Madde-Toplam Madde Silindiginde Giivenirlik Genel Giivenirlik Katsayisi (a)
Korelasyonu Katsayisi (a)

= eq3* 0,385 0,787
g eq6* 0,416 0,784
= eq8* 0,418 0,784
T eql2* 0,317 0,796
% eql7* 0,561 0,771
= eq22* 0,379 0,787
=] eq24* 0,429 0,783
£ €q26* 0,357 0,789
2 eq28* 0,389 0,788
% eq35* 0,391 0,787
a eq39* 0,492 0,778
eq40* 0,537 0,775
eqdl* 0,548 0,772
cqd 0,309 0,571
s - eql0 0,397 0,521
£E eql3 0,390 0,523

g 5 eql4 0,307 0,571 0,691
5.2 €q20 0,305 0,571
_ eq23 0,318 0,593
eq34 0.427 0,513

Duygusal Zeka Olcegi 0,794

*Ters (olumsuz yiiklemli) madde/ifade.

“DZ Olgegi’nin ilk alt boyutu, fyimserlik/Ruh Halinin Diizenlenmesi igin giivenirlik katsayis1 (Cronbach’s Alfa
a) 0,883; ikinci alt boyutu Duygularin Degerlendirilmesi i¢in 0,796 ve ligiincii alt boyutu Duygularin Kullanimi
igin 0,691 olarak hesap edilmistir. Bu degerler “DZ Olgegi nin alt boyutlarinda yer alan maddeler arasinda
giivenirligin (ig-tutarliligin) yiiksek oldugunu gostermektedir. Herhangi bir madde alt boyutlardan silindiginde
giivenirlik katsayisinin (Cronbach Alfa) yiikselmeyecegi goriildiigiinden (sondan dnceki siitun), alt boyutlardan
herhangi bir maddenin ¢ikarilmasina gerek olmadigi goriilmektedir. lyimserlik/Ruh Halinin Diizenlenmesi alt
boyutuna iligkin madde-toplam korelasyon katsayilarmmin 0,303 ile 0,668; Duygularin Degerlendirilmesi alt
boyutuna iliskin madde-toplam korelasyon katsayilarinin 0,317 ile 0,561; Duygularin Kullanimi alt boyutunun
korelasyon katsayilarinin 0,305 ile 0,427 arasinda oldugu hesaplanmis ve maddeler ile ilgili alt boyutlar arasinda
yeterli diizeyde iliski (r>0,30) oldugu goriilmiistiir.

“DZ Olgegi’nin ig-tutarlilig1 igin tiim maddeleri (41 maddesi) birlikte ve tek boyutlu olarak incelendiginde ise
genel giivenirlik katsayisinin 0,794 oldugu bulunmustur. Bu da “Duygusal Zeka Olgegi’nin tek boyutlu olarak da
kullanilabilecegini ve oldukga giivenilir oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, “DZ Olgegi”nin giivenirlik (i¢-tutarlilik) diizeyinin bu ¢alisma i¢in de yeterli oldugu anlagilmaktadir.

Aragtirmanini ikinci veri toplama araci miizik 6gretmeni adaylariin elestirel diisiinme diizeylerini 6lgmek iizere
Kokdemir (2013) tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilen 51 maddelik “California EDE Olgegi” (bundan sonra EDE Olcegi
olarak anilacaktir) dir. Alt1 alt boyuttan/faktérden olusan 6’li Likert tipinde diizenlenen Slgegin maddeleri,
calismaya katilan miizik 6gretmeni adaylar tarafindan “Hi¢ katilmiyorum” (1) ile “Tamamen katiliyorum” (6)
seceneklerinden biri segilerek degerlendirilmektedir ve 6lgegin geneli igin ig-tutarlilik katsayisi 0,88 olarak
hesaplanmustir.

Tablo 7°de “EDE Olgegi nin bu ¢aligma icin giivenirligi yine bir madde analizi ile Cronbach’s Alfa katsayilarina
bakilarak kontrol edilmistir.

Tablo 7
EDE Olgegine iliskin Giivenirlik Analizi

Boyut Madde Madde-Toplam Madde Silindiginde Giivenirlik Katsayis1 ~ Genel Giivenirlik Katsayisi
Korelasyonu () (0)
el02 0.321 0.625
el03 0.449 0.578
ell2 0.304 0.628
E ell3 0.342 0.595
= ell6 0.458 0.566
'Tg ell7 0.495 0.557 0.629
< el24 0.308 0.602
el26 0.380 0.589
el37 0.306 0.622
el40 0.342 0.597
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Tablo 7’nin devami

Boyut Madde Madde-Toplam Madde Silindiginde Giivenirlik Katsayis1  Genel Giivenirlik Katsayisi
Korelasyonu (o) (o)
el07 0.330 0.815
el05* 0.347 0.815
el15% 0.516 0.801
) el18* 0.427 0.809
3@ el22* 0.502 0.802
= el33* 0.370 0.814 0.818
= el36* 0.425 0.809 :
5 el41* 0.522 0.800
< el43* 0412 0.810
el45* 0.738 0.778
eld7* 0.469 0.805
el50% 0.553 0.797
elo1 0.331 0.723
el08 0.326 0.716
o el30 0.460 0.691
= el31 0.469 0.689
§ el32 0.492 0.685 0.726
2 el34 0.453 0.692
el38 0.368 0.707
cl42 0.512 0.682
eld6 0.395 0.720
- cll4 0.311 0.651
@ el29 0.493 0.596
3 el35 0.394 0.629
@ el39 0.332 0.645 0.668
= el44 0.420 0.619
2 el48 0.327 0.668
els1 0.437 0.617
= elo6* 0.339 0.541
£ ell1* 0.370 0.488
z el20* 0.338 0.504
2 el25* 0.385 0.525 0.663
z el27* 0.304 0.554
g el28* 0.392 0.522
= el49* 0.370 0.530
M el04 0.319 0.602
= el09* 0.416 0.515
£ el10 0318 0.613
E el19% 0.340 0.552 0.699
% el21% 0.405 0.522
el23* 0.469 0.495
Elestirel Diisiinme Egilimi Olcegi 0.860

*Ters (olumsuz yiiklemli) madde/ifade.

“EDE Olgegi nin ilk alt boyutu Analitiklik i¢in giivenirlik katsayis1 (Cronbach’s Alfa a) 0,629; ikinci alt boyutu
Actk Fikirlilik i¢in 0,818; liclincii alt boyutu Meraklilik i¢in 0,726; dordiincii alt boyutu Kendine Giiven igin 0,668;
besinci alt boyutu Dogruyu Arama igin 0,663 ve altinci alt boyutu Sistematiklik i¢in 0,699 olarak hesap edilmistir.
Bu degerler, “EDE Olgegi”nin alt1 alt boyutunu meydana getiren maddeler arasinda giivenirligin (ig-tutarliligin)
oldukga giivenilir derecede oldugunu gostermektedir. Sondan 6nceki siitun incelendiginde goriilecegi icin dlgek
alt boyutlarindan ¢ikarilmasi halinde giivenirligi yiikseltecek bir madde yoktur. Maddeler ile boyutlarin toplam
maddeleri arasindaki iligkilere bakildiginda; Analitiklik alt boyutuna iligkin madde-toplam korelasyon
katsayilarinin 0,304 ile 0,495; A¢ik Fikirlilik alt boyutuna iligkin madde-toplam korelasyon katsayilarinin 0,330
ile 0,738; Meraklilik alt boyutuna iligkin madde-toplam korelasyon katsayilarinin 0,326 ile 0,512; Kendine Giiven
alt boyutuna iliskin madde-toplam korelasyon katsayilarinin 0,311 ile 0,493; Dogruyu Arama alt boyutuna iligkin
madde-toplam korelasyon katsayilarinin 0,304 ile 0,392 ve Sistematiklik alt boyutunun korelasyon katsayilarinin
0,318 ile 0,469 arasinda oldugu hesaplanmis ve maddeler ile ilgili alt boyutlar arasinda yeterli diizeyde iligki
(r>0,30) oldugu goriilmiistiir.

“EDE Olgegi”nin 51 maddesi birlikte (tek boyutlu olarak) analize dahil edildiginde ise genel giivenirlik
katsayisinin 0,860 oldugu bulunmustur. Bu da “EDE Olgegi nin tek boyutlu olarak da kullanilabilecegini ve
yiiksek derecede giivenilir oldugunu gdstermektedir.

Sonu¢ olarak, “EDE Olgeginin giivenirlik (i¢-tutarlilik) diizeyinin bu calisma igin de yeterli oldugu
anlagilmaktadir.
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2.4. Verilerin Analizi

Miizik 6gretmeni adaylarinin, DZ ve EDE diizeylerini arastirmak iizere, dlgek ve alt boyutlarina iligkin puanlarin
ortalamasi ve standart sapma (ss) degeri, anlamli fark olup olmadigini arastirmak iizere bagimsiz/iliskisiz gruplar
t-testi, non-parametrik bagimsiz/iliskisiz gruplar Mann-Whitney U testi, Kruskal-Wallis H testi, post-hoc Mann-
Whitney U testi ve Pearson momentler ¢arpimi korelasyonu katsayilart hesaplanmustir.

3. Bulgular
3.1. Miizik Ogretmeni Adaylarimin DZ Diizeylerine Yonelik Bulgular

Tablo 8
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerine iliskin Betimsel Istatistikler (N=204)
Boyut/Olgek X Ss Diizey
Iyimserlik/Ruh halinin diizenlenmesi 3.78 0.57 Yiiksek
Duygularin degerlendirilmesi 3.56 0.64 Yiiksek
Duygularin kullanimi 2.70 0.64 Orta
DZ (Genel) 3.35 0.31 Orta
4,00 A 3,56 3,78
3,50 - 3,35
3,00 - 2,70
2,50 -
2,00 -
1,50 -
1,00 -
0,50 -+
0,00 T . T )
Duygularin K. Duygularin D. iyimserlik/Ruh Olgek
H.D.

Sekil 1. Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeylerine iliskin sirali ortalama puanlar

Tablo 8 ve Sekil 1°de arastirmaya katilan miizik dgretmeni adaylarinin “DZ Olgegi nin geneli ve alt boyutlarindan
aldiklar1 ortalama puanlar verilmistir. Buna gore; arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylariin (genel) DZ’leri
orta diizeydedir (Xoiex=3,35+0,31; “Fikrim yok”/“Orta” diizeyinde). Sonuglar birlikte degerlendirildiginde,
arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin kendi algilarina gére DZ diizeylerinin orta seviyede oldugu
anlagilmaktadir.

Tablo 9
Miizik Ogretmeni Adaylarmin DZ Diizeylerinin Yasa Gore Karsilastirilmasina Yonelik Mann-Whitney U Testi

(N=204)

Olgek Yas n StrBaengsel isAtS.‘tmlar Top. U Mann-“;himey - Etki Diizeyi (r)
dopeondiimesi 01810916 iowooo 13S0 0 073 :
Duygularin kullanimi >19 15 97.43 1461.50 1341.50 -0.35 0.729 -

DZ (Genel) ;;92 11859 1707‘;.1502 119175563‘_5;’0 93650  -2.13  0.033* 0.15

*0<.05, ¥**p<.01

Tabloda goriildiigii iizere, yas degiskeni, 6lgegin bir alt boyutu (Iyimserlik/Ruh halinin diizenlenmesi) ve geneli
bakimindan anlamli bir farklilagmaya neden olmaktadir.

Sayfal|680



Onur Mermer-A. Aylin Can )
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Duygusal Zeka ve Elestirel Diigtinme Egilimlerinin Incelenmesi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 674-690 DOI: 10.32547/ataunigsed. 777656

Tablo 1 O

Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerinin Cinsiyete Gore Karsilastirilmasina Ydnelik T-Testi (N=204)
Olgek Cinsiyet - Beﬁ“;(s"l Ist. w - :;T"'Sﬁ 5 Etki Diizeyi (d)
Iyimserlik/Ruh halinin diizenlenmesi g:f;ﬁ 17259 ggg ggg 0.83 202 0410 -
Duygularin degerlendirilmesi gral?ellr(l 17259 ggz 822 2.01 202 0.046* 0.29
Duygularin kullantmi gflf;l’(’ 17259 ;:gg 8:23 1.08 202 0.284 .
DZ (Genel) gfl‘:e‘ﬂ 17259 ggz g:gg L1 202 0.267 -

*<.05, **p<.01

Tabloda goriildiigii tizere, cinsiyet degiskeni, dlcegin sadece duygularin degerlendirilmesi alt boyutu bakimindan
anlaml bir farklilasmaya neden olmaktadir.

Tablo 11
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerinin Mezun Olduklar1 Lise Tiiriine Gore Karsilastirlmasina Yonelik
Kruskal-Wallis H Testi (N=204)

Boyut/Ol¢ek Mezun Olunan Lise a Betm;sl:lalcs)tl.‘ . XzKrus:((;ll-Walhls) M-W Etki (d)

. . .. Konservatuvar (1) 7 129.57

é{l‘;‘;ﬁgﬁzg‘l‘h halinin - 56y () 161 106.66 817 2 0017+ lile 3 0.36
Diger (3) 36 78.63

Duygularin Konservatuvar (1) 7 123.57 .

degerlendirilmesi GSL (2) 161 105.65 7.78 2 0.032%* lile3 0.34
Diger (3) 36 84.31
Konservatuvar (1) 7 98.21

Duygularin kullanimi GSL (2) 161 104.77 1.18 2 0.554 - -
Diger (3) 36 93.17
Konservatuvar (1) 7 154.29

DZ (Genel) GSL (2) 161 106.71 1483 2 0.001%* lile2,3 0.52
Diger (3) 36 103.61

*<.05, **p<.01

Tabloda goriildiigii {izere, mezun olunan lise, dlgegin hem geneli hem de iki alt boyutu (Iyimserlik/Ruh halinin
diizenlenmesi ve Duygularin degerlendirilmesi) bakimindan da anlamli bir farklilagsmaya neden olmaktadir.

Tablo 12
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerinin EDE ile ilgili Bilgi Diizeyine Gére Karsilastirilmasina Yonelik
Anova Testi (N=204)

Boyut/Olgek g:fgsitl{)e;ilzg;sunme Ile Ilgili - Betm;(sel Ist. = — ANOVAP Scheffe Etki (1)

. . . .. Yetersiz (1) 52 3.61 0.59

éﬂ;‘;iﬁgﬁﬁi‘:h halinin .7 veterli (2) 51 3.66 0.61 3.15 0.045% 1,2ile3 0.17
Yeterli (3) 101 3.98 0.52

Duygularin Yetersiz (1) 52 343 0.67

degerlendirilmesi Biraz yeterli (2) 51 3.58 0.63 1.69 0.188 - -
Yeterli (3) 101 3.62 0.62
Yetersiz (1) 52 2.77 0.66

Duygularin kullanim Biraz yeterli (2) 51 2.68 0.65 0.37 0.693 - -
Yeterli (3) 101 2.68 0.64
Yetersiz (1) 52 3.30 0.32

DZ (Genel) Biraz yeterli (2) 51 3.30 0.33 2.23 0.110 - -
Yeterli (3) 101 3.39 0.30

*n<.05

Tabloda goriildiigii iizere, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi, 6lcegin sadece bir alt boyutu (Iyimserlik/Ruh
halinin diizenlenmesi) bakimidan anlamli bir farklilagsmaya neden olmaktadir.
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Tablo 13
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerinin DZ ile Ilgili Bilgi Diizeyine Gére Karsilastirilmasina Yonelik
Anova Testi (N=204)

Boyut/Olcek DZ ile ligili Bilgi Diizeyi p B"t“;‘.(se' Ist. o V& ANOV‘: Scheffe  Etki ()

. . . Yetersiz (1) 42 3.66 0.57

Eﬁ??};ﬁ?&nmm Biraz yeterli (2) 49 3.76 058 132 0.270 . .
Yeterli (3) 113 3.83 0.56

Duygularin Y.etersiz (1). 42 3.35 0.68 .

degerlendirilmesi Biraz yeterli (2) 49 3.39 0.51 4.47 0.013* 1,2ile3 0.21
Yeterli (3) 113 3.77 0.65
Yetersiz (1) 42 2.78 0.69

Duygularin kullanim1  Biraz yeterli (2) 49 2.69 0.59 0.43 0.649 - -
Yeterli (3) 113 2.68 0.65
Yetersiz (1) 42 3.23 0.29

DZ (Genel) Biraz yeterli (2) 49 327 031 394  0.025% 1,2ile3 0.17
Yeterli (3) 113 347 0.32

*n<.05

Tabloda goriildiigii {izere, 6lgegin geneli ve bir alt boyutu bakimindan (duygularin diizenlenmesi) anlamli bir
farklilasmaya neden olmaktadir.

Tablo 14
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerinin Demografik Ozelliklerine Gére Karsilastirilmasina Yonelik Ozet
Tablo

< 8 DZ Olgegi
Degisken/Olgek Iyimserlik/Ruh H.D. Duygularin Deg. Duygularm kullanimi  Ol¢ek (Genel)
Yas oK Fark yok Fark yok *
Cinsiyet Fark yok * Fark yok Fark yok
Mezun olunan lise * * Fark yok ok
EDE ile ilgili bilgi diizeyi * Fark yok Fark yok Fark yok
DZ ile ilgili bilgi diizeyi Fark yok * Fark yok *

Fark *p<.05, **p<.01, ***p<.001 diizeyinde anlamlidir.

Arastirmaya gore, miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeylerinin demografik 6zelliklerine gore farklilagsmalarini
ozetlemek gerekirse (Tablo 14); 6grencilerin yasi, mezun olduklar: lise ve DZ ile ilgili bilgi diizeyi anlaml
farklilagmaya neden olurken (p<.05), cinsiyet ve EDE ile ilgili bilgi diizeyi ise kismen veya tamamen anlamli bir
farklilagmaya neden olmamaktadir (p>.05).

3.2. Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerine Yonelik Bulgular

Tablo 15
Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerine iliskin Betimsel Istatistikler (N=204)
Boyut/Olcek En Diisiik En Yiiksek X Ss Diizey
Analitiklik 29 57 45.08 5.90 Orta
Agik fikirlilik 19 58 39.28 8.69 Diisiik
Meraklilik 23 60 46.01 6.69 Orta
Kendine giiven 24 57 43.12 6.69 Orta
Dogruyu arama 14 57 33.98 8.03 Diisiik
Sistematiklik 10 60 40.65 8.07 Orta
Olcek 194 320 247.87 27.86 Orta

300,00 - 247,87

250,00 -

200,00 -

150,00 -

128'88 1 3308 39,28 40,65 43,12 4508 46,01
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Sekil 2. Miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeylerine iligkin sirali ortalama puanlar
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Tablo 15 ve Sekil 2°de arasgtirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin “EDE Olgegi”nin geneli ve alt
boyutlarindan aldiklari ortalama puanlar verilmistir. Buna gore; arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylariin
(genel) EDE orta diizeydedir.

Aragtirmaya katilan miizik &gretmeni adaylarinin demografik ozelliklerine bagli olarak EDE diizeylerinde
(puanlarinda) farklilagsma olup olmadigi asagida incelenmistir.

Tablo 16
Miizik Ogretmeni Adaylarmin EDE Diizeylerinin Yasa Gére Karsilastirilmasina Yénelik Mann-Whitney U Testi
(N=204)

Olgek Yas n Smll; eOti?sel iSt:S‘tmlar Top. U Mann_v;himey > P Etki Diizeyi (r)
Analitiklik ;éi 11859 15076?& 2gg?”5(5) 0 748.50 -3.05 0.002%* 0.22
Agik fikirlilik ;éi 11858 1705 44172 1191537242?0 1012.00 -1.82 0.069 -
Meraklilik ;éi 11859 1508 64(;) 0 2%24?8 0 756.00 -3.01 0.003%** 0.21
Kendine giiven ;1)92 11859 1805345? 6 119268219'?(?0 1161.00 -1.17 0.242 -
Dogruyu arama ;1)92 11849 18033'.2359 1191;56‘5500 1060.50 -1.24 0.215 -
Sistematiklik 3(1)92 11859 19072'.6; 9 11;2:‘5' ‘5500 1344.50 -0.33 0.739 -

EDE e 188 o iy 64600 318 0.001%* 0.23
**p<.01

Tabloda goriildiigii lizere, yas degiskeni, 6lcegin iki alt boyutu (Analitiklik ve Meraklilik) ve geneli bakimindan
anlaml bir farklilasmaya neden olmaktadir.

Tablo 17
Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerinin Cinsiyete Gore Karsilastirilmasina Yénelik T-Testi (N=204)

Betimsel ist. t-Test

Olcek Cinsiyet - < < p o 7 Etki Diizeyi (d)
Analitiklik Eflfi 17259 e Yo 042 202 0672 -
Agik fikirlilik gflfgﬁ 17%49 232‘6‘ g;g 077 201 0441 ;
Meraklilik gflf;l‘(‘ 17259 jg:g 22; 085 202 0398 -
Kendine giiven gflf;l’(’ 17259 ii:g; ZZ?T 041 202 0.679 -
Dogruyu arama Eflfi 17258 ;i:gg ;ég 0.10 201 0920 .
Sistematiklik Eflfi 17259 38:% ;:g 0.8 202  0.859 -
N m

Tabloda goriildiigi lizere, cinsiyet degiskeni anlamli bir farka neden olmamaktadir (p>.05). Gruplara ait ortalama
puanlar incelendiginde, kadin ve erkek miizik Ogretmeni adaylarinin benzer EDE’ne sahip olduklari
anlasilmaktadir.

Tablo 18
Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerinin Mezun Olduklari Lise Tiiriine Gore Karsilastirilmasina Y dnelik
Kruskal-Wallis H Testi (N=204)

Betimsel Ist. Kruskal-Wallis

Boyut/Olgek Mezun Olunan Lise " Sira Ort. X2 od b M-W Etki (d)
Konservatuvar (1) 7 111,79

Analitiklik GSL (2) 161 104,00 1.03 2 0.599 - -
Diger (3) 36 94,00
Konservatuvar (1) 7 105,29

Atk fikirlilik GSL (2) 161 106,23 7.97 2 0.033* 1,2ile3 0.35
Diger (3) 35 81,89
Konservatuvar (1) 7 85,71

Meraklilik GSL (2) 161 104,89 1.41 2 0.495 - -
Diger (3) 36 95,07

*<.05, **p<.01
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Tablo 18’in devam

Betimsel ist.

Kruskal-Wallis

Boyut/Olgek Mezun Olunan Lise Sira OrL. X sd b M-W Etki (d)
Konservatuvar (1) 7 124,64

Kendine giiven GSL (2) 161 105,06 3.88 2 0.143 - -
Diger (3) 36 86,74
Konservatuvar (1) 6 103,08

Dogruyu arama GSL (2) 161 108,13 9.07 2 0.011* 1,2ile3 0.38
Diger (3) 36 75,72
Konservatuvar (1) 7 100,71

Sistematiklik GSL (2) 161 107,34 8.80 2 0.025* 1,2ile3 0.37
Diger (3) 36 81,22
Konservatuvar (1) 6 101,25

EDE GSL (2) 161 107,78 10.39 2 0.006%* 1,2ile3 0.42
Diger (3) 35 72,64

*<.05, **p<.01

Tabloda goriildiigi lizere, mezun olunan lise, 6lgegin hem geneli hem de ii¢ alt boyutu (Agik fikirlilik, Dogruyu
arama ve Sistematiklik) bakimindan da anlamli bir farklilasmaya neden olmaktadir.

Tablo 19

Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerinin EDE ile {lgili Bilgi Diizeyine Gére Karsilastirilmasina Yonelik
Anova Testi (N=204)

Betimsel Ist.

ANOVA

Boyut/Ol¢ek ED ile ilgili Bilgi Diizeyi . < 7 7 Scheffe  Etki (i)
Yetersiz (1) 52 42.81 545

Analitiklik Biraz yeterli (2) 51 44.69 5.39 7.11 0.001** lile3 0.26
Yeterli (3) 101 46.46 6.03
Yetersiz (1) 52 38.19 9.12

Agcik fikirlilik Biraz yeterli (2) 51 39.04 8.01 0.75 0.475 - -
Yeterli (3) 100 39.97 8.81
Yetersiz (1) 52 4421 6.59

Meraklilik Biraz yeterli (2) 51 45.34 5.44 4.09 0.018* lile3 0.20
Yeterli (3) 101 47.28 7.09
Yetersiz (1) 52 41.79 5.96

Kendine giiven Biraz yeterli (2) 51 42.41 6.15 2.58 0.079 - -
Yeterli (3) 101 44.16 7.19
Yetersiz (1) 52 32.83 7.18

Dogruyu arama Biraz yeterli (2) 50 34.11 791 0.76 0.469 - -
Yeterli (3) 101 34.51 8.51
Yetersiz (1) 52 38.94 7.03

Sistematiklik Biraz yeterli (2) 51 40.00 9.08 2.48 0.087 - -
Yeterli (3) 101 41.85 7.92
Yetersiz (1) 52 238.76 24.86

EDE Biraz yeterli (2) 50 245.12 25.01 5.69 0.004** lile3 0.23
Yeterli (3) 100 253.99 29.37

*<.05, **p<.01

Tabloda goriildiigl iizere, elestirel diistinme ile ilgili bilgi diizeyi, 6l¢cegin geneli ve iki alt boyutu (Analitiklik ve
Meraklilik) bakimindan anlamli bir farklilagsmaya neden olmaktadir.

Tablo 20

Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerinin DZ ile ilgili Bilgi Diizeyine Gére Karsilastirilmasina Yonelik
Anova Testi (N=204)

Boyut/Olgek g%zlel;inglh Bilgi - Betm;(sel Ist. — = ANOVA . Scheffe Etki ()
Yetersiz (1) 42 43.71 5.26

Analitiklik Biraz yeterli (2) 49 4531 5.74 1.45 0.238 - -
Yeterli (3) 113 45.50 6.17
Yetersiz (1) 42 37.88 9.46

Agik fikirlilik Biraz yeterli (2) 49 39.52 7.49 0.70 0.499 - -
Yeterli (3) 112 39.70 8.89
Yetersiz (1) 42 44.74 5.81

Meraklihik Biraz yeterli (2) 49 45.58 5.44 1.43 0.241 - -
Yeterli (3) 113 46.68 741
Yetersiz (1) 42 42.01 6.29

Kendine giiven Biraz yeterli (2) 49 41.37 6.88 4.09 0.018* lile3 0.20
Yeterli (3) 113 44.29 6.58

Sayfal|684



Onur Mermer-A. Aylin Can )
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Duygusal Zeka ve Elestirel Diigtinme Egilimlerinin Incelenmesi
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 674-690 DOI: 10.32547/ataunigsed. 777656

Tablo 20’nin devamu

Boyut/Olgek DZ ile ilgili Bilgi Diizeyi Bet";l_(se' Ist. - - ANOVA Scheffe Etki (1)
Yetersiz (1) 42 3221 7.16

Dogruyu arama Biraz yeterli (2) 49 33.15 7.74 2.24 0.110 - -
Yeterli (3) 112 35.01 8.37
Yetersiz (1) 42 38.33 7.86

Sistematiklik Biraz yeterli (2) 49 39.39 8.12 4.15 0.017* lile3 0.20
Yeterli (3) 113 42.05 791
Yetersiz (1) 42 238.88 22.58

EDE Biraz yeterli (2) 49 244.31 27.12 4.51 0.012* lile3 0.21
Yeterli (3) 111 252.85 29.08

*n<.05

Tabloda goriildiigii lizere, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi, 6lgegin geneli ve iki alt boyutu (Kendine giiven
ve Sistematiklik) bakimindan anlamli bir farklilasmaya neden olmaktadir.
Tablo 21

Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerinin Demografik Ozelliklerine Gére Karsilastirilmasima Y onelik
Ozet Tablo

EDE Olcegi
Degisken/Olgek Analitiklik A9 Merakllilk ~ endine - Dogruyu g gk O6ek
fikirlilik giiven arama (Genel)

Yas wx Fark yok * Fark yok Fark yok Fark yok ok
Cinsiyet Fark yok Fark yok Fark yok Fark yok Fark yok Fark yok Fark yok
Mezun olunan lise Fark yok * Fark yok Fark yok * * ok
ED egilimi ile ilgili b. *x Fark yok * Fark yok Fark yok Fark yok ok
DZ ile ilgili bilgi b. Fark yok Fark yok Fark yok * Fark yok * *

Fark *p<.05, **p<.01, ***p<.001 diizeyinde anlamlidir.

Arastirmaya katilan miizik ogretmeni adaylarimin EDE diizeylerinin demografik o6zelliklerine gore
farklilagmalarini 6zetlemek gerekirse (Tablo 21); 6grencilerin yasi, mezun olduklari lise, EDE ile ilgili bilgi diizeyi
ve DZ ile ilgili bilgi diizeyi anlaml: farklilasmaya neden olurken (p<.05), cinsiyet ile kismen veya tamamen anlamli
bir farklilasmaya neden olmamaktadir (p>.05).

3.3. Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeyleri ile EDE Diizeyleri Arasindaki iliskilere Yonelik Bulgular

Tablo 22
Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeyleri ile EDE Diizeyleri Arasindaki iliskiye Yonelik Korelasyon
Katsayilari

Boyut/Ol¢ek Iyimserlik/Ruh H.D.  Duygularin degerlendirilmesi  Duygularin kullanimi DZ (Genel)
Analitikdik r 310%%* 168+ 0.122 207%
» 0.000 0.016 0.081 0.002
- r 0.105 341 240%* 0.131
Agik fikirlilik » 0.135 0.000 0.001 0.063
r 250+ 210%* 0.040 272w
Merakhlik » 0.000 0.003 0.573 0.000
Kendine i r 189% 0.131 0.024 186%
endine guven » 0.007 0.062 0.732 0.008
Dograva arama r 0.051 247% 148* 0.096
ogruyu » 0472 0.000 0.036 0.172
. o r 240% A60%H 0.079 403+
Sistematiklik » 0.001 0.000 0.262 0.000
EDE ’ 286+ A8 173* 344w
» 0.000 0.000 0.014 0.000

*<.05, **p<.01, ***p<.001

Tablo 22°de miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeyleri ile EDE diizeyleri arasindaki iligkileri incelemek iizere
yapilan Pearson momentler ¢arpimi korelasyonuna ait katsayilar verilmistir. Bulunan korelasyon katsayilari
asagidaki kriterlere gore yorumlanmistir.

r iliski

0,00-0,10 Yok

0,10-0,30 Zayif

0,30-0,50 Orta

0,50-0,70 Giiglii

0,70-1,00 Cok giiclii (Jawlik, 2016, s. 132)
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R? Linear = 0,118

300

2704

2407

Elestirel Diiglinme Egilimi

2107

180

2,0 25 30 35 4,0 a5
Duygusal Zeka (Genel)

Sekil 3. Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeyleri ile EDE diizeyleri arasindaki iliski

Tablodan goriildiigii tizere, miizik 6gretmeni adaylarinin, DZ diizeyleri ile EDE diizeyleri arasinda pozitif yonli
ve “zayif” ila “orta” diizeyde anlamli iliskiler oldugu tespit edilmistir. Olgek genel puanlarina gére bakildiginda;

a) EDE Diizeyi ile duygularin degerlendirilmesi arasinda “orta” giigliikte, anlamli ve pozitif bir iliski varken (»
Elestirel Diisiinme Egilimi* Duygularin degerlendirilmesi:O,428; p<001), Iylmserllk/Ruh H.D. (l" Elestirel Diisiinme Egilimi* Tyimserlik/Ruh
1.0.=0,286; p<.001) ve Duygularin kullanimi (7 Eiegtirel Diisiinme Egilimi*Duygularn kullamm=0, 1 73; p=0,014) arasinda “zay1f”
giicliikte, anlaml1 ve pozitif bir iligki vardir.

b) DZ Diizeyi ile Sistematiklik arasinda “orta” glicliikte, anlamli ve pozitif bir iliski varken (7 puygusal
zekassistematiklik=0,403; p<.001), Analitiklik (v puygusal zeka*analitikik=0,217; p=0,002), Merakliltk (r puygusal zeka*
Merakiik=0,272; p<.001) ve Kendine giiven (I puygusal Zeki*Kendine given=0,186; p=0,008) arasinda “zayif” giigliikte,
anlamli ve pozitif bir iliski vardir.

¢) Genel EDE diizeyi ile genel DZ diizeyi arasinda ise “orta” giicliikkte, anlamli ve pozitif bir iliski oldugu
bulunmustur (7 Eiestirel Diisiinme Egilimi* Duygusal zeka=0,344; p<.001). Buna gore, miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeyi
(puanlari) arttikga DZ diizeyleri de artmaktadir (veya tersi).

4. Sonug, Tartisma ve Oneriler

4.1. Miizik Ogretmeni Adaylarinin DZ Diizeylerine Yonelik Sonuclar ve Tartisma

P31

Miizik &gretmeni adaylarimin (genel) DZ puanlari orta diizey olarak tespit edilmistir. “DZ Olgegi”nin alt
boyutlarina yonelik puanlarina bakildiginda ise miizik 6gretmeni adaylarinin en yiiksek ortalama puani
iyimserlik/ruh halinin diizenlenmesi alt boyutu icin verdikleri, bunu sirasiyla duygularin degerlendirilmesi ve
duygularin kullanimi alt boyutlarinin takip ettigi goriilmiistiir. Sonuglar birlikte degerlendirildiginde, arastirmaya
katilan miizik 6gretmeni adaylarimin kendi algilarina gére DZ diizeylerinin orta seviyede oldugu anlasilmaktadir.

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin, demografik ozelliklerine bagli olarak DZ diizeylerinde
(puanlarinda) farklilagsma olup olmadigina yonelik sonuglar asagida sunulmusgtur:

a) Miizik &gretmeni adaylarin DZ diizeyleri/puanlari yasa bagl olarak dlgegin bir alt boyutu (Iyimserlik/Ruh
halinin diizenlenmesi) ve geneli bakimindan anlamli bir farklilagmaya neden olmaktadir. Buna gore; yast 20 ve
iistiinde olan 6grencilerin iyimserlik/ruh halinin diizenlenmesi diizeyleri ile (genel) DZ diizeyleri, yast 19 ve altinda
olan 6grencilerden daha yiiksektir.

b) Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeylerinin/puanlarinin cinsiyete bagli olarak 6l¢egin sadece duygularin
degerlendirilmesi alt boyutu bakimindan anlaml bir farklilasmaya neden oldugu ve bu farkin kadin 6grenciler
lehine oldugu bulunmustur. Kadin 6grencilerin DZ’nin duygularin degerlendirilmesi diizeylerinin erkek
ogrencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

¢) Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeylerinin/puanlarinin mezun olduklar lise tiiriine bagl olarak 6l¢egin
geneli ve iki alt boyutu bakimindan anlamli bir farklilagmaya neden oldugu bulunmustur. Buna gore;
konservatuvar mezunu 6grencilerin iyimserlik/ruh halinin diizenlenmesi ve duygularin degerlendirilmesi diizeyleri
“Diger” liselerden mezun 6grencilerden daha yiiksektir. Miizik 6gretmeni adaylarinin (genel) DZ diizeylerinin de
mezun olduklar lise tiiriine gore anlaml bir farklilik gdsterdigi ve konservatuvar mezunu dgrencilerin DZ
diizeylerinin, GSL ve “Diger” liselerden mezun 6grencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.
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d) Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeylerinin/puanlarinin elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyine bagl olarak
anlaml bir farklilik gosterdigi, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi yeterli olan 6grencilerin iyimserlik/ruh
halinin diizenlenmesi diizeylerinin, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi yetersiz ve biraz yetersiz olan
ogrencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

e) Miizik 6gretmeni adaylarinin, DZ ile ilgili bilgi diizeyine bagl olarak DZ diizeylerinin anlaml bir farklilik
gosterdigi, DZ ile ilgili bilgi diizeyi yeterli olan 68rencilerin duygularin diizenlenmesi ve (genel) DZ diizeylerinin,
DZ ile ilgili bilgi diizeyi yetersiz ve biraz yetersiz olan 6grencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

Mayer, Caruso ve Salovey (1999) de kadinlarin DZ’lerinin yiiksek olmalarindaki sebebi kadinlarin toplumda daha
az gii¢ sahibi olduklar i¢in duygular1 daha dikkatli okumak zorunda olduklar1 olarak ifade etmektedir (Asan ve
Ozyer, 2003, s. 163). Yapmis oldugumuz arastirmayla paralellik gdstermektedir.

Aragtirmada, konservatuvardan mezun olan 6grencilerin DZ diizeylerinin GSL ve “Diger” liselerden mezun
ogrencilerden daha yiiksek oldugu goriilmiigtiir. Bu noktada, konservatuvardan mezun olan 6grencilerin ¢algi
¢alisma siirelerinin fazla olmasindan kaynakli olarak duygularini ¢esitli birgok sanat eseriyle ortaya koymalarinin,
kendi duygularini1 anlama becerilerini gelistirdigi diistiniilebilir.

4.2. Miizik Ogretmeni Adaylarinin EDE Diizeylerine Yonelik Sonuclar ve Tartisma

=9

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarmin (genel) EDE orta diizeyde bulunmustur. “EDE Olgegi”nin alt
boyutlarina yonelik ortalama puanlara bakildiginda, miizik 6gretmeni adaylarinin en yiiksek ortalama puaninin
meraklilik alt boyutu i¢in bulundugu goriilmektedir. Meraklilik alt boyutunu sirasiyla analitiklik, kendine giiven,
sistematiklik, agik fikirlilik ve dogruyu arama alt boyutlar takip etmektedir. Sonuglar birlikte degerlendirildiginde,
arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin kendi algilarina gore EDE diizeylerinin orta seviyede oldugu
anlasilmaktadir.

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarmin demografik ozelliklerine bagli olarak EDE diizeylerinde
(puanlarinda) farklilagsma olup olmadigina yonelik sonuglar asagida sunulmustur:

a) Miizik dgretmeni adaylarinin EDE diizeylerinin/puanlarinin yasa bagli olarak anlamli bir farklilik gosterdigi,
yas1 20 ve istiinde olan 6grencilerin analitiklik, meraklilik ve (genel) EDE diizeylerinin, yast 19 ve altinda olan
ogrencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

b) Miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeylerinin/puanlarinin cinsiyete bagli olarak anlamli bir farklilik
gostermedigi bulunmustur (p<.05).

¢) Miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeylerinin/puanlarinin mezun olduklari lise tiiriine bagli olarak anlamli bir
farklilik gosterdigi, konservatuvar ve GSL mezunu 6grencilerin agik fikirlilik, dogruyu arama, sistematiklik ve
(genel) EDE diizeylerinin “Diger” liselerden mezun 6grencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

d) Miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeylerinin/puanlarinin elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyine bagl
olarak anlaml bir farklilik gosterdigi, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi yeterli olan 6grencilerin analitiklik,
meraklilik ve (genel) EDE diizeylerinin, elestirel diisiinme ile ilgili bilgi diizeyi yetersiz olan dgrencilerden daha
yiiksek oldugu bulunmustur.

e) Miizik dgretmeni adaylarinin EDE diizeylerinin/puanlarinin DZ ile ilgili bilgi diizeyine bagli olarak anlamli bir
farklilik gosterdigi, DZ ile ilgili bilgi diizeyi yeterli olan 6grencilerin kendine giiven, sistematiklik ve (genel) EDE
diizeylerinin, DZ ile ilgili bilgi diizeyi yetersiz olan 6grencilerden daha yiiksek oldugu bulunmustur.

Yaman ve Yalgin (2004), Kokdemir (2003), Ozdemir’in (2005) yapmus olduklari arastirmalarinda, elestirel
diisiinme egilimleri diizeyleri ile cinsiyet arasinda benzer bulgulara ulagilmustir.

Sen’in (2009), Dutoglu ve Tuncel’in (2008) ve Piji Kii¢iik’{in (2013) yapmus olduklar1 arastirmalarinda, elestirel
diistinme egilimlerinin, miizik 6gretmeni adaylarinin egitim gordiikleri kurumlara bagli olarak benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Eldeki arastirma bulgulari, diger arastirmacilarin bulgularimi destekler niteliktedir.

Yapilan aragtirmada 20 yas iizeri olan 6grencilerin EDE diizeylerinin yiiksek olmasinin kisinin yas aldik¢a daha
sorgulayict ve elestirel olmasindan, kendisinin farkinda olup etik davranislar sergileyebilmesi i¢in davraniglarim
belli siizgeglerden gegirebilmesinden kaynakli olabilecegi diisiiniilebilir. Bireysel ¢algi degiskeni ile ilgili bire bir
sayida yeterli alan ¢aligmasinin olmamas1 bu konuda kesin bir genelleme yapabilmeye imkan tanimamaktadir.
Bireysel ¢algi degiskeni ile ilgili daha heterojen bir grupla bu hipotezin tekrar smmanmasinin faydali olacag
diisiiniilmektedir.
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4.3. Miizik Ogretmeni Adaylarimn DZ Diizeyleri ile EDE Diizeyleri Arasindaki iliskilere Yonelik Sonuclar
ve Tartisma

Miizik 6gretmeni adaylarinin DZ diizeyleri ile EDE diizeyleri arasinda pozitif yonlii ve “zayif” ile “orta” diizeyde
anlamli iligkiler oldugu tespit edilmistir. Olgek genel puanlarina gore bakildiginda;

a) EDE Diizeyi ile duygularin degerlendirilmesi arasinda “orta” gii¢liikte, anlamli ve pozitif bir iliski varken,
Iyimserlik/Ruh H.D. ve Duygularin kullanimi arasinda “zay1if” giicliikte, anlamli ve pozitif bir iligki vardir.

b) DZ Diizeyi ile Sistematiklik arasinda “orta” gii¢liikte, anlaml1 ve pozitif bir iligki varken, Analitiklik, Merakiilik
ve Kendine giiven arasinda “zayif” giiclikkte, anlaml1 ve pozitif bir iliski vardir.

¢) Genel EDE diizeyi ile genel DZ diizeyi arasinda ise “orta” giicliikte, anlamli ve pozitif bir iliski oldugu
bulunmustur. Buna gore, miizik 6gretmeni adaylarinin EDE diizeyi (puanlar) arttikga DZ diizeyleri de artmaktadir
(veya tersi).

Dutoglu ve Tuncel’in (2008) ¢alismasindaki sonuca gore, beden egitimi 6gretmen adaylarinin elestirel diigiinme
egilimlerinin alt 6lgekleri ile DZ alt boyutlar arasinda benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Certel, Catikkas ve
Yalgikaya (2011) ¢aligmasindaki sonuca gore, aday 6gretmenlerin DZ diizeyleri ile elestirel diisiinme egilimleri
arasinda orta diizeyde pozitif yonde anlamli bir iliski oldugu ve bulunan sonuglarla ortiistiigii goriilmektedir.
Giirsen Otactoglu’nun (2009) Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesinde 6grenim goren miizik gretmeni
adaylartyla yapmis oldugu calismasinda, Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Boliimii &grencilerinin DZ 6lcegi
puanlarinin diger boliimlerin 6grencilerinin DZ puanlarina gore daha yiiksek ¢iktig1 goriilmektedir. Yapilan bu
arastirmalarda DZ ve elestirel diislinme egilimleri arasinda anlamli bir iligki oldugu ve miizik 6gretmeni
adaylarinda DZ puanlarinin yiiksek c¢iktigi ve eldeki verilerin, yukaridaki arastirma sonuclari ile paralellik
gosterdigi goriilmektedir. Bu noktada, bireylerin kendilerini fark edip, sorgulayici, elestirel, yeni degisimlere ayak
uydurabilen, problemlere ¢6ziim iiretebilen ve yanlislart tespit edebilen 06zellikleri kazanmalarinin ve
gelistirmelerinin onlarin bir o kadar motivasyonu yiiksek, empati becerisi kuvvetli, kendini iyi ifade edebilir
sekilde hayatlarina devam edebilmelerine katki saglayacagi ifade edilebilir.

4.4. Oneriler
Aragtirmanin sonuglarit dogrultusunda, asagidaki 6neriler gerekli ve yararlt goriilmektedir:
4.5. Miizik Ogretmeni Adaylarina Yonelik Oneriler

e  Miizik &gretmeni adaylarimin EDE’yi pozitif yonde ilerletecek derslere yer verilmesi ve EDE diizeyini
artmasina yonelik grup rehberligi etkinliklerinin yapilmasi 6nerilebilir.

e Miizik 6gretmeni adaylarinin, miifredatta igerisindeki derslerde elestirel diisiinme ile ilgili uygulamali
etkinliklerin yapilmasi onerilebilir.

4.6. Egitimcilere Yonelik Oneriler

e Yapilan arastirmalardan da ¢ikan sonuglara gore, aday 6gretmenlerin DZ ve EDE diizeylerinin yeterince
gelismedigi goriilmektedir. Bu nedenle egitimciler, DZ ve EDE kavramlarinin 6nemi ve igerigi hakkinda
bilgilendirilebilir.

e DZ ve EDE’lerin egitim programlari igerisinde yer almasi gerektigi onerilip dgretmenler tarafindan tesvik
edilebilir.

e  Ogrencilere EDE gibi ayr1 bir ders verilerek, bu becerilerin gelisiminin desteklenmesi gerektigi 6nerilebilir.
Boylelikle elestirel diisiinme bir beceri 6gretimi ve disiplinler arasi yaklagim olarak ele alindig1 zaman, hem
farkl disiplinler igerisinde konularin tekrarlanmasina gerek kalmamasi hem de biligsel bir beceri olarak tim
disiplinlerde kullanilabilmesi ve gelistirilebilmesi saglanabilir.

e Elestirel diisinme ve DZ gelisimi, bireyin hayati boyunca devam eden bir silire¢ oldugundan dolay1 is
hayatinda hizmet i¢i egitimler diizenlenebilir ve toplum bilinglendirme programlar1 hazirlanabilir.

o  Elestirel diisiinme ve DZ kavramlarinin gelisimi ilk olarak ailede bagladigi i¢in bu iki kavramin 6nemini igeren
aile bilinglendirme programlarimin hazirlanmasi dnerilebilir.

4.7. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

e FElestirel diisiinme egilimlerinin 6gretimini kolaylastiran 6gretim, strateji, yontem ve tekniklerinin tespit
edilmesine yonelik arastirmalarin yapilmasi onerilebilir.

e  Yapilan bu aragtirmanin farkli bolge ve okullarda uygulanarak genisletilmesi ve genellemeye imkan taninmasi
oOnerilebilir.

Sayfal|688



Onur Mermer-A. Aylin Can )
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Duygusal Zeka ve Elestirel Diigtinme Egilimlerinin Incelenmesi
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 674-690 DOI: 10.32547/ataunigsed. 777656

Kaynakc¢a

Akyiizliier, F. (2014). Mizik 6gretmeni egitim programinin miizik 6gretmen adaylarinin elestirel diisiinme
becerileri {izerindeki etkileri. New World Sciences Academy-Fine Arts, 9(3), 111-119. doi:
http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2014.9.3.D0152

Asan, O., & Ozyer, K. (2003). Duygusal zekaya etki eden demografik faktorlerin saptanmasina yonelik ampirik
bir calisma. Hacettepe Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 21(1), 151-167. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/309902

Certel, Z., Catikkas, F., & Yalcinkaya, M. (2011). Beden egitimi 6§retmen adaylarinin duygusal zeka ile elestirel
diisiinme egilimlerinin incelenmesi. Selcuk Universitesi Beden Egitimi ve Spor Bilim Dergisi, 13(1), 74-81.
Erisim adresi: https://www.researchgate.net/publication/330521022 Beden Egitimi Ogretmen Adaylarinin_
Duygusal Zeka ile Elestirel Dusunme Egilimlerinin Incelenmesi Analysis of the Emotional Intelligenc
e Levels and Critical Thinking Dispositions of Physical Education

Celikkaya, H. (2009). Egitim bilimlerine girig-egitimcilik ve 6gretmenlik. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Cuhadar, H. (2006). Miiziksel zekd. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumunda sunulan bildiri. Pamukkale
Universitesi Egitim Fakiiltesi, Denizli.

Demir, M. K. (2006). Ilkégretim dordiincii ve besinci simif égrencilerinin sosyal bilgiler derslerinde elestirel
diigiinme diizeylerinin cesitli degiskenler agisindan incelenmesi (Doktora Tezi). YOK tez veri tabanindan
erisildi (Tez No. 187631).

Dutoglu, G., & Tuncel, M. (2008). Aday 6gretmenlerin elestirel diisiinme egilimleri ile duygusal zeka diizeyleri
arasindaki  iliski. Abant Izzet Baysal Universitesi Dergisi, 8(1), 11-32. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/16602

Goleman, D. (2018). Duygusal zekd neden 1Q ’dan daha énemlidir?. istanbul: Varlik Yayinlari.

Giirsen Otacioglu, S. (2009). Miizik 6gretmeni adaylarinin duygusal zeka ile akademik ve ¢alg1 basar1 diizeyleri
arasindaki iliski. Firat  Universitesi Sosyal ~Bilimler Dergisi, 19(1), 85-96. Erisim adresi:
http://web.firat.edu.tr/sosyalbil/dergi/arsiv/cilt19/sayil/085-096.pdf

Jawlik, A. (2016). Statistics from A to Z. New Jersey: John Wiley & Sons, Inc.
Karasar, N. (2017). Bilimsel arastirma ydntemi. Ankara: Nobel Akademik Yaymcilik.

Kokdemir, D. (2003). Belirsizlik durumlarinda karar verme ve problem ¢ozme (Doktora Tezi). YOK tez veri
tabanindan erigildi (Tez No. 127649).

Mayer, J. D., Caruso, D. R., & Salovey, P. (1999). Emotional intelligence meets traditional standarts for an
intelligence. Intelligence, 22(1), 267-298. Erisim adresi: https://www.academia.edu/928082/Emotional
IntelligenceMeets_Traditional Standards for An_ Intelligence

Norris, S. P. (1985). Synthesis of research on critical thinking. Educational Leadership, 8, 40-45. Erigim adresi:
http://www.ascd.org/ASCD/pdf/journals/ed lead/el 198505 norris.pdf

Ozdemir, S. M. (2005). Universite 6grencilerinin elestirel diisiinme becerilerinin gesitli degiskenler agisindan
degerlendirilmesi. Tiirk  Egitim Bilimleri  Dergisi, 3(3), 297-316. Erigim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/256389

Pektas, S. (2013). Giizel sanatlar ve spor lisesi miizik boliimii ogrencileri ile diger lise dgrencilerinin duygusal
zekd diizeylerinin karsilastiriimast (Yiiksek Lisans Tezi). YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 333811).

Piji Kiigiik, D., & Uzun, Y. B. (2013). Miizik 6gretmeni adaylarinin elestirel diisiinme egilimleri. 4hi Evran
Universitesi ~ Kiwrsehir — Egitim Fakiiltesi  Dergisi, 14(1), 327-345. Erigim adresi:
http://kefad2.ahievran.edu.tr/archieve/pdfler/Cilt14Sayil/JJKEF 14 1 2013 327-345.pdf

Sen, U. (2009). Tiirkge dgretmeni adaylarinin elestirel diisiinme tutumlarinin gesitli degiskenler agisindan
degerlendirilmesi. Journal of World of  Turks, 1(2), 69-89. Erisim adresi:
https://www.academia.edu/32143702/T%C3%BCrk%C3%A7¢_%C3%96%C4%9Fretmeni_Adaylar%C4%B
1n%C4%B1n_Ele%C5%9Ftirel D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnme_Tutumlar%C4%B1n%C4%B1n_%C3
%87e%C5%9IFitli_De%C4%9Fi1%C5%9Fkenler A%C3%A7%C4%B15%C4%B1ndan_De%C4%9Ferlendir
ilmesi

Tufan, S. (2011). Gelistirilen duygusal zeka egitimi programimin ortadgretim dokuzuncu sinif ogrencilerinin
duygusal zekd diizeylerine etkisi (Yiksek Lisans Tezi). YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 302910).

Sayfal|689



Onur Mermer-A. Aylin Can )
Miizik Ogretmeni Adaylarinin Duygusal Zeka ve Elestirel Diigtinme Egilimlerinin Incelenmesi
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 674-690 DOI: 10.32547/ataunigsed. 777656

Tiirkoglu, A. (2005). 109 soruda égretmenlik meslek bilgisine giris. Istanbul: Kare Yaynlari.
Ugan, A. (2015). Miizik egitimi. Ankara: Evrensel Miizikevi Yaynlart.

Yaman, S., & Yal¢in, N. (2004). Fen bilgisi 6gretiminde probleme dayali 6grenme yaklagiminin yaratici diigiinme
becerisine etkisi. [lkégretim-Online, 4(1), 42-52. Erisim adresi: http://ilkogretim-
online.org.tr/index.php/io/article/view/2022/1858

Sayfal|690



Neslihan Oztiirk Biitow
Jan Vormann’in Mozaik Sanati
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 691-701

DOI: 10.32547/ataunigsed. 778263

Jan Vormann’in Mozaik Sanati

Jan Vormann’s Mosaic Art
Neslihan Oztiirk Biitow

Dr. Ogr. Uyesi, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii
email: ressamneslihanozturk@gmail.com "’ ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-0956-6129

+/ iThenticate

wamorsiemces - BU makale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay1

gerektirmemektedir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Oztiirk Biitow, N. (2020). Jan Vormann’in mozaik sanati. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(45), 691-701. doi:

https://doi.org/10.35247/ataunigsed.778263

Makale Gonderim Tarihi/Received: 08/08/2020
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 09/10/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 22/10/2020

Research Article/Arastirma Makalesi

Oz

Cagdas mozaik sanatcilar arasinda dikkati ¢eken Jan Vormann
malzeme olarak diinyaca bilinen bir oyuna ait plastik tugla
pargalarini kullanmaktadir. Bu plastik tugla pargalari ile sanatgt,
bir kaldinm kosesinde ya da bir bina iizerinde olugmus ¢atlaklar
doldurarak sehir yapilar tizerinde renkli mozaikler tiretmektedir.
Vormann’in sdylemini anlamak ve tarihsel agidan Onemini
belirlemek amaciyla sanatginin mozaikleri hakkinda bir aragtirma
yapmak gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmis ve elde edilen bilgiler t¢ bdolimde
sunulmustur. Birinci bolimde mozaik sanati tarihsel gelisimi
icerisinde diinyaca taninmug eserler paralelinde agiklanmistir.
ikinci béliimde Vormann’m Anitsal Sokak Sanati olarak
isimlendirdigi mozaikleri sanat¢1 biyografisi birlikteliginde
incelenmistir. Ugiincii béliimde sanatginin Dispatchwork Projesi
olarak isimlendirdigi mozaikleri anlam, amag, malzeme, teknik,
stireg ve fikir baglaminda analiz edilmistir. Sonug¢ olarak
aragtirma, malzeme kullanimi ve sanatsal fikir agisindan
Vormann’in mozaiklerinin mozaik sanati tarihindeki onemini
saptamustir. Ek olarak, bu arastirma ile Vormann’in mozaiklerinin
mozaik sanatinimn gelecegini temsil ettigini diisinmek miimkiin

Abstract

Jan Vormann, who draws attention among contemporary mosaic
artists, uses plastic bricks that belong to a worldwide known game
as material. With these plastic bricks, the artist creates colourful
mosaics on the city structures by filling the cracks on a sidewalk
corner or a building. To understand Vormann’s expression and
determine his historical significance, it has become necessary to
make a research on the artist’s mosaics. In this research, the
qualitative research method was used and the information gained
from the research presented in three chapters. In the first chapter,
mosaic art was explained in parallel with world-known artworks
in its historical development. In the second part, the mosaics that
Vormann named as Monumental Street Art were examined in
conjunction with the artist’s biography. In the third chapter, the
mosaics that the artist named as Dispatchwork Project were
analyzed in the context of meaning, purpose, material, technique,
process and idea. As a result, it has been determined that
Vormann’s mosaics are significant in the history of mosaic art in
terms of material using and artistic idea. In addition, it has become
possible to consider that Vormann’s mosaics represent the future
of mosaic art with this research.

olmustur.

Keywords: Mosaic Art, Jan Vormann, Monumental Street Art,
Anahtar Kelimeler: Mozaik Sanati, Jan Vormann, Anitsal Sokak Dispatchwork

Sanat1, Dispatchwork

1. Giris

Insanoglu yasamsal macerasinin bagladig1 andan itibaren diisiince sistemini gelistiren bir yaratim siireci icerisinde
bulunmustur. Bir agaca benzetilebilecek bu yaratim siirecinin bir pargasini, yani agacin bir dalin1 mozaik sanati
olusturmaktadir. Mozaik sanati, zengin malzeme ¢esitliligi, farkli kullanim alanlar1 ve belki de en 6nemli 6zelligi
olan dayanikli yapisi ile en eski sanat tiirleri arasinda yer almaktadir. Mozaik sanatinin, giincel sanat diinyasinda
ilgi uyandiran drnekleri arasinda sanatg1 Jan Vormann’in eserleri yer almaktadir. Vormann, 21.ylizyilin ilk yirmi
yili icerisinde diinya genelinde gerceklestirdigi mozaikleri, mozaikleri i¢in kullandig1 malzemesi ve sanatsal
diisiincesi ile dikkati ¢ekmektedir. Dispatchwork Projesi olarak isimlendirdigi mozaik sanatinda Vormann,
diinyaca bilinen bir oyuncag1 sanatsal malzeme olarak kullanmakta ve bu yolla renkli mozaikler tiretmektedir.
Kiiresel 6lgekte bilinen bir sanat¢i olan Vormann’in mozaiklerini arastirmak, bir agacin dalina benzetilen mozaik
sanatin1 incelemek yoluyla insanoglunun yaratim siirecinin bir parcasini anlamak ve sanatin glincel durumunu
kavramak agilarindan nemli olmaktadir. Sanatsal malzeme, yaratici siireg ve fikir bakimlarindan ilgi uyandiran
giincel bir sanat¢inin eserlerinin anlasilmasi, dncelikle onun eserlerini tirettigi sanat tiiriiniin agiklanmasini ve
tarihsel agidan incelenmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda birinci béliimde mozaik sanati tarihsel
gelisimi paralelinde diinyaca bilinen 6rnekleri paralelinde agiklanmaktadir.

2. Yontem

Bu calismada betimsel ve karsilagtirmali arastirma yontemleri kullanilmigtir. Konuya iliskin tarihsel siire¢
arastirilmis, literatiir taramasi yapilmis, konu etraflica tanimlanmaya g¢alisilmistir. Diinyadan pek c¢ok 6zgiin
ornekler ile karsilastirmali olarak ortaya konulmaya calisilan bu arastirmada mozaik sanati tarihsel gelisimi
icerisinde Orta Dogu ve Avrupa iilkelerinde yer alan ornekleri baglaminda incelenmis ve ayrica Olay-Vaka
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(Anekdot) Kaydi yontemi ile konu arastirilmak iizere ilgili Srneklerden bazilari yerinde gidilerek bizzat
gozlemlenmistir. S6z konusu gozlemlerin fotograf ve dokiimanlar elde edilerek objektif bir bigimde kaydedilmesi
saglanmistir. Arastirmada yer alan bazi gorseller yazara ait kigisel fotograf arsivinden kullanilmistir. Gaziantep’te
bulunan Zeugma Miizesi, Berlin’de bulunan islam Sanatlar1 Miizesi ve Bergama Miizesi ziyaret edilmis, teknik
bilgi saglanarak teorik bilgi desteklenmis ve literatiir taramasi zenginlestirilmistir. Vormann’in mozaikleri i¢in
belirledigi ingilizce kavramlar, Tiirkge karsiliklar1 ile agiklanmis, kavramlarin Tiirkgelestirilmesi saglanmistir.
Vormann ile telefon iizerinden kigisel gorligme yapilmistir. Ayrica aragtirma siiresince sanat¢1 Vormann hakkinda
yazilan akademik bir yaziya rastlanmamasi ve dnceki ciimlelerde s6z edilenler nedeniyle bu ¢alismanin, tizerinde
durulmasi gereken, aragtirtlmaya deger 6nemli bir konu oldugu, gelecekte yapilacak aragtirmalar i¢in bir kaynak
olusturacag: diistiniilmiistiir.

3. Malzeme ve Anlatim Dili Cesitliligi Baglaminda Mozaik Sanatina Genel Bakis

Turani’ye gore mozaik, siisleme ya da figiirlii yiizey dekorasyonu i¢in yapilan bir tiir resimdir. Mozaik yapilacak
zemine bir siva yapilir ve bu siva iizerine cam veya renkli tag gibi mozaik malzemeleri, malzemelerin bir yiizi
disarda kalacak sekilde yan yana gomiiliir (1998, s. 97).

Bir baska kaynakta Odekan, mozaik sanatim dar ve genis anlam olmak iizere iki kategoride aciklamaktadir. Genis
anlami agisindan mozaik sanati; cam, seramik, ahsap, tas, kagit veya kumas gibi ¢esitli malzemelerin irili ufakli
boyutlarda bir araya getirilmesiyle olusturulan teknik diizenlemedir. Mozaik sanatinin dar anlamini ise, kiigiik
renkli cam ve tas pargalarinin harg icerisine gdmiilmesi teknigiyle yapilan doseme, duvar ve ortii betimlemeleri
olusturmaktadir (2008, s. 1102).

=

a’ya adanmis faplnakta yer alan mozaik rekonstriiksiyonu

Gorsel 1. Umkhrlﬁde uluna Ta;irlga Inann:

Mozaik sanatina dair yetkin bir isciligin Mezopotamya Sanati ile basladigi sdylenebilmektedir. Mezopotamya
Sanatr’nin belirgin érnekleri arasinda yer alan Gorsel 1°de, Tanrica Inanna igin yapilmis tapmagin mozaikle bezeli
siitunlar1 goriilmektedir. Yerinde yapilan inceleme sonrasi Inanna Tapinagi mozaikleri icin yaklagik olarak bir
madeni para ¢apinda ve bir parmak bogumu uzunlugunda silindir seklinde bigimlendirilmis, siyah, kirmizi ve
beyaz renkte pigirilmis topragin sanatsal bir malzeme olarak kullanildigi izlenmistir. Pisirme yontemi ile
hazirlanan bu silindir bigimli renkli pargalar, siitunlar iizerinde geometrik bir oriintii meydana getirecek bigimde
diizenlenmis ve bir tiir harg ile yilizeye sabitlenmistir.

Mezopotamya Sanati’ndan itibaren kullanilan bir teknik oldugu gozlenen mozaik, insanoglunun yasam
yolculugunda kesfedilmis yeni malzemelerin olanaklarina bagli olarak zaman icerisinde gelisim gostermistir.
Insanoglunun tas isciligi alaninda gelistirdigi yeteneklerinin bir sonucu olarak, Roma imparatorlugu Dénemi’nde
dogal taglarin bigimlendirilerek mozaikler icin kullanildig1 goriilmektedir. Roma Imparatorlugu Donemi
mozaikleri acisindan, imparatorlugun biiyiik kentlerinden birisi olan, mitolojik hikéyelerin ve geometrik formlarin
birlikte betimlendigi Zeugma mozaikleri nemli bir 6rnek olmaktadir.

Zeugma Miizesi’nde yapilan incelemede, mozaiklerin biiyiik bir boliimiiniin sosyal statii sahibi kisilerin 6zel
yasam alanlarinin zeminini kaplamak amagl yapilmis oldugu gézlenmistir. Konu paralelinde Zeugma Miizesi web
sitesinde, milattan sonra 2.yiizy1l dolaylarinda Roma Imparatorlugu’nun biiyiik kentlerinden birisi olan Zeugma’da
yiiksek riitbeli askerler ve zengin tiiccarlar gibi sosyal statii sahibi kisilerin yasamakta oldugu bilgisine
rastlanmistir (Zeugma, 2020, s. 16). Sosyal statii sahibi kisilerin, mozaikle kapli bu 6zel yasam alanlarina 6rnek
olarak, Roma Villasi’na ait yemek odasmin tabaninda bulunan Goérsel 2’de detay goriiniimii yer alan Daidalos
Mozaigi verilebilmektedir (Zeugma, 2020, s. 10).
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Gorsel 2. Daidalos Mozaigi — detay génﬁm

Sahin (2013, s. 41), Daidalos Mozaigi’nde Daidalos ve Ikaros tarafindan Pasiphae’nin yasak askin
gerceklestirmek {lizere tasarlanan ahgap maketin yapilma aninin betimlendigini belirtmektedir. Mitolojik hikaye
betimlerinin geometrik bigimlerle ¢evrelendigi, bir yemek salonunun zeminin kaplayan s6z konusu bu mozaigin,
genel anlamda Roma Donemi mozaiklerinin karakteristigini olusturdugu sdylenebilmektedir.

Milattan sonra 4. yiizyildan Ronesans’a kadar olan siiregte mozaik sanati, genellikle Hristiyan anlayisi
gergevesinde yapilan mabetlerde, inanislarla ilgili dnemli hikayeleri betimlemek amaciyla kullanilmistir. Bizans
Sanati 6rneginde oldugu gibi Hristiyan inanci g¢er¢evesinde yapilan mozaiklerin genelinde tas is¢iligi goriiliirken,
7. ve 8. yiizyildan itibaren islam Mimarisi icerisinde yer aldig1 izlenen mozaik sanatinda ise genellikle sirlanmis
seramik parcalarin kullanildig1 goriilmektedir (Richman Abdou, 2018, s. 7-8).

Gorsel 3. Beyhekim Camiisi mihrab1

Mozaik sanatinin gelisimi igerisinde Selguklu Donemi’nde ortaya ¢ikan teknigin ve anlatim dilinin, Roma
Doénemi’nden veya Roma Donemi tas ig¢iliginin bir devamu olarak yorumlanabilecek Ayasofya Camii 6rneginde
oldugu gibi Hristiyan inanci igin yapilmis mabetlerdeki drneklerinden farkli oldugu dikkati ¢ekmektedir. Selguklu
Dénemi’nde saray ve camii siislemelerinde yaygin olarak kullanilan mozaik sanatinin en belirgin 6zelliginin,
mozaik malzemesi olarak sirlanmis seramik pargalariin kullanilmasi oldugu sdylenebilmektedir. Stilize edilmis
doga motiflerinin, kaligrafinin ve geometrik formlarin betimlendigi bu dénemin mozaik sanatina 6rnek olarak
Beyhekim Camiisi mihrab1 (Gorsel 3) verilebilmektedir. Erbil’in belirttigi tizere ¢ini mihrabin kenarlarinda ve
almliginda Tovbe Suresi 18. ayet, Bakara suresi 255. ayet ve Ankebiit suresi 45. Ayeti yazili bulunmaktadir (Erbil,
2018). Zemin rengi olarak firuzenin ve kontur rengi olarak koyu morun kullanildig1 mihrabin, birbirinden farkl
geometrik bicimde hazirlanmis, kenarlar1 kesilerek bigimlendirilmis seramik parcalarin diizenlenmesi yoluyla
olusturuldugu izlenmektedir. Konu paralelinde Cobanoglu (2019, s. 21), Selguklu mozaiklerinin ana malzemesi
olan seramiklerin 13.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren firuze ve patlican moru renginde sirlanmaya bagladigini;
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sirlanmig seramik pargalarin iiggen, altigen, dikdortgen, daire ve baklava gibi ¢esitli geometrik formlarda kesilerek
al¢1 zemin {izerinde diizenlendigini belirtmektedir.

Gorsel 4. Shell Groto’da yer alan mozailerden bir detay

Buraya kadar verilen 6rneklerde, mozaik sanati i¢in malzeme olarak pisirilmis toprak, renkli tag ve sirlanmis
seramik parcalar1 gibi bi¢imlendirilmis malzemelerin kullanildig1 izlenmektedir. Mozaik sanatinin tarihsel
gelisimi igerisinde verilen bu Ornekler, Gorsel 4’de bir detayr yer alan dogal Shell Groto ile zenginlik
kazanmaktadir. Yerin altinda bir tiir labirenti animsatan, yaklasik 190 m2 yiizl¢iimiine sahip Shell Groto’nun tiim
i¢ ylizeyleri, duvarlar1 ve kubbeleri ana malzemesi deniz kabuklar1 olan mozaiklerle bezenmistir. Shell Groto’da
yer alan mozaiklerin, mozaik sanati tarihi igerisinde dogal malzemenin islem gérmeden oldugu gibi kullanilmasi
acgisindan 6nemli bir 6rnek oldugu sdylenebilmektedir. Nadeau, Shell Groto mozaikleri i¢in yaklasik 4,6 milyon
deniz kabugu kullanildigini belirtmektedir (Nadeau, 2016). 1835 yilinda ortaya ¢ikarilan Shell Groto’nun gergek
yast ile ilgili bir karbon testi yapilamamistir. Bunun nedeninin, 19.ylizyil sonlar1 ve 20.yiizyil baslarinda mekani
aydinlatmada kullanilan gaz lambalarinin oldugu goriilmektedir. Gaz lambalarinin kullaniminin mekan hakkinda
yapilan karbon testini olumsuz etkilemesinin yani sira mekanda bulunan deniz kabuklarimi da kirlettigi
bilinmektedir (Nadeau, 2016).

Gorsel 5. arc Chagall orf Mvgim / Four Seasons

20.ylizy1lin sonlarina dogru mozaik sanatinin, sosyo — ekonomik ve teknolojik yenilikler paralelinde gelismeye
devam ettigi goriilmektedir. Bu déonemin mozaik sanatinin, giiniin her saati izleyiciye acik olan kamusal alanlarda
varlik gostermesi dikkat ¢ekmektedir. Konu agisindan diinyaca iinlii sanatgr Marc Chagall’in diinyanin en
kalabalik sehirlerinden birisi olan Chicago sehrinde bir is merkezinin oniinde yer alan Gorsel 5°teki eseri 6rnek
olarak verilebilmektedir. Chicago sehrine ait hikayelerin konu edildigi, mevsimlerin gelisini kutlayan Dort Mevsim
isimli mozaik anitta gdkyiiziinde ugan insanlar, miizisyenler, sevimli hayvanlar gibi Chagall resimlerinin
karakteristigini olusturan figiir ve doga betimleri olduk¢a renkli bir bigimde yer almaktadir. Chagall’in mozaik
eserinin renkli yapisiyla mozaik tarihi igerisinde belirgin bir drnek oldugu konu paralelinde Miles (2017, p. 6), bu
mozaik anitin 250°den fazla renk i¢erdigini belirtmektedir.

Chagall’in s6z konusu mozaik eseri, renk c¢esitliligi ve kamusal alanda sergilenmesi bakimlarindan 6nem arz
etmesinin yani sira mozaik eserin yaratici slirecine dair gorsel kayitlari icermesi bakimindan da 6nem arz
etmektedir. 20.yilizyilin ikinci yarisi icerisinde geligsen teknolojinin bir sonucu olarak sanatg¢imin séz konusu bu
mozaigi “Hediye: Marc Chagall’n Déort Mevsim Mozaigi | The Gift: Four Seasons Mosaic of Marc Chagall”
isimli bir belgeselin konusu olmustur. Belgeselde, Chagall’in mozaik eseri i¢in asistani Michel Tharin ile birlikte
calismasi, Chagall’in direktifleri dogrultusunda asistan Tharin’in mozaik uygulamalarini gerceklestirmesi,
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Chagall’in Fransa’daki atdlyesinde yapilan mozaiklerin Chicago’ya tasinmast ve burada kolektif giig
birlikteliginde kurulumunun yapilmasi izlenmektedir (Olin, 1974).

Mozaik sanatinin tarihsel gelisimine bir perspektif tutan 6nceki paragraflarda 6rneklendirilen eserler, Chagall’in
s6z konusu anitsal mozaigi ve bu mozaikle ilgili s6z konusu belgesel filmin izlenmesi sonrasinda anitsal
mozaiklerin kolektif bir ¢abanin {irlinii oldugu genellemesi yapilabilmektedir. Bu genellemeye bir baska 6rnek
Tanrica inanna Tapinag: olabilir. S6z konusu bu tapinagin siitunlarinda mozaigi meydana getiren binlerce kiigiik
silindir bi¢imli pisirilmis toprak parcalar1 bulunmaktadir. Camuru silindir hale getirmek, pisirmek, ortaya ¢ikan
parcalar1 kendi icerisinde diizenlemek ve tapinak siitunlarmi bu pisirilmis toprak pargalari ile kaplamak gibi
eylemlerin kolektif bir is giicline ihtiya¢ duyacag: diisiiniilmektedir. Sonug olarak, Zeugma’da kirilmis tag parcalari
ile yapilmis mozaiklerin, Beyhekim Camii mihrabinda seramik pargalari ile yapilan mozaiklerin ya da Shell
Groto’da yer alan deniz kabuklari ile yapilmig mozaiklerin de kolektif bir ¢abanin iiriinii oldugu seklinde bir yorum
yapilabilmektedir. Bu yorum 21.yiizy1l mozaik sanat¢ilarindan Jan Vormann’in Dispatchwork adini verdigi anitsal
mozaik sanatinin izlenmesi ile de kuvvet kazanmaktadir. Mozaik sanatinin tarihsel gelisimi igerisinde giincel bir
ornek olan Vormann ve onun anitsal mozaik sanatinin incelenmesi ile anitsal mozaik sanatinda kolektif ¢abanin
ortaya cikisi, gelisimi ve tarihsel siirecinin nasil bir pargasi haline geldigi daha net bir bigimde anlagilacaktir.

4. Jan Vormann’in Biyografyasindan Elde Edilen Bulgular ve Amitsal Sokak Sanat1

1983 dogumlu olan Vormann, Almanya’nin Berlin sehrinde ve Sili’nin Valdivia sehrinde yasamaktadir. 2006
yilindan itibaren giincel sanat diinyast igerisinde aktif bir bicimde varlik gésteren Vormann, sanat egitimine paralel
olarak basladig: sanat kariyeri siliresince bagimsiz projeler gerceklestirmis, akademik alanda egitmen olarak
calismis, ulusal ve uluslararasi etkinliklerde yer almistir. Vormann, 2013 —2017 yillar1 arasinda Berlin’de bulunan
Avrupa Uygulamali Bilimler Universitesi’nde (University of Applied Sciences Europe) dort yil siiresince lisans
ve yliksek lisans 6grencileri i¢in ders vermistir. Akademik egitim verdigi siire boyunca Paris’te bulunan Parsons
School of Desing ve Amsterdam’da bulunan Institute for Architecture gibi Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde
konferanslar vermis ve atdlye ¢alismalari gergeklestirmistir (Vormann, sanatgi ile yapilan goriisme, 2020).

Vormann Berlin’de bulunan Weissensee Sanat Akademisi Gorsel Sanatlar Boliimii’nden 2010 yilinda mezun
olmustur. Lisans egitimi siiresince 6grenci degisim programi ¢ergevesinde St.Petersburg’da bulunan Stieglitz
Akademisi Mozaik Boliimii’nde egitim gormiistiir. Sanatgi, Stiglietz Akademi’sini Yeniden Dirilis Kilisesi’nin
restorasyonunu yapmasi ve mozaik sanati1 alaninda 6nemli bir akademi olmasi nedeniyle tercih etmistir (Vormann,
sanatc1 ile yapilan goriisme, 2020).

10 O

Gorsel 6. Yeniden Dirilis Kilisesi / The Church of The Savior On Spilled Blood i¢ mekan detay1

Hole Nk

Avrupa’nin en biiylik anitsal mozaik eseri olarak kabul edilen St. Petersburg’da bulunan Yeniden Dirilis Kilisesi
7000 metrekareden fazla alan iizerinde mozaik bulundurmaktadir (“Resurrection”, t.y.). 5 kubbeli bu kilisenin en
yiiksek kubbesi 81 metre yiiksekligindedir (Varol, 2011). I¢c mekan detaylarindan birisi Gorsel 6’da izlenen sz
konusu kilisenin tiim i¢ duvarlar1 ve tavanlari bastan asagi mozaikle kaplidir. Bu mozaiklerin yapilmasinda,
aralarinda Viktor Vasnetsov (1848-1926), Mikhail Nesterov (1862-1942) ve Mikhail Vrubel’in (1856 — 1910) yer
aldig1 Rusya’nin 6nemli sanatgilarinin kolektif bir bicimde ¢alistig1 bilinmektedir (“Wikipedia”, t.y.).

Sanat¢1 Vormann’in 6grencilik yillarinda aldigi egitimin onun mozaik sanatcist olmasinda etkin bir rol oynadig:
gozlenmektedir. Bu noktada sanatgi, Ogrencilik yillarinda alinan egitimin sanatsal iiretimlere yansimasi
bakimindan énemli bir 6rnek olarak diisiiniilebilmektedir. Ogrencilik yillarinda edindigi deneyimlerin bir sonucu
olarak Vormann’in, binlerce yillik bir ge¢mise sahip mozaik teknigini, glincel malzemelerin birlikteliginde
yeniden yorumladigi izlenmektedir.
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Gorsel 7. Jan Vormann, Anitsal Sokak Sanati/Monumental Street Art

Vormann, mozaik sanatini Anitsal Sokak Sanati ve bir sonraki boliimde incelenecek olan Dispatchwork Projesi
olarak iki farkli bicimde kategorilendirmektedir. Sanat¢1 St. Petersbug’da aldig1 mozaik egitiminin bir yansimasi
olarak ¢agdas mozaikler iiretirken ayni zamanda da sokak sanati yapmasi nedeniyle 2012 yilindan itibaren
mozaiklerinin bir boliimiinii Anitsal Sokak Sanati olarak adlandirdigini belirtmektedir (Vormann, sanatgi ile
yapilan goriisme, 2020). Gorsel 7 ve 8’de birer 6rnegi izlenen Anitsal Sokak Sanat1 mozaiklerinde sanatci, sedefli
Bizassa taglari olarak bilinen ve 151k yansimasi olusturan kesilmis parlak taglart kullanarak gesitli tanidik imgeleri
animsatan soyut formlar olusturmaktadir.

» “ ‘\
“I'
1

‘)
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Gorsel 8. Jan Vormann, Anitsal Sokak Sanati/Monumental Street Art

Modern ¢ag teknolojisinin bir sonucu olarak, sanat¢inin soyut formlar olusturdugu Anitsal Sokak Sanati
mozaiklerinin yaratici siirecine dair gorsel kayitlar izlenebilmektedir. “Gestures of Caring” isimli kisa belgeselde
Vormann’in s6z konusu bu mozaiklerini, taslarin isitilmig asfalt iizerine gomiilmesi teknigi ile kolektif is giicii
birlikteliginde yaptig1 goriilmektedir (Borhes ve Tymoshchuk, 2019). Giinliik yasam igerisinde karsilasilan bir
sahne olan 1slak asfalt {izerindeki benzinin 1518a gdre renk degistiren soyut formunu mozaik sanati ile kalict bir
hale getiren sanatcinin amaci, yasanilan g¢evrenin korunmasi gerektigi mesajint vermektedir. Sanatci, kimi
insanlara gore cirkin bir goriintli olan kimilerine gore ise gilizel bulunan 1slak asfalt {izerindeki benzinin soyut
formunu korumakta, yeniden yorumlamis oldugu mozaik teknigi ile bu soyut formu sanatsal bir bigimde goriiniir
kilmaktadir (Borhes ve Tymoshchuk, 2019).

5. Dispatchwork Projesi

Vormann’in mozaik sanatindaki bir diger kategori Dispatchwork Projesi’dir. Sanatgi 2007°den bu yana
stirdiirmekte oldugu Dispatchwork Projesi’nde oyun araciligryla renkli mozaikler iireterek yeni bir kent estetigi
olusturmaktadir. Ingilizce’de bir tiir kelime oyunu oldugu anlasilan dispatchwork, dispatch-work ya da dis-
patchwork bi¢imlerinde yorumlanabilmektedir. Kelimenin dispatch-work olarak yorumlanabilen ilk bigiminde
dispatch eylem olarak; hizlica géndermek (belirli bir yer ya da amag icin), ¢abucak bitirmek, halletmek ve
oldiirmek anlamlarim tasimaktadir. Isim olarak ise gonderi islemi, cabukluk, dakiklik anlamlar1 yaninda askeri ve
devlet isleriyle alakali resmi rapor, telgraf, haber ajanslarinin haber ve raporlar: anlamlarina gelmektedir
(Halsey, 1988, s. 293). ingilizce’de pek ¢ok farkli alanda kullanilabilen ve genis bir tanima sahip olan work
kelimesinin ise Tiirk¢e’de genel olarak ig anlamina geldigi bilinmektedir.
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Vormann, Dispatchwork Projesi’nde hazir malzeme olarak plastik blok pargalar1 kullanmakta ve bu pargalari bir
araya getirerek sanatsal iiretimler gerceklestirmektedir. Hazir malzeme kullanilmasina bagl olarak Vormann’in
mozaik sanat1 da geleneksel iislupta yapilan mozaik sanatinin gerektirdigi siirenin aksine ¢abucak bitme egilimi
gostermektedir. Bu bakimdan, bir 6nceki paragrafta incelenen kelime anlamlari ile birlikte Vormann’in sanat1 g6z
oniinde bulunduruldugunda, dispatch-work kelimesinin ¢abucak bitirilen is anlamina geldigi sdylenebilmektedir.

Dispatchwork kelimesinin bir diger anlami, kelimenin dis-patchwork olarak yorumlanmasiyla meydana
gelmektedir. Patchwork kelimesinin Tiirkce karsilifi ¢esitli kumaslarin bir araya gelmesiyle olugsan yama isi ya da
yama sanati olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte ingilizce’de “dis” takismnin éniine geldigi kelimeye farkli
anlamlar kattig1 bilinmektedir. Kelimelerin 6niine gelen bu taki, olumsuzluk ifade etmekte; bir eylemin veya
durumun tersine ¢evrilmesini veya yoklugunu gostermekte; ayirma, ayrilma, ¢ikarma alt anlamlari birlikteliginde
bir seyin sokiilmesi anlamina gelmekte; hos olmayan veya ¢ekici olmayan bir durumun biitiiniinii veya derecesini
belirtmektedir (Lexico, 2020). Kelime 6niine gelen “dis-” takisinin verdigi anlamlar ve Gorsel 9’da bir 6rnegi
izlenen Vormann’in Dispatchwork Projesi’nin Tirk¢e’de sdkiilebilir yama sanati olarak da yorumlanabilecegi
diisiiniilmektedir.

Gorsel 9. Jan Vormann, Disbtchwork

Vormann’imn Dispatchwork Projesi mozaikleri, pargalarin birbirine ve duvara yapistirilmamast nedeniyle
sokiilebilir olmaktadir. Vormann, birbirine eklenen plastik blok parcalar1 kullanarak, giinliik yagamin kosturmacasi
arasinda ve izleyicilerin gozii 6niinde, kent dokusu iizerinde bir kaldirim kdsesinde ya da bir bina tizerinde olusmus
catlak ve oyuklar1 doldurmaktadir. Bu noktada sanatginin sanatini icra ettigi yerlerde projenin izleyici tizerindeki
etkisi paralelinde bigimlenen eserin kalicilig1 hakkindaki sozleri dikkat ¢ekmektedir.

Diinyanin hayli gegici (siirekli degisen) ve goreceli oldugu gercegi ile ¢alismay1 deniyorum, 6rnegin kimi anlar
sonsuza dek siirecek gibi kimileri ise ¢ok kisa. Proje ayn1 zamanda, bir ¢evrenin girisimi nasil kabul ettigi ya
da ona nasil tepki gosterdigi {lizerine bir test. Bazi ¢evrelerde, insanlar girisime dikkat ediyor, dolayisiyla
yapilan i de orada uzun bir zaman kaliyor, 6te yandan bazi cevrelerde insanlar ihtiya¢ duyduklari i¢in
oyuncaklari aliyor. (...) Buna ragmen hicbir zaman hicbir seyi yapistirmadim. Bana gore, kalicilik gergekten
onemli degil. (..). Projenin bir diger konusu, sonsuza dek kalacaklar1 yer olan dékiimantasyon ve fotograf
(aktaran Tomsic, 2014, s. 5).

Tas ve benzeri malzemelerin harg icerisine gomiildiigii geleneksel mozaik sanati tekniginden farkli bir teknik tercih
ettigi goriilen Vormann’in, Dispatchwork Projesi mozaiklerinin sokiilebilir 6zellikte olmasini tercih ettigi
anlagilmaktadir. Sanat¢inin bu tercihinin, mozaiklerin yapildigi ¢evre ve kalicilik iligkisini aragtirmak amagh
oldugu da dikkati ¢ekmektedir. Esasen, Dispatchwork Projesi mozaiklerinin, dordiincii boliimde incelenen
Vormann’in Anitsal Sokak Sanati mozaiklerinden ve iiclincii boliimde mozaik sanatinin tarihsel gelisimi
paralelinde incelenen drneklerinden farkliliklar1 oldugu goriilmektedir. Ugiincii ve dérdiincii boliimde incelenen,
harg igerisine gomiilme teknigi ile tiretilen 6rnekleri dolayisiyla mozaik sanatinin zamana karsi dayanikli bir sanat
tiirli oldugundan s6z edilebilmektedir. Vormann, Dispatchwork Projesi mozaiklerini, har¢ igerisine gdmiilme
teknigi ile degil modern teknolojinin bir iiriinii olan fotograf ve dokiimantasyon teknigi ile zamana kars1 dayanikli
hale getirmektedir. Dispatchwork Projesi mozaikleri, mozaigi meydana getiren renkli plastik blok parcalarinin
yapis1 geregi birbirine kenetlenme teknigi ile olugsmaktadir.
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Gorsel 10. Jan Vormann, Dispatchwork Modiili
Vormann’in sanatsal malzemesi olan renkli plastik blok par¢alari, gocuk oyuncaklar: arasinda belki de en bilineni
oldugu sdylenebilecek Gorsel 10°da bir 6rnegi izlenen Lego oyuncaklaridir. 1932'de Ole Kirk Christiansen (1891-
1958) tarafindan kurulan ve halen iiretimine devam eden bir Danimarka firmasi Lego’nun iirettigi, pargalarin bir
araya getirilmesine dayali bu oyun Lego oyunu olarak bilinmektedir.

Lego hakkinda yapilan bir belgeselde, yarim milyar insanin Lego pargalariyla bilyiidiigii ve diinya niifusunun 100
kat1 kadar Lego pargasinin diinyada bulundugu bilgisi yer almaktadir. Bu belgeselde, Lego pargalarinin zaman
icerisinde diinyada yeni bir jenarasyon olusturarak bir oyuncaktan fazlasi haline geldigi, cocuk oyunlarindan
sanata uzanan c¢ok yonli bir tarafi oldugu ve 21.yiizyilin ilk 20 yili icerisinde Lego pargalarinin birer sanat
malzemesi olarak cagdas pek cok sanatg1 tarafindan da kullanildig: goriilmektedir (Davidson ve Junge, 2014). Bu
sanatcilar arasinda Vormann Dispatchwork Projesi ile dikkat cekmektedir. Lego parcalart ile atdlyesinde heykeller
yapan Nathan Sawaya gibi diger pek cok cagdas Lego sanat¢isindan farkli olarak Vormann sanatsal {iretimlerini
kamusal alanlarda gerceklestirmekte ve bu yerlerde tahrip olmus kent yapisini1 Lego pargalar ile onarmaktadir.
Yaklasik yarim milyar insanin ¢gocuklugunda oynamis oldugu bilinen Lego oyunu, sanat¢t Vormann’in yasanilan
¢evrenin korunmasi gerektigi diisiincesini gergeklestirdigi sanatinda sanatsal bir malzeme olmaktadir.

Birbirine eklenen yapist ile hayal giiciiniin yansimalarmi olusturmaya imkan tantyan bir oyuncagin hemen tim
¢ocuklar i¢in dikkat ¢ekici oldugundan s6z edilebilmektedir. Sanatgr Vormann da Lego parcalarini kullanarak,
¢evresindeki ¢cocuklarin dikkatini ¢ekmektedir. Konu paralelinde Vormann, Lego pargalart ile tahrip olmus kent
yapilarini onarirken kendisini goren ¢ocuklarin ona katilim saglamak amaciyla yanina geldigini ve ona yaratici
stirecinde katki sagladiklarini belirtmektedir (Borhes ve Tymoshchuk, 2019). Sanatci, yaratici siirecinin bir pargast
haline gelen, onunla birlikte kent dokusunu onaran ¢ocuklarla etkilesimde bulunmakta ve kentin tahrip olmus
yapilarini diinyaca bilinen bir oyun araciliiyla kolektif is giicii igerisinde renkli bir bicimde onarmaktadir (Borhes
ve Tymoshchuk, 2019).

'] i . ." ‘: L \i
Gorsel 11. Berlin’de sanatg¢1 Vormann’a katilim saglayan izleyiciler

Dispatchwork Projesi neseli bir oyun igerisinde izleyicilerin bu neseli oyuna katilmalar1 ile gerceklesmektedir.
Kolektif is giicii, dayanigsma, yardimlagsma gibi kavramlarin 1siginda bu proje, oyun araciligiyla toplumun
yasaminin bir parcasi olan kent estetigini koruma diisiincesini paylagmaktadir. Dispatchwork Projesi’nin siireg
fotograflarindan birisi olan Gorsel 11°de, farkli yas gruplarindan rastgele bir araya gelmis kisilerin, Almanya’nin
Berlin sehrinde yer alan ve Ikinci Diinya Savasi’nin yikici izlerini {izerinde tastyan bir bina iizerinde ¢alisma
yaptiklar1 gdzlenmektedir. Izleyicilerin siirece katilim gdstermesinin bir sonucu olarak ortaya gikan Gorsel 12 ve
13°de detay goriinimii yer alan mozaik, kendi icerisinde renkli yapisi ile kent goriiniimleri tlizerine dikkati
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¢ekmektedir. Sanatginin, farkli kiiltiirlerden, farkli yas gruplarindan pek ¢ok insan1 bir araya getirmesi dolayisiyla
yaratici siireci igerisinde bir tiir insan mozaigi olusturdugu da séylenebilmektedir.

G('j&rsel 12. Jan Vofmanh, ﬁerlin’de yapilmis Dispatchwork 6rnekleri

Vormann, katilimeilarin etkilesimi araciliftyla olusturdugu Dispatchwork Projesi’ni teknolojinin imkanlarindan
yararlanarak kiiresel bir boyuta tagimak icin gerekli ¢aligmalarda bulunmustur. Giincel sanatin bir pargasi olarak
bilinen sanatg1 web siteleri, sanat¢ilarin sanatsal amaglarint belirttigi ve tiretimlerini sergiledigi kiiresel erisime
acik bir tiir dokiimantasyon 6zelligi tagimaktadir. Sanat¢r Vormann’da sanatsal iiretimlerinin ve sanatsal amacinin
igerisinde yer aldig1 dokiimantasyonlarini Dispatchwork isimli web sitesinde yayinlamistir. Bu web sitesinde
Dispatchwork Projesi’nin amaci su sekilde agiklanmaktadir:

Dispatchwork, diinya ¢apindaki hemen hemen tiim kamusal alanlar i¢in ¢ok oyunculu bir oyundur. Tek bir
sanat¢cinin elleriyle yaptigi bir girisimin 6tesinde: Yiizlerce meraklisi kamusal alandaki paylarini hakli
olarak talep etmek i¢in giin 15181nda hareket ediyor. Birlikte kiiltiirel mirasa, cephelere ve surlara sizdik.
Kir evlerinden gokdelenlere Dispatchwork, catlaklar1 kapatmis ve iyilestirmis, kentsel yapida malzeme
derlemesini tamamlamis ve sehir goriiniimlerinin gri tonlarma insanlar ve renk katmistir. Dispatchwork,
birbirini tanimayan insanlarin kiiresel isbirligine dogru soyut formlardaki ve canli renklerdeki ¢ocukluk
anilarin1 hedeflemektedir. Bu proje, digerlerinden biri olarak tanimlanan ve gegiciligi kucaklayan herkes
icin yapilmaktadir. Zamanini neseli bir sekilde paylasmaktan hoslanan ve yapistirilmamis pargalarin gocuk
oyuncak kutularina geri doniip yavasca ortadan kaybolusunu (dogamiz igin arkadasca) dert etmeyen herkes
(“Dispatchwork”, 2020).

Dispatchwork web sitesi, Vormann’in sanatsal amacini agiklamanin yani sira Dispatchwork projesinin diinyanin
yiizlerce farkli yerinde ger¢eklesmis oldugunu gosteren dokiimanlari igermesi agisindan da ilgi ¢ekmektedir. S6z
konusu web sitesinde diinya iizerinde yer alan bir nokta se¢ilip onaylandiginda, Dispatchwork’un yapildig: yer,
adres bilgileri ve fotograflarina erisilmektedir. Projenin dikkat ¢ekici bir tarafi ise s6z konusu web sitesinin izleyici
paylasimina agik olmasidir. Diinyanin gesitli yerlerinde yasayan insanlar Vormann’in Dispatchwork Projesi’ni
taklit etmekte, bir bagka anlamda bu projeye goniillii olarak katilim saglamakta ve bu katilimlarini kendi ¢ektikleri
fotograflarla belgeleyerek Dispatchwork’un web sitesinde paylasmaktadir.

6. Sonuc¢

Yapilan arastirma neticesinde mozaik sanatinin Mezopotamya Sanati ile bagladigi goriilmistiir. Arastirmanin
ticiincii boliimiinde yer verilen drnekler baglaminda mozaik sanatinda kullanilan sanatsal malzemelerinin sirasiyla
pisirilmis toprak, bi¢imlendirilmis tas, sirlanmig mozaik ve deniz kabuklari oldugu izlenmistir. Ek olarak incelenen
ornekler sonucunda mozaik sanatinin, bigim verilen ya da dogal olarak kullanilan ii¢ boyutlu pargalarin yiizeye
sabitlenmesine dayali sanatsal bir diizenleme oldugu anlagilmustir.

20.ylizy1lin sonlarina dogru gelisen teknolojinin bir yansimasinin goriildiigi modern mozaik sanati Chagall’in
arastirma icerisinde yer verilen eseri ile 6rneklendirilmistir. Chagall’in s6z konusu eseri ile ilgili belgeselde anitsal
mozaigin kolektif is giicii birlikteliginde yapildig1 izlenmisg, bunun iizerine anitsal mozaiklerin kolektif ig gliciine
ihtiya¢ duydugu genellemesi yapilmustir. 20.ylizy1l mozaik sanatinin kolektif i giicii birlikteliginde ger¢ceklesmesi,
fotograf ve video araciligtyla yaratici siirece dair gorsel kayitlart icermesi, renkli bir yapiya sahip olmasi gibi
ozelliklerinin 21.yiizyilda da cesitlenerek devam ettigi goriilmiistiir. Bu bakimdan giincel bir sanat¢1 olan Jan
Vormann ve onun mozaik sanati incelenmistir.

Vormann’in biyografya incelemesi sonucu sanat¢inin almig oldugu akademik egitimleri ve edindigi sanatsal
deneyimleri mozaik sanati aracilifiyla sentezledigi diisiiniilmistiir. Sanatg1 Vormann’in dgrencilik yillarinda
aldig1 egitimin onun mozaik sanat¢ist olmasinda etkin bir rol oynadig1 gézlenmistir. Bu noktada sanatg1, 6grencilik
yillarinda alinan egitimin sanatsal iiretimlere yansimasi bakimindan dnemli bir 6rnek olacagi disiiniilmiistir.
Ogrencilik yillarinda edindigi deneyimlerin bir sonucu olarak Vormann’in, binlerce yillik bir gegmise sahip
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mozaik teknigini, giincel malzemelerin birlikteliginde yeniden yorumladig: izlenmistir. Anitsal Sokak Sanati
olarak isimlendirdigi mozaiklerini, arastirmanin tiglincii boliimiinde incelenen mozaik sanati 6rneklerinde oldugu
gibi harg icerisine gdmme teknigi ile gergeklestirdigi goriilmiistiir. Bu bakimdan sanat¢inin Anitsal Sokak Sanati
mozaiklerinin teknik anlamda ve kolektif bir ¢aba ile iiretilmesi bakimindan geleneksel mozaik sanati ile ilgili
benzerlikleri tespit edilmistir.

Arastirmanin besinci boliimiinde, Vormann’in Dispatchwork Projesi olarak adlandirdifi mozaik sanati anlam,
ama¢ ve teknik bakimlardan incelenmistir. Proje ismi i¢in ¢ok anlamli bir tiir kelime oyunundan yararlandigi
gbzlenen sanat¢inin, proje isminde oldugu gibi sanatsal malzemesi i¢in de bir oyundan yararlandig1 saptanmustir.
Sanatcinin, diinya genelinde Lego oyunu olarak bilinen oyunu meydana getiren birbirine eklenen plastik blok
parcalarini sanatsal bir malzeme olarak kullandig1 goriilmiistiir. Sokiilebilir yama sanat1 ya da ¢abucak bitirilen is
anlamlari birlikteliginde Dispatchwork’un genellikle kamusal alanlarda icra edildigi, tahrip olmus kent yapilarinin
iizerinde yer alan bosluklar1 renkli bir bi¢imde doldurdugu, siire¢ igerisinde izleyicide ilgi uyandirmasinin bir
sonucu olarak kolektif bir bigimde gelisim gosterdigi izlenmistir.

Tas ve benzeri malzemelerin harg igerisine gdmiildiigii geleneksel mozaik sanati tekniginden farkl bir teknik tercih
ettigi gorillen Vormann’in, Dispatchwork Projesi mozaiklerinin sokiilebilir 6zellikte olmasimi tercih ettigi
anlagilmistir. Sanat¢inin bu tercihinin, mozaiklerin yapildigi ¢cevre ve kalicilik iligkisini arastirmak amagli oldugu
da dikkati ¢ekmistir. Esasen, Dispatchwork Projesi mozaiklerinin, arastirmanin dérdiincii boliimiinde incelenen
Vormann’in Anitsal Sokak Sanati mozaiklerinden ve tigiincli boliimiinde incelenen Orneklerinden farkliliklar
oldugu gériilmiistiir. Ugiincii ve dordiincii boliimde incelenen, harg igerisine gomiilme teknigi ile iiretilen drnekleri
dolayisiyla mozaik sanatinin zamana kars1 dayanikli bir sanat tiirli oldugundan sz edilebilmektedir. Vormann,
Dispatchwork Projesi mozaiklerini, harg icerisine gémiilme teknigi ile degil modern teknolojinin bir iirinii olan
fotograf ve dokiimantasyon teknigi ile zamana karsi dayanikli hale getirmektedir. Dispatchwork Projesi
mozaikleri, mozaigi meydana getiren renkli plastik blok pargalarinin yapisit geregi birbirine kenetlenme teknigi ile
olugmaktadir.

Vormann’in Anitsal Sokak Sanati1 ve Dispatchwork Projesi mozaiklerinde, mozaik sanati tarihinde soyut formlarin
kullanilmast bakimindan Mezopotamya Sanati’'ndan beri devam eden bir gelenegin parcasi oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica Vormann’in mozaik sanatini kolektif bir ¢aba birlikteliginde gergeklestirmesi
dolayisiyla da gelenegin bir pargast oldugundan s6z edilebilmektedir. Bununla birlikte Vormann’in 6zellikle
Dispatchwork Projesi’nde sanatsal malzeme olarak ¢ok bilinen bir oyuncagi, bir bagka ifade ile hazir bir nesneyi
kullanmas1 bakimindan mozaik sanati tarihinde yenilikg¢i bir sanatci1 oldugu diistintilmektedir.

Sonug olarak, Dispatchwork Projesi ile Vormann ¢ocukluk oyunlarindan birini tekrar hayata getirmekte, bu oyun
aracilifiyla ¢evreyi koruma bilincini yardimlagma giicii ile ortaya ¢ikarmakta, kendi oyununu ve oyuncaklarini
bagkalariyla paylasmaktadir. Sanat¢1, Dispatchwork Projesi mozaiklerini meydana getiren plastik blok parcalar
ile tahrip olmus kent yapisin1 onardiktan sonra bu blok pargalarinin baskalar: tarafindan sokiilebilme ihtimalini
hesaba katmaktadir. Sanatgi, Dispatchwork Projesi mozaiklerinin kaliciligint modern teknolojinin bir iiriinii olan
fotograf ve dokiimantasyon ile saglamaktadir. Bu noktada sanatgi igin asil dnemli olanin eserin fiziksel kalicilig
degil, disiincesi oldugu goriilmektedir. Bu disiincenin baskalari tarafindan kolaylikla uygulanabilir olmasi
Dispatchwork Projesi’nin diinya ¢apinda yayginlagabilmesi agisindan da &nemli olmaktadir. Vormann, kent
dokusunda olugmus bosluklari renkli bir bigimde doldurmakta ve baskalarint da bu eyleme tesvik etmektedir.
Sanatcinin, diinya iizerinde yaklasik yarim milyar insanin bildigi kabul edilen bir oyunu izleyiciye sunarak iilke
smurlari, kiltiir farkliliklart gibi farkliliklar gézetmeden herkesin deneyimleyebilecegi ve renkli goriiniimler
meydana getirecegi yaratici bir diislince gelistirdigi sdylenebilmektedir. Vormann’in, gelenek¢i ve ayni zamanda
yenilik¢i, cevreci ve dzgiin bir sanat¢1 oldugu sonucuna varilabilmektedir.
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Erisim adresi: t.ly/6hLk
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Oz

Bu ¢aligsmanin amaci Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarmin gok
alanli sanat egitimine yonelik bilissel yapilarini ve bu yapidaki
kavramlar arasindaki baglar1 kavram haritast yolu ile
incelemektir. Bu ¢aligma nitel bir aragtirma yaklagimina sahiptir.
Caligma gurubunu Agr Ibrahim Cegen Universitesi Egitim
Fakiiltesinde 6grenim goren Gorsel Sanatlar 6gretmen adaylar
olugturmaktadir. Arastirmada O6gretmen adaylarinin ¢ok alanl
sanat egitimine yonelik biligsel yapilarini ortaya ¢ikarmak igin
veri toplama araci olarak bagimsiz kelime iliskilendirme testi
kullamilmistir. Bagimsiz kelime iliskilendirme testinden elde
edilen veriler ile bir frekans tablosu olusturulmustur. Frekans
tablolarina kaydedilen veriler ile 6gretmen adaylarinmn ¢ok alanh
sanat egitimine iliskin zihinsel modellerini ortaya ¢ikarmak i¢in
kavram haritas1 ¢izilmistir. Boylece gorsel sanatlar dgretmen
adaylarinin farkl disiplinlere yonelik biligsel yapilarindaki
kavramlar arasindaki iligkileri net bir bi¢imde ortaya koymak
amaclanmistir. Analizlerin sonucunda 1. Kesme noktasinda
birbirleri ile neredeyse iliskisiz goriilen dort disiplin 4. Kesme
noktasima dogru birbirleriyle son derece karmasik ve siki bir iliski
sergileyen kavramlarin ortaya ¢iktifn goriilmiistiir. Cok alanl
sanat egitimini olusturan disiplinler kendi i¢lerinde kendilerine
Ozgli bir yapidayken kendi aralarinda i¢ ice gegmis bir biitiinii
teskil ettikleri ortaya ¢ikmustir.

Anahtar kelimeler: Cok Alanli Sanat Egitimi, Gorsel Sanatlar
Ogretmen Adaylari, Kavram Haritast

Abstract

The aim of this study is to analyze the cognitive structures of
visual arts teacher candidates towards interdisciplinary art
education and the links between the concepts in this structure
through the concept map. The study group consists of Visual Arts
teacher candidates studying at Faculty of Education, Agr1 Ibrahim
Cegen University. In the research, independent word association
test (WAT) was used as a data collection tool to reveal the
cognitive structures of the candidates towards interdisciplinary art
education. A frequency table was created with the data obtained
from the independent word association test. A concept map was
drawn to reveal the pre-disciplinary cognitive structures of teacher
candidates related to interdisciplinary arts education with the data
recorded in the frequency tables. Thus, it is aimed to clearly reveal
the relationships between the concepts of visual arts teacher
candidates in their cognitive structures for different disciplines.
As a result of the analysis, four disciplines that seemed almost
unrelated to each other at 1st breakpoint emerged with concepts
that showed a very complex relationship with each other towards
4th breakpoint. While the disciplines that constitute multi-field art
education have a unique structure among themselves, it has been
revealed that they constitute an intertwined whole among
themselves.

Keywords: Interdisciplinary Art Education, Visual Arts Teacher
Candidates, The Concept Map

1. Giris

Gorsel sanatlar egitiminin tarihi temelleri incelendiginde, ilk olarak Cumhuriyet Dénemiyle birlikte ilkokul ve
ortaokul programlarinda uygulanmasiyla 6nem kazanan bir ders oldugu goriilmektedir. Eldeki kisitli imkanlardan
dolay1 uygulamalar okuldan okula farklilik géstermekte ve heniiz bir kurama dayanmamaktadir. Zamanla resim is
dersi 0gretim programi gelisme gostermistir. Fakat bu gelismeler kuramsal temelleri olan bilimsel ¢aligmalara
dayali gelismeler degildir. Daha ¢ok gelismis iilkelerdeki programlarin Tiirkiye sartlarina uyarlanmasi ile
gerceklestirilmistir (Ozsoy, 2003). Yiiksek Ogretim Kurumu ve Diinya Bankasi'nin 1994-1997 yillar1 arasinda
yuriittigli Milli Egitimi Gelistirme Projesi kapsaminda &gretmen yetistiren egitim fakiiltelerinin yeniden
yapilanmasi ¢aligmalar ile yeni egitim fakiilteleri programlar:t 1998-1999 6gretim yilindan itibaren uygulamaya
konmustur. Yiiksek Ogretim Kurulu 1998 yilindan itibaren Egitim Fakiiltelerinde yeniden yapilanma siirecini
baslatmig ve bu cergevede yeni diizenlenen 6gretmen yetistirme programlarini uygulamaya koymustur (Y ok,
1998). Saglanan bu koklii degisiklikle 1950’lerden nu yana 6nemsiz goriilen sanat egitimi giiniimiize dogru sanatla
ilgili farkl1 disiplinlerin etkilesimi ile gdrsel algty1, gorsel okuryazarligy, kiiltiirlerarasi sanat egitimi fikrini sanatsal
uygulamalarla es deger tutan disipline dayali bir anlayisa evirilmistir. Sanatsal uygulamalar ile birlikte, sanat tarihi,
estetik ve sanat elestirisi gibi disiplinlerin yani sira ¢ok kiiltiirlii ve kiiltiirleraras: bir yaklasimi igeren gorsel
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sanatlar dersi dgretim programi Ulkemiz kosullarina uygun hale getirilmis ve bu yeni yaklasima Cok Alanli Sanat
Egitimi denmistir (Ozsoy, 2003).

Farkli kaynaklarda disipline dayali sanat egitimi (Yolcu, 2004; Demirci Katiranci, 2020) ya da dort disiplin (Artut,
2004) olarak da gecen ¢ok alanli sanat egitimi ilk olarak 1982 yilinda J. Paul Getty tarafindan ortaya atilan bir
yaklagimdir. Temelinde uygulama egitimine verilen destegin azaltilarak sanat tarihi, estetik ve elestiri ile bir biitiin
olarak ise kosulmasim1 amacglamaktadir (Demirci Katiranci, 2020). Boylece sanat egitiminin en eski
problemlerinden biri olan yalnizca uygulamalar yaparak gorsel sanatlara yetenekli bireylerin egitilmesi fikri yerini
sanat tarihi, estetik ve elestiri gibi farkli disiplinlerin igbirligini igeren yeni bir yaklagima birakmis sanat
egitimcileri tarafindan kabul gérmiis ve varligini stirdiirmistiir.

Her ne kadar sanat duygusal bir rahatlama, naif bir haz, estetik bir begeni saglasa da bilgilendirici, aydinlatici,
davranis degisikligi saglayan ¢ok yonlii bir ugrastir. Genel kabuliin aksine sanat dnemli bir zihinsel siire¢ ve giiglii
bir yaratict siirecler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Sanatin bu kendine has 6zellikleri ile gii¢lii imgeler edinmek,
bu imgeleri zihinde yeniden yapilandirarak c¢izgi, renk, bi¢im, doku, form, mekén gibi plastik elemanlarla
diisiinerek ve sanatsal anlatima yonelik sorun ¢dzme ciddi bir zihinsel ugras gerektirir. Sanat egitimi zihinsel
siiregleri arttiran ¢cok alanli bu yaklagim ile anlamaya, diisiinmeye, sanat begenisi olusturmaya, empati kurmaya,
sanatsal ilerlemeye, sanatin kiiltiir ve toplum iizerindeki etkilerini analiz etmeye yol agan bir siirece girdigi
sOylenebilir (Gokay, 2005).

Sanat tarihi ile 6grenciler bir sanat yapitini tiretildigi kosullari, o ddnemin toplumsal, sosyal ve psikolojik yonleri
ile ele alarak degerlendirirler. Sanat tarihsel siirecleri, sanat akimlarini ve onlar1 doguran nedenleri kendi kiiltiirti
ile karsilastirarak bir biitiin igerisinde inceleme firsati elde eder. Sanat tarihi 6grencilere idrak etmeyi, gorsel
anlatimlar1 ve onlar1 olusturan &geleri anlamay1 saglar. Ayrica sanat tarihsel bilgiler 6grencinin se¢mesine,
reddetmesine, faydali kavramsal araclar1 elde ederek hayal giiclerini gelistirmelerine yardimer olur (Ozsoy ve
Sahan, 2009).

Sanat elestirisi ¢aligsmalari, 6grencilerin sanatsal caligmalar hakkinda g¢alismanin G6zgiinliigiine yonelik igsel
ipuglari arastirmalaridir. Sanat elestirisi; betimleme, ¢dzliimleme, yorumlama ve yargilama olmak iizere hiyerarsik
dort asamada gergeklestirilir. Eserde yer alan ince ayrintilarin farkina varmak, farkli ve yeni iliskiler kurarak dogru
yargiya varmak temel noktasidir. Elestiri siirecinde ogrenciler esere; eser ne hakkindadir?, Ayrmtilart nedir?,
Anlami nedir?, Neden giizeldir? Ya da neden giizel degildir? Sorularimm yoneltir (Ozsoy, 2003).

Estetik bilimi temel tartisma konusu olarak “giizeli” ele almis ve “giizel nedir?” sorusuna cevap aramaya
calismistir. Bu ¢ercevede estetik siije, estetik obje, estetik deger, estetik tutum, estetik deneyim, estetik yarg1 gibi
konular estetigin temel problemleri olarak ele alinarak tartisitlmistir (Bengisu, 2007) Estetik egitimi, estetik
kavramlar ve prensipler ile birlestirilmis sanatsal yaratma ve takdir etmeye tesvik eden ve estetik okuryazarlig
gelistiren sanat egitimi programlarini kapsamaktadir. Estetik egitimi ile 6grenciler sanati arastirma ve sorgulama
firsat1 bularak degerlendirme, yorum ve yargida bulunma firsati elde ederler. (Giines, 2015). Sanatin en temel
sorunlariyla ilgilenen estetik, 6grenme siirecinde genellikle neden sonug iligkisi arastirilan, mantigin ve terimlerin
dikkatli kullanilmasini igine alan bir felsefi disiplindir. Béyle bir 6grenme siireci 6grenciler igin her asamasinda
estetik bir problemin tartisildig1 zengin bir felsefi alan agilmis olur (Ozsoy ve Alakus, 2009).

Gorsel sanatlar egitiminde uygulamalar, diger sanat disiplinlerinin anlamli ve 6gretici bir alanda kesistigi noktadir.
Uygulamalar disiplinlerarasi sanat egitiminin nihai amacidir. Ogrenciler tercihlerine gore yalniz ya da kiiciik
guruplar halinde resim, heykel, grafik, seramik, dokuma, tasarim gibi alanlarda, okulun imkanlarina gore
calisabilirler. Uygulamali ¢alismalarda yogun olarak kuramsal bilgi degil, ortaya ¢ikan {iriiniin niteligi 6nemlidir.
Kuramsal bilgiler uygulama sirasinda 6grencilere aktarilir. Bu sayede ogrencilerin duygu ve diisiincelerini
yansittigi iiriinleri ortaya ¢ikar (Yolcu, 2004) bu durumda 6grenme 6gretme siirecinde sanatin kiiltiirel boyutu ile
birlikte biligsel boyutunun dnemi gbz dniinde bulundurulmasi gerektigi anlasilmaktadir (Higyilmaz, 2020).

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin disiplinler arasi sanat egitimine yonelik biligsel
yapilarini ve bu yapidaki kavramlar arasindaki iliskileri kavram haritasi yolu ile incelemektir.

2.Yontem
2.1. Aragtirmanin Modeli

Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin disiplinler arasi sanat egitimine yonelik bilissel yapilarinin incelendigi bu
calisma nitel bir caligmadir. Nitel arastirma, goriisme, gozlem ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamlarinda gercekci ve biitiinciil bir bicimde ortaya
konmasina yonelik nitel siireglerin takip edildigi bir yaklasimdir (Yildirim ve Simsek, 2013). Nitel arastirmalar
detayli veri toplamaya imkan saglamasi ile ortamdaki ¢ok farkli faktorleri anlasilmasina olanak tanimaktadir.
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Boylece arastirmact amact dogrultusunda elde edilen bulgulara dayali olarak derinlemesine agiklamalar
yapabilmektedir (Metin, 2014).

2.2. Calisma Gurubu

Arastirmanin ¢alisma gurubunu amagli 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit rnekleme ydntemi ile segilmistir. Olgiit
ornekleme, aragtirmaci tarafindan dnceden belirlenen bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin durumlarin ¢alisilmasini esas
almaktadir (Yildirim ve Simsek, 2013). Buna gore ¢alisma gurubunu Agri ibrahim Cegen Universitesi Egitim
Fakiiltesinde 6grenim goren Gorsel Sanatlar 6gretmen adaylar1 olusturmaktadir. Ogretmen adaylarinin demografik
bilgilerine iliskin tablo asagida yer almaktadir.

Tablo 1
Arastirmaya Katilan Ogretmen Adaylarimin Sinif ve Boliimlere Gore Dagilimm

insiyet
\M Kiz Erkek Toplam

1 22 23 45
2 20 19 39
3 21 24 45
4 20 22 42
Toplam 83 88 171

Tablo 1°de aragtirmaya katilan 6gretmen adaylarinin sinif ve cinsiyete gore dagilimlar: yer almaktadir. Buna gore
arastirmaya katilan 6gretmen adaylarinin cinsiyetleri ve sinif mevcutlart bakimindan birbirine yakin oldugu
goriilmektedir.

2.3. Veri Toplama Araci

Arastirmada dgretmen adaylarinin disiplinler arasit sanat egitimine yonelik biligsel yapilarini ortaya ¢ikarmak igin
veri toplama araci olarak bagimsiz kelime iliskilendirme testi (KiT) kullanilmugtir. KIT katilimeilarin biligsel
yapilarini ve bu kavramlar arasindaki bilgi aglarini gozler dniine serebilen uzun donemli hafizadaki kavramlar
arasindaki iliskilerin yeterli ya da anlamli olup olmadigini ortaya koymaya yarayan tamamlayict Slgme
tekniklerinden biridir. Uzun yillar fen alaninda kullanilan KIiT son yillarda sosyal alanlarda da siklikla
kullanilmaya baslanmistir (Bahar, Nartgiin, Durmus ve Bigak, 2012). Bu teknik zihne gelen uyaricilart herhangi
bir sinirlama olmadan uyaric1 kavramla iligkili kelimeler olusturma varsayimina dayanir. Bu ¢alismada gorsel
sanatlar Ogretmen adaylarina sanat tarihi, estetik, elestiri ve sanat uygulamalar1 uyarici kavramlar olarak
sunulmustur. Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarina 6l¢gme aract hakkinda gerekli agiklamalar yapildiktan sonra her
bir anahtar kavramin hatirlattigi 10 sozciigii 30 saniye (Ustaoglu ve Aytag, 2014) icerisinde alt alta yazmalar1
istenmistir. Cevaplarin alt alta yazilmasi ile zincirleme cevap verilmesini onlemek amaglanmistir. Bdylece
katilimcilar her bir sozciiglin yazimindan sonra anahtar kavrama geri donerek anahtar kavramin hatirlattigi
sOzciigli yazmalari saglanmistir. Aksi takdirde yeni yazdigi sdzciikten etkilenmesi miimkiin olabilir (Kurt ve Ekici,

2013). Asagida Sekil 1°de katilimcilardan K.17’ye ait veri toplama araci drnek olarak gosterilmistir.
KELIME iLiSKILENDIRME TESTI
Degerli katiimcr; bu galisma sizlerin SANAT TARIHI kavlram:na iligkin
algilarimi tespit etmek igin yapilmaktadir, Anket yalmizca bilimsel amadg
kullanilacaktir. Sorulara igtenlikle cevap vermeniz aragtirmanin hassasiyeti
agie'ndan dnemlidir.
ilk sayfada verilen anahtar kavrami kendinize sessizce syleyin ve akliniza
gelen ilk kelimeyi hizh bir bicimde anahtar kelimenin karsisindaki bosluga yazin.
Diger bosluklan da ayni sekilde akiiniza gelen anahtar kelime ile doldurun. Her
anahtar kavram igin sadece 20 saniye siireniz vardir. Bu nedenle cevaplarinizi
mimkin oldugu kadar hizhh yazmaya calisin. Cimle yazan bosluga ise anahtar
kavramla ilgili bir ciimle yaziniz
iy X " ] ? Tegekkiir ederiz
Yasimiz: l — i C;‘?ﬁ men i j[
Bolimiindz: KE3IMN — “' J b
Cinsiyetiniz: (K}  (E)/
Orta ogretim: ( ) Alan igi (> Alan digi

Sanat Tarihi
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi ......
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi
Sanat Tarihi

Sanat Tarihi

Sekil 1. Katilimeilardan K.17’¢ ait cevap kagidi
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2.4. Verilerin Analizi

Bagimsiz kelime iligkilendirme testinden elde edilen veriler ile bir frekans tablosu olusturulmustur. Frekans
tablolarina kaydedilen veriler ile 6gretmen adaylarinin disiplinler arasi sanat egitimine iliskin zihinsel modellerini
ortaya ¢ikarmak icin kavram haritast ¢izilmistir. Kavram haritas1 photoshop cs4 ¢izim programu ile arastirmaci
tarafindan ¢izilmistir. Boylece gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin disiplinler aras1 sanat egitimine yonelik biligsel
yapilarindaki kavramlar arasindaki iligkileri net bir bicimde ortaya koymak amaglanmigtir. Kavram haritasi
cizilirken Bahar, Alex ve Sutcliffe (1999) tarafindan ortaya konulan kesme noktasi teknigi kullanilmistir. Buna
gore anahtar sozciiklere yonelik tiiretilen kelimeler frekanslar1 dikkate alinarak belli sayilar arasinda tekrar eden
sozciikler kesme noktasi olarak kullanilmigtir. Kavram haritast olusturulurken 5°ten fazla tekrar eden sozciikler
kullanilmustir. 20 ve yukarisi tekrar eden sozciikler 1. Kesme noktasi, 15-19 arasi tekrar eden sdzciikler 2. Kesme
noktasi, 10-14 aras1 tekrar eden sozciikler 3. Kesme noktasi ve 5-9 arasi tekrar eden sézciikler ise 4. Kesme noktast
olarak kullanilmigtir. Her bir kesme noktasi araliginda bulunan sozciikler o araliktaki Ogrenci sayisim
gostermektedir. Ornegin 15-19 kesme noktasinda bulunan sdzciigiin ayni sayida katilimer tarafindan tekrar
edildigini gostermektedir (Isikli, Tasdere ve Goz, 2011).

3. Bulgular ve Yorum

Bagimsiz kelime iliskilendirme testi ile elde edilen veriler ile bir frekans tablosu olusturulmustur. Bu frekans
tablosunda her bir kavram i¢in kullanilan sézciikler ve her sozciigiin kullanim siklig1 yer almaktadir. Asagidaki
kavram haritas1 bu sdzciiklerin frekans degerleri dikkate alinarak cesitli kesme noktalarinin olusturulmast ile elde
edilmistir. Elde edilen her bir kesme noktasi kolay algilanabilmesi ve diger kesme noktalarindan ayrilabilmesi i¢in
farkli renklerle ifade edilmistir. Bu boliimde frekans tablosu kullanilarak olusturulan kavram haritas1 farkl
basliklar altinda degerlendirilecektir.

Tablo 2
Anahtar kavramlara verilen cevaplara iligkin veriler

Disiplinler Tiiretilen sozciik Toplam frekans
Elestiri 26 207
Estetik 34 397

Sanat Tarihi 31 326

Uygulama 38 277
Toplam 130 1207

Tablo 2 incelendiginde katilimcilarin anahtar kavramlara iligkin vermis olduklar1 cevaplarin istatistikleri
goriilmektedir. Buna gore gorsel sanatlar 6gretmen adaylar1 en fazla sanatsal uygulamalara; en az ise sanat elestirisi
kavramina yonelik sozciik tiiretmislerdir. Ancak bunun aksine sanatsal uygulamalar igin tiirettikleri sozciikler
diisiik bir frekansta tekrar ettigi goriilmektedir. Tabloya gore en fazla sdzciik (397) estetik kavramina ydnelik
olmustur.

Frekans Tablosu ile Elde Edilen Kavram Haritast

giizel begeni haz

N

- 7 ESTETIK

duygu
guzellik’

doga

resim

gegmis sanat

\ heykel

SANAT TARiHi — ———
mirnark UYGULAMA

Kesm, e Noktasi 20 ve Ustii

Sekil 2. Kesme noktast 20 ve iistiinii gosteren kavram haritasi

Sayfa]708



Fatih Karip

Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarmin Cok Alanh Sanat Egitimine Yénelik
Bilissel Yapilarmin Kavram Haritas1 ile incelenmesi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 702-709 DOI: 10.32547/ataunigsed. 778175

giizel begeni haz géz alici diizen

N/

yorum —— ELESTIRI

/ ESTETIK
ronk /
duygu
guzellik
doga
arkeoloji
SANAT TARIHI = hevkel——
\m,m,n UYGULAMA

7

kultar materyal yagh boya yetenek

15-19 Arasi
Sekil 3. Kesme noktast 15-19 frekans araligini g('jsteren kavram haritas1

giizel begeni haz goz alici diizen kirmizi

denge

kadln

\ b|c|m
//

_— dzgunlik
oznellik

/

- ELE$TiRI

ESTETIK
yorum / \\\ /
oblektif renk
duygu
giizellik
diigiince
sanatci bilgi eser doga
arkeolojl
gecmis
hrklnhk
barok yarahc:l:k
SANAT TARIHI —— hEykeI
\m.ma,. UYGULAMA

7N

kiiltir materyal yagh boya yetenek teknik karakalem

me Noktas: 10-14 Arasi

Sekil 4. Kesme noktas1 10-14 frekans araligini gosteren kavram haritasi

giizel begeni haz goéz alici dizen kirmizi

denge

hassasiyet mutiuluk inam
'“celemek dzgiinliik / /,brc:m
9|e§t'" / oznellik > gekici
e /// insan

yomm _/ ELE§TIRI ESTETIK algi
———__———huzur
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Kesme noktas1 20°den fazla frekans degerine sahip olan aralikta (Sekil 2) ortaya ¢ikan kavramlarin heniiz birbirleri
ile ¢ok fazla iligki i¢erisinde olmadig1 ve anahtar kavramlardan sanat elestirisinin ortaya ¢ikmadig1 goriilmektedir.
Genel itibari ile birbirlerinden kopuk olan disiplinlerden estetik ve sanat tarihi sanat ve resim cevaplari ile sanat
tarihi ve uygulama heykel cevabi ile ortak bir cevap etrafinda kesismektedir. Bu aralikta estetik disiplini i¢in
verilen cevaplarin diger disiplinlere oranla fazla olusu dikkat ¢cekmektedir.

Kesme noktas1 14-19 frekans araliginda (Sekil 3) elestiri disiplininin yorum cevabi ile goriilmesi ile biitiin
disiplinlerin ortaya ¢ikmustir. Fakat elestiri disiplini bu frekansta diger disiplinlerden bagimsiz bir yer edindigi
goriilmektedir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan sozciiklerin artmasina karsin bir onceki araliktan daha az ortak
ifadenin bulundugu goriilmektedir. Bu frekansta sanat tarihi disiplini estetik ifadesi ile kesigmistir. Ortaya ¢ikan
yeni sdzciikler disiplinler arsi bir kesisme saglamamuistir.

Kesme noktas1 10-14 frekansinda (Sekil 4) dort disiplinin giderek daha fazla ortak sozcik ile kesistigi
goriilmektedir. Elestiri ve estetik disiplinleri; estetik, renk, diisiince ifadeleriyle; elestiri ve sanat tarihi, bilgi
ifadesiyle; sanat tarihi ve uygulama disiplininin sanat, cevabi ile ortak bir frekansta toplandig1 goriilmektedir. Bu
aralikta resim, renk, diigiince ifadeleri en az iki disiplin i¢in; sanat ve estetik ifadeleri ise en az ii¢ disiplin i¢in
ortak cevap olarak ortaya ¢ikmistir. Ayrica be aralikta diger disiplinlerden kopuk bir yapida olan elestiri, ortaya
¢ikan yeni sozciiklerle aga baglanmistir.

Kesme noktast 5-9 araliginda (Sekil 5) tiiretilen sozciiklerin de artmasi ile kavramlar daha belirgin sekilde
gOriilmiis ve anahtar kavramlar arasindaki iligkileri biitiiniiyle gdsteren kavram haritas1 ortaya ¢ikmigtir. Kavram
haritast incelendiginde dort disiplinin birbirleri ile ne kadar siki bir iliski igerisinde oldugu somut bir bigimde
goriilmektedir. Kavram haritasinin merkezini teskil eden alanda yer alan ifadeler dort disiplinin birbirleri ile hangi
kavramlar arasinda kesistigini gostermektedir. Buna gore sanat resim, renk, duygu, diisiince, giizellik, farklilik,
yaraticilik, bakis agisi ifadeleri dort disiplini birbirine baglayan ifadeler olarak goriilmektedir. Elestiri ve estetik
disiplinleri igin 6zgiinliik, 6znellik, yarg1; Elestiri ve sanat tarihi disiplinleri igin 6zgiirliik, akim, sanatgi, bilgi, eser
ifadeleri ortak kullanilan ifadelerdir. Sanat tarihi ve uygulama i¢in miize, mimari, heykel; estetik ve uygulama i¢in
ise doga ve estetik ifadesi ortak kullanilan sdzciikler olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte her bir disiplinin
kendi icerisinde sahsina miinhasir 6zellikleri icerdigini gosteren ifadeler oldugu ortaya ¢ikmustir. Ayrica ortaya
¢ikan sozciiklerinin diger kavramlarla ne dlclide ortak alanda bir araya gelmesi ile birlikte her bir sézctigiin ilgili
disiplin i¢in ne kadar 6nemli oldugu kesme noktalarindan da anlagilmaktadir.

4. Sonug ve Tartisma

Etkili bir egitim 6gretim siirecinin saglanmasinda 6énemli faktdrlerinden biri de 6grencileri, birbirlerinden ayiran
bireysel dzellikleri ile tanimaktir. Ozellikle 6grenci merkezli bir yaklasim olan yapilandirmaci yaklasim igin
Ogrenciyi biligsel yonden tanimak cesitli anahtar kavramlara yonelik biligsel yapilarini ve kavram yanilgilarim
ogrenmek onemlidir. Bu noktada kelime iliskilendirme testi farkli disiplinlerde birgok kavram i¢in kullanilan
tamamlayict 6lgme araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calismada gorsel sanatlar gretmen
adaylarinin disiplinlerarasi sanat egitimine yonelik biligsel yapilar1 kelime iliskilendirme testi ile ortaya ¢ikarilarak
kavram haritasi ile ifade edilmistir. Kavram haritasi ile disiplinler arasi sanatlar olan sanat tarihi, estetik, elestiri
ve uygulama disiplinlerine yonelik gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin ne tiir bir biligsel yapiya sahip oldugu,
hangi disiplinin hangi disiplin ile ne siklikta bir iliski i¢esinde oldugu ve her disiplin i¢in 6nemli olan kavramlar
ortaya ¢ikmistir.

Caligsma ile ortaya ¢ikan dnemli sonuglardan biri de dort disiplinin hangi kavramlar ile ve ne siklikla kesistigidir.
Buna gore sanat tarihi, estetik, elestiri ve uygulama disiplinleri sanat, resim, renk, duygu, diisiince, giizellik, bakis
agist, uyum, farklilik ifadeleri etrafinda giiclii bir bicimde baglanmistir. Bununla birlikte her bir disiplinin diger
disiplinlerle farkli kombinasyonlarda kesistiren ¢esitli kavramlarin oldugu ortaya ¢ikmistir. Buna gore estetik,
uygulama disiplini ile doga, sanat tarihi disiplini ile estetik ve elestiri disiplini ile dznellik, ézgiinliik ifadeleri ile
ortak kavramlarda kesismektedir. Elestiri ve sanat tarihi disiplinleri 6zgiirliik, akim, sanatg, bilgi ve eser ifadeleri
ile sanat tarihi ve uygulama disiplini yaraticilik, heykel, mimari, miize ifadeleri ile kesiserek ortak paydayi
olusturmuslardir. Bununla birlikte her bir disiplinin kendi i¢inde ve farkli derecelerde ¢esitli kavramlar ortaya
¢ikmugtir. Sanat tarihi i¢in ge¢mis en giiglii ifade edilen kavramdir. Ardindan arkeoloji, ardindan barok ve son
olarak klasik, kazi, misir zaman gibi kavramlar ortaya ¢ikmustir. Estetik disiplini i¢in giizel, begeni, haz ifadeleri
en giiclii ifadeler olmustur. Ardindan goz alici ve diizen daha sonra kirmizi, kadin, denge ve bigim ifadeleri son
olarak ¢ekici, insan, huzur gibi ifadeler estetik i¢in kullanilmistir.

Bu caligma ile ortaya ¢ikan onemli sonuglardan biri de gorsel sanatlar 6gretmenlerinin her bir disiplin i¢in
tirettikleri sozciikler ve bu sdzciiklerin tekrar frekanslaridir. Buna gdre uygulama disiplini en fazla, elestiri
disiplini en az sozciik tiiretilen disiplinler olmustur. Tiiretilen sozciiklerin tekrar frekanslarina bakildiginda ise
estetik disiplini en fazla frekansa sahip disiplin olarak karsimiza ¢ikmistir. Buna paralel elestiri disiplininin ikinci
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kesme noktasinda ortaya ¢ikmasi Ogretmen adaylarinin estetik disiplinine yonelik sodzciik gelistirmesinde
zorlandiklarinin bir bagka gostergesi olarak ortaya ¢ikmistir.

Ozellikle son yillarda gorsel sanatlar egitiminde iizerinde énemle durulan disiplinlerarasi sanat egitimini olusturan
disiplinlerin pek ¢ok sanat egitimci kesin sinirlarla birbirlerinden ayrilmasinin dogru olmadigin ifade etmislerdir
(Demirci Katiranci, 2020). Sanatin diger disiplinlerle iliski icerisinde olmasi farkli disiplinlerden beslenerek bilgi
hazinesinin genislemesini saglayacaktir (Edeer, 2005). Bu diislinceye paralel olarak Kavram haritasi
incelendiginde dort disiplinin birbirleri ile ne kadar siki bir iligki icerisinde oldugu somut bir bi¢imde
goriilmektedir. Gorsel sanatlar egitiminde dort disiplinin her bir disiplin alani kendi i¢lerinde kendine has 6zellikler
icerdigi kadar disiplinler bir biitiin olarak da 6zel bir alan1 olusturdugu sonucuna ulasilmistir.

Giliniimiizde 6grenme alaninda yapilan ¢alismalar ile yeni 6grenme dgretme yaklagim, yontem ve tekniklerinin
ortaya ¢iktigini gdrmekteyiz. Egitim bilimlerinde, etkisi her gegen giin artan disiplinleraras: egitimi konusunda
Ulkemizde hala yeterli ¢aligmanin olmadigim bilinmektedir (Turna ve Bolat, 2015). Bu baglamda bu ¢alisma
disiplinlerarasi sanat egitimi giincelligini ve Onemini hala koruyan birbirleri ile siki iliski igerisinde olan
disiplinlerden olusan énemli yaklagimlardan biri oldugunu ortaya koymustur.

Bu calisma ayni zamanda kelime iliskilendirme testinin 6grenciyi tanima ve bilissel yapilarini ortaya ¢ikarmada
ne kadar 6nemli ve etkili oldugunu gostermektedir. Literatiirde farkli konulara yonelik yapilmis ¢aligmalarda buna
yonelik sonuclarin oldugu goriilmektedir (Nakipoglu, 2008; Ercan, Tasdere ve Ercan, 2010; Girgin, 2019).

Kaynakca
Artut, K. (2004). Sanat egitimi kavramlari ve yontemleri. Ankara: An1 Yayincilik.

Bahar, M., Alex, H. J., & Sutcliffe, R. (1999). Investigation of students’ cognitive structure in elementary genetics
through  word  association  tests. Journal of  Biological  Education, 33(3), 134-141.
doi: 10.1080/00219266.1999.9655653

Bahar, M., Nartgiin, Z., Durmus, S., & Bigak, B. (2012). Geleneksel-tamamlayict olgme ve degerlendirme
teknikleri ogretmen el kitabi. Ankara: Pegem Akademi.

Bengisu, H. (2007). Estetik yasam. ICANAS 38. Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalart Kongresinde
sunulan bildiri, Ankara.

Demirci Katiranci, M. (2020). Gorsel sanatlar 6gretimi. Ankara: Nobel Yayincilik.

Edeer, S. (2005). Sanat egitiminde disiplinleraras1 yaklasim. Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,
19, 78-84. Erisim adresi: http://193.140.22.72/xmlui/handle/11421/14996

Ercan, F., Tasdere, A., & Ercan, N. (2010). Kelime iliskilendirme testi aracilifiyla bilissel yapinin ve kavramsal
degisimin gozlenmesi. Tiirk Fen Egitimi Dergisi, 7(2), 136-154. Erisim adresi: file:///C:/Users/AICU/
Downloads/TFED-KELMELKLENDRMETEST.pdf

Girgin, D. (2019). Ogretmenlerin tasarim odakli diisiinmeye iliskin biligsel yapilar1 ve kavramsal degisimleri. Ahi
Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5(2), 459-482. doi: https://doi.org/10.31592/acusbed.
578729

Gokay, M. (2005). Tlkégretim resim is egitiminde ¢ok alanl sanat egitimi yonteminin uygulanmasi. (V. Ozsoy,
Ed.), Ilkogretim Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri i¢inde. Ankara: Gorsel Sanatlar Egitimi Dernegi
Yaynlar1.

Giines, N. (2015). Cok alanli sanat egitimi yonteminin ¢agdas sanat dersi 6gretiminde kullanilmasinin kaliciliga
etkisi. Uluslararasi Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 13, 365-380. Erisim adresi: http://www.
tarihinpesinde.com/dergimiz/sayil3/M13_14.pdf

Higyilmaz, Y. (2020). ilkokul ogrencilerinin empresyonizme yonelik goriislerinin gorsel okuryazarlik baglaminda
incelenmesi. Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8(4), 1145—-1152. doi: https://doi.
org/10.18506/anemon.669162

Isikli, M., Tasdere, A., & Goz, N. L. (2011). Kelime iligskilendirme testi araciligi ile 6gretmen adaylarinin Atatiirk
ilkelerine yonelik bilissel yapilarinin incelenmesi. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 4(1), 50-72.
Erigim adresi: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/202390

Kurt, H., & Ekici, G. (2013). Biyoloji 6gretmen adaylarinin bakteri konusundaki biligsel yapilarinin ve alternatif
kavramlarinin belirlenmesi. Turkish Studies, 8(8), 855-910. doi: https://doi.org/10.7827/TurkishStudies.4964

Sayfa]|708



Fatih Karip

Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarmin Cok Alanh Sanat Egitimine Yénelik

Bilissel Yapilarmin Kavram Haritas1 ile incelenmesi

GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 702-709 DOI: 10.32547/ataunigsed. 778175

Metin, M. (2014). Nicel veri toplama araglari. (M. Metin, Ed.), Egitimde Bilimsel Arastirma Y6ntemleri (s. 161-
214) iginde. Ankara: Pegem Akademi.

Nakipoglu, C. (2008). Using word associations for assessing non major science students’ knowledge structure
before and after general chemistry instruction: the case of atomic structure. Chemistry Education Research and
Practice, 9, 309-322. doi: https://doi.org/10.1039/B818466F

Ozsoy, V. (2003). Gorsel sanatlar egitimi resim is egitiminin tarihsel ve diigiinsel temelleri. Ankara: Giindiiz
Egitim ve Yayincilik.

Ozsoy, V., & Alakus, A. O. (2009). Gérsel sanatlar egitiminde 6zel 6gretim yontemleri (resim is egitimi). Ankara:
Pegem Akademi.

Ozsoy, V., & Sahan, M. (2009). Cok alanli sanat egitimi yonteminin ilkdgretim 6. sinif resim is dersinde dgrenci
tutumlarina etkisi. Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, 7(1), 205-227. Erisim adresi: https://dergipark.org.tr/en/
download/article-file/256510

Turna, O., & Bolat, M. (2015). Egitimde disiplinleraras1 yaklagimin kullanildig1 tezlerin analizi. Ondokuz Mayus
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 34(1), 35-55. doi: https://doi.org/10.7822/omuefd.34.1.3

Ustaoglu, A., & Aytag, B. (2014). Kelime iliskilendirme testleri. (S. Bastirk Ed.), Egitimde Olgme ve
Degerlendirme (s. 217-230) icinde. Ankara: Nobel Yayimncilik.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri. Ankara: Seckin Yayincilik.
Yolcu, E. (2004). Sanat egitimi kavramlar: ve yontemleri. Ankara: Nobel Yayincilik.

YOK. (1998). Egitim fakiiltesi dgretmen yetistirme lisans programlari. Erisim adresi: https://www.yok.gov.tr/
kurumsal/idari-birimler/egitim-ogretim-dairesi/yeni-ogretmen-yetistirme-lisans-programlari.

Sayfal|709



Ayse Aslihan Eroglu
16, ve 17. Yiizyil Safavi Dénemi Seccade Ornekleri
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 710-721

DOI: 10.32547/ataunigsed. 781803

16. ve 17. Yiizyil Safavi Dénemi Seccade Ornekleri
Prayer Rug Samples from The Safavi Period of The 16th and the 17th Century

Ayse Ashihan Eroglu

Dog. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
email: aaslihanerguder@atauni.edu.tr “ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-0320-3300

+/ iThenticate

wamorsiemces - BU makale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay1

gerektirmemektedir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Eroglu, A. A. (2020). 16. ve 17. yiizy1l Safavi dénemi seccade érnekleri. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(45), 710-

721. doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.781803

Makale Gonderim Tarihi/Received: 17/08/2020
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 14/10/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 22/10/2020

Research Article/Arastirma Makalesi

Oz

16 ve 17. Yiizyil Safavi Donemi seccadeleri renk, desen, teknik
acidan zengin Srnekler sunar. Iran sanati icinde ok 6nemli bir
merhale teskil eden Safevi Devleti gosterisli sanat eserleriyle
temsil edilmekte, bunlar gerek mimaride gerekse kiigiik sanat
eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini ve
giiclinii  aksettirmektedir. Safevi hiikiimdarlar1  sanatgilar
korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde Onemli rol
oynamustir. Tebriz 6zellikle bassehir haline geldikten sonra Safevi
sanatinin merkezi durumuna gelmistir. Bu devirde Iran’mn
yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine Onemli
desteklerin saglanmasma imkan vermis, boylece ihtisamh
orneklerin  ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.  Safevi
doneminde hali sanatinin ilerlemesinin bir¢ok nedeni vardir ki
bunlardan en onemlisi padisahlarn haliya ilgi duymasidir. Sah
Ismail’in bityiik destegiyle ustalar essiz kompozisyonlar iiretmis
ve bu donemde halida bitkisel desenler yogun olarak
kullanilmistir. Bu ¢alismada, Safavi Dénemi seccadelerinin tarihsel
gelisimi ile baz1 6meklerinin desen tahlili ele almip degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, fran, Motif, Tabriz, Safavi, Seccade

Abstract

The Prayer rugs of the 16th and thel7th centuries offer rich
examples in terms of color, design, and technique during the
Safavid Dynasty. Safevid era which has an important role in Iranian
art is represented with ostentatious works of art and they reflect, in
both architecture and small works of art, the wealth and power of
the environment they were produced. Safevid emperors protected
artists and played an important role in the development in their art.
Tabriz became the center of Safevid art, especially after it became
the capital city. The development in the relationship of Iran with
foreigners in this era fostered the great support to activities of art;
therefore, it led up to the appearance of ostentatious works. There
are several reasons of the improvement in carpet art and the most
important is the emperors’ interest in carpets. Thanks to great
support of Shah Ismail, masters produced unique compositions; and
accordingly, plant designs emerged. This article presents the
historical development of some carpet praying rugs during the
Safevid Dynasty and the design analyses of the praying rug
samples.

Keywords: Carpet, Iran, Motifs, Tabriz, Safavid, Prayer Rug

1. Giris

Seccade kelimesi Arapga “secde etmek” fiilinden tiiremistir (Aslanapa, 1967, s. 61). Bu yaygilarin bir ibadet
maksatl kullanilmas1 Hz. Muhammed zamanindan sonra baglamigtir. Tiirk medeniyetinin daha Uygurlar devrinde
Budha mabetlerinde tek veya daha fazla kisinin tapinabilmek i¢in lizerine oturduklar1 seccade tiiriinde yaygilari
vardi. Fakat bugiin oturduklar1 seccadelerin Islamiyet’in tesiri ile ortaya ¢iktigi muhakkaktir. Hz. Muhammed’in
namaz kilmak icin bir yaygiya ihtiya¢ duymaksizin, kizgin toprak tistiinde namaz kilarken zeminin yakiciligindan
etek uclarmi ve elbiselerinin uzun kollarini kullanarak korunmasi da Islamiyet’in ilk yillarinda secdeye varmak
icin herhangi bir yaygimin kullanilmadiginin delilidir. Bu bakimdan seccadelerin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi
kesin belli degildir. Kaynagini islamiyet’ten alan ve “iizerinde namaz kilinan kiigiik hali” anlamina gelen seccade,
i¢ dolgularinda islenen ana motif ve boyutlar ile diger halilardan hemen ayrilir. Seccade genellikle tek kisilik
dokunur. Fakat camilerde toplu ibadet yapildigindan, birden ¢ok insanin namaz kilmasina imkén verecek sekilde
yan yana dizilmis, pek cok mihrap nisinin kullandig1 seccadeler de vardir. Seccadelerin bu tiirline Anadolu’da “Saf
Seccade” denir. Namaz esnasinda ayakta dururken seccadelerde ayak basilmasina mahsus béliimlere “tabanlik”,
mihrabin iist kismina da secdeye varildiginda alin konulmak iizere ayrilan boliime de “ayetlik” denir (Tezcan,
1982, s. 20).

Halk arasindaki inanisa gére, “Islam dininin diregi sayilan namaz” kavramina binaen seccade halilarinda cami
mihrabindan alinma mihrap deseni kullanilir. Yine fran’daki inanisa gore, “mihrap cami’nin mihveridir” (Tanhaie,
2009). Mihrap, mimari agidan yuvarlak, i¢ biikkey kavisli (kesitli), degisik geometrik sekilli, basamakli ya da bazen
badem seklinde (Anadolu ‘da buna lale denir). Cennetin kapisini temsilen bicimlenmistir. iran’daki bir baska
gelenege gore de; “mihrap diiz bakis agis1 ve sonsuzlugu gostermektedir”. Camilerdeki mihraptan kasitla namaz
kilanlarin sembolik bir maksatla kibleye yonelmeleri ve Miisliimanlarin ibadet esnasinda dikkatinin dagilmamasi
i¢in odaklandig1 Oncelikle mihrap kelimesinin kokeninden hareketle, bu kelimenin Arapgada “harb” den (savas)
gelmekte ve “seytan ve diinyevi zevklere karsi savasin (muharebe) agildigt yer” manasi tasidigi da
diistiniilmektedir. Boylece harp ve mihrap (savas yeri) arasinda bir iliski kurulmaktadir (Grabar, 1988, s. 104).
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Seccadelerde mihrap ve namaz yeri 6n planda tutulur. Usulen ve dini agidan bu halilarin zemini sade verilir.
Genellikle resim kullanilmaz ve figiire rastlanmaz. Yine de seccadenin iist tarafindaki ayetlik kisminda nadiren
kus figiirii goriilebilir (Islamiyet 6ncesi Tiirk inamginda ve Islam inancinca insan 6ldiikten sonra ruhu kus olup
Tanr1 huzuruna ugacaktir). Mihrabin iist kisminda kufi talik, nesih, siiliis, nestalik yazilartyla Kur’an ayetleri ve
kavramlari yer alabilir. Mihrap desenleri; dikdortgen seklinde ¢ercevelenmis halde (ketebe), (ketebe=Kitabe=yaz1)
kandil, agag, vazo ve sirali mihrap (saf seccade) desenleriyle siislenebilir (Tanhaie, 2009)

Yine Iran inanisinda, “mihrap cennetin kapisini, kandil nuru, niliifer sonsuzlugu ve insamin yeniden dogusunu,
vazo ise bereketi, yagmurun (bereketin) yagacaginin habercisini sembolize eder. Simurg ve diger hayvanlar onlarin
koruyucusu kabul edilir. Aga¢ diinyay1, sonsuz hayati, ilmi ve bereketi simgeler (Abed Doust ve Kazempour, 2009,
s. 123).

Anadolu-Tiirk inanisinda tarikatin basamaklarini simgeleyen mihrap basamaklar1 iran halk inamginda, “genel
anlamda diger bir dleme gecisin basamagi sayilir”. Bazi sanat tarihgilerine gore de “caminin metafizik ve fizik
arasindaki sinirt mihraptir ki bu Islam sanatindaki madde ile mananin yaklasti§1 noktadir” (Khorami, Rayeni ve
Ahmadi, 2010, s. 11).

Safavi Donemi’ne ait seccadelerde mihrap genellikle bitki, geometrik sekiller ve bunlarin karisimindan meydana
gelen desenlerle siislenir. Bitkilerden giil, fidan, agag, yaprak ile dallar1 ve meyveleri motif olarak kullanilir
(Khorami, Rayeni ve Ahmadi, 2010, s. 11)- Ornekleri bugiin daha cok Metropolitan Miizesi, Berlin Islam Sanatlar
Miizesi, iran Milli Miizesi, Astan Kuds Razavi Miizesi (Meshed), Topkap1 Sarayi- Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
Kuveyt Milli Miize’ lerinde bulunmaktadir. Unlii sanat tarih¢i Arthur Pope,“biitiin bu halilar1 Azerbaycan
Tiirklerinin yasadig1 Iran’in kuzeybatisina (Tebriz) 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyil baslarinda dokundugunu”
soylemektedir (Takhti, Samanian ve Athami, 2010, s. 131).

Kandil ve mihrap motifiyle siislii en eski seccade halisi, bir Iran minyatiiriinde tasviri yer alir. Belemi tarafindan
yazilan terciime “Tarihi Taberi” kitabinda (14.as1r) zikredilmektedir. Bir baska minyatiir 6rnegi de Mir Haydar’ in
meshur “Miragname” kitabinda (Gérsel 1) (1461) Hazreti Muhammed’in Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz.
Nuh peygamberin arasinda betimlendigi seccade resmidir (Gorsel 2) (Khorami, Rayeni ve Ahmadi, 2010, s. 13).

— = —_—— -

Gorsel 2. Miragname

2. Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Bu dogrultuda aragtirmada, Safavi Dénemi seccadelerinin
tarihsel gelisimi ile bazi drneklerinin desen tahlili ele alinip degerlendirilmistir.
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3. Safavi Dénemi Seccade Ornekleri
3.1. Ornek 1

16. yilizyila ait hali seccade 6zel koleksiyonda sergilenmektedir. 162x107 cm ebatlarindadir ve Tebriz’ de
dokunmustur. Bu halinin asil deseni, giil ve fidan motifleri arasindaki rumi kivrimlardir. Biiyiik kenar suyunun
(genis bordiir) baglangict ve bitiminde iki adet sekizgen yildiz ve biiyiik kenarligin kdselerindeki iki ¢ercevede
kufi yazisiyla “kelime-i tevhid” (Lailahe illallah Muhammeden Resulallah Ali veliyullah) yer almaktadir. Hali
zemini ve mihrap deseni ile i¢ kenarligin arasinda siiliis hattiyla, “El Latif, El Azim, El Basit, El Rafe, E1 Hayyul
Kayyum”... gibi Allah’m isimleri siiliis yazistyla (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 73) ve mihrabin
etrafindaki ¢izgide de ibrahim Suresi’ nin 40. ve 41. ayetleri yazihidir. Ust ketebede ve mihrabin hemen altinda
secde edilen kisimda “Allahu Ekber” yazis1 vardir (Tanhaie, 2009). Biiyiik kenarlikta siiliis hattiyla Ayetel Kiirsi
ve kiictik i¢ kenarlikta Bakara Suresi’nin 285. ve 286. ayetleri yazilidir. Safevi donemi halilarinda Allah’in
isimlerinin yer aldigi mihrap kandilinin igerisinde sadece “Allahu Ekber” ifadesi bulunmaktadir (Gorsel. 3)
(Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 73). Mihrap zemininde Rumi, hatai, pen¢ ve gonca koyu kirmizi zemin
iizerinde yeralir. Arig ve argag ipek, diiglim ise yiindiir. Mihrap i¢i koyu kirmmzi, mihrap kdse bosluklart agik
kirmizidir. Mihrabi kusatan ince serit lacivert reklidir. I¢ tarafta yer alan ince kenar sulari sar1 renkte, dis yesil
zemin tizerinedir. Kalin kenar su kisminda lacivert zemin {lizerine rumi ve stilize bitki dallar1 dikkat ¢eker.

Gorsel 3. Hali Seccade, Tebriz, 16.yiizy1l, 6zel koleksiyon
3.2. Ornek 2

Metropolitan Miizesi’ nde bulunan seccade 1670 tarihli ve 165x105cm 6lgiilerindedir. Kuzeybat1 iran’da Tebriz’
de dokunmustur. Siiliis yazili halinin {ist yar1 kismini rumi desenler ve biiyiik kenarligin alt kismini da hatayi, rumi
ve bulut motifleri ile doldurulmustur. Daha zarif rumi kivrimlar kenarliklarda giil ve fidan esliginde desenlenmistir.
Mihrabin etrafindaki seritte siiliis karakterli yazilar ve Allah’in isimleri 24 dikddrtgen cerceve igine yazilmistir.
Biiyiik kenarlikta siiliis yazistyla Ayetel Kiirsi yer almistir. Baglangi¢ ve sonda iki orta kisimda, daire i¢inde kareli
dort ketebe ve kufi yazistyla “Kelime-i Sahadet” yazis1 bulunur. Ince ve dis kenarlikta siiliis yaziyla Bakara
Suresinin 285, 286. ayeti ve metnin kenarindaki i¢ kiiclik kenarlikta nesih yaziyla Araf Suresi’nin 204, 205, 206.
ayeti yer almaktadir. Hali zemininde ve mihrabin iistiinde Allah’1n isimlerinin yeraldig1 ketebeler birbirini takip
eder sekilde; “El Rauf, El Gaffur, El Gavi, El Kayyum, El Baki, El Varis, El Kerim, El Mecid, El Hak, El Vekil,
El Resid, El Sabur, El Alim, E1 Azim, El Siikiir, E1 Hafz1” ve en iist nokta ile mihrabin alt kisminda “Allahu Ekber
Kebiran” ifadesi goriiliir (Gorsel. 4) (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 70).

Metropolitian Miizesi kayitlarinda halida orijinal dokuma kenari kalintilarinin mikroskobik incelemesi sonucunda,
on altinc1 yiizyilin baglarindaki Safevi halilarinda goriilen 6zellikler tespit edilmistir. Kirmizi renkli ¢dzgiilerin
kullanildig1 goriilmiistiir. Mihrap tasarimi, i¢ kenar sularindaki Kur'an yazilar1 ve Allah lafz1 ile tanimlanan bu
seccadeler Safevi Sahi'min diplomatik bir armagani oldugu diisiiniilmektedir. I. Abbas, Osmanli padigahi III.
Murad'a (1574-95) hediye etmistir. Aris ve argag ipek, diigiim yiin, metal iplik (kilaptan) kullanilmistir. Diigiim
teknigi Iran diigiimiidiir. Mihrap ici zemini kirmizi iizerinde peng, gonca, hatayi, bulut motifleri; mihrap
bosluklarinda mavi, siyah, turuncu, kirmizi, beyaz renkler goriiliir. Mihrap etrafin1 ¢evreleyen seritlerde beyaz
renk goriiliir. I¢ kenar suyunda yesil, dis kenarda kirmizi zemin rengi goriiliir. Kalin yelende (bordiir) beyaz renk
kullanilmustir.
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Gorsel 4. Hali seccade, Tebriz, 16.yy. Metropolitan Miizesi
3.3. Ornek 3

Tahran Hali Miizesi’nde bulunan 6rnek Tebriz dokunmasidir. 17. asrin baglarina aittir. Goriiniis itibariyle ilk iki
ornege benzemekte fakat bu halinin biiyiik kenarliginda krem renkli 14 sahabeye (Hz. Muhammed, Hz. Fatima,
12 imam) dua yer almakta kiigiik kenarlikta Ayetel Kiirsi ve mihrabin etrafindaki ¢izgide ibrahim Suresi’ nin 40.
ve 41. ayeti okunmaktadir. Bir onceki ornekteki gibi goz alici gébekte mihrabin altindaki ¢ercevede ve sade
zeminde, secde zikiri beyaz renkle dokunmus ve geriye kalan kisimlar1 rumi ve hatayi desenleriyle doldurulmustur
(Gérsel. 5) Mihrap ici ve bosluklarda lacivert renk kullanilmistir. I¢ ve dis tarafta yer alan kenar suyunda kirmizi
renk dikkat ¢geker.

Gorsel 5. Hali seccade, Tebriz, 17.yiizy1l, Tahran Hali Miizesi
3.4. Ornek 4

Mihrapli hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestaik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar gekil siislemelerinden
daha ziyade iletilmek istenen mesajlart ifade i¢in kullanilmistir.

Hat sanat1, Iran hali dokuma sanatinda 6zellikle Islam sonrasinda dzel bir yere sahiptir. Safevi donemi dncesine
kadar minyatiirlerde gordiigimiiz hat yazisi, hali kenarliginda daha ¢ok kufi ve sonralari ise siiliis hatli halilarin
degisik yerlerinde kullanilmistir. Ayni1 zamanda nestalik yazist da muhtemelen kivrimli ve 6l¢iilii olmasiyla
halilarda kullanilir hale gelmistir (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 70) (Gorsel. 6).
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Gorsel 6. Yazili seccade, 16.ytizy1l, Sah Ismail’in Seccadesi, fran
3.5. Ornek 5

Kandil Motifi; Seccade ve saf seccadelerin tamaminda nis’te asili sekilde desenlendirilmistir. Tarihsel siirecte bir
aydinlatma araci olan kandil seccade ve saf seccadelerin kompozisyonunda, sembolik bir motif maksadiyla
kullanilmistir (Cokay, 2007, s. 187).

17. yiizyila ait bu kandilli mihrap deseniyle siisliidiir ve 119x157cm ebatlarindadir. istanbul Topkapi Sarayi
Miizesi’nde bulunmaktadir. Desenlerinde kandil motifinin yani sira, mihrabin altindaki ¢ergevede, ¢igekli rumi,
giil ve hatayi yer almaktadir. Biiyiik kandilin iist kism1 ve mihrap merkezinde, Allah lafz1 géze ¢arpar. Bu halinin
yan gergeveleri 6nceki halilara oranla daha az, Gist kosedeki biiyiik kenarlikta sekizgen iki adet yildiz motifiyle
bezenmis ve i¢ kenarlikta Ayetel Kiirsii, dua ve dig kenarlikta da 14 kisiye Salavat ifadesi yer almistir (Gorsel. 7)
(Tanhaie, 2009).

Gorsel 7. Kandil mihrapli hali seccade, 17.yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi
3.6. Ornek 6

Topkap1 Miizesi’ nde bulunan agacli mihrap halist 160x112 cm 6lgiilerindedir. Halinin zemini dort agag ve bir
vazoyla rumi ve hatayi giillerle dolgulanmistir. Kenarligi alt kisminda da hatayi ve rumi motifleri ustalik ve
mabharetle siislenmistir. Mihrabin saginda 11 ketebede Hasr Suresinin 23. ayeti, sol iist tarafta da 11 ketebede
degisik renklerle “El Rahman, El Aziz. El Cabbar, El Vedud, El Gani, El Siikur, El Macid, El Mufit, El Hayy”
gibi Allah’1n baz1 isimleri yazilmistir. Mihrabin altindaki seritte ve kandilde de “Allahu Ekber kebiren” ifadesi yer
alir. Biiyiik kenarlikta Ayetel Kiirsi 3 ketebede ve bunlarin basinda ve sonunda kufi hatlarla “La ilahe illallah
Muhammeden Resulullah ve aliyiin veliyullah” yazilidir. Dis kiigiik kenarlik Enam Suresi 83. ayet ve Neml
Suresinin 30.- 31. Ayetleri hatlarla siislenmis ve Allah’a siikiir ifadesi “Elsiikr nedum el neam ve elhamdiilillahi
rabbil alemin” ve kiigiik i¢ kenarlikta da Nur Suresinin 35. Ayetinin ilk kism1 yer almistir. Mihrap etrafindaki
seritte de Isra Suresi’nin 80-81. ayetleri bulunur (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 72) (Gorsel. 8).
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3.7. Ornek 7

Vazolu mihrap deseniyle siislii seccade 6rneginde, salbekli bir desenin mihrabi ¢evreledigi, mihrap arasinda giil
dolu vazolarin yer aldig1 selvi agaci ve bu agacin tizerinde de kandil deseni goriilmektedir. Vazonun etrafi da bitki
desenleriyle siislenmistir. Salting ismiyle taninan bu hali, Topkap1 Sarayr Miizesindedir ve 17. yiizy1l Safevi
donemine aittir. Bu halida ilk grubtaki halilar gibi kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olusur. Disg
kenarlikta, Neml suresinin 30, 31. ayetleri, Enam Suresinin 83. Ayeti ile Arap¢a Allah siikiir ifadesi yer almaktadir.
Ayni zamanda i¢ kenarlikta da Nur Suresi nin 35. ayeti yariya kadar yazilmistir. Bu halinin géze g¢arpan
ozelliklerinden biride, mihrap iist kisminda yeralan bir ketebede “Allahu ekber kebira” yazili, mihrabin secde
kisminda ve vazonun iist bolimiinde de agag¢ yapraklart ve giiller bu ketebeyi ¢cevrelemektedir (Gorsel. 9).

Gorsel 9. Hali seccade, Tebriz, 16. yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi
3.8. Ornek 8. Saf seccade drnekleri

Bayram ve vakit namazlarinin cemaat ile kilinmasindan dolayir camilerde “saf seccade” zorunlulugu ortaya
¢ikmistir. Bu tiir halilarda mihrap hali boyunca ya da enine sirali bigimde kilinan namaz yerlerini belirtmek amagh
dokunmustur. Sirali mihraplarin yan yana dokunmasi bu adla anilmasina sebep olmustur. Bu desenin 6nemi namaz
kilanlar arasindaki birlik ve nizami1 meydana getirebilmektir. Yazili kaynaklardan elde edilen kisith bilgiler gore,
bu halilar genellikle iran, Anadolu, Hindistan ve Dogu Tiirkistan’ 1n baz1 bolgelerinde dokunmustur (Kamandloo,
2016, s. 40) (Gorsel. 10).
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Gorsel 10. Saf seccade, Safevi, Tebriz,16.yiizy1l, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Saf mihrapli Safevi donemi seccadelerinin bir digeri de ingiliz konsoloslugunda “Louis Rabino” da bulunmaktadir.
168x330 cm ebatlarindaki bu hali 17. yiizyil baslarinda dokunmustur. Bir nceki 6rnek gibi kitabesizdir. Namaz
esnasinda alnin yere degecegi kisim kiigiik bir gergeveyle belirginlestirilmistir. Mihrap tepeligi de bir 6nceki
Ornegin aksine sadece hali boyunca tekrarlanmigtir (Gorsel. 11).

Gorsel 11. Saf seccade, Safevi, Tebriz, 17.yiizyil, Louis Rabino Koleksiyonu
4. Degerlendirme ve Sonu¢

Safevi Devleti, 1501 yilinda Sah Ismail ile temeli atilan, 1736 yilina dek varligim1 devam ettiren Azerbaycan, ran,
Ermenistan, Irak, Afganistan, Tiirkmenistan ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde hiikiim siirmiis olan $ii inanigina
sahip bir Tiirk Devletidir. Adin1 merkezi Erdebil’de bulunan Safeviyye tarikatinin piri Seyh Safiyyiiddin’den
almustir. Tirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar etnik, sosyal ve kiiltiirel bagla birbirlerine baglandiklari gibi
dil ve din baglarimi da giiclendirmistir. Kafkasya, iran, Irak, Suriye, Misir ve Anadolu yogun go¢ dalgasi yoluyla
Tiirklerin yerlestikleri haline gelmistir (Doulatabadi, 2018, s. 28).

Sah Ismail 15/07/1502 tarihli fermaniyla Sasani doneminde revagta bulunan hali dokumasimin tekrar iran’da
canlanmasini emreder. Bu donemde hali alaninda bes bolge 6ne ¢ikmaktadir; Tebriz, Kagsan, Hamedan, Cusaghan,
Isfehan, Suster ve Herat. Tebriz 6zellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu
devirde Iran’in yabancilarla iliskilerinin artmasi sanat faaliyetlerine nemli desteklerin saglanmasina imkan
vermis, boylece ihtisamli 6rneklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Safevi donemindeki minyatiir sanatinin
hali sanat1 lizerindeki etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir. Safavilerle birlikte hali sanati biiylik 6nem kazanmaga
baglamigtir. Saray i¢in dokunan av ve bahge manzarali halilar o devrin en giizel 6rnekleridir. Bugiin cesitli
miizelerde yer almaktadir. Isfahan, Herat, Kesan, Kirman, Tebriz gibi merkezler klasik devri meydana getirmistir.
Siraz Gisliibu Tebriz’de Safevi iislibunun yaratilmasinda temel bilesenlerden biridir (Ulug, 2006, s. 57). Sah Abbas
zamaninda ise (1587- 1629) isfahan'da Saray igin biiyiik ebatta halilar dokunmustur. Bu devirdeki ipek ve giimiis
sirma ipliklerle dokunmus halilar (kilabtan) meshurdur.

Safevi Devleti 1540 yilindan bu yana Iran sanatin1 degisime ugratmistir. Bu akim Sah Tahmasb ile baslayip koklii
ve esaslt degisimlerle Sah Abbas tarafindan tamamlanmistir. Sanatin parlamasi ve giin yiiziine ¢ikmasinin en
biiyiik etkenleri Safevi padisahlarinin sanatsever daha da 6nemlisi bazilarinin sanatkar olmalartydi. Ayn1 zamanda
din alimlerinin olumlu tutumu Sii ileri gelenlerinin sanatla ilgili soylemleri sanatgilarin sanatta mezhebi kavramlari
yansitmasina sebep olmustur.
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Safevi devletinin ortaya ¢ikisi ile sii mezhebi her ortamda 6n planda tutulmustur. Hali sanati da bu akimdan
etkilenmis ve 6zelikle mihrap desenli hali ve seccadeler de mezhepsel ve Kur’ani kavramlar yayginlagmigtir. Ayet,
hadis gibi yazilarda tercihen siiliis ve kufi yazi kullanilmistir. Hali desen ve tasariminda ki esasl degisim ve
yuvarlak motiflerin 6n plana ¢ikmasi (islimi ve hatayi) Timurlular déneminin sonlar1 ve Safevi doneminin
baslangicinda ortaya ¢ikmig, desenler tamamiyla Safevi devletinin etkisinde kalmistir. Yaklagik 130 senelik bu
donem iginde sarayin tekstil atdlyeleri siyasi sartlara bagli kalmak suretiyle bir sehirden digerine tasinarak faaliyet
gostermistir (Blair, 1998, s. 61).

Iran sanati i¢inde gok 6nemli bir merhale teskil eden Safevi Devri gosterisli sanat eserleriyle temsil edilmekte,
bunlar, gerek mimaride gerekse kiiclik sanat eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini ve giiciinii
aksettirmektedir. Safevi hiikiimdarlar1 sanat¢ilari korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde Onemli rol
oynamistir. Tebriz dzellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu devirde fran’in
yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine 6nemli desteklerin saglanmasina imkan vermis, bdylece
ihtisaml1 6rneklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Safevi doneminde hali sanatinin ilerlemesinin birgok
nedeni vardir ki bunlardan en énemlisi padisahlarin haliya ilgi duymasidir. Sah Tahmasb ve Sah Abbas’in biiyiik
destegiyle ustalar essiz kompozisyonlar iiretmiglerdir. Bu donemde hali dokuma sanati kdylerden sehirlere
yayilmistir. Safevi donemi dncesine kadar desen ve motifler genellikle geometrik sekillerin tekrarina yonelikti.
Safevi Donemi’nde kompozisyon ¢igek, agag, bahge, avlanma yeri, mihrapli, hayvan figiirlii, rumili, gébekli vb.
sekildeydi. 16 ve 17. Yiizyil seccadeleri renk, desen, teknik a¢idan Safavi doneminde zengin 6rnekler sunarlar
(Olmez, 2003, s. 243). 16.yy.’m ilk yarisina ait dikkat geken seccade hali 6rnekleri Tiirklerin yogun yasadig: iran’
n kuzey batisina, Safevi devletinin baskenti Tebriz’e aittir.

Eiland’a (2000) gore; sanatla ilgili Safevi devletinin ilk donemlerine ait belgeye sahip degiliz. Ancak o doneme
ait deger arzeden eserler (16.yiizy1l) Osmanli Sarayinda mevcuttur. Kiitiiphane de hem kitap yazilmakta hem de
kitaplar korunmaktaydi ve nakkashanenin Safevi doneminde mutlaka yer aldig: ve kiitiiphanenin bir pargas: oldugu
kesindir.

Bu donemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar gogunlukla saraylar siislemek i¢in emirlere ve yabanci
sultanlara hediye vermek maksadiyla dokunmustur. Bunlar arasinda géze ¢arpan ipek halilardan birkagt o donemin
klasik Iran atdlyesinde Sah Tahmasb donemi 16.yy minyatiir ustalarindan Sultan Muhammed tarafindan
desenlenen, hayvan figiirlii kilabtanli halilar Osmanli Sultam Ikinci Selim’ e hediye edilmistir.

Safeviler’in sanat anlayisi komsu iilkeler iizerinde de etki yapmis, Osmanli saray1 da Iran minyatiir ve nakkaslara
biiyiik ilgi gostermistir. 1514’te Tebriz’in sonra 1517’ de Kahire’nin de Osmanlilarca fethedilmesi Tiirk hali
sanatinda yeni teknik ve desen anlayisinin gelisimine yol agmistir. Kahire tezgahlarin da yapilan ilk halilarda,
1540-1550 arasinda Memluk halilarinin renk ve motifleri ile karigik 6rnekler goriilmiis, fakat kisa zamanda
Osmanli Sarayi’na iisluplasmis ve yari iisluplagtirllmig desen anlayist hakim olmustur. Tebriz’ den getirilen
Sahkulu’nun saz yolu iislubunu ortaya koyan hancer yapraklar, hatayi, peng, gonca gibi stilize motiflerin ve
Ogrencisi Karamemi’nin saray bahcesinden etkilenerek yari stilize lale, stimbiil, karanfil ve nargicegi gibi
ciceklerden etkilendigi tislubunun Tiirk sanatinda zengin kompozisyonlar viicuda getirmesinde biiyiik pay1 vardir.
Kumas, ¢ini, tezhip, cilt kapaklart ve kalem isi gibi Osmanli Sanati’nin ¢esitli kollarinda ortaya ¢ikan lisluplasmis
ve yart lisluplastirilmig yaprak ve ¢icek dekoru halilarda da kendini gosterir.

Safevi donemi Oncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik sekillerin tekrarini igermekteydi. Safevi
donemi sanat1 yalnizca yaratici eserler ortaya konmamig, bununla birlikte kendinden 6nceki sanat tarzini yeni bir
bakis agistyla degerlendirmistir. Sanatkarlar Safevi doneminin ilk yillarinda niliifer, Abbasi ve hatayi gibi giilleri
motiflemis bunlarla beraber gonca, dal, yaprak, rumi ve Cin bulutlarin1 eserlerinde kullanmiglardir. 16. yilizyilin
ilk yillarinda irili ufakh gigek ya da hatayi giilleri uygulanmstir. Bu motiflere biiyiik ragbet gosterilmistir. izlerine
gliniimiizde bile rastlanilmaktadir. 16. yiizyil baslarinda Behzad Usta ve Kasim Ali, Mirek, Mirza Ali, Sultan
Muhammed ve Mir Seyyid Ali gibi ustalarin yardimiyla hali diizenlemesinde koklii degisimler ortaya ¢ikmustir.
Bu ustalar Herat ‘tan Tebriz e giderek “Tebriz Sanat Okulu’nu kurmuslardir. Hali kenarlar1 bu donemde daha
Oonemsenmis ve tasarimcilar kenar tasarimlarinda ince detaylara gereginden fazla vakit ayirmislardir. Bu donem
kenarlik ozellikleri; aralarinda yazilar yer aldigi i¢e ice ge¢mis rumiler ve asil yelen (bordiir) birka¢ yan
kenarligin i¢erisinde desen ve hali zeminine uygun renklerin uyum igerisinde yer almasidir (Dadger, 2002, s. 54).
Biiyiik halilarin goébek merkezindeki desenler, yuvarlak sekilden oval ve yildizimsi sekillere doniismiis, yazilt
ibarelerin yer aldig1 salbekler ise gobek merkezine bitisik vaziyette desenlenmistir. Safevi halilarinin desen ve
motifleri, ¢igek, agag, bahce, avlanma yeri, mihrapli, hayvan figiirlii, rumili, gobekli v.b. sekilde goriilmektedir.
Gobekli Tebriz halilari; yiin havli olusu, ¢ozgiide pamuk, atkisi yiin malzeme kullanilmasi, merkezi gébegin
etrafindaki salbeklerden olusan ve ketebeler igerisindeki yazilari ile dikkat ¢eker. Tekrarlanan hanger yapraklari,
gonca motifleri irili ufakli ¢igekler, hatayi motifleri Cin minyatiiriinden ilham alinarak yapilan spirallar a
gorlilmektedir Safevilerin son donemlerinde (18.yy) halilarda bahce ve aga¢ motiflerinin yani sira hali zeminini
cevreleyen yuvarlak ¢izgiler goriilmektedir.
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Safevi doneminde halilarda gereginden fazla desenin yer almas: asikarane bir bicimde o donemdeki minyatiir
sanatiyla yakindan ilgilidir. Her ne kadar Safevi donemindeki birgok tasarimcinin tasarimlari tam haliyle belirgin
degilse de hali, kumas ve minyatiir gibi sanatlar arasindaki benzerlikten yola ¢ikilarak, o donemin Riza Abbasi
gibi 6nemli sanat ustalarinin birgok alanda da beceri sahibi olduklarini diisiindiirmektedir (Pope, 2010, s. 43).

Alman hali arasgtirmacist Kurt Erdmanna gore; 16. yiizyilin baslangicinda hali dokumacilarinin tasarimeilarin
yardimiyla yeteneklerini gelistirerek “Baharistan” halilartyla kiyaslanabilecek 6l¢iide halilari dokuyabilmiglerdir.
Safavi doneminde hali dokuma sanati kdylerden sehirlere yayilmistir. Bunun sonucunda hali dokumaciliginin
ticaret alanina girmesiyle devlet, halki ekonomiye etki edecek ¢omlekeilik, dokumacilik ve hali gibi sanatlara
tegvik etmigtir. Sah Abbas doneminde bu sanatlar genel anlamda devletin himayesi altindaydi. Riza Abbasi ve
Behzad gibi ustalarin bu donemde bulunmasi ile yontem ve tarzlarinin hali desenine takdire sayan bir etki birakarak
o donemle 6zdeslesmesi saglanmistir. Halinin gehirlere yayilmasryla, yontem acisindan bir degisime maruz kalmis
ve birgok hali dokuma merkezleri agilmistir. Bu merkezlerle hali kompozisyonlar1 ¢ok zenginlesmistir. Tiirkmen
halisi, yoriik halisi, Iran, Osmanl ve Hint saltanatia ait estetik dokumalar ortaya ¢ikmustir (Espanani, 2008, s. 9).
Canli renk bilegimleri ile sade veya geometrik desenler dikkat ¢ekici hale gelmistir. Bu donem halilar1 hitkiimdarlik
hanedaninin parlakligin1 ve giiciinii yansitacak sekilde tasarlanmis, zengin motif ¢esitliligi, dokuma zerafeti ve
renklendirme ile donemin ihtisamhigini yansitmistir (Tagiyeva, 2017, s. 21). Safevi doneminde mimari, ¢ini,
tezhip, hat, minyatiir ve hal1 gibi sanatlar en parlak déonemlerine ulagsmistir. Bu dénem ustalari hi¢bir zaman esi ve
benzeri bulunamayacak nitelikte eserler ortaya ¢ikarmislardir. 17.yy. hali resimleri Velazquez, Rubens, Van Dyck,
Vermeer gibi iinlii ressamlarin eserlerinde de goriilmektedir.

Safevi doneminden kalma halilar1 iki ana baslik altinda toplayabiliriz. Birinci grup saray atdlyelerinde dokunan,
diger grup ise saraymn himayesi disinda diger atdlyelerde dokunan halilardir. Safevi seccade halilar1 genellikle
saray, kutsal yapilar, camiler ve sultanlara ile el¢ilere hediye edilmek i¢in dokunurdu. Estetigin dini ve mezhebi
degerlerle karigtmindan meydana gelen bu halilarin birgogu giiniimiize kadar gelmistir. 15-16 yy. minyatiirleri
Safevi dénemi desenlerini bize yansitmaktadir. Sah Ismail déneminin en meshur ustast XVII. yy.” dan itibaren
klasik tip halilarinin gesitli kopyalari bol miktarda dokunarak ihrag¢ edilmistir. Hali dokuma sanatinin zirve déonemi
Safevi devleti donemine aittir ki genellikle ticari takaslar, kiiltiirel ve siyasi anlayislar komsu iilkelerin hali sanatim
da etkilemistir.

Safavi halilarinda ipek her iig iplik (atki, ¢6zgii, diigiim ipi) i¢in de kullanilir. Ipek ¢apina gore yiiksek mukavemete
sahiptir. Cozgii ve atki, yatay ve kivrimli ¢izgiler cok ayrintili tasarimlar i¢in yiiksek diigiim yogunlugu gerektirir.
Ipek halilarda dm?’de 3500 diigiim bulunur. Hem ¢dzgii hem de atki i¢in S seklinde biikiilmiis ipek ipligi kullanilir
(Santos, Sousa ve Hallett, 2010, s. 15). Diigiimler iki ¢6zgii etrafinda bir sola a¢ik asimetrik sekilde atilir (Gorsel
12). Iran diigiim teknigi kavisler olusturmaya ve detayl1 desenler meydana getirmeye elverislidir. Metalik iplikler
Safavi hali ve seccadelerinde metal bir serit ile sarilmis ipek iplik ketebe gibi se¢ilmis alanlarda goriiliir.
Desenlerde Timur ve Tiirkmen Donemi (Akkoyunlu ve Karakoyunlu Dénemi) minyatiir ve hali sanatinin etkisi
hissedilir. Bu yeni stilde Cin bulutlari, melekler, siiliinler ve birden fazla siisleme karakterli elemanlar dikkati
ceker.

Makalede yer alan 6rnekler vazolu, ketebeli, agagli, kandilli, geometrik ve bulutlu mihrap 6zellikleri ile dikkat
ceker. Hali seccadeleri kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olusmustur. Ketebeler icerisinde ayet ve
hadislerin yeraldigi orneklerde, stilize edilmis hatai, peng, gonca, rumi, bulut, sekizgen yildiz, agac, yari stilize
cicek, kandil, yaprak motifleri yer alir. Seccadeler de mezhepsel ve Kurani kavramlar yayginlagmistir. Mihraph
hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestalik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar sekil siislemelerinden ziyade
iletilmek istenen mesajlar1 ifade icin kullanilmistir. Ketebeler igerisinde Kuran-1 Kerim’den ayetler, hadisler,
Esmaiil Hiisna ve Kelime-i Tevhit yer alir. Seccadelerde arig ve argag¢’ta ipek, diigiimde yiin, glimiis ve altin
alasimli ipler (kilabtan) kullanilmistir. Diigiim teknigi iran diigiimiidiir (Gérsel 12).

Gorsel 12. Iran Diigiimii
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Bolgesel ozellikler renk segimlerinde ve renk paletinin bilesiminde 6nemli bir faktordiir. Zit ana renklerin uyumu
Tiirk halilarinin genel dzelligidir. fran halilarinda kirmiz1 orta alana hakim ve mavi veya yesil sinir i¢in kullanilir.
Siislemede turuncu gibi ikincil renkler birincil renklerin yaninda yerlestirilir. Seccade halilarda kullanilan belli
basl renkler, koyu ve agik kirmizi, koyu turuncu, sari, koyu ve agik yesil, koyu agik ve koyu mavi, koyu ve agik
kahverengi, beyaz altin yaldizi, mavi, laciverttir. S6z konusu halilara 6zgii bir renklendirmeyle rahatlikla tarihi
diger halilardan ayirt edilir. Renklendirme 15. ve 16. yiizyilda 6zellikle Safevilerden sonra degisime ugramis,
zamanla koyulagmistir. Minyatiirde kullanilan renklendirmelerden anlasilacagi tizere her bolgenin kendine 6zgii
renklendirme tarzi vardir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

e Safevi Devleti, 1501 yilinda Sah Ismail ile temeli atilan, 1736 yilina dek varligm devam ettiren
Azerbaycan, fran, Ermenistan, Irak, Afganistan, Tiirkmenistan ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde hiikiim
siirmiis olan Sii inanigina sahip bir Tiirk Devletidir.

e Safevi devletinin ortaya ¢ikisi ile Sii mezhebi her ortamda 6n planda tutulmustur. Hal1 sanat1 da bu akimdan
etkilenmis ve 6zelikle mihrap desenli hali ve seccadeler de mezhepsel ve Kurani kavramlar yayginlasmistir.

e Hali desen ve tasariminda ki esasli degisim ve yuvarlak motiflerin kazandirilmasi (islimi ve hatayi)
Timurlular déneminin sonlar1 ve Safevi doneminin baslangicinda ortaya ¢ikmis, desenler tamamiyla Safevi
devletinin etkisinde kalmustir.

e Safevi seccade halilar1 genellikle saray, kutsal yapilar, camiler ve sultanlar ile elgilere hediye edilmek i¢in
dokunurdu. Estetigin dini ve mezhebi degerlerle karigtmindan olan bu halilarin bir¢ogu giiniimiize kadar
gelmistir. Bu donemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar ¢ogunlukla saraylari siislemek icin
emirlere ve yabanci sultanlara hediye vermek maksadiyla dokunmustur.

e Safevi donemindeki minyatiir sanatinin hali sanati tizerindeki etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir.
Safavilerle birlikte hali sanati biiyiilk 6nem kazanmaya baglamistir. Saray i¢in dokunan av ve bahge
manzarali halilar o devrin en giizel 6rnekleri olup, bugiin ¢esitli miizelerde yer almaktadir.

e Safevi donemi 6ncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik sekillerin tekrarini igermekteydi. Safevi
donemi sanati yalnizca yaratici eserler ortaya koymamis, bununla birlikte kendinden 6nceki sanat tarzini
yeni bir bakis acistyla degerlendirmistir. Sanatkarlar Safevi doneminin ilk yillarinda niliifer, Abbasi, irili
ufakli ¢icek ya da hatayi giilleri gonca, dal, yaprak, Rumi ve Cin bulutlarini eserlerinde kullanmiglardir.

e Hali kenarlan (yelen) bu donemde daha dnemsenmis ve tasarimcilar kenar tasarimlarinda ince detaylara
gereginden fazla vakit ayirmiglardir. Bu donem kenarlik 6zellikleri; aralarinda yazilarin yer aldigi ice ice
gecmis rumiler ve asil yelen birkag yan kenarligin igerisinde desen ve hali zeminine uygun renklerin uyum
icerisinde yer almasidir.

e Hali seccadeleri kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olugsmustur. Ketebeler icerisinde ayet ve
hadislerin yer aldig1 drneklerde, stilize motifler hatai, peng, gonca, rumi, bulut, sekizgen yildiz, agac, yari
stilize ¢igek motifleri, kandil, yaprak motifleri yer alir.

e Mihrapli hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestaik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar sekil
siislemelerinden daha ziyade iletilmek istenen mesajlar1 ifade de kullanilmistir. Ketebeler igerisinde Kuran
—1 Kerim den ayetler, hadisler, Esmaiil Hiisna ve Kelime-i Tevhit yer alir.

o Atki ve ¢ozgiisii ipek olan halilar; Safavi donemi’ n de ilk karsimiza ¢ikar. Hem ¢6zgii hem de atki igin S
biikiilmis ipek ipligi kullanilir. Capina gore ipek yliksek mukavemete sahiptir ve yatay-dikey tasarimlar
kolayca olusturulabilir. Diyagonal ve kivrimli ¢izgiler ¢ok ayrintili tasarimlar icin yiiksek digiim
yogunlugu gerektirir. Dm?’de 3.500 diigiim bulunur. Seccadelerde atki ve ¢ozgii ipek, diigiim yiin, giimiis
ve altin alagimli ipler (kilaptan) kullanilmigtir. Dekoratif gériiniim saglamasi yoniinden kilabtan kullanimi
ihtisam ve liikkstin gorsel bir etkisini yaratmak i¢in tercih edilmistir.

e Diigiim teknigi iran (Sine-asimetrik) diigiimiidiir.

e Seccade halilarda kullanilan belli bash renkler, koyu ve agik kirmizi, koyu turuncu, sar1, koyu ve acik yesil,
koyu a¢ik mavi, koyu ve agik kahverengi, beyaz altin yaldizi, mavi, lacivert dir Halilara 6zgii bir
renklendirmeyle rahatlikla tarihi diger halilardan ayirmamiza yardimer olmaktadir. Renklendirme 15. ve
16. yilizyillarda ozellikle Safevilerden sonra degisime ugramis, zamanla koyulasmistir. Minyatiirde
kullanilan renklendirmelerden anlagilacagi tizere her bdlgenin kendine 6zgii renklendirme tarzi oldugu
aciktir.

Kaynakc¢a

Abed Doust, H., & Kazempour, Z. (2009). Various forms of “life tree” on Persian carpets. Goljaam, 12,123-139.
Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-414-en.pdf

Aslanapa, O. (1967). “Seccade Maddesi”, Islam Ansiklopedisi, C. 10, Istanbul, 202-206.

Bayraktaroglu, S. (1999). Seccade, Erdem: Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 10(28), 57-64. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/687985

Sayfal|719



Ayse Aslithan Eroglu
16, ve 17. Yiizyil Safavi Donemi Seccade Ornekleri
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 710-721 DOI: 10.32547/ataunigsed.781803

Blair, S. (1998). Safavid art &architecture. Hali, 99, s.61-62.

Bohmer, H., & Enez, N. (1988). A Topkapi prayer rug: Arguments for a Persian origin. Hali, 41, 11-13. Erisim
adresi: https://www.academia.edu/24215825/The Mystery of Three Islamic_Carpets?auto= download

Cokay, M. O. (2007). Seccade ve Saf Seccadelerdeki baz1 motiflerin ikonografik degerlendirmeleri. Istem, 9, 187-
208. Erisim adresi: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/260713

Dadger, L. (2002). Iran hali miizesindeki Safavi dénemi halilarr. UNESCO Diinya Kiiltiir Miraslar1 Fuart: Kiiltiir
Mirasi Yayinlari.

Doulatabadi, F. (2018). Anadolu ve Iran Tiirk gbcebe topluluklar: arasinda ortakliklar. Avrasya Uluslararas
Aragtirmalar Dergisi, 6(13), 28-37. doi: https://doi.org/10.33692/avrasyad.509953

Eiland, M. L. (2000). Scholarship and a controversial group of Safavid carpets. IRAN, 38, 97-105. doi:
https://doi.org/10.2307/4300585

Espanani, M. A. (2008). Safavid carpet from viewpoint of mnovation in design and pattern. Goljaam, 9, 9-34.
Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-383-en.pdf

Grabar, O. (1988). Islam sanatimin olusumu. (N. Yavuz, Cev.). Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlar1.

Imer, Z. (2005). Giiriin sallarnin durumu ve Iran sallari ile benzerligi. Erdem, 15(42), 149-156. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/en/pub/erdem/issue/44268/546589

Kamandloo, H. (2016). A view on the design of Niche Prayer Rug (Saff) in Islamic carpet weaving. Goljaam, 11,
28, 39-57. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-235-en.pdf

Khorami, P. E., Rayeni, M. Q., & Ahmadi, S. B. (2010). Pattern codes of prayer rugs and mihrab carpets of Islamic
era in Iran. Goljaam, 16, 9-20. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-439-en.pdf

Mirzaee, A., Shajari, M., & Pirbabaei, M. T. (2014). Epiphany of Asma’al Hosna in mehrabi carpets of Safavid
era. Goljaam, 10(25), 63-84. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-50-en.pdf

Olmez, F. N. (2004). Safavi dénemi hali sanati. Uluslararast I. Sah Ismail Hatai Sempozyumu Bildirileri YOL
bilim, kiiltiir, arastirma yaymnlar: inceleme, arastirma, tarih dizisi:4 (s. 243-259) icinde, Ankara: Azim
Matbaacilik.

Pope, A. U. (2010). fran sanati basyapitlar:. (N. Khanlori, Cev.). Tahran: Kiiltiir ve lim Yayinlar1.

Santos R. S., Sousa, M. M., & Hallett, J. (2010). The mystery of three Islamic carpets. Dyes, History and
Archaeology, 29, 1-15. Erisim adresi: https://www.academia.edu/24215825/The Mystery of Three Islamic
Carpets?auto=download

Tagtyeva, R. (2017). Azerbaijani carpet of Safavid era. IRS Traditional Crafts, 2(30), 18-23. Erisim adresi:
https://irs-az.com/new/files/0000/199/2548.pdf

Takhti, M., Samanian, S., & Afhami, R. (2010). Geometrical study and analysis of mihrabi carpets of Safavid era.
Goljaam, 5(14), 125-140. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-430-en.pdf

Tanhaie, A. (2009). Investigating the Persian-Islamic Identity in Firdausi's Shahnameh. Islamic Art, 5(9), 139-164.
Erisim adresi: https://www.sid.ir/en/journal/ViewPaper.aspx?ID=279537

Tezcan, H. (1982, Ekim). Topkapi sarayindaki hali seccadeler. Tiirkiyemiz Dergisi, XII1(38), 20-26.

Ulug, L. (2006). Tiirkmen valiler Sirazli ustalar Osmanli okurlar: XVI. yiizyil Siraz elyazmalar:. Istanbul: Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Gorsel Kaynakcasi

Gorsel 1 ve 2. Khorami, P. E., Rayeni, M. Q., & Ahmadi, S. B. (2010). Pattern codes of prayer rugs and mihrab
carpets of Islamic era in Iran. Goljaam, 16, 9-20. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-439-en.pdf

Gorsel 3 ve 8. Mirzaee, A., Shajari, M., & Pirbabaei, M. T. (2014). Epiphany of Asma’al Hosna in mehrabi carpets
of Safavid era. Goljaam, 10(25), 63-84. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-50-en.pdf

Gorsel 4. Metropolitan Miizesi

Gorsel 5 ve 7. Tanhaie, A. (2009). Investigating the Persian-Islamic Identity in Firdausi's Shahnameh. Islamic Art,
5(9), 139-164. Erisim adresi: https://www.sid.ir/en/journal/ViewPaper.aspx?ID=279537

Gorsel 6. Tezcan, H. (1982, Ekim). Topkap1 sarayindaki hali seccadeler. Tiirkiyemiz Dergisi, XI11(38), 20-26.

Sayfal|720



Ayse Aslithan Eroglu
16, ve 17. Yiizyil Safavi Donemi Seccade Ornekleri
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 45: 710-721 DOI: 10.32547/ataunigsed.781803

Gorsel 9. Tagiyeva, R. (2017). Azerbaijani carpet of Safavid era. IRS Traditional Crafts, 2(30), 18-23. Erigim
adresi: https://irs-az.com/new/files/0000/199/2548.pdf

Gorsel 10. Kamandloo, H. (2016). A view on the design of Niche Prayer Rug (Saff) in Islamic carpet weaving.
Goljaam, 28, 39-57. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-235-en.pdf

Gorsel 11. Kamandloo, H. (2016). A view on the design of Niche Prayer Rug (Saff) in Islamic carpet weaving.
Goljaam, 28, 39-57. Erisim adresi: http://goljaam.icsa.ir/article-1-235-en.pdf

Gorsel 12. Iran Diigiimii Cizim: Ayse Aslihan Eroglu kisisel arsivi

Sayfal|721



Liitfii Kaplanoglu )
Oryantalizm Ekseninde Sanat, Siyaset ve Din Iligkisi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 722-729

DOI: 10.32547/ataunigsed. 792746

Oryantalizm Ekseninde Sanat, Siyaset ve Din Iliskisi

The Relationship Between Art, Politics and Religion in the Axis of Orientalism

Liitfii Kaplanoglu

Dog. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Boliimii
email: lkaplanoglu@gmail.com “YORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-7094-8302

+/ iThenticate

wamorsiemces - BU makale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay1

gerektirmemektedir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Kaplanoglu, L. (2020). Oryantalizm ekseninde sanat, siyaset ve din iliskisi. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(45),

722-729. doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.792746

Makale Gonderim Tarihi/Received: 09/09/2020
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 03/10/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 22/10/2020

Review Article/Derleme Makale

Oz

Tirk sanat tarihi incelendiginde ozellikle geleneksel sanatlar
olarak adlandirilan sanatlarin Oryantalizm etkisinde kaldif1
anlagilmaktadir. “Islam Sanati” kavranu ve Islam’da resim yasag1
soylemleri, “Islam Cografyas1” olarak kabul edilen topraklardaki
sanat¢1 ve sanat eserlerinin yok sayillmasi {izerine
temellendirilmistir.

Literatiir taramalarmda “geleneksel sanatlar” olarak yapilan
tanimlamalar, sanatin yenilik¢i, yaratict ve siirekli gelisim
gosteren Ozelligini ortadan kaldirmak iizere temellendirilip yazili
kaynaklara yerlestirilmistir. Batililarca “Islamic Art” yani Islami
sanat, Islam etkili sanat olarak yazilan ama “Islam sanat1” olarak
yerlestirilmis kavram ekseninde tezhip, minyatiir, ebru ve hat gibi
sanatlar kutsanirken, bu sanatlari icra eden sanatgilar bu
tanimlama iizerinden ozel statiiye kavusup nemalanmis ve bu
tanimlamaya itiraz etmemislerdir. Oryantalistler “Geleneksel
Sanat”, “Islam Sanat1” kavramim folklorik bir &ge olarak kabul
edip tanimlamaktadir. Bu tanimlamalarin etkisi bu sanatlarin
gelisim ¢izgisini sosyal ve siyasi olarak negatife doniistiirmiistiir.
Hem Kur’an’a hem de sanatin ruhuna aykirt olarak kullanilan
“Islam Sanati” kavramm “dinin emrettigi bir sanat” varmis gibi
ortaya konulmaktadir. Bu durum sanat ve genel sanat kuramlari
icin celiskili ve diisiindiiriicii sonuglar dogurmaktadir.

Hristiyanligin 6zellikle ikinci yiizyilinda baslayan ve 6zellikle 8.
ve 9. ylizyillarinda zirve yapan resim yasagina dair tartismalar
yaptlmistir. Misliman topluluklart ig¢in de buna benzer
tartismalar s6z konusudur. “Dinde resim veya suret yasagi vardir"
ile baglayan ciimlelerin islam kitab1 olan Kuran'a dayanmadig
bilinmekte iken; bu yasagin israiliyat olarak kabul edilen ve
Yahudilikten Islam’a, Yahudilikten Hristiyanhga gecenlerin
Yahudilikten kalma inaniglarini kiiltiir olarak bu dinlere tasidig:
bilinmemektedir.

Bu calismada oryantalizmin sanat terimleri {izerinden Islam
cografyas: iizerine etkisi incelenerek sanatta dine dayandirilan
kavram problemleri olarak “Islam Sanati” (din sanatr) kavrami
dini boyutu, sanat boyutu, siyasi boyutu olmak iizere ii¢ baslik
altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, islam Sanati, Hristiyanlik Sanati,
Resim Yasagi, Din, Minyatiir, Resim

Abstract

A close look into the history of Turkish art reveals the influence
of Orientalism, especially on so-called traditional art forms. The
concept of “Islamic Art” and the discourse on the prohibition of
painting in Islam are based on the fact that artists and art works
on the “Islamic Geography” are generally ignored.

Literature review shows that “traditional art” forms are defined
and put into written sources in a way that destroys the innovative,
creative and constantly evolving character of art. The
misinterpreted concept of “Islamic Art” as called by the Western
world must rather mean art with the influence of Islam; however,
it sanctifies certain art forms such as illuminated manuscript,
miniature, paper marbling and calligraphy giving the artists in
these branches of art a special status which has made them benefit
from and make no objection to the said definition. Orientalists
adopt and define the concepts of “Traditional Art” and “Islamic
Art” as a folkloric element. The influence of these definitions has
turned the development trend of these art forms downwards from
social and political perspectives.

The concept of “Islamic Art”, employed in a way that contradicts
both Qur’an and the spirit of art, suggests that this art form is
commanded by the religion. This brings along conflicting and
challenging consequences pertaining to art and general theories of
art.

The prohibition of painting in Christianity that started in the
second century and peaked especially in the 8th and the 9th
centuries has been an important discussion topic. Similar
discussions occur within Muslim communities. It is widely known
that propositions starting with “the religion prohibits painting or
illustration” are not based on Qur’an, the holy book of Islam,
whereas it is not of common knowledge that this prohibition was
in fact carried over to Islam and Christianity by those who
converted from Judaism taking their beliefs rooted in Judaism
with them as a cultural element, which is defined as Isra’illiyat.

The aim of this study is to analyze the influence of orientalism on
the Islamic geography through the terminology of art and to
examine “Islamic Art” (religious art) as a part of religion-related
conceptual problems in art, focusing on three main headings
including religious, artistic and political dimensions of the issue.

Keywords: Art, Islam Art, Christian Art, Prohibition on Painting,
Religion, Miniature, Paintin

1. Giris

Sanat, “insanligin varligindan itibaren plastik, fonetik ya da ritmik disavurumlardan her birini olusturan bir ifade
bi¢imi” olarak kendini gdsterirken; siyaset, “devlet islerini diizenleme ve yiiriitme sanatiyla ilgili 6zel goriis veya
anlayis” seklinde agiklanir (“Sanat” ve “siyaset”, t.y.). Din ise “Tanri'ya, dogaiistii gii¢lere, ¢esitli kutsal varliklara
inanmay1 ve tapimayi sistemlestiren toplumsal bir kurum” olarak tanimlanir (“Din”, t.y.).
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Her ii¢ kavramin kendine has dzellikler barindirmakla birlikte tarihsel siire¢ boyunca birbirlerinin alanina girdigi,
birbirlerini etki altina aldig1 gériilmektedir. Ozellikle sanat ve din yapilari itibariyle siyasetten ayrilsalar da
niteliksel agidan siyaset, bu iki olguyu kontrol etme ¢abasi giitmiistiir. Sanat hep bagimsiz oldugunu ifade etmek
istese de siyaset ve din, vizyon ve misyonlarini aktarmak amaciyla sanatla olan baglarin siirekli diri tutmustur.

Bu ii¢ disiplin arasindaki iliskiyi tarih, sanat tarihi ve gorsel kaynaklarindan 6grenmekteyiz. Sanat tarihinin
yazinsal siirecini erken donemde baslatan Avrupa kiiltiirii, kendinden olmayan kiiltiirlere, cografyalara kavram,
smiflandirma ve bilgi anlaminda siyasi miidahaleler katarak kendi istedigi bakis acisini yerlestirmistir.

Artun’un (2013) aciklamasindan da anlasilir ki 16. yy da Giorgio Vasari’nin “Sanatcilarin Hayat Hikayeleri” ile
baslayan sanat tarihi yazma siireci, Winckelmann’in 1764’de yayinladig1 ve sanati toplumsal-politik-kiiltiirel
iligkileriyle ele aldig1 “Antik Donem Sanati” tarihi ile sanat tarihinin bilimsel ¢izgiye kavusmasi saglanir.

Siniflandirma olarak sanat: plastik sanatlar, fonetik sanatlar, ritmik sanatlar gibi klasik ayrimlarla tanimlanmaya
¢aligtlmistir. Bilim alani evrimini tamamladikg¢a sanat tarihi de bu siniflandirmalarini zenginleserek ¢ag, kita, din,
dil, dénem ve kiiltiirel zenginliklere gore alt siniflandirmalarint yapmustir.

Siyaset ve ideoloji ekseninde sanat, devletlerin ya da yoneticilerin hem i¢ politikada hem de dis politikalarda kendi
fikirlerini anlatmak, yaymak ve kabul ettirmek amaciyla en etkili sekilde kullanmaya c¢alistiklart Nazi
Almanyasi’'ndan, Mussolini Italyasi’ndan ya da Sovyet Rusyasi’ndan bilinmektedir. Oryantalizm, Avrupa
merkezci anlayisla, sanatin kalici etkisinden yararlanmak amaciyla kendisinden olmayan kiiltiirlere dayattigi ve
kabul ettirdigi, eylemlerini daha etkili bigime ulastirmak i¢in tercih ettigi bir kiiltlir sanat deformasyonu dilidir.
Oryantalistlerin olusturdugu auradan kurtulamayan cografyalar ise kiiltiirel emperyalizme maruz kalmislardir.

Asya cografyasimin kiiltiir ve sanati incelendiginde kavramlardan eylemlere emperyalist etki bigcim ve igerik olarak
hissedilir. Ozellikle sanatin dinsel, dilsel ve eylemsel kapsaminda kendisini gosteren bu etki, kiiltiirler i¢in sanatini
dogru konumlandiramama ve konumlandiramadigi icin de gelisim gosterememelerine neden olmaktadir.

Din, bir kiiltiir olarak varligini sanat tarihinde gosterse de sanat tarihinin barindirdigi kavramlar iginde “Din sanat1”
kavraminin dogru bir sekilde tanimlanmamasi, din ile sanat kavramlarinin birlikte anilip siyasal malzeme haline
gelmesi problem olarak goriilmektedir.

Din ve sanatin tarihsel siire¢lerde birbirlerinin alanina girdikleri ve birbirlerinin alanlarini iggal ettikge de i¢cinden
¢ikilmaz sorunlara, kiiltiirel ve toplumsal kargasalara neden oldugu agiktir.

Konumuz her ne kadar Oryantalizmin Islam Cografyas1 iizerindeki sanat kavramlarina doniik gibi griilse de ilahi
dinler olarak kabul edilen Hristiyanlik ve Museviligi de i¢ine alir. Problemin sadece Islam Sanatini1 kapsamadigi,
ilahi olarak kabul edilen bu ii¢ dinin inananlarinin ayni problemler iizerinde durdugu ve tartistig1 anlasilmaktadir.

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirma olarak yiiriitiilmiistiir. Bu kapsamda Oryantalizmin sanat
terimleri iizerinden Islam Cografyasi iizerine etkisi incelenerek, sanatta dine dayandirilan kavram problemleri
olarak “Islam Sanati” (din sanat1) kavranu dini boyutu, sanat boyutu ve siyasi boyutu olmak iizere ii¢ baslik altinda
incelenmistir.

3. Din Sanati Kavraminin Dini, Sanat ve Siyasi Boyutu
3.1. Din Sanati Kavraminin Dini Boyutu

Din; “akil sahibi insanlarin kendi istekleri ile diinya ve ahirette iyilige ve mutluluga ulastirmak amaciyla Allah
tarafindan peygamberleri araciligi ile gonderilen esaslar biitiniidiir.” (“Din Gorevlileri”, 2018) Bir baska tanima
gore “Din; insanlarin yaraticilarina olan imanlarini, ona yapacaklar: ibadetlerin biitiiniinii ve bu imana gore
davraniglarinin nasil olmasi gerektigini diizenleyen inanis yoludur. Allah ile kul arasindaki irtibattir. insanin kisisel
ve toplumsal hayatin1 diizenleyen Cenab-1 Hakk’1n ilahi kanunlaridir” (“Din”, 2018). Bu ilahi kanunlar1 i¢inde
barindiran Incil, Tevrat ve Kur’an, diinyanin birgok niifusunun inandig1 ii¢ kutsal kitaptir.

Sanat ve din tanimlarina bakildiginda; kendine 6zgii kurallar1 olan her iki olgunun da diinyay1 daha kaliteli bir yer
haline getirmek amactyla var olduklar1 aciktir. Ancak sanatin kul yapimi bir eylem, dinlerin ise bir tanr1 buyrugu
olmasi birbirlerinden ayrildiklar1 en dikkate deger olgudur.

[lahi dinler olarak kabul edilen Musevilik, Hristiyanlik ve islam’da “sanat yapin” gibi bir emir bulunmamaktadir.
Her ii¢ dinin din-sanat ekseninde tartigma bicimleri aynidir. Ozellikle Hristiyanlkta ikona, ikonofil, ikonoklazma
ekseninde olurken, Islam’da sanat-suret yasagi kapsaminda zayif oldugu diisiiniilen ve aralarinda geliskiler
bulunan tartigmali hadisler ¢ergevesinde donmektedir.

Musevilikte on emrin ikincisinde “Kendine yukarida gokyiiziinde, asagida yeryiiziinde ya da yer altindaki sularda
yasayan herhangi bir canliya benzer put yapmayacaksin. Putlarin 6niinde egilmeyecek, onlara tapmayacaksin.”

Sayfal|723



Liitfii Kaplanoglu
Oryantalizm Ekseninde Sanat, Siyaset ve Din iliskisi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: 45: 722-729 DOI: 10.32547/ataunigsed. 792746

(Besalel, 2011) emri vardir. Putun ne oldugu veya neleri kapsadig1 konusunda Ibrahim’i dinlerin bir hassasiyetinin
oldugu bir gergektir. Sanat tarihinde dinsel sanat konusunda yerlesik olarak kabul goren ve tarihsel siirecte
Hristiyanlik tarihinde olup olmamasi tartisilan imge “ikonalar”dir.

Roma imparatorlugu doneminde 6zelikle 2.yy.’da Hristiyanlar, diger din ve milletlerin ¢ok tanrili geleneklerine
karst ¢ikmig, onlar1 bu tavirlart nedeniyle ateist, hatta putperest olarak adlandirarak tanrilarin resimlerinin
yapilmasint aptalca karsilamiglardir. Ancak, 3. yilizyildan sonra Hristiyan kiiltiiriinde figiiratif ¢aligmalarin
basladigi 4. ylizyi1ldan sonra imgelerin ibadetlerde kullanilmasinin siklastig1 ve 6zellikle 8. yiizyilda ikonoklazma
hareketleri ile dini imgelerin kaldirilma istekleri islenmistir. 8. ve 9. yiizyillarda tartisma devam etmis; mezhep,
donem ve farkli yerlerde zaman zaman kaldirilan dini imgelerin miigriklerde oldugu gibi tapinma 6gesi olarak
degil, orijinaline yani imgesi yapilana kars1 bir kutsiyet atfetme seklinde oldugu kabul edilmistir (Yilmaz, 2017,
s. 60-68). Bu bakig acilar1 Hristiyanlik i¢indeki mezhep ve bolgelere gore tartisilmaya devam etmektedir.

Yilmaz’in (2017, s. 33) aktarimiyla; Belting’e gore ikonlar, “6niinde ibadet edilen ve hatta 6niinde ibadet amaciyla
mum yakilan” imgeler olarak kabul edilmektedir. ikon, ikonoklazma, ikonofil kavramlar1 Hristiyanlikta 6zellikle
cok tartisilmis bir kavramdir. Tkolastlar dini temsil eden imgelere karsi savas agarken, ikonofiller dinin daha iyi
kavranmasi i¢in dini betimlemelere ihtiya¢ oldugunu savunmustur.

“Islam Sanat Tarihi ortaya ¢ikis itibariyle ne Islam’la ne de Miisliimanlarin iirettigi sanatla alakalidir; o Avrupa’nin
kendi kendisini evrensel bir proje olarak kurmasiyla alakalidir” (Yilmaz, 2017, s. 120). Diger bir degisle bir
disiplin olarak sanat tarihini &nceleyen bir “Islam Sanat tarihi” s6z konusu degildir. Dolayisiyla islam sanati tarihi
Bat1 gelenegi ve normlarina gore sekil almistir.

Islam Sanati kavrami 19. Yiizy1l da oryantalistlerin “Islamic Art” olarak ortaya atti§1 bir kavram oldugu
bilinmektedir. Bu kelimeler aslinda Islamic yani Islam’dan kaynaklanan, referans alan, beslenen bir terimdir ve
Tiirkge gevirisinde Islam Sanati olarak kullanilmaya baslamistir. Oysa yabanci yazarlarm birgogunun Islamic Arts
olarak kullanmayu tercih ettikleri gériilmektedir. Tki kullanim arasinda gok fark yok gibi goriinse de Islamic Art’ta
din sanata kaynaklik ederken, ingilizce islam art ya da Tiirkgesiyle Islam Sanati’nda sanatin kendisi tanrinin emri
ya da onun gonderdigi bir kanun, ayet gibi algilanmaktadir.

Islam kitab1 Kur’an-1 Kerim’de ne sanat lehinde énerme ne de aleyhinde bir yasaklama bulunmamaktadir. Buna
kargilik Hz. Muhammed’e atfedilen bazi zayif ve ¢eliskili oldugu diisiiniilen hadisler vardir ki; bu hadislerde resim
ve heykelin yasak oldugu fikri, tiim islam diinyasinin ve hatta bu konuda arastirma yapan gayrimiislimlerin
aragtirmalarinda yer almistir. Bu hadislere gore:

1- Hz. Aise kendi oturdugu evin sofasina iizerinde timsaller bulunan bir perde ¢ekmisti. Hz. Peygamber
seferden dondiigiinde bunu goriince “Kiyamet giliniinde en siddetli azaba ¢arptirilacak olanlar Allah'in
yaratmasina benzemeye calisanlardir” buyurdu. Aise, sonra bu perdeden bir veya iki yastik yaptiklarini
soylemistir (“Islamiyete gore”, t.y.).

2- Hz. aise'nin, lizerinde kug resmi (timsal) bulunan bir perdesi vardi ve eve girenin ilk 6nce gorecegi bir yere
asilmistt. Hz. Peygamber bunu goriince, “Aise, su perdenin yerini degistir. Eve girip hemen onu goriince
diinyay1 hatirliyorum” demistir (“Islamiyete gore”, t.y.).

3- Hz. Aise'den rivayet edildigine gore, Aise bir defasinda iizerinde (hayvan) resimleri bulunan bir minder
almisti. Hz. Peygamber bunu goériince kapinin dniinde bekledi ve iceri girmedi. Hz. aise, Restil-i Ekrem'in
yiizinde hosnutsuzluk igaretlerini goriince, “Ya Restlallah! Allah'tan ve Allah'in Resulii'nden bagislanma
dilerim. Bir kusur mu isledim?” dedi. Hz. Peygamber, {lizerinde resim bulunan minderi gostererek “Su
minderin burada isi ne?” buyurdu. Aise “Ya Restilallah! Onu, kah oturasin, kah yaslanasin diye senin igin
satin almistim” dedi. Bunun iizerine Hz. Peygamber, “Bu resimleri yapanlara kiyamet giiniinde azap edilir
ve onlara ‘Hadi bakalim, yaptiginiz su siiretlere bir de can verin' denilir. Iginde resimler bulunan eve
melekler girmez” (“Islamiyete gore”, t.y.).

Yukarida goriilen hadisler de ayni konunun farkli farkli degerlendirildigi goriilmektedir. Birinci hadiste resimli
perdeden bir ya da iki yastik yaparak kullanildig1 sdylenirken, ikinci hadiste ise perdenin yeri degistirilmistir.
Uciincii hadiste ise peygamber iceri girdiginde karsilastigi resimli nesne minderdir ve o minderin oradan ne isi var
oldugunu sorgulamistir ki bu bir ¢eliskidir. Bu hadislerde melek olan yere meleklerin girmeyecegi sdyleniyor.
Peki madem resim olan yere melek girmezse birinci ve ikinci hadiste olan hadislerde gegen resimli minderler
neden ve nasil kabul edilmistir.? Resim minder ya da yastiga doniisiince melekler o imgeleri resim olarak kabul
etmekten vaz m1 ge¢mislerdir? Islam’da yasak olan canli cansiz biitiin tapinma nesneleri igin gegerlidir.

Kuran-1 kerim bastan sona okundugunda resim yapmanin Islami anlamda sug olduguna dair hicbir bilgi olmadig1
icin Kuran-1 anlatip yagamakla gdrevli olan bir peygamberin Kuran a uyumsuz bir s6z séylemesi miimkiin degildir.
Dolayistyla bunlarin peygamberin agzindan ¢ikan bir s6z olma ihtimali yoktur. Hadislerin toplanmasi
peygamberin 6liimiinden iki yiiz sene sonra basladig: bilinmektedir. Hadisleri aktaranlarin okur yazarlik durumlari
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da dikkate alinarak dikkat etmelidir. Peygamberin Kuran-1 onaylamayacagi, kuran da yer almayan bir yasak
getirme yetkisi bulunmadig1 Kuran-a gore yoktur. Helal ve yasak yetkisi Allah a bu yasaklarin bildirme ve tarif
etme yetkisi peygamberlere aittir.

Mesela Kiyamet giinii en siddetli azaba ugrayacak olan ressamlardir. (Buhari Tesavir 89) Oysa biiyiik bilyiik
giinahlarin derlendigi higbir kitapta en siddetli cezaya ugrayacak listelerinde bu hadislere yer verilmemektedir.

Islam dininin sanat konusunda belirli bir tesviki olmasa da iki kelime ya da kavram bir araya getirilerek sanata
kaynaklik eden din, dini gostergelere doniistiiren sanat konusunda da olumsuz bir yargiya varilamaz. “Sanatla
Islam kelimelerini bir arada kullanildiginda, kendisini dindar olarak kabul etmeyen kesim, fslam’1 sanata
tahammiil edemeyecek kadar “geri” gérmekte, kendisini dindar olarak kabul eden kesim ise sanatin islam’la
bagdasmayacak kadar “kétii” ve lizumsuz oldugunu diistinmektedir” (Cam, 2016, s. 13). Bu durum kutsali i¢eren
dinlerin tanim ve igeriklerden yola ¢ikilarak soyut varlik ya da diisiincelerin somut gostergelere
doniistiiriilemeyecegi veya somutlagtirilan imgenin kutsalin karsilig1 olamayacagi diislincesini ortaya koyar ki iki
tinsel durumun karsilastirilarak zitlastirilmast anlamsizdir.

“Sanat tarihgileri “kutsal” terimini dini konusu olan herhangi bir eser hakkinda kullandiklarinda, sanatin esasen
“bigim” oldugunu goérmezden gelmektedirler. Oysaki sanat, sirf konularimin kaynagimi manevi hakikatlere
dayandirdig: i¢in “kutsal” olarak nitelendirilemez; onun bicimsel dili de aymi kaynaktan neset etmelidir.”
(Burckhardt, 2017, s. 7). Yani kaynag1 din kitaplar1 olmalidir. Kutsal olan, kutsal kitaplardaki emirlerin iceriginin
yasamlara yansimasidir. Sanat, bir estetik unsur olarak kutsala géndermelerde bulunan bir bigim olarak yerini
alirken kutsallig1 6n planda olan bir nesne oldugunu iddia etmez. Nesnenin diinyeviligi, i¢ diinyanin tinsel etkisi
oziinde kutsal olan1 kapsama konusundaki ilahilik kavrami disinda kalarak varlik nedenindeki sinirlar1 agsmaz.

Dinlerde kutsal olarak kabul edilen emirler kutsal kitaplardadir. Dinde kutsallig1 ilahi olarak kabul edilmemis
nitelikteki seylere dini terimleri ekleyenlere Nahl 16’da soyle geger: “Dilleriniz yalana alisageldiginden dolay,
Allah’a kars1 yalan uydurmak i¢in, “Su helaldir”, “Su haramdir” demeyin” (“Nahl”, 2018). Bu ayettten hareketle
Kur’an’in kutsal ya da yasak olarak gérmedigi sanat igin yapilacak bir yorum, dini agidan problem olarak kabul
edilebilir. Ayrica dinin anlatimi i¢in sembollere ihtiyaci yoktur.

Nisa 50’de “Bak, nasil Allah’a kars1 yalan uyduruyorlar! Halbuki apagik bir giinah olarak bu (onlara) yeter!.”
denilmektedir (“Nisa”, t.y.). Dolayisiyla sanati kutsama adina kutsi olmayan bir seyi kutsal olarak kabul edip
ikonlagtirmak hem sanatin hem de dinin kurallarint 6znelliginden yoksun birakmaktan bagka bir sey degildir.

“Islam Sanati, Miisliimanlar yarattig1 icin degil, Islam vahyinden nes’et ettiginden dolay1 Islam sanatidir.” (Nasr,
2017, s. 16). Bu bakis agis1 Islami agidan Nahl 16°ya gére tehlike arz etmektedir. Sanatc1 dini anlamda bir ruhban
degildir. Sanat¢inin dini bir 6zelliginin olmasi ya da eserin din kaynakli olmasi; ortaya ¢ikan eserin kutsal olarak
tanimlamasini gerektirmeyecegi gibi bunu vahiy ile aciklamak sanatgiya peygamberlik payesi vermek anlamina
gelir.

Burckhardt’ a (2017, s. 12) gore ise “sanat¢1 bilir ki kendisini sanat¢inin eseri araciligiyla ifade eden Tanridir.”
Bu bakis agis1 insanin iradesini ve sorumluluklarini yok sayma agisindan tehlikeli bir durumdur. Ciinkii bu sadece
sanatgt i¢in degil biitiin diinyevi eylemler i¢in gegerli bir durum olarak iyilik ve koétiliigiin sorumlulugunu
reddeden kaderci anlayistir.

Sanatta tema olarak bir¢ok imgeden yararlanan sanatg¢i; 6ziimsedigi, belleginde yer eden ve diisiince boyutunda
harmanladigi bir imgeyi sanat diline gore disa vururken ontolojik bir mantik iginde sinirsiz deneyimler yasar. Bu
deneyim veya materyaller ister kiiltiirel, ister dini, ister ekonomik her imgenin disavurumunda, tinsel derinligi
Olgeginde bicim ve igerik iliskisine dayali olarak sanatsal olarak anlamlandirilir.

Bu konunun igerigine gore dini imgeler kullanilan bir sanat eserinin dinsel olarak adlandirilma zorunlulugu yoktur.
Sanat¢1 dini imgeleri tema olarak segebilir ve etkilesimini dinden almasi, onun din sanati yaptig1 anlamim
getirmez. Bir ressam resim tiirleri olarak manzara, natiirmort, figiir, portre, soyut, i¢ mekan ya da janr tiiriinii ana
cerceve olarak kullanir. Peyzaj resmine hi¢bir zaman cografya sanati denmedigi gibi, temas1 hukuk olan bir esere
de asla hukuk sanati denmemistir. Buna bakis acisina gore sanat¢inin ilizerinde ¢alistigi her konunun o esere tema
olarak verilmesi ya da tema olarak dinlere baglanmasi tezat bir durum ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanatginin dini goriigii veya salt din kimligi sanatginin yaptig1 eserlerin din sanati olarak nitelendirilmesini
gerektirmeyecegi gibi, sadece sanat¢i kimligi ya da o kiiltiire ait diye dini sanat olarak nitelendirilmesi sanata din
zirhi giydirmek veya dinsellestirmektir.

Sanat, tinsel bir disavurum olmasina ragmen diinyevidir. “Bir kiiltiirel alan olarak biitiin sanatlar dinidir.
Dolayisiyla topyekiin sanat aktivitesi, icerik, form ve tarzi ister profan olsun, ister bagka tiirlii olsun, son noktada
dini bir aktivite olmaktadir” (Tokat, 2016, s. 13) derken sanatin dini olan ve olmayan diye ayriminin yersizliginden
bahsettikten sonra din sanatindan kastin dini formlar olarak tinselligi kastedilir.
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Eroglu’nun, Islam Sanat1 kitabinda “Islam uygarligiin yol agtig1 ve Islam Sanati’n1 olasi kilan degisikliklerin
belirlenmesi, ‘Misliiman kullanicinin ve izleyicinin zihin yapisi; sanat¢inin yaratilana verdigi anlamlar’ ve
sanatginin  kullandig1 formlar (aktaran Yilmaz, 2017, s. 37-39) olarak Grabar’dan naklettigi siniflandirma
tartismaya agiktir. Dini 6geler tasidigi igin Incil’den ilham alinarak yapilan Bati sanatimin dinsel imgeleri
“Hristiyanlik Sanat1” gibi gosterilmesi sanat tarihinde olmamasi gereken bir degerlendirme bigimidir.

3.2. Din Sanati Kavraminin Sanat Boyutu

Gotik Sanat dinsel niteligi ¢ok 6n planda olan bir déonem olmasina Hristiyanlik Sanati ismini almamistir. Dini
hassasiyetin 6n planda konu edinmesine ragmen sanatsal nitelik {ist seviyede bir tinsellik barindirmaktadir. Eserler
incelendiginde dinin yiiceligi degil de sanatin nicelik ve niteligi konugulur. Sanat eserleri sekillendirilirken
kaynagin din olmasi sanatin ve sanatin niteliginin 6niine gegmedigi goriliir.

Sanat, insanin kendisine karsin yarattig1 ikinci bir dogadir; her seyden 6nce insanin var olana bir karsi ¢ikisi,
varliga bir meydan okumasidir. Bagka tiirlii degisle sanat, insanin gergekligi agmasi ya da kendine 6zgii baska
bir gerceklik yaratmasidir. Diisle gergek arasinda kurulan bir kprii olarak sanatsal etkinlik, ussal ile usdist,
diislem ile gercek, imgeler ile nesneler arasinda bir bag kurma eylemidir. Kisaca sanat, insanin kendisini
tanimasinin, doniigtiirmesinin ve yaratmasinin bir disavurumu ya da bir seriivenidir (Bozkurt, 2004, s. 11).

Buna gore sanatgi ruhsal sekillenme neticesi ve yagam siirelerinde edindigi tecriibelerle, hayata bakis agilari,
algilar1 ve diigiinme becerileriyle 6zgilir ve 6zgilin bir sekilde eser ortaya koyan, yeni bir s6z sdyleyen kisidir.
“Sanatc1, duyularin katilimiyla imgeleri diisiincede olusturur. Bu olusum siireci psikolojik bir siiregtir ve yansitma
bicimi kisiye 6zgiidiir. Diislincede gelisen imgeyi cesitli aletlerle ylizeye aktarir. Her aletin resim ylizeyinde
yasayan kendine ait bir hakimiyeti oldugundan sanat¢inin da kendine ait verileri, sekillere ve imgelere doniistiiren
bir stili olugmustur. Sonugta olusturulan sekiller, imgeler kendisini gérmek istedigi seylerdir” (Kara, 2011, s. 2).
Resim, heykel, hat, tezhip, minyatlir sanat¢is1 eser yaratim asamasinda diigiince potasinda yogurdugu
kompozisyonlarini bir “6zne” olarak ortaya koyar. Temsil noktasinda imzasini atip sanat alimlayicisinin karsisina
¢ikardig1 nesne sanatsal bir nesnedir. Kendine has bakis agilari, gorme bigimleri ve yansitma bigimleri ile diger
Oznelerden farkini ortaya koyan bu bakis acis1 ve eylem sonucunu gérmezden gelerek dinsel bir metin olarak
gdsterme ¢abalari, sanatgiya kars1 gosterilen bir yok sayma eylemidir.

Ozger’e (2013, s. 315) gore Islam, resmi yasakladig1 i¢in Miisliiman sanatc1 ya hiisniihata yonelir ya da minyatiire.
Minyatiirde perspektif olmadig gibi ondaki varliklar ger¢ek renginin disindaki renklere boyanir. Kisinin bakisina
gore degisen 151k-golge, perspektif gibi teknik unsurlar yoktur, adeta Tanrisal bir bakis s6z konusudur. Oysa Dogu
toplumlari resim yasak oldugu i¢in degil, kendine has bir sanati, bir tercihi oldugu i¢in minyatiir, tezhip ya da hat
sanatryla ilgilidir. Uygurlar Miisliiman degillerdi ve Tiirk minyatiiriiniin kaynagi durumundadirlar. Minyatiirde
perspektifin olmadigini ifade eden ciimleler, perspektifin ne oldugunu bilmemektir. Tanrisal bakis agis1 var demek
biitiin perspektif ¢esitlerini en zengin haliyle kabul etmektir. “Minyatiir sanatinda uzaklik ve boy, renk veya
golgelerle belirtilmez; minyatiirler 151k, gblge, duygu olmayan resimlerdir” (“Minyatiir”, t.y.) gibi ifadelere birgok
kaynakta denk gelmek miimkiindiir. Minyatiirde 151k gdlge olmamasinin Islam’da resim yasagindan kaynaklandig1
belirtilmektedir. Oysa 151k, golgeye atfedilen bir yasak Kur’an’a dayanmadigi gibi hadislere de dayanmamaktadir.
Renkler kiiltiirel tercihler olarak gorecelik arz eder ve bu tercihleri dini bir nitelige doniistiirmek hem din hem de
sanatsal ahlaka zithk gosterir. Minyatiirde kullanilan bu 6zellikler, Bizans ikonalarinda da goriilmektedir.
Dolayistyla bu dzellikler dini degil kiiltiirel ve cografidir. islam Sanatlar1 olarak adlandirilan tezhip, minyatiir hat
vb. gibi sanatlarin kendine has kimlikleri ve sanatsal nitelikleri inkar edilmemektedir. Hatta Tiirk-islam
diisiincesindeki bir sanat¢inin soyut bigimlere gegmesi, onlarin ruhsal gelisimini gostermesi acisindan degerlidir.
Tartigmalar1 bu baglamda yapmak, bu sanatlar1 kendi alanina hapsederek sanat tanimi ve siniflandirmasi diginda
tutarak baglamindan ¢ikarmak oryantalistlerin bakis agilarina hizmet eder.

Dogu sanatcilarinin dis doga ile yetinip sanatlarini sekillendirilmesi ya da i¢ dogaya doniik eserler vermesi, bu
sanat¢ilarin i¢ diinyalari ile ilintiledikleri bir derinlik algilamasi ve bu tinsel derinligin sanatsal bir dille
disavurumudur. Sanatgilara din sanatgist ya da eserlerine dini sanat nitelendirilmesinin yapistirilmasi onlarin
bagimsiz yargilarini yok etme hedefi yaninda tasnif dis1 bir alana siiriikler.

Sanat kendine nesne olarak soyut ve somut her imgeyi kullanir ve 6zgiirliigiinden de asla taviz vermez. Sanat akli
temsil ederken; din, vahyi temsil eder. Sanat¢inin ilham ve diisiince sistemi, vahiy sistemi olmadigindan dolay1
yaptiklar1 dini anlamda kutsal degildir. Sanatin dini, sanat eserindeki dil, bicim ve igeriginin derinligi nispetinde,
sanat alimlayicilarinda biraktig tinsel etkidir.

Sanatg1, yaratictya muhtag bir yaratici oldugundan dolay: tanr1 degildir. Oysa tanr1 her seyi yaratan ama yaraticiya
ihtiya¢ duymadigi icin en biiyiik yaraticidir. Bu sebeple iki yaratici arasindaki farki tartismak gereksizdir. Cilinkii
yaratictya muhtag hicbir sanat¢i en biiylik yaratict oldugunu iddia etmez.
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3.3. Din Sanati Kavraminin Siyasi Boyutu

Kutsal sanat tanimi ikonoklazm, ikonofil ve anikon kavramlari igerisinde tartisilmaya baglamasiyla ortaya ¢ikan
sonuglar iizerinden Avrupa merkezcilik kapsaminda gelistirilen Oryantalizm ¢er¢evesinde degerlendirilecektir.

Sanatta oryantalizm iizerine bir sunum yapan Germaner (Gokgdz, 2012), Oryantalizmin sanat tarihinde sadece bir
konu oldugunu ifade etmistir. Oryantalizmi salt bir sanatsal konu {izerinden agiklamak Oryantalizmi hafife
almaktir.

Oryantalizm, yalniz kiiltiir, bilimsel faaliyet, yahut miiesseselerde pasif bir yansimasi olan bir siyasi konu yahut
saha degildir. Oryantalizm Dogu hakkindaki sayisiz ve 1af kumkumasi metinler koleksiyonu da degildir. “Bat1”
emperyalistlerinin, “Dogu” diinyasini avug i¢inde tutmak i¢in bagvurduklar: algakca bir planin ismi de degildir.
Oryantalizm daha ziyade “jeopolitik bilincin” estetik, akademik, iktisadi, sosyolojik, tarihi ve filolojik metinler
arasinda dagilimidir, -sadece Diinya Dogu ve Bat1 diye birbirine esit olmayan iki par¢cadan olugmustur diyeni
temel bir cografi ayirimin degil, bilimsel kesif, filolojik restorasyon, psikolojik tahlil, cografi goriiniim ve
sosyolojik tasvir yolu ile “yaratip” muhafaza da ettigi bir dizi “menfaatin” ayrintili ifadesidir...Oryantalizm'e
emperyalizm, pozitivizm, iitopicilik, tarih¢ilik, Darwinizm, irk¢ilik, Freudculuk, Marksizm ve Spenglerizm
karigmistir. Fakat Sarkiyat’in, diger dogal ve sosyal bilimler gibi, arastirma 6lgiileri, cemiyetleri ve kendi
kurumu olmustur (Said, 1989, s. 18-36).

Terbiye edici, yonetici ve siniflandirarak “biz ve oteki” seklinde kiimelendirilip ayristiric nitelikler ortaya koyan
bu anlayis, Dogu- Bat1 ayriniyla dnceleri semitik ayrimla Yahudilik ve Islam’1, Yahudilerin kendilerini bu
durumdan kurtarmastyla Islam’t ve Dogu cografyasmi ele almistir. Oryantalizm biitiin disiplinler iizerinde
caligirken sanatin biitiin disiplinlerini silah olarak kullanmiglardir. Osmanli cografyasinda heniiz sekillenmemis
bazi bilimsel disiplinlerin tanimlanmasi ve kurulmasinda s6z sahibi olmak i¢in hem kuramsal hem eylemsel
pratiklerde bulunulmustur. Cumhuriyet donemi de dahil olmak {izere Oryantalist anlayisa uygun olarak liretilen
eserler, Avrupalilar tarafindan desteklenmistir. Batililarin Islamic Art olarak nitelendirip kiiglimsedikleri 6geleri
tartisirken dnce kaynak olarak Islam sanatimin Bizans, Helenistik ya da Hristiyan sanatindan etkilendigini
tartismis; kaynaklar1 inceledikge siniflandirmayir Oryantalist mantikla ¢oziimleme yoluna gitmislerdir. Bu
baglamda Islam Sanati “Ettinghausen ve Ipsiroglu’na gore Platondan, T, W. Arnold’a gore Hellenistik-Bizans’tan
ve Sasani’lerden gelmistir. Inal’a gore Greko-Budist, Yurtaydin’a gére ise Orta Asya Tiirk etkileri ve geleneginde
ortaya konmus eserlerdir” (Sivrioglu, 2013, s. 1-26). Yabanci bilim adamlarinin ¢gogunlugu Tiirklerin kendine has
bir sanatinin olmadigini ve eger yapmuslarsa da baska kiiltiirlerin etkisinde eserler ortaya koyduklarini ifade ederek
yorumlamislardir.

Kiiltiirler bir toplumun diinyay1 algilama seklini gosteren, yasanan yerde tapu 6zelligini ortaya koyan sozlii, gorsel
somut-soyut degerler olarak sanati olustururlar. Tiirklerin Orta Asya’da ki kiiltiiriinii Budistlere, Anadolu’daki
yasamini Hellenistik, Sasani ya da Bizans’a Arap kiiltiiriine baglamak planli bir politikadir. Kiiltiirleraras iletisim
ve etkilesimin olmadigini varsaymak, ne kadar gegersiz bir durum ise, kendine has ¢izgileri, bakis agilari ve belgeli
eserleri olan bir milleti yok saymak, asimilasyonun bilingli oldugunu gésterir. Islam’1 kabul etmis topluluklar1 tek
cat1 altinda goriip millet ayrimi yapmaksizin sanatsal iiretimlerini kiiltiirel temelde bir goriip yargilanmalarda
bulunmak etik degerlerle bagdasmaz.

Dogu toplumunda pratikte ortaya konan bigim ve igerigi zengin sanatlarin kuramsal olarak beslenip
belgelendirilmemesi sonucunda, Oryantalistler bu eserleri dnce kesfetmis, sonra tanimlamamis, sonra da bu eserler
iizerinden yargilamalarda bulunarak istedikleri yonlendirmeyi hak bilmislerdir.

Tarihsel olarak diisman kabul edilen Miisliimanlar, Hristiyanlarca kafir olarak nitelendirilirken; 6zellikle 8.
ylizyilda yasanan ikonoklast donemdeki Hristiyanlik ve resim imgeleri yasagi kapsaminda ortaya ¢ikan mezhepsel
tartismalarin cezasi Islam’a kesilmistir. Kendi dinsel problemlerinin dine bakis agilarindan kaynaklandigini
aciklamak yerine suglu olarak bu olaylara sebep oldugunu diisiindiikleri Islam’a ve Miisliimanlara yiiklemeyi
tercih etmislerdir.

Protestanlarin, 6zellikle Luthercilerin Katolikler tarafindan Miisliimanlara benzetilmesi, ibadethanede dini
imge bulundurmaya karsi ¢ikmalarindan dolayr Muhammedi olarak adlandirilmigtir. Bu iddiayr seslendiren
Katolikler, Protestanlar1 Tiirk’e benzetmis, bu benzerlige Calvinoturcismus adi verilerek “Barbar Tiirk imaj1”
Protestanlarla eslestirmeye ¢aligilmigtir. Osmanlinin yiikselis doneminde gerileyen Bati’nin, kendi igindeki
birligini bozan Vatikan’in Hristiyan diinyasindaki mutlak hakimiyetini sarsan Protestanlarin Miisliiman ya da
Tiirk diyerek diigmanlastirmasi Protestanlarin ikonoklazma hareketlerini de Tiirklere benzetmesi bu nedenle
oldukga siyasidir. Bat1’da ikonoklazma kelimesi ile Miisliimanligin ya da Islam’mn beraber kullanilmas: da ilk
defa bu donemde, yani 16. Yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Y1lmaz, 2017, s. 69-70).

Onceleri kendilerinden olmayan Dogu toplumlari nezdinde Islam’1 imge diismani gibi gésterme cabalar1 evrilerek
Dogu toplumunun kiigiik diisiiriilmesi maksadiyla sanatini igeriksiz, diisiince tiretmekten yoksun ve kimliksiz
gosterme arzusuyla enstitiiler kurulup yayinlar yapilmistir. Bu tutum ve anlayis dogu toplumlarinda karsiliksiz
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kalmamustir. Ozellikle Tiirk sanatinda mimaride klasik Osmanli mimarisi bir kenara birakilarak Barok, Rokoko
sanatinin etkileri yayginlasmistir. Yabanci hocalarin sanat egitimi ve sanat tarihi derslerine girmesiyle devam
eden; resim ve sanat tarihi 6grenmek amaciyla Avrupa’ya gonderilen 6grencilerin orada 6grendiklerini tagiyarak
egitimci olarak yerlestirmesiyle hem dig hem de i¢ oryantalist etkili sonuglar ortaya ¢ikmuistir.

4. Sonug¢

Basta tanimlamalar olmak iizere temellendirilmesi gereken ve {izerinde diisiiniiliip tartisilmasi gereken birgok
meselenin oldugu agiktir isim konusunda “Suud Kemal Yetkin Islam Sanati kavrami yerine tercih ettigi Islam
iilkelerinde sanat ya da devletlerinde sanat deyimi oldukc¢a saglikli bir tanimlama olarak goriilmektedir” der. (Giin
ve Can, 2017, s. 13). Islam sanat1 olarak nitelendirilen disiplinlerden her birinin kendine has 6zellikleri ve isimleri
bulunmaktadir. Dini bir kavram eklentisi yapmaksizin milliyete gore Tiirk Sanat1 ya da Tiirk Tezhip Sanati
mantiginda kullanilmas1 genel bir cografyanin din kisvesi altinda toptanci bir anlayisla isimlendirilmesi 6zgiin
nitelik ve milliyetlere has 6zellikleri ortadan kaldirmak i¢in yapilmis bir eylem gibi durmaktadir. Tinsel niteligi
ne kadar yiice olursa olsun kul yapim bir sanat1 dinsellestirerek onun kutsallig1 iizerinden “Islam Sanati” kavrami
¢ikarilamaz. Bu iki kavramin iki ayr1 sistem olmasi bir yana illa yan yana kullanma istegi varsa Islam Sanati degil
“Islamct1 sanat “olur ki bu tanim sanatin 6ziinii zedeleyecek bir durumu ortaya gikarabilir.

Oryantalizmin plan ve projeleri iginde var olan Islam’in déniistiiriilmesi ve Islam’da reform diisiincesi
cercevesinde 1rksal, terbiye edici bir iktidar sdylemiyle olusturulan “Islam Sanati” kavrami idealini Batililarin
benimsemesinin yaninda Miislimanlar da kendi {izerlerine oynanan post kolonyal diisiinceleri bilerek ya da
bilmeyerek cogunlukla kabul edip bir sekilde benimsemis, Oryantalistlerin sdzciisii olmuslardir. Bunu yapan
Miisliimanlar, Dogu ya da Islam’a hizmet ediyormus ve savunuyormus gibi bir Islami pozisyon alarak
yapmuglardir.

“Din Sanati” kavrami sanati sinirladigindan dolayr sanatin 6zgilinligii ve ozgiirliigiiyle uyusmamaktadir.
Sanatginin 6zgiinliigl ve 6zgiirligii, ona sinirsiz imgelerin agik olmasi ile yeni bir s6z sdyleme imkan1 saglar. Bu
baglamda sanatg1 belli bir diisiincenin esiri olamaz veya olmamalidir.

Sanatin diinyeviligi tinsellik agisindan estetikle bagdastirilirken, dinin tinselligi diinyevilikten uzaklagarak
estetikle bagdastirilir. Din ya da dini igerikleri olan sanat ne kadar sanatsa; sanat da igeriklerinden dolay1 o kadar
dindir.

Islam Sanati, Islam Sanatlar1, Geleneksel Sanatlar kavramlari yeniden ele alinmali ve biitiin Islam Cografyasi
kapsayan bu tanimlamalar yerine 6zellikle bu tanimlamalar i¢ine giren alanlarin Tezhip Sanati, Hat sanat1 gibi
kendi 6znel isimleriyle anilmas1 gerekir. flla cografi olarak ele alinacak ise mutlaka Tiirk Sanatlari iist kimligi
altinda alanlar tanimlanmalidir. Kisacasi Islam Sanat1 kavrami 6ylesine tanimlamamistir. Tiirk sanat tarihgileri de
kullanilan bu terimi dylesine kabul etmemeli ve kendi tanimlamasini yapmalidir.
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