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**Arastirma Makalesi™*

Covid-19 ile Miicadelede Konumsal G6zetimin

Kurumsallasmasi*

Cemile Tokg6z Sahoglu**

0z

Hikumetler, tim diinyaya yayilan ve gindelik yasamin her alanini etkisi altina alan Covid-19
pandemisini kontrol altina almak ic¢in dijital gézetim teknolojilerini seferber etmis durumdadir.
Terdr ya da salgin hastalik gibi temel guvenlik duygusunun sarsildigi ve endigenin arttig
kosullarda, toplum gdzetime kolaylikla riza gdsterebilmektedir. iginde bulundugumuz
kosullarda da gdézetim korku kultiriinden beslenerek kendine hastalik gézetiminin sinirlarini
asan bir megruiyet zemini bulabilmektedir. Bununla birlikte bulasici hastaliklar s6z konusu
oldugunda bedenin biyolojik gbzetimi kadar bedenlerin bulundugu mekani ve cografi hareketi
takip etmek de 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla fiziksel mekan ile mekéna iligkin dijital
enformasyonu bir araya getiren konum tabanli gézetim uygulamalari yayginlik kazanmigtir.
Bdylece mekéanin toplumlari bigimlendiriciligi ile bedensel gbézetimin tahakkimi bir araya
gelerek hi¢ olmadigi kadar derin bir gézetim bicimi sunmaktadir. Pandemi sirecinde devletler
konum tabanli gbzetimi hayata gecirmistir ve sz konusu uygulamalar lkeden Ulkeye farkli
ybnleri ve gundelik yasama muidahale dlzeyleri ile tartisma konusu olmustur. Bu calisma,
pandemi surecinde kullanilan konumsal gdzetimin, hastalik gbzetiminin sinirlarini asarak
iktidarin denetimine olanak saglayan ydnlerini ortaya koymayi, bu yonlerin mesrulastiriima
bicimlerini sorgulamay! ve pandemi sonrasinda gundelik yasamin bir parcasi haline gelecek
bicimde kurumsallagsmasini tartigmay1 amaclamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Covid-19, mekan, GPS, konumsal gézetim, mahremiyet.

* Gelig tarihi: 18/05/2020 - Kabul tarihi: 13/08/2020
** Marmara Universitesi lletisim Fakultesi Gazetecilik B6IUmU.
Orcid no: 0000-0001-9157-8606, cemile.tokgoz@marmara.edu.tr
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**Research Article**

Institutionalization of Locative Surveillance to
Combat Covid-19*

Cemile Tokg6z Sahoglu**

Abstract

Governments have mobilized digital surveillance technologies to control the Covid-19
pandemic, which spreads across the world and affects every aspect of everyday life. Where
the basic sense of security is shaken and anxieties, such as terrorism or epidemic, are
heightened, society will readily consent to surveillance. Under the present conditions,
through fostering culture of fear, surveillance can be legitimized and extend beyond the
boundaries of disease surveillance. In the case of epidemic diseases, however, tracking the
places and spatial movements of bodies, as well as the biological surveillance, is significant.
Therefore, location-based surveillance applications that merge physical space with digital
information have become prevalent. Thus, the formative feature of space and the dominance
of bio-surveillance come together to reveal a deeper form of surveillance than ever before.
The governments have introduced location-based surveillance since the pandemic, and
these practices have been the subject of controversy in various countries in the context of
their specific dimension and rates of interference in everyday life. The aims of this study are
to reveal the aspects of spatial surveillance used in the Pandemic that exceeding the
boundaries of disease surveillance and enable government control, to examine forms of the
legitimization of these aspects and to discuss their institutionalization as a part of daily life
after the pandemic.

Keywords: Covid-19, place, GPS, locative surveillance, privacy.

* Received: 18/05/2020 - Accepted: 13/08/2020

** Marmara University Faculty of Communication Journalism Department.
Orcid no: 0000-0001-9157-8606, cemile.tokgoz@marmara.edu.tr
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Covid-19 ile Miicadelede Konumsal Goézetimin

Kurumsallagsmasi

Giris

1854 yilinda, Londra’nin Soho Mahallesi’nde bas gésteren ve 10 gun icerisinde 500
kisinin 6limune sebep olan kolera salgini tizerine ¢alisan Dr. John Snow, daha énce
denenmemis bir yéntem denemistir: Hastaligin haritasini cikarmak. ik veri
gorsellestirme 6rneklerinden sayilan 1854 Soho Kolera Salgini Haritasi, kent haritasi
Uzerine vakalarin konumlarini igaretleyerek 6lim vakalarinin yogunlastigi bélgeleri
tespit etmeyi ve o boélgelerde daha detayli inceleme yapmayi saglamistir (Dasgupta,
2010: 2318). Bdylece Dr. Snow, tim mahalleye koleranin Broad Sokagi’nin
kdésesindeki su tulumbasi araciligiyla bulastigini tespit etmis, tulumbanin kullaniimaz
hale getiriimesiyle salgin durdurulmustur. Bu Ornekte gdéruldugid gibi bulasici
hastaliklar diger hastaliklardan farkli olarak yalnizca beden ekseninde ele
alinamayacak olup, bedenlerin cografi hareketini ve birbirleriyle temas ettigi kamusal
alanlari g6z 6nune almayi gerektirmektedir.

2020 yihinin Mart ayinda Diinya Saglik Orgutii (DSO) (2020a), Cin’'in Wuhan
kentinde ortaya cikan ve birka¢ ay igerisinde tum dunyayr etkisi altina alan
koronaviris (Covid-19) ' salginini pandemi ilan etmigtir. Bilisim caginin ilk
pandemisini yasadigimiz su glnlerde, bu kez elimizde Soho Mahallesi kadar bir alani
degil, tim dinyanin pandemi haritasini ¢ikarmayi saglayacak konum tabanli
teknolojiler bulunmaktadir. Evinden c¢ikan vatandasa evine donlp izole olmasini
hatirlatan Kiresel Konumlama Sistemi (Global Positioning System—GPS) temelli
uygulamalara, ates Olcen dronelar ve ylz tanima sistemine sahip kameralarin eslik
ettigi Guney Kore, Cin gibi Ulkelerde gundelik yasam bir distopyay! andirir hale
gelmigtir.

Hukumetler tarafindan Covid-19 tedbirleri kapsaminda seferber edilen gézetim

teknolojileri arasinda konum tabanl teknolojiler merkezi role sahiptir. Cunka, dijital

1 ‘Koronaviriis hastaligi 2019’un kisaltmasi olan Covid-19, 2019 yilinda Cin’in Wuhan kentinde ortaya
¢ikan, bulagici bir solunum yolu hastaligidir. Viriis solunum damlaciklarinin aktarilmasi ve kontamine
olmus ylzeylere temas yoluyla kolaylikla bulagsmaktadir ve tim dlinyay: etkisi altina almistir (WHO,
2020a).
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kelepgceden deri alti ciplere kadar birgok biyolojik gdzetim uygulamasi hastalik
gbzetimi ya da adli denetim amach kullaniimis olsa da, bulasici bir hastalik s6z
konusu oldugunda bedene iligkin biyolojik veriler kadar bedenlerin cografi hareketi de
6nem kazanmaktadir. Bu calismanin amaci Covid-19 tedbirleri Gzerinden, konumsal
g6zetimi (locative surveillance) irdelemek ve pandeminin yarattigi kriz ortaminda
g6zetimin kurumsallasmasini ve konumsal mahremiyet (locative privacy) sorunsalini

tartismaktir.
Pandemiyle Miicadelede G6zetim

Gozetim olgusu, iletisim ve bilisim teknolojileriyle derinleserek iktidarin tahakkimunu
glclendirmekle birlikte yasamakta oldugumuz pandemide, hastaligin tespitinde katki
da saglamaktadir. Covid-19 tedbirleri cergevesinde uygulanan gézetimin yasanan
endise atmosferinde kendine sagladigi megruiyeti ve hastalik gézetimi ile temas eden
yonlerini ele almak gerekmektedir. Bu sebeple dncelikli olarak denetim-g6zetim-korku
iligkisi irdelenecek; ardindan Covid-19 ile mucadele kapsamindaki g&zetim
uygulamalari, hastalik go6zetimi ile denetim dldzleminde konumlandiriimaya

calisilacaktir.
Denetim Araci Olarak Gézetim ve Korku Kiilttiri

Gozetim olgusu gucind gérme duyusundan ve gorilenin bilgisine sahip olmayi
saglamasindan almaktadir. Bilisim ve iletisim teknolojilerinin goérantu aktarma
yoninde gelismesi de tam olarak gérme arzusuyla ilintilidir (Rigel, 2004: 9).
Panoptikon metaforundaki gibi geleneksel disiplin uygulamalari ve sanayi devriminin
denetim pratikleri gérme Uzerine bigimlendirilirken iletisim ve bilisim teknoloijileri,
kisisel verilerin toplanip islenmesine olanak taniyarak gézetimi dijitallestirmigstir.
James Rule (1974: 13, akt. Tokg6z, 2011: 51), iki farkli dinya tasvir etmistir:
Biri, insanlarin, olaylarin, iligkilerinin siradan ve deneyime dayali dinyasidir; digeri
ise, ilk dinyanin onaylanmasina ya da kanitlanmasina bagh olan, evlilik, diploma gibi
belgelerden olusan kagit dinyasidir. Mark Poster (1990 akt. Tokgdz, 2011: 51),
deneyim dinyasini, k&gt dinyasiyla degil ama dijital ya da elektronik bir dinya ile
karsitlik icine koymaktadir. Roger Clarke (1994: 77) ise bireyin dijital medyadaki

izdisumuna dijital kisilik (digital persona) olarak tanimlamaktadir. Ancak bu
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ayrimlarin gecerliligini yitirdigi, agin tim c¢evremizi kusattigi, arayizlerin devreden
ciktigl, oldukca kuculen akilli cihazlarin tim ¢evremizi ve bedenimizi sardigi gtindelik
yasamimizda deneyimlerimiz dijitallesmeden azade kalamamaktadir. Mark Weiser
(1991), bundan 50 yil dnce daginik bicimde ¢evrede bulunan ve daimi bir kullanici
mudahalesi gerektirmeksizin kendi kendine c¢alisan teknolojileri yaygin teknolojiler
(ubiquitous computing) olarak adlandirmistir. S6z konusu teknolojiler; mobil ve akilh
yapisiyla nesne, mekan ve bedenle akigkan bir iliski kurmaktadir (Farman, 2012: 18).
Weiser’a (1991: 94) gbre sessizce enformasyonu kaydedip, isleyip ileten bu
teknolojiler cogu zaman kullaniciya varligini unutturmakta, giindelik yasamin igindeki
yerini sakince almaktadir. Nesnelerin interneti (internet of things) olarak da ifade
edilen teknolojilerle kisisel veriyi toplama kapasitesi olduk¢a genislemektedir (Ashton,
2009).

Nesnelere, mekéna ve biyoteknolojiyle bedene yerlesen gézetim teknolojileri,
g6zetimin hissedilirligini azaltmaktadir. Bu demek oluyor ki, gbzetim teknolojileri
agdaki kullanici hareketleri ya da kamera/uydu géruntilerinin ¢cok 6tesine ulasarak
yeni tahakkim bicimleri gelistirmektedir (Andrejevic, 2012). Michel Foucault’nun
(2003 akt. Rigel, 2004: 7) “Géren mi iktidardir, gérilmeyen mi, yoksa gdérulmeden
géren mi?” clmlesi, gdbmilu ve araylizsiz? teknolojiler caginda da gecerliligini
korumaktadir. Bilisim ve iletisim teknolojileri; kisisel verilerin toplanmasina,
kaydedilmesine, analiz edilip depolanmasina, bu vyolla kullanicilarin profillerinin
cikarilmasina olanak tanirken, s6z konusu teknolojilerin tahakkiim alanina mesruiyet
kazandiran bir belirsizlik, korku ya da guvensizlik ortami daima olusmustur ya da
hikametler eliyle olusturulmustur. Cunku iktidar icin gerekli olan gug, toplumsal
dizeni saglamakla edinilmektedir ve kurallara uyulmasini saglayacak bir mekanizma
olarak g6zetim kullaniimaktadir. Mirelo Rosello’ya gére Weiser’in yaygin teknolojileri,
Ortik yapisiyla bireyi emniyetsiz (insecure individual) birakmaktadir ve bu
emniyetsizlik glvensizlik kaltarG (culture of insecurity) yaratmaktadir (Rosello, 2008

akt. Lemos, 2011: 132). Kullanici, yasadigi toplumun kdltirel, iletisimsel ve politik

2 “En iyi araylz olmayandir” (the best interface is no interface ya da No User Interface - NoUl) akimi;
engelleyici olarak nitelenen arayizlerin ortadan kalkmasini hedeflemekte, teknolojik cihazlar bdylece
gérinmezlik kazanmaktadir. Surekli dogaya &ykinen teknolojik gelisim, arzuladigi dogalligi énce
arayuzlerden kurtularak gerceklestirmektedir. Arabanin bagajinin anahtara ihtiyag duymaksizin
sahibinin hareketiyle acgilmasi, sifre girmek yerine ylz tanima sistemi ya da retina okuyucularin
kullaniimasi buna 6rnek olarak verilebilir (Krishna, 2016).

314



Kultar ve iletisim, 2020, 23(2): 310-341 Cemile Tokgbz Sahoglu

boyutlarin disina ¢ikamamakta, korku ya da guvensizlik kultira kolektif olarak
yaratildiginda bu diizenin igerisinden payina diiseni almaktadir. Ornegin, her yerde
bulunan kameralar hem guivenlik sGyleminin bir pargasi, hem de endise yaratan bir
6gedir. Frank Furedi (2001: 8), Korku Kuiltiirii adli eserinde korkuyu, “beklenmedik ve
6éngdrulemeyen bir durumla kargilasan insanin, zihnini yogunlastiran bir mekanizma”
olarak tanimlamaktadir. Kitabinin ilk bélimdnde “el sikismak risk haline gelirse...”
bashginin altinda, sagllk ve gida endustrisi aracihgiyla yaratilan endiseleri
tanimlarken, el sikismaktan kacginilan bir dinyayr mudbalagal bir bicimde ifade
ettiginde icinde bulundugumuz gulnleri 6ngérmis oldugunu dusiundirmektedir
(Furedi, 2001: 8). Ulrich Beck (1992: 183) ise icinde yasadigimiz toplumu “risk
toplumu” olarak adlandirmakta, bilgi hayata gegirilirken yaratilan yeni tehlikeler ve
risk bilincini elestirmektedir. Risk s6yleminin sirekli artmasi korku kualtarana
yogunlastirirken yénetenler denetim icin riski beslemektedir ve kendini risk altinda
hisseden toplum iktidara teslimiyet gOstererek esasen 6zne olmayi riske atmaktadir
(Furedi, 2001). Boylece terdr saldirilari ya da salgin hastalik gibi gtindelik hayatin
akisini bozan ve korku ile guvensizligin yikseldigi bir ortamda, toplum gdzetime
kolaylikla nza gdsterebilmektedir. Giorgio Agamben’e (2020) gére bugunlerde Covid-
19 ile kolektif bir panik hali yagsanmakta, medya ve yetkililer giindelik yasamin birgcok
alanini askiya alan istisna halini kigkirtmaktadir. Edward S. Herman ve Noam
Chomsky’nin (2006) yaklasimiyla endise ortami kitle iletisim araclari yoluyla
koruklenerek baskici denetim yollarina gerek duyulmamakta, “rizanin imalati” iktidar
tarafindan saglanmaktadir.

Ginumuzde dijital medya kullanicisi, gbzetime riza gbstermekle kalmayip
kendi gbzetimine katki saglamaktadir. Sosyal medya aracihgiyla biraktigimiz tim
dijital ayak izi ya da mobil cihazlarimizdaki uygulamalara kendi elimizle sagladigimiz
tim Kkisisel veriler katihmci gézetim (participatory surveillance) 6rnegidir. Henry
Jenkins (2006), sosyal medya kullanicisinin Urettigi icerigi kilturel bir GrGin olarak ele
alip s6z konusu Uretimi eglence gibi motivasyonlarla iliskilendirmekte, katihmci
gOzetimi de igine alan katihmci kultard gonullik cgergevesinde tanimlamaktadir.
Ancak kullanicilara iligkin tim veriyi metalastiran teknoloji sirketlerinin varligini ve
kullanicinin igerik Uretimi sUresince harcadigi zaman ve emegi odaga alan ekonomi

politik yaklagimi g6z ardi etmesiyle elestiriimektedir. Christian Fuchs’a (2014: 92-93)
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gére kullanicilarin  génallaliga  sémuriimedikleri anlamina gelmemektedir ve
hakimetler ile teknoloji sirketlerinin dirsek temasi gundelik yasamimizin tim
pratiklerini denetlerken katihmci kualtir ve katilimer gdzetim, kapitalizmden ayri
konumlandirilamamaktadir. Kapitalizm, mahremiyet ile gbzetim arasindaki iligkinin bir
unsurudur. Kullanicilarin Ucretsiz emekleri ile ortaya koyduklari tim cevrimigi
eylemleri Ozel sirketler tarafindan toplanip depolanip analiz edilmektedir. Hedefli
reklamcihk uygulamalariyla blylk verinin kaynagi olan kullanici, bu kez reklamlarin
hedef kitlesi ve reklami yapilan metalarin tiketicisi olarak konumlandiriimakta ve arti
deger bu yolla olusturulmaktadir. Sosyal aglarda kullanicilar dolasima soktuklari
kisisel verileri ve paylasimlariyla hem Ureticidir hem de tlketicidir, diger bir deyisle
ure-tuketicilerdir (van Dijck, 2009). S6z konusu dlzen gdzetimi derinlegtirirken bir
yaniyla da kullanicilarin her birinin mikro iktidar islevi gérdigu sistemde paylasilan
her yeni dijital icerikle korku kualturina yeniden Ureterek kendisine mesruiyet

saglamaktadir.

Gozetim teknolojileriyle ortaya ¢ikan mahremiyet ihlali, iktidarin gézetim odakli
denetimi gibi konular uzun suredir tartisma konusu olsa da teknolojik gelisimin
sundugu yeni araclarla g6zetimin ortaya cikan yeni bicimlerine yakindan bakma
ihtiyaci dogmaktadir. Gézetimin hayatin her alaninda -6zellikle nesne, mekén ve
beden Uzerinde- canh bir yasam sirtyor oldugunu anlamak, gdzetimi gelistiren
ideolojileri gbz 6ninde bulundurmak gerekmektedir. Siradan insanin gdzetime itaati,
sorgulayisi ve “onu yenemeyecegini anlayip oyunu kurallarina gére oynamaya karar
vermesi”, bagka bir deyigle gelistirdigi direnis yontemleri, anlagiimaya ihtiya¢c duyulan
konulardir (Bauman ve Lyon, 2013: 17). Ancak ter6r saldirilari ya da icinde
bulundugumuz Covid-19 pandemisi gibi toplumsal krize dénusen olaylar; direnigin
hizla ikinci plana atildigi ve bir kefesinde mahremiyetin, digerinde guvenligin ya da
saghgin bulundugu gdzetim terazisinin, ikinci tarafinin agir basmasina sebebiyet

vermektedir.
Pandemi Endisesi ve Gézetimin Mesruiyeti

Covid-19 pandemi gindeminin bir kismini Ulkelerin kullandiklari tedbirleri irdeleyen
gOzetim ve mahremiyet tartismalari olusturmaktadir: Hangi Glke hangi 6nlemleri

aliyor? Hukumetler pandemi kisvesi altinda mahremiyeti ihlal mi ediyor? Binlerce
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insan Olurken elde olan teknolojiyi kullanmanin nesi yanlis olabilir? Tum bunlar
tartismanin ilk adiminda hastalik gbézetimi ile iktidarin gbzetimi arasindaki farki
sorgulamak yerinde olacaktir.

Gozetim sdzcuguniun tanimlari incelendiginde, “takip etme, nezaret etme”
anlamindan “stupheli ya da suclularin izlenmesi’ne kadar cesitli bicimlerde
tanimlandigini, ancak zaman ilerledikge bu tanimlarin ¢ogunlukla iktidarin gézetimini
tanimlar bir bicime evrildigini gérmek mumkinddr (Tokgbz, 2011: 7-8). Saghk
profesyonelleri hastalik gézetimini s6zcugun ilk anlamina yakin kullanarak, devletlerin
vatandaslarina uyguladigi gbzetimden ayirma egilimdedir (French ve Monahan,
2020: 4). Lorna Weir ve Eric Mykhalovskiy (2010: 6), kiresel halk sagligini ve
salginlari konu edinen kitaplarinda, hastalik gbzetiminin denetim ya da ticari amagh
g6zetimden farkh oldugunu vurgulamaktadir: Hastalik gbzetimi vatandaslarin rutin
takibini icermemekte, bir salginin erken uyarisini alabilmek igin hastalik belirtisi ya da
hastalik potansiyeli olan olaylarin takibini icermektedir; kaldi ki bu iki yazar takip
edilenin yalnizca insanlar degil tum canh tdrlerini, cevresel felaketleri, nikleer
patlamalari ve patojenlerin yayillimini icerdigini belirtmektedir. Hastallk g6zetimi,
“verilerin halk saghgr amaciyla sistematik olarak toplanmasi, derlenmesi, analiz
edilmesi ve gerektiginde kullaniimasi”dir (DSO, 2005 akt. French ve Monahan, 2020:
3). DSO (2020: 1), Covid-19’a kars! kiiresel gdzetim raporunda, gézetimin amaglarini
soyle siralamistir: (1) Covid-19 yayilimini ulusal ve kiresel dizeyde takip etmek; (2)
Virisin hentz yayilmadigi Glkelerdeki yeni vakalari ve yerlerini hizla tespit etmek; (3)
Ulusal, bdlgesel ve kuresel duzeyde risk degerlendirmeleri yapabilmek icin
epidemiyolojik bilgi saglamak; (4) Hazirhk ve midahale tedbirlerini yénlendirmek igin
epidemiyolojik bilgi saglamak. DSO, laboratuvar testleri 1siginda onaylanmis vakalari
belirlemek, onaylanmis vakalarin temas halinde oldugu kisileri tanimlayarak olasi
vakalar tespit etmek, numune toplanmasi igin planlama yapmak gibi verilerin
toplanmasi, tasnif edilmesi ve analizini éngérmektedir (WHO, 2020b). Burada en
6nemli adim, olabildigince fazla test yapmakiir.

Covid-19 pandemisinde hayata gecirilen gbzetim uygulamalarinda, hastalik
gOzetimi ile sirketlerin ve hukimetlerin gdzetimi arasindaki sinir bulaniklagmaktadir.
Warren, Bell ve Budd’'in (2013: 47) pandemi gbzetiminin ekonomi politigine iliskin

arastirmalarinda vurguladiklari (izere DSO’niin hastalik gézetimine yénelik gizdigi
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sinir Ozel sirketlerin uygulamalari ve hukimetlerin denetim politikalari ile
asinmaktadir. Hikumetlerin ¢cogunlukla teknoloji sirketlerine yaptirdigi veri toplama
uygulamalarina DSO’niin erigsim yetersizligi, devletlerin DSO yénergelerini uygulama
bicimleri gibi sinirhliklar bulunmaktadir. Benzer bir sire¢ daha 6nceki domuz gribi
salginda yasanmistir. Ulkeler DSO’niin yénergelerinin disinda, birbirinden farkli
biyoguvenlik uygulamalari hayata gecirmistir. Hastane kapasitelerinin dizenlenmesi,
asilarin dagitimi gibi uygulamalarin 6tesinde bazi tlkelere yénelik ticari ambargolarin
dayatilmasi, egemen devletler tarafindan tek tarafli seyahat sinirlamasi gibi tartigmal
uygulamalar hayata gecirilmistir. S6z konusu uygulamalarin yani sira ézel sirketlerin
surece dahil olma bigimlerine 6rnek olarak kus gribi ele alinabilir. 2007 baglarinda
ortaya cikan kus gribinde en fazla 6lim oranina sahip Endonezya, saglik verilerini
DSO ile paylasmay! birakarak ABD’li ézel bir sirket olan Baxter Healthcare ile
anlasma yapmistir. Bu anlasma uyarinca Endonezya sirkete sagladigi tim verileri
iceren teknik destek sayesinde ekonomik destek gérecektir (Warren, vd., 2013: 50).
Dolayisiyla salgin hastaliklar, hastalik gézetimini ve bu konuda otorite kabul edilen
DSO’niin yetkilerini asarak hiikiimetlerin yerel uygulamalari ve 6zel sirketlerin
uygulamalariyla bicimlenmektedir; bu sebeple seffafligin azaldigi bir atmosfer

yaratilmaktadir.

Covid-19 6ncesindeki, gbzetim teknolojileri ve saglik verilerinin bir arada
kullanimi distndldiginde ortaya cikan tablo yalnizca saglik profesyonellerinin ya da
kuruluslarinin topladigi verileri degil, vatandagslarin cesitli uygulamalarla akilli
telefonlarinda kayit altinda tuttuklar kendi saghk verilerini de kapsamaktadir. Saglk
verileri bu noktada hastalik gdzetiminden hiukimet gdzetimine ya da ticari amagli
gbzetime cikar saglamaktadir. Kisinin kendine iligskin veriyi tutmasi 6z-gézetim (self-
surveillance) olarak ifade edilmektedir ve kisiye ait kisisel verilerin hesaplanmasi,
kayit altina alinmasi ve analiz edilmesini kapsamaktadir. Akilli cihazlarda kullanilan
uygulamalarin en bilineni pedometrelerdir (adimsayar). Kullanicinin fiziksel, duygusal
vb. verilerini hesaplanabilir bicimde kayit altina alan birgok uygulama bulunmaktadir.
Ornegin Mindbloom, hisleri élcmekte; Stresscheck endise farkindaligi yaratmakta;
Moodscope ruh halini takip etmekte; Livescan glukoz seviyesini 6lcmekte; MealSnap
yenilen yiyeceklerin kaydini tutmakta; DiglFit kalp atisini saymakta; My Monthly
Cycles menstural periyod takibi yapmaktadir (Abend ve Fuchs, 2016: 7). Bunlarin
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tamaminin amaci bedeni izlemek, bedene iligkin her seyi sayisal verilere gevirmek,
Olcllebilir bicimde gbérmektir ve her biri katihmci gbzetim uygulamalaridir.
Hesaplanabilir beden (quantified self) deyisi bu sayisallastirilabilme 6zelliginden
gelmektedir (Abend ve Fuchs, 2016: 18-19). S6z konusu uygulamalar gundelik
yasaminin bir parcasina dénismus oldugu icin Covid-19 ile micadele surecinde bu
ve benzeri uygulamalarin devlet eliyle kullandiriimasi ¢ok garipsenmemektedir.
Byung-Chul Han (2020), Foucault'nun (1975 akt. Keskin, 1996: 121) “bedenin
islemesini titiz bir denetim altina almayr mumkuan kilan, bedensel guglerin araliksiz
itaatini saglayan” ve uysal bedenler yaratan ydntemler olarak tanimladigi
biyopolitikanin gunimuzdeki halini “dijital biyopolitika” olarak adlandirmaktadir.
Michael Hardt ve Antonio Negri (2001; 24) ginimuz kapitaliziminin biyopolitikaya
dayali oldugunu ifade etmistir ve yukarida deginilen uygulamalarla toplanan veriler
kapitalizmin yapi taglaridir. Giyilebilir teknolojiler, biyometrik uygulamalar ve bedenin
hareketini iceren konum tabanli teknolojilerin, beden Uzerinde tahakkim kurmak ve
g6zetime hizmet etmekle iliskilendiriimesinin yaninda, saglik uygulamalari agisindan
dikkate deger gelismelere sebep olabildigine deginmek gerekmektedir. Bazi
hastaliklar olduk¢a nadir gorlilmektedir ve goérulen vakalar, cografi alanda daginik
bicimde bulunduklari icin munferit vakalar gibi degerlendirildiginden hastaligin
tedavisi bulunamamaktadir. Bbyle hastaliklar icin veri madenciligini kullanmanin
hayati 6nemi bulunmaktadir (Gane, vd., 2007: 350). Ancak bireysel amacla kullanilan
uygulamalarin gizlilik s6zlesmelerinde yer alan kigisel verilerin Ggtncu parti sirketlerle
paylasilabilecegi ibaresi saglik verilerimiz Uzerindeki kontrolimlzin olmadigi
anlamina gelmektedir. Bu yolla biyolojik verilerimiz reklamverenler tarafindan
kullaniimakta ve dijital medyada kullaniciya uygun driin sunulmaktadir. Ornegin bir
saglik uygulamasi kisisel saglik verilerimizi sigorta sirketlerine sattiginda ve sahis,
saglk sigortasi yaptirmak istediginde sigorta girketi ona, -6z-gbzetim
uygulamalarindan elde ettigi saghk verileri 1s1ginda- olasi hastaliklarini hesaba
katarak police fiyati ¢ikarabilecektir. Bedenlerin dijital enformasyona donustiralmesi
yalnizca veriyi paylagilabilir kilmaz; bunun yani sira ayirma, siniflandirma ve
profillemeyi de kolaylastirmaktadir. Bedenin enformasyon olarak sunulmasi sureci,
bedenin fiziksel mevcudiyetiyle ilgili sorunlar doguracak bir sekilde kullaniimasidir.

Enformasyona dénusip agda dolagsima giren bedenin cismani varligina gerek
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kalmamaktadir. Halbuki Henri Lefebvre’e gére (2014: 205) beden, tim mekénsal
tahakkimlere kargi “kendini ayirabilen”dir - ancak yeni teknolojilerle bu ayrim
asinmaktadir. Hastalik gbzetimi, esasinda bir amaca yonelik verileri toplamayi
hedeflerken hukimetlerin uyguladigi gézetim, halk saghgi gézetiminin kapsamindan
cok daha genis bir g6zetim dnermektedir ve sistematik olsun ya da olmasin tim veriyi
cekip, depolayip, islemeyi hedeflemektedir. Hastalik ve hukimet gézetimi ile yaygin,
konumsal ve biyolojik gbzetim Orneklerinin tamamini kapsayan uygulamalari
anlayabilmek ve Covid-19 amacli gbézetimin sinirini tartisabilmek igin virisun ¢ikis
noktasi olan Cin’in uygulamalarina bakmak yerinde olacaktir.

Cin Ulastirma Bakanligi, Cin Demiryolu ve Cin Havacilik kaynakli tim ulagim
bilgileri ile telekomunikasyon sirketlerinden alinan konum verilerini, topladigi saglik
verileri ile birlestiren yeni bir platform kurmustur ve halihazirdaki kredi sistemine 3
eklemlendirmigtir. SenseTime adh sirketin Urettigi yapay zeka ile salgin 6nleme
¢bzumlerini kullanarak, yuz tanima sistemleri araciligiyla yiuksek isiy1 élgmekte ve
dronelar ile yliz maskesi takmayanlar tespit etmektedir (Powers, 2020a). Devlet
tarafindan kurulan guavenlik kameralari, 14 gunluk ev karantinasindaki kisilerin
evlerinden ayrilmamalarini  saglamak icin apartman kapilarinin  énline
konumlandiriimistir (Kharpal, 2020). Elde edilen saglik verilerine gbére vatandaslar
kategorize edilmekte, renk kodlariyla kirmizi, sari, yesil olarak etiketlenmektedir. Bu
yolla vatandaglarin gtindelik hayatlarini dizenleyici roli Ustleniimekte ve karantina
altina alinacaklarin ya da kamusal alana cikabileceklerin kim olacagina karar
verilmektedir (Mozur, vd., 2020). Kullanilan saglk uygulamasi, hikimetin belirledigi
bicimde hareket etmeyen vatandaglari otomatik olarak polise ihbar etmekte ve bu
yolla tutuklamalar, zorunlu karantinalar gerceklestirimektedir.  Uygulama,
telekominikasyon sirketlerinden edindigi konum verileri ile hastalarin bulundugu
yerleri tespit ederek kimlerle temas halinde olduklarini belirlemekte ve hastaligin
haritasini ¢ikarmak icin kullaniimaktadir. Bir kullanici, yazilima kigisel verilere erigim
izni verir vermez, reportinfoAndLocationToPolice etiketli programin bir pargcasinin

kisinin konumunu, o an bulundugu sehrin adini ve tanimlayici kod numarasini bir

3 Cin hikimeti, gundelik yasami yakindan gdézetleyerek topladigi tim dijital veriler araciligiyla
vatandaglarini degerlendirdigi bir sistem kurmustur. Bu sistemde kurallara uymayan ya da sosyal
medyada muhalif icerikler paylasanlarin puani kirilirken, internetten saglikh besin siparisi veren ya da
rejim yanlisi yayinlari takip edenlere arti puan verilmektedir. Puana gére ucuz kredi imkani gibi éduller
ya da isten atilma gibi cezalar verilmektedir (Han, 2020).
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sunucuya gonderdigi ortaya koyulmustur (Powers, 2020a). Ornegin, Pekin
istasyonundan trene binen yolcunun vicut 1sisi endige verici duzeydeyse, ayni
vagondaki tim yolcularin cep telefonlarina bildirim goénderiimektedir (2020). Glney
Kore, Cin, israil gibi llkelerde kullanilan uygulamalarin cogu milli giivenlik amaciyla
hazirlanan yazihmlardir ve pandeminin ortaya c¢ikmasiyla saglk alaninda
kullaniimaya baglanmistir. ileriki bélimlerde de deginilecedi gibi, otoriter
ybnetimlerden farkli olarak demokratik UGlkelerde bu denli kati uygulamalar bulunmasa
da hastalik gbézetiminin sinir klresel capta asilmakta, agirhk daha fazla test
uygulamaktan daha ¢ok konum verisi toplamaya kaymaktadir.

Pandemiler, hastalik gbzetimi ya da 6z-g6zetim uygulamalarindan ve bunlarin
denetim amaciyla kullanimindan daha genis bir cercevede ele alinmayi hak
etmektedir. Pandemik hastaliklar cografi dolagimi oldugu icin ¢ok fazla siyasi, sosyal
ve kulturel 6geye temas etmektedir ve 21. ylzyilda bulasici hastalik gbzetimi ulusal,
bélgesel ve kiresel dlizeyde yeniden yapilanmistir (Weir ve Mykhalovskiy, 2010: 6,
51). Oncelikle Covid-19’dan duyulan endise, beden-kiiltiir iligkisindeki anlayisin ve
damgamala/6tekilestirme sureclerinin dénusimu etkilemektedir. Yapisal esitsizlikler
ve gundelik siddet bigcimleri, insanlari ve topluluklari bulasici hastaliklara hem daha
yatkin hale getirmis hem de onlarin bas etme becerilerine zarar vermistir. Bununla
birlikte devletlerin Covid-19°u énleme ve kontrol altina alma c¢abalari, istenmeyen
baska sonuclar dogurmaktadir (French ve Monahan, 2020: 5).

Ayrimciigin her bicimi tehlike ve korku kultiranu koériklemek ve gdzetime
mesruiyet kazandirmak icin hukidmetler tarafindan kullaniimaktadir. Covid-19’dan
korunma amagli gbzetim, irk¢ilikla ve zenofobiyle birlesmektedir. Yuzyillardir Bati’nin
kendisini 6zne, Dogu’yu tedirginlik nesnesi olarak konumlandirmasi ile Dogu’ya karsi
siddet ve hosgOrusuzlik sergileyen gruplarin iktidarda olusu s6z konusu zemini
glclendirmektedir (Hentsch, 2016: 268). Marnie Ritchie’nin ifadesiyle (2020: 13),
“bulasici hastaligi tasiyan beden, belli bir zaman-mekanda kurgulanmis ve beyazliga
entegre edilmis olan dizeni alasagr etmekle sucglanmaktadir”. Amerika Birlesik
Devletleri (ABD) Baskani Donald Trump’in “Cin virtisi” séylemi, beyaz Amerikali’nin
basina gelen pandemi icin Asyali ya da Asya gérinumluleri suglamaktadir. 100 yil
dncesinin salgini ispanyol Nezlesinin esasen ABD’de ortaya ¢ikmig olmasina

ragmen tiim diinyada ispanyol Nezlesi olarak anilmasi, siyasi séylemlerin toplumsal
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hafizay!1 bigcimlendirmedeki gucune bir 6rnek teskil ederken Trump’in israrini
aciklamaktadir (Worobey, vd., 2019: 24). Bat’nin Dogulu bedenleri tehlike olarak
tanimlamasi ve zenofobiyi tetikmesi pandemi surecinde daha belirgin olsa da, Cin,
Tayvan ya da Guney Kore’nin de komsularini tehlike olarak gorerek benzer sdylemler
urettiklerini, hatta pandemi surecinde kullandiklari uygulamalarin, gevre (ulkelerin
muhtemel saldirilarina karsi kullaniimak Gzere guvenlik amach gelistiriimis oldugunu
ifade etmek gerekmektedir. Diger yandan koti yasam kosullarina sahip olanlarin
yeterli hijyeni saglayamadigi ya da miltecilerin virisi yaydigina dair sdylemler
toplum icindeki sinifsal ayrimi bulagici hastalik Gzerinden bir kez daha
vurgulamaktadir. Furedi (2001: 92) pandemi gibi durumlarda hakim olan, riskin
nufusa dagihminin esitsizliklerden bagimsiz oldugu, sinifsal ve ulusal sinirlari
ortadan kaldirdigi diisiincesinin yanilsama oldugunu ifade etmektedir. Ornegin
Tarkiye’de sosyal izolasyon icin yapilan “evde kal” cagrisini takiben Veloxity adli
sirket konum verilerinin analiziyle istanbul'un evde kalma haritasini cikarmigtir
(Cumhuriyet, 2020b). Ortaya ¢ikan haritada evinde kalabilen kesmin sosyo-ekonomik
dizeyi daha yiksek ve beyaz yakalilarin yogunlukla yasadiklari semtler oldugu
gbralmistir. Sokaga cikma yasagi ilan edilmedikge isine gitmek zorunda olan ve
dretimin yukdnu sirtlanan mavi yakalilarin yogunlukla yasadiklari semtlerde ayni
izoloasyon saglanamamaktadir. Bu durum, pandemi s6z konusu oldugunda bile riskin
nufusa dagilminin esitsizliklerden bagimsiz olmadigina 6rnek teskil etmektedir.
Google (2020) Covid-19 ile ilgili cografi hareketlilige iliskin bilgiler, yerel ve kuresel
istatistikler iceren bir web sitesi kurmustur. Martin French ve Torin Monahan’a goére
(2020: 6) Google, riski yabanci bedenler ve mekanlara dogrultan zenofobik haritalari
algoritmik olarak kodlayacaktir ve su an insanlarin gézleri, korkudan dolayi, irkciliga
kargi direnebilecek ya da mahremiyeti koruyabilecek alternatiflere kapalidir.
Hikimete ve resmi kurumlara guvensizlik duyuldugunda korku hizla yayiimaktadir
(Furedi, 2001: 12). italya’da vatandaslar hiikiimetin uyarilarina uymaksizin, pandemi
boblgesi ilan edilen Glkenin kuzeyindeki Lombardiya’dan ulkenin guneyine gidebilmek
icin panikle tren garlarina akin etmis, yolculuk esnasinda sosyal mesafe
korunamadigi icin virist Ulkenin her vyerine tasimistir (Pinar, 2020). Mark

Andrejevic’e gbre (2013 akt. French ve Monahan, 2020: 7), bilgi ekolojilerinde hakikat
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iddialarini yargilayan mekanizmalarin gecerliligi Gzerinde toplum mutabik degildir ve
bu sebeple ortaya c¢ikan boslugu korku kolaylikla doldurmaktadir.

Bir pandemiyi 6nlemek ya da kontrol etmek amaciyla kullanilan yéntemler,
tanimlanan salgin takibi yénergelerinin ¢ok daha ilerisinde veri toplama tekniklerini
icerdiginde, icine ayrimci ve zenofobik uygulamalari ve toplum igindeki sinifsal ayrimi
pekistiren sdylemleri aldiginda hastalik gézetimini asmakta, iktidarin toplumsal

denetim aracina donismektedir.
Ulkelerin Konumsal Gézetim Uygulamalari

Bu bélimde tahakkim araci olarak mekanin kullanimi ve konumsal gbzetimle s6z
konusu tahakkim alaninin geniglemesine deginilerek, pandeminin etkiledigi Glkelerin
Covid-19’a kars! aldiklari tedbirler konum verisi odaginda ele alinacaktir. Covid-19’un
cikis noktasi olan Cin ve gbzetim teknolojilerini benzer yogunlukta kullanan Giney
Kore ve Tayvan hem pandeminin merkez Ussu olmalari hem de pandemi-gdzetim
iligkisinin distopyay! andiran bi¢imini temsil etmeleri sebebiyle Oncelikli olarak
incelenecektir. Bunu takiben tasarlanan konum tabanli g6zetim uygulamalarinin en
dikkat cekici 6rnekleri olan israil ve Singapur ele alinacaktir. ABD pandemiyi yonetme
surecinde 6zel sirketlerin agirlikh roliine, Avrupa ise s6z konusu teknolojilerin asgari
duzeyde kullanimina o6rnek teskil etmesi sebebiyle Bati’daki gdzetim pratiklerini

tartismaya olanak saglayacaktir.
Tahakkiim Araci Olarak Mekan ve Konumsal Goézetim

iktidarin g6zetim pratikleri icerisinde yakin dénemde yiikseliste olan konum verisi,
pandemi sebebiyle bedenlerin hareketini takip etme olanagi sundugu icin bir kat daha
kiymetlenmistir. Epidemiyolog Li Lanjuan, Subat ayinda Cin'in devlet yayin
kurulusuna verdigi demecte, “Bliylk veri ve internet ¢caginda, her insanin hareketi
acikca gorulebilir. Bu tur yeni teknolojileri, enfeksiyon kaynagini bulmak igin tam
olarak kullanmaliyiz.” ifadesini kullanmistir (Walsh, 2020). Pandemi haritasini
cikarabilmek icin saglik verileri yeterli gérilmemekte, toplumun kentteki dolagimi ve
temas noktalari belirlenmektedir. Uluslararasi gozetim calismalarinda konum verisi
odaginda tartismalar yer almakta olsa da Turkge literatirde konum odakli gdzetim

pek konu edilmemektedir. Halbuki toplumsal denetimde mekéanin kullanimi ve
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biyolojik gbzetimde bedenlerin hareketi s6z konusu oldugunda konum verisi her
ikisinin kesisim noktasinda yer almaktadir. Konum odakl gézetim konumsal gézetim
(locative surveillance) olarak adlandirilmaktadir (Farman, 2014).

Mekanin Uretimi adli eserinde Lefebvre (1974/2014), mekan ile sosyal
iligkilerin arasinda diyalektik bir iliski oldugunu savunan sosyo-mekansal teoriyi
tasarlamigtir. Mekani Uretimin yapildigi yer ve sosyal iligkilerin gerceklestigi bir
dizlem olmanin 6tesinde, Uretilen bir Grln olarak degerlendirmektedir. Boylece
sosyal iligkileri de, hem mekéani Ureten hem de mekan tarafindan bigimlendirilen bir
unsur olarak konumlandirmaktadir. Bu vyaklasimda Lefebvre’in temel savi
kapitalizmin, mekani kullanarak gindelik yasamimizi sémurgelestirdigidir. Mekanin
uretiminden kasit yalnizca ekonomik Uretim degildir; kurumlar, sehir merkezleri, bilgi
gibi toplumu olusturan her seyi Uretmektir (Lefebvre, 2014: 25). Mekéanin toplumsal
uretimi, egemenligin yeniden Uretimi icin egemen sinif tarafindan ara¢ olarak
kullaniimaktadir. Foucault’'nun incelemelerinde de (2015) sik¢a vurgulandigi gibi
iktidar tahakkim icin daima kendine hapishane, hastane, okul gibi fiziksel mekanlar
inga etmektedir.

Ginimuzde mekén, icine gdbmuli olan yaygin teknolojiler, iletisim aglari ve
dijital haritalama tekniklerinden bagimsiz digsinilememektedir. GPS ve haritalama
sistemlerinin etkin kullanimiyla, bir kentin kanalizasyon altyapisinin durumu, bolgesel
suc ya da hastalik oranlari gibi bircok bilgiye ulasilabilmektedir (Sitctu ve Aytekin,
2018: 73). 2005-2009 yillari arasindaki zaman dilimi, Google’in cografi
konumlandirma hizmeti ile akilli telefonlarin kullaniminin yayginlastigi dénemi kapsar
ve GPS tabanl teknolojiler icin tarihi 6neme sahiptir. Bu déneme dek haritalama
teknolojileri, Cografi Enformasyon Sistemleri (Geographic Information System - GIS),
askeri amaclarla benzer bir konumda yer almasina ragmen, 2005 Subat’inda
Google’in Haritalar uygulamasini (Google Maps) baslatmasiyla ve Uygulama
Programlama Araylzu (Application Programming Interface - APIl) uygulamasiyla, GIS
siradan kullanicinin kullanimina sunulmustur (Gordon ve de Souza e Silva, 2011: 20,
35 akt. Tokgbz, 2017: 10). S6z konusu ticari gelisimi takiben dijital konum verisi bir
medya olarak gindelik yasamin icinde yer almaya basglamistir. Kullanici, iginde
bulundugu mekéna iliskin dijital enformasyonu akil cihazlar araciligiyla

edinebilmektedir. Yalnizca navigasyon amagcli ya da haritalama amagcl kullanimla
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sinirh kalinmamig, sosyal aglarin her biri konum bildirme (check-in) &zelligi
kazanirken Pokémon GO! gibi konum tabanli mobil oyunlar tasarlanmaya
baslanmistir. Bbylece dijital medya calismalarinda yeni bir alan olarak ele alinan;
mekan, yeni medya ve tium sosyal pratikleri icine alan konumsal medya (locative
media) ortaya cikmigtir. Hatta konumsal medyanin etkisiyle mekanin artik fiziksel
uzami ve dijital enformasyonu bir arada bulunduran hibrit bir nitelik kazandigi ifade
edilmektedir (de Souza e Silva, 2006). Bdylece iletisim ortamlari fonksiyonel olarak
mekana baglanmis, dijital enformasyon ile fiziksel mekén i¢c ice gecmis, yeni bir
mekan deneyimi sunan konum tabanli teknolojiler yeni gézetim pratiklerine olanak
tanimistir (Tokg6z, 2018).

Mekéanin haritalanmasi, iktidarin ideolojisi ile iligkilidir (Soja, 1996). Lefebvre’in
belirttigi tum bicimlendirici 6zelliklerinin yaninda mekan, kendine iliskin dijital
enformasyonu konumsal medya araciligiyla sunarak, Louis Althusser’in (2002)
ideolojik aygit olarak tanimladigi medyanin da  bigimlendirici  etkisini
kullanabilmektedir. Konum tabanli teknolojilerin fiziksel meké&n ve ona iligkin dijital
enformasyonu bir araya getirisini André Lemos (2011) kontrol ve gbzetim odaginda
ele alarak “enformasyonel alan” (informational territories) adlandirmasini yapmistir.
Lemos vyaptigi tanimlamada hibrit mek&nin bir kontrol alani oldugunu
vurgulamaktadir. Yazara gore enformasyonel alanlar Foucault’nun heterotopyasinin
dijital versiyonudur (Lemos, 2011: 132). Mekén kontrol, gézetim ve takip agisindan
farklh bir anlam kazanmaktadir ve mekén Gzerinden yapilandirilan gig iligkilerinin yeni
boyutlari ortaya ¢ikmaktadir (Lemos, 2008).

Konum verisinin belli yasal dizenlemelere gbre kayit altina alindiktan sonra
belli bir sure tutulup silinmesi gerekmektedir. Fakat bu konudaki yasalarda yeterli
seffaflik saglanamamaktadir. Ornegin ABD Ulusal Giivenlik Dairesi (National Security
Agency - NSA) konum verilerini tutmadigini iddia etmis olsa da Edward Snowden ile
aciga cikan bilgiler operatérlerden alinan konum meta verilerinin saklaniyor oldugunu
gostermistir (Gellman ve Soltani, 2013). Bununla birlikte bircok tUlkede gerceklesen
cesitli sokak protestolarinda katilimcilari bulmak i¢in konum verileri illegal bir bigimde
kullanilmaktadir. Ornegdin Ukrayna’daki olaylarda hikimet hiicresel konum verisini

kullanarak protestolarin gerceklestigi civara yaklasan vatandaglara otomatik mesaj

325



Kultar ve iletisim, 2020, 23(2): 310-341 Cemile Tokgbz Sahoglu

gbndermektedir: “Sayin abonemiz, kitlesel olaylarin bir katilimcisi olarak
kaydedildiniz.” (Frith, 2015: 116).

Pandemiye karsi alinan tedbirlerde konum verisi, bir yandan Dr. Snow’un
yontemine benzer sekilde kentlerin Covid-19 haritasini ¢ikarip tim temas noktalarini
belirlemek icin oldukca islevsel olabilmekte diger yandan derinlesen bir gbézetim

bicimi sunmaktadir.
Konum Verisi Odaginda Ulke Ulke Covid-19 “Tedbirleri”

Hastalik gbzetiminin 6dngérdagu yontemlerden daha fazlasini kullanmak icin Covid-
19’'un asemptomik pozitif vakalar bir gerekge olarak gorilebilir. Cogunlugu
genclerden olusan bircok kisi enfekte olduklarini bilmemekte, herhangi bir semptom
gOstermeksizin hastaligi dolastiklari yere tagsimaya ve bagkalarini enfekte etmeye
devam etmektedir. Akilli sehir altyapisina hakim olan kentlerde, enfekte olanlarin
bulunmasi igin tamamen yaygin, biyolojik ve konum tabanh teknolojilerin cesitli
kombinasyonlari kullaniimaktadir. Gliney Kore 6rnegi Uzerinden gidilecek olursa, bu
ulke G¢ temel teknolojiyi bir arada kullanmaktadir (Sonn, 2020): (1) Kredi ve banka
kartlari: Guney Kore dinyadaki en yuksek nakitsiz aligverig islemi oranina sahiptir ve
bir kart kullanicisinin hareketlerini izleyerek hem aligveris yaptigi yerleri hem ne
aldigini, hem de hangi saatlerde ne kadarlik tiketim yaptigina dair veriye
ulagilabilmektedir. (2) Akilli telefonlar: Yine Guney Kore akill telefon kullaniminda da
diinyadaki en yiiksek oranlardan birine sahiptir. Ustelik kullanicilarin bir ila ti¢ akilli
telefona sahip olmasi daha fazla vericiye bagli olduklari ve konum verilerinin yuksek
dogrulukta kaydedilmesi anlamina gelmektedir. Aksi halde GPS’ler belli bir yaniima
pay! icerisinde konumu goéstermektedir. (3) Gulvenlik kameralari: Kentleri kusatan
kapali devre kamera sistemleri Covid-19 hastalari ile hastalarla temas halinde olan
kisilerin tanimlanmasini saglamaktadir. 2014 yilinda, Glney Kore sehirlerinde sekiz
milyondan fazla kamera bulunurken 6,3 kisi basina bir kamera dismekteydi. 2010
yilinda, her vatandas seyahat ederken gunde ortalama 83,1 kez ve her dokuz
saniyede bir kameralara yakalanmaktaydi. Bu sayilarin bugin c¢ok daha yuksek
olmasi muhtemeldir. Ulkenin yiiz 6lgimi géz éniine alindiginda, Giiney Kore'nin
dinyadaki gbzetim teknolojisinin en yiksek yogunluklarindan birine sahip oldugunu

sOylemek dogru olacaktir.
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Uc teknolojinin bir arada kullanimi iki yénli ise yaramaktadir: Biri, Covid-19
teshisli birinin enfekte olduktan sonra nerelerde bulundugu ve kimlerle temas
kurdugunu belirlemektir; digeri, yeni bir hastanin geriye dénik GPS verileri ile kimden
enfekte olmus olabilecegini tespit etmeye dayanmaktadir. ikinci yéntemde eger
kaynak hastaya ulasilamazsa, bu hélen tespit ediimemis ya da asemptomik enfekte
kisilerin oldugu anlamina gelecektir. Bu yolla elde edilen veriler yalnizca saglik
yetkililerince kullanilmamakta, halkin genelinin enfeksiyon noktalarindan kaginmasi
icin hikimet web sitelerinde ve enfekte olanlarin konumunu goésteren akilli telefon
uygulamalarinda herkese acik halde yer almaktadir (Sonn, 2020). Glney Kore
hakimeti testi pozitif ¢cikan her bir kisi hakkinda ise ne zaman gittikleri, hangi toplu
tasima duraklarini kullandiklari, gittikleri karaoke barlardan masaj salonlarina kadar
tim konum verilerini yayinlamaya baglamistir (Singer ve Sang-Hun, 2020).

Asya ulkelerinde enfekte olan insan sayisi yuzlerle, Avrupa llkelerinde ise on
binlerle ifade edilmektedir. Istatistiklere gére Asya virlisle daha iyi bas ediyor gibi
g6zikmektedir. Cin’de kamusal alanda dolasirken maske takmayan vatandaslarin
gOzaltina alinmasi gibi anti-demokratik uygulamalar gerceklestirilse dahi, Asya’da
bircok Ulkede Avrupa’da bile uygulanan sokaga cikma yasaklari ya da kamusal
alanlarin kapatiimasi gibi uygulamalara ihtiya¢c duyulmamistir. Han (2020) bunun iki
sebebi oldugunu ifade etmektedir: Birincisi gundelik yasami kontrol altinda tutan
dijital gbzetim uygulamalaridir ve epidemiyologlar kadar bilisimciler de Covid-19
siirecinde aktif rol oynamaktadir. Ustelik Giney Kore’nin, Cin’e kiyasla yumusak bir
denetim uyguluyormus gibi gbérinmesinin altinda yatan, yaygin ve konum tabanli
teknolojileri daha yogun kullanimidir. ikincisi Konfiigylisculiik'ten gelen otoriter
distinme biciminin hakimiyeti ve kolektivizm kultartadur. Devlete glvenen ve itaat
eden toplumsal yapi igerisinde dijital g6zetimi sorgulayan elestirel biling olusmamistir.
Her ne kadar Ulkeler arasi kultarel farkliliklarin pandemi slrecinin yonetimine etkisi
olsa da, Ulkedeki teknolojik tretim ve teknoloji sirketlerinin ekonomik payi s6z konusu
gbzetim uygulamalarinin bel kemigini olusturmaktadir. Cin menseli teknoloji sirketleri
Cin’in -daha énce de deginilen- kredi sisteminin veri saglayicisidir. Amazon ve Ebay
gibi ABD sirketleriyle rekabet halindeki Alibaba ya da Cin’in en buyuk sosyal agi
Wechatin sahibi Tencent gibi sirketler gézetim uygulamalarini bigimlendirmektedir.

Weibo ya da Wechat gibi sosyal aglardaki paylasimlar Gzerinden kullanicilar
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profillenerek hikimetin vatandaslarini kategorize etmesine veri saglamaktadir
(Fintech, 2020).

israil Basbakani Benjamin Netanyahu, halihazirda terérle miicadele amaciyla
tasarlanmis olan konum tabanli uygulama Hamagenr’inin pandemiyle muicadelede
kullaniimasi sebebiyle Bat’da cokga elestiriimistir (Walsh, 2020). Uygulama,
kullaniclya haritada Uzerinde konumuna yakin riskli bdlgeleri gOsterirken, son 14
gunde enfekte olmus biri ile yollan kesistiyse bildirim géndermektedir. Testi pozitif
cikan kullanicilarin son 14 gunde gittikleri tim yerler uygulamada saat saat
paylasiimaktadir. Bununla birlikte gtincel olarak hasta sayisi, ev karantinasindaki
kisilerin konumu, hastalarin hareket gec¢cmisi haritada gosterilmektedir (Halbfinger,
vd., 2020). Singapur Hamagen’e benzer bicimde konuma dayali verileri paylasan
TraceTogether uygulamasini kullanmaktadir. Yakindaki kisilerin verileri Bluetooth ile
uygulamada gédsterilirken, hastalar “Vaka 219, 30 yasinda bir erkek, Sengkang
itfaiyesi’nde calismaktadir, Sengkang Hastanesi’nde karantinadadir ve Vaka 236 ile
ayni ailedendir” gibi cumlelerle temas etmis olabilecegi kisileri uyarabilmek igin
tanimlanmaktadir (Singer ve Sang-Hun, 2020).

Guclu sivil 6zgurluk gelenekleri olmayan Ulkelerin gézetim bicimleri Batr'da
elbette bir¢ok etik, yasal ve duzenleyici engellerle karsilagsmaktadir. Kigisel verilerin
korunmasina iligkin yasal dizenlemelere sahip olan Avrupa, pandemi surecini blyuk
veriyi kullanarak yonetmek yerine sinirlari denetlemek gibi daha konvansiyonel yollari
tercin etmistir. CUnkl Avrupa mahremiyeti insan hakki olarak kabul etmektedir.
Ancak ABD, kisisel verilerin korunmasi konusunda inisiyatifi 6zel sirketlerin
dizenlemelerine birakmaktadir (Karlidag, 2013: 128). Bu yaklasim, gelecek
bélimlerde daha detayh deginilecek olan 11 Eylil sonrasi yasalarla kendine daha
genis bir zemin bulmus olmakla birlikte, halihazirda 6zel sermaye ile olan temasini da
genigletmektedir. Ornegin Cambridge Analytica* skandali, hikiimet ve &zel sirket

isbirligiyle saglanan gbzetime 6rnek olmakla kalmamakta, bu ¢alismanin odagindaki

4 Cambridge Universitesi'nden Aleksandr Kogan’'in gelistirdigi ve segmenler hakkinda psikolojik profil
cikarmay1 hedefleyen anketin, Facebook’a entegre edilmesi ve anketi yanitlayanlarin arkadas
listesindeki tim hesaplara usulsiiz bir bigcimde erisim saglanmasiyla 50 milyon kullanici verisi
toplanmistir. Toplanan verileri satin alan Birlesik Krallik merkezli Cambridge Analytica sirketi, topladigi
verileri ABD secimlerinde se¢gmen davranisini etkilemekten Birlesik Krallik’in Avrupa Birligi’'nden (AB)
ayrilma surecine dek bircok 6nemli gelismeyi maniplle etmigtir (Risso, 2018).
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konumsal gbzetim igcin de Ornek teskil etmektedir. Toplanan se¢gmen verileri igindeki
konum verilerine gore, kullanicilara bulunduklari yerlerin adaylarina iliskin manipulatif
icerik servis edilmistir. S6z konusu skandal, ABD siyasi kiltirinin 6zel sermayeye
bagimhligini gozler énline sermektedir. Nitekim Covid-19 slrecinde de hukimet
benzer bicimde derhal Silikon Vadisi ile temasa gec¢mistir. ABD’de Trump hikimeti,
Covid-19 ile micadelede Silikon Vadisi’nin teknolojik desteginden faydalanmaktadir.
Facebook, Google, Amazon, IBM, Apple ve Twitter gibi sirketlerin, tipki daha 6nce
ter6rle mucadele sirecindeki gibi, viruse iliskin dezenformasyon iceren icerikleri geri
cekmeleri ve tim Silikon Vadisi’nin uzmanlik alanlari dogrultusunda virlsle
savasmaya yardimci olmalarini istemistir (Overly, 2020). Hukimet, s6z konusu
sirketlerin topladiklari konum verilerini kullanmay: projelendirirken, Asyali 6rneklerden
farkh olarak anonimlik vurgusu yapmistir (Rosenberg, 2020). Ancak Frith ve Saker
(2020), anonim veri gorsellestirmelerinin yeniden tanimlanabilir (deanonymize) olma
riski tasidigini vurgulayarak bu konuda daha fazla tartisma ihtiyaci oldugunu ifade
etmektedir. Benzer sekildeki uygulamalarla italya, Meksika, Tayvan, Hindistan,
Rusya vb. konum verilerini pandemi hedefli kullanmaktadir (Singer ve Sang-Hun,
2020; Kharpal, 2020).

Turkiye ise diger Uulkelerin uygulamalarina benzer konum tabanli bir
uygulamayi hayata gecirmektedir. Hayat Eve Sigar adli uygulama, testi pozitif cikmis
bireylerle etkilesime girenleri uyarmayi hedeflemektedir. Uygulama, GPS ve
Bluetooth verilerini sosyal etkilesimi saptamak amaciyla kullanmasi ve kamusal
alandaki sosyal etkilesimi takip ederek enfekte kisilerle temas edilmesi halinde uyari
yapmasl icin tasarlanmigtir. Uygulama, kullanicinin girdigi saglik verileri 1siginda
tavsiyelerde bulunmakta ve kullaniclyi pandemi hastanelerine yodnlendirmektedir
(Cumhuriyet, 2020a). Diger yandan Saghk Bakanlidi, evinden uzaklasan
vatandaslara konum verilerini kullanarak sdyle bir mesaj géndermektedir: “izolasyon
bélgenizin disina ¢iktiginiz tespit edildi. Herkesin iyiligi icin litfen evinizde kalmaya

devam edin.”
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Mahremiyet ihlali, Gdzetimin Kurumsallasmasi ve Konum Verisinin

islevselligi Uzerine

Georges Duby (1992 akt. Tokgbz, 2011: 61) 6zel alani, “kamusal alanda ihtiya¢
duyulan zirhlari bir kenara birakarak geri ¢ekilebilinen, dis dinyaya kargi giyilen
kabugun cikarildigi bir alan” olarak tanimlarken, Irwin Altman (1976 akt. Géregenli,
2005: 63) icin mahremiyet, bir kimsenin kendisine veya grubuna ulasma cabasi
Uzerindeki secici kontroludir. Ancak Westin’e gbre (1970: 22 akt. Géregenli, 2005:
60) “Modern toplumlarda aile, birey ve gruplar icin istenen mahremiyet duzeyinin
saglanmasi bir zorunlulugun urind olmaktan cok, bir 6zgulrlik sorunu haline
gelmistir”. Mahremiyet, 6zgurligu saglama ve toplumsal baskilara karsi durmada bir
tampon gérevi gérmektedir. insanlar, diger insanlarla iligkilerinde etkilesimi ve
kendilerine ait olan bilgiyi kontrol etme ihtiyaci duymaktadirlar.

Sinir, bireysel yasamin kosullarinin 6zgurlik bilinciyle taglandinidigi bir
mesruiyet alanini cercevelemek yaninda, gizlilik yoneliminin 6zgurlik ydneliminden
ayri dastnulemeyecek bir olgu oldugunun altini ¢izer. Bu sinir (ve bir anlamda “sir”)
duygusu olmadan, ézgurligun higbir tirl geregi gibi tarif edilemez (Kbése, 2011: 9).

Amitai Etzioni’ye goére (1999) ise mahremiyetin mutlak bir hak oldugu iddia
edilememektedir. Cunku bir birey yalnizca bireysel haklarini korumaktan sorumiu
degildir. Bir birey toplumun bir parcasidir, diger bireylere karsi da sorumluluklari
vardir ve higbir bireyin bireysel haklari kamu vyararinin Gzerinde olmamaldir.
Dolayisiyla kamusal denge ve dizen icin mahremiyetin azaltilabilecegini ve bunun da
devlet denetimini azaltacagini belirtmekte ve ideal olanin daha az mahremiyet daha

az denetim oldugunu savunmaktadir (Tokgdz, 2011: 64).

Mahremiyet hakki insan haklari baglaminda vazgecilmez bir haktir ve bireysel
Ozgurliklerle dogrudan iligkilidir. Bireysel 6zgurligin teminati niteligindeki
mahremiyet, bireylerin kendileriyle ilgili verilerin dolagimini denetleme hakki olarak da
tanimlanabilmektedir (Dolgun, 2005). Dolayisiyla bireylere ait verilerin devlet ve
devlete bagli kurumlarda ya da 6zel kuruluslarda dolasimda olmasi mahremiyet ihlali
olarak degerlendirilebilmektedir ve devletin sinirsiz middahalesine imkan taniyan
teknolojilerin yayginlasmasiyla 6zel alan asinmaktadir (Tokg6z, 2011: 60). Bilisim

toplumunun mahremiyet ihlaline getirdigi yeni yén, supheli olmayan sahislarin bile
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Ozel yasamlarinin ve hatta gunlik yasamlarinin gbzetim altinda tutulur olmasidir.
Theodor W. Adorno gegen yuzyilin ortalarinda modern birey icin artik inzivaya
cekilebilecegi hicbir 6zel mekanin, yuvanin, siginilacak higbir yerin kalmamig
oldugunu saptamistir (Kése, 2011: 13). Kisisel veriler Uzerindeki denetim kaybina
sebep olan tum mudahaleler mahremiyet ihlaline denk dusmektedir. Bu noktada
devlet-vatandas ya da isci-isveren gibi iligkilerdeki guc¢ esitsizligine ilaveten
gb6zetlenenin, iktidara katihmci gbzetim Orneklerindeki gibi, kendi eliyle sundugu
kisisel veriler de mahremiyet ihlaline katki saglamaktadir. Tipki Etienne La Boetie’nin
(2011: 25) ifade ettigi gibi: “... Yalnizca sizden fazla bir seyi var: O da sizi ezmek i¢in
ona saglamis oldugunuz Ustinlik. Eger siz vermediyseniz sizi gbzetledigi bu kadar
g6zl nereden buldu?”

Han’a goére (2017: 17) “seffaflik toplumu her seyi pulruzsizlestirmek ve
olumsuzluktan arindirmak ister. Bdylece iletisim ve enformasyonun purizsiz
akintilarina direng géstermeksizin sistemde akar. iletisimin hizini yavaglatan sey
direnctir.” Gozetime diren¢ gbéstermek ve direnme yollarini bulmak igin yine ayni
teknolojilerin  kullaniciya sagladigi faydalar UGzerinden cesitli ¢6zim &nerileri
gelistirilebilir (Tokg6z, 2018). Bu bambagka bir tartisma konusu olmakla beraber bu
yazinin odaklandigi konuyla iligkili olarak direnigle ilgili séylenebilecek sey, pandemi
gibi kriz durumlarinda toplumun direnis gbéstermemeyi tercih ettigidir. Dolayisiyla
mahremiyet ihlaline kargi direnisi kiran fiziksel guvenlik ihtiyaci, korku kultira ve
hayatta kalma dirtisu; gbzetimin yayillmak icin arzu ettigi kriz ortamini fazlasiyla
sunmaktadir. Kriz donemlerinde, sivil 6zgurlikler her zamankinden daha fazla risk
altindadir. 11 Eylilde go6rildigu gibi toplumun kendini guvende hissetmedigi
dénemlerde tim gOzetim teknolojileri seferber edilmekte ve seffaflik toplum
tarafindan ¢cok sorgulanmamaktadir. 2001'deki 11 Eylul saldirlari, ABD’nin glvenlik
kameralarini ve aglarini genisletmesine ve Vatanseverlik Yasasi'nin ¢ikariimasina
zemin hazirlamigtir. S6z konusu gdézetimin sinirlari Snowden tarafindan NSA
skandaliyla ® ortaya cikarilmisti. NSA'in uygulamalarina karsi halkin tepkisine
ragmen, milletvekilleri henliz yetkilendirmeyi kaldirmamistir. Yasa, terérle micadele

cabalarina yardimci olmak i¢in federal hikimete genis gézetim yetkileri vermektedir.

5 NSA’de calisan Edward Snowden’in operatdrlerden alinan ve yasal olarak belirli bir sure sonra
silinmesi gereken konum verilerine iliskin metaverilerinin saklaniyor oldugunu ifsa etmesiyle ¢ikan
skandaldir (Gellman ve Soltani, 2013).
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Bagslangicta 2005 yilinda sona ermesi planlanan yasa yenilenmis ve son bir yilda kisa
siireli bir yenileme daha yapilmistir (Kharpal, 2020). Ornek olarak, 2020’de New York
Eyaleti tarafindan c¢ikarilan yasa, yonetime, salgin hastaliklar ve kasirgalar gibi devlet
krizleri sirasinda icra emriyle yénetme konusunda sinirsiz yetki vermektedir. Ustelik
yerel duzenlemeleri gecersiz kilabilecek acil mudahale direktifleri ¢ikariimasina da
izin vermektedir (Singer ve Sang-Hun, 2020). Tim bunlar Agamben’in (2020) Covid-
19 sureciyle ilgili endiselerini dile getirirken kullandigi “istisna halini normal bir
ybnetim paradigmasi olarak kullanma” ifadesini akla getirmektedir.

Konum tabanli mobil uygulamalarin pandemi slrecinde benimsenmesi
gbzetimin benzeri gérilmemis bicimde guclenmesine sebebiyet vermektedir (Bell,
2020 akt. Frith ve Saker, 2020: 2). Mahremiyet hakki Gzerine calisan Michele
Gilman’a gére Covid-19 gibi bir kriz sirasinda uygulanan tim gdzetim pratikleri
gundelik hayata kalici olarak yerlesip, “yeni normal’i olusturacaktir ve hesap
verebilirlik olmadan nafusun kitlesel gézetimine yol acabilecektir (Powers, 2020c).
Kriz zamanlarinda ter¢r saldirisi veya pandemi gibi hassas verileri paylagsmak icin
kamu-6zel sektor ortakliklari olusturmak kisa vadeli faydalar saglamaktadir, ancak
acil durum gectikten sonra veri gizliligi Uzerinde endise verici bir etkiyi glin yizine
cikmaktadir. The Electronic Frontier Foundation da (EFF) yaptigi aciklamada endiseli
bir tablo cizmekte ve bu uygulamalarin kalici bir nitelik kazanmamasi gerektigi
yéniinde uyari yapmaktadir (Powers, 2020b). Bununla birlikte Cin’de Cin insan
Haklari izleme Orguti (Human Rights Watch) arastirmacisi Maya Wang, Guardian'a
verdigi demecte Covid-19 slrecinde hareket Uzerindeki kisittamalarin yogunlastigini
ve halkin teknolojiye tepki gésterme yeteneginin azaldigini ifade etmigstir (Powers,
2020a).

Tam bu o6nlemler gbzetimi kurumsallastirmakta ve halki mtudahaleci dnlemleri
kabullenmeye tesvik etmektedir. Korku kultarintn direnisi kirici etkisine ilaveten kriz
atmosferinde, gundelik yasamin bir parcasina dontsen sosyal aglarda biriken buyuk
veriyi elinde tutan teknoloji sirketleri de g6zetimin kurumsallagsmasina katki
saglamaktadir.  Singapur, TraceTogether uygulamasinin  konum  verilerini
kaydetmedigini veya telefon kullanicisinin kigsi listesine erismedigini aciklarken Glney
Kore pandemi sona erdiginde tum kisisel verilerin silinecegini belirtmigtir. Ancak

Snowden’a gére (Macaulay, 2020; Hamilton, 2020) ve Albert Fox Cahn’a gore
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(Kharpal, 2020) Covid-19 aracihgiyla gugclerini genisletmek isteyen devlet
kurumlarinin, virls ortadan kalktiktan sonra bu yetkilerini sinirlayacaklarina inanmak
icin hicbir nedenimiz bulunmamaktadir. Gézetimin kurumsallagsmasini énlemek igin
Onerilen ybntemler ise inisiyatifi vatandasa birakan uygulamalarin kullanimidir.
Avrupa Veri Koruma Birligi, Avrupa Birligi'ndeki tim Ulkeleri tek bir uygulama altinda
birlestirmenin, ulusal uygulamalara gére daha denetlenebilir ve seffaf olacagini
savunmaktadir. Bunun i¢in dnerdikleri uygulama, enfekte biri ile iki metreden yakin
mesafede 15 dakikadan fazla vakit geciren herkese bireysel bildirim gdnderecek,
ancak toplanan veriler kamuoyuna sunulmayacak ve uygulamanin kullanimi devlet
eliyle zorunlu tutulmayacaktir. Pandemi g&zetimi icin Onerilen konum tabanh
uygulamalarin kullaniminin vatandasin tercihine birakilmasi gerektigi, pandemi
sonrasinda da bu uygulamanin tamamen kaldiriimasi gerektigi belirtimektedir (BBC,
2020).

Yine en basa dobnersek, Victoria Londrasi’nda bir kolera salginini kontrol
altina alma cabalar sirasinda ortaya ¢ikan salgin haritasi kullanimi, modern halk
saghgr calismalarinin temel bir teknigine dontismustir. GPS teknolojisinin akilli
telefonlara entegre olmasi; bir yaniyla cagdas arastirmacilara, édncullerinin hayal bile
edemeyecegi ayrintilar sunmaktadir. Diger yandan mahremiyeti korumaya yonelik
Orgut ve vakiflar konum verisinin toplanmasinin virisin yayilmasini izleme
konusunda o kadar da etkili olmadigini 6éne stirmektedir. Clinkii GPS’in hassasiyeti
bes metre iken Hastalik Kontrol ve Onleme Merkezleri (Centers for Disease Control
and Prevention) virisin, insanlar arasindaki mesafenin 1,8 metreye dismesiyle
bulasabilecegini ifade etmistir. Dolayisiyla GPS verileri vatandasin cografi dolagimini
takip ettigini ancak birbirlerine ne kadar yaklasip yaklasmadiklarini tespit edemedigi
icin elestiriimektedir (Kharpal, 2020). Ancak Ulkelerin Covid-19 uygulamalarinda da
bahsedildigi gibi, cografi konumun dogrulugunu artirabilmek icin GPS’in yani sira

Bluetooth teknolojisinden de faydalaniimaktadir.

Buradaki asil mesele, konum verisinin cografi dogrulugu degil, pandemiyle
mucadeleye katkisinin  derecesidir. Konum verisi ve ulkelerin kullandigi
uygulamalarin biriktirdigi tim buyuk veri, pandemiyi kontrol altina almada gdsterildigi
kadar buyuk bir rol Ustlenmekte midir? Bu surecte hayati rol, kesin sonug¢ veren

testlerin gelistirimesi ve uygulanmasidir. DSO pandemiyle miicadeledeki asamalari
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“tespit et, test et, tedavi et” ifadesiyle tanimlamaktadir. Taninin konmasi ve uzun
vadede tedaviyi saglayacak saglk sisteminin varhgi, hastalik hedefli gdzetim
uygulamalarindan ¢ok daha ciddi bir role sahiptir. Nitekim Trump yénetimi, Silikon
Vadisi’nin teknoloji devlerini kapitalize ededursun, maske kullanimi konusunda halkin
zamaninda bilgilendiriimemesi ve yeterli sayida testin uygulanmaya baslanmasinda
gec kalinmasi yuzinden, ABD tim dijital gézetim imkanlarina ragmen pandeminin
merkezine dénusmustir (Shear, vd., 2020). Elbette eldeki teknolojilerle konum
verisinin sagladigi olanaklardan yararlanmak gerekmektedir ancak ABD érnegindeki
gibi aslolan, DSO’niin yénergesinde vurguladigi lizere, daha fazla tani koyma ve
tedaviye ydnelik uygulamalardir. Bununla birlikte saghk verilerini kus gribi
dénemindeki Endonezya oOrnegindeki gibi 6zel sirketlerin tekeline birakmayacak
hikimet politikalart 6nem arz etmektedir. Diger yandan medyada, salgin gecmigi
konusunda deneyimli olan toplumlarin tedbirleri ciddiyetle uygulamasi ve yliksek test
oranlari azimsanirken Guney Kore’nin yizde bir ile en digik 6lum oranina sahip
olmasi, uygulanan dijital gbézetimin yogunluguyla iligkilendiriimekte ve gdzetimin

mesruiyeti medya aygitiyla da pekistiriimekteddir.
Sonuc¢

lletisim ve bilisim teknolojileri bedene ve mekana gémili hale gelirken dijital
g6zetimin de tahakkim alani geniglemekte, fark edilirligi azalmaktadir. Konumsal
gbzetim, tam ortasinda oldugumuz pandemi ile siradan vatandagsin bile hayatina
girmigtir. Covid-19 bulasici bir hastalik olmasindan 6turd, bu hastaligin gézetimi diger
hastaliklarin gézetiminden farkh olarak yalnizca biyolojik veriye ihtiya¢c duymamakta,
ayni zamanda konuma da ihtiyag duymaktadir. CUnki sosyallesme ve temas ile
bulasan bu hastalik i¢in bedenlerin cografi dolasimi, ayni mekani paylasan insanlarin
verileri oldukca 6nemlidir. Hal boyle olunca “beden icin konum verisi” oldukc¢a guclu
bir araca ddnusmekte, tum Ulkeler Covid-19 tedbirlerinde konum tabanh
teknolojilerden faydalanmaktadir. Ancak alinan tedbirlerin hastalik gézetimi sinirlarini
asarak kisisel verilerin toplumsal denetim amach kullanimina firsat yarattigi
gOrulmektedir. Kriz anlari bdyle sinirlarin bulaniklagsmasi igin ve gdzetimin yayilmasi
icin guclu bir zemin yaratmaktadir. 11 Eylul érnegindeki gibi gbzetim teknoloijileri kriz

aninda gundeliklesirken, Vatandaslik Yasasi’nin kapsamina iligkin degisim vaatleri
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gerceklesmemistir. Bununla birlikte hakimetlerin  sGylemleri korku kaltGrint
tetiklerken, ayrimciligi ve yabanci digsmanhgini da tetikleyerek gdzetime mesruiyet
kazandirma cabasindadir.

Covid-19 ile mucadelede konum verisinin sundugunu olanaklar kabul
edilmekle birlikte bunlarin pandemiyi kontrol altina almak igin yeterli olmadigi saglk
ve teknoloji otoritelerince ifade edilmektedir. Ozellikle Asya’da ve ABD’de verilerin
temini icin teknoloji sirketleriyle isbirligi yapiimakta ve sirketlerin veri toplama yetkileri
mahremiyet hakkini gbzeterek sinirlandiriimamaktadir. ABD isin veri madenciligi
kismini 6n planda tutarken, test uygulamasinda ve maske kullaniminda ge¢ kaldigi
icin pandemiyi kontrol altina alamamistir. Kaldi ki Turkiye’de sokaga ¢ikma yasagi,
yasagin baglamasina iki saat kala ilan edildiginde, marketlere dékilen insanlar sosyal
mesafeyi koruyamamistir ya da italya’da kuzeyin pandemi bélgesi ilan ediimesinin
ardindan glineye dogru kacan kalabaliklar, trenlerde dip dibe yolculuk etmistir. Boyle
Ornekler, hayata gecirilen yogun dijital gbzetimin orantisizhgini gézler &énine
sermektedir. Dogru kullanildiginda konum verisinin énemi kabul edilmekle birlikte
pandemiyle micadelede iyi bir kamu ydnetimi, hijyen tedbirleri ve ylksek sayida test
uygulanmasi onceliklidir. Dolayisiyla 6nemli olan konumsal veriyi amaca yodnelik ve
destek amach kullanmak iken kullanilan konumsal uygulamalar tahakkime zemin
saglamaktadir. Boyle kriz anlarinda gézetim, mesgruiyet kazanarak kurumsallagsmakta
ve gundelik hayata yerlesmektedir. Ortaya ¢ikan konumsal mahremiyet ihlaline karsi
daha guvenli, anonim, kisisel haklara saygil, kullaniciya inisiyatif veren, verilerin
toplanma ve depolanma surecleri konusunda daha seffaf ve sureg¢ bittikten sonra

verilerin silinecegini garanti eden uygulamalar 6nerilmektedir.
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Club Med Foca: The Transformation of Leisure Culture in

Turkey

Introduction

On the Aegean coast of Anatolia, at 70 km north of Izmir near Foca, lays a site of historical
ruins no tourist is interested in visiting. Remains of the residential and administrative
buildings and various types of social and communal spaces tell us that a population of
approximately 2000 people had inhabited the site. Although the fauna has grown over and
among the buildings, they appear to be intact, and give the impression of being suddenly
abandoned, rather than being destroyed by a natural disaster or an invasion. These are
the ruins of Club Méditerranée Foga', a now-abandoned “holiday resort” which had been
opened in 1967 as the first of its kind in the eastern Mediterranean Region. Even though
there are a few studies on the touristic and architectural significance of Club Med Foca
(Dogrusoy, 2008; Kozak & Cosar, 2017; Saf, 2019), the role of this site as a catalyzer in
the transformation of leisure culture in Turkey until 2005, remained unnoticed in the
literature. In this paper, we revisit the story of Club Med Foga from the perspective of
leisure and cultural studies with an emphasis on Turkey’s near history. By using this site
as an entry point, and analyzing the representational contexts of the resort in Turkish
media and popular culture throughout its life span, we intend to discuss the development
of leisure culture and life-style consumption in Turkey within the tension of national identity
vs. westernization and globalization. The transformations of these representational
contexts work parallel to the transformation of leisure culture in Turkey as a part of the
country’s modernization. Our analysis shows that, tourism has been perceived as a
signifier of western culture in the beginning, and the transformation of leisure culture in

Turkey had been marked by a constitutive tension between Turkish national identity and

' The company was known as Club Méditerranée SA, until Chinese investment company Fosun’s takeover
in 2015. Since then the official name of the company has been Club Med SA S. In this paper, we prefer to
mention the company with its commonly known name as Club Med, and its resort in Foga as Club Med
Foca.
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its western other. Yet, at a later stage in the country’s modernization process, due to the
adoption of such life-style consumption patterns by Turkish upper-middle classes, the
main axis of tension shifts from an ambivalent relation between Turkish national identity
and its western other to an ambivalent relation between social classes.? In this regard, our
paper is an original contribution to the literature on the history of cultural globalization, the
development of leisure culture within the process of modernization in Turkey, and Turkey’s
cultural transformation in general since the 1960s.

For this purpose, we will first briefly explain the emergence of Club Med in the post-
WWII European cultural context as a tourism model and life-style consumption novelty.
After that, we will provide a brief account of Club Med Foga’s early history. Then, we will
analyze the representation of Club Med Foca in Turkish popular media from its opening
to closure. Finally, we will focus on the late history and closure of the resort for discussing
how its closure had been related with the restructuring of Club Med against the backdrop
of the transformation of global tourism and leisure culture, as well as the transformation
of life-style consumption in Turkey.

In this study, we rely on a variety of primary sources that we have reached through
archival research, including periodicals, feature films, postcards, news pieces and a
photo-romance. Popular magazine Hayat, Turkish equivalent of famous Life magazine,
featured Club Med Foca on its front cover in two different issues published six years apart
(Hayat, 1967; Giney, 1973). The textual and visual content of these featured news, and
other content surrounding them in the same issues, are among the main sources of our
inquiry. Thanks to the issues of Hayat magazine, we have a lively panorama of leisure,
recreation and tourism cultures of Turkey by then. Another primary source is an
introductory section about Foca in the Tourism Supplement of daily newspaper Milliyet
(Milliyet, 1981). Published in fascicles, this supplement presents the village of Foca mostly

with images from Club Med.

2 This article is an extended and rewritten version of the authors’ unpublished conference proceeding titled
“Club Med Phocia: An Archeology of High-Modernity” presented at International Society of Markets and
Development 15t Biennial Conference, July 2018, Chisinau, Moldova. We are grateful to Fuat Firat, ibrahim
Gursu, Ozgir Atila, Erkan Serce, Deniz Atik, Andreas Treske, Gdkhan Gékgdz, and Alper Gedik for their
contributions during the long research and writing processes of this article.
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A very interesting piece among our primary sources is a photo-romance shot at Club
Med Foca in 1984. Serialized by Milliyet and featuring famous professionals from Turkish
film industry such as director Feyzi Tuna, screenwriter Safa Onal and actors Salih Giiney
and Bahar Oztan, this photo-romance is based on the entangled relations among a group
of people who very well fit into the public image of the Club.

A series of postcards depicting the facilities and natural beauties of Club Med Focga
were printed by different sources in the 1980s. Marked with the name of Club Med Foca
either in French or in Turkish, these postcards give the impression of being sold to the
guests of the club. Yet, looking at the New Year or Eid-al-Fitr greetings on the backside
of these cards, we can discern that these cards were also in circulation outside of the club,
probably in the broader region of Izmir. Reading these cards gives us insight specifically
about the myth of exoticism and orientalism that envelopes the public representations of
Club Med Focga.

Even though they are not directly related to Club Med, we should mention two feature
films among our primary sources. Smart Alecks [Sivri Akillilar] (Alasya, 1977) and The
Uncouth Ones [Goérglstizler] (Seden, 1982) are among the products of Turkish film
industry’s tendency of using hotels and holiday resorts conveniently as filming locations.
Based on unexpected encounters among people from different social classes, these
accessible, popular comedies perfectly demonstrate the transformation of leisure culture
in Turkey.

Apart from these primary sources, we also benefit from several news pieces from
Milliyet, a prominent mainstream liberal newspaper that has been in circulation throughout
the existence of Club Med Focga. Thanks to Milliyet's well-organized digital archive and
database of its printed volumes, we could track unexpected aspects of Club Med Foca’s
media coverage, such as the mentioning of its name in political controversies. Yet we also
used a number of other sources including The Official Gazette of the Turkish Republic
[T.C. Resmi Gazete], various local and regional newspapers (both print and online) and
official documents.

For analyzing the representational contexts involving Club Med Foca within these

sources, we resort to Critical Discourse Analysis as a methodological framework in this
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research. Critical discourse analysis perceives language as a form of social practice, and
aims to decipher how discursive practices constitute the ‘reality’ of the social world by
analyzing the signification processes that we engage in our social experience within
various modalities (such as moving images in cinema and television, face-to-face verbal
communications, graphic signs, news reports, and various narrative forms in printed
media) (Sturken & Cartwright, 2012). In this respect, critical discourse analysis relies on
identifying the constitutive elements in a discursive construct (such as the way an event
is presented in a news report, or the way a speaker addresses her/his audience) and
semiological analysis of these elements in the contexts of social and political relations
(Gill, 2000). Such social and political contexts of representations, the repertoire of
associations and connotations they offer, present us how signs become ideologically
charged signifiers of a secondary order (Barthes, 1972). In other words, critical discourse
analysis is not only an inquiry upon how the representation (of an event, or a thing, or
social subjects) is constructed, but also what does it do, and how does it affect our
perception of the world and the power relations in society (van Dijk, 1993).

Within this methodological framework, our research objectives are to identify within
this large body of archival resources: How Club Med Foca is represented as a cultural,
economic, and political entity? What are the other representational contexts regarding
leisure culture and life-style consumption that surround Club Med Foca? How these
representational contexts have been transformed through the life span of Club Med Foga?
Finally, what is the connection between these representational contexts and the
continuing tension between Turkish national identity and its western/global other?

As we will discuss in detail below, the novelties surrounding the opening and the
operation of Club Med Foca (such as, the choosing of the specific location by Club Med,
its advertisements for its European clientele after the opening of the Club, the initial
perception of the Club among Turkish public and the alteration of such perception in the
following decades) reproduces the characteristics (as well as the problematics) of
‘orientalism,” which, according to Edward Said, is the main ideological framework that
regulates the European subjects’ relationship to the rest of the world (Said, 1978).

Examining the travel literature, scholarship, and art concerned with the Middle East
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produced in Europe, Said argues that these works ultimately produce a regime of
representation that renders non-western cultures as ‘historyless’ and static, indolent,
mysterious, sexually decadent and conservative at the same time, and buried in their
traditions that prevents them from changing. Said notes that this representational regime
not only constructs and solidifies the identity of modern European subject by providing it
with a referential ‘other’, but also justifies the domination of Europeans over its colonies.
According to Gosh (2003: 275), Orientalist discourse “... resulted in a dialectic between

‘self’ and ‘other,” between the familiar ‘us’ and the peculiar ‘them.

Because the study of the “orient” began with a fascination and desire for it in
the first place, it gave rise to the exoticization of this “other.” Representations
about the Orient, in other words, worked to create clear and fixed demarcations
between Europe and “others” and resulted in standards of inclusion and
exclusion. They provided the foundational dichotomies of modern-premodern
and primitive-civilized, which were crucial to Europe’s own self-identity and the
maintenance of its hegemony over the colonized” (Gosh, 2003: 275).

As we will analyze below, such self-identity construction indexed to standards of inclusion
and exclusion becomes crystallized in its media coverage in the first two decades of the
resort. The representational modality we find in this media coverage resonates with Nezih
Erdogan’s observations about the construction of national identity in Turkish cinema

(1998) in this sense. Most of our primary sources display exemplary cases of what

Erdogan explains with the notions of “affirmation,” “ambivalence,” “mimicry” and
“resistance”. Erdogan claims that since its inception during the late Ottoman era, “cinema
seems to have served as the latest desiring machine ... and filmgoing itself had the charm
of being a western-style ritual” (1998: 260). Echoing Thomas Elsaesser’s point (Elsaesser,
1980: 52), Erdogan (1998: 263) argues that the national identity can only be constructed
through the affirmation of an esteemed other, through such esteemed others endorsing,
confirming, and benevolent gaze. However, with a reference to Roy Armes’s observation
(Armes, 1989: 7), he maintains that in the third world context such affirmation is only
provided if the representation of that national identity corroborates with the orientalist
ideological construction of the western gaze (Erdogan, 1998: 263-264). Therefore, he

argues that, specifically during the 1960s and the 1970s —the heydays of the film industry-
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Turkish popular cinema describes national identity, through an ambivalent process
between mimicry and resistance (Erdogan, 1998: 260). The ambivalence stems from the
opposition between resisting and mimicking at the same time the Western/European
cultural codes in the filmic narratives. We argue that a similar ambivalence becomes
visible in the media coverage of Club Med Foca, throughout the lifespan of the resort.
Interestingly, the axis of ambivalent self-identification shifts in later decades, due
to the wide-scale adoption of western leisure culture, tourism and life-style consumption
practices by the Turkish elite, which introduces new inclusion and exclusion standards. In
this phase, the widening socio-economic gap between the poor/working class and the
urban elite manifests itself in conspicuous consumption practices, and exclusive holiday
resorts like Club Med Fogca become the signifiers of a privileged life-style distinctly

attainable by upper classes.
Early history of Club Med

Club Med was established in the 1950’s as not only a novel business model, but also as
an iconic representation of post-war cultural, social and economic transformations. Gérard
Blitz, whose family operated a vacation club for a war-stricken generation, and who had
been operating a rehabilitation center for concentration camp survivors for Belgian
Government himself, founded Club Med as in the summer of 1950. The novelty of Blitz’s
Club Med had been an emphasis on hedonism and complete escape from the banality of
modern social life, rather than health and fitness, or moral and physical self-improvement
oriented notions of ‘vacation’ that dominated the leisure industry until then (Furlough,
1993). The form and content of Club Med had already been apparent in a makeshift
summer camp Blitz organized in 1950 at Majorca. The camp was attended by around two
hundred fifty middle class urban young professionals from various western European
countries, who spent two weeks in tents, ate dinners together, dressed in Polynesian
outfits (which were provided by Blitz’s wife who spent some time in Tahiti), entertained by
flamenco dancers and a small orchestra, swam and indulged in sports activities. Blitz was

able to create a community feeling among the attendees by introducing reunions and off-
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season activities of the Club after the camp, and a news bulletin —the Trident— that
informed the members about each other (such as marriages and births among them) and
these activities. Members of the Club were titled as gentils membres (congenial members,
GM’s), and the employees were addressed as gentils organisateurs (congenial organizer,
GO’s) (Kotabe & Helsen, 2010: 675). A mythologized culture of Polynesia thematically
informed the rhetoric and social practices of the Club in the following years, and helped
establishing its counter-modern image, which was then labelled as esprit du Club (“the
spirit of the Club”).

By late 60’s, the Club became a massive tourism enterprise that had over four
hundred thousand members, operated more than 30 villages in Europe with around two
thousand employees at the height of the summer, doing about 20 million dollars of
business every year (Furlough, 1993: 74). What made Club Med a cultural icon, beyond
a successful business model, was how the cultural and discursive practices it introduced
and cultivated overlapped with the emergence of a new social class in post-war Europe.
It embodied the cultural norms and practices, ethos and ideological dispositions of what
Pierre Bourdieu and others studied as the new European Middle Class (Boltanski, 1987:
109-116; Bourdieu, 1984) that emerged in the post-war economic growth; “a group seen
as a ‘new petit bourgeoisie’ of service people and technicians and the ‘new bourgeoisie’
of cadres and ‘dynamic executives™ (Furlough, 1993: 75). Club Med offered to this new
social class a commodified temporal and sensory experience that addressed the
ideological and cultural novelties of their life-style. This commodified exotic temporality
would increasingly demarcate ‘tourism’ as a leisure activity in the following decades, and
become a part of the consumption patterns that signify western, modern, urban, young
professional lifestyle.

Such lifestyle consumption would be adopted globally within the process of the
modernization of peripheral countries like Turkey, as their gradual integration to
globalizing economy resulted in the emergence of this new social class in these countries
as well. At the same time, as we will trace through the mediated representations we
analyze below, while tourism came to be a part of the consumption patterns that defined

the much aspired ‘modern life’, unlike western/European socio-economic context, such
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modern life and its consumption patterns appeared to be a ‘distinction’ (Bourdieu, 1984)
only achievable for upper classes, due to certain cultural and economic conflicts inherent
to fast-track modernization process. In other words, in these peripheral countries, such
commodified experience of ‘escaping from modern life’ ironically became one of the
exclusive signifiers of the much desirable modern lifestyle of the urban social elite. The
transformation regarding consumption patterns and social classes accelerated in Turkey
particularly between the 1970s and the 1980s. Nurdan Gurbilek (2019: 66) asserts that a
significant aspect of politics in Turkey during the 1970s had been the project of
establishing a political zone that included people from different social backgrounds, that
brought together and was shared by the rich and the poor, the cultured and the uncultured,
or the Istanbulite and the migrant alike.® However, such project has been abandoned, and
left its place to social and economic polarization under the disguise of cultural pluralism in
the 1980s. (Gurbilek, 2019: 11, 71, 109).

Brief History of Club Med Foca Resort

Club Med Foca had been among the first holiday resorts the company opened up in the
Eastern Mediterranean Region during this period of expansion. The introduction of foreign
hospitality groups to Turkey started with the founding of Hilton istanbul in 1955 and
continued with Club Med in 1966 (Kozak & Cosar, 2017: 41). Considering the fact that
Hilton istanbul was a city hotel, Club Med Foca should be regarded as the first of its kind
as a summer holiday resort in Turkey. An advertisement published on daily newspaper
Milliyet on May 26, 1966 announces that miscellaneous items regarding the construction
of two holiday resorts in Foca and Kusadasi (another town on the Aegean coast of Turkey)
would be awarded by way of competitive bidding (Milliyet, 1966). By then, Foca was a

small fishing town with a population of 2953 people and its press coverage was limited to

3 Necmi Erdogan (2008) claims that during the 1970s the common point between different left-wing fractions
such as the Republican People’s Party (under the leadership of Bilent Ecevit) or the DEV-YOL
(Revolutionary Path) movement was incorporating populist imagination to their political discourses. We
content that the political communality between people with diverse social backgrounds as articulated by
Nurdan Gurbilek was related to the incorporation of populism by left-wing discourses in Turkey.
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rare news about prison escapees.* The construction of a holiday resort in Foga was part
of a wider program executed by The Retirement Fund of Turkish Republic, an institution
responsible for social security services for state officers. Starting from the mid-1950s, the
Retirement Fund constructed various hotels and holiday resorts in different locations of
Turkey with the purpose of fundraising. Iconic architectural works such as Istanbul Hilton

Hotel, Izmir Efes Oteli and Blyuk Ankara Oteli are the products of this program.

The agreement between Club Med and The Retirement Fund for establishing a
touristic holiday village in Foca was signed (Milliyet, 1965) The financial model behind the
founding of Club Med Foca was an example of local investment-foreign management
collaboration (Kozak & Cosar, 2017: 40). The privilege was initially issued for 15 years
(T.C. Resmi Gazete, 1920: 1-2), and had subsequently been renewed in 1982, thus
allowing the resort to operate until 2005.° Yet, the initial lease agreement itself set certain
conditions which would contribute to the development of controversial perception of the
resort among the Turkish public in the following decades. According to the lease
agreement, at least 75% of the overnight capacity of the village should be reserved for
those holding a foreign passport and Club Med was supposed to make the lease
payments in foreign currency. Such clause shaped the resort’s customer profile, and
through that, established its public image as a facility for primarily European tourists.
Spending their holiday at Club Med Foca remained an elite affair enjoyed by only a small
privileged group of Turkish citizens in the following decades, until the 1990's. Every
January or February the company issued very small and formally worded ads on Turkish
newspapers, announcing the opening of membership registration for the upcoming
summer season (Milliyet, 1977). Designed to fulfill a legal responsibility, yet curbing the
local demand strategically, these advertisements were far from being inviting compared

to the Club’s other promotional materials.

4 Turkiye istatistik Kurumu (1965). In the census data, the total number of male residents was more than
twice of females. This significant difference was due to the inclusion of the students and personnel at the
military school which was founded in 1963. In other words, the total population of Fo¢a should have been
less without the military school. We are grateful to Erkan Serge for his clarification in this issue.

5 Kozak and Cosar (2017: 46) claim that Club Med executives were convinced for building the resort in Foca
thanks to the efforts of the local authorities such as Selguk Dirim, the mayor of Foca by then.
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The first clients of the village arrived at Foca on June 25, 1967 (Milliyet, 1967a) and
the official opening ceremony took place on July 17, 1967 in the presence of ministries,
the director-general of the Retirement Fund and Baron Edmond de Rothschild, one of the
shareholders of Club Med (Milliyet, 1967b). Since the village was put into service quite
rapidly, both the clients and the employees faced miscellaneous problems in this very first
tourism season. Nevertheless, Club Med Focga gradually became an established and well-
functioning resort in the next years. Gilbert Trigano, the CEO of Club Med by then, stated
in 1972 that Focga resort had been the highest ranked branch of the Club by its members
(Milliyet, 1972).

Foca village was not the only resort Club Med operated in Turkey. In addition to the
Kusadasi village which is almost simultaneously constructed with the one in Foca, the
company also had resorts/hotels in Bodrum, Kemer and Capadocia, some of which still
continue to operate today. But Foga resort had a distinct stance among the other Club
Med facilities in Turkey as a result of the publicity around it, its size, and its location. News
and stories from the resort had been highly publicized in Turkish media from its initial
conception until its closure. It even appeared as the stage of a few popular fiction
narratives, and in a sense, became a reference of western identity, culture and influence
in Turkey during a period of cultural transformation oriented towards modernization and
westernization.

During the 1960s, a decade that overlaps with the founding and popularization of
Club Med Focga, Turkey went through a series of sharp political and economic changes.
Korkut Boratav (2008: 118) asserts that planning was the distinctive feature of the post
1962 period in Turkish economic history. Starting from 1963, three consecutive
development plans were issued for every five years and these plans substantially
influenced the investment policies. The founding years of Club Med Foca is all covered
within the framework of the First Five-Year Development Plan (T.C. Bagbakanlk Devlet
Planlama Teskilati, 1963). Even though the plan does not directly refer to the
establishment of a touristic holiday village in Foga, certain provisions proposed in the plan

(such as the allocation of investable resources by Retirement Fund [111], or increasing
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Turkey’s tourism capacity for balancing import-export deficit [425]) appear to be the
economic motivations that prepare the grounds for the founding of Club Med Foca.

Simultaneously, radical left politics gained popularity in Turkey during the 1960s.
Although there were certain other differences among radical left political groups, their
relatively new political discourses were commonly based on anti-imperialism and
incorporated nationalism in that regard (Belge, 2003; Aydin, 2008; Atilgan, 2008; Dogan,
2011). Inclusion of nationalism in socialist discourses as such had not been unique to
Turkey, but a recurrent theme in third world politics (Belge, 2003; Dogan, 2011).
Nevertheless, such an incorporation ironically created shared position among radical left
and Islamist/conservative discourses. Since its inception in Turkey, Islamism had been a
salvation ideology that could easily converge with a nationalist framework (Mert, 2005:
414). Most intellectuals and political thinkers who are considered as the founders of
Islamist ideology in Turkey such as Said Nursi, Mehmet Akif Ersoy, Necip Fazil Kisakurek
and Nurettin Topgu gave a significant place to nationalism in their thoughts (Cetinsaya,
2005).

As such, Turkey had been continuing to struggle with balancing the economic,
political and cultural aspects of modernization in the 1960’s. Albeit still relying on import
substitution industrialization, above mentioned economy policies had been introducing
novelties of ‘western’ consumer culture. This hegemonic tendency had been challenged
by nationalist political discourses from both left-wing and right-wing groups, which
incorporated the criticism of cultural imperialism as a common ideological element as we
mentioned above. Club Med’s cultural identity, as manifested in its self-inscribed “the spirit
of the Club” (“esprit du Club”) with references to a set of hedonistic cultural practices
including sexual liberation, had created a tension with conservative appropriations of
cultural imperialism criticism. Such tension was also supported by the admission policies
of the resort; apart from the local workers it employed, the number of Turkish citizens
allowed as clients had been limited to the 25% of the resort’s capacity —and the club
membership was only promoted in Turkish press almost invisibly. Thus, the resort

became an apparent target of criticism pointing to western decadence, and economic and
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cultural imperialism in mainstream Turkish media and Turkish popular culture in the
following decades.

Yet, tourism and westernized consumption patterns associated with leisure activities
had been gradually adopted by Turkish upper classes. Going to foreign or exotic places,
indulging in leisure activities away from everyday settings required financial ability and
social affluence, and these were becoming the signifiers of bourgeois life-style, setting the
wealthy, educated, modern urban folk apart from traditional middle classes whose holiday
activities consist of visiting hometown and spending time with extended family. Under
these circumstances, Club Med Fog¢a became a dubious icon in Turkish popular culture;
on the one hand, it represented much-loathed cultural and economic imperialism, yet, on
the other hand, it became the icon of a life-style that was aspired by a new urban upper-
middle class generation.

Still, as we will discuss below, the club’s representation in the media had often been
controversial and ideologically charged. The history of public debates around the resort
reflects the contentious nature of the social transformation, and the resistance it had met
from both nationalist left and right camps in highly politicized Turkish everyday culture

during this period.
1967 Hayat Magazine: The Affirmation

The August 10, 1967 edition of weekly Hayat magazine features the newly opened club
on its cover, with the title “From Paris to Fo¢a”, and announces the founding of a “new
holiday village for European tourists” in Izmir (Hayat, 1967).

Inside, the deck of the article highlights how the resort provides a peaceful getaway
for the movie stars “working in the dark studios of London,” (Hayat, 1967: 3) as well as
humble white-collar middle class of Northern Europe. Inline, it mentions European
aristocrats and celebrities who chose to spend their vacations in Turkey, and notes the

following remark:

Turkey is no longer an unknown place and a closed box that cannot be located
on the world map. Westerners who yearn for the sea, sun and beaches
appreciate our countries natural beauty, and they are more skillful in cultivating
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these than us. These talented eyes and skilled hands discovered Foga of |zmir
lately, and pulled it up from the dark corners of the unknown to be one of the
main touristic pillars of Turkey (Hayat, 1967: 4).

Club Med is cited in the article as “the world’s biggest and most knowledgeable tourism
organization”, a highly influential one that massively contributed to the development of
tourism in Spain and Yugoslavia. Although the article highlights the celebrities, it also
mentions the middle-class visitors of the club a few times in the following, highly detailed
exposure of everyday life at the resort: “the French have a whole month yearly vacation
allowance, thus spend three weeks in the resort, while the others usually spend two. But
all of them end up leaving here as touched, with sweet memories” (Hayat, 1967: 5).

The image of the resort reflected in the magazine sounds particularly affirmative,
and admiring. The lifestyle of western celebrities and royal families are sources of
aspiration, and their decision to spend their time in Turkey is something to be proud of.
The liberal attitude of Club’s guests is not presented in tension with local culture:
“Everybody usually walks around half-naked in the village during the days, even the
workers,” reads the caption under the photo showing a villager in his shorts, working as a
hairdresser in the club, attending to a blonde European female guest. “Even the resort
administrator complies with the dress code of merely swimsuits, to the degree that it is
difficult to distinguish between the tourists and the hosts,” (Hayat, 1967: 5) it explains. In
fact, the article is highly informative behind its celebratory tone; it even details the prices
and the costs of staying at the Club. In the absence of any critical remarks, the
acknowledgement that the locals work in the village and adopt the ways of the tourists
seem to be taken as a sign of cultural/economic development, rather than a concern.

The Club Med feature appears as one of the general, historical, social events that
concern the nation, among other similar news stories in Hayaf's August 1967 issue. It
appears to be the only one specifically about tourism, summer, traveling, and leisure. All
the other news and feature stories in the same issue are about general social occurrences
relating to modern urban life and culture. Looking from today, and next to the later media
coverage we will analyze below, Hayat's summer issue visibly presents a significant lack;

the absence of all the magazine and news stories, advertisement, entertainment and
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informational pieces related with tourism, leisure activities and traveling we are now
accustomed to see in the summer issues of similar magazines. There is only one other
feature in the issue that is particularly ‘seasonal’—the news story about the annual
traditional folk festival at Akgay, a small town at the north Aegean coast of Turkey (Sagdig,
1967). We interpret this lack as an evidential sign of the non-existence of tourism and
related notions in Turkish public culture at that time, and the news story about Akcay
Festival supporting our interpretation; as we will further elaborate below, in the absence
of local tourism industry and the leisure culture it is associated with, the leisure activity for
the middle-class Turkish people of that time had been attending to traditional local cultural

events and vacationing at their hometowns with family and friends.
1969 Milliyet: Negotiation

We find another news article on Club Med Foca in Milliyet Daily two year later, in its
October 11, 1969 issue. Undertaken by the daily’s Munich correspondent, the article titled
“Nobody bothers another at Foca” appears to be presenting a news report on Club Med
Foca by the then popular weekly German adult magazine, Praline (Aydin, 1969). The
article mainly summarizes and rephrases the original article’s exaggerated (if not largely
fantasized) emphasis on the liberal sexual attitude in the Club; young and beautiful female
GO'’s participating to sex parties among the guests of both sexes, young and beautiful
female GO’s accompanying the lonely male guests, sex crazed house-wives chasing a
new lover everyday of their stay —and, because of the necessity prompted by the
unfairness of female-to-male ratio, ‘the principle’ of two women having to sleep with one
male (Aydin, 1969). However, the adult magazine’s original hyperbolic coverage, as well
as other somehow informative bits on the club life, passes in the article quite positively, in
a praiseful manner, together with how everything is thoughtfully set up for the comfort of
the guests in the club, how socially diverse are the European members, etc. In the end,
the article reminds the Club’s limited availability for Turkish folk in an invitational manner.
The publication of the article itself is something to be read symptomatically in our view;

Milliyet had been a serious and popular daily newspaper at the time, and Praline’s adult
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nature is not mentioned in the article while its sensational coverage is joyfully rephrased.
This points to the fact that, in this article Milliyet is actually proudly presenting the German
coverage of something that happens in and belongs to Turkey in its pages; no matter how
credible the source and how extravagant the narrative is, a European story takes place in
Turkey through Club Med, and for Milliyet, that is worth reporting to the Turkish public.
Simultaneously, by reimagining and/or reenvisioning the likely to be fantasized narrative
of Praline, Milliyet presents Club Med Foca, as an unreachable object of desire,
particularly for the male readers. In Milliyef's presentation, the exotic fantasy presented in
the adult magazine becomes negotiated with national self-identity, in an attempt to
preserve the integrity of the object of desire embodied in Club Med Foca.

The proud tone of the coverage responds to the affirmative character of the
esteemed other’s interest in Turkey’s unspoiled natural beauty. This ideological
framework also explains the forgiving perception of the liberal attitude of the Club’s
European clientele. Their comfort in walking around half-naked and not caring about
dress-codes, the myth around their sexual decadency, etc. establish and distinguish them
as the cultural other. The emphasis on this cultural other’s liberal sexual practices, the
mystification of such practices, locates this cultural other in a privileged position against
the Turkish national identity that (still) struggles with conservative traditions (despite the
state-sponsored cultural modernization). In other words, the demarcation of their liberal
attitude elevates the European tourists to the position of esteemed cultural other who had
been able to overcome their conservative traditions, whose appreciation of the natural
beauty of Turkey and Turkish local culture, in return, affirms the Turkish national identity.

Club Med’s constitutive emphasis on exoticism becomes apparent in the media
artifacts of its early years, and this orientalist gaze somehow complicates its perception
among the Turkish public who imagine a modernist vision of the country and locate Club
Med in this context. Milliyet Daily’s report mentioned above makes a tongue in cheek
reference to the exotic presentation of local culture at Club Med Foca: “Thursday nights
are ‘Turkish Nights’; everybody dresses in Turkish ways as much as they can, and artists
from ‘reputable’ places nearby show their mastery in the ‘art’ of belly dancing for the

guests” (Aydin, 1969).‘Reputable’ here is probably a sarcastic reference to Roman
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communities living nearby, who earn their living by performing at cheap entertainment
venues and for tourists; “the ‘art’ of belly dancing” is another sarcastic expression that
belittles the cultural value of the entertainment (as belly dancing is perceived as a signifier
of middle eastern culture, which modern republican Turkish public do not identify with).
What becomes apparent in this mention is the mismatch between Club Med and its guests’
highly exoticized perception of Turkish culture, and modern Turkish public self-image.
Such exoticization had always been present in the popular representations of Club
Med Foca, regardless of the decade. For instance, in majority of the postcards of Club
Med Foca, in split frames, next to the pictures of modern facilities and hip Club life, we
see people riding camels, alongside the locals in traditional folk dresses (Clup
Méditerranée Foca-Turquie [Multiple View Postcard C-5142], ?; Clup Méditerrannée
Foca-Turquie [Multiple View Postcard 35-134.], ?). In fact, camels had never been a part
of the cultural and economic life in the region, and the ones in these pictures were brought
in by Club Med and kept in their own barns in the resort. These postcards attest to the
degree of Club Med’s self-exoticization and how such self-exoticization had been adopted
and reproduced domestically. According to Edward Said, orientalism operates by
disregarding the differences among the cultures it represents and shrouding them with a
cloak of sameness —camels, which are the signifiers of some other Middle Eastern
cultures, becomes attached to the landscape of Turkish Aegean coast, in order to amplify
its “easternness”. And in return, such attachment is negotiated by Turkish national identity,

which is founded upon its rejection of similarities with other Middle Eastern cultures.
1973 Hayat Magazine: The Contestation

Hayat magazine features the Club again in its August 2, 1973 issue. This time with the
title, “A paradise in Turkey that is closed for Turks” (Glney, 1973). The celebratory tone
of the 1967 feature is immediately replaced by a rather ambiguous discourse in the new
feature. While the left part of the deck highlights morally ambiguous issues, “nobody turns
their head to look at the lovers making out in the streets in broad daylight, or to people

sunbathing nude on the beach,” the right side of the deck highlights the availability of all
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kinds of services and entertainment facilities in the resort. “Whether you desire a Turkish
Bath or hairdresser, night club or water skiing, Foga holiday village provides all kinds of
entertainment facilities for every taste” (Glney, 1973: 20). Yet, the caption underneath the
photo reads “our village, their pleasure” in all capitals, and continues by informing the
reader that “the holiday village located at a paradise-like bay in Izmir is operated by French
Club Mediterrenean company, which has already spread its arms all around the world.
But, only its members, who come from other parts of the world can stay here” (Gliney,
1973: 20). The photo on top of the opposite page shows visitors sunbathing on the beach
from a distance, and the caption underneath once again highlights their decadent attitude;
“the paradise and its angels —some of the visitors take their top off on the beach, while
some others sunbathe totally naked!” (Gluney, 1973: 21).

While the 1967 feature starts its story by highlighting the trips of European aristocrats
and celebrities, the 1973 article opens up with a European couple camping at the bay next
to the resort. They are described as “total hippies” with detailed descriptions of their
physical appearances, highlighting how dirty, scruffy and carefree they look —as well as,
the woman’s voluptuous body (Glney, 1973: 21).

Unlike the 1967 feature, the 1973 coverage offers no reference to the local people
working at the resort. Although it strongly highlights the exploitation of natural beauty, it
doesn’t question whether the resort exploits the local work force, or contribute to the local
economy. The image of the 1973 feature is devoid of aspiration — it highlights the
privileges of the westerners’ lifestyle, together with their decadence. Parallel to the
populist anti-imperialist discourses of both left-wing and right-wing politics in Turkey, the
image of the “west” embodied in the resort —as decadent, carefree invaders, would set
the tone of public perception in Turkey in the following decades. Club Med would become
an icon often mentioned in the political tensions and controversies within the troubled
relations between Europe and Turkey during the 1980s and 1990s (see the Conclusion
section of this article).

In contrast with the 1967 issue of the magazine, while the 1973 feature reflects a
highly dubious discourse on how the spoiled foreigners enjoy the country (in the way local

Turks cannot), and expose the locals to their decadent lifestyle, the rest of the issue
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presents summer related leisure activities, summer specific society news, and includes
advertisements of leisure and traveling products and summer houses. Even the news
stories of the magazine reflect the rising tourism and leisure culture; in an article that
features the dresses Turkish movie star Hulya Kogyigit presented to her Greek
counterpart Melina Mercouri as a gift, a well-tanned Kogyigit is photographed with flashy
summer dresses against the backdrop of the touristic city of Kusadasi (Dernek, 1973).
Another news feature, titled “Last Tango in Florya” is about the “hippie dance festival’
organized by youngsters at the Florya coast of Istanbul, in which “local youth” ‘imitating’
hippies dance in ‘weird moves’ along with visiting foreigners (Emir, 1973). Another news
feature is about scuba diving, as “an expensive, dangerous, but pleasurable” hobby
(Hayat, 1973a). One of the full-page advertisements invites the readers to buy summer
properties at the coast of Antalya, with the headline “the longest summer” (Hayat, 1973b).
The short fiction feature of the issue, a romantic escapade story, is titled “The Road to
Sin”, and presented with the subheading “a summer novelette” (Su, 1973).

The discursive contrast among different news pieces in the August 2, 1973 issue
of Hayat Magazine creates a perfect example of the ambiguity that we have mentioned
above. While the feature on Club Med Foca represents the resort in a controversial tone,
other news in the same issue affirm touristic leisure activities and consumption patterns.
In other words, the western life-style/identity which was represented in an affirmative way
in 1967 became contestable in 1973, whereas the associated set of consumption patterns

which had been posited as an unattainable object of desire at that time became the norm.
1977 Smart Alecks: Changing Index of Contestation

The increasing popularity of new leisure and tourism-related consumption patterns is very
well reflected in a movie that was shot not at Club Med Foga but another similar holiday
village. The slapstick comedy movie Smart Alecks [Sivri Akillilar] (Alasya, 1977) clearly
displays the shifting index of contestation we mention above. The story takes place at
Nebioglu Holiday Village (Nebioglu Tatil Kéyu), which had been established in 1969 as
the first of its kind in Turkey (Sayar & Altun, 2019: 17). Both as an equivalent and a
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competitor of Club Med Foca, Nebioglu Holiday Village embodied the increasing interest
in summer tourism among the Turkish elite. Featuring a cast of some of the most popular
Turkish comedy stars of the time, the plot of the film revolves around a working-class
couple (Perihan and Recep) who win a vacation at the resort from a lottery organized by
a daily newspaper. After they arrive at the resort, they are looked down upon and socially
excluded by actual clients of the resort. By taking advantage of the unwelcomed status of
Perihan and Recep, the corrupt manager of the resort and his friend impute to them a
jewelry theft they commit. Luckily, two buddies (Zeki and Metin) from Perihan and Recep’s
neighborhood also work at the resort as waiters, who cleverly find out the real thieves and
save the family. As apparent from the plotline, Perihan, Recep, Zeki and Metin are
depicted as uncultivated but smart, sincere, honest and joyful characters. The only people
who treat the waiter buddies in a good manner are the retired police chief who helps them
in investigating the theft, and the young woman who falls in love with Zeki by being
impressed by his sincerity and humbleness. The rest of the bourgeois clients of the resort,
including a pathetic millionaire and an aggressive womanizer, are shown as corrupt,
arrogant, and immoral people. The elements of westernized modern/urban culture are
codified as the exclusive life-style of these rich clients, and thus disparaged in the
narrative, whereas the entire story line is organized around the desirability of such life-
style and short-cutting the requirements of achieving and enjoying such exclusivity.

The film opens with a montage scene, which associates the holiday village with
eroticism and pleasant summer activities. Alongside many shots that focus on bodies of
women in bikinis, the montage scene also showcases the clients while kayaking in the
sea, sunbathing on the beach, jumping into the pool or simply enjoying their beverages at
the pool side. The cultural clash between Perihan, Recep, Zeki and Metin and the clients
of the resort starts as Perihan and Recep arrive to the holiday village with a huge baggage
load. The stuff they have brought along are picnic and camping items, such as foldable
barbeque and portable LPG tanks. The incommensurability of the basic notions of leisure
activity demarcates characters belonging to two different social classes, while the plot
develops through this cultural clash. For instance, while Zeki, Metin and other workers of

the village take a bath in the shallow sea in their underwears —apparently, they don’t know
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to swim-, the pathetic millionaire tells his friends that he doesn't like the sea and the salt
at all, while enjoying the resort’s pool. The moral alignment of the narrative in this conflict
does not remain subtle; even though they do not know how to swim, the workers enjoy
their time in the shallow waters cheerfully, whereas the millionaire puts himself in awkward
situations by splashing water on other clients, and then by accidentally jumping into an

empty pool.
1981 Tourism Supplement. Normalization of the consumption pattern

We find both Nebioglu Tatil K6yl and Club Med Foca mentioned once again in an issue
of the tourism supplement of Milliyetin 1981 (Milliyet, 1981). Published weekly during the
summer months, each fascicule of the tourism supplement of the paper introduces a few
touristic towns by focusing on its touristic facilities and points of attraction. The first page
of the feature shows two larger photographs of topless tourists on the beach at Club Med
Foca. Yet, the article itself is far from the sensationalism of the 1973 Hayat Magazine. On
the contrary, it informs the reader about historical facts, natural surroundings, and tourism
facilities at Foga. Although the pictures from Club Med dominates the article, the resort is
featured simply as a major facility in the region, with accommodation information and full
price list. It seems like, now the hippies are gone, toplessness is acknowledged, and
summer tourism is a part of the mundane life —so much that, catering to the ordinary
citizens concerns of “where to go?”, the newspaper informs them about their options.
Acknowledging the full adaptation of what has once been perceived as “the expectation
of westerners,” the article warns the domestic tourists that, despite its importance in
ancient history, there are not many historical ruins left around the old town of Foca.

The tourism supplement itself and the coverage of the resort attests to the fact that,
tourism and westernized consumption patterns associated with leisure activities had now
been adopted by Turkish upper middle classes. By the end of the 1970s, most of the
small villages in Turkish Mediterranean and Aegean coasts had already been turned into
touristic towns and were surrounded by summer housing sites and apartment complexes.

Simultaneously, many international chains entered the Turkish tourism market (Kozak &
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Cosar, 2017: 42). It was not coincidental that these transformations accelerated during
the 1980s, a time frame when neoliberal policies were introduced and highly encouraged
in Turkey.®

Yet, although such life-style consumption seems to be fully established among
Turkish urban middle classes by 1980’s, we see the index of “exclusion” and
“‘exclusiveness” implied within the consumption pattern shifting towards a different
direction. Now Turkish nouvelle rich enjoy similar touristic and leisure activities that had
been perceived as belonging to westerners in the past, and in the face of growing income
discrepancies and urban poverty, the exclusive lifestyle the resorts signify redraws the
lines of reactionary politics and social tensions in Turkey.

Within the development and transformation of the leisure culture in Turkey we
mention above, presumably due to the competition Club Med started to receive from many
other resorts adopting its business model, Club Med Foga was opened to Turkish tourists
in the 1980’s, and with that, also became an “exclusive” destination for Turkish elite and
nouvelle rich. For example, in the special section titled “Who’s where this summer?” of
Milliyet Daily’s Tourism and Vacation Guide, we find Banu Alkan, a famous Turkish B-
Movie star of the time, stating that her schedule requires her to ‘attend to Cannes’ and
then shoot a film at Club Med Focga that summer: “It’s not my choice, | will spend my
vacation at Foca working” (Ziddioglu, 1983). It is plausible that, next to her claim to attend
to Cannes film festival, Alkan is attempting to incorporate the prestigious brand of the Club
to her public image in this interview. Interestingly, the movie she mentions (The
Relationship [lliski] Girsu, 1983) does not appear to be filmed at Club Med Foca but at

another exclusive hotel in Marmaris.” More importantly, The Relationship was a remake

6 The milestone of the introduction of neoliberal politics in Turkey was an economic program implemented
on January 24, 1980 during the prime ministry of Stileyman Demirel. The creator of the January 24 Program
was Turgut Ozal, the undersecretary to the prime minister by then. Following the September 12, 1980
military coup, Ozal was assigned as the deputy prime minister in charge of economics affairs, and later on
the party he founded came to power in 1983. The acceleration of neoliberal economic politics continued
during his power. For an overview of Turkey’s introduction to neoliberalism during 1980s, see (Yalman,
2009).

7 Based on an examination of footage together with Gékhan Gékgdz, we argue that the film was shot at
Marti Resort Hotel in Marmaris.
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of another Turkish movie, Spare the Rod and Spoil the Child [Kizini Dévmeyen Dizini
Déver] (Gursu, 1977), and a significant modification to the original storyline in the remake
had been the shifting of the location of the story from Istanbul to such an exclusive hotel

in Marmaris.
1982 The Uncouth Ones: Banality and Mimicry

Similar to The Relationship, the movie The Uncouth Ones [Gérglistizler] is also written by
Erdogan Tinas and shot in Marmaris at around the same period of time (Seden, 1982).
Yet, the plot of the film originates from a theme resembling Smart Alecks. Pervin and her
beautiful daughter (Gul), living in an old neighborhood of Istanbul, are suffering from
poverty. One day they win a lottery that covers a luxury ferry trip and a vacation at an
exclusive hotel. The shrewd mother and daughter announce their vacation prize to their
neighbors as a journey to Egypt for bringing back a large sum of inherited fortune in order
to be able to postpone their debts to local businesses a bit further. The main motivation
of the young woman is the possible opportunity of meeting a rich prospective husband
among the clients of the hotel. However, the “oil king” she falls in love with turns out to be
a poor gambler (Murat) hiding from his fiancé (Aysegul) and her mother (Halime), as well
as a mobster he is indebted to. Gradually, the luxury hotel turns into the setting of a
burlesque comedy between people hiding from and/or fooling one another. The comic
situations stem from either lower-class characters’ exaggerated mimicry of bourgeois
attitudes, or from their revealed original attitudes when they lose their disguise. It’s
important to note that lower class characters in this narrative are not depicted as morally
superior people. On the contrary, they continuously deceive the others and fabricate
stories about themselves. In this regard, the class differences emphasized in the narrative
are not directly indexed to, and do not indirectly translate into moral status/integrity.
However, reminding the same dilemma in Smart Alecks, these lower-class characters are
associated with the values of sincerity and humbleness. Repeating the same pattern, both

in The Uncouth Ones and The Smart Alecks, the bourgeois characters are depicted as
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immoral and arrogant people while their luxury vacation at the exclusive hotel is
represented as an object of desire.

Even though it’s not shot at Club Med Foca, The Uncouth Ones is important for our
inquiry not only because of displaying the shifting index of contention but also for the
sequences it features regarding the clash and/or co-existence of opposite notions of
vacation. After the ferry arrives to Marmaris8, the camera revolves around the town and
the hotel in a montage scene. In this montage scene, we encounter a variety of people
and leisure activities next to each other —such as people at the public beach, luxury
yachts, tents, summerhouse complexes and hotels. When Murat’s fiancé Aysegul and her
mother Halime arrive to the hotel to find him, they install a tent on the empty land right
next to the hotel and immediately start performing all the essentials of a traditional
camping vacation. When the hotel staff come out for shooing them away and destroying
their tent, the two women beat off the staff with the support of the public. In a similar scene,
Gl accidently hits Halime with a ball when she enjoys her time with Murat by the
swimming pool, and a women's fight similar to the ones in their poor traditional

neighborhood back in istanbul ensues in the luxury resorts swimming pool.
1984 Photo-romance: Upward Mobility

During our research, we could not identify any movies that were shot at Club Med Foca.
However, this resort does appear in a related medium —a photo-romance published in the
Renk life-style edition of the popular daily newspaper Milliyet, as the stage of the
confrontation we have mentioned above (Onal, 1984). Photo-romance had been a popular
serialized pulp-fiction format that utilized photo strips for storytelling, and these had been
a part of the magazine coverage of daily and weekly tabloids of the time. Titled Av (“The
Hunt”), the photo-romance tells the interwoven stories of a young working-class woman,
who chooses to spend her vacation at the resort she can barely afford only because of

the hopes of meeting a wealthy prospective husband, and a contract killer, who arrives to

8 The route and destination of the lottery trip is not clear in the story. However, based on an examination of
the footage together with Alper Gedik, we decided that the boat arrives to Marmaris and the rest of the film
was shot in that town and a hotel located in one of the newly growing parts of it.
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the resort at the same time with her, for assassinating a crime syndicate leader among
the clients of the resort.

The bitterness of the protagonists of the photo-romance has to be evaluated in the
depth of the representational regimes of 1980’s Turkish popular culture. The plot is entirely
constructed around the morally, economically and politically corrupt Turkish elite, and the
complicity of urban middle classes in such corruption: The hitman who hunts down the
corrupt businessman is actually hired by his similarly corrupt rival. Finding a rich husband
is a way to “move to the upper floors” for the woman who works as a secretary, she doesn’t
really care how the prospective husband makes his fortune. “I am not going the pick the
most handsome, | am going to pick the richest. | am not going to listen to my heart, but
my wits”, she says.

Although Club Med is explicitly the setting of the narrative, all the characters and
stories staged on this setting belong to the Turkish elite. Except for a side character, a
French female tourist vacationing alone, Isabel, who becomes the object of desire for a
Turkish businessman seeking an extramarital affair while visiting the club with his wife.
When asked how come she speaks Turkish so well, while she politely refuses the
advances of the Turkish businessman, Isabel explains that she was taken care of by a
Turkish nurse in France, when she was sick in her childhood, in the absence of her
separated mother. Through the affection and care she received from that immigrant
worker, Isabel learned Turkish, and developed an affinity with Turkish people. What has
been disregarded and excluded from the story slips into the narrative and disrupts the
world of decadence and excess. The labor of the immigrant worker, in her absence, points
to the possibility of an alternative, dignified form of connection between the cultures and

the people.

2005 Closure and Settlement

While the appearance of nouvelle-rich and their visibly exaggerated adoption of western
life-style consumption patterns complicated the cultural tension (and shifted its axis from

spoiled western/dignified local to spoiled rich/dignified poor), Club Med continued to be
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an iconic signifier in Turkey’s troubled relation with the west. In 1984, only one year into
the establishment of the parliamentary system again after two years of direct military rule,
when public debates still had to be limited within the prohibitive terminology imposed by
the nationalist ideology, Club Med became highly criticized for including expressions such
as “Kurdish villages,” “Kurdish castle,” “Armenian capital” and “Armenian church” in its
promotional brochure for touristic tours in Eastern Anatolia. Daily newspaper Milliyet
published the incident on its front page with the heading “French arrogance” (Fransiz
kistahhigi) (Tureng, 1984). According to the newspaper, Minister of Tourism then
Mukerrem Tascloglu said “we can even shut down their clubs in Turkey” and “we will make
them apologize” (Tureng, 1984). In 1994, Club Med Foca was closed temporarily. Turkish
press claimed that the temporary closure of the facility was due to French first lady
Danielle Mitterand’s pressure on Club Med, as a protest against the decision regarding
the political arrest of the deputies belonging to Democracy Party (DEP), the representative
of Kurdish political movement.? In return, Club Med’s CEO in Turkey Behice Gdkakin
denied the news report by stating that the temporary closure of Foca resort was not
because of political issues but due to the decrease in occupancy rates caused by the
economic crisis (Milliyet, 1994).10

In fact, the closure of Club Med Foca in 2005 had been very much related with the
shifting lines of “exclusiveness” and “life-style consumption” we identify above, rather than
its controversial iconic presence in Turkish public debates. By 1990’s Club Med started to
receive fierce competition from other mass tourism companies that catered to European
middle class with all-inclusive vacation packages in exotic places. As a result, the
company went through a major restructuring, changed its business strategies towards
offering luxurious vacation facilities to a rather economically affluent clientele from all over
the world (Kotabe & Helsen, 2010: 678). During 1990s, Club Med Focga’s customer profile
changed gradually and the resort started hosting more Turkish customers. This new

tendency is reflected on the changing nature of its press coverage. Along with other

9 In March 1994, immunity of DEP deputies was removed by the Parliament and they were arrested.
10 Club Med Foga was temporarily closed to service also in the summer of 1999 (Civaoglu, 1999).
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facilities in Turkey, Foca resort began to appear in tourist agencies’ advertisements
catalogues (Milliyet, 1992; Milliyet, 1999). Even though the prices were comparable to
overseas vacations, this press appearance marked the opening of Club Med Foca to local
tourism with no return. Initially, Club Med’s attempt for inviting Turkish customers was
interpreted as a quick solution in the face of the decrease in demand from European
tourists caused by the Gulf War (Katarci, 1991) but the continuation of the strategy in the
following years showed that it was more related with the transformation the company was
undertaking. Thus, the tendency to advertise on local newspapers and the resulting
increase in the number of Turkish customers increased after the war. By the second half
of 90s, advertorials promoting Club Med Foca’s natural beauty and facilities started to
appear on national newspapers (Milliyet, 1997). In 2000s, Club Med started publishing its
own ads apart from tourism agencies and Foca resort was covered on these ads until its
closure (Milliyet, 2003). The rental agreement for the land had not been renewed after
2005, and the resort had been abandoned along with the “espirit de club” and the illusion
of cultural exchange it once offered.

After being so much discussed, ironically, the closure of the Club went almost
entirely unnoticed by the Turkish public, whose middle classes, albeit still displaying
reservations towards Europeanness, had already adopted all the definitive life-style
consumption patterns and had plenty of options to exercise those. Yet, the closure had a
massive impact on locals, who tied their livelihoods as well aspirations to the economic,
cultural and social connections the Club provided for two generations. The abandoned
resort is left to ruin, since they didn’t have the capital investment required to revitalize it.
The fate of the site, and the lack it now represents as a lost economic resource, continued
to draw attention in public.

Since 2005, the abandoned land of Club Med Foca went through a series of
unsuccessful privatization attempts (Dogan, 2010; Karaca, 2016). The last auction for
privatization happened in July 30, 2018 but similar to a previous auction in 2006, it was

cancelled afterwards by state authorities (Ege’de Son S6z, 2019).
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Conclusion

In our analysis above, we tried to expose the transformation of the iconic public image of
Club Med Foca, which reflects the rise of leisure culture in Turkey as well as the
developing and shifting lines of tension between Turkish national identity and its western
other, and among Turkish social classes within the process of modernization and
globalization. In our view, as apparent from the regimes of representation we identify
here, these tensions signify a contested cultural and economic encounter facilitated by
Club Med. The fluidity between the self and the other, and/or mimicry and resistance,
transforms these cultural and political tensions into ambivalent processes. Triggered by
the entangled association of orientalist and nationalist discourses, these ambivalent
processes have been ‘productive’ in the sense of catalyzing tangible public articulations
of underlying socio-economic issues —which cannot be reduced to matters of national or
western ‘identity.” Thus, it is possible to consider that the encounter itself as fruitful for
crystalizing these tensions.

In fact, the shifting axis of tension we find in the discourses we analyze shows that,
the national/social identity is not an essential cultural construct, but a product of exclusion
and inclusion regimes, and social and economic demarcations that create the ‘self’ and
the ‘other’. The opening of Club Med Foca is affirmed and celebrated in the media in
1960’s, because in an ambiguous fashion it represented the inclusion of Turkishness to
the Europeanness it aspires to. In the following decade, the apparent exclusion of Turkish
people (who, by then, starts to adopt the same leisure culture and want to enjoy the same
western life-style) introduces an ambivalence to the public perception of the resort, which
now demarcates a threshold between the Turkish identity and the European other. In the
later decade, the widening economic gap between the social classes in Turkey, and the
articulation of class differentials in cultural practices (including tourism) redraws the lines
of inclusion and exclusion; the otherness of the European becomes replaced by (or,
perhaps redressed into) that of the westernized urban rich, and ‘self’ becomes identified
by the traditionalism, moral integrity, and community bonds of the poor working class.

Neither westernness, nor national identity refer to intrinsic and fixed qualities, their fluid
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signifiers are determined by changing patterns of social and economic inclusion and
exclusion.

Despite being a commercial business based on the exploitation of the orientalist
mindset of its clientele, the presence of Club Med Foga had been a productive cultural
encounter for exposing social and economic differences and catalyzing broader
transformations. It seems plausible to us to consider today’s tourism industry, transpiring
in a later phase of globalization, as having a sterilizing effect in contrast. Today, the
consumption habits once perceived as ‘western’ have been quite settled (particularly
economically privileged social groups) in peripheral countries like Turkey, and
geographical mobility of people (for touristic and business purposes) proliferated and has
reached to unprecedented volumes globally. Yet, at the same time, the contours of social
mobility as well as representational regimes (between east/west and social classes) seem
to have rather settled, We believe, the historical transformation we analyzed in the paper
provides us with a perspective about such sedimentation of representational regimes in

Turkish cultural context.
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2000’li yillar sonrasi Turkiye sanat sinemasinda ismine ve filmlerine en fazla génderme yapilan
ybnetmenlerden biri Rus yénetmen Andrey Tarkovski’dir. Tarkovski’nin son filmini ¢ektikten
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motivasyonlarin bir kismi daha bireysel, daginik ve bulanik iken diger bir kismi diistiinsel arka
plani olan daha sistematik bir yapiya isaret etmektedir. Calismada her ikisinden de
bahsedilmesine kargin ikincisine daha fazla agirlk verilmektedir. Savunucular tarafindan
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degisimlerin yaninda Tarkovski’nin 2000’ler sonrasi Turkiye sinemasindaki etkisinin de payi
vardir. Film ¢calismalarindaki felsefi okumalarla da etkilesim halinde olan bu egilim, bir taraftan
yapimlarin gérsel niteligini ve sinematik dillerini degistirirken diger taraftan glincel toplumsal
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da gerekgesi haline gelmistir. Bu tartismalar etrafinda kurulan ¢alismada, farkli yapimlarin adi
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Abstract

Russian director Andrei Tarkovsky has been one of the most referenced directors in Turkey
since the 2000s. It is a matter of concern that Tarkovsky attracted the attention of another
country’s directors, even after shooting his last film. Although some of the artistic motives
behind filmmaking like Tarkovsky are more subjective, fragmented, and blurred, others indicate
a more systematic formation with an intellectual background. While both are discussed in this
study, the emphasis is primarly on the second. The trend, referred to as “truth cinema” by its
proponents, stands out with its stories based on faith and belief. However, these films also
differ from the religious-themed films of the previous period, with their mystical presence and
content, effort to avoid from being deductive, artistic concerns, poetical styles, and quiet
cinematography. This difference is due to the influence of Tarkovsky on Turkish cinema after
2000—in addition to shifts in cultural, economic, social, and political circumstances. This trend,
which has interacted with the philosophical readings in the film studies, has altered the visual
quality and cinematic language of the productions, while at the same time it has become a
justification for an apolitical cinema which remains disconnected from current social
developments and political issues. In this study, along with many other films, Semih
Kaplanoglu’s Bugday (Grain) (2017) is centrally examined in the light of this discussion.
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Neden Tarkovski Olmak istiyoruz? 2000 Sonrasi Tiirkiye

Sinemasindaki Ruhani Egilimler Uzerine

Giris

Yavuz Turgulun yénettigi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni (1990) ile Murat
Dizgunoglu'nun ybénettigi Neden Tarkovski Olamiyorum..’un (2014) merkez
karakterleri; sadece sinemaci kimlikleriyle degil, icinde bulunduklari kosullarla yapmak
istedikleri seyler arasindaki tezatlar agisindan da kayda deger ve ilging benzerlikler
gosterirler. Hem Agk Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeninin Hasmet Asilkan’t (Sener
Sen) hem de Neden Tarkovski Olamiyorum...’un Bahadir’i (Tansu Biger); o gline kadar
basit isler yapmis olan, ancak artik kendi sanatci ristlerini ispatlamak isteyen film
yonetmenleridir. Bu arzularini gerceklestirme surecinde ikisinin de 6ninde 6nemli
engeller vardir ve 6ykunun ilerlemesi icin gerekli olan temel dramatik catismalar da
buradan dogar. Yuklenilen “ulvi” sanatsal misyonlara karsin kigisel hayatin ve tlkedeki
produiksiyon sartlarinin dogurdugu siradan sorunlar, kara komedi benzeri anlatilari
sekillendirir. Bu da halihazirda deneyimlenen anlatilarla, yani izlenmekte olan filmlerle
yonetmen karakterlerin kafalarinda kurduklar 6yka dinyalarini birbirinden ayirir. Diger
taraftan Hasmet ve Bahadir'in tasarladiklari filmler de icerik ve bigim olarak zaten
birbirinden oldukga farkhdr.

Her iki flmde de hayata gegirilmek istenen yapimlar, dramatik katalizor iglevi
géren basit anlati nesneleri veya Hitchcockgu anlamdaki MacGuffinler! olarak
okunmaya ¢ok yatkindirlar. Clnkl yonetmen karakterlerin tizerinde calistiklari filmlerin
nasil gérindiigu/gérinecegi, seyirciye tam olarak aktariimaz. Oyki icindeki éykulerin,
Melinda ve Melinda’da (Melinda and Melinda, Woody Allen, 2004) veya Sezar
Olmelide (Cesare Deve Morire, Paolo & Vittorio Taviani, 2012) oldugu gibi, bir alt anlati
evreni kurmasina izin verilmez. Tasarlanan filmlerin éykuleri, asil anlatilara pek dahil

edilmeden karakterlerin motivasyon kaynagi olarak kalmaya devam eder. Bu nedenle,

1 “zleyicinin ¢dziimden cok deneyimle ilgilendigini” bilen Alfred Hitchcock'un filmlerinde MacGuffin
sadece seyircileri 6yku evreninin igine ¢gekebilmek icin vardir (Monaco, 2006: 296).
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Hasmet ve Bahadir'in kafalarindaki filmler hakkinda genellikle dolayli yollardan bilgi
ediniriz.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeninde bu dolayimlama genellikle
diyaloglardaki s6zel aktarimlar (izerinden yapilir. Ornegin Hasmet, (izerinde calistigi
hayatinin projesinde oyuncu olarak gérmeyi cok istedigi Mujde Ar'a “Av ve Avcl”
bashkli éykisunl anlatirken anlatinin genel hatlarini bize de aktarmig olur. Onun
heyecanli Uslubundan dolayr aktarimin diegetik muhatabinin (Mljde Ar) kafasi
karismig olsa da olaylarin zengin bir is adami ve kizi ile onlari kagiran teréristler
cevresinde gelistigini anlanz. Filmin dykuslyle ve bu 6ykuayl ele alis tarziyla ilgili
bilgiler de yine benzer sohbetlerden elde edilir. Hasmet konuyu, neredeyse
propagandaya kacan bariz ideolojik savlarla aktaracaktir. Yesilcam ddénemindeki
duygusal seyirlikleri ile bilinen agk filmleri yonetmeni, bu kez neredeyse hicbir bilgisinin
olmadigi alanlara girerek solcu nutuklar atan ve bu ylzden de didaktik olmaktan
kurtulamayan bir film yapmaya kalkismigtir. Ama Turgul, kurmaca yonetmen Hasmet'in
neden bu kadar riskli bir isin igcine girdigini oldukca ikna edici argimanlarla
gerekgelendirir. Gercek bir sinemaci olarak kendini ispat etmek isteyen Hagsmet’e gore,
0 gunun kultirel ve entelektlel gcevrelerine bunu kabul ettirmenin yolu, mimkuinse
cezaevine girmek ve ardindan da politik filmler yapmaktir. O yuzden, yaslandigini
hisseden ve arkasinda kalici bir is birakmak isteyen adam, “Bu film baska” siaryla,
kendini tamamen yabancisi oldugu sulara birakir. Ustelik bu amag¢ dogrultusunda
sadece sinema anlayisini degil; dig goérinisuni, evinin dekorunu, sanatsal
begenilerini ve hatta dustincelerini bile degistirmeye calisir.

ileri yaslarinda kendini samimi olmayan bir sekilde dénistiirmeye calisan
Hasmet'in aksine Bahadir, hali hazirda muhalif bir kimlige sahiptir. Arkadas cevresiyle,
yasam tarziyla ve dinledigi mazikle bdyle bir profil ¢izer. Ancak Hasmet’e gére ¢ok
daha asosyal, sinik ve ketum gorunur. Filmiyle ilgili konugma konusunda da Hasmet
kadar heyecanh ve istekli degildir. Nasil bir eserin hayalini kurdugunu, izledigi
filmlerden, asil filmin kendi adindan (Neden Tarkovski Olamiyorum...) ve en ¢ok da
riiyalarindan anlariz. Filmin prologunda kullanilan ve iz Sdiriciinin (Stalker, Andrey
Tarkovski, 1979) meshur su birikintisi sahnesinin neredeyse bire bir kopyasi olan

Bahadir’in rlyasi, gen¢g adamin nasil bir film yapmak istedigi konusunda énemli
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ipuclari icerir. O, protest kimliginin aksine, toplumsal icerikli ya da politik argimanli
Oykulerin degil; Andrey Tarkovski gibi i¢csel dinyaya donlk temalarin pesindedir. Ama
sanatsal anlamda cok ciddi sikintilari olmasina ragmen eserine inanan, onu ¢cekmek
icin her turli mucadeleyi géze alan ve guvendigi éykusinden taviz vermeyen
Hasmet'in azmine karsin Bahadir her tirli yeni éneri dogrultusunda senaryosunu
degistirmeye hazirdir. Ayrica filmini ¢ekmek icin Hasmet kadar arzulu gérinmez;
vazgecmeye ve kosesine sinmeye ¢ok daha yatkindir.

Karakterlere ait bu tur belirgin parametreler, Hasmet ve Bahadir'in kusaklariyla
ilgili okumalar ve karsilastirmalar yapmaya imkan verebilir. Ama son derece nevi
sahsina munhasir kisilik Ozellikleri go6sterdikleri igin alegorik ya da metonimik
okumalara pek de musaade etmeyen temsiller Gzerinden bu tir genellemelere gitmek
yanhs cikarimlara neden olacaktir. Ornegin Hasmet'in temsil ettigi son kusak Yesilcam
filmcilerinin ortadan kaybolmasindan sonra gelen yeni kusak ydnetmenlerin Bahadir
gibi karamsar veya sinik olduklarini iddia etmek temelsiz ve haksiz bir genelleme
olacaktir. O ylzden buradaki asil donemsel karsilastirma verisi karakterlerde degil,
onlarin yapmak istedikleri filmlerde saklidir. Clnku her iki yénetmen de; dénemlerinin
kalturel atmosferine uygun, o dénemin entelektiel ¢evrelerince makbul sayilabilecek
filmler yapmayi arzulamaktadirlar. Bahadir da —neredeyse Hasmet kadar— sanatsal
modanin kurbanidir. Neden Tarkovski Olamiyorum...’da bunun alti, Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yénetmenindeki kadar belirgince cizilmese de bazi 6nemli ipuclari vardir.
Mesela Bahadir’'in, 8lmek Uzere olan yazar dostuyla girdigi diyaloglar bunun en belirgin
izlerini tasir. Sanatsal veya edebi, herhangi bir kanona dahil olamayacak kadar
camiadan uzak olan Hasan Bahri (Menderes Samancilar); kitabinin basarisini
samimiyet ve sadelikle agiklar. O; herhangi bir modaya uymak yerine, icinden geldigi
gibi Uretmis ve yazmak istediklerini yazmigtir. Oysa Bahadir ne yapmak istedigini belki
de tam olarak bilemeden, sanki sadece gunun festival filmleri furyasina uymaya
calisiyor gibi gérinmektedir. Bu nedenle hem Bahadir'in hem de Hasmet'in yapmayi
planladiklari filmler Gzerinden, onlarin sanat yapmaya calistiklari dénemlerin digtnce
iklimleri Gzerine fikir yUratalebilir. Turkiye 6zelinde konusulacak olursa, burada, sdyle
bir soru akla gelebilir: “Neden 1980’li yillarin sonu ile ‘90’larin basinda Yeni

Gergekcilik’i ve Uclincii Sinema’yr c¢agristiran toplumsal veya politik icerikli filmler
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makbulken 2000’ler Turkiyesi'nde Andrey Tarkovski’yi, Robert Bresson’u, Ingmar
Bergman’i veya Michelangelo Antonioni’yi animsatan; bireyin i¢ dinyasina donuk
temalar daha revactadir?” Bu soruyu -galismanin devaminda daha fazla
odaklanacagimiz ve igeriklerini dini referanslarla olusturan filmler ézelinde daraltarak—
su sekilde de yenileyebiliriz: “Kendi diinya goéruglerinin gcercevesi icinden de olsa bazi
toplumsal konulara belirgin bir politik durusla egilen Yicel Cakmakl’'nin veya Mesut
Ucakan’in filmlerinin yerini neden giinimuz Turkiye’sinde Semih Kaplanoglu’nun veya
Murat Pay’in mistik ve ruhani filmleri almigtir?”

Sinemanin kendi i¢ dinamikleriyle aciklanamayacak kadar kapsamli olan bu
sorular, degisen kulturel atmosferle dénisen sinema anlayigi arasinda baglamsal
okumalar yapma konusunda oldukca davetkardir. Ornedin sanat sinemasi
cevresindeki yeni egilimlerin 2000’lerden sonra daha da hizlanan neo-liberal
politikalarla, “yerli ve milli” ideallerle, degisen mekénlarla (kentlerle), ylkselen
konformist ve apolitik egilimlerle, mistifiye edilmis hakikat sdylemleriyle ve yeni nesil
islami diisiincelerle —az ya da cok— baglantisi olabilir. Bu baglantilarin hangilerinin akla
yatkin, saglam ve makul; hangilerinin ise zorlama ve zayif oldugunu sdyleyebilmek igin
bunlari belirli bir sistematik icerisinde ele almak en dogrusudur. Ama konunun sinema
estetiginden Turkiye’nin siyasi tarihine, toplumsal psikolojiden din felsefesine, ekonomi
politikten siyaset kuramina kadar ¢ok farkli yénleri s6z konusudur. Ayrica duragan
anlatim, uzun sessizlik anlari, dingin mizansenler, uzun ve sabit siirsel planlar gibi
2000’ler sonrasi Yeni Turkiye Sinemasi’nda karsimiza ¢ikan imgeler; farkl sinematik
baglamlara sahiptir. Bir tarafta Nuri Bilge Ceylan’in ulus 6tesi geleneklerden beslenen
zengin sanatinin ilham verdigi yeni kusak varken diger tarafta, genellikle dini
referanslarla hareket eden ve siirsel dinginligi bir sekilde tasavvufi gelenekle
birlestirmeye calisan bagka bir grup vardir. Film yapmadaki motivasyonlar, sinemaya
yuklenen anlamlar, filmlerin icerigi, ulasiimak istenen kitle ve elde edilmek istenen etki
gibi konularda ciddi farkhliklar s6z konusudur. Gérsel stilde ve sinematik yaklagimda
bir yekparelik varmis gibi goérinse de amaclar, niyetler ve sinemadan beklentiler
farklidir.

Turkiye sanat sinemasindaki yeni egilimlere odaklanan ¢alismalar genellikle bu

yekpare gibi duran bicimsel ve sinematik tercihler (izerinde durmustur. icerige ve
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tematik Ozelliklere deginenler ise genellikle yapitin disindaki baglantilari géz ardi
ederek filmin kendi anlam dunyasi igerisinden yorumlarini yapmaya calismaktadir.
Hizlanan dunyaya ragmen yavaslayan ve dinginlesen filmler; zaman-imge,
minimalizm, siirsel sinema, hakikat arayisi ya da hakikat sinemasi, ruha yolculuk,
studium ve punctum, sinema felsefesi, tasra sikintisi, tefekkir sinemasi gibi
kavramlarin/kavramsallastirmalarin 1s1ginda; neredeyse tamamen yapit odakh ve
toplumsal arka plandaki gincel gelismelerden uzak sayilabilecek bir sekilde ele
alinmaktadir.?2 S6z konusu filmler; bu calismada da benzer bir yol izlenerek ve mevcut
akademik egilime uyularak, Deleuzeyen ya da Barthesyen kavramlarla, daha kuramsal
bir bakigla, filmlerin sinematik 6zellikleriyle, yapita dair tikel ¢cikarimlarla, metinler arasi
okumalarla ve genel anlamda da daha olumlu yonleriyle ele alinabilirdi. Ama bu tutum,
sO@ylenmesi gerekenlerin yine ertelendigi ve dile getiriimesi gereken birtakim sorunlarin
yine karmasik kavramlarin gélgesinde kaldigi bilindik bir calismaya neden olabileceqgi
icin burada, biraz da risk alinarak, konunun bagka bir yénine deginiimeye
calisilacaktir. Riskin nedeni, cogunlukla onaylanan bir sinema anlayisina karsi politik
bir stiphecilikle yaklagilacak olmasidir.

Kalturel, toplumsal ve politik ddntstimun; film anlatilarinin dramatik kurulumu
icin gerekli olan ¢atismalari besleyecek kullanish malzemeler (degisen iktidar iligkileri,
yeni toplumsal siniflar, farklilasan mekanlar, gariplesen kentler vb.) verdigi bir
dénemde, sanat sinemasi igerisindeki ¢cogu filmin bu malzemeden faydalanmama
konusundaki titiz tutumu dikkat ¢ekicidir.2> Ama herhangi bir filmi ele alip onu toplumsal
meselelere duyarsiz kalmakla veya apolitik olmakla itham etmek dayanaksiz,
dayatmaci ve tek tarafli bir bakistir. Glincel ve yerel sorunlarla ugragsmak yerine insana
veya varolusa dair kadim sorulara ydnelen bir sanatci, bu tutumundan dolayi

elestirilemez. Diger taraftan, ekonomi politik ve toplumsal baglantilari da olan

2 Bazi Ornekler igin bkz. Buker ve Akbulut, 2009; Kaya, 2011; KOpru, 2015; Gllsen, 2015; Akdogan,
2018; Ozginar, 2019.

3 Takva (Ozer Kiziltan, 2006), Cogunluk (Seren Yiice, 2010), Sarmasik (Tolga Karagelik, 2015), Riya
(Dervis Zaim, 2016), Kaygi (Ceylan Ozgiin Ozgelik, 2017), Yuva (Emre Yeksan, 2018) ve Kiiciik Seyler
(Kivang Sezer, 2019) gibi bir birinden farkli sinematik kimliklere sahip yapimlar, inang ve iktidar iligkisi
(ya da catismasi), yeni toplumsal siniflar, politik ve kultirel kutuplasma, kentsel dénlsim, basin
Ozgurligu, yeni kontrol mekanizmalari ve neo-liberal politikalarin ekolojik sonuglari gibi dénemin satir
basi konularinin anlatilara nasil eklemlenebilecegdini gésteren istisnai 6rnekler olarak anilabilirler.

382



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

konularda bile israrla somut ve gincel ¢dézimlerden uzak kalinmaya caligiimasi,
stpheci bir bakis tarafindan tartismaya acilabilir. Clnkd bu tutum, politikadan uzak
durmak yerine, tam da politikanin merkezinde yer alan bir tir hedef saptirmanin ve
mistifikasyonun izlerini tagimaktadir. Ornegin Semih Kaplanoglu'nun énceki filmleri,
insana ve varolussal durumuna dair tasavvufi sorular sorarken 2017°de ¢ektigi Bugday,
gida ve iklim krizi gibi daha dunyevi sorunlarla ugragsmaktadir. Ama bu sorunlarin
¢cbzumlerini de, onceki filmleriyle benzer sekilde, yine bir tar ruhanilik Gzerinden
aramaktadir. Somut meselelerin ¢ézimunde bile soyut kavramlastirmalara bagvuran
genel bir egilimin belirgin izlerini tagiyan Bugday, bu 6zelliklerinden dolayi ¢alismanin
merkezinde yer alacaktir. Konunun iglenisi icin olusturulmaya caligilan sinirlar da boyle
bir secimi gerekli hale getirmigtir.

Tipik durum 6rneklemesi olarak bilinen yénteme gére secilen film, 2000’lerden
sonraki kultirel atmosferle sanat sinemasinda gérilen ruhani egilimler arasindaki
iligkiyi ideal sekilde yansitir. Bu egilimin arkasindaki ekonomi politik baglaminda ele
alinmasi gereken iligkiler ve dliinyevi baglantilar, tasavvufi tefekklrin siirsel sinemayla
birlestiriimeye calisildigi ruhani arayis temasiyla garip bir ¢eliski icindedir. Bu celigki,
s6z konusu filmleri tanimlamaya calisirken ortaya c¢ikan hakikat sdylemini de
glvenilmez hale getirmektedir. S6ylemin, gercekten ruhani bir arayigi mi kastettigi,
yoksa zaten iman edilmis a priori bilgilere mi génderme yaptigi; her sdylemde
kacinilmaz olarak bulunan ideolojinin burada nasil tezahlr ettigi, bu ideolojinin
Tarkovski sinemasini nasil aragsallastirdigi gibi tartismali meseleler asagidaki metnin
ortlik iskeletini olusturmaktadir. Ortiik olmasinin nedeni, konunun katmanli yapisi ve
bu yapinin farkli olgulara deginmeyi zorunla hale getirmesidir. Bu durum, zaman
zaman ana meseleden uzaklasildigi izlenimini yaratabilir. Ama toplum ve sinema
iligkisi, dini sinemanin 1960’lardan beri devam eden seruveni, fikirsel dizlemde
yillardir dile getirilen tasavvufi sinema 6zlemi, son dénem akademik tartismalarda da
cokca gindeme gelen sinema felsefesi olgusu veya Nuri Bilge Ceylan'in ginimiz
Turkiye Sinemasi’na etkisi gibi meseleler anlasiimadan Bugday'in arkasindaki

dusunsel ve sanatsal motivasyon da tam olarak anlagilamayacaktir.
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Degisen Toplum, Degisen Sinema

Siegfried Kracauer’in de belirttigi gibi bir Glkenin filmleri; bireysel olarak tretilmedikleri
ve anonim bir kitleye hitap ettikleri icin, diger sanatsal araclara nazaran ¢ok daha
dogrudan bir bicimde o Ulkenin zihniyetini yansitir (2010: 5). Sinema ve toplum
arasindaki bu iligki, genellikle populer filmler icin dillendiriise de alternatif sanat
sinemasi da bulundugu kultirdeki doénlstimlere cogunlukla tepkisiz kalamaz.
Bagimsiz sinema; ana akimin yaptigi gibi kitlenin talep ettigi imgeleri yaratmasa bile,
aretildigi kiltirel atmosferle ve toplumsal arka planla, bir sekilde etkilesim halindedir.
Kimi zaman bir karsi tepki halinde geligsen bu etkilesim; bazen de kolektif bir biling digi
islevi gorerek popduler anlatilarin bastirdigi, ihmal ettigi, gérmek istemedigi veya
Uzerinde durmadigi imgeleri goérunlir hale getirir. Toplumsal gercekci olarak
nitelendirebilecegimiz filmler, daha cok ilk durumla ilgiliyken; ikinci durum, genellikle
daha kisisel bir sinemayi dogurmaktadir. Bunlardan hangisinin digerine gbre daha
fazla tercih edildigiyle ilgili niceliksel baskinlik da yine dénemsel verilerden bagimsiz
degildir. Ornegin italyan Yeni Gercekgiligi; fasizan amaclara hizmet eden ve koér
milliyetci duygulari kdrukleyen tarihsel poptler yapimlarin veya burjuva yasamindaki
entrikalar Gzerine kurulu, yapmacik “beyaz telefon” filmlerinin géstermedigi bir italya
gercegini gdstermek amaciyla, Ulkenin en calkantih ve sorunlu yillarinda ortaya
cikmistir. Savas ve savas sonrasi donemin agir kosullariyla baglantili olan fasizan
baskilar, issizlik, esitsizlik ve gec¢im sikintilari gibi konular; Vittorio De Sica’nin, Luchino
Visconti’nin ve Roberto Rossellini’nin filmlerinde toplumsal gercek¢i ve politik bir
duyarlilikla iglenir. 1950’lere gelindiginde ise degisen Italya ile birlikte bu tiir konular da
geri planda kalr; bu dbnemden itibaren modern bireye ait iletisimsizlik ve
yabancilasma gibi daha farkli sorunlar veya kimi bireysel takintilar, daha kisisel bir
sinemayla —Michelangelo Antonioni’nin ya da Federico Fellini’/nin modernist
filmlerinde— kendine yer bulur.

italyan Sinemasi’nda, 1940-1960 araliginda belirgin olarak hissedilen bu
déndsuimun, tarihsel sinirlan daha genis ve muglak olan daha &rtik bir versiyonu
Tarkiye’de, 1970’lerden gunimize kadar gelen sirecte yasanir. Her ne kadar
Tarkiye’deki halk¢r konularin kokleri 1960’lara kadar uzansa da gercek anlamiyla

politik bir toplumsal gercekgiligi gérmek icin 1970’lerden sonraki hareketli dénemleri ve
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Yilmaz Guney’in basi ¢ektigi sinema hareketini beklemek gerekecektir.* Umut (Serif
Goren ve Yilmaz Giney, 1970), Maden (Yavuz Ozkan, 1978), Siirti (Zeki Okten, 1978),
Kanal (Erden Kiral, 1978), Yol (Serif Géren ve Yilmaz Guney, 1982), Hakkari'de Bir
Mevsim (Erden Kiral, 1983) ve Ucurtmayi! Vurmasinlar (Tun¢ Basaran, 1989) gibi bu
déneme ait yapimlar; ciddi politik ayrismalarin ve baskinin sekillendirdigi toplumsal
sorunlara sessiz kalmamistir. Bunlardan bazilari, yaraticilarinin dogrudan yasadigi
tecrlibelerden beslendigi icin gucll bir gdézlemciligin izlerini de tasirlar. Diger taraftan,
toplumsal ve politik izlekleri Yesilgam’in melodram normlariyla harmanlayan Yarinsiz
Adam (Remzi Jonturk, 1976), Yikiimayan Adam (Remzi Jontirk, 1977) ve Kilic Bey
(Natuk Baytan, 1979) gibi filmler; “yatay ve birlestirici bir temsil diizeni yerine dikey ve
hiyerarsik olani” (Arslan, 2005: 96) tercih etseler de® 1970’lerin izleyicilerini, asina
olduklari kodlar aracihgiyla toplumsal meseleler hakkinda diusinmeye tesvik ettikleri
icin, yine de bir misyonu yerine getirir. 1980’ler, bu anlamda daha verimsizdir. Darbeci
ybnetimin dayattigl apolitik ortamin da etkisiyle, halkin genelini ilgilendiren meseleler
yerine Avrupa sanat sinemasinin —revagta olan— siyaseten dogrucu konularini ve
karakterlerini neredeyse hicbir yerellestirmeye bagvurmadan uyarlamaya calisan Umut
Yarina Kaldi (Yavuz Ozkan, 1988) gibi “entelektiiel hesaplasma” (Vardan, 2003: 747)
filmlerinin sadece genel seyirci kitlesi Uzerinde degil, alternatif izleyiciler Gizerinde de
bir karsiligi pek olmaz. Turgul’'un Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeninde de basarili
bir sekilde hicvettigi gibi, herhangi bir toplumsal sorunu dert edinmedigi halde benzer
filmlerin uluslararasi mecrada yarattigi rizgardan faydalanmak isteyen, ama ele aldigi
konuyu i¢sellestiremedigi icin didaktik Uslubun étesine gegcemeyen yapimlar da yine
bu dénemlerin Granadur.

1990’larin ikinci yarisina gelindiginde ise Yesilcam gelenegi artik neredeyse
tamamen tukenmigken sanat sinemasi cephesinde farkli bir canlanma baglar.
1980’lerden kalma toplumsal travmalarin bilingdisinda biraktigi izler ve neo-liberal

politikalarla baglantili kuresellesme c¢abalarinin dogurdugu kimlik ve aidiyet temelli

4 Vedat Turkali’nin senaryosu ile Ertem Gére¢’in yonettigi Karanlikia Uyananlar (1964), istisnai bir erken
dénem 6rnegi olarak bu genellemenin disinda kalmaktadir.

5 Umut Timay Arslan, bu degerlendirmeyi Kili¢ Bey (izerine yapmis olsa da s6z konusu yorum, kurtarici
figlrin cogunlukla Cuneyt Arkin tarafindan canlandirildigi, dénemin benzer filmlerini kapsayacak
sekilde genisletilebilir.
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sorunlar bu dénemin temalar tzerinde belirleyici olur. Dénemin filmleri, bir taraftan
“aidiyet meselesi etrafinda yasanan gerilimlere taniklik ederken” diger taraftan
“kamusal sodylem alaninda s6ze dokulemeyen endise ve fantazilerin yansidigi bir
kalturel alan” acar (Suner, 2006). Gittikgce kisisellesen dykiler, daha bireysel cabalarla
perdeye yansir. Dénemin gen¢ ydnetmenleri; belirli sanatsal egilimleri takip etmek
yerine kendi dykulerini, kendi benimsedikleri tarzlarla ve mimkun oldugunca bireysel
prodiksiyon imkanlariyla aktarmaya calisirlar. Bunu yaparken de ulkenin sinema
geleneklerinden ziyade baska cografyalardan kendilerine yakin bulduklari énemli
ustalarin eserlerinden beslenirler. Ornegin, yerli melodrama yeni ve modernist bir
yorum getiren Zeki Demirkubuz’'un filmlerinde, Rainer W. Fassbinder etkileri
belirgindir.®

Bu dénemin énemli ve simgesel bir diger yonetmeni Nuri Bilge Ceylan’in
sinemasinin beslendigi sanatsal ve edebi kaynaklarlar ise ¢cok daha genis ve cesitlidir.”
icerik baglaminda, insan iligkilerindeki Cehovyen gézlemcilikten beslenen yénetmenin
son donem filmleri; gug¢lu sahnelemesiyle ve derinlikli karakter yaratimiyla Ingmar
Bergman’i, 6yku anlatimi icin sinema dilinin olanaklarini zorlamasiyla Krzysztof
Kieslowski'yi, yerel ve ki¢lk diunyalardan ¢ikarttigi glcli ve evrensel catismalar ile de
Abbas Kiyarlistemi’yi animsatir. Erken dénem Ceylan filmleri ise —6ykiden ziyade
fotografik kadrajlarin plastik ve siirsel gicinden destek aldiklari igcin— Tarkovski
sinemasina daha yakin durur. Gergekten de Koza (1995) ve Kasaba (1997) gibi erken
dénem calismalarinda yénetmen; geleneksel 6ykl baglamina dayanmak yerine, tipki
Tarkovski filmlerinde oldugu gibi, imgenin kendi igkin guciinden ve zamanin géranur
kiindig1 duragan anlardaki cagrisimsal iligkilerden beslenen zaman-imgesel
denemeler yapar. Daha sonraki Ceylan filmlerinde dus ve gerceklik arasinda gecen

kimi sahnelerde benzer izler gorilse de dykusel baglamin én plana ¢ikmasindan dolayi

6 Demirkubuz ve Fassbinder; “igeri ile disarinin farkli olmadigini, disarinin da iceri kadar baskici, tekinsiz
oldugunu benzer bigcimde gdrsellestirir. Kamusal alanlarin baskici ve dislayici yapisi, gerek mekan
dizenlemeleri gerekse karakterler arasindaki bakiglarla anlatilirken yénetmen de cikissiz, umutsuz,
kapal bir toplumsal yapiya isaret eder” (Akbulut, 2012: 141).

7 Ceylan sinemasinin kaynaklariyla ilgili ¢cesitliligin ve ¢ok kilturltligin farkinda olan Diken, Gilloch ve
Hammond’in ortak galismalarn da yénetmenin filmlerini, konuyla ilgili énceki tartismalarin yaptigi gibi
Yeni Tlrkiye Sinemasi eksenine degil, “klasik Avrupa (6zellikle Fransiz, Alman ve Rus) duslncesi;
edebiyati ve filmleriyle desteklenen ulusétesi bir muhayyile baglamina yerlestiriyor” (2018: 18).
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bu etkiler giderek azalir. Ama dusuk butceli ve ¢ok kiglk bir yapim ekibiyle hayata
gecirilen bu ilk filmlerin uluslararasi basarisi ile Uzak’ta (2002), yénetmenin alteregosu
gibi degerlendirilen Mahmut'un (Muzaffer Ozdemir) Tarkovski gibi filmler yapma
dislincesi; gen¢ sinemacilar icin ¢oktan yeni bir ilham kaynagi olmustur. Alternatif
sinemay! ve festivalleri yakindan takip eden sinefil cevrenin moda jargonuyla
sOylersek, bu dénem “kucuk Tarkovski’lerin” veya “kicuk Nuri Bilge Ceylan’larin”
doénemi olur.

Bu, kigumseyici bir genelleme olsa da getirmeye calistigi elestirinin kendince
hakli nedenleri olabilir. Hasan Akbulut’'un da degindigi gibi, mimkin oldugunca az
diyalog kullanmaya calisan bu dénemin bazi kisa égrenci filmlerinde Nuri Bilge Ceylan
ve Semih Kaplanoglu gibi Yeni Turkiye Sinemasi’ndan yénetmenlerin etkilerini gérmek
mumkuindur (2016: 13). Sadelesen diyaloglar, azalan kesmeler, uzayan sessizlik anlari
ve duraganlasan kamera gibi bicimsel semptomlar; gen¢ sinemacilarin ilham
kaynaklari hakkinda ipuglari verebilir. Ancak 2000’lerden sonra ortaya c¢ikan ve
Tarkovski giirselligini cagristiran tim yapimlar, ilk filmlerini ¢eken hevesli
yonetmenlerin amagsiz Oykuanmeleriyle agiklanamayacak kadar cesitlilik gosterir.
Ceylan sinemasinin ulusal ve uluslararasi basarisi bir ilham vermis olsa da, burada
baska dinamiklerden de bahsetmek gerekmektedir. S6z konusu egilimdeki filmlerin bir
bélimiinin —6zellikle Semih Kaplanoglu tarafindan yénetilenler— islami metinlere ve
anlatilara atiflarla yUkli olmasi, ister istemez baska olasiliklari ve baglantilari da

gundeme getirmektedir.
Milli Sinemadan Tasavvuf Sinemasina

Turkiye’de inang¢ temelli filmler 1950’lerden itibaren Uretilegelmistir. Hazreti Ayse (Nuri
Akinci, 1966), Allah'in Arslani Hazreti Ali (Tun¢ Basaran, 1969), Hazreti Stleyman ve
Saba Melikesi (Muharrem Giurses, 1966) gibi ilkk dénem filmler; isimlerinden de
anlagilacagi Uzere, daha ¢ok dini kigiliklerin yasam &ykulerine odaklanmistir (Evren,
2014: 71). 1970’lerle birlikte ise, siyasi ve toplumsal arka plandaki degisimlerin de
etkisiyle, dini temali filmlerde bir artis baglar (Coskun, 2009: 77). Ylcel Cakmakli,
Mesut Ucakan ve Salih Diriklik gibi ydénetmenlerin ¢ektigi ve Milli Sinema olarak da

bilinen bu dénemin islami filmlerinde konular genellikle yiizeysel déniisim dykileriyle
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verilir. “insanin bagkasi yoluyla milli degerlere dénmesi, islami yasam tarzini
benimsemesi; Cakmakli’nin filmlerinin 6zadur” (Coskun, 2009: 79). Ancak bu hidayete
erme hikayeleri, basit dramatik karsitliklar Gzerinden ve aligildik sinematik yontemlerle
sunulur. Aslinda bu, bilinen ve asina olunan bir durumdur. Cinkd Hilmi Maktav’in da
belirttigi gibi, “islami ydnetmenler, basindan itibaren filmlerini, ‘pathos’un dili’ni kullanan
Yesilgam sinemasinin (izerine insa etmislerdir’ (2010: 33). Ornegin Milli Sinema
hareketinin ilk filmi olarak kabul edilen Birlesen Yollar (Yiicel Cakmakli; 1970)8, “dogru
yolu” bulmus bireylerin yasadigi huzurla, milli degerlerine yabancilasarak “yoldan
cikanlarin” yasadigi buhrani kargilastirmak icin, farkl toplumsal siniflara ait sevgililerin
kavusamamasina dayanan Yegilcam esinli melodram kipini kullanir.

Dini icerikli éykuilerin Yesilcam izleyicisinin asina oldugu anlatisal kodlarla
sunulmasi, genel izleyici Uzerinde etkili olsa da konuyu Uslup ve estetik 6zellikleriyle
de degerlendiren yazarlarda rahatsizlik uyandirir. Bu bicimsel tercihler, Esin
Coskun’un da vurguladigi gibi, hitap edilen cevreler tarafindan dahi elestirilir (2009:
79). Cunkt Cakmakli ve Ucgakan gibi yénetmenlerin kullandiklar anlati kaliplari veya
temsil sistemleri, Bati sanatinin anlati kaliplarinin ya da figuratif temsil sisteminin basit
birer kopyasidir. Oysa Dogulu anlamdaki bir tefekkur icin bagka bir sinemanin sart
oldugu dusutnulmektedir.® Mesela Sadik Yalsizuganlar; “Aristocu dram gelenegine
hapsolmus, kendi toplumsal kiltirtne israrla yiz ¢evirmis ve gudik kalmis bir estetigin
asllimasi [sic]” gerektigini sdyler (1998: 65-66). Sadece icerigin degil, bicim ve Gslubun
da yerel olmasi gerektigi fikrine dayanan bu sdylemin en o6nemli kuramsal

Onderlerinden olan Ayse Sasa ise konuyla ilgili olarak —Eisenstein’in Japon

8 Agah Ozgiic, Yesilcam Melodramlarina ait bir klise olan kavusamayan sevgililer temasini kullanan
Birlesen Yollarin, Milli (veya Beyaz) Sinema akimini baslatan ilk yapim oldugunu soéyler (2014: 302).

9 Milli Sinemacilar ile islami entelektiieller arasindaki Gslup odakl bu ayrisma, taraflarinin durusu
itibariyla, Marksist sanat cevrelerindeki bir ayrismayi1 animsatir. Georg Lukacs gibi sosyalist gercekgiler
bilinglendirici icerigin realiteye uygun tarzda aktariimasini savunurken Ernst Bloch ve Bertolt Brecht gibi
farkli gériste olanlar, burjuva uzlasimlarindan farkli, yeni bir temsil sisteminin uygulanmasi gerektigini
dustinmektedir. Buradaki tartismalarin temelindeki sorunsal séyle dzetlenebilir: Onemli olan aslina
uygun, gercekgi ve anlagsilabilir bir Gslupla aktarilan dogru iceriklerle toplumun ‘bilinglenmesi’ midir yoksa
yeni ifade olanaklari aramak mi? S6z konusu tartismalarin bir bdlimu igin bkz. Bloch vd. 2006.
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sinemacilara yaptigi cagridan da'® ilham alarak—, hesap sorarcasina ve net bir dille

soyle der:

Biz Tark sinemacilari, gdzlerimizi Amerikan ve Avrupa filmlerinin
gOsterildigi ekranlardan, kendi toplumumuzun, kendi kiltirimzin Grind
olan koklu sanat geleneklerine ne vakit ¢evirecegiz? Bu toplumda, bircok
baska toplumlardakilerden farkl, ¢cok 6zgin bir zaman/mekan duyarhgi
oldugunun bilincine ne vakit varacagiz? Birden bitin bunlara, bu toplumun
icinde soludugu 6zgun resimlere, seslere, isiklara, yasanan hayatin bariz
Ozune, formlarina hep kér ve sagir mi kalacagiz? (Sasa, 2010: 34).

Sasa bunlari 1990’larin basinda dillendirir.' Yani ortada ne Dervig Zaim’in geleneksel
sanattan ilham alan sinematografik denemeleri, ne de Semih Kaplanoglu’nun tasavvufi
dgelerle yikli Yusuf Uclemesi vardir. Daha da énemlisi, sinemaseverler arasinda
6nemli bir hayran kitlesi olsa da, Tarkovski gibi mistik filmler yapmanin hentz pek
popularitesi yoktur. Yalsizucanlar, “[Slinema-tasavvuf iliskisi teorik spekllasyonlardan
daha cok pratik kazanimlara muhtac bir sorun olarak géruliyor” (1998: 22) diye
‘90’larin sonunda yazmistir. Demek ki milenyumun esindiginde bile hélen —bu
baglamda-— yeni bir soluk yoktur. Zaten 1990’larin ikinci yarisi, Milli Sinema icin de bir
durgunluk dénemidir. Siyasi riizgarlarin etkisiyle yikselen islami filmler ‘90’larin
ortasinda, yine siyasi gelismelere paralel olarak duraklar (Maktav, 2010: 32). Dini
icerikli filmler, tipki 28 Subat dénemindeki antidemokratik baskilarin sindirmeye
calistigl siyasal islam gibi, yeni bir formda ortaya ¢cikmak igin uykuya dalmig gibidir.
Nitekim 2000’li yillarla birlikte bu gerceklesir ve degisen siyasal konjonktirle birlikte
inang odakl filmler de yeni bir formda tekrar kargimiza cikar. islami yénetmenler bu
dénemde, “daha kitlesel ama ayni zamanda da daha entelekttel bir sinema ve daha
modern bir kahraman arayisi” icerisinde, dini mesajlarin dozunu dusurip tasavvuf
felsefesinin uzlasimci diline yénelir (Maktav, 2010: 32). Ama yine de Anne ya da Leyla
(Mesut Ucakan, 2006) ve Séziin Bittigi Yer (ismail Giines, 2007) gibi filmlerin sanatsal
6zgunligl halen tartismalidir. Oykillemedeki melodramatik ton ve patetik dil

belirgindir. Sasa ve Yalsizucanlar'in bahsettigi Aristoteles¢i olmayan, “bural’” bir

10 “Ey Japon sinemacilari, kendi kiltranizin Grind olan has ve 6zgin bir sinematografiye sahip
cikacak misiniz, yoksa bunu size benim mi sdylemem gerekiyor? Sinematografisiz bir sinema
olmayacagini bilmiyor musunuz?” (aktaran Sasa, 2010: 34).

11 Yukaridaki metnin alindigi kaynagin ilk basim tarihi 1993't(r.
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sinema halen gérunurlerde yoktur. Festival cevreleri tarafindan da onaylanacak boyle
bir ruhani sinema igin biraz daha beklemek ve basgka bir ¢ikis bulmak gerekmektedir.
Onlarin cevabini ya da ¢6ziminU aradiklari temel sorular/sorunlar su sekilde
Ozetlenebilir: Vaaz vermeyen, kendi dogrusunu dayatmayan, iyi-k6tl karsithginda
sekillenmeyen, melodram kolayciigina dusmeyen, dini pratiklerin ylzeysel
gbrinimune takilmak yerine ruhani bir derinlige inebilen ve estetik anlamda da kendi

g6rsel dilini kurabilen dini bir sinema mimkin madar?
Hak’tan Hakikate

Secilen temalardan ve karakter temsillerinden dolay! iceriksel bir boyutu olsa da aslen
anlati sdylemiyle ve éykulleme retorigiyle ilgili olan bu sorulardan bir kismina olumlu
cevaplar verilebilmekle birlikte, bazilarinin —0zellikle didaktiklikle ve iyi-kotu
karsithgiyla ilgili olanlarin— cevaplari tartismaya aciktir. Cunkt dinsel duslnce,
birtakim sorgulamalar icerse de nihai olarak sorgulanamaz dogrulari gerektirir. Temel
seyler a priori’dir ve tartisma konusu yapilamaz. Bu yénuyle dogmatiktir. Gergek iman
ve teslimiyet, stiphenin bittigi yerde baglar. Artik hak ve batil, dogru ve yanlis nettir. O
nedenle kutsal metinlerdeki anlatilar ¢cok net, dolaysiz ve yalindirlar. Gri bélgelerle
veya gereksiz detaylarla oyalanmadan; ereksel bir sekilde, dogrudan mesaja
odaklanirlar. Arka plandaki anlatilara da deginmeye &6zen gdsteren Homeros
detayciligindan farkli olarak, “yalnizca éykideki seyrin hedefi agisindan énemli olan
gbérangleri secip bunun disindaki diger her seyi karanlikta birakan” (Auerbach, 2019:
23) Elohist 6zglvenin arkasinda da bu netlik vardir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
sanat sinemasinin griliklerine girmeden keskin bir siyah-beyaz karsithginda kendi
dogrularini  savunan Milli Sinema; Aristoteles¢i oOykllemeden ziyade semavi
metinlerdeki retorige daha yakindir ve bu ézelliklerinden dolayi ne kadar hor gérilmus
olursa olsun, bagli bulundugu distince ve inang sistemiyle daha uyumlu bir sinemadir.
Cunku Diriklik, Cakmakh ve Ucakan gibi yonetmenler; resmi ideolojiyle ve kltirel
cevrelerle ters dusme pahasina da olsa, hak inancina dayall igeriklerinden
vazgecmemiglerdir.

islami diisiinceye gére bir seye “hak” dendigi zaman onun tartismasiz bir

dogruya isaret ettigi kabul edilir. “Kur’an-1 Kerim’de 247 yerde gecen hak kelimesi
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ayetlerin cogunda batilin ziddi olarak” kullanilmaktadir ve “gercek, sabit, dogru” gibi
anlamlariyla Kur’an’in kendisini ve islam’i ifade etmektedir (Cagrici, 1998: 137). Ancak
son vyillarda, bazi islami disiince cevrelerinde ve sinemayl da ilgilendiren
tartismalarda, Arapca’daki “hakk™tan gelen “hak” s6zcugu yerine, yine Arapca kokenli
olan ama felsefi literatirde daha cok Bati felsefesindeki “vériteé” ve “truth” gibi
kavramlarin karsiligi olarak kullanilan “hakikat™? sbézcigiu 6n plana cikmaktadir.
Esanlamli gibi duran bu iki kelime arasindaki nianslar, dini sinemadan Tarkovski’vari
bir sinemaya gecisi anlamakta da bize yardimci olabilir.'® CUnkl hakikat, haktan farkl
olarak, bulunan degil aranan bir dogruya génderme yapar'* ve bu yonlyle de kesin
dogrulari savunan 6gretici bir sinemadan ziyade arayis icerisindeki daha sanatsal ve
sorgulayici bir sinemay! isaret eder. Turkiye 6zelinde de bazi mitedeyyin yazarlarin
hak yerine hakikat sdézcugune yénelmesi ile Semih Kaplanoglu gibi yénetmenlerin
Tarkovski esinli din temal filmler yapmasinin benzer dénemlerde vuku bulmasi, bu
anlamda dikkate degerdir. Bu tur girisimler, dini olgularin, bir sekilde, daha felsefi veya
—sinema baglaminda dusunursek— daha sanatsal bir formda ele alinmaya caligiimasi
olarak okunabilir. Bununla birlikte Sasa ve Yalsizuganlar’in yillar 6nce teorik diizlemde
dillendirdikleri ve pratige gecmesini arzuladiklan tasavvufi bir sinemanin nihayet

somutlasmasi olarak da degerlendirilebilir. Semih Kaplanoglu ve Tarkovski sinemasi

12 Ornegdin Nusret Hizir, hakikat lzerine yapti§i kavramsal calismasinda sdzclgu; “vérité, truth,
Wabhrheit” ifadelerinin karsihhgi olarak kullanmigtir (Hizir, 1955). Gergeklik ve hakikat s6ézcUkleriyle ilgili
kavramsal karmasay! gidermeye calisan Harun Tepe de, diger dillerle benzer bir eslestirme yapar:
“Ingilizcedeki ‘reality’, Almancadaki ‘Realitat’ ve ‘Wirklichkeit’; Tirkcedeki ‘gerceklik’ sézcugunin
karsiligi olarak ele alinirsa; yine ingilizce'deki ‘truth’ ile Aimanca'daki ‘Wahrheit’, Turkcede ‘dogruluk’ ya
da ‘hakikat’ ile kargilanirsa, en azindan ‘gerceklik’ ile ‘hakikat’/ ‘dogruluk’-un karigtiriimasi sorunu, dilsel
olarak ¢6zUilmus olur” (2016: 17).

13 Nitekim Tarkovski sinemasinin son dénem islami filmlerdeki yansimalarini ele alan ve burada da
génderme yapilan bir calismanin adi Hakikatin Sinemasrdir (Gilsen, 2015).

14 Hakikatin bilgisine erisilip erisilemeyecegi epistemolojinin temel problemlerindendir. Oyle ki, bu bilgiye
ulasildiginda felsefi arayis bile anlamsiz hale gelebilir. Bu nedenle hakikat s6zciigu hak sézcugine gére
biraz daha temkinli séylenir. Alti doldurulmaya calisilir. Hakikati dogrulukla es anlamli gibi degerlendiren
Harun Tepe, bununla ilgili sbéyle yazar: “Dogruluk sorunu, Oncelikle, insanin dogruluga ulasip
ulasamayacagi ya da ne derece ulasabilecegi sorusuyla ilgilidir. Bu haliyle sorun, bilgi felsefesinin ana
sorunlarindan birisidir. Antik felsefeden bu yana sirip gelen, nesnelerin olduklari gibi bilinip
bilinemeyecekleri ya da insanin bilme yetisinin nesnelerin dogasini bilmeye ne kadar elverisli oldugu,
dogrulugun olanakli olup olmadigi, olanakliysa bunun saltik dogrular olarak gérilip gérilemeyecedi,
dogrulugun (bazi seylere -6rnegin insana, kisiye-) géreceli olup olmadigi sorulari, baska bir deyigle bilgi
felsefesinde bilinemezcilik, stiphecilik, gérecelilik tartismalari temelde hep bu konuya iligkindir’ (2016:
22).

391



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

ile olan bagini inceleyen calismalara bakildiginda ikinci yorumun daha populer oldugu
gérulmektedir. Kaplanoglu'nun filmleri, cogunlukla, bir tir “beklenen sinemanin”
sinyalleri olarak degerlendirilip cogkuyla karsilanmaktadir. Enver Gulsen’in su sézleri,

bu coskuyu yansitmasinin yaninda coskunun nedenlerini de aciklar:

Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Uglemesini sinemanin maneviyata acilan
kapilarina yoénelik ilgisi yuzinden oOzellikle 6nemsiyoruz. Tarkovsky,
Bresson, Kieslowski, Paradjanov gibi ydonetmenler 6zellikle Hiristiyanhk ve
Dogu bilgelikleri baglaminda maneviyata acilan filmler yaptilar elbette.
Ancak bizim Glkemizde ve genel olarak Musliman cografyada maneviyata
acilan filmlerin blylk c¢ogunlugunun epistemolojik ve retorik dizeyde
kaldigini kabul etmeliyiz. Semih Kaplanoglu’nun Yumurta'dan itibaren Yusuf
Uclemesi ile yaptigi sey, bu yiizden bizim icin bir milat degeri tasir. Ancak,
Yusuf Uglemesinin bize gésterdigi sadece Tarkovsky, Bresson vs. gibi
yénetmenlerin yaptiginin bir tekrarini ima etmesi degildir. Hala canli olan bir
vahiy ve hikmet geleneginin tam ortasinda duran islam kiiltiirii ve sanatinin
icinde yasayan ve bu buyuk yoénetmenlerin yaptiklari ile boy dlgtsebilen,
hatta onlarin yaptiklarindan daha degerli, bilgi ve deneyim acgisindan daha
derinlere ulasabilen filmler yapabilme potansiyeli agisindan verdigi emaredir
Yusuf Uclemesini bu kadar degerli kilan... (Gilsen, 2015: 39).

Anlati iskeleti bir blyime 6ykisu gibi tasarlanmis olan ve Yumurta (2007), Sdit (2008)
ve Baldan (2010) olusan Yusuf Uclemesi; durgun siirsel planlariyla, yogun metaforik
gbndermeleriyle ve sinematografisindeki ince iscilikle gercekten de degerlidir. Ama bu
clemenin, islam kiltirindeki derin potansiyeli ortaya cikararak manevi sinema
baglaminda Tarkovski ve Bresson’u da asacak bir hareketin baslangici olarak kabul
edilmesi, tartismaya aciktir. Mistik yoniyle islam tasavvufunu da kapsayan ve kokleri
cok daha eskiye uzanan kadim Dogu kdltdrlerinin ilham verdigi Yasujird Ozu, Sergei
Parajanov, Apichatpong Weerasethakul, Abbas Kiyaristemi veya Dervig Zaim gibi eski
ve yeni 6nemli bagka sinemacilar da varken, Urtnlerini yeni yeni vermeye baglamig®
bir sanatgi icin bunlari sdylemek, erken bir iddia gibi durmaktadir. Nitekim y6netmenin
Yusuf Uglemesi’nden sonra yaptigi ilk uzun metraj filmi Bugday (2017); Tarkovski'yi
asan bir sinema yerine ona ait imgelerin ve temalarin neredeyse pastise varan bir

tekrari gibi durmaktadir. Bilim-kurgu izlekleriyle mistik konularin i¢ ice gegiriimesi,

15 Semih Kaplanoglu; 1990°’larda Sehnaz Tango isimli dizi filmi, 2000’lerin basinda da ilk uzun metraj
filmleri olan Herkes Kendi Evinde (2001) ve Melegin DislisiinG (2004) yénetmis olsa da dogrudan
tasavvufi kdkleri olan Yusuf Uglemesi, 2007°den sonra gelmistir.
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yolculuga c¢ikilan gizemli bir bdlge, bu yolculuktaki davraniglariyla meraklari cezbeden
ruhani bir éncu, bu éncinin 6zel zihinsel yetileri olan engelli kizi ya da cenin
pozisyonundaki su kenari uyuklamalariyla ortaya ¢ikan dus-gercek bulanikhgi gibi
anlati ve sahne detaylari dogrudan Stalker'| akla getirmektedir. Bugday’daki éncunin
Kur’an’daki Hizir kissasindan da izler tagimasi, Stalkerdaki “bdlge”ye denk gelen “6lu
topraklar’daki yolculugun bir tiir seyr-u sillk'® formunda olmasi ve surekli alti ¢izilen
vahdet-i viicad géndermeleri; Kaplanoglu’nun sanatsal Gretimindeki temel kaynaklari,
bu fiimde de Ozetler. Bu, en genel haliyle, dini ve tasavvufi metinlerden alinan
kavramlarin ve anlatilarin Tarkovski Uslubu ile harmanlandigi bir sinemadir.

Bu yénulyle Bugday, secilen dini perspektiften dolayi Tarkovski’nin bazi yonlerini
yanlis yorumlayan hakikat sinemasi takipgilerinin distigu benzer bir yanilgiyr da
tekrarlar. ClUnklU Tarkovski, sanilanin aksine, bildigimiz anlamda bir dindar veya
Gulsen’in soyledigi sekliyle “bir cagdas dervis” (2015: 95) degildir. Y6énetmen,
dinyanin giderek sekulerlesmesine hayiflansa da acik¢a Hristiyan bir ¢6zim
Onermemigstir (Martin, 2013: 174). Akla kargi duygulari savundugu ve hem metinlerinde
hem de imgelerinde aklin Gstinlagune sirt gcevirdigi bilinen bir gercektir. Ama bu sirt
ceviris, semavi bir teolojiden ziyade dogaya ve dunyaya dénik bir bilgeligin izlerini
tasir. Vecd halindeki karakterlerinin gbége veya sonsuzluga degil, topraga ve suya
yOnelmesi bunun agik bir géstergesidir."”” Bu nedenle o, Hristiyanliga veya baska bir
semavi dine degil, panteizme daha yakin durmaktadir. Zaten kendisi de bunu acgik¢a
ifade eder ve panteistik yorumlari dogrular.® Oyleyse, yénetmenin Nostalghia (1983)

filminde gorilen ve Bugday'da Vahdet-i Vicid géndermesi olarak yenilenen 1+1=1

16 “Sdzllikte ‘yola girmek, yolda ylirimek; (bir sey) baska bir seyin icine niifuz etmek, katiimak, intikal
etmek’ anlamlarina gelen suldk kelimesi tasavvufta ‘insani Hakk’a ulastiran tavir, amel, ibadet, fiil,
hareket ve davranis tarzlari’ manasinda kullanilmistir. ... Sul(k, tarikatlar sonrasi dénemde genellikle
ayni anlama gelen seyr kelimesiyle birlikte (seyrisilik) kullaniimigtir” (Uludag, 2010: 127).

17 “[Sltandart ideolojik gelenegimizde Tin’e yaklasim bir ylkselme olarak, bizi dinyaya baglayan
yergekimi gucunin omuzlanmizdaki agirligindan kurtulmak olarak, maddi stredurumdan baglari
kesmek ve ‘serbestce dalgalanmak’ olarak algilanmistir. Buna karsilik Tarkovski’nin evreninde tinsel
boyuta sadece topragin nemli agirhgiyla (veya durgun suyla) dogrudan yogun fiziksel temas yoluyla
geceriz. Nihai Tarkovskici tinsel deneyim, 6zne yari yariya durgun suya batmis sekilde dinyanin
yuzeyinde uzanmigken gerceklesir; Tarkovski’nin kahramanlari dizlerinin Ustinde, baglari yukariya,
g6ge donik dua etmezler; aksine nemli topragin sessiz kalp atiglarina yogunlasip kulak verirler...”
(Zizek, 2014: 105).

18 “Kendimi panteizme ¢ok yakin hissediyorum” (Tarkovski’den aktaran Martin, 2013: 45).
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seklindeki simgelestirme de aslinda, insan ve doga ikiligini reddeden bir tir panteist
veya animalist cagriya daha yakin durmaktadir.’® Béyle bir yaklasim, Slavoj Zizek'in

yénetmene dair yaptigi “materyalist teoloji” yorumuyla da értisir:

Tarkovski'nin evreninde, 6zne, etrafinda hissedilebilen maddi gergeklikle
iliskisi koptugunda degil tam tersine aklini bir kenara birakip maddi
gerceklikle yogun bir iligkiye girdiginde rlyalar alemine girer. Bir rlyanin
esiginde Tarkovskici kahramanin tipik durusu, b0itin duyularinin
odaklandigi yogun bir dikkatle bir seyleri beklemektir; sonra birden, sanki
sihirli bir degisimle, maddi gerceklikle en yogun temasi bir dussel aleme
doénusur. Dolayisiyla, Tarkovski’'nin sinema tarihinde belki de essiz bir
cabayl temsil ettigi, materyalist bir teoloji tavrini, guciunu akh terk
etmesinden ve maddi gerceklige teslim olmasindan alan bir derin tinsel
durus gelistirdigi iddia edilebilir (Zizek, 2014: 106).
Ama bu materyalist teoloji onu, Glkesinin sosyalist ideolojisine de yaklastirmaz. Aksine,
rasyonalizme ve pozitivist diglinceye kargi takindigi elestirel tutum ve sosyalist
ideallere ilgisizligi, Sovyet yetkililerin pek de tasvip edebilecegi tirden degildir. Zaten
bu yuzden, neredeyse her filminde yoéneticilerle sorun yasar, bazi filmleri bir sire
yasaklanir ve son iki filmini kisitli imkanlarla, Glkesinden uzakta ¢ekmek zorunda kalir.
Oysa o dénemde kariyerinin zirvesindedir ve sanatindan veya distncelerinden biraz
taviz vererek, devletin ona sagladigi imkénlari sonuna kadar kullanmaya devam
edebilir. Ancak o, bu kolayci tutum yerine, rejimi rahatsiz ederek hapiste yatmayi bile
g6ze alan yakin arkadasi Sergei Parajanov gibi, dogru bildigi yoldan ylirimeyi tercih
eder. Cunku ona gére “dehanin en belirgin isareti, bir sanat¢inin gorigleri ve ilkelerini,
esinleri ve i¢csel gercegi Uzerindeki denetimini hicbir zaman kaybetmeyecek kadar
tutarl bir sekilde izlemesidir’ (Tarkovski, 2008: 62). ilkelerine karsi bu tutarl tutumu;
onu, sinik bir mistik degil, aksine, sistemi rahatsiz edecek kadar aktif bir muhalif haline
getirir. O nedenle Tarkovski sinemasi, ybnetici erkle ters disme pahasina da olsa
inandigi dogrulari savunmaktan vazge¢cmedigi igin, alistigimiz anlamda olmasa da

kendi dénemsel baglami icerisinde politik bir sinemadir aslinda.

19 Her ikisi de bir tir birlik ve 6zdeslik dlstincesi Uzerine kurulu oldugu i¢in aralarinda benzerlikler olsa
da panteizm ile vahdet-i viicid ayni sey degildir. Hasan Tanriverdi’'ye gére “vahdet-i viicidda agkin bir
zatin varligi kabul edildiginden, bu doktrinin panteist bir 6greti oldugu séylenilemez. Panteizmde Tanri,
tabiatla aynilastiriimis ve 6zdes kabul edilmigken vahdet-i viicGdda Tanri'nin isim ve sifatlarinin tecellisi
olarak kabul edilmigtir’ (2012: 87-88).
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Onca tematik ve bicimsel referansa ragmen Bugday, Tarkovski sinemasindan bu
yonlyle ayrilir. Cunki Bugday, olasi politik ¢cikarimlara kargi ¢ekimserligin en net
hissedildigi Kaplanoglu filmidir. Yénetmenin, Yusuf Uclemesi de dahil énceki filmleri,
daha bireysel meseleler etrafinda gelistigi icin tarihsel tutarlilikla ya da toplumsal
olaylarla ilgili herhangi bir beklenti olusturmamigtir. Bugday ise, ilk bakista; gida krizi,
kiresel 1sinma, sinifli toplum, gelir esitsizligi ve gbé¢ gibi glincel sorunlarla ve politik
konularla temas halinde olan bir Oykuyle karsi karsiya oldugumuz izlenimi
uyandirmaktadir. Filmin girisinde kurulan distopik dinya, tasidigi gerceklik payiyla,
neo-liberal kapitalizme ve onun uygulayicisi olan siyasi erklere dair politik elestiriler
ybneltmek igin uygun bir zemin sunar. Ancak ydnetmen, bu tur dinyevi ve gegici
konularla ugrasmak yerine, insanin dinya Gzerindeki varlik nedenini sorgulamaya
acan ve filmin sonunda “Bugday mi nefes mi?”?° meseli ile bunun cevabini vermeye
calisan bagka bir 6ykiye yodnelir. Tohum ve gida krizi gibi gtncel olaylar, bu kutsal
meselin gélgesinde kalmis ve hatta bunun igin kullaniimistir.?!

Yuce ve varolugsal bir hakikat arayigi igerisindeyken bu tir metaforik
aracgsallastirmalarin hos gérulecegi dusunulmus olabilir. Ama bu tip yaklasimlarin,
somut sorunlarin ve mevcut sorumlularin gérmezden gelinerek her seyin ruhani bir
zeminde ¢ozulmeye calisildigi bir tir hedef saptirmaya veya mistifikasyona yol actigi
ve bu nedenle de, bilerek veya bilmeyerek, gercekligi carpitan ideolojinin degirmenine
su tasidigi da g6z 6ninde bulundurulmalidir. Bu nokta, sinemayl da asan ve
gunumuzde artik iyice kroniklesmeye baglayan baska bir digtinsel sorunun; ¢6zimu

acik ve somut olan guncel meseleleri bile varolugsal veya felsefi bir zemine tasiyarak

20 Filmde birka¢ kez duyulan ve Oykinin dayandigi temel duslnceyi —hakikat ve kurtulug
maneviyattadir— mistisize eden bu soru, Anadolu tasavvuf kiltirindeki bir hikdyeden alinmistir.
Menkibeye goére (aktaran Demirci, 2013: 22), fakir bir Anadolu kéyliisii olan Yunus (Yunus Emre); kithk
zamani ¢aresiz kalinca Haci Bektas’in dergahina gider ve ondan bugday ister. Dergahtaki birka¢ glnlik
misafirlikten sonra Haci Bektas, Yunus’a “Bugday mi, himmet mi?” diye sorar. Birka¢ kez tekrarlanan
bu soruya Yunus her seferinde “Bugday,” diyerek cevap verir ve karsiliginda talep ettigi bugday alarak
dergéhtan ayrilir. Ancak yolda bu cevabindan pismanlik duyarak geri déner ve bugday yerine himmet —
nefes, dua— talep eder.

21 En basit antropolojik ve tarihsel gergeklerin bile bir kenara birakilmis olmasi boyle bir aragsallastirmayi
dogrular. Ornegin tarim devriminden énceki 6nemsizligi tamamen ihmal edilen bugday, insan tirinin
yer yuzindeki varliginin ayrilmaz bir yoldasiymis gibi sunulmustur.
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gercek baglamindan koparma —ve bdylece pratik ¢éziimlerden uzaklasma— sorununun

ipuclarini barindirdigi icin ayrica énemlidir.
Felsefe Yapmanin Dayanilmaz Hafifligi ya da Gercegi Orten Hakikat

Anton Cehov’'un Altinci Kogus’'unda (1966), yasama dair tim sorunlari ontolojik bir
zeminde ele almaya calismanin naifligi ve belki de nafileligi Uzerine disundlren
anlamli bir sahne vardir. Bir akil hastanesinin bashekimi olan Andrey Yefimic, nevi
sahsina minhasir ve bilge tavirlariyla dikkatini ceken ivan Dmitric Gromov adindaki
hastasiyla iletisim kurmaya ve onun sikintilarini ¢ézmeye calismaktadir. Okumayi
seven doktorun, hastasinin sikintilarini Diyojen’in felsefisi ile hafifletmeye calismasi ve
“[H]uzur, dirlik insanin disinda degil, icindedir,” (1966: 52) gibi beylik cimleler kurmasi,
pis ve soguk bir hastane odasinda hayata tutunmaya calisan Gromov’u sinirlendirir.
Bilgeligini kitaplardan ziyade zorlu deneyimlere ve yasam pratiklerine bor¢lu olan
Gromov, doktor tarafindan cekilen empati yoksunu bu vaazi, Diyojen’in yasadigi
cografya ile Rusya’daki iklim kosullarinin basit ama mantikli bir karsilagtirmasiyla®? ve

yasamin o yalin ger¢egini disa vuran su icten ifadeyle yanitlar:

Hayatin 6zu... ici, disi... Kusura bakmayin, ben de bunlar anlamiyorum.
Bildigim tek sey... evet, tek sey Tanrinin beni sicak kanla, sinirlerle
yarattigi!... Bildigim bu. Her canli doku distan gelen cesitli tahrike kargi bir
tepki gosterir. Ben de bu tepkiyi gdsteriyorum. Bir yerim agridigi zaman
bagirir, aglarim. Alcakliga hiddetle, ahléksizhiga nefretle karsilik veririm.
Ancak bunlari duydugum zaman yasadigimi bilirim. Bir organizma ne kadar
ilkelse duygulanma ve distan etkilenme gucli o derece zayiftir.
Organizmanin gelismesiyle, etkilenme ve gereken hallerde tepki gésterme
guct o Odlgude artar. Bilmiyor muydunuz bunu? Bir de doktor diye
geciniyorsunuz!.. (1966: 53-54).

Eduardo Galeano’ya gére Cehov, “susarak konusan”, yani hicbir sey séylemiyormus
gibi yaparken aslinda ¢ok sey sdyleyen bir yazardir (2013: 39). Bu baglamda, yukarida
bahsi gegen sahnenin ve muteakip diyaloglarin icerdigi elestiriyi, cok sey sdyliyormus

gibi yapip da aslinda hicbir sey sdylemeyen gunumuiz sanat, edebiyat ve akademi

22 “Diyojen’in ne ¢alisma odasina, ne sicak eve ihtiyaci vardi. O sicakta bunlara lGzum yoktu tabif!
Ficisinda yan gelip portakallari zeytinleri gdvdesine indiriyordu. Herif Rusyada yasamis olsa Aralikta
degil, Mayista bile sicak oda arardi; iflahini keserdi soguk!” (1966: 52).
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alanindaki calismalara da uyarlayabiliriz. Kitabi bilgiyi temsil eden Yefimi¢’in kargisina
pratik yasamin temsili gibi duran Gromov’u?® koydugu icin alegorik bir yén de
barindiran bu tartisma, havali kavramlastirmalarin, felsefi demagojinin ya da sinema
Ozelinde dusiunursek, Oykilemede ve gdrsellestirmede basvurulan gereksiz
stilizasyonun,?* gercek olgular Uzerinde yarattiklari sis tabakasi ile onlarin
icsellestiriimesini  ya da anlasilmasini  nasil engelleyebilecegi Uzerine de
dusundirmektedir.

“Dinyanin kavramlardan 6rlalmesi dinyanin dehgsetli oradaligi Gzerine ¢ekilmis
ince bir astardir,” der, Crispin Sartwell (1999: 55). Bunu sanata ve metin disi giincel
yasama genigleterek diyebiliriz ki; sadece kavramlar Gzerinde degil, olgular ve imgeler
Uzerinde de fazlaca oynamak, salt akademik ve sanatsal kaygilar tasisa bile,
g6rildigu kadar masum olmayabilir. Ne oldugu tam olarak kestirilemeyen ve ifade
etmek istedigi seyle tezathk olustururcasina belirsizliklerle yikli olan hakikat kavrami
ve onun sinemay! da kapsayan anlatisal ve edebi uygulamalardaki uzantisi olan
hakikat arayisi mefhumu, bunlardan biridir. Yine Sartwell; “[H]akikat hakkinda
sOylenecek bir sey varsa, o da hakikatin esrarli, hantal ve tuhaf oldugudur. Hakikat
carpar, hakikat Oldirir ancak hakikat nadiren is gorir,” diye yazar (1999: 54).
Gercekten de, kavram ve uzantilari, yanlhis ya da art niyetli bir kullanimla; yasamin

gercegine ve somut toplumsal sorunlara sirt cevirmek ve hatta bunlar kiigimsemek

23 flginctir ki, Gromov ve Yefimi¢’in bu pozisyonlari, karni ac¢ bir seklinde dergahin kapisina gelen
Yunus’la ona “bugday mi, himmet mi?” sorusunu yonelten Haci Bektas arasindaki iligkiyi de ¢cagristirir.
Cehov’un cikarimindan yola ¢ikarsak, soruya israrla bugday cevabini verip arkasindan pisman olan
Yunus’un ilk talebinin aslinda daha insani oldugunu sOyleyebiliriz. Ahmet Turan Oflazoglu’nun
menkibeye getirdigi su farkli yorum da bu ¢ikarimi desteklemektedir: “Yunus ‘Bana bugday gerek’
demisse, bu, insanin énce karninin doymasi, yani yasamasi gerektiginin vurgulanmasidir, bu diinyanin
hakkini vermenin kaginilmaz oldugudur; ¢lnki himmetle ulasilan bltin ylce degerlerin tasiyicisi
biyolojik varligimizdir’ (1995: 545).

24 Gtilizasyon ile gerceklige yabancilasma arasindaki iligki, en basit ve yalin haliyle, son dénem Trkiye
Sinemasi’ndaki mekan tercihlerinde gézlenebilir. Ulke niifusunun biyik bir kismi, toplu konutlarin ve
ylksek bloklarin tekdiizeliginde yasamak zorundayken filmler genellikle, dokusunu, ruhunu ve tarihsel
kimligini kismen koruyabilmis Anadolu kasabalarinda, Balat veya Kuzguncuk benzeri tarihsel semtlerde,
Beykoz Kundura Fabrikasi gibi eski yapilarda ya da bunlara benzer mekanlarda ¢ekilmektedir. Bir tir
mekansal self-oryantalizm olarak degerlendirebilecegimiz bu yaklasimin en ¢ok da kendi 6ziine
déndiigi séylenen 6zcii bir sinema tarafindan benimsenmesi ise ayrica ironiktir. Ornegin yine tasavvufi
meseleler etrafinda kurulmus olan Dilsizde (Murat Pay, 2019), mekénsal tercihlerdeki zamanin
ruhundan kopus net bir sekilde gérilir. Filmde, Safranbolu ve istanbul’daki bazi tarihi ve turistik
mekanlar insanlarin giindelik yasamini strdirdukleri kalici konutlarmig gibi sunulmustur. Dilsiz istisnai
bir érnek degildir. Sanat sinemasi igerisindeki ¢ogu filmde benzer bir mekan kurgusu gérulebilir.
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icin bir ara¢ haline gelebilmektedir.?®> Lacan’ci hiyerarsi icinde disindiugimuzde de,
buyurgan sdylemlerle Uretilen ve bu nedenle de simgeselin gdbeginde yer alan hakikat;
gerceklik statlisi agisindan, imgeselin bile kapsayamadigi “Gergek”in cok gerisindedir.
“Lacan’ct  Gergek, simgesel duzenin tamamlanmamighginin  belirtisidir.
Anlamlandirmanin kirildig1 noktada toplumsal yapinin igindeki bir bosluga isaret eder,”
(McGowan, 2012: 21). Hakikat benzeri kavramlar ise muglak anlam sinirlarindan
dolayl bu boslugu da kapsiyorlarmis gibi gérinseler de, belirli kaltrel kimlikler
tarafindan yogun bir ideolojik belirlenimle donatildiklari i¢in bundan ¢ok uzaktirlar. “Ya
ideoloji, sonlu evrenin kapalliginin disinda, gecis yapilabilecek ‘hakiki bir gerceklik’
vardir inancinin ta kendisinde yatiyorsa?” diyen Zizek de (2009: 19) aslinda, hakikat
sOyleminin arkasindaki ideolojik motivasyonlara dair siphesini ortaya koymaktadir.
Cunku bilingdisinin ve beyindeki biyokimyasal sureclerin kesfiyle iyice anlamsizlasan
—veya en azindan anlamsizlasmasi gereken— Platonik felsefenin ve eski dualisttik
yaklagimlarin cesaretlendirdigi “baska yerdeki hakikat” séylemleri, buradanin ve
simdinin somutlugundaki olgularin anlagiimasini da engellemektedir. Ornegin yanls
tarim politikalari veya iklim krizi gibi somut nedenler varken “Bugday mi nefes mi?” gibi
anlam yukli sorular sormak, ¢6zim Uretememenin 6tesinde, olasi gercek ¢cozimlerin
de 6nunu tikayabilmektedir. Cunku zihinde kurgulanan ve simgesel icerisinde Uretilen
hakikatler ile yasamin somut gercekligi uyusmamaktadir. Yasadigimiz diinya ve onun

icerisindeki insan davraniglari; buyudk oranda, organizmayi ayakta tutmaya donuk

25 Varolusun amaci, yasamin baslangici ve sonu, maddenin kaynagi gibi daha kékli meseleler varken
toplumsalin gindeligiyle ugrasmak sanatci ya da disundr igin basitlestirici bir distinsel edim olarak
gorulebilir. “Kaynaga geri dénls temel gérevdir, insanin isi budur” diyen Albert Caraco séyle devam
eder: “Bu yuzden, dislnlr adina layik ender kimseler, bir metafizik olusturmak amaciyla ontoloji ve
etimolojiyle ilgilenirlerken, modadan kopmamayi dert edinmis kit zekalilar, asag: bir ayrinti olan
toplumsali seyrede seyrede yok olup gidiyorlar. Clinkl toplum bir hictir, bir bicimdir, icerigi yitik kitleden
ibarettir, spermatik uyurgezerlerin dalasidir toplum, son derece asagilik bir seydir, filozofu hig
ilgilendirmez” (2007: 27). Tum varolusu antropomorfik ya da kdltlrel kaliplara sigdirmaya ¢alismanin
arkasindaki hiimanist ego disinildigiinde Caraco’nun bu 6fkesine hak verilebilir. insana ve onun
olusturdugu yapilara gereginden fazla énem atfetmek, onu evrendeki diger varliklardan bagimsiz bir
odakmig gibi dislinmek himanist diiglince sistemlerinin genel ve alisildik bir sighigidir. Bu siglik, ayni
zamanda, insanin ait oldugu gercege, yasamini devam ettirmeye c¢alisan bir organizma oldugu
gercegine yliz ¢cevirmesini ve onu klglk gérmesini de kolaylastirir. O nedenle yukaridaki hakikat séylemi
elestirileri ile Caraco’nun sézleri aslinda gelismez. Aksine, kiltirel kurumlarin icat ettigi hakikatler yerine
“kaynaga donis” énerilmistir. “Bildigim tek sey... evet, tek sey Tanrinin beni sicak kanla, sinirlerle
yarattigi!” diyen Gromov da zaten bdyle bir kaynaga doénisu énermektedir. Ama biyolojik anlamdaki
hayatta kalma eregine dayanan bu kaynaktan adim adim ilerleyip glinimuze geldigimizde karsimiza
cikacak sey yine toplumsal dliizen ve ekonomik sistem olacaktir.
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yasam mucadeleleriyle, ¢cikar iligkileriyle, ekonomik modellerle, sinifli toplum yapisiyla,
iktidar catismalariyla, maliyeti diusirmeye donuk Uretim stratejileriyle, tiketime dayal
pazar taktikleriyle ve politik kararlarla sekillenirken bunlar yokmus gibi davranip her
seyi bireye ve onun i¢sel ya da ruhani dinyasina indirgemek veya tim sucgu onun
hamligina, hakikatten uzaklasmasina veya maneviyatsizligina yuklemek, sistemsel
boyuttaki asil sorunlarin gérilmesini engelleyebilmektedir.

Béyle bir degerlendirmeye, toplumun da bireylerden olustugu ve bireye dénlk her
analizin eninde sonunda sosyolojik ve politik ¢cikarimlarin da éndnu acacagi yéninde
bir elestiri getirilebilir. Ozellikle de sinema icin bu elestiri son derece makuldiir. Clnk
sinirl uzay-zamani geregi filmler, toplumun farkli katmanlarini ilgilendiren konulari
veya savas ve dogal afet benzeri kitlesel olaylari islerken ister istemez temsili mikro
dinyalar ingsa etmek, toplumsal gruplari bireylerle temsil etmek veya alegorilere,
metaforlara ve metonimilere bagvurmak zorundadir. Zaten Turkiye Sinemasi igerisinde
de bunun basarili uygulamalari gériilebilir. Ornegin 1960’lar ve ‘70’lerdeki bazi tasra
filmleri, Ulkeyi bir kdye ya da birka¢ temsili karaktere dénustirerek genele dair olani
tikeller Gzerinden tartismaya acmistir. 2000 sonrasinda ise Cogunluk (Seren Ylce,
2010), Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012), Zerre (Erdem Tepegdz, 2012), Sarmasik
(Tolga Karagelik, 2015), Abluka (Emin Alper, 2015) ve Kaygi (Ceylan Ozgiin Ozcelik,
2017) gibi yapimlar; az sayidaki karakterle ve mitevazi sayilabilecek prodiksiyonlarla,
tilke giindemine ve toplumsala dair énemli seyler sdylemistir. Ustelik bu, 1980’lerde ve
‘90’larda oldugu gibi dogrudan ve didaktik siyasal savlarla degil de, siradan
yasamlardan alinmig basit gozlemlerle ve gercekligi zedelemeyen etkili temsil
stratejileriyle®® basariimistir. O nedenle, yukarida glindeme getiriimeye c¢alisilan sorun
tekil 6znelerin fazlaca éne cikarildigi bir sinemayla ilgili degildir. Sorun, bireylerin
somut olgulardan, giincel gerceklerden ve toplumsal katmanlardan tamamen kopuk bir
sekilde ele alinmasiyla ilgilidir. Luk&cs’in digsavurumculuk benzeri modernist egilimleri
elestirirken kullandigi ifadeyi 6ding alirsak bu durumu “realiteden uzak dasmus

soyutlama” (Lukacs, 2006: 74) olarak adlandirabiliriz. O halde, burada

26 Farkll toplumsal ve kultirel siniflar; bireyler Gizerinden temsil edilmeye calisildiginda inandiriciliktan
uzak, karikatlrize streotipler ortaya cikabilmektedir. Oysa yukarida anilan filmlerde, karakterler
Uzerinden belirli toplumsal gruplara génderme yapilsa da, bu, kaba tiplemeler yoluyla degil; karakterin
bireysel niteliklerini de koruyarak yapilmaya calisiimistir.
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sorunsallastirdigimiz seyi de, kendi kabuguna c¢ekilerek, “hem karakterlerini hem de
Oykusunu gercek olgulardan ve asil sorunlardan soyutlayan bir sanat sinemas”
ifadesiyle 6zetleyebiliriz.

S6z konusu soyutlama cok farkh sekillerde gerceklesebilir. Tarkovski tarzi bir
hakikat arayisi, bunun yollarindan sadece biridir. Digeri ise, karakterlerin herhangi bir
toplumsal sinifla iliskilendiriimeden tamamen kendi bireysel dinyalari icerisinde ele
alinmasi ve tim meselenin, 6znelerin yakin cevresindeki iligkilere indirgenmesidir.
Ornegin Zeki Demirkubuz ile dzdeslesen ve son dénem sanat sinemasinda ¢cokca
karsilk bulan “insanin kendisi bu kadar karanlikken sen neyin micadelesini
vereceksin!” cimlesiyle 6zetlenebilecek bir pesimizm de, asil sorunlari ve sorumlulari
gOstermek yerine sadece hedef saptirmaktadir. Yagsamin kiyisinda kalmig karakterleri
ele almasina ragmen bu kiyida olma halinin herhangi bir sinifsal ve ekonomik analizini
yapmayan; bunun yerine, Dostoyevskici bir karamsarlikla yasanan kétullkleri sadece
insanin karanlik tarafina indirgeyen farkl bir apolitiklik s6z konusudur. Bu karamsarlik,
bazi yénleriyle, Zizek’in oldukga ideolojik buldugu sinizmin arabesk bir versiyonu
gibidir. Ona gdre sorunlu sinizm, egemen ideolojinin kendini &nemliymis gibi gdsteren
agirbash tavirlarini alaycilik Gzerinden sekteye ugratan kinik davranistan®” soyle

ayrilmaktadir:

ideolojik evrenselligin ardindaki tikel cikari, ideolojik maske ile gerceklik
arasindaki mesafeyi tanir, hesaba katar, ama yine de maskeyi korumak igin
nedenler bulur. Bu sinizm dolaysiz bir ahlaksizlik konumu degildir, daha ¢ok
ahlaksizhgin hizmetine kosulmus bir ahlaktir — sinik hizmetin modeli,
dogrulugu, duristliga en Gst namussuzluk bicimi olarak, ahlaki en Ust

27 Eganlamli olarak bilinen sinizmi ve kinizmi iki farkli tavra gére ayiran asil isim Sloterdijk’tir. Bora,
Sloterdijk’in ayrimini séyle agiklar: “Sinizmin iki tarzi arasindaki ayrim, ¢ok 6énem verilen bir nokta
Sloterdijk’te. Bir tarafta, deklase veya pleblesmis entelijansiyanin sinizmi vardir. Ozgiirlestirici, hiicumcu
bir sinizmdir bu. Maske indiren, ‘kral ¢iplak’ diyen satirik gelenege dayanir. ‘Gergegin’ ve hakim giicun
karsisinda neseli bir kayitsizlikla isine bakar. Araglara iliskin bir sinizm degildir bu; araglarin amaca
nisbetle uygunsuzluguna, yetersizligine takmaz; amagclara iliskin bir sinizmdir, uzak/nihai amacin
uzaklhigindan 6tirt morali bozulmaz, bu anlamda ‘amagsizca’, énindeki somut ihtiyaglara ve onlarin
icaplarina bakar. Sloterdijk’in davasi, bu gelenegin canlandiriimasi, yitiriimis kistahligin yeniden kesfidir
zaten! Diger tarafta ise, onun ‘Efendinin sinizmi’ olarak tanimladigi tutum vardir. ‘Asir’’ nesnelci bir
tutumdur bu. Elestirel akla sahiptir - ama neticede itaatkdr olmak kaydiyla. (Bu, hakim giculn,
elestiriyi/muhalefeti neticede itaatkar olmasi kaydiyla hosgéren tutumundaki sinizmle 6rtiisir.) Sizoid bir
haldir sinizmin bu tarzi. Steril bir kaba déntismds ‘kimligini’ korumak igin kasilir ve ahlékgiliga savrulur.
Dekadanliga yatkin bir karamsarlik Uretir. Sloterdijk, bu iki tarzi ayristirmak igin terimsel bir ayrima da
gider: ilkini, Diyojenik ve satirik gelenekteki otantik adiyla kinizm olarak, ikincisini ise sinizm olarak
adlandinr” (Bora, 2011: 24-25).
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utanmazlik bicimi olarak, dogruyu da en etkili yalan bicimi olarak
kavramaktadir. Dolayisiyla bu sinizm, resmi ideolojinin “olumsuzlanmasini
olumsuzlamanin” sapkin bir tardddr: Yasadigi zenginlesme karsisinda,
hirsizlik karsisinda sinigin tepkisi yasal zenginlesmenin cok daha etkili
oldugunu ve Ustelik yasalarca koruma altina alinmis oldugunu séylemekten
ibarettir (Zizek, 2011: 45).
Sistem temelli yanhs seyler oldugunu ve bunlarin diizelebilecegini séyleyen eskinin
politik sinemasinin karsisina, yanlis seylerin oldugunu kabul eden ama bunlarin
insanin dogasindan kaynaklandigini ve dizeltilemeyecegini iddia ederek ¢ikan yeni
varoluscu sinema, ideolojiyi “olumsuzlamanin olumsuzlanmasina” iyi bir 6rnektir. Ama
eylemsizligin ve tepkisizligin bu sinik kilifi, c6zim sunmasa da sorunun farkinda oldugu
ve 6nemsedigi icin yasadigimiz diinyanin zaten fani ve aldatmacadan ibaret oldugu ve
mucadelenin bagka bir hakikat icin verilmesi gerektigi yonindeki mistifikasyona goére
daha az zararhdir. Cunkl ilkinde (sinizm), planl, stratejik ve kitlesel bir hedef
saptirmadan ziyade kendi kabuguna cekilmek icin kisisel bahanelerin Uretilmesi s6z
konusu iken, ikincisi kulturel kurumlardan ve yaygin yerlesik inanc¢lardan da beslendigi
icin bilincli alet edilmelere ve kitlesel aldatmacaya daha agiktir. O nedenle, sahte bir
hakikat sdylemi ile diinyevi meseleleri (hukuksuzluk, esitsizlik, gelir adaletsizligi, doga
katliami vb.) dnemsizlestirmek, Zizek’in “ahlaksizigin hizmetine kosulmus bir ahlak”
olarak tanimladig: sinik tutumdan daha tehlikeli ve etik anlamda daha sorunludur.
Cunku burada, ahlaksizligin hizmetindeki ahlaktan ziyade, ideolojik ¢carpitmalari érten,
Onemsizlestiren ve bazen de makullestiren garip bir mistifikasyon s6z konusudur.
Bugday'da, Musa Peygamber’in Hizir ile yaptigi yolculuklardan ilhamla
dizenlenen bazi sahneler tam da bdyle bir makullestirmenin izlerini tagir. Filmin mistik
karakteri Cemil (Ermin Bravo), sorgulamaya ¢ok acik birtakim garip eylemlerde bulunur
ve bunlarin sorgulanmamasini talep eder. Hatta birlikte ¢ikilan yolculuga devam edilip
edilememesi dogrudan bu sorgulamama ilkesine baglanir. Ona yoldaslik eden siradan
fani Erol (Jean-Marc Barr), baglarda bazi seyleri garipsese de, devamindaki olaylar
Cemil’i hep hakl ¢ikarir. Boylece Erol ile birlikte seyirci de bu garip hareketlerin bir
hikmeti olduguna kanaat getirir. S6z konusu sahneler, Hz. ibrahim’in kurban
kissasinda da karsimiza c¢ikan, gercek imanin gerekirse tim diger degerlerin ve
dogrularin 6énine gecebilmesi gerektigini 6gutleyen kadim anlatilara referans

yapmaktadir aslinda. Ama ginumuz baglami i¢erisinde degerlendirildiginde ideolojik
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yorumlara da olduk¢a aciktir. Clnkl hikmetinden sual olunmaz &nderlerin her
eyleminde bir mantik arayan kitlesel biling kérelmesi de benzer akil yiratmelerden ve

makullestirmelerden beslenmektedir.
Sonuc¢

Aristotelesci anlati geleneklerinden, ortodoks sinema tekniklerinden ve rasyonalist
distince sistemlerinden cok, Dogu’nun mistik dislncesine daha yakin duran ve
sinemasinda da akla degil sezgilere hitap eden Tarkovski, bu 6zelliklerinin de etkisiyle,
Tarkiye’deki belirli sinema c¢evreleri tarafindan kabul gbren ve sevilen bir sanatgi
olmustur. Gelistirdigi 6zgin ve glcli sanat anlayisiyla tim ddnyadan farkl
sinemacilar etkilemis bir isim icin bu cok da sasirtici bir durum degildir. Sasirtici
olmasa da ilgi ceken sey ise, bu buyuk ismin, bagyapitlarini ¢ektikten yillar sonra,
Turkiye’deki sinemacilar tarafindan referans kaynagi haline getiriimesidir. Onun uzun,
dingin planlari ve siirsel kadrajlari; kimi zaman gen¢ sinema severlerin hevesli
dykinmeleri ile, kimi zamansa Islam kiiltiiriinin ve tasavvufi distincenin etkisindeki
yonetmenlerin kendilerine yukledikleri misyonlarla, 2000’ler Turkiyesi’nde yeniden
canlanmigtir. Bu canlanmanin nedenleri, yukarida tartisiimaya calisildi. Nuri Bilge
Ceylan’in duglk butceli ve minimal erken dénem filmlerinin ilham veren basarisi veya
1990’larda ekilen tasavvufi sinema duguncesinin meyvelerini, siyasi ve kulturel
atmosferdeki degisimlerin de etkisiyle yaklasik 20 yil sonra vermesi gibi bagat
etmenlerden bahsedildi. Rus sinemacinin, “hakikat sinemasi” adi verilen, ama adiyla
tezatlik olustururcasina somut olgulardan, toplumsal gerceklerden ve guncel
meselelerden kendini soyutlamaya calisan bir hareket tarafindan aragsallastiriimasi
ise, Bugday érnegi Uzerinden elegtirildi.

Bugday, tipik bir érnek olarak secilse de bahsi gecen meseleler sadece bu filmle
ve hatta sinemayla sinirli degildir. iginde bulunulan diinyanin ve yasanilan toplumun
gercekligine yabancilasmak veya bu gercekligi oldugundan farkli géstermek; sanatin,
edebiyatinin, medyanin ve akademinin genel bir sorunu olabilir. Bu ¢alismada sinema
sanatindaki belirli bir egilim tGzerine odaklanildigi icin diger alanlardaki olasi ve benzer
durumlardan c¢ok fazla bahsedilmemigtir. Ama sinema, kulturle ve toplumsalla yogun

bir etkilesim icerisinde oldugu icin bu tir konularda tek basina da verimli bir tartisma
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alani sunabilmektedir. Sinemanin, diger sanatlara gére, toplumu ilgilendiren meseleler
konusundaki sorumlulugunu artiran da zaten bu yogun etkilesimdir.

Eger Bugday, ekonomi politik baglantilari da?® olan yogun kolektif slreclerin
artna bir sinema filmi degil de, sanatcinin bireysel ¢abalariyla Urettigi bir roman, siir
vey tablo olsaydi, éykldeki ve alt metindeki gbndermeler de bu mecra baglaminda
yorumlanir ve farkli gerekcelerle hakl bulunabilirdi. Ornegin hakikat arayisiyla yola
cikilip bdyle bir arayisin en énemli gereklerinden olan sorgulama ediminin saf digi
birakilmasinin talep edilmesi, bazi epistemolojik ilkelerle savunulabilirdi. “Akhn yetileri;
hakikati idrak etmede yetersizdir ve bu nedenle de akil ve mantik, bu arayista bir
kenara birakilmalidir,” denebilirdi. Kitlelere verilen, “Sizin fani ve sinirli akil
yurGtmeleriniz tum sirlari ¢cézemeyecegi icin dnderlerinize sadik olun,” mesaji da bir
yere kadar anlasilabilirdi. Kiresel isinmanin nedeninin sermaye 6ncelikli siyaset degil,
hak inancindan koparak kendi yaptiklari iglere fazlaca 6nem atfeden bilim insanlarinin
gereksiz calismalari oldugu da savunulabilirdi. Bilim insanlarina, Stalker ve Bugday
araciligiyla yapildigi tzere, “Gézlem ve deney gibi anlamsiz islerle ugrasmak yerine
manevi bir énderin rehberliginde, uhrevi bir yolculuga c¢ikip hakikati arayin,” da
denilebilirdi.

Bireysel imkanlarla Uretilen yapitlarda herkes istedigi gibi mantigi, akli, tarihsel
gercekleri ve bilimsel deneyleri sorgulamaya acabilir veya toplumun mevcut
sorunlarina kendi sira digi 6zgun ¢dzimlerini Onerebilir. Zaten mistik ve ruhani bir
eserden rasyonel akil yarutmeler beklemek, onun kendi kendisiyle ¢elismesini talep
etmek demektir. Ama filmler, yapim ve gosterim sureclerindeki mekanizmalar itibariyle
sadece onu Ureten sanatclyl baglayan kisisel Urunler degildir. Film yapmak ve

gbstermek; cekim Oncesi hazirliklardan itibaren kolektif, ekonomik ve kitlesel bir

28 Son dénem dinf sinemadaki Tarkovski etkisinin ylkselisinde, yukarida agiklanmaya ¢alisilan disunsel
temellerin yaninda, yapim desteklerindeki artisin ve buna bagli olarak prodiksiyon sartlarindaki
iyilesmenin de énemli bir katkisi vardir. Ctnku “Tarkovski gibi film cekmek”, sanat yénetiminde, oyuncu
seciminde ve 6zellikle de sinematografide belirli bir diizeyin tutturulmasini gerektirmektedir ki bu da
ancak hatiri sayilir prodiiksiyon giderleriyle saglanabilir. Ornedin Bugday'in, dijital teknolojinin
gelismesiyle bugln liiks hale gelen pelikiile ¢ekilebilmis olmasinda, Kiltir Bakanhgi’'ndan ya da bagka
kurumlardan alinan destegin de énemli bir payi vardir. Tinaz ve Luleci’nin de belirttigi gibi (2015: 465-
467), 1990’larda maddi acgidan sikinti icinde olan muhafazakar sinema, 2000’lerin basindan itibaren
gerek devlet kurumlarindan alinan fonlarla gerekse de vakif ve derneklerin destegiyle bu sorunlari blyk
oranda asmistir.
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faaliyettir. O nedenle film Ureticilerinin toplumsal sorumluklari, diger sanatcilara gbre
biraz daha fazladir. Bugin bu sorumluluklarinin bilincinde olan Jean-Pierre ve Luc
Dardenne, Ken Loach veya Aki Kaurisméaki gibi Avrupali sinemacilar; emekgilerin,
multecilerin veya alt gelir gruplarina dahil diger insanlarin sorunlarini, farkh yonleriyle
ve farkli sinema anlayiglariyla gindeme getirmeye devam etmektedirler. Ama bu gibi
sorunlarin daha hissedilir ve gérunir oldugu Turkiye’de, duzenli olarak sanat filmi
ureten cogu yénetmen; bu tur konulardan ziyade daha bireysel, ruhani veya i¢sel
baska meselelere yonelmis gibidir.

“Gergek kithgr olmadigina gére, bizim icin tema kithgr da olamaz,” (Zavattini,
1968: 381) diyebilen Yeni Gercekgi ruh, anlatilacak asil éykulerin yasamin icerisinde
sakli durdugu gercegini bu noktada bize yeniden hatirlatabilir. Clnkd gindeligin ve
toplumsalin igerisindeki problemler ve catismalar, yapitlari besleyecek malzemeyi her
dénem igerisinde barindirmistir. Ayrica hayatin icindeki siradan ve giindelik gercekligin
zenginligi, sadece sistem elestirisi yapan filmleri veya toplumsal gercek¢i sinemayi
ilgilendirmez. Bir film ne kadar dussel, gercekusticu veya fantastik olursa olsun,
beslendigi yer, yasamin kendisidir. Bildigimiz ve alistigimiz gerceklikten ¢ok farkli bir
dinyay! anlatiyormus gibi gérinen Wes Anderson, Hayao Miyazaki®® veya Andrey
Tarkovski gibi sanatcilarin eserleri bile giictinii, aslinda deneyimlenen gerceklikten ve
onun icindeki catismalardan alir. “Hayati g6z ardi eden ve kendisi de hayat tarafindan
g6z ardi edilen ilham, ilham degil bir kendinden gecme halidir” der, Mikhail Bakhtin
(2005: 13). Tarkovski ise hayalindeki filmi sdyle anlatir:

ideal bir film calismasi benim igin séyle yartilir: Bir yénetmen, milyonlarca
metre film seridi Uzerinde her saniyeyi, her guinl, her yil, kesintisiz
kaydeder, 6rnegin bir insanin dogumundan &6limdne tim yasamini, hi¢
kesintiye ugratmadan an be an, gun be gln, yil be yil kaydeder. Sonra
kesmelerin de yarimiyla ortaya 2500 metre uzunlugunda bir film c¢ikarilir,
yani yaklasik bir buguk saatlik bir film [sic] (Tarkovski, 2008: 75).

Hayatin rutin akisina ve deneyimlenen gerceklige bu kadar &nem veren bir sanat¢inin;

yasama dair arzulari, duygulari, sorunlari ve catismalari dinyevilik veya fanilik gibi

29 Hayao Miyazaki ile 10 Yil (10 Years with Hayao Miyazaki, Kaku Arakawa 2019) belgeselinin girisinde
arabasinin icerisine bir kamera yerlestiren yonetmen, bu hareketinin gerekgesini su sozlerle agiklar:
“Her glin neler gordigima kayit altina almak istiyorum. Bunlar her giin gérdiigim siradan manzaralar.
Ama sira disiligr tam bunlarda kesfediyorum.”
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sifatlarla kiicik gérme egiliminde olan bir yaklasim tarafindan bu derece sahiplenilmis
olmasi, tartisilmasi gereken bir konudur. O nedenle bu mesele, biraz da elestirel bir
tonla, yukarida gindeme getiriimeye calisiimistir. Ancak higbir sinemaci, ruhani ya da
varolussal olani éne cikartip yasama dair konulari geri plana ittigi icin sinemasini
savunmak zorunda degildir. Gergek sanatci, kendisi icin dnemli ve anlatmaya deger
buldugu meseleleri, elestiriler veya yénlendirmeler kargisinda taviz vermeden 6zglrce
eserine tagir. Aksi durumda her anlaticinin benzer seyleri tekrar ettigi sorunlu ve yavan
bir Gretim ortami ortaya c¢ikacaktir. Zaten Tarkovski'yi kendi dénemindeki diger Sovyet
sinemacilardan ayiran da, dayatilan tekdlzelige karsi cikmasidir. Buradaki tartismanin
amaci da, ele almadiklari meseleler veya géstermedikleri imgeler Uzerinden sanatgilari
tenkit etmek degil, belirli temalarin, benzer bir Uslupla surekli tekrar etmesine karsin,
ginimiz sinemasini zenginlestirme potansiyeline sahip, yasama dair basgka
meselelerin var oldugunu da hatirlatmaktir sadece. Cinkl “hayatin sorumlulugunu
Ustlenmeden vyaratmak, kesinlikle daha kolaydir” (Bakhtin, 2005: 13) ve bu

sorumluluklarin farkh vesilelerle hatirlanmasi faydali olacaktir.

405



Kultir ve iletisim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopri

Kaynakca

Akbulut, Hasan (2016). “Tirkiye'de Ogrenci Filmleri Uzerine Bir inceleme: Oykiller,
Tarzlar ve Odevler.” Dogu Bati (75): 9-32.

Akbulut, Hasan (2012). Yesilcam'dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik imgelem.

istanbul: Hayalperest Yayinlari.

Akdogan, Giiven (2018). “ise Yarar Bir Sey’de Yolculuk, Hareket ve Zaman.”
Sinefilozofi (6). 3-22.

Akinct, Nuri (Y6n.) (1966). Hazreti Ayse (Sinema Filmi). Turkiye: Omdir Film.

Allen, Woody (Yo6n.) (2004). Melinda ve Melinda (Sinema Filmi). Amerika Birlesik

Devletleri: Fox Searchlight Pictures.
Alper, Emin (Y6n.) (2012). Tepenin Ardi (Sinema Filmi). Turkiye: Bulut Film.
Alper, Emin (Y6n.) (2015). Abluka (Sinema Filmi). Fransa: Paprika Films.

Arakawa, Kaku (Yén.) (2019). Hayao Miyazaki ile 10 Yil (10 Years with Hayao
Miyazaki) (Belgesel Film). Japonya: NHK World Tv.

Arslan, Umut Tumay (2005). Bu Kabuslar Neden Cemil?: Yesilcam'da Erkeklik ve

Mazlumluk. istanbul: Metis Yayinlari.

Auerbach, Erich (2019). Mimesis: Bati Edebiyatinda Gergekligin Tasviri. Cev., Herdem

Belen ve Hiiseyin Ertiirk. istanbul: ithaki Yayinlari.

Bakhtin, Mikhail (2005). Sanat ve Sorumluluk: llk Felsefi Denemeler. Cev., Cem

Soydemir. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Basaran, Tunc (Yoén.) (1969). Allah'in Arslani Hazreti Ali (Sinema Filmi). Tarkiye:

Arzu Film.

406



Kultir ve iletisim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopri

Basaran, Tunc (Yoén.) (1989). Ugurtmayi Vurmasinlar (Sinema Filmi). Turkiye:

Magnum Film.

Baytan, Natuk (Yén.) (1979). Kili¢ Bey (Sinema Filmi). Turkiye: Sezer Film.

Bloch, Ernst vd. (2006). Estetik ve Politika. Cev., Unsal Oskay. istanbul: Alkim

Yayinevi.
Bora, Tanil (2011). Sol, Sinizm, Pragmatizm. istanbul: Birikim Yayinlari.

Blker, Secil & Akbulut, Hasan (2009). Yumurta: Ruha Yolculuk. Ankara: Dipnot

Yayinlari.

Caraco, Albert (2007). Kaos'un Kutsal Kitabi. Cev., Isik Ergiiden. istanbul: Versus
Kitap.

Ceylan, Nuri Bilge. (Y6n.) (1995). Koza (Kisa Film). Turkiye: NBC Film.

Ceylan, Nuri Bilge. (Y6n.) (1997). Kasaba (Sinema Filmi). Turkiye: NBC Film.
Ceylan, Nuri Bilge. (Y6n.) (2002). Uzak (Sinema Filmi). Turkiye: NBC Film.

Coskun, Esin (2009). Tirk Sinemasinda Akim Arastirmasi. Ankara: Phoenix Yayinevi.

Cagrici, Mustafa (1998). “Hak.” Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi, Cilt 15.
istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi. 137-139.

Cakmakli, Yucel (Yén.) (1970). Birlesen Yollar (Sinema Filmi). Turkiye: Elif Film.

Cehov, Anton (1966). Altinci Kogus. Cev., Nihal Yalaza Taluy. istanbul: Yanki

Yayinlari.

Demirci, Mehmet (2013). Ydnus'ta Hak ve Halk Sevinci. Ankara: Eskisehir 2013 Turk

Dunyasi Kultur Bagkenti Ajansi.

407



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

Diken, Builent, Graeme Gilloch, ve Craig Hammond (2018). Nuri Bilge Ceylan
Sinemasi: Tirkiyeli Bir Sinemacinin Kiresel Hayal Gicd. Cev., Ahmet Navit

Bingdl. istanbul: Metis Yayinlari.

Diuzgunoglu, Murat (Yoén.) (2014). Neden Tarkovski Olamiyorum... (Sinema Filmi).
Tarkiye: Fikirtepe Film.

Evren, Burcak (2014). “Yesilcam ve inan¢ Sinemasi (1923-1973).” Yiicel Cakmakii:
Milli Sinemanin Kurucusu. Burcak Evren ve Baris Saydam (der.) icinde. istanbul:
Kire Yayinlari. 67-75.

Galeano, Eduardo (2013). Ve Ginler Yirimeye Bagladi. Cev., Suleyman Dogru.
istanbul: Sel Yayincilik.

Goreg, Ertem (YOn.) (1964). Karanlkta Uyananlar (Sinema Filmi). Turkiye: Filmo Ltd.

Goren, Serif & Guiney, Yilmaz (Yén.) (1970). Umut (Sinema Filmi). Turkiye: Gliney

Film.
Goren, Serif & Glney, Yilmaz (Yén.) (1982). Yol (Sinema Filmi). Turkiye: Guiney Film.
Giilsen, Enver (2015). Hakikatin Sinemasi. istanbul: Klliyat Yayinlari.

Gunes, ismail (Yén.) (2007). Séztin Bittigi Yer (Sinema Filmi). Turkiye: istanbul Glinesi

Production.

Gurses, Muharrem (Yon.) (1966). Hazreti Stileyman ve Saba Melikesi (Sinema Filmi).
Tarkiye: Atilla Film.

Hizir, Nusret (1955). “Kavram incelemeleri IV (Hakikat Kavrami Uzerine 1).” Ankara

Universitesi Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Dergisi 13 (4): 57-61.
Kaplanoglu, Semih (Yén.) (2007). Yumurta (Sinema Filmi). Turkiye: Kaplan Film.
Kaplanoglu, Semih (Yén.) (2008). Sdt (Sinema Filmi). Turkiye: Kaplan Film.

Kaplanoglu, Semih (Yén.) (2010). Bal (Sinema Filmi). Turkiye: Kaplan Film.

408



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

Kaplanoglu, Semih (Yén.) (2017). Bugday (Sinema Filmi). Turkiye: Kaplan Film.
Karacelik, Tolga (Yén.) (2015). Sarmasik (Sinema Filmi). Turkiye: Cine Chromatix.

Kaya, llyas (2011). Sinemada Minimalizm ve 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda
Minimalist Yaklasimlar (Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi). Konya: Selguk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitis.
Kiral, Erden (Y6n.) (1978). Kanal (Sinema Filmi). Turkiye: Irmak Film.
Kiral, Erden (Yén.) (1983). Hakkari’de Bir Mevsim (Sinema Filmi). Turkiye: Kentel Film.
Kiziltan, Ozer (Yén.) (2006). Takva (Sinema Filmi). Turkiye: Corazén International.

Koépra, Mehmet (2015). “Duslinsel Yogunlasma Araci Olarak Duragan Cekimin
Tefekkir Sinemasindaki Yeri ve Yusuf Uglemesi Ornegi.” Sinema ve Din.

istanbul: Dem Yayinlari.

Kracauer, Siegfried (2010). Caligari'den Hitler'e Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi.

Cev., Ertan Yilmaz. Ankara: De Ki Basim Yayim.

Lukécs, Georg (2006). “Gercekgilik Degerlendiriliyor.” Estetik ve Politika. Ernst Bloch
vd. icinde. Cev., Unsal Oskay. istanbul: Alkim Yayinevi. 53-118.

Maktav, Hilmi (2010). “Sinema ya da ilahi Ask: islami Sinemada Tasavvufi Yolculuklar.”
sinecine 1(2): 31-55.

Martin, Sean (2013). Andrey Tarkovski. Gev., Irmak Yavlal. istanbul: Kalkedon
Yayincilik.

McGowan, Todd (2012). Gercek Bakis: Lacan Sonrasi Sinema Kurami. Cev., Zeynep

Ozen Barkot. istanbul: Say Yaynlari.
Monaco, James (2006). Yeni Dalga. Cev., Ertan Yiimaz. istanbul: +1 Kitap.

Jonturk, Remzi (Yon.) (1976). Yarinsiz Adam (Sinema Filmi). Turkiye: Kalkavan Film.

409



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

Jontirk, Remzi (Yén.) (1977). Yikiimayan Adam (Sinema Filmi). Tlrkiye: Kalkavan

Film.

Oflazoglu, Ahmet Turan (1995). “Menkibelerde Yunus.” Uluslararasi Yunus Emre

Sempozyumu Bildirileri. Ankara: Atattrk Kualtir Merkezi. 545-550.
Okten, Zeki (Yén.) (1978). Stirii (Sinema Filmi). Turkiye: Giiney Film.
Ozcelik, Ceylan O. (Y6n.) (2017). Kaygi (Sinema Filmi). Tirkiye: EHY Film.

Ozcinar, Meral (2019). “Semih Kaplanoglu Sinemasinda Hakikat Arayisinin Bugday
Filmi Uzerinden Okunmasi.” Nosyon (3). 37-49.

Ozgiic, Agah (2014). Ansiklopedik Tirk Filmleri Sézligi. istanbul: Horizon

International.
Ozkan, Yavuz (Yén.) (1978). Maden (Sinema Filmi). Turkiye: Maden Film.
Ozkan, Yavuz (Yén.) (1988). Umut Yarina Kaldi (Sinema Filmi). Trkiye: Z Film.
Pay, Murat (Yén.) (2019). Dilsiz (Sinema Filmi). Tarkiye: Rasathane Film.

Sartwell, Crispin (1999). Edepsizlik, Anarsi ve Gergeklik. Cev., Abdullah Yilmaz.

istanbul: Ayrinti Yayinlari.
Sezer, Kivang (Yo6n.) (2019). Ktk Seyler (Sinema Filmi). Turkiye: Asteros Film.

Suner, Asuman (2006). Hayalet Ev: Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek.

istanbul: Metis Yayinlari.
Sasa, Ayse (2010). Yesilcam Giinltigi. istanbul: Kire Yayinlari.

Tanriverdi, Hasan (2012). “Vahdet-i Vucdd - Panteizm Kargilastirmasi.” Dini
Arastirmalar, 15(40): 65-89.

Tarkovski, Andrey (Yén.) (1979). lz Siricii (Sinema Filmi). Sovyet Sosyalist

Cumhuriyetler Birligi: Mosfilm.

410



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

Tarkovski, Andrey (Y6n.) (1983). Nostalghia (Sinema Filmi). italya: Rai 2.

Tarkovski, Andrey (2008). Mihiirlenmis Zaman. Cev., Fisun Ant. istanbul: Agora
Kitaphg.

Taviani, Paolo ve Taviani, Vittorio (Yon.) (2012). Sezar Olmeli (Sinema Filmi). italya:

Kaos Cinematografica.

Tepe, Harun (2016). Platon'dan Habermas'a Felsefede Dogruluk ya da Hakikat.
Ankara: BilgeSu Yayincilik.

Tepegdz, Erdem (Y6n.) (2012). Zerre (Sinema Filmi). Turkiye: Kule Film.

Tinaz, Nuri ve Yasin Luleci (2015). “2000'li Yillarda Muhafazakéar-Dindar Kesimin
Sinemaya Artan ilgisi.” Sinema ve Din. Bilal Yorulmaz vd. (ed.) icinde. istanbul:
Dem Yayinlari. 463-472.

Turgul, Yavuz (Yoén.) (1990). Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni (Sinema Filmi).

Tarkiye: Erler Film.

Ucakan, Mesut (Y6n.) (2006). Anne ya da Leyla (Sinema Filmi). Turkiye: Sinema Ajans
Tic. Ltd. Sti.

Uludag, Stileyman (2010). “Suluk.” Tirkiye Diyanet Vakfi [sldm Ansiklopedisi, Cilt 38.
istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi. 127-128.

Vardan, Ugur (2003). “1980'lerden Sonra Turk Sinemasi.” Dinya Sinema Tarihi.
Geoffrey Nowell-Smith (ed.) icinde. Cev., Ahmet Fethi. istanbul: Kabalci. 745-
758.

Yalsizucanlar, Sadik (1998). Riiya Sinemasi. istanbul: Kirkambar Yayinlari.
Yeksan, Emre (Yo6n.) (2018). Yuva (Sinema Filmi). Turkiye: Istos Film.
Yuce, Seren (Yén.) (2010). Cogunluk (Sinema Filmi). Turkiye: Yeni Sinemacilar.

Zaim, Dervis (Y6n.) (2016). Rdya (Sinema Filmi). Turkiye: Maraton Filmcilik.

411



Kultiir ve lletigim, 2020, 23(2): 376-412 Mehmet Kopru

Zavattini, Cesare (1968). “Yeni-Gergekcilik Uzerine Gérusler.” Tiirk Dili Sinema Ozel
Sayisi XVII, (196): 380-384.

Zizek, Slavoj (2011). ideolojinin Yiice Nesnesi. Cev., Tuncay Birkan. istanbul: Metis

Yayinlari.

Zizek, Slavoj (2014). Tarkovski: icsel Uzamdan Gelen Sey. Cev., Mehmet Oznur.

istanbul: Encore Yayinlari.

412



Kltdr ve iletisim, 2020, 23(2): 413-442 Onur Ertirk

Kiiltiir ve iletisim
culture&communication
L‘ Yil: 23 Sayi: 46 (Year: 23 Issue: 46)
Eylil-2020-Mart 2021 (September 2020-March 2021)
% E-ISSN: 2149-9098

2020, 23(2): 413-442
DOI: 10.18691/kulturveiletisim.729014

**Arastirma Makalesi**

Platon’un Filozof Kral’t Baglaminda Deli Deli Kiipeli
Filmindeki Deli Kaymakam Karakterinin

Degerlendirilmesi

Onur Ertiirk™

Oz

Platon, hocasi Sokrates’in 6lumundn ardindan ve bir anlamda Sofist gelenekten koparak ve
soru sorma-mevcut yanlislari ortaya ¢ikarma pratigini geride birakarak “ideal bir toplum diizeni
ve devlet nasil var olabilir?” sorusunun pesine dismustir. Sokrates’in meghur “Bildigim tek
sey, hicbir sey bilmedigimdir’ cimlesi yerini, Platon’da, “Biliyorum, o&yleyse dinleyin”e
birakmistir. Platon, ideal devletini ve toplumunu anlatirken nihayetinde s6zu filozof kral ya da
kral filozofa getirerek ideal dizenin onlar eliyle saglanacagini ve dolayisiyla filozof krallarin
toplumun ve yasalarin Uzerinde bir konuma sahip olmasi gerektigini savunmustur. Bu
calismada Platon’un hem ideal devleti hem de yerylGziinde toplumsal olarak kurulabilir en iyi
ikinci devleti ile onun bekasini emanet ettigi ve detayl sekilde tasarlayip anlattigi filozof kral
ya da kral filozofu tanimlanmis; ardindan filozof kral, ydnetmenligini Kartal Tibet'in Ustlendigi,
1986 yapimi Deli Deli Kipeli filmindeki Deli Kaymakam karakteri ile karsilastiriimistir. Akil
hastanesinden kacan iki delinin kar ve soguk nedeniyle diinya ile irtibati kesilen bir kasabaya
gelmesi ve rastlanti sonucu kasabada kaymakam ve hakim olarak karsilanmasinin anlatildigi
filmin kaymakam karakterini filozof kralla karsilastirmak icin betimsel analiz ve metin analizi
yontemi kullaniimigtir. Kaymakam karakteri; siyasal erkinin kaynagi, siyasal gucu kullanma
bicimi, toplumdaki kurtarici figlri olarak konumu, yasalara karsi tutumu, sahip oldugu
erdemler ve degisime kapali olma kategorileri kapsaminda filozof kral ile karsilagtinimigtir.
Calisma sonucunda Deli Kaymakam ve filozof kral arasinda benzerlikler ve paralellikler
bulundugu ortaya konulmustur.
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in the Film Deli Deli Kipeli in the Context of Plato's
Philosopher King
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Abstract

Plato pursued the question of how an ideal social order and ideal state could exist after his
preceptor Socrates' death, and in a sense, leaving the practice of asking questions and
revealing existing mistakes by breaking away from the Sophistic tradition. Socrates' famous
phrase "All | know is that | know nothing" left its place in Plato to: "I know, so listen." When
describing his ideal state and society Plato argued that the ideal order would be established
by the philosopher king or king philosopher, and therefore the philosopher kings should have
a position over society and the law. This paper describes both Plato's ideal state and the
second best state, as well as the philosopher king or king philosopher whom he entrusted and
designed and described in detail; then the philosopher king is compared with the character of
the Mad District Governor [Deli Kaymakam] in the 1986 film Deli Deli Ktipeli, directed by Kartal
Tibet. The film portrays two mentally ill people who escape from the mental hospital, arrive in
a town that has lost contact with the world due to snow and cold, and are unexpectedly
welcomed as District Governor and Judge of the town. The study aims to compare and analyze
philosopher king with the mad district governor character in the Deli Deli Kiipeli film within the
framework of categories of source of their political power, their use of political power, their role
as a savior figure in society, their attitude the law, their virtues, and their closeness to change.
Descriptive analysis and text analysis methods are employed for this purpose. Within the
scope of the study, it is determined that there are similarities between the mad district governor
and the philosopher king.
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Platon’un Filozof Kral’t Baglaminda Deli Deli Kiipeli

Filmindeki Deli Kaymakam Karakterinin Degerlendirilmesi
Giris

Platon, Bati felsefesi icin oldugu kadar Bati teolojisi icin de énemli bir diistnurdir. Ne
var ki Platon sadece Antik Yunan’i ve bagsta Aristoteles olmak Utzere ardillarini, Bati
felsefesi ve teolojisini etkilemekle kalmamis; ayni zamanda Orta Cag boyunca genel
olarak Akdeniz havzasindaki medeniyetleri ézellikle de Arap ve iranli disunirleri
etkilemigtir. Orta Cag boyunca Platon ve Aristoteles’in fikirlerinin tartisiimasi ve
karsilastiriimasi; disunce tarihi icerisinde bir surekliligi korurken, ayni zamanda, daha
sonra ortaya cikacak olan Rénesans, Reform ve modern devletlerin dogusuna tarihi
bir kaynak olma gdrevini de Ustlenmigtir.

Bu calismada Platon’un idealar evreni fikri ile metafizigi, toplumsal sorunlara bir
¢6zim ydéntemi olarak gelistirmesi neticesinde insa ettigi ve hem devlet iktidarinin
halkina karsi (polis ici) hem de devletlerarasi tim isgallere, hukuksuzluklara ve
adaletsizliklere zemin hazirlayan ideal devleti ile bu devletin yerytuzinde kurulabilecek
en iyi gblgesi/benzeri olan devletin yoneticisi olarak beliren kral filozof ya da filozof kral
figurt, Deli Deli Kipeli (1986) filmindeki Deli Kaymakam karakteriyle birlikte
degerlendirilmig, benzerlik ve karsitliklarin ortaya konmasi amaglanmistir. Platon’un
ideal devleti, tim siyasi erk ve organizasyonlar i¢in bir diinya devleti kurma amacini
gizli tutarken, ayni zamanda onun biricik yoneticisi olan filozof krala da tanrisal yetkiler
bahgetmistir. Turkiye siyasal yasaminda tum adaletsizlikleri, yolsuzluklari sona
erdirecek ve tum toplumu mutluluga tasiyacak bir kurtarici fikrinin canli izlerinin ve
kOkenlerinin de tekrar gindeme getirilmesi calismanin tali amaglari arasindadir.

Filozof kral, gerek siyaset bilimi gerekse felsefe alaninda bilinen ve Platon’un
ideal devleti icin olmazsa olmaz olarak imledigi kurgusal bir figirdar. Deli Kaymakam
karakterinin kisilik, baglam, amag ve yéntem hususlarinda filozof kral ile 6rtistagu ve
benzestigi noktalar bulmak ve gdstermek, hem siyasal alanin ve o alanin igindeki
yurttas-devlet-yénetici sacayaginin Platon’dan gliinimuize siregelen kavranig bicimini
sinema gibi estetik bir enstriman vasitasiyla gbstermek ve karsilastirmak bakimindan

hem de filozof kral motifinin modern toplumlarda ve siyaset alaninda canliligini ve isgal
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ettigi konumu anlayabilmek bakimindan; nihayetinde de sinema, tiyatro eserlerinin
siyaset, felsefe, sosyoloji, psikoloji ve tarih ile olan organik bagini gézler 6niine sermek
bakimindan gereklidir. Bu ¢alisma da temel motivasyonunu bu gereklilik Gzerine inga
etmistir.

Deli Deli Kipeli filmi 1986 yilinda, Kartal Tibet'in yonetmenliginde cekilmigtir.
Filmin uyarlandigi metin, Cevat Fehmi Baskut'un 1965te kaleme aldigi Buzlar
Céziilmeden adl tiyatro oyunudur. Filmde; timarhaneden kacan iki delinin kar ve buz
nedeniyle dinya ile iletisimi kesilmis, merkezi hikiimetle de bagi kopmus bir kasabada
kaymakam ve hékim olarak kasabayi yonetmeleri ele alinmaktadir. Deli Kaymakam’in
yardimcilari ise Deli Hakim ve Deli Cavus’tur. Dolayisiyla filmde yénetimin tim erkleri,
delilerin elinde toplanmistir ve film, —hem cekildigi ddSnem hem konusu hem de konuyu
isleyisi itibariyla— Platon’un ideal devleti ve filozof krali baglaminda disiplinler arasi bir
okumaya uygun goérinmektedir. Filmde yogun sekilde bulunan siyasi taslamalar,
sadece dénemin olumsuzluklarini gésterme araci degildir; s6z konusu taglamalar ayni
zamanda Deli Kaymakam’i bir filozof kral olarak okumaya da uygun hale getirmektedir.
Bu nedenle calismada filozof kral ile Deli Kaymakam arasindaki paralellikler
bulunacak, tartigilacak ve yorumlanacaktir.

Calismada amaclanan; sinema, felsefe ve siyaset biliminin kesistigi anlamh
noktalari ortaya ¢ikarmak ve bu kesisimi meydana getiren icerigi tartisabilmektir. Bu
dogrultuda makalede yontem olarak betimsel analiz ve metin analizi yéntemi
kullaniimigtir. Betimsel analizde esas olan, elde edilmis verilerin dnceden belirlenen
temalara gbre Ozetlenmesi ve yorumlanmasidir (Yildirnm ve Simgek’ten aktaran
Ozdemir, 2010: 336). Makalede de bu analiz ydntemine gore tasarlanan temalar
olusturulmustur. Metin analizinde ise medya icerikleri; sdylem, anlati, gosterge, etki,
ideoloji Uzerinden degerlendiriimektedir (Kellner, 2014: 6-7). Deli Deli Ktipeli filmi bu
kapsamda bir metin olarak degerlendiriimis ve film, metin analizi yéntemiyle
cbzumlenmistir. Odak noktasi, filozof kral ile Deli Kaymakam figurlerinin cesgitli
kategoriler ve kendi yasam alanlari igcerisinde karsilastiriimasina gevrilmigtir.

Calismanin érneklemini filmin kendisi olusturmaktadir ve bu kapsamda yargisal
Ornekleme yobntemine basvurulmustur. Yargisal ornekleme yb6nteminde Orneklem
secimi; secimi yapan kisinin istek, diisiince ve deneyimlerine gére yapilir (Ozen ve Giil,

2007: 414). Bu o6rnekleme yOnteminde arastirmacilar, kendi yargilarini veya
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Onceden edinmig olduklari bilgileri kullanarak 6rneklem secerler — yani arastirmanin
amacina hizmet edecek érneklemin bulunup sinirlandirilmasi amaclanir (Monette vd.,
2014: 139-154). Bu minvalde calismada Buzlar Cézilmeden adli tiyatro oyununun
Kartal Tibet'in yénettigi Deli Deli Kipeli (1986) filmi uyarlamasi analiz edilmis ve
Platon’un filozof krali ile birlikte yalnizca Tibet'in filminin degerlendirilmesi ¢alismanin
sinirhliklarini olusturmustur. Buzlar Cézilmeden adh tiyatro oyununun daha onceki
uyarlamasi olan, Nejat Saydam’in yénettigi Buzlar Céziilmeden (1965) filmi; 1980 degil
1960 darbesi ikliminde cekildigi ve bagka veya karsilastirmali bir calismanin konusu
olabilecegi disunuldagu icin bu makalenin kapsamina déahil edilmemigstir. Ayrica 1986
yapimi Deli Deli Ktipelifilmi, gérece daha 6zgurlik¢u bir ortamda ¢ekilen 1965 yilindaki
uyarlamadan daha kompleks bir yapi arz etmektedir. Soyle ki filmde darbe ve dikta;
cesitli sart, erek ve amaclarin yerine getirilmesi veya vadedilmesi kosuluyla
olumlanmakta fakat ayni zamanda akil disilik ile yasa disilik arasindaki ince ¢izgide
de gelgitler yasamaktadir. Bu anlamda filmin; poptlizmi, sagliksiz bir demokrasiye
tercih edecegi/ettigi dugsunulebilir. Calismanin diger sinirhihgi, Platon’un felsefesi ile
ilgilidir. Calismada filozof kral; Deli Kaymakam ile karsilastirma ve analizlerin
merkezinde tutulmus, Platon’un diger disince ve tasarilarina filozof kral ile iligkisi
Olceginde yer verilmistir.

Giris ve Sonug disinda calisma dort bélimden olugmaktadir: ik bélimde
Platon’un kendisi ve ideal devlet tasavvuru tanitiimaktadir. ikinci bélimde ideal
devletin icindeki filozof kral ile ideal devlet-filozof kral iligkisi islenmektedir. Ugtincii
boélimde Deli Deli Kiipeli filmi gok genel olarak anlatilmakta ve Deli Kaymakam, filmin
icindeki dinya ile birlikte tanitilmaktadir. Dérdincu bélimde ise siyasal erklerinin
kaynagi ve mesruiyeti, siyasal gicu kullanma bigimleri, yasalara kargi konumlari,
kurtarici figlru olarak portreleri, erdemleri ve degisime kapalliklar bagliklar altinda

Deli Kaymakam ile filozof kralin iligkisi tartigiimaktadir.
Platon ve ideal Devleti

Platon’un yasami, Antik Yunan’in ama 6zellikle de Atina’nin en parlak donemini takip
eden bir ¢cokis donemine rastlamigtir. Sofistlere bircok konuda kargi olmasina karsin
Sokrates’in égrencisi olmayi tercih eden Platon, savaslar ve i¢ huzursuzluklara sahit

oldugu déneminde (MO. 428/7- 348/347) hem Yunan’in hem de Atina’nin gerilemesine
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ve ¢Okuslne neden olan unsurlar arastirmis ve bu kotl durumdan kurtulmak adina
cbzumler gelistirmistir (Arslan, 2018: 173-182).

Sokrates’in bilgelerin yonetimi distncesini sistemli hale getirerek Yunan kulttr
mirasiyla geligstiren Platon’'un bu disince sistemi, sofistlerce sik sik elestirilen
aristokratik digtnurlere ve duslincelere de yeniden canlanma olanagi saglamistir. 30
yasindan 80 yasina degin otuza yakin diyalog kaleme alan Platon’un bu diyaloglarinin
ekseriyetinde Sokrates bulunur. Ne var ki Sokrates’in bu diyaloglarda séyledigi sdzlerin
tamami kendisine ait degildir. Ozellikle olgunluk dénemiyle birlikte Platon kendi
dustncelerini Sokrates Uzerinden aktarma yolunu benimsemigtir (Senel, 1995: 140-
142). idealizmin kurucusu ve temsilcisi olan Platon, gercegin tinsel oldugunu savunur.
Dolayisiyla hakikati yerylziinde ve somut nesneler icerisinde degil, tinsel bir varlik
anlayisinda arar (Kili¢, 2016: 68-69). idealar evreni, nesneler evrenini kapsamaktadir.
Bozulmus nesneler evreninde bulunan insanlar igin yapilacak en erdemli hareket; tim
bireysel ve toplumsal yasami, idealar evrenine yaklastirmaya calismak olmalidir.
Dolayisiyla Platon felsefesini olan Uzerine degil olmasi gereken Uzerine insa
etmektedir.

Platon, nesneler ve idealar evrenlerini birbirinden ayirmaktadir. Bu ayrim
sayesinde bilgelerin ya da filozoflarin yénetimine kapi aralamaktadir. idealar evreni,
gercek olan ve ulagilmaya calisiimasi gereken metafizik bir kurgudur. Nesneler evreni
ise onun bir gélgesi, yansimasidir (Yildiz, 2015: 161-171). idealarin nesneler
evreninde bulunmayan kargitlari da vardir; esitlik, adalet, iyilik bu idealara O6rnek
verilebilir. Platon, hiyerarsik idealar evreninin (idealar evreni esit degil ve hiyerarsik ise
nesneler evreni de dyle olmalidir) en Ustline yerlestirdigi en iyi ideasini, tann ile
Ozdeslestirir. Agiktir ki nesneler dunyasinda bulunan tanri, yerytuzindeki devletin
yoneticisine sonsuz bir mesruluk saglamaktadir.

Platon’un siyasal dustince sistemi de idealizmiyle yakindan ilgilidir. Senel’e gére
(1995: 143), Platon; toplumu yénetmenin kolay bir is olmadigini, yénetim iginin derin
bilgi sahibi, ydnetim sanati ve bilimine kendilerini adayanlar tarafindan yapilmasi
gerektigini savunur. Bu sayede siradan halk; yénetimden uzak tutulacak, yéneten ve
ybnetilen ayrimi kurumsallasacaktir. Yine Senel’e gére (1995: 143), Platon; bu
kurumsal yapinin yikilmamasi ve her seyin altist olmamasi adina kurumlari degisime

kapali, duragan, statik bir toplum tasarisi hazirlar. idealizmiyle birlikte diisiinildtigiinde
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Platon’un siyasi amaglari icerisinde en énemlilerinden biri de degisime kapal toplum
dizeni tasarisidir.

iki evren, iki bilgi tiri bulunduguna gére nesneler evrenindeki her seyi idealar
evrenine benzetmeye calismak gerektigini savlayan ve Magara Alegorisi ile de bunu
gbstermeye calisan Platon; nesneler evreninin surekli degisen kurumlarini, degismez
kurumlar ile sabitlemeye ve toplum dizenini bozucu degisikliklerden sakinmaya
cabalamaktadir. Bu dlzeni temin edecekler ise filozof krallardan bagkasi degildir
(Arslan, 2018: 239-245, 258-260).

ideal devlet; uyum, huzur ve dogrulugun saglanmasi adina hem kisiler bazinda
hem de toplumsal olarak bir gerekliliktir (Ozkan, 2018). Platon’un ideal devleti (ayni
zamanda iyi olan yer, kent anlamiyla) bir ideal toplumu da zorunlu olarak gerektirir
(Levin, 2012: 23-33).

Sokrates’in 6grencisi olmasinin da etkisiyle insanin 6zinun kétu olmadigina
inanan Platon, insanin iyi olani arzuladigini dile getirir. insan bilerek kotiliigi
arzulamaz. insan, her zaman iyi olani ve iyi eylemleri gerceklestirmek niyetindeyse o
halde hem 6zel alanda hem de kamusal yasamda kétilik neden vardir? Platon’a gbre
kétalik; insan neyin iyi ve neyin kéta oldugunu kavrayamadigi, onu bilmedigi icin var
olur. Kétulugun engellenmesi ise egitimle, boylesi bir egitim ise dogru bir toplum
diizeniyle mimkiindir (Ozkan, 2018: 4-5). Platon, ideal devleti ile ideal bir siyasal
dizeni aramaktadir. Mutlak gerceklige erismenin yolu olarak devleti aragsallastiran
Platon, sistemin yalnizca kurulmasini degil; ayni zamanda devam ettirilebilir olmasini
da istemektedir (Demir, 2019: 204-2015).

Déneminin kahramanlik ve polise baglilik degerlerinin yani sira Platon mevcut
deger ve duslincelere Sokrates ve Sofistlerin yaptigi gibi bir yikicilik motivasyonu
beslemez. O, sorgulama ve akil yuritmeyi yalnizca mukemmelin ve mikemmel
yasamanin arayisl i¢in kullanmaktadir. ideal devlet, hem mevcut diizeni diizeltmenin
bir araci hem de ulasiimasi gereken bir tlkudur (Bolarfinwa, 2009: 11-15).

Platon, Devlet (2005) kitabinda ideal devlete gecmeden 6nce ideal devlete gére
mevcut yonetim bicimlerini siralamaktadir. Ona gére en iyi yonetim siralamasi; (en
iyiden en kétlye) monarsi, aristokrasi, timokrasi, oligarsi, demokrasi ve tiranlik
bicimindedir. Kegilerden birinin yine kec¢i strastinin basgina getiriimesi ne kadar

anlamsizsa ¢oklugun basina da onlari ydénetmesi icin surliiden birinin gelmesini o kadar
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anlamsiz bulan Platon, filozof ve bilgelerin ybnetimine bir kez daha zemin
hazirlamaktadir. Deviet Adami (1998) diyalogunda da benzer bir ydnetim siralamasi
yapan Platon igin tekin cogunlugu yénetmesi, yani tekin yasali yénetimi, —-monargi—
ideal devlete blylk élcide bir yakinlik saglamaktadir. Ancak ideal devletinde
monarsiyi biraz esneterek ve yoOneticiyi farkll 6zelliklerle donatarak onu
tanrisallastiracak olan Platon, Yasalarda ideal devletten sonra en iyi ikinci devletten
sbz eder ve monarsi ile demokrasiyi birlestirerek karma yonetimi ileri sarer
(Yildizdéken, 2015: 61). Platon’un, Deviet Adamrnda énem vermedigi yasalari, son
eseri olan Yasalarda onemsedigi goérulur (Yildizdéken, 2015: 61). Zira Platon
yasaminin son yillarinda tekrar géris degistirerek, 6limsizIugina diledigi ideal
devletinin yalnizca yoneticilerin insafina ve onlarin egitimine birakilamayacagini,
filozof krallarin cok kisith da olsa yasalar ile gercevelenmesi gerektigini anlamig
gérunmektedir. Yine de bu c¢erceve dahi filozof kralin sonsuz glci ve 6zgurltgu igin
Onemli bir engel tegkil etmemektedir.

Platon’un ideal devleti toplumu tg¢ ayri gruba ayirir: Birinci grup olan yoneticiler,
devletin igleyisi ve bu isleyis icinde adalet, dogruluk ve akilcilikla ilgilenirler. Devletin
bekasi, yoneticilerin erdemli oluguna baglidir. Yéneticilerin isi; ayni zamanda, devleti,
akil ve bilgi ile siiregen kilmaktir. ikinci grup olan savasci veya muhafizlar, devlet
organizmasi igindeki cesarete isaret eder ve ydneticilerin aksine aklin degil; ruhun
mukemmelligiyle ilgilenirler. Gérevleri ise dahili ve harici digsmanlara kargl cesaretle
savasmak, karsi koymaktir. Uciincli ve en degersiz, en kalabalik grup olan ureticiler
ya da emekgiler ise 6lcili olma édevine sahiptir. Gorevleri ise yénetici ve savascilara
itaat etmek ve toplumun igleyisi icin gerekli olan her seyi tretmektir. Her grup, toplumun
ve devletin esenligi ve igleyisi icin 6nemlidir. Gruplardan birinin gbrevini ya da
kendisinden bekleneni yapamamasi durumunda kaos olur (Senel, 1995: 142-145;
Arslan, 2018: 402-430).

ideal devlette filozof krallarin egitimi énemli bir husustur. Platon, koruyucu-
savasci grubunun icinde felsefe ile ilgili olan genclerin secilmesini ve egitilmesini salik
verir. 20 yasindan baglayarak bu gencler matematik, geometri gibi temel bilimleri
6greneceklerdir. 30 yasindan 50 yasina kadar ise tekrar bir elemenin ardindan felsefe
eqgitimi alacak olanlar arasindan sinavlari gegebilenler, iyi ideasi i¢in son bir asamaya

gececeklerdir. Bu son asamanin gecilmesiyle 20 yasindan baslayarak egitim alan kisi
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veya kigiler toplumun ve devletin basina getirilecektir. Bu ydneticiler sadece sinav ve
egitimlerde gdsterdikleri yetenekleri ve zekalariyla degil; ayni zamanda iyi ideasini,
yani tanriyi da kavrayabildigi icin tanrisal 6zellikler ve dolayisiyla yetkilerle donanmig
olacaklardir (Rosen, 2008). Platon; filozof kral olarak yetisen ydneticilerin yasalara
uyma zorunlulugu olmadigini, onlarin hem insan yapimi yasalardan Gstln bir yasa gibi
oldugunu hem de iyi ideasini kavramig tanrisal varlklar oldugunu savunarak ideal
devletindeki yoneticileri, yasalardan azade birakir (Senel, 1995: 144-147).

Ozetle, icinde bulundugu c¢oékis ddneminde Atina Polisi ve Yunan Diinyasi igin
¢6zum yollari arayan Platon, felsefesini olmasi gereken Uzerine inga etmistir. Onun
ideal devleti, mevcut bozukluklari tamir etme araci iken ulasilabilir en iyi icin bir ydntem
ortaya koyar. Bdylesi bir devlet; idealar evreninin nesneler dinyasindaki karsilig
olmali ve en yuksek iyiyi, yani toplumun iyiligini saglamalidir. Dolayisiyla tanrisal bir
yonl bulunan ideal devletin, insani degisimlere —6z0 itibariyla— en iyi olma saviyla
direnmesi gerekir. iste Platon, degisimi engellemek adina yéneticilerini iyi ideasina ve
derin felsefe bilgisine sahip olacak sekilde yetistirmek ister. Filozof krallar hem iyi
ideasinin hem onun yeryuzindeki yansimasinin hem de toplumsal diizen ve igleyigin
bekcisi konumundadir. Platon; zamanla ideal devletinin kurulamayacagini anlayip
monargi, aristokrasi ve demokrasiden bazi unsurlari alarak karma yonetimini,
yerylUzundeki gerceklestirilebilir ve tarih disi devletinin ydénetim bigcimi olarak éne surer.
Filozof-krallar ise bu ikinci en iyi devlette de O6nemlerini kesinlikle muhafaza

edeceklerdir.
Ideal Devletler ve Filozof Kral-Kral Filozof

ideal devletinin var olup olmayacagindan bagimsiz olarak filozof krali ele alan Platon,
ideal devletini, variimasi gereken bir nokta olarak saptar. Bu devlet, diger tim devletler
ve toplumlar icin bir kistas olugturmalidir. BOylesi bir ideal devletin var olabilmesi ise,
ideal bir insana ve o insanin yénetici olarak basa gecmesine baghdir (Kaya, 2018: 507-
517). Filozoflarin kral, krallarin da filozof olmadik¢ca devletlerin basinin beladan
kurtulamayacagini sdyleyen Platon (2005); filozof kral, kétuligu ortadan kaldiracak,
toplumu en iyi ideasina, adaletli ve mutlu bir yasama yaklastiracak ve onu devamli

kilacak tanrisal bir karakter olarak kurgulamaktadir. Platon’un filozof kralinin iktidari ve
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hikmetme ayricaligi, gercek ve topluma dayali degildir; filozof kral tanrisaldir ve
dolayisiyla spekulatif bir sahsiyettir.

Filozof krallar (ya da kral filozoflar) yalnizca bilgi sahibi degil; ayni zamanda
koruyucu takimin icinden geldikleri icin cesaret erdemine de sahip kigilerdir. Bunun
yani sira filozof krallarin Ol¢ulilik erdemine de sahip olmasi beklenir. Filozof kral,
nihayetinde, kendi istek ve arzularina, akli yoluyla direnebilen kisi olmalidir (Civgin,
2018a: 221-223). Filozof kral; Platon’un ideal devletinde belirttigi toplumu olusturan G¢
grubun tim erdemlerini kendinde toplamig, karma bir yénetim bigiminin yerytzundeki
gélgesidir. Dolayisiyla hiyerarsik dl¢tde filozof kralin monarsik, aristokratik, demokratik
yobnetim Ozellikleri ve becerileri ile donatildigi séylenebilir.

Yalginkaya’ya gére (2011: 108-109) filozof kralin temsil ettigi konumu
anlayabilmek icin, filozof kralin, ideal devletin verili sayildigi hali ile bozuk dizenin
icinde yetisen halinin ayirt edilmesi gerekir. Filozof kral, esasen bozuk dizenin igcinde
basa gecmesiyle kendini ve Ozelliklerini belirgin kilar. Filozof kralin bagsa gecmesiyle
6énceki tim dizenlerden kopus meydana gelir, toplumun ve polisin genel mutlulugunu
gOzeten devlet kurulmus olur. Filozofun yonetici kiinmasindaki esas amag da zaten
budur.

Dizenden kopus, bir yandan filozof krali bir kurtarici figuri olarak da
sekillendirmektedir. Eski, bozuk yapiy! yikarak igerisinden yeni, kalici, adaletli ve
erdemli bir sistemi kuracak olan filozof kral; toplumun tamaminin yani sira tek tek tim
vatandaglari da rahat ettirecektir. Platon’a gére (2005), altin zamanlari sona ermis
Atina ve Yunanistan’in ihtiya¢ duydugu sey; onlari kaostan ¢ikaracak bilgelik sahibi,
cesur, Olculu ve tanrisal 6zellikler gésteren bir filozof kraldi. Béylesi bir kral yalnizca
devletin devamlihgini tesis etmekle gorevli degildi; o, ayni zamanda ideal devletin de
kurucusu ve organizma seklinde ele alinan toplumun da kurtaricisiydi. Platon, bu
nedenledir ki ideal devleti icin egitime verdigi 6nemle ve filozof kralin yetismesi
ihtimalini g6z énunde bulundurarak Akademi’yi kurmustur.

Kral filozof; devletin ydnetimine gectiginde, toplumu yeni modele hazirlamalidir.
Filozof kral, béylesi bir durumda bir tabula rasa olusturmalidir (Yalginkaya, 2011: 108).
O halde filozof kralin hem yasalari hem de insanlari ortadan kaldirarak yeni bir levha,

yeni bir sayfa ve yeni bir toplumsal dizen insa etme yetkisi bulunmaktadir.
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Eski topluma ait ne varsa silip atma hakkina sahip filozof kral, Gstin bir gtice
sahiptir. Kral filozofun kendisinin ve iradesinin diginda kalan her sey hukmunu
kaybetmigtir. Yasalar da filozof kral kargisinda duramaz; ¢unku ister iyi ister kotu
olsunlar, eski dizen tarafindan yapilmiglardir ve nihai olarak kétadurler. Bu durumda
filozof kralin eli, bu yasalarla baglanamaz (Yalginkaya, 2011: 108).

Filozof kralin yasalarla bir bagi kalmadig: aciktir. “O halde yonetme hakkini
nereden almaktadir?” sorusu ortaya ¢ikar. Platon’a goére kral filozof; bu hakki bilisinden
— tumel bilgiye, iyi ideasina, en nihayetinde epistemeye sahip olusundan alir
(Yalginkaya, 2011: 108-109). Aciktir ki filozof kralin mesruiyeti yeryuzinde degil,
idealar evrenindedir ve tum Ustin erki metafizikseldir. Filozof kralin bu dinyadan
insanlari anlayamayacag! ya da halkin, filozof krali anlayamayacagi durumlarda filozof
kralin otoritesi —tanrisal oldugundan 6tiri— sorgulamaya kapaldir. O; yasalarin da
insanlarin da tzerinde, devletin ve yasalarin ideasina sahip, tstun bir varliktir.

Filozof kral, ideal devleti kurarken yasasiz bir sire¢ yasanmaktadir. Eski yasalar
ortadan kaldirilmig ancak yeni yasalar konmamigtir; fakat bu, ideal devlette yasalarin
olmayacag! anlamini tagsimaz. Filozof kral, 6nce yasalarini olusturacagi devleti ve
toplumu idealize edecegi dokuyu olusturmaya calismaktadir ki kendisi zaten
yasalardan ustln, yasalari kendisinde toplamis bir insandir (Nichols, 1984: 256-269).

Filozofun kral ya da kralin filozof oldugu diizende akil ve iktidar bir araya gelerek
devletin butlnligd, toplumun birligi saglanacak ve bu birlik-buttnlik; dogal, degismez
bir yapiya oturacaktir. Filozof krallar; akil ve gucleriyle, adalet ile ydneterek en buyuk
erdemlerden birini yerine getirecek ve tum polisteki yurttaglarin gavenle, huzurlu ve
mutlu bir yagsam surmesini saglayacaktir (Civgin, 2018b: 109). Platon’un felsefesinde
toplum ve devlet bir aile gibi disunuldr ve toplumsal ailenin reisi de yonetici —yani kral—
olmaktadir. Strandn iyiligini disinen, sirtden biri olamaz. Nasil ki baba, ailesinin
iyiligini dusunuyorsa filozof kral da toplumun iyiligini istemektedir. O halde filozof kralin
her istegi yerine getirilmeli, ona uyulmahdir (Yali, 2019: 416-417; Senel, 1995: 159).
Filozof kral, otoritesini ve gucunu kimseyle paylasamaz. O; zaten gicun, aklin,
otoritenin ve yasanin bilesimidir. Onun mesrulugu ve yasalligi halihazirda iyi ideasina
sahip olmasindan 6tird sorgulanamaz. Onun sorgulanmasi; iyi ideasinin, olmasi
gereken, amaclanan en yuksek iyi ve erdemin, tanrilarin sorgulanmasi anlamina

gelmektedir. Her vatandas (esasinda tebaaya dénismekte olan kitleler); filozof krala

423



Kltdr ve iletisim, 2020, 23(2): 413-442 Onur Ertirk

ve onun tum dustncesine, aksiyonuna ve yasasina gonulli olarak veya zorla uymak
durumundadir. Filozof kral, halkinin rizasina gereksinim duymamaktadir. Kral filozofun
yasalari, butin toplumun mutlulugunu amaclayacaktir. Bunun ic¢in yurttaglarin
toplumdaki iglevleri belirlenecek, her ¢ grubun kendi icinde butinliginin saglanmasi
da zor veya ikna ile gerceklestirilecektir (Desmond, 2013: 30-35, 38-39).

Platon, filozof kralin yasalarla ve yurttaslarla iligkisinin tiranligi cagristirdigini fark
ederek onun bozuk nesneler diinyasindaki devleti diizeltmekle gérevli oldugunun altini
gizer. Onun amacl, yaratisinin mesruiyetini saglamaktadir. ideal devletteki yonetici
yasa ideasina gbre hareket etmektedir. Ancak ideal devlet kurulurken bozuk yasalarla
karsi karsiya kalan filozof kral; iyi ideasi, yasa ideasini kapsadigindan, yasalari
cigneme, yani yasalara uymama hakkina sahip olur (Reeve, 2006: 191-195, 204-206,
Yalgcinkaya, 2011: 109). Yasalara uymama hakki sadece bilgeler icindir. Geri kalan
herkes, kotu de olsa yasalara uymalidir. Aksi takdirde igskence ve 6lum cezalari da
Platon tarafindan uygun goéralir. Ancak burada kotl yasalarin kurbani olan hocasi
Sokrates’i hatirlayarak yalnizca bilgeleri 6lum cezasindan muaf tutmakta, bdylece
hocasini éldurenler ile arasindaki mesafeyi korumaya calismaktadir (Yalginkaya,
2011:111). Yine de aciktir ki 6lim cezasi, Platon’un filozof krali agisindan da toplumsal
kontroll saglamak adina etkili bir enstrimandir.

Devleti yasalarin degil onu yapanlarin, uygulayanlarin ve uyanlarin refaha
erdirebilecegine inanan Platon, iyi ideasinin ve devlet yonetiminin yasalardan daha
dncelikli bir dneme sahip oldugunu disiinmektedir. ideal toplumu yaratmak icin
gereken ahlakli toplum yalnizca yasalarla yaratilamaz. Zira tanrisal bir halk yaratmak
mumkun degildir ancak tanrisal bir kral bulunabilir. O halde krali yasalarla sinirlamak
mantiksiz hale gelir (Reeve, 2006: 22-23, 197-207; Yalcinkaya, 2011: 111). Sonu¢
olarak Platon, reform imkéanlarini ve distncelerini eleyerek kendini yikici ve devrimci
bir pozisyona sabitler (Yalginkaya, 2011: 111).

Kisacasi, Platon’un filozof kral ya da kral filozofu, bozuk dizeni dizeltecek bir
kurtaricidir. Eger bozuk diizenin icerisinde belirirse yasalari ¢igneyerek ideal toplumu
ve devleti, dolayisiyla adalet erdemini gerceklestirecektir ve bu durumda onu baglayan
hicbir yasa veya kural bulunmamaktadir. Onun iktidari ve siyasal erki kendi amacinda,
sahip oldugu iyi ideasinda; tesis etmeye calistigi ideal toplum da ideal devlet

tasavvurunda yatmaktadir. ideal devletin verili oldugu bir diizende ise kendisi yine yasa
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ideasina sahip oldugu gerekgesiyle yasalardan ve kisitlamalardan muatftir. Onun her
eylemi ve her s@ylemi yasadir, yasaldir, buyruktur. Amaci tumelin iyiligi oldugu igin,
timeli olusturan her tikel —bir baska deyisle toplumun her bir yurttagi— ona kosulsuz
biat etmek durumundadir. Kurtarici olan filozof kral; tanrisaldir ve sorgulanmasi
anlamsizdir — anlamsiz gelen kararlar aldiginda dahi onu sorgulamak,
anlasilimadiginda anlamaya calismak yersizdir. Filozof kralin yetkileri sinirsizdir. Oyle
bir dizen kuracaktir ki sonsuza kadar devam edecektir. En yuksek iyiyi ve toplumun
mutlulugunu, ondan daha iyi dustinecek ve gerceklestirecek kimse olmadigina goére
ona uymak ayni zamanda akilci olacaktir. O herkesin iyiligi ve mutlulugunu distindugu

icin geri kalanlarin ona uymak diginda bir secenegi kalmamaktadir.
Deli Deli Kupeli Filmi ve Deli Kaymakam

1986 yapimi Deli Deli Kiipeli filmi, Cevat Fehmi Baskut'un 1965 yilinda tiyatro oyunu
olarak yazdigi Buzlar Céztilmeden eserinden uyarlanmistir. Kartal Tibet’in ydnetmenlik
yaptigi filmin kadrosunda Kemal Sunal (Deli Kaymakam), Melike Zobu (Hatice),
Yaman Okay (Yilanoglu), Yavuzer Cetinkaya (Deli Hakim), ihsan Yiice (Deli Cavus),
Reha Yurdakul (Av. Seref Haktanir) gibi isimler bulunmaktadir.

Filmde timarhaneden kacarak karli ve soguk bir havada bir kasabaya siginan ve
rastlanti sonucu biri kaymakam digeri hakim sanilan iki delinin hikayesi anlatiimaktadir.
Filmde, alegori ve tersinme araciligiyla, izleyiciye Deli Kaymakam’dan o6ncesi ve
sonras! hakkinda, hangi dizenin daha insancil ve akilci, hangisinin ise delice ve
insanlik digi oldugu sorusu sordurulmak istenir (Unal, 2010: 73; Hanciagiz, 2016: 9).
Filmin uyarlandigi tiyatro oyunu ve sonrasindaki 1965 yapimi Nejat Saydam’in filmi,
1960 darbesi ve bunun toplumsal sonuglar tzerine odaklanmisken 1986 yapimi Deli
Deli Kiipeli filmi, 1980 darbesinin etki ve iklimi altinda ¢ekilmistir. Ornek olarak, filmin
acihs sekansinda kdylulerin ve kasabalilarin kahvede otururken televizyonda pur
dikkat darbecileri dinlemesi ve sonrasinda alkiglamasi, kendi aralarinda konusurlarken
de karlarin bir an 6nce erimesini ve 12 Eylul'lin kasabaya da gelmesini istemeleri
verilebilir (Kartal Tibet, Deli Deli Klpeli, 03:20-05:05).

S6z konusu kasaba, yoksul bir kasabadir. Kendi sorunlarini kendi basina
c6zemez haldedir. Kasaba hem mutsuz hem de umutsuzdur. Halk; oduncu, bakkal,

toptanci, kasap vb. esnafin karaborsaciliginin yani sira tefeci ve siyasetciler tarafindan
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da sémurdlmas ve sindirilmigtir. Kasabada asayis ve diizeni saglayan ve gic kullanma
tekelini kendinde toplayan ise eskiya Yilanoglu’dur. Bdylesi bir atmosferin icerisinde
kasaba halkinin biricik umudu, yeni kaymakam ile hdkimin kasabaya ulagmasi ve tim
bu adaletsizliklere ve kaosa son vermesidir. Kasabalilar; Deli Cavus lakapli karakterin
de etkisiyle, kaymakamlik binasindaki iki hastayi, kaymakam ve hakim sanarak
sorunlarina ¢6zim bulmalarini beklerler.

Kasabalinin umutlarini gerceklestirecekler ise akil hastanesinden kacan iki
deliden baskasi degildir. Filmin bas kahramani olan Deli Kaymakam’in ruhsal
bozuklugu sureklilik arz etmemekte, nadiren de olsa nébet seklinde kendini
gOstermektedir. Bu kriz anlarinda ise kendini kaybetmekte ve kriz gegtikten sonra ne
yaptigini hatirlamamaktadir. En yakin arkadasi ise kendisini hakim zannetmektedir
(Hancigaz, 2016: 9-10).

Filmde, Deli Kaymakam, halka anlamsiz ancak etkili bir nutuk attiktan sonra
mevcut duzeni degistirmek adina icraatlarina baslar. Filmde sirasiyla oduncunun
odunlarini, ekmekginin ekmeklerini halka dagitir ve ayni zamanda hakimle birlikte
esnafa para cezasi verir. Toptanci (ayni zamanda kasap) esnafa ise idam cezasi verir
ancak kasabadaki siyasi parti lideri —ayni zamanda avukat olan Seref Haktanir—
tarafindan bu kararindan vazgegcirilir. Deli Kaymakam; halka da birgok goérev
vermesinin (kapi 6nlerini temizletmek, okul yolunun karlardan temizlenmesi vb.) yani
sira cocuklar agilatmis ve halki, tefecinin elinden kurtararak buyik bir teveccih
kazanmistir.

Adini ve ruhsal problemini bilmedigimiz Kaymakam; dogruluk, adalet, ahlak, iyilik
gibi cesitli erdemlerle donatilmigtir ve eylemlerini de bu yonde gerceklestirmektedir.
Akilhlarin yapamadigini bir deli olarak yapmis, halkin refah ve mutlulugunu saglamis,
huzur ve adaleti kasabaya getirmistir (Hancigaz, 2016: 9-10). Nihayetinde, baslarda
halk icin halka ragmen hareket eden Deli Kaymakam; zamanla ¢ogu sorunu ¢6zmus
ve hikdyenin en korkutucu ve kétu ismi olan Yilanoglu’'nu ortadan kaldirmis, is
birlik¢ilerine ise bir ders vermistir. Halkin glivenini kazanan, onlari daha insancil ve adil
bir yasama zorlayan Kaymakam’in iktidari ise buzlar ¢éziliinceye, gercek ve akilli
kaymakam kasabaya gelinceye kadardir. GUnesin gérinmesiyle Kaymakam, sevdigi
kadin ve en yakin arkadasi hakimle baska bir kasabaya dogru yola ¢ikar ve film sona

erer.
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Filmdeki karakterleri, filmin anlatisini pekistirmek adina su sekilde 6zetlemekte
fayda var: Deli Kaymakam, deli hékimle birlikte dolasir. Sik sik ona danisarak onay
almak ister ancak bu danisma igi, istisare boyutunda degildir. Cocuksu bir yani oldugu
gibi gerektigi zaman son derece sert ve tavizsiz davranir. Deli Hakim, Kaymakam’in
yol arkadasi ve dostudur. Kendini hdkim zanneder. Sorulan sorulara net cevaplar
vermekten daima kacinir. Deli Cavus, kasabali bir gazidir. Biraz saf¢ca olmasina
ragmen her emri harfiyen yerine getirir. Kasabalilar ve cocuklar kendisiyle alay
etmekten cekinmez. Avukat Seref Haktanir, yasakli bir siyasi partinin baskanidir.
llegal yontemlerle esnaflarin ve tefecilerin sorunlarini g6zmeye calisir. Tefeci Mahmut
Aga; fakirlere, kicik toprak sahibi kdylilere fahis fiyatla bor¢ verir. Kasabada tekel
konumundadir. Tuccar Karamuratoglu; dindar gériinen ancak 6lmus at ve esek etini
lokantasinda servis eden, ticarette her turli hileyi kullanmaktan g¢ekinmeyen bir
karakterdir. Tefeci Mahmut Aga ve Avukat Seref Haktanir ile bir ortakliklar vardir.
Yilanoglu ise bir eskiya, hatta terdristtir. Yerel gu¢ odaklariyla iligkileri vardir. Tuccar,
tefeci ve avukattan olusan birligin tetik¢iligini yapmaktadir. Halk tGzerinde baski kurar
ve glvenligin, asayisin kendisinden soruldugunu belirtir (Ding, 2011: 81). Esnaflar
firsatcidir. Karaborsacilik, fahis fiyat vb. yontemlerle zenginlesmislerdir. Yilanoglu’'na
ve Avukat Seref Haktanira glvenirler. Hatice, tek basina kardeslerini blylten bir
kasabali kizdir. Yukarida bahsi gegen tim kotu karakterleri, onun basina gelenler
Uzerinden taniriz. Kaymakam’a &sik olur ve filmin sonunda onunla birlikte kasabadan
ayrilir.

Filmde, ayni zamanda, Turkiye’de kurtarici fikrine gésterilen ragbet ve onun
yaptigi her icraatin sorgulanmaksizin kabul gdérmesi sunulur. Siyasal atmosfer
icerisinde sorumluluk almayan, cogu zaman da aksiyon kanallarinin gesitli ydntemlerle
kapatildigi halkin onlari bozulmus, yozlasmis diizenden kurtaracak, adaleti getirecek,
kendisini her seyden azade kilabilmis, erdemli ve tim toplumun mutlulugunu
amaclayan bir kahramana, bir kurtariciya duyulan ihtiyaci ve inanci filmde agikga tasvir

edilmektedir.
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Deli Kaymakam’in Filozof Kral Olarak Degerlendirilmesi

Bu bélimde Deli Kaymakam’in filozof kral bakimindan degerlendirilmesi ve tartisiimasi
amaciyla ilkin bagliklar altinda her iki karakter kargilastirimakta; devaminda ise
benzerlik, paralellik ve uyusmazliklarin genel durumu tablo ile ortaya konulmaktadir.

Deli Kaymakam ve filozof kralin degerlendirildigi bashklar ayni zamanda
Tarkiye’de de sikga goérulen kurtarict imajinin Ozelliklerini yansitmaktadir. Kendi
enstrimanlariyla birlikte eregini de kaybeden halk icin erdemli, adaletli, her seyi tek
basina basarabilen, otoriter ve ideal bir toplum yasantisiyla mutlu bir bireyi saglamaya
calisan kurtarict kahramana olan inang; filozof kral ve Deli Kaymakam’in benliklerinde
idealize edilmig bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple filozof kral ve Deli
Kaymakam’in degerlendirilmesi ve karsilastiriimasi, hem bdylesi bir ihtiyacin var olup
olmadigi sorusunu giindeme getirmeye hem de var ise bu ihtiyacin analizine ki¢ik de
olsa bir katki yapmay1 amaclamaktadir.

Makalede, filmin kendisi bir 6rneklem olarak ele alinmig ve metin olarak kabul
edilen filmdeki diyaloglar bu yolla ¢6zimlenmistir. Filmin anlatisi, bir metin seklinde
degerlendirildiginde s6z konusu bagliklara gére kiyaslama yapmak daha anlagilir bir
hale gelmektedir. Analiz yapilirken Platon’'un genel dusltnceleri veya diger
calismalarindan ziyade filozof kral kavramsallastirmasi temel alinmistir. Platon’un
diger tasarilarinin yani sira Deli Deli Kipeli filmi de ¢okca génderme ve taslama
icermesi sebebiyle bagka arastirmalara veya okumalara son derece aciktir.

Filozof kral ile Deli Kaymakam, elbette farkli evrenlere ve degiskenlere sahiptir.
Ancak onlari karsilastirabilecek bir zemin yaratmak adina filozof kralin ayirt edici
Ozellikleri belirlenmig, bunlar kategorilere baglk olarak secilmis ve sonrasinda Deli
Kaymakam’in bu &zelliklere uygunlugu ele alinmistir. Elde edilen bulgular

yorumlanarak tablo ile 6zetlenmigtir.
Siyasal Erklerinin Kaynagi ve Mesruiyeti Baglaminda

Filozof kralin mesgruiyeti, amacinda yatmaktadir. O; tim toplumun mutlu ve adaletli
olabilmesi icin, iyi ideasina sahip olarak yOnetir. Erdemli bir toplumsal yagsam amaci
guden filozof kralin amaci, herkesin iyiligi ve devletin esenligi oldugu icin filozof kral

mesrudur ve siyasal guclerini de —iyi ideasina erigsmis oldugundan— tanrisal olmasiyla
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elde etmektedir (Yalginkaya, 2011: 108-109; Desmond, 2013: 31-33). Ne var ki filozof
kral; ideal toplumda vyetistiyse ve egitimlerinin sonucunda iktidar ele aldiysa,
halihazirda tim toplumun destegini de kazanmis oldugundan siyasal erkini percinler.
Eger ideal toplumu kurmak, yozlasmis duzeni yikmak icin ortaya ciktiysa “Halk icin
halka ragmen” mottosuyla hareket etmektedir ve toplumsal tabakalardan herhangi
birinin destegi, ona yeterli bir siyasal glu¢ saglamaktadir.

Deli Kaymakam’in mesruiyeti ise yine kendi amacinda aranabilir. Kaymakam,
kasabaya geldikten sonra, herkesin adaletli ve mutlu bir yagsam surmesi icin ¢aba
gOstermektedir. Ancak onun iyi ideasina sahip olmadigi, buna karsin siyasal erkinin
kaynagini da tanridan degil halk desteginden aldigi gértlmektedir. Deli Kaymakam da
uyusuk, tembel ve sorumsuz buldugu halki calistirmakta, bir noktada halk igin, halka
ragmen hareket etme baglaminda filozof krala denklik kazanmaktadir. O da yozlasmis
dizeni yikmak istemektedir ve tek destekgisi koyluler ve fakirlerdir. O halde filozof kral
ve Deli Kaymakam arasinda siyasal guclerinin kaynagi ve mesruiyeti agisindan
benzerlik ve paralellikler bulunmaktadir.

Esasinda hem filozof kral hem de Deli Kaymakam, mesruiyetleri igin bir ¢aba
sarf etmezler. Mesruiyetleri onlarda verili bulunmaktadir. Filozof kral, kendisine ickin
tanrisalligi; Deli Kaymakam ise rastlantilar ve deliliginden kaynaklanan dokunulmazhgi

nedeniyle mesrulugunu muhafaza etmektedir.
Siyasal Giicii Kullanma Bigcimlerinde

Deli Kaymakam, politik guicu tekelinde toplamistir. Bu anlamda bir monarki ¢agristiran
tutumlar sergiler; emreder, kestirip atar. Ayni zamanda yasal bir zemini olmamasindan
oturd Deli Kaymakam’in tiran olarak da okunmasi mumkundur. Fakat filozof kralda
oldugu gibi amaclari, aracglarini megrulastirdigi icin Deli Kaymakam’in da yasali, tek
kisinin yonetimi olan monarsinin basi seklinde okunmasi daha uygun gérunmektedir.
Kaymakam, kararlarini tek basina alir ancak sik sik Deli Hakim’e de danisir. Bu
danisma, istisareden ziyade onay igin yapiimaktadir. Deli Kaymakam, gucunu
yavaslatan ya da engelleyen her seyi ortadan kaldirmaya calismaktadir. Ornegin,
kaymakamlik binasinda Hakim’le oturduklari sirada, kétiple aralarinda séyle bir

konusma gecer:
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[Deli Kaymakam:] Yahu neden bu kadar soguk burasi?

[Katip:] Malumunuz yollar kapal. Gaz bitti. Odun da ¢ok az kald.

[Deli Kaymakam:] Yakacak bagka bir sey yok mu?

[Katip:] Yok.

[Deli Kaymakam: (Evraklari gdstererek)] Peki bunlar ne giine duruyor?
[Katip:] Aman efendim! Onlar mihim evraklar.

[Deli Kaymakam:] Dosya icinde durdukca ne ise yarar ki? Yakin gitsin
hepsini.

[Katip:] Batin kasabalinin dilekgeleri var icinde.
[Deli Kaymakam:] Dilekgeyi kaldirdim. Bundan sonra herkes gelip benimle
konusacak! (Kartal Tibet, Deli Deli Ktipeli, 28:05-28:55).

Deli Kaymakam acgisindan bu evraklar yalnizca birer kadgit parcasindan ibarettir.
Kaymakam bu sekilde burokrasiyle de aradaki kopruleri atmakta, guc ve yetkilerini
sinirsiz sekilde kullanmaya calismaktadir. O, hem devletin basi hem de devletin ta
kendisidir. Bu nedenledir ki dilekgce yontemini kaldirarak halkla arasindaki mesafeyi de
kisaltmakta fakat bir yandan da iktidar ve otoritesini guclendirmektedir ve kendi
benliginde toplamaktadir.

Filozof kral icin de benzer bir durum stz konusudur. O; ideal devleti kurmak i¢in
Onlne gelen tim engelleri agsmak, tim sorunlari ¢6zmekle mukelleftir. Dolayisiyla tipki
Kaymakam gibi onun igin de amaca giden her yol mubahtir ¢linkl amacin kendisi,
diger tum amaglardan ustindur. Filozof kral, korucuyu-savasgi sinif icerisinden
secilerek egitilmis ve iyi ideasina sahip tim glc ve erki kendi blnyesinde toplamistir.
O bir monarkin tum yetkileri ve fazlasiyla donatiimistir (Arslan, 2018: 402-404, 426-
430; Senel, 1995: 143-145;). Filozof kral ve Deli Kaymakam bu noktada da benzer bir
zemine oturmaktadir. Filozof kralin da siyasal glcunu kullanirken onay ya da fikir
alacagi bir kurum veya kisi bulunmamaktadir. Politik gtict, sinirsiz ve ézgirce, kendi

fikirlerine amade durumdadir.
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Yasalara Karsi Konumlari itibariyla

Filozof kral, toplumun ve yasalarin Gzerindedir. O, yasalara uymak zorunda degildir.
Cunkl, hem tanrisal olmasi bakimindan yasa ideasina ve adalete sahiptir hem de iyi
yasalar da kétu yasalar da eski ve bozuk dizen tarafindan yapildid icin filozof kralin
yeni diizeninde bir baglayiciligi bulunmamaktadir. Yasalarin da insanlarin da Gizerinde,
astan bir varlik olan filozof kralin, insanlarin yaptigi herhangi bir yasaya uymasi
gerekmemektir. O, bir bakima en iyi yasayi kendi varliginda bulundurmaktadir. ideal
toplumu ve ideal devleti kurarken yasasiz gegen suregte filozof kralin kendisi,
sOyledikleri ve eylemleri yasa yerine gegmektedir ¢linku filozof kral kalici yasalari inga
edecek zemini de kendisi hazirlamak durumundadir (Yalginkaya, 2011: 111). O, tim
toplumun mutlulugunu amaglayan yasalari ingsa edecektir.

Deli Kaymakam’da da hemen hemen ayni Ozellikleri gérebilmek mumkundr.
Halk icin esnafa ceza veren, fahis fiyat uygulamalarini sona erdiren Kaymakam’in
makamina avukat Seref Haktanir ve diger 6nde gelen yozlasmis tliccarlar gelir. Deli
Kaymakam’in onlarla girdigi su diyalog, onun yasalara gére konumunu da net bir

sekilde ortaya koymaktadir:

[Avukat:] Protesto ediyorum. Yaptiginiz buttn isleri protesto ediyorum.
[Deli Kaymakam:] Pirasal rosto mu yapiyorsun?

[...]

[Avukat:] Esnafin mallarini yagma etmigsiniz.

[Deli Kaymakam:] Ne yagmasi? Halk parasiyla aliyor mal.

[Avukat:] Ticaret 6zgurlugu var, ister satar ister satmaz.

[Deli Kaymakam:] Ben &yle 6zgurligun... Halki kaziklamak diye 6zgurluk
hangi kitapta var?

[Avukat:] Bu ulkede kanun var.

[Deli Kaymakam:] Namuslu adamlar korunsun diye kanun var. Kanun,
namussuzu koruyacaksa o kanunu kaldirryorum.

[Avukat:] Eee... Mahkeme?
[Deli Kaymakam:] Onu da kaldirdim.

[Avukat:] Yapamazsiniz!
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[Deli Kaymakam:] Yaparim! Halkin acisini dindirmek icin yapamayacagim
sey yoktur. lcap ederse canimi bile veririm. Alin gétirin bunlar falakaya
yatirin.

[..]

[Deli Kaymakam:] Kaétip, not al. Tim kasaba zenginlerine haber sal.
Onlardan icme suyu getirmek icin simdilik altr milyon TL istiyorum.

[Katip:] Fakat efendim bu vergi olur. Vergiyi de devlet koyar.

[Deli Kaymakam:] Devlet de hikumet de benim! Halk dere suyu igiyor. Ayni
suda camasgirlarini yikiyor. Hayvanlarini suluyor. Kendisi de ayni derede
yikaniyor. Bu kasaba halkini artik hayvanlardan ayirma zamani gelmistir!
(Kartal Tibet, Deli Deli Ktipeli, 40:30-42:53).

Yine bir bagka sekansta Deli Kaymakam, Tlccar Karamuratoglu'nu karaborsacilik ve

halkin saghgini tehlikeye attigi gerekgesiyle idama mahkdm eder:

[Karamuratoglu:] Yapmayin, bu cinayettir. MUslimanlar! Mahkemesiz adam
asthir mi?

[Deli Hakim:] Dogru sdyluyor. Mahkemesiz adam asiimaz.
[Deli Kaymakam:] Uzatma be. Bir tekme attik m1 isi tamam.

[Deli Hakim:] Canim sikiliyor. Bir mahkeme kuralim, sen istedikten sonra
ben yine asarim.

[Deli Kaymakam:] Evet, evet. Adet yerini bulsun diye bir mahkeme edelim.
Mahkeme kurulsun! (Kartal Tibet, Deli Deli Ktipeli, 38:25-38:48).

Filmden 6rnekler elbette cogaltilabilir ancak Kaymakam’in konumu, en belirgin sekilde,
bu iki 6rnekle okunabilmektedir. Deli Kaymakam da filozof kral gibi ancak ondan daha
keskin ve net bir bicimde amacina ulasmak adina mimkun olan her yolu denemekten
cekinmeyecektir. O, yasalardan azadedir. Toplumun tamamini mutlu edecek yasa
adaletli yasadir ve bdyle bir yasa bulunmadigi durumlarda Kaymakam’in kendisi filozof
kralda oldugu gibi yasanin yerine gecer ve bozuk yasalari ortadan kaldirir veya
degistirir. Yine de tipki filozof kral gibi belirli ve dar bir cercevede yasalara uyum saglar
ve mahkemelerin kurulmasina izin verir; sonucu 6dnceden belli olsa da. Maksat, alayci
bir sekilde yasalarin yakicihgini herkese gdstermek ve yasa sopaslyla tim
vatandaglari kontrol altina almaktir. Bu sayede bozuk duzenin yikilacagi, yeni ideal bir
dlzenin kurulabilecegi zemin hazirlanmis olur.

Filozof kral, Platon’'un hocasi Sokrates’in éldurilmesi nedeniyle 6lim cezasina
mesafeli yaklagsmaktadir (Senel, 1995: 144-147; Reeve, 2006: 22-23). Platon’un
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burada amacladigi; zor kullanabilme ve 6lim cezasi verebilme tekelini filozofun, bilge
kisinin tekeline almak ve haksiz idam cezalarinin dnlne gegerek 6zellikle filozoflarin
yasamlarini garanti altina almaktir. idam konusunda ikircikli bir tutum sergileyen filozof
kralin idam yetkisi bulunmakla beraber bu yetkinin hangi spesifik sartlar altinda ve
siyaseten kullanilip kullanilamayacagi acik degildir. Bu nedenle filozof kralin idama
mesafeli oldugu (kesin olmamakla birlikte) sdylenebilir. Kaymakam ise mevcut dizeni
tamamen yikmak yerine onu donustirebilecegi kadar dénastirtp, imkanlari kendi
lehine cevirmek derdindedir. Sonugta her ikisi de yasalarin Ustlinde, gerektiginde
yaslari cigneyebilecek veya kaldirabilecek bir konuma sahiptir. Her ikisi agisindan da
yasalar, ancak ideal devlete/ideal topluma ve halkin mutluluguna yol acacaksa gecerli
ve gereklidir. Kendileri zaten bu amagclari gergeklestirmek icin var olduklarina gore

yasalara uymalarina gerek yoktur; tersine yasalarin onlara uymasi gerekmektedir.
Kurtarici Figtrii Olarak

Filozof kral; toplumu dertlerinden kurtaracak, adaleti saglayacak kisidir. D6nemindeki
bozulmus dizeni yeniden tesis edecek, toplumsal barisi saglayacak, kaosu sona
erdirecek olan da odur. Onun gelisiyle kétullk ortadan kalkacak ve erdemli bir yasam
icerisindeki toplum, onun yénetimi altinda refaha ve esenlige kavusacaktir. Clinku ideal
toplumda herkes kendi isini yapacagindan is bélimd, is birligine dénlisecektir (Reeve,
2006: 170-172; Senel, 1995: 145-147; Yalginkaya, 2011: 99). Filozof kral, hem tanrisal
bir kahraman hem de bilge bir yoneticidir. Tim sorunlar, onun bilgeligi ve tanrisal iyiligi
ile ¢co6ziime kavusacaktir. ideal toplum ve ideal devlet onunla kurulacak ve nesneler
dinyasindaki 6z, gélgeler diinyasina olabilecek en iyi ve saglam sekilde aktarilacaktir.

Deli Kaymakam da fakirlik ve yoksulluktan kirilan halk icin bir kurtarici
pozisyonundadir. Halki sébmulren agalar, tefeciler, siyasiler, esnaflar; adaletsiz bir
sekilde kasaba ybnetimini de isgal etmistir. Film evreninde halkin kurtariciya olan
ihtiyaci, Kaymakam gelmeden Once cesitli sekillerde gdsterilmigtir. Buzlarin ¢bzilmesi
ve yeni kaymakamin gelmesi ile halk bir nebze rahat nefes alacagini ummaktadir. Deli
Kaymakam bdyle bir atmosfer icerisinde belirir. Kaosu diizene koymaya caligir. Halkin
yaralarini sarar. Onlara is imkani, temiz icme suyu, temiz sokaklar, ucuz ve saglikh
besin maddeleri saglar. Kasabada adaleti yeniden tesis eder. Bunlarin yani sira Deli

Kaymakam’da kurtarici fikrine bagka géndermeler de bulunur. Ornegin bir ruhsal kriz
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sirasinda Deli Kaymakam ve Deli Hakim, savasta olduklarini sanmakta ve Deli
Kaymakam emirler yagdirmaktadir. O sirada Deli Hakim daktiloya yazarak ve
bagirarak séyle bir monolog yasar: “Adi isa. Baba adi, yok! Yok! Yok! Atin iceri! Atin
iceri! Atin iceri!” (Kartal Tibet, Deli Deli Ktipeli, 63:35- 64:00).

Deli Hakim’in Isa’sinin, peygamber olan isa’ya yaptig atif aciktir ki Peygamber
isa da filozof krala ve onun tanrisalligina bilyiik bir benzerlik tagimaktadir. Sonucta
hem filozof kral hem de Deli Kaymakam, birer kurtarici figlr olarak da birbirleriyle

Ortismektedirler.
Erdemler Bakimindan

Filozof kral; her seyden Once bir bilge, filozoftur. Bilginin hakikatine sahiptir. Ayni
zamanda savasci-koruyucu sinif igerisinden secilerek yetistirildiginden cesaret
erdemine de sahiptir. Son olarak, ideal bir toplumdaki tim erdemleri blinyesinde
barindirmasi gerektigi icin —ve iyi ideasinin mukemmelligi dolayisiyla— Gretici sinifin
erdemi olan &lgulllik ve arzularina, isteklerine boyun egmeme, iradeli davranma
erdemine sahiptir (Kaya, 2018: 515-520; Civgin, 2018a: 221-222).

Deli Kaymakam karakterinin bilgelik veya filozof olmak ile ilgili belirgin bir 6zelligi
veya amaci bulunmamaktadir. Bununla beraber Deli Kaymakam (bir erdem olarak
degerlendirildiginde) cesurdur. Filmin son sahnelerinde Egskiya Yilanoglu’'na bir
operasyon duzenler. Yilanoglu, dagda pusu kurarak Kaymakam’i bekler. Kiyafetlerini
sirasiyla Yilanoglu’nun igbirlikgisi ve onu tetik¢i olarak kullanan Tlccar, Tefeci ve
Avukat’a giydiren ve agizlariyla ellerini baglayarak kendisiymis gibi génderen Deli
Kaymakam; Yilanoglu farkinda olmadan kendi igbirlikcilerini yaraladiktan sonra, tek
basina ona dogru ilerler. Yilanoglu ile séyle bir diyaloga girerek cesur olma erdemine
sahip oldugunu en net sekilde ortaya koyar: “Ben vuruldukc¢a ¢ogalirnm. Ben 6ldukge
gene gelirim. Bekle beni Yilanoglu, seni teslim almaya geliyorum!” (Kartal Tibet, Deli
Deli Kiipeli, 80:00, 83:04). Filmin ¢6zilme noktasi olan sahnede Kaymakam tek basina
gider, Yilanoglu’nu éldurdr.

Deli Kaymakam ayni zamanda o&lgullluk, kisisel hirs ve arzulardan sakinma
erdemlerine de sahiptir. Ornegin kasaba sorunlariyla mesgul olurken asik oldugu
Hatice ile kesinlikle bir yakinlasma yasamaz ve bundan sakinir. Ona gére, énce iglerin

yoluna koyulmasi gerekmektedir. Filmde Tlccar, Avukat ve Tefeci; Kaymakam’a Katip
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aracihgiyla ragvet teklif ettiklerinde, Kaymakam, rlgveti reddettigi gibi aracilik eden
Katip'i ve rlgveti teklif edenleri cezalandirir. Fakat belki de erdemlerini sergiledigi en
6nemli an kendisine yéneltilen tim servet ve makamlari reddettigi, Seref Haktanir ile

girdigi su diyalogda yatar:

[Seref Haktanir:] Serefli partim benim séztimden ¢ikmaz. Seni vali yapariz.
Bakan yapariz. Istersen bagbakan bile yapariz.

[Deli Kaymakam:] Daha buytuk bir sey yapar misiniz beni?
[Seref Haktanir:] Yapariz.

[Deli Kaymakam:] Peygamber de yapar misiniz?

[Seref Haktanir:] Yapariz.

[Deli Kaymakam:] Cus! Sahtekar képek! Susturun sunu. Bunlar menfaatleri
icin her halti yerler (Kartal Tibet, Deli Deli Kiipeli, 81:11-81:50).

Goraldugu Uzere Deli Kaymakam da tium dinyevi zevk ve arzularini kontrol altina
almayi basarmigtir. Kendisine teklif edilen makam, mevki ve servetleri kendi amacina
ters dismesi ve teklif edilen seyler kendi mutlulugunu beslemeyecedi icin reddetmistir.
Deli Kaymakam ve filozof kral, bilgelik erdemi digsinda da paralel O6zellikler

sergilemektedir.
Degisime Kapalilik Kapsaminda

Filozof kral, ideal devlet ve ideal toplumu kurduktan sonra onu degisime kapali
kilmaktadir. ClUnklU bu devlet; halihazirda kurulabilir en iyi devlet olacagindan ve
mayasinda iyi ideasi bulundugundan degismeye ihtiya¢ duymayacak, bozulamayacagi
veya yozlasamayacag! icin de sureksiz olarak yasamini devam ettirecektir (Levin,
2012: 29-32; Arslan, 2018: 419-420).

Deli Kaymakam’in kasabasinda ise durum biraz daha farkhdir. Kasabanin diger
yerlesim yerleriyle iletisimi kopmustur ancak bu kisitli bir stre icin gecerlidir. Baharin
gelmesi ve buzlarin ¢ézulmesiyle kasabada Deli Kaymakam’in sagladigi diizen de
karlarla birlikte eriyecektir. Yine de kasaba, kisith sure icin de olsa Deli Kaymakam’a,
filozof kralinkine benzer bir ortam saglamis ve onu disaridan gelecek tehdit ve
degisimlere kapall hale getirmigtir. Filozof kral ve Deli Kaymakam’in bu baglik altinda,
aralarinda buyuk bir benzerlik gbrilemiyorsa da birbirlerinden ¢ok buyuk farklarinin
olmadigi gbrilmektedir.
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Karsilastirma Bashgi Filozof Kral ve Deli Kaymakam’in Benzerlik
Durumu

Siyasal erkin kaynagi ve Benzer

mesruiyeti baglaminda

Siyasal giicil kullanma Kisith Olgiide Benzer

biciminde

Yasalara kars1 konumlari Benzer

itibariyle

Kurtarici bir figur olarak Benzer

Erdemler bakimindan Kisith Olclide Benzer

Degisime kapalilik Kisith Olgiide Benzer

kapsaminda

Tablo 1: Filozof Kral ve Deli Kaymakam’in Karsilastiriimasi.

Filozof kral ve Deli Kaymakam; siyasal glclerinin kaynagi ve mesruiyeti, yasalara karsi
konumlari ve kurtarici olarak birbirlerine benzemekte birbiriyle 6rtigsmektedir. Buna
karsin erdemler bakimindan, siyasal gicu kullanma bicimleri ve degisime kapalilik
bakimindan, kisith 6lgctide benzerlik sahibidirler.

Her seyi duzeltecek, eski dizeni yikarak yenisini tesis edecek ve bunu tim
engellere ragmen basaracak olan kurtarici fikri hem filmde hem de Turkiye’nin siyasal
yasantisinda guncelligini korumaktadir. Platon’un filozof krali da Deli Kaymakam da
yer yer halka ragmen halk icin hareket etmektedir. Bu anlamda kendisi bir siyasi
taslama olan film, ayni zamanda tersine bir sekilde kurtarici fikrini de onaylamaktadir.

Son olarak, bu makalenin kapsaminin diginda olmakla birlikte filmin darbeler ve
yasadisi ybnetim ile yOntemlerin sinemadaki izdisumleri Gzerine yeni ve farkli
calismalara, arastirmalara kapi araladigi dasinulmektedir. Kurtarici, kahraman, her
seyi dizeltip dizenleyecek, mesrulugun ve mantigin aranmadigi, otoriter bir figlru
yansitmasi, yeniden yorumlamasi ve dahi toplumun bu yéneticinin tim 6zelliklerine

uyumlu olacak sekilde kusatiimis fikir dinyasini resmetmesi baglaminda filmin ve film
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Uzerine dusinmenin siyaset bilimine, felsefeye, sosyolojiye ve bu alandaki calismalara

yeni bir perspektif aralayacagr umulmaktadir.

Sonuc¢

Bu calismada Platon’'un ideal devleti icin kurguladigi ve vazgecilmez olarak
konumlandirdigi filozof krali ile Deli Deli Kiipeli filmindeki Deli Kaymakam karakteri
karsilastiriimis ve degerlendirilmigtir. Deli Kaymakam ve filozof kral; siyasal erklerinin
kaynagi ve mesruiyeti, siyasal gicu kullanma bigimleri, yasalara kargi konumlari,
kurtarici figlrt olarak portreleri, erdemleri ve degisime kapaliliklari bakimindan
betimsel analiz ve metin analizi ydntemleriyle incelenmis, karsilastinimis ve
tartigiimigtir.

Platon, icinde bulundugu dénemde Atina’nin ¢okisine tanik olmus ve hem
Atina’nin hem de Yunanistan’in icerisinde bulundugu kaosa ve c¢ikmazlara ¢6zim
aramistir. Platon’un ideal devlet tasarisi ve onu gercgeklestirecek filozof krali boylesi bir
ihtiyacin Grinudur. Deli Deli Kiipeli (1986) filmi ise 12 Eylil 1980 Darbesi’nin ardindan
ortaya cikan, neo-liberallesmeyle birlikte demokrasi, 6zgurlik ve ekonomideki yikimlar
ve tikanikliklardan beslenen, yénetimsel ve burokratik zaaflarin mevcut oldugu bir kaos
ortamini betimlemektedir. Filmdeki Deli Kaymakam, akil hastanesinden kagan bir
hastadir ve tamamen yanhs anlama ve rastlanti sonucu sigindigi bir kasabanin
kaymakami olur. Yénetimi ele alan Deli Kaymakam, agir kig sartlari ve buzlar ortadan
kalkincaya kadar kasabay1 yonetir ve kendi “polis”ini inga etmeye girigir.

Calisma kapsaminda kargilastirilan Deli Kaymakam ve filozof kralin cesitli
benzerliklere sahip oldugu ortaya konmustur. Kendi 6zgin durum ve sartlari icerisinde
bu iki benzemez karakter yukarida da bahsedildigi Uzere esasinda son derece keskin
benzerlikler tagimaktadir. Demokrasinin Tarkiye yurttaglarinca nasil kavrandigi ve
uygulandigi bir yana, onu bir yénetim biciminden 6te bir araca dénustiren Turkiye
siyasi tarihi ve o tarihin yapicilari; demokrasi, 6zgurluk, esitlik, adalet gibi kavramlari
ve o0 kavramlarin inga edecegdi bir dizeni terk ederek yerine tipki Platon’un filozof
kralinda oldugu gibi siyasal alani ve kamusal-sivil sorumluluklarini Gstiin glc¢ ve
nitelikleri bulunduguna inanilan lider, sef, ata, baskan, hatip, énder vb. ybneticilere
devretmektedir. “Her seyi duzeltecek, eskisinden daha iyi hale getirecek kurtarici”

fikrinin gercek hayattaki varligi, filmde biraz da abartilarak Deli Kaymakam ile beyaz
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perdeye aktariimistir. Deli Kaymakam da tipki filozof kral gibi toplumun kurtarici
ihtiyacini tatmin etmektedir. Bu bakis acisiyla her iki figir de yasalari gerektiginde
cigneyebilmekte, gerektiginde yasanin kendisi oldugunu sdéyleyebilmekte,
mesruiyetlerini de amaglarindan almaktadir.

Siyasal gUcleri sinirsiz olan ve egemenlik hakkini kendi varliklarinda bulan her iki
karakter de yasalarin Gstlinde ve gerektiginde yasanin kendisi olabilmektedir. Bilgelik
disinda her ikisi de Olcultluk, cesaret, kigisel arzu, hirs ve hazlardan arinabilme
erdemlerine sahiptir. Deli Kaymakam’in ideal devleti ve toplumu, degisime aciktir
ancak kisith bir sure icin kasaba da degisime kapali ve mutlu, ideal bir yere
donusmaustar. Filozof kralin ideal devleti ise halihazirda amacglanandir ve onun
degismesi mumkun degildir clinki buna ihtiya¢ duyulmayacaktir.

Deli Kaymakam’in da filozof kralin da siyasi varligi usla agiklanamamaktadir.
Filozof kral, iyi ideasi; Deli Kaymakam ise deliligi (us digl, metafizige ait olma durumu)
nedeniyle sinirsiz ve 6zgurdir. Esasinda idealar dinyasi da bir kurgusal ve metafizik
bir alan oldugundan, yalnizca mantiksal acidan bile deli bir kaymakam ile tanrisal bir
filozof kral arasinda mesruiyetlerinin kaynagi bakimindan niteliksel bir fark
bulunmamaktadir: Siyasal yasamini kendinden menkul sayan tiran veya yénetme
erkini atalarindan soy yolu ile aldigini iddia edenin arasinda herhangi bir fark
bulunmadigi gibi. Deli Kaymakam’in ve filozof kralin kurtaricilk maskesi altinda
diktatér olma ihtimalleri de kisisel erdemleri ve tercihlerine baglidir. Bu sebeple Deli
Kaymakam ve filozof kralin, ister birlikte ister ayri ayri; 6zellikle halkin kurtarici
kahramani ve acimasiz diktatér skalasindaki karmasik ve guncelligini korudugu
distntlen bir baglamda, baska bir calismaya da ilham vermesi umut edilmektedir.

Yasalarin, insanlarin ve toplumun Ustiinde konumlanip her seyi yoneten, neyin
iyi neyin kotu olduguna karar verecek, sorgulanamaz, hesap vermez bir siyasi otorite
figurh; hem filozof kralda hem de Deli Kaymakam’da ortak ve gérinurdir. Sonsuz yetki
ve gug ile donanmis Deli Kaymakam’a; erkler ayrimini ortadan kaldiran, her kamusal
sorun veya meseleyi kendisi veya dar gevresiyle halletmeye ve yonetmeye calisan,
kahraman, kurtarict imajini iyi kurgulayan, uzak ve yakin geg¢misin yani sira
gunimuizde de —diunyada ve Turkiye’de— bircok benzer Ornek bulunmaktadir.

Dolayisiyla Deli Kaymakam’in akil disi varhigi, bizatihi akil disi bir durumla agiklanabilir.
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Ozetle, degerlendirme ve karsilastirmalarin neticesinde Deli Kaymakam ve filozof
kralin birbirleriyle értlstigu, benzedigi ve paralellikler sergiledigi ortaya konmustur.
Deli Kaymakam; filozof kralin bir benzeri, yorumu ve uzantisidir. Deli Kaymakam; ideal
toplum, ideal devlet tasarisinin olmazsa olmazi olarak kurtarici filozof kral, bilge ve
cesur yoOnetici olarak kasabayi kurtarir; karlar kalkincaya, buzlar ¢ézulinceye, yasam

normallesinceye, eski dizen yeniden tesis edilinceye kadar.

439



Kltdr ve iletisim, 2020, 23(2): 413-442 Onur Ertirk

Kaynakca

Arslan, Ahmet (2018). llkgcag Felsefe Tarihi 2: Sofistlerden Platon’a. istanbul: istanbul
Bilgi Universitesi Yayinlari.

Bolarfinwa, Oluwafemi (2009). An Evaluation of Plato’s Ideal State. Norderstedt: Grin.

Civgin, Ayse Giil (2018a). “Platon’un Adalet ve Filozof Kral Anlayisi.” Insan ve Toplum
Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 7(1): 212-229.

Civgin, Ayse Giil (2018b). “Savastan Siirekli Bariga: Platon ve Kant.” insan ve Toplum
Bilimleri Arastirmalari Dergisi, 9: 109-127.

Demir, A. Konur (2019). “Platon’un Devlet Kurgusunun Modern Kamu Y&énetimine
Yansimalari.” FLSF Dergisi, 14(27): 203-220.

Desmond, William (2013). Philosopher-Kings of Antiquity. Londra: Bloomsbury.

Din¢, Mustafa (2018). “isyanin Mizahi: Hobsbawm’in Toplumsal Eskiyalik Tanimi ve
Kemal Sunal Filmleri.” Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 11(24): 73-90.

Hancigaz, Erhan (2016). “Turkiye’nin Toplumsal ve Kdltirel Yapisindaki Delilik
Olgusunun Tirk Sinemasina Yansimasi.” Abant Klilttirel Arastirmalar Dergisi,
1(2): 1-20.

Kaya, Mustafa (2018). “Platon'da Filozoflarin/Filozofun Kral Olmasi Uzerine.”
Edebiyat, Egitim, Sanat ve Iktisat: Modern Dénemde. Osman Kdése ve Emel

islamoglu (der.) icinde. Ankara: Berikan Yayinevi.

Kellner, Douglas (2014). “Cultural Studies, Multiculturalism, and Media Culture.”
https://pages.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/culturalstudiesmulticulturali
sm.pdf Erisim tarihi: 14.04.2020.

Kilig, Elife (2016). “Platon’'un Devlet Diyalogu Baglaminda Egitim Anlayisi.” Felsefe
Arkivi, 45(2): 67-84.

Levin, Mark (2012). Ameritopia: The Unmaking America. New York: Threshold
Editions.

440



Kltdr ve iletisim, 2020, 23(2): 413-442 Onur Ertirk

Monette, R. Duane, vd. (2014). Applied Social Research: A Tool for the Human

Services. Belmont: Brooks/Cole.

Nichols, Mary (1984). “The Republic's Two Alternatives: Philosopher-Kings and
Socrates.” Political Theory, 12(2): 252-274.

Ozdemir, Murat (2010). “Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Yéntembilim Sorunsali
Uzerine Bir Calisma.” Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
11(1): 323-343.

Ozen, Yener ve Giil, Abdiilkadir (2007). “Sosyal ve Egitim Bilimleri Arastirmalarinda
Evren Orneklem Sorunu.” Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 15: 394-422.

Ozkan, Devrim (2018). “Platon’un ideal Devlet Teorisi: Dogruluk, Mikemmellik ve
Magara Metaforu.” Sosyal, Begeri ve Idari Bilimlerde Akademik Calismalar. Riza
Karag6z, Timugin Kodaman ve Marijan Premovic (der.) icinde. Cetinje: lvpe. 3-
14.

Platon (1998). Devlet Adami. Gev., Behice Boran ve Mehmet Karasan. izmir: Cagdas.

Platon (2005). Devlet. Cev., Veysel Ataman ve Cenk Saracoglu. istanbul: Bordo-
Siyah.

Reeve, C.D.C. (2006). Philosopher-Kings: The Argument of Plato’s Republic.
Indianapolis: Hackett Publishing.

Rosen, Stanley (2008). Plato’s Republic. Londra: Yale University Press.

Saydam, Nejat (YOn.) (1965). Buzlar Cézilmeden (Sinema Filmi). Turkiye: Acar Film.
https://www.imdb.com/title/tt0406620/ Erisim tarihi: 09. 07. 2020

Senel, Aldeddin (1995). Siyasal Distinceler Tarihi. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Tibet, Kartal (Yén.) (1986). Deli Deli Kipeli (Sinema Filmi). Turkiye: Ugur Film.
https://www.imdb.com/title/tt0252364/ Erisim tarihi: 24.03.2020

Unal, Murat (2010). “Tirk Sinemasinda Kemal Sunal.” Yeni Diigiinceler, 5: 68-78.

441



Kltdr ve iletisim, 2020, 23(2): 413-442 Onur Ertirk

Yalginkaya, Ayhan (2011). “Platon’un Bilisi.” Sokrates’ten Jakobenlere Bati'da Siyasal
Digtinceler Tarihi. Mehmet Ali Agaogullari (der.) icinde. istanbul: iletisim
Yayinlari. 91-125.

Yali, Lu (2019). “An Analysis of Plato’s Political Thought.” Advances in Economics,

Business and Management Research, 82: 416-419.

Yildirnm, Ali ve Hasan Simsek (2003). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Ydntemleri.
Ankara: Seckin Yayinlari.

Yildiz, Hasan (2015). “Platon’un Siyaset Felsefesinde Ydénetici Ahlaki.” Sosyal Bilimler
Arastirmalari Dergisi, 5(13): 154-173.

Yildizddéken, Cigdem (2015). “Platon’da Demokratia Kavrami.” Kayg: Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 25: 59-75.

442



Kltir ve iletisim, 2020, 23(2): 443-452 Nehir Durna

Kiiltiir ve iletisim
culture&communication
k‘ Yil: 23 Sayi: 46 (Year: 23 Issue: 46)
9

Eylil-2020-Mart 2021 (September 2020-March 2021)

2020, 23(2): 443-452

Kitap Elestirisi
Nehir Durna*

Nostalji: insan ne zaman evindedir? Odysseus, Aeneas,
Arendt

Barbara Cassin, Kolektif Kitap, Cev. Secil Kivrak, istanbul, 2018,112 sayfa.

Nostalji s6zcigu Isvicre Almancasindan geliyor ve Nostos (dénils) ve algos (acl,
eziyet) kelimelerinden olusuyor. Tanimi ise "geri dénus acisi" (Cassin, 2018:16).
Barbara Cassin, Kolektif Kitap tarafindan 2018 yilinda Tirkcede yayimlanan
Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? -Odysseus, Aeneas, Arendt kitabinda bizi
mitler ve tarihsel érnekler ile bezeli bir yolculuga ¢ikariyor. Cassin, vatan, strgln ve
anadil arasindaki iliski baglaminda ele aldigi nostaljiyi, mitsel metaforlarla anlattigi
kdklenmek ve kdkinden sdkilmek olarak dusunuyor. Dolayisiyla Barbara Cassin igin
nostaljinin taniminin sadece sila 6zlemi veya eve dénuls olarak sinirlandiriimadigini
g6rayoruz. Cassin nostaljiyi, istilaci ve tath bir duygu ve tipki kéken gibi bize devaml
olarak sevimli ve insani bir kiltdr olgusu oldugunu hatirlatici emareler veren secilmis
bir kurgu olarak ifade ediyor (Cassin, 2018:16).

Cassin, kitabinda kelimenin yaygin anlamiyla kullanilan nostalji kavrami ile
Odysseia destaninda, Odysseus'un eve dénlisunu betimleyen kurucu sahnelerin
gosterdigi  nostalji arasinda bir fark oldugunu vurguluyor. Nostaljiyi kuran iki
sahneden s6z eden Cassin’e goére, bu iki sahneden ilki kékl toprakta bulunan ve
kipirdamayan, sabit yatak. Ikincisi ise harman kiregi metaforu ile betimlenen yola

cikis. Yani Odysseus'un evine ddéndukten sonra tekrar ciktigi yol. Vardigimiz anda

* Dr, Bagimsiz Akademisyen.
Orcid no:0000-0002-6573-1301, nehirozag@gmail.com
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tekrar yola ¢ikmak. Cassin bize bu sahnelerle nostaljinin yalnizca zaman temelinde
kurulabilecegini anlatiyor.

Kitap 4 bdlimden olusuyor; "Korsika misafirperverligi", "Odysseus ve dénis
gund", "Aeneas: Nostaljiden surgine" ve "Arendt: Vatan yerine dile sahip olma".
“Korsika Misafirperverligi” bélimul bizi nostalji Gzerine distinmeye davet ederken
"insan ne zaman evindedir?" sorusu ile basliyor. Paris'te dogmasina ve orada
yasamasina ragmen Korsika adasina her gelisinde hissettigi eve dénis duygusunu
ve adadan uzakta kaldiginda hissettigi 6zlem duygusunu sorguluyor Cassin (2018:
11-12). "Evimde olmayarak evimde gibiyim" (Cassin, 2018:13) cimlesi hem evde
olmayi ve aidiyet duygusunu hem de evde olmayisi ifade ediyor.

"Nostalji"'nin poetik dili ve cagrnisimlari ile Gaston Bachelard'in igsellik,
hatiralar, dusler ve poetik olug hali arasinda salinmak mumkan goérinuyor ya da
"poetik hayal gliici fenomenolojosi" arasinda (Bachelard, 2014: 266). Evin, dinyadaki
kdésemiz, ilk evrenimiz oldugunu belirten Bachelard, evi tam anlamiyla bir kozmos
olarak tanimhyor (2014: 34-36). Bachelard, kozmosun zamaninin, bizim

zamanimizdan ¢ok farkli oldugunu vurguluyor;

Gecmigsin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar.
insan bazen kendini zaman iginde tanidigini sanir, oysa tanidigini sandig
sey varligin, gecip gitmek istemeyen varligin, gecmiste bile yitik zamanin
pesine dusse, orada da zamanin akisini ‘durdurmak’ isteyen varligin
istikrar buldugu mekénlara saplanip kalmasidir yalnizca. Mekan,
peteklerinin binlerce gbézunde, zamani sikigtiriimis olarak tutar. Mekan
buna yarar (Bachelard, 2014: 38-39).

Bachelard'in zamanin akigina karsi varligin istikrar buldugu mekéana saplanip kalma
olarak betimledigi koklenme ya da "ev"de olmayi, Cassin benzer sekilde ancak farkl
metaforlarla, kéklenme duygusunun 6zine inerek ve bu duygunun nostalji ile bagini
kurarak betimliyor. Cassin, Odysseia'yl nostaljinin siiri olarak nitelendiriyor ve bizi
Odyseia'dan iki sahne ile nostaljiyi tanimlamaya davet ediyor. Odysseus sonunda
evine déndugunde evinde oldugunun isareti olarak karisiyla aralarindaki bir sirn
gOsteriyor. Bu sir, Odysseus'un zeytin agacindan kendi elleriyle oydugu ve koékleri
topraga giden yatagidir. Burada Bachelard'in "varhigin istikrar buldugu mekéanlara
saplanip kalma" olarak ele aldigi nostalji, Cassin'de "kdék salmak ve kdkiinden

sOkulmek" (2018: 19) olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Cassin, nostaljiyi kuran ilk sahneyi soéyle betimliyor: Yirmi yilin ardindan evine
varan Odysseus, bir kisi diginda herkesin kendisini tanimasini saglar. Bu kisi esidir.
Odysseus; esine Odysseus'la bir kez kargsilasmis sefil bir yasl adam taklidi yapar.
Penelope karsisindakinin kim oldugunu kalbiyle kavrasa da Odysseus ona yalan
sbylemeye devam eder. Kendini Penelope'ye tanitmak istediginde ise bu kez
Penelope ona direnir ve "Evet olabilir, belki Odysseus sensindir. Bakici, git de
yatagimizi hazirla" der. Bunun Uzerine, Odysseus "Kadin, kimdir benim yatagimi
yerinden oynatan?" diye sorar ve bu soru Penelope’nin Odysseus'u tanimasini ya da
tanidigini belli etmesini saglar. Cunkiu Odysseus’un oyarak yatak haline getirdigi ve
koéku toprakta bulunan zeytin agaci, Odysseus'la Penelope’nin birbirlerini tanima
isaretidir. Bunu yalnizca Penelope ve Odysseus bilir. Agacin, paylastiklari en guvenli
tanima isareti oldugunu belirten Cassin, bunun "Empedon" oldugunu soyler.
“Empedon”, ayaklari toprakta olandir (youtube.com, 2019). Burada Cassin, kdk
salmay! yatagin, evinin topragina kdk salmasi olarak anlatir. Odysseus'a kimligini
veren sey kok salmadir. Penelope'nin Odysseus'un kimligini onaylamasini saglayan
sey de Odysseus'un yataginin yerinden oynatildigini fark etmesidir. "Bir kisi evinde
oldugunu iste bdyle bilir" (Cassin, 2018: 39).

Nostalji, "Hem insanin uzakta oldugunda cektigi eziyet hem de geri dénmek
icin katlanilan sikintilardir" (Cassin, 2018: 16). Bu anlamda Cassin nostaljiyi, vatan,
strgun ve anadil arasindaki iliski baglaminda ele alir ve ¢ok énemli bir soru sorar;
"Bize ait olan nedir? Yabanci olan nedir?" (Cassin, 2018: 19-20). Vatanindan,
anayurdundan uzakta olunan slre boyunca yasanan aci ve sikintilar, geri dénus
Ozlemi ve geri débnmek icin cekilen sikintilar, nostaljinin icinde salindigi duygular
tanimlar: Istirap ve 6zlem. Dominic Boyer'e gbére bu istirabin belirtileri, en ¢ok
yasadiklari Glkenin aligkanliklarini hor gérenlerde ve siklikla anavatandaki mutluluga
gbénderme yaparak oradaki mutlulugu her seye tercih edenlerde goérilir (Boyer, 2006:
363).

Cassin'e goére nostaljinin ikinci ana sahnesi, varig aninda yeniden yola
koyulmaktir. Burada Odysseia'dan diger bir sahne kargsimiza c¢ikar: Harman kuregi.
Cassin bu sahneyi nostaljinin ikinci ana sahnesi olarak sdyle tanimlar: "Odysseus,
Hades'te bulundu. Teiresias'la da iste orada karsilasti. Ve tabi diger tim olulerle.

Teiresias ona sOyle dedi: Evine vardiginda, yeniden yola cikman gerekecek.
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Omzunda bir gemi kuregiyle yola ¢cikmalisin. Ta ki sana biri sunu diyene kadar: Hey
yabanci, omzunda parlayan harman kiregi de nedir?" (Cassin, 2018: 20). Hi¢ gemi
ya da gemi karegi gérmeyen insanlarin bulundugu uzak diyarlarda, insanlar gemi
kiregini harman klreg@i sanacaktir. Dlinyanin diger ucundaki en uzak yere gitmeden
Odysseus da evine geri ddnemeyecektir (youtube.com, 2019). Cassin bu sahne ile
nostaljiyi niteleyen seyin "henuz gerceklesmemis olan" ya da "bize ait olanla bir
yabanci arasindaki iliskiye ézgl yanilgl" olabilecegini dusiundurliyor (Cassin, 2018:
20).

Cassin, bu bdlimin sonunda nostaljinin bizi, aidiyetlerden bagimsiz, daha
kapsamli ve kabullenici bir digliince yapisina géturebilmesi igin nasil bir yol izlenmesi
gerektigini sorguluyor. Bunun icin de nostalji ve anayurt ya da vatanseverlik
arasindaki bagi sekillendirmenin mimkun olup olmayacagi Gzerine disinmeye davet
ediyor. “Odysseus ve Doénls GUnlU” bdliml, Zeus'un emri ve Kalypso'nun bu emre
itaat etmesiyle Odysseus'un ithaka’ya, evine déniis siireci ile baslar. Burada da
baskin duygu sila 6zlemidir. Cassin, bizi Odysseia'dan sahnelerle sila ézlemi, dénus
arzusu duygulariyla bas basa birakir; Odysseus, Kalypso'da on sene kalir, mutlu bir
asiktir ancak bir noktada deniz perisinin zevkini tadamaz hale gelir. Uzaklara dalip
aglayan Odysseus’un "Aion"u, yani yasam gucu tikenmeye baslar. Yunanca bir
kelime olan "Aion" tum yasamsal sivilar anlamina gelir: ter, kan, gdzyasi, sperm.
Odysseus agladiginda bunlar tikenmektedir. Bunun kargsisinda Athena tanrilar
toplantisinda Zeus’tan onu evine déndurmesini ister. Athena’nin bu istegi gerceklesir.
Kalypso ise Odysseus’a gitmek konusunda emin olup olmadigini sorar. Bunun
uzerine Odysseus "Evet, senin kadar guzel olmayan ve yaslanmis Penelope'ye
kavusmak istiyorum. TUim bunlan bilerek gidiyorum" der (youtube.com, 2019).
Odysseus, Kalypso'nun yaninda kalarak 6limsuz olabilecekken yasliik ve &lim
pahasina evine dénmeyi tercih eder. Eve donus arzusu her seye baskin gelir:

Nostaljinin mekén ve zamani birbirine bagladigi dogrudur. Ama nostalji
olumlaluk halini segcer ve bu hali bir yere sabitler. Bagka yerdeki ask,
baska yere duyulan agk, ayni olana duyulan arzu kargisinda boyun eger.
Kalypso'nun yice guzelliginden, sonsuzluktan ziyade nostaji sonlulugu,
evi  (oikade) secer (Cassin, 2018: 30).

Tipki Bachelard'in evi poetik olarak kavramasi gibi ev, hafizasi ile gecmisi, simdiyi ve

gelecegi birbirine baglar ve aslinda zamana karg! direnen canli bir bedendir adeta.
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Odysseus'un ev 6zlemi de mekani ve zamani birbirine baglar ve sabitler. Bachelard,
evin dunyadaki késemiz, ilk evrenimiz oldugunu tam manasiyla bir kozmos oldugunu
soyler. ikamet edilen her mekanin icerisinde ev kavraminin 6zl barinir ve burada
barinan varlik, barinaginin sinirlarint duyulur hale getirerek evi, gercekligi ve
sanalligiyla, duslnceleri ve hilyalariyla yasar. Evin en degerli lUtfu ise duslemeyi
barindirmasi, dusleyeni korumasi, huzur icinde dus kurulmasini saglamasidir
(Bachelard, 2014: 34-36). Peki Cassin’in s@zleriyle “evimize déndigimuzu nasil
anlariz?” (Cassin, 2018: 30). Cassin bunun cevabini yukarida belirtildigi gibi iki
kurucu sahnesinde arar: Kokleri topraga inen yatak sahnesi ve kimsenin sizi
tanimayacagi kadar uzaklara gitme sahnesi.

Evden uzakta kaldigimiz siire boyunca duslerimizde yasattigimiz ev ile eve
geri déndigimuzde karsilastigimiz evin ayni olmayisinin yarattigi bosluk duygusu
hem orada olma, ama aslinda hi¢ de orada olmama hali ile anlatilir. Sadece ev
degildir degisen, hem evini tanimaz Odysseus, hem de artik kendisi taninmaz:
"Odysseus sonunda oradadir ama aslinda hi¢ de orada degildir; her sey baska bir
bicimde, baska bir idededir (alloeidos) ve hicbir sey vatanindan daha korkutucu bir
sekilde yabanci, unheimlich, tedirgin edici olamaz" (Cassin, 2018: 31-32). Bizim
yabanci oldugumuz, bize yabanci olan eve déndiugumuzde birisi tarafindan
tanindigimizda gercekten kék salmanin ne demek oldugunu anlamaya baglariz.
Cassin bize gercek kok salmanin Odysseus'un karisi Penelope tarafindan tanindigi
anda anlasildigini soyler. Artik Odysseus kimligini geri kazanmigtir (Cassin, 2018:
38). Penelope'nin Odysseus'un kimligini onaylamasini saglayan sey Odysseus'un
yataginin yerinden oynatildigini fark etmesidir: "Bir kisi evinde oldugunu iste bdyle
bilir" (Cassin, 2018: 39). Fakat Cassin'e gére Odysseus henlz evine dénmemistir.
Bunun nedeni nostaljinin zamanidir. Odysseus'un tam olarak evine ddénmesini
saglayacak olan sey; Odysseus'un denizi, gemileri bilmeyen, gemi kiregini harman
kiregi zanneden ve bunu neden sirtinda tasidigini soran insanlara ulasana kadar
sehir sehir dolagmasidir (Cassin, 2018: 42).

Dolayisiyla Cassin'e gbre yerel ve yabanci olan arasindaki bagin yanilgisi,
Otekiligin kavranmasi ile baska yerin kesinliginin elde edilmesi mimkuindur. Burada
Cassin yine ¢ok kritik bir soru sorar: “Nostalji neyin nostaljisidir? Kendinin mi étekinin

mi?” Belki de nostaljinin iki yiz( olabilecegi Uzerine disinmeye zorlar bizi Cassin;
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birisi kbk salma digeri de gezginlik (Cassin, 2018: 44). O halde Odysseus Ithaka'ya
déndagunde mi evindedir? Yoksa gezginligi boyunca her yerde evinde midir? Bu
bélimin sonunda Cassin bu durumu ‘cifte nostalji" olarak nitelendirerek bizi
nostaljiye dair yeni acilimlarla bas basa birakir.

“Aeneas: Nostaljiden Sudrgune” béliminde Cassin, bizi baska bir destanin
sahnelerine goturur: Aeneid Destani. Cassin, bu sahneler araciligi ile iki destanin
kahramani Odysseus ve Aeneas'in' hikayesini karsilastirarak nostaljinin surgine
dbnusme surecini betimler. Nostaljinin kdk salma ve kbékinden sOklulme Uzerine
kurulu oldugunu Odysseus'un Ithaka'ya dénlsinde ve sonrasinda tekrar yola
koyuldugunda gérmustik. Bu noktada énemli bir sey soéyler Cassin: "kéklinden
sOkulme eger geri ddnme umudu olmadan gerceklesirse, buna maruz kalan kisi bir
strgine doénusar" (Cassin, 2018: 51). Nostaljinin slrgiine dénismesi Odysseus'un
Aeneas'a donismesidir aslinda. "Odysseus, Yunanlilarin alevler icindeki Troya'dan
kovdugu ve gezintilerini Homeros yerine Vergilius'un anlattigi Aeneas'a dénusur"
(Cassin, 2018: 51). Vergilius'un kaleme aldigi Aeneid'in odaginda Roma kentinin
kurulusu ve gelecegi yer alir. Aeneid'de belirleyici olay ise Aeneas'in Roma'yl kurmak
Uzere Dido'yu terk etmesiyle baslar. Sevdigi kadini terk ederek kaderini yasamak
Uzere kigisel arzularini feda eder. Ancak bu hareketi kisisel bir trajedi dogurur, ¢tinku
Dido intihar eder. Aeneas, onun yasini tutarken bile tarihsel misyonunu yerine
getirmeye devam eder. Illyada ve Odysseia'da, Aeneas'in ilahi kararla énceden
belirlenmis kaderinin oynadigi merkezi rol yoktur. Orada egemen olan insan
diirtileridir. Ornegin Aeneas'in Dido'yu terk ettigi gibi Odysseus da Kalypso'yu terk
eder, fakat bunu belirlenmis olan ilahi yolculugu nedeniyle degil, yalnizca evine
dénmek istedigi icin yapar (Rosenberg, 2003: 187-192).

Troya dustukten sonra Aeneas, uzun bir surgunlik dénemi gecirir ve kendine
yeni bir yurt kurar. Bu yeni yurt Roma'dir. Cassin'in burada en énemli vurgusu, geri
dénme ihtimali olmadiginda ve bu arzu ortadan kalktiginda kisinin baska bir sekilde
kék salan, belki kdk yerine baska bir sey secen bir gd¢cmene dénlismesidir (Cassin,
2018: 51). Aeneas icin Odysseus'un gezinti ve donulsul, kagis ve surgine dénusur.

Odysseus, esini, oglunu, anne ve babasini arkasinda birakmistir ancak Aeneas

'Detayl bilgi icin bakiniz: Erhat, 1996.
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kacarken vatanini sirtinda tasir. Bu hem gercek hem de metafordur. Troya'nin
distigu gece Aeneas babasini sirtinda tagsimistir (Cassin, 2018: 53). Odysseus ve
Aeneas'in seyahatlerinin "telos" u da farkhdir. Odysseus bambagka bir yere gitmek
Uzere lthaka'ya varir varmaz ayrilmak zorunda kaldigi icin gercek anlamda geri
dénmemisken, Aeneas, Troya diistikten sonra italya'ya vardiginda kdkenine geri
dénmustir. Cassin bunu "akintiya karsi dénls" olarak ele alir. "Bu zorunlu ve hiddetli
stirgiin onun icin bir eve dénme bicimi olacaktir. Strglin kdékene dénustur, cinki
kdken, kéken olduguna inandigimiz sey degildir" (Cassin, 2018: 56).

Cassin, nostaljiyi, vatan, sirgin ve anadil arasindaki iliski baglaminda ele
alirken Aeneas, bu baglantiyi anlamamizi saglayacak iyi bir gecis firsatidir. Cassin,
Aeneas ve Roma'nin kurulusunun nihayetinde dil ile ilgili oldugunu sdyleyerek
baglantiyi tamamlar. Cinku Aeneas artik Yunanca konusmayacaktir, yerlestigi yerde
konusulan dili olan Latince konusacaktir. Bu zorunlu strgin anadili terk etmeye
zorlar onu. "Babalarinin topragi, analarin dili: Bir kisi baskasinin diliyle kendine yeni
bir vatan yaratir" (Cassin, 2018: 58). Peki bu sirgin nasil sonlanir? Arzu edilen ve
mutlu bir melezlenmeyle cevabini verir Cassin. Aeneas Lavinia ile evlenir. Gelen
Troyalilar, Ausonialilar ile bedenen kaynasmis olur bdylece. Barisin tek kosuludur
melezlenme. "lyi bir yetistirici gibi irki yeniler ve aileler kurariz. O zaman dil, kimligin
Olcth haline gelir" (Cassin, 2018: 61). Cassin bu noktada "6tekilik" tartismasi kurar
ve Roma'nin gergek anlamda vatan haline gelmesiyle birlikte kbkenin anlaminin da
degistigini soyler. Romalilar dillerini kabul ettirseler de kendilerini dilleriyle
Ozdeslestirmezler cunku dilleri isimlerini tagimaz. Romaca konusmazlar. Dolayisiyla
Roma ile kéken dénlsiime ugrar. ilk yabanci olan Aeneas, Roma'yi degil Lavinium'u
karisinin adiyla kurmustur. Romulus ise iki nesil sonra sehri kuracaktir ve sembolik
olarak Lavinium kokenli Romalilar da aslinda "yabanci"dir ve béylece Roma, "dahil
eden otekiligin" paradigmasi haline gelmigtir. Tim Romalilarin en az iki vataninin
olabilecedi bir sehirdir artik burasi. ilki dogustan, digeri dogum yerinden (Cassin,
2018: 62-63). Sonu¢ olarak Aeneas'in surgunuyle birlikte iki dil; Yunanca ve
imparatorluk dili Latince, iki cesit hegemonya; kultirel ve politik hegemonya ile
kargilagiriz. Bu slUrgunin sonucu olarak Roma'nin cifte kokeni, iki dil ve iki halk

arasindaki iligkinin baska bir gekilde ingsa edilmesini gerektirir. Dolayisiyla Cassin,
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nostaljiyi vatan, sirgiin ve anadil arasindaki iligki baglaminda ele alirken konuyu bir
adim ileri goturdar.

“Arendt: Vatan Yerine Dile Sahip Olmak "bélimune stirgin kavrami ile bagslar
Cassin. Dille iligkinin dénusume ugramasi surglunin isaretidir ve Aeneas artik
Yunanca degil, Latince konusacaktir (Cassin, 2018: 69). Dolayisiyla Aeneas,
Odysseus'dan farkh olarak artik strglindlr ya da sirgundedir. Cassin, bu noktada dil,
vatan, kultur ve cocuklukla olan iligkiyi gindeme getirir ve Hannah Arendt'in 1933'te
Almanya'dan kagigindan 1951'de Amerika vatandagi olmasina kadar gecen stredeki
deneyimlerini aktarir. Bir sdOyleside Arendt'e, Hitler dncesi Almanya’sini Ozleyip
Ozlemedigi soruldugunda: "Hitler 6ncesi Avrupa'si mi? Ona hi¢ nostalji duymadigimi
sdyleyemem. Ondan geriye ne kaldi? Ondan geriye dil kald1?" yanitini verir (Cassin,
2018: 70). Dolayisiyla Cassin, vatanin, atalarinin topragi ile degil anadil ile
belirlendigini sdyler. Aeneas'in, Roma'yl kurmak icin anadili yerine Latince'yi kabul
etmesinin, ona razi olmasinin degil, Arendt'in yaptigi gibi Almancanin New York'ta
direnmesinin vatani meydana getirdigini vurgular. Burada Arendt'in dil ve halk
arasinda yaptigi radikal ayrima da dikkat ¢eken Cassin, Alman dilinin ve Alman
halkinin 6zdeslestirilemeyeceginin de altini ¢izer (Cassin, 2018: 70).

Sdrgin ve nostaljinin Arendt icin ne anlama geldigi sorusuna Cassin,
ulkesinden ¢ok Almancadan sirgun edildigi yanitini verir. Cunkiu Arendt yukarida
bahsedilen sdyleside Hitler 6ncesi Almanya'sini 6zleyip 6zlemedigi soruldugunda
anadil ve vatan arasinda kesin bir fark oldugunu vurgular: "Geriye sadece anadil
kaldi". Dolayisiyla Arendt kendini bir halka ait olma anlaminda asla Alman olarak
g6rmedigini belirterek, halkin, vatanin, uyrugun degisebilecegini, énemli olanin
sadece dil oldugunu kesin olarak belirtir: "Otuz dért sene 6nce Almanya'yi terk etmek
zorunda kaldigimi biliyorsunuz; anadil bir kisinin eski vatanindan getirebilecegi tek
seydir ve ben hala bu yeri doldurulamaz seyi butin ve canli tutmaya gayret
ediyorum" (aktaran Cassin, 2018: 74-75). Cassin, bir dili "ana"dil yapan seyin ise
yaratma imkani oldugunu vurgulayarak Arendt'in "ingilizcede asla yapamayacagim
seyleri Aimancada yapabilirim" sézliine atif yapar. Cassin'in kullandigimiz kelimelere
karsl sadece alici ya da araci olarak degil icraci olarak da bir sorumlulugumuz
oldugunu, dili politik hale getiren unsurun da bu oldugunu belirtmesi énemlidir
(Cassin, 2018: 76-77).
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Arendt'in dil ve halki ayrigtirmasinin dili koksuzlestirerek tium kaymalari
engelledigini savunan Cassin; "Arendt'in ayristirmasini kabul ettigimizde dil artik bir
halka ait olamaz, dil bir milk degildir" der (Cassin, 2018: 83). Cassin'e gbre, Arendt
icin "hangi dil?" sorusunun yanitt "Alman dili", "hangi halk?" sorusunu yaniti ise
"hicbir halk/Yahudi halki"dir. "Halkimin dili" gibi bir ifade s6z konusu degildir (Cassin,
2018: 84). Alman dili Arendt'in anadilidir. "Alman dili her haltkarda benim bilingli bir
sekilde sakladigim, geriye kalanin 6zudur." Kendisiyle yapilan réportajda Arendt'in bu
ifadesine "en acili anlarda bile mi?" diye soruldugunda Arendt: "Her zaman. Kendi
kendime, ne olacak dedim. Sonucta deliren Alman dili degil ki! ikinci olarak: Higbir
sey anadilin yerine gecmez" olarak yanit verir (Cassin, 2018: 85).

Hem bir multeci hem de politik bir kuramci olan Arendt'in bu distncelerinden
yola ¢ikarak Cassin bizi su soru lUzerine dusinmeye tesvik ediyor: Yahudi ve kadin
kimligiyle strgunuin dili ve dilleri arasindaki bag nedir? (Cassin, 2018: 91). Bu soruya
"insanlik durumu" olarak tanimladigi durumun o&nculerinin sdrglnler, multeciler,
Yahudiler oldugunu sdyleyerek yanit veriyor: "Séz konusu olan dinyanin sarsak
muglakhgi ve onun i¢cinde yasayan insanin guvensizligine ragmen veya bundan 6turu
yabanci dil 6grenme olasilhigidir. Bu iyi bir politika olabilir: Totalitarizm riski tagiyan
teklestirme' karsisinda felsefi evrenselligi ve gercekleri radikal bir bigcimde
cetrefillestirmek" (Cassin, 2018: 92). Cassin, burada bizi nostaljiden "sarsak bir
muglakhga" davet ediyor.

Cassin bu bélimde son olarak "geri ddnme hakki"ni tartisiyor. Nostalji ve geri
dénme hakki. Eve geri dénmenin bir hak oldugunun altini giziyor. Filozof Glnther
Anders, vatan hasreti Uzerine yazilmig eski bir makalede okudugu tum belirtilere
sahip oldugunu ve Amerika'da 14 sene boyunca vatani Paris'e nostalji duymadan bir
gln bile gecgirmedigini vurguluyor (Cassin, 2018: 94). "Zaman ve mekan arasindaki
iliski: Kalbin mantigi: Gecmisi Onceki zamanin eviyle ve Onceki dinyayla
O6zdeslestirmek ya da daha dogrusu 'zaman' ve 'mekan' diye iki ayri dala ayriimadan
Once aslinda bastan beri birlik olduklari fikri" (Cassin, 2018: 95). Tipki, daha énce de
Bachelard''n meké&n ve zamanin i¢ ice gectigini, mekanin "peteklerinin binlerce
g6zinde zamani sikistiriimis olarak tutmaya" yaradigini séylemesi gibi (Bachelard,
2014: 39).
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Cassin son olarak "k6k salma" metaforuna geri dénlyor ve kék salmis olanin
Odysseus'dan ziyade yatagin agaci oldugunu séyliyor. Clnkld Odysseus'un birden
fazla yonu vardir. Eve donmek istese de ddénduginde adasini taniyamaz. Cassin,
"asinaliktaki rahatsiz edici yabancilk" olarak tanimliyor Odysseus'un durumunu.
Dolayisiyla Odysseus, hemen oradan ayriliyor. Clnkl artik orada evinde degildir.
Cassin, "insan ne zaman evindedir?" sorusunu tekrar sordugunda bu kez "Yakinlari,
dili ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman" yanitini veriyor (Cassin, 2018: 96-97).

Cassin, Nostalji kitabinda bizi mitolojilerden beslenerek ilmek ilmek 6rdugu
anlatisinda tarihi figirler egliginde poetik bir yolculuga cikariyor. Odysseus'tan
Aeneas'a ve oradan Arendt ve Heidegger'e uzanan bu yolculuk nostalji, ev,
kOklenme, vatan, anadil ve slirgin kavramlari Gzerine tekrar tekrar dusinmemizi
sagliyor. Kitabi okuduktan sonra evinden ayri kaldigi onca yilin sonunda evine geri
dénen Odysseus'un kaderine benzer bir his yasatiyor okuyucularina. Odysseus'un
evini tanimamasi gibi bizler i¢cin de nostalji kavrami eski tanidik halini yitirerek

yepyeni bir anlam kazaniyor.
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““Aragtirma Makalesi™

Entelektiiel Elden Bagimli Ele: Deneyimin

Miisaderesi’

0. Ozgir Gaven™

Oz

Bu galigmada, kullanics smegi slin toplumsal svriminin bir kesiti 0zerinden tartigdiyor. Yaratics
yagamsal stkinligin sembold olagslen el, insanin biyolojik ve koltdrsl evriminde kritik bir oneme
sahip. Dogonme, “kavramak” fiilinin ikili anlamindan da anlagidacad: 0zere, bir kimsenin tuttudu
goyin dodas: etrafinda ortaya ¢gkar. Bu agidan seri Orstim kitap, slin dinyayla benzersiz
iligkisinde bir dond50m evresini temsil eder. Birdmek kitap, dinyay! sids tutulan bir deneyim
olarak ysniden kuran ik teknologdir. Bu deneyimin, gdnomazon dijital donyasindaki aracisi ise
kugkusuz akilli mobil telefondur. Mobil telsfonun baskin kullanimi, stkinligini performatif bir
igleve indirgediai elin igsel paradokslanni derinlegtiren sonugiara yol agiyor. Betigim ve kaltor
teknolojilerinin ortaya ¢ikardii gonomdz enddstri sonras! toplumunda ¢alima, Oretken her
oznenin bir etkinlik bigimi olarak yeniden tanimlaniyor. Bu noktada mobil telefon, e manipale
eden kompakt bir densyimie kullanic: smegini Oretim sdreglerine katiyor. Dolaysiyla mobil
talsfon, yeni teknolojilerin ve yeni iggi tdrlerinin ortaya gikmasiyla karaktsrize edilen dijitallsgme
caginda emesk ve somOrd kavramiarinin gelenekssl tanimlanmn tarigmada anlamhi bir ugrade
temsil ediyor. Msta piyasasi, densyimi pazann ihtiyaglan dogdrultusunda davranigsal veriye
indirgerken, kullaniciyr enformel bir galigana dondgtardyor. Her gon milyarlarca el, higbir emek
sdzlegmesing dahil olmaksizin bilgi ekonomilsrine vern sadliyor. Hig olmadigi kadar meggul
olan sl, kavramaya ¢aligbkga s0rgand oldugu bir danya densyiminin igine daglyor.

Anahtar Sazcukler: El, deneyim, mobil telefon, kullanici emegi, masadere.
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