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ABOUT THE JOURNAL / DERGI HAKKINDA

Journal of Arts (E-ISSN 2636-

7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and
periodical journal. It aims to create a
forum on arts. It brings together the
views and studies of academicians,
researchers and professionals working
in all branches of arts. The Journal
publishes research papers in the field of
arts.

Articles published in the journal;

It can be freely accessed, readable,
downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text,
indexed, transmitted as data to the
software, and used for any legal
purpose without financial, legal and
technical barriers.

The publication language of the
journal is Turkish and English.

The articles are sent
electronically via the Article Tracking
System.

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718 & Doi
Prefix: 10.31566), uluslararasi hakemli ve
stireli bir dergidir. Dergi, sanatin
temellerinin tartisildig1 bir forum
olusturmay1 amaglamaktadir. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve
uygulamali makalelere yer verilmektedir.
Sanat alanlarinda ¢alisan akademisyenler,
arastirmacilar ve profesyonellerin goris ve
calismalari Dergide bir araya
getirilmektedir. Journal of Arts, biitiin
sanat alanlarinda yapilmis ¢alismalara yer
vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet
araciligiyla; finansal, yasal ve teknik
engeller olmaksizin, serbestce erisilebilir,
okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir,
dagitilabilir, basilabilir, taranabilir, tam
metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirli yasal amag i¢in kullanilabilir.
Derginin yayin dili Tiirkce ve ingilizce’dir
Yazilar, Makale Takip Sistemi {lizerinden
elektronik ortamda gonderilmektedir.
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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Artsis aninternational peer-refereed journal which started to be
published in 2018. The journal aims to include works in different art fields. In this
framework, high quality theoretical and applied articles are going to be published. The
views and works of artists, academicians, researchers and professionals working in all
fileds of arts are brought together. The articles in the journal is published 4 times a
year; WINTER  (January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN
(October). The DOI number is assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis an electronic and open access journal. The journal's articles have
"free availability on the public internet,permitting any users to read, download, copy,
distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing,
pass them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without
financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from gaining access to
the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following publiction
policies and writing rules. The evaluation process is not started for articles that are not
prepared in accordance with the publication principles and the writing rules.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the

vii


http://www.doidestek.com/

manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
worKk is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (20% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

3. The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.
The manuscript language can be Turkish or English
Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

® N o u s

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size
and single spaced. It also should be in jtalic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced. The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10.All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New Roman
12 font size and 1,5 spaced.

11.Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally with
bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters of the
subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk) should be
given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13.Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14.Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

i. Ifthe last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...
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ii.

iii.

iv.

Vi.

vii.

viii.

ix.

If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...
[f there are two authors, last names of both of the authors should be written.
Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

If there are more than two authors, cite only the surname of the first author
followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

..result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
If the resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998: 6)

The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet , etc.
should be in italic and bold letters.

For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the
date must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)



15.References must be prepared as below:
Books :

SURNAME, NAME, Publication Year, Name of Book, Publishing, Place of Publication,
ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., 1993, Private Viewdata in the UK, 2

Journals:

SURNAME, NAME , Publication Year, Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, 1994, Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , Publication Year , Name of Report, Name of Conference Bulletin,
Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing, Page Numbers

SILVER, K., 1991, Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford: Learned
Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , Publication Year, Name of Thesis, Master’s Degree/Doctorate,
Name of Institute

AGUTTER, AJ., 1995, The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:
SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.

MASON, James, 1832, Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, Year, Title [online], (Edition), Place of Publication , Web address:
URL

HOLLAND, M., 2002, Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sour
c.html, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda ¢alisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalar bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dort kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts, licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag icin kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Miizik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda duzenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda dort sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak iizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal aragtirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem 6ne stirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'tayayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editér ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek tUzere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goris verdigi
makaleler tglincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem stirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadigl ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin gorisiini alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yayinlanmak iizere gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha dnce konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimmlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis calismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yoOnetimine basvurmalari gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10.Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11.Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%20 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12.Yayinlanan her tiirlii calismanin yayin hakki dergiye aittir.
13.Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14.Higbir calismanin bir baska calismadan farklilig1 veya tstiinliigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15.Dergimizde yayimlanmak tizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashigi
icerisinde yer almaktadir.

16.Degerlendirilmek tiizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmaldir.
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YAZIM KURALLARI

. Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

. Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, st limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

. Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkce bashik, Tiirkce 0Ozet,
Ingilizce baslik, ingilizce 6zet, dzetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmahdir.

. Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

5. Makaleler, Tiirkge ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

. Yazinin basina 150 sézcugii gegmeyen oOzet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

. Ozetten sonra makalenin icerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkce ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

. Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yasl sekilde hazirlanmalidir.

. Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yashi sekilde
hazirlanmalidir. Her ~ bir  paragraf araligt (sonra 6 nk) bosluk

birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm iceriden baslamalidir.

10.Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tizerine biiyiik

harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikl;, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakga harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar buyiik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

11.Tiim seKkil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve basliklar ardisik olarak

numaralandirilmalidir. Baghik tablo, sekil veya grafigin {stiinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

12.Dipnotlar (agiklama igeren) metin icinde numaralanmaly, ayr1 bir sayfada numara

sirasina gore "Notlar" bagligi altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmalidir.

13.Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.

Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmahdir.

14.Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmissa yayin yili
parantez icinde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalidir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym1 yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan ¢alismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gergekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez calismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitapgiginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...
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15. Kaynakc¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
online alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde c¢alismanin sonunda
bulunmalidir. Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir.
Eger yazarin/larin aym y1l igerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmissa
ise bu calismalarin yayin yili sonuna (ab,c,..) gibi semboller verilerek
siralanmalidir. Makale ve bildirilerde dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap
ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak yazilmahdir. Kaynakca asagida
gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve (boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yili), Bildiri Adi, Konferans Kitap¢iginin Adi, Tarih ve
Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London, Oxford: Learned
Information, 323-330.

Tezler i¢in gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil), Tezin Adi, Yiiksek Lisans/Doktora, Enstitii Adi

AGUTTER, A]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis (PhD),
Edinburgh University.

Haritalar i¢in gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Yil), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India, 1:8.000.000,
London: Ordnance Survey.

Web sayfalari i¢in gésterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Y1l), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet sourc.ht

ml [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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ETHICAL GUIDELINES

Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE) and the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA). Depending on these principles and general publication
requirements, editors, peer reviewers, and authors must take the following
responsibilities in accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical
process of publishing is dependent on fulfilling these resposibilities.

1.The Responsibilities of Editors

1.1. The General Responsibilities
o Editors should be accountable for everything published in their journals.

e The editor should make the efforts to improve the quality of and contribute to the
development of the journal.

e The editor should support authors’ freedom of expression.
1.2. Relations with Readers

e Readers should be informed about who has funded research or other scholarly
work and whether the funders had any role in the research and its publication
and, if so, what this was.

e The editor should ensure that the non-peer-reviewed sections of the journal
(letters, essays, announcements of conferences etc.) are clearly identified.

e The editor should make efforts to ensure that the articles published align with
the knowledge and skills of the readers.

1.3. Relations with Reviewers

e The editor should match the knowledge and expertise of the reviewers with the
manuscripts submitted to them to be reviewed ensuring that the manuscripts are
adequately reviewed by qualified reviewers.

e The editor should require reviewers to disclose any potential competing interests
before agreeing to review a submission.

e The editor should provide necessary information about the review process to the
reviewers about what is expected of them.

e The editor must ensure that the review process is double blind and never reveal
the identities of the authors to the reviewers or vice versa.

e The editor encourage reviewers to evaluate manuscripts in an objective, scientific
and objective language.

e The editor should develop a database of suitable reviewers and update it on the
basis of reviewer performance and timing
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In the reviewer database; It should be attentive to scientists who evaluate the
manuscripts objectively, perform the review process on time, evaluate the
manuscirpt with constructive criticism and act in accordance with ethical rules.

1.4. Relations with Authors

The editor should provide clear publication guidelines and an author guidelines
of what is expected of them to the authors and continuously review the
guidelines and templates.

The editor should review the manuscript submitted in terms of guidelines of the
journal, importance of the study, and originality and if the decision to reject the
manuscript is made editor should explain it to the authors with clear and
unbiased way. If the decision is made that the manuscript should be revised by
the authors in terms of written language, punctuation, and/or rules in the
guidelines (spacing, proper referencing, etc.) the authors should be notified and
given time to do the corrections accordingly.

The authors should be provided with necessary information about the process of
their review (at which stage is the manuscript at etc.) complying with the rules of
double blind review.

In the case of an editor change, the new editor should not change a decision taken
by the previous editor unless it is an important situation.

1.5. Relations with Editorial Board Members

Editor should provide publication policies and guidelines to the editorial board
members and explain what is expected of them.

Editor should ensure that the editorial board members have the recently
updated publication guidelines and policies.

Editor should review the editorial board members and include members who can
actively contribute to the journal’s development.

Editorial board members should be informed about their roles and
responsibilities such as

o Supporting development of the journal
o Accepting to write reviews in their expertise when asked
o Reviewing publication guidelinesand improving them consistently

o Taking responsibility in journal’s operation

2.The Ethical Responsibilities of Reviewers

The reviewers must only agree to review manuscripts which align with their
expertise.

The reviewers must make the evaluation in neutrality and confidentiality. In
accordance with this principle, they should destroy the manuscripts they
examine after the evaluation process, but use them only after they are published.
Nationality, gender, religious belief, political belief and commercial concerns
should not disrupt the neutrality of the assessment.
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The reviewers must only review manuscripts which they do not have any conflict
of interests. If they notice any conflict of interest they should inform the editor
about it and decline to be a reviewer to the related manuscript.

Reviewers must include the Manuscript Evaluation Form for the manuscripts
they evaluate without indicating their names to protect the blind review process.
And they should include their final decision about the manuscript whether or not
it should be published and why.

The suggestions and tone of the reviews should be polite, courteous and
scientific. The reviewers should avoid including hostile, disrespectful, and
subjective personal comments. When these comments are detected they could be
reviewed and returned to the reviewer to be revised by the editor or editorial
board.

The reviewers should respond in time when a manuscript is submitted to them to
be reviewed and they should adhere to the ethical responsibilities declared
hereby.

3.The Ethical Responsibilities of Author(s)

Submitted manuscripts should be original works in accordance with the specified
fields of study.

Manuscripts sent for publication should not contradict scientific publication
ethics (plagiarism, counterfeiting, distortion, republishing, slicing, unfair
authorship, not to mention the supporting organization).

The potential conflicts of interest of the author(s) should be stated and the
reason should be explained

The bibliography list is complete and should be prepared correctly and the cited
sources must be specified.

The names of the people who did not contribute to the manuscript should not be
indicated as an authors, they should not be suggested to change the authors
order, remove the author, or add an author for a manuscript that is submitted for
publication. Nevertheless, they should identify individuals who have a significant
share in their work as co-authors. A study cannot be published without the
consent of all its authors.

Author(s) are obliged to transmit the raw data of the manuscript to the editor
upon request of journal editors.

The author(s) should contact the editor to provide information, correction or
withdrawal when they notice the error regarding the manuscirpt in the
evaluation and early view phase or published electronically.

Author (s) must not send manuscripts submitted for publication to another
journal at the same time. Articles published in another journal cannot be
resubmitted to be published in the Journal of Arts.

In a manuscript that has reached the publication stage, the authors should fill in
the "Copyright Transfer Form” and forward it to the editor.
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4.The Ethical Responsibilities of Publisher

The publisher acknowledges that the decision making process and the review
process are the responsibility of the editor of Journal of Arts

The publisher is responsible for protecting the property and copyright of each
published article and keeping a record of every published copy.

The publisher is obliged to provide free access to all articles of the journal in
electronic environment.

Plagiarism and unethical behavior

All manuscripts submitted to Journal of Arts are reviewed through iThenticate software
before publishing. The maximum similarity rate accepted is 20%. Manuscripts which
exceed these limits are analyzed in detail and if deemed necessary returned to the
authors for revision or correction, if not they could be rejected to be published if any
plagiarism or unethical behavior is detected.

Following are some of the behaviors which are accepted as unethical:

Indicating individuals who have not intellectually contributed to the manuscripts
as authors.

Not indicating individuals who have intellectually contributed to the manuscripts
as authors.

Not indicating that a manuscript was produced from author’s graduate
thesis/dissertation or that the manuscript included was produced from a
project’s data.

Salami slicing, producing more than one article from a single study.
Not declaring conflicting interests or relations in the manuscripts submitted.

Unveiling double blind process.
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin silirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini
benimsemeyi ve bunlar1 yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi
(Committee on Publication Ethics - COPE) ve Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi
(Open Access Scholarly Publishers Association - OASPA) tarafindan saglanan genel etik
yonergelerine siki bir sekilde baglidir. Bu yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin
sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar
asagidaki sorumluluklar1 almaldir. Yayin stirecinin diizgiin ve etige uygun sekilde
islemesi bu sorumluklarin yerine getirilmesine baghdir.

1.Editorlerin Sorumluluklar:

1.1. Genel Sorumluluklar
o Editor, dergide basilan tiim makalelerden sorumludur.

e Editor derginin niteliginin iyilestirilmesine katkida bulunmak igin ¢aba sarf
etmekle ylikiimlidiir.

o Editor, yazarlarin ifade 6zgiirliigliinii desteklemelidir
1.2. Okuyucularla iliskiler

e Okuyucular, eger varsa, arastirmaya veya diger bilimsel ¢alismalara kimin
finansman sagladigin1 ve fon saglayicilarin arastirmada ve yayinlanmasinda
herhangi bir rolii olup olmadigi ve roliin ne oldugu hakkinda bilgilendirilmelidir.

o Editoriin, dergide hakem degerlendirmesinin gerekli olmadigi boélimlerin
(editére mektup, davetli yazilar, konferans duyurular1 vb.) acik¢a belirtildiginden
emin olmasi gerekmektedir.

o Editoriin yayimlanan makalelerin dergi okuyucularinin bilgi ve becerileriyle
uyumlu olmasina dikkat etmelidir.

1.3. Hakemlerle iliskiler

o Editor, hakemlere bilgi ve uzmanliklarina uygun makaleleri gondermelidir.
Boylece makalelerin alaninda uzman kisilerce uygun bir sekilde
degerlendirilmesi saglanmalidir.

o Editor, hakemlerin bir makaleyi degerlendirmeden 6nce makaleye iliskin ¢ikar
catismalar1 bulunmadiginin onayini almakla yiikiimltdiir.

e Editorin hakem degerlendirme siirecine iliskin gerekli tim bilgileri ve
hakemlerden yapmasi beklenenleri hakemlere iletmesi gerekmektedir.

o Editor, hakem degerlendirme siirecinin ¢ifte korleme ile devam ettiginden emin
olmali ve yazarlara hakemleri, hakemlere de yazarlari ifsa etmemelidir.

o Hakemleri tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille ¢calismay1 degerlendirmeleri icin
tesvik etmelidir.

o Editor, hakemlere iliskin bir veri tabani olusturmali, hakemlerin zamanlama ve
performansina gore veri tabanini giincellemelidir.
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Hakem veri tabaninda; makaleleri objektif degerlendiren, hakemlik strecini
zamaninda yerine getiren, makaleyi yapici elestirilerle degerlendiren ve etik
kurallara uygun davranan bilim insanlarinin olmasina 6zen gostermelidir.

1.4. Yazarlarla iliskiler

Editor, yazarlara Kkendilerinden ne beklendigine iliskin yayim ve yazim
kurallar1 stirekli giincellemelidir.

Editor dergiye gonderilen makaleleri dergi yazim ve yayin kurallari, ¢alismanin
onemi, 6zginligl, anlatim dili agisindan degerlendirerek olumlu ya da olumsuz
karar vermelidir. Eger, makaleyi ilk gonderim siirecinde reddetme karari alirsa,
yazarlara bunun nedenini acik ve yansiz bir sekilde iletmelidir. Bu silirecte,
makalenin dilbilgisi, noktalama ve/veya yazim kurallar1 (kenar bosluklari, uygun
sekilde referans gosterme, vb.) acisindan tekrar gozden gegirilmesi gerektigine
karar verilirse, yazarlar bu konuda bilgilendirilmeli ve gerekli diizeltmeleri
yapabilmeleri icin kendilerine zaman taninmalidir.

Yazarlarin makalelerinin durumuna iliskin bilgi talebi oldugunda cifte kérleme
slirecini bozmayacak sekilde yazarlara makalelerinin durumuna iliskin bilgi
verilmelidir.

Editor degisikligi durumunda, yeni editor o6nceki editér tarafindan alinan bir
karari 6nemli bir durum olmadigi siirece degistirmemelidir.

1.5. Editérler Kurulu ile iliskiler

Editor, yeni editérler kurulu tyelerine dergininyaymn ve yazim
kurallarini iletmeli ve kendilerinden beklenenleri agiklamalidir.

Editor, editérler kurulu tliyelerini degerlendirmeli ve derginin gelisimine aktif
olarak katilim gosterecek tiiyeleri editorler kuruluna se¢melidir.

Editor, Editorler kurulu tyeleri ile siirekli iletisim halinde bulunmali ve
gelismelerden haberdar etmelidir.

Editor, editorler kurulu tliyelerini asagida yer alan rolleri ve sorumluluklarina
iliskin bilgilendirmelidir

Derginin gelisimini desteklemek

Kendilerinden istendiginde uzmanlik alanlarina iliskin derlemeler yazmak

Yayin ve yazim kurallarini gézden gecirmek ve iyilestirmek

Derginin isletiminde gerekli sorumluluklar1 yerine getirmek

2.Hakemlerin Etik Sorumluluklari

Hakemlerin yalnizca uzmanlik alanlarina iliskin makalelere hakemlik yapmalar:
gerekmektedir.

Hakemler, degerlendirmeyi yansizlik ve gizlilik icinde yapmalidir. Bu ilke
geregince inceledikleri makaleleri degerlendirme silirecinden sonra yok etmeli,
ancak yayinlandiktan sonra kullanmaldirlar. Uyruk, cinsiyet, dinsel inang, siyasal
inanc ve ticari kaygilar, degerlendirmenin yansizligin1i bozmamalidir.
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Hakemler, cikar catismasi-cikar birligi oldugunu anladiklarinda, makaleyi
degerlendirmeyi reddederek, editorlere bilgi vermelidir.

Hakemlerin degerlendirdikleri makalelere iliskin Hakem Degerlendirme
Formunu doldurmalar1 gerekmektedir. Hakemlerin degerlendirdikleri makalenin
yayimlanabilir olup olmadigina iliskin kararlar1 ile kararlarina iliskin
gerekcelerini de bu formda belirtmelidirler.

Hakemler, degerlendirmeyi akademik gorgu kurallarina uygun bigcimde, yapici bir
dille yapmali; hakaret ve diismanlik iceren kisisel yorumlardan kaginmalidir.
Hakemlerin bu tiir bilimsel olmayan yorumlarda bulunduklar tespit edildiginde
yorumlarint yeniden gozden gecirmeleri ve diizeltmeleri icin editor ya da
editorler kurulu tarafindan kendileriyle iletisime gecilebilmektedir.

Hakemlerin  kendilerine verilen sire icerisinde degerlendirmelerini
tamamlamalar1 gerekmekte ve burada belirtilen etik sorumluluklara uymalar:
beklenmektedir.

3.Yazar(lar)in Etik Sorumluluklar:

Gonderilen makaleler belirtilen ¢alisma alanlarina uygun 6zgiin ¢alismalar
olmalhdir.

Yayinlanmak amaciyla gonderilen makaleler bilimsel yayin etigine (intihal,
sahtecilik, c¢arpitma, tekrar yayin, dilimleme, haksiz yazarlik, destekleyen
kurulusu belirtmemek) aykir1 olmamaldir.

Yazar(lar)in potansiyel ¢cikar catismalari belirtilmeli ve nedeni agiklanmalidir

Kaynakga listesi eksiksiz olup dogru hazirlanmali ve alint1 yapilan kaynaklar
mutlaka belirtilmelidir.

Makaleye katki saglamayan kisilerin adi, yazar olarak yazilmamali, yayimlanmak
lizere basvurusu yapilan bir makalenin yazar sirasini1 degistirme, yazar ¢ikartma,
yazar ekleme 6nerilmemelidir. Bununla beraber, Calismalarinda énemli derecede
paylari olan sahislar ortak yazar olarak belirtmelidirler. Bir ¢alisma, yazarlarinin
tlimiiniin rizas1 olmadan yayimlanamaz.

Yazar(lar) dergi editorleri talep ettigi takdirde makalenin ham verilerini editore
iletmekle yukimludir.

Yazar(lar), degerlendirme ve erken goriiniim asamasindaki ya da elektronik
ortamda yayimlanmis makalesiyle ilgili hatay1 fark ettiklerinde bilgi vermek,
diizeltmek ya da geri cekmek icin editorle iletisime gecmesi gerekir.

Yazar(lar) yayinlanmasi amaciyla gonderilen makalelerini ayn1 anda baska bir
dergiye gonderemezler. Baska bir dergide yayinlanan makaleler Journal of
Arts’e yayinlanmak maksadiyla tekrar gonderilemez.

Yayin asamasina gelmis bir makalede yazarlar “Telif Hakki Devir” formunu
doldurmali ve editore iletmelidir.
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4.Yayincinin Etik Sorumluluklar:

e Yayinci, makale yayinlama siirecinin tiim asamalarinda karar merciinin editériin
sorumlulugunda oldugunu kabul etmelidir.

e Yayinci, yaymlanmis her makalenin miilkiyet ve telif hakkini korumakla ve
yayinlanmis her kopyanin kaydini saklamakla yiiktimlidiir.

e Yayinci, derginin tiim sayilarindaki makalelere iicretsiz olarak elektronik
ortamda erisimini saglamakla ytukumlidir.
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OZET

19. yiizyihin sonlarinda kesfedilen ve gercek anlamda iiretimine 1950 lerden sonra baslanan
plastikler, 21. yiizyila gelindiginde iiretilen atiklar bakimindan basa ¢itkilmasi zor miktarlara ulasmigtir.
Bugiin, soz konusu problemle ilgili faaliyet gosteren kuruluglarin yiiriittiigii ¢esitli projeler ve imza
kampanyalarinin yaninda sanat da bu giincel konuya dikkat ¢cekmek iizere kollar: stvamis durumdadir.
Konuyla ilgili ¢calisan sanatgilarin bazilar: gergek plastik atiklar ileri doniistiirerek; bazilar ise kendi
malzeme ve tekniklerini yaratici bir dille ele alarak eserler iiretmektedir. Cagdas seramik sanatgilarinin
da bu temayla ilgili iiretimleri azimsanamayacak noktadadir.

Arastirma, sanatin plastik atiklarin dogaya verdigi zarar konusuna nasil yaklastigryla
ilgilenmekte, konuyla ilgili iiretim yapan farkl disiplinlerden sanat¢ilarin eserlerine ve Cagdag Seramik
Sanati orneklerine yer vermektedir. Arastirma sonunda elde edilen bilgiler 1s18inda, arastirmact
tarafindan konuyla ilgili 6zgiin seramik eserler iiretilmis ve eserler, teknikleri ve konuya yaklasimlar
bakimindan agiklanmigtir. Yapilan hem yazin hem de eser ¢alismalart araciligiyla konuya hem bilimsel
hem de sanatsal acidan yaklasiimasi ve dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Plastik, Atik, Doga, Sanat, Seramik.
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ABSTRACT

Plastics, which was discovered in the late 19th century and started to be produced in the real
sense after 1950s, have reached to amounts that are hard to deal with in terms of waste produced by the
21st century. In addition to various projects and petitions carried out by the organizations operating in
the relevant problem today, art has also rolled up to draw attention to this current issue. Some of the
artists working on the subject upcycle real plastic waste and some others produce their unique artworks
by using their own materials and techniques in a creative language. The productions of contemporary
ceramic artists on abovementioned theme are at a considerable point.

This research discusses how art approaches to plastic waste and the negativities they cause; it
includes artworks by artists from different disciplines and examples of Contemporary Ceramic Art. In
the light of the information obtained as a result of the research, unique ceramic artworks related to the
subject were produced by the researcher and these were explained in terms of their techniques and
approaches they have related to the subject. It is aimed to draw attention and to approach the subject
both scientifically and artistically through both literature and artwork studies.

Key Words: Plastic, Waste, Nature, Art, Ceramic.

1.GIRIS

Insanlik tarihinin ilerleyisi gdz oniinde bulunduruldugunda, baslarda dogada
buldugu malzemeleri kullanan insan, daha sonralari o malzemeleri islemeyi 6grenmis;
kaynaklarin sinirliligi ve bilimin ilerleyisi zamanla insanlig1 yeni yollar aramaya itmis ve
bu durum, laboratuvarlarda iiretilen pek ¢ok yeni malzemenin kesfine 6n ayak olmustur.
19. yiizyilin sonlarinda laboratuvar ortaminda kesfedilen plastik, aradan gegen siire
igerisinde siklikla tercih edilen bir {iriin haline gelmistir. Bu tercihte, degisen diinyanin ve
yasam bi¢iminin etkisi de goz ard1 edilemez. Son 50 yilda teknolojide yasanan sigrayis, tiim
diinyanin yasam bi¢iminde baskalasma ve toplumsal yapida degisimler meydana getirmistir.
Uretim-tiiketim iliskileri degismis, hizla bir yenisi iiretilen ve kisa zamanda giincelligini yitiren
iirtinler, reklam ve medya gibi araclarin da etkisiyle insanlarin gercekte ihtiyact olmayan birgok
seyi satin alir hale gelmesine ve diinya genelinde bir tiiketim ¢ilginligina sebep olmustur.

S6z konusu tiiketim ¢1lginligr ve hizli yasam anlayisi, plastikten yapilan ya da plastik
iceren kullan-at iirlinlerin ortaya ¢ikmasina, yayginlagmasina ve atik haline gelmesine neden
olmustur. Geyer ve dig. (2017) tarafindan yapilan ¢calismaya gore 1950’den giliniimiize 200 kat
artan yeni plastik tiretimi, 2000’den bu yana yilda yiizde 4 biiylime gostermistir.

Tarihsel siirece bakildiginda, bir yanda diinyanin hizla gelisimi s6z konusudur; ancak
tiketimin sonucu olarak ortaya c¢ikan kirlilik agisindan bakilacak olursa, ilerlemenin
beraberinde bir yikimi da getirdigi goriilmektedir. Hizli yasam anlayisi, 2000’11 yillara
gelindiginde diinyanin giderek daha fazla bina ve atikla dolmasi, ¢evre sorunlari, diinya
kaynaklarinin tilkenmeye baslamasi, dogaya dair 6gelerin de§ismesi ya da tamamen ortadan
kalkmasi gibi sonuglar dogurmustur. Hava kirliligi, ozon tabakasinin delinmesi, kiiresel 1sinma,
iklim degisikligi, ekolojik dengenin bozulmasi, kirliligin son yillarda karsilagilan sonuglaridir
ve bu durum diinya iizerindeki yagami tehdit etmektedir. Plastikler de geri doniistiiriilebilir
olmalarina ragmen s6z konusu donilisiimiin yeterince yapilmamasi1 sebebiyle bu tehdit
unsurlarindan biri haline gelmigtir. Goriilmemesi artik miimkiin olmayan ‘kirlilik’ meselesi,
bugiin diinyanin temel ortak problemlerinden biridir.

Her dénemde oldugu gibi bugiin de sanat, icinde yasadig1 diinyanin sorunlarina duyarsiz
kalmamakta, pek ¢ok disiplinden sanat¢1 gibi ¢agdas seramik sanatgilar1 da kirlilik meselesine
dikkat ¢cekmek tlizere eserler tiretmektedir.
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2. PLASTIK, PLASTIiK ATIKLAR, ZARARLARI VE COZUM ONERILERI

21. yiizyilla birlikte diinyanin en biiyiik endiistri kollarindan biri haline gelen
plastik, giinliik yasamda her yerde bulunan ve birgok isleve hizmet eden bir malzemedir.
““Kat1 Atiklarin Kontrolii Yonetmeligi’nde plastik, petrol tiirevlerinden elde edilen
sicaklik ya da polimerizasyon yoluyla sekillendirilebilen, yeniden sicaklik tatbik
edildiginde sekil degistirebilen polimer (6rnegin PVC, PET, PS, PP, PA, PC ve benzeri)
malzemeler seklinde tanimlanmistir (Akkurt’tan aktaran Vatan, 2002:16)”’.

Plastikler, hafiflik, seffaflik, su ge¢irmezlik, elastiklik, kolay sekil alabilirlik gibi
ozellikleri; dis etkenlerden kolay etkilenmemeleri, sinirli dogal kaynaklara nazaran
sinirsiz iiretim imkanlar1 ve ekonomik oluslar1 gibi avantajlar1 bakimindan tercih edilen
bir malzemedir. S6zii edilen avantajlarina karsin, plastiklerin su anda iiretilme, kullanilma
ve atilma Dbigimleri heniiz dongiisel bir yaklasimin ekonomik faydalarini
yakalayamamakta; atik haline gelen plastikler havaya, suya, topraga ve diinya iizerindeki
yasama zarar vermektedir. Dogal Hayati Koruma Vakfi (WWF)'nin 2019 tarihli
raporunda belirtildigi gibi:

Plastik, 6zii itibariyle kotii degildir; topluma 6nemli faydalar saglamis bir insan
icadidir. Ne yazik ki plastigin farkli sektorler ve devletler tarafindan yonetilis bi¢cimi ve
toplumun onu tek kullanimdan sonra atilabilir bir malzemeye doniistiirmiis olmasi
nedeniyle, bu icat tiim gezegeni etkileyen bir ¢evre felaketi haline gelmis durumda.
Bugiin diinyamiz1 kirleten plastik atiklarin neredeyse yarist 2000 yilindan sonra iiretildi.
Hayatimiza gireli ¢ok uzun siire gegmemis olmasina ragmen, bugiine kadar iiretilen
plastiklerin %75°1 halihazirda atiga donlismiis durumda (De Wit ve dig., 2019:12)

Plastikler, temizlik malzemesi, kisisel bakim iiriinleri ya da yiyecek, icecek ambalajlart;
naylon posetler, damacanalar, pet sise ve bardaklar, tek kullanimlik tabak, catal, bigak, kasiklar,
stre¢ filmler; pvc borular, pencereler, kumaslar, oyuncaklar, biberonlar ve benzeri pek ¢ok
iriinde kullanilmaktadir. Kullanim ¢esitliligi g6z oOniinde bulunduruldugunda, o6zellikle
posetler, ambalajlar ve tek kullanimlik triinler kisa siirede atik haline gelen plastik
iriinlerdendir. Gergek anlamda iiretimine baglanali ve yayginlasali heniiz 70 yil gegmis olan
plastikler, dogada 1000 yila kadar yok olmadan kalabilmektedir.

Kontrol altina alinmamis plastik atiklarin yol agtig kirlilikten dolay1 dogal yasam
alanlar1 bozulma ve ilerleyen siirecte tamamiyla yok olma tehdidi altindadir. Dogada,
aralarinda memeliler, slirlingenler, kuslar ve baliklarin bulundugu pek ¢ok hayvan plastik
atiklara takilmak ya da bu atiklar1 yutmak suretiyle sagliklarini ve hayatlarim
kaybetmektedir. Insanlar da benzer sekilde gozle goriilemeyecek diizeyde ufak boyuttaki
mikro ve nano plastikleri gidalar ve su araciligiyla yutmakta; bu durum diger canlilar i¢in
oldugu kadar insan tiirii i¢in de tehdit olusturmaktadir (De Wit ve dig., 2019:12).

Gorsel 1. Plastik atiklardan zarar gormiis canlilar.
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Kirlilik dyle bir noktaya gelmistir ki, insanin heniiz ulagsmadig1 yerlere plastik
atiklar ulagmistir. Diinyanin bilinen en derin noktasi olan Biiyiik Okyanus’taki Mariana
Cukuru yaklasik 11kilometre derinligindedir. 1872°deki kesfinden bu yana yalnizca {i¢
kez inilebilen bu cukura Mayis 2019 yilinda inen Amerikali deniz alt1 kasifi Victor
Vescovo, insanlik i¢cin Ay’dan bile daha bilinmez olan bu yerde, plastik poset ve seker
ambalajlar1 bulmustur. S6z konusu kesif, kirliligin igler acist halini goézler Oniine
sermektedir (Ozcan, 2019). Yeni yapilan bir arastirmaya gére diinyanin en derin yerlerinde
yasayan derin deniz kabuklularinin yeni kesfedilen bir tiirtinde de plastik bulundugunun
ortaya ¢ikmasinin ardindan Dogal Hayati Koruma Vakfi-WWF Almanya Deniz
Programlar1 Midiirii Heike Vesper Marine, konuyla ilgili sunlar1 dile getirmistir:

Yeni kesfedilen Eurythenes plasticus tiirii, plastik atik sorununu yeterince ciddiye
almamamizin sonuglarini1 ve plastik kirliliginin ne kadar genis bir alana yayildigim
gosteriyor. Diinyanin en derin, en iicra yerlerinde bile, heniliz insan tarafindan
kesfedilmeden plastige maruz kalmais tiirler var. Plastikler soludugumuz havada, i¢tigimiz
suda ve simdi de insan medeniyetinden ¢ok uzaklarda yasayan canlilarda... (WWEF,
2020:1)

Pasifik Okyanusu’nun ortasinda 3,4 milyon kilometrekare genisliginde, 7 milyon
ton agirliginda plastik yiginindan olusan yeni bir kitanin ortaya ¢ikisindan sonra
gormezden gelinmesi miimkiin olmayan plastik atiklarin yol actig1 kirlilik gergegi, iiretici
ve tiiketicileri geri kazanim konusunda bilin¢li davranmaya zorlamaktadir. Diinyanin dort
bir yanindan pek ¢ok kisi ve kurulus konuyla ilgili yeni yontem ve teknikler gelistirmeye;
probleme ¢6ziim Onerileri sunmaya ¢alismaktadir. Green Peace, World Wildlife Fund, The
Ocean Conservancy, Coral Reef Alliance, Wildlife Corservation Society, World Watch
Enstitute, National Geographic konuya dikkat ¢ekmek icin faaliyet gosteren diinya
capinda kuruluslardan yalnizca bir kagidir.

Diinyada her yil 12 milyon ton plastik atik denizlere karismaya devam ederken
diinya tlizerindeki yasamin gelecegi i¢in bir an Once harekete gecilmesi, her kisi ve
kurulusun {istiine diiseni yapmasi1 zorunlulugu bugiiniin su gotiirmez bir gercegidir. Tek
kullanimlik plastiklerin yasaklanmasi; tiiketicide albeni yaratmasi niyetiyle iiretilen
gereksiz plastik kullanilmis ambalajlarin {iretiminin ve satin alinmasinin tamamen
birakilmasi; plastik atiklarin geri doniistiiriilmesi; posetler yerine bez aligveris torbalari
araciligiyla, kullan-at su sisesi ve kahve bardaklar1 yerine matara ya da termos
kullanimiyla bireysel plastik kullaniminin en aza indirilmesi; halihazirda atiga doniismiis
plastiklerin miimkiin oldugunca toplanmasi ve geri doniistiiriilmesi; petrolden iiretilmis
plastikler yerine biyoplastik denilen, dogada c¢d6ziinebilen plastiklerin kullanilmasi;
coplerin ¢evreye atilmamasi ve bu ¢oplerin, problemin ¢dziimiine doniik atik yonetiminin
yapilmasi1 gibi ¢oziim Onerileri bireysel ve kurumsal olarak iistiimiize diisenlerden
bazilaridir.

3. PLASTIK ATIKLARIN SANATTAKI YANSIMALARI

Plastik atiklarin olusturdugu kirlilik problemine dikkat ¢ekmek amaciyla faaliyet
gosteren kuruluslarin yurittiigii ¢esitli projeler ve imza kampanyalarinin yaninda sanat
alan1 da bu giincel konuya dikkat ¢ekmeye caligmaktadir. Pek ¢ok farkli disiplinden
sanat¢inin konu ile ilgili eser iirettigi, ‘plastik atiklarin dogaya verdigi zarar’ temasinin,
diinyanin pek c¢ok farkli yerinde karma ve kisisel sergilere, sempozyum ve c¢alistaylara,
bienallere konu oldugu bilinmektedir.

Konuyla ilgili calisan sanatgilarin bazilar1 plastik atiklarin kendisini malzeme
olarak kullanip ileri doniistiirerek; bazilari ise kendi disiplinlerine 6zgii malzeme ve 6zgiin
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tekniklerini kullanip dogadaki yikima dikkat ¢ekmek iizere konuyu yaratici bir ifade ile
ele alarak eserler liretmektedir. Cagdas seramik sanatg¢ilart da s6z konusu temayla ilgili
kendi 6zgiin teknik ve yorumlarini katarak eserler tiretmekte ve diinyamizi tehdit eden bu
onemli konuya dikkat ¢cekmektedir. Sanatg¢ilarin konuyu ele alis bigimleri géz oniinde
bulunduruldugunda Plastik Atiklarin Sanattaki Yansimalar1 konusu; ‘Plastik Atiklar: fleri
Déniistiirerek Eser Ureten Cagdas Sanatgilardan Ornekler’, ‘Plastik Atiklar1 Konu Alarak
Eser Ureten Cagdas Sanatcilardan Ornekler’ ve ‘Plastik Atiklar1 Konu Alarak Eser Ureten
Cagdas Seramik Sanat¢ilarindan Ornekler’ olmak iizere ii¢ baslik altinda incelenmistir.

3.1. Plastik Atiklar Ileri Doniistiirerek Eser Ureten Cagdas Sanatcilardan
Ornekler

Geri doniisiim: dmriinli tamamlamis, kullanilmayacak durumda olan her seyin, asil
amacina yonelik bigimde yeniden hammaddeye doniistiiriilmesi siireci iken ileri doniisiim:
bu malzemelerin asil amacindan farkli bicimde kullanilmak iizere yaraticilik ve emek
araciligiyla faydali ve kullanisli hale getirilerek hayata kazandirilmas: siirecidir. “‘Geri
doniistiiriilen malzeme orijinaline gore daha diisiik bir kalitede ya da birtakim kayiplarla
geri kazanilmakta iken; ileri doniisiimde orijinal malzemenin tasarim yoluyla degerinin
korunmast ya da daha yiiksek bir deger kazandirilmasi amag¢lanmaktadir (Yildirim,
2017:488)"".

Son donemde bir¢ok kisi ambalaj atiklar1 gibi kolay ulasabildikleri plastikleri
dekoratif ya da kullanim amagl friinlere doniistiirmek i¢in kendin yap projeleri
gelistirerek atik kirliligine bireysel agidan ¢6ziim Onerileri sunmaktadir. Plastik bir siseyi
kesip bir kalemlik ya da saks1 yapmaktan, tek kullanimlik kasiklardan bir avize yapmaya;
naylon posetlerden bir kilim ya da clizdan dikmekten, kum doldurulmus plastik siseleri
tugla yerine kullanarak bir ev insa etmeye kadar varan sayisiz fikirle ¢ok cesitli ileri
doniisiim bicimleri denenmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. ileri doniistiiriilmiis plastik ambalaj ve tek kullanimlik atiklar.

Plastikten yapilmis kullan-at iriinler ya da ambalaj atiklari, kullanigli iirtinlere
doniistliriilmenin yani sira, diinyanin bir¢ok yerinde sanatgilar tarafindan sanat iiretecekleri bir
malzeme olarak da ele alinmaktadir.

Atik malzemelerin sanat eserlerinde; (israf etmemek, yeniden degerlendirmek ve
bugiiniin sdylemiyle geri doniistirmekle ilgili 20. yilizyilla gelinceye dek goriilen
uygulamalarinin 6tesinde) “alternatif bir ifade i¢in” kullanilmaya baslanmasi 20. yiizy1ilin sanat
anlayisinda devrimsel degisimlere neden olmus, gelisimi giiniimiize dek siiregelmistir. Gelisen
bu tavir, sanat hareketlerine dinamizm getirmis, sanat¢inin 6znelligini giindeme tagiyarak, farkli
atik nesnelerin se¢imiyle de ifade olanaklarinda sonsuz bir anlam coskunlugu yaratmistir
(Agatekin, 2012:1)
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Endiistri Devrimi sonrasi kendini gdstermeye baslayan sanatta atik kullaniminin
21.ylzyildaki yansimalari, plastik atiklarin ¢evre sorunlarina hassasiyet gOsteren sanatgilar
tarafindan Ozellikle kullanilmasiyla konu bakimindan daha farkli bir boyutta karsimiza
cikmaktadir. Sanatgilar bu yolla plastik atiklarin yarattigi problemlere bir yeni ¢6ziim Onerisi
daha sunmaktadir. Angela Haseltine Pozzi, Katie Williams ile Jen Fedrizzi, Mandy Barker,
Alejandro Duran ve Aurora Robson sozii edilen sanat¢ilardan bazilaridir.

Amerika’da dogan sanat¢i Angela Haseltine Pozzi’nin bir sanat¢i olarak evrimi,
bozulmamis giiney Oregon plajlarindaki muazzam miktarlarda plastik kirliligini fark ettiginde
gerceklesmistir. Plastikler ve okyanus kirliligi hakkinda daha fazla sey 6grendik¢e bu konuda
bir seyler yapmaya motive olan sanatgi, ylizlerce yerel goniilliiniin yardimiyla plajlar
temizleyerek elde ettigi parmak arasi terlik, sise kapaklari, oyuncaklar, cakmaklar gibi atiklarla
kirlilikten en cok etkilenen deniz hayvanlarinin biiyiik heykellerini insa ettigi ‘The Washed
Ashore Project (Yikanmis Kiy1 Projesi)’ni hayata gecirmistir (Cipolle, 2020) (Gorsel 3).

Gorsel 3. Ileri doniistiiriilmiis plastik atiklardan heykeller, Angela Haseltin Pozzi.

Sanati, tek kullanimlik plastiklerle ve tiiketici aligkanliklariyla ilgili farkindalig
arttirmanin  bir yolu olarak kullanan performans sanatcisi Williams’in, fotograf¢1 Jen
Fedrizzi'yle birlikte hayata gecirdigi ‘Trash Art (Cop Sanat1)’, ‘Our Sophisticated Denial
(Sofistike Inkarimz)’ ve ‘What Remains? (Kalan ne?)’ gibi eserler, konuya carpici sekilde
dikkat ¢ekmektedir. Ikilinin ‘What Remains’ isimli performansi, 2018 yilinda San
Francisco'nun kalabalik sokaklarindan birindeki vitrinde halka acik bir sekilde sahnelenmis ve
tamamen ¢Ople kaplanmis bedenler, yoldan gecenleri daha yakindan bakmaya zorlamistir
(Adelante, 2019) (Gorsel 4).

Gorsel 4. “What Remains?’, Katie Williams ve Jen Fedrizzi, 2018.
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Uluslararas1 odiillii bir fotograf sanatgisi olan Mandy Barker denizdeki plastik
dokiintiilerini igeren ¢alismalariyla kiiresel ¢apta taninmistir. Plastik atiklarin deniz yagami ve
nihayetinde insan {iizerindeki zararli etkilerini vurgulayan sanatgi, topladigi atiklardan
olusturdugu fotograflar dizisinde diinya okyanuslarindaki plastik kirliligi hakkinda farkindalik
yaratmaya g¢aligmaktadir. Kutuplardan Ekvator'a, deniz yiizeyinden okyanus tabanina artik
diinyadaki hig¢bir alanin plastiksiz olmadig1 gercegini derinden hisseden Barker, izleyicide de
ayni etkiyi yaratmayi1 hedeflemektedir. Sanat¢t ‘EVERY...Snowflake Is Different (HER..
Kartanesi Farklidir)’ isimli eserinde diinya plajlarindan toplanmis siringa, kask, sandalye
bacagi, icecek kapaklari, dikis makarasi, parti maskesi, dis macunu tiipii, balon, vana, bigak,
catal, kasik, elbise askis1 gibi sayisiz maddeyle uzayip giden bir listeyi igeren ¢esitlilikte atiklar
fotograflamistir (URL-1) (Gorsel 5).

Gorsel 5. ‘EVERY... Snowflake Is Different’, Mandy Barker, 2011.

Biiyiiyen plastik kirliligi krizine alisilmadik sekillerde tavir alan sanatgilardan biri de
Alejandro Duran’dir. Sanat¢1, Meksika'nin Karayip kiyilarinda birikmis alt1 kita ve elli sekiz
iilkeden gelen uluslararasi ¢opleri toplayarak bu atiklar1 toplumu plastik kirliligi tehdidine karsi
uyandiracak estetik ama rahatsiz edici sanat eserlerine doniistirmektedir. Fotograf ve
enstalasyonu kullanan sanat¢i ‘“Washed Up: Transforming a Trashed Landscape (Yikanmis:
Coplii Bir Peyzaj1 Doniistiirmek)’ projesinde, tiiketici kiiltiiriin diinya tizerindeki yaygin etkisini
ortaya koyan, insan ve doganin sikintili kavsaklarini incelemektedir. Gergekiistii veya fantastik
bir manzara yaratmanin 6tesinde, bu fotograflar mevcut ¢evresel gergekligimizi yansitmaktadir
(URL-2) (Gorsel 6).

Gorsel 6. ‘Shoots’, 2014 (Solda), ‘Algae’, 2013 (Sagda), Alejandro Duran.
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Agirlikli olarak plastik atiklart hammadde olarak kullanan Aurora Robson, ¢ocukken
tekrarlayan kabuslar ile dogada bulunan formlarin melez birlesimiyle ortaya ¢ikan heykel ve
enstalasyonlar tiretmektedir. Atiklar1 yonetmek icin daha uygun, saglam ve entegre yontemler
gelistirmenin elzem oldugunu diisiinen sanatg1, plastik atiklar1 sahip olduklari yikici kaderden
saptirmakta ve tek kullanimlik gordiigiimiiz bu atiklarin sanat kaynagi olma potansiyelini agiga
cikararak kalic1 eserlere doniistiirmektedir. Bu yontemi gelecege yonelik olumlu bir sanat
yapma bigimi olarak géren sanatg1, 2008 tarihli ‘The Great Indoors (Devasa I¢ Mekanlar)’
isimli eserinde ileri doniistiiriilmiis plastiklerden olusan galeri salonunu kaplayan biiyiikliikte
bir enstalasyon yapmistir (URL-3) (Gorsel 7). Robson, bu boliimde s6zii edilen diger
sanatcilardan farkli olarak, buluntu plastik atiklar1 buldugu sekliyle degil, onlar1 kesip bigcmek
gibi islemlerden gecirerek onceki formlarma atif yapmayacak sekilde formlarini bozarak
kullanmaktadir.

Gorsel 7. ‘The Great indoors’, Aurora Robson, 2008.

3.2. Plastik Atiklar1 Konu Alarak Eser Ureten Cagdas Sanatcilardan Ornekler

Gilinlimiiziin en temel problemlerinden biri olan plastik atik kirliligi konusuna dikkat
cekmek icin gercek atiklar1 kullanarak eser iireten sanat¢ilarin yani sira bazi sanatgilar da kendi
sanat pratiklerinde c¢alistiklari malzeme ve teknikler aracilifiyla konuya vurgu yapmaya
caligmaktadir. Plastik atiklarin dogaya verdigi zarar1 eserlerinde yansitan sanatcilara Jana
Cruder ve Matthew Lapenta, Tom Waugh, Federico Clapis, Stephanie Kilgast, Stephane
Dillies, Till Rabus gibi isimler 6rnek verilebilir.

Kaliforniya merkezli sanatg¢ilar Jana Cruder ve Matthew Lapenta’nin ‘Natural Plasticity
(Dogal Plastisite)’ isimli ortak ¢aligmasi, tek kullanimlik plastiklerin gezegenimiz iizerindeki
etkisine yogunlasan gezici bir kurulumdur (Gorsel 8). Boyutlari 6 ile 10 metre arasinda degisen
devasa boyuttaki tek kullanimlik atiklardan olusan sisirilebilir heykelleri halka agik parklara ve
kentsel ortamlara kuran ikili, insanlarin bu 6nemli konuya bakis acilarin1 degistirmek i¢in bir
firsat yaratmay1 hedeflemektedir. Kurulum, 2016’dan 2019’a, Amerika’da Los Angeles, San
Diego, Miami, San Fransisco, Kanada’da Toronto ve Italya’da Venedik dahil olmak iizere farkli
yerlerde sergilenmistir.
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Gorsel 8. ‘Natural Plasticity’, Jana Cruder ve Matthew Lapenta,2016-2019.

Tom Waugh, tas ve mermerle ¢alisan Ingiliz bir heykeltirastir. Cagdas sanat eserleri
yaratmak i¢in geleneksel malzeme ve teknikleri kullanan Tom Waugh’nun oyulmus tas ve
mermer heykelleri, insan tiiketiminin izleri olan ezilmis, kirismis, burusmus plastik torbalar,
karton ya da teneke kutular gibi atik haline gelmis nesneleri tasvir etmektedir. Sanatginin, 2019
tarihli ‘Flat White’ isimli eserinde mermerden oyulmus bir tek kullanimlik kahve bardag: ve
kapagi goriilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. ‘Flat white’, Tom Waugh, 2019.

Italyan heykeltras Federico Clapis’in ‘Tank Fish’ isimli projesi, okyanuslardaki plastik
kirliligiyle ilgili farkindalik yaratmak amaciyla 2019°da hayata geg¢irilmistir (Gorsel 10).
Fiberglastan yapilmis ve i¢inde bir GPS bulunan balik-bidon melezi heykel, 25 Temmuz
2019’da sanat¢inin halka yonelttigi sahilleri temizleme cagrisiyla birlikte bir hafta siireyle
Italyan denizlerine birakilmis, 7 giin siiresince binlerce insan sahillerin temizligine katki
saglamis ve bir haftanin sonunda en iyi 5 temizleyicinin katildig: dalisla ‘Tank-Fish’ tekrar
karaya ¢ikarilmistir (URL-4).

Gorsel 10. ‘Tank-Fish’, Federico Clapis, 2019.
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Stephanie Kilgast’in eserleri dogaya ve mevcut biyolojik cesitlilige bir dvgii niteligi
tagimakta; bitkiler, mantarlar, bocekler ve hayvanlar, ¢cok canli bir renk girdabinda karsilasip
insan atiklarinin {izerlerini kaplayarak neseli bir kiyamet sonrasi hissi yaratmaktadir. 2017
yilindan bu yana yaptig1 ‘Discarded Objects’ adli serisinde insan faaliyetleri ile doga arasindaki
kay1ip dengesini sorgulamakta ve sadece izin verirsek doganin geri donme kapasitesine sahip
olduguna dair bir hatirlatma yapmaktadir. Kilgast, evimizi tamamen yok etmeden oOnce,
faaliyetlerimiz ile entelektiiel ve kiiltiirel olarak gelisme arzumuz arasinda bir denge bulmanin
bizim elimizde oldugunu savunmaktadir (URL-5).

Gorsel 11. ‘Serene’, Stephanie Kilgast, 2020.

Fransiz ressam Stephane Dillies’in eserleri diinyanin farkli sokaklarinda bulunan ¢6p
kutularinin fotograflarindan ¢ikishdir. Sanat¢i, plastik siseler, posetler, icecek ambalajlari,
kartonlar, kagitlar gibi ¢Op resimleri araciligiyla insanligin doyumsuz tiiketim diinyasini ve
yararsizligini ortaya koymaya ¢alismaktadir. ‘Waste Of The World’ isimli eserde, siyah bir ¢op
torbast i¢indeki teneke kutular, pet siseler, kagit bardaklar gibi ambalaj atiklar ile tek
kullanimlik atiklar goriilmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. “Waste of the World” Stephane Dillies, 2011.

Isvigreli ressam Till Rabus, eserlerinde insanin arzu, tiiketim ve israf gibi yonlerini ele
almaktadir. Insan tiiketiminden geride kalan nesneleri kullanarak tiiketici kiiltiiriin savurganlig
hakkinda sorgulamalarda bulunan sanatgi, bircok eserinde sanat tarihine atifta bulunmaktadir.
Sanat¢1, genellikle kigkirtici, bazen gercekei bazen gercekiistiicii bir tavirla yaptigi yagh boya
resimlerinde farkli nesneleri, viicut parcalarini, ¢opleri veya yiyecekleri ustalikla birlestirerek
provoke edici bir sahne olusturmak i¢in kullanmaktadir (Gorsel 13).
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Gorsel 13. ‘P.E. T’ (Solda), 2009, ‘Fetish No:8’ (Sagda), 2018, Till Rabus.

3.3. Plastik Atiklar1 Konu Alarak Eser Ureten Cagdas Seramik Sanatcilarindan
Ornekler

Plastik atiklarin dogaya verdigi zarar temasinin diger sanat dallarinda oldugu gibi
(Cagdas Seramik Sanatinda da yansimalar1 goriilmektedir. Konuyla ilgili eser lireten sanatcilara,
Courtney Mattison, Keiko Fukazawa, Wan Liya ve Daphne Christoforou drnek verilebilir.

Amerikal1 seramik sanatg¢is1 Courtney Mattison, eserlerinde doganin karsilastigi insan
kaynakli tehditleri ele almaktadir. Konuyu degisen deniz yasami iizerinden yansitan sanatci,
plastik atiklarin da iizerinde oldukca etkili oldugu kiiresel ilkim degisikligi nedeniyle
kaybolmaya yiiz tutan mercan resiflerini gerg¢ekci bir iislupla yorumlamakta, ince ve kirillgan
detaylar iceren ¢ok biiyiik boyutta heykeller ve duvar diizenlemeleri yapmaktadir. Mattison,
cevre bilimi ge¢misi olan bir seramik heykeltiras olarak, izleyicileri, mercan kayaliklarinin
karsilagtiklar1 gormezden gelinen tehditleri gozler Oniine sermek suretiyle insanlarin
davraniglarint  olumlu yonde degistirecek sekilde empati yapmaya tesvik etmeyi
hedeflemektedir (URL-6). Iklim degisikligi aktivisti olan sanatgi, konuya dikkat ¢ekmek
amaciyla faaliyet gosteren kuruluslarla ortak ¢alismalar da ylriitmektedir. Mattison’1n, ‘Fossil
Fuels’ isimli serisinde petrol bidonlarinin {izerini kaplamig mercanlar goriilmektedir (Gorsel
14).

Gorsel 14. ‘Fossil Fuels’, Courtney Mattison, 2014-2015.

169



Japon seramik sanatgisi Keiko Fukazawa, porselen baskenti olarak bilinen Cin’in
Jingdezhen eyaletinde gecirdigi misafir sanat¢1 program siiresince yerel sanatgilarla is birligi
yaparak kentin yiizlerce yildir kullanilan tekniklerinden ve koklii gegmisinden esinlenerek
irettigi ‘Made in China’ serisinde geleneksel teknikler ile ¢agdas ifadenin sentezi eserler
meydana getirmistir (URL-7). Atik haline gelmis pet siselerin yerel iireticiler tarafindan igine
sir konmak tiizere tekrar kullanildigin1 goren sanat¢1, duruma atif yapmak lizere iirettigi seriye
ait 2013 tarihli ‘Chinese Still Life’ ve 2015 tarihli ‘Carryman’s Handle’ isimli eserlerde pet
sigeler iizerine transfer baski, sir iistli altin yaldiz gibi teknikler uygulamistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. ‘Chinese Still Life’ (Solda), 2013, ‘Carryman’s Handle’ (Sagda), 2015, Keiko
Fukazawa.

Cinli sanatgt Wan Liya, ‘Thousands Kilometers Landscape’ isimli eserde geleneksel
Cin desenlerinden esinlenen dogal manzaralar1 deterjan ve sivi sabun ambalajlari, siit kutulari,
tek kullanimlik bardaklar, siseler gibi bugiiniin nesneleri ilizerine uygulayarak geleneksel ve
cagdas arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran objeler haline getirmektedir (Gorsel 16). Cigek agan
agaclara tiinemis kuslar ya da engebeli daglik manzaralar tasvir eden desenlerle her parga
kendine 0zgli detayli bir resmi barindirmaktadir. Bununla birlikte, nesneler birlikte
diizenlendiginde daha biiyiik bir resim olusturmaktadir. Ote yandan, atik haline geldiginde
dogal yasama zarar veren bu nesneler iizerine yapilmis dogadan esinlenen desenlerin yarattigi
tezatlik ilgi ¢ekicidir.

Gorsel 16. ‘Thousands Kilometers Landscape’, Wan Liya, 2011.

Kibrislt sanatgt Daphne Christoforou, ‘Do You Think You Deserve to Survive in
Space?’ isimli eserinde sik sik ¢evresinde gordiigii tasan ¢6p kutulari, kamusal alanlara atilmis
¢cOp yiginlar ve rahatsiz edici ¢evre sorunlarina karsi sanatsal becerilerini kullanirken olumlu
bir etki yaratmanin yollarini aramaktadir (URL-8). Geleneksel bir seramik form {izerine cagdas
ve illiistratif bir dille isledigi dekorlarda, etrafa sagilmis tek kullanimlik atiklar, ¢op torbalar1 ve
insan tiiketiminin izleri gérilmektedir (Gorsel 17).
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Gorsel 17. ‘Do You Think You Deserve to Survive in Space?’, Daphne Christoforou, 2019.

4. PLASTIK ATIKLAR KONU ALINARAK YAPILAN SERAMIK
UYGULAMALAR

Plastikler, yayginlagmasinin iizerinden heniiz 70 y1l gecmesine ragmen dogadaki tiim
canlilart tehdit ettigi gibi, gozle goriilmeyecek boyutta parcalanarak cesitli yollarla
sofralarimiza kadar girmistir. Bu durum tiiketim ¢ilginligimizin ve sanki yok olmakta olan
diinyanin bir pargast oldugumuzun farkinda degilmisizcesine duyarsiz davraniglarimizin bir
sonucudur. Heniliz dogru yonetimin yapilmadigi plastik atiklarin; yalnizca hayvanlar ve
bitkileri degil, biz insanlar1 da ciddi bir bicimde tehdit ettigi bilinmektedir. Konuya ivedilikle
¢oziim Onerileri sunularak hayata gecirilmedigi takdirde daha biiylik yikimlarin kapimizin
ardinda oldugu agiktir.

Onceki boliimlerde incelendigi iizere giiniimiiziin ve gelecegimizin problemi olan
‘Plastik Atiklarin Dogaya Verdigi Zarar’ konusuyla ilgili diinyanin baska bagka yerlerinde
bir¢ok sanat¢inin ¢esitli malzeme ve tekniklerle eser iirettigi; Cagdas Seramik Sanati 6zelinde
de bu tema iizerine hassasiyet gosteren sanatg¢ilarin bulundugu gortilmiistiir.

Makale kapsaminda edinilen bilgiler dogrultusunda arastirmaci Ozge Tan tarafindan
‘Plastik Atiklarin Dogaya Verdigi Zarar’ konusuyla ilgili seramik uygulamalar yapilmigtir.
Konu ile ilgili gergeklestirilen akademik ¢alismanin yani sira durumu daha ¢arpici bir bigimde
anlatabilmek adma sanatsal caligmalarla desteklenmesi geregi dogmus, bu sebeple Cagdas
Seramik Sanatina tema kapsaminda yeni eserler eklenmesi planlanmistir. Bdylece, bir sey
yapilmazsa 50 y1l igerisinde daha belirgin yikimlar goriilmesi beklenen ¢agimizin plastik atik
kirliligi sorununa dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir.

13

Bu baglamda iiretilen eserlerin manifestosu ise; “...ve insan, dmrii kendininkinden
uzun plastikleri yaratti. Batan bi’ diinya bu, akl1 oldugu i¢in kendini digerlerinden ayiran tiiriin,
yarattig1 karmasaya giderek battig1 bi’ diinya. Kendi yarattigiyla getirir insan kendi sonunu, akli
olmadig: i¢cin kendinden ayirdigi diinyanin geri kalaniyla birlikte. Simdi sen sdyle, akil ne?”
olarak belirlenmistir. Makale kapsaminda {iiretilen eserlerin tasarim ve uygulama siireci
asagidaki boliimde agiklanmustir.
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4.1. Tasarim ve Uygulamalar

Tasarlanan figiiratif seramik heykellerde figiirler, tiirii tehlikede olan hayvanlar ve
insanlar {izerinden yansitilmis; tek kullanimlik plastik atiklar eserlerin bazilarinda dekor
bazilarinda form agisindan degerlendirilmistir.

Atiklarin dekorla yansitildigi tasarimlar, mideleri plastikle dolmus karaya vuran
hayvanlardan esinlenilerek asil karaya vuranin insan oldugu fikri {izerinden ilerlemistir.
Arastirmaci eserlerde, kendine sordugu ‘tiim bu canlilar bir sergi salonunda nasil karaya vurur?’
sorusuna, salondaki stantlara vurmus ya da atiklarin i¢ine batarak bir kismi kaybolmus
figtirlerle bir cevap verme niyetindedir (Gorsel 18).

Gorsel 18. i1k Eskizler, Ozge Tan, 20109.

Plastik atiklarin dekorla yansitildig: eserler i¢in doodle tadinda bir desen olusturulmus;
figtirlerin iizerini kaplayan ve tekrar eden bu desen ile durumun boguculugu arasinda bir bag
kurulmasi1 hedeflenmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Dekor tasarimindan detay, Ozge Tan, 2019.

Figiirler, beyaz camur kullanilarak serbest sekillendirme yOntemiyle yapilmistir.
Biskiivi pisirimi yapilmig formlar lizerine ilk once siyah astar kullanilarak fir¢ayla islenen
desen, sonra sivri uclu bir modelaj kalemi aracilifiyla kazinarak tekrar ¢izilmis ve dekorlar
tamamlanmugstir. Figiirler tizerine, Pasifik Okyanusu’nun ortasinda ortaya ¢ikan 3,4 milyon
kilometrekare genisliginde, 7 milyon ton agirligindaki plastik yiginindan olusan 7. kitanin
i¢indeki her bir plastik pargasini temsil eden ¢izimlerin aktarilabilmesi i¢in ¢ok daha kolay
dekor yontemleri varken tek tek firga dekoruyla elde islenmesi, atik miktarinin ¢oklugunu
kisisel olarak tecriibbe etmek adina arastirmaci agisindan bilingli bir tercihtir. Dekorlari
tamamlanan insan ve hayvan figiirleri 1100°C sicaklikta, gdzyaslar ise sir Ustii altin yaldiz
uygulamasinin ardindan 800°C sicaklikta elektrikli firinda pisirilmistir.
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Gorsel 20. ‘Diinyayla Birlikte Batan’, 1100 °C, Ozge Tan, 2020.

Gorsel 21. ‘Asil Karaya Vuran’, 1100 °C, C)zge Tan, 2020.
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Gérsel 22. ‘Karaya Vuran 1°, 1100 °C, Ozge Tan, 2020.



Gorsel 23. ‘Karaya Vuran 2°, 1100 °C, Ozge Tan, 2020.

Gorsel 24. ‘Karaya Vuran 3°, 1100 °C, Ozge Tan, 2020.

Gorsel 25. ‘Karaya Vuran 4°, 1100 °C, Ozge Tan, 2020.

Tek kullanimlik plastik atiklarin formla yansitildig: tasarimlarda ise, ¢oplerle dolu sofra
seramikleri ve onlarin i¢inde kaybolan figiirler araciligiyla gozle goriilmeyecek boyutta
ufalanarak yiyecek ve iceceklerin i¢ine karisan mikroplastiklerin, soframiza kadar girdigi
elestirisinin yapilmasi amaglanmistir. Serbest sekillendirme yontemiyle yapilan tabak, canak,
bardak, fincan, catal, kasik, bicak takimindan ¢ikisl heykellerde porselen ¢amuru kullanilmas,
sekillendirilen formlara 1250°C sicaklikta elektrikli firinda pisirimlerinin ardindan 800°C
sicaklikta sir {istii altin dekor uygulamasi yapilmistir.
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Gorsel 26. ‘Mikroplastik Yeni Diinya’, 1250 °C, Ozge Tan, 2020.

Gorsel 27. ‘Sofra’, 1250 °C, Ozge Tan, 2020.

5. SONUC

Sanayi devrimi sonrasi, tim diinyanin yasam bi¢iminde bagkalasma ve toplumsal
yapida degisimler meydana gelmistir. Degisen iiretim-tiiketim iligkileri, hizla bir yenisi liretilen
ve kisa zamanda giincelligini yitiren iirlinler, insanlarin gercekte ihtiyaci olmayan birgok seyi
satin alir hale gelmesine ve tiim diinyay1 saran bir tiiketim ¢ilginligina sebep olmustur. Bu
stirecte, plastikten yapilan ya da plastik igeren kullan-at iirlinler ortaya ¢ikmis, yayginlagsmis ve
atik haline gelmistir. Ne yazik ki bu atiklarin yonetilis bi¢gimi nedeniyle, plastikler tiim gezegeni
ve diinya lizerindeki yasami tehdit eden bir ¢evre felaketi haline gelmis haldedir. Diinyada her
y1l 12 milyon ton plastik atik denizlere karismaya devam ederken dogal yasamin gelecegi
i¢in bir an once harekete gecilmesi elzemdir. Plastik atiklarin dogru yonetilmesi i¢in
calisan kurum ve kuruluslar tek kullanimlik plastiklerin yasaklanmasi, geri ya da ileri
doniistiiriilmesi gibi bir¢ok ¢éziim Onerisi sunmaktadir.

Dogada ger¢ek anlamda bir yikim yaratan bu konuya dikkat ¢ekmek amaciyla
sanatin her alanindan sanatgilar gerek atiklari ileri doniistiirerek gerekse kendi malzeme
ve Ozgiin tekniklerini kullanarak eserler iiretmis, iiretmeye devam etmektedir. Sanat,
daima oldugu gibi yasadigimiz diinyanin problemlerine kayitsiz kalmamakta; bu
problemleri sanat¢ilarin goziinden yansitarak toplumlari konuyla ilgili hassasiyet
kazandirmaya tesvik etmeye calismaktadir. Giinlimiizii ve gelecegimizi tehdit eden plastik
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atiklarin dogaya verdigi zararlarla ilgili yansimalar Cagdas Seramik Sanatinda da
goriilmektedir. Camur gibi dogal bir malzeme kullanilarak plastik gibi yapay bir malzeme
yapilmig olmasi ile bu tezatliginin sanatgilar tarafindan sorgulanmasi ayrica anlamlidir.

Makale kapsaminda, konuyla ilgili teknik ve sanatsal bilgi veren akademik bir
caligmanin yani sira bugiinii ve gelecegi etkileyen bu énemli konuya dikkat cekmek amaciyla
bir sergi planlanmis ve arastirmaci tarafindan seramik uygulamalar gergeklestirilerek Cagdas
Seramik Sanatina tema kapsaminda yeni eserler eklenmesi hedeflenmistir. Yapilan hem yazin
hem de eser c¢alismalar1 aracilifiyla konuya hem bilimsel hem de sanatsal agidan
yaklasilmasi saglanmaya calisilmistir. Makalenin, konuyla ilgili arastirma ve inceleme
yapacak kisiler i¢in kaynak; okuyucular ve sergi izleyicileri i¢in ise gezegenimizin
gelecegine yonelik bireysel ve kurumsal olarak harekete gegme diirtiisii olusturmasi
umulmaktadir.
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ABSTRACT

Although many scholars have discursively explored the evolution of representation in fine art
throughout the ages, the revolutionary changes of the term are not well summarized nor illustrated in
architecture. This paper, after exploring the radical changes of representation, reflects the revolutions
of representation concerning the place of representation in the perception process of art, as well as the
method of acquiring the representation both in discourse and practice. Then, a building tangibly
illustrates the place of representation in architecture. The study shows representation has experienced
three revolutionary interpretations, concentrating on mimesis, experience, and imagination. Each stage
penetrates the practice of art via imitation, resemblance, and denotation respectively. Finally, the paper
by illustrating the existence of the three modes of representation in Kanyon Shopping Mall, not only
provides a better understanding of representation but also shows how applying representation in
architecture can enable the users/observers to interact with the building forms and provides opportunity
to elevate the perception of a building to a higher aesthetic level of experience.
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1. INTRODUCTION

Representation had always been a very critical aspect of art and accordingly a focal point
for many theoreticians and philosophers. Despite its historical root which dates back as early
as Plato and Aristotle, the coherent relationship between representation and aesthetic experience
results in being widely discussed by theoreticians in art, until recent years. Even many
philosophers, during the second half of the twentieth century, ascribe the solution of
understanding of art to the perception of representation and its effect on aesthetic experience
(Kieran and Lopes 2003). In this regard, it is a great curiosity to discover the main
characteristics of the term and to explore the way its interpretations interfere in a practice of
art. Even though many scholars have discursively explored the evolutionary changes of the
term, the very revolutionary theoretical changes, as well as the acquiring methods in practice
are not summarized coherently. In addition, the trace of representation is mostly reflected in
fine arts, though the term is not limited, and their trace can be visible in the practice of
architecture. By concerning these issues, this paper aims to explore the main revolutionary
changes of representation to show its theoretical place in the perception process of an art; it also
concern the way representation interferes in the practice of art, via visually reflecting its trace
in a building as a case study.

In order to discover and summarize the revolution of representation, reviewing literature
and theoretical exploration by exhaustive library investigation provide a clear understanding of
the flow of changes. Then, concerning the process of and artwork perception, and the place of
representation and method of acquiring the representation provide assistive tools to distinguish
the main revolutions of the term representation. Finally, the main revolutions are identified.
Finally, in order to illustrate the distinguishable revolutions in a more tangible manner, they are
demonstrated in a building as a case study.

In this regard, the Kanyon Shopping Mall awarded the Cityscape Architectural Review
is selected to tangibly illustrate how the representation exists in an architectural form, as well
as to confirm the potential existing behind the representation to make an architectural form
more aesthetic in perception. Jerde Partnership and Tabanlioglu Architects design the building
as a multifunctional building in 2006 with an area of 30.000 m?. The designer of the project
declares the aim of the project as an “Interior streets encircled by courtyards associate all
buildings and areas that cause to feel like you are in a compact city” (Tabanlioglu-Architects
2006). That is to say, the courtyard plays the role of a street at the heart of the project to find
yourself in another city. In this regard, the focal point of the project is the courtyard, as the
place and main context of representation. The especial form of the building and the courtyard
of the project provide a potential to illustrate the revolutionary changes of representation. Thus,
this building is selected to tangibly display the trace of representation. Please consider,
demonstrating the existence of the representation in the building form does not imply the
deliberate action of the architects to acquire the discussed representations, nor confirms that
any observer can simply realize the trace of representation. Otherwise, the building is merely
selected to vividly reflect and provide a better understanding of the main revolution of
representation.
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Figure 1: Left: Kanyon Shopping Mall, Right: Courtyard as Focal Point of the Project,

Image Courtesy: Author

The term has experienced three revolutionary advancements in philosophical definition,
its place in the perception of art, and its penetrating method into the practice of art. The next
three sections reflect each mode of representation orderly. Each section, initially, discusses the
philosophical definitions, and its place in the perception process of art via an abstract graph.
The graph, not only shows the place and the way representation works in the process of art
perception, but also comparing the graphs in the sections gives comprehensive insight on the
how the term has changed over the ages. Lastly, the Kanyon Shopping Mall as a case study
reflects the place of representation in the practice of architecture.

2. REPRESENTATION IN MIMESIS AND IMITATION

Representation is reputedly mentioned as the translation of the word mimesis of the
ancient time. Although mimesis has a more limited interpretation, it is considered as the closest
word to the philosophically complicated and vague term of representation. As a trace of
representation exists in many discussions on art, both Plato and Aristotle agreed that mimesis
is a must criterion for an artwork. For them, art is mimetic, though they were ascribing
dissimilar definition to mimesis. For Plato and his ancestors, the term mimesis considers as
“purely static simulation of appearance”; alike “the wooden effigy of a corpse” which can
replicate extremely the feature of its real source (Halliwell 1998:110). Accordingly, in Plato’s
work mimesis whether or not has a trace of “deception”; the deceptive manner of mimesis is
achievable by somehow impersonation in poetry, and a mirror-like image in painting (Rorty
1992:74-78). Thus, mimesis for Plato is “the reproduction of at least some of the qualities of
an original” which aims mostly but not necessarily to deceive its audience (Rorty 1992:78).

On the other hand, Aristotle defines mimesis to some degree free of platonic influence
(Rorty, 1992, p. 74). For him, mimesis of “O gives us the sort of impression we would have it
if we were having an experience of O”. That is, affecting and responding to a mimetic simulated
object is similar to the first-hand experience (Rorty 1992:93-94). In this regard, Aristotle’s
definition of mimesis is more likely to be assumed as reproducing something to “make-believe”
of the original one (Rorty 1992:90). Although it might have a trace of Plato’s deception, to
Aristotle, it 1s more toward the experience of art, rather than the artwork itself; it brings about
the catharsis of emotions (Aristotle 1987:48). His opinion is the best explained in the statement
“right emotion is felt toward the right object on the right occasion” (Eldridge 2003:42).
Consequently, according to Heidegger, mimesis to Aristotle and Plato is generally assumed as
“reproduction of a thing’s general essence” (Heidegger 1971:37).

Both Plato and Aristotle believe we need to learn which part of the subject is significant
in mimesis and how to accomplish it. Aristotle believes mimesis, with its natural essence, arises
out of our normal interactions with others and with our environment (Eldridge 2003:40); the
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learning starts from our childhood (Aristotle 1987:4). Every art is related to physical material
and needs some techniques to do perfections in execution, something which Matthew Arnold
calls it “pure and flawless workmanship.” (Dewey 1934:48). For instance “molding of clay,
chipping off marble, casting of bronze, laying on of pigment, constructing of buildings, singing
of songs, playing of instruments, enacting role on the stage, going through rhythmic movements
in the dance” (Dewey 1934:48)are being used in an art production and need exercise.
Accordingly, in regards to different contexts, we learn which aspects of things may matter to
us; and through the experience, we improve ourselves to do them at an impressive advanced
level.

Consequently, both Plato and Aristotle believe the primary concern of mimesis is
making a relationship between a subject and an artwork, though the trace of experience and
emotion can be seen at the edge of Aristotle’s views. There must be a subject which aims to be
represented as an artwork; the experience of the deceptive artwork gives us the impression of
the subject and results in arising our feeling and emotion. This process is illustrated in figure 2,
to reflect the place of mimesis from a classical point of view, as presumably the root of
representation in modern times.

Figure 2: Mimesis and Imitation in Classical Process of Art

The theoretical term of mimesis comes to practice via imitation. Both Plato and Aristotle
concerning visual images (Aristotle 1987) find mimesis the key factor for an artwork in
theoretical and more conceptual discussion; otherwise, Aristotle believes works of art are
imitations of a subject matter in practice. A successful imitation must have “the power of
engaging our attention and our emotions almost as if it were real” (Eldridge 2003:27). A subject
needs to be copied or imitated in an artwork, reminding the Goodman quotation: “Art is not a
copy of the world. One damn of the damn things is enough.” (Goodman 1976:3). Thus,
imitation is the physical reproduction of a subject in order to absorb our attention to reach us to
the provocation of emotion of mimesis. As figure 2 shows, the place of mimesis and imitation
are about the same, while imitation is more related to physical material and practice of art and
mimesis covers its effect on experience. Moreover, the mimesis can take place in fiction and
internal perception, unlike imitation, which is merely related to physical material and practical
features.

In practice, selecting the main subject and imitation methods, like mimesis, are related
to the artist’s point of view, background, and experiences. To be able to have original imitative
art, the subject must be observed by more innocent eyes of artists, though real naive eyes do
not exist indeed. Ernst Gombrich insists, there is no innocent eye since it is “obsessed by its
own past and by old and new institutions” (Goodman 1976:8). Kant also declares, “The
innocent eye is blind and the virgin mind empty.” (Goodman 1976:8). This is the reason why
Dewey, Walton, and Danto argue, “we need to know the cultural and political situation and the
artistic tradition of work in order to discern what is represented and expressed in it.” (Eldridge
2003:142). Interestingly, the more innocent eyes of the artists are the ones that rescue the artists
to be saturated by the commonality. This is why artists do their most endeavors to depart
themselves from stocking in ordinary routine, to come up with a more naive perspective. Not
only artists’ eyes and their ability influence on imitation, the medium of an artwork impacts on
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the imitation complexity level. As Paul Shorey notes, both Plato and Aristotle believe the art of
music is the most complex imitative art (Eldridge 2003:29) since imitation is related to structure
and tactile material comprising form, which music does not have. In this regard, lack of physical
material in some contexts results in the term ‘emulation’ fits better than imitation (Rorty
1992:90). Consequently, artists are indeed the decision-makers of the imitation method,
medium, and accordingly the complexity level.

Against Aristotle and his ancestors, many recent philosophers believe any centrally
successful works of art do not present a subject matter at all. For instance, Anne Sheppard notes
an abstract painting, like Mondrian’s paintings, as well as a piece of music does not represent
a subject but emotions (Eldridge 2003:28). Although the necessity of imitation in art is radically
questioned, there are still traces of imitation in recent artwork. Imitation which is related to the
similar physical feature of the artwork emerges in the form of the Kanyon shopping mall. The
central courtyard as the focal point of the project is mainly formed on the basis of Canyon rocks.
As Figure 3 shows, similarities between the imitated subject and the artwork recall Plato’s
quotation “appears as it appears.” (Eldridge 2003:31-32). For instance, the horizontal lines of
the facade of the Kanyon are clearly connected to the line on the Canyon rocks. Also, the
parallel material, color, texture, and shapes are other smaller-scale feature are also identical.
The curved plates on the facade and a similar proportion of the place are other factors that assist
the success of the imitation. The architect via the imitative character of the courtyard aims to
provoke curiosity senses of the people visiting the mall, give the visitors the impression to
follow their journey within the mall and finally make the shopping mall more attractive and
dynamic. Although, the effect of the imitation on the visitor’s experience in practice can be
explored in another study, consequently, the trace of imitation as a practical feature of mimesis
is visible in the Kanyon Shopping Mall.

Figure 3: Kanyon Shopping Mall as an Imitation of the Canyon Rocks

(Dysturb.Net 2008a, 2008b; Fricke 2011)

3. REPRESENTATION IN EXPERIENCE AND RESEMBLANCE

The necessity of representation of a subject in an artwork is questioned by many
thinkers. For example, Dewey believes it is not necessary to represent a subject in an art
(Eldridge 2003). To him, whether there is a subject to be represented or not, we see and
experience an artwork; ‘the actual work of art is what the product does with and in experience.”
(Dewey 1934:3). By distinguishing between the artwork and the actual work of art, Dewey
believes the art product is a vehicle for the artistic experience and the work of art is the vehicle
as it is actually experienced, whether there is a subject represented in or not (Eldridge 2003:9).
Similarly, Goodman and Beardsley evaluate art based on the ability to produce aesthetic
experience which is at the end of the experimental procedure, though Goodman believes works
of art are like symbols, referring to things outside itself, and Beardsley claims that aesthetic
experience is detached from the references, and then must be evaluated on the basis of non-
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referential aspects (Dickie 1997:152). Thus, artwork is then like a tool for the aesthetic journey
of experience resulting in feeling-provocative perception.

The art theory revolutionary shifted toward the experience of an artwork. Accordingly,
the concentration of representation turns from the production process toward the experience
and perception process. The perception starts with the sensation and will be followed by
consciousness exploration of artwork during the experience (Lehrer 2012:32). As Dewey’s
notes about art, “an experience of thinking about something”, is evident in attentive perception
of viewers (Dewey 1934:38), they all related more with the effect of the artwork on the viewer’s
way of thinking. Thus, the intention of art assumed to “set up in an audience a line of thinking
about a subject matter” (Eldridge 2003:25) to reach a feeling and emotion (Fig. 4). Accordingly,
the place of representation has also shifted from within the artwork, toward within the thoughts
of the viewers, which can be in-depth to the extent of reality ignorance. According to Bergson
the practical representational response may lead us to ignore the immediate deliverance of
consciousness, something he called “ignorance of what reality is like”; that is “the immediate
reality of consciousness” (Lehrer 2012:32). Hence, throughout the historical shift toward
experience-oriented theories, representation is also displaced to the perception process within
the viewers’ thoughts, which might be accompanied by ignorance of reality by submerging in
thinking and aesthetic experiences.

Figure 4: Experimental perception in an art

The experience-based definition of art and accordingly shifting the place of
representation resulted in the emergence of resemblance, as a practical aspect of representation
in this school of thought. As imitation was a practical tool for representation in the ancient
definition, resemblance appeared to mold the representation in experience-based definition
(compare figure 2 and 4). Both imitation and resemblance are related with the physical
appearance and concerned with visual representation. Even though imitation aims to make
similar physical appearance in design process, the resemblance deals with similarity in visible
representation of a subject or, according to Dewey, an idea in experimental explorative process
and internal perception of viewers (fig. 4). Another difference between the imitation and
resemblance roots in the method of the visual representation that are predefined/fixed and
flexible/changeable respectively. In contrast to just one clear and perfect copy of a subject
provided by a fixed method in imitation, resemblance has more flexibility in both method and
outcome, especially when it accompanies the “aboutness” theory of Danto, when he plainly
expresses “works of art has aboutness” (Eldridge 2003:79). All in all, like mimesis which aims
to provide a perfect copy of a subject in an artwork via a fixed method, resemblance with more
dynamic and flexible character within varieties of styles aims to provide similar visual
experience and reflect the representation in the experience phase of an artwork.

The resemblance is not essential nor adequate in representation; it is like an assistant
factor for the aesthetic experience of art. Goodman in his book, The Languages of Art, declares
resemblance is obviously “not sufficient for representation” (Goodman 1976:4). He exampled
identical twins that may resemble each other, but they do not represent each other. Goldman
declares the main criteria relate to the intention of resemblance; as an instance, the twins do not
represent each other since there is no intention to create a visual experience in viewers (Eldridge
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2003:33). The intention is a criterion for resemblance. With the aboutness of Danto, even there
can be no accurate similarity in the physical feature of an artwork and the source but represent
something intentionally. For instance, an actor in a movie may represent and refer to another
person when there is just a tiny sign of similarity, even as concise as a hat. The resemblance
and similar depiction can effectively assist the viewers of artwork to be experienced as the artist
intends. Consequently, resemblance is neither necessary nor sufficient for representation, rather
it is like an assistant to have a representative aesthetic experience resulted in being mentioned
as a criterion of representation.

Being evolved in experimental exploration, experience should be accompanied for a
better perception of a resemblance. Apart from the visual imitation discussed in the previous
section, the experience of the Kanyon shopping mall may resemble the experience of the
Canyon rocks. Apart from the discussed imitative similarities whether or not influencing the
experience of the shopping mall, the high-rise building adjacent to the courtyard can provoke
the same feeling, and arise similar experience and mental cognition in experience, despite its
narrow phyhsical similarities (fig 5-A). As a Canyon rocks has a gigantic scale and the
observers may find themselves too miniature comparing to the atmosphere, the scale of the
high-rise building may reflect the same feeling while being experienced by the shopping mall
observers. According to Dewey, in the resemblance, the whole is important in the experience
not every single part; thus, in resemblance, some parts can be non-referential to the represented
idea. In the Kanyon, when continuing the journey to the upper floors, the sphere-like volume
has little trace of Canyon imitation in physical features (fig 5-B, C, and D); otherwise, the
viewer’s though during the experience in general may remain consistent to Canyon.
Consequently, apart from the imitation-like similarities assisting the similar perception of the
Canyon, the scale of the high-rise building, applying the less-similar physical similarities, and
having some non-referential masses, reflects the trace of resemblance and the significance of
the general experience of the shopping mall.

Figure 5: Resemblance in the experience of Kanyon Shopping Mall,

Image Courtesy Author
4. REPRESENTATION IN IMAGINATION AND DENOTATION

During the past twenty years, the trace of imagination in perception and art experience
has become increasingly significant. Over the history, imagination had been is “a perceptual
echo in the mind” (Bates 2012:xxiv); therefore, the physical imitation was the dominant criteria
in art, which later on be reflected in the imagination and perception of an artwork. This
essentially mimetic-based view of imagination was rejected in the late 1800s by Kant (Bates
2012), who believes imagination is more than echo of experience in mind. In this sense, the
imagination is not a reflective process of our background rather is productive. Furthermore,
imagination, as Currie believes, is independent of what is believed or desired (Kieran and Lopes
2003:5), and blossoms freely via fiction and dream. Even the trace of imagination become
visible in thinking system; Kant, Hegel, and Dewey placed imagination at the heart of
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rationality and our perceptual system (Bates 2012). All these philosophical evolutions made
imagination ““a central concept of philosophy of art” (Kieran and Lopes 2003:224); and changed
the perception procedure of an artwork and thus the context of representation.

Imagination as a robust mean for human perception and artistic experience has become
the context of representation. In accordance with the significance of the imagination, works of
art remain, as Dewey puts it, ‘‘means by which we enter, through imagination and the emotions
they invoke, into other forms of relationship and participation than our own.” (Dewey
1934:333). In regards to the focus of the paper on representation, Dewey usefully distinguishes
between ordinary representation and artistic representation that are like statement and
expression respectively. An intellectual statement is valuable in “the degree in which it conducts
the mind” (Dewey 1934:90). On the other hand, an artistic expression, additionally, has an
individualized expressive connection between an individual and a particular event (Dewey
1934:90-91). When the representation is specifically artistic, then it will “present things or
aspects of things from a [specific] point of view and with an emotional attitude of
engagement...” (Eldridge 2003:44). Consequently, imagination is the place of representation
triggers by a conductive characteristics of an artwork (fig.6).

Figure 6: Mental Representation through Imagination and Denotation during the Experiencing

The shift towards the mental representation interrelates in the necessity of the existence
of some conducting items for the productive imagination. Imagination forms and grows based
on observation and sensory experience. In this regard, there must be some referential sensible
items in the artwork in order to lead the imagination towards the perception of the main idea.
The references to the main idea of the artist are regarded as denotations. For instance, in an
artwork aimed to dedicate the happiness of being in paradise to the viewers, any references like
a glorious space saturated with the cheerful signs leading the mind towards the intention of the
artist are indeed the denotations. Since the freely productive imagination is the context of
representation, it is no necessity an artwork denotes to the ones that exist in the reality or have
been already experienced by the viewers; the idea of the artist by the assist of the denotations
represented in the productive imagination freely. Goodman believes “denotation is the core of
representation” and is also independent of resemblance (Goodman 1976:5); the artwork must
be a referential symbol for it. Consequently, as figure 6 shows, the denotations lead the viewer’s
mind by making a line for their thought and imagination in the explorative experience of an
artwork to reach the aimed aesthetic experience.

The denotations as the essential issue in representation exists in the Kanyon shopping
mall. The denotations as the signs provoking our productive imagination start from the time
when a viewer decides to visit the Kanyon; the name of the project recalls the popular touristic
area of the Canyon and evokes our mind towards the experience of the Canyon through the
imagination (fig. 7A). Besides, the first view of the Kanyon, a transparent gate between two
solid formal volumes, recalls the Canyon and trigger our imagination journey. This sense
empowers by the curved opening in the fagade which recalls the concave rocks of the Canyon
covering the head of visitors, accompanied by the juxtaposition of the stone and water (fig. 7B).
Thus, the name and first view of the Kanyon invites you for an imagination journey and mental
representation of the Canyon. Then, the visitors have been warmed up enough to curiously
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experience the Canyon through the exploration of the building. The first scene after passing the
entrance gates, either from the main street or the metro-line, is the courtyard reflecting the most
glorious images of the Canyon rocks, which is accompanied by the unexplainable reverberating
sound of the space (fig. 7C). The first scene after the entrance makes all your imaginative
dreams of the space true; this shocking valuable experience, directly moves your emotion and
feeling. Continuing the journey also repetitively refers and keep your imagination connected to
Canyon, despite being at the heart of Istanbul (fig. 7D). Consequently, the assistive denotations
lead our dreams and imagination to fulfill the representation of Canyon in our mind and finally
reach the aesthetic experience being engaged by the feeling and emotion.

Figure 7: Denotation in the Kanyon Shopping Mall

Image Courtesy: Author & (Nichols 2009)
5. DISCUSSION AND CONCLUSION

This study reflects the three theoretical revolutionized interpretations and contexts for
representation. It also shows the assistive tools for securing the representation in practice. in
addition, the trace of theoretical and practical changes of each revolution is illustrated in the
Kanyon Shopping Mall. As discussed, the first term referring to the representation is mimesis
coined by Greek philosophers, which is concentrated on accurate reproducing the physical
feature of a subject to give the sense of experiencing the original one. Thus, this representation
mostly consider the methods and techniques applied during the artwork production. This
interpretation comes into the practical realm under the name of imitation. Despite being related
to very old centuries, the traces of imitation of Canyon exist in the Kanyon shopping mall by
the similar physical features like the curvature of the courtyard volumes, horizontal lines on the
internal fagade, color and pattern of materials, and etc.

In the following ages, the representation shifts towards the experience process of an
artwork and its effects on the viewers. Thus, the viewers’ perception became the first goal of
an artwork rather than the process of artistic production; instead of having a subject to be fully
represented in an artwork, there can be a subject, idea, or a thought to be represented and
perceived during the experience of the artwork. This theoretical interpretation comes into
practice by the term of resemblance. The Kanyon Shopping Mall as an evident reveals the
existence resemblance in the building. The similar feature of the facade, the proportion, and the
whole perception of the courtyard as an internal exterior space are the main mentionable
resemblance of the building, though the requirement of the experimental exploration is
necessarily required in this philosophical revolution of the representation term.

The recent revolution of the definition of the representation turns the sensory
experimental-based into the mental imagination. The representation forms in the mind via
productive imagination arousing from the explorative perception. The productive imagination
triggers with a conductive artwork, coming into practice by denotation. An artwork via some
leading denotations toward an idea triggers our productive imaginations toward an aesthetic
experience. The denotation as a practical factor of representation is also evidently visible in the
Kanyon Shopping Mall. The name of the project, the transparent entrance, curved opening, first
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scene of the shopping mall, and of course, the explorative experiencing has lots of denotation
to the Canyon rocks.

Consequently, the representation in art experienced three revolutionary changes over
the ages. Each perspective provides a new method to attain the representation in practice,
starting from imitation, to resemblance, and finally to denotation. All these three assistive tools
in providing representation are presented and discussed via the Kanyon Shopping Mall. This
case study not only reflects the place of imitation, resemblance and denotation in the building
as an architectural form, but also it shows how it is possible to utilize representation to enable
the users’ imagination for an aesthetic experience.
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OZET

Insamin goriintii ile kendini anlatma istegi, magara duvarlarindan giiniimiize bircok degisim
gecirmis ve bu degisimlerin pek ¢coguna teknoloji eslik etmistir. Degisim, disiplinler arasi etkilesime de
sebep olmugstur. Bu etkilesim toplumsal ya da teknolojik oldugu kadar, sanat dallarimin birbiri arasinda
da gerceklesmistir. Sinemanin diger sanat dallart ile olan iliskisi bicim ve icerik baglamda pek ¢ok kez
degerlendirilmistir. 2018 yilinda gosterime giren ¢izgi roman uyarlamasi “Spider-Man: Into the Spider-
Verse” filmi ana akim uzun metraj canlandirma filmler arasinda kendine has gérselligi ile one
ctkmaktadr. Cizgi Romanin anlatim diline ait referanslar filmin temel gérsel estetigini olusturmaktadir.
Bu referanslar, basili materyalin dogasi geregi kullanilan teknikler, matbaa makinelerinden kaynakli
baski hatalari ya da ozgiin anlatimumin bir parcasi olarak gelistirilen yansima sesler, hareket hatti
cizgileri gibi gorsel yontemlerin uyarlanmasi ile filmde yer almaktadrlar. Bu ¢alisma bir¢cok farkl
gorsel sanat disiplininin teknik yontemini kendi icerisinde harmanlamayr basaran canlandirma
sinemamin, ¢izgi roman ile dogrudan baglantisi olan gorsel anlatimini ve filmdeki kullanim bigimini
Genette’in metinsel-askinlik tiirleri baglaminda degerlendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Canlandurma Film, Sinema, C(izgi Roman, Metinlerarasilik,
Gostergelerarasilik, Metinsel-Askinlik..

ABSTRACT

The desire of the person to express himself with the image has undergone many changes from
the cave walls to the present day and many of these changes have been accompanied by technology.
Change also caused interdisciplinary interaction. This interaction occurred between social and
technological as well as art branches. The relationship of cinema with other art branches has been
evaluated many times in terms of form and content. The comic book adaptation “Spider-Man: Into the
Spider-Verse”, which was released in 2018, stands out with its unique visuality among mainstream
feature animation films. References to the narrative language of Comic Book constitute the basic visual
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aesthetics of the film. These references are included in the film by the techniques used due to the nature
of the printed material, the printing errors caused by the printing machines or the adaptation of visual
methods such as reflection sounds, motion line lines developed as part of its original expression. This
study evaluated the visual expression of the animated cinema, which was able to blend the technical
method of many different visual art disciplines in itself, and its usage in the film in the context of
Genette's Transtextuality types.

Keywords: Animation, Cinema, Comic Books, Intertextuality, Intersemiotic, Transtextuality.

1. GIRIS

Goriintii ve ses ile kendi dilini olusturan anlatim bigimleri, dykiilerinin aktarimini 6n
planda tutmus olmalarina ragmen higbir zaman bununla yetinmemis, sdylemlerine estetik
olarak da karsilik aramiglardir. Bu arayis kimi zaman hikayenin anlatimimi gii¢lendirmis, kimi
zamansa bicimsel olarak, anlatilan meselenin ¢ok ilerisinde bir ifade bigimine doniismiistiir.
Bu, insanin varligini siirdiirdiigii her donemde yeni bir 6ykii ve yeni bir goriintii ile kendini
ifade edebilmesine sebep olmustur. Araci olarak kullandigimiz teknik ise ifade bigimimizi
evrensel olarak anlasilabilir kilan en giiclii parcalarindan biridir. Her iiretim kendisinden sonra
gelenler i¢in yeni bir bakis agisi, teknik bir ¢6ziim ve ondan oncekileri kabul etme/reddetme
isteginin verdigi ilerleme i¢gilidiisiinii getirmistir.

Canlandirma sinema ve ¢izgi roman anlatimlarini ardisik ¢izilmis kareler vasitasiyla
olusturan iki yontem olarak resimsel anlati ile es zamanli olarak yolculuga baslamislardir.
Fransa’da bulunan Chouvet magarasindaki kronofotografik aslan hareketleri kolaylikla bu
anlatim yontemlerine duydugumuz ilginin bir kaniti olarak tanimlanabilir. Canlandirma
sinemaya dair bu istek uzunca bir siire 6ne ¢ikmamis olsa da sinemanin tarihine denk bir sekilde
geligsen teknoloji ve yeni fikirler ile tekrar cazip bir iiretim alani haline gelmeye baslamistir.
Sinema, baslangigtaki teknolojik biiyiileyiciliginin ardindan, Onceleri sadece gercgegi
kaydederek, ardindan geleneksel sanatlarin estetik ve disiinsel ifade bigimlerinden
faydalanarak yola ¢ikmistir. Ardindan yeni iletisim olanaklarinin getirisiyle, anlatimini siirekli
giincellemistir.

Will Eisner c¢izgi romani, bir fikri veya hikayeyi, yan yana dizilmis resimlerin,
goriintlilerin ve kelimelerin diizenlenmesi ile anlatan bir sanat ve edebi form olarak “Ardisik
Sanat” adiyla tanimlamistir (EISNER, 2001). Ulo Pikkov’a gére ise animasyon, hareketsiz
goriintiilerin izleyicilerin zihninde bir hareket yanilsamasi yaratacak sekilde sunulmasidir
(PIKKOV, 2010). Tanim1 “cizgi” parantezinde kisitladi§imizda ardisik kare sayisi anlatimin
sunumunu ve bi¢imini de degistirmektedir. Cizgi roman, canlandirma sinemadan farkl1 olarak
sayisal ardigik resim Ustlinliigli kurmaz, kareler arasindaki baglantiy1 okuyucunun kendi hayal
giiciine birakir. Canlandirma film ise sayisal olarak fazla olan kare sayisiyla izleyicinin zihninde
harekete dair bir yanilsama olusturur.

Canlandirma filmler diger biitiin sinematik formlar gibi bircok zaman edebiyatin
iceriklerinden alintilar yapmis ve bu anlatilar1 kendi mecrasinin yontemlerini kullanarak
izleyiciye sunmugstur. Kendi mecralari igerisinde gergek¢i ya da gergek-iistii, yazili ya da gorsel
her tiir ifade bi¢imi yeniden iiretilebilir ya da yorumlanabilir. Biitiin bu olanaklara sahip
olmalar1 sebebi ile gorsel olarak aktardiklar1 igerikler teknikleri dahilinde smirsizdir.
Canlandirma sinemanin ve ¢izgi romanin ortak paydada bulustugu gorsel ifade yontemleri
birbiri arasinda da etkilesime sebep olmaktadir.
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Cizgi roman da gorsel ve edebi bir form olarak glinlimiiz sinemasinin Onemli
kaynaklaridan birisidir. Ozellikle 2000°1i y1llardan sonra hizla gelisen ve biiyiik bir ekonomiye
doniisen siiper kahraman ekosistemleri kendi igerisinde, ¢izgiroman, animasyon film, live
action' film, bilgisayar oyunu, sosyal medya gibi iletisim araglar1 vasitasiyla transmedya anlat1
olusturmaktadir. “Spiderman: Into the Spider-Verse” canlandirma filmi bu dongiiniin i¢erisinde
Spiderman ile iliskili Oncelikle ¢izgi roman serisi baglantili bir hikaye {izerinden
konumlanmaktadir. Film metinleraras1 baglamda serinin diger filmleri ve ¢izgiromanlari hikaye
akisina baglantilar icermektedir. Filmi 6zgiin kilan ve ekosistemin diger filmlerinden ayiran
nokta yenilik¢i gorsel yapisidir. Bu gorsel yapt 1960°I1 yillarin “cizgi roman” teknikleri
vasitasiyla olugsmustur.

“Spider-man: into the Spiderverse” canlandirma filmi, konusu itibari ile var olan ¢izgi
roman serisini referans almaktadir. Fakat sadece bu seriye 6zgii olmayan ve biitiinciil olarak bir
donemin ya da teknigin estetik bir referanslarini kendi mecrasinda tekrar etmektedir. Film ¢izgi
romana ait gorsel estetigi kendi mecrasi icerisinde yeniden olusturmustur. Bu baglamda
metinlerarasi/gostergelerarast degerlendirmelere uygun bir nitelik kazanmaktadir.

Ferdinand de Saussure’un (1857-1913) dil bilimi {izerine yapti§1 calismalarin
devaminda Mihail Bakhtin (1895-1975), Julia Kristeva (1941-), Roland Barthes (1915-1980)
gibi kuramcilar bu alanda eserler vermis ve metinlerarasilik- gostergelerarasilik kavramlari
iizerine ¢alismalar gergeklestirmislerdir. Bu donemde yapisalciligin da etkisiyle insana ve
iirettiklerine dair biitiin anlat1 bigimleri incelenerek degerlendirilmistir. Bu arastirmalar yazinsal
metinlerin kendilerinden 6nce yazilmisg diger metinler ile iliski kurduguna dair bir savin ortaya
konmasina sebep olmustur. Kristeva, metnin baska bir metinle ve sdylemle kurdugu iliskiyi
“metinleraras1” kavrami ile agiklamistir.

Genette’de bu alanda g¢alismis metinsel-askinlik (transtextuality) kavrami altinda
sistemli bir simiflandirma olusturmustur. Genette, Metinlerarasilik (intertextuality),
yanmetinsellik  (paratextuality), yorumsal dstmetin (metatextuality), {iistmetinsellik
(architextuality), ana-metinsellik (Hypertextuality) basliklarinda bes tiir ayrim 6nermistir.

Cizgi roman ve canlandirma film alanlarinda yapilan ¢aligmalar diger alanlarda yapilan
caligmalara nazaran hala yeterli sayida degildir. Bu calismada oncelikle, her iki disiplini de
degerlendirirken daha kapsamli ilerleyebilmek adma her iki alanin kendi gelisimlerine
(Amerika 0zelinde) kisaca deginilmistir. Devaminda metinlerarasilik, gostergelerarasilik,
metinsel-agkinlik kuramlar1 agiklanmistir. Ardindan film bu bilgiler ve kavramlar 1s1ginda
incelenmistir.

2. CiZGi ROMAN HAKKINDA

Ardisik Sanat” tamimlamasi kapsami icinde degerlendirdigimizde ge¢misi Misir
hiyerogliflerinden, William Hogarth’in graviirlerine birgok tarihi referansa sahip olan ¢izgi
roman uzun yillar ya ger¢cek anlamda bir sanat yontemi olarak goriilmemis (ve bu baglamda
degerlendirilmemis) ya da sanat dallar1 arasinda hiyerarsik olarak altlarda yer alan bir teknik
olarak degerlendirilmistir (BEATY, 2017).

Cizgi roman kiiltiirliniin tarihi bulunduklar1 cografyaya gore farkli gegmislere sahiptir.
ABD’deki ge¢misi 19.yy’1n ikinci yarisina kadar uzanmaktadir (MCCLOUD, 2018). Richard
F. Outcault’un yarattig1 donemin taninmis dergilerinde serit karikatiir olarak yer alan “The
Yellow Kid” ,1897 tarihinde kitap olarak yayinlanmistir (KOWALSKI, t.y.). Ayn1 donemde
buna benzer dergi ya da gazete serit karikatiirlerinin derlemelerinden olusan pek cok kitap
yayinlanmigtir. 1937 yilina gelindiginde “Detective Comics” yayinevinin basmaya basladigi
(bugiin bilinen adiyla DC Comics) “Action Comics” serisi ile donem, ABD i¢in ¢izgi romanin
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Altin Cag1 olarak anilmaya baslamistir. Bu, ayn1 zamanda kostiimlii siiper-kahramanlarin
ortaya ¢iktig1 ve popilerlik kazandigi yillardir. 20.ylizyilin ikinci yarisina kadar siiren bu
donemde siliper kahramanlarin yer aldigi ¢izgi romanlar c¢ok yiiksek satis rakamlari
yakalamiglardir. II. Diinya Savasi ile ayn1 doneme denk gelmesi propaganda araci olarak
kullanilmasini da kolaylastirmistir. Savasin ardindan ¢izgi roman satiglarinda ciddi diisiisler
yasanmis, ayn1 donem ¢izgi romana sansiir uygulanmasi adina kamuoyu olusmustur ve bunun
sonucunda ¢izgi roman yayinlarint diizenleyen bir kurallar listesi diizenlenmistir (NYBERG,
1994).

Cizgi roman sinema diginda farkli sanat dallarinin da merkezinde yer almistir. Pop-
Art’in 6nemli sanatcilarindan Roy Lichtenstein, Tony Abruzza ve Russ Heath gibi ¢izgi roman
sanatcilarinin ¢alismalarini tual lizerinde tekrar yorumlayarak yeni bir baglama yerlestirmistir.
Gazete bayilerinde ya da kitapgilarda ¢ok ucuza satilan ¢izgi romanlarin igerisinden secilmis
panellerin (tekrar iiretilerek) acik arttirmalarda milyonlarca dolara satilmis olmast farkli
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Lichtenstein’in ¢izgi romani, Pop-Art’in temel
kaynagini olusturan popiiler kiiltiiriin seri iiretim hazir nesneleri ile ayn1 konuma tagimasi
tartismanin temel konusunu olusturmustur (BEATY, 2017).

20.yy’m ikinci yarisinda ¢izgi roman tekrar popiilerligini kazanmistir. Bu popiilerligin
diger sebebi Frank Miller, John Byrne gibi yeni nesil sanat¢ilarin {iretimlerinden
kaynaklanmaktadir. Bu dénemde ¢izgi roman genel anlamda daha gercekei bir anlayisa dogru
evrilmistir. Doksanli yillar ile birlikte anti kahraman figiirleri ¢izgi romanlarin popiiler
karakterleri haline gelmistir. Bunun sonucu 2000 yilinda vizyona giren X-Man serisi ile beyaz
perdeye yansiyan uyarlama sayisi hizla artisa gegmistir (KOWALSKI, t.y.)

Gliniimiiz ¢izgi romaninin yapim asamalari, liretilen materyalin 6zelinde sekillense de
birgok ¢izgi roman farkli gorevleri olan kisiler tarafindan olusturulmaktadir. Senaryoya uygun
bir sekilde cizer (Penciller) tarafindan olusturulmaya baslanir. Miirekkepleyici (Inker)
tarafindan kontur hatlar1 olusturulur. Renkg¢i (Colorist) tarafindan renklendirilir ve yazilarin,
konusma balonlarinin ve yansima sozciiklerin olusturulmasi icin yazi kaligrafa (Letterer)
gonderilir.

3. CANLANDIRMA FiLM HAKKINDA

Canlandirma sinema da diger sanat tiirlerinde oldugu gibi kendi igerisinde gerek sosyal
gerekse teknolojik sebeplerle degisim gecirmistir. Magara resimlerinde yer alan ve 151k oyunlari
ile ortaya ¢iktig1 varsayilan gorsel ifade bigimindeki basitlik, ¢izgi film ve canlandirma sinema
adina giiniimiizde dahi kendisine yer bulmaktadir. Yine de insanlik tarihine es bu gorsel anlati
bicimi mekanik olarak pes pese gelen resimleri bir anlatim amaci olarak tekrar fark etmemiz ile
yepyeni bakis acilar1 kazanmistir.

19.yy ile birlikte Thaumatrope, Zoetrop, Praxinoscope gibi farkli denemeler ile birlikte
ivme kazanan animasyon teknolojileri Charles-Emile Reynaud’un dogrudan seffaf bir serit
izerine ¢izdikten sonra perdeye yansitarak sundugu “Optik Tiyatro” isimli ¢izgi filmi ile bir list
noktaya tasinmistir. 20.yy’1n ilk ¢eyreginde Walt Disney ve Ub Iwerks’in birlikte tirettikleri ve
ikonik karakter Mickey Mouse’un ilk defa izleyiciyle bulugsmustur. “Steamboat Willy” isimli
cizgi film, ilgi cekici ve teknik olarak yenilik¢i tiretim teknigi ile sektoriin hizla gelismesine
sebep olmustur.

Tasarimini yaptiklar1 ve patentine de sahip olduklari ¢ok katmanli kamera (Multipla-ne
Camera) sayesinde iki boyutlu animasyonlara, farkli hizlarda akan ¢izim katmanlarinin yarattig1
paralaks etkisinden faydalanarak derinlik ve boyut kazandirmislardir. Ozellikle kendi
deneyimlerini aktardiklar1 ve giiniimiizde de bir¢ok c¢izgi-filmde kullanilmaya devam eden
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“Animasyonun 12 Prensibi” animasyonun kendi ifade bi¢imini olusturmasinda onemli bir
kaynak olmustur. Cizgi-Film endiistrisinin ivme kazanmasiyla basta Disney olmak iizere
bir¢ok farkli olusum kendilerine has karakterler ile ¢izgi film iiretimi gergeklestirmislerdir.

1930’Iu yillarda sinemalarda film bagslarinda ve aralarinda haftalik olarak yayimlanan
kisa dizi filmler popiilerlik kazanmistir. Cizgi roman uyarlamasi siiper kahraman Flash Gordon
bu donemde beyaz perdede yer bulmaya baslamistir. Aym1 donemde sesli ¢izgi filmler
popiilerlik kazanmistir. 40°l1 yillarda Kaptan Marvel, Batman, Superman gibi popiiler
kahramanlarin ilk uzun metrajli filmleri ¢ekilmeye baslanmis, 1941 yilinda Supermen’in
hikayelerini konu alan kisa ¢izgi filmler izleyiciyle bulusmustur. Televizyonun
yayginlasmastyla sinemalarda gosterime giren filmlere ilgi azalmistir (MISIROGLU, 2012).

20.yy’m son ceyregine gelindiginde ise bilgisayar teknolojisinin hizla gelismesiyle
animasyon alaninda da iiretime dair siiregte li¢ boyutlu animasyon yeni bir yontem olarak 6ne
¢ikmaya baslamistir. Ozellikle “Toy Story” (Lasseter, 1995) bu alanda bir milat sayilabilir.
Pixar stiidyolarinin bilgisayar destekli iic boyutlu dijital animasyon olarak iirettigi ilk uzun
metrajli film olan Toy Story bu alandaki teknik {iretim siirecini ¢oziimleyerek farkl
teknolojilerin ve onlarin getirdigi teknik avantajlarin farkina varilmasinda biiyiik etki sahibidir.
Daha once hi¢ deneyimlenmemis bir iiretim siirecini planlamak alisilagelmis yOntemlerin
disinda tiretim gerceklestirmek riskli olsa da attiklar1 adimin ardindan gelen bir¢cok animasyon
stiidyosu ve bu stiidyolarin iirettigi sayisiz uzun metraj canlandirma film, Pixar’1 degigsimi
baglatan stiidyo olarak anilmasini saglamistir.

Cizgi roman uyarlamasi siiper kahraman filmlerine olan ilgi 2000’li yillarda hizla
artmaya baglamistir. Ozellikle Marvel ve DC Comics gibi biiyiik yaymevlerinin igeriklerinden
bir¢ok film tiretilmistir. Canlandirma sinema, tarihsel siireci de géz 6niinde bulunduruldugunda
yeni teknolojilerden dogrudan etkilesime gegen, farkli iiretim siire¢lerini hizla kendisine adapte
etmeye acik bir konuma sahiptir.

Gilinlimiizde canlandirma sinema bir “tiir” ya da “teknik” parantezin igerisinde
degerlendirilemeyecek kadar kompleks bir yapiya sahiptir. Bunun temel sebebi iiretim
yontemlerinin igerisine kattig1 yeni teknik ve teknolojik gelismeler ile farkli sanatsal ifade
bigimleri yaratabiliyor olusundan kaynaklanmaktadir. Elde edilen yiiksek gelirler de bu alana
yatirim yapilmasini kolaylastirmistir. Sinema, canlandirma sinema ve benzeri ardisik kareler
vasitasiyla anlatimini kuran tekniklere yapilan bigimsel elestiriler ve kullanilan terimler, birden
fazla terminolojiye ihtiya¢ duyabilmektedir.

4. METINLERARASILIK - GOSTERGELERARASILIK

Cagdas edebi ve Kkiiltiirel teorilerin, Ferdinand de Saussure’un oliimiinden sonra bir
araya getirilen notlarindan olusturulan Genel Dilbilim Dersleri (1915) kitab1 ile sekillenen
modern dilbilimi temel aldig1 diisiiniilmektedir (WOLLEN, 2018). Saussure, E. Durkheim’in
dilin toplumsal bakis agisinda incelenmesi fikrinden de yola ¢ikarak dilbilim teorisine sistemli
bir terminoloji olusturarak baslamistir. Saussure s0yle demistir: “Dil, kavramlar1 belirten bir
gostergeler dizgesidir. Onun icin de yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal
torenlerle, incelik belirtisi sayilan davranis bigimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb., vb.
karsilastirilabilir. Yalniz dil bu dizgelerin en Onemlisidir.” Saussure gdstergebilimi
“gostergelerin toplum yasami icindeki yasamini inceleyen bir bilim” olarak tanimlamistir
(SAUSSURE, 2001).

Postmodernizm ile birlikte konumlandirilan metinlerarasilik ve gostergelerarasilik
kavramlar1 Fransiz Devrimi sonrasi, sanati dallara ve disiplinlere ayiran modernizme karsilik
acik yapita ve ¢ok anlamlilik kavramlar: tizerine yonelir.
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Ering postmodernizmi su sekilde tanimlamistir; “Postmodernizm, modernizm'den
sonra, fakat onun iizerine olusturulan bir akimdir. Bu akim, yine tanimi icabi, modernizm'i
temel alir ve onu red etse bile, onun ayrisamaz bir eki olarak yapar bu reddi. O halde
Postmodernizm, her seyden once, bir eklektik anlayis i¢inde, ¢ogulculugu benimseyen "her sey
olur" parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir. "Ya Oyle-ya bdyle" degil, "hem Oyle-hem
boyle" diisiincesi onu ¢ogulcu, ¢cok yonlii bir akim haline getirir.” (ERINC, 1994)

Farkli metinler arasindaki iliskiyi belirlemeye calisan, genellikle postmodern edebiyat
kuramlari ile iligkilendirilen metinlerarasilik, kurameci Julia Kristeva tarafindan 1960’11 yillarda
ortaya konmustur. Oncelikle yazin alaninda ortaya ¢ikmustir. (AKTULUM, 2014). Kristeva’nin
teorisinin kokenleri Bakhtin’in “sdylesim/sOylesimcilik™ kavramlarina dayanmaktadir. Bu teori
temelde sdylemlerin ve metinlerin, agik ya da kapali alintilar vasitasiyla oOnciillerini
yineledigi/alintiladigi sonu olmayan bir siire¢ oldugunu ileri siirmektedir. Bakhtin metinlerin
insan ve zaman baglaminda tarihsel olarak incelenmesi gerektigi diisiincesindeyken, Kristeva
metni yazara, yazarin erklerine ya da tarihe baglantilar kurarak ele almaz. Kendisinden 6nceki
metinler vasitasiyla olusturulan i¢ igce gegmislik iizerinden degerlendirerek “cok sesli”
ozelliklerine isaret eder. Boylelikle metnin kendinden 6ncekiler ile kurdugu alinti, anigtirma ve
animsamalara dayali baglant1 metinlerarasilik kavrami ile iliskilendirilir.

Kristeva ayni zamanda Barthes’in de Ogrencisidir. Barthes’e gore metinlerarasilik;
”...bitimsiz olan metnin disinda yasamanin olanaksizligi”dir(BARTHES, 2007) Barthes
“Yazarm Oliimii” ile birlikte metni “...iginde hi¢bir dzgiin olmayan ¢esitli yazilarin birbiriyle
hem uyum i¢inde oldugu hem de kavga ettigi, farkli boyutlar1 olan bir alan... kiiltiiriin binlerce
kaynagindan ¢ikarilmis alintilardan olusan bir biitiin “ olarak tarif etmistir.

Robert Stam metinlerarasilik kavramu ile ilgili olarak, metnin iligki icerisinde oldugu
her metnin kendi iliskileri ile de baglantilar olusturdugundan bahseder. Janr teriminin dar
kavraminin kisitlayiciligina karsilik, sanat¢iy1 zaten var olan metinlerin orkestral yoneticisi
olarak goriir (STAM, 2014).

Metinler aras1 alintilarin disinda farkli bigimler de birbirleri arasinda alinti iligkileri
kurmaktadirlar. Miizikten resme, yazindan sinemaya, heykelden dansa, resimden sinemaya...
yapilan alintilar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Gostergelerarasilik kavrami farkli gosterge
dizgelerininin birbiri ile olan iliskilerini kapsar. Ornegin Godard, Passion (1982) filminde,
Goya’nin {inlii “3 Mayis Katliami” resmini alip sinemanin olanaklar ile tekrar olusturmay1
tercih etmistir. Ayni yonteme Peter Greenaway gibi yonetmenler de bagvurmustur. Bu alint1
bigimi sanat¢iya ve kullandigi medyuma (arag) bagli sanatsal oOzellikleri tekrarlamaz.
Sinemanin olanaklar1 vasitastyla yeniden olusturur.

Gostergelerarasilik kavramindan Aktulum soyle bahseder: “...iki farkli gosterge dizgesi
arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gosterge
dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iliskileri belirtir’(AKTULUM, 2011).
Sinema ve yazin arasindaki iliski ise belki de en sik rastlanan ¢esididir.

Gerard Genette (1930-2018) metinlerarasilik kavrami iizerine yapilan tartigmalari
Palimpsestes: Literature in the Second Degree (1982) kitabiyla yeni bir noktaya tasir.
Metinlerarasilik  (intertextuality), yanmetinsellik (paratextuality), yorumsal iistmetin
(metatextuality), lstmetinsellik (architextuality), ana-metinsellik (Hypertextuality) basliklar
altinda bes tiirde smiflandirma olusturur ve biitiin bu kavramlar1 metinsel-askinlik
(transtextuality) kavrami icerisinde birlestirir(AKTULUM, 2014).

Metinler arasi iliskiler lizerine yapilan boliimlemeler kesin sinirlar ¢izmezler. Birbirleri
ile etkilesim halindedirler. Bu kavramlar film 06zelinde ilerleyen bdliimlerde
detaylandirilacaktir.
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5. FILM VE SPIDER-MAN HAKKINDA

Oriimcek Adam ilk kez ¢izgi roman sayfalarinda goriilmeye basladig1 1962 yilindan bu
yana bircok mecrada izleyiciye ve takipgilerine sunulmustur. Stan Lee ve Steve Ditko’nun
yarattig1 maskeli siiper kahraman Spider-man’in (Peter Parker’in gizli kimligi) ¢izgi romanlar1
Amerikal1 yaymevi Marvel Pop Art Productions tarafindan basilmaya baslanmistir (WOLK,
2008). Cizgi roman tarihinin 1956-1970 yillarim1 kapsayan ve “Giimiis Cagi” olarak
adlandirilan déneminde yaymlanmaya baslayan Oriimcek Adam serisi, bir ugak kazasi sonrasi
ailesini kaybeden, May halas1 ve Ben amcasi ile yasamaya baglayan Peter Parker’in radyoaktif
bir oOriimcek tarafindan 1sirilmasiyla baslayan maceralart {izerinedir. Giiniimiizde de
popiilerligini siirdiiren Oriimcek Adam karakterinin hikayeleri bir¢ok ¢izgi film ve uzun metraj
filmde islenmistir. Toplamda 14 uzun metraj filme ve televizyon filmine, sayisiz ¢izgi diziye,
¢izgi roman, roman, ¢cocuk kitabina, bilgisayar ve konsol oyununa konu olan Oriimcek Adam
tim diinyada taninan bir karaktere doniismiistiir. Spiderman-Into the Spider-Verse filmi
merkezine Oriimcek Adam karakterlerini konusunun merkezine yerlestiren ilk uzun metrajl
animasyondur. 2018 yilinda gosterime girmistir (PERSICHETTI vd., 2018) Marvel Sinematik
Evreni disarisinda Sony tarafindan yapilmis olmasina ragmen 6ykii Marvel ¢izgi romanlar ve
diger Spider-Man filmleri ile baglantili olarak yapilandirilmigtir.

Filme konu olan hikdyenin bas karakteri Marvel’in 2011 yilinda yayinladig1 ¢izgi roman
serisi “Ultimate Spider-Man” sonrast yayinladigi “Ultimate Fallout” serisinin dordiincii
sayisinda bahsedilen ve Oriimcek Adam’in 6liimii sonrasi yerine gegen paralel bir evrenin
Oriimcek Adam’1 Afro-Amerikan Miles Morales iizerinden ilerlemektedir. Karakter, yazar
Brian Michael Bendis ve ¢izer Sara Pichelli tarafindan yaratilmistir (HICKMAN vd., 2011).
Film Marvel’1n biitiin alternatif evrenlerinde yasayan Oriimcek adamlarin hikdye etrafinda bir
araya getirilmesi ile gelisen olaylar1 anlatmaktadir.

On ii¢ yasindaki Morales Brooklyn, New York’da yasamaktadir. Okul ve aile yagami1
arasinda kendi sorunlar1 ile bogusan karakter, anne ve babasiyla yasadigi evinden, kazandigi
bir siav sonucu 6zel bir okulun yurduna tasinmistir. Polis olan babasi, Morales’in kendisini
cok yakin hissettigi ve ge¢misi karanlik amcasiyla goriismesini istememektedir. Amcasi ile
grafiti yapmak i¢in gittigi bir metro tiinelinde laboratuvarda gelistirilmis radyoaktif bir 6riimcek
tarafindan 1sirilan Morales’in hayata tamamen degisecektir. Kendisinde olan degisiklikleri
anlamak icin tekrar gittigi metro tiinelinde, Oriimcek-Adam’1 ezeli diisman1 Kingpin’in birden
fazla evreni bir araya getiren bir boyut kapisini (¢arpistirict) calistirmasini engellemeye
calisirken bulur. Carpistiricinin sebep oldugu patlamada Oriimcek-Adam’in 61diigii haberinin
yayilmasiyla, Morales “Oriimcek-Adam” olmay1 yine ¢izgi romanlar iizerinden dgrenmeye
calisacaktir. Morales patlama sirasinda kendi evrenine gelen biitiin 6riimcek kahramanlarin da
yardimiyla Kingpin’in tekrar ¢alistirmay1 planladigi cihazi durdurmaya galisacaktir.

Filmde yer alan, diger evrenlere ait orlimcek kahramanlar, filmin ¢izgi roman ile
kurdugu baglantinin bir diger gii¢lii 6rnegidir. Se¢ilen kahramanlar farkl: estetik degerlere sahip
¢izgi roman stillerinin birer temsilcisi olarak secilmislerdir. Orijinal Oriimcek Adam’in disinda
filmde, Uzakdogu ¢izgi roman karakterlerinden esinlenerek yaratilmig 3145 yili New
York’undan gelen “Peni Parker” ve robotu “SP//dr”, 1933 yilindan gelen ve adi gibi siyah-
beyaz bir karakter olan 06zel dedektif “Spider-Man Noir”, klasik “Looney-Tunes”
karakterlerinin andiran domuz kahraman “Spider-Ham”, bir bagka evrenin kahramani olan ve
hayat1 basarisizliklarla gegmis “Spider-Man / Peter B. Parker” ve “Spider-Gwen” yer
almaktadir. Bu kahramanlar filmde kendi evrenlerindeki gorsel stillerini siirdiirmektedirler.
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6. SINEMATIK EVREN

Cizgi roman, canlandirma film, sosyal medya, bilgisayar oyunlari, televizyon gibi
iletisim araclar1 vasitastyla olusturulan siiper kahraman evrenleri ve bu evrene ait hikayeler
transmedya kavrami igerisinde varlik bulmaktadirlar. Transmedya Hikaye Anlaticiligi kavrami
ilk defa Henry Jenkins’in Cesur Yeni Medya Kitabinda yer almistir (JENKINS, 2019).

Jenkins soyle aciklar:” ...her biri biitiinliyle farkli ve degerli katkida bulunan degerli
metinlerle ¢esitli medya platformlarinda ortaya ¢ikar. Transmedya hikaye anlaticiliginin ideal
bi¢iminde her bir yayinci en iyi yaptig1 seyi yapar; boylece bir hikaye bir filmde tanitilir,
televizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisletilir; diinyas1 oyun oynayarak kesfedilebilir veya
eglence parki cazibesi olarak deneyimlenebilir.” (JENKINS, 2019)

“Sinematik Evren” kavramini tanimlamak i¢in daha kapsamli olan “Paylagimli Evren”
kavramini tamimlamak gerekmektedir. Farkli sanatc1 ve yazarlar tarafindan gelistirilen ve kendi
icerisindeki hikayesiyle diger igeriklerle iliski igcerisinde ya da bagimsiz olarak var olan fakat
bulunduklar1 diinyanin ortak gelisimine uyum saglayan yaratici i¢erikler ayni paylasimli evren
icerisinde yer almaktadirlar (Shared Universe, 2020). Sinematik Evren tanimi ise oncelikle
Marve Comics sirketinin “Marvel Cinematic Universe” adiyla 2008 yilinda markalastirdig: bir
pazarlama stratejisi olarak one ¢ikmistir. Ardindan sektorii elinde tutan diger sirketler
tarafindan farkli isimlerde kendi ekosistemlerini tanimlamak amaci ile kullanilmislardir.

Izleyici verileri karsilastirildiginda 6zellikle 2010-2020 yillar arasinda siiper kahraman
filmlerinin ve bulunduklar1 ekosistemin sektorii domine ettigi goriilmektedir (Domestic Yearly
Box Office IMDB, 2020). Liam Burke, bu artis ile ilgili olarak o6zellikle 11 Eyliil sonrast,
izleyicilerin ihtiya¢ duydugu nostalji, kacis, isteklerin yerine getirilmesi gibi dileklerin siiper
kahramanlar ve karsilarina diisman olarak yerlestirilen teroristler sayesinde saglandigindan
bahsetmektedir (BURKE, 2015).

Genel anlamda sinematik evrenler ¢izgi romanlarin iiretim mantiginda da oldugu gibi
kendi ekosistemleri ve altinda gelisen hikayelere sahip ¢izgi roman kahramanlar1 vasitasiyla
olusturulmuslardir. Bu kapsamda ¢izgi roman kahramanlarina ait 6zel gelisen hikayeler ve
kahramanlarin ortak olarak yer aldiklar1 hikayeler vasitasiyla kapsamli bir ekosistem
olusturulmaktadir.

Filmin baslangicinda, Oriimcek Adam kendisini tamtir. Bu boliimde kendi ¢izgi
romanlarindan, kendi adina tiretilmis misir gevreklerinden, sosyal mecralarda paylasilan yilbasi
sarkilarindan bahsetmektedir. Bu durum hem filmin evreni igerisinde hem de izleyicinin
gerceginde karsiligr olan bir sdylemdir. Boylelikle kendi transmedya anlati evrenini film
icerisinde tekrar sunmaktadir. Bunu saglayabilmek i¢in Spiderman’in diger filmlerinde yer alan
bazi sahneler canlandirma filmin teknikleri ile tekrar olusturularak filmde kullanilmistir.

Ayni karakterlerin yer aldig1 fakat yeni bir oykii ile sunulan filmler “siirdiiriim” olarak
adlandirithir (AKTULUM, 2018). Spider-man filmleri de aym durum igerisinde
degerlendirilebilir. Spiderman’i oynayan aktdr ya da filmin diger oyuncular1 degismis olsalarda
genel olarak “Spider-man” karakterinin devamlilig1 siirmektedir. Diger yandan “into the
Spider-Verse” filminde bildigimiz anlamdaki karakterinin 6liimii ile gergeklesen olaylar yer
almaktadir. Yine de orjinal Peter Parker’in diger evrendeki replikasi “Peter B. Parker” yan
karaktere doniistiiriilerek filmde yer almaya devam etmektedir. Maskenin altindaki kahraman
degismistir.

Filmde alintilar agik ve kapali olarak yer almaktadir. Her ikisinde algilanma durumu
izleyicinin kiiltiirel birikimi ile iligkilidir. Bu durumda kapali alint1 izleyicinin filmi tiimiiyle
anlasilmasini engelleyecek baglantilar igerir (AKTULUM, 2018). Bu noktada izleyici kitlesinin
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filme olan bagliligin1 arttirabilmek adina bir¢ok “easter egg” de kullanilmaktadir. Easter egg,
cogunlukla film, bilgisayar oyunu igerisine, insanlar1 bulmaya ¢alisacaklar1 ve bulduklarinda
keyif almalart i¢in yerlestirilen, etkilesimi arttiran, gizli siirprizler ve ekstralar olarak
tanimlanmaktadir. Stan Lee ile ilgili referans da bunlardan birisidir. Spiderman ile iliskili
filmlerin tamaminda karakterin yaraticis1 Stan Lee filmde yer almaktadir. Filmin icerisinde
karakterin ilk doniisiimiinii yasadigr donemde, siiper kahraman kostiimiinii Miles Moralese
satan kisi olarak var olmaktadir.

Metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlar1 ¢ok yonlii bir akisi da temsil
etmektedir. Bu noktada sinema aktarim yontemleri bakimindan diger biitiin disiplinlerden daha
gecirgen bir konuma sahiptir. Sinematik Evren tanimi ayni zamanda birbirinden alintilar
yaparak ya da birbirleri hakkinda soru isaretleri yaratarak dongiliniin devamliligini saglayan,
temelde ekonomik, Ozelde ¢izgi romandan, sinemaya, bilgisayar oyunlarindan mobil
uygulamalara, yaratilmis biitiinciil bir hikaye evreni oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu
ekosistemde sinema biitlin metin ve goriintii verisini birlestirir, bliylite¢ etkisi yaratir ve
giiclendirir, diger mecralarda tekrar yaratilmasini, ekonomiye doniismesini ve tekrar kendisine
donmesini saglar. Metinlerarasilik kavraminin alintilama ile olan iligskisine benzer bir sekilde,
bu ekosistem, igerisinde ekonomik kavramlar vasitasiyla sikistirilmis mikro bir referanslar agi
yaratmistir. Boylece izleyicinin/takip¢inin hikayeyi tamamlamak ic¢in bir mecradan digerine
gecisi saglanir.

7. GENETTE’IN METINSEL-ASKINLIK TURLERI BAGLAMINDA FiLM

Genette tarafindan tanimlanan ve Metinsel-agkinlik kavrami igerisinde degerlendirilen
metinlerarasilik (intertextuality) iliskisi o giine kadar yapilan tanimlarindan farkli bir noktaya
isaret etmektedir. Genette somut bir iligkiyi isaret etmektedir. Tiimceler ile kisitlanmis bu somut
durum metin dis1 (yazi icermeyen resim, soz icermeyen miizik) sanatlar1 kapsamamaktadir
(AKTULUM, 2011). Soyle tanimlamistir : “...bir ciimle, parca veya genellikle siirsel bir
metnin kisa bir boliimii olarak gozlemlenen semantik-semiyotik mikro yapilar”(GENETTE,
1997) Filmin 6zelinde filmin adiyla ve senaryosuyla referans verdigi biitiin metinler bu kapsam
altinda degerlendirilebilmektedir. Film adini ayni1 isimli ¢izgi roman serisinden almaktadir.

Yanmetinsellik (paratextuality), Genette’in ikinci tiir iligkisidir. Yapitin kendi mecrasi
disinda kalan ikincil dereceden biitiin metinleri kapsar. Tanitim amaciyla yapilan ¢alismalar,
yazilar ve bagliklar, afislerde ve igeriginde yer alan elestirmen sozleri ya da filmin kendi
igerisinde yer alan filme ait yorumu ydnlendiren yol gostericilerdir. Ornegin filmin resmi
tanitim afisinde yer alan logo diger biitiin Spider-Man serilerine birer referans olarak hangi
ekosistem igerisinde yer aldigin1 gdstermektedir. Giiniimiizde filmler birgok afis, gorsel ve kisa
tanitim videolar ile dolasima sokulmaktadir. Biitiin bu iceriklerde yayinlanacak mecra da goz
oniinde bulundurularak filmin farkli yonleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu noktada filmin basin
biilteninde sunulan afis yeni bir Oriimcek Adama ve ona eslik eden karakterlere referans
vermektedir.

Onsézler de “yanmetinsellik” baglamimda degerlendirilmektedir. “Spider-man: into the
Spiderverse” filminin baglamasi ile birlikte siyah ekran iizerinde izleyiciye sunulan ilk sey
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ¢izgi roman kapaklarinda kullanilmaya baslayan “Approved by
Comics Code Authority” logosudur. Amerikan Cizgi Roman Dergi Birligi’nin ¢izgi romanlari
yayinlanmadan 6nce denetleyip onayladigina dair, pul seklindeki bu logo, 1950’11 yillarda ¢izgi
romanlarin kapaklarinda kullanilmaya baslanmistir. 1930’lu yillarda baslayan ve ¢izgi
romanlarin genglerin ve ¢ocuklarin iizerinde olumsuz etkileri oldugu diisiincesi {izerine
stiregelen tartigmalar, 2.Diinya Savas1 sonras1t Amerikali psikiyatrist Dr.Fredric Wertham’in bu
konuda yayinladig1r caligmalarinin da etkisiyle hiz kazanmistir. Devlet kurumlarimin da
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dikkatini ¢gekmeyi bagaran bu ¢alismalarin ve yaratilan kamuoyunun sonucunda Amerikan
Cizgi Roman Dergisi Dernegi kurulmustur. Dernek tarafindan olusturulan bu 06n
inceleme/sansiir sisteminin, dagitimcilarin da destegini almasi sonucunda bir¢ok ¢izgi roman
dergisi bu kodu kullanmak ve ilkelerine uymak durumunda kalmistir (NYBERG, 1994). 2011
yilina kadar varligini siirdiirmeye devam eden 41 maddelik bu kurallar listesi ile suglular
ovmek, 6zendirmek, sugu detayli tasvir etmek, resmi kurumlari olumsuz gosteren igerikler
olusturmak, asir1 siddet igeren sahneler sunmak ve benzeri detaylar, kapak, ¢izim ve metin
igeriklerinde kesin bir bicimde engellenmek istenmistir.

Yakin zamanda kullanimdan kalkan bu logonun filmin agilisinda yer almasi iki anlamda
degerlendirilebilir. Birincisi “¢izgi film” olarak genis bir yas araligina sahip olmanin getirdigi,
icerigi garanti eden anlam, ikincisi ise gorsel anlatimini referans aldigi 60’11 yillarin ¢izgi
roman tarzina dogrudan bir referans vermek istemeleri. Her iki anlamda filmin agilis1 ve ¢izgi
romanin kapagi olarak yeniden olusturulmustur.

“Yorumsal Ustmetin” (metatextuality) Genette’in tammladig1 iigiincii tiir iliskidir.
Metin ile ilgili kendisinde daha Once iiretilmis diger metinlere yapilan alintt yapma sarti
olmadan yapilan yorumlar1 igerir. Bu durum iligki tiirlinli, gostergelerarasilik baglaminda
degerlendirme yapmaya yonlendirir. Metatext aynt zamanda yapi sokiimdiir. Filmde, ¢izgi
roman ile yorumsal {istmetin baglaminda kurulan iligkiler karakterlerin ve tekniklerin
yorumlanarak aktarilmasi seklinde olusmustur.

Film gorsel anlatisint 1960’11 yillarin ¢izgi romanlarina ait bicimler vasitasiyla
olusturmustur. Cizgi romanlar anlatilarini, Oncelikle goriintii, ardindan metin ve grafik
yardimiyla genel olarak sayfanin, sonra da eger varsa panellerin kadrajinda olusturmaktadirlar.
Film ¢izgi romana 6zel bu bigimlerden faydalanarak gorsel anlatisini olugturmustur.

Paneller ¢izgi roman i¢in sadece olusturulmus kadrajlar olarak diisiiniilmemelidir. Cizgi
roman i¢in paneller birden fazla anlam igerebilirler. Bunlardan bir tanesi zaman
kavramidir(MCCLOUD, 2018). Cizgi romana benzer bir bicimde, arka arkaya gelen ve dikkat
cekilmek istenen sahnelerde kadrajin igerisine yerlestirilen ¢izgi roman panelleri vasitasi ile
“zaman” anlatim1 genislemis ve filmde gegen olayin 6nemi vurgulanmustir.

Kontur ¢izgileri ¢izerin 6zgiin estetik anlayisinin en 6nemli bicimi olarak sanatsal
{iretimin merkezinde yer almaktadir. Oyle ki diger sanat dallarinda oldugu gibi sanatgiya has
yontemler taninabilir birer imzaya doniismiistiir. Filmde kullanilan ¢izgiler ise daha ¢ok anonim
bir anlayisla olusturulmus, sanatgisina baglanti kurulamayan niteliktedir. Cizgi romanlar kontur
cizgilerinden pek cok farkli amag i¢in faydalanmaktadirlar. Filmin tamaminda 6zellikle kontur
olarak kullanilan cizgisel degerler filmi ¢izgi romana daha da yakinlastirmistir. Filmde
karakterlerin iizerinde, ozellikle de yiizlerinde, ayr1 bir katman olarak belirgin bir sekilde
kullanilmislardir. Bu kullanim yiiz mimiklerindeki ifadeyi gii¢lendirmis ve daha tanimlanabilir
sekilde aktarmaya olanak vermistir. Ayrica filmde perspektifi giiclendiren ve mekanlar
tanimlayan ¢izgiler olarak varlik bulmaktadirlar. Isik, golge ve renk ile yaratilmis olan
tanimlarin iizerine tonal degerlerinden kolaylikla ayrilan ¢izgi konturlar eklenmistir.

Ozellikle &n plana ¢ikan diger iliski bir baski teknigi olan Halftone ve Ben-Day
noktalarinin filmde kullanimidir. Ticari iiretim i¢in siklikla bagvurulan bu teknikte cesitli
biiyiikliiklerde ve yakinlikta olan noktalarin/gizgilerin beyinde farkli gri tonlarinin varligina
dair alg1 yanilsamasi yaratmasi mantig1 lizerine kuruludur. Graviir kékenli geleneksel baski
tekniklerinin ihtiyac1 karsilayamamasindan kaynakli gelistirilen dort renkli (CMYK) ofset
baski, yar1 tonlu noktalar kullanarak ve farkli renkleri iist {iste bindirerek tonlar arasi gegis
izlenimi yaratan goriintiiler ve genis bir renk paleti olusturabilmektedir. Ben-Day noktalar1 ise
ismini illiistratér Benjamin Henry Day Jr.’dan almaktadir. Half-tone yonteminden farkli olarak
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bu teknikte noktalar tek bir ebatta kullanilirlar. Boylece iist iiste gelen, farkli renkler ve farkli
araliklarda bulunan noktalar vasitasi goriintii olusturulmaktadir. Ben-Day teknigi siklikla
kullanilmaya basladig1 donemde ¢izgi-roman ile 6zdeslesmistir. Baglangicta teknik bir ¢oziim
olan bu teknik, ilerleyen donemlerde sanatsal bir ifade bi¢imine déniismiistiir. Ozellikle Roy
Lichtenstein’in Pop-Art kapsaminda degerlendirilen resimleri buna énemli bir drnektir.

Kadrajin igerisinde siklikla karsilastigimiz konusma/diisiince balonlar1 ve yazili ses
efektleri filmin bir¢ok yerinde kullanilmistir. Cizgi romanlarin dogasi geregi sesleri yoktur.
Yansima sozciikler (Onomatopeic Words) objelerin, aletlerin, insanlarin, hayvanlarin ¢ikardigi
refleks ya da etkilesimle olusan ve yazilan seslerdir (AY, 2017). Cizgi romanlar yansima sesleri
yazili halde kullanarak onlar1 birer gorsel anlatim bigcimine doniistiirmiislerdir. Aktardiklar
durumun niteligine gore form olarak kendi estetik degerleri ile birlikte gorsel/grafik olarak yer
alirlar. Tipografi ile dogrudan baglantili bu anlatim yontemi, yazili sesler vasitasiyla anlam
olusturmakta kullanilabilirler. Yansima ses efektleri her zaman gergekte var olan seslerin yerine
gecmezler.

Ses olarak filmde sunulmamis olmalari, yazi ile ifade edilmeleri karakterlerin diger
karakter, obje ve olay ile olan iligkisini vurgulanan birer 6ge olarak yeniden diisiinmemize
olanak tanimistir. Benzer bir durum diigiince balonlar1 i¢in de gegerlidir. Karakterlerin ig sesleri,
konugma olarak filmde yer almistir fakat vurgulanmak istenen sozciikler goriintiiniin icerisinde
tipografiye dayali estetik bir 6ge olarak yazi ve kutularda kullanilmistir. Bu sayede filmin
evreninde yeni bir katman olarak yazi 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat tarihinde bircok kez sabit bir karenin i¢erisinde zamanin nasil ele alinabilecegine
dair denemelerde bulunulmustur. Tek bir kompozisyonda gelecegi ya da ge¢misi gérmek
veyahut bir hareketi iist liste pozlanmis gibi resmetmek ¢oziime yonelik farkli denemelerdir.
20.yy’1n baslarinda Giacomo Balla gibi Fiitiirist sanatgilarin da eserlerinde yaptig1 gibi, hareket
eden cizgilerin izledigi yolu tanimlamak ve hareketin yapildig: siireyi gozle goriiniir kilmak,
goriintliye dinamizm katmak i¢in kullanilmaktadir. Cizgi roman da benzer teknikler
gelistirmistir. Siklikla tercih edilen yontemlerden birisi de hareket hatti teknigidir.
(MCCLOUD, 2018). Film hareket bulanikliginin yerine, ¢izgi romanin sabit kare icerisinde
zamant ifade etmek i¢in kullandigi, hareket hattim1 ¢izgisel bir deger olarak ifadeyi
giiclendirmek amaciyla kullanmstir.

Filmde yer alan bir diger matbaa kokenli gorsel ise temelde bir hatadan
kaynaklanmaktadir. Basili materyallerde temel renklerin disindaki renkler ana renk
katmanlarinin iist tiste gelmesiyle olusturulmaktadir. Baski sirasinda kaliplari olmasi gereken
yerlerden kayarak gergeklestirdigi bu hata bir ¢esit renk kaymasi durumu yaratmaktadir.
Giliniimlizde gelisen baski teknikleri ile bu tip hatalar ile fazla karsilasmamis olsak da bir
dénemin ¢izgi roman baskilarinda da siklikla karsilagilan teknik bir sorunudur.

Film bu problemi bir gorsel ifade aracina déniistiirmiistiir. Ozellikle kamera ve lens
hareketlerinde kullanilan yontem ile netlik disinda kalan alanlar CMYK renklerinin
olusturdugu paralaks etkisiyle gosterilmistir. Bu sayede optik bir kamera hareketinin
yanilsamasi, iki boyutlu bir baski hatasini kullanarak yeniden olusturulmustur. Netlik
bozulmasi ayni zamanda karakterlerin duygu durum degisikliklerinde de bulaniklik etkisi
yaratmak icin tercih edildigi goriilmektedir. Filmde hareket bulanikligi (motion blur)
kullanilmamis olmast filmin her karesinin net bir ¢izgi roman sayfast gibi goziikmesini
saglamistir. Motion Blur’un yaratacag: etkiyi saglamak ve ihtiyac duyulabilecek aksiyonu
yiksek sahnelerde bu etkiyi yaratmak i¢in de aymi hatadan yararlanilmis, hareket yoniinde
kaymalar ile bu etki yaratmakta kullamilmistir. (Info The Spider-Verse’s Production Designer
Shares Secrets (Artists Alley) | SYFY WIRE, 2019)
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Filmde yer alan karakterler de “metatextuality” baglaminda iligki i¢erisindedirler. Miles
Morales Marvel’in daha Once yayinladigl ¢izgi roman sayilarinda filmde goriinen fiziki
Ozelliklerinden farkli bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu farklilik hikayenin
cizgiroman tarafinda devam eden versiyonunda da bulunmaktadir. Filmde yer alan yan karakter
“Peter B. Parker” da boyle bir iliski igerisinde yer almaktadir. Orijinal “siiper” kahraman “Peter
Parker” 1n bagka bir evrenden gelen ve fiziksel olarak da benzeri olan karakter ayn1 zamanda
bir anti-kahraman olarak yorumudur. B. Parker orijinalinin aksine kendi evreninde basarisiz
olmus, ask iliskisini siirdiirememis, “siiper kahraman” olmay1 becerememis bir kahramandir.
Bu anlamda siiper kahraman yorumu olan anti-kahraman olarak filmde yer almaktadir.

Ayni durum diger karakter i¢in de gecerlidir. Biitiin diger oriimcek karakterlerin bir
araya geldigi sahnede her bir karakterin hikayesi paralel bir kurguyla filmin acilis
sahnesindekine benzer bir sekilde anlatilmaya baslanir. Filmdeki 6riimcek adamlarin her biri,
bir tiire ya da estetik bi¢ime referans vermektedir.

Karakterin altyapis1 acik¢a “film noir” tiirii iizerine oturtulan “Spiderman Noir”
bunlardan birisidir. Karakter biitiin film boyunca tamamen siyah beyaz ve yiiksek kontrastli bir
goriintliden olusmaktadir. Adindan da anlasilacag: tizere Hollywood ile 6zdeslesmis “Film-
Noir” tiirliniin 6zelliklerine gonderme yapan bir karakterdir. Karakterin goriintiisiiniin yani1 sira
diyaloglar1 da bu tiire uygun olarak yazilmstir.

"Peni Parker” ve robotu “SP//dr” ¢izgi roman kdkenli karakterlerdir. Fakat ¢izgi
romandan farkli olarak film i¢in yeniden tasarlanmislardir. Filmdeki big¢imleri ile Anime
karakterlerin estetik Ozelliklerini kazanmistir. "Spider-Ham", 1930-1969 yillar1 arasinda
Warner Bros.'un televizyon icin yaptigr "Looney Tunes" ¢izgi film serisinden esinlenerek
tasarlanmis bir siiper kahramandir. Cizgi romandan filme aktarilan diger stiper kahraman ise
Spider-Gwen'dir.Karakterlerin hepsi hem kendi igerisinde siiper kahraman hem de bilindik
anlamdaki "stiper kahraman" karakterlerinin hicivleri olarak olusturulmuslardir.

Ustmetinsellik (architextuality) iliskisi metnin tiir iliskisini belirler. Okur, tecriibe ettigi
diger metinleri referans alarak metnin hangi tiire dahil oldugunu belirler. Bu iliski filmi siiper
kahraman filmlerinin arasinda degerlendirmemize yarayan tanimlamalar1 ortaya koyar.

Ana-metinsellik (Hypertextuality), Genette’in tiir iliskileri kapsaminda temel bir
kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gostergeler arasi iliski bu tiir altinda kurulur. Ana
Metinsellik ile; “...bir “B” metni (hypertext: ana-metin) ile daha 6nceki bir metin “A”
(hypotext: gonderge metin) ile birlestiren herhangi bir iliski” kastedilmektedir(GENETTE,
1997). Hypertext ve hypotext arasinda gergeklesen Oykiinme ve doniisiimii, kolaylikla
algilanabilir oldugu durumlar ile sinirlar. Bu doniistimii, pastis (0ykiinme), parodi (yansilama)
ve travesty (alayci doniistiiriim) basliklarinda siniflandirir.(AKTULUM, 2014).

Oykiinme (Pastis) bir filmin “tiir, belli bir yazinsal ya da sanatsal okul,degisik sanatsal
bicimler ve bigemler” vasitasiyla diger film ya da filmler ile kurdugu iliski olarak
tanimlanmaktadir(AKTULUM, 2011).Film acik bir sekilde Cizgi romanda yer alan “Spider-
verse” serilerine gonderme yapmaktadir. Cizgi roman sadece edebi bir metin igermez ayni
zamanda gorsel olarak da anlatisint olusturur. Bu baglamda genel anlamda “Spider-Man”
karakterinin edebi ve bicimsel yapisi ile canlandirma filmdeki yapist net bir bi¢imde
iliskilendirilmistir. Bu iliski sadece ¢izgi romanla degil ayn1 zamanda karakter ile ilgili biitiin
iretimler ile baglantilar igermektedir.
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8. SONUC VE DEGERLENDiRME

Film, popiiler kiiltiiriin giiclii bir pargasi olan ¢izgi romandan yola ¢ikarak yine popiiler
kiiltiir i¢in tretilmistir. Kotiilerin kaybettigi iyilerin kahramanliklarinin tekrar onaylandigi,
kazananin tarafinda olmanin getirdigi hazzin pekistirildigi bir anlatim1 kendi igerisinde tekrar
etmistir. Bu noktada Lichtenstein’a hak vermek gerekir. Fakat diger bir agidan bakilirsa
canlandirma film adina gerek teknik yetkinligi ile gerekse akillica planlanmis yapisiyla
ardindan gelecek filmler i¢in giiglii etkiler birakacagi agiktir. Alintilar ile Oriilii yapisi bir araya
getirdigi pargalar ile metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve Genette’in metinsel-agskinlik
kavramlart i¢in acik ve net bir ornek teskil etmektedir. 1960’1 yillarin ¢izgi romanlarinin
bi¢imsel alintilarini tekrar olusturan, kiiltiirel mozaik icerisindeki karakterlerin bir arada
maceraya ¢iktig1 ve devam filmi, yeni ¢izgi roman serileri, bilgisayar oyunlari, instagram
paylasimlari i¢in kendi liretimlerinin yeni kaynagi olarak “Spider-Man: into the Spider-Verse”
tekrar tekrar iiretilecek ve bize geri donecektir.
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NOTLAR

"Live Action: Animasyon veya bilgisayar tarafindan olusturulan efektlerin aksine gercek insanlar1 veya
hayvanlari i¢eren film.
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OZET

Giindelik hayatin izi siriiliirken swradan bir eylem olan yiiriimenin filozoflar, edebiyat¢ilari,
din adamlarimi, politikacilar, sanatgilart kentin sokaklarina ya da kirsal alanlara ¢ekme giicii goze
carpar. Sanat ve yiiriime birlikteligi tarihin farkly donemlerinde ¢esitli sekillerde ele alinnigtir; ancak
yiirtimenin bir sanat formu haline gelisi, dogrudan eylem pratiklerini hayata geciren Dada hareketi ile
gerceklesmistiv. Dada eylemleri ile baslayan bu karsi-sanat formu, diger sanat hareketlerinin de
katkistyla zenginlesmigtir. Bu ¢alismada yiiriime eylemini sanatimin malzemesi yapan sanatgi pratikleri
incelenecek ve sumr tammayan yiiriime eyleminin sanatta hangi simwrlart doniistiirebilecegi
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giindelik Hayat, Yiiriime, Dada, Sitiiasyonist, Malzeme.

ABSTRACT

While the track of everyday life is being traced, walking as an ordinary action attracts
philosophers, literati, clergy, politicians, and artists by drawing their attention to the streets of urban
or rural areas. The unity of art and walking has been discussed in various ways and different periods,
although walking has become an art form that has been actualized by the Dada movement, which
directly implements the practices of action. This anti-art form began with Dada's actions has been
gradually enriched through the impact of subsequent art movements. In this study, the practices of artists
that used the act of walking as a material of art will be examined and the probability of changing the
borders in art by the practice of walking without borders will be reviewed.

Keywords: Everyday Life, Walking, Dada, Situationist, Material.
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1. GIRIS

Giindelik hayatta basit olarak algilanan, siradanlagan, her giin tekrar ettigimiz ve pek
dikkate almadigimiz bir reflekse doniisen yiiriime eylemi; iginde basli basina bir direnisi
barindirir. Burada oncelikle sozii edilen direnisin kapsamini, igerigini ve sinir(sizlik)larini
aciklamak icin caligmaya Oncelikli olarak “Yiriime nasil olur?” sorusuna yanit vererek
baslamak anlamli olacaktir.

Yiirtimek, ilk olarak ayakta durabilmek ve dengede kalabilmekle baslar. Sonrasinda
kaslar gerilir ve bacaklardan biri digerinin Oniine getirilir. Yere basan iki ayagin hareketi
sayesinde ilk adim atilir. Adim atma eyleminin siirekli tekrarlanmasi sonucunda da bir ritim
olusur. Boylece yiiriime gerceklesir. Bu eylemin tarihsel gelisimine baktigimizda yiiriimenin
iki ayak iizerinde durabilme ve insan anotomisinin gecirdigi evrimin tarihi ile basladigini,
zamanla pratik amagli iki nokta arasinda diisiiniilmeden yapilan bir ulasim hareketine
dontstiigiinii ifade edebiliriz (Solnit, 2016:19).

Insanlik tarihi boyunca yiiriimenin farkli amagclar dogrultusunda yasamimizi
bicimlendirdigine taniklik etmekteyiz. Antik donem filozoflarmin yiiriiylislerinden Hac
yolculuklarina ve c¢esitli sivil itaatsizlik eylemlerine kadar yiiriime, temel bir form olarak
karsimiza ¢ikar. Antik diinya filozoflarinin yiiriiyerek disiindigi siklikla dile getirilir.
Aydinlanma c¢ag filozoflarindan Jean-Jacques Rousseau’nun kendi yasam Oykiisiinii kaleme
aldigi ve 1765-1770 yillarmi anlatan [tiraflar adli eserinde “Yalmzca yiiriirken derin
diisiincelere dalabiliyorum. Durdugum zaman, diisiincelerimde duruyor; zihnim yalnizca
bacaklarimla birlikte hareket ediyor.” climleleri ile zihnin ¢aligmasini bedenin hareketiyle
iligkilendirmis ve yiirlimeyi diislincenin lokomotifi olarak ifade etmistir (2016:33). Filozof
Soren Kierkegaard ise kenti inceleme alani olarak belirlemis ve kent turlarmi bir gesit
arastirmaya doniistiirmiistiir.

Yiiriime-diisiinme iligkisi kapsaminda diinya edebiyatinda James Joyce ve Charles
Baudelaire goziimiize ¢arpar. James Joyce’un Ulysses adli romanindaki roman kahramani,
zihnindeki diistinceleri ve hafizasinin diiglimlerini yiiriiylisleri esnasinda ¢ozer. Charles
Baudelaire ise Avrupa kentlerinde bilingli bir kiiltiirel faaliyet olarak algilanan “ytiriimek”
kavrami ¢ercevesinde edebiyatta one ¢ikan kent gbzlemci yazarlardan biridir. Baudelaire, kenti
karis karis gezen kisi anlamina gelen flaneur kavramini “Kenti en icra koselerine kadar arsinlar
ve modern hayatin biitiin goriinlimlerini gézlemler, ayiklar ve hafizasina kaydeder. Flaneur,
kiliktan kiliga girerken onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligini yeniden pekistirerek
kalabaliklarin peceledigi izleri siirer.” seklinde agiklar (Baudelaire, 2013: 33).

Walter Benjamin i¢in ise flaneur, kentin i¢inde bagka bir gdzlemciye doniisiir. Flaneur,
hem caginin izini kentin sokaklarinda siirer hem de modernizm ve kapitalizm elestirisi
iizerinden bu kavrami doniistiirerek sahiplenir. W.Benjamin’e gore:

Flaneur, heniiz gerek biiyiik kentin, gerekse burjuva simifinin esigindedir. Heniiz
bunlardan herhangi birine yenik diismiis degildir. Higbirine yerlesmis degildir.
Flaneur siginagim kitlede arar. Kitlenin fizyonomisine iliskin erken ¢aligmalara
Engels’te ve Poe’da rastlanir. Kitle, bir pecedir; bu pegenin ardindan kent, bir
fantazmagori niteligiyle Flaneur’i ¢agirmaktadir. Bu fantazmagori igerisinde
kent, kimi zaman bir peyzaj, kimi zaman da bir i¢ mekan goriintlisiindedir.
(Benjamin, 2002: 98-99)

Flaneur, sokakta gezinen herhangi biri degildir. Tipki filozoflar gibi yiiriiyerek diisiince
iiretir, kenti bedeniyle deneyimler bir diger taraftan da igeri-disar1 karsitligini Paris’in sokaklari
ve pasajlarini evi olarak gorerek ortadan kaldirir.
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XIX. yiizyilda ortaya atilan flaneur kavrami XX. yiizy1l romanlarinda siklikla karsimiza
cikar. Louis Aragon’un Paris Koyliisii romaninda kent; yiiriiyiisler, karsilagsmalar, buluntu-
nesnelerin kesfiyle oyunlarin gergeklestigi bir mekana doniisiir. Marcel Proust’un Kayip
Zamanlar Izinde’de ise rastlantisal giindelik yasamin siirsel olasiliklarini anlatan kentte
gezinmeler; romanin temasini olusturan bellek, yiiriiyiisler, tesadiifi karsilasmalar ve Paris
Salonlar1 gibi unsurlarla iliskiye ge¢menin vazgecilmez yolu olarak vurgulanir. Paris;
ylirimenin teorisyenleri olarak adlandirilan 1950’lerde Guy Debord, 1970’lerde Micheal de
Certeau, 1990°l1 yillarda ise Jean Chtistophe Bailly gibi pek ¢ok kisiye ev sahipligi yapar. De
Certeau, Giindelik Hayatin Kesfi’inde "Yiiriiyenler kenti gergeklestirenlerdir." der. Kentin
yirlimek i¢in yapildigini, her kentin bir dil ve bir olasiliklar deposu, yiirlimenin ise kentin dilini
konusma ve olasiliklar arasindan tercih yapma eylemi oldugunu vurgular. Ona gore dil
soyleneceklere smir koyarsa mimari de yiiriiyebilecegimiz yollara sinir koyar. Bailly ise
“Grammaire Generative de Jambes’ (bacaklarin iiretken grameri) sdylemiyle yiirlimeyi gercek
0zne yapar (2016: 304-306).

2. SANAT VE YURUME

Giindelik hayat pratigi olan yiirlimenin gorsel sanatlara dahil edilmesi, yerlesik sanatin
reddini savunan Dada hareketinin sanat-hayat birlikteligini savunmasi sonucu gerceklesir.
Elbette Dada’dan onceki sanatgilar imge iiretmek adina yiirtiylisler yapmustir, ancak istedikleri
goriintliyli yakalayinca o ani imgelestirerek dondurmuslardir. Sanat tarihinde gilindelik hayati
konu edinen bir¢ok eserde yiiriiyen insanlar géze ¢arpar. Ancak yliriime eyleminin sanatta bir
kars1 form olarak ortaya ¢ikisi, I. Diinya Savasi’nin dehseti karsisinda Dada hareketinin sanatin
roliinii sorgulamasiyla ve sanatin varligi/yontemi tlizerine yiiriittiigli ¢esitli tartigmalarla birlikte
baglar. Dada, sanati toplumu degistiren bir eyleme doniistiirerek sanat-izleyici arasindaki
hiyerarsik yapinin da yeniden belirlenmesini saglar.

Dada, siradan nesneyi sanat yapiti olarak sunar; farkli malzemeleri sanata dahil eder ve
yerlesik estetik anlayis1 reddeder. Sanati galeri ve miizelerden kurtararak, kentin i¢ine sanati
tasimig dogrudan eylem pratikleriyle sanatta temsilden eyleme doniisen bir akis baglatmstir.
Bu baglamda Dada, sanattaki bu radikal tavrindan sonra aracisiz dogrudan eylem odakli sanat
hareketlerine de yon verecek ve sanati eylem estetigine doniistiirecektir.

Avangard hareketlere gore Ozgiirlesmeyi saglamanin yolu, toplumu doniistirmekle
miimkiindiir. Dolayisiyla avangardi savunanlar, insanligin kapitalist modernite tarafindan hem
kendine hem de dogasina yabancilastirilmasina karsi ¢ikmaktadir. Yiirlimek bu kars1 ¢ikisin ve
dontistimiin gerceklesmesi i¢in yapilan eylemlerden/pratiklerden biridir. Bu pratik, zamanla
Dada, Siirrealist, Fluxus hareketlerinin sanat dillerinden birine donilismiis ve Sitiiasyonist
Enternasyonel hareket ile farkli iligkiler kurarak zenginlesmistir.

Avangard hareketlerden biri olan Sitiiasyonist Enternasyonel, Hayalci Bauhaus ve
Letrist Enternasyonel’in birlesimiyle 1957 yilinda kurulur. Sonrasinda Londra Psikocografya
Birligi de harekete dahil olur. CoBrA’dan katilan Asger Jorn ve Guy Debord liderligindeki bu
hareketin amaci ise “diinyay1 degistirmek” ve “sitliasyonlar” inga etmektir (Artun,2013:278).
Sitliastyonisler ig¢inde bulunduklari donemde sikigsmishik duygusuna ragmen toplumdaki
Ozgiirlestirici degisim arzusunu yaratici eylemlerle olas1 hale getirmeye c¢abalar. “Durum,
psikocografya ve dérive” kavramlari ile hareketin kent mekanlarinin algilama bi¢imine yeni bir
dil katilmis, oyun kurmak bu hareketin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Dolayisiyla burada
sozil edilen kavramlarin anlamlari lizerinde durulmasi ve metodlarinin anlasilmasina faydali
olacaktir.

Psikocografya “bilingli ya da bilingsiz olarak orgiitlenmis cografi ¢cevrenin, bireylerin
davraniglar1 ya da duygulari lizerindeki 6zgiil etkilerinin isleyisini tanimlayan bir kavram olarak
karsimiza cikar (Coverley, 2011:14). Bu yontem kentin bugiiniiyle ge¢misi arasinda bag
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kurmasini saglar, sokaklari, mekani ve iliskileri yeniden tiretir ve stiriiklenme(dérive) sirasinda
yasanan rastgele yon arayisinin yeni karsilagmalari sayesinde toplumsal bilincin doniigiimiine
katki saglar.

Dérive (stirliklenme) sirasinda kisi alisildik hareket ve eylem niyetlerini, iligkilerini ve
bos zaman etkinliklerini birakip kendini sokagin cazibesine ve karsilagsmalarin tesadiifiine
birakir. Bu durum onu kentle kurulabilecek yeni bir iliskiye hazirlar, yaratici-oyuncu olmasi
bakimindan psikocografi etkilere uyanik kilar. Bu baglamda, psikocografya’nin uygulama
yontemi olan dérive, kenti anlama bi¢imi olarak diisiiniilebilir (Artun, 2013:315).

Sitiiasyonist hareketin Onciisii Guy Debord, Gosteri Toplumu adl kitabinda belirttigi
iizere tecrit iizerine kurulu olan ekonomik sistemin ve tasarlanmis kentlerin ayn1 zamanda tecriti
dongiisel olarak yeniden iirettigini dile getirir. Otomobilden telefona kadar gosteri sisteminin
sectigi biitiin esyalar; “yalniz kalabaliklar”in tecrit kosullarini yeniden iiretmeye/gliclendirmeye
hizmet eden, sistemin kullandig1 6rtiik silahlardir. Bireyi sisteme dahil etmenin yolu, kisilerin
tecrit edilmis bireyler olarak yeniden ele gegirilmelerini gerektirir. Sistem bu stratejilerini
iceride ve disarida, her yerde uygulamaktadir. Fabrikalar ve kiiltiir evleri, tatil kdyleri ve toplu
konutlar tecrit edilmis bireyi evinin i¢ine kadar izleyen bu sahte topluluga hizmet etmek
amaciyla ozellikle tasarlanmistir. Gosteri toplumunun stratejilerinin her alanda bizi esir aldig1
ve insan1 dogasina yabancilastirdig1 sdylenebilir (Debord, 2018:21-93).

Sitiiasyonist hareket kapitalist giindelik hayat elestirisini kentin sokaklarini mesken
edinen, politik eylem ile sanatsal faaliyeti birbirinden ayirmayan sanat pratikleri ve eylemler
gergeklestirerek yapar. Devrimi gergeklestirecek 6zne ile direnis sanatini yaratacak 6znenin
ayni siire¢ i¢inde olusacagina inanir. Eyleme ve harekete odaklanarak isler iireten sanatgilar
karsi-sanat hareketleriyle siirecin roliinii giiclendirmis olur. Sitliasyonist hareket, karsi-
kamusal alanlar yaratarak yaratici oyunlar araciligiyla toplumsal bilinci doniistiirmeyi
amaglar.

3. YORUYEN SANATCILAR

Dada hareketinin baslattig1 karsi-sanat pratikleri hem donemin sanatg¢ilarint hem de
ondan sonra gelen sanat akimlarini etkilemistir; giiniimiizde de etkisini siirdiirmektedir.
Dolayisiyla yerlesik sanat kurumlarini elestiren ve sokakta sanat pratikleri ortaya koyan,
bedeniyle kenti deneyimleyen ve kesfeden sanat¢inin kendisi bir performans aracina
donlismiistiir. Sanatcilarin gercegin izini kentlerde, sokaklarda arayisi, durumlar inga ederek ve
elestirel sanat pratikleri ortaya koyarak gergeklesmektedir. Bu béliimde, sanat¢inin malzemesi
olan yiirlime ediminin, Dada onciiliigiinde baslayan sanattaki yolculugunda yiiriimeyi sanatin
diline doniistiiren sanatci pratikleri incelenecektir.
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Resim 1. Hamish Fulton “Tekrarlayan Yiirtiyiis/ Repetitive Walk2018

http://walkingartists.altervista.org/hamish-fulton-walk/

Sanat tarihine baktigimizda yiiriimeyi sanatinin malzemesine doniistiirmiis olan iki
isimle karsilasiriz: Ayni donemde sanat iiretimleri yapan, ayni zamanda da arkadas olan Hamish
Fulton ve Richard Long. Fulton, 1970’1i yillardan bu yana sanatta “yiiriimek” eylemi soz
konusu oldugunda ilk akla gelen isimdir. Sanat yasam1 boyunca yalnizca yiirlime deneyimlerine
dayanarak isler {iretmistir. Fulton i¢in peripatetik terimi kullanilabilir. Ingilizce olan peripatetik
kelimesi “uzun yiiriiytigleri aligkanlik edinmis kimse” anlamina gelir. Fulton, sanatinin ilk
zamanlarinda hac yolculugu giizergahi gibi kutsal alanlara uzun yolculuklar yaparak kendi
yiirlime eyleminin manevi yonlerini vurgular. Yiirtidiigii alanlarda ylizeylere herhangi bir iz
birakmaz. Sanatg1 yiiriime deneyiminin kendisini 6nemser. Bu eylemlerini kent alanlar1 diginda
yapar. Doga alanlarinda ya da kent i¢inde yapilan yiirlime sirasinda zihin, beden ve diinya
arasinda bir diyalog baglar. Yiirlimeye eslik eden diislinceler birbirlerine arkadagslik eder.

(Resim-1)’de Fulton’un son donemde gergeklestirdigi Repetitive Walk adli uzun soluklu
projesinden bir kare gosterilir. Fulton’un bu calismasi iki ylizden fazla kisinin sira halinde
tekrarlayan yiriimelerini farkli mekanlarda devam ettiren bir projeye aittir. Katilimcilarin
birbiri ardma dizilisi ile olusan ¢izgi, zikzaklar olusturarak farkli gorsel bicimler kazanir.
Sanat¢1 ¢calismalarini video ve fotograflarla kayit altina alir.
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Resim 2. Richard Long “Yiiriiyerek Meydana Getirilen Cizgi /4 Line Made by Walking” 1967

http://www.richardlong.org/sculptures.html

Sanatsal bir arag olarak yiirlimeyi se¢mis olan Long, caligmalarin1 galeri mekanindan
disar1 tasiyarak zaman, mekan ve beden kavramlarini yeniden hatirlatmak istemektedir.
Yaptig yiiriiyiisler ile kendi kisisel haritalarini olusturdugu sdylenebilir. Ayn1 donemde eser
veren ve arkadas olan bu iki sanat¢idan Fulton, yliriimeyi bir tiir deneyim olarak algilarken
Richard Long ise yliriimeyi diinya iizerinde iz birakmaya yarayan bir ara¢ olarak kullanir.

Richard Long, (Resim-2)’de fotografi verilen A Line Made by Walking adl1 siyah-beyaz
fotograflanan bu isinde tarla gibi goriinen bir arazinin uzaginda, tepelere dogru ¢ignenmis
¢imlerin ortasinda uzanan diiz bir ¢izgiyi ylriiyerek gergeklestirir. Sonrasinda sanatci isini
giines 151831m1n ¢izgiyi 6zellikle belirginlestirdigi bir agidan fotograflamis, galeri duvarlarinin
disinda gergek diinyanin genisletilmis alaninda ¢alismis, yiirlimeyi kesfetmeyi bir¢ok iginde
kullanacag1 malzemeye doniistiirmiistiir. Sanat¢inin kendi bedenini isinin araci haline getirdigi
gozlemlenir.

Bu calisma ilk yapildigi donemlerde beraberinde ‘“Performans mi heykel mi?”
tartigmalarini da getirmistir. 4 Line Made by Walking, birilerine gore performans birilerine gore
ise heykeldir. Her ne sekilde siniflandirilirsa siiflandirilsin sanatgi, yiirlime eylemiyle
olusturdugu ¢izgileri ve daireleri ile arazinin genis ylizeyi lizerinde gerceklestirdigi sessiz ve
Ozgiir yiirliylisleri araciligiyla gorsel bir bi¢im olusturmustur.

Basit ve siradan bir eylemin yasanilan diinya ile bagimizi gliglendirdigine, ayn1 zamanda
cevreyle olan iliskiler sayesinde diinyay1 doniistiirdiigiine taniklik ederiz. Vito Acconci’nin ayni
yillarda farkli bir bakis agis1 ile kentin sokaklarinda gercgeklestirdigi yiirlime edimi buna bir
ornektir.
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Resim 3. Vito Acconci “Takip Edilen Isi /Following Piece” 1969

https://publicdelivery.org/vito-acconci-performances

Sanat¢1 Following Piece adli isi i¢in yirmi Ui¢ glin boyunca sokaktan rastgele sectigi bir
yabanciy1 bir binaya girene kadar sokaklarda takip eder ve bu eylemini fotograf olarak kayit
altina alir. Performansi sirasinda “Ben daha fazla ‘ben’ degilim. Kendimi kontrol etmiyorum.
Zamanm ve mekanin disinda... Oznel iliski... Kendimi bu planin hizmetine sundum.” gibi
notlar alan sanat¢i, Following Piece ile 1960’1 yillarin sonlarinda galeri disina ¢ikarilmak
istenen sanatin bir parcasi olan beden, mekan, zaman gibi kavramlarin kesfine odaklanmis ve
kamusal alanda bireyin kendi doniisiim hikayesini ve kentin farkli bolgelerine siiriiklenmeyi
deneyimlemistir. Bu deneyimini c¢esitli yazilar, haritalar, fotograflar araciligiyla aktarmistir
(Resim-3).

Sanat¢inin bu ¢alismasi, sitiiasyonistlerin dérive metoduna uygun bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Following Piece, bir yandan bize giindelik hayatta kent i¢inde sinirli hareket
alanlarimizin oldugu gercegini hatirlatirken 6te yandan sokaklarda rastgele segilen ve
bilinmeyen bir kisinin takibi sonucu hi¢ gidilmemis ya da hi¢ girilmemis sokaklarin kesfini
miimkiin kilan bir deneyim olur. Bireyin farkli karsilagsmalar ve iliskiler araciligiyla sokaklarda
yeni durumlar1 insa edebilme potansiyelini her zaman barindiran bu tiir siiriiklenmelerle
karsilagsmas1 sonucunda degismemesi miimkiin degildir. “Yiirimek mekandan yoksun olmaktir.
Yok olmanin ve kendi aidiyetinin pesinde olmanin belirsiz operasyonudur. Kenti ¢ogaltan ve
bir araya getiren amagsiz gezinti, kenti mekandan yoksun olmanin biiytik toplumsal deneyimine
doniistiiriir.” sozliyle kenti kesfetmenin deneyimi tizerinde durur (De Certeau, 2008: 200-201).

Sanatla ger¢ek deneyim arasindaki siniri kaldiran sanatgi-teorisyen Alan Kaprow
“Siradan seyler araciligiyla siradanligin anlamimi kesfedecekler. Bu seyleri olaganiistii
yapmaya calismayacak, sadece gergek anlamlarini belirtecekler. Fakat iste olaganiistii olan1 da
bu sekilde meydana getirecekler.” ciimleleri ile nesne lireten bir sanatin yerine fikirler, edimler

211


https://publicdelivery.org/vito-acconci-performances

ve diinya arasindaki iliskilerin arastirmasina doniismiis yeni bir sanat alanini dile getirir
(Soln1t,2016:393).

Yiirlime adim adim gergeklesir. Her adim bizi 6zgiirliigiimiize yakinlagtirir. Cografyayi,
kenti, kimligi, cinsiyeti belli sinirlar i¢ine alip hapsetmek, insanin miilkiyeti kesfiyle baglamis
ve iktidar iligkileriyle bu sinirlar belirginlesmistir. Mona Hatoum’un (Resim -4)’te yer alan
performansi tam da bu durumun imajin1 bize sunmaktadir.

Resim 4. Mona HAtoum “Hala Performans/Performance Still” 1985-1999

https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/mona-hatoum

Mona Hatoum kendi beden deneyimleriyle isler {ireten bir performans sanatgisidir.
Sanat¢inin Performance Still adl1 isi yaklasik bir saat boyunca Brixton sokaklarinda ¢iplak
ayakla yiirimesinden olusur. Hatoum, yliriime esnasinda ayak bileklerine ayakkabi
bagciklariyla baglanmig Doc Marten botlarini siiriikler. Performansta yer alan bu botlar
genellikle polisler ya da dazlaklar tarafindan giyilir. Sanat¢1 sokakta yiirlime edimini,
giindelik yasamin siradan bir eylemini, giindelik yasami modelleyen bir iktidarin
tahakkiimiine direnise doniistiirlir. Sanat¢inin performansinin kaydi sirasinda alinan bu imaj,
yillar sonra sanatginin belirleyici ¢alismalarindan biri olacaktir.

Foucault’'un “Iktidar her yerdedir; her seyi kapsadigindan degil, her yerden
geldiginden dolay1 her yerdedir. Iktidar siirekli, tekrara dayali, cansiz, kendi kendini yeniden
iireten her seyiyle, tiim bunlar1 sabitlemeye calisan sonugtur” sdylemi, Hatoum’un (Resim-
4)’te yer alan performansiyla baski mekanizmalarin1 agiga c¢ikaran bir pratige doniisiir.
Performance Still; eylem ve davranislarla bedeni belli forma sokan, siniflayan, elini ayagini
baglayan, sinirlarini belirleyen iktidarin modernist giindelik hayat pratiklerine niifuz ederek
her bagintida kendini liretmesine kars1 bir elestiridir (2013:69).

Yiirlimeyi sanatinin malzemesi yapan en ihtirashi calismalardan biri -performans
sanatinda bedenin siirlarin1 en ¢ok zorlayan sanatcilardan- Marina Abramovic ve Ulay
ikilisinin gergeklestirdigi Cin Seddi Yiirtiytisti’diir.
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Resim 5. Marina Abramovic ve Ulay “Cin Seddi Yiriiytisti /Great Wall Walk”1988

http://www.medienkunstnetz.de/works/the-lovers/

Marina Abramovic ve Ulay ¢ok sayida performansi birlikte gergeklestirmistir. Zihinsel
ve bedensel sinirlarini zorlayan bu iki radikal performans sanatgisi, farkl kiiltiirleri kesfederek
sanatlarin1 ve kendilerini dontstiiriir. Birlikte ¢iktiklart Tibet yolculugu ve Aborjinlerle
yasadiklar1 pratikler sayesinde farkli adetlerle karsilasirlar. Biitiin bu deneyimler ikilinin
iretimlerini besler. (Resim-5)’de yer verilen Great Wall Walk yiiriiylisiinde iki sanat¢1 Cin
Seddi’nin 4.000 kilometrelik duvarmin iki ucundan birbirine dogru doksan giin boyunca
yiiriirler, bulustuklar1 noktada ise birbirlerine sarilirlar. Sonrasinda yollarina ayr1 olarak devam
ederler. Baslangicta bu performans on iki yillik sanatsal ve kisisel iliskilerinin bir kutlamasi
olarak planlansa da kutlama gerceklesmez. Bulugmalari ile hem bu ¢alisma hem de ikilinin uzun
yillara dayanan ortaklig1 sona erer.

Bedenleriyle diinyanin engin cografyalarinda yiirlimenin 6ziinii, ylirlimenin basitligini
ve amacini Ulay “Dogru tempoyu; yiirlimenin ritmik saliniminda zihinle bedenin uyum buldugu
o tempoyu buldugumu hissedene dek...” diyerek dile getirmistir(2016:392). Sanatgilarin,
doksan giin boyunca ytirlimeleri, miithis bir dikkat gerektirir; ayn1 zamanda ikilinin eylemlerine
olan inanclarin1 gosterir. Elbette bos alanlarda yiiriime eylemini gerceklestiren sanatcilarla
giindelik hayatin icinde kent sokaklarinda pratiklerini gergeklestirenler arasinda yliriimeye
atfedilen anlam da degisir. Psikocografya, kentsel bir durum olarak ortaya c¢ikarken,
Abramovic’le bu terimin anlami kirsal alan yolculuklarina karsilik gelir.

Giindelik hayatta giinliik yiirlime eyleminden uzaklasilmis ve kentler otomobil, metro
gibi araglarla zaptedilmistir. Bir¢ok {ilkede kent i¢inde yiiriinecek alan bulmak zorlasmaya
basladi. Kapitalist modernist sistem hayatimizi, zamanimizi, zihnimizi, kontrol altinda tutma
planlarini hizla siirdiirmektedir. Sanatcilarin kendilerine dayatilan tiim baski mekanizmalariyla
basa ¢ikabilmelerinde yiirlime, bir malzeme olarak onlara hem eslik eder hem de onlar1 6zgiir
kilar.
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Resim 6: Song Dong “Bir Demlik Kaynamis Su /4 Pot of Boiling Water1995

https://post.at.moma.org/content items/1426- breathing

Cin cagdag/giincel sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Dong, Cin'in biiylik
politik ve sosyal degisim doneminde modern sehirleri, hayatlarinin degismesini, degisimin
stireksizligini bellek, atik, tiiketim, kentsel ¢evre kavramlar ile iligkili olarak hayat-sanat
birligini ekseninde vurgulayan isleri ile bilinir. Kamusal alanlarda sanat yapmanin
yasaklandig1 bir lilkede yasayan sanatci yasaklarla bas edecek taktikler kullanarak sokakta
elestirel isler iiretmeye devam eder. Sanatginin ¢aligsmalart Sitiiastyonist anlayisin izlerini
tasir. Song Dong, “Modern Cin’de Yagsama Deneyimleri” iist baslig1 ile zaman, mekan ve
baskalagim kavramlarini iceren deneysel sanat yapar. Sinirli 6zgiirliikleri elestirerek; siradan,
giindelik ucuz ev esyalar1 ve kendi bedenini malzeme olarak kullanarak sanatini giinliik
deneyimleriyle birlestirir. Kent sokaklari, kisisel yasam, fiziksel ¢evre ve siradan varolus
temal1 ¢alismalar kisisel bir karaktere sahiptir.

A Pot of Boiling Water adl1 isinde sanatg1, kis ayinda i¢inde kaynar su olan demlikle
Pekin sokaklarinda yiiriir. Demlikten yere akitilan sicak su buz zeminle temasinda bir sis
olusturur. Sicak suyun yerde buz ile birlesimiyle suyun sogumasi sonucu yerde buzdan bir
cizgi olusur (Resim-6). Sanat¢1 suyu bir iz birakma, kayit etme araci olarak kullanir. Sanatgi
bu eyleminde hizla degisen kent yasamlarinin elestirisini yapar.

Kent deneyimlerine onem veren ve yiiriime eylemini sanatinin malzemesine
dontistiiren bir diger sanatc1 Francis Alys’dir. Sanat¢inin yiiriiyiisleri bir varig noktasi igermez.
Kent icinde ya da genis arazilerde isinin baglamina uygun ylirlimeler gerceklestirir. (Resim-
6)’da yer verilen Seven Walks 'tan bir araya toplandig1 Guards adl1 calismasi sanat¢inin yedi yil
stiresince Londra kent sokaklarinda yiiriiyiislerinin video kayitlarinin bir araya getirilmesinden
olusur. Sanatc1 genellikle islerini gerceklestirdigi sirada alinan video kayitlarini sergiler. Yillar
stiren bu ¢aligmasinda metropol kentin giindelik yasaminda siradan bir ritiieli olan yiiriimeyle
giindelik yasami ve aligkanliklarini aragtirir.
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Resim 7: Francis Alys “Mubhafizlar/ Guards™ 2005

https://francisalys.com/guards/

F.Alys biiyiik agik-hava stiidyosu olarak adlandirdigi kenti gozlemleyerek, seslerini
dinleyerek, isaretlerini ve ylizeylerini okuyarak gezinir. Sehrin farkli parcalarinda gerceklesen
Seven Walks Hyde Park, Londra Sehri, Ulusal Portre Galerisi ve Regents Park'in yakinindaki
sokaklarda gerceklesir (Resim-7).

Sanat¢i, Guards (Londra Kent Muhafizlari) projesini askerlerle isbirligi i¢inde yapar.
Alys, askerlerin kentin i¢indeki glinliik ritiiellerine eslik eder. Bir asker bir bagka asker ya da
bir birlikle karsilagana kadar grupla birlikte yiiriir. Birlik toplanana kadar bu yiirliylis devam
eder ve biitlin birlik bir araya geldigi zaman en yakin kopriiye kadar askerler birlikte yiirtir
sonrasinda anonim askeri kitle dagilir (Resim-7).

Cannetti, kitlenin niteliklerini “Kitlenin bir yone gereksinimi vardir. Kitle hareket
halindedir ve bir hedefe dogru hareket eder. Biitiin iiyeler i¢in ortak olan yon, esitlik duygusunu
kuvvetlendirir. Tek tek tiyelerin diginda, ama hepsinin paylasti1 bir hedef, bdyle bir kitlenin
sonu demek olan kisiye Ozel farkli hedeflerin iizerini orter. Yon kitlenin varolusunun
devamlilig1 bakimindan temel 6neme sahiptir.” seklinde aciklar. Bu baglamda Francis Alys’in
isinde yer alan askeri kitlede de bu 6zellikler goriilmektedir (2010: 30).

Askerlerin Londra sokaklarinda yiirtimeleri sirasinda tas zemin ilizerine ayaklarini sert
bir sekilde vuruslariyla ortaya ¢ikan ayak sesleri bir ritim olusturur. Birlik bir araya geldikge
duyulan ayak sesi teklesir ve siddeti artar. Hizli ve ardisiklik i¢inde birbirine eklenen ayak
sesleri kentin sokaklarinda var olandan daha fazla askeri temsil eder. Askerlerin simetrik bir
birlik olusturan bloklarla birlesmesi Carl Andre’nin heykel ¢aligmalar ile iliskilendirilebilir.
Askerlerin parga parga bir araya gelmeleri ve yeniden ayrilmalari, sokaklar1t mesken edinen
hareketli heykelleri andirir.
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Resim 8. Pippa Bacca “Baris Gelini /Brides on Tour” 2008

https://www.pippabacca.it/

Brides Tour adli calisma Feminist sanat¢i Pippa Bacca (Giusepoa Pasqualino di
Marinea) ve bir bagka kadin sanat¢1 Silvia Moro ile planlanan bir baris projesidir. Iki kadin
savaslarin yasandig1 bolgelere yapilmak iizere bir yolculuk planlamistir. Bu proje kapsaminda
iilkelere baris ve sevgi mesajini adimlariyla insa etmek {izere Milano’dan baslayarak Slovenya,
Hirvatistan, Bosna, Bulgaristan, Tiirkiye, Suriye, Liibnan, Israil ve Filistin {izerinden devam
ederek, Tel-Aviv’e kadar otostop ile ulagmayr amaclamiglar. 8§ Mart 2008’de baslayan
yolculuklari, 31 Mart 2008’de Gebze’de Pippa’nin tecaviize ugramasi ve sonrasinda
oldiirtilmesiyle son bulur (Resim-8).

Pipa yolculugu kendisi i¢in her zaman bir ara¢ ve son olarak agiklamistir. Ona gore
yolculuk: “Bazilar1 i¢in yasamin bir yoludur bazilari i¢in miimkiin olan tek yasam
bicimi; yagamin kendisi i¢in bir metafordur.” (Pippa Bacca).

Iki kadmin baslattig1 bu yiiriiyliste amagclanan, karsilasmalar ve yeni durumlarin
toplumsal doniisiime katkida bulunmasidir. Siddetin hakim oldugu bdlgelere, barisin ve
giivenin temsili olan beyaz gelinlikleri ile farkl iilke topraklarinin sinirlarini asarak ytirtiyen
sanatcilar bir direnis baslatmistir. Pippa kadinlik sembolleri olan beyaz gelinligi ve topuklu
ayakkabilari ile cesaret ve gli¢ gerektiren yliriime eylemiyle barisi ve giivenin insasini bir kadin
sanat¢1 olarak yeniden kurabilme diisiinii kurmustur.

Bir kadin sanat¢i elinde kamerasiyla bagka cografyalara yalniz yiiriiyebilir mi?
Yiiriiyiise ¢cikmanin, diinyaya adim atmanin bir takim sartlar1 vardir:

“Insanin bos zamam, gidecek bir yeri ve hastalik ya da toplumsal kisitlamalarla
engellenmemis bir bedeni olmasi gerekir. Kamusal alan, kadinlar i¢in ¢ogu zaman giivenli
olmamistir veya onlar1 iyi karsilamamstir. Yasal diizenlemeler, adetler, cinsel taciz, tecaviiz
kadinlarin istedikleri vakit dilekleri yerde yiirlime haklarint sinirlamistir. Sokaga ¢ikan kadin
icin sokak kadini, stirtiik, kaldirim yosmasi ya da umumi kadin terimleri kullanilirken sokaktaki
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erkeklere, halk adami, mahalle kabadayisi, sokaklarin efendisi gibi terimler atfedilir. Kadinin
yolculuga c¢ikmast kadin cinselliginin  kabul géren smirlarimi  astigimi  ifade
eder.”(Solnit,2016:333-334).

Tarihte kadinlarin yiiriimeleri “bir yerden baska bir yere ulagsmak™ olarak kabul edilmez.
Kadilar sokaga ¢ikmigsa goriilmek/seyredilmek i¢in ¢ikmislardir. Yaratilan eril toplum, bu
sOylemini siirekli olarak yeniden {ireterek karsimiza gecer. Biitlin erkek egemen yaklagimlar,
toplumsal hafizada yer edinen sdylemleriyle giiniimiizde de devam etmektedir.

Feminist teorisyen Grimké’nin ifade ettigi gibi “Kadinlar1 ve erkekleri kamusal ve 6zel
alana yerlestirme girisimleri basarisiz olacaktir. Aklin cinsiyeti yoktur... zihnin giicliniin
cinsiyeti yoktur... kadinlarin alan1 ya da erkeklerin alan1 hakkindaki fikirler keyfi fikirlerdir.”
(Donovan,2010:41) sozleriyle kadinlara uygulanan ayrimciligin nedeni ve ayrimcilikla
miicadele etmenin gerekliligi ifade edilmektedir.

Sanat tarihinde yiiriime edimini gerceklestiren kahramanlarin ¢ogunun erkek olmasi -
calisgmanin giris boliimiindeki yiirime Orneklerindeki erkek sayisina bakarak sunu
sOyleyebiliriz- gercegine karsin dort kadin sanatgi dikkatimizi c¢eker. Bunlardan Mona
Hatoum’un performansi kent icinde, Marina Abromovic ve Ulay’in performansi ise tiim
diinyanin gozleri Oniinde fotograf ve video ekipleriyle gerceklestirilmistir. Hatoum ve
Abromovic’ten farkli olarak Pippa Bacca ve Silvia Moro, kendi kameralarini alip tek baslarina
yolculuklarina bagladilar. Yalniz seyahat etmelerinin nedeni diinyanin giivenilir bir yer
olduguna ve giiveni saglamanin giivenmekten gectigine olan inanglariydi. Bu inanca karsin
Pippa Bacca’nin tecaviize ugrayip 6ldiiriilmesi ile yarim kalan performans, bize kadinlar i¢in
diinyanin bir¢ok cografyasinin -kirsal alan ya da kent merkezi- hala giivenli olmadig1 gercegini
bir kez daha gosterir. Kadin katliamlarinin artarak devam ettigi glinlimiizde bu sorunun tarihsel
baglariyla ele alinmas1 gerekir. Bu da bagka bir arastirmanin konusu olabilir.

4. SONUC

Bu calismanin amaci, ylirlime eyleminin sanata dahil edilme siirecini ve bir malzeme
olarak ylirlimenin sanatgilarin tiretimlerine yaratici etkisini tartigmaktir. Diinyay1 degistirmek
iddias1 ile Dada sanatin varligini tartismaya ac¢mis, diinyayr savassiz, sOmiiriisiiz insa
edebilmenin yeni yollarin1 yaratmak istemistir. Sanat-hayat birlikteligini savunan ve bunu
giindelik hayatin i¢inde deneysel pratiklere doniistiiren sanat hareketleri, hem sanatta yeni bir
alan acarak sanati 6zglirlestirmis hem de sanatin toplumsal bilinci doniistiiriicii giiclinii sokak
eylemleriyle insa edebilmenin olasiliklarini deneyimlemislerdir.

Bugiine geldigimizde ise diinyanin de§ismeye ve iyilesmeye olan ihtiyact giderek
artmaktadir. Sanatcilar, ylirlime eylemleriyle giindelik hayati elestirmeye ve farkli toplumsal
sorunlar1 konu edinerek iiretmeye devam etmektedir. Yiiriimenin sinir tanimadigini géz 6niine
alirsak, sanatcilarinda yiiriime eylemini iceren islerini iiretirken onlara ¢izilen sinirlar1 yaratici
eylemleriyle ortadan kaldirmaya calistiklarini sdyleyebiliriz.

Fiziksel bir eylem bi¢imi olan yiiriimek; bir yandan c¢esitli kesimler tarafindan bir
metafor haline getirilirken diger yandan kesfetmeyi ve diislinmeyi, ilerlemeyi, talepleri
iletmenin bir aracina doniigmiistiir. Yiirlime eylemi yaratici, 6zgiirlestirici bir malzeme olarak
sanat¢inin lretimlerini bi¢imlendirmeye ve siirekli hareket halinde olmay1 isaret ettigi icin de
toplumsal doniistimde 6nemli bir eylem olarak ele alinabilir.



KAYNAKLAR

ARTUN, A. (2013). Sanat Manifestolari, Avangard Sanat ve Direnis,(U. Kilig. Cev.) Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

BACCA, P. (2008). Bride on Tour. https://www.pippabacca.it/ (Erisim tarihi: 22.05.2020)

BAUDELAIRE, C. (2013). Modern Hayatin Ressami (A. Berktay, Cev.), Istanbul: Iletisim
Yayinlar.

BENJAMIN, W. (2002). Pasajlar. (A. Cemal, Cev.), istanbul: YKY.
BERGER, J. (2014). Sanatla Direnis, (A. Bigen, Cev.), Istanbul: Metis Yayinlar1.
CANNETT]L, E. (2010). Kitle ve Iktidar, (G. Aygen. Cev.), Istanbul:Ayrint1 Yayinlari.

COVERLEY, M. (2011). Psikocografya Londra Yazilari, (S.Serezli,Cev.),Istanbul: Kalkedon
Yaymlari.

DE CERTEAU, M. (2008). Giindelik Hayatin Kesfi 1,(L. A. Ozcan,Cev.),Ankara: Dost
Kitabevi.

DEBORD, G. (2018). Gésteri Toplumu, (A. Emekgci, O. Taskent, Cev.), Istanbul: Ayrmti
Yayinlart.

DONOVAN, J. (2010). Feminist Teori, (A.Bora,M.A.Gevrek,F.Sayilan,Cev.), Istanbul:iletisim
Yayinlart.

FAUCOULT, M. (2013). Cinselligin Tarihi, (H.U.Tanrover, Cev.), Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
JOYCE, J. (2014). Ulysses. (N. Erkmen. Cev.), istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
SENNETT, R. (2014). Ten ve Tas, (T.Birkan, Cev.), istanbul: Metis Yayinlar1.

SOLNIT, R. (2016). Yol Aski: Yiiriimenin Tarihi, (E. Kiviletm.Cev.), Istanbul: Encore
Yayinlart.

218


https://www.pippabacca.it/

,
journal

of arts
Journal of Arts

Cilt / Volume 3, Say1 / Issue 3, 2020, pp. 219-236
E - ISSN: 2636-7718

URL: https://journals.gen.tr/arts

DOI: https:/doi.org/10.31566/arts.3.016
Arastirma Makalesi / Research Article

YUNUS EMRE’NIN BESTELENMi$ UC ESERININ MAKAMSAL
COZUMLEMESI

MODAL ANALYSIS OF THREE WORKS OF YUNUS EMRE COMPOSED

Ugur DOGAN*

* Doktora Ogrencisi, Inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakultesi, Miizik Bilimleri Boliimii, Miizikoloji Anabilim Dali
TURKIYE, e-mail: doganugur@hotmail.com
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-7591-0012

Gelig Tarihi: 19 Haziran 2020; Kabul Tarihi: 30 Temmuz 2020
Received: 19 June 2020; Accepted: 30 July 2020

OZET

Bu ¢alisma tasavvuf siirinin en onemli temsilcilerinden biri olan Dervis Yunus Emre 'nin ilahi,
sarky ve tiirkii formunda, hicaz, nihavend ve hiiseyni makamlarinda farkli besteciler tarafindan
bestelenen ii¢ eserinin makamsal ¢oziimlemesi yapilarak incelenmesi amaciyla hazirlanmigtir.

Arastirmada literatiir taramasi ve analiz yontemine basvurulmustur. Yunus Emre ile ilgili daha
onceden gerceklestirilen ¢calismalarin literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmamn birinci béliimiinde
Yunus Emre’nin yasami, sanati ve felsefi fikirleri ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Daha
sonrasinda ise Tiirk miizigindeki makam, usil ve form kavramlari genel hatlar ile agiklanarak,
arastirmaya konu edilen eserlerin bestelendigi makamlar, usiller ve miizik formlart ile ilgili genel
bilgilere yer verilmistir. Son olarak Yunus Emre 'nin arastirmaya konu olan bestelenmis eserleri Tiirk
miizigi kuramsal yapisi cergevesinde incelenerek makamsal ¢oziimlemeleri yapiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, Makam Analizi, Tasavvuf Siiri..

ABSTRACT

This research was prepared for the modal analysis of three works Dervish Yunus Emre one of
the most important representatives of sufi poetry, which were composed by different composeres in
hicaz, nihavend and huseyni modals in divine, song and folk song form.

In the research, literature rewiew and analysis method was used. The literature review of
previous studies on Yunus Emre has been done. In the first part of the study, general information about
Yunus Emre's life, art and philosophical ideas is given. Afterwards, the concepts of the modal, rhythm
beat and form in Turkish music are explained in general terms, and general information about the
modals, rhythm beats and music forms in which the works subject to the research are composed are
given. Finally the composed works of Yunus Emre, who is the subject of the study were examined and
their modal analysis were made within the frame of Turkish music theoretical structure.

Key Words: Yunus Emre, Modal Analysis, Sufi Poetry..
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1. GIRIS

XII. yy.da yasadig1 diisiiniilen Yunus Emre, Tiirk dilini biiyilik bir ustalikla kullandig1
eserleri ile insan sevgisini, Allah sevgisini, Islam inancini, dogruluk ve diiriistliigii anlatmistir.
Tiirklerin Anadolu’ya heniiz yerlestigi bir donemde gerek siirleri ile gerekse tasavvuf felsefesi
ile insanlara dogru yolu gdstermeyi kendisine amag¢ edinmis olan Yunus Emre, Anadolu’nun
Tiirklesmesinde, Tiirk dilinin insa edilmesinde ve Islam felsefesinin daha net bir sekilde
anlasilmasinda 6nemli 6l¢iide etkili olmustur. Insanliga yapmis oldugu degerli katkilariyla
yiizyillar boyunca Anadolu insaninin gonliinde taht kuran Yunus Emre’nin, yasam felsefesi ve
insa etmis oldugu tasavvuf ekolii ile giinlimiizde de diinyanin dort bir yaninda biiyiik saygi
uyandirdiginit sdylemek miimkiindiir.

Yunus Emre’nin yazmis oldugu eserler, Tiirk Dili ve Edebiyat1 alanindaki ve Islam
tasavvufu alanindaki arastirmacilarin dikkatini ¢ektigi 6lgiide Tiirk miizigi bestecilerinin de
yakindan ilgilendikleri bir husus olarak gdze ¢arpmaktadir. Yunus Emre’nin dzellikle Islam
tasavvufunu ve Allah sevgisini isledigi eserleri ilahi, nefes, deyis gibi dini miizik formlarinda,
insan sevgisi, dogruluk ve diiriistliik gibi erdemleri isledigi eserleri ise sarki ve tiirkii gibi din
dis1 miizik formlarinda bir¢ok bestekar tarafindan bestelenmis oldugu goriilmektedir. Yunus
Emre’nin eserlerinde 6z Tiirkgeyi kullanmasinin yani sira bestekarlarin s6z konusu siirler
iizerine yapmis olduklar1 beste calismalarinin da Yunus Emre’nin eserlerinin ve felsefesinin
kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli 6l¢iide etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Bu calisma, Yunus Emre’nin farkli miizik formlarinda, farkli usillerde ve farkli
makamlarda ii¢ farkli besteci tarafindan bestelenmis {i¢ eserinin makamsal ¢oziimlemesi
yapilarak incelenmesi amaciyla hazirlanmistir. Caligmada literatiir taramasi ve miizikal analiz
yontemlerine basvurulmustur. Calismanin temelini olusturan Hakk Asi1g1 Yunus Emre ile ilgili
bilgilere ulasmak i¢in literatiir taramas1 yontemine basvurulmustur. Yunus Emre’yi cesitli
yonleriyle inceleyen daha oOnceden yapilmis c¢alismalarin literatiir taramasi yapilarak
incelenmistir. Arastirmaya konu olan eserlerdeki makamsal gegkiler, tam kalislar, yarim
kaliglar, makamsal ¢esniler miizikal analiz yonteminden yararlanilarak tespit edilmis ve Tiirk
miizigi kuramsal yapisi cergevesinde coziimlenmistir. Miizikal analiz yontemi bir miizik
eserinin yapisal biitiinliigiiniin ve islevselliginin bilimsel olarak ortaya koyulmasina ve nesnel
bir bi¢cimde yorumlanabilmesine olanak saglamaktadir (Kerman, 1980, s: 312-313).
Arastirmanin evrenini Yunus Emre’nin bestelenmis siirleri, 6rneklemini ise giifteleri Yunus
Emre’ye ait olup, Zekai Dede Efendi, Hasan Soysal ve Sadun Aksiit tarafindan farkli form, ustl
ve makamlarda bestelenmis {i¢ eser olusturmaktadir. Calismada arastirmaya konu olan eserlerin
bestelenmis oldugu makam, form ve ustllerle ilgili bilgilere ayrica yer verilmistir.

Arastirmanin uygulama kismina gegilmeden oOnce calismanin saglikli bir bicimde
yiiriitiilebilmesi amaciyla Yunus Emre ile ilgili daha dnceden yapilan ¢aligmalar incelenerek
literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan literatiir taramasinda;

Halman (1971), calismasinda Yunus Emre’nin insan sevgisini irdelemistir. Korkmaz
(1972), calismasinda Yunus Emre’yi Anadolu Tiirk¢esinin ingasi ve bicimlenmesi baglaminda
ele almistir. Cubukcu (1983), calismasinda Yunus Emre’yi din felsefesi baglaminda ele
almistir. Gemalmaz (1991), Yunus Emre siirlerindeki dil 6zelliklerini ele aldig1 ¢alismasinda
Yunus Emre’nin eserlerinde kullandigi Tiirkc¢e ile gilinlimiizde kullanilan standart Tiirkiye
Tiirkcesini Ozellikleri bakimindan karsilastirmali olarak incelemistir. Torun (2005), Yunus
Emre’yi halk kiiltiirii perspektifinden ele aldig1 ¢alismasinda o donemde yasayan Tiirk halkinin
giindelik yasamlarinda yer alan kavramlari Yunus Emre’nin siirlerinde ne sekilde
karsilasildigini irdelemistir. Turabi (2010), calismasinda giifteleri Yunus Emre’ye ait ¢esitli
formlarda bestelenmis eserleri tlirlerine gore ayirarak tablolar halinde sunmustur. Sevgi (2012),
caligmasinda Yunus Emre’nin eserlerinde 6ne ¢ikan fikirlerin evrensel niteligi iizerinde
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durulmustur. Cin ve Babacan (2013), ¢alismalarinda Yunus Emre’nin Risaletiin Nushiyye’si ve
Divan’in1 yazim, bi¢im, s6z varlig1 ve ses bakimindan inceleyerek eserlerdeki sozlerin dillere
gore dagilimmi grafiklerle ayrintili bigimde ortaya koymuslardir. Usenmez (2013),
calismasinda Yunus Emre Divani’nda gecen Tiirkce Islami terimleri simiflandirmistir. Kaval
(2013), calismasinda Yunus Emre ve Mevlana’'nin ortaya koymus olduklari tasavvuf
felsefelerine deginilmistir. Bekci (2014), calismasinda 1960’11 yillardan bu yana Yunus Emre
ile ilgili yazilmis 44 makale calismasini derleyerek kitap halinde sunmustur. Demirtag (2014),
calismasinda Yunus Emre’nin eserlerinde yer alan musiki ile ilgili hususlari géz Oniinde
bulundurarak Yunus Emre’nin musikisinasligi hakkinda fikirler 6ne stirmiistiir. Kacar (2017),
caligmasinda farkli besteciler tarafindan Yunus Emre siirlerinden bestelenmis 255 adet bestenin
makam ve usil siniflandirmalarini yapmastir.

2. YUNUS EMRE KiMDIiR?

Tiirk edebiyatinin ve Islam tasavvufunun en 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Yunus
Emre’nin ne zaman dogdugu kesin olarak bilinmemekle birlikte Yunus Emre ile ilgili yapilan
caligmalarda O’nun yasamis oldugu donemle ilgili birbirine benzer ve farkli nitelikte tespitler
bulundugunu ifade etmek mimkiindiir. Kaya (2009), Beyazit’taki Devlet Kiitiiphanesi’nin
arsivinde bulunan bir dergide karsilastig1 “Vefat-1 Yunus Emre, sene 720, miiddet-i 6mr 82
bilgisinden yola ¢ikarak Yunus Emre’nin hicri takvime gore 638-720 yillar1 arasinda yasadigini
one siirmektedir. Bu bilgiden yola ¢ikarak Yunus Emre’nin 1240-1320 yillar1 arasinda yasamis
olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Tat¢1 (2005), Yunus Emre’nin yasamina dair bilgilerin
azligma dikkat ¢ekmekte ve Yunus Emre ile ilgili mevcut bilgilerin tasavvuf yasamiyla ilgili
oldugunu, bu bilgilerin de biiyiik bir kisminin dini hikayelerden bir araya getirilmis bilgilerden
olustugunu ifade etmektedir. Baykara (1995), 1241 yilinda diinyaya geldigi kabul edilen Yunus
Emre’nin 13.yy ikinci yarisi ile 14.yy. baslar1 arasinda yasadigim ifade etmektedir. Ozkan
(2010), Yunus Emre’nin eserlerinde 13.yy.’daki Tiirk diline 6zgli 6nemli unsurlara siklikla
rastlanabildigine dikkat c¢ekmektedir. Torun (2005), Yunus Emre’nin 1240-1321 yillan
arasinda yasadiginin tahmin edildigini ifade etmektedir. Tiim bu ifadelerden Yunus Emre’nin
13. yy. ikinci yarisi ile 14. yy. ilk yaris1 arasinda yasamis olabilecegine dair goriisleri destekler
niteliktedir. Yunus Emre ile ilgili anlatilan bircok anekdotta Haci Bektas-1 Veli’nin
yonlendirmesi ile Taptuk Emre dergahina katildigi rivayet edilmektedir. Hac1 Bektas-1 Veli’nin
1209-1271 yillar1 arasinda yasadigi tahmininden yola ¢ikildiginda Yunus Emre’nin 13. yy
ikinci yarisi ile 14, yy ortalar1 arasindaki zaman araliinda yasamis olabilecegi sOylenebilir.

Yunus Emre’nin yasadigi donemde, Tiirklerin heniiz yeni yerlestigi Anadolu
topraklarinda birtakim giicliiklerle karsilastiklarini s6ylemek miimkiindiir. Kopriilii (2005),
Yunus Emre’nin yasadig1 dénemde Mogol Istilasi, Hacli Seferleri, ¢esitli isyanlar ve savaslar
neticesinde siirekli catigmalar yasanan bir karigiklik ortaminin Anadolu topraklarinda kol
gezdigini, devletin bireyler lizerindeki yaptirim giicliniin zayifladigi bu karisiklik doneminde
insanlarin diinya meselelerini bir kenara birakarak tekkeler araciligiyla maneviyata yoneldigini
one siirmektedir. “Arap kiiltliriinde Asr-1 Saadete donme amaci listlenen tasavvuf hareketinin
Orta Asya’da hazirllk donemi tamamlandiktan sonra 1166 yilinda Ahmet Yesevi'nin
onciiliigiinde Anadolu’da Tiirk-Islam sentezine dayali yeni bir tasavvuf anlayisi ortaya
cikmistir. Ahmet Yesevi'nin bu tasavvuf anlayisinit Konya’da Mevlana Fars¢a, Nevsehir’de
Hac1 Bektas-1 Veli Arapga, Sivrihisar ve ¢evresinde Yunus Emre Tiirkge ile bigimlendirdikleri
edebi gelenekle siirdiirerek Anadolu halkini bu felsefe etrafinda bir arada tutmay1 basardilar”
(Torun, 2005, s:20). Anadolu Selguklulart doneminde devletin bilim dili olarak Arapgayi, edebi
dil olarak ise Fars¢ay1 benimsedigine dikkat ¢eken Timurtas (1992), Yunus Emre disinda ¢ok
az kisinin Tirkge eserler yazdigimi ifade etmektedir. Anadolu Selguklulari’’nin Tiirkceyi
devletin resmi dili haline getirmek icin ¢aligmalar yaptig1 bir donemde Yunus Emre, sanatsal
dehasi ile Tiirkceyi biiyiik bir ustalikla eserlerinde isleyerek Oguz Tiirkgesine dayali Anadolu
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Tiirkgesinin 6zgiir bir yazi dili olarak koklesmesinde biiyiik rol oynamistir (Korkmaz, 1972, s:
17-18).

Halman (1971)’a gore Yunus Emre’nin Hakk askini, Islam inancini, insan sevgisini
Tiirk¢enin coskun ve sade anlatimiyla ifade edisi O’nun sanatinin doruk noktasina erismesinde
ve yedi yiizyili agkin bir siire boyunca canliligini korumasinda etkili olmustur. Torun (2005),
Yunus Emre’nin tasavvuf felsefesi iizerine insa ettigi fikirleri ve beslendigi halk kiiltiiri
sayesinde aradan gegen bunca zamana ragmen gegerliligini koruyup, halk nezdinde bu denli
sevilip sayilmasinda etkili oldugunu ifade etmektedir. Yunus Emre’nin Tirk dilini siirde
kullanma bi¢iminin bir ustalik gostergesi olduguna dikkat c¢eken Tatg1 (2005)’ya gore
Tiirk¢enin bu denli kokli ve estetik bir dil haline gelerek yayginlasmasinda O’nun eserlerinin
katkis1 biliytiktiir.

1307°de kaleme aldig1 Risaletii-n Nushiyyesi’ndeki dort yiiz civarindaki siirlerinde
evrendeki biitiin varliklarin Hakk’1n yerytiziindeki birer yansimasi olarak goriildiigli vahdet-i
viicut felsefesinden izlere rastlanan Yunus Emre, baris i¢inde bir yasam, diiriistliik ve insan
olabilmenin geregi olan sevip sevilmekle Allah’a ulasilabilecegini insanlara anlatmistir (Kaya,
2009, s: 8-9). Halman, (1971), Yunus Emre’yi ve O’ nun benimsedigi vahdet-i viicut felsefesini;
“Tiirk ozan1, Allaha inanan ve Islam’1n bagnaz fikirli kisilerce yozlastirilan tefsirlerini reddedip
Islam’1 gercek anlamiyla 6ziimseyen bir miimindir. Yunus Emre’nin hiimanizmi Allah ile
bagslar ve biter. Tirk siirinde ilk defa Tanriy1 insanlastiran ve insani1 Tanrilastiran ozan, Yunus
Emre olmustur” climleleriyle ifade etmistir.

Yunus Emre eserlerinin Tiirk dili ve edebiyatinda oldugu kadar Tiirk miiziginde de
oldukga &nemli bir yere sahip oldugunu sdylemek gerekir. Ungor (2014), Yunus Emre siirleri
ile ilgili Tiirk bestecileri tarafindan yapilmis beste ¢aligmalar ile ilgili olarak; “Yunus Emre
siirlerinin biiyiik bir boliimii dini miizik bestecilerince bestelenmistir. Bestelenen eserlerin 250
civarinda oldugu sanilmaktadir. Bestekarlar1 bilinen eserlerin sayist 55 adettir. Bu bestelerden
200’e yakinit mersiye, ilahi, kaside, naat-1 serif, tevsih, durak, tlirkii ve sarki formunda
bestelenmis olup biiyiik bir kismi ilahilerden olusmaktadir” tespitlerde bulunmustur.

Kacar (2017), Dede Efendi’den Saadettin Kaynak’a kadar ¢ok sayida onemli Tiirk
miizigi bestecisi tarafindan Yunus Emre’ye ait eserlerin bestelendigini ifade etmektedir.
Sarkidan, ilahiye, alevi nefeslerinden, tiirkiiye kadar bir¢ok tlirde bestede Yunus Emre siirlerine
rastlamak miimkiindiir. Turabi (2015), giiftesi Yunus Emre’ye ait ¢esitli formlarda bestelenen
805 adet beste tespit ettigini ifade etmektedir. Yunus Emre’nin Divan’indaki gesitli eserlerin
Bursa’da yasamis Yunus isminde bagka bir sair ve Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden Yunus
isimli sairlerin siirleriyle birbirine karistirildig1 yoniinde goriisler de mevcuttur. Kaya (2009)
Anadolu halkinin gonliinde 6nemli bir yere sahip olan Yunus Emre’nin ismiyle farkli zaman
dilimlerinde birtakim sairlere rastlandigini ifade etmektedir.“Yunus Emre’nin giiniimiize kadar
ulagabilmis bilinen iki eseri bulunmaktadir. Bunlar ilki aruz 6l¢iisii ile kaleme alinmis Mesnevi
bicimindeki 573 adet beyitten olusan Risalet’iin Nushiyye, ikincisi ise Divan’dir. Ancak soz
konusu Divan, Yunus Emre’nin vefatindan ¢ok sonralar1 ¢esitli yazma eserlerde bulunan ve
Yunus Emre’ye ait olabilecegi diisiiniilen siirlerin bir araya getirilerek derlenmesiyle elde
edilmistir. Bu durum Divan’daki kimi eserlerin Yunus Emre’ye ait olmadigi yoniinde
tartismalara yol agsa da igerik ve anlam bakimindan iizerinde duruldugunda siirlerin benzerlik
gostermesi bu diisiincenin gegerliligini ciirtitmektedir” (Bozkurt, 2011, s: 31-32).

Arastirmaya konu edilen eserlerin makamsal ¢ézlimlemesi yapilmadan dnce eserlerin
bestelendigi makamlar, usuller ve formlar hakkinda genel bilgilere yer vermenin yararl olacagi
diistiniilmektedir.
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3. TURK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMI

13.yy.da Safiyiiddin Urmevi ile baslayan sistemci okul anlayisindan bu yana
gelistirilerek siiregeldigi distliniilmektedir. Kopriilii (2018), Safiyliddin’in “er-Risaletii’s-
Serefiyye” isimli eserinde miizik dizilerinin ilk kaynaklar1 olarak goriilen dortlii ve besli
tiirlerini cins olarak adlandirdigini, bu dortlii ve beslileri gizelgelerle belirttigini, dortlii ve besli
ses dizilerini degisik bigcimlerde bir araya getirerek devir olarak adlandirdigr ¢esitli makam
dizileri olusturdugunu ifade etmektedir. Aydar (2018), 15.yy.’da Abdiilkadir Meragi’nin belli
bir akortta tanbur, ney gibi enstriimanlar iizerinde perdeler ve sesler arasindaki baglantiy1 seyir
ozellikleriyle inceledigi makam yaklasiminin gliniimiiz Tiirk Miizigi makam anlayisina yon
verdigini ifade etmektedir. Elbette sonraki ylizyillarda da Tiirk miizigi makamsal yapisinda
onemli degisikliklerin ortaya c¢ikmasinda etkili olan 6nemli miizik insanlar1 ve onlarin
gerceklestirmis olduklari g¢aligmalar mevcuttur. Ancak arastirma konusunu baglamindan
uzaklastirmamak i¢in makam kavraminin ne sekilde ortaya ¢iktigina deginmenin de yararl
olacagi diislincesiyle ¢alismanin bu kisminin burada sonlandirilmasinin uygun olacagi
diistiniilmektedir.

Glinlimiizde yaygin olarak bilinen Tiirk miizigi ses sisteminin Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemi oldugu soylenebilir. Arel (1991), durak ve giiclii etrafinda ¢esitli iligskilerden dolay1 bir
araya gelen seslerin olusturdugu biitiinii makam olarak tanimlamaktadir. Ergdz (2007)’e gore
bir dortlii ve bir besli ses dizisinin veya bir besli ve bir dortlii ses dizisinin birlesmesiyle ortaya
cikan, duragi, yedeni ve giicliisii bulunan ses dizilerine makam denilmektedir. Arastirmadaki
makamsal ¢oziimlemeler Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi dikkate alinarak yapilmistir. Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde yer alan Tiirk miizigi perde isimleri Sekil 1.”de gosterilmistir.

Sekil 1. Tiirk Miizigi Perde isimleri
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3.1. Hicaz Makam

Hicaz makamu, diigah perdesi iizerinde bolahenk akort sistemine gore yerinde bir hicaz
dortliisiine nevada rast beslisi eklenerek olusturulmus inici-¢ikici veya ¢ikict seyir 6zelliklerine
sahip olabilen bir makam dizisidir. Pest bolgeden genisletilmesi yegéh perdesinden bir rast
beslisi eklenerek, tiz bolgeden genisletilmesi ise muhayyer perdesinden buselik dortliisii
eklenerek yapilir (Bing6l, 1999, s: 25). Hicaz makaminin yedeni rast perdesidir. Donaniminda
si bakiye bemolii, fa ve do bakiye diyezi kullanilir. Genisletilmis bigimiyle hicaz makami dizisi
Sekil 2.”de gosterilmistir.
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Sekil 2. Genisletilmis Hicaz Makami1 Dizisi
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Burg N., Sen Y. (2019), Miizik Egitimi Alan Ogrencilerin Miiziksel Isitme Dersinde Makamsal Dikte
Yazma Becerilerinin Belirlenmesi, 1dil Dergisi, 64 (2019 Aralik).

3.2. Nihavend Makam

Nihavend makamu rast perdesi iizerine bir buselik beslisi ile neva perdesi {izerine bir
kiirdi veya bir hicaz dortliisii eklenerek elde edilen inici-¢ikict seyir 6zelliklerine sahip bir
makam dizisidir. Bu tanimdan da anlasilacagi iizere nihavend makami buselik makamai dizisinin
rast perdesine gogiiriilmesiyle olusan sed bir makam tiirlidiir. Nihavend makami bolahenk akort
sistemine gore diigdh perdesi lizerine kurulan buselik makam dizisinin rast perdesine
gociiriilmis seklidir. Nihavend makaminin donaniminda si ve mi (kiirdi ve hisar perdeleri)
kiiciik miicenneb bemolii bulunur. Fa bakiye diyezi (irak perdesi) Nihavend makami dizisinin
yedenidir. Gerdaniye perdesi tizerine buselik beslisi eklenerek genisletilebilir (Kurtuldu, 2018,
s: 273). Nihavend makami dizisi iki bi¢imiyle birlikte Sekil 3.’te gosterilmistir.

Sekil 3. Nihavend Makami Dizisi
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3.3. Hiiseyni Makam

Hiiseyni makami, Klasik Tiirk miiziginde oldugu kadar Geleneksel Tiirk halk miiziginde
de siklikla kullanilan, Tiirk miizik kiiltiiriinde olduk¢a 6nemli yere sahip bir makamdir. Hiiseyni
makamu ile ilgili ilk tanimlamalar1 Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin yaptiklarini
ifade eden Gokcen (2018), makamin adin1 hiiseyni perdesinden aldigin1 belirtmektedir. Hiiseyni
makami bolahenk akort sistemine gore diigah perdesi lizerine hiiseyni beslisi ve hiiseyni perdesi
iizerine ussak dortlii eklenmesiyle elde edilen inici-¢ikici seyir yapisinda bir makam dizisidir.
Hiiseyni makaminin yedeni rast perdesidir. Hiiseyni makami dizisi tiz bolgeden muhayyer
perdesi {lizerine buselik beslisi veya simetrik sekilde hiiseyni beslisi ilave edilerek
genisletilebilir. Donaniminda bir koma si bemol, dort koma fa diyez bulunur. Genisletilmis
bicimiyle birlikte hiiseyni makami dizisi Sekil 4.’te gosterilmistir.



Sekil 4. Hiiseyni Makami Dizisi
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4. TURK MUZIGINDE USUL KAVRAMI

Birim zamanin oransal siirelere gore ayrilarak diizenlenmesiyle meydana gelen
diiztimlere usill denmektedir (Ungay, 1981: 2). Tanrikorur (1998), usilu zayif ve kuvvetli
zamanlardan olusan birtakim diizgiilerin kalip haline getirilmesi seklinde tanimlamaktadir.
Holzapfel ve Stylianou (2009), geleneksel Tiirk miiziginde degisik kuvvetlerdeki darplardan
meydana gelen ritmik kaliplarin us@l olarak adlandirildigini ifade etmektedirler.
Tanimlamalardan da anlasilacag: iizere ritim kaliplar1 geleneksel Tiirk miiziginde usl olarak
adlandirilmaktadir.

4.1. Sofyan Usilii

Sofyan sarki, ilahi, oyun havasi gibi birgok form tiiriinde siklikla rastlanabilen, ii¢
vurustan meydana gelen, dort zamanli bir ustldiir (Ungay, 1981, s: 18). Sofyan usdlii iki nim
sofyan ustliiniin birlesmesi ile elde edilir. Sofyan usulii Sekil 5.’te gdsterilmistir.

Sekil 5. Sofyan Usilii
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4.2. Yiiriik Aksak Usilii

Sofyan ve Tiirk aksagi ustillerinin birlesmesinden meydana gelen ve alt1 darptan olugan
dokuz zamanl bir ustldiir (Ozkan, 1998). Yiiriik aksak terimi ise usiliin temposunun daha
hareketli oldugunu ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Aksak ustlii Sekil 6.’da gosterilmistir.

Sekil 6. Aksak Ustli
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4.3. Curcuna Usili

Farkli sekilde vurulmus iki Tiirk aksagi usiliinlin birlesmesi ile meydana gelen, alti
darptan olusan on zamanli birlesik bir ustldiir. Goniil (2017), curcuna ustliinlin aksak semai

ustiliinden oldukga farkli bir karakteristik yapiya sahip oldugunu, curcuna bir eserin aksak

semai darplari ile yazilmasini yanlis buldugunu ifade etmektedir. Goniil (2017), aksak semai
ushliiniin velveleli bi¢imi olarak bilinen curcuna usiliiniin ayr1 bir ustil olarak degerlendirilmesi
gerektigine dikkat cekmektedir. Aksak Semai ustlii ve velveleli bi¢gimi olan curcuna usilii sekil
7. ve 8.’de gosterilmistir.

Sekil 7. Aksak Semai Usuli
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Sekil 8. Curcuna Usilii
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5. TURK MUZIGINDE FORM KAVRAMI

Miizikte form kavraminin, miizigin bi¢imsel niteligini ve tiiriinii ifade etmek i¢in
kullanilan bir terim oldugunu séylemek miimkiindiir. Say (2005), form kavramini “baglangi¢
ve bitis arasinda birbirine zit ve benzer ses hareketlerin bir araya getirilmesinden meydana gelen

ve miizik eserine estetik nitelikler kazandiran anlatim big¢imleri” seklinde tanimlamaktadir.

Tirk miizigi formlar1 saz musikisi ve s6z musikisi olmak tizere iki ana bashk altinda
incelenmektedir. S6z musikisi de kendi igerisinde dini ve din dis1 olmak tizere iki baslik altinda

incelenmektedir.

Tiirk miiziginde beste formlar1 nitelik, tiir ve bi¢cimlerine gore;

Saz musikisi (pesrev, saz semaisi, longa, sirto vb.),
S6z musikisi (kar, karge, murabbaa, sarki, tiirkii vb.),
Asik musikisi (divan, mani, kalenderi, kosma vb.),
Dini musiki (ezan, salt, miinacat, ilahi vb.),

Tekke musikisi (durak, tevsih, nefes, kaside vb.),
Karagdz musikisi,

Mehter ve operet musikisi gibi ana basliklar altinda incelenmektedir (Ozalp, 1992, s:
5-61).



Yunus Emre’nin aragtirma kapsaminda incelenmesi kararlastirilan bestelenmis {i¢
siirinin tabi oldugu ii¢ Tiirk miizigi formunu agiklamanin yerinde olacag: diisliniilmektedir.

5.1. ilahi Formu

Dini Tiirk musikisinde en ¢ok kullanilan form olarak karsilasilan ilahi formu, akilda
kalmas1 kolay, kisa ve sade anlatim &zelligine sahip bir beste formudur. ilahi bestecilerinin
genellikle Nizamoglu Seyfullah, Niyazi Misri ve Yunus Emre gibi tasavvuf sairlerinin
eserlerinin her tiirden makam ve ustlde besteledikleri goriilmektedir (Ozalp, 1992, s: 48).

5.2. Sarki Formu

Sarki formunu “aruz ve hece Olclisliniin ¢esitli kaliplar1 ile sdylenen siirlere yapilan
besteler” seklinde tanimlayan Ozalp (1992), 18. Yy. Lale Devri bestecilerinin donemin duygu
ve diisiincelerini kolay anlasilir bir ifade ve uyumla besteledikleri eserlerinde sarki formuna
oldukea genis yer verdiklerine dikkat ¢cekmektedir.

Torun (2012) sarki formunun bi¢imsel olarak genellikle zemin (A), nakarat (B) ve
meyan (C) bdliimlerinden olustugunu ifade etmektedir.

5.3. Tirkii Formu

Akdogu (1996), tiirkii formunun Tiirk halk edebiyatina tabi s6z unsurlarinin yalin ve
anlagilmasi kolay bir sekilde melodi haline getirilmesiyle meydana geldigini, cogunlukla hece
Olciisii ile yazilmis olsa da aruz Olgiisii ile yazilmis Orneklerine de rastlamanin miimkiin
oldugunu ifade etmektedir. Tiirkii formunun hem Tiirk halk miiziginde hem de klasik Tiirk
miiziginde drneklerinin ¢ok¢a bulundugunu ifade eden Ozalp (1992), ask, sila hasreti, tabiat
giizellikleri, taglama, kosma gibi kavramlarin konu edildigi tiirkii formunda genellikle 11°li
hece 0lciisii kullanilmasina ragmen belirli bir hece sinirlamasi olmadigini da belirtmektedir.

6. BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin 6rneklemini olusturan bestelerin makamsal
cozlimlemesine yer verilmistir.

6.1. Yunus Emre’nin “Siiride Vi Seydd Kilan” Isimli Eserinin Makamsal
Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 8’1i hece 6l¢iisii ile yazmis oldugu “Stride Vi Seyda Kilan™ isimli siiri,
klasik donem Tiirk miizigi bestecilerinden Zekai Dede Efendi tarafindan ilahi formunda, hicaz
makaminda ve sofyan ustliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A), nakarat (B), meyan (C) ve
tekrar nakarat (B) seklinde olusturulmustur. Her bir boliim yediser 6l¢iiden olugmaktadir.
Bestenin genel anlamda inici-¢ikict seyir yapisinda oldugu sdylenebilir.

Sekil 9. Stride Vi Seyda Kilan 1. Boliim

Sekil 9.’da goriildiigii iizere hiiseyni perdesinden baslayan eserde ilk iki 6l¢lide acem
perdesi kullanilarak neva iizerinde buselik cesnili yarim kalis yapilmistir. Ugiincii dl¢iide eve
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perdesi kullanilarak neva iizerinde rast ¢esnili yarim kalis yapilmistir. Dérdiincii 61¢iiden altinci
Ol¢liniin son dortligiine kadar nevada buselikli yarim kalis yapilarak, altinci dl¢linlin son
dortliigiinde evg perdesiyle tekrar rast gesnisine gegilmis ve yedinci 6l¢iide nevada rastli yarim
kalis yapilmistir.

Sekil 10. Sdride V@ Seyda Kilan 2. Bolim

Sekil 10.’da goriildiigii tizere; eserin ikinci boliimiine eve perdesi lizerinde segah ¢esnisi
yapilarak baglanmis, ikinci dl¢iide neva perdesinde rast ¢esnili yarim kalis yapilmustir. Ugiincii
Ol¢iide acem perdesi ile buselik ¢esnisi yapilip diigah perdesine inilerek hicaz himayun geckisi
yapilmistir. Dordiincii ve takip eden odlgiilerde dik kiirdi (si bakiye bemolii) perdesinde yarim
kaliglar yapilarak diigah perdesinde tam karar verilmistir.

Sekil 11. Stride Vi Seyda Kilan 3. Boliim

Sekil 11.°de goriildiigii lizere eserin meyan boliimii olan {igilincli kismin ilk 6l¢iistinde
diigah perdesinden dnce muhayyer perdesine sonra tiz buselik perdesine kadar ¢ikilarak buselik
cesnisi yapilmustir. ikinci dlciide ses aralifi tiz ¢argah perdesine kadar genisletilip nim sehnaz
perdesi yeden olarak kullanilarak muhayyer perdesinde buselikli asma kalis yapilmistir.
Ugiincii 6lciide hiiseyni perdesinde hicaz c¢esnili asma kalis yapilmistir. Dérdiincii dlgiiden ve
altinct Olgilinlin son dortliigline kadar acem perdesi kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde
buselik ¢esnili asma kaliglar yapilmis, altinci Olciliniin son dortliiglinde ise evg perdesi
kullanilarak muhayyerden neva perdesi lizerine kadar inilip rast ¢esnili yarim kalis yapilmugtir.
Bu boliimden sonra tekrar eserin ikinci boliimiine gegilmistir.

6.2. Yunus Emre’nin “Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask” Isimli Eserinin
Makamsal Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 14’1 hece &lgiisii ile yazmis oldugu “Isitin Ey Yarenler Kiymetli
Nesnedir Ask” isimli siiri, 21.yy. Tiirk miizigi bestecilerinden Hasan Soysal tarafindan sarki
formunda, nihavend makaminda ve yiiriikk aksak uslliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A),
nakarat (B), zemin (A), nakarat (B) seklinde olusturulmustur. Her bir boliim sekizer dl¢ii ve
ikiser tekrardan olusmaktadir. Bestenin genel anlamda inici-¢ikic1 seyir yapisinda oldugu
sOylenebilir.
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Sekil 12. isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask (Saz Boliimii)

Sekil 12.’de gorildiigii iizere eserin ilk Olgiisiinde neva, gerdaniye ve muhayyer
perdeleri arasinda armonik bir ¢ikis yapilmustir. Ikinci dl¢iide siimbiile (ince si kiigiik miicennep
bemolii) perdesinden neva perdesine kadar inilerek nevada kiirdili yarim kalis yapilmas, tigiincii
Olgiide kiirdi dizisinde ilerlenmis, dordiincli dl¢lide neva perdesinde kiirdili yarim kalis
yapilmustir. Ikinci satirin ilk dl¢iisii de tipki eserin birinci satirinda oldugu gibi armonik hareket
ederek neva perdesinde yarim kalis yapilmstir. Tkinci l¢iide nim hisar (mi kiiciik miicennep
bemolii) perdesinden baglanarak kiirdi dizisinin yedeni durumunda olan ¢argah perdesine inilip,
tekrar nim hisar perdesine ¢ikilarak kiirdili asma kalis yapilmistir. Ugiincii 6lciide buselik
cesnisi yapilmis, son Olcilide ise rast perdesinde buselikli tam karar yapilarak nihavend dizisi
gosterilmistir.

Sekil 13. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask 1. Boliim

Sekil 13.’te goriildiigii lizere birinci satirin ilk 6l¢iistinde nim hisarda kiirdili asma kalig
yapilmus, iki, li¢ ve dordiincii dlglilerde genel anlamda neva perdesi tlizerinde kiirdi dizisi
gosterilerek yarim kalis yapilmustir. ikinci satirin ilk dl¢iisiinde kiirdi ¢esnisi yapilarak cargah
perdesinde asma kalis yapilmus, ikinci dl¢tide ise once kiirdi (si kiigik miineccep bemolii)
perdesinden baslayip neva perdesine kadar ¢ikilarak buselikli yarim kalis yapilmustir. Ugiincii
ol¢iide nim hicaz (re kiigiik miicennep bemolii) kullanilarak kiirdide buselik ¢esnisi yapilip, son
Olciide tekrar dizinin dogal seyrine doniilerek rast perdesinde buselikli tam kalig yapilmastir.

Sekil 14. Isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask 2. Boliim

Sekil 14.’te goriildiigl tizere ilk Olciide gerdaniye perdesinden neva perdesine inilip
ikinci 6l¢iide muhayyer perdesine ¢ikildiktan sonra evg perdesinde hicaz gesnili yarim kalig
yapilmistir. Uglincli Olglide ise siimbiile perdesinden baslanip gerdaniye perdesine kadar
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inilerek buselikli genisleme yapilmis, dordiincii Olgiide ise nevada kiirdili yarim kalis
yapilmustir. ikinci satirin ilk &lgiisiinde yine kiirdi dizisi ile seyredilip ikinci lgiide kiirdi
dizisinin yedeni olan c¢argdh perdesinde asma kalis yapilmis, {i¢lincli Olgiide tekrar kiirdi
gosterilerek dordiincii 6l¢iide neva perdesinden rast perdesine kadar inilerek buselikli tam karar
yapilmis ve nihavend dizisi tamamlanmaistir.

Eserin ti¢iincii boliimiinde birinci boliim, dordiincii boliimiinde de ikinci boliim benzer
sekilde tekrar edilmistir. Ara nagmenin bittigi yer ile ikinci boliimiin bittigi yere koda igareti
konulup, son boliim bittikten sonra ara nagme kismindan sonraki birinci ve ikinci boliim tekrar
edilerek eser bitirilmistir.

6.3. Yunus Emre’nin “Géniill Calabin Tahti” Isimli Eserinin Makamsal
Coziimlemesi

Yunus Emre’nin 14’1 hece 6l¢iisii ile yazmis oldugu “Goniil Calabin Taht1” isimli siiri,
21.yy. Tiirk miizigi bestecilerinden Sadun Aksiit tarafindan tiirkii formunda, hiiseyni
makaminda ve curcuna usiliinde bestelenmistir. Beste, zemin (A+a), meyan (C+c) seklinde
olusturulmustur. Birinci bolim sekiz, ikinci boliim on dlgliden olusmaktadir. Bestenin genel
anlamda Hiiseyni makaminin karakteristik 6zelligi ¢ercevesinde inici-¢ikict seyir yapisinda
oldugu soylenebilir.

Sekil 15. Goniil Calabin Taht1 (Saz Boliimii)

Sekil 15°te goriildigii lizere esere tiz bolgeden baglanmis olup ilk 6lgilide dizinin giigliisii
olan hiiseynide yarim kalis yapilmais, ikinci dlglide ise gerdaniye, muhayyer ve evg perdeleri
kullanilarak hiiseyni perdesi iizerinde ussakli yarim kalis yapilmistir. Ugiincii 6l¢iide gerdaniye
perdesinden baslanip melodik bir sekilde neva perdesine kadar inilerek nevada ussak dizisi
gosterilmis, dordiincii dlgiide cargah iizerinde pencgahli asma kalis yapilmistir. Tkinci satirin
birinci 6l¢iisiinde segah (si koma bemolii) ile baslanarak melodik bir sekilde gii¢lii perdesi olan
hiiseyniye kadar ¢ikilmis olup, ikinci Slgiide neva perdesinde hiiseyni ¢esnili asma kalig
yapilmistir. Ugiincii 6lciide segah perdesinden baslayan melodik hareketlerle dérdiincii 6lgiide
diigh perdesine kadar inilerek tam karar yapilmis ve Hiiseyni dizisi gosterilmistir.

Sekil 16. Goniil Calabin Taht1 1. Boliim

Sekil 16.’da goriildiigii iizere esere hiiseyni dizisinin karakteristik seyir 6zelligi g6z
oniinde bulundurularak giiclii perdesi olan hiiseyni perdesi civarindan baslanmstir. Ikinci
Olciide hiiseynide ussakli yarim kalis yapilmis, iiclincii 6l¢iide eve perdesinden muhayyere
kadar ¢ikilip dérdiincii 6lgiide cargahta penggahli asma kalis yapilmistir. ikinci satirin bir ve
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ikinci Olgiilerinde muhayyerde ussakli yarim kalis yapilmis, lgilinclii Olgiide tekrar eve
perdesinden muhayyere ¢ikilip dordiincii 6l¢iide nevada rastli asma kalis yapilmaistir.

Sekil 17. Goniil Calabin Taht1 2. Boliim

Sekil 17.’de goriildiigii ilizere eserin meyan boliimiine eve perdesinden baglanarak
muhayyerden tiz ¢argdh perdesine kadar ¢ikilip hiiseyni dizisi ile genisletilerek baglanmistir.
Ikinci 6lgiide hiiseynide ussakli yarim kalis yapilmistir. Birinci satir biitiin halinde ele
alindiginda tgiincii 6l¢lide dizinin {igiincii derecesi olan cargahta penggah cesnili, dordiincii
dlciide ise nevada rast cesnili asma kalislar yapildign goriilmektedir. ikinci satirda segih
perdesinden dizinin gii¢liisii olan hiiseyni perdesine kadar melodik bir bi¢imde ¢ikilmis, ikinci
Olciide cargahta, iiclincii dlgiide ise segahta asma kalis yapilmistir. Dordiincti 6l¢iide diigah
perdesinden dizinin yedeni olan rast perdesine inilip hemen akabinde neva perdesine ¢ikilarak
cargahta asma kalis yapilmistir. Eserin son satirinda segah perdesinden melodik bir bicimde
hiiseyniye kadar ¢ikilarak yarim kalis yapilmis, ikinci 6l¢iide yine melodik bir bigimde neva
perdesinden diigdh perdesine kadar inilerek tam karar yapilmis ve eser bitirilmistir.

7. SONUC

Gegmisten giiniimiize kadar Yunus Emre ile ilgili olarak gerceklestirilen ¢caligsmalar goz
oniinde bulunduruldugunda Tiirk divan siirinin ve Islam tasavvufunun en &nemli
temsilcilerinden biri olan Yunus Emre’nin Tiirk¢enin gelismesinde ve Anadolu’da Islam
felsefesinin daha acik bir sekilde anlagilmasinda biiyiik rol oynadig1 anlasilmaktadir.

Zekai Dede Efendi tarafindan ildhi formunda, hicaz makaminda ve sofyan usiliinde
bestelenen “Siride Vi Seyda Kilan” isimli bestenin zemin (A), nakarat (B), meyan (C) ve tekrar
nakarat (B) seklinde olusturuldugu anlasilmaktadir. Hasan Soysal tarafindan sarki formunda,
nihavend makaminda ve yiiriik aksak usdliinde bestelenen “Isitin Ey Yarenler Kiymetli
Nesnedir Ask” isimli bestenin zemin (A), nakarat (B), zemin (A), nakarat (B) seklinde
olusturuldugu goriilmektedir. Sadun Aksiit tarafindan tiirkii formunda, hiiseyni makaminda ve
curcuna ustliinde bestelenen “Goniil Calabin Taht1” isimli bestenin zemin (A+a), meyan (C+c)
seklinde olusturuldugu anlasilmaktadir. Arastirmaya konu olan eserlerde gerceklestirilen tam
kalis, yarim kalis, ¢esniler ve makamsal gecgkiler bestelenmis olduklari makamlarin
karakteristik Ozelliklerini ortaya koymaktadirlar. Eserlerin makamsal yonden nazariyat
kurallarina bagli kalinarak bestelendikleri sdylenebilir.

Zekai Dede Efendi’den giliniimiiz bestekarlarina kadar bir¢ok Tiirk miizigi bestecisine
biiylik ilham kaynagi olan Yunus Emre’nin eserlerinin basta ilahi formu olmak {izere ¢esitli
miizik formlarinda bestelendikleri goriilmektedir. Yunus Emre’nin eserlerinde 6z Tiirkceyi
kullanmasinin toplumun her kesiminde kolayca anlasilmasinda, Tiirk bestekarlarinin O’nun
eserlerini miiziklestirmelerinin ise bu eserlerin daha genis kitlelere ulasmasinda ve ilk giinkii
gibi canliligini siirdiirmesinde 6nemli rol oynadigi sdylenebilir.
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EKLER
Sekil 18. Stride Vi Seyda Kilan!

! www.neyzen.com internet sitesinden 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢oziimlemesi yapilirken
daha anlasilir bir bigimde gosterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota yazim
programu ile tekrar notaya alinarak ¢alismada sunulmustur.
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Sekil 19. isitin Ey Yarenler Kiymetli Nesnedir Ask?

2 www.notaarsivleri.com internet sayfasindan 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢dziimlemesi

yapilirken daha anlagilir bir bigimde gdsterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota
yazim programi ile tekrar notaya alinarak ¢aligmada sunulmusgtur.



Sekil 20. Goniil Calabin Taht1?
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3 Sekil 30.’daki eserin besteci Sadun Aksiit tarafindan kendi el yazis1 ile notaya alinmis bigimi www.defteriniz.com internet
sayfasindan 28.05.2020 tarihinde temin edilmistir. Ancak eserin makamsal ¢6ziimlemesi yapilirken daha anlasilir bir bigimde
gosterilebilmesi adina eserin herhangi bir yerinde degisiklik yapilmadan sibelious nota yazim programi ile tekrar notaya
alarak ¢alismada sunulmustur.
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OZET

Bu arastirmada “Giizel Sanatlar Egitiminde Etkin Ogrenme Becerisi” gelistirmede bir sema
ornegi olarak monobaski tekniginin dgrencilere kazanimlari incelenmistir. Arastirma yontemi olarak,
giincel bir egitim ortami ve 6grenci gurubuyla (Yogunluk Orneklemi), “derinlik, yogunluk ve éznellik”
dogrultusunda deneyime dayali bir siireg¢ yiiriitiileceginden, nitel aragtirma tekniklerinden “Aragsal
Durum Calismast”  kullamilmistir. Etkin 6grenme becerisi baglaminda monobaski pratikleri
“orgiitleme”, “uyum”, “oziimleme” ve “uygu’ gibi siiregler ile olan baglantilari nedeniyle Piaget’in
yaplandirmact  yaklasimi ile iligkilendivilmis ve aragtirmamin problematigine uygun sekilde
aciklanmaya ¢alisilmistir. Ogrencilerle yapilan monobaski uygulamalar: gostermistir ki; eger
monobaskr  stireci dogru bir sekilde yapilandirilirsa Ogrencilerin  Ogrenme  stratejilerini
kullanabilmeleriyle birlikte teknik bilgiyi edinmelerine ve pekistirebilmelerine, yaraticiliklarina, zamant
etkin kullanmalarina, hizli karar vermelerine ve tasarim égelerini yiizeyde etkili kullanmalarina katk
saglayabilir. Bunun yaninda monobaski teknigi, Ogrencilerin diyalektik bir ogrenme siireci
olusturmasinda ve bilgiyi yapilandirarak diisiincelerini ozgiin bir anlatim diline doniigtiirebilmelerinde
etkili bir aractir.

Anahtar Sozciikler: Egitim, Sanat Egitimi, Baskiresim, Monobaski, Etkin Ogrenme.

ABSTRACT

In this research, the achievements of the monoprinting technique to students as an example of a
schema in developing “Effective Learning Skills in Fine Arts Education” were examined. As a research
method, “Instrumental Case Study”, one of the qualitative research techniques, has been used with an
actual educational environment and student group (Density Sample), as an experience-based process
will be carried out in line with "depth, density and subjectivity". In the context of effective learning skills,
mono printing practices have been associated with Piaget's constructivist approach due to their
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connections with processes such as "organizing", "adaptation”, "assimilation" and "practice" and tried
to be explained in accordance with the problematic of the research. Monoprinting applications with
students have shown that; If the mono printing process is configured correctly, it plays an important
role in the development of students' skills such as creating a dialectical learning process by constructing
knowledge, creativity, using time effectively and making quick decisions.

Keywords: Education, Art Education, Printmaking, Monoprint, Effective Learning.

1.GIRIS

Yildizlar (2012), bilgi teknolojilerinin yogun olarak kullanildigi ¢agimizin en 6nemli
0zelliginin “maddi {iriin iiretme yerine bilgi tiretme” oldugunu ve tiim toplumlarin bu degisime
ayak uydurdugunu belirtir. Bilginin ¢oklugu ve bilgiye ulasmadaki teknik ve teknolojik
olanaklar diisiiniildiigiinde ¢cagimiz oldukca gelismis bir durumdadir. Hi¢ kusku yoktur ki bu
gelisim dinamizmine egitim de ayak uydurmak ve siirekli yapilanmak zorundadir ¢iinkii egitim;
gelisime tabi tiim bu bilgisel oluslarin nesilden nesile dogru ve sistematik sekilde
aktarilmasinda etkin bir aragtir. Diger yandan her seyin hizla yenilendigi ve giincellendigi boyle
bir cagda egitim sistemi yalnizca “bilgiyi kullanma ve aktarma” {izerine kurulu olamaz. Fidan
(1996) bireylerin bu degisen kosullara ayak uydurabilmeleri i¢in “yeni bilgilere ulasabilmeleri,
ulastiklar1 bilgileri dnceki 6grenmeleriyle iliskilendirerek bu bilgiler 1s18inda yeni bilgiler
iiretebilmelerinin” gerekli oldugunu vurgular. Bu nedenle egitim, i¢inde bulundugumuz
degisim siirecinde geleneksel olarak “davranmislari degistirme” ediminden ziyade topluma
bilgiyi kullanabilen bireyler kazandirma ¢abasi i¢inde olmalidir. Buda ancak aktif 6grenme ile
gerceklesebilir.

Aktif Ogrenme, Ogrenenin Ogrenme siirecinin sorumlulugunu tasidigi, Ogrenene
O0grenme siirecinin ¢esitli yonleri ile ilgili karar alma ve 6z diizenleme yapma firsatlarinin
verildigi ve karmagik ogretimsel islerle 6grenenin 6grenme sirasinda zihinsel yeteneklerini
kullanmaya zorlandig1 bir 6grenme siirecidir (A¢ikgdz, 2003: 17). Etkin 6grenme, ayni
zamanda Ogrencilerin yasantilar1 ve materyalin uzun siireli bellekte tutulmasi yoluyla 6nceki
ogrenmelerini artirmaya yardimci olur (Bransford 1979: 3; akt. Sahinel, 2003: 11). Aktif
o0grenme kuramsal olarak yapilandirmaciliga dayanmaktadir. Yapilandirmaci goriise gore
bireyler bilginin edilgin bir alicis1 olmayip, bilgiyi kendileri olustururlar, bir baska ifadeyle
yapilandirirlar (Sisman, 2006: 9). Bu yaklasimda hedef, kisinin bilgiyi 6ziimsemede etkin rol
alarak onu kendi zihinsel semalarinda yerli yerine oturtabilmesidir (Ozden, 2002: 55). Ozden
(2002) yapilandirmaci 6grenmenin; kisinin bilgiyi 6ziimsemede etkin rol aldig1 ve bilgiyi kendi
zihinsel semalarina uygun olarak yapilandirdig: bir siire¢ olmasindan dolay1 geleneksel egitim
anlayisindan olduk¢a farkli oldugunu wvurgular. Yapilandirmaciliga gore bilgi, O0grenen
tarafindan yapilandirilir ve tretilir. Kisi, ¢evreyle etkilesimi sirasinda gegirdigi yasantilardan
anlam ¢ikarmaya c¢alisirken bilgiyi yapilandirma gereksinimi duyar ve bu siire¢ yasam boyu
stirer.

Cesitli zamanlarda ve c¢esitli ortamlardaki yasantilar bireyde bir dengesizlik, bir sorun
yaratir. Birey, onceki deneyimlerine, bilgilerine dayanarak bu dengesizligi giderebilecek olasi
¢oziimler diisiiniir. Bu ¢oziimlerden dogru olanlar, daha sonra kullanilmak tizere saklanir. Bazi
yazarlar bunlara “sema” adini1 verirler (A¢ikgdz, 2003: 61). Sema kavramini ilk kez kullanan
kisi olan Piaget’e gbre semalar bilginin yapilandirilabilmesi i¢in olmazsa olmazdir. Sema ile
ilgili birgok tanimlar mevcuttur fakat en genel anlamda Senemoglu’nun (1997) ifade ettigi gibi
“Semalar birbirlerine bagli olan fikirler, iliskiler ve islemler setidir.” A¢ikg6z (2007) bir yandan
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cevresiyle etkilesime girerek edindigi bilgileri yapilandiran(semalastiran) 6grencilerin bu
bilgileri daha kolay oOrenip hatirladiklarinin altin1 ¢izerken diger yandan da &grencilerin
ogrenme stratejileri gelistirerek 6znel bilgiler olusturmay1 bilmediklerini ve ezberlemeyi tercih
ettiklerini vurgular.

Ogrencilerin nasil égrendiklerinin bilincinde olmalar1 ve kendi 6grenmelerini izleme
becerilerine sahip olmalari, kendi 06grenme Gzelliklerini tanimalari, Ogrenmelerinde
yararlanabilecekleri stratejileri bilmeleri, segmeleri ve kullanabilmeleri 6grenmeyi 6grenmedir.
Ogrenmeyi 6grenme becerileri kazanmanin kazandirmanin en etkili yollarindan biri bireylere
ogrenme stratejilerini nasil kullanabileceklerini 6gretmektir (Yildizlar, 2012: 430).

Sanatlar egitimine gelince, bu alan bilimlerdeki teknik ve teknolojik degisimlerle
toplumdaki 6zellikle kiiltiirel degisimlere kosut olarak siirekli yenilenen, gelisen bir bilim
dalidir; olmasi gerekeni de islediginden kural ya da kuralsilar koyabilir, normatiftir (San, 2001:
23 ). San (2001) sanati, egitim ve teknoloji ¢aginin farkindalig: ile ele alir. Bu farkindalik
temelinde sanat egitimi: bilgi ve teknigin tek yanliliktan uzak, 6grenenin 6grenme siirecini ve
ortaya ¢ikardigi yaratimi ussal temelde kavramlastirdigi bir siire¢ halini alir.

Sanat egitimi, ¢ogunlugu uygulamali derslerden olusan bir alandir. Bu nedenle
uygulama igeriklerinin sanatsal bilgiye sahip, plastik becerileri gelismis, 6grenme ihtiyact
hisseden, bilgi liretebilen ve bunu paylagsma arzusu duyan egitimciler yetistirme kosuluyla
planlanmasi ve uygulanmasi olduk¢a Onemlidir. Bu uygulamalardan biri olan monobaski
teknigi; bilgi ve teknigin diyalektik islerliginde bir 6grenme semast olarak kendi iginde bir
deneyim ve yasantilar biitiiniidiir. Bilgi pratikleri bakimindan bu deneyimsel siire¢ diger
baskiresim tekniklerinden ayr1 6zelliklere sahiptir. Monobaski, teknik 6zellikleri ve uygulama
pratikleri acisindan sagladig1 esneklik sayesinde, 6grencilerin mevcut resim ve teknik bilgilerini
aktiflestirerek gelisim siirecine sokar. Olgunlasan bu bilgiler iiretim siirecinde “uygusal” olarak
Ozlimsenir ve anlatimsal bir biitiinliikte siirekli yapilandirilir. Baski siirecinde ortaya ¢ikan
sorunlar 6grencileri renk bilgisi, boya kullanimi, kompozisyon 6gelerinin anlamsal ve plastik
biitiinliigii gibi durumlarda 6grenme stratejileri gelistirmeye iter. Ogrenciler bilgiye ulasmanin
yollarini arar, denemeler yapar, bilgiyi iiretir ve baski deneyimini siirekli gelistirir. Uygulama
stireci sona erdiginde ortaya ¢ikan g¢alisma, 6grenme anlaminda etkin bir siirecin yansimasi
oldugu kadar ayni1 zamanda resimsel anlatimm ve baskiresim disiplininin eklektik bir
bilesimidir. Bu tiir diyalektik bilgi iiretimi ve aktarimi: 6grencilerin yalnizca kendi egitim
dinamiklerini degil etkilesim i¢inde olduklar1 arkadaglarini hatta egitmeni de etkiler ve kolektif
bir egitim ortami yaratir. Yaraticilik temelli bu kolektif 6grenme siireci, monobaski tekniginin
hem bir sema hem de bir baskiresim teknigi olarak 6ziimsenmesini saglar. Ogrencileri etkin ve
yapilandirmact  6grenmeye  yonlendirecek  sekilde  disipline edilmis  monobaski
uygulamalarinin, baskiresim derslerinde daha fazla 6n plana ¢ikarilmasi etkin bir sanat egitimi
ortaminin yaratilmasinda ve islerliginde olduk¢a 6nemlidir.

Cagdas bir egitim ortami: dgrencilere, diigiinsel ve estetik anlamda 6zgiin ve deneysel
bilgi iiretiminin gergeklestigi uygulama alanlar1 (kolektif birliktelikler) sunabildigi takdirde
orada aktif 0grenmeden bahsedilebilir. Sisman (2006)’1n da belirttigi gibi “Kisiye bilgi
aktarmak yerine bilgiyi elde etme yontemlerini 6grenecegi zengin ortamlar saglanmalidir. Bu
nedenle Giizel Sanatlar Egitiminde monobaski uygulamasi yalnizca bir baskiresim teknigi
olarak degil ayn1 zamanda etkin 6grenme becerisi baglaminda bir sema olarak ele alinmali ve
degerlendirilmelidir.
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1.1. Baskiresim Teknigi ve Bir Ogrenme Semasi Olarak Monobaski
1.1.1. Baskiresim Teknigi Olarak Monobaski:

Baskiresim; sanat¢inin baski tekniklerinin herhangi birini veya daha fazla teknigi
kullanarak hazirladig1 goriintiiyli, baski makinas1 ya da el ile bir kalip yiizeyinden kagida
aktarmasiyla cogaltt1g1 ve numaralandirarak gerceklestirdigi bir sanatsal {iretimdir. I¢inde farkli
teknik beceri ve gereksinimleri barindiran baskiresim: tarih 6ncesi devirlerden en ilkel haliyle
magara duvarlarina aktarilmis el izlerinden giiniimiize kadar her ¢agda, o ¢agin getirdigi
olanaklar ve teknik gelismeler esliginde gelisimini stirdlirmiistiir.

Gizel sanatlarin bir dali olan baskiresim sanati, geleneksel olarak yiiksek baski, cukur
baski, tas bask1 ve elek baski teknikleri dolayisiyla belirlenmistir [tekniklerini kapsamaktadir].
Sayisal tekniklerin eklenmesiyle bu teknik yaklagimlar, alani g¢esitlendirmeye devam
etmektedir. Herhangi bir sanatsal calismada oldugu gibi ara¢ ya da teknik, bir diisiinceyi
gerceklestirme yontemi olarak vardir. Ancak baskiresim kavrami, revacta ve dnemli olsa da
yalnizca bir dizi teknik isleve indirgenemez. Cogu uygulayict i¢in, baskiresim
araglarma(tiirlerine] 6zgi teknikler ve islevleri, gergcek bir sanat olusturma iglevini ifade eder.
Baskiresmin “nasil” 1 ve “nicin” i, birgok yaratici olanaklar1 i¢cinde barindirir. Tipki {iretim
boyunca her sanat¢inin i¢inde var olan ve ilham veren alanlar gibi (Grabovski, Fick, 2011: 7).
Gilinlimiiz iletisim atmosferinde ve kiiresellesme siireci ile baglayan bilgi teknolojisi ortaminda
sanat kitleler tarafindan kolay erigebilir hale gelmistir. Dogal olarak sanat disiplinleri kendi
gelisimini siirdiirmiis ve yeni arayislar hep devam etmistir. Glinlimiiz baski resimde de yeni
denemelerin veya diger disiplinlerle birlikte bir biitiinliik i¢inde islendigi bilinmektedir (Kiran,
2016: 63). Baski sanatlarinda yenilik arayislari ile sanatcilar farkli anlayislari benimseyerek
caligmalar yapmis, yeni imkan ve olanaklart [yeni olanaklar1] kullanmiglardir. Geleneksel,
deneysel ve dijital yontemleri birlestirerek melez baski, yerlestirme ve dijital baski ile eserler
iretmiglerdir. Giiniimiizde baski sanatlari tamamen tanimlanamaz bir yapiya donlismiis,
uluslararasi etkinlikler ile siirekli kendini gilincelleyen bir yapiya kavusmustur. Diinya sanat
platformu igerisinde evrensel bir deneyim araci olan uluslararasi etkinlikler ve sosyal aglar,
sanatgilart ve eserlerini taninir hale getirmek i¢in 6énemli olmustur (Kili¢ Ates, 2017: 203).

Monobaskilar tek basili resimlerdir. “Baski resimcinin pentiirii” ya da “Ressamca
Baski1” olarak da adlandirilirlar. Goriintiiniin tam anlamiyla tek bir gii¢lii baskida olugsmasindan
dolay1 bu baskilara monotip ya da monotype denmektedir. Bu iki terim sanat¢1 yaklagimlarina
gore zaman zaman farkli kategorize edilse de genel anlamda monobaski (monoprint) daha
yaygin kullanilmaktadr.

1960 dolaylarinda monotip tizerine ilk 6nemli kitabin yazar1 Henry Rasmusen, bazi
sanat¢ilarin siireci; monotype olarak bilinen ticari dizgi yonteminden ayirt etmenin bir yolu
olarak monoprint terimini tercih ettigini yazmistir. Rasmusen, kavramlar: birbirlerinin yerine
kullanmaya devam etmesine ragmen, bazi sanatcilarin onlar1 ayirt etmek i¢in teknik olgiitleri
uygulamaya bagladigini ve digerlerinin monotip siirecindeki kendi varyasyonlarii tanimlamak
icin yeni kavramlar icat ettigini belirtmistir (Moser, 1997: 2).

Bilinen en eski monotipler, italyan matbaaci Giovanni Benedetto Castiglione tarafindan
yapilmistir. Bu monotipler 1640 gibi erken bir tarihe kadar dayanmaktadir. Catiglione, eksiltme
teknigini kullanmistir. Baski miirekkebini metal bir plakanin {izerine yaymis ve bir goriintii
iretmek i¢in miirekkebi pacavra ve fir¢a gibi diger araglarla silmistir. Yaklasik olarak ayni
zamanda, Hollandal1 ressam ve bir matbaacit olan Rembrant Van Rijn, tifdruk plakalar
deniyordu. Tabakay1r miirekkepledikten sonra miirekkebi, 6ziinde; goriintiilerinde monotip
efektlerine neden olan tonlar iiretecek sekilde siliyordu. Graviir veya kuru kazima yaparken
baskiresim matrisine monotip 6geleri ekleyerek her gosterimi benzersiz kilan monotipler
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olustururdu. Edgar Degas’da plakalar iizerinde ¢alismay1 denemistir. Degas ilk monotiplerini
eksiltme yonteminde gelistirmis daha sonra ise ekleme yontemini kullanmistir. Paul Gauguin
basili ¢izimler olarak adlandirdig1 ¢izgi monotipler yapmistir. Bu teknik i¢in Gauguin 6nce bir
kagit pargasim1 miirekkepledikten sonra iistiine ikinci bir kagit koymustur. ikinci sayfanin
arkasinda bir ¢izim yaparak ¢izim aracinin basinci ile miirekkebi alt tabakadan yukariya
aktarmig, bdylece orijinal ¢izimin arka tarafina bir miirekkep ¢izimini basmistir (Ayres, 1991:
9-11). Paul Gauguin(1848-1903)’in boyal1 diiz bir ylizey iizerine kagit yerlestirerek aldigi
baskilar ¢izgi monotiplerin ilk 6rnekleri sayilabilir. Edgar Degas(1834-1917) *1n ise eksiltme
yontemiyle olusturdugu siyah-beyaz monobaskilar leke ve 1sik-golge bakimindan oldukga
etkilidir. 20.yy’da Picasso, Matisse, Michael Mazur, Joseph Solman, Nathan Olivera, Jasper
Johns ve Sam Francis gibi bir¢ok sanat¢r monobaski liretmistir.

Cagdas monobaski, degisebilir eklemlemeli kalip kavrami {izerine kurulmustur.
Monotipe 6zgii pentiir ve ¢izim manipiilasyonlarinin yani sira ¢ok sayida baskiresim stratejisi,
bir tek resim yaratmak iizere bir araya getirilir (Grabowski, Fick, 2011: 188). Monobaski teknigi
icinde; eksiltme yontemi, ekleme yontemi ve ¢izgi monotip olmak lizere ii¢ farkli yontem
barindirir. Bu yontemler tek basina kullanildig: gibi birlikte de kullanilabilmektedir. Monobaski
teknigi ile tasarim 6geleri ayn1 anda ve cesitli etkilesimlerle kullanilarak kisa zamanda bask1
aliabilmektedir. Monobaskida bir kalip lizerinden baski alinabildigi gibi (bu genelde eksiltme
yonteminde kullanilir) birden fazla kalipla da (modiiler kalip kullanimi) baski alinabilir. Bu
yontemsel tercihler baskiya gecirilmek istenilen goriintii ve sanat¢inin ihtiyact dogrultusunda
belirlenir. Resim 3’ deki monobaski modiiler kalip ile aym1 gorsel Ogelerin alternatif
kullanimiyla dort farkli renk katmani (aciktan koyuya - seffaftan kapatici olana) {ist {iste
bindirilerek elde edilmistir. Boylelikle renklerin ve dokularin i¢ i¢e gegcmesi saglanarak
(goriintii katmanlanarak) pentiirel ve gelismis bir goriintii elde edilmistir.

Resim 1. Ahmet Doksanoglu, Konstiirktif Soyutlama,
Monotype (Modiiler kalip), D.41cm, 2019.



Resim 2. Nanente Wallace, Portre, Monobaski (Eksiltme yontemi)
18x18cm, 2019.

Resim 3. Ahmet Doksanoglu, Isimsiz, Monobaski (Ekleme yontemi)
30x30cm, 2019.

Cizgi monobaskilar diiz, saydam bir yiizey ilizerine merdane yardimu ile siiriilen boyanin
kagida aktarilmasi ile elde edilir. Boyanmis yiizeye kadrajlanmis bir kagit yerlestirilerek
iizerinde sivri uclu kalem ya da ¢izici materyaller kullanarak goriintii desen tadinda ¢izilir. Islem
bittiginde kagidin arka kismindan cizilen goriintii yiizeydeki boya yardimiyla ters olarak
kagidin 6n yiizline geger.

1.1.2. Bir Ogrenme Semasi Olarak Monobaski Teknigi:

Elizabeth Broun! Singular impressions The Monotype in America’nin (1997) én
sOziinde:”’Monotype’in benzersiz bir baski goriintiisii olusturmak i¢in ekstra bir c¢aba
gerektiriyormus gibi goriindiigiinii” belirtir ve “Eger amag tek bir resimsel goriintii iiretmekse,
neden bir monotip yapalim?” sorusunu sorar. Devaminda bu soruya; “monotipler, resmin
kendiligindenligini basili miirekkeplerin ve kagidin hassasiyetiyle birlestirerek, sanatta bagka
higbir seye benzemeyen bir yiizey olusturur” cevabini verir. Broun’un da ifade ettigi gibi
monobaskilar kagit ylizeyinde, doku, c¢izgi, leke ve renklerin olusturdugu i¢ ice gecmis
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benzersiz etkiler ile gii¢lii bir ifade olustururlar. Monobaski1 tekniginin bu sanatsal, 6gretici ve
ifadeci 6zelligi onu baski disiplinleri arasinda 6zel bir yere koydugu gibi sanat egitiminde de
anlamli ve dinamik bir 6grenme siireci saglamasi acisindan 6nemli kilar. Teknik 6zellikleriyle
monobaski, 6grencilerin diislincelerini gorsellestirebilmeleri i¢in onlara farkli olanaklar sunar
ve gelisime agik olan bir ifade ve deneyim alani yaratir. Boyle bir deneyim siireci 6grencilere
renk, kompozisyon ve teknik bakimindan mevcut bilgilerini kullanmanin yaninda onlara yeni
bilgiler iiretme firsat1 da yaratmaktadir.

Uygulama igeriklerini kavramsallagtirmada, Ogrenen agisindan bir sema olarak
monobaski tekniginin, etkin 6grenme becerisi ve Ogrenme stratejisi gelistirebilmeye olan
katkilar1 Piaget’in “sema” yaklasimi ile iligkilendirilebilir. Bu iliskiyi daha detayli ele
aldigimizda; monobaski siirecinin ilk evresinde ortada ifade edilmek istenilen bir konu vardir.
Konuya yonelik secilecek yontem ya da yontemler biitilinii (6rgiitlenmesi gereken tiim bilgiler)
on bilgileri 1s5181nda 6grenciler tarafindan saptanir. Konuyu gorsellestirmede gerekli olan bigim-
form/renk-kompozisyon gibi plastik degerler tam oturmamis ve pargalar halindedir. Uygulama
stiresince her bir bask1 pratigi, bilgi ve teknigin etkilesime girmesiyle birbirine eklemlenir ve
zaman i¢inde estetik bir biitiinliigli meydana getirir. Bu diyalektik siire¢ monobaskinin, plastik
ve estetik uyuma giden en 6nemli deneyim alanini olusturur. Olusan bu bilgilerin devingen bir
sekilde yeni bilgilerle bulusmasi ise 6ziimlemeyi meydana getirir. Bilgilerin 6ziimlenmesiyle
birlikte 6grencilerin plastik, estetik ve teknik bilgilerinin giincellenerek yeni kompozisyonlarda
0zglin bir anlatima doéniismeye baslamasi “uygusal” siireci olusturur. Bu siirece yeni bilgilerin
“i¢sel 0ziimlemesi” de diyebiliriz. Teknik ve pratik arasindaki bu iligkisel uyum, monobaski
siirecinin yapilanmasindaki dengeyi saglayan ogedir. Bu iliskilerin kesintisiz isleyisi;
monobaskiya ait tekniksel bilgiler ve 0&grencilerin siire¢ igerisinde deneyimledikleri
(orgiitledikleri) bilgiler resimsel bir biitiinliik olarak gorsellesir ve siire¢ sonlanir.

Piaget, Dewey, Bruner, Vygotsky, Ausubel gibi diisiiniirler 6grenme siireci agisindan
bilginin olusumu ve yapilandirilmasinin 6nemi iizerinde durmuslardir fakat bu kuramcilar
“Ogrenene bilgiyi yapilandirabilmesi i¢in hangi firsatlarin verilmesi ve 6gretenin somut olarak
neler yapmasi gerektigine deginmezler.”? Baski dncesinde dgrencilerin mevcut bilgi diizeyinin
uygulamaya hazir hale getirilmesi ve bu bilgilerin giincel durumda nasil yapilandirilabilecekleri
hususunda Ogretenin aktif bir rol iistlenmesi gerekir. Anlamli bir 6grenme siireci i¢in bu
gereklidir ¢linkii 6grenenin bir 6n bilgiye sahip olma durumu uygulamali derslerde farkliliklar
gosterebilir. Boyle bir durumda anlamli 6grenme siireci ve “Ogrenen” arasindaki dengeyi
saglayan “Ogreten” dir. Monobaskinin aktif bir 6grenme saglayabilmesi i¢in tiim bu iligkiler ag1
dogru ve etkin bir sekilde planlanmali ve 6grenciler bu dogrultuda yonlendirilmelidir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci etkin 6grenme becerisi baglaminda monobaski yOnteminin,
ogretmen adaylarinin sanat egitiminde iistlendigi rolii uygulamali, aragsal durum caligsmasi
olarak analiz etmek ve belgelemektir.

1.2.1. Arastirmanmin hazirlik siirecindeki amaclar

a. Ogrencilerin 6zgiinbask1 ve monobaskiya dair &n bilgilerinin tespit edilmesi

b. Monobaskiya hazirlik siirecinde teorik, gorsel ve uygulamali verilerin planlanmasi
1.2.2. Arastirma siirecindeki amaclar

a. Monobask1 tekniginde ogrencilerin teknik bilgiyi edinme ve uygulama siirecinin
degerlendirilmesi.

b. Monobaski tekniginin 6grencilerin yaraticiliklarina katkisinin degerlendirilmesi.



c. Monobaski tekniginin 6grencilerin doku-cizgi-leke kullaniminda belli bir konuya
yonelik diyalektik siire¢ olusturabilmelerinin degerlendirilmesi.

d. Uygulama siirecinde Ogrencilerin zamani etkin kullanma ve hizli karar verme
acisindan degerlendirilmesi.

e. Ogrencilerin 6zgiin, 6zgiir bir anlatim dili ve estetik biitiinliige sahip bir gorsel
olusturmada monobaski1 tekniginin {istlendigi roliin degerlendirilmesi

f. Uygulama siirecinde 6grencilerin bilgiyi yapilandirmada nasil bir yol izlediklerinin
degerlendirilmesi.

g. Monobaski siirecinde 6grencilerin bilgi, beceri, duygu ve diislincelerini etkin sekilde
ifade edebilme becerisinin degerlendirilmesi.

2.YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, giincel bir egitim ortam1 ve bu ortamin 6zneleri olan 6grenci grubuyla
deneyime dayali siire¢ caligsmasi yliriitiilecegi i¢in arastirma teknigi olarak nitel arastirma
tiirlerinden ““ Aragsal Durum Caligmas1” kullanilmistir.

Eylem arastirmalari, son yillarda gerek akademisyenler, gerek 6gretmen arastirmacilar
tarafindan etkin olarak kullanilan bir arastirma yaklasimidir. Bu yaklagimdan egitimin ¢esitli
konularinda sistematik ve bilimsel olarak bilgi elde etme ve uygulamalar1 gelistirme amaciyla
yararlanilmaktadir (Ekiz, 2003: 142). Eylem arastirmasi problem ¢6zmeye yonelik ve siireklilik
gosteren bir siiregtir. Eylem arastirmasi siireci, problemi belirleme, arastirma sorularini
belirleme, veri toplama, veri analizi, eylem plani belirleme, izleme plani gelistirme, eylem
planin1 uygulama, uygulamay1 analiz etme/degerlendirme ve alternatif ya da yeni bir eyleme
karar verme agamalarindan olusmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2016: 297). Eylem arastirmalart,
Ogretmenlere arastirma yontemleri ve uygulamalar1 konusunda bilgi ve yeti kazanma olanagi
vermenin yani sira, degisim olanaklari ve secenekleri konusunda daha bilingli olmalarini saglar.
Eylem arastirmasina katilan 6gretmenler kendi uygulamalar1 konusunda daha elestirel ve titiz
olarak yontemlerine, algilarina ve anlayislarina ve 6gretme siireglerine olan biitiin yaklagimlara
daha dikkatli egilebilmektedir (Koklii, 2001: 36-38). Durum ¢aligmas1 aragtirmanin hem {iriinii
hem de nesnesi olabilecek nitel arastirma igerisindeki bir desen tiiriidiir. Durum ¢aligmasi
arastirmasi, aragtirmacinin gercek yasam, giincel siirl bir sistem (bir durum) ya da belli bir
zaman icerisindeki ¢oklu sinirlandirilmis sistemler (durumlar) hakkinda ¢oklu bilgi kaynaklari
(6rnegin gozlemler, miilakatlar, gorsel-isitsel materyaller ve dokiimanlar ve raporlar)
aracilifiyla detayli ve derinlemesine bilgi topladigi, bir durum betimlemesi ya da durum
temalar1 ortaya koydugu nitel bir yaklagimdir (Creswell, 2018: 96-97).

Bir tek aracsal durum ¢alismasinda (Stake, 1995), arastirmacilar bir konuya ya da soruna
odaklanir ve sonra bu konuyu 6rneklemek i¢in sinirli bir durum secer. Bir ¢oklu durum
caligmasinda (veya birden fazla durum calismasi) yine bir konu veya bir sorun segilir, fakat
arastirmaci bu sefer konuyu 6rneklemek i¢in birden fazla durum ¢alismasini seger. Arastirmaci
cesitli arastirma yerlerinden veya tek bir yer i¢ginde birden fazla programdan incelemek icin
cesitli programlar segebilir (Creswell, 2018: 99). Durum ¢aligmalarinin en ayirict 6zelligi
duruma yonelik derinlikli bir bakis agis1 sunmasidir. Bu nedenle iyi bir durum g¢aligmasinin
“duruma iliskin iyi bir betimleme i¢cermesi” dnemlidir.



2.2. Calisma Grubu

Nitel ragtirmalarda belli bir amag¢ dogrultusunda belirlenmis sinirli sayida 6rneklemler
kullanilir. Strauss ve Corbin(2014)’e gore nitel arastirmalar, tek bir birey ya da daha kiiciik bir
grubu kapsayabilmektedir. Marczyk vd. (2005) “eger bir 6rneklemin se¢imi, arastirmacinin
evren ile ilgili kendi bilgilerine veya calismanin amacina bagli” ise bu tiir arastirmlarda
“olasilikli olmayan(amaca yonelik) oOrnekleme” kullanilmaktadir. Olasilikli  olmayan
orneklemeler nitel arastirmalarda siklikla kullanilmaktadir. Vogt vd. (2012)’ nin de ifade ettigi
gibi olasilikli olmayan 6rneklemelerde temel diisiince; segilen bilgi zengini durumlarin daha
derinlemesine analiz edilmesidir. Cochran (2007) ise zengin bilgi igerigine sahip durumlarda,
orneklemden saglanan bilgiler amaca uygun oldugu miiddetce Orneklem sayisindan
etkilenmemektedir. Burada unutulmamasi gereken Morgan & Morgan (2008)’in belirttigi gibi
amaca yonelik 6rneklem ne kadar derin ve kullanigl bilgi saglarsa o kadar kullanisli olmaktadir.

Tablo 1. Calisma Grubu

Cinsiyet Katilime1 Sayisi
Erkek Ogrenci 6
Kiz 6grenci 4
Toplam 10

Arastirmada etkin 6grenme becerisi baglaminda monobaski tekniginin 6grencilerin bilgi
beceri ve deneyimlerine olan katkisi ve egitim siiregleri “derinlik, yogunluk ve 6znellik”
dogrultusunda ele alinacagindan olasilikli olmayan Ornekleme tiirlerinden ““Yogunluk
Ormeklemesi” kullanilmistir.

2.2.1. Yogunluk Orneklemesi

Yogunluk 6rnekleminde arastirmaci; arastirma siirecine en zengin veriyi saglayabilecek,
arastirmay1 derinlestirebilecek hazirligi yapmasi ve arastirmanin amacina yonelik bilgiyi
iretebilecek 6rneklemleri segmelidir. Bu tiir 6rneklemler, Silverman (2013)’1n da belirttigi gibi
“arastirilan olay ve olgulart asiriliga kagmadan ancak yogun bir sekilde betimleyen” zengin
bilgiler igerir. Patton (2005) yogunluk 6rneklemesinin, genellikle aragtirmacinin inceledigi olgu
hakkinda 6n bilgi ve tecriibesinin oldugu durumlarda kullanilmas: gerektigini ifade eder.

) Bu kapsamda aragtirma, 2019-2020 Egitim- Ogretim Giiz Yariyitlinda Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Boliimii Ozgilinbaski Ana Sanat
Atolye 2. Sinif 6grencilerinden (Tablo 1) olusan on kisilik 6rneklem ile gerceklestirilmistir.

2.3. Veri Toplama Araclar1 ve Verilerin Toplanmasi

Arastirmada nitel veri toplama araci olarak gozlem (katilarak/aralikli gbzlem),
arastirmact giinliigli, video kaydi, yar1 yapilandirilmis goriisme formlari, gozlem raporu ve
dokiiman inceleme kullanilmistir. Elde edilen tiim gorsel, isitsel ve yazinsal veriler detayli bir
sekilde analiz edilmistir.

2.3.1. Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

Karasar(2018)’a gore goriisme sorular1 arastirma siireci ile ilgili yeterli veriyi
saglayacak ayrintiya sahip olmalidir, fazla ve gereksiz sorulardan kaginilmalidir.
Yapilandirilmanis gorlisme, gorligmeciye biliylik hareket serbestisi veren, esnek, kisisel
gorislerin ve yargilarin koklerine inmeyi kolaylastiran bir tekniktir. Sorulacak sorular, 6nceden
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ana c¢izgilerle hazirlanmig olsa da goriismedeki gelismelere gore, yeni ve farkli sorular
sorulabilir. Ancak toplanan verilerin degerlendirilmesi oldukc¢a giictiir. Gorlismecinin ¢ok 1iyi
yetismis olmasi gerekmektedir (Karasar, 2018: 212).

Goriisme, nitel arastirmada en ¢ok kullanilan veri toplama aracidir. Bunun nedeni
bireylerin verilerini, goriiglerini, deneyimlerini ve duygularin1 ortaya ¢ikarma yoniinden
oldukca giiclii olmas1 ve iletisimin en yaygin bi¢cimi olan konusmayi temel almasidir.
Gorligmenin etkili ve verimli bir veri toplama yontemi olarak kullanilabilmesi i¢in bu yontemin
temel 6zelliklerini, giiglii ve zayif yonlerini 1yi anlamak, nitel veriye ulagsmay1 kolaylastiracak
bir goriisme formu hazirlamada ve goriismeyi gerceklestirme silirecinde dikkate alinmasi
gereken birtakim ilkelere uymak gerekecektir (Yildirim ve Simsek, 2011: 119).

Belirtilen ilkeler ve ozellikler ¢ergevesinde goriisme sorulart elde edilmesi amaglanan
verinin detayina gore titizlikle ve ekonomik olarak hazirlanmistir. Gériisme sorusu bu sorularin
“anlasilirlik”, “tek amagli ve varsayimsiz olma”, “istenen verilerin bilinirligi”, istenen verilerin
verilmek istenirligi” ve “yansizlik” gibi 6zellikler dikkate alinarak uzman goriisii esliginde

olusturulmustur.
2.3.2. Video Kayd1

Nitel arastirmalarda verilerin hizli ve eksiksiz kaydedilmesi dnemlidir. Veriler gozlem
yoluyla kaydedilebilecegi gibi bazen de arastirmacinin herhangi bir ayrintiyr gézden
kacirmamasi icin fiziki kaydediciler (ses, goriintii) kullanmasi gerekebilir. Ozellikle eylem
arastirma slirecinde yogun bir uygulama-arastirma siireci sz konusu ise arastirmacinin gozlem
raporu hazirlamasi veya notlar almasi oldukga giictiir. Ortama yerlestirilen fiziki bir kayit cihazi
ile elde edilen veriler arastirma sonrasi detayli olarak izlenebilir ve yazili veriler ile daha saglikli
bir analiz yapilabilir. Diger yandan bu kayit isleminin arastirmacinin yardimcisi tarafindan elde
ediliyor olmasi disaridan profesyonel bir goz esliginde anlik anlatim ve gdzlem durumuna gore
farkli kadrajlar ve gorsel detaylarin yakalanmasina olanak tanimuistir.

2.3.3. Gozlem Raporu

Gozlem, belli bir eylem (davranis) siirecini, bu siirecin ortamini ve her ikisin de birbiri
tizerindeki etkisini analiz etmek ve tanimlamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Belli bir siirece
tabi olan arastirmalarda arastirmaci; farkli zamansallik ve davranigsal icerik barindiran siireci
kayitlar altina almak, degerlendirmek istiyor ise gozlem teknigini kullanmak arastirmanin
sonucuna biiyiik katkilar saglayacaktir. Katilarak gozlem disaridan gozleme oranla,
muhtemelen daha ¢ok ve daha gegerli bilgi verir. Disaridan gozlemde, gbzlenen davranislarin
nedenleri, gozlemci tarafindan kestirilmeye calisildigi halde, katilarak gozlemde, daha
derinligine ve daha “gegerli” bir bicimde 6grenilebilir (Karasar, 2018: 202).

Arastirmada; arastirmacinin bir egitimci olmasinin yaninda deneysel ve interaktif bir
uygulama siireci yasanacagindan “katilimec1 gdzlemci “olarak bulunulmustur. Ogrencilerin
monobaski siirecinde teorik ve uygulamali olarak 6grenme davranmiglarinin derinlemesine
incelenebilmesinde katilarak gozlemin en giivenilir verileri sunacagina inanilmistir.

2.3.4. Arastirmaci Giinliigii

Arastirmact glinliigii; her arastirma siirecinin sonunda arastirmanin konusunun ve
giinliik eylem degerlendirmeleri 1s181nda elde edilen verilerdir. Arastirmaci gilinliikleri nitel
arastirmalarda ozellikle aragtirmacinin belleginde kalan kayitlarinin dogrudan aktarimi
acisindan Onemlidir. Veri siirecinin kronolojik ve tematik biitiinliigiiniin saglanmasinda
arastirmact gilinliikleri tamamlayici bir unsurdur. Arastirmact uygulama stireclerine katildigi
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icin her siirecte gdzlem raporu tutulamamistir. Gozlem raporunun olusturulamadigz siireglerde
arastirmaci giinliigii olusturulmus ve olasi bir veri toplama zafiyetinin 6niine geg¢ilmistir.

2.3.5. Dokiiman inceleme

Her arastirmada “literatlir taramasi” adi altinda yapilan islemin bir belgesel tarama
oldugu diisiiniiliirse bunun yaygin Olarak kullanilan bir very toplama Teknigi oldugu kolayca
anlasilacaktir (Karasar, 2018: 230). Belgesel taramanin en 6nemli 6zelligi, aragtirmaci ile belge
arasindaki bir iletisim olmasidir. Belgenin anlatmak istedigi ile arasgtirmacinin anladigi
arasindaki sapma azaldig1 oranda iletisim bagarilidir (Karasar, 2018: 231). Dokiiman inceleme
nitel aragtirmada arastirmanin kuramsal ve kavramsal niteliginin gegerliliginin saptanmasinda,
desteklenmesinde ve arastirmanin giivenilirliginin ispatlanasinda diger veri toplama araglariyla
kullanildiginda 6nemli 6l¢iide yarar saglayan bir eylemdir.

2.4. Verilerin Analiz Edilmesi

Nitel c¢alismalarda arastirmaci; verileri diizenler, arastirma siirecine dair Onemli
parcalarini saptar, sentezler ve net bir bicimde rapora aktarmaya calisir. Veri analizinde
Walcott’un betimleme, analiz etme ve yorumlama metodolojisi kullanilmigtir. Walcott
(1994)’un nitel veri analizinde ilk asama olarak one siirdiigii yaklasim, toplanan tiim gorsel ve
yazili verilerin blok halde oldugu gibi rapora yansitilmasidir. Ikinci asama tiim bu gérsel ve
yazili verilerin neden-sonug iligkisi i¢inde analiz edilmesiyle arastirma problemi agisindan
onemli detaylarm ortaya ¢ikarildig: siirectir. Ugiincii siireg ise birinci ve ikinci siire¢ dahilinde
tiim verilerin yorumlanma asamasidir. Walcott (1993) tiim bu siireclerin belli bir sinir ve sira
kuralinin olmadiginin da altin1 ¢izmektedir.

Arastirmada tiim veriler ve arastirma siireci kronolojik ve tematik bir biitiinliik ile
dolaysiz olarak aktarilmistir. Arastirmact glinliikleri, yar1 yapilandirilmis goriisme formlari ve
gerektiginde gozlem raporlar1 blok halde rapora yansitilmis ve problem igerikleri dogrultusunda
betimlenmis, analiz edilmis ve yorumlanmistir. Arastirma grubunun kimlikleri gizlilik esasina
bagl olarak Tablo 2’de belirtildigi gibi kodlanmistir. Veri analizinde 6grencilerin ifadeleri,
arastirmaci giinliikleri ve gozlem raporlar1 arastirmanin daha net kavranabilmesi i¢in gerekli
boliimlerde oldugu gibi yansitilmistir.

Tablo 2. Calisma Grubu Kodlamasi

Kodlamada “Ogrenci” sézciigii Ogrenci siralama numaralar1 1’den 10°a
kisaltilarak ilk iki harfi kullanilmigtir. kadar rastgele siralandirilarak
olusturulmustur.
0G 01-10

2.3. Arastirmanin Gegerlik ve Giivenirliligi

McMillan (2000)’e gore, nitel aragtirmalarin degerlendirilmesinde kullanilan en 6nemli
Olciit arastirmada elde edilen verilerin, analizinin ve sonuglarinin inanilir ve giivenilir olmasidir
(akt. Biiylikoztirk ve dig., 2013: 245). Nitel arastirmalarda giivenirlik tanimi nicel
aragtirmalardan biraz daha farklidir. Nitel bir ¢alismada detayli alan kayitlarinin alinmasi,
arastirma ekibi tarafindan dogru ve kapsamli bilgi saglanmasi, dogruluk i¢in alan notlarinin
katilimcilar tarafindan incelenmesi, ses ve gorlintii kayitlariin tutulmasi, resimlerin
[fotograflarin] ¢cekilmesi, katilimcilardan alintilarin yapilmasi ve alintilarin ekleme yapilmadan
oldugu gibi verilmesi gilivenirligi arttirmaktadir (Biiyiikoztiirk ve dig., 2013: 245)...Ayrica
toplanan verilerin ayrintili olarak rapor edilmesi ve arastirmacinin sonuglara nasil ulastigini
aciklamasi da nitel bir arastirmada gegerligin 6nemli 6l¢iitleri arasinda yer almaktadir (Yildirim
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ve Simsek, 2016: 270). Eylem arastirmasi siirecinde arastirmaci, video kaydiyla saatlik ve
haftalik kayitlar yaparak siirece dair higbir ayrintiy1 ka¢irmamayi amaclamistir. Gozlem
raporlari, kayitlar, arastirmaci giinliikleri ile birlikte elde edilen bulgular ve goriisme
formlariin ¢éziimlemeci analizinin tiim bu siirece dogru, kanitlanabilir ve giivenilir bir islerlik
kazandirdigina inanilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin genel ¢ercevesi dogrultusunda veri toplama araglar ile elde edilen yazili
ve gorsel veriler, par¢adan biitliine, biitiinden pargaya analiz edilmis ve arastirmanin
problematigine uygun bir ¢er¢evede yorumlanmistir. Arastirma monobaski teknigi ve etkin
O0grenme arasindaki iliskinin betimlenebilmesi ve tiim yonleriyle deneyime doniisebilmesi i¢in
on iki hafta olarak planlanan (76.10.2019-08.01.2020) bir siireci kapsamaktadir. Bu siirecte elde
edilen bulgularin gecerliligi; 6n hazirlik siireci, ve deneyim siirecinin ¢ok yonlii ve etkilesimsel
ozellikleri tanimlanarak, monobaski ve etkin 6grenme becerisi gelistirme baglaminda detayl
olarak betimlenmesi ile saglanmistir. Elde edilen veriler blok olarak sunulurken 6grenci
goriiglerindeki benzerliklerden dolayr goriislerin sayist her bulgu igeriginde degiskenlik
gostermektedir.

3.1. Arastirmanin Hazirlik Siirecine Yonelik Bulgular

Arastirmanin hazirlik siireci ilk iki haftay1 (16.10.2019-23.10.2019) kapsamaktadir. Her
uygulama siireci 5 saat ile sinirlandirilmistir. Arastirma siiresince gerceklestirilen anlatim,
uygulama ve etkinliklerde elde edilen bulgular:

3.1.1. Ogrencilerin Ozgiinbaski ve Monobaskiya Dair On Bilgilerinin Tespit Edilmesi

Arastirma gurubunun konuya yonelik nasil bir 6n bilgiye ve deneyime sahip olduklarini
degerlendirmek igin 6grencilere; Ozgiinbask: nedir? Ozgiinbaski teknikleri hakkinda bilginiz
var mi? Daha énce baskiresim yaptiniz mi? Eger yaptiysaniz hangi baskiresim tekniklerini
yvaptiniz? Herhangi bir baskiresim sanatg¢isi biliyor musunuz? Daha once baskiresim sergisi
gezdiniz mi? Monobaski (monotype) baski teknigi hakkinda bilginiz var mi? Simdiye kadar
calismalarimizda hi¢ deneysel arayislarda bulundunuz mu? sorularini igeren bir On
degerlendirme formu sunulmustur. Ogrencilerin bu formdaki cevaplar1 sonucunda dzgiinbaski
hakkinda bir fikre sahip olmadiklari, iki O6grenci disinda herhangi bir baski teknigi
gerceklestiren dgrencinin olmadigr tespit edilmistir. Higbir 6grencinin deneysel uygulamalar
gerceklestirmedigi tespit edilmistir. Bir 68rencinin disinda baskiresim sergisi gezen de
cikmamistir. Aragtirmact 0grencilerin bu 6n bilgilerinden hareketle arastirmanin 6n hazirlik
stirecini planlamig ve ikisi resim biri baskiresim olmak iizere {ic uzmandan goriis alarak
uygulama siirecini baglatmistir.

3.1.2. Monobaskr’ya Hazirhik Siirecinde Teorik, Gorsel ve Uygulamal Verilerin
Planlanmasi

Aragtirmanin ilk iki haftas1 “teorik” ve “uygulama” olmak iizere ikiye ayrilmistir.
.Hafta teorik siiregte ogrencilere “Ozgiinbaski ve Teknikleri” temali sunum yapilmistir.
Anlatim siiresince yer yer 6grencilerden gelen sorular cevaplanmistir. Sunumda agirlikli olarak
monobaski iizerinde durulmus ve arastirmanin teorik temelini olusturan; “Monobaskiyr nasil
tammlayabiliriz?”, “Monobaskiyr diger baski tiirlerinden ayiran ve biriciklestiren yanlar
nelerdir?”, “Monobaski iiretim siireci nasil islemektedir?” gibi sorular cevaplanmaya
calistlmistir. 1.Hafta uygulama siirecinde arastirmaci; monobaski yontemlerini teorik ve
uygulamali olarak 6rneklendirmistir. II.Haftada monobask1 teknigini kullanan sanatgilardan
ornekler gosterilmis ve teknik yaklasimlar {izerinde durulmustur. Uygulama siirecinde ise
arastirmact tarafindan cesitli yontemleri kapsayan monobaski uygulamalar1 asama asama
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anlatilarak olusturulmus ve uygulanmistir. I. ve II. Haftalarda monobask1 tekniginin gorsel
orneklerle desteklenerek, uygulamali ve interaktif bir sekilde sunulmasiyla 6grencilerin teorik
ve teknik olarak yeterli 6n bilgiyi sahip olmast amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda aragtirma
grubuna 23.10.2019 tarihli goriisme formunda: “Monobaskt konu anlatimi(sunum) siirecinde
yontemlere dair bilgilerin detayli ve uygulamall olarak aktarilmasini siire¢ agisindan olumlu
ve olumsuz yonleri ile nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusu yoneltilerek 6n hazirlik slirecine
dair gorisleri alinmastir:

O0G04CM “Bilgilerin uygulama éncesinde detayli aktarilmast bizi ¢ok iyi etkiledi.
Ctinkii ne ile karsilasabilecegimiz veya ne yapmamiz gerektigi konusunda fikir
edinmis olduk.”, OGOIAG*...Bircok teknigi ogrenci uygulamali olarak
gormeseydi, teorik anlatilsaydi akilda  kahcihgr  olmazdi.”, OGO5NRD
“...Uygulama yapmadan oénce aklimda net bir sey olusmamisti. Uygulama
yvaptiktan sonra biitiin taglar yerine oturdu...”

OG03ST kodlu 6grenci de OGOSNRD gibi teorik anlatimdan sonra uygulamali siireci
yasamanin bilgilerin kavranmasinda énemli oldugunu belirtmistir. Diger 6grencilerden farkli
olarak; OG02CY heyecan verici ve giidiileyici oldugunu, OG070C uygulamaya hazir hale
getirdigini, OGO6A4C daha kavratici ve ilham verici oldugunu, OG0BD ise monobaski algisini
gelistirip zenginlestirdigini ifade etmislerdir.

Ogrenci goriisleri géstermistir ki; monobask1 hazirlik siireci, uygulama ve teorik siirecin
etkin bir bi¢imde planlanip uygulanmasi ile bilgilerin anlasilirligini, akilda kaliciligini artirmis
ve Ornek uygulamalarla heyecan ve ilham uyandirarak 6grencileri baski siirecine motive
etmistir.

3.2 Arastirma Siirecine Yonelik Bulgular

Arastirmanin bu béliimiinde 6grenciler: mevcut bilgilerini kullanarak planlanmis bir
kompozisyonu baski siirecine aktarma ve gelistirme agisindan degerlendirilmistir. Diger yandan
uygulamanin alt amaglar1 esliginde, etkin 6grenme ve beceri gelistirme baglaminda bu teknik
islerligin sonuglar1 arastirilip bulgulandirilmistir. Arastirma gurubuna ‘Organik Birlik® ve
‘Yigimlar Icinde’ konulari verilmistir. Her dgrenciden bu konulardan birini secerek eskiz
planlamasi istenmistir. Iki farkli konu verilirken arastirma grubunun birbirleriyle yalnizca
teknik ve materyal baglaminda degil segtikleri konular ekseninde de etkilesim saglanmasi
amaclanmistir. Eskiz planlarken 6grencilere dikkat etmeleri gereken hususlar detayl bir sekilde
belirtilmistir:

Organik Birlik; Anlatim tarzi ne olursa olsun (nesnel, deformatif, figiiratif ya da
non-figiiratif, kompozisyondaki Ogeleriniz ile aralarinda giiclii, etkilesimsel
anlatim meydana getirmekle yiikiimlii olan bir birlik olusturmalisiniz.

Yiginlar Iginde; Ele aldigimz her tiirli ‘yigmsal olusumu’ kompozisyon
ilkelerinin(6zellikle yiizeydeki doluluk ve bosluk iliskisi) dogru ve etkili
kullanimiyla zengin bir anlatima doniistiirmeye ¢aligmalisiniz.

Verilen bilgiler sonucunda 6grenciler konularina yonelik gorsel tasarimlarini veya
referanslarini 6n bilgileri 1s18inda monobaskiya doniistiirmiislerdir.

3.2.2.Monobaski  Tekniginde Ogrencilerin Teknik Bilgiyi Edinme ve
Pekistirebilmelerine Yonelik Bulgular:

Uygulama siirecinin baslangicinda 6grencilerde fark edilen bilgi eksikligi nedeniyle
boya siiriilerek hazirlanan kalibin siirekli temizlenerek bastan baslanmasiydi. Buradaki sorun
sudur: monobaski uygulamasinda kalip ylizeyindeki renkler, doku etkileri ve boya miktar
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baskida; oldugundan farkli olarak etkili ya da etkisiz ¢ikabilmektedir. Bu durum ancak olusan
gorlintiiyli basarak, etkisini gorerek ve deneyimleyerek gelistirilebilir. Diger bir deyisle
goriintiiniin kalibin tizerindeki etkisi degil, baski kagidinin {izerindeki etkisi temel alinmalidir.

IV.Hafta uygulama siirecinde Ogrencilerin, teknik bilgiyi edinme ve pekistirme
konusunda oldukga sikint1 yasadiklar1 gozlemlendi. Uygulama siirecinin baslangicindaki rahat
tutumlarinin ¢ok az oldugu izlendi. Bu durumun birinci nedeni belli bir konu ¢ergevesinde baski
gerceklestiriyor olmalartydi. Spontane c¢alisirken daha igsel, otomatistik yaklagimlar
sergiledikleri i¢in, belli bir konuya yonelik (bilgisel tutum) gorsel gelistirmekte zorlandilar.
Ikinci olarak ise &n hazirlik siirecinde deneyimledikleri bilgilere asir1 bagl kalmalariydi. Bu
tutumlarim1 degistirmek i¢in arastirmaci; 6n hazirlik siirecinde kendisi tarafindan uygulanan
monobaskilarin birer “6znel bilgi yapilandirmalar1” oldugunu 6grencilere ifade etmis ve cesur,
pratik, disadoniik bir calisma iislubu benimsemeleri ve daha deneysel ¢alismalar1 yoniinde
yonlendirmistir. 30.10.2019 tarihli goriisme formunda 6grencilere “Bugiinkii bask: siirecinde
simdiye kadar 6grendiginiz bilgileri pekistirebildiniz mi? ” sorusu yoneltilmistir. Ogrenciler bu
sorulara:

OGOIMEA“ ... Bazi ton degerlerini, acik-koyu, on-arka iliskisini ogrendigimi
soyleyebilivim. Istedigim etkileri veremesem de bilgileri ve asamalart iyi
kaydettigimi diigiiniiyorum.” , OGO2CY “...Iki kalip kullanmay: ve transparan
renk kullanmay pekistirdigimi diisiiniiyorum...”, OGOIAG “Pekistirebildigimi
diigtinmiiyorum. Boyay: rahat bir sekilde kullanamadim. Hala resim yapar gibi
davranyorum... Teknikte hata yapiyorum.”, OGO6AC“Eksiltme yonteminde
gecen haftaya gore ilerledigimi diigiiniiyorum. Diger ogrendigimiz teknikleri
gelistirebilmek icin daha serbest ¢alismalyyiz. Belirli bir konu tizerinden gitmemiz
zorlayict oluyor.”, OG070C “Biiyiik oranda pekistirdigimi ama hala istedigim
sonuglart alamadigimi  diisviniiyorum... Uygulamalar yaptikca daha ¢ok
oturacagini ve giderek istedigim ise ulasacagimi diigiiniiyorum.”, OGO3ST
“...Smmirt olmadan kullanabilecegimiz baski malzemelerini kavradigimdan
kaynakl pekistirebildigime inaniyorum.” cevaplarin1 vermislerdir.

Bu sorunlar 30.10.2019 tarihli arastirmaci gozlem raporuna da yansimistir:

“...Neredeyse tiim ogrenciler soyut bir baslangi¢c yapmayi tercih etmiglerdir. Bu
gortintii tiretme bakimindan riskli bir tutumdur. Baskilarinda, farkinda olmadan
soyut boya etkilerini kendi icinde estetik olmayan yorucu boya yiginlara
dontistiirmekteler. Diger yandan kalip olgiilerinde aceleci davramip kendi
anlatimlarina tam wymayan olgiiler belirlemislerdir. Bu durum siirece direkt
olumsuz etki ederek, kimi 6grenciler i¢cin doldurulmas: gii¢ bir yiizeye kimileri i¢in
ise anlatimin sikistig1 yiizeye doniismiistiir. Ogrencilerin kalplarinda belirli bir
renk ve bicimsel armoni gozlenmemigtiv. Olusturulan gorsel biitiinliiklerin ise
cesitli nedenlerden bozuldugu gézlenmistir...”

Baski siirecinde bilgiyi kullanma ve pekistirme bakimindan olumsuzluklar yasayan
ogrenciler olmustur: OG04CM kodlu grenci, birgok hata yaptigini ve bu hatalarmn ona teknik
gereklilikleri daha iyi kavrattigini, OGOSNRD zamam verimli kullanamadigi igin, baski
stirecindeki renk uygulama ve yontem hatalarin1 gézlemleyebilecek kadar baski alamadigini,
bilgilerini pekistiremedigini, OGOSIHK ise bilgilerini pekistirmeyi denedigini fakat spontane
caligmasindan otiirii yanlis ve yogun boya kullanmasindan dolayr baskilarinin bozuldugunu
ifade etmistir.

Arastirma siirecinin ilk asamalarinda 6grencilerin teknik bilgiyi kullanma konusunda ve
on hazirlik stirecinde gozlemledikleri pratikleri bireysel anlatima doniistiirmekte zorlanmalari
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normal sayilabilir. Onemli olan bu siirecin en kisa zamanda asilmasi ve teknik bilginin
diyalektik bir bicimde uygulanabilmesinin yolunu agmaktir. Arastirma grubuna uygulama
siirecinin VIIIL. haftasinda “Ilk monobaskinizda sizi en ¢ok zorlayan neydi? Bu durumu siire¢
icerisinde agabildiniz mi? sorusu yonlendirilmis ve goriisleri alinmstir:

OGO8IHK “Siirecin i¢inde bir¢ok zorlugu astim ve sonunda basardim. Bu siire
igerisinde farkli aragtirmalar yaptim. Boyayr ¢amur gibi degil daha temiz
kullanmaya basladim.”, OG06AC “Kafamdaki planlari israrla eskize dokmemek
benim i¢in kayip oldu. Zorlayan diger konu ise iki kalip art arda bastigimda
kaliplarin kaymasi ve fiyasko bir sonuca ulagmak. Kagidin biiytikliigii, poza ayar1
derken diisiinmem gereken o kadar ¢ok detay olmasi beni yordu.”, OG03ST “En
cok zorlayan sey basim siireciydi. Belli hatalar yaptim. Kaydirmak, boyay1 fazla
bekletip silik ¢ikmasina sebep olmak gibi...”, OG04CM “ Genel anlamda beni
zorlayan kompozisyon oldu. Kendimi tek bir noktaya odaklayip ondan yiiriimeye
calistigim i¢in hep yerimde saydim... Uzerinde daha ¢ok ¢alisip hocadan yardim
alinca bakis a¢cim degisti ve baskimm bu halini daha ¢ok sevdim.”, OG01AG
“...Boyayr fazla siirdiigim zaman istedigim eksiltme ydntemini
uygulayamiyordum fakat boya giiclii ¢ikiyordu. Boyay1 az siirdiiglim zamanda
eksiltme yontemini uygulayabiliyordum ama bu seferde baski ¢ikmiyordu...”

OGOSNRD ve OGI10BD gibi renklerin ve anlatimin kaliptakinden farkli ciktigini,
OG02CY boya ve materyal kullaniminda tutuk davranmasi OGO9MEA gibi OG070C’de iki
kalip kullanimindaki kombinasyonu yakalamasinin zaman aldigin1 ve diger arkadaslar1 gibi
boyayi fazla beklettigi icin silik ¢iktigini ifade etmislerdir. Ogrenci cevaplarinda da goriildiigii
gibi en ¢ok yaganilan sorun boya kullanim teknigi ve renklerin baskida bir biitiin olusturabilecek
dinamizmde ve canlilikta ¢tkmamasi olmustur. OG064C’1n da belirtigi gibi dgrencilerin kalip
hazirlanmasindan baski siirecine kadar dikkatle takip etmesi gereken bir¢ok etken olmasi onlari
baski siireclerinin ilk evrelerinde oldukca zorlamistir.

Aragtirma siireci boyunca 6grenciler teknik bilgiyi kavramada ve pekistirmede inisli
cikish bir siire¢ gecirmislerdir. Arastirmanin teknik amacinin temelinde; baski ¢alismalarini
yaparken 6grencilerin teknik yetkinlik kazanmasi, uygulama ve deneyimlerinin temel diizeyden
pekistirilebilir ve gelistirilebilir bir diizeye evrilmesidir. Baglangigta ¢ekimser ve yari kararli bir
teknik deneyim yasayan Ogrenciler, ilerleyen haftalarda 6zelestirel tavirlarinin gelismesiyle
baski pratiklerini yogunlastirmis ve etkin beceri gelistirmede “uygusal” bir yaklasim
sergilemislerdir.

3.2.3. Monobaski Tekniginin Ogrencilerin Yaraticihklarina Olan Katkisina
Yonelik Bulgular:

Sundugu malzeme g¢esitliligi ve anlatim olanaklar1 dikkate alindiginda monobaski;
yaraticiligin gelismesinde dnemli deneyimsel firsatlar sunar. Gorsel olusturmadaki materyal
seceneklerinin ¢oklugu, tiirlii resimsel deneyimlerin kalip ylizeyinde uygulanabilirligi, zaman
tasarrufu ve her baskida yeni bir fikir acan plastik ve teknik bilesenler barindirmasi bu teknigi
yaratici bir ifade araci kilar. Monobaski tekniginin diger bir 5nemli 6zelligi de yalnizca bireysel
yaraticiligr degil kolektif yaraticiligi da beslemesidir. Burada 6zellikle iizerinde durulmasi
gereken nokta bu teknigin Ogrencilere ¢oklu diisiinme alanlar1 yaratma, teknik bilgiyi
oznellestirme(iisluplagtirma) noktasinda yalnizca baski tekniklerine degil tiim resimsel
pratiklere yansiyabilecek bir sanatsal tutarlilifi, tavri gelistirmesidir. Belirtilen goriis ve
beklentiler dogrultusunda XII. hafta goriisme formunda 6grencilere yonlendirilen “Monobaski
tekniginin sanatsal alginiza ve yaraticiliginiza olan etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?”
sorusuna:



OGO2CY " Ayni konuyu tekrar tekrar ¢calissan da her denemede bambaska etkiler
elde etmemizden dolay1 her defasinda yeni fikirler uyandiryor...”, OGI10BD
“Renk ve kompozisyonda ciddi katkilari oldu. Klasik figiiratif anlayisin disina
ctkartip beni stilizasyon yapmaya zorladi. Bu ise 6zgiin ve yaratict bakis agisi
gelistirmeme yardimci oldu...”, OGOSIHK “...Ozgiir olmaya iten bir teknik. Bu
teknik bireyin kendine olan o6zgiivenini ve i¢indeki potansiyeli ortaya ¢ikaran bir
teknik.”, OGO3ST “Neredeyse, hep kullandigim merdanenin yardimiyla estetik bir
goriintii yakalayamayacagimi  diisiinmiistiim.  Monobaski  bir  sekilde soyutu
kazandwriyor ... Iyi goriinen isler ¢ikarabilecegini ogretiyor.” OGO6AC “... Cok
katmanly diistinerek hayal giiciimii kullanmam gerektigi icin farki bir bakz§ agisina
sahip oldum.”, 0G070C “Monobask: siirecinde ¢alismalarimda yeni pentiirler
denedim. Bunlart kullamirken bana verdikleri imkan dogrultusunda yeni etkiler
deneyimledim. Buna ornek olarak “eksiltme” teknigiyle isik-gélgedeki algim
degisti.”, OG04CM “Her giin gordiigiim nesnelere baska acilardan bakmay
ogrendim. Yaraticilik anlaminda beni ilerlettigini diistiniiyorum... Ciinkii biitiin
bunlart yaparken sadece konuyu yansitmayi degil estetik olmasi icinde ¢ok
ugrastim.” OGOIMEA " ...Sanatsal algimda olduk¢a giizel bir yer edindi. Aymi
zamanda haftalar gegtikce kendimi daha iyi ifade etmem beni hem motive etti hem
de gelistirdi. ” cevaplarin1 vermislerdir.

Arastirmact giinliikleri ve gdézlem raporlar1 sentezlendiginde, 6grenciler cevaplarinda
genel olarak monobaski tekniginin; genis ve 6zgiir diislinme firsati tanimasi ve yaratict yanlarini
kesfetmelerine olan katkilari tizerinde durmusglardir. Bunun yaninda stilizasyon, soyutlama gibi
becerilerini, diisiinme ve hayal giiclerini de gelistirdikleri goriisiini belirtmiglerdir. Bazi
ogrenciler uygulamalarda alisilmisin diginda ve 0Oznel arayislarin; kendilerini “lretim
siireglerinde daha bilingli” (OG0IAG) hale getirdiginin ve siireg icinde artan “alisildik
materyallerin disinda ya da materyalleri alisilmisin diginda kullanma™ (4 OGO5NRD) egiliminin
altim1 ¢izmislerdir. Ogrenciler genel olarak monobaski tekniginin kendilerini yaratici ve bilingli
bir liretime yonelterek sanatsal algilarina olan katkisin1 destekler nitelikte goriis bildirmislerdir.

3.2.4. Monobaski Tekniginin Ogrencilerin Doku-Cizgi ve Leke Kullaniminda Belli
Bir Konuya Yonelik Diyalektik Siire¢ Olusturup Olusturamamasina Yonelik
Bulgular:

Monobaski tekniginde konunun gorsellestirilmesi ve estetik diizeyde olgunlastirilmasi
icin tasarim oOgelerinin etkin kullanilmas1 6nemlidir. Arastirmanin bu bolimiinde 6grencilerin
bu temel o6geleri belli bir konu biitiinliiglinii saglayacak pratiklerde nasil kullandiklar
arastiritlmaya calisilmistir. Diger yandan tasarim 6gelerini her bir baskida, belli bir diisiinsel
yaklagimla tasarlayabilme becerileri degerlendirilmistir. VI. Hafta 6grenciler “Baskinizda doku,
¢izgi ve lekesel diizenlemeleri dogru yaptiginizi diigiiniiyor musunuz?” sorusuna:

OGO4CM “ ... Kompozisyonumu destekleyen diizenlemeler yaptigimi
diistiniiyorum. Ornegin ilk baskilarimi daha yaln birakirken son baskimda
calismama  destekleyici  ¢izgiler  ekledim.  Bunun  kompozisyonumu
kuvvetlendirdigini ~ diigiiniiyorum...”, OGIOBD  “..Kullandigim renk ve
dokularda zithiklardan yararlandim. Bunun baskida bir denge olusturdugunu
diistintiyorum. Arka planda merdane ile yaptigim lekeleri fir¢a ile isleyerek
pentiirel etkiler arastrdim...”, OGOIAG “Ilk baskimda doku ve leke
diizenlemelerini iyi yaptigimi diisiiniiyorum. Ikinci baskida leke diizenlemelerim
dogru ayarlayamiyorum. Gegen haftaki baskilarimda lekesel, 151k-golge etkilerim
daha iyiydi... Bu hafta tekrar basa sardigimi diisiiniiyorum.” OGO3ST “Gegen
haftalarda yasadigim kompozisyon sorunlari sebebiyle ¢izgi ve kullandigim
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lekesel etkilerin yerli yerinde olmadigim diisiiniiyorum...”, O0GOSNRD ** Doku ve
cizgisel diizenlemeleri dogru yaptigimi diigiiniiyorum fakat lekesel diizenlemeleri
heniiz basarabilmis degilim. Bez yardimiyla yaptigim leke etkilerini uygularken
ya kaliptaki boyayr aliyorum ya da kalipta bezin dokusu kaliyor.”, OGOSIHK
“...Bugiin eksiltme yontemini kullanarak doku ve c¢izgiler arastirdim. Kismen
basarili kismen basarisiz oldugumu diistiniiyorum... Kontrol saglayamadigim igin
bazen gereksiz diizenlemeler yapabiliyorum.” cevaplarini vermislerdir.

Ogrencilerin baslangicta resim ve teknik bilgilerinin ¢ok smirli olmasi nedeniyle yiizey
tizerinde goriintii olusturabilme ve baskinin tasarim 6gelerini planlayabilme yoOniinden
eksiklikler yasadiklar1 goriilmiistiir. Referans aldiklar1 gorsellerin doku, ¢izgi ve leke etkilerini
baski ylizeyine tasimada 6zgiiven ve deneyim eksikligine sahip olduklari izlenmistir. Zaman
tasarruflarinin artmasi, artan deneyim stireleri, tasarim 6gelerini dogru kullanma ¢abalari,
arastirma ve kesfetme egilimlerini artmistir. Ilerleyen siireclerde baski denemelerinde
rastlantisal olarak ortaya c¢ikan etkileri kalici birer bilgiye doniistiirme egilimi gostermislerdir.
XI. hafta “Bir énceki konunuza kryasla bu konunuzda kendinizi, zaman kullanimi, kompozisyon
kurgusu, doku, ¢izgi ve leke diizenlemeleri acgisindan daha rahat ifade edebildiniz mi? sorusu
yonlendirildi. Ogrenciler:

OGOSIHK * Nispeten daha iyi oldugumu diisiiniiyorum... Leke diizenlemelerim
gelisti fakat 151k-golge konusunda yeterli verim alamiorum...”, OGO3ST
“...Suan ki konumda tek renk ¢alistigim igin bir énceki konumda oldugu kadar
zorlantyorum diyemem. Leke ve c¢izgi konusunda ise kendimi gelistirdigimi
diistintiyorum.”, 0@04CM “Renk, ¢izgi, leke kullanimi olarak ilk baskim iyi bir
deneyim oldugu i¢in eskizlerimi bu deneyimlere géore sekillendirdim ve kafa
karisikligi yasamadim. Benim icin kendimi daha rahat ifade edebildigim bir siire¢
oldu.”, 0GOIAG “...Renk, ¢izgi ve lekeyi tam oturtamadigim icin biraz geriden
gelivorum. Daha ¢ok deneme yanilma yaparak sorunlarimi gidermeye
calistyorum...”, 0G02CY “..Merdane kullammi, eksiltme teknigi ve renk
kullamiminda swrasiyla daha rahatim. Buda anlik karar ve uygulamalarimi daha
iyi etkilemeye basladi. Renkli ¢alismam biraz daha iyi gidiyor.” cevaplarini
vermislerdir.

OGOSNRD ve OG070C kodlu ogrenciler ikinci monobaski deneyimlerinde ilk
baskilarina gore leke, ¢izgi ve doku diizenlemelerinde daha fazla olumsuzluk yasadiklarini ifade
etmislerdir. Ik baskilarinda daha iyi etkiler elde ettiklerini vurgulamislardir. Bu durumun
nedeni ilk baski siire¢lerinde elde ettikleri her tiirli bilgiyi ikinci baski siirecinde
yapilandiramadiklarindan kaynaklanmistir. OG10BD kodlu égrenci benzer bir durum yasamis
fakat eskizini siiregte edindigi bilgi ve beceriler dogrultusunda degistirerek bu soruna ¢éziim
iretmistir. Diger 6grenciler ise eskizi ayni smirlar i¢inde zorlamaya devam ettikleri i¢in
bilgilerini yeni baskilarina tam anlamiyla yansitamamiglardir.

Ogrenciler ikinci monobaski calismalarinda; doku, ¢izgi ve leke ydniinden birgok
arastirma yaparak kendi 6zellerinde anlatimlar olusturmuslardir. Yine bu siirecte 6grencilerin
geneli kendi baslarina monobaski siirecini yonetebildikleri gibi egitmene ihtiyag duyanlarda
olmustur. En 6nemli bulgu ise dgrencilerin baslangicta rastlantisal yani agir basan bilgi ve
teknik tiretimlerinin aksine ikinci baski deneyimleriyle birlikte daha planli, 6nceki buluslari ve
yeni deneyimlerini kontrollii ve dikkatli bir sekilde i¢ i¢e gegirerek uygulamalari olmustur.
Biitiiniin degerlendirilmesinde; 6grencilerin iki baski siireci temel alindiginda; doku, ¢izgi ve
leke arastirmalar1 bakimindan eksiklikleri olsa da kompozisyonlarini istikrarli, gelisime agik ve
belli bir diyalektik yaklagimla bicimlendirip zenginlestirme ¢abasinda olduklar1 goriilmiistiir.



3.2.5. Ogrencilerin Zamam Etkin Kullanma ve Hizh Karar Verme Acisindan Elde
Edilen Bulgular:

Baskinin kalitesi ve ylizeylerin etkilesimi, teknik birtakim detaylara bagl olsa da
zamanin etkin bir sekilde kullanimi ve hizli karar verme ile dogrudan iligkilidir. Bilginin
dogrudan aktarimi konusunda zamani dogru kullanma, baskinin kalitesine ve c¢alisma
dinamizmine olumlu yonde etki eder. Monobaski disiplininde zamanin ve bilginin pratik
kullanimu siirecin ritmini olusturur.

III. Hafta goriisme formunda 6grencilere “Bugiinkii baskinizda zamani etkin kullanma
ve hizli karar verme agisindan kendinizi nasil degerlendiriyorsunuz?” sorusu yonlendirilmis ve
baski stireglerinin ilk evrelerindeki zaman ve hiz konusundaki tutumlar1 belirlenmeye
calisilmstir. Ogrenciler:

OGOIMEA “ ... Zaman pek etkin kullanamadim...”, 0GO2CY " Yavastim. Zamani
kullanma konusunda daha planh olabilirdim belki... Oda hizli karar verme ile
ilgili oldugu icin pratik sayim arttikca hizli karar verme siirecinin gelisecegini
diigiintiyorum...”, OGO5NRD“...Zaman etkin kullanmayla karar verme
asamasiyla paralel oldugunu diistiniiyorum. Zor karar verdigim icin zamani da
verimsiz  kullandim.”, OGOIAG*“Zamam etkin  kullanamadim... Fazla
diigiindiigiim icin elim akici degildi...”, OGO3ST “Bugiinkii baski siirecinde
zamani etkin kullanamadigimi diigiiniiyorum ¢iinkii bu teknikte tamamen
diigiincelerimizi aktarmaktan c¢ok siire¢ icinde degisen, gelisen bir teknik
oldugundan kaynakli ¢ok fazla duraksayip tekrar tekrar diisiinerek zaman
kaybettigime inaniyorum...”, OGO8IHK, 0G070C, OGI10BD ve 0@04CM kodlu
ogrencilerde benzer ifadelerde bulunmuslardir.

Arastirma stlirecinde 6grencilerin iki farkli baski siirecindeki durumlarinin “zamani
etkin kullanma ve hizli karar verme” yoOniinden birbirlerinden ayristig1 gozlenmistir. Birinci
baski siireclerinde zamani ekonomik kullanma ve hizli karar verme konusunda daha cok
malzeme cesitliligi, islem siirecinin girift yapisi, tekniksel siirecin iyi kavranamamasi ve
yonetilememesi ciddi sorunlar dogurmustur. Bunun yaninda konuya yonelik gorselin tam olarak
belirlenememesi, siire¢ i¢inde gelisen yeni durumlar ile basa ¢ikma siirecinin uzamasi nedeniyle
zaman etkin kullanilamamis ve hizli karar verme konusunda aksakliklar yaganmustir.

IX.Hafta goriisme formunda 6grenciler “Zamani etkin kullanma ve hizli karar verme
agisindan verimli bir siire¢ gecirdiniz mi? A¢iklar misiniz?” sorusuna:

OGO1AG “Denemelerle gecen énceki baski siireclerime gore daha hizlandigimi
gortiyorum. Hatalarimi en aza indirerek verimli bir baski siireci hedefliyorum.”,
OGO5NRD “Zamani kullanma konusunda kendimi basarili buluyorum. Kafamda
vapacaklarimin plan ve programi oldugu miiddet¢e daha hizli davranyyorum.”,
OGOSIHK “Zaman: etkin ve hizli kullanma konusunda biraz daha iyi duruma
geldigimi diigiiniiyorum...”, 0GO70C “Bir énceki baskilarima gore daha hizli ve
verimli oldugumu diisiiniiyorum...”, OG02CY "Bu konuyu daha hizli calistigumi
diigiintiyorum...”,0G04CM “Zaman etkin ve hizli kullandigimi diisiiniiyorum...
Kesin kararlar dogrultusunda ilerledigim bir baskiydi dolayisiyla zaman sikintisi
yasamadim...”, OGOIMEA [k baskimda da zaman kavramini ¢ozdiigiimii
belirtebilirim.  Bugiin dort kalipp  bastim ve zamammun  yettigini
soyleyebilirim... ”"cevaplarimi vermislerdir.

Ikinci baski siireclerinde 6grenciler goriisme formlarinda da belirttikleri iizere zamani
etkin kullanma konusunda belli bir ivme yakalamis, baski siirecindeki kararlar1 baski verimliligi



acisindan olumlu sonuglar dogurmus, 6zgliven ve motivasyonlarinin arttigi gozlenmistir.
Arastirma siireci boyunca goriilmiistiir ki monobaski teknigi; Ogrencilerin basta icinden
¢tkilmaz ve kaotik gibi goriinen bu devingen siirecte, zamani etkin kullanma ve hizli karar verme
acisindan teknige yonelik farkindaliklarina, gelisimlerine 6nemli 6l¢iide katki saglamustur.

3.2.6.0grencilerin Ozgiin, Ozgiir Bir Anlatim Dili ve Estetik Biitiinliige Sahip Bir
Gorsel Olusturmada Monobaski Tekniginin Ustlendigi Roliin Degerlendirilmesi

.....

diizeyde oldugu) ve 6zgiin bir anlatim dili olusturabilecek deneyim olanaklar1 sunar. Birden
fazla kalibin ayn1 gorilintiiyli olusturacak sekilde kullanilabilmesi, farkli 6zelliklerde kagitlardan
yararlanilmasi, bir¢ok materyalin ylizeyde goriintii olusturulabilecek sekilde kullanilabilmesi,
boya kurumadan {ist iiste bask1 alinabilmesi, organik ya da inorganik dokularin baski yiizeyine
transferi vb. gibi bir¢ok teknik yaklasim ile her tiirlii anlattim dili olusturulabilmekte ve
basilabilmektedir.

Uygulama siiresince dgrencilerin 6zgiir ve 6zgiin bir anlatim dili olusturabilecekleri,
sanatsal kaygiyla sekillenen ve estetik degere sahip iiretimler yaptiklar1 bir siireg
yasayabilmeleri i¢in dikkatli gozlem yapilmis ve yonlendirilmistir. Siire¢ sonucunda elde edilen
veriler yorumlanarak Ogrencilerin o6zgiin, 0zgir ve estetik bir biitiinliige sahip {iretim
yapabilmeleri baglaminda bulgulandirilmistir. VII. Hafta goriisme formunda Ogrencilere
“Bugiinkii monobaski stirecinizi teknik beceri ve baski deneyimi (kompozisyon, renk, uygulama,
deneme-yanilma, basim, kurgulanan degerler biitiiniine ulasilip ulasilamamasi, zaman
kullanimi vb.) ag¢isindan ele aldiginizda nasil degerlendirirsiniz?” sorusu sorulmus 6grenciler
yasadiklar1 deneyimleri ve diisiincelerini su sekilde ifade etmislerdir

O0GO06AC “llk haftaya gore renk kullammum ¢ok daha iyi yaptigim
diigtiniiyorum... Renk kullanimimda sicak-soguk dengesini ayarlayarak ve opak
renkler kullanmayip daha canli renklerle baski aldim. Kendime belirli bir konu ve
somut bir 6rnek belirlemek calisma disiplini olarak beni ileri tasidi... Ilk baskima
gore daha olgun, etkili efektler kullandigimi diigiiniiyorum.”, OGO4CM “Ilk
haftalardan bu yana baskilarimda ¢okta kontrollii gitmemem gerektigini kavradim
clinkii ¢cok kontrollii gittigimde siradan ve kasinti bir is ortaya ¢ikiyordu... Bu
hafta biraz daha gevsek hareket ettim ve o siradanligi ortadan kaldirdigimi
diistintiyorum. Uygulama agsamasinda spatula kullanmaya da basladim daha énce
hi¢ kullanmamistim. Aldigim etkiyi ¢ok begendigim icin kullanmaya devam
ettim.” 0G070C “...Ilk giinlerde dogru kompozisyon yapmak i¢in olusturdugum
eskizler yeterli olmuyordu. Farkli denemelerim oldu... Son kompozisyonlarimda
ana rengi siyah tercih ettim. Kompozisyon kurgum son iki hafta hari¢ biitiine
ulagamamusti...eskize ¢ok bagh kalmam beni yavaslatan unsurlardand...”,
OGOIMEA “Renkleri dogru kompoze etmek yaptigim ¢alismalar icin zordu. Son
haftalarda bunu basardigima inaniyyorum. Biraz fazla deneme-yanilma yoluna
gittim. Bana kattig1 teknik beceriler oldu. Buda son haftalarda yaptigim
calismalarin daha etkili olmasina neden oldu.”, OGOIAG “...Baski siirecindeki
bu plansizligi seviyorum. Yeni degerler yakaladim ve ek uygulamaya gerek
kalmadi. Kurguladigim degerlere ulasabildim. Monobaskida en ogretici olan
deneme-yanilma yoluyla elde ettigim sonuglardi...” cevaplarini vermislerdir.

Gergeklestirilen baskilarda genellikle duygu, diisiince ve anlatim yoniinden dramatik
ifadelerin, dokularin ve renk kombinasyonlarmin tercih edildigi goriilmiistiir. Monobaski
caligmalarinin birgogunda eksiklerine ragmen belli bir estetik biitlinliikk saglanmistir. Bir
ogrenci baski siirecindeki bazi eksikliklerinden 6tiirii tam sonug alamadigini ifade etmistir.



OGO3ST ”.. Kurguladigim degerler biitiiniine ulasamadim ¢iinkii zaman, diizen
ve basim sikintilar1 yasadim...”

Bu durum 27.11.2019 aragtirmaci giinligiine de yansimaigstir:

“OGO3ST koldu égrenci buldugu giizel etkileri hep ayni sekilde, plansiz tiim
yiizeye yayarak basmaya ¢alisti. Bugiin kalibimin 6l¢iisiinii biiyiilttii. Bu durum
onu ytizeyi asirt tekrar bicimlerden olusan baskilar almaya yoneltti ve verimli
sonuglar elde edilmedi. Bu nedenle arastirmact tarafindan tiim baskilar: incelenip
ogrenciye bu dogrultuda bilgi verildi ve daha kiiciik boyutlu bir kalip kullaniimaya
yonlendirildi.”

Baski siireci boyunca 6grenci ¢alismalarindaki eksiklerin gittikge sinirlanmasi, 6nceki
baski siireclerinden derledikleri tutarli teknik bilgi ve beceriler, her iki monobaskida da var olan
ortak plastik degerlerin biitiinliigii 68rencilerin 6zgiin anlatim arayisina yonelik bulgulardir.
OGI10BD kodlu &grencinin “kendini ifade baglamida“ monobaski teknigine yonelik
farkindalig1 arastirma grubunun bu siirecte yasadigi olumsuzluklarin nedenine 151k tutar
niteliktedir:

“...Etki olarak miikemmel bir baski teknigi ama uygulama kisminin teferruatli
olusu, hizli yapilmasi gerektigi gibi nedenler siireci olumsuz etkileyebiliyor.”

Ogrenciler baski ¢calismalarinda bircok deneme yapmis, neden-sonug iliskisi kurmus ve
baskilarin1 gelistirmeye calismiglardir. Baz1 6grenciler ikinci baski uygulamalarinda ortaya
cikan biitiinliikten memnun olurken bazilar1 kendini yeteri kadar ifade edemedigini
gerekgeleriyle belirtmistir. Hangi teknikte olursa olsun bir anlatim dili ve ya ¢aligma metodu
olusturabilmek zaman ve siire¢ isteyen bir durumdur. Arastirma siireci boyunca 6grencilerin
deneyimleri sonucu yaptiklart saptamalar hem baski siire¢leri hem de mesleki gelecekleri
acisindan degerli sorgulamalardir. Bu siirecte 6grencilerde goze carpan en belirgin 6zelliklerden
biri baski siirecini; siirece olan hakimiyetlerinin gelismesiyle birlikte, onlar1 agmaza siiriikleyen
bir 6zgiirliik alan1 olarak degil aksine planli veya plansiz(rastlantisal anlatim degerleri) bu yeni
deneyimleri kavrayabilme ve yonetebilme yetilerindeki gelisim olmustur.

3.2.7. Uygulama Siirecinde Ogrencilerin Ogrenme ve Arastirmay Siirekli Kilarak
Bilgiyi Yapilandirmada Nasil Bir Yol izlediklerine Dair Bulgular:

Monobaski teknigini 6grenme siirecinde, bilginin islerligi ve teknik olgular geregi bilgi
ve deneyimlerin yapilandirilma ihtiyaci hissedilir. Monobaskinin kalitesi ve sanatsal i¢eriginin
gelismesi i¢in bu yapilandirma siireci bir ihtiyactir. Arastirma siireci boyunca 6grencilerden
beklenen yaklagim bu ihtiyaci hissetmeleri olmustur. Ogrencilerin kendilerine sunulan bilgileri
degismez dogru olarak kabul edip kullanmalarindan daha ¢ok yeni bilgiler edinmeleri ve bu
bilgileri her baskida dogrusal bir ritimle kompozisyonun, rengin ve teknigin islerligine
sokabilmeleri amaclanmigtir. Bu durum Ogrencilerin, etkin beceri gelistirmede “uygusal”
yaklagimlar gelistirmelerine katki saglayacaktur.

Arastirmanin III. Haftasindan itibaren Ogrenciler, bilgiyi elde etme ve kullanma
bicimleri dikkate alinarak her hafta i¢in ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Hazirlik siirecinde
aragtirmaci tarafindan verilen bilgileri deneme ve icsellestirme siireci olarak goriilebilir.
Ogrenciler bu siirecte bilgiyi yapilandirmaktan daha ¢ok kompozisyon, renk ve bigimler
lizerinden teknik islerligin saglanmasina c¢aba harcamiglardir. Bu ilk haftalarda bilgiyi
dontistiirmekten ¢ok mevcut teknik ve beceri kosullarini anlamlandirma, koruma egilimi iginde
olmuslardir.
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Monobaski tekniginde bilgi; her islem siirecinde var olan sorunlarin giderilmesi, elde
edilen ¢6ziimlerin saklanmasi ve bir sonraki baski siirecinde kullanilmak tizere aktarilmasi ile
gelisebilir. Siirec icerisinde aragtirmaci tarafindan verilen genel bilgiler temel bir bilgi olma
ozelligi tasir. Ogrencilerden beklenen bilgiyi kendi cevresel ve yasamsal etkenler dogrultusunda
yapilandirarak baski siireglerine yon vermeleridir. VI. hafta goriisme formunda 6grencilere
“Basku siirecinizin bu agsamasinda sizi yeni arastirmalar yapmaya ve mevcut bilgilerinizi
veniden yapilandirmaya yénelten etkenler oldu mu? Detayli agiklar mismiz? sorusu
yoénlendirilmistir. Ogrenciler bu soruyu:

0G070C “Baski siirecinde beni yeni arastumalara iten en onemli faktor
kompozisyon ve zaman stkintist oldu... Kompozisyonumun ¢ikis fikirlerini
degistirmemin sebebi yetersiz alt yapiya sahip olmastydi. En az zamanda en fazla
ve verimli isi ¢ikarabilmek icin bir siirii farkli yontem denedim...”, OGO4CM
“Aymi seyi tekrarlama diigiincesi beni bir tik daha farkli etkiler aramaya itti.
Mesela eksiltme yontemiyle ¢ikardigim bir seyi eksiltmeden boyayla c¢izerek
denedim ve hosuma gitti...”, OGOIMEA “Aym calismayi, temayi defalarca
vapmama ragmen her ¢alismadan sonra yeni taktik ve bilgiler ediniyorum. Bu
haftaki ¢alismamdan sonra arka plan renginde hos bir espas yakaladigimi
diigtiniiyorum. Bunun iistiinde duracagim ciinkii istedigim etkinin bir kismini
olusturuyor...”, OG10BD ’Kullandigim figiirlerin kompozisyondaki dengesi ve
anatomilerini bu hafta yapmak amaciyla desen c¢izmeye ihtiya¢ duydum...
Ozellikle diz ve bacak anatomisi arastirdim...”, OGOIAG Bu haftaki baski
stirecimde her hafta oldugu gibi érnekler inceledim... Baski i¢in hala yeterli
bilgimin olusmadigini  diistiniiyorum...” OGO3ST “Yaptigim kompozisyon
hatalart tekrar eskiz almaya itti... Monotype’a uygun desen olusturmak igin
mevcut desen bilgimi gelistirmeye calistyorum.”, OGOSNRD “Baski yapmadigim
saatlerde stirekli doku arastirmalari yapiyorum. Beni stirekli doku arastirmasi
vapmaya iten sey ise uyguladigim birka¢ dokuyu her kalibima siirekli farkl
oriintiilerde igliyor olmam... Ayni konu iizerine siirekli ayni bigimle ilerlemek bana
kademe atladigimi diisiindiirtmiiyor... ” seklinde cevaplamislardir.

[k haftalarda 6grencilerin bilgiyi kavrama ve yapilandirmada kompozisyon ve plastik
degerlerin lizerinde durduklar gézlenmistir. Teknik ve teorik baglamda yeni bilgi arayislar
gerceklestirmekten kaginmislardir. Siire¢ i¢cinde arastirmaci tarafindan gosterilen 6rneklerin
etkisinde mevcut bilgi durumunu tanimaya ve korumaya c¢alistiklar1 sdylenebilir. Uygulama
slirecinin ortalarinda dogru bazi 6grencilerin baskilarinda, plastik degerler kadar igerik tizerinde
de arastirma, bilgi edinme egilimi goriilmiistiir. Bunun yaninda 6grencilerin farkli haftalardaki
gorisme formlarinda c¢ogunlukla vurguladiklart “monobaski tekniginin sundugu deneme-
yanilma olanaginin kendilerine sagladig bilgisel deneyimin” 6nemli bir kazanim oldugu ortaya
cikmistir. Uygulama siirecinin sonlarina dogru dgrencilerin eksiklerinin farkinda olmalar1 ve bu
durumu asma ¢abalari, eskizin baglayiciligindan uzaklasip bilgilerini yeni durumlar ile
sinamalar1 ve en onemlisi de monobaski uygulama siirecinin diyalektik ritmini benimsemeye
baslamis olmalar1 6nemli kazanimlar olarak gozlenmistir. Yasanan silire¢ 6grencileri ezberden
uzak tutarak, elestirel bir yaklagim kazandirmistir. Bu yonelimler 11.12.2019 tarihli aragtirmaci
raporuna da yansimistir:

“Arastirmanmin bu haftalarinda ogrencilerin hazirlik, motivasyon, farkindalik,
malzeme kullamimi  gibi konularda neredeyse hi¢ sorun yasamadiklar
goriilmiistiiv. Bu asamada 6grencilerde en ¢ok dikkat ¢ceken yon ise farkindalik ve
ongorti kabiliyetlerinin gelismis olmasi. Kalip iizerinde elde ettikleri goriintiileri
olgunlastiramadiklarinda hemen vazgegerek ya da yeniden tasarlayarak éyle
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baskiya gectiler. Ilk haftalara nazaran bu konuda oldukca iyi bir duruma geldiler.
Bu durumun olumsuz yani ise ogrencilerin olusturduklar: kaliteli etkileri daha da
iyi hale getirebilmek igin kaybetmeleri. Bu konu hakkinda égrencilerle bu hafta
stk stk konusuldu.”

Monobaski deneyimi yasayan Ogrenciden beklenen tavirlardan biri de, ayni konu
iizerine gerceklestirilmis olmalarina karsin birgok farkli anlatim (bilgi pratikleri) igeren fakat
iislupsal anlamda tutarlilik barindiran baskilar tiretmeleridir. Bu baglamda 6grencilerin genel
olarak basarili olduklarmi belirtirken kismen basarisiz olduklarin1i da vurgulamak gerekir.
Stirecteki eksikliklerini asmak i¢in belli bir konu ve anlatim dogrultusunda daha fazla deneysel
pratikler yapmalarinin yararl olacagi diistiniilmiistiir.

3.2.8. Monobaski Siirecinde Ogrencilerin Duygu ve Diisiincelerini ifade Etmede
Bilgi ve Becerilerini Etkin Bir Sekilde Kullanabilmelerine Yonelik Bulgular:

Pentiirel baski sinirlart i¢inde disiiniildiigiinde monobaski teknigi kuskusuz sahip
oldugu esnek uygulama disiplini ile 6grencilere beceri gelistirme ve duygularini 6zgiirce ifade
etme agisindan Snemli oldugu soOylenebilir. Arastirma siireci boyunca Ogrenciler teknik
becerilerini gelistirirken, yaratici, 6zgiir ve dinamik bir {liretim siireci gerceklestirmeleri i¢in
cesaretlendirilmis ve desteklenmistir. Ogrencilerin etkin bir egitim ortamin tiim smirsizlig ile
kullanmalar1 amacglanmistir. Boyle bir ortamda 6grenciler duygu ve diisiincelerini 6zgiirce
kullandiklar bir iiretim siireci yasayabilirler.

Arastirma grubuna X. Hafta uygulama siirecinde “Bugiin ki baski deneyiminizi detayli
olarak anlatabilir misiniz? ”, X1. Haftada ”Bir onceki konunuza kiyasla bu konunuzda kendinizi
zaman kullanimi, kompozisyon kurgusu, renk-¢izgi ve leke diizenlemeleri agisindan daha rahat
ifade edebildiniz mi?”, XII. Haftada ise uygulama siirecinde “Monobaski tekniginin kendinizi
sanatsal olarak ifade etmede yeterli oldugunu diistiniiyor musunuz? ” sorulart yonlendirilmistir.
Farkli 6grenme siireclerinde elde edilen cevaplar, arastirmaci giinliiklerinden elde edilen veriler
ile sentezlenerek 0grencilerin, duygu ve diisiincelerini ifade etmede bilgi ve becerilerini etkin
bir sekilde kullanabilmelerine dair bulgular elde edilmistir.

IX. Hafta uygulama stirecinde “Bugiin ki baski deneyiminizi detayli olarak anlatabilir
misiniz? " ve X1. Hafta "Bir onceki konunuza kiyasla bu konunuzda kendinizi zaman kullanimi,
kompozisyon kurgusu, renk-¢izgi ve leke diizenlemeleri agisindan daha rahat ifade edebildiniz
mi?” sorularina d6grenciler:

OGO3ST “Bugiinkii baski deneyimimde biraz daha gelisme gosterdigimi
diistintiyorum... Kompozisyonda bir degisiklik yapmadim ama grileri ¢ogalttim
buda kompozisyonun dolu dolu goriinmesini sagladi... Bir sonraki baski igin
gelisime acik bir kagit ¢ikardigimi diisiiniiyorum.”, OGOIMEA “Sectigim eskizi
ctkarirken bu kez firga ile yapmayi denedim hos etkiler oldu... Daha keskin
goriintiilerin  baskida daha iyi duracaginm diisiiniiyorum. Renk konusunda
calismam gerekiyor. Cikan c¢alismalar kotii degil fakat yetersiz oldugunu
degistirmiyor.”, OGOIAG” ...Kompozisyonumdaki bicimleri daha nasil estetik
bir hale getirebilirim diiginmem gerekiyor. Istedigim etkileri ve bigimleri
yansitamadim ama renk gegislerini iyi yaptim...”, OGO4CM “Bugiinkii baski
deneyimim ¢ok giizel gecti. Ciinkii aklimdaki eskizi yaptim ve aldigim etkiler
hosuma gitti...” OGOSNRD “...Ilk baskimdan beri farkinda oldugum... Kaliptaki
gortintiilerin parc¢a parga giizel olmasi fakat biitiin halinde uyumsuz gériinmesi.
Aslinda kompozisyonum ¢ok uyumlu duruyor ama yarattigim ufak tefek etkiler
birbirini keskin bigimde aywriyor...”, OGOSIHK “Ifade anlaminda nispeten daha
iyi oldugumu diistiniiyorum. Kompozisyon kurgum belli, leke diizenlemelerim
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gelisti fakat hala 151k-golge konusunda yeterli degil...”, 0GO6AC “Organik Birlik
konumda kullandigim kullanmis oldugum renkleri ve teknikleri bu konuda
gelistirdigim icin kendimi ifade edebildigimi diisiiniiyorum...”, 0G070C
“...Gegen haftalara nazaran daha rahattim. Gegen haftalarda tekrara diistiigiim
renk ¢izgi ve kompozisyon kurgusundan kurtuldum...”, OG10BD *“...Portre
kompozisyonu iizerine ¢alismak istedim. Mevcut bilgilerimin portrede istedigim
etkileri vermedigini fark edip icerigi degistirmek istedim. Sitilize insan figiirleri
tizerine yine ilk baskimda elde ettigim pentiirel etkileri kullanarak bir baski
aldim.” cevaplarini vermislerdir.

Sorulara verilen cevaplara bakildiginda 6grenciler teknigi etkili kullanmak, becerilerini
gelistirmek ve kurgularini istedikleri gibi ifade etme konusunda ciddi ¢abalar gostermislerdir.
Baz1 6grenciler bu konuda daha tatmin olmusken bazi 6grenciler ise bazilar1 da eksikliklerini
kesfetmis ve kendilerini gelistirmeye c¢alismistir. Bunun yaninda monobaski tekniginin
karmasik yapisinin  ve dinamik degiskenliginin kontrol edilmesinde zorlandiklari
goriilmektedir. Bu zorlanma bilgilerini belli bir beceri ve ifade alanina sokmalarini
geciktirmistir. Sonug¢ olarak; dgrencilerin hizli karar verme, Ozelestirel bir yaklagim icinde
olma, var olan sorunlara teknik ve teorik ¢Oziimler iiretme yoniinden belli bir asama
kaydettikleri ileri siiriilebilir.

XII. haftada uygulama siirecinde “Monobaski tekniginin kendinizi sanatsal olarak ifade
etmede yeterli oldugunu diigiiniiyor musunuz?”’ sorusuna 6grenciler:

OGO2CY “...Ben sanatsal anlamda bu baski tekniginde iiretmek isterim. Eger
iyice yogunlasirsam  giiclii  ifade teknikleri ortaya c¢ikarabilecegimi
diigiintiyorum.”, OG10BD “ Kismen katiliyorum. Etki olarak miikemmel bir baski
teknigi fakat uygulama kisminin teferruath olusu ve hizli yapimas: gibi konular
siireci olumsuz etkileyebiliyor.”, OGOIMEA *“..istedigim etkileri vermekte
zorlaniyorum. Bu yiizden kendimi hala ifade edemiyorum... Yeterli olmadigini
soyleyemem sadece ¢ok c¢alismak gerektigini diigiiniiyorum.”, OGOSIHK *
...kendimi kontrol etmekte zorlaniyorum. Desenlerin ve renklerin spontane
gelismesi beni rahatsiz ediyor. Yer yer ¢ok giizel etkiler yakalasam da zorlandigimi
diigiiniiyorum.”, OGO3ST “...Baski konusunda yeterli irdeleme ve eskiz kendimi
ifade etmekte giicliik yasamadigimi diisiiniiyorum.”, OGOIAG “Monobaskida
kendimi sanatsal olarak ifade etme a¢isindan su anlik yeterli bulmuyorum. Ama
kendimi daha iyi ifade etmek icin gelistirecegim...”, OGO6AC “... Hayir
diigtinmiiyorum. Monobaskida ne kadar ozgiir olsan da yaptigin hatay: tolore etme

ihtimalin diigiik... Bu motivasyon bozucu...”, OGOSNRD “...zaman zaman ifade
yontemi olarak uygun bir teknik olabilir Her zaman degil.” cevaplarim
vermiglerdir.

Ogrencilerin verdikleri cevaplara bakildiginda baski siireci boyunca bilgi ve deneyim
agisindan genel anlamda olumlu bir siire¢ gecirdikleri sdylenebilir. ifade ydntemi olarak
monobaski teknigini algilamalarinda 6grencilerin ¢ogunda farklilagmalar goriilmiistiir. Bu
farklilasmalarin monobaski uygulama siirecinin karmasik ve devingen yapisinda yasanilan
aksakliklar temelinde olustugu ifade edilebilir. Baz1 6grenciler monobaskiy1 kendilerini tam
anlamiyla ifade edebilecekleri bir baski teknigi olarak gérme hususunda ¢ekimser iken yalnizca
OGO6AC net bir goriis bildirmistir.

Stireg igerisinde edindikleri deneyimleri sadece monobaski teknigi ile sinirli tutmak

-----

diisiinme, kompozisyon bilgilerinin gelisimi agisindan bakildiginda da etkin bir siireg
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gecirmislerdir. Ogrencilerin eksik yanlarini kesfetmelerinde monobaski siireci énemli bir arag
olmustur. Ogrencilerin ¢ogunlugu mevcut durumlarindaki olumsuzluklar1 kendi resimsel
bilgilerindeki eksikliklere ve deneyim azligina bagladiklar1 ve bir¢cogunun da kendini ifade
etme konusunda tatmin olamadigr gorilmiistii. Kuskusuz bu tatminsizlik, teknige olan
hakimiyetin ve ifade giiciiniin belli bir baski deneyimi gerektirmesinden kaynaklanmaktadir.
Uygulamalar sonucu ¢ikan caligmalara baktigimizda monobaski teknigi: tiim ydnleriyle
arastirma siirecinde 6grencilere kendi sinirlarini kesfetmeleri, tanimlanabilir bir ifade arayisina
girmeleri bakimindan olumlu katkilar sagladig1 sdylenebilir.

4. SONUC VE ONERILER

Giizel Sanatlar Egitiminde monobaski1 teknigi etkin bir egitim ortami olusturulmasinda,
ogreten-6grenen etkinliginin gelismesinde sanatsal ve mesleki yeterliliklerin artmasinda etkili
bir baski teknigi oldugu sdylenebilir. Ogrencilerle yapilan monobaski uygulamalari gdstermistir
ki, monobaski siireci dogru bir plan ve beklenti temelinde yapilandirilirsa 6grencilerin 6grenme
stratejilerini  kullanabilmeleriyle birlikte, bilgiyi edinme ve pekistirebilmelerine,
yaraticiliklarina, zamani etkin kullanma ve hizli karar verebilmelerine, 6zglin ve 6zgiir bir
anlatim dili olusturabilmelerine, 6grenme ve arastirmayi siirekli hale getirmelerine, bilgi, beceri
ve duygularin etkin sekilde ifade etmelerine 6nemli katkilar saglayabilir. yi diisiiniilmiis ve
yapilandirilmis uygulama pratikleri birer sanat egitimcisi aday1 olan G6grencilerin sadece
sanatsal bilgiler kazanmasi degil egitimci kimliklerinin olugsmasi agisindan da énemli oldugu
sOylenebilir. Dort yillik lisans egitim siirecinde dgrencilerin i¢inde bulunduklari toplum, egitim
ve teknolojik siire¢ hizla degismekte ve bir y1l 6nceki bilgiler ve aligkanliklar ile bir y1l sonraki
bilgi ve aliskanliklar arasindaki fark gittikce artmaktadir. Bilgi ve bilgiye erisim kosullarinin bu
kadar hizl1 degistigi bir ortamda 6grenenin ve egitim seklinin edilgin olmasi diisliniilemez.

Uygulamali egitim programi iceriklerinin sanatsal bilgiye sahip, plastik becerileri
gelismis ve 0grenmenin ihtiya¢ haline geldigi, bilgi iiretebilen ve bunu paylagma arzusunu
icinde barindiran egitimciler yetistirme kosuluyla planlanmasi ve etkin bir 6grenme siireci
yasatacak sekilde uygulanmasi oldukc¢a Onemlidir. Burada programlarin yiiriitiiciisii olan
egitmenlere, dgrencilerin 0grenme stratejileri gelistirebilmeleri ve ¢agdas bir sanat egitimi
ortaminin etkin bir dgreneni olmasi konusunda c¢ok is diismektedir. Bu bakimdan Resim-Is
Ogretmenligi Boliimlerinde monobaski teknigi, uygulama siireci agisindan dgrencilerin etkin
beceri gelistirmesine ve 6grenme stratejilerini kullanmaya yoneltmesiyle onemli bir tekniktir
ve bu dogrultuda bir ara¢ olarak ele alinmalidir.

Uygulamali sanatlarda, egitim siirecinin ve 6grencinin etkinligi bu siirecin verimliligine
onemli katki saglar. Sanat egitimi salt teoride degil pratikte sonuca ulasilabilen bir siiregtir.
Egitimcinin aktif bir rol listlenmesi, 6grencilerin ilk defa deneyimledikleri teknik zorluklar:
agmas1 yoniinden 6nemlidir. Etkin bir egitim ortaminda basar1 “0grenen-6greten” etkinliginin
dengeli bir sekilde egitim siirecine yayilmasi ile gerceklesebilir. Monobaski teknigi, yarattigi
arastirma alantyla 6grenme siirecinin verimliligini arttirirken siire¢ i¢inde yiizlesilen tim
tasarim ve uygulama pratikleriyle 6grenen ve dgreten acgisindan kolektif bilgi iiretiminde arag
olabilir. Monobaskinin aktif bir 6grenme saglayabilmesi i¢in tiim bu iligkiler ag1 dogru ve etkin
bir sekilde planlanmali ve 6grenciler bu dogrultuda yonlendirilmelidir. Bu noktada “Etkin bir
ogrenme siireci olusturabilmesi i¢cin monobaski uygulamasi nasil planlanmalidir?” sorusu
ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar:

e Deneyim siirecinin anlamli, kontrollii ve sonuca yonelik isleyebilmesi icin 6grenciler
baski denemelerine baslatilmadan once, monobaskinin teknik olarak barmmdirdig
tiim ozellikleri diger baskiresim tekniklerinden ayri olarak ele alan teorik anlatimlar
ile 6n hazirlik siireci olugturulmalidur.
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e Ogrencilere farkli sanat¢ilara ait monobaski Ornekleri gésterilmeli, kullanilan
monobaski yontem ve teknikleri analiz edilerek anlatilmalidr. Boylelikle 6grenciler
bir¢ok monobaski érnegini gozlemleyerek bu teknigin varabilecegi en yalin ve en
karmasik anlatimlar: birbirinden farkli sanat¢i ¢alismalart iizerinden gorerek
teknige dair goérsel bir hafiza olusturabilirler. Ogrencilerin sadece monobaski
orneklerini gérmeleri onlart monobaskiya hazir hale getirmez. Bu nedenle egitmen
tarafindan monobaskinin teorik icerigiyle paralel olarak yapilan uygulamalar ile
hazirlik siireci sonlandrilmalidir.

o Atolye c¢alismasinda teorik olarak verilen bilgiler ile uygulamalar arasinda
paralellik olmasi siirecin verimliligini arttiracaktir. Egitmen tarafindan teknigin
uygulamalr ve farkli ¢alismalar iizerinden orneklendirilmesi 6grencilere siireg
acisindan olumluyu kullanabilme ve olumsuz yaklasimdan uzaklasma agisindan on
bilgi sunar ve ogrenciler baskiya gectiklerinde stirecin olgunlasma evresini
hizlandwrir. Burada dikkat edilmesi gereken konu, egitmenin ornek olarak
gerc¢eklestirdigi monobaski uygulamalarinin kendi bilgi ve deneyim yapilanmalar
oldugu bilgisi ogrencilere aktariimali ve bu siirecin etkisinde kalarak baski
deneyimlerini stmrlandirmamalart i¢in uyarilmalaridir.

o Ogrencilerin teknige, 6grenmeye ve bilgi iiretimine yonelik becerisinin gelismesi
isteniyorsa belli bir konu dogrultusunda ¢alismalari olduk¢a onemlidir. Aksi halde
elde edilen sonug¢ basi ve sonu olmayan bir tekniksel pratikten 6teye gecemez, boyle
bir durumda égrenme siireci diyalektik bir sekilde islemeyebilir. Ogrencilere konu
secenekleri sunmak (en az iki farkli) ¢ok boyutlu bir diigiinme alan: yaratabilir.

e Ogrencilerden bitmis bir eskiz beklenmemelidir. Cikis noktasi olabilecek fakat diger
yvandan da konunun beklentilerini karsilayan gorsel ornekler olmasi yeterli
sayilmalidir.  Monobaski tekniginde belli bir resimsel goriintiiyii birebir baskiya
gecirme olanagr yoktur. Gorselde mutlaka degisiklikler olur. Bu sebeple
ogrencilerden bu noktada eskizlerini birebir kopya etmek yerine referans alip
teknigin sundugu olanaklart sonuna kadar kullanarak estetik bir biitiinliige
sokmalart beklenmelidir.

o Uygulama siirecinde egitmen ogrencileri takip etmeli gerektiginde teorik ya da
uygulamall olarak miidahale etmeli ve 6grencilere yaratici, deneysel ve ozgiivenli
calisma disiplinini asilamalidir.  Gerektigi zaman oOgrencilerle birlikte toplu
uygulamalar yaparak onlara yeni deneyimler yasatmalidir. Ozetle onlara dogru
rehberlik etmek, kendi kararlarini alabilecek giiveni vermek, gelisimlerini siirekli
izlemek ve onlarin istenilen sonuca ulasmalarina katki saglamaktir.

261



KAYNAKLAR
ACIKGOZ, K.U. (2003). Aktif Ogrenme, Egitim Diinyas1 Yaynlari, izmir, 9759536625.
ACIKGOZ, K.U. (2007). Basarmak Elimizde, Kanyilmaz Matbaas1, izmir. 9789750199103

ATES KILIC, S. (2017). Baski Sanatlarinin Giiniimiiz Ornekleri, inénii Universitesi Sanat ve
Tasarim dergisi, Cilt:7, Say1.15, 119-210, Malatya.

AYRES, j. (1991). Monotype (Mediums and Methods for Painterly Printmaking), Watson-
Guptili Puplications, United States, 0823031284.

BUYUKOZTURK, S. ve dig. (2009). Bilimsel Arastirma Y &ntemleri, Pegem Akademi, Ankara,
9789944919289.

COCHRAN, W. G. (2007). Sampling Techniques. New York: John Wiley & Sons, 8126515244
(hb), 9788126515240 (pb).

CRESWELL, JOHN W. (2018). Nitel Arastirma Yontemleri, Siyasal Yayincilik, Ankara,
9786054627455.

EKIZ, D. (2003). Egitimde Arastirma Y&ntem ve Metotlarina Giris, An1 yayincilik, Ankara,
9756376007.

FIDAN, N., (1996). Okulda Ogrenme ve Ogretme, Alkim Yayievi, Ankara.

GRABOWSKI, B. ve FICK, B. (2012). Baskiresim Kapsamli Materyaller ve Teknikler
Rehberi, Karakalem Kitabevi Yayinlari, izmir, 9786064146086.

KARASAR, N. (2018), Bilimsel Arastirma Yontemi, Nobel Yayimcilik, Ankara,
9786055426583.

KIRAN, H. (2016). Cagdas Baski Resim Sanatina Genel Bakis, Anadolu Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, Cilt:6, S.1, 54-77.

MARCZYK, G., DE MATTEO, D., & FESTINGER, D. (2005). Essentials Of Research Design
And Methodology. New York: John Wiley & Sons Inc. 0471718203(hb),
9780471718208(pb).

MORGAN, D. L. & MORGAN, R. K. (2008). Single-Case Research Methods For The
Behavioral And Health Sciences, SAGE Publications, 1483317099(hb),
9781483317090(pb).

MOSER, J. (1997), Singular Impressions: The Monotype in America, National Museum of
American Art by Simitsonian Institution Press, Washington and London,
1560987375(hb), 1560987499(pb).

OZDEN, Y. (2002). Ogrenme ve Ogretme, Pegem Akademi Yayincilik, Ankara, 9756802138.

PATTON, M. Q. (2005). Qualitative Research, New York: John Wiley & Sons, Ltd,
0761919716(hb), 9780761919711(pb)

SAN, I. (2001) Sanatlar Egitimi, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Dergisi, Cilt:34, S.1, 23-
34,

SENEMOGLU, N. (2003). Gelisim Ogrenme ve Ogretim Kuramdan Uygulamaya, Gazi
Kitabevi, Ankara, 9781111135263.

SILVERMAN, D. (2013). Doing Qualitative Research: A Practical Handbook. New York: Sage,
1412901979(hb), 9781412901970(pb).



STRAUSS, A. & CORBIN, J. (2014). Basics Of Qualitative Research Techniques. New York:
Sage Publications, 0803959400(hb), 9780803959408(pb).

SAHINEL, M. G. (2003), Etkin Ogrenme, Pegem Yayincilik, Ankara, 9786257052597.

SIMSEK, H., YILDIRIM, A. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma ydntemleri, Seckin
Yayincilik, Ankara, 9789750226038.

SISMAN, M. (2006). Egitim Bilimine Giris, Pegem Akademi Yayincilik, Ankara,

VOGT, W. P.,, GARDNER, D. C., & HAEFFELE, L. M. (2012). When To Use What Research
Design. Guilford Press, New York. 1462503535(hb), 9781462503537(pb).

YILDIRIM, A., SIMSEK H., (2013), Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Y dntemleri (9.Basim),
Seckin Yayincilik, Ankara, 9789750226038.

YILDIZLAR, M. (2012). Ogretmen Adaylarinin Ogrenme Stratejileri Uzerine Bir Caligma,
Hacettepe Egitim Bilimleri Dergisi, Cilt:42, S.42, 430-440.

263



NOTLAR

! Direktér, National Museum of American Art, Singular Impressions The Monotype in America, 1997,
katalogunun 6n sdziinde.

2 Kamile Un A¢ikgdz, Aktif Ogrenme, Egitim Diinyas1 Yayinlari, 2003, .59, Izmir.
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OZET

Miizik evrensel bir dildir. Bu sebeple insanlarin duygu ve diisiincelerini anlatabilmeleri i¢in en
iyi yollardan birisidir. Her canlimin kendini ifade bi¢imi birbirinden farkhidwr. Bu sebepten her kigi ve
toplulugun da miizige bakis agist ve miizigi icra etme sekli farklilik gostermektediv. Miizik egitimi,
miizigin birikimli ilerlemesi ve bunun sonucu olarak da hem ulusal hem de uluslararasi miizik kiiltiiriine
katki saglamast agisindan onemlidir. Miizigi en iyi ifade eden ¢algilardan biri olan keman, iilkemizde
¢cok onemli bir yere sahiptir. Bati kiiltiiriinden iilkemize kazandirilan kemanin, tilkemizin zengin anlatim
bicimi sayesinde bambagska bir ton, ¢alim teknigi ve anlatim bicimine biiriindiigiinii soylemek
miimkiindiir. Caliymamiz, Tiirk Sanat Miiziginin icrasinda “saz ve soz eserlerinin” ozellikle Klasik Bati
Miizigi keman egitimi stirecinde kullanilabilmesi yolunda gerekli kosullarin ve materyallerin
olusturulmasi, Klasik Bati miizigi baslangic keman egitiminde kullanilabilir hale gelmesi konularini
irdelemektedir. Bu ¢calismanin alaninda bir¢ok calismaya ihtiya¢ duyulmast sebebiyle, digerlerine ornek
ve onciiliik yapmasi temennisi ve kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Klasik Bati Miizigi, Miizik.

ABSTRACT

The fact that music art is one of the best ways of expressing people's feelings and thoughts with
a universal language and social principles and values means acceptance, confirmation and eternity of
being a common and universal language. The ability of music to express people more easily and its
integrative effect has been each region to have a different musical culture. For our country, this
indicates the richness of the local motif and diversity in which culture is reflected. According to the fact
that violin for Western music is not sufficiently performed in terms of Turkish Music, this study is to
investigate and summarize the relations between this music and Western music and Turkish Art Music
and its deficiencies in these relations. Our study examines the issues of creating the necessary conditions
and materials for the use of “instrument and lyric” in the process of classical Western Music violin
education, and making Clasical Western Music available in the initial violin education. Since many
studies are needed in the field of this study, we hope and believe that it will set an example and lead
others.

Keywords: Violin Training, Classical Western Music, Music.
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1. GIRIS

Insanin en énemli diirtiilerinden birisi olan iletisim ve iletisimin beraberinde getirdigi
kendini ifade edebilme istegi, hayatin her alaninda kendisine yer bulmasinin yani sira, kendini
en 1yi ifade etme bigimlerinden birisi olan miiziksel yasantiya da sirayet etmektedir. Miizigin
diinyadaki yerinin ¢ok Onemli olmasinin sebeplerinden bir tanesi, ifade kabiliyetinin iist
seviyede olmasidir. Diinyada ve illkemizde verilen miizik egitimi yoluyla bu siirecin
bilimsellestirilmesi ve birikimli olarak ilerlemesi saglanmakta ve her gecen giin daha da ileri
seviyelere tasinmaktadir. Ulkemizde miizik egitimi siireci Bat1 ve Tiirk Miizigi olarak ikiye
ayrilir. Miizik egitimi verilen ortamlarda da calgi egitimi c¢esitlilik gostermektedir. Her calgi
icin Bat1 ve Tiirk miizigi egitim siireci gecerliligini korumaktadir. Fakat aralarindan bir tanesi
olan keman, diinyada oldugu gibi iilkemizde de kendisini iist siralara koymay1 basarmis hem
halk hem de egitim camiasi tarafindan bas taci edilmistir. Zira duygu ve diislincelerin
anlatilmasina aracilik etmesi, vazgecilmez bir egitim ve egitim siirecini de yaninda
getirmektedir. "Egitim kisinin etkilesime ve hareketlerinde, sahsina miinhasir bir sekilde
bilingli bir sekilde istenen davranislar olusturma siirecidir" (ERTURK, 1997:12).

Keman egitimi de Klasik Bat1 miizigi ve Tiirk Miizigi olarak ikiye ayrildigindan otiirii
iilkemiz keman egitimcileri ve dgrencilerinin iki tarzdan birisini segme mecburiyeti ortaya
¢ikmig ve bu da iilkemizin miizikal mirasinin gelistirilememesi ve hafizalardan yavas yavas
silinmesi suretiyle 6z miizigimizin gelisimine sekte vuran bir durumu ortaya ¢ikartmistir.

Sorun

Hazirdaki Tiirk Miizigi keman egitim literatiirii i¢in, Bat1 miiziginin 12’li tampere
sistemine uygun olan eserlerin Klasik Bat1 miizigi keman egitim siirecinde de uygulanabilir
olup olmadig1 hususunun belirlenerek netlestirilmesi gereklidir.

Alt sorunlar

1. Nihavend makaminda yazilmis olan Bati sistemine uygun TSM eserleri Klasik Bati
miizigi keman egitimine uyarlanabilir mi?

Arastirmanin Amaci

Aragtirma; Tiirk Miizigi 68elerini iceren unsurlarin, Klasik Bati Miizigi keman
egitiminde kullanilabilirliginin saglanmasi, icraci ve egitimcilerin Tiik Miizigi hakkinda ilgi ve
istek sahibi olmalari i¢in ellerinde gerekli materyalin olugsmasi ve bu materyalin bilimsel siirecte
ilerlemesi sebebiyle 6z miizigimizin gelisiminin ve diinyada kendisine sarsilmaz bir yer
edinmesinin saglanmasini amaglamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma; Klasik Bat1 Miizigi egitimi alan konservatuvar diizeyindeki baslangi¢c keman
ogrencilerinin Klasik Bati miiziginin yani sira, kendi 6z miiziklerini de icra etmeleri ve bu
sayede edindikleri bilgi ve tecriibe ile Tirk Miiziginin gelisimine ileri yasamlarinda katki
saglamalari, keman egitimcilerinin, materyal eksikliklerinin bir nebze olsun giderilmesi
suretiyle Tiirk Miizigi keman egitimine istekli hale gelmeleri ve bu konuda diisiinmeye sevk
edilmeleri dolayisiyla miizigimizin gelisimi yolunda bagkaca fikirlerin de ortaya ¢ikarilmasi,
ogrencilerin ailelerinin kendi 6z miiziklerinin evlerinde seslendiriliyor olmasinin verdigi giiven
ve sevgi hissi sayesinde keman egitim siirecinde olan ¢ocuklarina daha ¢ok destek vermeleri ve
0z miizigimizin diinya literatiiriinde kendisine saglam ve sarsilmaz bir yer edinmesi agisindan
onemlidir.

2. KEMAN EGITIiMI

Farsca bir kelime olmasi itibariyle "Keman", zengin ses avantajlar1 ve miizikal anlatim
cesitliligiyle bir hayli zengin kiiltiirel ¢esitlilik icermekte, neredeyse diinya da her iilkede
kullanim alan1 bulan en ¢ok tercih edilen ve sevilen enstriimanlardan bir tanesi olarak goze
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carpmaktadir (SAY, 2005:106). Duyussal algiy1 ve begeniyi (gilizel-cirkin ayirimi) gelistirir.
Ayn1  zamanda kol-viicut kontroliiniin bagimsizligi gibi kiicik ve biiyiik motor
koordinasyonuna (devinissel esgilidiim) da yarar saglar (KLOTMAN, 2000: 44).

Keman egitimi, devinissel, bilissel ve duyussal davranis siireglerinde, sahsina miinhasir
ve bilingli bir sekilde istendik davranig sekilleri edindirme veya bireylere bahsi gegen diizlemde
yeni edinimleri kazandirilmasina istinaden, okul i¢i ve disinda ¢algi icra egitim siirecinde paha
bicilmez bir degere ve yere sahiptir (Giinay ve Ugan, 1980:8). Kemanin yayl ¢algilar ailesinin
en kiiclik, en kivrak ve ifade acisindan virtiioziteye en uygun iiyesi olmasi, tin1 glizelligi ve
genis anlatim olanaklari ile ideal bir solo ve orkestra ¢algisi olmasini saglamistir. Kemanin ses
rengi, ses sinir1 ve insan duygularini miizik aralig ile ifade edebilmek i¢in uygun ses ¢esitliligi,
onun bir¢ok besteci i¢in gozde bir enstriiman olmasinda etkili olmustur ve bu sebeple de XV.
ylizy1l bagindan beri sesi ve yapisi ile kendisini kabul ettirmis, Barok doneminden bu yana da
klasik miizigin en Onemli enstriimanlarindan biri olmustur. Kemana bilinen son halinin
verilmesi 16. ve 17. ylizyilda kendilerini gelistiren ustalar sayesinde olmustur ve stradivarius
iclerinden en bilinenidir. Kemanin en giincel halini almasi ise 19. ylizyil itibari ile olmus, bu
degisim govde, sapin uzamasi ve koprii kisminin bir miktar daha yiikselmesi seklinde olmustur.

1565 yilinda St. Riggo ve Corteccia’nin bestelemis oldugu eserler sayesinde keman ilk
defa orkestral miizik igerisinde kendisine bir yer bulmustur. Istanbul ve Trabzon’da kemanin
cok eski Orneklerinden bir tanesinin olmasi Tirk {ilkelerinin Latin {ilkeleriyle arasindaki
baglarin yakin olmasi ile agiklansa da esas olarak hangi tarihte ve ne sekilde kemanin Tiirk
iilkelerine gelmis oldugu bilinmemektedir. Unlii bir sanatkar olan Corci, Sultan I. Mahmut
doneminde yasamistir ve kemani sadece halkin ilgi gosterdigi bir ¢algi olmaktan ¢ikarip ayni
zamanda tist sinifin da miizik yasaminin vazgeg¢ilmezleri arasina almistir.

Dinleyicide amaglanan etkiyi uyandirabilmek i¢in perde ve araliklarin birbirlerinden her
kosulda ve her zaman acik secik olarak ayirt edilebilmeleri, tam bir entonasyonla ve dogru
baskilarla icra edilmeleri ve en Onemlisi, bunlarin dinleyiciye duyurulabilmeleri gerekir
(AKDENIZ, A.O. & AKDENIZ, H. B, 2018:106).

2.1. Tiirkiye’de keman egitimi

Calgi egitiminde Onemli alanlardan biri, insanin yarattig1 en geliskin ve miiziksel
anlatim giicii en yiiksek calgilardan birisi olmas1 sebebiyle keman egitimidir. Ulkemizde de
mesleki miizik egitimi alaninda galgi egitiminin énemli bir boyutunu olusturur (AKDENIZ,
2019: 65-66). Tiirk Miizigi keman egitiminin yapilma seklini ele aldigimizda yillardan beri
stiregelen sozlii ve gorsel iletisim ile O6grenme yontemi olan “usta ¢irak™ iligkisi goze
carpmaktadir. Ancak bu zenginligi diizene sokacak ve sistemli bir sekilde yorumlayacak
akademisyen veya bilirkisi eksikligi oldugu i¢in yillardir Tiirk Miizigi egitimi kuralsiz bir
diizlemde gitmesi sebebiyle sistemsiz bir sekilde yerinde saymaktadir diyebiliriz (GUREL,
2016:8). Osmanli Imparatorlugu ve sonrasinda keman, Osmanli’da tanmmus ve halkin belirli
bir kesimi tarafindan sevilmis olsa da pek ilgi gormemistir. hem yapim olanaklarinin olmamasi
hem de 6gretecek kimsenin olmamasi sebebiyle iilke igerisinde sinirlt kalmigtir.

Tiirk Sanat Miiziginde pek ¢ok makam olmasina ragmen, igerisindeki bir¢ok makam
icerdigi komali seslerden dolay1 Bati miiziginin 12’11 sistemine uygun degildir. Arastirmamizda
model, evrenini, 0rneklemini, veri toplama tekniklerini ve verilerin ¢dzlimlenmesini kapsamast
itibariyle, nitel diizlemde betimsel bir siire¢ ifade etmektedir. “Betimleme yontemi, olaylarin,
olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne olduklarini veya belli 6zelliklerinin
neler oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir” (CEBECI, 2010:7).

Tiirk Miizigi makamlarindan Bat1 miizigi keman egitim siirecinde kullanilabilecek, 12°1i
tampereman sisteme uygun olanlarin tespiti ve bu makamlar ile yazilmis eserlerin hem Bati
miizigi keman egitimi siirecine uygun hale getirilmesi hem de {i¢lii armoni sistemiyle eserlere
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yazilan piano esliklerin 6grencilerin yabancilik ¢ekmeden Bati halk miizikleri gibi rahatlikla
Tiirk miizigi eserlerini de kemanin yay ve miizikal kurallarina uygun sekilde seslendirmesi ve
bundan dolay1 6z miizigimizin gelisimine katki saglamasi agisindan 6nemli bir ¢alismadir.

3. TURKIYE’DE MUZIK EGITIiMI TURLERI

Egitimin, gelismekte olan insanliga uyum saglanmasi seklinde 6zetlenmesine istinaden,
diinyaya katki saglamas1 amacinda, miizik egitimi tamamen farkli bir yerde bulunmaktadir. Bu
diizlemde diisliniildiigiinde miizik egitimi ise, “miizikal edinimler olusturma veya devinimsel
stireci harekete gecgirme siireci olarak tanimlanmistir” (UCAN, 1994:8). Kendini miizikle ifade
etmenin ¢esitli yollart oldugu gibi, ritim, ses, kimi zaman da ¢algi aleti ile bunu yapmak gayet
mimkiindiir. Bu materyallerden enstriiman olarak en etkili olani, kendini ifade etme ve
gelistirme siirecinde &nemli bir katki malzemesi olarak kemandir. Ug temel baslkta

sayabilecegimiz bu siire¢ “genel, 6zengen ve mesleki” miizik egitimi olarak adlandirilmaktadir
(UCAN, 2004:26).

Ilk, orta ve yiiksekokullarda sunulan egitim “Genel miizik egitimi” olarak adlandirilir.
Tiim iilke vatandaslari i¢in zorunlu bir siirectir. Genele hitap eder ve asagi yukar1 bir sanat
anlayis1 olusturmay1 amaglar (UCAN, 2004:26).

3.1. Keman Egitiminin U¢ Ana Kural

1. Dogru icraci

2. Dogru aile

3. Dogru 6gretici.

Bu ii¢ kural sartlar1 saglandiginda basar1 kaginilmazdir. Bahsi gecen {i¢ kuralin 6nemli
basamaklarindan birisi de aile basamagidir. Bilindik melodilerin evde seslendirilmesi, Ailelerin
kendi 6z miiziklerine olan baglilig1 ve sevgisi sebebiyle cocuklarinin keman egitimlerine destek
vermelerini saglayacak ve ililkemiz keman egitiminde onlarca kaybedilmis yetenegin artik
kazanilmaya baglanmasi sebebiyle 6z miizigimizin gelisimine ciddi bir katki saglayacaktir.
Ogretmen, 6grenmeyi ilerletmek, gelistirmek, desteklemek amaciyla dgrencinin gevresinde
uygun egitim durumlar1 diizenlemekten sorumlu kisidir (AKDENIZ, A.O. & AKDENIZ, H. B.
2020 :1340).

Klasik Bat1 miizigine uyumlu komasiz makamlarin ve eserlerin tespit edilmesi tarama
yontemi ile gergeklestirilmis olup, keman egitimine uygun hale getirilmistir. Gerek piyano eslik
yazilmas1 gerekse eserlere hazirlik egzersizleri yazilmasi dolayisiyla Tiirk keman egitim
slirecine materyal saglanmasi amaglanmis ve eserler bulgular ve yorum kisminda sunulmustur.

3.2.Bat1 Miiziginde Kullanilabilir Halde Olan Makamlar, Eserler ve Egzersizleri
3.2.1. Bati miiziginde kullanilabilecek olan makamlar

TSM makamlar1 sayisiz olmasmna ragmen Klasik Bati Miizigi keman egitiminde
kullanilabilecek olan makamlarin sayisi sinirlidir. Onlardan bazilari: Acemasiran, Nihavent,
Hicaz, Kiirdilihicazkar, Sultaniyegah, Suzidil, Acemkiirdi ve Buselik makamlaridir. Bu
makamlar igerisinden Nihavend makami secilmis ve Nihavend makaminda yazilmis olan
eserler tespit edilmis, eserler Bati miizigi keman egitim siirecine uygun hale getirilmis ve
hazirlayic1 egzersizler yazilmistir. Eserlerin 6ziinii bozmadan yapilan bu caligmalar asagida
orneklendirilmistir.

3.2.2. Nihavend makam ve calisma egzersizleri

Duragi rast perdesi olan Buselik makaminin rast perdesine gogiiriilmesi suretiyle olusan
Nihavend makaminin seyri inici ve ¢ikicidir, ayn1 zamanda neva perdesi giicliisiidiir ve yedeni
irak perdesi olan Nihavend makaminin donaniminda da sibemol ve mibemol yer almaktadir
(YILMAZ, 2007:139).
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Sekil 3.1. Ellerim Boyle Bos mu Kalacakti, Sekip Ayhan Ozisik

NIHAVEND SARKI

Ellerim Boyle Bogmu Kalacakt

Seki Ayhun Ok
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Sekil 3.2. Egzersiz: Ellerim Boyle Bos mu Kalacakti
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin
kargisina ¢ikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir.
Ornegin “A” egzersizini dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gdsterilen yay
ile icra ediniz ve bu uygulamay1 diger tiim harfler i¢in uygulayiniz. Sonug olarak karsiniza ¢ikan

benzeri yapilari kolaylikla seslendirebileceksiniz.
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Sekil 3.3. Bir Alev Bir Isik, Avni Anil, Hilmi Soykut

NIHAVEND SARKI
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Sekil 3.4. Egzersiz: Bir Alev Bir Isik
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin karsisina
¢ikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir. Ornegin “a” egzersizini
dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gosterilen yay ile icra ediniz. Bu uygulamay1
diger tiim harfler i¢in uygulaymiz. Sonu¢ olarak karsiniza cikan benzeri yapilart kolaylikla

seslendirebileceksiniz.
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Sekil 3.5.Eristi Nevbahar bahar Eyyami, Arif Sami Toker

NIHAVEND SARKI
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Sekil 3.6. Egzersiz: Eristi Nevbahar Eyyami
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin
karsisina cikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir.
Ornegin “a” egzersizini dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gdsterilen yay
ile icra ediniz. Bu uygulamay1 diger tiim harfler i¢in uygulayimiz. Sonug olarak karsiniza ¢ikan
benzeri yapilari kolaylikla seslendirebileceksiniz.

4. SONUC

Yapilan bu arastirma, sozlii ya da sozsiiz olarak yazilmis olan Tiirk Miizigi (Nihavend
makamindaki) eserlerinin Klasik Bat1 Miizigi keman egitimine uyarlanmasi, piyano esliklerinin
yazilmasi ve eserlere hazirlik egzersizlerinin yazilmasi ¢alismalarini icermektedir. Tiirk Miizigi
konusunda uzmanlagmis kisilerden de destek almak suretiyle olusturulan bu calismanin
eserlerin 6ziinii bozmadan derlenmesi konusunda basariya ulastig1 sOylenebilir. Nihavend
makamindaki ii¢ eser tespit edilmis, piyano eslikler Klasik bati miizigine uyumlu hale
getirilmesi amaci ile tiglii armoni sistemi ile yapilmis, gerekli yay, nlians unsurlari eklenmis,
Ayrica eserlere hazirlayicr ve fikir verici kiiglik egzersizler ile desteklenmistir.

Bilindigi tizere Tiirk Miizigi sozlii veya sozsiiz eserleri belirli bir diizen igerisinde
yazilmaktan ziyade usta ¢irak iligkisi ile kendini var etmeye ¢aligmaktadir. Bu sebepten dolay1
hem diinyada hem de iilkemizde klasik miizik keman sanatcilar tarafindan yeterli diizeyde
seslendirilememektedir. Oz miizigimizin icra edilmemesi ve egitimde yer bulamamas ciddi bir
problem teskil etmekte ve Tiirk Miiziginin gelisimine sekte vurmaktadir. Bu sorun iizerine
odaklanan bu arastirmada; konservatuvarlarda Klasik Bati miizigi egitimi alan keman
ogrencilerine neredeyse unutmak {iizere olduklari veya hi¢ duymadiklart Tirk Miizigi
eserlerinin tekrar sunulmasi ve bu bilindik melodilerin, aileleri tarafindan da sevilecegi i¢in, en
onemli egitim basamaklarindan biri olan aile desteginin saglanmasi, Klasik bati miizigi
icracilarina ve egitimcilerine materyal olusturmasi suretiyle, 6z miizigimizin, iilkemizin ve
keman egitim sistemimizin gelisimine katkida bulunulmasi amaglanmistir.

Tiirk Miizik unsurlarini iceren makamsal eserlerin konservatuvar diizeyindeki baslangi¢
keman egitiminde kullanilmak iizere klasik miizik keman icraci ve egitimcilerine sunulmasi
iizerine yapilan bu ¢aligmanin, iilkemiz miiziginin ilerlemesine katki saglayacagi ve bilindik
melodiler yoluyla ailelerinde egitim siirecine ¢ekilmeleri ve desteklerinin alinmasi suretiyle
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Tiirk egitim sistemine ve diinya keman icra literatliriine materyal saglanmasi konusunda fayda
saglanmas1 ve egitim sistemimizin gelismesine katkida bulunulmasi konusunda arastirmanin
fayda saglayabilecegi anlagilmistir.

Bu arastirmada, TSM sozlii veya sozsiiz Nihavend eserlerinin klasik bati miizigi keman
sistemine uyarlanmasi, konservatuvar 8. Smif baglangi¢ diizeyinde keman egitimi alan
Ogrencilere materyal sunulmasi, olusan eser, egzersiz ve piyano esliklerin akabinde akla gelen
sorularin tarama yontemiyle yapilmis arastirma neticesinde yorumlanmasi ve arastirmalarin
bize sagladigi veriler 15181nda verilerin ¢oziimlenmesi sonucu ortaya ¢ikan bulgular sonucunda,
caligma konusunun oOgrencilere faydali olacagi, egitim sistemimizin gelisimine katkida
bulunacagi ve Tiik keman egitim sistemine materyal olusturulmasi konusunda katki saglayacagi
gozlemlenmistir.
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OZET

Bu ¢alismada; Chema Madoz un tiim sanat kariyerini kapsayan, iiretiminin panaromasini
sunan, 2017 yilinda Izmir Folkart Gallery’de gerceklestirilen sergide izleyicileri ile bulusan
yapitlarindan olusturulmus kitaptan segilmiy iki adet fotograf, gosterge bilimsel agidan incelenmistir.
Incelenen bu iki fotograf Roland Barthes’in tamimladigi anlamlandirma kuramindaki diizanlamlar ve
yananlamlar baglaminda elestirel ¢oziimlemeye tabi tutulmustur.

Elestirel ¢oziimleme yapilirken once fotograflarin teknik analizi yapilmis, konu nesneleri
betimlenmig sonra fotograflar yorumlanarak imgelerin diisiinsel siiregte nasil kavrama doniistiigii ve
anlamlandiridigr agiklanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Chema Madoz, Kavramsal Fotograf, Coziimleme, Yorumlama..

ABSTRACT

In this study; Two photographs selected from his book, which covers the whole art career of
Chema Madoz and presents the panorama of its production, which was held in Izmir Folkart Gallery in
2017, were examined scientifically. These two photographs examined were subjected to critical analysis
in the context of arrangements and conventions in the theory of meaning defined by Roland Barthes.

While performing critical analysis, technical analysis of the photographs was made first, the
subject objects were described, then the photographs were interpreted and it was tried to explain how
the images turned into a concept and made sense in the intellectual process.

Keywords: Chema Madoz, Conceptual Photography, Analysis, Interpretation.
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1. GIRIS

Madrid 1958 dogumlu Ispanyol sanat¢i, Chema Madoz, fotograf yoluyla sanat1 kendine
0zgli yorumlama sekliyle cagdas sanat sahnesinin onemli sanat¢ilarindan birisidir. Madrid
Sanat ve Tarih Universitesi’nde imgesel fotograf ¢alismalarina baslayan sanatci, uluslararast
alanda bir ¢ok sergi diizenlemis ve pek ¢ok odiile layik goriilmiistiir (Kanlioglu ve Aytas, 2016:
228).

Sanat¢1 atdlyesinde gercek yasamdan nesnelerle calismakta ve bu nesnelere farkl
bicimlerde yaklagsmaktadir. Hayaller ile gercekler birbiriyle karsilastirildiginda iki kutup
arasinda, diisiinsel, ruhsal ve imgesel agidan ¢atismalar meydana gelmekte, bu catismalardan
nesnel gergekten diissel bir takim kompozisyonlar ortaya ¢ikmaktadir (Karadag, 2016c: 81).
Giinliik hayatin nesneleri Chema Madoz fotograflarinda tuhaf cagrisimlar yaparak ilham
kaynag1 olmakta, bu baglamda kullanilan nesneler kurgulanan biitiinliikle baglantiya girerek
metaforlar ve mecazlarla alimlanan yapitlara doniismektedir.

Nesne, herhangi bir 6znenin algilama, diisiinme, kavrama, sezme, tasarlama gibi edimler
yoluyla kendisine yoneldigi, kendisiyle bag kurdugu seydir (Yetisken, 2009: 33). Bu baglamda
sanat¢inin nesnesi ile alimlayicinin nesnesini bir birinden ayirmak gerekir. Sanatin merkezine
sanat yapitin1 koydugumuzda, yapitin bir ucunda sanatsal yaratma etkinligi, diger ucunda ise,
alimlayici ve degerlendiriciyle iliskin etkinliklerin yer aldig1 goriiliir (Yetisken, 2009: 34). Yani
sanat yapitinin bir tarafinda onu yaratan sanat¢i, diger tarafinda ona anlam katan alimlayici
vardir. Sanat¢inin yaratma etkinligine kaynaklik eden nesnesi, diger bir ifadeyle gercegi, hig
bir zaman mevcut olanla sinirli degildir. Ciinkii sanatsal yaratma zaten var olandan yola
cikmakla birlikte, mevcut olanin asilmasi, lizerine estetik kaygi ile diissel ve diisiinsel deger
katilmas1 demektir.

Bu durum tiim sanat alanlar1 i¢in gegerli oldugu gibi fotograf disiplini i¢in de gegerlidir.
Fotograf sanatinda bir diisiincenin, bir duygunun bir goriintii araciligryla 6znel anlatimi s6z
konusudur (Soygiider, 2002: 81). Madoz ger¢ek hayattaki nesnelerden yararlanarak onlara
elestirel ve diisiinsel bir perspektifte bakarak kendi gergegini inga etmekte ve bu iligkide yapitini
iretmektedir. O yapitin1 kendi 6znel gercegini anlatmak icin lisan engeline takilmayan bir dil
olarak kullanmaktadir. Fotograf, bir duyguyu, diisiinceyi, olay1, durumu bir dil gibi kullanarak
aktarmaya yarayan aractir (Sontag, 1999: 167).

Sanat¢1 yapitim1 irettikten sonra, yapit sanatcidan bagimsizlagmakta ve izleyici
tarafindan, begeni ve duygularinin esliginde alimlanmaktadir. Bu siirecte alimlayicinin nesnesi
sanatginin nesnesinden farklilagmakta, alimlayicinin nesnesi yapit olmaktadir. Eger izleyici
alimladig1 yapit iizerinde diislinlip bilgileri, inanglar1 ve degerleri ile iliskilendirirse yapiti
yorumlamaktadir. Fotografi yorumlamak onu anlamlandirmaktir (Barrett, 2017: 67). Tiim bu
sanat¢inin yaratma siireci, yapitin zaman ve uzamda var olmasi, alimlayicinin ilgisini
cezbetmesi ve Otesine bir takim diissel ve diisilinsel siireclerle yorumlamasi, yapitin
anlamlandirilmasidir.

2. CHEMA MADOZ FOTOGRAFLARI ELESTIiREL COZUMLEMESI

Kameranin rolii bir goriiniisii bir imgeye dontistiirmektir (Karadag, 2016a: 20). Chema
Madoz’ un kamerasi tam da bu sekilde islev kazanmistir. Madoz i¢in fotograf, i¢ine bir diislince
sabitlemesine yardimc1 olan bellekteki anin kaydidir (Ozdemir, 2017: 11). Onun igine diisiince
sabitledigi fotografin konu nesneleri giinliik hayattan nesnelerdir. Bu yoniiyle fotograflar: ilk
etapta tanidik imgeler olarak algilanir fakat biraz dikkatli bakildiginda giinliik nesneler tizerinde
kiiciik diizenlemeler yaptig1 ya da alisik oldugumuzdan degisik sekilde sundugu fark edilir.
Fotografin konu nesnelerinde yaptig1 kiiciik degisiklikler ya da onu izleyiciye sunma bi¢imiyle
izleyicide tuhaflik algisi olusturur. Bu tuhaflik algisi1 yapita karsi merak uyandirir. Sonra izleyici



tarafindan nesneler arasindaki yeni iligki ve anlam benzerlikleri bulundugunda yapita karsi kimi
zaman bir tebessiimle birlikte yakinlik hissi gelisir. Bu yoniiyle Chema Madoz’un yapitlari
kavramsal sanata yakin olarak degerlendirilebilir. Ciinkii sanatsal etkinligi zihinsel bir siirecle
baslar, yapit alimlayiciya ulasir ve alimlayicinin degerlendirmesiyle birer kavrama doniisiir.

Gosterge bilimsel olarak Fransiz diisiiniir Ronald Barthes anlamlandirma kuraminda
diizanlam ve yananlamdan olusan iki gosterme pratigi ile anlamlandirma siirecini izah etmistir.
Sanatcinin tizerinde ¢alistig1 her bir nesne, sanatginin diisiince ve duygular1 esliginde sanatciya
bagl olarak optik perspektifte kayda alinmis olsa da, zaman ve uzamda var olduktan sonra
sanatcidan bagimsizlasarak, gelecekteki siirlari ¢izilemeyecek bir zaman boyunca varligini
stirdiirecek, alimlayici1 ve degerlendiricisi i¢in gegmisten gelecege uzanan anlam diinyasinda
yeni gegitler ve kapilar aralayan birer yapit haline dontisecektir. Bu durum fotograf sanati i¢in
de boyledir. Fotograf sirtin1 gercege dayamis bir sanat alani olsa da yalnizca gergegi kayit altina
alan bir belge degildir. Fotograf gercek bir diinyanin yansimasi olmaktan ziyade, ayn1 zamanda
kendi tanimlarimiz igerisinde okuyabilecegimiz diinyanin yorumudur (Clarke, 2017: 38). Sanat
yapit1 gergek olan diizanlam ve gergek olmayan yananlamdan meydana gelmektedir (Tunali,
1984: 129). Sanat¢1 zaman uzam baglaminda yapitin1 ortaya koydugunda, diizanlam biz onu
algilamasak da var olacaktir. Fakat bir anlam varligi olarak alimlanmaya ve anlamlandirilmaya
ihtiya¢ duyacaktir. Yapitin yananlami ancak onu alimlayacak, anlayacak ve degerlendirecek bir
bilingle ortaya ¢ikacaktir. Diizanlam ve yananlamdan olusan iki gosterme pratigini bir 6rnekle
aciklamak gerekirse; natiirmort bir fotograf diizanlam diizeyinde ahsap bir masa {lizerinde vazo
icinde duran g¢igekleri gosterirken, yananlam diizeyinde baris ya da huzur gibi seyleri
cagristirabilir (Barrett, 2017: 71). Alimlayici bir fotograftaki unsurlari zihinsel olarak
siralayarak diizanlami ortaya koyarken, ayni unsurlari siirekli biitiin fotograf baglaminda kendi
bilgi, inang, deger ve tutumlar1 dogrultusunda yorumlayarak yan anlama ulasacaktir.

Yapitin yananlamina ulasmak i¢in yorumlama gerekir. Bir sanat yapitinda dogru ya da
yanlig yorum yoktur. Ciinkli yorum sanat¢idan bagimsiz, yapitin alimlayan lizerinde meydana
getirdigi duygusal ve diisiinsel siireclerin iiriiniidiir. Iyi bir yorum i¢in dogru terimi yerine;
inandirici, aydinlatici, isabetli, anlamli, ilham verici veya tam tersi mantiksiz, uygunsuz,
zorlama gibi sifatlar kullanilabilir (Berratt, 2017: 86). Yorum yapitin alimlayanda 6znel olarak
cagristirdiklaridir. Bu yiizden alimlayanin entellektiiel, sosyolojik hatta psikolojik durumu ile
dogrudan iligkilidir. Bu baglamda yorum; alimlayanin, i¢sel senteziyle, yapit arasinda kurdugu
bir bagdir. Yapit1 i¢sellestirme gayretidir.

Chema Madoz yapitini iirettikten sonra alimlayanla bas basa birakmaktadir. Bunun bir
gostergesi olarak sanat¢inin fotograflarini isimlendirmemesi drnek verilebilir. Bu yolla sanatg1
alimlayanin algisini etkileyecek, fikirlerini dayatacak agiklamalardan 6zellikle kaginmaktadir.

Madoz’un kacindigi bagka bir unsur da duygusal aktarimlardir. Sanatginin
fotograflarinda duygusal aktarimlar kolay kolay bulunmaz, ¢linkii fotograflar1 duygulardan ¢ok
izleyenlerin zekasina yoneliktir. Fotograflara ilk baktigimizda anlayisimiza yonelirler ve
giinliik yasamdan alisildik nesneleri goriiriiz fakat baglamlarindan koparilarak bize sunulan bu
nesneler zihnimizde bir bilinmezlik yaratir. Nesneler lizerinde diisiiniilmiis, zekice degisikler
yapilmis, baskalasimla benzersiz bir tuhaflik meydana getirilmistir. Bu tuhaflik bizi yapit
iizerinde diisiinmeye ve bu yolla yananlamlari bulmaya zorlar. Izleyici nesnelerdeki fikir
iliskilerini tanimak zorunda kalir. Gergekiistiiciiliik, 6ngoriilebilir mantiga kars1t muglak olan,
cogul anlamlar yaratmak i¢in, alakasiz gibi goriinen unsurlari1 yan yana koyma yoluyla gercegin
karsisinda duran diigsel anlatim tarzidir (Grzymkowski, 2015: 1500. Madoz’un fotograflar da
stirrealizmde oldugu gibi nesneler arasinda yeni anlamlar bulmayi, yeni iliskiler kurmay1, hayal
giiclimiizii genisleterek yeni yollar aramay1 saglar.
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Chema Madoz fotograflarinin konu nesneleri tamamen taninabilir haldedir, soyut bir
resimdeki bigimsellikte oldugu gibi nesnelerde deformasyon veya stilizasyon yoktur ancak
sanat¢1 nesneleri giinliik islevsel ortamlarindan ayirarak bir nevi soyutlama yapmaktadir.
Marcel Duchamp, hazir esyalari kullanim amagclarindan ¢ikartip sanat eserine doniistiiren
sanatcilardan birisidir. Duchamp Pisuar ¢alismasiyla nesneleri anlamindan soyutlamis ve sanat
nesnesi konumuna getirmis, yeni anlamlar yiiklemistir (Giivendi, 2006: 32). Madoz da bu
baglamda Marcel Duchamp ile benzerlik gostermektedir. Sanat¢1 fotografini ¢ektigi giinliik
nesneleri islevsel ortamindan ayirarak ya da iizerinde kiigiik degisiklikler yaparak soyutlamakta
ve yeni anlamlar i¢in kapilar aralamaktadir. Nerdeyse tiim fotograflarda kullandig1 baska bir
soyutlama ise siyah beyaz tercihidir. Chema Madoz fotograflarinin siyah ve beyaz olarak
sunulmasi soyutlamay1 pekistiren bir bagka unsurdur (Kanlhioglu ve Aytas, 2016: 234). Siyah
beyaz tercih yolu ile meydana gelen renksel soyutlama izleyicininin goriintiilerin bilissel
boyutuna odaklanmasina yardimei olur. Bu yolla dikkat dagitici unsurlar1 indirgemek i¢in
renler feda edilir.

Sanatcinin tek indirgeyici yaklasimi renkler de degildir. Sanatc1, giderek fazlaliklardan
kurtulup bakigimi nesneye sabitler haldeyim; nesne daha ¢ok grafik nitelik kazaniyor diyerek
sade kompozisyonlar1 tercih ettigini belirtmistir (Ozdemir, 2017: 72). Yalin bir estetik anlayis
ile Madoz fotograflar1 bicimsel olarak minimalist gilizelligi tasimaktadir. Minimalizm sanat
anlayis1; soyut disavurumcu yaklasima bir tepki olarak ortaya ¢ikmuis, abartili ve duygu yiikli
ifadelerden kaginarak, sade bir anlatim tarzin1 miikemmel bi¢imli geometrik formlar ve idealize
edilmis goriintiiler yoluyla yakalamaya calisan, estetik amacli bir ¢ikarimsal tavirdir (Sen,
2020: 54). Madoz’un fotograflart minimalizm akiminin bigimsel 6zellilerini gosterse de soyut
ya da minimalist olmaktan ¢ok ¢agrisimsaldir. Sadelik Madoz icin iglevsel, kasitl bir tercihtir.
Gorlintii karmasas1 alimlayan i¢in zihin karmasasi yaratabilecek bir olgudur. Goriintiiyii
gereksiz nesnelerin yiikiinden kurtarmak ve farkli yonlere agilan anlam ¢atismalarindan
arindirmak i¢in sadelestirerek dikkat cekici ve diislindiiriicii goriintiiler olusturulabilmektedir
(Sen, 2020: 54). Bu yonii ile izleyici gordiigiiniin kavramsal oldugu gergeginden kagamaz ve
anlam arayisina girer. Boylece goriinenin, apagik olanin 6tesine geger, imajlarin yananlamlarini
tanimlamaya baglar.

Chema Madoz fotograflar1 genel olarak geometrik bir bigimsellikte, indirgenmis ve
yalitilmis sadelikte, hassas simetride insa edilmis titiz kompozisyonlardir. Madoz'un
fotograflarinin bi¢im ve icerik arasinda tuttugu denge, kusursuz tasarlanmis bigimde olsa da
bizi igerik tarafina dogru egilmeye, kavramsal baglantiy1 aramaya davet eder.

Kavramsal baglantty1 arama diiz anlam1 ortaya koymakla baglar. Diizanlami ortaya
koymak i¢in fotografta gordiiglin seyin ne oldugunu tanimlamak, yani fotografi betimlemek
gerekir. Betimleme; gbozleme dayanarak ya da olgusal kanita bagvurarak, anlayigin {istiine
kurulacagi temel bilgiyi olusturan verinin toplanmasi ve olgularin listelemesi siirecidir (Barrett,
2017: 32). Bu ¢alismada Chema Madoz’a ait Tablo 1°de gosterilen iki fotograf 6nce teknik
analiz yapmak ve konu nesnelerini tanimlamak yoluyla betimlenerek diizanlam ortaya
konulacak, sonra betimlenmis tiim nitelikler arasindaki anlamli iligkiler bulunmasi sayesinde
yorumlanacak, yani yananlama ulagilmaya calisilacaktir. Bu sebeple elestirel ¢oziimleme
yaparken dnce bicimle ise baslanacak, ardindan bi¢imin anlami nasil etkiledigi incelenecektir.

284



Tablo 1. Chema Madoz Fotograflar
Fotograf 1: isimsiz 2003 Fotograf 2: isimsiz 2003

Fotograf 1 bi¢imsel olarak incelendiginde; masa oldugu diisiiniilebilecek kirli beyaz,
grenli dokuya sahip bir zeminde; kadraja diyagonal yani ¢apraz olarak yerlestirilmis, kadrajin
nerdeyse licte ikisini dolduran, kalin, sert, stvama kapakli cilde sahip olan, i¢cinde herhangi bir
yazi icermeyen ve neredeyse tam ortasindan agilmis sekilde duran bir kitap; kitabin sayfalarini
birbirinden ayirmak i¢in iki sayfa ortasina, iist tarafa dogru konumlandirilmis, bir kismi da
kitabin digina tasan, iizerinde “universal” yazan bir jilet goriilmektedir.

Alisildik fotograf formati olan 3:2 yatay ya da dikey sekilde izleyicisine sunulmayan,
boylece dikkati iizerine toplayan fotograf, teknik analize tabi tutulacak olursa; fotografin konu
nesneleri olan kitap ve jilette herhangi bir biikiilme yani distorsiyon ya da bozulma yani
deformasyon bulunmamaktadir. Bu nedenle insan goziiniin gérme agisina yakin olan, 35 ila 55
mm normal odak uzakligina sahip bir objektifle cekildigi diisiiniilebilir. Kadraja giren
nesnelerin pozisyonlarina bakarak objektifin bakis yiiksekligi 30-45 derece iist ve sol bakis
acisindadir denilebilir. Fotograftaki 1sikli ve gdlgeli alanlara bakarsak, bos kitabin sayfalarinin
sag ylizeyleri daha fazla 151k almis, ayrica jilet sol sayfaya golge birakmistir. Bu goriinenlerden
hareketle sag iistten noktasal 1s1k ile aydinlatildigi ¢ikarimi yapilabilir. Fotografin konu
nesneleri en yakindan en uzaga kadar net alan derinligindedir. Bu net alan derinligi fotografin
kisik bir diyafram degeri ile ¢ekildigini gosterir. Nesneler hareketli olmamasina ragmen, diigiik
enstantaneye bagli makina titresimi goriilmemesi ya makinanin ¢ekim sirasinda sabitlendigini
ya da enstantanenin diisiik olmadigin1 gosterir.

Gosterge bilimsel olarak diizanlamda bos bir kitap ya da defterin sayfalarini1 ayirmak
icin kullanilan bir jilet gosterilendir. Chema Madoz’un fotograflarinda nesneler doniistimlere
ugramakta, gorsel metaforlar yoluyla kavrama dontismektedir.

Sert stvama kapak cildi sebebiyle defter degil de kitap ¢agrisimi yapan, kitap ayiraci
olarak kullanilan bir jileti gdsteren fotografta, kitap ve jilet olmak {izere iki konu nesnesi vardir.
Insanlik tarihinde insan her zaman 6grendigi bilgiyi aktarma ihtiyact duymustur. Bu sebeple
ilkel zamanlarda magara duvarlarina cesitli ritiieller ¢izilmis, yazinin icadi ile birlikte tas
tabletler, ceylan derisi, papiriis kagitlar gibi bir ¢ok dogal malzeme iizerine insanoglu
deneyimlerini ve bilgilerini paylasma gayretine girmistir. Matbaanin icadi ile birlikte, bilgi;
basili kaynak olan kitaplar vasitasiyla yayginlagmis ve kiitiiphaneler bilgi merkezleri olarak
insan hayatinda yer etmistir. Kitap her insan i¢in farkli anlamlar tagiyabilecek olmasina ragmen
genel bir degerlendirmede bilgiyi temsil eden bir kavramdir. Chema Madoz fotografinda konu
nesnesi olan kitap iizerinde sanat tarihi ile ilgili yazilar ya da gorseller goriiyor olsaydik bunun
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sanat tarihi kitab1 oldugunu ve sanat ya da sanat tarihini temsil ettigini diisiinecektik. Benzer
bir o6rnekle insan anatomisine ait gorseller ve yazilar goriiyor olsaydik bir tip kitab1 oldugunu
diisiinecektik. Oysa sanat¢1 kitap sayfalarimi 6zellikle bos birakmistir, ¢iinkii alimlayicinin
herhangi bir kitab1 alimlamasi i¢in yer agmistir. Burada bos kitap tim kitaplar1 temsil
etmektedir. Bos kitap insanlik tarihinin kesfettigi ve bu giine kadar kaleme aldig1 tiim bilgileri
icermektedir, yani diiz bir ¢ikarimla bilginin kendisidir.

Fotografin konu nesnelerinden bir digeri sayfa ayiraci olarak kullanilmis jilettir. Jilet
tiras olamak i¢in kullanilan, keskinligi ile karakterize olmus bir aractir. Jilet de her insan i¢in
farkli ¢agrisimlara ve anlam karsiliklarina ulasabilir. Fakat kimse bir ¢ocuga oynamasi i¢in bir
jilet vermez. Ciinki jilet keskin olma 06zelligi sebebiyle bir oyuncak olamayacak kadar
tehlikelidir. Jiletin markasi olan “Universal” yazisindan hareketle evrensel bir kavrama ulagsmak
istersek jilet keskinligi ile tehlikeyi ¢cagristiran bir kavramdir. Nasil kullanilacagini bilen usta
eller tarafindan kullanilmas1 gerekir, yoksa aci ¢ektirebilir. Bu baglamda nesneler tek tek ele
alinip fotografin geneli ile yorumlandiginda; bilginin keskin olabilecegi akla gelir. Bilgi kimi
zaman bir insan1 6liime gonderen yargicin giyotini, kimi zaman insani 6liimden kurtaran
cerrahin nesteridir. Ayn1 zamanda bilgi ac1 gekmek ile de iliskilendirilebilir. Bilgi iiretmek tipki
bir dogum sancis1 gibi acili bir stirectir. Bir mucit bir icat ortaya koyarken ya da bir bilim insan1
kuramsal ¢ikarima ulasirken Once  Ogrenir, biriktirir, go6zlemler, deneyimler,
basarisizliklarindan dersler ¢ikarir daha ¢ok 6grenir, daha ¢ok biriktirir, daha ¢ok deneyimler,
bir ¢ok zihinsel sanc1 sonucunda bilgiye ulasir.

Chema Madoz fotograflarinda metaforlar esliginde ironik espiriler de sezilebilmektedir.
Bizim kiiltiiriimiizde “cehalet mutluluktur” seklinde ifade edilmis ironik bir yaklagim vardir.
Cahil insan yani bilgisi olmayan, olayin gercegine ulasamamis insan her seyden habersiz haliyle
mutludur. Oysa insan bir konuda bilgilendikce, sorgulamaya baslar, dogru ve yanlist ayirt
ettikce yanlistan huzursuzluk duyar ve dogru olana ydnelmek ister. Sartlar ve imkanlar
dahilinde dogru olana yonelemeyecek olmak, dogru olan1 yapamayacak olmak hakkindaki
gercegi gormek kaygi duymasina sebep olur. Bu da insanin bilgilendikge, diistinmesine,
diisiindiik¢e sorgulamasina, sorguladik¢a ac1 ¢gekmesine yol agacaktir. Bu bakis agisinda kitap
okumak, cehalet mutluluktur mottosundan uzaklagmaya, haliyle aci ¢ekmeye sebep olacak
tehlikeli bir eylem olarak ironik bir diisiince gelistirilebilir.

Elestirel ¢oziimleme yapilacak ikinci fotograf bicimsel olarak incelendiginde; arka
planda pargali bulutlu bir gokyiiziine dogru kadrajda goriilemeyen bir yere {iistiinden
sabitlenmis, kadrajin tam ortasina 6zenle konumlandirilmais, alttan diiz bir taban yiizeyine sahip,
iistten dis blikey bombeli silindirik yapida bos bir kus kafesi goriilmektedir.

Insanin sahip oldugu iki goziin sagladign bakis agismin yataydaki genisliginden
faydalanmak amaciyla yatay sekilde kadrajlanmis bu fotografin konu nesnelerinde bir
deformasyon yani bozulma yoktur. Bu nedenle bu fotografin da insan goziiniin gérme agisina
yakin 35 ila 55 mm odak uzakligina sahip bir objektifle ¢ekildigi diisiiniilebilir. Fotografin konu
nesnelerinden birisi olan ve ilginin merkezindeki kafes karsi cepheden biraz alt bir bakis
acisinda fotograflanmistir. Kafes iizerindeki 1s1k incelendiginde; kafesin hem iist kisminda, hem
sag, hem de sol yan tellerde 1s1k yansimalar1 goze carpacaktir. Buna ragmen kameranin
konumlandig1 cephede bir yansima goriilmemekle birlikte diger cephelere gore daha koyu
oldugu goriilebilir. Bu fotografin sonradan diizenlenmis bir fotograf olmadig1r savindan
hareketle; agik havada fotograflanmis olsa bile sag ve sol iist cephelerden 151k aldigini ya da
acik havada yayilan 15181 genel bir aydinlatma yaparken kameranin konumlandigi yerin 151k
kaynagindan uzak golge bir alan oldugu diisiiniilebilir. Fotografin konu nesnesi olan kafes net
alan derinligi icerisindedir. Hatta alan derinligi baglaminda kameraya ¢ok uzak olan gokyiizii
ve bulutlar nesneden kopmamustir. Bu net alan derinligi verilerinden hareketle fotografin kisik
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diyafram degeri ile ¢ekildigi sonucuna ulagilabilir. Kafes ince bir zincir yardimu ile iist ortada
bulunan tek noktadan, yukarida kadrajda gosterilmemis bir yere sabitlenmistir. Bu sekilde tek
noktadan yukariya sabitlenmis bir nesne, dis ortamda fotograflandiginda, esen kiigiik bir riizgar
etkisiyle bile hareket etmesi beklenir. Fakat fotograf incelendiginde herhangi bir hareket
netsizligi ve diisiik enstantaneye bagli makina titremesi goriilmemektedir. Bu diisiik olmayan
bir enstantane degerinde, hareketi donduracak hizda pozlama yapildigini gosterir. Ayni
zamanda kafes dikkatli incelendiginde; kadrajin tam ortasinda, dikey dogrultuda, diiz bir
sekilde uzanmaktadir. Saga ya da sola en ufak bir kayma goze ¢arpmamaktadir. Bu kafesin
salinim hareketinin tamamen durmasinin beklendigi kanisini diisiindiirmekle birlikte, arka
planda gokytiziinde bulunan bulutlarin kadrajda konumlandirilmalart géz oniine alindiginda,
tam bir kritik an fotografi oldugu goriilebilmektedir.

Ikinci fotograf gosterge bilimsel olarak diizanlam baglaminda betimlendiginde; hassas
bir simetri kullanilarak kadraja ortalanmis, gokyiizii boslugunda zekice konumlandirilmis bir
kafes goriilmektedir. Kafes giinliik hayattan herkesin alisik oldugu bir nesnedir. Fakat bos bir
kafes dikkat cekmektedir. Izleyici ve alimlayicisim neden bos oldugunu sorgulamaya
itmektedir. Bu sorgulama zitlik ve geliskilerle anlam bulmakta, kafes ve arkasindaki gokytizii
kavrama doniismektedir.

Ugmak insanoglunun zihninde her zaman 6zgiir olmak ile iliskilendirilmistir. Bir yerden
bir yere ulasmanin en kisa yolu kus ucusu mesafesidir. Mesafeleri yakin eden, engin denizleri,
yiiksek engelleri agmay1 saglayan sey ugmaktir. O yiizden insanoglu goziinii hep gokyiiziine
dikmis ve ugmanin yollarini aramistir. Bunu da dogaya Oykiinerek, kuslar1 gézlemleyip onlari
taklit etmeye calisarak denemistir. Ciinkii insan i¢in en 6zgiir canli istedigi her yere ugabilen
kustur. Gokyiiziiniin sahipleri kuslar gibi diistiniilse de aslinda en 6zgiir olan bulutlardir. Onlar1
sinirlayan bir sekilleri bile yoktur. Kus ve gokyiizii hatta gokytiziindeki bulutlar 6zgiirliik
cagrisimi yaparken, kafes ise 6zgiirliigiin tam zitt1 olan esaretin imgesidir. Sug islemis bir insan
diger insanlardan yalitilarak cezalandirilmak i¢in demir parmakliklar arkasina konulur, boylece
Ozgiirlugi elinden alinan insan davranislart sinirlandirilarak cezalandirilir ve tekrar sug
islememesi i¢in bir ders almasi amaclanir. Demir parmaklik ya da bir kafes igerisine
koydugumuz her canlmin 6zgiirliigii kisitlanir. Insan kisisel zevki icin, dzgiirliikle imgesel
olarak 0zdes olan kusu kafese koyarak beslemektedir. Kafes igindeki kus, insanin imge
evreninde, alisildik ve siradan bir imge haline doniismiistiir. Oysa o6zgiirliik ile iliskilendirdigi
kusun kafes iginde esareti sorgulanmasi gereken bir durumken, Chema Madoz’un bu
fotografinda ilk olarak kafesin neden bos oldugu sorgulanmaktadir. Kavramsal celigkilerden
ironi ve metafor yaratan sanat¢1 6zgiirliilk ve esaret kavramlar ile dyle ustaca oynamistir ki;
izleyici bos kafesin i¢indeki kus nerede diye ararken adeta ufacik bir kafesin i¢ginde mahkum
edilmis bulutu kesfeder.

Kafes u¢gma eylemi iizerine diisiinmeye davet eden sinirli bir alandir. Dogada 6zgiirce
ucan kugslar bir yere kapatilarak sinirlandiklarinda kii¢lik alanlara adapte olmaya zorlanirlar.
Uzun siire kafeste beslenen bir kus kafesten ¢ikarildiginda ucamadigi gézlemlenir. Alejandro
Jodorowsky tarafindan sdylendigi gibi kafesteki kuslar ugmay1 hastalik sanirlar. Bu fotografta
da Chema Madoz’un keskin zekas1 ve ironik espiri anlayis1 goriilebilmektedir.

Chema Madoz fotograflarinda konu nesnelerini baglamindan koparip, farkli baglamda
anlam kazanmalar1 i¢in soyutlamanin bir araci olarak yaptigi siyah beyaz tercihi belki de
Madoz’ un ince mizah anlayisin bir iiriiniidiir. Ozgiirliigii temsil eden gokyiizii ve gokyiiziiniin
kadim unsuru olan bulut, esareti imgeleyen bir kafes i¢ine yerlestirilmistir. Bu kesinlikle zekice
bir mizah anlayisin1 gerektirir. Kara mizah insanin karanlik yonleri ile baglant: kurar, tersi olan
beyaz mizah ise daha saf ve aydinlanma saglayic1 bir mizah anlayisidir. Fakat siyah beyaz
fotograflarda sadece siyah beyazdan olusan iki ton yoktur, siyah ve beyaz arasinda grinin
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sonsuz tonu mevcuttur. Bu da Madoz’un fotograflarinin alimlayanin zihninde anlam buldugu
sonsuz kavram gibi, sonsuz a¢ilima ulasan bir ironidir.

3. SONUC

Bir sanat yapitinda sanat¢i kendi gergegini ortaya koyar, yapit tamamlandiktan sonra
sanat¢idan bagimsiz bir ger¢ege bliriiniir ve alimlayicisina ulasir. Alimlama yapiti dolaysiz ve
dogrudan kavrama siirecidir (Yetiskin, 2009: 87). Alimlamanin bir ileri asamasi1 degerlendirme
yani yapit1 yorumlamaktir. Yorumlama sirasida yorumlayici yapita kendi bilgi, inang, deger ve
tutumlart dogrultusunda yaklasarak Barthes’in gosterge bilimsel baglamda yananlam olarak
tanimladig1 kavrama ulasir.

Chema Madoz fotograflar1 Barthes’in tanimladig1 anlamlandirma kurami dogrultusunda
elestirel ¢oziimleme yapilarak, once teknik analiz yolu ile diizanlam betimlenmis, sonra
fotografin konu nesnelerinin ¢agrisimlarindan hareketle yananlam olan kavrama ulasilmistir.

Imgeleme evreninde metaforik ifadeler yaratan sanat¢i, Chema Madoz’un
fotograflarindaki nesneler, kamera mercegi ile karsilasmadan 6nce bulunmus ve segici tercihle
yalitilmig, boylece yapitin izleyici lizerinde etki yaratmasi saglanmis giinliikk hayattan tanidik
nesneler olsa da, iizerlerinde zekice yapilan kiiglik degisiklikler ya da sunum bi¢imi sebebiyle
izleyici lizerinde merak uyandirarak, yapiti incelemeye sevk etmektedir. Fotograflar detayl
incelendiginde zit kavramlarin birlikte kullanilma celiskisinden dogan ironik bir espiri anlayisi
dikkat ¢ekmekte bu yolla ¢esitli kavramsal ¢ikarimlara ulagilmaktadir.

Yorum, yorumlayanin zihinsel siirecinden siiziilen 6znel {iriiniidiir, bu yoniiyle dogru ya
da yanlis yorum olamayacagi i¢cin, Chema Madoz un ironik imgesel yapitlari, siyah beyaz
tercihin yaratti§1 zamansizlikta oldugu gibi, her yorumlayicinin kendince anlamlandirdigi
kavramlarda sonuzluga ulasmaktadir.
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