L)

o

0

0 o 0 )

'Acad’emic’ Mu$|c Research

\ ) )
(} L2 T » :- 5 3
)

; oM OZEL SAYl / EyIuI 2020
" “Dogumlarinin 11 .' H da | emal 'llenc' ve Ahmet Samlm Bilgen’

667 600;1

..%

”»



AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
AKADEMIK MUZiK ARASTIRMALARI DERGISI
Cilt VI/ OZEL SAYI / Eyliil 2020
“Dogumlarinin 110. Yilinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen”

E ISSN: 2667-6001

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
ACADEMIC MUSIC RESEARCH JOURNAL
Volume VI / Special Issue / September 2020
“Kemal Ilerici and Ahmet Samim Bilgen on the 110th Anniversary

Gokhan YALCIN

Melik Ertugrul
BAYRAKTARKATAL
Erding YALINKILIC

Aytekin ALBUZ

Muzaffer Soner YILMAZ
Filiz YILDIZ
Ugur TURKMEN

Turan SAGER
Onur ZAHAL
Engin GURPINAR

Hasan BOZKURT

Hasan Tahsin KILIC

of Their Birth”

Osmanly/Tirk  Musikisinde
Caligsmalari ve Ilerici Armonisi

Cokseslendirme

Tiirk Miizik Yasaminda Kemal ilerici

Tirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlarina

Genel Bir Bakis

Ahmet Samim Bilgen ve Cokseslilik Yaklagimi

Cumbhuriyetin Kurulusundan Itibaren

Tiirkiye'deki Miizik Kurumlarma Genel Bir
Bakis

Gayal
Gegti Dost Kervani

Cezayir’in Harmanlari
Kozandag1



AKU AMADER / OZEL SAYI- EYLUL 2020

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
AKADEMIK MUZIiK ARASTIRMALARI DERGISI
Cilt VI / OZEL SAYI / Eyliil 2020
“Dogumlarimin 110. Yilinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen”
E ISSN: 2667-6001

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
ACADEMIC MUSIC RESEARCH JOURNAL
Volume VI / Special Issue / September 2020
“Kemal Ilerici and Ahmet Samim Bilgen on the 110th Anniversary of Their
Birth”

) Sahibi / Owner
Afyon Kocatepe Universitesi Adina Devlet Konservatuvar: Miidiiri
Prof. Dr. Ugur TURKMEN

Editorler / Editors
~ Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN

Yardimc1 Editorler / Co-Editorials
_Dog. Caghan ADAR
Ogr. Elm. Filiz YILDIZ

Yaymn Kurulu / Editorial Board
Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Prof. Dr. Emel Funda TURKMEN
Dog. Caghan ADAR
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN
Dr. Ogr. Uyesi Sevgi TAS
Dr. Ogr. Uyesi Yavuz TUTUS
Dr. Ogr. Uyesi Safiye YAGCI

ILETIiSiM
Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvart
ANS Kampiisii, Gazligél Yolu, Afyonkarahisar
Tel: 0272 216 58 96 - Fax: 0272 216 33 07
Web: https://dergipark.org.tr/amader
Ocak ve Haziran olmak iizere yilda iki kez yaymlanan AKU Akademik
Miizik Arastirmalar1 Dergisi, alaninda ulusal ve uluslararasi indeksler
tarafindan taranan hakemli, akademik bir dergidir.

i



AKU AMADER / OZEL SAYI- EYLUL 2020

Kemal ILERICi
(1910-1986)

Ahmet Samim BILGEN
(1910-2005)

il




AKU AMADER / OZEL SAYI- EYLUL 2020

AFYON KOCATEPE UNIVERSITESI
AKADEMIK MUZiK ARASTIRMALARI DERGISI
Cilt VI / OZEL SAYI / Eyliil 2020
“Dogumlarimin 110. Yilinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen”
E ISSN: 2667-6001

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
ACADEMIC MUSIC RESEARCH JOURNAL
Volume VI / Special Issue / September 2020
“Kemal Ilerici and Ahmet Samim Bilgen on the 110th Anniversary of Their
Birth”

BU SAYININ HAKEMLERI / REFEREES OF THIS ISSUE

Prof. A. Biilent ALANER Anadolu Universitesi
Prof. Dr. Abdullah AKAT Istanbul Universitesi
Prof. Dr. Ahmet Serkan ECE Abant Izzet Baysal Universitesi
Prof. Dr. Ali ERIM Abant Izzet Baysal Universitesi
Prof. Dr. Cemal YURGA Inénii Universitesi
Prof. Dr. Cihan ISIKHAN Dokuz Eyliil Universitesi
Prof. Dr. Efe AKBULUT Pamukkale Universitesi
Prof. Dr. Oguz KARAKAYA Selguk Universitesi
Prof. Dr. Sibel KARAKELLE Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Prof. Dr. Sibel PASAOGLU YONDEM Akdeniz Universitesi
Prof. Dr. Sebnem YILDIRIM ORHAN Gazi Universitesi
Prof. Dr. Zafer KURTASLAN  Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Prof. Dr. Zeki NACAKCI Mehmet Akif Ersoy Universitesi

v




AKU AMADER / OZEL SAYI- EYLUL 2020

Editorlerden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik
Aragtirmalar1 Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci,
besteci ve icraci akademisyenlerin bilimsel arastirma ve
caligmalarin1 yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir.
Dergi ayrica ulusal ve uluslararasi niteliklere sahip c¢aligsmalari
yayimlayarak miizik bilimine katkida bulunmay1
amaclamaktadir. Dergiye gonderilen ¢aligmalar, hakemlerin ve
yazarlarin birbirini bilmedigi bir sistemle iki veya {li¢ hakem
tarafindan degerlendirilmektedir. Caligsmalarini  géndermek
isteyen yazarlar her tiirlii bilgiyi dergimiz web adresinden
(https://dergipark.org.tr/amader) temin edebilirler.

Dergimizin ~ “Ozel  Sayismi”  yayimlayabilmenin
mutlulugunu yastyoruz. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik
Miizik Arastirmalari Dergisi Yayin Kurulu Dergi Y0onergesinin
Madde 5, ¢ bendine gore Eylil 2020°de “Dogumlarinin 110.
Yillarinda Ahmet Samim Bilgen ve Kemal Ilerici Ozel
Sayis1” ¢ikarilmasina karar vermistir. Bilinecegi iizere tiim
diinyada oldugu gibi iilkemizde de besteci-miizik egitimcisi,
miizik bilimei, aragtirmaci ve icracilarinin dogum ve vefat
yildoniimlerinde bilimsel ve sanatsal iiretimler yapilmaktadir.
Tiirk miizik kiiltiirinde ©nemli iki deger, Bilgen ve Ilerici
hakkinda alanin uzmanlarinca hazirlanan makaleler ile Hasan
Bozkurt ve H. Tahsin Kili¢ gibi iki degerli miizik egitimcisinin
“Ilerici Sistemi”ne gdre eserleri genelde miizik bilimi, 6zelde
ise “Tiirk miiziginde ¢okseslilik” konulu aragtirmalara kaynaklik
edecektir. Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gerceklesmesi icin destek olacak, caligmalarimiza
gii¢ verecektir.

Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN
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OSMANLI/TURK MUSIKiSINDE COKSESLENDIRME
CALISMALARI VE ILERICI ARMONISI

Polyphony Studies in Ottoman/Turkish Music and ilerici

Harmony
DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.26 Gokhan YALCIN!
Ozet
Bu caliymada Osmanly/Tiirk musikisi eserlerinin

cokseslendirilmesinde kullanilan armoniler incelenmis ve bu ¢okseslendirme
yontemleri icerisinde Kemal Ilerici'nin gelistirmis oldugu dértli armoni
sisteminin yeri ve énemi arastirimistir. Yapilan incelemelere gére Tiirk
musikisinin ¢okseslendirilme ¢alismalarmmin ozellikle Muzika-i Hiimdyun'un
kurulmast ve Donizetti Pasa'min (Giuseppe Donizetti) goreve getirilmesi ile
basladigi, Guatelli Pasa ile ivme kazandigi goriilmiistiir. Gerek Muzika-i
Hiimayun'un  Osmanly/Tiirk hocalart - gerekse de - ogrencilerinin  Tiirk
musikisinin ¢okseslendirilmesinde onemli ¢alismalar yaptigi gézlemlenmisse
de bazi ozel denemelerin dahi yapildigi, hatta bu ¢alismalarmm yayinlandig
goriilmiistiir. Cumhuriyet'in ilanmindan sonra ise ¢okseslendirme ¢alismalart
ticlii armoni sistemi ve bazi ozgiin denemelerle devam etmistir. Tiirk musikisi
bestekdrlarindan Kemal Ilerici'nin hem yeni bir sistem gelistirmis olmasi
hem de egitiminin yayginlasmasi adina kitap olarak hazirlamus, yayinlamis
olmast bu sistemin daha iyi anlasimasina, gelismesine ve bu alanda yeni
ogrenciler yetismesine vesile olmugstur. Bu yonleriyle de diger yontemlerin
yani sira Tiirk musikisinde kullanilan ¢okseslendirme yontemleri arasinda
onemli bir yere sahip oldugu goriilmiuistiir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Ilerici, Dortlii Armoni Sistemi, Ilerici
Armonisi, Cokseslendirme, Tiirk Musikisi.

Abstract

In this study, harmonies used in the polyphony of Ottoman/Turkish
music works has been examined and the place and importance of the quadral
harmony system developed by Kemal Ilerici is investigated among these
polyphony methods. According to the surveys made, it is seen that the studies
of polyphony of Turkish music started especially with the establishment of
Muzika-i Hiimdyun and the appointment of Donizetti Pasa (Giuseppe
Donizetti) and gained momentum with Guatelli Paga. It has been observed

! Dog. Dr., Harran Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali, gyalcin@hotmail.com
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that Muzika-i Hiimayun's Ottoman/Turkish teachers and his students
performed important works in the polyphony of Turkish music, it is observed
that some special essays are made and even these studies are published. After
the proclamation of the Republic, polyphony studies continued with classical
harmony system and some original essays. The preparation and publishing of
Turkish music composer Kemal Ilerici as a book for both the development of
a new system and the spread of his education has led to a better
understanding of this system, its development and the training of new
students in this field. It has been seen that it has a significant place among
the many polyphony methods used in Turkish music among other methods
with these aspects.

Keywords: Kemal Ilerici, Quadral Harmony System, Ilerici
Harmony, Polyphony, Turkish Music.

GIRIS

Cokseslendirme yatay ya da dikey olarak yapildig1 biliniyorsa
da aslinda Bat1 miizigi ile ilgili bir kavramdir. Coksesli Bati miiziginin
disindaki diger tiim miizikler geleneksel olup ¢okseslilik ise temel
amact degildir. Osmanli/Tiirk musikisinin tarihi siirecinde bazi musiki
iistatlarinin yeni bir eser, makam ya da terkib, sube, usil hatta yeni bir
calgi icat etme arayisi iginde olduklari, bunun adetd bir gelenege
doniistiigii, bunun da disina ¢ikilmadig: goriliir. Kisaca Osmanly/Tiirk
musikisine katkida bulunmak, yenilikler kazandirmak ugrasi ig¢inde
olan musikisinaslar, gelenegin baska bir ifade ile {stadinin
ogrettiklerinin  digsina ¢ikmamiglardir. Osmanli/Tiirk  musikisinde
cokseslilik ise on dokuzuncu yiizyilla kadar s6z konusu dahi
olmamistir. Bati miizigi notasinin kabuliiniin yirminci ylizyila kadar
yerlesemedigine bakilirsa, bu durumun c¢ok da anlasilamamasi
imkansizdir.

Bazi Tirk musikisi eserlerinin  yabanci Tiirk musikisi
meraklis1 ya da arastirmacisi tarafindan Bati notasina alindigi, bazi
eserlerin ise oOzellikle piyano i¢in ¢okseslendirilerek kaydedildigi
bilinmektedir. Kolayca tahmin edilebilecegi gibi Osmanly/Tiirk
musikisi meraklilar1 ya da arastirmacilari bir siire istanbul'da ikAmet
etmis bazi Avrupali elgiler, rahipler ya da gezginlerdir. Bu isimlerden
ilki Charles Ferriol'diir. Fransa'nin Istanbul biiyiikelgisi (1699-1711)
Ferriol, 1714 yilinda yaymladig1 kitabinda iki sesli Osmanly/Tiirk
musikisi ezgisine de yer vermistir (Nota 1).
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Osmanly/Tiirk Musikisinde Cokseslendirme Calismalar1 Ve Ilerici Armonisi

Nota 1. "Air Derviches de Pera" Adl Eserden Ilk Bes Olcii
(Ferriol, 1714: 26)

(G {{/'.rw' /n///('/ tournent: les Derviches de Lora 7
Note' par le Siear Chabert gud ctoit avee M de Lerriol, et gut'en a compoue la Basse .
7 A — i

Charles Ferriol'den sonra Osmanli'ya gezgin olarak gelmis
birkag isimle karsilagilirsa da (Rahip Toderini, Charles Fonton vs.)
yaymlanan kitaplarinda kaydettikleri ~eserlerin ¢okseslendirilmesi
diisiincesinde olmamislardir.

Bati musikisi tarihi silirecinde ~ Osmanly/Tirk musikisi
nagmelerini kullanan Bati musikisi bestekarlarinin oldugu goriliir.
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludvig van Beethoven gibi
bestekarlarin.  eserlerinde  goriilen ~ "Tirk Mars1"  boliimleri,
Osmanly/Tiirk - musikisinin . ilk ¢okseslendirme Orneklerinin on
sekizinci yiizyihn ikinci yarisina. kadar uzandigi - diislincesine
diisiirebilir. Fakat bu eserlerde amaglananin "gokseslendirmek" oldugu
iddia edilemez, ancak Bati miizigindeki Tirk miizigi etkileridir
denilebilir. Ayrica g¢oksesli Bati miizigi 6rneklerinde Tiirk miizigi
etkilerinin verilmesi i¢in armonide degisiklige gidilmeden ya yer yer
melodik ve armonik yapida degisiklige gidildigi ya da bazi ¢algilardan
yararlanildig1 goriiliir. Catherine Schmidt-Jones "Janissary Music and
Turkish Influences on Western Music" adli calismasinda Bati1 miizigi
bestekarlarinin ¢oksesli eserlerinde Tiirk miizigi etkisini verebilmek
icin kullandiklar1 yontemleri su sekilde siralamaktadir:

"Batil1 bestecilerin dinleyicilere "Tiirk Miizigini" animsatmasinin iki
yolu vardi; Rice'm belirttigi gibi melodik ve armonik yapilar ya da
"Tirk" tinilart elde etmek igin bazi enstriimanlarin (¢cogunlukla
vurmali enstriimanlar) kullanilmasi. Tiirk miizigine eklenen vurmali
enstriimanlardan biri Mehter miiziginde iiggen olmadig1 diisiintiliirse
sasirtict bir bigimde c¢elik iiggendi. Celik iicgenin sesi, biiyiik
ihtimalle Avrupa kokenli "jingling johnny'"nin sesine benziyordu.
"Tlirk Miizigi renklerini" animsattig1 diisiiniilerek ara sira eklenen
bir diger enstriiman da pikola fliittii" (Schmidt-Jones, 2010: 205).
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Goriildiigii  iizere, eserlerinde Osmanl/Tiirk musikisi
ezgilerini kullanan Bati miizigi bestekarlarinin temel amacinin sadece
"Tiirk miiziginin anmimsatilmast” oldugu anlasilmaktadir. Baska bir
ifade ile bu yaklasim Bati miizigi bestekarlarinin Tiirk miizigi
etkisinden uzaklastirdigi i¢in Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesinden
kacindiklar1 fikrini uyandirmaktadir. Ayrica Tirk miiziginin
makamsal etkisini verebilmek i¢in melodik yapidan yararlanildigi
anlagilmaktadir. Tiim bu c¢aligmalarin 6zgiin fakat bireysel ¢aligmalar
oldugu, Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesinin yayginlasmasi adina bir
adim olmadig1 sdylenebilir.

Avrupa'da bazi Bati miizigi bestekarlar1 6zglin ve bireysel
caligmalarinda Tiirk miiziginin makamsal etkisini animsatacak eserler
telif etmelerinin yan1 sira Osmanli bestekarlar1 ya da vatandaslar
tarafindan Ozellikle 1828 yilina kadar herhangi bir ¢okseslendirilmis
Osmanly/Tirk musikisi 6rnegi ile karsilasilmamaktadir. 1828
tarihinden itibaren Tiirk miiziginde Bati miizigi etkileri goriilmekle
birlikte Bati notasinin, ¢algilarinin ve c¢okseslendirme yontemlerinin
ilk adimlarinin bu tarihten itibaren atildig1 sdylenebilir. Anlagilacag:
iizere 1828 yili, Giuseppe Donizetti'nin goreve basladigi, ardindan da
Miizika-i Hiimayun'da Batr miizigi ve egitiminin resmen basladig1
tarih olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1828 yilindan itibaren, oncelikle
su sorulara cevap arandigi goriiliir: Osmanly/Tilirk musikisinin perde
seslerinin Bat1 miizigi ses sistemine nasil yaklastirilmasi gerekir? Bati
miizigi calgilart ile Osmanli/Tiirk miizigi makamsal ezgileri nasil icra
edilebilir? Bati miizigi notasi dahi bilmeyen Muzika-i Hiimayun
ogrencilerine bu miizik nasil Ogretilebilir? Osmanly/Tiirk miizigi
eserleri nasil cokseslendirilmelidir? Bu sorulara o6zellikle 1828'den
itibaren cevap arandig bilinmektedir. - Dahasi, ¢okseslendirme
caligmalart Osmanli'da o kadar etkili olmus ve ilgi uyandirmis olmal
ki Osmanli/Tiirk musikisi iistatlarindan ser-miiezzin Hasim Bey dahi,
1864 yilinda yayinlamis oldugu mecmuasinda makamlar ile tonaliteler
arasinda karsilagtirma yapmadan ve kitabinda Bati miizigi tonal
dizilerine yer vermeden yapamamistir (Yalgin, 2016: 271-273).
Calisgmanin amaci da 1828 yilindan itibaren Osmanli/Tiirk Miizigi
Cokseslendirme Caligmalarinin neler oldugu, hangi yontemlerin
kimler tarafindan ne sekilde kullanildiginin tespit edilmesidir. Bu
amagla ilk olarak 1828 ila 1923 yillar1 arasi ¢alismalar, ikinci olarak
da 1923 sonrasi calismalar incelenmis ve tiim c¢alismalar icerisinde
Ilerici Armonisi'nin yeri ve énemine dikkat ¢ekilmeye ¢alisiimustir.
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Osmanly/Tiirk Musikisinde Cokseslendirme Calismalar1 Ve Ilerici Armonisi

1. On Dokuzuncu Yiizyldan Yirminci Yiizymin [k
Ceyregine Kadar Osmanl/Tiirk Musikisinde Cokseslendirme
Calismalar: (1828-1923)

1.1. Muzika-i Hiimayun Pasalarinin Osmanly/Tiirk
Musikisinde Cokseslendirme Calismalari

Calismanin bu bdliimiinde Muzika-i Hiimayun'un pasalarimin
(Donizetti Paga, Necib Pasa, Guatelli Pasa vd.) ve Osmanli sarayinda
cesitli gorevlerde bulunan miizisyenlerin (Mdsyd Manguel,
Bartolomeo Berti Pisani, Paul Dusappe, H. Hegyei, Augusto
Lombardi, Paul Lange, Italo Selveli, Pepini Gaito vd.) besteledikleri
ya da diizenlemelerini yaptiklari ¢oksesli eserler incelenmistir.

1.1.1. Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa) ve Tiirk
Miiziginde Cokseslendirme Calismalar:

1828 yilinda Muzika-i Hiimayun'un basina getirilen Giuseppe
Donizetti (Donizetti Pasa, 1788-1856) padisahlar icin yazdigi
marslarin disinda Osmanly/Tirk musikisi eserlerinin
cokseslendirmesine yonelik ilk ¢alismalara da imza atmigtir. Donizetti
"Raccolta di diverse pezzi di musica" admi verdigi defterinde
"Canzona Turcha/Tiirk Sarkisi" adimi verdigi kirka yakin geleneksel
Tiirk musikisi eserini piyano i¢in diizenlemistir. Bu eserler igerisinde
cesitli pesrevler ve hatta Sultan II. Mahmud'a ait "Gonliim ey suh-1
giil-izar" musrasi ile baslayan sehnaz-buselik makamindaki sarkisinin
diizenlemesi de bulunmaktadir. Bu eserlerin tamami majér ve mindr
tonaliteler diislintilerek cokseslendirilmistir- (Araci, 2006: 78). Bu
caligmalar ayni zamanda Osmanly/Tiirk musikisinin
cokseslendirilmesi siirecinin baglangicini ve zeminini olusturan ilk
caligmalar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Donizetti Pasa, Muzika-i
Hiimayun'da yetistirdigi Ogrencilerine verdigi armoni ve piyano
derslerinin yan1 sira bestelemis oldugu eserler, vermis oldugu
konserler ile Ogrencilerinin disindaki makamsal ezgi ve ritimlerine
aliskin kulaklar1 da coksesli miizik ile tamistirmistir. Tiirk miizigi
perde seslerinin Bati notasi ile yazilabilir olmasi Donizetti Pasa'nin
egitime basladig1 tarihlerde gerceklestirmis oldugu ilk islerden biri
olarak karsimiza ¢ikar. Bu sayede Osmanly/Tirk miizigi ezgi ve
dizilerinin piyano ile icrasi da miimkiin hale gelmistir. Ayni
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zamanda Necib Ahmed Pasa gibi 6grencilerinin de ayni1 yontemlerle
Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi gayretinde olduklarina
bakilirsa, egitimcilikte de ¢ok basarili oldugu rahatlikla sdylenebilir.
Herkes tarafindan bilinen ve uzun yillar Osmanli'da icra edilen
"Mahmudiye" ve "Mecidiye" marslart musikisinas ¢evrenin fa major
ve fa mindr tonaliteleri ile tamigmasina, Ogrenmesine ve hatta
kulaklarda yerlesmesine vesile olmustur. Bu marslarin disinda yazmis
oldugu c¢oksesli "Cezayir Mars1" bazi makamsal ezgiler de
barmdirmaktadir (Nota 2).

Nota 2. Cezayir Marsi'ndan Ik Ol¢iiler (Gokhan Yalcin Arsivi)

AT "//\;/LA e

et

ﬂ%@w = u;-};:a;f@ﬁ::[
0% fg«“”ﬂ ﬂrﬁ"”.
=S 233103 -*--ﬂ

1.1.2. Yesarizide Necib Ahmed Pasa ve Tiirk Miiziginde
Cokseslendirme Calismalari

Jﬂmﬂﬂ A ﬂ

Donizetti Pasamin 1856'da Oliimiinden sonra Miizika-i
Hiimayun'un kumandanlhigima Yesarizade Necib Ahmed Pasa (1815-
1883) atanmistir. Donizetti Pasa'nin piyano ve armoni &grencisi olan
Necib Ahmed Paga, 1861 yilina kadar bu gorevini slirdlirmiistiir
(Alaner ve Baloglu, 2011: 16). Ahmed Pasa; Hamidiye, Mecidiye,
Aziziye Marslar1 ve Tiirk masikisi formundaki bestelerinin diginda
piyano i¢in bazi polka ve mazurkalar da bestelemistir. Osmanli'da
bestelenmis giifteli ilk resmi mars olan "Mars-1 Sultani" [Hamidiye
Marsi] adli eseri, 1908 yilina kadar ¢oksesli eserlerin igerisinde en ¢ok
bilinen eserlerindendir (Nota 3).
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Nota 3. Mars-1 Sultani (Ey velinimet-i dlem gehingdh-1 cihdn)

4 1
o £ At e
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Necip Pasa'nin Osmanli/Tiirk musikisi makamsal eserlerini de
cokseslendirdigi bilinmektedir. Sultan II. Abdulhamid'e ithaf ettigi
hicazkar, (Ey padisah-1 dadgar), hicazasiran (Ey padisah-1 kamran
zevkin fiizun olsun heman) makamlarindaki eserleri ¢okseslendirilmis
eserlerinden ikisidir (Ergin, 1999: 71-82). Tiim coksesli eserlerinde
Necip Pasa'nin {iglii armoni sistemini kullandigi, hocasi olan Donizetti
Pasa'nin kullandigi form wve armonide ¢oksesli eserler meydana
getirdigi gorilmistiir.

1.1.3. Callisto Guatelli (Guatelli Pasa) ve Tiirk Miiziginde
Cokseslendirme Calismalari

Necib Pasa'nin Sultan Abdiilaziz tarafindan gérevden alinmasi
ile Muzika-i Hiimayun'un yéneticiligine 1861 yilinda italyan Callisto
Guatelli (Guatelli Pasa, 1819-1899) getirilmistir. Bir ka¢ marsin yani
sitra  onlarca  Osmanl/Tirk musikisi eserini piyano igin
cokseslendirmis ve Muzika-i Hiimayun'da Saffet Bey, Zati Bey ve
Zeki Bey gibi kendisinden sonra saray bandosunun sefligini yapacak
olan dgrenciler yetistirmistir (Alaner ve Baloglu, 2011: 17).

Callisto Guatelli piyano i¢in bir¢ok eser cokseslendirmis,
eserlerinin ¢ogu da Notaci Haci Emin Bey tarafindan baskiya
hazirlanmis ve yaymlanmistir. Bu yayinlar ¢oksesli Osmanli/Tiirk
musikisi eserlerinin yaymlandigi ilk eserlerdir. Bu eserlerden ilki
bestesi Rifat Bey'e ait olan hicazkér eserdir. Bu eser Guatelli Pasa
tarafindan ¢okseslendirilmis ve 1876 yilinda yaymlanmistir (Resim 1).
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Resim 1. Sultan Murat VPtyano Notalari-1876

1876 tarihinde yine Notact Haci Emin Bey tarafindan yayina
hazirlanmig rast makamindaki fasil eser ile birka¢ Osmanli/Tiirk
musikisi bestekarinin eserleri piyano i¢in ¢okseslendirilerek ilgililere
ulastirildigr goriiliir. "Fenni musikiden rast faslina mahsus piyano
notasidir" baglig1 ile yaymlanan bu ilk fasil eserlerinin devamina
iligkin arka kapak sayfasinda su not yazilidir:

"Is bu makam-1 mezkure mahsus olarak bir pesrev ve bir kér ve bir
beste ve iki semail ve bir pesrev semaisi ve digeri sarkiyyatdan ibaret
olub bundan boyle makamat-1 ilm-i musikinin her birileri minval-i
mesruh {izre sirasiyla tab olunub bu siyak iizre ihra¢ olacaktir.”

Fasil Defteri ad1 altinda yaymma devam edilmemis olsa da
"Chant Turc" basghgiyla ve daha sonraki yillarda Ma'liimat
Gazetesi'nin eki olarak coksesli diizenlemelerin nota yayinlarina
devam edilmistir. Chant Turc yayinlar1 arasinda ise otuz numarada
yine Rifat Bey'e ait hicazkar makamindaki sarki (Gittim Istanbul'da
gevher sulara) ilk olarak Guatelli Pasa tarafindan ¢okseslendirilmis ve
Notaci Hact Emin Bey tarafindan baskiya hazirlanmigtir (Nota 4).
Ayrica Guatelli Pasa'nin ¢okseslendirdigi Osmanly/Tiirk musikisi
eserleri arasinda Notact Hact Emin Bey'e ait birkag eser de
bulunmaktadir (Nudi Marsi, Mars Nefceti).
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s

Nota 4. Rifat Bey'e ait Hicazkdr Sarki-Armonize: C. Guatelli

Guatelli Paga tarafindan Chant Turc yayin siras1 otuz numara
ile baslayan ¢okseslendirme calismalarinin iki yiiz on birinci sayiya
kadar devam ettigi goriiliir. Yayinlar incelendiginde Guatelli Paga'nin
1890'l1 yillara kadar Osmanly/Tiirk musikisi eserlerini ¢cokseslendirme
calismalarina devam ettigi, Muzika-i Hiimayun'dan ayrildiktan sonra
dahi Notact Haci Emin Bey'in yaymlarinda Guatelli Pasa'nin
diizenlemelerine yer verdigi anlagilmaktadir.

1.2. Diger  Bestekdrlarin  Osmanl/Tiirk  Miizigi
Cokseslendirme Calismalar:

1.2.1. Dikran Cuhaciyan'in Cokseslendirme Calismalari

Osmanli Imparatorlugu'nun ilk opera bestecilerinden olan ve
ilk operasin1 (Olympia) 1869 yilinda besteleyen Dikran Cuhaciyan'in
(1837-1898) piyano i¢in yapmis oldugu diizenlemeler Notaci Haci
Emin Bey'in hazirladigit "Chant Turc" yaymlarinm ilklerini
olusturmaktadir. Ustelik bu eserlerden onlarcas1 hatta yiizlercesi
basilarak ilgililerin eline ulagsmast musikiyi mesleki miizik egitiminin
verildigi ¢evrenin disinda Ozengen miizik egitiminin verildigi
kurumlarda da icra edilmesine imkan saglamistir. Notact Haci Emin
Bey'in yayina hazirladigi, Hac1 Arif Bey'in nihavend makamindaki
sarkis1 Dikran Cuhaciyan tarafindan ¢okseslendirilmis ve 1884 yilinda
yaymlanmistir (Nota 5).
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Nota 5. Dikran Cuhaciyan'in Piyano icin Diizenledigi Haci Arif
Bey'in Nihavend Sarkist (Ensari, 1999: 92)

Notac1 Haci Emin Bey'in yayma hazirladigi Chant Turc
yayinlarinin iki ve alti numaralarinda ise Haci1 Arif Bey'in ve Sevki
Bey'in bestelerinin M. Levon (Leon Hanciyan) tarafindan notaya
alindigi ve Dikran Cuhaciyan tarafindan ¢okseslendirildigi goriiliir
(Nota 6).

Nota 6. D. Cuhaciyan Tarafindan Cokseslendirilmis Sevki Bey'e Ait
Hicaz Eser

Diigah kararli hicaz makamindaki eserin "la major tonalite"
diistiniilerek ¢okseslendirildigi tespit edilmistir.

1.2.2. Madam Herzmainska De Slupno'nun
Cokseslendirme Calismalari

Chant Turc yaymlariin diginda, belki de birka¢ yil 6nce bazi
coksesli makamsal eserlerin piyano diizenlemelerinin yayinlandigi
goriiliir. Madam Herzmainska De Slupno tarafindan ¢okseslendirilmis
ve F. Adam tarafindan yaymlanmig olan piyano i¢in diizenlemeleri en
dikkat cekenlerinden bir tanesidir. Kendisi hakkinda bilgi sahibi
olamadigimiz Madam Herzmainska De Slupno, c¢okseslendirdigi
eserleri fasillar seklinde tasniflemistir.
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Ik fasilda kaydedilmis eserler sunlardir: Hicaz taksim, hicaz pesrev,
iki adet hicaz beste, hicaz sarki, hicaz beste semai, hicaz azize sirto,
hicaz pesrev semaisi. Hicaz faslin ardindan ferahnak, bayati, saba[h]
(Nota 7), kiicek, segah, nihavend, suzinak, hicazkar, acemagiran
fasillarina gegilmektedir (Slupno, 1871-1876 civari). Anlasilacagi
iizere, basilmis fasil yaynlar arasinda onemli bir yere sahip nicelikte
esere yer verilmistir.

Nota 7. Madam Herzmanska'nin Piyano icin Diizenledigi Saba[h]
Sarki
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Piyano i¢in diizenlenmis fasillarda Haci Arif Bey'e, Rifat
Bey'e ait evg sarki (Ferahnak olarak belirtilmis), Sakir Aga'ya ait
segah sarki, Ismail Dede Efendi'ye ait hicaz nakis beste gibi onlarca
eserin notalart mevcuttur. Eserlerde kullanilan ¢okseslendirmede
genellikle iki seslilik kullanilmigsa da yer yer ii¢c sesli akorlar da
goriliir.

1.2.3. Louis Albert Bourgault-Ducoudray'in
Cokseslendirme Calismalari

Paris Konservatuari'nda musiki tarihi 6gretmenligi yapmis
olan besteci, miizikolog Louis-Albert Bourgault-Ducoudray (1840-
1910) 1875 tarihinde aragtirma yapmak iizere Fransa hiikiimeti
tarafindan gorevlendirilmis ve bir siire Osmanli ve Yunanistan'da
aragtirmalarda bulunmustur. Yaptig1 arastirmalardan elde ettigi
bilgileri 1877 yilinda Paris'te kitap olarak yaymlamistir (Resim 2).
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Resim 2. L. A. Bourgault-Ducoudray'in ""Yunanistan ve Sarktan 30
Populer Melodi" Adh Eserinin Kapak Sayfasi

TRENTE

MELODIES POPULAIRES

DE GRECE ET D'ORIENT

Mezklr kitabinda Bourgault-Ducoudray Atina, Megara,
Istanbul ve Izmir'de bulundugu siire igerisinde derledigi halk ezgilerini
ayn1 zamanda ¢okseslendirdigi goriiliir. Kitabin giris boliimiinde
Bourgault-Ducoudray 6ncelikli olarak Antik Yunan modlar1 ve Dogu
kromatik dizilerine dair bilgilere yer vermistir (Bourgault-Ducoudray,
1877: 20). Cokseslendirdigi toplam otuz eserin Smyrne (Izmir-22
eser), Atina (8 eser) baslklart verilmistir ki eserlerin biiyiik
¢ogunlugunun Izmir'den derlendigi anlasilmaktadir. Bu eserler piyano
eslikli san eserleridir ve Rauf Yekta Bey'e gore eserlerin makamlar
genellikle ugsak, hiiseyni ve hicaz makamlarindadir (Yekta, akt.
Cergel, 2007: 145).

Bourgault-Ducoudray'in Osmanly/Tiirk musikisinin
cokseslendirilmesi iizerine yapilan c¢aligmalart da inceledigi
anlagilmaktadir. Yaptig1 incelemelere dair su tespitleri dikkat
cekicidir:

"...Stiphesiz Sark makamlarma, yalniz bizim majér ve mindr

makamatimiza miinasib gelen bir "ahenk" tatbik edilir ise makamat-1

mezkireye mahsls olan ve garb misikisinde nazirleri bulunmayan
elvan-1 husGsiyye kaybedilmis olur. Bu makamlara dyle bir ahenk

ta’lik edilmelidir ki héiz bulunduklar: etvar-1 nazike asla halel-pezir
olmasin..." (Yekta, akt. Cergel, 2007: 141).

Bourgault-Ducoudray'in bu tespitine ragmen ¢okseslendirdigi
eserleri dinleyen Rauf Yekta Bey ise su yorumlar1 yapmaktadir:

"..bu tecriibbe nazar-1 acizanemizde isbat etti ki mak&mat-1
Sarkiyye’ye ilm-i ahengin tatbikine kalkismak misikimizin tabiat-1
asliyyesiyle katiyyen kabil-i te’lif olmadig1 gibi makamatimizin haiz
bulunduklar1 maéhiyet-i husisiyyeyi de bi’l-kiilliye bozmaktadir...”
(Cergel, 2007: 141-142).
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Anlagilacagr tlizere Rauf Yekta Bey'e gore Bourgault-
Ducoudray'in kullandigi armoni, makamlarin 6zelliklerine uygun
olmayan aksine tamamen bozan bir niteliktedir.

1.2.4. Mehmed Zati Bey'in Cokseslendirme Calismalari

Notact Hact Emin Bey'in yayma hazirladigi, Dikran
Cuhactyan ve Guatelli Pasa'nin ¢okseslendirdigi eserlere 1895
yilindan sonra Zati Bey'in de katildigi, bir anlamda hocas1 Guatelli
Pasa'nin biraktigi yerden Osmanli/Tiirk musikisinin ¢okseslendirme
caligmalarii devam ettirdigi goriiliir. Zati Bey (Arca) (1864-1943),
Chant Turc'te yayinlanan ¢oksesli makamsal eserlerinin disinda kendi
bestelerini de yaymlamistir (Nota 8). Ayrica Ma'limat ve Servet-i
Fiinun Gazeteleri'nin eki olarak yayinlanan eserler igerisinde ¢esitli
Osmanly/Tirk musikisi bestecilerinin eserlerini ¢okseslendirdigi
goriilir (Asdik Aga-Ey felek bari birak ki yanayim aglayayim,
Merkel-hele ol dilber-i rAna arada bir g¢akiyor, Ali Bey- N'olsun bu
kadar ah u figan ah goniil, Haci Emin Bey-Giilmek yarasir giil yiiziine
ey giil canim).

Nota 8. Zati Bey-Istilida Kalan Bir Kizin Feryddi

»)t\;-')‘:'"
L,5 4 7 2. o
R R
. 22
G | s 3 = e J;K’.a
L, , Modérato Andanté 2, o

Mehmed Zati Bey egitimciligi ve yayimladig1 Bati musikisi
kitaplar1 ile de onemli ¢alismalar yapmustir. Kiitiiphane-i Musiki'den
Nazariyat-1 Musiki ve Kiitiiphane-i Musiki'den Talim-i Kiraat-1 Musiki
adl1 eserleri Bat1 musikisinin verildigi en kapsamli eserlerdendir.

Zati Bey'in diger diizenlemelerde oldugu gibi iiclii armoni
sistemini  kullandig1, diizenlemelerini yaptif1 eserlerde tonal
benzerlikleri olan makamlar, benzerlik gosterdigi tonalitede
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cokseslendirdigi goriiliir. Zati  Bey'in  su  soOzlerinden
cokseslendirmedeki diisiinceleri rahatlikla goriiliir:
"...Sarki, Garbi, Simali, Cenibi teganniyattan higbirisi olamaz ki bu
major mindr esaslarindan héri¢ olsun. Meseld “rast” dedigimiz seye
ilm-i masiki "sol major" ta’bir eder. Ya “segah” makdmi? Onun da
karar1 “sol major”diir..." (Cergel, 2007: 391).

Zati Bey'in segéh makaminin karar perdesi segah/si olmasina
karsin sol major olarak tanimlandirmast dikkat ¢ekicidir. Oysaki bu
tamimi 1864 yilinda Hasim Bey Mecmuasi'nda da aym sekilde
yapildig1 goriiliir. Hagim Bey mecmuasinda segah makaminin tarifini
yaptiktan sonra "...bu makam si iizerinde kalirsa da sol major tabir
ederler..." (Yalgm, 2016: 175) seklinde, segah makami ile sol major
arasinda benzerlik oldugunu, ¢okseslendirildigini ve musikisinaslar
tarafindan bu sekilde kabul edildigini 1864 tarihinde dahi belirtmistir.
Anlagilacagi lizere nadiren de olsa karar perdeleri bakimindan
cokseslendirilen eserlerde farkliliklar goriilebilmektedir.

1.2.5. Notact1 Haci  Emin Bey'in Cokseslendirme
Calismalan

Uzun siire "Chant Turc" yaymnlarim1 hazirlayan Notact Hact
Emin Bey, Bati ve Osmanli/Tiirk musikisi makam ve formlarindaki
bestelerinin yanmi sira aymi yayinlar arasinda kendisinin de
cokseslendirdigi makamsal ezgilere yer vermistir (Nota 9). Notaci
Haci1 Emin Bey'in hazirladigi Chant Turc yayinlarinin bir¢coguna
glinimiizde halen ulasilabiliyor olmasi halen ¢esitli galgilar igin
diizenlenerek icra edilmesine vesile olmaktadir.

Nota 9. Sarki Hicazkar (Ilk Dort Ol¢ii) (Alaner ve Baloglu, 2011:
102-103)
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Chant Turc ve Ma'limat Gazetesinin eki olarak yukarida
zikrolunan  yaymlar disinda  bazi  bestekarlar  tarafindan
cokseslendirilmis makamsal eserler yaymlanmistir.

Bu eserlerin bestekarlarindan bazilar1 sunlardir: Osman Zeki Bey
(Grand Mazurka), Osman Efendi (Hac1 Arif Bey-Deva yok mu neden
bi-mar-1 agka), Melik Efendi (Hristo Efendi-Gidelim Goksu'ya bir
alem-i ab eyleyelim, Civan Aga-ey dil ne oldun feryad edersin, Riza
Efendi-bak su giizel kdyliiye iste bu kizdir peri).

1.3. Degerlendirme

Muzika-i Himayun'un pasalarinin (Donizetti Paga, Necib
ya da diizenlemelerini yaptiklari, tstelik bir¢ogunun yayinlandigi
coksesli eserler mevcuttur. Osmanli'da ¢esitli kurumlarda gorev
yapmis Mosyd Manguel, Bartolomeo Berti Pisani, Paul Dusappe, H.
Hegyei, Augusto Lombardi, Paul Lange, italo Selveli, Pepini Gaito
gibi miizisyenlerden bazilarinin  ¢esitli marslar  besteledikleri
gorlilmiigse de One ¢ikan makamsal ¢oksesli eser ya da diizenlemeleri
yoktur (Yore, 2008: 424-432).

Tespit edilen ¢oksesli makamsal eserler ya da diizenlemelerde
iicli armoni sisteminin kullanildigi, ¢oksesli Osmanli/Tiirk musikisi
repertuarina yeni eserler kazandirildigi fakat makamsal ozelliklerine
uygun, farkli bir armoni kullanilmadigi gortilmiistiir. Mehru Ensari'nin
"19. Yiizyilda Cokseslendirilmis Tirk Miizigi Eserleri" baghkli
calismasinda benzer sonuca ulastigi goriiliir. Mehru Ensari mezkir
calismasinda dokuz eser incelemis ve armonik analizlerini yapmustir.
Ensari'ye gore (1999: 72) on dokuzuncu ylizyilda ¢okseslendirilmis
Osmanly/Tiirk musikisi eserlerinde dikey armoni kurallarina sadik
kalinmig, eserler "su makama bu armoni sistemini uygulayalim ya da
su eksende armonilenmeli" kaygis1 giidiilmeden ¢okseslendirilmistir.

Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi {izerine bazi
kiiciik ve 06zel denemeler oldugunu biliyor ve baska denemelerin
olabilecegini tahmin edebiliyorsak da bu ¢alismalar 6zel arsivlerden
cikmamistir ya da ¢ok fazla dikkat c¢ekmemistir. Ayrica Macar
piyanist ve besteci Franz Liszt 1847 yilinda Sultan Abdiilmecid'in
daveti iizerine Istanbul'a geldigi ve Donizetti Pasa'nmin marsina
(Mecidiye Marsi) bir "Biiylik Parafraz" yazarak Sultan Abdiilmecid'e
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ithaf ettigi bilinmektedir (Sakarya, 2017: 16). 1838 ila 1892 yillan
arasinda Avrupa'da yaymlanmis bazi eserler de mevcuttur. Bu
eserlerden bazilar1 sunlardir: Isaac Strauss'un Sultan Abdilmecid'e
yazdig1 Constantinople polkas1 (1849), Baba Johann Strauss'un Ahmet
Fethi Pasa'ya yazdigi Balo Havai Fisekleri valsi (1837), Josef
Lanner'in Fethi Ahmet Paga'ya yazdigi Osmanlilar Valsi (1839), Baba
Johann Strauss'un Sultan Valsi ve Tiirk Valsi (1838), Ogul Johann
Strauss'un Sultan Abdiilhamit Han'a yazdigi Dogu Masallar1 Valsi
(1892), Edvard Strauss'un Sultan Abdilaziz Han'a yazdig
Huldigungen Valsi (1872) (Egecioglu, 2012: 209-269). Bu eserlerin
bazilarinda makamsal etkinin olmadigi bazilarinda ise makamsal
etkinin yok denecek kadar az oldugu, amacin Osmanli/Tilirk musikisi
ezgi ya da dizilerinin ¢okseslendirilmesi olmadigi rahatlikla
sOylenebilir.

On dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar yapilan ¢okseslendirme
calismalarmin yani sira bazi miizikolog ya da bestecilerin fikir ve
yorumlar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu isimlerin en basinda musiki
nazariyatcisi, bestekar Rauf Yekta Bey (1875-1935) gelmektedir.

Rauf Yekta Bey'in Ikdam Gazetesindeki kose yazilarinda
Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi iizerine goriislerine yer
verdigi goriiliir. Rauf Yekta Bey "IIm-i Ahenk ve Sark Musikisine
Tatbiki" adli makalesinde (1907) gesitli kitaplardan yaptig1 alintilarla
destekledigi gorisiinii su sekilde bildirmektedir:

"...Birgok defalar tekrar ettigimiz vechile sark makamat-1
musikiyyesinin hakkiyla icrasi i¢in o makamatin terkibatina dahli
bulunan nagmelerin bir katiyyet-i riyaziyye ile istimali icabet-i
fenniyedendir. Piyano gibi bu nagmeleri takribi bir surette ihtiva
eden bir alat-1 musiki (musiki aletleri) {izerinde makamatimiz esasen
kabil-i icra (icrast miimkiin) degildir ki hatta bu makamlarin
ahenklendirilmesi (armonizelenmesi, ¢okseslendirilmesi) tecriibe
edilebilsin" (Cergel, 2007: 142).

Kisaca Rauf Yekta Bey, bir makamin hakkiyla icra
edilebilmesi i¢in makamsal Ozelliklerinin gosterilmesi gerekir ki
piyano gibi makamlar1 agag1 yukari icra edebilen bir ¢algi ile miimkiin
degildir, hatta bu makamlarin gokseslendirilmesi tecriibe bile edilemez
demektedir. Rauf Yekta Bey'in bu diisiincesine karsin, 1923 yilindan
itibaren artan bir sekilde Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi
iizerine ¢aligmalarin siirdiigii goriliir.
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2. 1923 Sonrasi Osmanly/Tiirk Musikisinde
Cokseslendirme Calismalari

Calismanin bu boliimiinde geng Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
baglatilan reform hareketi kapsaminda ve bazi 6zel caligmalarda
goriilen ¢okseslendirme ¢aligmalar incelenmistir.

2.1. Edgar Manas'in Cokseslendirme Calismalar:

Bat1 musikisi bilgini, 6gretmeni ve degerli bir piyanist olarak
kabul edilen Edgar Manas (1875-1964) Osmanli doneminde sehzade
ve sultanlara musiki hocaligi yapmistir. 1912°den 1921°e kadar ise
Dariilelhan'da armoni, kontrpuan ve piyano dersleri vermistir.
Cumhuriyet doneminde ise Istiklal marsinin orkestrasyonunu
yazmistir (Oztuna, 1986: 80). Hiiseyin Sadettin Arel’in armoni
dgretmenligini de yapan Edgar Manas'in (Oztuna, 1986: 80) 1931°de
Paris’te yayinlanan ve Arel’e ithaf ettigi piyano i¢in 7 halk sarkisi
coksesli diizenlemesi de mevcuttur (Manas, 1931). Bu kitapta yer
verilen diizenlemeler  sunlardir: Oyun Havasi (Alasehir), Divan
(Mugla), Zeybek Oyun Havasi (Aydin), Agir Zeybek Oyunu (Mugla),
Gelin Havas1 (Mugla), Agir Zeybek Oyun Havasi (Aydm) ve Zeybek
Oyun Havasi (Odemis). Edgar Manas’mn bu coksesli diizenlemeleri
incelendiginde Uglii akorlarin yani sira dortlilerin de kullanildig
goriiliir (Nota 10).

Nota 10. Edgar Manas-Agwr Zeybek Oyun Havasi (Manas, 1931: 8)

Vi- Agir zeybek oyun havasi VI-Air de danse zeybek lent
(Aydin)

Adato o J‘: e

_____ e ——

= L.—.'l

R HAN, Lk Y & Y @, # YD,

Nota 10'da goriildiigii gibi dortlii araliklar ile kurulan akorlar
eserin daha ilk oOlgiilerinde kullanilmaktadir. Kullandig1 armoninin
makamsal yapiya uygun olarak diisiintildigii sOylenebilir.
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2.2. Joseph Marx ve Paul Hintemith'in Osmanly/Tiirk
musikisinin Cokseslendirilmesine Dair Goriisleri

Unlii Avusturyali besteci ve miizik elestirmeni Joseph Marx,
Atatiirk’lin  daveti {lizerine 1932 yilinda Tirkiye’ye gelerek
Tiirkiye’deki miizik reformunu diizenleme ¢aligmalarina katilan ilk
isimdir. Joseph Marx’1n arastirmalar1 neticesinde Istanbul Valiligi'ne
verdigi raporunda, Avrupa’da okuyan Tiirk bestekarlarinin ilgi ¢ekici
eserler viicuda getirdiklerini, Tiirk musikisinin harici tesirlerden uzak
kaldigini, fakat c¢okseslilikten de mahrum birakildigini belirtmistir.
Ayrica Marx raporunda Garp musikisiyle Tiirk musikisinin milli
vasfin1 yok etmenin c¢ok hatali olacagimi, milliyet olmadik¢a biiyiik
sanat olmayacagini, vatan topragina, vatan ezgilerine bagli kalinmasi
gerektigini de belirtmistir (Altar, 2020:
www.cevadmemduhaltar.com). Marx, Tirkiye'de kurulacak bir
konservatuarin bu diigiince kapsaminda 1slah edilmesi gerektigini
vurgulamistir.

Alman besteci, egitimci ve miizik kuramcisi Paul Hindemith,
1935 yilinda Tirkiye'de baslatilan reform hareketleri kapsaminda
Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetince "bir musiki konservatuari teskili,
Tiirkiye'de musiki kiiltiirlinlin -organizasyonu islerinde tetkiklerde
bulunmak ve tafsilatli bir rapor vermek iizere" Ankara'ya davet edilen
onemli isimlerden bir digeridir (Altar, 2020:
www.cevadmemduhaltar.com). Hindemith "Tiirk miizik yasaminin
Kalkinmasi igin Oneriler" bashkli raporunda 1935/36 yillara degin
yapilan  cokseslendirme caligmalarini  da  degerlendirmistir.
Aragtirmalarina, denemelerine ve tecriibelerine dayanan raporunda
daha once yapilan ¢okseslendirme ¢aligmalarini inceledigi ve basarisiz
denemeler olarak degerlendirdigi anlasilmaktadir (Hindemith, 1983:
101). Hatta Cevat Memduh Altar, Hindemith'in Ankara'da bulundugu
giinlerde Tiirk folklor arsivini inceledigini, "Akkoyun Meler Gelir"
adli halk ezgisini armonize etmeye c¢alistigini ve bu ilk denemesini
dahi begenmedigini aktarmaktadir (Altar, 1984: 6). Goriildiigi iizere,
Joseph Marx ve Paul Hindemith Osmanli/Tirk musikisinin
cokseslendirilmis 6rneklerinin basarili olup olmadig1 hakkinda ortak
diisiincede degillerdir. Osmanli/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesine
karsi olmadiklar1 fakat Tiirk miiziginin milli vasfinin bozulmadan
cokseslendirilmesi gerektigi hususunda ise hem fikir olduklari
sOylenebilir.
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Marx ve Hindemith'in Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi
iizerine Omek eserleri olmasa da gerek Ankara Konservatuari'nda
gerekse de Istanbul Konservatuari'nda yetisecek dgrencilerin ve hatta
egitimcilerin, Osmanli/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi iizerine
caligmalarinda, birgok eser meydana getirmelerinde 6nemli etkilerinin
oldugu sdylenebilir.

2.3. Hiiseyin Sadettin Arel'in Cokseslendirme Calismalari

Bestekar ve musiki bilgini Hiiseyin Saadettin Arel (1880-
1955) kiicliik yaslarda miizik egitimi almaya baslamis ney, girift,
keman, kemence ve piyano dersleri alsa da icraciliktan ¢ok
bestekarliga ve miizikologluga agirlik vermistir. Seyh Hiiseyin
Fahreddin Dede’den Mevlevi musikisini, Edgar Manas’tan armoni,
kontrpuan ve fiig tahsil etmistir. Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi iizerine
birgok beste meydana getirmis ve kitaplar yazmistir (Oztuna, 2006:
71).

Coksesli musiki ile mesgul olan H. Sadettin Arel, armoni
iizerine iki kitapgik yayrmlamistir: "Miibtediler I¢in Nazari ve Ameli
Ahenk Dersleri" ve "Tiirk Musikisi Icin Ahenk Dersleri/Armoni". Bu
calismalarinda Osmanli/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi iizerine
diisiincelerini de kaydettigi goriiliir. Arel’e gore (1969: 25) akor
seslerini olusturan araliklarin {igliler ile kurulma sartt olmamalidir.
Ayrica, liglilerden yapilan ses terkiplerine uygu kurulusunun tek
terkibi olmadigini, her sesi her sesle birlestirmekte serbestlik
oldugunu, Uglii  uygulara  esir  kalmmamas:  gerektigini
vurgulamaktadir. Arel ¢alismalarinda Tiirk miizigi i¢in Bati miizigi
armonisi degil Tiirk miizigi icin 06zel bir armoni yontemi
arastirmaktadir. Bu amagla, ilk olarak, Tiirk miizigi perde seslerinin
selenlerini (armonikleri) arastirmis, araliklarini belirlemis ve akor
seslerinin hangi araliklar ile kurulmasi gerektiginin tespitine
calismigtir (Akt. Yalgin, 2013: 9).

Yalgin'a gore (2013: 14) Arel'e kadar Osmanly/Tiirk musikisi
ezgi ya da dizilerinin ¢okseslendirilmesi iizerine ¢aligmalar yapilmis
olmasina ragmen, bu konuda yayimlanmis, bilinen bir armoni kitab1
yoktur. Arel’in yayimlamis oldugu bu kitapeiklar, Tiirkiye’de armoni
egitimi ve Tirk miiziginde ¢okseslendirme yontem ve tekniklerinin
Ogretilmesi, gelistirilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Yalcin,
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Arel’in caligmalarinda eksiklikler olabilecegini ve yaymladig
kitapgiklarin tam olarak bitmedigine de dikkat cekmektedir. Ayrica
Hiiseyin Sadettin Arel'den sonra bu ¢aligmalar1 6grencilerinden Ahmet
Adnan Saygun'un, Ferid Alnar'in ve 6zellikle de Kemal Ilerici'nin
0zgiin ¢alismalari ile siirdiirdiigli goriiliir.

2.4. Tiirk Beslerinin Cokseslendirme Calismalari

Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar,
Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses'ten olusan ve "Tiirk
Besleri" olarak bilinen gurubun ortak ozelligi folklordan ve klasik
Tilirk miiziginin o6zelliklerinden yola c¢ikarak, bu malzemeyi Bati
teknigi icinde c¢okseslendirme  calismalart ve konuda Onciiliik
yapmalaridir (ilyasoglu, 1989: 12). Ayrica Tiirk Besleri'nin ortak
ozellikleri Osmanli’nin son dénemlerinde dogup yurt disinda egitim
almis olmalar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundaki yenilik
hareketlerine, yurda dondiiklerinde ¢esitli kurumlarda (istanbul,
Ankara konservatuart ve Musiki Muallim Mektebi) kompozisyon ve
piyano dersleri vererek katkida bulunmus olmalaridir. Tiirk Besleri
egitimcigi yillarinda da = Cumhuriyet doneminin ikinci kusak
bestecilerini yetistirmigledir.

2.4.1. Cemal Resit Rey'in Cokseslendirme Calismalar:

Besteci, egitimci, piyanist ve piyano pedagogu olan Cemal
Resit Rey (1904-1985) kiiciik yaslarda piyano egitimi almis ve bir vals
bestelemistir. ~Musiki egitimini ~ ailesinin  destegiyle Paris'te,
Cenevre'de Onemli isimlerle siirdiirmiistiir. Turkiye'ye dondiikten
sonra egitimcilik hayatma Dariilelhan'da kompozisyon ve piyano
dersleri vererek baslamis ve ¢esitli kurumlarda siirdiirmiistiir. Onlarca
eser besteleyen Rey, senfonik siirler, sarkilar, operetlerin yanm sira
halk tiirkiileri ve oyun havalarin1 da ¢okseslendirmistir. Cemal Resit
Rey’in yapitlarinin tiimii, belirli bir makam ya da tona bagl armonik
bir yapiy1 sergiler. Ezgisel ¢izgiyi ve armoniyi Onemsemistir
(Ilyasoglu, 1989: 14-16).

Cemal Resit Rey uyarladigi tiirkiilerde veya melodilerde

sadece Fransiz akimini kullanmiyordu. Ama sirf Tiirk melodisini de
stirekli islemiyordu. O tiirkiiden veya melodiden ufak bir nokta altyor
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onu kendi bilgileriyle kendi icinden geldigi gibi bat1 tarziyla
harmanlayarak yeni bir yapit doguruyordu (Ytiriik, 2006: 35).

2.4.2. Ulvi Cemal Erkin'in Cokseslendirme Calismalari

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972) kiigiik yaslarda piyano egitimi
almis, on dokuz yasinda Milli Egitim Bakanligi'nin smavini kazanarak
Paris Konservatuari'na gonderilmistir. Daha sonraki yillarda egitimini
stirdiirdiigii Ecole Normale de Musique'den mezun olduktan sonra
Tiirkiye'ye donerek Musiki Muallim Mektebi'nde piyano ve armoni
ogretmenligine atanmistir (Ilyasoglu, 1989: 22).

Erkin, Tirk miiziginin zengin ritim, melodi ve makam
kaynaklarindan yararlanmis ve onlar1 Bati miiziginin bi¢cim ve
teknikleriyle ustalikli bir bigimde kaynastirmistir. Bunu yaparken
hi¢bir zaman ne Tiirk miizigine ne de Bati miizigine ait unsurlari
aynen alarak taklitcilige dligmemistir. Aksine kendine 0zgi,
uluslararast diizeyde dinlenebilir ve seckin ¢oksesli bir Tiirk miizigi
yaratmay1 amaglamistir. Eserlerinde Anadolu’nun renk ve tmilarini,
Bati’nin yontem ve teknikleriyle birlestirerek zenginlestirmis; armoni,
form, orkestrasyon yoOnlerinden basarili eserler ortaya koymustur
(Cmar, 2015: 215).

2.4.3. Hasan Ferid Alnar'in Cokseslendirme Calismalari

Hasan Ferid Alnar (1906-1978) kii¢iik yaslarda miizik egitimi
almig, heniliz 12 yaslarinda iken kanun virtiozii olarak taninmigtir.
Hiiseyin Sadettin Arel'den armoni ve Edgar Manas'tan kontrpuan ve
fiig dersleri almistir. Viyana Devlet Miizik Akademisi'nde ise Joseph
Marx ile ¢aligmalarma devam ettirmistir. Egitimini tamamladiktan
sonra 1936'da Ankara Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi
sefligine getirilmis ve aynmi zamanda devlet konservatuarinda da
kompozisyon dersleri vermeye baglamistir (Fenmen, 1947: 164).

Hasan Ferid Alnar bestelerinde gerek geleneksel Tiirk
miiziginin malzemelerinden gerekse de ¢algilarindan yararlanmstir.
En c¢ok bilinen eserlerinden bir tanesi "Kanun Kongertosu"dur ki
geleneksel bir calginin yayli calgilar orkestrasi i¢inde solo yer
verildigi ilk eserdir (ilyasoglu, 1989: 26). Hasan Ferid Alnar'n
"Keman ve Piyano Siiiti" de klasik Tirk miizigi motifleri ile
bezenmistir ve eseri besteleme asamasinda makamsal karakteri (kiirdi,
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hicaz, nikriz), klasik armoni ile harmanladig1 ve etnik tininin 6ziinde
barindirdig1 armonileri sunmaya calistig1 goriiliir (Akg¢in, 2014: 50).
Bu armonizede ise Bela Bartok'tan etkilenmis olabilecegi gibi (Akgin,
2014: 50). Edgar Manas ve Hiiseyin Sadettin Arel'in de etkisi
olabilecegi sOylenebilir.

24.4. Ahmed Adnan Saygun'un Cokseslendirme
Calismalar

Besteci, egitimci ve miizikolog Ahmed Adnan Saygun (1907-
1991) kiiciik yaslarda ud, piyano, Tiirk ve Bati musikisi dersleri
almistir. Caligtig1 isimler arasinda Hiiseyin Sadettin Arel gibi dnemli
isimler de vardir. Saygun, 1928’de devlet tarafindan agilmis olan
smav1 kazanarak, miizik egitimi i¢in Paris’e gonderilmistir. Burada
Vincent d’Indy ile kompozisyon, Eugene Borrel ile flig, armoni,
kontrpuan ve kompozisyon, Paul Le Flem ile kontrpuan, Amedee
Gastoue ile ‘chant Gregorien’ (dini sarki), Edward Souberbielle ile org
calismigtir. 1931 yilinda Tiirkiye’ye donerek Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’'nde kontrpuan ve armoni  G6gretmenligine
baslanmugtir. Sonraki yillarda ise Istanbul Belediye Konservatuari’nda
ve Ankara Devlet Konservatuari’nda egitimciligini - slirdiirmiistiir.
Ayn1 zamanda senfoniler, kongertolar, oda miizigi, solo c¢algi, koro ve
vokal eserler olmak {iizere, ¢ok sayida form ve tiirde eser yazmistir
(Yore, 2010: 97-98).

Saygun’un ¢oksesli miizik egitimi konusundaki goriisii halkin
kendi kaynaklarmna dayali bir ¢oksesli miizik dgretimidir. Yani halk
tiirkiilerinin ¢okseslendirilmesi ve halk calgilarinin kullanimidir ki
boylece milll karakter bozulmadan halka coksesli miizik
Ogretilebilecektir. Saygun, temel melodik malzeme olarak Antik
Yunan ve Anadolu’ya ait modlari, Ortadogu ve Tiirk miiziginde
kullanilan makamlar1 ve bir halk miizigi anlayisi1 i¢cinde pentatonik
dizileri i¢ ige gecirerek kimi zaman kendi sOylemine uygun olarak
ulusal renkte kimi zaman ise daha soyut bir sekilde kullanmistir.
Ritmik malzeme olarak da Tiirk miiziginde kullanilan o6zellikle de
aksatimli ustlleri kullandig1 goriiliir. Makami ise sadece bir renk
olarak anlamlandirmis, makamlar1 orijinali gibi degil sadece kendi
ifadesi i¢cinde kullandigini belirtmistir.
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Saygun’un kii¢iik yaslarinda ud c¢aliyor olmasi ve makamsal miizikten
etkilenisi, Paris’te Schola Cantorum’daki gelenekgilik diislincesinin,
dini miizik egitiminin ve buna bagli modal yapinin etkisi, Atatiirk’iin
milll suur ve milli kiiltir goriislerinden etkilenmesi, Bela Bartok ile
Anadolu’yu gezmesi, Bartok’un miiziginden ve diisiincelerinden
etkilenmesi ve biirokrat olarak doneminin devlet ideolojisini
benimsemesi gibi burada anilan bilingsel ve bilingaltt ydnleri
Saygun’un g¢oksesli miizikte ulusalcilik ideolojisini olusturur (Ydre,
2010: 78-79).

2.4.5. Necil Kazim Akses'in Cokseslendirme Calismalar:

Necil Kazim Akses (1908-1999), miizik egitimine sekiz
yasinda keman ve piyano dersleri alarak baglamistir. Daha sonraki
yillarda Mesut Cemil’den viyolonsel, Cemal Resit Rey’den armoni
dersleri almig, kendi imkéanlartyla Avusturya Viyana Miizik
Akademisi’ne girerek Joseph Marx'im 6grencisi olmustur. H. Sadettin
Arel’in kizi. Naciye Hamm ile evlenmis ve 1932’de Prag
Konservatuari’na girerek burada Joseph Suk ve Alois Haba ile ¢aligma
imkan1 bulmustur (Dolgun, 2008: 129).

Akses, c¢agdaslar1 arasinda yeniliklere en agik olan biyiik
boyutlu senfonik eserlerin bestecisidir. Uzun cilimleler ve zengin
armoniler kullanan (Aydin, 2003:152) Akses, geleneksel Tiirk miizigi
Ogeleri ile Batt miizigi normlarinin ileri ¢agdas teknigini birlesmistir
(Ilyasoglu, 2005: 285). Bestecinin orkestra i¢in "Ankara Kalesi",
"Ttri’nin Nevakar Uzerine Scherzo", "Senfoni No.1", "Senfoni No.2",
oda miizigi i¢in "Allegro Feroce, "Poeme" ve "Minyatiirler" gibi
eserleri bulunmaktadir.

Dogan ve Caferova'nin (2015: 72) Necil Kazim Akses'in
"Minyatiirler" adli eserinin analizini yaptiklar1 ¢aligmada, izlenimci
miizigin armonik alt yap1 oOzelliklerini olusturan; 4'Li-5'1-6'l
araliklarin, kromatik ses dizilerinin, tam ton ses dizilerinin, iki sesli
kanon usuliiniin kullanildig: tespit edilmistir.

Akses'in  eserlerinde  ¢okseslilik  teknigi  bakimindan,
cogunlukla birden fazla modun (Kilise modlar1 ve Tiirk miizigi
makamlar1) aym1 anda kullanilmasi anlamina gelen polimodal yapi
goriiliir. Zaman zaman farkli tonal akorlarin iist iiste bindirilmesiyle
olusan disonans (kakisik) yiginlari, “polikordal” (¢cok akorlu) dokuyu
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hissettirir. Bu durumda politonalite ve atonalitenin varligindan da s6z
etmek miimkiindiir (Dolgun, 2008: 51).

2.5. Degerlendirme

Tiirkiye Cumbhuriyeti hiikiimetince Tiirk miizik yasaminin
kalkinmasi i¢in tecriibelerinden ve goriislerinden faydalanmak
amaciyla Tiirkiye'ye davet edilen O6nemli miizik arastirmacilarinin
Osmanly/Tirk musikisinin ¢okseslendirilmesine yonelik Jnerilerde
bulunduklar1 goriilmektedir. Bu isimlerden 6zellikle de Joseph Marx
ve Paul Hindemith'in hem Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetine sunmus
olduklari raporlar hem de birinci kusak bestecilerin (Tiirk Besleri vs.)
bizzat yetismelerinde katkilarinin olmasi hasebiyle Osmanli/Tiirk
musikisinin ¢okseslendirilmesi baglaminda 6nemli etkilerinin oldugu
sOylenebilir. 1923 yil1 6ncesinde gokseslendirilen eserlerin genellikle
Geleneksel Osmanly/Tiirk musikisi eserlerinden seg¢ilmis olmasinin
yani sira 1923 yili sonrasi eserlerin ise ¢gogunlukla Tiirk halk miizigi
eserlerinden olmas1 Marx'in ve 6zellikle de Hindemith'in 6nerileri ile
paralellik gostermektedir.

Tiirk Besleri'nin = eserleri lizerine = ¢alisma  yapan
aragtirmacilarin ortak diistincesinin Tiirk miiziginin
cokseslendirilmesinde Tiirk Besleri'nin genellikle Bati  miizigi
ilkelerini Tirk halk miiziginden gelen ogelerle birlestirdikleri
yoniindedir. Ayrica halk ezgilerini, Bati miiziginde kullanilan belli
basli besteleme teknikleriyle birlestirerek yazdiklari, belli bir armoni
sistemi gdzetmeden kimi bestecilerin farkli tonal akorlar kullandiklari,
kimi bestecilerin klasik armoni ile harmanlanmis akorlar tercih ettigi
goriilmiistiir. Kimi bestecilerin ise eserlerinde makamsal etkiyi
rahatlikla ve etkili bir sekilde kullanmalarmmdaki ana unsurlardan
ikisinin, kiigiik yaslarda Tiirk musikisi egitimine baglamis olmalar1 ve
egitimini aldiklar1 Tiirk musikisi ¢algilari oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Bu donemde kanun gibi Tiirk miizigi ¢algilarinin da
coksesli eserlere dahil ediliyor olmasi 6nemli bir adim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Goriilecegi {izere, gerek on dokuzuncu yiizyil
gerekse yirminci yiizyll bestekarlarinin  Osmanly/Tiirk musikisi
eserlerinin ¢okseslendirmesi iizerine ciddi ¢aligmalar1 olmasi ve hatta
calistiklar1 kurumlarda bestecilik, armoni dersleri de vermis
olmalarina ragmen bir armoni kitab1 hazirlamamiglardir.
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Hiiseyin Sadettin Arel'in hazirlamis oldugu iki kitapgigi (1923 ve
1969), Ahmet Muhtar Ataman'in Rimsky Korsakof'a ait armoni kitab1
gevirisi (1926), Cevat Memduh Altar'in Merkel'e ait armoni kitab1
cevirisi (1929), Cemal Resit ve M. Hulusi'nin Dubois'e ait armoni
kitab cevirisi (1933-1938), M. Ragip Gazimihal'in Borrel'e ait armoni
kitab1 ¢evirisi (1934) gibi birkag Tiirk¢e armoni kitab1 hazirlanmigsa
da Osmanly/Tirk musikisi'nin ¢okseslendirilmesi iizerine degildir.
Hiiseyin Sadettin Arel'in tamamlanmamis iki kitap¢igr disinda
Osmanli/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi tizerine hazirlanmis tek
kaynak Kemal {lerici'ye ait “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” adl1 kitabidir.

3. Kemal ilerici ve Dortlit Armoni Sistemi

Bestekar Kemal Ilerici (1910-1986) 1970 yilinda yaymlanan
"Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi" adli kitabina,
hangi besteci ve miizik egitimcileri ile calistigina dair sunlar
kaydetmistir:

"...1924 yilinda Kastamonu ilk Ogretmen Okulu'nda Necmettin
Rifat Bey'den ilk miizik sevgisini aldim. Rahmetli Tanburi Cemil
Bey'in plaklarindan beslendim. Bolu'da Mustafa Rahmi Otman'dan
bona divizyon dersi aldim. Miizik alaninda ilerlemem igin gérevimi
gevirttigim Istanbul'da bana Hiiseyin Saadettin Arel'in cumartesileri
evinde yaptig1 6zel miizik toplantilarini salik veren Udi Fahri
Kopuz, tanismam igin aracilik eden Mesut Cemil Tel rahmetlidir.
Orada tanidigim Sayin Dr. Suphi Ezgi'den bir siire Tiirk miizigi dersi
aldim. Istanbul Belediyesi Konservatuar'inda iki sene Hasan Ferit
Alnar'dan iki sene de Adnan Saygun'dan armoni dersi aldiktan sonra
Ankara'da  kurulan Devlet Konservatuart giris smavlarina
bagvurdugum H. Ferit Alnar'in tesviki iizerine, girerek, 1938
yilindan 1945 bitirme yilana kadar onun simiflarinda kontrpuan, fiig
ve kompozisyon 6grenimimi tamamladim. Ankara'ya ilk gelisimde
Adnan Saygun'un istek ve aracilig1 ile armonide her seyi biliyorsun
deyinceye kadar kisa bir siire, Ulvi Cemal Erkin'e armoni 6devlerimi
gosterdim... Necil Kazim Akses'in iki dersine konuk olarak girdim.
Mithat Fenmen'in 6grenci iken bize yardimi olsun diye derslerimize
ait flig, sonat vb. calarak beraberce incelemekte... bana yillarca
piyano dersi vererek esirgemedigi sonsuz yardimlarmi goérdiim...
Halil Bedi Yonetken'den kulak egitimi, Mahmut Ragip Kdsemihal
rahmetliden miizik tarihi dersi alarak miizik varligimi arttirdim.
Bana folklor arsivinde, her tiirlii kolaylig1 gostererek yiizlerce halk
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tirkiistinii inceleyebilmemi saglayan rahmetli Muzaffer Sarisézen'i
de anarak... Herkese igten saygi duygularimi ve sevgilerimi
sunuyorum" (Ilerici, 1970: 513-514).

Kemal Ilerici'nin 6grenciligi yillarinda armoni, kontrpuan, fiig
ve kompozisyon Ogrenimini siirdiiriirken Osmanli/Tiirk musikisinin
cokseslendirilmesi konusunda 0zgiin arayislar icerisinde oldugu
goriiliir. Kemal Ilerici 1943 yilinda "makamlarin rengini belirtecek,
belirgin seslerini bir araya toplayarak, bir takim uygu kaliplar
yapmak" diislincesi ile arayisa baglamistir. Bu arayis ayni yil ilk "yayh
sazlar dortliisi" eseri ile yapita donligmiigtiir. Fakat bu eserin ses
baglaniglarinda, seslerin dogussal duruculuk ve yiirlytctlik
isteklerine uygun bir akicilik duyulmadigini fark etmistir. Bati
armonisi ¢er¢evesinde tekrar konu lzerinde derinleserek Tiirk
miiziginin makam dizi derecelerinin Onemini sezmis ve ortaya
"Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi" adli kitabin ilk
sekli ortaya ¢ikmustir (Ilerici, 1970: 506). Ogrencilerinin katkilartyla,
doneminin egitimci ve bestekarlarinin goriislerini hatta elestirilerini de
alarak kitabinin son seklini vermistir. Kemal Ilerici mezkir kitabinda
kendi gelistirmis oldugu dortlii armoni sistemini, bagka bir ifade ile
Ilerici Armonisi'ni detayh bir sekilde anlatmustir.

Kemal ilerici hazirlamis oldugu ve 1970 yilinda yayilanan
armoni kitabinin ilk sayfalarinda Osmanly/Tilirk musikisi - basili
kaynaklarinda ilk kez Notact Hac1 Emin Bey'in "Nota Muallimi" ad1
kitabinda karsilastigimiz gibi, bazi Tiirk ve yabanci piyanist, egitimci
ya da bestekarlarin kitaba iligkin ilgi, 6vgii ve hatta destek dolu
cevaplarina yer vermistir. Kitaba, yeni armoni arayis1 ve Orneklerine
karst ilgi, ovgii, destek dolu cevaplar yazan musikisinaslar arasinda
Mithat Fenmen (1950), Paris Konservatuari'ndan Profesér Darius
Milhaud (1953), orkestra sefi Felix Raugel (1953), Paris Milli
Konservatuari'ndan Profesor Olivier Messiaen (1954) gibi 6nemli
bestekar, egitimci ve miizikologlar bulunmaktadir. Hatta kitabin
6nsozii, Schola Cantorum miizik okulunda fiig, armoni, kontrpuan ve
kompozisyon dersleri veren ve Ahmet Adnan Saygun'un da bir donem
hocaligin1  yapmis olan Profeséor Eugene Borrel (1876-1962)
tarafindan yazilmistir (ilerici, 1970: I-XIX).

"Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi" adli kitap
iki boliimden olusmaktadir. Birinci kisim Ilerici Armonisi'ni olusturan
uygularin (akorlarin) nasil meydana geldigi Osmanli/Tiirk miizigi
makam dizilerinin bolgeleri ve 6rnek halk ezgileri {izerinden
anlatilmastir.
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Hiiseyni makam dizisi perde seslerinin (derecelerinin) bdlgelerine
gore duruculuk ve yiiriiyiiciiliik 6zellikleri verilmis ve sonug olarak
durucu ve yiiriiyiicli uygular tespit edilmistir. Dortlillerden olusan bu
uygular ve dortlii armoni sistemi Bat1 armonisi ¢er¢evesinde su sira ile
anlatilmigtir:  partiler aras1 acgiklik, uygularda kok durum ve
cevrilmeleri, uygularda siralanim, uygularin adi, dortlii baglanislar,
gecki, baglanislar, derecelerin adlari, uyguda sesleri katlama ve
eksiltme, baglanis yanlislari, ylriiylicii ve durucu uygularda katlama
ve eksiltme, bes sesli uygular, geciktirme, zorba, gecit, Oncii, uzatma,
alt1 ve yedi sesli uygular. Ayrica hiiseyni, pen¢gah, cargah, kiirdi,
saba, neva, ussak, buselik, acem, ferahnak, rast, arazbar, karcigar,
nikriz, hicaz, hiizzam, suzinak, neveser, zirgiileli-suzinak, evcara,
suzidil, sedaraban, saba, bestenigar makamlarinda farkli karar
perdelerinde tek sesli, iki ve dort sesli drnek eserlere yer verilmistir.
Ikinci boliimde ise (ek kisim) Tiirk miiziginde dil 6rgiisii, bigimler ve
dlciiler konularina yer verilmistir. lerici'nin hazirlamis oldugu kitap
incelendiginde sadece kendi gelistirdigi dortlii armoni sistemine yer
vermedigi ayn1 zamanda onlarca halk tiirkiisiine, sarki ve besteye de
yer verdigi goriiliir. Derlemesini bizzat kendisinin yaptig1 (Koéroglu
Tiirkisii, Goyniik Tirkiist, 2 Bozlak-Uzun Hava, Kastamonu Oyun
Havasi, Yozgat Turnasi, Konya Tiirkiisti, 8 Kastamonu Tiirkiisi,
Kazim Tirktsi, Geng Osman, Nefes, Hicaz Tirki, Diiriye-halk
tirkiisti, Egil Daglar-Tiirkii, Aksaray Tiirkiisii, Semsiyemin Ucu Kare,
flenger Attim Baga) ve dgrencilerinden Muammer Sun'un derledigi
(Dogu Tiirkistan Tiirkiisti, Kamberhan, Bursa Tiirkiisii, Yoriik Ali Efe,
Giiciik Don Zeybeyi, Balikesir Mehmet Efe Tirkiisii, Eski Edremit
Zeybegi, Agir giivende-Balikesir Zeybegi, Diinden Yiiliikk) onlarca
tirkii notasimin yani sira Vasfi Akyol'un, Muzaffer Saris6zen'in
derledigi tiirkiilere ve Haci Arif Bey, Dede Efendi, Rifat Bey gibi
Osmanl/Tiirk musikisi bestekarlarinin eserlerine de yer vermistir.
Eserler Ankara Radyosu, Istanbul Belediyesi Konservatuari
repertuarindan ve Doktor Suphi Ezgi'ye ait Tiirk Musikisi adli
kitabindan alinmustir.

"Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi" adh
kitabinda Ilerici, Osmanly/Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi tarihi
siirecinde denenen, yayimlanan 6zgiin ama c¢ogunlukla ti¢lii armoni
sisteminin kullanildig1 armoninin disinda yeni bir armoni sistemi 6ne
stirmiistiir. Ayn1 zamanda onlarca ¢okseslendirilmis eser drnekleriyle
birakmayip, zamaninin Tiirk ve yabanci bestekérlarina armonisini
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tanitmus, ilgi duyan Ogrencilere, talep edenlere de bizzat egitimini
kendisi vermistir. Baska bir ifade ile Kemal ilerici'nin gelistirmis
oldugu dortlii armoni sistemi bir ilk olmasinin yani sira sisteminin
yayginlagmasi i¢in yayinlamis oldugu kitab1 da bir ilktir. Fakat dortlii
akorlarim1 kimi bestecilerin Osmanli/Tiirk musikisi ¢okseslendirme
caligmalarinda yer yer kullandiklar1 goriilmiistiir. Kemal Ilerici bu
konu hakkinda da Oncelikli olarak goriislerini aldigi, eserlerini
dinlettigi bestekarlarin, miizikologlarm ya da egitimcilerin "bu sistemi
ben bulmustum veya filan bulmustur" seklinde bir diislince ileri
stirmediklerini belirtmis ve su bilgiyi de eklemistir:

"...hemen sunu belirtmem yerinde olur ki, dortlii uygularm
(kart akorlarini) elbet ben bulmus degilim. Bunlar en eski ve en yeniyi
de kapsamak iizere, baska anlam icinde olmakla beraber, her
bestecide, az veya ¢ok vardir" (ilerici, 1970: 513).

Kemal {lerici'nin Tiirk miizigi egitiminde katkilar1 olan
Hiiseyin Sadettin Arel'in de Ilerici'nin gelistirdigi dortlii armoni
sistemine kars1 diigiincesi dikkat ¢ekicidir., "Tiirk miizigi i¢in 6zel bir
armoni yontemi arastirdigini bildigimiz, bu amagla Tiirk miizigi perde
seslerinin selenlerini (armonikleri) aragtirarak akor seslerinin hangi
araliklar ile kurulmasi gerektiginin tespiti” i¢in calisan = Arel'in
diisiinceleri Kemal Ilerci'yi de sasirtmis olmasina ragmen, sistemine
kars1 yapilan tiim elestirilere agiklikla yer verdigi gibi bu diistinceye
de kitabinda yer vermistir:

"...Biitlin bu 6vgii yaz1 ve olaylarinin arasinda, kendisinden hi¢ de
beklemedigim, Rahmetli Hilseyin Sadettin Arel'in Tiirk miizigini bu
kadar bilmesi yaninda, bu diizeni, i¢inde dersiz unsurlar (disonans)
var diye; Tiirk makamlariin hiiseyni ¢ergevesi i¢inde anlatiliginin
nedenini bildirmeden: yirmi dort sesle yetinmeyerek, biitiin komalari
kullanmanin yanhis ve tehlikeli oldugunu; zaten herkes iirkiip
dururken bir de bunu ileri stirmenin, Tiirk miizigini yeni depremlere
kars1 karsiya birakacagimi bildirdigini sdylemeliyim..." (flerici,
1970: 511).

Kemal Ilerici 1974 yilinda yaymlams oldugu "Is Halinde
Uclii Sistem Armoni" adli kitabinin "Armoninin Gelisimi" baslikli
konusunda degerlendirmelerde bulunmus ve insanlik hazinesine yeni
bir varlik katilabildigi takdirde sanatta her sey yapilabilecegini
belirtmistir. Armoninin gelisim slirecinde yeni armoni sistemi
bulucular1 oldugunu ve bu isimlerin insanliga yeni ve baska bir anlatig
imkan1 sunduklar1 yeni yontemlere dikkat ¢ekmistir.
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Bu yeni yontemler arasinda kendisinin gelistirmis oldugu sisteme de
yer vermistir. llerici'ye gore dortli armoni sistemi yeni armoni
yontemlerinden sadece birisidir:

"1. Paul Hindemith tarafindan gelistirilen bu yontemde Hindemith,
akorlart yumusak ve sertlik durumlarina goére cesitli smniflara
ayirmistir.

2. Igor Strawinsky, Arture Honegger, Olivier Messiaen gibi
besteciler ¢ok tonlu (politonal) bir caligma yapmislardir ki bu
yontemde birkag dizinin elemani kullanilmaktadir.

3. Bela Bartok tarafindan kullanilan bu yontemde Bartok, kendine
0zel, temelde ikililige dayanan bir yazis bi¢imi bulmustur.

4. Arnold Sonberg gamin on iki yarim tonuna 6zerklik verip onlari
bir seri diizeni iginde ve ton fikrini reddeden bir sistem kurmustur.

5. "Tirk makamlar1 i¢inden Ornek dizi olarak hiiseyni dizisini
secerek onun, duruculuk ve yiiriiyiiciiliik durumunu ortaya g¢ikarip,
duruculart bir araya, yiiriiyliciileri bir araya koymak suretiyle durak
ve giiclii uygularm teskil eden Kemal ilerici dortliiliige dayanan
Tiirk Armonik Sistemi'ni ortaya koymustur. Tiirk dizisinde yiiriiytlicii
uyguyu kuran VII-III-VI-II'nci dereceler; durucu - uygunun
elemanlart olan VIII-I' - IV-V-I (VIII) sekizinci derecelere
giderler..." (Ilerici, 1974: 80).

Kemal lerici yeni armoni yontemleri igerisinde kendisinin
gelistirdigi ~dortli armoni sistemini Ozetledikten sonra gelistirdigi
armoni sistemi gibi sanat alanindaki yeni gelisimleri "dligman olarak
ya da yok edici olarak" goriilmemesi gerektigini hem duyurmakta hem
de armoni talebelerine 6giitlemektedir:

"...Yalniz suna 6nemle isaret edelim ki, biitlin bu sanat gelisim ve
ayrigimlarini, bazilarmin sandigr gibi birbirinin diismani ve yok
edicisi olarak géormemek lazimdir. Bunlarin her biri insanliga bagka
bir acidan baska bir kolaylik saglamaktadir. Diinyada, biitiin
kusurlardan kurtulmus, her seyi ifadeye yeter ve diger her seyi
liizumsuz kilan canli cansiz higbir varlik yoktur. Siz sanatin her
giizel seyiyle, basta kendimiz olmak iizere yer ve zaman
diisiinmeden ilgilenmeyi gozden uzak tutmayiz" (ilerici, 1974:
80).
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3.1. llericiden Sonraki Calismalar

Muammer Sun, Ilhan Baran, Necdet Levent, Necati Gedikli,
Ertugrul Bayraktar gibi egitimci ve besteciler, hem dortli armoni
sistemini bestelerinde kullanan hem de yeni kusaga Ogreten
bestecilerin en baginda gelenleridir. Kemal lerici’ye ait "Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi" kitabinin ardindan aym
sistemin devamcis1 olarak, 1996 yilinda bestekar Necdet Levent
tarafindan "Cagdas Tiirk Miiziginde Dortlii Armoni", 1999 yilinda
Tevfik Tutu ve Bahadir Tutu tarafindan "Dortlii Armoni ve Tiirk
Miizigine Uygulanist" ve 1998 yilinda da Muammer Sun tarafindan
"Tiirk Miizigi Makam Dizileri" adli kitaplar yaymlanmistir. Ilerici
Sistemi'nin Onemini vurgulayan bir¢ok arastirma (Gedikli, 1988;
Tirkmen, 2007; Albuz, 2011; Yalgmn, 2012 vb.) ve lisansiistii tezin
(Bozkurt, 1990; Tanir, 2001; Engiir, 2017; Yalinkilig, 2019 vb.) yam
sira elestiren (Saglam, 2001) ¢alismalar da mevcuttur.

Yayimmlanan kitaplarin, arastirmalarin yam1 siwra Kemal
flerici'nin gelistirmis oldugu dortlii armoni sisteminin onlarca halk
tiirkiisiiniin orkestra, koro yapitlarinin, piyano, yayl calgilar ve hatta
solo gitar diizenlemelerinde de kullanilmaya devam ettigi, c¢esitli
kiiltiir ve sanat ortamlarinda wverilen konserlerde, yayinlanan CD,
dijital mizik kayitlart ve nota alblimlerinde goriilmektedir. Bu
yapitlarn lerici Armonisi'nin halen benimsendiginin, sevildiginin
birer gostergesidir diyebiliriz.

SONUC

Osmanly/Tirk musikisi tarihinde g¢oksesli eserler besteleyen
hicbir bestekar i¢in kendi geleneksel ya da halk miizigi ezgilerini
diizenleme gayretinde bulunmadigi, kendi geleneksel ya da halk
miiziginden yararlanmadigi, etkilenmedigi sOylenemez. Hatta bir
sekilde Osmanly/Tiirk musikisini dinleyen yabancit musikisinaslarin
dahi etkilendigi, bazilarinin ise eserlerinde kullandig1 goriiliir. Fakat
Osmanly/Tirk musikisinin ~ ¢okseslendirilme c¢alismalarimin  on
dokuzuncu yiizyilin ilk ¢eyreginde ozellikle Muzika-i Hiimayun'un
kurulmasi1 ve Donizetti Pasa'nin (Giuseppe Donizetti) goreve
getirilmesi ile basladigi, Guatelli Pasa ile ivme kazandig1 goriilmiistiir.
1876 yilindan itibaren, gerek Muzika-i Hiimayun'un Osmanly/Tiirk
hocalar1 gerekse de Ogrencileri Tiirk musikisinin ¢okseslendirilmesi
adina 6nemli ¢aligmalar yapmis ve zor sartlarda da olsa bu
calismalardan  bir kismi, ilk kez yaymlanmistir.
Cumbhuriyet'in ~ ilanindan sonra ise  ¢okseslendirme
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caligmalar1 ii¢lii armoni sistemi ve baz1 6zgiin denemelerle, 6zellikle
Tiirk Besleri'nin yogun ¢alismalar ile devam etmistir.

Yirminci yiizyihin ortalarima kadar "cagdas", "tampere",
"coksesli", "makamsal" nitelemeleri ile tanimlanan ¢okseslendirilmis
Osmanly/Tiirk musikisi eserlerinde zaman zaman dortli akorlar
goriilse de hig¢ birisinde tam olarak {i¢lii armoni sisteminin digina
cikilmadigl, kisaca mezklr eserler icin ortak bir sistemden
bahsedilecek olursa, bu sistemin ancak ii¢lii armoni sistemi oldugu
sOylenebilir.

Yirminci yiizyilhin ikinci yarisinda artarak devam eden
cokseslendirme ¢aligmalarimin yanmi sira Osmanli/Tiirk musikisi ezgi
ya da dizilerinin ya da kaynagimi Osmanly/Tlirk musikisinden alan
makamsal eserlerin ¢okseslendirilmesi ig¢in yeni bir yontem, sistem
onerildigi goriiliir: ilerici Armonisi ya da Dortlii Armoni Sistemi.

Tiirk musikisi bestekarlarindan Kemal {lerici tarafindan
gelistirilen Dortlii Armoni Sisteminin yeni bir sistem olmasi, bir¢ok
zorlugu da beraberinde getirmistir. 1943 yilinda baglayan c¢aligma
ancak 1970 yilinda kitap olarak bir yayma doniistiirilmiistiir.
Ilerici'nin, sisteminin ~ kitaba doniistiiriilmesi kadar  sisteminin
yayginlagsmast i¢in de yogun caba sarf ettigi anlasiimaktadir. Tabii ki
"Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi" adhi kitabim
yaymlamis olmasi bu sistemin daha iyi anlasilmasia, gelismesine ve
bu alanda yeni 6grenciler yetismesine vesile olmustur. Bu yonleriyle
Tiirk musikisinde kullanilan gokseslendirme ydntemleri arasinda bir
ilke ve 6nemli bir yere sahip olmustur. Yirminci yiizyilda ortaya
cikarilan  bu  sistemin, yirmi birinci  ylizyilda  varhigm
stirdiirebildiginden hareketle, sonraki ytizyillarda da bir alternatif
olarak hep var olacagi rahatlikla sdylenebilir.
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Ozet

Tiirk miizigi ezgilerinin Bati teknigi ile c¢okseslendirilmesinin,
kurumsal  olarak  Osmanh — Imparatorlugu  zamamnda — “Muzika-yi
Hiimdyun”da basladigi soylenebiliv. Tiirk miizigi makam yapilarinin Bati
miizigi armonisiyle uyusum sorunu ve yeni miizik dilinin nasil olmasi
gerektigiyle ilgili tartismalar Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Rauf
Yekta, Hiiseyin Sadettin Arel gibi bir¢ok miizik insant Tiirk miiziginin kendi
yapisal  ozelliklerinden  kaynaklanacak —olan  bir — armonik  sistemin
gerekliligine isaret etmislerdir. Miizik tarihimizde bu arayislara ilk kapsaml
ve sistematik éneri besteci ve miizikolog Kemal Ilerici’den (1910-1986)
gelmistir. Kemal Ilerici, ilk olarak 1970 yilinda yaynlanan ‘‘Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli eserinde, Tiirk miizigi ezgilerini
ve makam yapuarmi analiz ederek, miizigimizden kaynaklanan o6zgiin bir
armonik modeli ortaya koymustur.

Tiirk miizik yasaminda besteci, teorisyen, miizikolog olan pek ¢ok
onemli miizik insani da Kemal Ilerici’nin égrencisi olmus ve armonik
sistemini kendisinden é6grenmistiv. Kemal Ilerici'nin daha az bilinen
yonlerinden biri ise; bir diigiin insani olarak, Tiirk toplumu ve Tiirk miiziginin
sorunlarina pek ¢ok makale, rapor ve roportajlarinda egilmis olmasidir. Bu
konularda ¢oziim onerileri sunmus ve aciklanmistir. Tiirk miiziginin
degerlerini bu miizigin ézelliklerinden kaynaklanarak agiklamis olan Ilerici,
Tiirk miiziginin her alaminda ¢alisma yapilmasinmin ¢ok énemli oldugunu her
zaman vurgulamigtir.

Yaptigi ¢alismalarin  etkileri bugiin de siirmekte olan Kemal
lerici 'nin yasam oykiisii ve ¢alismalarinn giin yiiziine ¢ikariimasinn, Tiirk
miizik yasamina 151k tutacag diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kemal llerici, Tiirk Miizigi, Makamsal Armoni,
Dortlii Armoni.
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Abstract

It can be said that the harmonization of Turkish music melodies
using the Western techniques started institutionally in “Muzika-yi Hiimdyun”
during the Ottoman Empire. The discussions about the concordance and
discordance between the Turkish music makam structures and Western music
harmony, and how the new music language should be constructed had also
continued during the Turkish republican period. Many musicologists such as
Rauf Yekta and Hiiseyin Sadettin Arel have pointed out the necessity of a
harmonic system that will stem from the structural features of Turkish music.
The first comprehensive and systematic suggestion for such searches in our
music history came from the composer and musicologist Kemal Ilerici (1910-
1986). Kemal Ilerici firstly presented a unique harmonic model after
analyzing Turkish music melodies and makam structures in his work entitled
“Bestecilik Bakinmindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” (Turkish Music and
Harmony through a Composition Approach) in 1970.

Many important composers, theorists and musicologists in Turkish
musical life had also become the students of Kemal Ilerici and learned his
harmonic system from himself. One of the lesser-known aspects of Kemal
Hlerici is his philosophical attitude toward music; on which he bases his
articles, reports and interviews regarding the problems of Turkish society
and Turkish music and possible solutions to these problems. Ilerici, who had
explained the value of Turkish music based on its own characteristics,
emphasized that carrying out studies regarding all the areas of Turkish music
are essential.

It is believed that the studies about the life and works of Kemal
Ilerici, who had left a permanent cultural effect on Turkish music scene, also
carry the potential of shedding a light on the future of musical life in Turkey
too.

Keywords: Kemal llerici, Turkish Music, Makam Harmony, Quartal
Harmony.

GIRIS

Geleneksel miiziklerimizin ¢oksesli bir yaklagim iginde ele
alinmasi, Osmanli Imparatorlugu’nda Sultan II. Mahmud’un 1826
yilinda Yenigeri Ocagi’n1 ve buna bagli olan Mehter’i de kaldirarak,
yerine ¢aga uygun bir orduyu ve modern bir bando olan “Muzika-yi
Hiimdyunu  kurmasiyla  baslamigtir  denilebilir.  “Muzika-yi
Hiimdyun "un basma getirilen Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli
gibi dnemli Italyan bestecileri, Tiirk miizigi ezgilerini ¢oksesli miizik
dili igerisinde kullanarak, bunlar1 armonilemis ve marslar
bestelemislerdir. Diger yandan ise Osmanli’da sarayda ve saray dis1
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cevrelerde makamsal ezgileri kullanarak yapilmig besteler de
bulunmaktadir.

Aynm zamanda Muzika-yi Hiimayun ig¢inde kurulan fasil
topluluklarindan “Fasl-1 Cedid”’de, Bati miiziginin majér ve mindr
gamlarma yakin bulduklar1 makamlarda pesrev, saz semaisi, sarki,
kogekce ve oyun havalarinin armonilenmesinden olusan bir repertuvar
yer almakta; icralartysa Tiirk ve Bat1 miizigi sazlarinin birlesiminden
olusmaktadir (Ozcan, 2006: 423).

Tiirk miizigi ezgilerinin kendi biinyesinden ortaya ¢ikarilacak
bir armoni anlayist da Osmanli’'nin son doneminde ortaya cikmis
fikirlerdendir.

“(...) Avrupa’nin her yerinde alafranga dedigimiz misiki teammiim
etmistir. Fakat bu misiki her yerde baskadir. Italyan, Fransiz,
Alman, Ingiliz misikileri ayr1 ayri seylerdir. Bunlar1 ayirdeden sey
milli &henklerdir. Biz de aheng-i millimizi o ibtiddi, miihmel
misikimizden tedkik ederek ¢ikarmali, fenn-i misikiye tatbik ederek
terakkisine caligmali, ortaya bir musiki-i Tirki veya Osmani
koymaliy1z” (Necip Asim, 1897; Akt. Arpagus, 2004: 112).

“Kemal llerici’nin oncesinde, Tiirk ezgilerinin gokseslendirilmesi
konusunda, fikir alaninda Ahmet Mithat Efendi, Necip Asim,
Ismay1l Hakki Baltacioglu, Mahmut Ragip Gazimihal v.b. kisiler ve
mizigi fikir ve teknik yonleriyle incelemis olan Rauf Yekta,
Hiiseyin Sadettin Arel v.b. isimler ugras vermistir. Tiitk miiziginin
yenilesmesi igin gerek fikir gerekse teknik yoniinde ugraslariyla
hizmet vermis olan bu miizikbilimciler, bir bakimdan Kemal
[lerici’nin- sisteminin 6nciilleri olarak, Tiirk miiziginin makamsal
dokusundan kaynaklanan bir armoni sistemini hazirlayan insanlardir.
Bu anlamda Kemal lerici’nin Tiirk miizigi ¢alismalar1 ve armonik
onermesi, 20’inci ylizyilin Tiirk miizigi teorisi alanindaki arayislar,
calismalar ve uygulamalarla da son derece yakindan iliskilidir”
(Yalinkilig, 2019: 96).

Ziya Gokalp’in halk miizigine dayanarak olusturdugu
diisiinceler ise, Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde ve sonrasinda
stirdiiriilen bir miizik modernlesmesi ilkesi haline gelmistir.

“Buglin iste li¢ masikinin karsisindayiz: Sark mdasikisi, Garp
masikisi, halk masikisi. Sark misikisinin hem hasta hem de gayr-1
milli oldugunu gordiik. Halk mdsikisi harsimizin, Garp masikisi de
yeni medeniyetimizin misikileri oldugu i¢in her ikisi de bize
yabanct degildir. O halde milli misikimiz memleketimizdeki halk
msikisiyle Garp musikisinin imtizacindan dogacaktir.
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Halk misikimiz bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
Garp musikisi usullince armonize edersek hem milli hem de Avrupai
bir misikiye malik oluruz” (Gokalp, 1968: 130-131).

Rauf Yekta Bey, Albert Lavignac’in kurucusu oldugu 1922
tarihli ~ “Encyclopédie de la Musique Et Dictionnaire du
Conservatoire” (Miizik Ansiklopedisi ve Konservatuvar Liigaty)
icerisinde yer alan yazismda “Dogu Makamlarinin Armonize
Edilmesi” ile ilgili bir bashk altinda; Tiirk miizigi makamlarma bir
giin mutlaka armoninin uygulanacagi ancak bunun Bati1 miizigindeki
gibi major ve mindr gamdan gelen kaliplardan degil, makamlarin
kendi biinyesinden ortaya ¢ikacak olan 6zgiin bir yapidan dogacagini
sOyle yazmistir:

“ (...) Suna eminiz ki, bizim musikimize de birgiin 'ilm-i dhenk
(armoni) tatbik edilecektir. Lakin suna da siiphe etmiyoruz ki, bizde
mevki-i tatbikata va'z edilecek 'ahenk ilmi', garb musikisinin yalniz
major ve mindr makamlarindan ¢ikarilan 'ahenk' kaliplan ile iktifa
etmeyecek, kendi musikimizdeki makamlarin ahengi biinyesinden
dogacak baska temezziicleri (akorlart) havi bir 'ilm-i &henk'
olacaktir" (Yekta, 1986: 11).

Hiiseyin Sadettin Arel ise ilk olarak 1923 yilinda basilan
“Miibtediler icin Nazart ve Ameli Ahenk Dersleri” isimli kitabinda
cesitli makamlar i¢in armoni denemeleri yapmis, daha sonra 1969
yilinda. “Musiki Mecmuast” tarafindan “Tiirk Musikisi I¢in Ahenk
Dersleri/Armoni” bagligiyla Latin harfleriyle de yaymlanmistir. Aym
zamanda cesitli- ¢alg1 gruplari, ¢algr gruplar1 ve ses i¢in makamsal
coksesli eserler bestelemis ve bunlari sekiz defterde toplamistir.

Kemal Ilerici, Hiiseyin Sadettin Arel’in kendi evinde diizenli
olarak gerceklestirdigi toplantilara katilmistir. Birgok miizik¢inin ve
farkli kiiltiir alanlarindan insanlarin katildigi bu toplantilar, Kemal
[lerici’nin kiiltiir gevresinin 6nemli bir parcasin olusturmustur.

Erken Cumhuriyet doneminde, “Tiirk Begleri” olarak
adlandirilan besteciler ise eserlerinde makamlar1 ¢ok farkli armonik
unsurlarla harmanlamiglardir. Ancak, Tirk miizigi makamlarinin
cokseslilik i¢inde nasil kullanilabilecegi konusundaki genis kapsamli
ve sistematik ilk makamsal gokseslilik 6nerisi Kemal Ilerici’ye aittir
(Tanir, 2001; Yalinkilig, 2019).

Kemal Ilerici, kendi armonik sistemini 1940’larda gelistirerek,
1945 yilinda “Kéyiimde” isimli eserinde ilk defa kullanmistir.
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1970 yilinda basilan “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” isimli kitabinda detayli bi¢imde aciklayarak, uzun yillar
stiren arayiglara diisiince ve teknik yonleriyle kapsamli bir sistem
Onerisinde bulunmustur. Ayrica, gelistirmis oldugu sistemini,
konservatuvarda ve kendi evinde vermis oldugu dersler ile bir¢ok
ogrencisine  dgretmistir.  Ogrencilerinden bazilar1  gecmiste bu
sistemden faydalanarak beste yapmis ve yapmaya devam etmektedir.

En son yayimlanan ¢aligmalardan biri de besteci ve miizikolog
Yalgm Tura’nin “Tiirk Musikisinin Mes eleleri 1I: Tiirk Musikisi ve
Armoni” (2019) isimli c¢aligmasidir. Yalgin Tura da kendi
bestelerinde makamlar1 armonik dil i¢inde kullanimina dair
yaklasimlarindan burada s6z etmektedir.

Kemal ilerici’nin Yasam (")ykiisii (15.10.1910 - 29.09.1986)

Kemal ilerici’nin yasamina iliskin bilgiler, 08.04.1980 tarihli
kendi yazmis oldugu otobiyografisinde (Bayraktarkatal’in 6zel arsivi),
kitabinda (1981) ve heniiz  hayatta oldugu donemde Yilmaz
Oztuna’nin ansiklopedisi (2006), Giiltekin Oransay’in kitabi (1965) ve
Veysel Arseven’in biyografik yazisinda (1969) kaleme alinmistir.

Kemal ilerici 15.10.1910 tarihinde (Rimi 1326) Bolu’nun
Golyiizii mahallesinde dogmustur. Babasi Bolulu Liitfi Bey, polis
memurudur. Annesi Hamide Naciye Hanim Bolu’nun Diizce lgesi
Cakirlar Koyii’nden ev hanimidir. Nezaket adinda iki yas kiigiik bir
kiz kardesi ve Adil adinda dort yas kiiciik bir erkek kardesi vardir.
Kemal {lerici ii¢ kez askere cagrimstir. Askerlige ilk gidisi
01.05.1933 - 01.11.1934 tarihleri arasindadir (Tanir, 2001: 30). 1942
yilinda yiiksekokul 6grencileri de askere almdigindan, ikinci yedek
subayligin1 yapmak {izere Mudanya’ya gorevlendirilmistir. 14.08.1945
- 30.12.1946 tarihleri arasinda iiglincii kez askere alinmistir (Tanir,
2001: 30).

“(...) kisiligimin gelismesinde etkenligi hi¢ de kiiciimsenmeyecek
olan, birincisi alt1 ay Selimiye Kislasinda siiren hazirlik kitasindaki
erlik ve Halicioglunda gegen yedek subaylik 6grenimi, ilki Selimiye
Kislasindaki yedek subayligim, her biri yaklasik ikiser yil siiren ve
biri 1942, obiirt, 1945 yilinda ¢agrildigim, Mudanya ve Igdirda
gecen yedek subaylik yasamlarimi da, sdylemem yerinde olur”
(flerici, 1979: 17).
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Kemal {lerici, basil ilk eserlerinde de goriildiigii gibi ismini
onceleri Bolulu Kemal anlaminda “Kemal Bolu” olarak
kullanmaktayken, daha sonra “Ilerici” soyadm almustir. “Ilerici”
soyadm bilingli olarak aldigim1 6grencisi Bayraktarkatal’a dersleri
sirasinda ifade etmistir. Bedia Hanim ile evlenen Kemal Ilerici’nin
Dilek (1950) ve Ulkii (1960) adinda iki kiz ¢ocugu bulunmaktadur.
Yasaminin sonuna dek Ankara Cebeci’de, Cemal Giirsel Caddesi 99/9
numarali Ziimriit Apartmani’nda ikdmet eden Kemal Ilerici,
29.09.1986 tarihinde vefat etmis; 30.09.1986 tarihinde Ankara Haci
Bayram Camii’nde kilman 0gle namazinin ardindan Karsiyaka
Mezarligi’'nda topraga verilmistir. Otobiyografisinde ‘“kendime
yetecek kadar Fransizca” bildigini ifade eden Kemal ilerici, aym
zamanda “Société des auteurs, compositeurs et éditeurs de
musique” (SACEM) iiyesidir.

Cocuklugu ve Itk Ogrenim Yillar:

Bes yasina kadar (Polis memuru olan babasinin gorevi
nedeniyle) Eregli, Zonguldak ve Bartin’da kaldi. Dokuz yasindayken
(1919) babasi Liitfi Bey, “Ispanyol nezlesi” sebebiyle vefat etti.
Babasinin 6liimiinden sonra kardesleriyle beraber, babaannesi Emine
Molla Hanim ve annesi Hamide Naciye Hanim tarafindan yetistirildi.
Kemal lerici, ilk miizik sevgisini el mizikast galan annesi Hamide
Naciye Hanim’dan aldigimi belirtmektedir. 1921 yilinda ilkokulu Bolu
Sultanisi’nde; 1924 yilinda ortaokulu Bolu Lisesi’nde tamamlamis ve
ardindan 1924-1926 yillar1 arasinda Kastamonu ilkégretmen Okulu’nu
bitirmistir.

Meslek Yasamina Baslamast ve Miizik égrenimi

1926 yilinda Bolu’ya ilkokul &gretmeni olarak atanmis ve
1926-1928 yillar1 arasinda Bolu’ya bagli Gerede’de Misak-1 Milli
Ilkokulu’nda ¢alismistir. Ardindan 1928-1932 yillar1 arasinda Bolu
Merkez Ilkokulu’'nda gorev yapmustir. 1924 yilinda Kastamonu
[Ikdgretmen Okulu’nda Necmettin Rifat Bey’den ilk keman egitimini
almis (Arseven, 1969: 3), sonrasinda kendi kendine keman 6grenmeye
devam ederek, Tanblri Cemil Bey’in plaklarindan istifade etmistir.
Ahmet Muhtar Ataman’m Tirkge’ye cevirdigi “Mufassal Musiki
Nazariyati”, “Musiki Tarihi” ve Rimski Korsakof’un armoni
kitabindan yararlanmigtir. 1932 yilinda Bolu’ya gelen
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Mustafa Rahmi (Otman) Bey’den (1875-1941) bir siire bona
(divizion) dersleri almig; yine bu yillarda Klasik Tiirk Miusikisi
iislibunda eserler bestelemistir. Miizik bilgisini arttirmak amaciyla,
Bolu Milli Egitim Miidiiri Kasif Bey’den Istanbul’a tyinini
istemistir. 1932 yilinda Istanbul 55. ilkokul’a tayin edilerek, 1938
yilina kadar burada gdrev yapmistir. 1933-1938 yillan1 arasinda,
Hiiseyin ~ Sadettin ~ Arel’in  evinde diizenlenen “Cumartesi
toplantilarina” katilmis; burada tamistigt Dr. Suphi Ezgi’den bir siire
Tiirk Miizigi dersleri almistir. Istanbul’a gidisi ve buradaki miizik
cevrelerine girmesinin dnemini kendisi s0yle aciklamaktadir:

“Miizik alaninda ilerlemem igin, gdrevimi cevirttigim Istanbul’da
Hiiseyin Saadettin Arel’in, Cumartesileri evinde yaptig1 6zel miizik
toplantilarmi salik veren Udi Fahri Kopuz, tanismam igin aracilik
eden Mesut Cemil Tel rahmetlidir. Orada tanidigim sayin Dr. Suphi
Ezgi’den bir siire Tiirk miizigi dersi aldim” (Ilerici, 1981: 513).

Bu siire zarfinda, (1933-34) istanbul  Belediyesi
Konservatuvari’ina kaydolan Kemal ilerici, Istanbul Belediyesi
Konservatuvari’'nda Hasan Ferit Alnar’in iki yil siiresince 0grencisi
olmus, Hasan Ferit Alnar Ankara’ya ataninca, yerine gelen Ahmet
Adnan Saygun’un tek dgrencisi olarak Reber ve Dubois’ya gore iki yil
daha armoni ¢alismistir (Oransay, 1965: 51). 1938 yilinda Ankara’ya
giderek, 15.10.1938 tarihinde Ankara Devlet Konservatuvari’na
girmis ve burada yatili okumaya baslamis olan Kemal Ilerici, 1938-
1945 willar1 arasinda bir kez daha Hasan Ferit Alnar’in 6grencisi
olarak kompozisyon, kontrpuan ve flig dersleri almistir. Ankara’ya ilk
gelisinde Ahmet Adnan Saygun’un istek ve aracilifiyla, bir siire Ulvi
Cemal Erkin ile kendisi “armonide her seyi biliyorsun” (flerici, 1981:
513) deyinceye kadar armoni caligmistir.. Bu arada Necil Kazim
Akses’in iki dersine de konuk olmustur. Askerden dondiikten sonra,
Ankara’da Ahmet Adnan Saygun ile 6zel ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.
Mithat Fenmen ile fiig ve sonat vb. eserleri ¢alarak incelemis; okulu
bitirdikten sonra da kendisinden piyano dersleri almaya devam
etmistir. Halil Bedii Yonetken’den kisa siire ile kulak egitimi;
Mahmut Ragip Ko&semihal’den (Gazimihal) miizik tarihi dersleri
almig; Muzaffer Sarisézen’in folklor arsivinde calisarak yiizlerce halk
tiirkiistinli incelemistir. 1945 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
kompozisyon smifindan mezun olmustur. 1945-1949 tarihleri arasinda
Ankara Devlet Konservatuvari’'nda yardimci armoni, form ve calgt
bilgisi ve tatbikath Tiirk musikisi 6gretmenligi yapmustir.
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1946 yilinda Askerlik’ten dondiigiinde Tatbikat (Deneme) Sahnesi
stajyeri olarak, Ankara Devlet Konservatuvari’nda &gretmenlik
yapmaya devam etmis; 1949 yilinda Tatbikat Sahnesi kaldirildig: icin
gOrevi sona ermistir.

Ayni yil Atatiirk Lisesi’nde miizik 6gretmenligine atanmustir.
1953-54 yillarinda gorgii-bilgi arttirma bursundan istifade ederek
Fransa’ya bir yil siireligine gonderilmistir. Burada &nemli miizik
insanlartyla tanismig, kendi armonik sistemine iligkin goriislerini ve
eserlerini tanitmistir. Bu isimler arasinda “Comnservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris” bestecilik 6gretmenleri
Darius Milhaud, Tony Aubin, “Ecole César-Franck” bestecilik
ogretmeni Guy De Lioncourt, “Schola Cantorum de Paris” bestecilik
6gretmeni B. Despard, P. Capdevielle, Edouard Souberbielle, Florent
Schmitt, J. Chaillay, M. Pencherle, F. Raugel, M. Mihalovici, G.
d’Alengon, René Leibowitz, Olivier Messiaen da yer almaktadir. Bu
uzmanlardan kimi 6vgii bildiren yazili veya sozlii goriisler alarak,
bunlarin bir kismina kitabinda da yer vermistir (flerici, 1981: 510).

1954 yilinda Tirkiye’ye donmiis, Atatlirk Lisesi’nde miizik
ogretmenligine . devam etmigtir. = 1969 yilinda saglik sorunlar
nedeniyle kendi istegiyle emekli olmustur. 1974 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvari’nda bir yil siireyle “Tiirk Miizigi Makamlar
Armonik Sistemi” dersleri vermistir. Kemal ilerici kendi armonik
sistemini. 6grenmek isteyen her 6grenciye kapisini agmis ve higbir
karsilik almadan sistemini 6gretmistir.

Kemal Tlerici’nin Ogretmenligi ve Ogrencileri

Kemal Tlerici ile ¢alismis olan bircok ogrencinin listesi
soyledir: Kemal Ilerici’nin {i¢lincii yedek subaylik déneminden
1946’ya uzanan Ankara Devlet Konservatuvari’nda ogretmenlik
yaptig1 siirecte, kendisinden armonik sistemini 6grenmek isteyen ilk
ogrencileri, Nedim V. Otyam ve esi Zinnur Otyam, Hikmet Simsek,
Muzaffer Arkan, Atilld Isiksun, Hiiseyin Kiiciikgakar’dan
olusmaktadir. Faik Canselen, Muzaffer Uz, Sabahattin Kalender,
Mithat Akaltan, ilhan Usmanbas, Biilent Arel, Naschi Teherani de
sistemini kendisinden 6grenenler arasindadir. Daha sonra Muammer
Sun, {lhan Baran, Cengiz Tan¢ ve bunlardan sonra, Sarper Ozsan,
Nurhan Cangal, Necati Gedikli, Alaattin Yogurtgu; 1975°ten sonra ise
Erol Erding, Kemal Caglar, Hayrettin Akdemir, Rengim
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Gokmen, Perihan Onder, Burhan Onder, Cetin Sahin, Sami Oztiirk,
Ertugrul Bayraktar gibi isimler; daha ge¢ donemde ise Muhiddin
Diirriioglu gibi miizisyenler de Kemal Ilerici’nin 6grencisi olmuslardir
(Tlerici, 1981: 508), (Bayraktarkatal,
https://www.ertugrulbayraktar.com/ kemal ilerici).

Kemal Ilerici’nin Diisiince Diinyasi

Kemal Ilerici’nin diisiince diinyasi, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurucu fikirlerinden kaynaklanir. Idealist, milliyet¢i, ¢agdas diinyaya
doniik ve degisimden yana olan Kemal Ilerici’nin diisiinsel ve sanatsal
anlayisi, kendi “kiiltiirel koklerinden yola ¢ikarak cagdaslasma™ olarak
tanimlanabilir.

Kemal Ilerici, kendisini bir besteci ve &gretmen olmasmin
yanisira bir Cumbhuriyet aydini, fikir insan1 ve bir toplum Onderi
olarak nitelendirmektedir. Bu ozellikleri, Tirk diline = karsi
hassasiyetinde, Tiirk  toplumunun milli degerleri iizerindeki
diistincelerinde ve ozellikle miizik sanati {izerine ifade ettigi hemen
her yazisinda acikga gériiliir. Ozgiin armonik sistemini acikladig
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” baglikli kitabinda
da bu diislincelere yer vermistir. Cagdas diinyayla baglantili bir aydin
olarak kendisinin konumu ve misyonu, Tiirk toplumunun karakteri ve
yapisi, gelecegin  besteci  adaylarmin nasil olmasi gerektigi
konularindaki fikirlerine bir¢ok roportaj ve makalesinde yer vermistir.
Kemal [lerici, hayatin1 Tiirk miiziginin sorunlarina, Tiirk diline,
Tiirkiye’nin ¢agdas diinya ile iliskisine adamis bir besteci ve diigiince
insanidir. Bunu yaparken, Atatiirk devrimlerinden yola c¢ikar ve
geleneksel Tiirk miizik kiiltiirtinden kaynaklanan yeni bir armonik
sistem &nerir. Kemal {lerici, yukarida -belirtilen diisiincelerini
“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli kitabinda
sOyle aciklamaktadir:

“Tiirk Ulusu, tarihin akis1 ve kendi istegi ile dogu Islam diinyasi
inanig ¢ercevesinden ayrilip, Bati inanig diinyasina girmistir. Yeni
diinyamizin ses alaninda, en énemli &zelligi: (Insan duygularmi ve
olaylar1 sesle anlatmada, uygusal miizik dilini “Armonik dili” se¢mis
bulunmasidir.) Yeni diinyamiz: Durmadan ilerlemeye, yaraticiliga,
ozgiirliige ve kisisellige biiyiikk onem vermektedir. Her c¢agda,
yoresine onderlik etmis ytice Tiirkliiglin, yeni inanis diinyamizda da,
giiniin birinde giiciinii biitiin parlaklig1 ile gosterecegine kusku
yoktur.
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Bunun i¢in kendi miiziksel varligimizi biitiin degerleri ile iyi
bilmemiz ve bize bu giicli kazandiracak unsurlarinin, neler oldugunu
ortaya cikarip, ilerleme giicii tasiyanlarindan da, en iyi bigimde,
yararlanmamiz gerekmektedir” (ilerici, 1981: 1).

“Bu, kitap, 6zel bir goriisii sunma yaninda, Tiirk’liigiin haklarini
hige sayanlar i¢in bir savunma amacini v.b. gibi bagka bagka erekleri
de kapsiyan temel bir kitaptir. (...) Onceleri o, Tiirk’iin sanat
kapasitesi yoktur, ancak savas bilir. Diyen, haksiz, yabanci, diigman
sozlerini  isiterek, ylireginde hakli  kaldirmmini  duymus;
bilmeyenlerin, belki iyi yapiyoruz sayarak, belki de Batinin
istlinliigli karsisinda, nasil olsa yenildik, zaten mecburuz da fakat ne
kurtarirsak elimizde kar kalir umuduyla, miizikle yapit1 da ayn1 sey
sandiklarindan, ¢esitli amaclara gore yazilan cesitli tlirdeki
yapitlarin ayriligina bakarak, Tirk miizigini ¢esitli pargalara
ayrarak; kimini yermek, kimini 6gmek ¢abasina diistiiklerini; hele,
kimi kendini bilmezlerin, kendimizden bayag: tiksindiklerini
gorerek iiziilmiig, bu isi derinden ele almak gerektigini, ¢cok erken
sezmis biridir” (ilerici, 1981: 505).

Kemal ilerici, Tiirk miiziginin; Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi, alaturka ve alafranga olarak c¢atisma yaratici bigimde
bolinmesine de karsi ¢ikmig, Tirk miiziginin biitiinliglini
savunmustur.

“(...) Omegin T.R.T de bu yanhshg: direncle siirdiirmektedir.
Bircok yoresel yapiti sanki bunlar ayr1 ayrrymis gibi anons ediyorlar.
Halbuki bunlarin tiimii Tiirk miizigidir. Ege, Karadeniz, iganadolu,
dinsel yapitlar halk yapitlari, klasik yapitlar vb. gibi ayr1 ayri
yorelerde, ayri ayri amaglarla bestelenmis olan eserler Tiirk miizigi
ana cergevesini bolmezler. Ne yazik ki, bu yanlis bakis, yinelene
yinelene, artik, dillerde kemiklesmektedir. Sunu ¢ok iyi anlamaliyiz
ki, Tiirk miizigi bir biitiindiir. Bunu dizelerimizde, Ol¢iilerimizde,
miizik dili kurulug bigimimizde, siislememizde, bigimleri var etme
yontemimizde kolayca gormemiz elimizdedir. Oyle ise, miizigimizin
her dali ile bir biitiin olmas1 geregini zedeleyisten, tiim giiclimiizle
kagimmaliyiz. Bu ise, “miizik” sdzcligii yerine, “yapit” sozcligiinil
koymakla, kolayca anlasilir bicime girecektir. Ornegin, halk
yapitlari, dinsel yapitlar, asik agzi yapitlar v.b. dersek, sorun
¢oziilmiis olur” (ilerici, 1980: 54).

Alaturka-Alafranga, uluslararasi-ulusal ve tekses-gokses
ayrimina da karsi ¢ikmaktadir.
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“(...) Atatiirk’iimiiziin zamaninda, biitliin miizik sorunlarimizi
¢Ozmiis bir miizik otoritesinin bulunmayiginin nedeni yiiziinden,
birbirine alaturkaci alafirangaci diyerek, birbirini kiigiimseyen, zit
kardesler haline gelmis bulunuyorsunuz. Biriniz bizim batiya agik
penceremizi kapayacaklar sanarak, Obiiriimiiz, bizim Tiirkliikle
ilgimizi kesecekler diye bar bar bagiriyorsunuz. Boyle bir istek ve
diistincenin kolesi iseniz, bunun ne kadar yersiz olacagini yeni
bagtan bir diisiinsenize. Ne yazik ki, birbirinizin konu ve
degerlerinden habersiz bir kor dogiisiidir tutturmussunuz. Sunu
hepiniz iyi biliniz ki, ulusal olmayan hi¢ bir deger uluslararasi
orjinal bir deger olamaz. Cok sese 6nem vermeyen hig¢ bir sanat, bu
cagda bir varlik iddasinda bulunamaz. Cogunuz miizigi yapit
santyorsunuz. Ata yadigar1 yapitlar, her ulus i¢in, kiymetli birer
armagandir. Elbet saklanir, dinlenir, o6rneklerinden yararlanilir.
Fakat bunlar artik caglarini doldurmuslardir. ille de onlarm
cemberinde takilip kalmaya mecbur degiliz(...) > (Ilerici, 1972: 18).

Makamsal yapmin bestecilik agisindan ister teksesli (ezgisel),
ister coksesli (uygusal) diizende kullanilsi, ¢ok zengin oldugunu
bir¢ok yazisinda vurgulamaistir.

“a) Tek sesin biitiin egemenligi ile bugiin de beylik siirmekte oldugu
bir yurdun ¢ocugu oldugumuzu, genis anlamda, uygunun kirik
durumda duyurulmasi demek olan, ezgisel olanaklarla ve oldukca
tek renk bir akisla bagdagmis kulaklarm, ¢abuk ve birbiriyle ilgileri
az veya uzak, makam ses ve uygu baglanislarindan, ne dereceye
kadar tat alacaginin,

b) Bati diinyasinin tersine, heniiz ne ezgisel ne de uygusal
verebilirliklerinden, doyup bikmak soyle dursun, meyvalarindan
yararlanmaya baslamamis bile bulundugumuz, bir miizigimiz ve
uygusal diizenimiz oldugunun diisiiniilmesi gerekecegine, burada
ufacik da olsa, dokunmak isterim” (ilerici, 1981: 253).

Kimi Tirk miizigi makamlarinin ¢oksesli {islip iginde
kullanilmasindaki ses sistemine bagli sorunlarda, bestecileri kisitlayici
degil, her ses sisteminde arastirma yapmaya ve eser vermeye tesvik
etmektedir.

“(...) diinyanin ve ilerde bulunacak diinyalarin dort bir bucagindaki
yapilacak her c¢esit ilerleme adimlarini ve buluslar1 en biiyilik
titizlikle ~ kovalamali, kendimiz de kendi kosullarimizla
gelistirecegimiz uzun erekli ve insanlifa uzay agacak kokli
incelemelere girmeliyiz. Bu, miizik alaninda ii¢ bigimde birden ele
almmalidir:
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a) Oniki tonlu tampere dizisi olanaklarina gore yapilacak Tiirk
Miizigi ¢alismalar1 ve yapitlar1.

b) Yirmidort esit olmayan tonlu Tirk dizisi yapilacak Tiirk Miizigi
Calismalari ve yapitlari;

c) Ellidort tonlu ideal Tiirk dizisinin uygulanabilmesi igin gerekli her
tiir caligmalar.

Bunlarla birlikte ele alinacak konulardan kimisi sunlardir: Tiirk
Miizigi calgilarinin gelistirilmesi, Tiirk Miiziginin her yonden diinya
lizerindeki etkisi ve tarihsel gelisimini izleme vb (...) ” (Ilerici, 1963:
24).

“(...) Kimse, kimsenin elini ve kalemini, sanat alaninda
tutamayacagia gore, isteyen yirmidort sesli, isteyen oniki sesli
dizinin ¢ergevesine girer veya biitiin derecelerde gezerek ellidort
sesli diziyi seger” (lerici, 1981: 511).

Cokseslilik konusunda ise, Tiirk miiziginin igyapisinda
coksesliligin var oldugunu belirten goriistedir. Tiirk miiziginde
armonik unsurlar1 kendisinin yaratmadigini, Tiirk miiziginin yapisinda
bunlarin zaten var oldugunu, armoniyi ve armoni kurallarini
calismasiyla ortaya cikarttigini vurgulamastir.

“Yiizyillardir baglamasinda, kemengesinde, kavalinda, tulumunda,
hatta kimi folklor derlemelerinden anlasildig1 gibi, sozlii yapitlarda
bile, ¢ok seslilik temeli bizde vardir. Benim yaptigim is, gerek Bati,
gerek Tirk miizigini iyi bilip, ikisinin de etkisinden kurtulup,
miizigimizin dokusunda gizli dogrular1 ortaya ¢ikarabilmekten
baskasi degildir. Bu kosullari yerine getirebilen ve gonliinii bu ise
vermis herkesin yapabilecegi bir seydir. Bileceginiz, bu bir yarati
degildir” (ilerici, 1981: 506).

Kemal ilerici’nin Armonik Sisteminin Bir Ozeti

Kemal Ilerici’nin Tiirk miizigi igin bir armonik sistem olusturmasi
fikri ti¢ donemde incelenebilir.

1- Kemal ilerici heniiz kendi armonik sistemini olusturmadan &nce,
1934-1942 yillar1 arasinda, Tirk miizigi yapitlarinin Bati armonisi
kurallaria gore bestelenebilecegini diistinmiistiir.

“..Mademki armoni yaratilis yasalar1 geregi ve sayisiz istlin
yaraticilarin yapitlariyla gelistirilmis bir sanattir, onun bagka tiirliisii
olamaz.) diyordum. (Oyle ise: Yapitlarimizi, Bati (iiglii = Tierse)
armonik sistemiyle yazariz. Nasil olsa, oOzellikleri olan
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makamlarimiz var. Kullanis bagkaligi da gosterebilirsek, is olur
biter) diyordum” (Ilerici, 1981: 506).

2- Kemal {lerici, galismalar1 ve gdzlemleri sonucunda, Bati miizigi
armonisi ve Tiirk miiziginin, birbirlerinden uygusal diizende tamamen
farkli oldugunu kesfetmistir. 1943 yilindaki ilk yayli sazlar dortliisii
bu diisiincesinin ilk denemeleri olarak kabul edilebilir. “Oyle ise,
makamlarimizin  rengini  belirtecek, belirgin seslerini biraraya
toplayarak, birtakim uygu kaliplart yapayim dedim” (ilerici, 1981:
506).

3- Kemal Ilerici son olarak, Bat1 miizigi armonisi ¢aligmalarindan da
yola ¢ikarak, Tiirk miizigi makam dizileri ve dizi derecelerinin yap1 ve
fonksiyonlarindan kaynaklanan bir armonik sistem ortaya konulmasi
gerektigi diisiincesiyle caligmalarini yogunlagtirmistir. Bu yeni
armonik dilizeninde, “Koyiimde” (1945) isimli orkestra siiitini
bestelemistir. “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” isimli
eserini ortaya koymasini saglayan da yine bu diisiincesi olmustur.
Ancak armoni kitabinin hemen bugiinkii seklini almadigini, cesitli
stireclerden gectigini de ayrica agiklamigtir. 1943-44 yilindan itibaren
etkin olan bu goriisii, Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6grencilik
yillarindan 1946 yilindaki 6gretmenligine ve kitabinin ilk bicimi olan
1964°deki haline kadar uzanmaktadir.

“Batt armonisi g¢aligmalarim sirasinda, dizi derecelerinin benzer
huyda olmadiklarini; kiminin - durucu, kiminin ise yiriiyiicii
bulunduklarimi sezmigtim. Bati armonisi gergevesinde
derinlestirdigim bu 6nemli olayin, gerek ezgisel, gerekse uygusal,
miizik dilinin temeli ve yaraticisi oldugunu geregi gibi anlamigtim.
Ornek bir makam aragtirarak, bunun duruculuk ve vyiirilyiiciiliik
durumunu, derinden inceleyerek, gerekli sonuglart elde etmek
gerektigini gordiim” (ilerici, 1981: 506).

Kemal Tlerici, kitabinin giris kisminda, birinci konuya
baglarken, Tirk miizigi armonik sistemini Onerme asamalarini
sistematik bicimde anlatmaktadir. Armoniye gegmeden 6nce sistemine
belirli bir temel teskil etmesi adina, bir “ana dizi” se¢gmek zorunlulugu
hissetmistir. Arastirmalar1 sonucunda bu ana diziyi “Hiiseyni” makami
dizisi olarak saptamistir.

“Herhangi bir miizigin ses diinyasit sirlarini ¢dzebilmek igin bir
ornek dizi, bir anadizi se¢gmek ve onu incelemek isimizi kolaylagtirir.
Iste biz uzun arastirmalar sonucunda anadizi olarak bu diziyi se¢mis
bulunuyoruz” (lerici, 1981: 1).

350

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Melik Ertugrul Bayraktarkatal - Erding Yalinkilig

Besteci adaymin yapacag ilk isin: “Miizik dil oOrgiimiize
uygun bir dil kazanmak” (ilerici, 1981: 1) oldugunu aciklamistir. Bu
miizik dilini kazanmanin yoluysa; Tiirk miizigi 6l¢iilerinin yardimiyla,
Tiirk miizigi bigimlerine (formlarina) uygun bir “Biitiin” (Periode, tam
anlamli miizik dili ciimleleri) olusturabilecek bir kolaylik i¢inde, Tiirk
miizigi dizilerini islemekten gecmektedir. Bu da Oncelikle
yararlanilacak dizilerin neler oldugu ve onlardan gereken sekilde nasil
yararlanilacagin1 6grenmekle baglamaktadir. Bu hususta bir “ana dizi”
belirlenmelidir. Belirlenen dizilerin ¢esitli degistirilmis (altere)
bicimleri de yine genellikle bu dizinin her derecesine kurulu
dizilerden olusur.

Sekil 1. Kemal Ilerici’ye Giore Hiiseyni Makanu Dizisi
(1981: 1)

O O T PO O

8 5 9 9 8 5 9 9 6 7. 9 9 6 Z

Kemal Ilerici’nin (1981), Hiiseyni’yi ana dizi olarak se¢gme
nedenleri sOyle siralanabilir: 1- Hiiseyni dizisi, biittin Tirk makam
dizilerini kendisinden iiretebilir, 2- Biitiin araliklarimiz, kendisinde ve
degisik bicimlerinde bulunur, 3- Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal
(melodik ve armonik) biitiin sorunlar kendisi ile ¢o6zilebilir, 4-
Ulusumuzun karakterinin bir aynasi olup, ulusca begenilmis, sevilmis
uzun ve kirik havalarin cogunlugu bu makam ile seslendirilmistir.

Kemal Ilerici, makan s6yle tarif etmektedir:

“Gelenegimizde, bildiginiz gibi, bir dizinin islenis bi¢imine

(MAKAM) denilmektedir. (...) Bu, geleneksel, makam anlayisinin,

dizileri isleme bigimleri bakimindan, bizi aydinlatacaginda; yol

gosterip, glic kazandiracaginda kusku yoksa da, bunlara, 6zgiir
besteci yasaminizda, elbet, tutsak kalacak degilsiniz. Bizim igin,
bundan bdyle, 6nemli olacak olan (Dizi) dir. (Makam) ise, diziyi
islerken, bize yol gostericilik yapacak olan bir yontem olup, uyup
uymamak elimizdedir” (Ilerici, 1981: 2).

Kemal Ilerici, Hiiseyni makamindaki birgok eseri analiz etmis,
bu analizleri sonucunda Hiiseyni makamini kalin ve ince olmak iizere
iki bolgeye aywrarak incelemistir. Buna gore Hiiseyni makami, biri
ince digeri kalin bolge olmak {izere besinci ve birinci dereceler
iizerine kurulu iki ayr dizinin karisimimdan var olmaktadir.
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“Daha ¢ok, ezgisel etkinliklerin birinci 6énemde olmasiyla, fakat iki
bolgede ve iki derece {izerindeki iki dizinin savasi sonucu kurulmus
bir denge olarak varolmustur” (ilerici, 1981: 26). Hiiseyni
makaminda, birbirinin simetrigi olan kalin ve ince bdlgelerdeki
seslerin duruculuk ve yiiriyliciilik bakimindan fonksiyonel bir
siralamasini yaparak su sonuglara ulagmistir.

Sekil 2. Kemal Ilerici’ye Giore Hiiseyni Makamu Dizisinde Ince ve

Kalin Bolge (1981)
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Sekil 3. Kemal Ilerici’ye Gire Hiiseyni Makam Dizisindeki Benzes

Dereceler (1981: 23)
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Kemal ilerici, armonik sistemini dnermeden 6nce, Bat1 miizigi
armonisini incelemis; daha sonra bu konudaki ¢alismas1 “Is Halinde
Uclii Sistem Armoni” (1974) adl kitabinda da yayinlanmistir. Hiiseyni
makami icin akor yapilar1 olusturmasma temel hazirlayan fikir ise,
Bati miizigi major dizi derecelerinin yiirliyticiilik ve duruculuk
fonksiyonlar1 ve bu fonksiyonlardan ortaya cikarilan durucu ve
yliriiylicii akor diisiincesinden kaynaklanmaktadir.

Sekil 4. Major Dizideki Durucular ve Yiiriiyiiciiler (1981: 25)
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“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl
kitabinda, Bat1 miizigi armonisi ve Hiiseyni makamindaki durucu ve
ylirliylicii seslerin karsilastirmali bir analizine de yer vererek, iki
miizigin ezgisel ve uygusal diizendeki farkliliklari1 da detayh
bigimde agiklamaktadir. Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamindaki
sesleri analiz edip smiflandirmasiyla; “a) Seslerin yiiriiyiiciilik ve
duruculuk oOzelliklerine gore smiflanarak yiirtyiicti/gerilimli ve
durucu/¢oziiliimlii temel akorlarin elde edilmesi, b) Makamlarin seyir
ozelliklerine gore seslerin fonksiyonlarmin saptanarak dizi
derecelerinin  gorevlerinin vurgulanmasi” (Bayraktar, 1998: 51)
olanakli hale gelmistir.

Sekil 5. Kemal Ilerici’nin Hiiseyni Makamindaki Dereceleri
Durucudan Yiiriiyiiciiye Dogru Swralamasi (1981: 25)
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Duruculuk Ustiinliigiine Gére: V, I, VIIL, IV, VII, 111, VI, II
Yiiriiyiiciiliikk Ustiinliigiine Gore: 11, VI, 111, VII, IV, VIII, I, V

Kemal Ilerici buradan, armonik Onermesinin temel fikrine
ulagmaktadir: “Bdylece Tiirk dizisinin, st iiste konulmus,
dortliilerden varlik buldugu acikea goriiliiyor” (ilerici, 1981: 24). Tiirk
miizigi derecelerinden olusan armoninin Bati miizigi armonisinden
farkli olacagini da soyle agiklamistir: ... Tiirk dizisi onem derecesine
gore, st liste konulmus, dortlii ve beslilere dayanmakta olup, bati
dizisindeki, ticlii ve cevrilmisi altilinin yerini, bizde, dortlii ve
cevrilmisi besli, almis bulunmaktadir” (ilerici, 1981: 25). Buna gore,
Tiirk miizigi armonik sisteminde dortli araliklar duruculugu temsil
ederken, begsliler ise ylriylicliligli temsil etmektedir. Hiiseyni
makamindaki durucu seslerden durucu, yiiriiyiicii seslerden ise
ylirliyiicii uygu/akorlar meydana gelmektedir. Kemal Ilerici uyguyu,
“birbirleriyle dortlii araligi ile ayrik, en az ii¢ sesin, list iiste
konulmasiyle var olan ve belli bir uyumluluk ile belli bir boya ve
anlami  bulunan ses topluluklarina UYGU denir” seklinde
tanmimlamistir (1981: 151). Major dizide: [-IV-V-1 (durak-altgiiglii-
giicli-durak) uygularmin siralanmasi tonal duyguyu vermek igin
yeterliyken; Hiiseyni’de once ince bolge besinci derece dizisinde,
“Hiiseyni” (Mi) perdesi iizerinde giiclii, durak, durak alt

353

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Tiirk Miizik Yasaminda Kemal Ilerici

giicll, giicli, durak (VII-V-III-VII-V) siralamasi yapildiktan sonra;
kalin bolgede “Diigdh” (La) perdesi lizerinde de aymi islemin
yapilarak (III-I-VI-III-I) makamin sonlandirilmas1 gerekmektedir.
Buna gore, yapisi birbirlerinden farkli olan bu iki dizi i¢in farkli
kurallar séz konusudur. Kemal ilerici, Bati miiziginde yiiriiyiicii ve
durucu derecelerin, ezgisel yapida kirik uygu (arpej) bigimindeki
kullaniminda t¢li ve altililarin temel alinmasma karsin; Tiirk
miiziginde bu dokunun dortlii, besli, ikili ve yedili ile saglanacagim
belirtir. Bat1 dizisinde “gii¢lii” niin besinci derecede olmasi dolayistyla
en iyi uygusal yliriiyiis beslilerle yapilirken; Tiirk miiziginde ise, Tiirk
miiziginin ezgisel yapisinin aksine en dogal uygusal ylirliylisiin
iicliilerle yapilabilecegini ilk defa ortaya koymustur (lerici, 1981: 42).

Kemal Tlerici gerekcelerini agikladigi bu karsithgin fark
edilmeyisinin, Tlrk miizigini inceleyenleri yanlis yollara yonelttigini
ifade eder.

“Bati miiziginde, yardimci durak olarak kendi iizerinde yapilan
geckilerle 6nemlendirilen besinci derecenin, hem de uygusal giiglii
yeri bulunmast yalniz bu miizigi bilenler i¢in, bilingsiz olarak,
uygusal giiglii ile ezgisel isleme yerinin, bileceginiz, yardimci
duragin benzer yerde olmasi gerekecegi sanisini dogurmustur. Bati
miizigi etkisinde kalan Tirk miizikgileri ise, bu yanlis san1, uygusal
giiclii yerinin ayr1 olabilecegini diisiinmeyi yok ettiginden, hangi
makamda, hangi derece dnemlendirilmekte ise, o makamin giigliisii
orada sayillmak zorunlu imis gibi, yanls bir inams yaratmistir.
Boylece, ornegin, Hiiseynide besinci, Nevada dordiincii, Sabada
iiclincii- dereceler bu miizikeilerce, giiglii sayilmigtir. Oysaki bu, o
miizikte uygusal giiclii yeri ile ezgisel isleme yerinin, bileceginiz,
yardimel duragin, benzer derecede olmasinin dogurdugu bir yanlis
sanigin Urtiniidiir. Segadh gibi, kimi makamlarimizda, bilinmeden,
bunu bdyle sanis yerinde olmustur. Su kiigiiciik karsilagtirmadan, iki
miizigin birbirinin, hepmi hep tersi durumda oldugunu, yillardir o
miizigin dokusunun geregi bir uygu diisiiniis bigimi ve davranisla,
miizigimizi ¢ok seslendirmeye kalkisan, yerli ve yabanci emeklerin
neden dliimlii oldugu ve bosa gittigi, kolayca anlasilir” (Ilerici,
1981: 42).
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Sekil 6. Kemal Ilerici’nin Durucu ve Yiiriiyiicii Uygu Ornegi

(1981: 28)
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ti¢ sesli, dort partili ~ dort sesli, dort partili

Kemal Ilerici “Giiclii” ve “Alt Giiglii” tanimlarini ise soyle
aciklamigtir:

“Duragn ii¢ iistiinde, dizinin yiiriiyiicii seslerinden kurulu uyguya ve
rengini temsil ettigi iiciincii dereceye (GUCLU = Dominante); ii¢
altindakine (ALT GUCLU = Sous Dominante) denir.(...)  ALT
GUCLU: durak uygusunun gii¢lii olarak gérevlendirildiginde
kendisine ¢dziildiigli ve orada dinlenim buldugu O6nemli bir
derecedir.” (ilerici, 1981)

Kemal Ilerici’nin Hiiseyni makamindaki Giiglii-Durak (III-I)
ve Durak-Alt Giiclii (I-VI) baglaniglari soyledir.

Sekil 7. Kemal Ilerici’nin La Hiiseyni Makaminda III-I Baglanist

(1981)
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Sekil 8. Kemal Ilerici’nin La Hiiseyni Makaminda I-VI Baglanist
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Sekil 9. Kemal Ilerici’nin La Hiiseyni Makaminda VII-V-ITI-I
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Kemal lerici’nin en yalin armonik baglanislarindan bazilar,
asagida esyedirimli piyano yazisina gore gosterilmistir.

Sekil 10. Cesitli Makamlarda I11-1 Baglaniglart
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Kemal ilerici’nin sisteminde ¢esitli makamlarda ii¢, dort, bes, alti
ve yedi sesli uygularin kullanilmasiyla ¢ok farkli ve zengin timlar da
elde edilebilmektedir. Burada bir 6zeti verilmis olan ilerici armonik
sistemindeki farkli makamlar ve baglanis 6rnekleri ile ilgili daha genis
bilgi edinmek isteyenlerin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi” adli kitaba bagvurmalar1 onerilir.
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Kitaplan

“Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” (1970),
(1981)

Kemal Ilerici, 1949°da Milli Egitim Bakanlhigina (MEB)
kitabinin basimi i¢in bagvurmussa da kitab1 ancak 21 yil sonra 1970
yilinda basilabilmistir. Kitabin birinci baskisi, MEB Talim ve Terbiye
Kurulu’nun 05.05.1960 tarih ve 68 sayili karariyla basilmasi uygun
goriilmiis, Yaymmlar ve Basili Egitim Malzemeleri Genel
Midiirliigii’'ntiin 05.07.1966 tarih ve 9816 sayili emriyle 1970 yilinda
3000 adet basilmustir.

Kitabm ikinci baskisi, 1981 yilinda MEB Talim ve Terbiye
Kurulunun 15.01.1979 tarih ve 4 sayili karariyla basilmasina uygun
goriilerek, Yayimlar ve Basili Egitim Malzemeleri Genel
Midiirliigiiniin 12.02.1979 tarih ve 1319 sayili emriyle ikinci defa
4.000 adet daha basilmistir.

Kemal Ilerici, Tiirk miizigi i¢in armonik sistem ¢aligmalarina
ilk olarak 1935-36 yillarinda Tirk miiziginde ‘“duruculuk-
yliriiyliciiliik™ niteliklerini kesfederek baslamistir. 1943 yilinda kendi
adiyla amlan armonik sistemini, 1930’lu yillardan beri siiregelen
calismalar1 neticesinde bir temele  oturtmustur. Kendi armonik
sistemiyle besteledigi ilk eseri 1945°de “Koyiimde” isimli orkestra
stiiti olup, daha sonraki tiim eserlerini bu sistemle bestelemistir. Tiirk
miiziginin_sorunlarin1 ¢6zmek ve gelecekteki besteci adaylarma
faydali olabilmesi icin kendi armonik sistemini bir kitapta
aciklamistir. Kaleme aldig1 bu kitabinda kendi kullandig1 ezgi analiz
yontemleriyle Tiitk miizigi makamlarmi detayli olarak incelemis;
Tlrk miziginin sorunlarina ¢éziim getirmesi amaciyla Hiiseyni
makami dizisini “ana dizi” olarak se¢mis ve bu makamdan yola
cikarak, Tiirk miizigi makamlarinin igyapisindan kaynaklanan
makamsal bir armoni sistemi ileri siirmiistiir. Kemal lerici’nin bu
kitapta one siirdiigii makamsal armonisi, Tiirk miizik modernlesmesi
tarihindeki yeri ve besteciler i¢in doguracagi yeni tinisal olanaklar
acisindan, Tirk miizigi teori tarihinde de en ¢ok tartisilan ve en
o6nemli eserlerden biri olarak kabul edilmektedir.

Kendi sistemini “Tonal-Modal” bir sistem olarak agiklayan
Kemal Ilerici; “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl
kitabinin daha Onceki adinin “Tiirk Musikisi Tondl Sistemi ve
Armonisi” oldugunu ifade etmektedir (ilerici, 1981: 509-510).
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02.10.1960 tarihinde kitabin ek kismini da bir boliim olarak ekledikten
sonra Talim ve Terbiye Kuruluna yeniden sunmustur. Kemal ilerici,
kitabimin Tiirk miiziginin dil 6rgiisii, bi¢imleri ve 6l¢iilerini inceleyen
ancak armoniyi icermeyen bu ek boliimiinii Geleneksel Tiirk Miizigi
ile ugrasanlarin diislincelerini 6l¢ebilmek icin de aralarindan sectigini
soyledigi, besteci ve miizikolog Ismail Baha Siirelsan’a (1912-1998)
mektupla basvurmustur. Ismail Baha Siirelsan Kemal ilerici’nin
davetini kabul etmis, kitabin ek kismini birlikte okumus ve birgok
kismin agiklanmasinda da Kemal ilerici kendisinin yardimini almustir.
Kemal {lerici, kitabinda kendisinden “genis goriislii ve ince duygulu
besteci dostum, degerbilirligi, benim i¢in (Colde akan bir rmak)
diyecek dereceyi bulmustu” (ilerici, 1981: 512) seklinde
bahsetmektedir.

Kemal Ilerici, Giiltekin Oransay’in(1930-1989) da tesvikiyle,
Oransay’in 1962 yilinda makamlar {izerine yapmis oldugu, ‘Die
melodische Linie und der Begriff Makam der traditionellen
Kunstmusik vom 15. Bis 19. Jahrhundert” (15-19’uncu Yiizyillarda
Geleneksel Tiirk Miizigindeki Melodik Cizgi ve Makam Kavrami)
baslikli doktora tezini birlikte okuduktan sonra, “Hiiseyni ana dizimiz
ve miizigimize kazandirdiklart” isimli bir incelemeyi de yazarak
kitaba dahil etmistir (flerici, 1981: 512).

Kitabin ilk kismi, “ana dizi” olarak kabul ettigi Hiiseyni
makami dizisinin incelenmesiyle baglamaktadir. Tiirk miizigi
makamlar1 ve bu makamlarin ana dizi iizerinden agiklanmasini,
ezgisel ve uygusal yonden inceleyen boliim ile devam etmektedir.
Daha sonra kitaba dahil edilen ek kisim ise su basliklardan
olusmaktadir: )

Tiirk Miiziginde Dil Orgiisii

Tiirk Miiziginde Bigimler

Tiirk Miiziginde Olgiiler

“Is Halinde Uclii Sistem Armoni” (1974)

Kemal lerici’nin, ¢alismalarini ¢ok dnceden yapmis oldugu
kitabi Milli Egitim Bakanlhg: tarafindan 1974 yilinda bastirilmistir.
Kemal Ilerici bu kitabinda Bati miizigi armonisinde kullanilan major

ve mindr dizilerdeki seslerin birbirleriyle olan iligkilerini duruculuk-
ylirtiyticiiliik acisindan ele almaktadir.
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“Coksesli Tiirk Miizigi” (1975, yayinlanmamaug)

Kemal llerici 1975°de (18.02.1975) iigiincii bir kitap daha
yazmaya baslamistir. “Coksesli Tiirk Miizigi” baghg: altinda yazmaya
basladig1 kitab1 (baz1 kaynaklarda ‘Coksesli Tiirk Sesdili’ adiyla da
gecmektedir), 1975 yilinda Ankara Devlet Konservatuvart 6gretmenler
kurulu tarafindan yazilmasi istenmistir. Daha sonra projenin iptal
edilmesi nedeniyle basilamamustir.

Kemal llerici “Coksesli Tiirk Miizigi” baslikli orijinal el
yazmasi kitabini 6grencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal’a teslim etmistir.
Kitap halen M.Ertugrul Bayraktarkatal’in arsivinde bulunmaktadir.

Makale, Rapor ve Roportajlari

“Cigir Dergisi’ndeki Yazilar” (1931-1933)

Kemal llerici ilk makalelerini 1931-1933 yillar1 arasinda
Bolu’da “Cigir” dergisinde “Muallim Kemal” imzasiyla, okul ve Tiirk
miizigini konularinda yaymlanmistir (Arseven, 1969: 8).

“Baglama Cinsi Sazlar” (1938/1939)

Kemal filerici’nin Kastamonu Halkevinde ~Asik Thsan
Ozanoglu ile birlikte yaklasik 1938/1939 yillarinda yapmis olduklar
bir incelemedir. Prof. Dr. Giiltekin Oransay Kiig belgeliginde
bulunmaktadir.

“Ulus ve Birey Egitiminin Dayandig1 Esaslar, Neden ve
Nicinleri ile ve Giizel Sanatlar Egitimi” (1962 ve 1979)

Kemal flerici'nin 05.15.1962 tarihinde gerceklestirilen 7.
Maarif Siras1 igin Ogretmen birlikleri konfederasyonunun istegi
iizerine hazirlamis oldugu bir rapordur. Miizikle ilgili boliimii 1966
yili Subat ayinda “Musiki Mecmuasi”nin 216 numarali sayisinda
yaymlanmigtir. Yazmin 6nemi goéz oOniinde tutularak, yeniden ele
almip yapilan eklemelerle birlikte ar1 bir dile ¢evrilerek yeniden
yazilmis ve Avni Ozbenli tarafindan 14.06.1980 tarihinde daktilo
edilmistir. Bu niisha M.Ertugrul Bayraktarkatal’da bulunmaktadir.
1979°daki niishasinda Kemal Ilerici, tiim bireylerin (dzellikle
yoneticinin) kendisinde olmasi gereken nitelikleri, 6nemli ve daha
onemli olanlara gore bes madde ile sdyle agiklamistir:
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“1- Bulusma soziinii, hi¢ eksiksiz yerine getirmek. (Bulusma soziinii,
konusuldugu gibi, yerine getirebilen bir insan, iyi bir insan olmaga
adaydir)

2- Soyledikleri ile yaptiklar1 birbirini tutmak. (Boyle bir insan,
kusursuzdur. Kimileri, soyler fakat yapamaz, bu, degersizdir.
Kimileri, sOylemez fakat yapamaz, bu, degersizdir. Kimileri
soylemez fakat yapar. Bu olumludur. Kimileri ise, hem soyler, hem
de soyledigini yapar, bu, en iyisidir)

3- Varligimmi ve gonencini (saadetini) kimlere ve nelere borglu
oldugunu bilmek. (Bu iistiin bir niteliktir. Biitiin yiice varliklar,
kendilerine yapilan iyilikleri unutmamislar, en kiigiik dostluklara
bile, gereken degeri vermislerdir. Bir aci kahveyi bile,
unutmamislardir)

4- Bagkalarinin basarisi ile sevinebilmek. (Insan, genellikle, bencil
bir yaratik oldugundan, her seyin kendisinin olmasini istemektedir.
Onun igin, bu 6l¢i, insanlart tartabilmekte ¢ok 6nemlidir.)

5- Varhigmin 6ziinde, bileceginiz i¢varliginda (ruhunda), gercek
sevgisi, duygusu ve gercekten sapma korkusu olmak. (Bu en yiice
bir nitelik olmaktadir. igvarliginda, gergek tutkusu bulunan bir insan,
elbet, insanligin yiizakidir)” (ilerici, 1979: 7).

“Tiirk Miizigi Armonisi Ozet” (1964)
1964 yilinda Istanbul’da “Musiki Mecmuasi™ dergisinde
yaymlanan genis kapsamli bir yazi dizisidir.

“Tiirk Miiziginin Tasidig1 Degerler” (1964)

1964 yilinda Ankara’da Opus dergisinin “7, 8, 9, 10, 13, 14,
15,16, 17,18, 19, 20, 23, 25, 26” numaral sayilarinda yayinlanan yaz1
dizisidir. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimi’nde teksir edilerek
yeniden gdzden gecirilmis yazinin daha ar bir dile g¢evrilmis hali
bulunmaktadir.

“M.E.B. Milli Folklor Enstitiisiiniin Erek ve Gorevleri”
(1970)

Kemal Ilerici’nin 21.10.1970 tarihinde tamamlayarak Enstitii
Midiirliigiine vermis oldugu yazi, burada teksir edilmis ve diisiinceleri
bildirilmek  iizere ilgililere  gonderilmistir. Kemal flerici
otobiyografisinde bu yazisi i¢in sunlar sdylemektedir:

“Bu raporu kitabimdan sonra, en 6nemli hizmetim saymaktayim.

Tiirkk miizigini bir biitlin olarak ele alan bu rapor bu biitiinligi

koruyarak miizigimizi gergek yerine oturtmaktadir. Oneminin geregi

gibi kavratilmasini 6giitlemek isterim.
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Kitabim Tiirk miizigi sorununu ¢ézmiigsede heniiz genig ortam onu,
gérmiis anlamis olmadigindan miizikle, miizik yapitini ayirt
edemiyenler ne yazik ki bu biitiinliigii bozmaktadirlar. Tiirk miizigi
alaninda en biiyiik eksiklik olarak onu gérmekteyim.”

“Miizikseverlere” (1972)
1972 yili Ekim ayinda “Filarmoni Dergisi” nde (y1l 9, say1 75)
yaymlanmig makaledir.

“Coksesli Miizige Alsmamizda Insan Sesi ve Koronun
Onemi” (1972)

1972 yilinda “Ankara Filarmoni Dergisi’nde (y1l 8, say1 68)
yaymlanmig makaledir.

“Modal Miizik Kongresinin Diisiindiirdiikleri” (1973)
1973 yilinin Temmuz ayinda “Ankara Sanat Dergisi”nde (yil
9, say1 99) yayinlanmig makaledir.

“Yaz1 dizisi Sorunu” (1974)
1974 yilinin Aralik ayinda “Ankara Sanat Dergisi”nde (yil 9,
say1 104) yaymlanan bir makaledir.

“Anadizi Sorunu” (1975)
1975 yilinda “Ankara Sanat Dergisi’nde (y1l 9, say1 105, 106,
107, 108) yayinlanan bir yaz1 dizisidir.

“Istanbul Tiirk Miizigi Devlet. Konservatuvart Acilist
Dolayisiyle” (1976)

1976 yilinin Nisan aymda “Ankara Sanat Dergisi’nde (yil 10,
sayl 120) yaymlanan bir makaledir. Kemal Ilerici, Istanbul Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvari’nin agilisi sebebiyle 03.03.1976
tarihinde yazmis oldugu bu yazisinda, saglik nedenlerinden otiirii
acilista bulunamadigmi ancak ii¢ maddede Ozetlemis oldugu
diisiincelerini Konservatuvar Bagkani’na ilettigini belirtmistir.

“Tiirk Miiziginde Yazi Dizisi ve Degistiriciler” ve “Tiirk
Olciilerinin Yazilis ve Vuruluslar” (1978)

Kemal {lerici’nin 6-9 Subat 1978 tarihlerinde Istanbul’da
diizenlenen “Birinci Milli Tiirkoloji Kongresi” i¢in yazmis oldugu, iki
boliimden olusan bir tebligdir.
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“Tiirk Ezgilerini Yazmak” (1979)

Kemal llerici’nin  05.03.1979 tarihli yazisi, Kiiltiir
Bakanlhigi’nin Tiirk ezgilerinin notaya almmasi iizerine diizenlemis
oldugu bir sempozyumda Ogrencisi M.Ertugrul Bayraktarkatal
tarafindan sunulmustur.

“Miizikte Cok Seslilik- Kemal Ilerici” (1980)

Yesim Dorman tarafindan Kemal ilerici ile yapilan bu
roportaj, 1980 yilinin Aralik aymda “Gosteri Sanat-Edebiyat
Dergisi’nde (Aralik, say1: 1) yaymlanmistir. Tirk miizigi {izerine
yaptig1 c¢aligmalari, bir miizigin ger¢cek degerlerini tartabilmek ve
ilerleme giicii olup olmadiginin nasil anlasilacagi, Tiirk miiziginin
gelisimiyle ilgili disiincelerinin neler oldugu hakkindaki sorulari
yamtlayan Kemal ilerici’nin iizerinde durdugu noktalardan birisi de
Tlrk miiziginin her daliyla bir biitiin olarak degerlendirilmesi
gerektigidir.

“(...) Tirk miizigi bir biitiindiir. Bunu dizelerimizde, 6l¢iilerimizde,

miizik dili kurulug bi¢imimizde, siislememizde, bigimleri var etme

yontemimizde kolayca gdrmemiz elimizdedir. Oyle ise, miizigimizin
her dali ile bir biitiin olmast geregini zedeleyisten, tiim gliclimiizle
kaginmaliyiz. Bu ise, “miizik” sozciigii yerine, “yapit” sdzeuguni
koymakla, kolayca anlasilir bi¢ime  girecektir. Ornegin, halk
yapitlari, dinsel yapitlar, asik agzi yapitlar v.b. dersek, sorun
¢oziilmiis olur” (ilerici, 1980: 54).

“Insan Bilmecesi” (1982)

18.12.1982 tarihinde yazilmis bu yaz1 hakkinda Kemal Ilerici
su bilgileri vermektedir: “Yasamda, herkes i¢in en gii¢ sorun insani
anlamaktir. Insan icin ise, en cetin sorun: Kendini taniyabilmek,
anlayabilmektir. Alttaki yazi, bu iste yardimcilik edebilmek i¢in ele
almmistir” (Bayraktarkatal’in 6zel arsivi).

“Tiirk Sesdilinde Cokseslilik” (1983)

[lki 1983 yilinin Agustos ayinda baglayan “Mizrap” dergisinde
yaymlanan bir yazi dizisidir.

“Tiirk Miiziginin Biitiinliigii Uzerine” (1983)
1983 yilindaki “II. Uluslararast Folklor Kongresi” i¢in
tasarlanmig bu bildirinin yayinlanan metni, Kemal Ilerici’nin 1980
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yilinda Gosteri Sanat-Edebiyat Dergisi’ndeki roportajinin kaynak
metninden olusmustur.

“Anadizimiz Hiiseyni ve Miizigimize Kazandirdiklart”

Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in istegi ile yazilmig ve yine
kendisi tarafindan bastirilmis olan bu inceleme, Prof. Dr. Giiltekin
Oransay’1n Kiig Belgeligi’nde bulunmaktadir.

Kemal Ilerici 08.04.1980 tarihli otobiyografisinde belirttigi
iizere, Istanbul Tiirkoloji Enstitiisii ve Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar tarafindan ortak olarak diizenlenen Tiirkoloji Birinci
Ulusal ve Uluslararas1 Kongrelerine sagligi elverdigince gitmistir.
Ancak tebliglerinin basilmadigimi 6grenerek 1982°de bildiri 6zeti
gdndermis olmasina ragmen kongreye katilmamaistir.

Arsivi

Kemal llerici besteciliginin yanisira Tiirk miizigi’nin gerek
teorik gerekse kiiltiirel yonlerinde calismistir. Basili ve el yazmasi
olan c¢aligmalarinin bir boliimiinii Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve
Gelistirme Genel Midiirligii’iine (HAGEM), bir boliimiinii Ankara
Filarmoni Dernegi ve M.Ertugrul Bayraktarkatal’a, miizik eserlerinin
tiimiinli de Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1 kitapligina muhafaza
edilmek tizere birakmistir.

Eserleri, Eser Bilgileri ve Seslendirilme Tarihleri

Kemal flerici’nin on adet sarkisi ve alt1 saz semaisi besteledigi
ilk eserlerindendir. Alt1 saz semaisinden ilk dérdii Samli iskender
(Kudméni) tarafindan basilmistir. 3 ve 4 numarali olanlarsa “Saz
Tiirkiisti” olarak adlandirilmis olup; soyadi kanunundan 6nce basilan
eserlerinin nota kapaginda ismi “Kemal Bolu” olarak gecmektedir.
Bunlar haricinde 1940 yilinda Evig Saz Semaisi, 1941 yilinda
“Hiiseyni Beste” ve halk tiirkiisii tarzinda besteledigi “Coban”, Bolu
yapitlarindan oldugu belirtilen “Sark1” (1929 ‘Gel at boynuma’ Soz.
Muzaffer Sadi Varlik) baslikli dort eseri daha bulunmaktadir (Tanir,
2001: 41-42).
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Tablo 1. Kemal Ilerici'nin Basilmig Olan Saz Semaileri

Saz Eseri Makami ve Adi
Numarasi

No. 1 Ferahfeza Saz Semaisi
No. 2 Hicaz Saz Semaisi

No. 3 Niihiift Saz Tiirkiisii
No. 4 Nihavent Saz Tiirkiisi
No. 5 Sedaraban Saz Semaisi
No. 6 Hiizzam Saz Semaisi

Tablo 2. Kemal Ilerici'nin Eserleri

Eser Adi ve Bilgileri Eserin Yili

Piyano Sonati -

Kina Yaktin Eline

Yayh Sazlar Kuarteti 1943
*Eser Milli Kiitiiphdne tarafindan satin
alinmstir.

Koyiimde 1945
*Biiyiik orkestra igin bestelenen iig
boliimden olusan siiit; Kemal Ilerici nin
kendi armoni sistemiyle bestelemis oldugu
bir eseri olarak, Ankara Devlet
Konservatuvar: Bitirme Eserleri arasinda
yer almaktadr.

Béliimleri: 1- Pastoral, 2- Zeybek, 3-Fantazi
Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestras ile ilk
seslendirilis: Hasan Ferit Alnar’in
yonetiminde

Ikinci seslendirilis: Dr.Hans Hoerner
yonetiminde (13 Aralik 1952)

Uciincii seslendirilis: Hikmet Simsek
yonetiminde (15 Mart 1974)

Senfonik Uvertiir 1945
*Uclii Bati Sistemi ile Sonat Formu ndaki
eseri Ankara Devlet Konservatuvar bitirme
eserleri arasindadir.
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Maya (obua ve piyano icin) 1948
*Kemal Ilerici’'nin 6grencisi Ali Kemal
Kaya 'nin istegi iizerine bestelenmistir.
Kendi armoni sistemini kullanmig oldugu bu
eser, Piyanist Mithat Fenmen ve obuaci Ali
Kemal Kaya tarafindan pek ¢ok kez
seslendirilmis ve Ankara Radyosu’nda
banda kaydedilmistir.

Karma Koro icin Bes Parca 1948/49
*TRT Genel Miidiirliigii tarafindan satin
alinmustir. Parga isimleri:

1-Gel, 2-Efem, 3-Sahilde Sonbahar,
4-Sabah Riizgdri, 5-Annem

Yurt Renkleri 1950
*Briiyiik orkestralar igin pastoral fantazi.
Hans Hoerner yonetiminde
Cumhurbagkanligr Senfoni Orkestrast
tarafindan seslendirilmistir. Eser, Millt
Kiitiiphdne tarafindan satin alinnugtir.
Hiiseyni Saz Semaisi ve iki Tiirkii 1951
*Yayli ¢calgilar dortliisii igin bestelenmigtir.
Kopuz dortliisii tarafindan seslendirilmistir.
“Germir baglari” ve “Diiriiyem” tiirkiileri
ele alinmugtir.

Uzun Hava 1952
*Keman ve piyano icin parg¢a.

Keman - sanat¢isi - Fethi Kopuz'un istegi
tizerine yazilmig, piyanist Mithat Fenmen
esliginde bir¢ok defa seslendirilmistir.

Son seslendiriligi, 31 Ocak 1977’de Erol
Aygiin ve Mithat Fenmen tarafindan Tiirk
Amerikan Dernegi 'nde gerceklestirilmistir.
Bizden Birka¢ Renk 1952
*Yayly sazlar dortliisii i¢in dort boliimlii
eser.

Helikon ve Geng¢ Kuartet tarafindan birkag
defa calinan eser, Ankara Radyosu’nda da
seslendirilmigtir.

Béliimler:

1-Gosteri,

2-Agwr Zeybek,

3-Tiirkii séyleyen gengler,

4-Kirlarda nese

Dilek Kizima 1960/69
*Dokuz bagimsiz par¢adan olugan eser,
Kemal llerici’nin kizi Dilek icin yazilmistir.
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Bes numarali  par¢a, Mithat Fenmen
tarafindan  Ankara  Atatiirk  Lisesi’nde
verilen bir konserde seslendirilmistir.

Mehmetle Soylesiler No.1

*Kiiciik orkestra igin sekiz parcalik bir
demet.

Orkestralarin yurt gezilerinde ¢alinmasi igin
tasarlanmig eserin partisyonlart Ankara
Filarmoni Dernegi nin kitapligindadir.

1962

Efe Kaprisi

*Viyolonsel ve orkestra igin kapris.
Viyolonsel sanatgisi Nusret Kayar in istegi
tizerine bestelenmistir. Nusret Kayar
tarafindan sef Hikmet Simsek yonetiminde
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi
tarafindan seslendirilmistir. Ankara
Radyosu’nda bant kaydi bulunmaktadur.
Eserin notalari CSO kitapligindadir.

1967

Kii¢iik Kizim Ulkii’ye Serce Kardesten
Armaganlar
*Yedi parcalik piyano demeti.

1967

Mehmetle Soylesiler No.2

*Yayly sazlar orkestrasi icin Ankara
Filarmoni Dernegi’nin ismarlamasi iizerine
bestelenmistir. Notalar dernek
kiitiiphanesinde bulunmaktadir.

Béliimleri: 1-Giris, 2-Yakari, 3-Agir zeybek,
4-Kogekee, 5-Uzun hava, 6- Tiirkiimsii

1969

Benim Kirlarim
*Solo fliit i¢in. Flit sanat¢ist Cahit
Koparal'in istegi tizerine bestelenmistir.

1969 (18.11.1969)

Yurdumdan Sesler

*Solo keman i¢in, solistik bir parca.
Suna Kan’a armagan edilmig ve
seslendirilmemistir.

1970 (22.02.1970 -
29.03.1970 tarihleri
arasinda bestelenmistir)

Obua ve Orkestra icin Kongerto
*Notalar: CSO kitaphigindadir.

1970
(28.04.1970 - 04.07.1970
tarihleri arasinda

bestelenmistir.)
Duygu Demeti 1971
*Orkestra igin. (15.09.1970 de baslamus,
Boliimleri: 17.12.1970 de miizigi,

1-Yakar1, 2-Haydi efem, 3-Géniil goniile,

12.01.1971 'de partisyonu
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4-Anadolum tamamlanmgstir.)
Edip Ozisikla Soylesiler 1972

*Obua ve piyano igin pargalar.

No.5 Saz Semaisi, Obua sanat¢isi Ali Kemal
Kaya tarafindan Sanat Severler Dernegi
salonunda seslendirilmigtir.

Eser Boliimleri:

No.1 Uzun hava “Bagslatmalik”

No.2 Gel diistinlerde ucalim

No.3 Cenginin diistinden

No.4 Silifke Perileri

No.5 Saz semaisi

No.6 Haydi Efem

No.7 Karadeniz kiyilarinda ¢osku

“Bitirmelik”

Erzinlerle Soylesiler 1972 (05.09.1972 -

*[ki Viyolonsel icin alti par¢alik demet. 18.09.1972 tarihleri
Seslendirilmemistir. arasinda bestelenmigtir.)
Solo Viyolonsel i¢in Ussak Pesrevi 1972

Genglerle Soylesiler 1972

Giilnihal Rast Sarkisi 1972

Hiiseyni Sarki 1974

Dilek Kizima’dan Dort Orkestra Parcas1 | 1974
* ‘Dilek Kizima’ piyano par¢alari
albiimiinden parcalarin (No.5, No.7, No.§,
No.9) orkestra uyarlamasidr. CSO
kitaphigimda bulunmakta olan eser
seslendirilmemistir.

Obua ve Ingiliz Kornosu ikilemesi 1974
*Obua sanatgist Ahmet Ogiit iin istegi
tizerine bestelenmistir. Form yapisi;
ABCB2DB3EFB4 olarak belirtilmistir. Eser

seslendirilmemistir.

Chris’in Yas Giinii 1977
Hiiseyni Saz Semaisi 1979
iki Sesli Sevilmis Saz ve S6z Yapitlar 1965/66

*26 adet iki sesli Tiirk miizigi parg¢ast
bastirilmasi igin Kiiltiir Bakanligi’na
verilmis, ancak reddedilmigtir.

“Jki Sesli Sevilmis Saz ve Sz Yapitlar1” (1965-66)

Kemal Ilerici, bu eserleri icin 30.05.1978 tarihli sunus
yazisinda sunlar1 soylemektedir:
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“Tirk Miizigi sevenlerinden, zaman zaman bana: ‘Sayin Kemal
flerici siz genellikle orkestra veya oda miizigi igin yapitlar
Oysa ¢ok seslilige alisabilmemiz ic¢in kendi
ezgilerimizi iki sesli yapmalisinizki, kolaylikla kavrayabilelim,
gerektiginde calip soyleyebilelim”, istekleri ile karsilagmistim. Bir
bagkasinin bir bagska amag¢ i¢in yazdigi yapitimi ne diye ¢ok
seslendirecegim? Istersem her seyini kendim yazarim diyor ve orali
olmuyordum. Fakat daha sonralari ¢ok sesli miizige aligsinlar diye
bekledigimiz Ulusumuza, pek bir sey de vermedigimizi gérdiim. Bu
alandaki eksigimi gidermek gereksinimi duydum. Iste elinizde
bulunan 1965-1966 yillarinda yapilmis iki sesli 26 parga, bu
isteklerin tirlintidiir.”

yaziyorsunuz.

Tablo 3. Kemal Ilerici'nin Ikinci Ses Yazdigi Eserleri
(Bayraktarkatal’in ézel arsivi)

Eserin Ad1 Makam ve Tiirii | Bestecisi
Dil yaresini Hicaz sarki Sevki Bey
Gile sor biilbiile sor Buselik sarki Ismail Baha Siirelsan
Rakkase Rast sarki Ismail Baha Siirelsan
Zaman olur ki anin Hiiseyni sarki Lemi Atli
Biilbiil olsam Karcigar kogekege | -
Bir esmere Saba sarki Tanburi Mustafa Cavus
Mani’ oluyor Hicazkar sarki Leyla Hanim
Ben seni sevdim seveli Bestenigar sarki Hammamizade ismail
Dede Efendi
Hiiseyni Saz Semaisi Hiiseyni Kemani Tatyos Efendi
Seddi Araban Saz Semaisi | Seddi Araban Tanburi Cemil Bey
Ferahfeza Saz Semaisi Ferahfeza Tanburi Cemil Bey
Yegéh Saz Semaisi Yegéh Neyzen Aziz Dede
Mahur Saz Semaisi Mahur Kemengeci Nikolaki
Sehnédz Saz Semaizi Sehnaz Kemengeci Nikolaki
Saba Mevlevihane Pesrevi | Saba Kemani Hamza
Riizgar soyliiyor simdi Muhayyerkiirdi Sekip Ayhan Ozigik
sarki
Titrer yiiregim Muhayyer sarki Suphi Ziya Ozbekkan
Fesligen ektim Isfihan sarki Tanburi Mustafa Cavus
Hicaz Saz Semaisi Hicaz Neyzen Yusuf Pasa
Rast Pesrevi Rast Giriftzen Asim Bey
Belki bir giin Rast sarki Sekip Ayhan Ozigik
Sehnédz Longa Sehnaz Santuri Ethem Efendi
Yine hazan mevsimi Nihavent sark1 Sekip Ayhan Ozisik
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Yoktur Elemi askin Kiirdilihicazkar Nasibin Mehmet
sarki
Zaman var ki Hiizzam sarki Klarinetgi [brahim
Efendi
Hasret dolu ahim Ussak sark1 Serif Icli
SONUC

Kemal Ilerici, Tiirk ve Bati miizigini birlikte kavrayan bir
entelektiieldir. Zamanmin 6nemli miizik ¢evrelerinde bulunmustur.
Kendi kiiltiiriinii ve Bat1 diinyasinin kiiltiirlinii birlikte ele aldig1 birgok
yazisinda goriilmektedir. Kemal ilerici, Tiirk ulusal degerlerinden yola
ciktig1 6zgilin sanatsal ve bilimsel buluslar1 15181nda, Cumbhuriyet’in
ideallerini miizik alaninda gerceklestirmeye ¢aligmistir.

Kemal ilerici, ayn1 zamanda bir ilkokul &gretmeni olmasi
nedeniyle kitap ve yazilarini, egitim yontemlerini bilen bir 6gretmenin
duyarliligr ile kaleme. almistir. Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat yasaminda
etkin pek cok besteci ve miizik insanina dgretmenlik yaparak onlar
yetigtirmistir. Cumbhuriyet’in ideallerinden kaynaklanan bir tutumla,
kendisini gelistirmek, fikir ve teknik becerilerini ilerletmek icin dnce
yurt i¢inde egitimini tamamlayarak sonrasinda yurt disinda onemli
miizik  ¢evreleriyle iletisimde olmustur. Biitiin  bu ugras ve
caligmalarmin sonucunda, Tiirk miiziginin yapisal O6zelliklerinden
kaynaklanan 6zgiin bir armonik sistem meydana getirmistir.

Kemal Ilerici’nin Tiirk miiziginin her dalini, “ulus mal bir
biitiin” olarak degerlendirmesi ve her alaninda calisilmas1 gerektigini
belirtmesi ayrica dikkate degerdir. Tiirk miizik yasaminda uzun siire
tartisilan, ozellikle de Ilerici’nin yasadigi dénemlerde etkisi goriilen
tekses-cokses, alaturka-alafranga vb. tartismalarda, bu tiir
boliinmelerin yersiz oldugu goriisiindedir. Bestecilerin hangi ses
sistemini tercih ederlerse etsinler, Ozgiir olmalar1 ve Ozgiirce
bestelemeleri gerektigini agik¢a vurgulamistir. Tiirk miiziginin tasidig
degerlerin yalnizca bu alandaki bestelerle dlgiilemeyecegini sdylemis;
miiziksel yapiya odaklanarak, miizigin tasidig1 yapisal 6zelliklerin ve
niteliklerin iyi arastirilmasi ve bilimsel bir bakis agisiyla yaklagilmasi
gerektigini ifade etmistir. Bir miizigin tiim unsurlarinin besteci
adaylari tarafindan iyi bilinmesi gerektigi goriisiindedir.
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Kemal Ilerici “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adl
kitabimi, Tirk miiziginin ezgisel, uygusal, tartimsal yonleriyle ve
diisiinsel boyutuyla bir biitlin olarak tasarlamigtir. Makaleleri,
aragtirmalar1 ve heniiz basilamamis olan “Coksesli Tiirk Miizigi” kitab1
da bu diisiinceden kaynaklanmaktadir.

Kemal Ilerici; Klasik Tiirk Sanat Miizigi iislibundaki ve kendi
bulusu olan “armonik sistemini” kullanarak Bati Sanat Miizigi
teknigiyle yapmis oldugu ¢ok cesitli besteleriyle 6zgiin bir besteci, bir
miizikolog, yenilik¢i bir miizik teorisyeni ve bir diislin insan1 olarak
Tiirk miizik yasamida 6nemli bir yere sahiptir.
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EKLER

EK-1: Kemal ilerici’nin 06.10.1985 tarihli, Ankara’da evinde
cekilmis bir fotografi. (Bayraktarkatal’in 6zel arsivi)
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“Miizikte Coksesliligin Tarihsel Gelisim Siireci”, “Coksesli Tiirk Miiziginin
Tarihsel Gelisin Siireci”, “Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlart” ve
“Cokseslilik Yaklasimlarina Iliskin Ornek Denemeler” bashklar: adi altinda
genel bilgilere deginilmis ve mevcut durum degerlendirmesi yapilmistir.
Arastirma kismen betimsel, kismen de deneme boyutunda diigiiniildiigii i¢in
karma modelde ele alimp diizenlenmistir. Cokseslilik yaklasimlarina iliskin
olarak ise Hiiseyni ve Karcigar makamlari ekseninde; tonal sistemde, dortlii
sistemde, karma sistemlerde ve Tiirk Miizigi ses sistemi ekseninde homofonik
ve polifonik denemeler yapimistir. Arastirma sonucunda bazi genellemelerde
bulunarak; yapilacak denemelerde makamsal etkiyi bozmaksizin belli bir
sistematik i¢erisinde ¢alismamn onemi vurgulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Coksesli Tiirk Miizigi, Makamsal Cokseslilik,
Cokseslilik Yaklasimlar:.

Abstract

In this study; “Basic Features of Traditional Turkish Music”,
“Historical - Development Process of Polyphony in Music”, “Historical
Development Process of Polyphonic Turkish Music”, “Polyphony Approaches
in Turkish Music” and “Sample Essays on Polyphonic Approaches” general
information under these titles is mentioned and current situation assessment
has been made. Since the research is thought to be partly descriptive and partly
experimental, it has been handled and organized in a mixed model. Regarding
polyphonic approaches, on Tune Hiiseyni and Tune Karcigar, in tonal system,
quad system, mixed systems and homophonic and polyphonic experiments have
been carried out on the Turkish Music sound system axis. By making some
generalizations as a result of the research; the importance of working in a
certain systematic without disturbing the cantillation effect was emphasized in
the trials to be carried out.

Keywords: Polyphonic Turkish Music, Polyphonic in Cantillation,
Polyphony Approaches.
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GIRIS

Miizik tiirleri, toplum yasaminda; farkli goriis, zevk ve begeni
anlayisiin da etkisiyle zaman icerisinde degisime, gelisime ve
cesitlilige ugramis; bu gesitlilik anlayisinin beraberinde ise farkli
islevlerle birlikte birey ve toplum yasaminda varlik gosteregelmistir.
Tiirkiye’de yakin miizik tarihine bir géz atildiginda; yeni bir miizik
olusturma arayisi, miizikte gokseslilik, miizikte tiirler, miizik tiirlerinin
yapisal oOzellikleri, evrensel miizik normlar1 vb. konularda siirekli
olarak tartigmalarin giindeme geldigi goriilecektir.

Miizigin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel baglamda insan yasamina
dogrudan etkisi oldugu muhakkaktir. Mesela; miizik hem etkili bir
egitim araci, hem de profesyonel bir egitim alanmidir. Ya da bir sektor
olarak, arz talep dogrultusunda; hatir1 sayilir anlamda ekonomik girdisi-
¢iktist olan énemli bir olgudur.

Tiirkiye’de zaman zaman tiirler yaristirtlmis, hatta baz1 miizik
tiirleri yliceltilmis, bazi miizik tiirleri ise otoritelerce asagilanmis veya
hor goriilmiistiir. Bu baglamda 6teden beri tartisma konularindan biri
olan “piyasa miizigi” tabiri ise siirekli olarak kafalar karigtirmistir.
Oysa niteligi bir yana birakirsak tlirii ne olursa olsun, her tiiriin
toplumda bir dinleyici kitlesinin oldugu bilinen bir gergektir. Ayrica
ister sanatsal boyutta olsun, ister eglence — dinlence vb. boyutta olsun;
bir miizik Urliniiniin varhigm stirdiirebilmesi i¢cin mutlak surette
piyasaya sunulmasi olagan bir durumdur. Kisaca; bu baglamda bazi
miizik tiirlerini. “piyasa miizigi” adi altinda asagilama anlayisina
bagvurmak isin sadece kolayciligi olacaktir. Aym sekilde;
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren bir baska tartisma konusu olan
“Alaturka-Alafranga Cekismesi” de zaman zaman sanat tartismasindan
cok Oteye gecmis, adeta anlamsiz yere toplum nezdinde siyasal bir
gorlinlime biirtinmiistiir.

Miizikleri anlamlandirmak adina miizik tiirleri farkli Olgiitlere
gore gruplandirilarak tammmlanmaya calisilir. Ornegin; maddesel
olarak; “Diinyevi-Ruhani”, yapisal 0Ozelliklerine gore; “Teksesli-
Coksesli”, var oldugu ortama gore; “Koy Kokenli-Sehir Kokenli”,
sergilendigi ortama gore; “Sanatsal, Popiiler” vb.

Bir baska gruplama ise miizik tiirlerinin islev ve yapilar
bakimindan, geleneksel boyutta; “Tirk Halk Mizigi”, “Tirk Sanat
Miizigi”, “Askeri Miizik”, “Dinsel / Ilahi Miizik”, Uluslararasi boyutta;
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“Coksesli Tiirk Miizigi” ve giinliik tiiketim boyutunda ise “Popiiler
Miizikler” olarak {iist kimliklere gore yapilabilir.

Konudan bahisle, bir eserin “Sanatsal” nitelik tagimasi i¢in
mutlaka “Coksesli” orgii dokusuna sahip olmasi da gerekli degildir.
Yani “Cokseslilik” tek basina tiirler arasinda bir iistiinliikk gostergesi
olmamalidir. Bu sebeple; miizik tiirleri hakkinda 6teden beri yapilan
yanlislar ve yanl sdylemler de bir kenara birakilarak, tiirler birbiriyle
yarigtirllmamali, aksine iglevleri ¢cergevesinde miimkiin oldugunca tiim
nitelikli tlirlerden kiiltiirlenme adina azami yararlanma yoluna
gidilmelidir.

Cumhuriyet déoneminden giliniimiize degin yapilan en hararetli
tartisma konularindan birini maalesef tekseslilik—¢okseslilik kavramlar1
olusturmustur. Kaldi ki dogada fiziksel anlamda higbir tin1 teksesli
degildir. Ornegin “Do” sesinin, sayisi 16’ya varan doguskanlarinin
oldugu cok onceleri ispatlanmistir. Ayrica; dinlemesini bilen igin
“Teksesli” olarak tabir edilen miizigin i¢inde nice armonik renkler
hissedebilir ve duyulabilir. Dolayisiyla, sanat anlayist da ya hep-ya hi¢
bakis acis1 ¢ergevesinde olmamalidir. Adeta gokkusaginin yedi rengi
gibi, miizik tiirlerinin degerlendirilmesi hususu kendi i¢ dinamikleri
cercevesinde objektif olarak yapilmalidir.

Aym konuyla baglantili olarak, “Cagdas Tiirk Miizigi”
nitelemesi de toplum nazarinda yanlis algilara sebep olmakla birlikte;
bu sdylemin yerine de “Coksesli Tiirk Miizigi” nitelemesi daha dogru
bir yaklagim olabilecektir.

Geleneksel Miiziklerimiz ve Temel Ozellikleri

Tiirk miizigi, evrimsel siire¢ icerisinde Altaylilar doneminde i¢
Asya miizik kiiltlirleriyle, Hunlular doneminde Uzakdogu-Cin ve
Yakindogu-Cin, Iran miizik kiiltiirleriyle, Goktiirkler doneminde Cin,
Iran ve Bizans miizik kiiltiirleriyle, Uygurlular déneminde Cin, Kore,
Japon, Iran, Arap, Hint miizik kiiltiirleriyle, Karahanlilar doneminde
Iran ve Arap miizik kiiltiirleriyle; Gazneliler doneminde Kuzeybati Hint
miizik kiiltiiriiyle; Selguklular doneminde Acem, Arap ve Bizans miizik
kiiltiirleriyle, Osmanlilar doneminde Asya, Avrupa, Balkan ve Afrika
miizik kiiltiirleriyle, Anadolu Selguklular1 déneminde Anadolu ve
Mezopotomya miizik kiiltiirleri basta olmak iizere, Akdeniz miizik
kiiltiirleriyle, Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde Avrupa, Asya ve
Amerika mizik kiltiirleriyle, Tiirki Cumbhuriyetler
doneminde Rus miizik kiiltiiriiyle etkileserek; alinan-verilen,
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dolayistyla paylasilan kiiltiirlerden olusan bir biitiindiir (Budak,
2000:199).

Bilindigi gibi geleneksel miiziklerimiz micro ses sistemi
icerisinde yer almakta olup; bugiin halk miiziginde XIII. Yiizyilda
Urmevili Safiyuddin tarafindan ele alinip islenen birbirine esit olmayan
17 perdeli sistem, Klasik Tiirk Miiziginde ise yine birbirine esit
olmayan 24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek perde sistemi kullanilmaktadir.

Bati miizigi ise macro ses sistemine dahil olup “Esit oldugu
varsayilan 12 perde” sistemi (tamperaman) temeline dayanmaktadir.
Diger yandan geleneksel Tiirk miizigi “Teksesli fakat ¢ok perdeli”
yatay bir nagme miizigi tiirii, Batt miizigi ise “Coksesli fakat az perdeli”
ve dikey bir miizik tiiridiir denilebilir.

Ses sistemleri farkli bile olsa; 6zel kosullar yaratildiginda, bu
iki farkli sistem miizigini bir araya getirerek deneysel g¢aligmalar
yapmak miimkiin olabilmektedir. Bu hususta Ulu Onderimizin
“Miizigimizi genel son miizik kurallaria gore islemek ve ¢aga ayak
uydurmak mecburiyeti vardir” sézii de kulaklara kiipe olmalidir.

Ulkemizde uzun yillar arastirmalar yapan iinlii miizikolog ve
besteci Bartok, halk miizigi hakkinda “Gergek koy miizigi, son derece
cesitli ve kusursuz formlara sahiptir. Hayret verici bir anlatim giicii
vardir, ayn1 zamanda asir1 duygusalliktan ve gereksiz siislemelerden
uzaktir. Basit, bazen de ilkel olabilir ama hi¢bir zaman giiliing ya da
sacma degildir. Miizikte yeniden dogus arayisinda besteciyi
yonlendirecek daha iyi bir yol gdsterici olamaz” diyerek, halk
miiziginin genel ve 6zel anlamdaki degeri ve Onemini ¢ok net bir
sekilde ortaya koymustur (Ozdemir, 1996:138).

Tarih sahnesinde yer alan Tiirk topluluklarinin ve &zellikle
Osmanli imparatorlugunun genis hakimiyetinin etkisiyle cografya, 1rk,
din, dil gibi birbirine yabanci toplumlarda benzer musikinin duyulmast
pek ¢ok miizik bilimciyi diislindiiren bir konu olmustur. Bu yiizden de
Tiirk musikisi yabanci miizikologlarca pek ¢cok kez baska milletlere
(franlilar’a, Araplar’a, Yunan’a, Bizans’a) mal edilmeye ve gergekler
saptirilmaya calisiimistir. Iste tiim bu tezler Arel’in “Tiirk Musikisi
Kimindir” isimli eserinde ayrintili olarak ele alinmig ve Tiirk miizigine
iligkin haksiz iddialarin tiimii belgeleriyle ¢iiriitiilmiistiir (Arel, 1991:
14 - 69).

Sun’a gore, gelinen noktada geleneksel miiziklerimizin
gerektigi gibi korunamadigi, bati miiziginin de yeterince
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yayginlasamadig1, Coksesli Tilirk Miiziginin ise ulusal bir miizik olarak
henliz yurt c¢apinda kurumsallagamadigr ifade edilmektedir. Bu
baglamda ise bestecilerin ve eserlerin azlig1, bunlarin topluma yeterince
sunulamayisi, tespit edilen en Onemli eksik noktalarin basinda
gelmektedir (1988: 175, 176).

Amag

Bu caligmanin amaci; genel boyutlariyla Tiirk miiziginde
uygulanagelen c¢okseslilik uygulamalariin tarihi geligsim siirecini,
yaklasimlarini ve denemelerini irdeleyerek gozlenir hale getirmektir.

Simirhiklar
Bu caligsma,;

e (oksesli Tirk Miiziginin tarihsel gelisim siirecine iliskin
olarak ulasilabilen kaynaklar ile,

e (Cokseslilik denemelerinde en ¢ok karsilasilan 4 yaklasim ile,

e Hiiseyni makaminda olusturulan tam kararli 8 Olgiiliikk ezgi
iizerinde uygulanan tcli, dortlii, karma ve Tirk Miizigi ses
sistemi odakl1 yapilan armonileme (dikey) calismalart ile,

e Karcigar makaminda olusturulan yarim kararl 8 olgiiliik ezgi
iizerinde uygulanan iiclii, dortlii, karma ve Tiirk Miizigi ses
sistemi odakl1 yapilan kontrpuantal (yatay) calismalar ile,

e Armonik ve kontrpuantal olarak yapilan = cokseslilik
denemelerinde, akorsal bazda yapilan sifreleme ve tercih edilen
dereceler ile,

e  (Cokseslilik yaklasimlarinda kullanilan ¢algilama ve oturtum ile
sinirlidir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Calisma, bir yoniiyle Tirk miiziginde cokseslilik
yaklasimlarini tarayan betimsel, diger yoniiyle ise Tiirk miiziginde
deneysel yaklasimla ¢okseslilik denemeleri yapmay1 hedefleyen karma
bir modele dayanmaktadir.
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Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini geleneksel Tiirk miizigi makamlan ve
Tirk mizigi c¢okseslilik yontem ve teknikleri, Orneklemini ise
cokseslilik uygulamalarinda kullanilan hiiseyni ve karcigar makamlar
ile yatay - dikey mahiyette ti¢lii, dortlii, karma ve microtonal ¢okseslilik
yaklagimlari olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Arastirmanin betimsel boyutuna iliskin veriler kaynak tarama
yontemiyle elde edilip islenmis, ¢okseslilik boyutundaki denemeler ise
belirtilen armoni/kontrpuan sistemleri ¢ergevesinde deneysel bir
yaklasimla ele almip ilgili makamlar iizerinde uygulanarak
degerlendirilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Miizikte Coksesliligin Tarihsel Gelisim Siirecine Iligkin
Bulgular

Miizik sanati, en ilkel miizikten elektronik miizige degin
evrimimi yeniliklere bor¢ludur. Eskiler siirekli olarak yeniye kaynaklik
etmektedirler. Yeniligin miizik evrimindeki yerini yadsimak miimkiin
degildir. Insanlarm ve dolayisiyla diger miizik adamlarmin estetik
deger yargilarina uygun diismese bile yeniliklere kapilar kapatilmamali,
aksine siirekli agik tutulmalidir. Zaman igerisinde miizik evrimi higbir
donemde durmamis ve bundan sonra da durmayacaktir. Miizik
tarihinde hicbir donem, bir digerinden daha onemli veya daha ozel
degildir. Her ¢agin kendine 6zgii bir 6zelligi ve giizelligi vardir. Eskiye
bagl kalip yeniyi yadsimak ne derece yanligsa, yeniye baglanip eskiyi
yermek de o derece de yanlis olacaktir. Ciinkii bir donemi her bakimdan
iyi anlayabilmek i¢in, mutlaka o ddnemin 6ncesini ve sonrasini ¢ok iyi
irdeleyip kavramak gerekmektedir (Cangal, 1999: 18, 299).

Cokseslilik kavrami genel anlamda homofonik (armoni
teknigine dayali) ve polifonik (kontrpuan teknigine dayali) olarak ikiye
ayrilir. Homofonik yaklagim klasik ve romantik dénemde, polifonik
yaklagim ise Ronesans ve barok donemlerinde kullanilan besteleme
teknikleri olmustur. Cagdas donemde ise bu iki {islup karma olarak
kullanilmaktadir.
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Miizikte cokseslilik uygulamalar1 Avrupa’da 12. yiizyildan
once baglamis olmakla birlikte; Ars Antiqua donemi de denilen bu
donemde yapilan ¢okseslilik ¢alismalarinda heniiz Sl¢ii sayisinin
zikredilmedigi bilinmektedir. Olgii sayilarinin kullanimina dayal
cokseslilik c¢aligmalarina ancak 1300’lii yillardan sonra baslandigi
tahmin edilmekle beraber, bu donemde yapilan cokseslilik
caligmalaria verilen genel ad ise “Discantus” olmustur.

flkel organumdan, ileri organuma gegis siireci Gotik doneme
rastlamaktadir. Hatta bu calismalarin ilk bestecisi Leonin olup; o
donemde kendisinden biiyiik usta olarak bahsedilmektedir. 13. ylizyilin
bir bagka tinlii miizik teorisyeni ve bestecisi de Franko’dur. Ars cantus
mensurabilis isimli kitabinda, Ol¢ii sayillarinin miizik yazisinda
kullanimina yonelik dncii ¢aligmalar yapmistir.

Ortagcag c¢oksesliligi dinsel temalardan yani Gregorius
sarkilarindan ¢ikmis ve giderek uygun kontrpuanlar bunlara katilmastir.
Ronesans’la birlikte baslayan aydinlanma ¢agmin ardindan ise Barok
donemi miizik yazisinda stirekli bas teknigi kullanilmis ve Barok
donemi bir nevi “Eski sanatin siislendirilmis bi¢cimi” olarak ortaya
cikmistir. Bu dénemde kontrpuantal yazim teknigi de en lst seviyeye
ulagmis ve bicimlenmistir (Say, 1995: 511-516).

Barok donemini takip eden klasik dénemde kontrpuantal ve
stislii yaziya dayali miizik sanat1 gerilemis, daha sade ve daha net bir
miizik anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Kontrpuantal/polifonik yazi da giderek
yerini homofonik yaziya birakmigstir.

Romantik donemde ise ezgisel yapir klasik doneme nazaran
daha karmasik bir hal almis ve asagida goriilecegi gibi kromatizm ile
birlikte alterasyon kullanimi da artmistir. Bdylece bu donemde
geleneksel ton anlayisindan da kismen - uzaklasmanin isaretleri
belirmistir. Yine bu donemde konrtpuan teknigi yok denecek kadar az
kullanilmustir.

(Korsakof, 1996: 3, 8).

Cagdas donemle birlikte 20. yy armonisinde koklii bir degisime
gidilmis, kendine 6zgii bir miizik dili olusmustur.
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Bu dénemde klasik armoninin 5°1i ve 7’li uygulari ton i¢indeki catkisal
gorevlerini ve 6nemlerini yitirmeye baslamiglardir. Gerilim ve ¢6ziiliim
kavramlar1 ortadan kalkmis, her uygu bagka bir uyguya bagimh
olmaksizin 6zgiirce kullanilmigtir. S6z konusu uygularin ¢esitleri de
arttirllmis ve 9°Iu, 11°1i, 13’1 uygular bolca kullanilir olmustur. Ayrica
2’li, 4’14, 5°li ve 7’li araliklarin iist {iste konulmasi ile de uygular
kurulabilmektedir.

Cok sayidaki ikili araligin bir araya getirilmesiyle olusan
“Salkim” uygularina da yine bu dénemde sik¢a rastlanilmaktadir. Yan1
sira asagida goriilecegi gibi bilesik uygular da c¢ok rahatlikla
kullanilabilir ~ olmakla birlikte; “Iki  tonlu/bitonalite”, “Cok
tonlu/politonalite” ve ¢ok tartimli yazi yontemleri de cagdas donem
miiziginde etkili olmustur (Kiitahyali, 1981: 19, 20).

éﬁ 8 °8 8 =
5
o 8 853 8 2 i3

(Cangal, 1999: 318).

Yine bu donemde caz miizigi de 20. yy. miiziginden etkilenen
uluslararast miizik tiirlerinin basinda gelmektedir. Asagida ise caz
armonisinde cokca kullanilan do majér akorunun altere edilmis
tiirevlerine iligkin bir 6rnek sunulmustur (Yavuzoglu, 2000: 12).

o]
bg
g
D]

Ozetlemek gerekirse, ilk ¢okseslilik ornekleri bir melodiye
kosut dortlii veya beslilerle alt veya iistten eslik etmek suretiyle ortaya
cikmig; sonralari ise bu eslik, altili ve iicli araliklar sekline
donigmiistiir. Pesinden ters hareketle eslik bicimi kullanilmaya
basglanmis, bir melodiye bir veya birka¢ melodi ile eslik etme sanati olan
kontrpuan teknigi ortaya ¢ikmistir. Kontrpuan bilimi, Barok dénemde
zirveye ulasmis ve kurallan yerlesmistir. Klasik donem igerisinde iist
iiste tinlayan araliklarin 6zellik ve giizelliklerinin dikkat cekmesiyle de
armoni bilimi dogmustur. Romantik devirde armoni geliserek
zenginlesmis ve yan derecelerin yani sira bolca alterasyon da kullanilir
olmustur.
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Cagdas donemde ise besteciler, sert etkilerden hoslanma, tonal ve
modal duygudan kaginma, hi¢ kimseye benzememe ve orijinal olma
cabasi icinde yavas yavag Ugcliiliige dayanan bati armoni sistemini
kokiinden degistirmeye bagli denemeler ve teknikler {izerinde
calismiglardir. Hatta seslerin duruculuk ve yiiriiyiiciiliik gibi en tabii
iligkisinden dogan ton fikrini bile (A tonalite) kokiinden silmek
isteyenler olmustur ({lerici, 1974: 78).

Coksesli Tiirk Miiziginin Tarihsel Gelisim Siirecine iliskin
Bulgular

Osmanli Devleti, kurulduktan itibaren ticari, siyasi ve kiiltiirel
iligkiler sebebiyle aslinda her zaman Bat1 kiiltiirii ile irtibat halinde
olmustur. Yani 19. yy. oncesinde de Avrupa ile miizik alaninda kisa
ama etkili temaslarin oldugu bilinmektedir. Bunlardan ilki 1543 yilinda
Fransa Krali I. Francois’in Sultan II. Siileyman’a hediye olarak
gonderdigi senfoni orkestrast ve galgilaridir. Sultan, dinledigi miizigi
begenmis olmakla birlikte; ortaya ¢ikan maneviyatin cengaverlik
duygularin zayiflatacag diisiincesiyle ¢algilart bertaraf etmeyi uygun
gormiustur.

Diger bir drnek ise 1599 yilinda ingiltere Kraligesi Elizabet’in,
T. Dallam tarafindan tiretilen mekanik bir orgu; Sultan III. Mehmet’e
hediye etmesidir. Huzurunda ¢alinan miizikten son derece memnun
kalan Sultan’in; Dallam’1bu projeden otiirii ddiillendirdigi vakidir.

Ancak resmi anlamda Osmanli hanedaninin Bat1 miizigine olan
ilgisi tam olarak 19. yy’da baslamakla birlikte; daha 6nceleri Sultan II1.
Selim’le bu ilgi giiclenmis, 1I. Mahmut doneminde ise Bati miiziginin
kurumsal temelleri atilmistir. Yine Sultan Abdiilmecit doneminde, artik
hanedan iiyelerinin bat1 miizigi ve piyano egitimi almasi ise bir gelenek
haline doniismiistiir.

Son donemde Sultan Abdiilaziz hari¢ tutulacak olursa, asagi
yukar1 hanedanin tamami neredeyse Bat1 miizigi ile ugrasmistir. Sultan
Abdiilmecit batili anlamda miizik egitimi alan ve piyano calan ilk
padisah olmustur. Yine Sultan Abdiilhamit’in Bati miizigine ve operaya
duydugu ilgi de asikardir (Alimdar, 2016: 5-8,11-16).

1908 yilinda ilan edilen Mesrutiyet ile birlikte uzun siire
Mizika-1 Hiimayun’da gorevli olan kurucu yabanci miizisyenlerin
(Donizetti, Guatelli Pasalar vd.) yerlerine de yetisen gen¢ Osmanli
miizikgiler getirilmistir.
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Unlii operet bestecisi Dikran Cuhaciyan, Venedikli Macar
Tevfik Bey, Mizika-1 Humayun’un ilk Tiirk sefi Saffet bey, Zeki Ungér
ile ittihat ve Terakki Mektebinin éncii miizik 6gretmenlerinden Ismail
Ziihti (A. Adnan Saygunun Ogretmeni) Avrupa’da yetisen ve Bati
miizigi teknigiyle beste yapan ilk Osmanli bestecileri olmustur.

Osmanl Devleti’nin sonlanip 1923°te Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmas1 ve Bati’ya agilim yapan yeni kiiltiir
politikalar1 dogrultusunda; ayni yil istanbul’da Bati miizigi eksenli
Dariilelhan tekrar agilmis, 1924 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmek
iizere Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmus, yine aynm yil
Mizikayr Hiimayun Ankara’ya getirilerek Riyaset’s Cumhur Musiki
Heyeti adiyla hizmete baglamistir. Ardindan 1936 yilinda Ankara
Devlet konservatuvart kurularak yurtdisindan Hindemith, Bartok,
Zuckmayer, Karl Ebert vb. Bat1 miizigi/kiiltiirli alaninda 6nemli isimler
Tiirkiye’ye davet edilmistir. Yine Opera binasi 1948 yilinda Ankara’da
actlmis, ayni yil Istanbul’da kurulan bale okulu ise Ankara Devlet
konservatuvarina nakil olmustur. Istanbul Belediye konservatuvarinda
da benzer atilimlar olmus, Cemal Resit Rey dnderliginde kurulan sehir
orkestras1, 1972 yilinda Istanbul Senfoni Orkestrasina déniismiistiir.

Istanbul’da 1971 yilinda kurulan Devlet konservatuvari, daha
sonra Mimar Sinan Universitesi’ne = baglamis, 1975 yilinda  ise
Istanbul’da Istanbul Teknik Universitesine bagli Tiirkiye nin ilk Tiirk
Miizigi - Devlet Konservatuvari —agilmustir. Istanbul = Belediye
konservatuvari da 1987’de istanbul Universitesi’ne baglanmistir. 1954
yilinda Izmir Devlet Konservatuvari agilmis, 1975 yilinda ise bunu
[zmir Senfoni orkestrasi izlemistir (Say, 1995: 511-516).

Ardmdan, iilke c¢apinda basta miizik Ggretmeni yetistirmek
iizere yeni akademik kurumlar acgilmis ve bunlari, {ilkenin dort bir
yaninda Tiirk ve Bati miizigi konservatuvarlari, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi ve en nihayetinde de 2017 yilinda Ankara’da
kurulan Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi izlemistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra ortaya konan kiiltiir ve sanat
projeleri kapsaminda C. Resit Rey, U. Cemal Erkin, A. Adnan Saygun,
H. Ferit Alnar ve N. Kazim Akses miizik alaninda egitim almak iizere
0zel bir kanunla yurt disina gonderilmis olan ilk kusak besteciler (Tiirk
Besleri) olarak anilmaktadir.
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Egitimlerinin ardindan yurda donen bestecilerimiz diinyada ortaya
cikan ulusalcilik akimimin da etkisiyle daha ¢ok halk miizigi temalarim
onde tutan ¢aligsmalara 6ncelik vermisler ve geng cumhuriyetin ¢oksesli
miizik sanatina onciiliik etmislerdir.

Ardindan gelen ikinci kusak bestecilerimizden; S. Kalender,
N. Otyam, N. Kodalli, N. Levent, M. Sun, N. Gedikli, C. Akin, Y. Tura,
F. Tiiziin, K. Caglar, K. Ilerici, F. Canselen, K. Siinder, S. Akdil, S.
Ozhan, 1. Taviloglu daha ¢ok ulusalc1 eksende ¢oksesli iiriinler ortaya
koyarken; B. Arel, I. Mimaroglu, I. Usmanbas, E. Oguz Firat, C. Tang,
A. Dogan Sinangil, A. Yiirir, T. Aldemir, A. Darmar gibi bestecilerimiz
ise batmin farklt akim ve tekniklerini kullanarak coksesli eserler
yazmay1 yeglemislerdir.

Yurt disina burslu olarak giden ve {igiincii kusak olarak
adlandirilan P. Onder, S. Ozdil, B. Giines, K. Ince, M. Demiriz
Diirriioglu ve F. Say ise uluslararasi platformda taninan bestecilerimiz
olmustur. Yan sira akademik camiada sz sahibi olan diger Coksesli
Tiirk Miizigi bestecilerimiz ise B. Onder, T. Erdener, E. Korkmaz, H.
Ucarsu, O. Manav, E. Bayraktar ve E. Tugcular olarak siralanabilir
(Say, 1995: 511-516).

Aymi sekilde genc kusak bestecilerimizin ¢aligmalarinin da
farkli boyut ve tiirlerde hiz kesmeden devam ettigini sOylemek yanlis
olmaz!

Tiirk Miiziginde Cokseslilik  Yaklasimlarina iliskin
Bulgular

Miizik  inkilabi1 olarak  adlandinlan ve ilk ddnem
bestecilerimizin de genelini etkileyen ve 1950’11 yillara degin devlet
politikas1 olarak uygulanan gorlisiin; aslinda Ziya Gokalp’in
“Tiirkeiiliiglin Esaslar1” isimli kitabina dayandirildigi bilinmektedir
(Ayas, 2014: 271).

Atatiirk’lin; “Diinyanin her tiirli ilminden, kesfiyyatindan,
terakkiyatindan istifade edelim, lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi
icimizden ¢ikarmak mecburiyetindeyiz” sozii de bu durumu c¢ok net
olarak ispatlayan ifadelerden biridir (Saygun, 1983: 55).

Geleneksel miiziklerimiz kaynakli ¢okseslilik ¢aligmalarinda,
genel anlamda iki tiirlii bilgi donanimina ihtiya¢ oldugu kesindir.
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Bunlardan birisi Tirk musikisi besteleme ve icra tekniklerine
hakimiyet, digeri ise bati miizigi besteleme ve icra tekniklerine
hakimiyettir. Bunlardan sadece birinde hakimiyet, amaca ulagsmada
yetersizligi ve niteliksizligi de beraberinde getirecektir (Ayangil, 1988:
253).

Bu bakimdan yapilacak ¢okseslilik ¢calismalarinda;
1. Gelenegi iyi bilerek 6ziimsemek yani;
a) Geleneksel miiziklerin teknik yapisini iyi bilmek

b) Geleneksel miizikleri ¢okseslilik agisindan dogru analiz
edebilmek

2. Uluslararasi sanat miizigini iyi bilmek ve 6ziimsemek yani;
a) Bat1 miiziginin teknik 6zelliklerini iyi bilmek
b) Estetik degerleri iyi bilmek

c) Cokseslilik  tekniklerine hakim olmak gerekmektedir
(Bayraktar, 1988: 253-258).

1945’lere degin belirli bir bigim birligi saglanamayan Coksesli
Tiirk Miizigi alaninda en kapsamli ve en etkili ¢aligmayr “Tiirk
Besleri”nden sonra besteci ve kuramci Kemal Ilerici ortaya koymustur.
Ilericinin Tiirk musikisinin ruhuna uygun olarak ortaya koydugu ve
gelistirdigi dortlii armoni sistemi, Bati’nin tiglii armoni sistemine de bir
alternatif olusturmustur (Gedikli, 1999: 71-74).

Konuyla ilgili olarak, asagida hiiseyni makam dizisi
derecelerine iliskin olarak verilmis dort sesli 6rnek uygularin temel
durumdaki kuruluglar1 gériilmektedir.
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Ayni anlayigla farkli tinilara ulasmak igin, istenirse kok ses
harig, diger dereceler lizerinde altereler de yapilabilmektedir. Asagida
ise g sesli la uygusu ilizerinde bu yaklagima iliskin bir bagka 6rnek
verilmistir (Levent, 1995: 5,12,32).
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[lerici’ye gore Bat1 miiziginin bel kemigi sayilan piyano, Tiirk
miizigini biisbiitiin kusursuz bicimde anlatamasa da onun giiglerinden
kesin olarak yararlanmaktan baska care yoktur. Fakat bu, hi¢bir zaman
Tiirk sazlar1 da gokseslilik caligmalari igerisinde yer almayacak anlami
tastmamalidir. Asagida piyanonun Tiirk miiziginde kullanimina iliskin
olarak hiiseyni dizisinin VI. ve II. derecelerinin icrasina yonelik
ornekler sunulmustur (Ilerici, 1970: 33).
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Yener ise dortlii armoni sistemini desteklemek i¢in baglama
akordunu 6rnek olarak gostermekte ve baglamanin akordu igerisinde
zaten bu sistemin var oldugunu belirtmektedir.

Baglama Akord Diizeni
[ awY > [ ® ]
ARV
e) O
T1.Tel I1.Tel 1. Tel

Baglamada Icra Edilen Bir Ezginin Teoriksel Nota Gosterimi

fH 2 I

&> errlrle ° & |
e) ==§I H--lI = I

Yukaridaki Ezginin Uygulamadaki Yorumunda Duyulan Notalar
p: BRSO

V.4

3]
(Yener, 1997: 4,7).
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Gliniimiizde Coksesli Tiitk Miizigine iligkin olarak yapilan
denemeleri dort kiimede toplamak miimkiindiir. Bunlar;

1. Ugliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler:
Yani, tonal armoniye dayali ¢okseslilik yaklasimi

2. Dortliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler:
Yani, ilerici armonisi ekseninde yapilan gokseslilik
yaklagimi

3. Belirli bir dizgeye bagl kalmaksizin yapilan karma/serbest
denemeler:
Yani, hem tonal (liglii) hem ilerici (dortlii) ve hem de diger
armonileme sistemlerini serbest olarak kullanmaya dayali
cokseslilik yaklasimi ve

4. Geleneksel Tiirk miizigi perde sistemine bagli kalinarak
yapilan denemeler olarak siralanabilir (Gedikli, 1999: 71,74).

Tiirk Miiziginde Cokseslilik Denemelerine iliskin Bulgular

Cokseslilik caligmalarina gegmeden Once; Geleneksel Tiirk
Miiziginde basit makamlara dair diziyi meydana getiren dereceler ve
genel ozelliklerine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

L derece: Karar perdesi. Tiirk miiziginde istisnasiz tlim
makamlar karar perdesinde sonug¢lanirlar. Bir bakima I. derece dizinin
en onemli derecesidir.

1I. derece: Durak {istii perdesi. Baz1 makamlarda karakteristik
asma kaliglarda 6nem kazanir.

III. derece: Ortanca perde. II. derece gibi benzer o6zellik
gosterir.

1V. derece: Bu derecenin iki hali vardir.

a) Onemli derecesi V. derece olan dizilerde giiclii olur. Giiglii
oldugunda yarim karar olarak 6nem kazanir.

b) Giigliisii V. derece olan dizilerde 6nemli derece olur. Giiglii
gibi yarim karar iglevi goriir.

V. derece: Bu derecenin de iki hali vardir.

a) Onemli derecesi IV. derece olan dizilerde giiclii gdrevi goriir.
Giglii oldugunda yarim karar perdesi olarak 6nem kazanir.
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b) Giigliisii IV. derece olan dizilerde 6nemli derece olur. Giiglii
gibi yarim karar islevi gortir.

VI derece: Giglisii V’li olan dizilerde giiglii istii olur.
Yirtytict 6zelliktedir.

VII. derece: Yeden. Bir dizide karar sese mutlak ¢oziim isteyen
ylirliylicii perdedir.

VIIL. derece: Tiz durak. 1. Derece ile ayn1 6zellikleri tasir.

Yukarida ifade edilen dizi dereceleri ancak bir ezgi igerisinde
seyrettikleri zaman makamsal 6zellik tagirlar. Ciinkii makamlar aktif,
diziler ise statik 6zelliktedir (Giizel, 1994: 112).

Hiiseyni Makam Dizisi ve Analizi

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi
Giiglii: 5. Derece Mi (hiiseyni) perdesi
Seyri: Inici-gikici

Dizisi: Yerinde hiiseyni beslisine, hiiseynide ussak dortliisiiniin
eklenmesinden veya seyre gore; yerinde hiiseyni beslisine hiiseynide
kiirdi dértliistiniin eklenmesinden meydana gelmistir.

a)
Yerinde Huseynide
huseyni beslisi ussak dortlusu
[ Il |
O hoca - e
.4 I | ﬁ P 1 r [
®© I f
I J
Yerinde hluseyni makami dizisi
b)
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Yerinde Huseynide
huseyni beslisi kurdi dértlusu
l Il
O (k)
V.4

47 f
|

|
a—
|

1
!
T

T

%

Yerinde acemli huseyni dizisi

(Ozkan, https://islamansiklopedisi.org.tr/)

Asma karar perdeleri: En dnemli ve en karakteristik asma karar
perdesi cargah (do) perdesidir. Inici dizide fa diyez sesi fa naturel
kullanilirsa ¢argahtaki karar, ¢argah gesnisidir.

Seyir: Genellikle giiclii civarindan seyre baglanir. Bazen karar
perdesi ile seyre baslanirsa da hemen giiglii civarma gidilir. Diziyi
meydana getiren g¢esnilerde gezinildikten sonra giigliide yarim karar
yapilip gezinerek tam kalsa gelinir (Ozkan, 1998: 156,158).

Karcigar Makam Dizisi ve Analizi

Durak: 1. Derece La (diigah) perdesi

Giiglii: IV. Derece Re (neva ) perdesi

Yardimci Giiglii: V. Derece Mi (hiiseyni) perdesi
Seyir: Inici-gikict

Dizisi: Yerinde ussak dortliisine neva perdesinde hicaz
beslisinin eklenmesinden meydana gelmis olup; yeden sesin
eklenmesiyle; rast, hiizzam, suzinak gibi makam renklerini elde etmek
de miimkiindiir.

a)

——
6 <ot H’J‘TJF’:ﬁ

Karcidar Makarm Dizisi
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b)
Yerinde karcigar makami dizisi
Neva'da hicaz beglisi
Neva'da
Yerinde rast beglisi ._hicaz dértliisii
Pt ——e———
&) o L :
o . : ' )

Yerinde hiizzam beglisi

Yerinde basit sGzinak makam dizisi
(Ozkan, https://islamansiklopedisi.org.tr/)

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesindeki yarim karar hicaz
cesnilidir. Bunun sonucu olarak ¢argah perdesinde nikrizli, segah
perdesinde hiizzam begslisi ile asma kaliglar yapilir.

Seyir: Gilicli perdesi civarindan seyre baglanir. Dizinin iki
tarafindaki ¢esnilerde karisik olarak gezinildikten sonra giiclii tizerinde
hicaz ¢esnisi ile yarim kalis yapilir. Bu arada ilgili yerlerde asma
kaliglar da gosterilir. Daha sonra karcigar dizisiyle ve beyati dizisiyle
diigah perdesinde tam karar yapilir (Ozkan, 1998: 175-176).

Denemeler

Bu bolimde, Tirk Miiziginde ¢okseslilik ¢abalarma  iligkin
olarak, daha once de bahsi gecen dort farkli yaklasima dair deneysel
bakis agisiyla 6rnek denemelere yer verilmistir.

flgili makamlara iliskin olarak yapilan dikey ¢okseslilik
denemelerinde kullanilan aralik/akorlar, ezginin seyri dikkate almarak
tercih edilmeye c¢aligilmig, akor seslerinden bir veya bir kagi atilmig
veya ilave edilmis, gerekli goriildiigii hallerde ise alterasyon kullanma
yoluna gidilmistir.

Yapilan denemelerde Oncelik miizikaliteye degil, teoriye
verilmigtir. Yine dikey denemelerde mevcut sisteme iliskin kurallara
miimkiin oldugunca uyulmaya calisilmis, yatay caligmalarda ise serbest
kontrpuantal yaklagim sergilenmistir.

Denemelere iliskin ilk {i¢ yaklasimda, makam dizileri tampere
edilmis; ancak dordiincii yaklasimda microtonal ¢okseslilik yontemi
uygulanmaya ¢alisilmistir.
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a) Ugliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Uglii Armonisel Cokseslilik Yaklasim Ornegi

A. Albuz
Dolce
2 1 = ——
1 P J'J# = J.JJ
o == - = |° r

Piano

T
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17 me | VIl4 Vidb 66 viie , RSP
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Karcigar Makaminda Uclii Kontrpuantal Cokseslilik Yaklagim Ornegi

Moderato A. Albuz
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Gorlilecegi  iizere; 1iglii sistemde yapilan cokseslilik
caligsmalarinda oncelikle sistem geregi kuvvetli zamanlarda 3’lii ve 6’11
araliklar ile tlirevleri temel alinmaya ¢aligilmis; 2°li, 4’1, 5°1i, 7°li ve
9’lu araliklar ise ezginin gelis durumuna gore; gegit, isleme veya
geciktirici olarak kullanilmaya caligilmistir.
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b) Dértliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Dértlii Armonisel Cokseslilik Yaklagim Ornegi

A. Albuz
Dolce e e S i
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Karcigar Makaminda Dértlii Kontrpuantal Cokseslilik Yaklagim Ornegi

Moderato A. Albuz
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Ayni anlayigla; dortlii ¢okseslilik yaklagiminda ise sistem
geregi 3’li ve 6’11 araliklar yerine 2°1i, 4’11, 5°1i, 7’li ve 9’1u araliklar
ile tiirevleri temel alinmis, 3°lii ve 6’1 araliklar ise olabildigince zayif
zamanlarda ve farkl islevlerde degerlendirilmistir.
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c) Belirli Bir Dizgeye Bagli Kalmaksizin Yapilan Serbest
Denemeler

Hiiseyni Makaminda Armonisel Karma Cokseslilik Yaklasim Ornegi

Dolce 3 5 A. Albuz
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Karcigar Makaminda Kontrpuantal Karma Cokseslilik Yaklasim Ornegi

Moderato A. Albuz
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Karma-6zgilin cokseslilik yaklasimlarinda; makamsal etkiyi
bozmadan ve kromatizmden de yararlanarak Ozgilir disiince
anlayigsindan hareketle ¢ok farkli tinilara ulagsmanin miimkiin oldugu
anlasilmaktadir.
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d) Geleneksel Tiirk Miizigi Perde Sistemine Bagli Kalinarak
Yapilan Denemeler

Hiiseyni Makaminda Microtonal Sisteme Dayalt Karma Armonisel
Yaklagim Ornegi
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Tiirk Miizigi ses sistemi kaynakli armonik ¢okseslilik
yaklasiminda solo ezgi (hiiseyni makami) geleneksel hali ile aym
kalmakla birlikte; piyano esliginde makama iliskin komal karakteristik
perde/perdeler higbir surette kullanilmamaktadir. Dolayisiyla piyano,
bu yaklagimdaki armonik ¢aligmalarda sadece eslik pozisyonunda yer
alabilmektedir.

Kontrpuantal ¢okseslilik yaklasiminda (karcigar makami) ise
piyanoya hi¢ yer verilememekte; sadece Tiirk Miizigi perdelerini ihtiva
eden calgilart kullanmak, sistem gegerligi acisindan kaginilmaz
olmaktadir.

SONUC

Tiirkiye Cumbhuriyeti devleti; tarih sahnesinde var olan
Altaylilar, Hunlular, Goktiirkler, Uygurlular, Karahanlilar, Gazneliler,
Biiyiik Selcuklular, Anadolu Selguklulari ve Osmanli imparatorlugu
gibi pek cok Oonemli devletin kiiltiir miras1 iizerine kurulmus ve bu
biiyiik kiiltiiriin sahibi olmustur. Hatta Ulu Onder, bir konusmasinda
“Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltlirdiir” diyerek bu durumu ¢ok
giizel bigimde ifade etmistir.

Turk Miiziginin ¢oksesli Bat1 Miizigi ile tanigmasi, miinferit
olaylar disinda 19. yiizyilin baglarmma dayanmaktadir. II. Mahmud
tarafindan 1826’da Yenigeri Ocag1 ve Mehterhéne ilga edildikten sonra,
yerine Asakir-i Mansire-i Muhammediyye adiyla yeni bir teskilat
olusturulmus; 1831°de ise orduya subay yetistirmek amaciyla Mekteb-
i Umim-1 Harbiyye ile Muzika-yi Hiimayun ve askerl bandolara
mizikaci temini i¢in Muzika-yi Hiimayun Mektebi kurulmasina karar
verilmistir. Dolayisiyla; Osmanli’da ilk coksesli miizik denemeleri
askeri miizik alaninda olmus, daha sonra sivil hayata yansimistir
denilebilir. Osmanli’nin son dénemlerinde ise, Bat1 Miizigi egitimi
almak ve piyano ¢almak hanedanda bir gelenek halini almistir. Bu
donemde Batiya Oykiinme coksesli eserler bestelendigi ve mevcut
Klasik Tiirk Musikisi eserlerini ¢okseslendirmeye yonelik ¢aligmalar
yapildig1 da bilinmektedir.

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte;
Ulu Onder Atatiirk’{in talimatiyla “Miizik Inkilabi” adi altinda bir
kiiltiir seferberligi basglatilmis ve mevcut Bati miizigi kurumlari revize
edilmis, yenileri ise birer ikiser acilmaya baglanmistir. O gilinden
bugiine degin yapilan ¢aligmalarin etkililigi, 1., 2. ve 3. kusak
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bestecilerin ¢abalarinda ne ol¢lide basarili olduklar1 ve toplumda
yapilan igin kabul gérme durumu hala tartigma konusudur. Ancak pek
cok konuda elestirilen Osmanli yonetiminin bile 1800’li yillarda
miizikte atilimin gerekliligine inanmis olmasima binaen; yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetinin bu konuda duyarsiz kalmasi elbette
beklenemezdi.

Oteden beri yapilan Tiirk miizigi kaynakli gokseslilik
yaklasimlarin1 genel olarak 4 kategoride ele almak miimkiindiir.
Bunlar; iiclii sistemde yapilan ¢okseslilik yaklagimlari, dortlii sistemde
yapilan ¢okseslilik yaklagimlari, {iglii ve dortlii sistemde karma yapilan
cokseslilik yaklasimlar1 ve geleneksel miiziklerimizin ses sistemiyle
yapilan cokseslilik yaklasimlar1 olarak siralanabilir. Calismada,
Ilerici’ye gore ana dizi olarak kabul edilen hiiseyni makami ve bundan
tireyen karciar makami, karakteristik olmalar1 bakimindan
arastirmaci tarafindan Ozellikte secilmis olup; bu makamlarda
olusturulan 6rnek ezgiler, bahsi gegen dort yaklasim cergevesinde
sergilenmeye calisilmistir.

Ayrica kapsam dist olmakla birlikte, aragtirmaci tarafindan
daha Once yapilan bazi deneysel calisma sonuglarint da burada
paylasmak yararli olabilecektir. Cokseslilik yaklasimlaria iligkin
olarak; tampereman ses sistemine yakin olan (rast makami, nihavend
makami, buselik makami, acemasiran makami: vb.) makamlara dair;
icli sistemin daha etkili, ancak dortlii sistemin zorlamaya neden
oldugu, yine karakteristik olan (hiiseyni, karcigar, hicaz, segah, saba
vb.) makamlarda dortlii sistemin daha  etkili, t¢lii sistemin ise
makamsal etkiyi siradanlastirdig1 goriilmiistiir. Fakat karma/serbest
cokseslilik yaklagiminin ise tiim makamlarda 6zgiin tinilar elde etmek
adina daha islevsel olarak kullanilabilecegi fark edilmistir (Albuz,
2001: 150-152).

Son olarak; tek sesliligiyle, coksesliligiyle, gelenekseliyle,
evrenseliyle, dinlencesiyle, sanatsaliyla binlerce yillik Tiirk Miiziginin
bir biitiin oldugu gercegi unutulmamali; Tirk Miizigini her yoniiyle
kalkindirmaya gayret gostermek de Tiirk miizik adamlarmin en asli
gorevleri arasinda yer almalidir.

396

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Aytekin Albuz

KAYNAKCA

Albuz, A. (2001). Viyola Ogretiminde Tiirk Miizigi Ses Sistemine Iligkin
Dizilerin  Kullammi ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik
Yaklasimlar:, (Doktora Tezi). Gazi Universitesi, Ankara.

Alimdar, S. (2016). Osmanli’da Bati Miizigi, istanbul: Is Bankasi
Yaymlari.

Arel, H. S. (1991). Tiirk Musikisi Kimindir? Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1/865, Kiiltiir Eserleri/112, Gaye Matbaasi.

Ayas, G. (2014). Musiki Inkilabinin Sosyolojisi, Istanbul: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1.

Ayangil, R. (1988). Geleneksel Tiirk Miizik Tiirlerinde Coksesli
Calismalar. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Bayraktar, E. (1988). Geleneksel Miiziklerimiz ve Cokseslilik
Calismalari, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.

Budak, O. (2000). Tiirk Miiziginin Kokeni, Gelisimi, Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, Sanat Miizigi Eserleri, Ankara: Barigcan Ofset Ltd,

Sti.

Cangal, N. (1999). Armoni. Ankara: Arkadas Yayinevi.

Gedikli, N. (1999). Ulkemizdeki _Etki ve Sonuglariyla Uluslararas
Sanat Miizigi, izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Glizel, M. (1994). Tiirk Miizigi Ezgi ve Dizilerinin Gitara
Uygulanabilirligi, (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
Marmara Universitesi, Istanbul.

Mlerici, K. (1974). Is Halinde Uclii Sistem Armoni, Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Ilerici, K. (1970). Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi,
[stanbul: Milli Egitim Basimevi.

Korsakof, N. R. (1996). Kuramsal ve Uygulamali Armoni, (Cev:
A M.Ataman). izmir: Levent Matbaasi.

Kiitahyali, O. (1981). Cagdas Miizik Tarihi, Ankara: Baskent
Miizikevi.

Levent, N. (1995). Cagdas Tiirk Miiziginde Dértlii Armoni, 1zmir:
Piyasa Matbaasi.

397

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklagimlaria Genel Bir Bakis

Ozkan, 1. H. (1998). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Istanbul:
Otiiken Nesriyat.

Ozkan, L. H. (2020), Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/ (Erisim Tarihi: 09.06.2020)

Ozdemir A., 1996 Mart, Tiirk Halk Miiziginin Egitimdeki Yeri,
flarmoni sanat dergisi, yardimci grafik baski, say1: 138, Ankara.

Say, A. (1995). Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Saygun, A. A. (1983). Atatiirk ve Musiki. Ankara: Sevda Cenap And
Miizik Vakfi.

Sun, M. (1988). Tiirk Toplumunun Miizik Sorunlarimin Coziimiinde
Temel Goriis Ne Olmalidir? Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi, 1.
Miizik Kongresi Bildirileri, Ankara.

Yavuzoglu, N. (2000). Caz Miiziginde Akor Dizileri, Istanbul: Pan
Yayincilik.

Yener, S. (1997). Tiirk Miiziginde Cokseslilik, Flarmoni Sanat Dergisi,
(144).

398

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




AFYON KOCATEPE UNIVERSITES]
AKADEMIK MUZIK ARASTIRMALARI DERGIST

Cilt VI/ OZEL SAYI / Eyliil 2020
“Dogumlarimin 110. Yilinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen”
E ISSN: 2667-6001

AHMET SAMIM BILGEN VE COKSESLILIK YAKLASIMI
Ahmet Samim Bilgen and Multiplier Approach

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.30 Muzaffer Soner YILMAZ!
Filiz YILDIZ?
Ugur TURKMEN?

Ozet

Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi iizerine yapilan ¢alismalar
incelendiginde oldukca farkli anlayislarin, teori ve yaklagimlarin ortaya
atldigi goriilecektir. Yaklagim sahibi olanlar disinda, besteci, icraci, egitimci,
arastirmaci, siyasetci, sosyoloji basta olmak iizere diger bilim dallarindaki
bilim insanlart kendi anlayislari, algilari, deger yargilarmma en onemlisi ise
bilissellik  durumlarina-diizeylerine  gore konuyu ele almig  ve
yorumlamislardir. Ozellikle teori ve yaklasim sahipleri iizerinde calisanlar
genelde Kemal Ilerici ve Hiiseyin Saadettin Arel’e ilgi gostermislerdir. Oysa
Veysel Arseven, Ahmet Samim Bilgen ve miizik 6gretmeni Ibrahim Selman
Cosgun gibi Tiirk miiziginde ¢okseslilik yaklasimlar: olanlar da vardir ve
tiretimleri arastirma konusu olmakta, konserlerde seslendirilmektedir. Bu
calismada; sosyal ¢evresi tarafindan hukuk¢u kimligiyle, miizik egitimcileri
arasmnda ise “llgaz” adli bestesi ile taninan Ahmet Samim Bilgen’in “Tiirk
Miiziginde Cokseslilik  Yaklasimi™.  iizerinde  durulmustur. — Arastirma
kapsammda Prof. Dr. Ali Ugan ile goriisme yapilms, elde edilen veriler nitel
¢oziimleme tekniklerine gore yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Samim Bilgen, Cokseslilik, Yaklasim,
Teknik.

Abstract

When studies on the polyphony of Turkish music are examined, it will
be seen that quite different mentality, theories and approaches are put forward.
Except those who have an approach; Scientists in other disciplines, especially
composers, performers, educators, researchers, politicians, sociology, have
handled and interpreted the subject according to their own understanding,
perceptions, and most importantly, their cognitive status-levels. Especially
those working on theory and approach owners have shown an interest in
Kemal Ilerici and Hiiseyin Saadettin Arel. Whereas, Veysel Arseven, Ahmet
Samim Bilgen and Music teacher Ibrahim Selman Cosgun also have
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polyphonic approaches in Turkish music and their productions are the subject
of research and are performed in concerts. In this study, "Polyphonic
Approach to Turkish Music" by Ahmet Samim Bilge who is known among his
social environment with his lawyer identification and among music educators
with his composition called "llgaz". Within the scope of the study, it was
interviewed with Prof. Dr. Ali Ucan and the data collected was interpreted
according to the qualitative analysis techniques.

Keywords: Ahmet Samim Bilgen, Polyphony, Approach, Technique.

Egitimci Goziiyle Cokseslilik

Miizik egitimcisi kimligiyle konuyu ele aldiginizda ¢okseslilik
onemli bir egitim aracidir. Genel miizik egitiminde ¢algi, ses, birlikte
calma ve sdyleme, farkli miizik tiirleri ve kiiltiirleri, iki seslilik gibi
konularin yer aldig1 bilinir. Temelde herkesin almak durumunda oldugu
bu egitim tiiriinde miizik kiiltiiriiniin gelismesi en basta gelen amaglar
arasinda olmakla birlikte 6grencinin bireysel veya toplu icra pratiklerini
de gerceklestirmesi beklenir. Bu noktada; ders programlarinda yer alan
en basit iki sesliliklerin 6gretiminde, Tiirk miiziginden yararlanmak, tek
sesli eserleri iki sesli hale getirmek i¢in bir yol, yontem, strateji, teknik,
teori ve yaklasim bilginizin-tecriibbenizin ve tabi en Onemlisi
dagarcigmizin olmasi gerekecektir. = Kaldi ki iilkemizde birgok
ilkokulda, lisede korolar ve orkestralar kurulmakta, bu topluluklar icra
pratiklerinde ¢oksesli eserleri yorumlamaktadirlar. Gerek ders igi
gerekse ders dis1 birlikte calma ve sdyleme isinde ¢okseslendirilmis
Tiirk miizigi eser dagarcigina ihtiyacimiz oldugu muhakkaktir.

Profesyonel miizik egitiminde bu ihtiya¢ zorunluga donisiir
desek yerindedir. Ozellikle Bat1 miizigi egitimi verilen programlarda
“cokseslendirilmis” Tiirk miizigi dagarcigi-egitim materyali bulmanin
zorlugu hemen her egitimci tarafindan dile getirilir. Piyano, keman,
viyola, cello, kontrbas, klarnet, san ve diger yanda oda miizigi ve
orkestra, koro gibi dersler i¢in bu eserler hem bir egitim aracit hem de
sahnelemede konser repertuar1 olacaklardir. Bu dagarcigin; okul
oncesinden itibaren yar1 zamanli, ortaokuldan itibarense tam zamanl
bir egitim siirecinin yagandig1 konservatuvarlarda yiizlerce 6grenci i¢in
paha bicilmez bir egitim araci olacagindan siiphemiz yoktur. Coksesli
Tiirk miizigi eserlerinin hem egitim aract hem de konser repertuari
olarak degerlendirilmesi yeni ve Ozgiin eserlerinde iiretilmesini,
bestecilerin de bu alana egilmelerini saglayacaktir.
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Bu noktada genel, amator ve profesyonel miizik egitiminin ¢ok
onemsedigi kiiltlire biraz da olsa deginmekte fayda vardir. 276 tanimi
oldugu soylense de “kiiltiir kelimesinin sosyolojik anlami bir
toplulugun tiim yasam big¢iminin ifadesidir” (Tezcan, 2017: 361).
Ulkemiz miizik egitimi igini yiiriiten miizik egitimcileri; goksesli
miizigi yasamlarinin bir pargasi olarak goriir. Aldiklar1 egitim siiresince
ve meslekleri boyunca ¢okseslilik kiiltiirlinii bazen bir egitim arac1 olma
bazen de kiiltiirleme, kiiltiirlesme ve kiiltiirlenmede 6nemli bir unsur
olarak gortirler.

Arslan Bayram’a gore kiiltiir; 6grenilebilen, kusaktan kusaga
aktarilabilen, degerleri olan, toplumdaki bireylerin etkilesimini
saglayan oOzellikleri tasir (Akt. Sonmez vd., 2017: 2). Teksesli bir
miizik kiiltiirine sahip olan Tiirk toplumu, g¢oksesliligi rahatlikla
benimseyebilir. Cokseslilik bir amag¢ degildir. Cagdashigin veya
modernligin bir Olciitli de olamaz. Bununla birlikte 6zellikle miizik
egitiminin her iic boyutunda da 6nemli bir unsurdur. Coksesliligin
imkanlarindan yararlanmak gerekir. Birlikte ¢alma ve sdyleme miizik
egitiminin en Onemli hedefleri arasindadir ve bu hedefe ulagmada
cokseslilik egitimci, icract, besteci, arastirmaci her kim olursa olsun
tiim paydaslarin yol arkadas1 olacaktir.

Profesyonel, amator veya genel miizik egitiminde siirecin
kiiltiirel bilgi ve becerilerle de desteklenmesi gerekir. Ogrenci bu
sayede calma ve sOyleme isini daha da §ziimseyebilecektir. Analiz
edebilecek, anlamlandirabilecek ve nitelikli yorumlayabilecektir.
Ogrenci i¢inde bulundugu ve Omrii boyunca bulunacagi miizik
kiiltiiriinti -~ ve 6grendigi diger miizik = kiiltiirlerini  daha iyi
oziimseyebilecek ve bu sayede diger kiiltiirlerle de daha verimli iletisim
kurabilecektir. Miizik egitimi siirecinde egitimei Ogrencilerin farkli
kiiltiirel yasantilardan geldigini unutmamalidir. Bu yasantilar rehber
olmali, hedeflenen kiiltiirel gelisim i¢in yon vermelidir. Haager ve
Klinger “6grencilerin gegmisleri, kiiltiirleri ve yetenekleriyle uyumlu
etkinlikler ve sorumluluklarla herkese aktif olma imkani veren dersler
isleme”nin kiiltiirel farkliliklar arasinda koprii  kurabilecegini
diisiiniirler (Borich, 2014: 90). Coksesli Tiirk miizigi dagarcigi koprii
gorevini iistlenecektir.

Ahmet Samim Bilgen

Sun, Ahmet Samim Bilgen’in de besteler yaptigini,
iinli “Ilgaz Anadolu’nun” adli sarkinin bestecisi oldugunu
sOyler (2011: 72).
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Say (2005: 217-218) daha ¢ok “Ilgaz” adli ¢ocuk sarkisi ile
taninan Ahmet Samim Bilgen hakkinda su bilgileri verir.

“Besteci ve keman sanat¢imiz (dog.1910). Genglik doneminden
baslayarak keman ve bestecilik alanlarinda etkinlik gosteren Bilgen,
bir yandan hukuk¢u olarak c¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Liseyi
bitirdikten sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’nda Seyfettin
Asal’la keman galisan sanatgimiz, Hukuk Fakiiltesi’ndeki 6grenciligi
sirasinda  Ferit Alnar’in  yonettigi Istanbul Sehir Tiyatrosu
Orkestrasi’nda kemanci olarak gorev almis, ayrica 1930-35 yillar
arasinda Cemal Resit Rey’in kurdugu ve yonettigi Konservatuvar
Orkestrasi’nda  ¢aligmistir. 1935°te  “Cumhuriyet” gazetesinin
diizenledigi bestecilik yarigmasinda 6diil alan Bilgen’in 1937-1940
arasinda yayimlanan ii¢ Tiirkii Albiimii halkevleri tarafindan satin
almmustir. Tiirk Halk Havalart adli albiimii ise Paris Konservatuvari
profesorlerinden E. Borrel’in  ovgiisiiyle karsilanmustir.  Tiirk
tadindaki Ilgaz adli pargasiyla taninan Samim Bilgen, 1973 yilindan
baslayarak Sevda Cenap And Miizik Vakfi’nda “Danisma Kurulu
Uyesi” olarak yer almistir. Besteci sahne eserlerinin yan1 sira, san ve
piyano i¢in, solo piyano igin pargalar da yazmistir.

ORKESTRA VE SAHNE MUZIKLERI: Otello, tiyatro miizigi
(1930), Ilgaz, yaylh calgilar igin sahne miizigi (1931), Kadinlar mu,
Erkekler mi, operet (1932), Koye Doniis, yaylilar orkestrasi igin sahne
miizigi (1932), Bu Yaz Boyle Gegti, operet (1935), Merih’ten Gelen
Telsiz, sahne miizigi (1936).

SAN VE PIYANO ICIN: Amlar (1930-35). Tiirk Halk Havalari
(1935). Bes Tiirkii (1939). On Halk Sarkis1 (1960-80).

SOLO PIYANO: Nocturne (1980). Ballade (1980).

Bilgen; Sevda Cenap And Vakfinin kurucular arasindadir. O
giinkii toplant1 tutanagma gore, Vakif Danisma Kurulu ilk defa; Adnan
Saygun’un baskanliginda Mithat Fenmen, Samim Bilgen ve Giirer
Aykal’1n istirakleriyle toplanir (Okyay, 2012: 63). Bilgen 9 Eyliil 2005
yilinda aramizdan ayrilmigtir.

Ahmet Samim  Bilgen’in “Halk  Ezgilerimizin
Cokseslendirilmesi ile Ilgili Baz1 Diisiinceler” Adl Cahismasi

Bilgen calismasinda c¢oksesliligin gerek diinyada gerekse
iilkemizdeki gelisimine deginmis ve sonrasinda Tiirk Halk Miiziginin
cokseslendirilmesi konusundaki diislincelerini yazmustir.
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Calisma oldugu haliyle okuyucuyla bulusturulmus, boliimler
halinde yorumlanmustir.

“Tiirk Halk Havalar, Tiirk halk Sarkilar, Halk Tiirkiileri adiyla
pivano ve ses i¢in yullar énce yayinladigimiz ii¢ albiimden sonra
cokseslendirilmis  ezgilerimizin bu  dordiincii  albiimiinii  de
yaywmlarken uzun incelemelerden aldigimiz sonuglara gore Tiirk halk
miiziginin ¢okseslendirilmesinde gozetilmesi gereken bazi ilkeleri de
ozetlemekte yarar gordiik” (Bilgen, 1986:1).

“Hatirlamak gerekir ki tarihte miizik, Ortacagin biiyiik bir boltiimiinii
de kapsayarak, eski yunan miiziginde de oldugu gibi teksesli kalmus,
cokseslilik bir ezginin ayni perdeden, ya da sekizli (octave) farkile,
daha sonralart da uyumlu (consonant) sayilan tam dortlii veya besli
(quarte-quinte juste) aralikla birden ¢ok kimselerce icrast seklinde
anlasimisti. Bugiinkii ¢okseslilik anlayisina VIII. Yiizyllda seslere
ticliniin (tierce’nin) de katilmasiyla akor (accord) dedigimiz sesler
toplulugunun olugmasi, béoylece kontrapunt’a oradan da armoni
kurallarina ulasimasi sonucuna varilmistir” (Bilgen, 1986: 1).

“Halk ezgilerinin iste bu anlamda ¢okseslendirilmesi konusunun,
ciddiyetle ele alinmasmna ilk defa Cumhuriyetimizin ilamindan ve
Biiyiik Atatiirk’iin miizikle de her alandaki gibi ¢agdaslasmamiz
zorunlulugu tizerinde yaptigi uyarilardan sonra baslandigi, bu isarete
uyularak girisilen ¢calismalara da 1932 yilinda kurulup 1950 yilindan
sonra  varliklarina son  verilen Halkevierinin onciiliik  ettigi
bilinmektedir” (Bilgen, 1986: 1).

“Soz konusu ¢alismalar bir yandan, biitiin yurda dagilan gruplar
tarafindan halk ezgilerimizin derlenmesi, ote yandan da derlenenlerin
brogiirler halinde yaywmlanarak bunilart  ¢okseslilik  anlayisiyla
islemek  isteyenlerin = yararlamilmasina  sunulmasi  seklinde
stirdiiriilmiis ve Cumhuriyetimizin bilinen ilk kusak ¢agdas bestecileri
tarafindan bu ezgiler ¢ok defa piyano, piyano ve ses veya ¢oksesli
koro  diizenlemelerine ~ bazen  de  senfonik  eserlerinde
kullamimislardr” (Bilgen, 1986: 1).

“Ne var ki, yurt disindaki icralarinda uzun alkaglarla yabanci basinda
da ovgiilerle karsilagilan bu degerli eserlerin zevkine, ¢oksesli miizik
kiiltiiriinii heniiz edinememis halkimiz ¢ogunlugunca layik oldugu
olciide varildigi séylenemez” (Bilgen, 1986: 1).

“Bunun nedenlerini arastirirken, Atatiirk’iin saghginda bagslatilan
cagdas miizik atilimmin ondan sonra yavas yavag ilk hizin yitirmig
olmasi yaminda, klasik c¢oksesli miizik zevkini heniiz yeterince
edinememis ¢ogunlugun, ¢agdas bestecilerimizin ¢ok defa klasik
armoni ¢ercevesini asan modern, empresyonist hatta
atonal uygulamalarina tiimiiyle yabanct kalmig bulunmast
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tizerinde de durmak herhalde pek yanlis durmaz” (Bilgen, 1986: 1).

“Onun i¢in biiyiik ¢ogunluguyla kendini teksesli miizigin
tutsakhigindan hala kurtaramamis olan toplumumuzun polifonik
miizigi benimseyebilmesi i¢in once klasik armoninin zevkine varmast
gerektigi, bunun icin de tipki Finlandiya’da Sibelius un, Norveg te
Grieg'in, Ceko-Slavakya’da Dvorak ve Smetana’nin bu iilkeler milli
miiziklerinin olusmasinda yaptiklar: gibi, halk ezgilerimizin XVIII. ve
XIX. Yiizyldlarda en olgun ¢agina ulagmis bulunan klasik ¢okseslilik
anlayisiyla islenmesinin yararl olacag diisiincesi yabana atmamak
gerekir” (Bilgen, 1986: 1).

“Bu sozlerimizle, evrensel ve ¢agdas miizik sanatinin her halde milli
veya bélgesel bir cesni tasimasi sart oldugunu kastetmedigimizi
hemen belirtmeliyiz. Aslinda biitiin insanliga yonelik sanat eserini
olusturan ve bicimlendiren elbet, yaraticismn kisisel estetik
duygusudur ve bunun kisitlanma veya simirlandirilmast séz konusu
olmaz. Ancak, polifonik miizik zevkinin, bizimki gibi bu alanda
hazirlikli olmayan bir halk ¢cogunluguna asilanmasi i¢in ona énce,
olabildigi kadar sade ve art klasik polifoninin_tattrilmasi ve
tamitilmast gerektigi de bir gercektir” (Bilgen, 1986:1).

“Iste bunun en kisa yoldan halk ¢cogunlugunun hi¢ yabancisi olmadigi
kendi ezgilerinin ¢okseslendirilmesiyle saglanabilecegi diisiincesine
dayanaktir ki, Kadikoy Halkevi miizik kolu baskant bulundugumuz
1934-1935 yullarinda ilgili kamu kuruluslarimin da yardimiyla o
giinlere kadar derlenip yayinlanmis bulunan yiizlerce halk ezgisini
sistematik gekilde inceleyerek, c¢okseslendirmede klasik armoni
anlayist icinde bunlart Batimn major ve minor tonaliteleriyle ne
dereceye kadar baglastirabilecegimizi saptamaya ¢alistik” (Bilgen,
1986: 1).

“Bunu yaparken her seyden oénce halk ezgilerimizin dayandig
makamlarmm major ve minér makamlarina yakinliklarim arastirmak,
yani bunlarin temeli olan makamlar ya da ses dizilerindeki tam ve
yarim seslerin siralanmist ile major ve mindr ses dizilerindeki
kiyaslamak zorunu duyduk” (Bilgen, 1986: 1).

Bilgen; Tiirk miiziginin c¢okseslendirilmesi ¢aligmalarinin
Cumhuriyetle birlikte bagladigr soylemektedir. Atatiirk’{in goriisleri,
Cumbhuriyet kiiltiir politikalar1 ve Halkevleri elbette bu calismalarda
etkili olmustur ama c¢oksesli Tirk miiziginin Osmanli’nin son
ylizyilinin baglarindan itibaren gelistigini unutmamak gerekir. Bu
donemden itibaren 6zellikle yabanci bestecilerin de liretimleri ile birgok
mars Dbestelenmis, baz1 Tirk eserleri 0zelikle piyano igin
cokseslendirilmigtir. Muallim Ismail Hakki Bey, Gomidas
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gibi bir¢ok besteci ve egitimcinin caligmalari belki o donemde Bilgen
tarafindan bilinmiyor olabilir.

Bilgen ilk kusak besteciler tarafindan iiretilen eserlerin halk
tarafindan begenilmemesini elestirir ve bunu “cokseslilik kiiltiirii
yoksunluguna” baglar. Bugiin de ayn1 sorunla karsi karsiya oldugumuz
sOylenebilir ama diger yandan bestecinin halkin begenisini kazanacak
iretimler yapip yapmadigr veya yapmasi gerekip gerekmedigi de
tartisilmalidir. Ki Bilgen’de bu konuya deginmis; bu bestecilerin,
modern, empresyonist hatta atonal uygulamalarmin halk tarafindan
begenilmemesini normal karsilamis ve tartigmasi  gerektigini
belirtmistir. Bilgen bununla birlikte “Biiylik Saygun’un Ardindan” adli
bir yazisinda; “Cogunun mayasinda Tiirk halk miiziginin tema ve
ritimleri acik¢a sezilen, 1950’lere kadar da biitlin gengligimizin
hayranlikla izledigi bu eserlerin toplumumuzca yabanciligindan s6z
etmek cok biiylik insafsizlik olmaz m1?”’ (Okyay, 2012: 27) der. Egitim
s6z konusu oldugunda ise cevabimiz bellidir. Ogrenci bilgi ve beceri
diizeyinin artirmak amaciyla 6zgiin, yeni ve modern bestelere elbette
ihtiya¢ vardir ama ister profesyonel, ister amatdr ister genel miizik
egitiminde “zevk” egitiminin énemi unutulmamalidir. Ogrenci eseri
sevmeli, begenerek ve isteyerek ¢almalidir. Ertugrul Oguz Firat’ta
kulak egitimindeki 6neme dikkat ceker. “Baslangicta 6zellikle irsal bir
egitim gerekli oldugu icin tek seslilik zorunludur. Ancak kulak egitimi
sirasinda hep tek seste kalmayacaksa hicbir zaman coksesliligin
geregini de anlamini da anlamiyoruz demektir” (Basar, 2014: 134).
Devlet Konservatuvari’nin kurulusunu ve isleyisini diizenlemek iizere
belli aralikla Ankara’ya gelen Paul Hindemith raporlarinda, genis halk
kesimlerinin miizik begenisini ¢agdas-evrensel miizige dogru
yonelmenin ancak, halk ezgilerinin yalin bir¢ok eslikli diizenleme
icinde sunulmasi ile miimkiin olacagini belirtir. Buna, okullarda ve
amator miizik gruplarinda soylenebilecek yalinlikta iki sesli tiirkii
diizenlemeleriyle baglanmasini 6nerir” (Okyay, 1999: 78).

“ADK’de 6gretmen olan ve 6grenci korosunu caligtiran Faik
Canselen’in 1946 yilinda bir komisyon karsisinda kendisine yoneltilen
‘Akses’in ve Erkin’in eserlerini koroya ni¢in sdyletmiyorsunuz?’
sorusuna verdigi karsilik, yukaridaki bazi sorulara da yanit
niteligindedir: “Egitimde kolaydan zora diye bir ilke var. Cocuklarin ve
genglerin c¢okseslilige hazirlanmalar1 gerekir. Dogrudan sizlerin
yazdiginiz eserlerle koroya baslarsam sonug¢ alamayabilirim. Tipki
resim sanatina yeni baslayan birisine, Picasso yorumundan
baglanamayacagi gibi” (Okyay, 2009: 146).
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Canselen bu felsefesinden hi¢ vazgegmemistir. Okyay’in
yorumu yerindedir. “Halkin begenisi gozeten ve halki gokseslilik
konusunda egiten miizikler yazacaktir. Besteciligini egitiminin emrine
vermesi gerektigini anlamistir” (2004: 47).

Bilgen yatay c¢okseslilik, modern, atonal, empresyonist
yaklasimlardan ziyade klasik armoni kurallariyla c¢oksesliligin
yapilmasi gerektigini savunmaktadir. Bu sayede begeni diizeyinin ve
cokseslilik kiiltiiriiniin gelisecegi diisiinmesi bizce de dikkate degerdir.
Hindemith’de raporlarinda tonaliteye, halk ezgilerinin yakinligina
dikkat ceker. “Tiirk bestecisi bunlar1 kendi iilkesinin eski koy
miiziginde bulacaktir. Bu miizik, ¢esitli stillerde kullanilabilecek
sekilde tonal, ritmik ve bi¢im bakimindan son derece basittir. Duygusal
icerigi, zengin bir esin kaynagi sunuyor. Taze ve tiikkenmemis, ezgisi
cok fazla yontulmamis ve ¢oksesli calismalarin igine kolayca
yerlestirilebilir” (Kahramankaptan, 2013: 125).

Bilgen; f{iretilen eserlerde bolgesel ve milli bir estetik
anlayigsimin sart olmadigini belirtmistir. Bestecinin kisitlanmamasi
gerektigini disiiniir.  Bu kisitlanma ona gore bir - zorunluktan
kaynaklanmaktadir. Cokseslilik zevkinin topluma agilanmast i¢in duru,
anlagilir, sade iiretimlere ihtiyag¢ vardir.

Bilgen’in hep iizerinde durdugu ¢oksesli miizik kiiltlirtiniin
gelismesinde klasik armoni kurallarinin uygulanmasi diginda ikincil
bagvuru kaynagi Ttirk halk miizigi olmustur. Bu tercihin nedeni halkin
yabancist olmadigi eserleri halk miiziginde bulabilmis olmasina
baglayabiliriz. ~Calismanin ileriki boliimlerinde de goriilecegi gibi
Bilgen, Osmanli miizigini Dogu etkisinde kalan bir miizik tiirii olarak
ele almaktadir.

Tiirk ve Bati miizigi dizilerini karsilagtirma yontemini Hasim
Bey’den itibaren bir¢ok besteci, arastirmaci, egitimci yapmistir. Major
dizinin aktarilmig Rast makami dizisi olabilecegi, her armonik minor
dizinin besinci derecesinden baglayan dizinin aktarilmig hicaz makami
dizisi olabilecegi gibi. Bilgen de bu yonteme bagsvurmus ve kendince
bir karsilastirmali dizi yaklagimi gelistirmistir.

Bilgen’in Cokseslilik Yaklasim

“Bilindigi gibi, major tonalitelerde diatonik sekizli merdivenin 3. ve
4. ile 7. ve 8. perdeleri, mindrlerde ise 2. ve 3. ile 5. ve 6.
perdeleri arasi yarim, obiirlerinin arasi tam perde olarak
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siralanmakta, fakat mindriin armonik ve melodik diye adlandirilan
variantlarinda 5. perdeden yukarist bazi degisikliklere ugramaktadir”
(Bilgen, 1986: 1).

“Bu makamlarin, koma hesaplariyla tam sesin XIV. Yiizyildan beri
pratik degeri ihmal edilebilir sayilan yaridan kiigiik veya biiyiik
bdliimlere ayrilmasi yerine esit iki boliime ayrilmasi esasina dayanan
ortalama (tampereman) sisteme gore olusturdugunu ve yarim seslerin
siras1 degigsmedikce, durak (tonique) perdesinin degismesinden major
veya mindrliik niteliginin etkilenmedigini unutulmamalidir”(Bilgen,
1986: 1).

“Bilindigi gibi do major ve la mindr makamlarini ele alacak olursak
ses merdivenindeki tam ve yarim sesler soyle siralanmaktadir”
(Bilgen, 1986: 2).
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“Incelemelerimiz bizim halk ezgilerimiz arasinda makamlar {izerine
kurulmus olanlarin varligim gostermistir. Bunlarin
cokseslendirilmelerinde bilinen klasik armoni kurallarina eklenecek
bir sey yoktur. Su kadar ki, majoriin bizdeki degisik ikinci bir kullanig
sekli ses merdiveninin i¢iincii perdesini birinci perde yerine durak
kabul eden sekildir ki, 6zellikle Bati Anadolu ve Ege bolgesinde bu
sekil daha yaygindir” (Bilgen, 1986: 2).
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VU o

“Miizik tarihine Frikya (mode phyrgien) adiyla gegmis olan ve Balkan
iilkelerinde de sik goriilen bu seklin gokseslendirilmesi duragi birinci
perde akorunun igliisii olarak diisiiniilmek kaydiyla ilgili oldugu
majér makamindan farkl degildir. Ornegin: seklinde biten bu ezginin
sOyle ¢okseslendirilmesi miimkiindiir.
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“Fakat Ortacag’da da ¢ok kullanildigi bilinen bu makamda, bitiris
kadansi olarak 4. perde iizerine kurulan mindr makami dominantina
(5.perde akoruna) yapilan kadansin tercihini 6nerenler de vardir.

e e -
. I.I S Vi
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“Bu kadansin Frikya kadansi (caddence phrygienne) adiyla
anilmakta oldugu malumdur. 6. ve 7. Perdeleri arasi bir buguk ses
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olan armonik mindr makaminin, halk ezgilerinde yaygin degisik kullanilis1 da
duragimn 5. perdeye alinmasi seklidir ki bunun ¢okseslendirilesinde de Frikya
kadansina rahatlikla yer verilebilmektedir” (Bilgen, 1986: 2).

“Incelendigimizde halk ezgilerimizin biiyiik gogunlugunda kullanilan
ve miizik tarihine Dorya makami adiyla gegmis olan bagka bir makam
ise mindre pek yakin olmak ve onun adeta ii¢iincii bir variantini tegkil
etmekle beraber kiiciik fakat Onemli farkliliklar gosteren bir
makamdir. Gergek Tiirk halk miiziginin temeli haline gelmis goriinen
bu makam iizerinde biraz durmak isteriz” (Bilgen, 1986: 2).

“Sekizli ses merdiveninde bu makamin ikinci ve {igiincii perdeleri
arasi yarim, fakat besinci-altinci perdeleri arasi mindrdeki yarim
yerine tam, altinc1 ve yedinci perdeleri aras1 yarim sestir.

_9 w o ©
S O ]
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“Cikic1 dizideki bu tertip inici dizide bazen degismekte ve altinci-
yedinci perdeler aras1 yarim ses bilyiiyerek tam ses haline yine yalin
mindrdeki yerini almaktadir” (Bilgen, 1986: 2).
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“Bu yakinlik nedeniyle, bu makama dayanan eserlerin anahtar
yanindaki donanim (armatiire) aynen ilgili mindriinki gibi gdstermek
tercih edilmektedir. Minoriin melodik ve armonik variantlarinda yer
bulan yedinci-sekizinci perdeler arasindaki yarim sesin (note
sensible) bu makama yabanci kalmasi ¢okseslendirmede yedinci
perdenin kullanilmasinda bazi kisitlamalara yol agmaktadir.
Makamin karakterini korumak i¢in kadanslarda V-I perde akorlariyla
yapilan (outhentique) kadans yerine IV-I perde akorlariyla yapilan
(plagole) kadansa gitmek gerekmektedir.
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...gibi. Ciinkii bu makamda V. Perde akorundaki {igliiniin major
olmamasi V-I akorunun giiclinii kesmekte, {igliiniin yarim perde
yiikseltilmesi ise makamin karakterine uymamaktadir” (Bilgen, 1986:
2).

Bu makamin ¢okseslendirilmesinde yarim ses yiikseltilmis yedinci
perdenin ancak gecis perdesi (note de passage) olarak veya kesik
kadansa (Cadance rompue) gegis i¢in kullanilmasinda bir sakinca
yoksa da bu tertibin bir bitiris kadansi olarak degil ancak ezginin
devamu sirasinda kullanilacag: agiktir” (Bilgen, 1986: 2).

n = | | | I
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f

“Son duraga yedinci perdenin yiikseltilmesiyle varilmis ise yedinci-
sekizinci perdeler arasindaki yarim ses izleniminin siirdiiriilmemesi
isin durak akorunun mindr yedili olarak tutulmast, klasik aliskanlikla
pek bagdasmasa bile yine makamin karakterini korumak bakimindan
tercihe deger gortilmektedir” (Bilgen, 1986: 2).
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Bilgen; majoriin ve minériin diger cesitlerine (dogal major,
armonik major, melodik major, ¢ift armonik major ve ¢ift armonik
minodr) deginmemistir.

e

Calismasinda major ve mindre “makam” terimini kullanmay1
tercih etmistir.

Bilgen majoriin tigiincii derecesi lizerine kurulan diziyi majdriin
bir ¢gesidi olarak goriir. Bu dizi aktarilmis “kiirdi” makami dizisi olarak
ele alinabilir. Dogrudur birgok tiirkiimiiz bu dizi {izerinde yakilmstir.

Bilgen pek taninmayan veya en azindan arastirmalarimizda
goremedigimiz bir kadans ¢esidinden bahseder. Frikya Kadansi’nin
nasil ¢okseslendirilebilecegini anlatir.
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Kadans birinci 6rnekte; koro partilemesinde, dar {iglii konumda, Do
major akoruna (Do-Sol-Do-Mi) ¢dzmesi-bitirmesi, ikinci 6rmekte ise
yine koro partilemesinde, dar sekizli konumda Mi Major akoruna
¢ozmesi-bitirmesi oldukea ilging bulunmustur.

Bilgen; armonik minér dizindeki artik ikili araligi ile “hicaz”
makami arasinda bir iligki kurmus ama 6rneklendirmemistir.

Bilgen “Ilgaz” adli ¢ocuk sarkisi ile tanimir. Bizler bu eseri
aktarilmig Hiiseyni makami dizisinde bestelenmistir diye tanitiriz.
Bilgen’in bu esere ait diziyi “Dorya” olarak adlandirmasi dikkat
cekicidir. Bilgen’in “gercek Tiirk halk miiziginin temeli haline gelmis
goriinen bu makam” nitelemesi ve yorumu ise dnemli bir tespittir.

Bilgen kendisi boyle soylemese de “yedirimli sesli aktarilmig
Hiiseyni makami dizisi” Tlzerinde bazi agiklamalar yapmustir.
Geleneksel miizigimizdeki Hiiseyni dizisinin isleyisine uygun olarak
¢ikici ve inici dizideki degisimleri (inici konumda altinci derecenin
peslesmesi) de gostermistir. Ornek olarak verdigi ezgi bitirisinde La-
Mi-La akoruyla tercihinde bulunmast ve igcliilye yer vermemesinin
bilingli olarak yapilip yapilmadig: tartigilabilir. Klasik armoni kurallar:
icerisinde bu neviden bir bitiris ¢cok ama ¢ok nadir olarak karsimiza
cikar. Aynmi ezgi Ornegini “Kadansi kirarak” bitirmesi ki akorun
iicliisiiniin - basa getirerek gostermesinin ise eserin = devaminda
kullanilabilir diyerek agiklamistir. En son 6rneginde ise La-Mi-Sol-La
sesleriyle bitirisi kendisi de belirttigi gibi klasik armoni kurallar ile pek
baglantis1 yoktur.

“Halk miizigimizde en ¢ok kullanilan bu makamdaki ezgilerin
¢ogunda sekizli ses dizisinin yalniz ilk bes, hatta bazan 6zellikle oyun
havalarinda ilk dort veya ii¢ perdesinin kullanildigi goriilmektedir.
Bunlarin gesitli diizenlemelerle ¢okseslendirilmesi sinirli yapilarim
genigleterek ezgiye cesniler katacaktir. Bu yapilirken diatonik ve
kromatik biitiin perdelerin kullanilmasinda makamin yedinci
perdesine iliskin yukaridaki hususlar gozetilmek kaydryle her hangi
bir kisitlama s6z konusu degildir” (Bilgen, 1986: 2).

“Bu teoriye gore tarih i¢in de Asya’dan Diinya’ya yayilmis bulunan
bu makam ses merdiveninde yarim seslere yer vermeyen 5 perdeli bir
makamdir” (Bilgen, 1986: 2).
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“Bu teori, anilan temel iizerindeki miizikle zamanla yarim seslerin
ancak gecis perdesi (appogiature) halinde ve Olgiilerin giigsiiz
boliimlerinde (temps faible) kullanilir oldugunu ileri stirmektedir”
(Bilgen, 1986: 2).

“Miizik tarihine Milattan 1500-2000 yil oncelerinden beri
kullanilmakta olarak sirasiyla Lydya ve Eolya makamlar1 adiyla
gecen major ve yalin mindr makamlar1 yaninda halk miizigimizde
yaygin olan makam da dnceleri Frikya, ortagagda da Dorya makanu
adiyla yer verildiginin ve bu adlarin Balkanlarda Anadolumuz
cevrelerinde hiikiim siirmiis ¢ok eski toplumlara iliskin oldugunu
hatirlatmak isteriz” (Bilgen, 1986: 2).

“Yine tarih kaynaklarma gore bu makamlar, tetrakord denilen 4 telli
bir sazin, yarim perdeleri degisik tertipte iceren dortliilerin birbiri
iistliine eklenmesinden meydana gelmis ve Milattan sonra da Ortacag
Avrupasin’da kullanilir olmuslardir” (Bilgen, 1986: 2).

“Onun ic¢in halk miizigimizin temelinde varlig1 ileri striilen
pentatonik yapinin olsa olsa yukarida degindigimiz zamanlardan gok
onceleri kiigiik Asya’ya ulasmis ancak pek uzun siiren sonraki
etkilerle ilk seklini degistirmis olabilecegini diisiinmek kanimizca
yanlis olmaz. Yukaridaki Ozetlenen tarihi bilgilerden anilan
makaminda &biirleri gibi binlerce yildan beri 7 perdeli (heptatonik)
olarak kullanildigr anlasilmaktadir” (Bilgen, 1986: 2).

“Kaldt ki ilkellikten uzaklagmig bir miizigin yarim seslere yer
vermeyen bir temel iistiinde kaldigin diisiinmek armonide bu seslerin
tasidig1 gekicilik (attraction) gilicliiniin etkisinden sanati yoksun
birakmak olacag izerinde duran miizikologlar da ¢gikmistir. Oysa tam
seslerin bdyle bir niteligi yoktur” (Bilgen, 1986: 3).

“Yarim seslerdeki bu niteligin elini kolunu baglayarak ezginin 6zgiir
gelismesini engellemesi bakimindan pek hayirli degildir. Pentatonik
teorinin ger¢ege uygunluk derecesi ne olursa olsun ezgilerimizin
¢okseslendirilmesinde bugiinkii fiili bir ger¢ek durumu gozetmek
zorunda olan sanatgilarin ihtimal ve faraziyelere takilmadan bu gibi
teorik tartigmalar1 miizikologlara birakmasi elbette dogru olacaktir”
(Bilgen, 1986: 3).

“Sozti  bitiritken  bu  incelememizde  halk  ezgilerinin
¢okseslendirilmesinde bunlarin Bati makamlarina olan yakinliklarina
saptama yoniinden duruldugunu bir buguk ses araliklarina ¢okga yer
veren Dogu kokenli baz1 Osmanli makamlarinin bu ezgilerde goriilen
siirli etkisi karsisindaki durumun ise bagka bir inceleme konusu
oldugunu belirtmek isteriz” (Bilgen, 1986: 3).
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Bilgen’in caligmasinda pentatonik diziye yer vermesi ve bu
diziyi 5 perdeli bir makam olarak tanitmasi, halk miiziginin kokenlerine
dayandirmasi, tiirkiilerimizdeki ses genisligine dikkat cekmesi konuya
ilgi duyanlar agisindan 6nemlidir.

Bilgen Anadolu medeniyetlerine dikkat ¢ekmis, bu
medeniyetlerin modlarinin bize ait kiiltiirel degerlerimiz oldugunu
hatirlatmus, lykya, eolya, frikya, dorya makamlarmmdan bahsetmistir.

Bestecinin klasik armoni kurallar1 igerisinde bir ¢okseslilik
yaklasimi1 dnermesi yaninda kiirdi, hicaz ve hiiseyni makamlar iizerine
goriisler bildirmesi ve son olarak lidyen, doryen, frigyen ve doryen
dizilerine deginmesi esasinda kendisinin de hala bir arayis icerinde
oldugunun kanitlaridir.

Bilgen’in sonsoézlerinde olduke¢a tartisma yaratacak bir konuya
deginmesi ise sasirtict goriinmekle birlikte donemin sosyal ve siyasal
cevresini anlamak agisindan son derece dikkate degerdir.

Katildigimiz bir husus ise sudur. Evet, bu konu ayrica ele
alinmalidir.

SONUC VE ONERILER

Kemal ilerici, Ahmet Samim Bilgen, Hiiseyin Sadettin Arel,
Veysel Arseven, Yalgin Tura ve ibrahim Selman Cosgun’un Tiirk
miiziginin - ¢okseslendirilmesi  hususunda - yaklasimlar1 oldugu
bilinmektedir.

“Diinden Yarma Tiirkiiler” kitabinda 10 tiirkiiye yer veren
Ahmet Samim Bilgen’in ¢okseslilik yaklasimi su sekilde 6zetlenebilir.

-Halk ezgileri makamlarmin majéor ve mindr tonlara
yakinliklar1 vardir.

-Tiirkiiler ¢ok seslendirilitken dikey armoni kurallar
uygulanmalidir.

-Tiirkiiler 18. ve 19. Yiizyil kurallar ile armonize edilmelidir.

-frigyen, doryen, lidyen, eolyen modlar1 dikey olarak
islenebilir.

-kiirdi, hiiseyni ve hicaz dizileri en ¢ok degerlendirilebilecek
makam dizileridir.
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Bilgen’in; makamsal 6zellikteki Tilirk miiziginin tonal sistem
icerisinde ele alinmasi, modlara gonderme yapilarak ¢okseslilik
uygulanmalarinin da yapilabileceginin 6nermesi dikkat ¢ekicidir.

Bilgen’in eserlerinin calinmasi, analiz edilmesi
onemsenmelidir.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarimiz farkli miizik
tiirlerine gore egitim verdiklerini (Bat1 miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk
Sanat miizigi, Tirk halk oyunlari, sahne sanatlar1 vb.) 0Ozellikle
vurgularlar. Milli Egitim Bakanlig1 miizik dersi miifredatlar1 kdiltiire
0zel 6nem verir. Tiim bu gercekler ortada iken calgi, ses egitimi, birlikte
calma ve sdyleme dersleri neden sadece “teksesli” odakli olsun?
“Kiiltiir insan ediminin kosullu bir sonucudur” (Tezcan, 2017: 326).
Konservatuvarlarda yiiriitiillmekte olan calgi ve ses egitiminde 6grenci
veya egitmen c¢okseslilik edimlerden haberdar olmalidir.

Calismanin son boliimiinde miizik egitimcisi Ali Ugan’in
goriislerine yer verilmistir.

Ali Ugan miizigimizde coksesliligi geleneksel ve modern
olarak iki boyutta ele almaktadir. Bu olgunun oncelikle devlet
tarafindan benimsenen ardindan ¢evreye yayilarak gelisen, degisen ve
doniisen bir siire¢ olarak devam ettigine ve dinamik yapisma vurgu
yapmaktadir. Ulkemizde oncelikle Avrupai yontemlerle gokseslilik
denemeleri yapildigin1 sonrasinda ise ¢oksesliligin kiiltiirtimiize bagli
yontemlerle sekillendigini dile getirmistir ve miizigimizde ¢oksesliligin
diinyanin ¢agdas yapisina uygun sekilde gelisimini devam ettirdigini
sOylemistir. Amatdr-profesyonel ve  genel miizik egitimi ig¢in
coksesliligin 6nem arz ettigini, egitimciler tarafindan benimsenmesi ve
kullanilmas1 gerektigini aslinda miizigin i¢inde sadece bir 6ge gibi
goziikse de onemli isleve sahip oldugunu ve en Onemli islevinin
toplumu c¢agdas miizik yasaminin ve kiiltliriiniin gereklerine gore
egitmek, yetistirmek ve hazirlamak oldugunu dile getirmektedir.

Ali Ugan, Ahmet Samim Bilgen’i kendini yetistiren ¢cok yonlii
ve cok yetenekli seckin bir 6rnek olarak nitelendirmektedir. Miizige
olan yeteneginin Istanbul ortaminda edindigi genel kiiltiir ve aldig
onemli hukuk egitim ile de iligkili oldugunu, hukukc¢uluk-miizisyenlik
yonleriyle biitiin olarak degerlendirilmesinin daha dogru olacagini,
Cumhuriyet miizik egitimiyle ¢ok iyi Ortligiir bir yapida ve islevsel
egitim miizigi besteciligi acisindan Onemli bir isim oldugunu
belirtmektedir.
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Ugan, Bilgen’in yalin, ag¢ik ve anlasilir bir c¢okseslilik
yaklasgimmna sahip oldugunu, cokseslilendirmede kati kurallardan
ziyade esnek bir anlayis sergiledigini, genel olarak “Bati teknigiyle
yazan bir Tiirk bagdar” bigiminde nitelendirilirse de kendine 6zgii bir
arayis i¢inde oldugunu ve bunlarin nedeninin egitim miizigi besteleme
odakl1 ¢aligmalarindan kaynaklandigini da vurgulamaktadir. Bilgen’in
Ilgaz isimli eserini ise tiirkiimsii nitelikli, giizelleme igerikli, son derece
Ozgiin bir yapit olarak nitelendirmis, kiiciik Olcekli bir bagyapit
oldugunu ve Tiirk egitim miizigi bestecilifinde ¢igir actigim
vurgulamistir (Ali Ugan ile yapilan goriigmenin tamamu ektedir).

SON SOZ

2020-2021 yillart A. Samim Bilgen, Kemal Ilerici, Osman Zeki
Ungor, Ekrem Zeki Un, M. Ragip Gazimihal, Giiltekin Oransay, Faik
Canselen, M. Zati Arca, Biilent Arel, A. Adnan Saygun, Hikmet Simsek
gibi miizigimize degerli katkilari olan bilim ve sanat insanlarinin
dogum ve 6liim y1ldontimleri bakimindan 6nemlidir. Bu baglamda yer
alan isimlerle ilgili daha gok bilimsel ¢alisma yapilmali, felsefi bakis
acilan ortaya koyulmali, miizigimize ve miizik egitimine katkilar
irdelenmelidir.
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Yayinlari, Cilt I.
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Sevda Cenap And Miizik Vakfi Yayinlar1.
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Tezcan, M. (2017). Egitim Sosyolojisi, Ankara: An1 Yayncilik.

EKLER

EK 1. Prof. Dr. Ali Ucan ile Yapilan Goriisme
Tiirk miizik kiiltiirii icin ¢oksesliligin yeri ve 6nemi nedir?

Tiirk miizik kiilttiriinde ¢okseslilik geleneksel ve modern olarak
iki boyutludur. Geleneksel ¢okseslilik, kokleri ¢ok eski ve derin, belli
calgilar, dem tutma ve kosut gidisler ile smirl, yarn ortiili bir
gercekliktir. Modern cokseslilik ise yaklasik iki yilizyildir kurumsal,
kilgisal-kuramsal ve egitimsel olarak yasanan bir olgudur. Bu olgu 6nce
devlet katinda dar bir ¢evrede benimsenip yerlesmis ve oradan adim
adim genis bir ¢evreye dogru agilarak yayilan, gelisen, degisen ve
doniisen bir siiregtir. Bu siire¢ genel olarak ilkin Batidan alinan Avrupai
cokseslilik yontemleriyle, ardindan Genel son miizik kurallariyla ve
yani sira Oz miizik varligimizdan ortaya ¢ikarilan 6zgiin yontemlerle
isleyerek ilerlemektedir. Bu ilerleyisle ¢okseslilik Tiirk miizik kiiltiirii
icin kacinilmaz, vazgecilmez ve giderek daha dogal ve olagan goriilen
bir boyut olarak anlam, 6nem ve deger kazanmistir. Boylece miizigin
cagdas uygar insanlik diinyasinda eristigi evrim agamasini yakalamis
olarak kendi yolunda yiirtimektedir.
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Amator-profesyonel ve genel miizik egitiminde ¢oksesliligin
yeri ve onemi sizce nedir?

Yukarida kisaca belirtilen durum nedeniyle c¢okseslilik
Tiirkiye’mizde genel, dzengen (amatdr) ve mesleksel (profesyonel)
miizik egitiminde ¢ok dnemli bir yer tutar. Ciinkii miizik egitimi her {i¢
ana tiiriiyle insanlarimizi ¢agdas miizik yasammin ve kiiltliriniin
cogulcu gereklerine gore egitmek, yetistirmek ve hazirlamakla
islevlidir. Bu islevini yerine getirirken bireylerin yetenek ve amaglari,
toplumun gereksinim ve beklentileri, devletin ve kurumlarin olanaklari
ve cagm gerekleri arasinda saglikli bir denge ve uyum saglamak
zorundadir.

Miizik  egitimcilerimizin  ¢oksesliligi  6ziimsemesi,
benimsemesi ve egitim araci olarak kullanabilmesi yolunda
diisiince ve Onerileriniz neler olabilir?

Miizik egitimcilerimiz denilince hemen genel miizik
egitimcilerimiz, 6zengen miizik egitimcilerimiz ve mesleksel miizik
egitimcilerimiz olarak ii¢ ana kiime akla gelir. Her biri gorevleri
geregince c¢oksesliligi 6ziimsemis, benimsemis ve egitim araci ya da
egitim alan1 olarak etkili, verimli ve yararli bicimde kullanabilme
yeterliligine sahip olmak durumundadir. Bunun igin gerekli temel
donanim, deneyim ve birikimi hizmet Oncesi egitimde olabildigince
tam olarak edinmis, kazanmis olmalilar. Bu edinim, kazanim iginde
ozellikle ¢agdas miizik egitimi-6gretimi teknolojisine iliskin olanlarin
giderek daha c¢ok oOnemli bir yer tuttugunu bilmeli ve ona gore
davranmalilar. Bu yonde degisik nedenlerle anlaml eksiklikleri varsa
hizla gidermelidirler. Ayrica is basindayken, hizmet i¢indeyken yeni
olusum ve gelisimleri yakindan izlemeli, buna goére 6z donamim,
deneyim ve birikimlerini siirekli giincellemelidirler.

Ahmet Samim Bilgen ile tamsikhiimz oldu mu?

Ahmet Samim Bilgen’i miizik yasamimiz, kiiltiirimiiz ve
egitimimize iliskin degerli ¢aligmalariyla yakindan taniyorum. Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi’nin gesitli etkinliklerinde kendisiyle birgcok
kez gortstiik. Alanimizla ilgili genel, giincel ve tarihsel konularda bilgi,
gorilis ve disiince aligveriglerinde bulunduk; birbirimizden karsilikli
yararlandik. Onu ve saygim, sevgin, ongun Kkisiligiyle gelisen bu
incelikli iligkilerimizi yeri geldik¢e animsiyorum.
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Ahmet Samim Bilgen’in miizik kiiltiiriimiiz ve ozelikle
miizik egitimimiz acisindan yerini anlatabilir misiniz?

Ahmet Samim Bilgen iilkemiz miizik yasami, kiltiirii ve
egitiminde kendi kendini yetistiren ¢ok yonlii, yetenekli ve caligkan
miizik¢iligin etkin, verimli ve seckin bir 6rnegidir. Onun miizikgiligi,
dogal yetenegine dayanan; dogup biiyiidiigii Istanbul ortaminda aldig
saglam genel kiiltiir egitimine temellenen ve gordigii gliclii hukuk
bilimi 6greniminden etkilenen bir nitelik tagir. Bu dayanak, temel ve
etki kaynakli niteligi 6z ¢abasiyla ii¢ yonlii geliserek keman c¢alicilik,
bestecilik ve egiticilik-6greticilik boyutlara ulasir. Bu bakimdan onu
miizik¢ilik-hukukeuluk / hukukguluk-miizik¢ilik ekseninde kazanip
gelistirdigi kimligiyle kendine 6zgii bir miizik¢i olarak gérmek ve
mesleksel isi ile miiziksel ugrasisi biitiinliigiinde degerlendirmek dogru
olur. Bu goriis ve degerlendirisle bakildiginda onun iglevsel egitim
miizigi besteciligi yoni agir basar. Bu 6zelligi Cumhuriyet miizik
egitimiyle ¢ok iyi Ortiisiir.

Ciinkii o ¢ocuklugunu Ikinci Mesrutiyet déneminde ve Birinci
Diinya Savagi evresinde gecirip ilkokulu Ulusal Kurtulus Savasi
yillarinda bitirdikten sonra Cumhuriyet kiiltiiriiyle yogrularak
bicimlenmis bir miizikgimizdir. 1935’te Cumhuriyet gazetesinin
yurtiginde yetisen geng Tiirk bestecileri i¢in agtig1 yarigsmaya katilir.
Yarisma 6ziinde egitimsel bir nitelik tasir. Iki eseri, aralarinda Cemal
Resit Rey ve Hasan Ferit Alnar’in bulundugu iinlii miizik¢ilerden
olusan secici kurulca 57 eser arasindan secilen 7 eser arasinda yer alir
ve yarigmanin konser asamasinda halk jiirisi Oniinde seslendirilip
yorumlanir. Cumhuriyet tarihimizin bu ilk biiyiik miizik yarigmasinin
final konserinde iki eseriyle yer ve 6diil almasi ¢ok anlamli, 6nemli ve
degerlidir.

Ahmet Samim Bilgen’in halk ezgilerinin cokseslendirilme
yaklasimina yonelik neler soylemek istersiniz?

Bilgen genel olarak yalin, acik ve anlasilir bir ¢okseslilik
yaklasimina sahiptir. Tiirk halk ezgilerinin ¢okseslilendirilmesinde kati
kuralc1 olmaktan uzak esnek bir anlayis sergiler. Genel olarak “Bati
teknigiyle yazan bir Tiirk bagdar” diye nitelendirilirse de o teknigi
oldugu gibi uygulayistan ¢ok, kendine 6zgii bir uyarlayis ve 6ze en
uygunu bulmaya yonelik bir arayis igindedir. Onun bu 6zellikleri gogun
egitim miizigi besteleyis tarzindan kaynaklanir.
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Ilgaz adh eseri ve diger eserleri hakkinda neler soylemek
istersiniz?

Bilgen’in iinlii Ilgaz adli eseri tlirkiimsii nitelikli, giizelleme
igerikli, 6zgiin bir yapittir; kiiglik 6lgekli bir bagyapittir. Cok yetkin ig-
dis uyumuyla Tiirk egitim miizigi bestelemede uzun erimli bir ¢igir
acmigtir. Cumhuriyet kusaklarin birbirleriyle bulusturup birlestiren ve
kaynastirip biitlinlestiren bir iglev goriir. Bu 6zellikleriyle Tiirk okul
sarkilar1 arasinda en ¢ok bilinen, sevilen ve sOylenenlerin basinda yer
alir. Diger eserleri de genellikle kiigiik ve orta dlgeklidir. Onemli bir
kism1 doneminde beliren genel gereksinim, egilim ve yonelime uygun
olarak san-piyano icin ¢okseslilendirilmis Tiirk halk ezgileri ile operet
ve sahne miizikleridir.

2020 Yih Kemal ilerici ve Ahmet Samim Bilgen’in
dogumlarmin 110. Yillar1 ve Afyon Kocatepe Universitesi
Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi (AMADER) bu iki miizik
insanimiz adina 6zel bir sayr yaymlayacak. Neler sodylemek
istersiniz?

Atatlirk’lin essiz onderliginde yapilanan Cumhuriyet miizik
yasamimiz, kiiltlirliimiiz ve egitimimiz Oncelikle her biri ayr1 deger
tagityan miizik insanlarimizin biiyik ¢aba, emek, hizmet ve eserleriyle
var edilmis, var olagelmistir. Ancak bu insanlarimizin bir boliimii her
nedense geregince anilmamakta, yeterince degerlendirilmemektedir.
Bu yil bunlar arasinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen dikkati
¢cekmektedir. Bunu dogru bir konumlandirma ile géren Afyon Kocatepe
Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar1 Dergisi belli ortak
ozellikleri olan ikisi adina Dogumlarinin 110. Yillarinda bir Ozel Say
yayimlamaktadir. AMADER’i ve mimarlari sevgili Prof. Dr. Ugur ve
Emel Tiirkmen’leri bu 6rnek davramis ve degerbilir ¢aligmalarindan
dolay1 candan kutluyorum.

Ankara, 20 Haziran 2020
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EK 2. Ahmet Samim Bilgen Gokte Yildiz

GOKTE YILDIZ
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Muzaffer Soner YILMAZ - Filiz YILDIZ - Ugur TURKMEN

ASomim Bilgen

1.Vatanima
2_Genclik marsi

4_Gencligin sesi
S-Kampcilar
6.8.Tumen marsi

BASKI : ESER MATBAACILIK
G.M.K. Bulv, 24/1
229 17 79 - 230 12 73 - ANKARA

(Bilgen, Tarihsiz).
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Ahmet Samim Bilgen ve Arkada Ayakta Koro Sefi Muzaffer Arkan

(Ahmet Say Miizik Atlas)

423

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020




AFYON KOCATEPE UNIVERSITES]
AKADEMIK MUZIK ARASTIRMALARI DERGIST

Cilt VI/ OZEL SAYI / Eyliil 2020
“Dogumlarimin 110. Yilinda Kemal Ilerici ve Ahmet Samim Bilgen”
E ISSN: 2667-6001

CUMHURIYETIN KURULUSUNDAN iTIBAREN
TURKIYE'DEKiI MUZIK KURUMLARINA GENEL BiR

BAKIS
A General Outlook to Turkish Musical Institutions from Republican
Period
DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.29 Turan SAGER'
Onur ZAHAL?
Engin GURPINAR?®

Ozet

Bu c¢alismada, Cumhuriyetin ilamindan itibaren kurulan, hatta
evveliyati Tanzimat devrine kadar uzanan resmi miizik miiesseselerinin
kurulus, muhteviyat ve degisimlerine temas edilmigtir. Bu kurumlar, tasnif
edilirken kronolojik sira ve bilhassa kurumlarin  kendi i¢lerindeki
kategarizasyonuna dikkat edilmistir. Buradan hareketle;, askeri miizik
kurumlari, miizik ogretmeni yetistiren lise, tiniversite kurumlari, devlet opera
ve baleleri, her nevi konservatuvarlar, Kiiltiir Bakanligi’na ait bir¢ok miizik
organizasyonlart ve Tiirkive Radyo Televizyon Kurumuna bagh miizik
kurumlart basta olmak iizere bir¢cok miiessese; meydana gelisi, ihtiva ettikleri
unsurlar ve Tiirk miizik egitim-ogretim ve  kiiltiir hayatindaki rolii ve
ehemmiyeti bakumindan incelenmigtir. Bu inceleme neticesinde, iki asra yakin
mazisi olan bu kurumlarin, bir¢cok anlayis ve idare tarzi degisiklerine
ugradigy, iilkenin siyast, idart kiiltiir atmosferinin, bu kurumlarda icra edilen,
ogretilen ve benimsetilmek istenen miizik tiirlerine biiyiik tesiri oldugu
goriilmiistiir. Bu bakimdan, Tanzimat devrinden giiniimiiz Tiirkiye sine kadar
resmi miizik kurumlarmin bir¢coguna temas edilen bu ¢alismanin, bu devirler
arasindaki miizik kurumlar: tarih ve perspektifine genel manada bir ¢ergeve
cizerek, 151k tutacag diisiiniilmektedir.

Anahtar  Kelimeler: Miizik Kurumlari, Cumhuriyet Miizik
Kurumlari, Tiirkiye Miizik Kurumlari

Abstract

In this study, we aim to provide informations on self-evolution,
development and also content-development of formal musical institutions
since Turkish Republican period which also dates back to the Tanzimat

1 Prof, Dr., Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlart
Bolimii Miizik Topluluklar: Anasanat Dali. tsager@yildiz.edu.tr

2 Dog. Dr., Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
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3 Dog. Dr., Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali. engin.gurpinar@inonu.edu.tr
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reform period. In reassortment of these institutions, we used chronological
order and also self-intra-categorisation of these institutions. Thus, we
analysed military music academies (specifically nco training schools), lycees
that particularly educates music teacher candidates, state universities, all-
type conservatoires, state opera and ballet houses, musical organisations
which hierarchically dependent on to the ministry of culture, organisations
that dependent on to the Turkish Radio Corporation and many of them
according to its foundational purposes, contents and its role in Turkish music
education and music cultural life. As a result, these institutions which also
dates back to approximately two century ago, has been reformed many times
according to political standpoint and the cultural perspective of rulers.
Furthermore, the educational & teaching curricula and styles also have been
influenced due to above-mentioned manners. In this regard, since this study
encompasses a wide period from Tanzimat reform to the current Turkish
Republic, we believe this study will draw a frame and also shed a light on to
history and official understanding of these music institutions.

Keywords: Musical Institutions, Republic Musical Institutions
Turkish Musical Institutions.

GIRIS

Osmanli Devleti ve miras¢is1 Tiitkiye Cumhuriyeti’nde miizik
Ogretim ve egitimi, dolayistyla bu 6gretim ve egitimin viicut buldugu
kurumlar; tarihi, milli ve ilmi bakimdan biiyik ehemmiyet arz
etmektedirler. Bu kurumlarin sistematik bir sekilde hayata ge¢irildigi
Tanzimat devrinden baslaylp Cumhuriyet’in ilan1 ile daha da artan,
miizikte Batililagma ve eski misikinin, bilhassa saray masikisi olarak
adlandirilan ve zamanimizdaki Tiirk Makam Miizigi’ne tekabiil eden
tiirlin, zaman igerisinde devlet kurumlarindan uzaklastirildig
goriilmektedir. Kurumlarin zamanla yelpazelerini genisleterek,
ihtiyaca gore gelismeler gosterdigi de gobze carpan mithim bir
husustur. Bu noktada, Cumhuriyetin ilan1 ile yeni bir kiiltiir inga etme
gayesi, halkin inkilaplar vasitasiyla yeni bir yasayis tarziyla tanigmas,
kendisini miizik sahasinda da tabii olarak gosterdi. Misiki Muallim
Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestras;, Istanbul
Konservatuvari, Devlet Opera ve Balesi hep bu degisim, ihtiya¢ ve o
zamanin gerektirdigi konjonktlire gore sekillenen kurumlar olarak
dikkat c¢ekmektedir. Bunlarin yani sira, teknolojik gelismelerle
birlikte, radyo ve televizyonun faal olarak hayata niifuz ettigi, miizigin
de bu imkanlardan kendine diisen hisseyi fazlasiyla aldigi
gorlilmektedir.
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Bu mecrada, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ismi hem
miizigin hem kurumlarmm da hangi yolda sekillenecegi hususunda
mithim bir rol oynamistir. Bunlarla birlikte, Cumhuriyet ve Batili
manada miizik anlayis1 ve kurumlara tesiri zamanla yumusamis ve
bilhassa konservatuvarlar marifetiyle Tirk miizigi, kurumlarda
kendisine daha fazla yer bulmustur. Bunlarin yani sira, askeri miizigin
kurumlar nezdinde Mehterhdne’den, Muzika-i Hiimaym’a oradan da
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’na yolculuklar1 bu sahada da
bircok degisim ve gelisimi agik bir sekilde gozler Oniine sermistir.
Caligmanin muhteviyatinda bulunan birgok kurum, devir ve miizik
tarz tercihleri; devrin siyasi ve politik iklimine temas etmeden, genel
hatlariyla ve bu kurumlarin bir¢oguna dokunarak agiklanmaya
calisilmistir.

Bu arastirmada, cumhuriyetin kurulusundan itibaren miizik
egitim-0gretim ve dolayisiyla iilkenin miizik kiiltlird, zevki ve
varligina tesir eden birgok resmi miizik kurumudan genel hatlariyla
bahsedip miimkiin oldugu kadar bir kronolojik sira ve en ¢ok da
kurum tiirii benzerligi gozetilerek, tarihi rol ve Onemlerine temas
edilmistir. Bununla birlikte, daha 6nce calisilmis ve daha dar zaman
boliimleri halinde anlatilmig resmi miizik kurumlarmi, genis bir
cergeve icerisinde ele alarak, ana hatlariyla izah etme yolu tercih
edilmistir.

Mehterhane

Mehter bilinen en eski bando olarak kabul edilmektedir.
Farsca asill1 “Mihter” kelimesinden gelmekle birlikte liigat manasinda,
Memliklular ve Tiirkistan saray teskilatinda ‘“vazifeli memur”
seklinde karsilik bulmaktadir (Sanal, 1994: 3). Selcuklulardan
Osmanlilara miras kalan bu miizik tiiriine “Kaba Misiki” veya “Kaba
Saz” da denmektedir (Kosemihal, 1939). Osmanli misikisinin,
bugiiniin makam miiziginin, karakteristik hiiviyetinin sekillenmesinde
tarihi ve miithim bir rol {istlenen, bunu uzun seneler layikiyla yerine
getiren mehterhane ve tasidi§i mahiyet, Batililasma adi altinda
muhafaza edilmeyerek, II. Mahmut tarafindan 1826 yilinda, Yenigeri
Ocagr’yla birlikte kapatilmis ve yerini, Bati taklidi saray bando
mektebi olan Muzika-i Hiim&yun’a birakmistir (Tanrikorur, 2003: 26).
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Yenigeri Ocagi’'nin kapatilmasi, Mehterhane’nin de ortadan
kaldirilmasi, daha dogru bir tabirle inkilaba tabi tutulmasi manasina
gelmigtir.  Avrupa’daki Orneklerine benzer bir sekilde, Mizika-i
Hiimayun ismini alan miiessesede, daha evvel Enderun ve Yenigeri
Ocagi’na bagli Mehterhane’de verilen miizik egitiminden farkl
olarak, ilk defa batili formlara gore, tertipli ve programli bir miizik
egitimi verilmeye baglanmistir. Bu miiesseseden yetisen miizisyenler
gelecekte batt miiziginin 6dnde gelen isimleri olmuslardir (Gazimihal,
1955: 103).

Dariilelhan

Daralbedayi’de tiyatro ve miizik egitimi verilmesi fikriyle
temeli atilan Dariilelhan, 1917 yilinda, devlet tarafindan tesis edilen
ve Tiirk musikisi egitimi veren ilk mektep yeridir. Bu yere, “Nagmeler
Evi” manasindaki “Dérilelhan” ismi Misiki Enciimeni baskani Ziya
Pasa tarafindan verilmistir (Pagaci, 1994: 121). Darlilelhan, masiki
egitimi verilen bir miiessese olmasinin yani sira, miizik sahasindaki
caligmalara da katkida bulunmustur. Bu miiesseseden, Hiiseyin
Sadettin Arel, Rauf Yekta, Dr.  Suphi Ezgi gibi isimler, sahsi
gayretleriyle, Tiirk miizikolojisi {izerine arastirmalarda bulunmuslardir
(Baris ve Ece, 2007).

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi

Muzika-i Hiimayun 1924 yilinda Ankara’ya nakledilerek
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismini almistir. Bu heyet; orkestra,
bando ve fasil heyetinden meydana gelmekteydi. 1933 yilinda, isim
degisiklikleriyle birlikte, bando kismi Riyaset-i Cumhur Armoni
Mizikasi; Orkestra kismiysa, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi
adlarmi aldilar. Son olarak, fasil heyeti ise, kaldirildi. Orkestra
elemanlarinin  biliylik kismi, Mesrutiyet’ten sonra Saffet Bey
zamaninda Muzika-i Hiimayun’a katilmig genclerden meydana
gelmekteydi (Aksoy, 1985: 1234).
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istanbul Konservatuvari

Dardalelhan, modern bir konservatuvar agmak amaciyla,
zamanin Maarif Vekili (Milli Egitim Bakan1) Necati Bey tarafindan
1926 yilinda kapatildi. Hedeflenen asri konservatuvar niteligindeki
okulun acgilmasma yonelik olarak, yeni bir mevzuat ve muhteviyat
programi diizenlendi. Bu diizenlemeyle, Tiirk Musikisi ¢aligmalari,
Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tiirk Musikisi Tasnif Heyeti ile
sinirlandirildi. Boylelikle, Bat1 tarzi bir konservatuvar 6rnek alinarak,
Istanbul Konservatuar1’nin temelleri atilmis oldu (Say, 1985: 428).

Musiki Muallim Mektebi

Cumbhuriyetin ilan edilmesinin akabinde, 1 Kasim 1924
tarihinde, Musiki Muallim Mektebi Kurulmustur. Bu koklii atilim,
Cumhuriyet tarihinin miizik 6gretmeni yetistirmek {lizere attig1 ilk
adimdir (Ugan 1994). Musiki Muallim Mektebi’nin asil gayesi, 1925
tarihli yonetmeliginde de belirtildigi iizere, biitiin riisdiye (ortaokul)
ve idadilere (liselere) Musiki muallimi yetistirmek™ seklinde ifade
edilmistir (Kavcar, 1983: 509). Miizik Ogretmeni yetistirmek
maksadiyla kurulan ve egitimine devam eden miiessese, 1934 yilinda,
ihtiyaclara karsilik verebilmesi gayesiyle yeniden diizenlenir (Gokyay,
1941: 2). Bu yil igerisinde, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan bir
konservatuvar kurmak maksadiyla, Almanya’nin Berlin sehrinde
ogrenci miifettisi olan Cevat Dursunoglu'nu vazifelendirilmistir. 1935
ve 1936 yillarinda ise, yapilan anlagsma {izerine, iinlii besteci Prof.
Paul Hindemith — Tiirkiye'de miizik  kurumlarinin  yeniden
yapilandirilmasi i¢in danisman sifatiyla birtakim incelemelerde
bulundu. Bu incelemeler neticesinde kurulmasi diisiiniilen Anlara
Devlet Konservatuvarin; serbest miizik -~ okulu (konservatuvar),
Ogretmen yetistiren okul (Musiki Muallim Mektebi) ve tiyatro
okulundan olusmasina karar verilmistir (https://web.archive.org,
www .konser.hacettepe.edu.tr).
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Fotograf 1. Musiki Muallim Mektebi

Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii

1937 yilinda ise, Musiki Muallim Mektebi Gazi Terbiye
Enstitiisii’ne baglanmistir. (Barig ve Ece, 2007). Yine ayn1 yil, Gazi
Orta Muallim Mektebi Miizik Subesi agilmis ve Musiki Muallim
Mektebi’nin Ogrencilerin bu miiesseseye nakledilmesiyle Musiki
Muallim Mektebi, Gazi Orta Muallim Mektebi’nin bir subesi
durumuna gelmistir. Gazi Orta Muallim Mektebi Miizik Subesi, {i¢ y1l
ogretim verilen bir yerdi. Kurumun daha sonra, Gazi Egitim Enstitiisii
Miizik Bolimi olmustur. Miizik boliimii mezunlari, Milli Egitim
Bakanligma bagli okullarda, miizik &gretmenligi  gorevini
ustlenmisglerdir (Sahin ve Duman 2008: 265).

Halk Evleri ve Koy Enstitiileri

Cumhuriyet’in en mithim egitim ve kiiltiir miiesseselerinden
biri olan Halkevleri, Ulkenin muhtelif yerlerinde, halk egitimi
gerceklestirmek maksadiyla 1932  yilinda  kurulmustur. Halk
evlerindeki miizik egitiminin en temel disturu, “Tirk’iin
hususiyetlerinin kaybolmamasi” olarak kabul edilmistir (Saygun,
1940: 14).
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Fotograf 2. Ismet Inénii Halk Evi Salonunda (28.07.1932)

Koy enstitiileri, 3803 sayili kanunla 17 Nisan 1940 tarihinde,
Cumhurbaskani Ismet Inénii, Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel’in
tesebbiisii ve Ilkogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug’un
gayretiyle kurulmustur (Kapluhan, 2012:184). K&y enstitiilerindeki en
onemli sanat faaliyetlerinden biri olan miizik egitiminde Bati
miiziginin halk tarafindan sevilmesine, Batili miizik anlayisinin
acilanmasina calisilmistir (Kog, 2013: 352).

Fotograf 3. A¢ik Havada Mandolin Calisan Ogrenciler, Akpinar
Koy Enstitiisii, I. H. Tongug¢ Belgeligi

(Kaynak: Istanbul Arastirmalar Enstitiisii Web Sitesinden 16.07.2020
Tarihinde Alinnugtir).

430

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020



Turan Sager — Onur Zahal — Engin Giirpinar

Giizel Sanatlar Liseleri

Glizel sanatlar liseleri, 1989 yilinda 1739 sayili Milli Egitim
Temel Kanunu ve 3797 sayili Milli Egitim Bakanliginin Tegkilat ve
Gorevleri Hakkindaki Kanun’a dayanarak, mesleki miizik egitimi
vermek iizere, ilk olarak Istanbul’da Avni Akyol Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi ismiyle agilmistir. Giizel Sanatlar liseleri, ortaokuldan
sonra dort sene egitim Ogretim veren yatili, giindiizli ve karma
okullardir; bu okullarin agilacagi bolge seciminde Oncelik, giizel
sanatlarin  dallarim1  ihtiva eden yliksekOgretim miiesseselerinin
bulundugu yerler olmaktadir (Sahin ve Akpinar, 2017: 40).

Fotograf 4. Istanbul Avni Akyol Giizel Sanatlar Lisesi

Konservatuvarlar

Tiirkiye’de halihazirda, farkli ad ve yapilanmadan olusan
konservatuvarlar bulunmaktadir. Bu konservatuvarlarin bir kismi
ilkokul sonrasi; bir kismiysa lisans seviyesinde ogrenci kabul
etmektedirler. Ilkokuldan sonraki konservatuvarlarda, Miizik ve Bale
Okullar ile Miizik ve Sahne Sanatlari Liseleri bulunmaktadir (Tas ve
Gorsev, 2018:239). Tiirkiye’de; lisans seviyesinde, Klasik Bat1 Miizigi
ogretimi verilen Devlet Konservatuvarlarn ve Tiirk Makam Miizigi,
Turk Halk Miizigi ogretimi verilen Devlet Tirk Miizigi
Konservatuvarlart ve isminde sadece konservatuvar ibaresinin
kullanildig1 ti¢ grup konservatuvar yapisi vardir. Bunlarm disinda,
bir¢ok sehrimizde geleneksel miiziklerimiz ve klasik bat1 miizigi ses ve
saz Ogretimleri bulunan, bunun yani sira tiyatro ve bale egitimi gibi
temel sahne sanatlarimin verildigi ve sayilar1 her yil artan belediye
konservatuvarlar1 da hizmet vermektedir. Aktiiel olarak iilkemizde,
belediye konservatuvarlari harig, devlet ve vakif iiniversitelerine bagli,
Geleneksel Tiirk Miizikleri ve Klasik Bat1 Miizigi 6gretimi verilen 43
adet konservatuvar bulunmaktadir (http://muzikegitimcileri.net).
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Fotograf 5. Ege Univ. DTMK

Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programlar:

Cumhuriyet devrinde, miizik 6gretmenliginin miladi kabul
edilen miiessese, Musiki Muallim Mektebi, 1924 yilinda agilmustir.
Daha sonra ise 1937 yilindaki Gazi Universitesi’ne bagh Gazi Egitim
Enstitlisi miizik subesinin agilmasi, aktiiel miizik 6gretmenligi
programlarinin - baslangic1 ~ kabul -edilirse, giiniimiize kadar,
iiniversitede egitim fakiiltelerine bagli birgok miizik Ogretmenligi
boliimii kurulmustur. Halihazirda, miizik 6gretmeni ihtiyacinin biiyiik
bir kismi bu kurumlardan mezun olan Ogrenciler tarafindan
karsilanmaktadir. Ulkemizde, aktiiel olarak, 28 adet miizik
ogretmenligi boliimii mevcuttur (http://www.muzikegitimcileri.net).
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Fotograf 7. Gazi Univ. Miizik Egitimi Anabilim Dali
PR ? r‘ '.'., v )

Fotograf 9. Inénii Univ. Miizik Egitimi Anabilim Dal
Wi N :

433

AKU AMADER
Cilt VI - Ozel Say: - Eyliil 2020



Cumbhuriyetin Kurulusundan {tibaren Tiirkiye'deki Miizik Kurumlarina Genel Bir Bakis

Devlet Opera ve Balesi

Devlet Opera ve Balesi, tiyatro, opera ve bale sanat
dallarindan olusan ve 1949’da 5441 sayili kanunla kurulan Devlet
Tiyatrolar1 biinyesinde, 1970’e¢ kadar bir bolim olarak yer
almistir. 1970 yilinda ise, Kiiltiir Bakanligi’na baglanarak Devlet
Opera ve Balesi ‘Kurulus Kanunu’ geregince Devlet Opera ve Balesi
Genel Midiirliigii adim1 almistir (Hizarci, 2015:60). Akabinde, 1970
yilinda Istanbul ve Ankara Operalar1 1309 sayili yasayla Devlet Opera
ve Balesi adlartyla miistakil bir miiessese haline getirildi. Bu
minvalde, 1982 yilinda izmir, 1990 yilinda Mersin, 1999 yilinda
Antalya ve son olarak da 2008 yilinda Samsun Devlet Opera ve
Baleleri olmak iizere alt1 adet miiessese, opera ve bale sahasinda
hizmette bulunmaktadir (https://www.operabale.gov.tr).

Fotograf 10. Ankara Devlet Opera ve Balesi

Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii

Glizel Sanatlar Genel Miidiirliigli, 10 Haziran 1935 tarih ve
2773 sayili1 kanunun birinci maddesine gore kurulmustur. Geleneksel
olsun ¢agdas olsun birgok sanat tarzini ve sanat faaliyetlerinin milli
kiiltiir ile muasir anlayis1 harmanlayarak islemesini, tanimasini,
sevilmesini ve yayilmasini saglamak; bunun yanm sira, ses ve halk
oyunlar1 topluluklari, orkestralar, resim ve heykel miizeleri gibi sanat
kurumlar1 kurmak, bunlarla alakal faaliyet ve hizmetleri idare etmek,
milli resim ve heykel sanati ile geleneksel Tiirk siisleme ve el
sanatlarin1 gelistirmek ve biitliniiyle sanat degerlerini tanitmak tizere
yapilandirilan ve bilhassa miizikle alakali olarak biinyesinde, bir¢ok
sehirde faaliyet gosteren Klasik Tirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi
Korolari; Halk Danslari, Tiirk Diinyast Miizikleri, Tiirk Tasavvuf
Miizigi ve Modern Folk Miizigi gibi genis bir yelpazeyi
temsil eden topluluklar; Ankara, Istanbul, Izmir, Antalya,
Bursa ve Adana’da faaliyet gosteren senfoni orkestralari
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ihtiva eden miizik kiiltiiriniin kalbi sayilacak bir miiessesedir
(https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr).

Fotograf 11. Cumhurbaskanhg Senfoni Orkestrast

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

Ankara  Miizik ve  Giizel  Sanatlar  Universitesi,
Cumhurbagkanimiz Saym Recep Tayyip Erdogan’mn 28.12.2016
tarihinde dokuzuncusu gergeklestirilen “Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve
Sanat Biiyiik Odiilleri” programinda, iilkemizin bdyle bizzat miizik
temali bir Universite ihtiyacinin bulundugunu belirtmesi iizerine
01/07/2017 tarihli 30111 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak 7033
sayil1 kanunla kurulmustur. Biinyesinde dort fakiilte, bir enstitii ve bir
meslek yiiksekokulu bulunmaktadir. 2018-2019 6gretim yilinda miizik
ve giizel sanatlar egitim fakiiltesi, icra fakdiltesi, miizik bilimleri ve
teknolojileri fakiiltesi lisans, miizik ve giizel sanatlar enstitiisiinde ise
lisansiistii 6gretimi baglamistir. Bununla birlikte, sanat ve tasarim
fakiiltesi ise heniiz faal olarak Ogretimde bulunmamaktadir
(https://www.mgu.edu.tr/tr ).
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Fotograf 13. Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)

TRT, 01 Mayis 1964’te kamu hizmeti yayincilig1 ¢ergevesinde
radyo ve televizyon yayinlarinin devlet tarafindan yliriitiilmesi amact
ile 359 sayil1 yasaya binaen kurulmustur (Resmi Gazete, 1963, TRT,
2020; Dogan, 2019; Nart, 2009). Televizyon kanallari, birgok ulusal,
uluslararasi, bolgesel ve yerel radyo istasyonlari, web siteleri, teleteks
yaymi ve basili dergileri ile ulusal ve uluslararasi diizeyde yayin
yapan TRT’nin kurumsal yapisi igerisinde bizatihi miizik alaninda
faaliyetler gosteren birimler yer almaktadir. Topluluklarin, sanat¢ilarin
ve miizik programlarindaki tiir ve repertuarlarin organize edildigi
Miizik Dairesi - Bagkanligi, bu  birimlerin  koordinasyonunu
saglamaktadir. Bununla birlikte ulusal ve bolgesel bazda yayinlar
gerceklestiren Radyo Dairesi Baskanligi, Ankara Radyosu Miidiirligi,
Istanbul, Izmir, Cukurova, Diyarbakir, Erzurum, Trabzon ve Antalya
Miudiirliikleri - miizik = faaliyetlerinin gergeklestirildigi ~kurumsal
yapilardir (Unal ve Sahin, 2018).

Ulusal radyolar; Radyo 1, TRT FM, Radyo 3, TRT Nagme,
TRT Tiirkii, Radyo Haber; bolgesel radyolar ise; Cukurova,
Diyarbakir, Erzurum, Trabzon ve Antalya radyolarmda giincel bir
bicimde yaymlarmi gergeklestirmektedirler. Bu miidiirliiklere bagh
radyo olusumlarinda THM, TSM tiirlerinin yan1 sira ¢oksesli miizik
cergevesinde ¢aligmalar da yapilmaktadir (Yilmaz, 2020; TRT, 2020).
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AN LaS

Coksesli miizikler, profesyonel ve amator topluluklar olarak
yapilandirilmigtir. Profesyonel topluluklar; TRT Istanbul Radyosu
Hafif Miizik ve Caz Orkestrasi ile TRT Ankara Radyosu Coksesli
Korosu’ndan olugsmaktadir. Amatoér olusumlar ise ¢ocuk ve genglik
korolarin1 kapsamaktadir. Ankara, Istanbul, Izmir radyolarmnda hem
cocuk hem genglik korolar1 yer almakla birlikte Trabzon Radyosunda
cocuk korosu da yer almaktadir (TRT, 2020). Kamu hizmeti
yaymeciligi amaci ile farkli miizik tiirlerinde birgok faaliyet gosteren
TRT, 2018 yilinda Cumhurbagkanhigina baglanarak Iletisim
Bagkanlig ile ilgilendirilmistir (Resmi Gazete, 2018).

Fotograf 15. Istanbul Radyosu Hafif Miizik ve Caz Orkestrasi
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Askeri Miizik Kurumlari

Gegmisi milattan 6nce 5000’1 yillara kadar dayanan Tiirk
Tarihinde, askeri miizik geleneginin baglangici, askeri yapmin ilk
kurumsallagmasiin gergeklestigi Hunlara dayanmakla birlikte askeri
miizik kiiltliri; Hunlarda “Tug”, Karahanlilarda “Tabil”, Selguklularda
“Nevbet”, Osmanlilarda “Mehterhane” ve “Muzika-i Hiimayun”
yapilar1 iizerinden gelisim gostermistir (Kiiglikcapraz, 2019; Vural,
2012; Caglak ve Filiz, 2018; Bayburtlu, 2017, Baba, 2009).
Demirbatir’m (2005) isaret ettigi iizere bu kurumsal doniistim; 1922
yilinda “Makam-1 Hilafet Mizikas1”, Cumbhuriyet’in kurulmasmnin
akabinde “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti”, 1932 yilinda “Riyaset-i
Cumhur Bandosu” olarak devam etmistir.

Fotograf 18. Muzika-i Hiimayun Ogrencileri, 1917
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Fotograf 19. Muzika-i Hiimdyun Armoni Mizikasi, 1922

Bu kurumlardan sonraki yapilanmalar Kiigiikcapraz (2019),
Kara Kuvvetleri Komutanliginin web sitesindeki kronolojik
siralamaya  vurgu yaparak —asagidaki bi¢imde ifade etmistir
(http://www.kkk.tsk.tr).

e  Mizika Gedikli Sinifi (1930-1932),

e Askeri Mizika Ortaokulu (1939-1952),

e Askeri Mizika Astsb. Hazirlama Okulu (1952-1959),

o  Askeri Mizika Smif Okulu (1959-1974),

e Askeri Mizika Astsb. Hazirlama ve Smif Okulu (1974-1985),

e Slh. Kuv. Mizika Astsb. Hazirlama ve Simif Okulu (1985-
2003),

e Silahli Kuvvetler Bando Okullari Komutanligi (2003-2016)
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e Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulu

Fotograf 21. Askeri Mizika Sinif Okulu, Komisyon Sinavi, 1960

Fotograf 22. Bnd. Astsb. Sinif Okulu Mezuniyet Téreni, 1996

. T

< A
3 -

Fotograf 23. Silahli Kuvvetler Bando Okullart Komutanlhigi, Burdur
Konseri, 2003
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2016 yilindan itibaren 669 Sayili kanun hiikmiinde kararname
(KHK) ile kurulan Milli Savunma Universitesi’nin teskilat yapisindaki
dort yiiksekokuldan biri olarak tanimlanan Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulu iki y1llik bir kurum olarak askeri miizik egitimine devam
etmektedir (Resmi Gazete, 31 Temmuz 2016, Sayi: 29787, Karar
Sayist: KHK/669). Bu kurumun program ana yapist “Uflemeli ve
Vurmali  Calgilar” ile “Calgt Bakim Onarim” bi¢iminde
olugturulmakla beraber “Kamisli Calgilar”, “Bakir Calgilar”,
“Vurmali ve Tuslu Calgilar”, “Calgi Bakim Onarim” olmak tizere dort
temel brans altinda egitim-6gretim siirecini gergeklestirmektedir

(https://msu.edu.tr).

Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulunun yani sira kuvvet komutanlik bandosu, kita bandosu,
komutanlik caz orkestrasi ve mehter takimi askeri miizik kurumlar
olarak faaliyetlerine devam etmektedirler.

Fotograf 24. Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulu

SONUC

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren miizik sahasinda birgok
resmi miiessesesin kuruldugu ve zaman igerisinde de o devrin siyasi,
ictimal, teknolojik bir¢ok dinamik tarafindan sekillendirildigi
goriilmektedir. Bu ¢aligmada, evveliyatt ve degisimin basladigi devir
olan Tanzimat, milat olarak kabul edilmis. Bu devirde, Batili
hareketlerin resmi kurumlardaki niifuzu ve idarecilerin meyli ile
cokseslilik temeli iizerine kurulu Klasik Bati Miiziginin tesirinin
kurumlarda git gide arttig1 ve nihayet cumhuriyetle birlikte, geleneksel
miiziklerin bu kurumlar igerisindeki niifuz ve muhteviyatin1 yavas
yavas kaybettigi tespit edilmistir.
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Bununla birlikte, batili manada miizik anlayisinin resmi miizik
kurumlarina girmesiyle; miizik dgretmeni yetistiren, toplu miizik icra
eden ve halka temel miizik egitimi verilen kurumlarda; miizik
Ogretiminin eski anlayisin aksine, yeni, ileri ve asri olarak kabul edilen
klasik coksesli batt miiziginin temele alindigi tespit edilmistir.
Ilerleyen yillarda, yukarida bahsedilen dinamiklerin tesiriyle,
geleneksel miiziklerin 6gretiminin yapildigi, bilhassa konservatuvar
formunda kurumlarin da faaliyete gectigi bunun yam sira Kiiltiir
Bakanligi’nin destek ve marifetiyle geleneksel miizikleri ihtiva eden
topluluk, grup, koro, orkestra isimleri altinda birgok sahada faaliyette
bulundugu tespit edilmistir.

Kurumlardan bahsedilirken her ne kadar kronolojik bir sira
takip edilmek istense de bazi kurumlar, bahis mecburiyeti géz 6niinde
bulundurularak, kronolojik siranin diginda tutulmustur. Miizigin resmi
kurumlar i¢inde; miizik 6gretmeni, miizikolog, miizik teknolojisi,
kompozitor ile solo, toplu ses ve saz icracisi yetistiren genis bir
yelpazede faaliyet gosterdigi belirlenmistir. Bu kurumlarin, kisa
tarihcelerinden bahsedilip ne gibi sathalardan gectiginin yani sira
muhteviyat ve hedeflerine de olabildigince temas - edilmistir.
Kurumlarla alakali y1l, say1 gibi birtakim nicel verilerinde verildigi bu
calismanin, bu sahada yapilacak c¢alismalara da katkida bulunacagi
diisiiniilmektedir
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acilmasiyla birlikte bu boliimde 6gretim gorevlisi olarak caligmaya
basladi. 1989 yilinda doktora karsilig1 “Sanatta Yeterlik” aldi. Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boéliimii'niin kurulusu ve
sonrasinda Bolim Baskan Yardimcist ve Bolim Baskan Vekilligi
olarak gorevlerinde bulundu.

1991 yilinda Yardimci Dogent oldu. 2003 yilinda Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’ne Yardimci
dogent olarak atandi. Bu boliimde Boliim Baskani ve Boliim Baskan
vekili olarak gorevler yapti. Calismis oldugu kurumlarda solo
konserler, orkestra sefligi, koro sefligi, koro, orkestra, halk miizigi
topluluklari, ve piyano san i¢in ¢oksesli halk tiirkiileri diizenlemeleri,
sempozyumlar, kongreler —ve  konferanslar = gibi = faaliyetlerde
bulunmustur.

Tiirk Miizigi Ses Sistemi ve Tiirk Sanat Miizigi Makam ve
Usulleri alanin1  Cinugen Tanrikorur’ la, Tirk Halk Miizigi
Repertuvarmi Coskun Gila ile Tiirk Miizigi Armonisini Prof. Ertugrul
Bayraktar’la Tiirk Halk Bilimi alanindaki ¢alismalarini ise Prof. Dr.
Tiilay Er ile stirdlirmiistiir.

2010-2020 yillar1 arasinda Akdeniz Universitesi Antalya
Devlet Konservatuvart = Geleneksel Tirk Miizigi bdliimiinde
gorevlendirilmis, bu gorevini halen misafir O0gretim iiyesi olarak
stirdiirmektedir.

2011-2016 yillar1 arasinda Akdeniz Univ_ersitesi Bilimsel
Aragtirma Projeleri Birimi projesi olarak Antalya Ili Akseki Ilgesi
tiirkiilerini (30 tiirkii) derlemistir.

2019 yilinda kendi istegi ile emekli olmustur.

Coksesli Koro, Oda orkestrasi, Oda Orkestrasi-Koro, Piyano,
Piyano-San, Piyano-Keman ve Halk Miizigi Calgi Topluluklar igin
yapmis oldugu beste ve kompozisyonlari, ulusal ve uluslararasi
diizeyde egitim miizigi, festival ve konserlerde seslendirilmektedir.
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GECTI DOST KERVANI

Diizenleme: Hasan BOZKURT
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Su benim sevdigim basta oturur.
Bir giizel sevdasi beni bitirir.
Bu ayrilik bana zulim getirir.
Gegti dost kervani eyleme beni.

Pir Sultan Abdal'im daglar agalim
Asalim da dost ellere diiselim.
Cok nimetin yedim helallasalim.
Gegti dost kervam eyleme beni.
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Hasan Tahsin KILIC

1940 Yilinda Beypazar1 Kapullu Koyii'nde dogdu. 1953-59
Yillarinda Ankara Atatiirk [lkdgretmen Okulu’ndaki 6grenciligi
stirasinda mandolin ve keman kurslarina katildi.

1959-1962 Yillarinda Gazi Egitim Enstitiisii  Miizik
Boliimiindeki 6grenciligi siiresince 6gretmenleri Cezmi Ering, Bernhart
Klein ve ilhan Ozsoy’dan keman dersleri ald1. Bu siire icinde Ankara
Radyosu Genglik Orkestrasi’nin ve Halkevi Oda Orkestrasi’nin
etkinliklerine katildi.

1962 Yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’'nden
mezun olduktan sonra ayni yil Eskisehir Yunus Emre ilkdgretmen
Okulu Miizik 6gretmenligine atandi. 1966 Yilina kadar devam eden bu
gorevi siiresince hocasi IThan Ozsoy ile keman ¢alismalarina devam etti.

yonetti.

Anadolu’nun ¢oksesli- miizik —etkinlikleri icinde ilklerden
sayilmasi gereken ve 1964 Yilinda kurulan Eskisehir Filarmoni Dernegi
Oda Orkestrasi’nin kurulusunda aktif gorevler istlendi. O yillarda
Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Miidiirliigli’ niin sanatgi, ¢algi ve
kaynak desteginden yararlanan Eskisehir Filarmoni Dernegi Oda
Orkestrasi’nin konserlerine konsertmeister/bagskemanci olarak katildi.

1968-1974 yillar1 arasinda Aksehir ilkdgretmen Okulu’nda
miizik Ogretmenligi yapti. Calistirdigr ¢oksesli koro ve ¢algi
topluluklar ile 6grenci konserleri diizenledi.

MEB Ogretmen Okullar1 Genel Miidiirliigii’niin 5.11.1973
tarih ve 23950 Sayili genelgesi uyarinca Egitim Enstitiileri Miizik
Boliimlerinin 6gretmen ihtiyacini karsilamak amaci ile Aralik 1973’te
yapilan sinavi kazanarak Temmuz 1974°te Izmir-Buca Egitim Enstitiisii
Miizik B6limii 6gretmenligine atandi.

1978 Yilinda Izmir Yiiksek (")g.r.etmen Okulu ve 1982 yilinda
da 2547 Sayili yasaya bagl olarak DEU Buca Egitim Fakiiltesi adini
alan bu kurumda, emekliligine kadar ¢aligt1.

1986 Yilinda Buca Egitim Fakiiltesi’nden lisans diplomasini
ald1.
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2809 Sayili yasanin gecici 10. Maddesi hiikiimlerine gore
Yiiksek Ogretim Kurulu'nun 19.06. 1987 tarihli karar1 ile dogentlige
yiikseltildi.

1991 Yilinda Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii’nden
“Sanatta Yeterlik” unvani aldi. 2007 Y1lina kadar iki ayr1 donem Miizik
Egitimi Anabilim Dali Baskanligi yapt1.1991 yilinda kurulan DEU
Buca Egitim Fakiiltesi Egitim Vakfi’'nin kurucu {yeligini yapti.
Kurumumdaki gorev siiresi i¢inde lisans diizeyinde Yayl Calgi Egitimi
(keman), Orkestra ve Temel Miizik Bilgileri derslerini, lisansiistii
diizeyde ise DEU Fen Bilimleri Enstitiisii, DEU Sosyal Bilimler
Enstitiisii ve DEU Egitim Bilimleri Enstitiisiine bagli olarak Ana calg1
egitimi (keman) derslerini okuttu ve tez danigmanliklar1 yapti.

Diizenledigi ¢ok sayida boliim konserine galistirdigi Yayh
Calgilar Orkestrast ve Oda Miizigi gruplan ile yonetmen ve solist
olarak katildi.

1996 Yilinda profesor oldu. 2007 Yili Mart ayinda emekli oldu.
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