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Oz: Sanayi devrimi ile baslayan endiistrilesme siireci bircok alanda yeni normlar
olusturmustur. Uretim sistemindeki gelismeler biiyiik endiistri kentlerinin olusmasina,
toplumsal yapilarda 6nemli degisimlerin yasanmasina ve sosyolojik ag¢idan yeni
toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sosyal yapida beliren yeni kodlar
toplumsal cinsiyet rollerini de etkileyerek kadin kimligi biiyiik 6l¢tide kamusal mekanin
disina itilmigtir. Bu c¢alismada toplumsal cinsiyet sdyleminin mekansal pratiklerle
iligkisi, kamusal ve 6zel alanda meydana gelen degisimlerin cinsiyet¢i rollerle olan
bagmtis1 ve bunun sinema iizerinden aktarimi irdelenmektedir. Bu dogrultuda, bu
caligmada, degisen kamusal mekan pratikleri toplumsal cinsiyet baglaminda ele alan ve
birinci dalga feminist hareketin hak taleplerini konu edinen ‘Suffragette’ (Diren!) filmi

feminist elestirel teorisi kapsaminda analiz edilecektir.
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THE REPRESENTATION OF WOMEN IN CINEMA FROM A
SPATIAL PERSPECTIVE: A FEMINIST CRITIQUE OF THE
SUFFRAGETTE MOVIE

Abstract: The industrialization process that started with the industrial revolution has

created new norms in many fields. The developments in the production system led to
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the formation of large industrial cities, significant changes in social structures and the
emergence of new social classes sociologically. The new codes that appear in the social
structure have also influenced gender roles and pushed the female identity to a large
extent outside the public space. In this study, the relationship between gender discourse
and spatial practices, the relation between changes in public and private sphere with
gender roles and its transfer over cinema is examined. Accordingly, in this study, the
film 'Suffragette' which deals with the changing public space practices in the context of
gender and deals with the claims of the first wave feminist movement, will be analyzed

within the scope of feminist critical theory.

Keywords: Cinema, Feminist Critical Theory, Film, Private Space, Public Space,
Suffragette, Women.

GIRIS

Mekan ve mekana dair arketiplerin bir aktarim alani olarak sinema; tasarlama,
iretme ve sunma 6zellikleri ile cografya disiplini ile yakin bir icerige sahiptir. Baska bir
aciyla bu iki disiplinin aslinda iki ana vechesi vardir ve dykiisiinii bu ¢erceveye bagl

An??

kalarak anlatir: “zaman” ve “mekan”. Ayrica iki alan da nesnel ve soyut baglamlar ile
bilinen bir mekan ve zamanda gerceklesir. Sinemanin ¢ekiciligi birgok faktore gore
degisiklik gosterse bile temelde izleyici ile arasindaki bagin en énemli noktasi mekan
duygusu ve zaman faktorii baglaminda ortaya koydugu dikotomik vurgudur. Belli bir
periyot igerisinde mekana olan yonelim ise cografyanin temel nodlarini
olusturmaktadir.! Elestirel gelenegin de etkisiyle kimlik, kiiltiir caligmalar1 ve feminist
sOylemlerin mekan ile olan iliskisinin cografya biliminde artarak yogunluk kazanmasi
disiplin icerisinde mekan pratiklerinin multidisipliner baglamlarini genisletmistir.2 Bu
aciyla mekana dair olgularin bir aktarim araci olarak sinema da cografya disiplini ile
anlamli bir icerime sahiptir. Bunun diger popiiler kiiltiir araclarindan daha yogun
olmasinin nedeni mekanin gorsel ve duyusal doniisiimiinii uygun kaliplar ile izleyiciye
aktarmasidir. Gergekligin temsiliyet lizerinde yogunlastigi baglam noktasinda sinema ve
mekan arasindaki yogun iligki, sinemanin diislenenin rahatlikla ifade edilebildigi bir
“temsil” formu oldugunu ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda bu iligkiyi giiclendiren bir
diger ortak nokta ise “varlik ve mekan” baglamlarinin ifade edilmesindeki doniistimiin
yorumlanmasina imkan veriyor olmasidir. Sinema, mekani yalnizca mutlak yapisiyla
degil dinamik, siirekli tanimlanabilir, amagsal ve zaman ile iliski icinde olan
deneyimleriyle de oriintiisiinii olusturur. Ortaya konulan bu farkli mekan tariflerini ise

cografya bilimi anlamli bir biitiin olarak ele alir. Bireyi ve nesneyi karsilikli baglamlar

! Atilla Dorsay, “Mimarlik Hayatlarimizi Somut Olarak Bigimleyen Bir Sanat...” (Erisim 24 Ekim 2018).

2 Mazlum, Ar, “Jeopolitik Soylemde Paradigmatik Degisim ve Elestirel S6ylem Analizi”, International
Journal of Geography and Geography Education 42 (2020) 286.
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ile biitlinciil olarak degerlendirmeye tabi tutan hem cografya hem de sinema, mekéani da
bir deneyim alani olarak goriir. Daha acik bir ifade ile mekan1 anlamsiz bir yap1 olarak
gérmenin aksine bu yaklasimlar, bedenin eylem kapasitesiyle mekana temasindan ya da
mekan1 deneyimlemesinden dem vurur3 Bu iliskisellik icerisinde bir degisim ve
doniistim igerisinde siiregelen birey ve toplum gibi dinamikler zaman ve mekan
diyalektiginde farkl stireclerde farkli anlamlar kazanarak yeni durumlara evirilmekte ve
stirekli gelisme gostermektedir. Bu minvalde ortaya ¢ikan yeni olgular kimi zaman
olumlu; kimi zaman ise olumsuz sonuglar dogurarak tarihe yon vermektedir. Ozellikle
sistemsel agidan meydana gelen bu gelismeler kiiltiir, sanat, edebiyat vb. alanlardan

giindelik yasama kadar hayatin her noktasinda 6nemli gelismelere kap1 aralamaktadir.

Kapitalist sistemin temel dinamiklerini sekillendiren endiistrilesme ile birlikte
mekan ve zamanin is ve yasam faaliyetleri baglamlarinda farklilagsmasi, 6zel ve kamusal
alanin biitiinsel olarak birbirinden kopmasi sebep ve sonug ikileminde bu degisimin
onemli goriingiileridir. Daha sarih bir tanimlamayla, modernite 6ncesi toplumsal yapinin
temel dinamikleri olan is-ev birlikteliginden modernitenin ev-is ayrimina gecis hem
toplumsal cinsiyet rollerinin farklilasmasit hem de mekansal kodlarin doniistimleri ile
yakindan ilgilidir. Dolayisiyla yeni silire¢ kamusal ve 6zel alanda toplumsal cinsiyet
rolleri kartlarinin yeniden dagitilmasi anlamini tasimaktadir.4 Giindelik yasami tiim
yonleri ile ¢evreleyen bu degisimler temelde kapitalist sistemin kapsam alani1 igerisinde
yer almaktadir. Kapitalizm ve etki baglami gz oniine alindiginda ise kimileri para ve
paranin niifuz kapasitesini, metay1 ve meta sarmalin1 anlarken; kimileri ise daha agik bir
bicimde mutlak olanin ve metamorfik goriingiiden uzak olan aktdrleri yani sistemin
uygulayicilarin1 anlamaktadir. Fakat kapitalizmi olusturan ve temsiller {izerinde
varligint siirdiirerek yapiy1 koruyan bir¢ok unsur bulunmaktadir.5 Bu noktada kapitalist
sistem ile birlikte rekabet, egemenlik, yabancilasma ve metalagsma agilar1 neredeyse tiim
toplumlart etkilemis, toplumsal smiflar1 belirginlestirmis ve toplumlarin ruhsal
yapilarinda Onemli izler birakarak her tiirlii unsuru kendi biinyesinde yeniden
sekillendirmigtir. Ayrica toplumsal yapiyla bagi kopan insan yabancilagsmanin en
belirgin 06zelligi olmustur. Mankurtlasan insan, 6zne olma durumundan c¢ikarak
kapitalist sistemin bigmis oldugu rollerin nesnesi olarak yeni yerini almistir. Bu durum
diger sanatlar1 icerisinde barindiran ve onlara gdre nispeten daha yeni bir alan olan
sinema alaninda da hissedilmektedir. Ozellikle hareketli gériintii farki ile &n plana ¢ikan
sinema, sistemin egemen goriis ve bakis agilarimi yapisinda barindiran ve sistemin

kazanimi i¢in her seyi miibah goren bir hiiviyet kazanmistir. Bu dogrultuda sinema

3 Belkis Uluoglu, “Hayalle Hakikat Arasinda Bir Yerde” (Erigim 15 Eyliil 2018).

4 Serap Kayasu, Kadin ve Mekan Etkilesimi, Cagdas Mimarlik Sorunlari Dizisi: Mimarlik ve Kadin
Kimligi, 1. Baski (Istanbul: Boyut Yayin Grubu, 2002), 101-105.

5 Henri Lefebvre, Mekanin Uretimi. 5. Bask: (Istanbul: Sel Yayinlari, 2014), 238.
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kendini bir sanat dali olarak kanitlamadan bir ticari alan olarak belirmis ve egemen

unsurlarin kendini yeniden iirettigi bir mekan olmustur.

Toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltlirel, sosyal ve mekansal semiyotik bilinci
sekillendiren sinema; imgeler araciligiyla bakisin erotik tarzlarim1 ve seyri denetleyen
cinsel farkliligin, yerlesik toplumsal acgiklamasinin film ile yansitilisinin, agiga
cikarilmasinin ve hatta fazlasiyla istismar edilisinin bi¢cimsel olarak ortaya konulmasi ile
varligimmi yeniden iiretim iizerinden siirdiirmektedir.® Bu bakimdan ataerkil anlayis
tarafindan {iretilen toplumsal cinsiyet rollerinin aktariminda etkili olan sinemada erkek
bakis acis1 sinemanin maskiilen bir yapiya biiriinmesine neden olmustur. Sinemada
kadinin cinsel bir meta, kapitalist pazarlamanin bir arac1 ve emegi gérmezden gelinen
bir birey olarak goriilmesi eril sinemanin énemli handikaplarindandir. Fakat diisiinme
ortammnin degisimi ile feminist diisiincenin yayginlagsmasi sinema alaninda onemli
degisimlerin ger¢ceklesmesine zemin hazirlamistir. Bu temellerde, calismada toplumsal
cinsiyet soyleminin mekansal pratiklerle iliskisi, kamusal ve 6zel alanda meydana gelen
degisimlerin toplumsal cinsiyet rolleri ile olan bagintis1 ve bunun sinema iizerinden
aktarimi irdelenmektedir. Bu dogrultuda, degisen kamusal mekan pratiklerini toplumsal
cinsiyet baglaminda ele alan ve birinci dalga feminist hareketin hak taleplerini konu

edinen ‘Suffragette’ filmi feminist elestirel teori kapsaminda analiz edilecektir.
1. FEMINIST ELESTIiREL TEORI VE SINEMA

Feminist elestirel kuram; toplumsal cinsiyet agisindan mekanin kendini yeniden
iiretiminden sinema alaninda kadin tasvirine, gostergebilimsel a¢idan kadinin sembolik
anlamlarina ve 6zel/kamusal alan agisindan kadin emegine kadar bir¢cok unsuru farkli
temalarla ele almaktadir. Bu acilarla feminist sinema, kadinlar tarafindan ortaya konulan
filmlerden ziyade toplumsal cinsiyet farkliligini disil goriingii agisiyla sunan ve
cinsiyetler arasindaki bakisimsiz iktidar bagintisina ait bir farkindalik ortaya koyan
mekansal bir oriintiidiir.” Feminist elestiri anlayisinin gelisiminde 1920’11 yillara kadar
siiregelen feminist hareketin birinci dalgas1 etkili olmustur. Bu siireye kadar cesitli
siyasi haklar elde etme anlayis1 ile hareket eden feminist akim oOzellikle 1960’
yillardan sonra akademik ¢alismalar ile eril bakis agisini degistirme gayreti igerisinde
olmustur.8 Ikinci dalga feminist hareketi ile birlikte gelismeye baslayan feminist
elestirel kuram Oncelikle sinemanin anlati yapisinin kokeni olarak edebiyat alaninda

baslamistir. Feminist elestiri kuraminin gelismesinde 6zellikle kadin roman yazarlarinin

6 Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”, Feminism and Film Edited, ed. Ann Kaplan,
(New York: Oxford University Press, 2000), 34-46.

7 Hande Ogiit, “Kadin Filmleri ve Feminist Kars1 Sinema", Cogito Dergisi 58 (2009), 204.
8 Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii. Cev. Osman Akinbay, 4. Baski (Ankara: Bilim ve Sanat Kitabevi,
1998), 240.
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katkis1 6nemlidir. Kadin roman yazarlarinin ¢aligmalar1 kapsaminda feminist yaklagim
ile yeni bakis acilarin tartisilmaya baglanmasi feminist elestiri kuramin gelismesini
saglamistir. Bu alanlardan biri olan sinema; cinsel ayrim tizerine mitlerin olusturuldugu,
yeniden iiretildigi ve bu tiir durumlarin temsil edildigi kiilttirel bir forumdur.® Kadin ve
erkek konumlarinin belirlenmesi hususunda sinemada kadinin belirgin ve ayrilmaz
kaliplar kapsaminda toplumsal yap1 igerisindeki yerini bilen, egemen degerleri kabul
eden, aktif olmayan bir nesne olarak temsil edildigi aciktir. Erkekler yoneten, kadinlar
ise erkeklerle olan iliskileriyle yonetilen unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Sinemanin
kendi mekansal peyzaji1 igerisinde olusturulan bu kadin ve erkek tanimlamlar ile ideal
kadin ve erkek kavramlari imgesel agidan tekrar {tretilmekte ve topluma
dayatilmaktadir. Sinemada kadin ve erkek iizerine bu esitsizligin yansimasina kars1 ilk
elestiriler feminist kuram ile ortaya c¢ikmistir. Esit olmayan iktidar iliskilerinin
temellerine odaklanip onlar1 giin yiiziine ¢ikararak patriarkay1 ortaya ¢ikarmayi ve
toplumsal cinsiyet hiyerarsisini doniistiirmeyi amaglayan feminizm, toplumsal
cinsiyetin temsil pratikleri iizerine gili¢li elestiriler gelistirmistir.!9 Bu acidan
feminizmin sinemaya olan ilgisi toplumsali dolayimlama ve yeniden iiretme islevini

istlenmesinden kaynaklanmaktadir.

Ozellikle ataerkil diisiinceyi iireten, aktaran bir alan olarak diisiiniildiigiinde
sinema alaninda feminist film elestirisinin ¢éziimleme noktasinda etkin bir yontem
olacagi agiktir.!! Aym1 zamanda sinemada feminist kuramlarin toplumsal, politik ve
psikanalitik kuramlarla birlikte ¢alismast bu aciyla Onemlidir. Teorilerin temel
argiimanlar1 cinsiyet esitsizliginin sinemadaki yansimalarina egilmeleridir.!2 Bu
temellerden beslenen feminist sinema kurami ve elestirisi sinemanin toplumsal cinsiyeti
kurgulama sekillerine yogunlasmaktadir. Bu anlamda feminist film elestirisi ile
sinemada kadinin kendi biyolojik cinsel kimliginin yerine toplumsal olarak kodlanan ve

ataerkil ideolojiyi pazarlayan toplumsal cinsiyet olgusu tartisma olanagi bulmaktadir.!3

Sinemada kadinin temsili {izerine kiiltiirel, ideolojik ve tarihsel ¢ercevede teorik
caligmalar feminist kuramcilar tarafindan yapilirken, feminist film yonetmenleri de

cektikleri filmlerde sinema mekaninda kadinin temsiliyetini yeniden diisiinme c¢abasi

9 Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi ve Ayna Catladi. 1.Baski (Istanbul: Agora Kitaplig,
1998), 137.

10 Niliifer Timisi, “Sinemaya Feminist Miidahale: Laure Mulvey’de Psikanalitik Seyirciden Teknolojik
Seyirciye”, Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar, Der. Murat Iri, (Istanbul, Serin
Yaynlari, 2011), 29.

' Mehmet Arslantepe, “Sinemada Feminist Teori”, 3. Uluslararasi Bir Bilim Kategorisi Olarak Kadin.
Edebiyat, Dil, Kiiltiir ve Sanat Calismalarinda Kadin Sempozyumu, (Konya: Selcuk Universitesi, 28-30
Nisan 2010), 5.

12 Arslantepe, “Sinemada Feminist Teori”, 7.

13 Timisi, “Sinemaya Feminist Miidahale: Laure Mulvey’de Psikanalitik Seyirciden Tek. Seyirciye”, 32.
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icinde olmuslardir. Bu baglamda gorsel olarak kadinlar nasil temsil edilmekte? Belli
sabit kalipsal imgelere bagvuruluyor mu? Gergeklik ve gorsellik arasinda kadin nasil bir
temsiliyet ile sunulmakta? Kadinlar nasil islevsizlestiriliyor? Kadin ve cinsellik
baglaminda sinemada kadin cinsel bir goriintii olarak sunuluyor mu? vb. sorular
feminist elestiri teorisinin ele aldig1 arglimanlardir.!4 Sinema Oriintiisiinii irdeleme
noktasinda bu sorgulamalar1 agiklia kavusturmak amaciyla feminist film kuramina
dayanak olusturan ve feminist elestirinin gelisiminde énemli olan iki caligma 6n plana
cikmaktadir. Feminist sinema teorisi ve pratii iizerine yazilan ilk makale olma
0zelligini tasiyan ve Claire Johnston tarafindan kaleme alian “Karsi Sinema Olarak
Kadinlarin Sinemasi1” (Women's Cinema as Counter-Cinema) adli ¢alisma bu iki
calismadan bir tanesidir. Sinemada kadin mitlerine deginen ve sinemada bir kadin miti
olusturan Claire, geleneksel sinemada kadini temsil eden anlama odaklanir ve sinemada
kadin karakterinin bir gosteren olarak geleneksel sekilde kodlandigini belirtir. Bu agidan
kadin, erkegin sadece Onemini temsil eder. Erkek olmayan olarak olumsuz agiyla
gosterilen kadin, gercek manada kadin olarak sinemada temsil edilmemektedir. Bu
durum sinemada kadinin gergek anlamda temsiliyetini ve dislanmighgini perdelemek
icin bir gdriingili olusturuldugunu gostermektedir. Sinemay1 semiyotik bir ac1 ile ele alan

Claire, kadinin sinemada ortiilii bir nesne olarak tasvirini elestirmektedir.!5

Psikanalist Freud ve Lacan’in goriislerini temele alan ve sinemada eril bakig
teorisini ortaya atan Laure Mulvey’in!6 “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasr” adli caligmasi
ise feminist sinema kurami agisindan ikinci 6nemli ¢alismadir. Mulvey, kadin figiiriinii
merkezine konumlandirarak erotik hazzin islenisini ve anlamini irdelemektedir. Kadini
erotik bir obje olarak yansitan sinema bakmadaki gorsel hazzi kadin {izerinden
olusturmaktadir. Haz, bakmaktan dogdugundan ve bu bakis agis1 eril bir bakis acisi
oldugundan sinemanin biiyiileyiciligi skopofili ile aciklanabilir. Bu agidan sinema,
bakma arzusunu tatmin ederken skopofiliyi ileri goétiirmekte ve izleyenin narsistik
yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir. Izleyici ekrana yansitilan nesneyle hem gozetlemeci bir
bag kurmakta hem de ekrandaki benzeri ile bir iligki yasamaktadir. Bu durum kadini
izlenen, erkegi ise izleyen konumuna oturtmaktadir.!” Degerler anlayist icerisinde ve
evrensel ahlak anlayisi perspektifinde normal kosullarda psikopatolojik bir durum olan
bu anlayis kapitalizm ve modernitenin kisvesi altinda mesrulagtirilmaktadir. Bu noktada
sinemada gozetlenen olarak kadin; aktif olmayan, sergilenen bir konumda yer alirken

gozetleyen olarak erkek ise aktif, seyreden ve egemen bir pozisyondadir. Oedipus

14 Annette Kuhn, Women s Pictures: Feminism and Cinema, 2.ed. (London: Routledge, 1982), 137.

15 Claire Johnston, “Women’s Cinema as Counter-Cinema”, Online Journal of Communication and Media
Technologies 5 (1973), 2.

16 Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”, 34-45.

17 Smelik, “Feminist Sinema ve Film Teorisi ve Ayna Catladir”, 191.
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stirecinden beri cezai bir hadim durumu olarak ortaya ¢ikan skopofili ruh hali sinema
alaninda kadina olan cinsel nesne durumunun bilissel doniisiimii ise iki sekilde ortaya
konulmaktadir. Bunlar suglu goriinen nesnenin degersiz kilinmasi, degersizlestirilmesi
ve onunla denk tutulan ilk travmanin tekrar deneyimlemesiyle bilincin mesgul edilmesi;
oteki ise sunulan aktoriin kendini sorunlu olmaktan ¢ok normal kabul gorsiin diye fetise

ederek hadim edilme durumunun yok sayilmasidir.!8

Feminist sinema elestirisi bu baglamda sinemada disil bakis agisinin ikinci
planda durdugu, kadinlarin gercek anlamda bir temsiliyetten yoksun olduklar1 ve
skopofili kamera bakis acisinin birer metasi olduklar1 iizerinde durmaktadir. Bu da
feminist elestiri kuramim1 ¢oziimleyici bir konuma getirmektedir. Ayrica psikanalizin
etkisiyle oedipal silirecin sanat calismalar1 liretiminde de egemen oldugunu belirten
feministler, bdylelikle toplumsal elestiri baglaminin disina ¢ikarak sinemada anlamin
nasil iiretildigi konusunda ¢alismalar ortaya koymaktadirlar. Feminist sinema elestirisi
de bu durumlar1 temele alarak belli agilardan sinemaya yaklagmakta ve kadin sunumuna
dair yeni yaklagimlar ortaya koymaktadir. Diger bir a¢idan toplumsal iliskilerin {iretimi
ve tiretim bicimleri lizerinden kavramsallastirilan iligkisel mekan, siyasetten ekonomiye,
toplumsal cinsiyetten kiiltiire ve Ozellikle sinemaya kadar bir¢ok alani kapsayan
kamusal kimlikleri insa etmekte ve yeniden iiretmektedir.!® Bu agidan sosyal ve iligkisel
mekan baglaminda sinema hem 6zel hem de kamusal alanin yeniden tiretim alan1 olarak

Onemini her gecen giin artirmaktadir.

2. CINSIYETCi SOYLEM BAGLAMINDA OZEL/KAMUSAL
MEKANIN DONUSUMU

Kent ile kadinlarin 6zel alana kapatilmalar1 arasindaki iliski kadinlarin gesitli
kamusal eylem ve aglardan soyutlanmalariyla ilintilidir. Bu soyutlanma ilkin Antik
Donem kentlerinde kadinlarin her tiirlii politik ve teolojik fonksiyonlardan mahrum
kilinmast ve daha sonrasinda zanaat alanindan da soyutlanarak o6zel alana
kapatilmasiyla neticelenmistir.20 Mahrumiyetin, yoksun kilinmanin mekani olarak 6zel
alan Yunan kentlerinde oikos/polis ikiligi seklinde ortaya ¢ikar. Polis, 6zgirliigiin,
bireysel var olmanin, nesne olmaktan ziyade O6zne olmanin alamidir. Oikos ise
zorunlulugun ve nesne olmanin alanidir. Bu iki alan arasindaki iliski polisin ev i¢i 6zel
alana dayandig1 ve onu destek alinacak bir unsur olarak kullandig: iliskidir. Bagka bir

deyisle kamusal alana katilacak aile reisinin 6zel alanda 6zerk olma durumudur.2! Bu

18 Ogiit, “Kadin Filmleri ve Feminist Kars1 Sinema”, 204.
19 Johnston, “Women’s Cinema as Counter-Cinema”, 3.
20 Andre Michel, Feminizm. 3. Baski (Istanbul: Kadin Cevresi Yaymlari, 1984), 43.

21 Jiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniisiimii. 13. Baski (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1997), 312.
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anlayis Antik Yunan diisiincesinde 06zel-kamusal alan ikiliginin {iretim ve yeniden
liretim bi¢imi bir yanda, politika-kamusallik bi¢imi diger bir yanda olmak iizere
toplumu bdlen bir ikilige sahip oldugunu gostermektedir. Feodal donemde ise Antik
Cagdaki oOzel’kamusal alan ayriminin netligi goriinmez. Kentlerin kirsal toplum
icerisinde erimesi ve devlet iktidarmin yikilarak 6zerk ve 6zel hanedanlarin erkleri
halini almastyla feodalite ortaya cikar. Topraga dayali kamusal erkin tek tek bireylerin
erki olarak sahsi ellerde oldugu feodalitede toprak egemenligi, yarg1 ve politik erk bir
ikilik diizeyinde ve kurumlar arasinda paylasilmamistir. Boyle olunca da polis tarzi
biitlinliikli bir kamusal alandan s6z edilmez. 16. yiizyila gelindiginde ise feodalitenin
yerini bagimsiz aile miilkiinlin gelismesiyle patriarkal aile yapisi almistir. Fakat bu
dénem patriarkal hane yapisinda kentte de kirda da ev ici ve is yeri ayrimindan sz
etmek zordur. Hane halkinin giinliik yasami is etrafinda doner ve bu yasamin biitiini

patriarkin denetimi altindadir.22

Ozel/kamusal alan ikiliginin modern olusumunda ise iiretimin atdlyelerde ve
giderek fabrikalarda gerceklestirilmeye baslanmasiyla birlikte ‘ev’ kavraminin da
degistigi ve modern anlamda 6zel alanin ortaya ¢ikmasinin ev/is yeri ayrismastyla
dogrudan baglantili oldugu goriilmektedir. Evin toplumsal iiretimden ayrilmasiyla
birlikte hanenin kimi kadin i¢in soyun siirekliligini saglamanin, kimi kadin i¢in de ticret
karsilig1 emek giiciinii yeniden iiretmenin mekan1 olmustur. Ornegin, 6zellikle Biiyiik
Britanya’da orta siif kadinlar keskin bir bi¢imde ticretli is sahasindan harig
tutulmaktaydilar. Kadinlar ig giicii piyasasit s6z konusu oldugunda kamusalliktan
dislanip geri plana itilirken kocalarinin ancak 6zel mekandaki birincil varligi altinda
yiiceltiliyorlardi. Yurttashik baglaminda bile kadmlar Ozel/kamusal mekanda yurttas
olsalar bile erkekler ile aymi statiide yurttas degillerdir. Erkeklerin kamusal
varoluslariyla kadinlarinki arasinda siireklilik kazanan bir asimetri vardir. Bu durum
Fransiz Devrimi’nde kadinlarin kamusalliktan dislanmalariyla yeniden ve daha giiclii
bir sekilde gergeklesmistir. Ayrica 6zel/kamusal alanin modern bi¢imi toplumsal

cinsiyet rollerini sekillendirici bir ikilige dayandirmaktadir.23

3.3.0ZEL/KAMUSAL MEKAN DIiKOTOMIiGi:
KAMUSALLIGIN YENIDEN INSASI

Ozel ve kamusal alanin farkli zaman ve mekanlarda farkli anlamlar kazanp
kazanmadig1 noktasindan hareketle bu ikiligin bir siireklilige ya da evrensellie mi

yoksa kopukluga mi sahip oldugu tartigilagelmektedir. Bu tartismalarin her biri

22 Giilnur Acar-Savran, “Beden Emek Tarih”, 3. Baski (Istanbul: Kanat Yaylari, 2004), 83.

23 Carole Pateman, The Patriarchal Welfare State: Women and Democracy (Cambridge University Mass,
1987), 217.
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toplumsal cinsiyetin hem gercek hem de bilissel diinyada nasil konumlandirildigini

ifade etmek i¢in 6nemlidir.

Toplumsal cinsiyete odakli 6zel/kamusal alan ayrimi biitiin toplumlarda kadinlar
ile erkekler arasindaki iliskiyi anlamada gerekli oldugu iddiast bu ikiligin modern
kapitalist toplumlara ait oldugunu benimseyenler ile béyle bir ayrimi biitiin toplumlarin
yapisal bir 6zelligi olarak kabul edenler arasinda tartismaya neden olmustur.24¢ Bu tiir
bir evrensellestirme ve tarih-kiiltiir asirt bir ikiligi ongérmek kadinlarin tarih boyunca
konumlarinin hem degismedigini hem de kadinlarin kendi aralarinda farklilasmadiginm
one siirmek anlamina gelmektedir. Ayrica 6zel/kamusal alan ikiligini genellestirmek
kadinlarin deger olarak atfedilen biitiin unsurlardan diglanmalar1 anlamini tasimaktadir.
Kadmlarin dislanmasi ise kapatilmalar1 ile de ifade edilebilir. Bu durum farklh

zamanlarda farkli sekillere biirlinmiis olsa da siireklilik gosterir.25

Diger kavramlarda oldugu gibi gerceklikle daha karmasik bir iliski icerisine
giren Ozel/kamusal alan ikiligi hem kadinlarin asli konumunun bir izah1 hem de o
konumu ortaya ¢ikaran bir ideoloji olarak ikili bir rol oynamaktadir. Bu ikilik tarihsel
olan bir gergekligi mutlaklastirma 6zelligine sahip ideolojik bir kavram ¢ifti niteligine
de sahiptir.26 Kavramlar ve gerceklik arasinda oldugu gibi ideolojik mutlaklastirma ve
aciklama arasinda da 6nemli bir iligki bulunmaktadir. Liberalizmin siyasal fikriyatinda
en geliskin bi¢imine erisen bu iligki liberal demokratik uluslarda patriarkanin istiinii
ortmeye yaramakta ve bu siyasi anlayigin temelinde ise kapitalizm yatmaktadir. Daha
acik bir sekilde ifade edilecek olursak Ozel/kamusal alan arasinda bir kopukluk
olusturulacak sekilde kavramsallastirildiginda ikilik, ideolojik bir anlam kazanir ve bu
durum 0zel alan ile kamusal alan arasindaki baglantilarin {izerini 6rtmeye yarar. Fakat
aciklayiciligr da vardir bu ikiligin ¢iinkii modern toplumlarin gergekliginin ¢ok somut
bir 6zelligini de ifade etmektedir.2’ Siireklilik ve kopukluk baglaminda 6zel/kamusal
alan tanimlamas1 bu ikiligin toplumsal gerceklikle olan iliskisini aciklamakta ve bu

iligki feminist elestirel giice temel dayanak olusturmaktadir.

Ozel/kamusal alan ikiliginin tarihsel siirekliligi ve tarihsel siiregte biiriindiigii
somut bigimleri degerlendirildiginde bu ikiligin istikrarsiz ve degisebilir olmalarina

ragmen yasadigimiz diinyanin diizenleme bi¢iminin ayrilmaz birer unsuru olduklar1 ve

24 Acar-Savran, “Beden Emek Tarih”, 126.

25 Michel, “Feminizm”, 43.

26 Acar-Savran, “Beden Emek Tarih”, 128.

27 QOlivia Harris, “Household as natural units”, ed. Kate Young, Carol Wolkowitz and Roslyn Mc Cullagh

(comps.), Of marriage and the market: women’s subordination in international perspective, (London: CSE
Books, 1981), 127.
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uzun gecmisleriyle hem siirekliligi hem de degisimi temsil ettikleri goriilecektir.28
Dahasi, kapitalist toplumlarda belli bir dayanagi oldugu ileri siiriilen ve liberal siyasal
diistincenin merkezine konumlandirilan bu ikilik her ne kadar farkliliklara sahip olsa da
uzun bir tarihsel ge¢mise sahiptir. Bu diializm farkli zaman ve mekénlarda, farkl
sekillerde ortaya ¢ikmis ve kendini yeniden iireterek toplumsal cinsiyet rollerini

sekillendirmistir.

4. SINEMA VE TOPLUMSAL CINSIYETIN MEKANSAL
YAPILARLA iC ICE GECIRILEREK SUNUMU

Farkli agilar ile tanimlanan toplumsal cinsiyet kavrami, biyolojik olarak verili
bir degerlendirilmeye tabi tutulma durumuna karsi mekan ve pratikleri ile olan
biitiinselliginin vurgusu ve bunun yap1 ile olan {iretimi yasamin tiim nirengi noktalarma
yansimaktadir. Mekansal farklilasmay1 da beraberinde getiren bu durum toplumsal
cinsiyetin sekillenme siireci ile yapisal c¢evrenin semiyotik kodlanma siireci
iliskiselliginde olugmaktadir. Cinsiyet rolleri mekan Oriintiistinii olusturmaktayken,
bicimlenisindeki her tiirlii sosyal, kiiltiirel vb. dinamikler mekan ve toplumsal cinsiyetin
biligsel olarak kabuliinde birer unsur olarak konumlanmaktadir.2® Yine de bireyin
tamamen "oldugu" ya da "sahip oldugu" bir durum olmayan toplumsal cinsiyet, disil ve
erilin varsaydigir psikolojik ve hormonal ara motiflerle birlikte {retilmesi ve
dogallastirilmasinin gerceklestirildigi bir yapidir.3© Bu yapiya ait disil ve eril cinsiyet
kodlar1 toplumsal olanin yeniden iiretildigi sinema mekani Oriintiileri ile tekrar
tanimlanabilmekte ve yeni eslestirmeler iginde sunulabilmektedir.3! Mekanin anlam
yiikli kodlarinin soyut kaliplarla aktarildig1 sinema, var olan kiiltlir ve yapidaki sosyo-
kiiltiirel unsurlar ile dogrudan baglantilidir. Sinema Oriintiilerinde olusturulan rol-
modeller ve olumlanan davranis tarzlar1 sadece sosyo-kiiltiirel olarak degil mekansal
organizasyon agisindan da eril ile disil olanin g¢ergevesini tekrar iiretmekte ya da

yeniden tasarlayip gosterebilmektedir.32

Toplumsal cinsiyet normlarini yiiklii sembolik anlamlari ile sunan sinema yaygin
toplumsal edinimleri mekanin kabulleri ile birlikte ortaya koyarak nasil, neden ve ni¢in
ticleminde yasamin tiim boyutlarin1 var olan simbiyotik kabuller ile oriintiilemektedir.

Toplumsal cinsiyetin bu Oriintiisii  kapitalist ideolojinin giidimiinde ve eril/disil

28 Linda L. Davidoff, Feminist Tarih Yaziminda Sinif ve Cinsiyet, 4. Baski (Istanbul: Iletisim Yaynlar,
2002), 213.

29 Kayasu, Kadin ve Mekan Etkilesimi, Cagdas Mimarlik Sorunlari: Mimarlik ve Kadin Kimligi, 101-105.
30 Judith Butler, “Toplumsal Cinsiyet Diizenlemeleri”, Cogito Dergisi 75 (2009): 76.

31 Seving Alkan Korkmaz - Acalya Allmer, “Mekanin DNA’si: Toplumsal Cinsiyetin Mekansal
Kaliplariin Sorgulanmast ”, Kadin/Woman 2000 Kadin Arastirmalar: Dergisi (2013): 106.

32 Tom Reichert, Reklamciligin Erotik Tarihi. 1. Baski (Istanbul: Giincel Yayncilik, 2004), 265.
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ikileminde sergilenirken kadinin temsil bi¢imi cinsel obje, bakma arzusunu saglayan
skopofili unsuru ve sermayenin siirekliligini saglamada ticari bir meta olarak
sunulmaktadir. Erkek temsiliyeti ise giiglii, aktif ve kadinin cinsel sunumunun sézde
ahlaki izleyeni olarak gosterilmektedir.3?> Bu durum toplumsal cinsiyetin hem somut
hem de soyut kodlar1 ile hakim ideolojik aygitin bir yapisi oldugunu ortaya
koymaktadir. Eril ve disil sunumlarin ve kabullerin aile, egitim, sinema, hukuk gibi
araclar ile sistemin hizmetine sunulmasi, ig¢sellestirilmesi, belli basmakaliplar ile
tekrarlanip olagan bir yapiya biiriinmesi ve kabul goérmesi gibi 6zellikler bu durumun
ezoterik siirekliligini saglamaktadir.

5. FiLMIN KUNYESI

"ty f HELENA ANNE-MAREE
BONHAM-CARTER DUFF
Ty - i

DIREN!

SEUCR F R A G B oI EEE

ZAMANI GELDI

Resim 1: Diren Filminin Afisi ve Kiinyesi3*

33 Lia Litosseliti, Gender and Language: Theory and Practice (London: Routledge, 2014), 117.

34 Beyazperde, Diren! (Suffragette), (Erigsim 13 Aralik 2017).
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Yonetmen: Sarah Gavron

Senaryo Yazari: Abi Morgan

Vizyon Tarihi ve Ulkesi: 15 Ocak 2016-ingiltere
Tiir: Drama, Tarih, Biyografi
Siire: 1 saat 47 Dakika
IMDB Puanai: 6.9

Oyuncular: Carey Mulligan (Maud Watts), Helena
Bonham Carter (Edith Ellyn), Meryl Streep (Emmeline
Pankhurst), Anne-Maria Duff (Violet Miller), Ben
Whishaw (Sonny Wats), Romola Garai (Alice Haughton),
Samuel West (Benedict Haughton)

6. SUFFRAGETTE (DIiREN!) FILMININ KONUSU

“Diren!” filmi tarihsel bir gercekligi feminist kamera agisiyla ekrana yansitan
onemli yapitlardan bir tanesidir. Filmin anlatis1 tarihsel bir gercekligi yansitmakta olup
bu gerceklik toplumsal agidan dnemli degisimlerin yasanmaya basladigi 18. yiizyilda
ortaya ¢ikan ve ‘suffragette’ olarak tamimlanan kadin hareketidir. Bu olusum
Tarrow’un:35 “Otoritelere, kiiltiirel kod ve ritiiellere karst elitler ve diger unsurlarla
stirekli bir baglanti icinde ortak amaglara sahip ve dayanmisma icerisinde olan
bireylerce olusturulan ortak eylemler” olarak ifade ettigi kolektif toplumsal bir
harekettir.

Kadin haklar1 hareketi daha somut bigimde 6zellikle sanayi devriminden sonra
kadinlarin ekonomik sorunlarindan hareketle belirmeye baslamistir. Sadece belli
boliimlerde kadin ve ¢ocuk is giicli kullanilarak kadin emegi pazar alanina cekilmistir.
Buna karsin kamusal alan erkek etkinligi olarak sekillenmis sosyal bir yapiya sahip
olmustur. Is¢i smifi kadin ve ¢ocuklarin ¢alisma mecburiyetinden; orta sinif kadinlar
ise lretimden ayr1 aile yasamiyla birlikte kendilerini iten 6zel/kamusal alan arasinda
sikisip kalmislardir.36 Bu noktada Ingiltere’de ortaya cikan orta simif (suffragette) kadin
hareketi kadinlarin ekonomik, kiiltiirel ve siyasi sartlarinin hem simdiye kadar siiregelen
kosullarina oranla hem de erkeklerin sartlarina gore diizeltilerek cinsiyet rollerinin hak
ve esitlik ¢ergevesinde degismesini istiyordu. Amagc rol esitligi ya da rol degisimi degil

cinsiyetlere dayali hiyerarsinin degisimiydi. Talep edilen ilk sey oy kullanma hakki olsa

35 Sidney Tarrow, Power in Movement: Social Movements and Contentious Politic. 2. ed. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2011), 138.

36 Omer Caha, Sivil Kadin & Tiirkiye'de Sivil Toplum ve Kadin. 1. Baski (Ankara: Vadi Yay. 1996), 170.
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da bu durumun sembolik olarak toplumda var olma, toplumun se¢imlerinde 6zne olma
veya daha kisa bir bigimde vatandaslik kavramiyla birlikte diisiintildiigii goériilmektedir.
Suffragette hareketi basta ABD ve Ingiltere olmak iizere pasif direnis, kamusal diizene
miidahale etme, aclik grevi vb. yollarla haklarint aramaya baglayan fakat bu
miicadelenin toplumsal yap1 baskisina maruz kalmasiyla sindirilmesi karsisinda posta
kutularimi basit bomba diizenekleri ile patlatma gibi eylemlerin dozunu arttirdig1 bir
harekete dogru evirilmistir.3’7 Bu tarihsel gergeklikten hareketle suffragette filmi, I.
Diinya Savasi dncesinde kadinlarin oy kullanma hakka ile ilgili miicadeleyi dramatik bir
sekilde tasvir eden ilk uzun metrajli film olarak 6n plana ¢ikmis ve basta Ingiltere
olmak {izere diinyanin bir¢ok cografyasinda gerek akademik gerekse sosyo-politik
tabanda tartisma konusu olmustur. Bir¢cok feminist bilim insanini akademik anlamda
cezbetmesinin yam sira kamusal alanda var olma miicadelesi veren kadinlarin direnis
ruhunu yansitmasi agisindan film ayrica ¢ok boyutlu bir ilgiye mazhar olmustur. Diren!
filmi oy hakki iizerinde cinsiyetci sdylemin kaldirilmasi ve kadina oy hakki verilmesi
amaciyla kamusal alanda var olmak icin gerekli siyasal, hukuksal ve toplumsal haklar
elde edemeyen orta smif Ingiliz kadinlarmmn baslattigi miicadeleyi anlatmaktadar.
Hareketin Ingiltere’deki énciisii 1903°te “Kadinlarin Sosyal ve Politik Birligi’ni kuran
Emmeline Pankhurst’tur. Bu yap1 altinda kadinlara oy hakki verilmesi i¢in miicadele
eden kadinlar “Suffragette” olarak isimlendirilmistir. Tanimlamadaki ‘get’ fiili
kadinlarin sadece oy hakki talebinde bulunmadigini, bu talebin karsilanmas1 durumunda
miicadele edecekleri anlamini igermektedir. Ingiltere’deki suffragette hareketi
ABD’deki suffragette kadin hareketinin aksine daha militarist bir sekilde orgiitlenmistir.
Ingiliz yénetiminin uygulamis oldugu siddet ve ayrimcilik karsisinda ise aclik grevleri,
ticari magazalarin camlarini taglamak ve polis ile miicadele etmek gibi daha somut ve

yapiy1 zorlayacak adimlar atilmigtir.

7. OZEL ALANDAN KAMUSAL MEKANA GECISIN AYAK
SESLERI: SUFFRAGETTE (DIREN!) FILMININ
COZUMLEMESI

Abi Morgan tarafindan kaleme alinan ve Sarah Gavron tarafindan ydnetilen
Diren! filmi 6zellikle 1912-1913 yillarinda Ingiltere Londra’da Emmeline Pankhurst
liderliginde kurulan ‘Kadinlarin Sosyal ve Politik Birligi’ kampanyasina odaklanmaktir.
Filmin ana karakteri East End Camasirhanesi’nde calisan Maud Watts (Carey
Mulligan), somiiriilmekten sikayetci olmayan, apolitik bir geng isci, kadin ve annedir.
Kendisi gibi ayn1 ¢amasirhanede calisan annesini dort yasindayken kaybeden viicudu
yaniklarla dolu Maud, ayn1 ¢amagirhanede calistig1 esi Sonny’den (Ben Whishaw) daha

az maas alan bir ig¢idir. Bu noktada kamusal alanda yasanan sosyo-ekonomik

37 Carole Pateman, “Woman and Consent”, Political Theory 8/2, (1980), 153.

163



Mazlum Ar

degisimler agisindan filmin ¢camasirhanede ¢alisan kadin ve erkeklerin is bolimiini
toplumsal cinsiyet baglaminda ele almas1 6nemlidir. Ciinkii mekan ve mekanin sunumu
ile cinsiyet olgusu arasinda toplumsal normlarin sunumu baglaminda giindelik yasam
uygulamalarina dayanan pragmatik bir iliski kurulmaktadir. Biitiin toplumlarda
tasarlanan mekansal kavramlar bedeni ya da bedene ait semiyotik kodlari
cagristirmaktadir. Beden, cinsiyete dayali ayrimin mekansal diizenlemelerini
belirtmedeki en tabii kabul olarak ifade edilmektedir. Bu ifade farkli zamanlarda farkl
sekillerde tanimlansa da mekanin tasarimi ve diizenleniginde bir biitiin olarak ve farkl
Olgeklerde etkili olmaktadir.38

Resim 2: Maud Camagirhanede Calisirken3®

Filmin goriingiisii igerisinde g¢amasirhanede isi bitikten sonra ev islerine
odaklanan Maud, kocas1 Sonny ve oglu George i¢in canini digine takar ve bu durumdan
asla sikayetci olmaz. Cocuklugundan beri zor sartlar altinda bir nesne olarak yasayan
Maud, siirekli olarak (evliyken ve esi bu durumdan haberdarken bile) is yeri sahibi
patronunun cinsel istismarina maruz kalir. Maud, disariya ¢iktig1 bir giin suffragette
hareketinin protestolariyla karsilagir ve magaza vitrinlerine tas atan kadinlar arasinda
birlikte ayn1 ¢gamasirhanede ¢alistig1 ve suffragette hareketinin bir katilimcisi olan Violet
Miller (Anne-Maria Duff)’i goriir. Maud, korkarak eylemin yapildig1 alandan uzaklagsa
da yillarca yasamis oldugu yasam kosullart agisindan bir ¢ikis yolu olduguna inandigi
suffragette hareketine yonelir. Violet’in mecliste yapacagi konugsmayi dinlemek icin
toplant1 alanina giden Maud, Violet’in kocasi tarafindan darp edilmesi nedeniyle
beklenmedik bir sekilde konusmayi kendisi gergeklestirmek zorunda kalir. Cocuk
yastan beri kendisini taciz eden patronuna ses ¢ikaramayan Maud, nasil bir konugsma

yapacagini bilemese de i¢inde bulundugu toplumsal sartlarin agirhiginin etkisiyle sadece

38 Leslie Weisman, Discrimination by Design: A Feminist Critique of The Man-Made Environment. 3. ed.
(Chicago: Chicago University of Illinois Press, 1994), 191-196.

39 Focusfeatures (Erisim: 23 Kasim 2017).

164



ESAM Ekonomik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi Cilt: 1 Sayi: 2,s. 151-172

yasadiklarin1 anlatir. Konustuk¢a kendini dinlemeye, icindeki hakliligi disa vurmaya
calisan ve hakliliginin zaferi olacagina inanan Maud, oy hakki verilmesi durumunda
iktidarlarim1 kaybedeceklerini diisiinen erk tarafindan Gtelenir. Eylemlere katilmaya
devam eden ve kocasinin engellemelerine aldiris etmeyen Maud, hapse atildiktan sonra

direnisin koklerinde kendine yer bulur.

Giiniin toplumsal baskilari, kliselesmis ahlak yapilari, mekana yiiklenen
patriarkal biling vb. bir¢ok durumdan dolayr hem Maud hem de diger suffragette iiyeleri
cesitli baskilara maruz kalir. Bu arada harekete katilimindan otiirii kendisinden
utandigini ifade eden kocasi ile ayrilan Maud, ¢ocugunun bagka bir aileye evlatlik
olarak verilmesiyle yikilir. Kaybedeceklerini feda etmeye razi olan ve artik kaybedecek
bir seyi kalmayan Maud, bu asamadan sonra yapilan eylemlere tam katilim saglar ve
kadin hareketi igerisinde 6nemli bir asama kaydederek bu ugurda birgok fedakarlikta
bulunur. Her ne kadar film, is¢i siifi goziiyle ve orta sinif ya da burjuvazi siifindaki
kadinlara oranla ¢ok kaybedecek bir seyi olmayan is¢i smifindan bir kadinin siyasi
miicadelesini verse de anlati icerisinde suffragette hareketinin vitrininde kucaginda
bebegiyle calisan, viicutlart yaniklarla dolu is¢i sinifindan bireylerin olmamasi feminist
elestiri agisindan hem olumlu hem de olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Kameranin
tamamen Maud’a yonelmesi kismen de olsa ¢alisma hakk: verilen fakat emegi elinden
alian ve kamusal alandan soyutlanan kadinlar i¢in oy hakkinin ne ifade ettigini ortaya
koymasi acisindan onemlidir. Ancak filmde suffragette hareketinin ideolojik goriisiinii
kapsamli yansitacak bir boliimiin olmadigi ve suffragette Onciilik eden orta simif
kadinlar ile hareketin temel dinamiklerini olusturan isci sinifi arasinda hem 6zel hem de
kamusal alanin paylasimi acisindan giinlin sartlarin1 yansitan bir bakisin ortaya
konulmadig1r goriilmektedir. En azindan filmin temel karakteri Maud’un birkag
toplantidan sonra suffragette hareketine sikica bagliligimin ideolojik temelleri daha

kapsamli verilebilirdi.

Resim 3: George’nin Evlatlik Verilme Sahnesi40

40 Fandango, (Erisim10 Aralik 2017).
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Filmin diger dramatik bir sahnesi Maud’un harekete katilimini saglayan ve
Violet’in karnindaki ¢ocugundan 6tiirii hareketten uzaklasmasidir. Bu sahne kadinlarin
hassas oldugu durumlar: ortaya koymasi acisindan 6nemlidir. Fakat Maud’un harekete
katilimindan dolay1 ¢ocugunun kocasi tarafindan zengin bir aileye verilmesi sahnesinin
az bir goriingii ile gecistirilmesi kadinlarin ayn1 zamanda ne kadar direncgli ve kararh
olduklariin ifade edilmesi agisindan yetersiz kalmigtir. Kadinlarin i¢ diinyasini, yasam
zorluklarii, toplumsal baskinin kurbanlar1 olma durumlarini ve vatandas olarak degil
de toplumsal cinsiyet kategorisi i¢inde ikincil bir birey olma durumlarini izleyiciye
aktarma i¢in karanlik bir temanin segilmesi islenen konunun amacina uygun bir algi
olusturmaktadir. Ayrica hem Maud hem de Alice’nin kazandiklar1 paralari kocalarina

verdikleri sahne somiiriilen kadin emeginin yansitilmasi agisindan onemlidir.

Diren! filminin giinlin toplumsal cinsiyet kodlarmi kirmak i¢in kadin hareketinin
ortaya koydugu siyasal miicadeleyi aktarmis olmasi feminist hareketin
kazanimlarindandir. Filmin, kadinlarin cinsel agidan somiiriilmelerine ve bu durumlarda
suclu kurbanlar olarak 6n plana ¢ikarilmalarina, ticret acisindan kadinlarin daha zor
sartlarda c¢alistiklar1 halde erkeklerden daha diisiik iicret almalarina, kocanin ¢ocuk
tizerindeki yasal haklarin kendilerine de taninmasi gibi kadinlarin yasal ve sosyal
durumlarim1 ortaya koyan noktalara temas etmesi onemlidir. Bir agidan nesne olma
durumundan kurtulmak isteyen kadinlarin oy kullanma miicadelesini perdeye yansitan
film, diger bir agidan mekanmn iligkiselligi baglaminda cinsiyet¢i ayrima maruz
kalmadan kadinlarin kamusal alanda var olma ve sosyal mekanda bir vatandags olarak ait
olduklar1 kimlikleri elde etme miicadelesini aktarmaya calismaktadir. Filmde
kamusalligin yeniden sekillenmeye basladigi donemin 6zel/kamusal alan ayrimi ve
bunun yansimalar1 ekrana yansitilmistir. Film ayrica kamusal pratiklerin dontigiimiinii
gbzler Oniine sermektedir. Film boylece sanayi donemi ya da modern déonem baslangici
diyebilecegimiz kamusal anlayisin goriingiisiinii vererek seyircinin giiniimiiz kamusal
mekan pratikleriyle iliski kurmasmi saglamaktadir. Feminist elestirel teorinin bu
noktadaki yeri toplumsal yeniden tasarimin olusumunu ve nedenlerini ortaya
koymasidir. Sanayilesme siireciyle paralel mekansal pratiklerin cinsiyet¢i roller
baglaminda degisimi kadin ve erkek rollerinde farkli OGlg¢eklerde kisitlamalar
yaratmaktadir. Toplumsal esitsizlik olarak tanimlanabilecek kisitlamalar var olan
firsatlarin erimini ya da var olan secenekler arasinda tercih etmenin bedelini tanimlar.
Normatif kurallar ve kiiltiirel degerler onemli kisitlamalardir. Bu ilkeler o6zellikle
degisen pratikler ile yeniden yapilandirildiginda ve mevcut erk bunun kurucu giicii
oldugunda toplumsal grup olarak tanimlanan kisitlamalar1 olusturur ve mesru kilar. Tam

bu noktada kadinlar gerek degisen mekansal sosyo-politik diizlemde gerekse de bunun
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sinema ile tekrar kurgulanmasinda farkli yapisal unsurlarin gevsek ve rolatif bir yeniden

sekillenisinin iiriinii olur.4!

Ugiincii dalga feminist hareketin Bati’nin ¢agdas ilkelerine uyan iist/orta sinifa
mensup “Beyaz Feminizm” genellestirmesi elestirisi goz oniline alindiginda*? Suffragette
filminin kadin haklarini is¢i sinift kadin hareketinin bir pargasi olmayan “Kadinlarin
Sosyal ve Politik Birligi” lizerinden aktarmasi birinci dalga feminist hareketin hak
miicadelesini seyirci algisinda biiyiik 6lciide simirlamistir. Ozellikle aym1 dénem
icerisinde oy hakki icin miicadele veren binlerce Hintli kadinin film goriingiisii
icerisinde ihmal edilmis olmasi bu elestiriyi hakli kilmaktadir. Filmin konusunun
kronolojik agidan ve beynelmilel o6lcekte ulus-devlet olusumuna tekabiil ettigi
diisiiniildiiglinde farkli cografyalarda hem savaglarin agir yiiklerini omuzlayan hem de
toplumsal yeniden insanin ana niivesini olusturan kadinlarin politik acidan farkli

korolojik anlatilarinin ihmal edildigi izlenimi olusmaktadir.

Feminist elestirel teorinin modernitenin monist yapilarina olan elestirisi gz
Oniine aldiginda deger ve tani(n)ma cesitliliginin savunusu ve sinema goringlsi
tizerinden aktariminin heterojenligini vurgulamasi kaginilmaz bir olgudur. Kadmlarin
eril anlatinin hegemonyasindan hermenetuiksel agidan siyrilmasi noktasinda sinemanin
ontolojik anlami degerlendirildiginde ise her ne kadar her tiirlii ¢ikt1 6nemli olsa da
oryantalist Bat1 diislincesinin feminist temellerde tiim cografyalar1 kapsayacak sekilde
metalastirilmast pliiralist 6l¢ekte kadin ve mekan iliskisini bulaniklastirmaktadir.
Bununla birlikte filmin genelinde suffragette hareketinin elde etmeye c¢alistiklar:
haklarin genel olarak sadece bir karakter iizerinden anlatilmaya calisilmast ve kolektif
bilince yeterince yer verilmemesi suffragette filminin renk korii bir anlatiyla sahip

oldugunu imlemektedir.

Post-modern feminist diisiincenin kadin ve erkek arasindaki antagonizmayi
elestiren mekan ve birey temelli askin epistemolojik sac¢ ayaklar1 ve farklilik merkezli
bakis ag¢is1 baglaminda sinif ve kadin kimligi diializminin sinema goriingiisii i¢erisinde
aktarimi toplumsal bellek siiksesyonu kazanimi agisindan dnemlidir. Fakat bu durum
ancak tarihsel gergegin seckinci olmayan bir anlatimiyla gerceklestirilebilir. Dolayisiyla
coklu toplumsal ve kiiltiirel pratiklerin kendi ahlaki ve kiiltiirel atmosferlerinde anlam
kazanacagi ve maskiilen (kapital erk) bakis agisinin minimize edilecegi ama netice
itibartyla kadmnlarin kolektif edinimlerine katki saglayacagi dinamik feminist sinema

anlatilarina olan ilginin artmas: gerekliligi ortaya cikmaktadir. Bu gerekliligi

41 Iris Marion Young, Lived body vs gender: Reflections on social structure and subjectivity, Ratio 15/4
(2002), 413.

42 Margaret Walters, Feminizm. 1. Baski (Ankara: Dost Yay. 2009), 103.
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anlamlandirmak {izere Mulvey,* kadinin sinema alaninda var olan iki temel roliini
belirtir: anlatidaki karakterler icin cinsel nesne ve izleyici igin skopofolik nesne.
Kapitalist iirtin pazarinin aktarim aracit olarak sinemada kadinin iirlin ve cinsel meta
diyalektiginde ‘sey’ olarak pazarlanmasi maskiilen sinemanin O6nemli
handikaplarindandir. Simmel’in “isitmeyen ama géren kisinin, gérmeyen ama isiten
kisiden ¢ok daha tedirgin oldugu”** modern sehir iliskileri anlatisi, kent toplumu eril
tiketiminin kadin bedeni iizerinden skopofolik pazarlamanin diyalojik diirtiisiinii
belirtmesi agisindan énemlidir. Bu anlatinin genis toplum kitlelerine hitap eden sinema
lizerinden verilmesi ve bunun cinsiyet¢i yapisal yeniden iiretim ile olan iligkisi
sinemanin 6nemini ortaya koymaktadir. Ozellikle 1970 ve sonrasi feminist film
teorisinin etkisi ve feminist film sinemasinin kadin projektoriiyle aktarimi kadinlarin
farkliliklar1 ile 6n plana ¢ikmasini ve toplumsal cinsiyetin eril merkezli aktariminin
dekripte olmasini saglayan feminist film sunusuna olan yonelim bu agidan kritik bir
esiktir. Bu minvalde Suffragette filminin feminist bakis agisiyla kamusal ve 6zel alanda
degisen sosyo-poltik pratikleri digil yaklagim baglamiyla orta koymasi, kadinin
kapitalist pazarlamanin ve eril hazzin nesnesi olma durumuna kars1 bir tepki olup ayrica
feminist film kuraminin avant-garde sinema potansiyelinin farkindaliginin énemli bir

ciktisidir.
SONUC

Zaman ve mekan kavrayisindaki somut anlayiglar, zorunlu olarak toplumsal
yasamin yeniden iretimine katki saglayan maddi pratik ve siiregler ile
olusturulmaktadir. Baska bir ifadeyle sosyal bicimlenme, kendine has zaman-mekan
pratikleri ve kavramlar1 icermektedir. Toplumsal ilerleme, mekanin doniisiimiine,
mekansal engellerin ortadan kalkmasina ve sonu¢ olarak mekanin zaman araciligiyla
anlam kaybina ugramasina neden olmaktadir.45 Ister kiiresel isterse de daha dar bir
Olcekte gergeklesmis olsun gegmisten giiniimiize bu farklilasma iiretim anlayisinin
degisiminden toplumsal yapinin doniisiimiine kadar siirekli bir devinim igerisinde
olmustur. Bu durum kimi zaman bir siirekliligin kimi zaman da bir kopuklugun tirlinti

olsa da tarihsel agidan birbirinin tamamlayicisi olarak siiregelmistir.

Sinema alaninda oldugu gibi 06zel alan ve kamusalligin zaman-mekan
iligkiselligi icerisinde de her degisim yeni bir iiretimi ve yeni bir biling diizeyini ortaya
cikaracaktir. Nasil ki kapitalizmde kadin; emegi somiiriilmiis, {iriin pazarlamanin bir

aract olmus ve cinsel bir obje olarak pazarlanmigsa ve bu durum sinema gibi sistemin

43 Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, 34-46.

44 Anne Witz, “Georg Simmel and the Masculinity of Modernity. ” Journal of Classical Sociology, 1(3),
(2001), 361.

45 David Harvey, "Postmodernligin Durumu", 8. Baski (Istanbul: Metis Yayinlari, 1999), 30.
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her dislisinde islenmisse de toplumsal cinsiyete dayali sosyal pratiklerin yeniden tiretimi
ve sunumu hayatin her alaninda hissedilmeye baglanmaktadir. Bu a¢idan kadin
sunumunun en ¢ok irdelenen alanlarindan biri olan sinema, toplumsal alanda olusan bu
yeniden iiretim ve sunumdan etkilenmekte, dolayisiyla farkli kiiltiirel unsurlar igerisinde

kadinin farkli sekillerde ifade edildigi bir alan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Sinemanin toplumsal pratikleri seyirciye aktarmasi onu deger kazanimi ve
yitiminin énemli bir araci kildig1 tartismasiz kabul edilmektedir. Yani sinema, topluma
dair her tiirlii kiiltiirel unsurun tastyicisi; toplumlart etkilemenin, bireylerin algilarina
hitap etmenin ve ideolojik istence uygun bir anlayis kazandirmanin onemli bir
aracidir.4¢ Bu noktada gerek kamusal gerekse de 6zel alanda degisen toplumsal cinsiyet
rolleri sinemanin yeniden {iretimi iizerinden nasil ki eril erkin cinsiyet¢i kodlariyla
sunuluyorsa feminist sinemanin da kadin kimligini her tiirli dinsel ve etnik kiiltiirel

degerleriyle 6n plana ¢ikarmasi gerekmektedir.

Feminist sinemada 6nemli olanin kadinlarin goriinmez kilindig1 alanlarda var
olduklarin1 ve erkeklerle farkli konularda esitlenmesi gerektigi degil cinsiyet¢i yeniden
tiretimin istikrarsizlastirilmasi oldugu gercegi maskiilen hegemonyanin yapibozuma
ugramasi agisindan onemlidir. Kadinin fetislestirilmesinin reddi olarak feminist sinema,
nesne konumundan 6zne konumuna geciste ayrica etkin bir rol stlenir.4” Dolayistyla
feminist bakis agisinin ekrana yansitilmasi agisindan 6nemli bir yapit olan Suffragette
filmi, sinemanin perdedeki baskin eril bakis agisin1 degistirmesi hususunda 6nemli bir
yapittir. Ayrica 6zel/kamusal mekandaki kadin temsiliyetlerinin toplumsal degisimlerde
onemli bir ara¢ olan sinemaya yansitilmasi kapitalizm ve kadin arasindaki iliskinin
boyutunun ters yiiz edilmesine olumlu katki saglamaktadir. Kapitalizm ve kadin
iliskisi, kadinin sistem igerisindeki geleneksel rolii kabul edilmis cinsiyet¢i kabuller
tizerinden medyada olumlanmaktadir. Daha agik bir ifade ile kadina yiiklenen
tanimlamalar kapitalist sistemin islerliginin devam etmesi i¢in medya bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

Suffragette filmi, kamusal alanda var olma miicadelesi veren kadin hareketinin
oy kullanma miicadelesini ele alarak sinemada disil bakis agisini ortaya koymus ve eril
bakis agsin1 degistirme gayretiyle sinema alaninda bir farkindalik olusturmustur. Film;
politik anlamda kadinlarin oy kullanma istencini, kamusal alanda vatandas olarak kabul
edilme ve haysiyetle muamele etme hakkini kazanma miicadelesinin ve fedakarliginin

kadin temsiliyeti perspektifinden aktarimi agisindan onemlidir. Ayrica Diren! filmi,

46 Yusuf Yalamz, “ Sinemaya Konu Olan Egitim Sistemlerinin Orgiitsel ve Yénetsel Sorunlar1” TRT
Akademi, 3(5), (2018), 160.

47 Ogiit, “Kadm Filmleri ve Feminist Kars1 Sinema", 209.
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sinemada kadin rollerini ve olusturulmaya caligilan seyirci bakis agisini irdelemeye
calisan feminist sinema elestiri teorisinin kazanimlarindandir. Yine de kapitalizmin bir
tiretim alan1 ve her tiirlii aykirt unsuru icine ¢ekerek yeniden sekillendirdigi bir sistem
oldugu goz oniine alindiginda feminist elestirel teorinin sinema alaninda yeni pratikleri
ve teknikleri gelistirmesi ve buradan beslenecek yapitlart genis kitlelere farkli

goriingiilerle ulastirmasi gerekmektedir.
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