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SANAT DERGISI YAYIM ILKELERi / MAKALE YAZIM KILAVUZU

AMAC

Sanat Dergisi'nin temel amaci, sanat alaninda ¢alisan akademisyen ve aragtirmacilarin irettigi bilimsel eserlerin
paylasilmasina imkan saglayarak bilim ve sanat diinyasina katki sunmaktir.

AIM

The basic aim of Art Journal is to contribute to world of art through the publication of academicians and reserachers
spending effort in art.

KAPSAM

Sanat Dergisi; Uygulamali Sanatlar, Sahne Sanatlari, Plastik Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Sanat Tarihi, Sanat Kuramu,
Sanat Elestirisi ve Miizik Bilimleri basta olmak iizere sanatla dogrudan veya dolayli olarak iligki i¢inde olan tiim ¢alisma
alanlarin1 kapsamaktadir.

SCOPE

Art Journal accepts studies in Applied Arts, Stage Arts, Plastic Arts, traditional Arts, Art History, Theory of Art, Art
Criticism and Music Science and other studies directly or indirectly related to art.

SANAT DERGISI YAYIM iLKELERI

Sanat Dergisi, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin yayin orgamidir. Ulusal, bilimsel ve hakemli bir
dergidir. 1999’dan itibaren yilda iki say1 olarak yayin hayatini siirdiiren dergi Mart ve Ekim aylarinda yayimlanir.

Dergiye yayimlanmak iizere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis ve yayimlanmak iizere
gonderilmemis olmalidir. Makalelerin formati dergi editor kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina gore diizenlenmelidir.

Yayin kurulu, hakem kurulu tarafindan yayim kosullarina uygun bulunmayan yazilari yayimlamamak, diizeltmek lizere
yazarina geri vermek, bi¢cimce diizenlemek ve diizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir. Gonderilen yazilar yayinlansin
yaymlanmasin iade edilmez. Sanat Dergisinde hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli tutuldugu ¢ift-kor hakemlik sistemi
kullamlmaktadir.

Yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina aittir. Sanat Dergisi, gonderilen yazilarda
diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir. Yayim dili Tiirkiye Tiirkcesi ve Ingilizcedir.

Yazilarm DergiPark iizerinden gonderilmesi gerekmektedir. Dergiye gonderilen yazilar igin telif devir hakki formu
doldurulmalidir. Yazilar igin telif hakki 6denmez. Makaleler teknik kontrolden gectikten sonra uluslararasi gecerliligi olan bir
benzerlik programinda taranmaktadir. Benzerlik oran smirmi asan yazilar hakeme yonlendirilmeden reddedilir. Intihal
incelemesinden gecen yazilar, alantyla ilgili en az iki hakeme gonderilir. Hakem &nerileri dogrultusunda istenen degisiklikler,
yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yazilarin yayinlanmasina onay verilir. Hakem degerlendirmesi olumsuz sonuglanan
yazilar nihai sonug i¢in {igiincii bir hakeme gonderilir.

Gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamug olmasi gerekmektedir. Yayimlanmamis sempozyum
bildirilerinin ise bu durumun agikga belirtilmesi sartiyla yayimlanmas: miimkiindiir.

PUBLICATION PRINCIPLES

Art Journal is the publication of Atatiirk University Faculty of Fine Arts. It is a peer-reviewed journal published twice
a year, in March and October. In Art Journal, scientific research papers carried out in different disciplines of fine arts are
published.

The manuscripts that are sent to the journal must be original, unpublished and cannot be submitted simultaneously for
publication elsewhere. The format of the manuscripts should be designed in accordance with the writing and publication
guidelines approved by the Executive of the Editorial Board.

The Editorial Board makes the last decision for the publication of the manuscript and has the right to make alterations,
to publish or reject manuscripts. The manuscripts, published or unpublished in the Journal, are not sent back to the authors

Any legal responsibility regarding the content of the published articles belongs to the author. Manuscripts are accepted

in Turkish and English. Manuscripts should be sent via DergiPark.
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The articles are sent to at least two referees related to the field after technical control for scientific quality. The submitted
articles should not have been published elsewhere before. The publication of the unpublished symposium papers is possible,
provided that they are informed in the article before they go through editorial process.

YAZIM KURALLARI

Bashklar

Makalenin en baginda Tiirk¢e baglik; kalin, biitiin harfler biiyiik, 11 punto karakterle, sayfay ortalayarak yazilmalidir.
Tiirkce basligin hemen altinda Ingilizce bashik yer almali ve kalin olmasi disinda biitiin 6zellikler Tiirkce baslikla ayn1 olmaldir.
Makale alt basliklari ise sadece ilk harfleri biiylik olmak iizere yine koyu ve 11 punto ile yazilmalidir.

Makale eger tez, bildiri vb. bagka bir ¢alismadan {iretilmigse bununla ilgili agiklama, Tiirk¢e basliktan hemen sonra
uslii gosterim seklinde ve 8,5 punto olarak verilmelidir.

Yazar / Yazarlarin Bilgileri

Basligin hemen altinda yazarin/yazarlarin ad, soyad bilgileri, unvan, gérev yaptigi kurum, unvan ve gérev yaptigi
kurumun Ingilizce karsiliklar1, kendisine ulasilabilecek giincel e-posta adresi ve Orcid numarasi yer almalidir. Orcid numarasi
her yazar i¢in ayr1 ayr1 girilmelidir. Orcid numarasi bulunmayan yazarlarin ¢alismalarinin dergimizde yayimlanmasi miimkiin
degildir. Yazar/yazarlara ait bilgilerin sekil 6zelligi; 9 punto, ortaya yaslayarak, sadece yazar isimleri kalin(bold), soyadlar
biiyiik harf olacak sekilde ve 1 satir arahiiyla verilmelidir. Ornek olarak agagidaki sablon dikkate alinmalidur.

Yunus BERKLI
Prof. Dr., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Boliimii

Prof. Dr., Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education

ornek @atauni.edu.tr
ORCID ID: orcid.org/0000-00001
Oz / Abstract

Tiirkge ve Ingilizce 6zet (Oz-Abstract) en az 150, en fazla 200 kelimeden olusacak sekilde hazirlanmalidir. Hemen
ardindan en az 3, en fazla 5 kelimeden olusan Anahtar kelimeler (Key words) eklenmelidir. Oz, Abstract ve Anahtar kelimeler
9,5 punto ve 1 satir aralig ile olusturulmalidir.

Makale Metni

Yazilar, agagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak gdsterme
kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, on kontrol asamasinda hakem degerlendirmesine alinmadan
reddedilecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.

1. Yazlar, Microsoft Word programinda yazilmali, sisteme yiiklenmeli ve sayfa yapilar asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2 cm

Alt Kenar Bosluk: 2 cm

Sol Kenar Bosluk: 2 cm

Sag Kenar Bosluk: 2 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 10,5

Dipnot Metni Boyutu: 8,5

Tablo-grafik: 10

Paragraf Aralig1: Once 6 nk, sonra 0 nk

Satir Araligt: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, {ist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.
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3. Makale, Giris bolimii ile baglamali, bu boliimde yazinin hipotezi, kapsami ve amaci tizerinde durulmalidir. Ara ve
alt basliklarla desteklenecek Gelisme boliimiinde veri, gozlem, goriis, yorum ve tartigsmalar ortaya konmalidir. Sonu¢
boliimiinde ise ¢alismada varilan sonuglar, onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

4. Metnin iginde kullanilan gorseller, tiirtine uygun olarak resim, fotograf, plan, tablo vs. seklinde adlandirilmal ve her
biri altina numaralandirilarak ilk harfleri biiyiik ve kalin olarak agiklanmalidir. (Gorsel 1. Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.i.k.s.,
36.6 x 19.5 cm)

5. Imla ve noktalama agisindan Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas almmaldr.

6. Metin i¢inde yapilacak agiklamalar i¢in; isli ifade kullamlmali ve agiklamalar sonu¢ boliimiiniin ardindan Son
Notlar baglig1 altinda siralanmalidir.

7. Makalenin sonunda Kaynakca varsa internet Kaynakea ve Gorsel Kaynakea yer almalidir.

8. Hakem degerlendirme siirecini tamamlayan ve yayinlanmasi uygun goriilen makaleler, editdr kontroliinden gegerek
son kez yazim kurallarma ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenlenip gonderim saglamalar1 istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan makaleler tekrar incelendikten
sonra, Yayin [lkelerine ve Yazim Kurallarina uygun bulunmadig: takdirde reddedilecektir. Geri doniis icin taninan siireyi agan
makaleler, yayin siirecini aksatmamak i¢in bir sonraki sayiya birakilacaktir.

ALINTI VE REFERANSLAR

Dergimizde APA Atif Sistemi kullanilmaktadir.

APA Sistemi (metin i¢ci) kullanildiginda su hususlara dikkat edilmelidir:

- Metin iginde yapilan atiflarda (dolaylt dolaysiz tamaminda) uygun yere parantez agilarak yazarin soyadi, eserin yayin
tarihi: ve alintinin sayfa numarasi belirtilmelidir. (Somuncuoglu, 2011: 30)

-Eger atif 40 kelimeyi gegiyorsa sikistirilmis paragraf olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden verilerek
ve tirnak isareti icerisinde gosterilmelidir.

-Metin i¢inde gonderme yapilan yazarin adi veriliyorsa kaynagin yayin tarihi ve sayfasi yazilmalidir. [Somuncuoglu
(1966: 17), bu konuda...]

-Yazarin ayn1 yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak gosterilmigse basim yilinin sonuna harf kodlamasi yapilmalidir.
(Ogel, 2010a: 30, Ogel, 2010b: 40...)

-Metin i¢inde birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa kaynaklar virgiille ayrilmalidir. (Somuncuoglu, 2011: 30,
Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-68, Bindokat, 2006: 60-61...)

-Metin i¢i dipnot gosteriminde kaynak, iki yazarli ise her iki yazarin da soyadi kullanilmali “ve” baglaci ile ayrilarak
verilmelidir. Tkiden fazla yazarl eserlerde referans gosterildigi yerde ilk kez atif kullamlacak ise biitiin yazarlarn soyadi
kullanilarak sonuncu yazardan dnce “ve” baglacinin kullanilmasi gerekir. Sonraki atiflarda ise ilk yazarin soyadi belirtildikten
sonra “vd.” ibaresi kullamlmahdir. [Ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1955: 20, Strzygowski vd. 1975: 10] Kaynakga boliimiinde tiim
yazarlar verilmelidir.

Strzygowski-J., Gliick-H. ve Kopriilii F. (1975). Eski Tiirk Sanati ve Avrupa’ya Etkisi. (Cev. A. Cemal Kopriilii).
Ankara: Is Bankas: Yayinlari.

Ipsiroglu, M. S. ve Eyiiboglu, S. (1955). Fatih Albiimiine Bir Balkug, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlar1.

-So6zli kaynak veya roportaj kaynak kullaniliyorsa parantez i¢inde kaynak kisinin adi-soyadi ve tarihi belirtilmelidir.
(Yunus Berkli, 2020)

- Yayin tarihi belli olmayan eserlerde ya da yazmalarda yazar soyadi ve t.y. (tarih yok) ibaresi, yazar adi olmayan
eserlerde ise eserin ismi ve t.y. ibaresi eklenmelidir. (Berkli, t.y.), (Erzurum kilim dokumalari, t.y.)

-Yayin tarihi belli olmayan internet kaynaklar1 da aymi sekilde gosterilecek olup kaynakcada erigim tarihi bilgisi
mutlaka verilmelidir.

-Metin i¢inde kullanilacak internet kaynaklari, soy isim ve erisim tarihi belirtilerek yazilmalidir. (Berkli, Erigim Tarihi:

12.10.2020) Yazar ad1 belli degilse metnin basligi kullanilmalidir. (Diinden bugiine Erzurum, Erisim Tarihi: 02.08.2020)
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- Metin i¢inde yer alacak gorsellerin numaralandirtlmasi yapilarak (10 punto) kiinye bilgisi verilmelidir. (Gorsel 1.
Paul Klee, Semsiyeli, 1939, k.ii.k.s., 36.6 x 19.5 cm)

Kaynakc¢a

Kaynakg¢a boliimii makale metninin sonunda bulunmali, sadece gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
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Oz

Avrupa Resim sanatinda 16. yiizyil
Hollandali ve Flaman natiirmort sanatgilari;
her bitkinin ¢esitli renk ve dokularini,
¢igeklerin inceligini, kok ve yapragin organik
ritimlerini hassas bir duyarlilikla
resmetmiglerdir. Yilin ayn1 zamaninda gicek
vermeyen bitkileri hayali olarak tasarlayip
cicek  imgelerini  sembolik  ifadelere
dondstiirmislerdir. Cografi kesifler ve yeni
bulunan bitki tiirleri, botanik bilimindeki
ilerlemeler, dort element iizerine yazilan
resimli  kitaplar gibi diinyayr tanima
dogrultusundaki tiim arastirmalar, g¢igek
imgelerinin sembolik anlatimini
giiclendirmigtir. Ortacag resim sanatinda
teolojik bir metafor olan ¢i¢ek imgeleri, 16.
yiizyildan itibaren; resim sanatinin doga,
edebiyat ve siirle olan iligkisine felsefi bir
boyut kazandirmistir. Avrupa’da 17.yiizyilda
erken modernitenin belirleyiciligi ile duyu
kavramina olan hiimanistik ve bilimsel ilginin
artmig ve ¢igek imgeleriyle baglantili olarak
¢ok sayida koku alegorisi resimleri
yapilmistir. Duyular geleneksel rollerinden
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Abstract

16th century the Dutch and Flemish still-
life artists in European painting; depicted the
various colors and textures, delicacy of the
flowers, organic rhythm of root and leaf of
each plant in a delicate sensivity. They
designed  the  non-flowering plants
imaginatively at the same time of the year,
converted the flower images into symbolical
expressions. Geographical explorations and
newly found plant kinds, movements in
botanical science, the whole researches like
picture boks written on four elements on
knowing the World empowered the
symbolical expressions of flower images. The
flower images which were the theological
metaphor in Medieval painting, brought in a
phiosphical dimention to the relation of
painting to nature, literature and poetry. In
17th century, there were lots of odor allegory
paintings with the determinism of early
modernism, the rise of the humanistic and
scientific interest to the Notion of sense. The
senses has become the indicators of the
objectified bodies and earthly pleasures,
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¢ikarak diinyevi hazlarin ve nesnellestirilen
bedenin gostergelerine doniigmiistiir.
Ozellikle 17. yiizyila ait gigek resimleri ve
koku alegorileri natiiralist anlayisin da
otesinde kiiltiirel bir alani isaret etmektedir.

Bu makale, 16. ve 17. ylizyll Avrupa
resim sanatindaki ¢igek imgelerinin sembolik
anlamlarinin; teoloji, doga bilimleri, edebiyat
gibi farkli disiplinlere nasil katk: sagladigini
gostermeyi amaglamaktadir. Ayrica ¢icek
imgelerine bagli olarak gelisen koku alegorisi
resimleri analiz edilerek yeni bir bakis agisi
ile ele alinmustir.

Anahtar kelimeler: Cicek, imge, Koku,
Alegori.

getting rid of the traditional roles. Especially
the flower paintings and odor allegories
belonging to the 17th century, points out to a
cultural field, beyond the natiiralist
understanding.

This article discusses the symbolic
meanings of flower images in 16th and 17th
century European painting; It aims to show
how it contributes to different disciplines such
as theology, natural sciences and literature. In
addition, allegory of smell paintings which is
improved depend on flower images, were
analyzed and discuss with a new perspective.

Key words: Flower, Image, Smell,
Allegory.

Giris

17. yiizyilin baslarinda Hollanda, ¢igek yetistirme tutkusunun ve c¢icek
natiirmortlar1 resimlerinin merkezi haline gelmistir. Botanik¢i ve koleksiyonerlerin
bir¢ogu Balkan yarimadasi, Yakin ve Uzak Dogu ve Yeni Diinya’dan ithal edilen farkl
ve egzotik cicekleri almak icin yogun ¢aba sarf etmistir. Ozellikle lale gibi soganli
bitkiler, bu donem resimlerinde parlak renkleri ve zarif bigimleriyle 6ne ¢ikmugtir. Ancak
bu egzotik ¢igeklerin nadir bulunmasi ve son derece pahali olmasi, sanat¢ilarin onlara
kolay ve diizenli erisimini zorlastirmaktaydi. Bu duruma bir ¢6ziim 6nerisi olarak “Jacop
Marel gibi birkag sanat¢1 natiirmort ressamlariin da faydalanabilmesi i¢in nadir bulunan
cigeklerin ayrintili ¢izimlerini kitaba donistiirerek 6zellikle her cesit laleyi 6zenle tasvir
edip agiklamuslardir” (Wheelock, 1999: 9).

Hollandali sanatgilar, lale, giil, sakayik ve zambak gibi c¢esitli ¢i¢ek tiirlerini
realist bir yaklagimla, dinamik kompozisyonlar halinde &zenli bir sekilde
birlestirmislerdir. Sanatgilar, yilin ayn1 zamaninda ¢i¢ek veremeyen bitkileri hayali
olarak tasarlayip resimlerinde buket haline getirmislerdir. Bu g¢igek buketlerinin
gercekeiligi o kadar ikna edicidir ki, sanatgilarin bizzat kendisinin bitkileri, meyveleri
ve bocekleri resmederek yaratici bir sekilde birlestirdigine inanmak giigtiir. Ancak tiim
kanitlar, Hollandali ve Flaman natiirmort ressamlarmin c¢igcek imgelerini hayali
birlestirme yoOntemiyle ¢alistigini géstermektedir. Bu dénem ¢icek natiirmortlarinin,
basarili olabilme kriteri, diger tiim resim tiirlerinden daha fazla canlilik ve gergekgilik
hissi verebilmelerine bagliydi. Hatta bu kriter barok natiirmort eserlerinde latince “Near
het leven” yani "canli" veya "hayat dolu" teriminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur
(Wheelock, 1999: 9).

17. yiizy1l Hollanda ve Flaman ¢i¢ek imgelerinin cazibesi, yalnizca gergekei tislup
ozelliklerinden degil, aym zamanda yagam, doga Ve siir iliskisinin i¢ ice gegmesinden
kaynaklanmaktaydi. 1646'da sair Joachim Oudaan dogadaki gercek cigeklere rakip
olabilecek giizellikte bir ¢igek buketini hayal ederek bir siir yazmustir. Constantijn
Huygens da 1645 yilinda Doga Ana ile ¢icek ressami Daniel Seghers arasinda bir
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cekismenin varhigint 6ngdren bir siir yazdi. Siirde ¢igekleri resimleyerek “giillerin
kokusunu yaratan, golgeyi ger¢ege doniistiiren” (Freedberg, 1991: 54) ressam yarigmay1
kazanir. Son olarak, 1661'de elestirmen Cornells de Bie de “Seghers'in sanatinda yasam
var” diye bagirarak Seghers’i canli arilarin bile tistiine konmak isteyecegi kadar gercekei
cicekler yaptigi igin 6vmiigtiir” (Freedberg, 1991: 54).

Barok donemi natiirmortlarinda en ¢ok vurgulanan cigekler arasinda; Iris, nergis,
kirmzi1 zambak, sakayik ve lale vardir. 16. yiizyil basinda daha yeni kesfedilen bu ¢icek
tiirleri resim sanatinda, sevgi ve saflik, doganin comertligi, zenginligi gibi bircok
kavramm cagristirirken, 16. ylizy1l sonuna dogru ¢igek imgeleri, insamin yeryiiziindeki
varolusunu yansitan bir gostergeye doniismiistiir.

17. ylizyilda bes duyu konusu; anatomi, biyoloji, tip bilimlerinin yaninda gorsel
sanatlar, edebiyat ve felsefenin derinlemesine tizerine ¢alistigi bir alan olmustur. Bu
donemde ¢igek imgeleri, gorsel duyu alegorileri ve oOzellikle de koku alegorisi
resimlerinde 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle 17. yiizyilda farkli sanatgilar tarafindan
yorumlanan koku alegorileri resimleri doganimn simrlarinin Gtesine gegerek Flaman
parfiim imalatimin bir metaforu olarak betimlemistir. Parfiim; kiiltiir, kimlik ve farkliligin
bir gostergesi olmakla beraber, koku da siyasal bir boyut kazanmustir. 16. yiizyildan
itibaren, dini temelli kitaplarin bordiirlerinde yer alan bitki motifleri, Rénesans
natiiralizminin temelinde yatan teorik ve estetik diisiinceler ve botanik bilimindeki
gelismelerle gelisen cicek resimleri, 17. yiizyillda bagh bagma bir konu olarak sanat
tarihindeki yerini saglamlagtirmisgtir.

1. Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemiyle literatiir taramasi yapilarak elde edilen
veriler konu kapsaminda degerlendirilmis, konu igerigi ile iligkili oldugu diistinilen
kaynak ve yapit 6rnekleri ¢caligmanin igerigine dahil edilmistir. Arastirmada kullanilan
kaynaklarin biiyiik ¢ogunlugu yabanci dilde yazilmus kitap, dergi ve makalelerden
olusmaktadir. Avrupa resim sanatindaki ¢gigek imgelerinin degisen sembolik anlamlari,
16. ylizyildan barok donemine kadar kronolojik bir sirayla ele alinmustir.

“Dini Igerikli Cicek Resimleri” bashginda, farkli cicek tiirlerinin, Hristiyan
Ogretilerini anlatmak amaciyla nasil resmedildigi incelenmistir. “Doga Arastirmalar1”
boliimiinde ise 16. ve 17. yiizyilda gerceklesen yeni bitki tiirleri kesiflerinin, ¢icek
resimlerinin ayrintili ¢izimine katkisi arastirilmustir. Bu bilimsel gelismeler 1s1ginda
cicek imgelerinin metaforik ifadelerinin giiclenmesi ve edebi metinlerle iliskisi
incelenmistir. “17. Yizyil Ci¢ek Natiirmortlar1” basliginda ¢igcek imgelerinin edebiyat,
siir ve felsefe ile derinlesen iliskisi; ressamlarinin natiirmort eserlerinin karsilastirilmali
analizi yapilarak agiklanmaya ¢aligilmustir. Son olarak “Koku Alegorisi” bagliginda ise
17. Yiizyil Avrupa resim sanatinda farkli sanatcilar tarafindan ele alinan koku duyusunun
karmasik ikonografisi, déonemin sosyolojik yapist merkeze alinarak incelenmistir.
Ozellikler Jan Brueghel’in “Bes Duyu Serisinden Koku” eserinde parfiimiin ve kokunun
farkli anlamsal ¢agrisimlari incelenerek degerlendirilmistir.
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2. Bulgular
2.1. Dini i¢erikli Cicek Resimleri

Adem ve Havva’nmn itaatsizlikleri yiiziinden kovuldugu Cennet Bahgesi,
Rénesans donemi i¢in oldukca gercek bir kavramd. Insan ve hayvanlarin miikemmel bir
uyum i¢inde yasadigi, tliman bir iklim ile kutsanmig bu topraklarin, essiz bir bitki
ortiistiyle ¢evrildigine inaniliyordu. Adem ve Havva Cennet Bahgesi’nden kovulmus
olabilirdi, ancak Orta Cag boyunca teologlar diinyevi cennetin tufandan kurtulduguna ve
hala bir yerlerde var olduguna inamyorlardi. Bir siire Dogu ve Bat1 Hint adalarimdaki
bitki ortiisii kasifleri, bu efsanevi yere geldiklerine dair insanlari ikna etmeye ¢aligsalar
da 16. yiizyilin sonunda cennetin bulunamayacagi kabul edilmistir. Ancak cennet
kavramiyla baglantili olarak bahgenin, bir dinlenme ve yenilenme ortamu olmasi,
bitkilere olan ilgiyi arttirmugti.16. yiizyilda birgok ¢icek ve bitki tibbi amaglarin diginda
Hiristiyan sembolizmi ile baglantil1 oldugu i¢in yetistirilmisti. Ornegin, dikenli bir cicek
olan giil, giinahkarlar arasinda biiylimiis olan Meryem’i sembolize ederdi. Beyaz giil
masumiyet ve ilahi sevginin bir simgesi olarak goriliirken kirmuzi giill de Mesih'in
tutkusunu sembolize ederdi (Segal, 1982: 13).

Flaman Hristiyan kitabinin, simir siislemelerinde ¢igcek imgeleri belirgin bir
sekilde resmedilmigtir. Minyatiirlerde de, birbiriyle sembolik olarak baglantili ¢igekler
bordiirler boyunca yer almaktadir. Beyaz zambak haber verme sahnelerinde
kullanilirken, Iris ¢icegi kraliyeti cagristirdigindan cennetin kraligesini sembolize eden
Meryem’i temsil etmekteydi. Bahg¢ivanlar, hasekikiipesi, menekse, papatya, hercai
menekse ve ¢ilek gibi bitkileri, Hristiyanlik dgretilerinden ¢agrisim yapan yapraklarimin
ti¢lii diizeni nedeniyle tercih etmekteydi. Kutsal kitapta su baskinim tasvir eden sayfada,
kirmiz1 ve beyaz giiller resmedilirken, Mesih'in figiiriiniin etrafindaki bordiirlerde hercai
menekse ve ¢ilek yapragi resimlenmistir. Bu bordiirlerdeki ¢icek motifleri, ¢agdas
botanik eserlerinde bulunan ¢igeklerden ¢ok daha dogru ve incelikli olarak
resmedilmistir (Segal, 1982: 21-26).

Gorsel 1. Anonim, Majestelerde Duyuru ve Mesih (sagda), Caligma Saatleri'nden (Warburg
Saatleri), parsdmen aydinlatmasi, Kongre Kiitiiphanesi, Ozel Koleksiyonlar Béliimii, 15. Yiizyil
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2.2. Doga Arastirmalari

Botanik alanindaki incelemeler antik ¢aglara, Theophrastus, Pliny, Galen ve
Dioscorides'in eserlerine kadar uzanir. Bu botanik bilimcilerin hepsi bitki 6zlerine dayali
tedavileri kesfetmek icin tiim bitki diinyasim incelemislerdir. Ancak Ronesans
doneminde, bilim adamlari, Dioscorides ve diger eski yazarlarin ¢aligmalarma dahil
etmedigi ¢ok sayida bitki kesfettiler. Bu donemde bitkilerin ayrintili incelenmesini
igeren klasik metinlere eslik eden el yazmasi illiistrasyonlar ve antik kaynaklara dayanan
imgeler oldukca artmusti (Reeds, 1976: 5). Eski ¢agin otoritesine karsi yeni Ronesans
tutumu, dogamn yakin gbézlemine dayanmakla birlikte Albrecht Diirer'in benimsedigi
teorik sanat yaklasimi doga incelemelerine 151k tutmustur. Bu yaklagimi Diirer soyle
aciklamistir; “Ancak dogadaki yasam, seylerin gercegini gosterir. Bu nedenle, onu
Ozenle gozlemleyin, onun iizerinden gidin ve kendi kendinize daha iyisini bulacagimzi
hayal ederek keyfi sebeplerle dogadan ayrilmayn, ¢iinkil yanilirsiniz. Aslinda, “sanat"
(yani bilgi) doganin igindedir ve onu algilayabilende var olacaktir” (Panofsky, 1971:
279).

w

Gorsel 2. Albrecht Diirer, Piskiillii Cuhagicegi, 1526, Kagit tizerine Guaj boya, Ulusal Sanat
Galerisi, Armand Hammer Koleksiyonu

Durer'in dogay1 6zenle gozlemleme Onerisi ve onun bazi olaganiistii doga
arastirmalar1, diger sanatcilarm, kuslari, ¢icekleri hatta 6nemsiz gibi gériinen ¢imen
Obeklerini tasvir etme sekillerini sonsuza dek degistirmistir. Birgok Alman sanat¢inmin
Diirer'in tarzim taklit etmeye baglamasi, olaganiisti ayrintict doga ¢aligmalar
geleneginin olugmasini sagladi. Diirer’in 16. ylizyilin baglarinda resmedilmis Cuha
cicegi puskiilii eseri, bitkinin yapraklarimin, saplarinin veya ¢igeklerinin ritimleriyle ve
ayni zamanda onu canlandiran renk niianslarim da yakalayarak dikkatle gbzlemlenmis
bir ¢aligmadir. Yaygin olarak ¢uha ¢igegi olarak anilan bu bitki, botanistler tarafindan,
gut ve felg de dahil olmak iizere bir dizi tedavi igin tavsiye edilmistir(Koreny, 1985: 46).

“Diirer'in botanik kitaplarimin gelisimine katkisi da oldukg¢a fazlayd:. Yetenekli
ogrencilerinden biri olan Hans Weiditz I, 1530'da kitab: yaymniayan botanikgi
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Otto Brunmfels i¢in bir dizi suluboya bitki ¢alismast yapmugti. Brunfels'in
HerbarumVivae Eicones (Bitkilerin Canli Portreleri) adli kitabinda da Weiditz'in
ahsap baski, bitki resimleri botanik alamin taminmasinda etkili olmustur. Bu
dénemde Avrupa'min biiyiik tipografik merkezlerinde botanik eser furyasi ortaya
ctkmistir: Italya, Almanya, Fransa ve Giiney ve Kuzey Hollanda'da 650'den fazla
botanik kitap yaymlanmistir” (Wheelock, 1999: 19).

Tiim bu ¢alismalar, hem bitkilerin tanimlanmasi ve siniflandirilmas: sonucundaki
bilimsel ilerlemelerden hem de Avrupa’da ve diinyanin dort bir yaminda kesfedilen yeni
bitki tiirlerinin  akisindan kaynaklanmugtir. 16.yiizy1l boyunca, botanikgilerin
belirledikleri bitki sayis1 ve tiirli, yaklagik bin tiirden alti bine ¢ikmus, bu yayinlar
sayesinde toplumun her diizeyinde bitkilere olan ilgi artmaya baglamustir,

17. yiizyilda ¢icek resminin en iyi minyatiir sanat¢ilarindan biri Joris
Hoefnagel’ dir. Hoefnagel, el yazmalari kenarlarindaki illiizyonist ¢igekleri ve bocekleri
boyamak igin dikkate deger bir teknik gelistirmigtir. Hoefnagel, simdiye kadar yapilmig
en prestijli doga tarihi kaynaklarindan biri olan “Dort Element” kitabini olusturmak igin
binlerce canlimin ansiklopedik sunumunu dort element konusu ¢ercevesinde
diizenlemistir. Kuslarin, hayvanlarm, baliklarin, bceklerin ve ¢igeklerin her birini
suluboya ile ayrintili resimleyip onlar1 oval yiizeylere dikkatlice yerlestirmigtir. “Bu
kitapta Incil'den tiiretilmis Latince yazitlar, Erasmus’a ait felsefi sozler, atasozleri ve
klasik yazarlardan tiiretilen Latin yazitlart her sayfaya eslik eder ve tasvir edilen
goriintiilere ahlaki bir yorum sunar” (Hand, 1986: 200). Dort element eseri; sanat, bilim
ve amblematigi kaynastirarak, diinyay1r tanimina ve kesfetmeye yonelik tutumlari
Ozetlemektedir. Kitabin genel igeriginde Albrecht Diirer ve Hans Bol’un da aralarinda
bulundugu doga bilimcilerinin ve sanatgilarin eserlerinden alinmis réprodiiksiyonlar
vardir. “Ozellikle 1. cildindeki Hoefnagel’e ait mavi iris bitkisi resmi dikkat
¢ekmektedir ”’(Wheelock, 1999: 31).

\ t

Gorsel 3. Joris Hoefhagel, Dort Element Kitabmndan Iris, 1575, KAgit {izerine suluboya ve guaj,
Ulusal Sanat Galerisi, LessingJ. Rosenwald Hediyesi

Dort Elemen kitabimin 1. cildindeki birgok resimde Hoefnagel, bitki
komposizyonlarimin uzamsal illiizyonizmiyle ilging bir bigimde oynamugtir. Bocekler
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sayfada golgeler olustururken, iris ¢icegi dikey olarak biiylir, altin sap1 oval
enflamasyonun altina tutturularak yaprag istteki ovalin arkasinda kaybolmustur. Dort
Element kitabinin ardindan Hoefnagel ve oglu Jacob isbirligi iginde, bitkiler, bocekler
ve kiigiik hayvanlarin minyatiirlerine dayanan bir dizi amblemli baski olan Archetypa'y1
yayimlamaya karar vermistir. Archetype'in 6zelligi geleneksel graviir tekniginin izin
verdiginden daha fazla ayrintiyla oyulmus bitkisel imgelerle dolu olmasidir (Wheelock,
1999: 32).

e, .
Ormia Vire , or VRIS #
R e :

Girsel 4. Jacob Hoefnagel ve Joris Hoefnagel, Archetypa Kitabindan Sembolik bir Sayfa Ornegi,
1592 Ulusal Sanat Galerisi, Lessing J. Rosenwald Hediyesi

Archetypa’daki sembolik bir sayfa 6rneginde kurbagalar, bocekler, salyangozlar,
kelebekler, yusufguklar, bezelye ve kirazlarla ¢evrili bir vazo bahar gigekleriyle doludur.
Soldaki gergeveye bagli olan zambak ¢igegi bogluguna bir 6riimeek aglarini 6rer, sagda,
bir kiire ¢igegi kozalarimi insa eden tirtillar1 destekler. Cigeklerden, hayvan ve
bdceklerden olusan bu simetrik kompozisyonun sembolik anlami, asagidaki Latince
metinde agiklanmustir “ve tiim diinya Veniis'iin aydinligr ile parladiginda baharin
giizelligini 6ver” (Wheelock, 1999: 32). Resmin {ist tarafindaki sloganla da, baharin
hayatin gecici bir am olduguna dair uyar1 verilir. Goriintiiniin kendisi sembolik
referanslarla doludur: aski, vazoda yanan kalp; dogum ve yeniden dogusu, kis boyunca
uyuyan kurbagalar ve tirtillardan baskalasim gegiren kelebekler; diinyevi giizelligin
geciciligini, vadinin zambak ¢igegini kapsayan oOriimcek agi temsil etmektedir.
Hollandali ve Flaman ¢igek resminin kokenlerinin incelemesi baglaminda,
kompozisyonun merkezinde bulunan bahar ¢igekleri, eserin sembolizmini daha ilging
kilar.

2.3.17. Yiizyll Cicek Natiirmortlar:

17. yilizy1l basinda Hollandali ve Flaman botanikgiler ve bahgivanlar ¢igeklerin
yetistirilip taninmasi i¢in ayri ¢aba sarf ederken, sanatgilar, 6zenle yetistirilen bu
cigeklerden olaganiistii sanat eserleri iiretme gayreti i¢indeydiler. Tiim bu ¢abanin en
onemli sebebi ise bu ¢icek imgelerinin temsil ettigi diisiinsel derinliktir. Jacques de
Gheyn I, Roelandt Savery, Ambrosius Bosschaert the Elder, Christoffel van den Berghe,
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Jan Van Huysum ve Yasli Jan Brueghel gibi sanat¢ilar 17. ylizyilin altin ¢ag1 boyunca
gelisen Hollanda ve Flaman ¢igek resim gelenegi i¢in sira dis1 imgeler yarattilar. Bu yeni
resim tiiriine onciiliik eden Hollandali ve Flaman sanatgilar, doganin esitleyemeyecegi
etkiler, yaratma yetenegi 6vgiiyle karsilandigindan, buketlerinde ¢esitlilik yaratmak igin
hayal giiglerini kullandilar. Sanat¢ilar sanatsal yaratilarimin, Karel van Mander'in 1604
yilinda yazilmg siirindeki ortiik bir fikirden dogduguna inanmaktaydilar.

“Doganin ¢esitliligi ne giizeldir,

Diinya bin renkle ¢igek actiginda

Degerini cennetin yildizli tahtina gosterdiginde.
Her sey anlasilir” (Taylor, 1995: 86).

Botanikgiler bu jenerasyondaki ressamlari, ¢igek boyama alanina yonlendirip,
kendi arastirmalarim kaydettirmek tiizere gorevlendiriyorlardi. Bu baglantilarin en
onemlilerinden biri de 1593'te Frankfurt'tan Leiden'a tasinan Carolus Clusius la Jacques
de Gheyn arasindaydi. De Gheyn, Clusius'un Leiden i¢in tasarladigi Hortus
Botanicus'un graviirlerini de yapti. Gheyn'in sanatsal repertuari yaratict figiir
¢izimlerinden ¢igek, bocek ve kiiglik hayvanlarm dikkatli doga c¢alismalarina kadar
genisledi. Botanik imgelerinin ressami De Gheyn renk bilgisini ilerletmeye baslaymca
¢icek buketlerinin yagh boya resimlerini yapti (Wheelock, 1999: 35).

Gorsel 5. Jacques de Gheyn I, Cigek Natiirmortu, 1604, Bakir {izerine yaghboya, Teresa Heinz
Koleksiyonu

De Gheyn, “Natiirmort ve Cigekler” resminde biiyiik pembe bir giil, karanfil,
hercai menekse ve bir de zambak dahil olmak tizere kiitleli bir¢ok ¢icek kullanmustir.
Cigek kompozisyonunu dairesel cam vazoya uygun hale getirmek i¢in ovallestirmistir.
“Neredeyse tiimiinii kendi inceledigi botanik ¢izimlerinden yaptigi resimdeki egzotik
Tiirk zambagi daha énceki Paris albiimiinde de goriilebilmektedir ” (Wheelock, 1999:
35). Birgok erken natiirmort ressaminda oldugu gibi, De Gheyn de cam vazonun iginden
yesilimsi mavi tonlarda goriilebilen kisa saplara, orantisiz biliyiik ve agir ¢igekleri
eklemistir. Bununla birlikte ¢iceklerini, soldan vuran 1sikla modelleyerek dogal bir
karakter vermeye ¢alismustir. Bu kiigiik dairesel resim, donemin diger natiirmortlarindan
ayr1 olarak asimetrik bir kayit disilikla 6ne ¢ikmustir. Resim detaylica karakterize
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edilmis, ¢icekler ve yapraklar kusursuz bir yoruma ulagmigtir. Bu baglamda bu ¢igek
natiirmortu, 17. ylizyilin baslarindaki sanat¢ilarin dini ve mitolojik tablolarindan,
manzaralardan ve neseli toplant1 sahnelerinden farklidir.

Hollanda ve Flaman natiirmort ressamlarindan one ¢ikan diger bir sanatgi
Roelandt Savery’dir. 1603 tarihli ¢igcek buketi kral Rudolf II'ye hitap eden dogalciligin
ve egzotizmin biiyiileyici kombinasyonunu igerir. Savery, alev kirmizi ve sar1 lale, mavi
iris, giiller, haseki kiipesi ve ters lale ¢igegini de iceren bu eserde, kompozisyonu tag bir
nige yerlestirerek tas ile gigeklerin zit dokusunu vurgulamak istemistir.

Gorsel 6. Roelandt Savery, Sarap Bardaginda Cigekler, 1603, Bakir iizerine yagliboya, Frank and
Janina Petschek Koleksiyonu

Derin renkleri ve yumusak formlari ile ¢igekler kadifemsi bir parlaklik sunarken
cevresel formlar golgeli arka planin atmosferik girintilerine tutunur. Savery, yandan
aydinlattig1 natiirmortta nadir bulunan lale de dahil olmak iizere yaprak ve gigekleri iist
iiste bindirerek farkli biri illizyon yaratmustir. Tas nis, abartili bir Kibri temsil eder.
Ciinkii buketin dekoratif olanin &tesinde bir 6nemi oldugunu belirtmek istercesine
goriintiiye biiyiik agirhik ve ciddiyet vermektedir. Savery, buketi i¢in sembolik bir anlam
gostermese de, resmindeki farkli mevsimlerden c¢igekler, kabuklular, bir dizi kiigiik
bocek, giive, bir ar1 ve kertenkele, alegorik bir yaklasimin gostergesidir. Bu buketin
ikonik sunumu, cennet sahnelerindeki incil anlatilariyla ayn1 amaca hizmet eder ve
izleyiciyi resim sanatinin varolus sebepleri iizerine diisiinmeye iter.

“Tanri'min varligmin tiim yaratilista bulunmasi fikrine derinden bagh olan 17.
yiizyll  Hollanda toplumunda, en kiigiik ¢icek bile Tanri'min yaratisinin
biiyiikliigiinii hatwlatr. Ozellikle giil, zambak ve menekse gibi bazi ¢icekler
geleneksel olarak dini sembolizmle iliskilendirilmektedir. Hollandali ve Flaman
sanatcilar, cicek resimlerindeki boceklere hem sembolik hem de natiiralist
unsurlar olarak yer vermislerdir. Tirtil ve kelebek geleneksel olarak oliim ve dirilis
fikriyle ilgiliyken salyangoz ve kelebek, diinyevi ve ruhsal olani isaret eder”
(Wheelock, 1999: 38).
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Gorsel 7. Balthasar van der Ast, Tas Masadaki Cigek Natiirmortu, Kabuklar ve Bocekler, Tuval
lizerine yagliboya, Pieter Dreesmann Koleksiyonu

Van der Ast'm 1624 tarihli “Cicek Natiirmortu” isimli eseri hayali bir yeryiizii
manzarasim igermektedir. Van der Ast bu tablosunda 15181 sadece nesneleri
konumlandirmak ve aydinlatmak i¢in kullanmaz ayni zamanda formlari da 1gikla ortaya
¢ikarmustir. Bu resimde havanin formlarin iginde ve gevresinde dolagtigim hissetmek
miimkiindiir. Bu da eserin canli ve dinamizm 6zelligini arttirmugtir. Cigek ve deniz
kabuklarinin birlesimi, Tanri’min yaratisindaki giizelligi ve zenginligi ifade eder.
Bununla birlikte, daha 6nce Joris Hoefnagel gibi Van der Ast da bu eserini dort elementi
temsil etmek icin tasarlamustir. “Van der ast’mn resimlerindeki ince ¢in porseleni
tabaklar atesi, olgunlagmig meyveler toprag, ¢icekler havayt ve deniz kabuklar: da suyu
sembolize etmektedir ”(Segal, 1982: 76).

Gorsel 8. Jan van Huysum, Niste Cicek ve Meyve Natiirmortu, 1715, Tuval tizerine yagliboya,
Private Koleksiyonu

Sozli ve yazili dil gibi gorsel dil de ¢esitli kaynaklar ve geleneklerden yararlanir.
Biiyiik sanatgilar, dilin temel yapi taglarin1 ve niianslarim, sezgi ve ¢alisma yoluyla ifade
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ettiginde, kiiltlirliniin Ozlinii yakalayabilir ve dilin anlammi zenginlestirebilir. 17.
Yiizyitlin en ilgi c¢ekici gorsel “dilbilimcisi” Jan van Huysum’dur ¢iinkii onun
natlirmortlarindaki ayrintict zerafet o donemki Hollanda toplumunun inceliklerini
yansitmaktadir. Jan van Huysum’un, bolluk ve bereketi cagristiran ¢icek ve meyve
serileri, katiksiz neseyi en iyi yansitan eserlerdir (Wheelock, 1999: 71). “Cigek ve
Meyve Natlirmortu” eserinde pigmis toprak vazolarindan tasan ¢iceklerle 6n planda
dikkat ¢eken seftali ve liziimler, zenginlik ve bolluk hissi yaratir. Giil demetleri, sabah
zaferleri, simbiiller, kulak kepgeleri, siisen ve nergisler, saplar1 ve ¢igekleri ritmik olarak
akan lale, hashas ve karanfiller, kompozisyon boyunca dairesel bir dinamizm
olusturmustur. Sanat¢ct donemin karakteristik ozelligine uygun olarak arka plani
koyulastirip 6n plandaki ¢igeklerin daha parlak ve canli gériinmesini saglamistir.

Gorsel 9. Jan Brueghel, Karisik Cigek Sepeti ve Cigek Vazosu, 1615, Tuval iizerine yagliboya,
Ulusal Sanat Galerisi, Bayan Paul Mellon'un Hediyesi

1606°dan itibaren saray ressamu olan Jan Brueghel Elder’e Arsiditkk Albert
tarafindan kendilerine ait egzotik hayvan ve bitkilerin bulundugu bahgelerine girme izni
verilmistir. Bu sayede Brueghel ¢ok sayida ¢igek natiirmortu betimleme sans1 bulmustur.
“Karisik Cigekler ve Cicekler Sepeti”, adli eserinde; laleler, diigiin ¢igegi, giiller, dag
lalesi ve hasekikiipesi gibi ¢igekler, dogal hasir sepete tasarcasina yerlestirilmistir.
Resmin biitiindeki tiim 6geler, kesme ¢igeklerin tazeligini vurgular ve vazonun bahgeden
yeni getirilen ¢igeklerle dolu oldugunu gosterir. Brueghel'in kalin koyu renk firca
vuruglarindan ince gegislere kadar degisen hassas boya kullanimi, olaganiistii dogalliga
sahip ayrmtic1 ve coskulu formlar olusturur. Yilin hi¢bir mevsiminde higbir bahgivanin
toplayamayacagi bu ¢igek bollugu, bir¢ok kisi tarafindan benimsenen temel bir teolojik
kavramu yansitmaktadir: Tanri'nin yaratigindaki bereketin, dogal diinyanin olaganiistii
zenginliginde ve giizelliginde bulunmaktadir. Bu nedenle Tanri'min 6zenle yarattigi
cigeklerin, boceklerin ve deniz kabuklarinin yaratici bir sekilde birlestirilerek dogru ve
tam kaydedilmesi 6nem tagimaktadir. Brueghel bu resimde yilin farkli mevsimlerinden
acan muhtesem ¢igeklerle Tanr1’nin comertligini kutlamak istemistir (Rhein, 1969: 22).

Jan Huysum ve onciileri Joris Hoefnagel, De Gheyn, Savery, Bosschaert, Van der
Ast, Jan Brueghel, toplumun iist kademeleri i¢in ¢alisarak iginde yasadiklar1 donemin
0zlemlerinin, inanglarmin ve Kkiiltlirel kaygilarmin 0ziinii yakalayan resimler
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yapmiglardir. Ancak sanatsal katkilarina ve muazzam basarilarina ragmen, elestirmenler
natlirmort ressamlarini resim hiyerarsisinde en alt kademeye yerlestirmiglerdir. Sanatsal
basar1 ile teorik statii arasindaki bu celiski, sanat¢inin toplumdaki konumuna iligkin
entelektiiel tartigmalar, resim sanatinin, liberal sanatlarla olan iliskisinin sorgulanmasina
sebep olmustur.

“Bu tartismalarda sanat¢ilar arasinda temel bir ayrim yapimistr; tarih
resimlerinde oldugu gibi, hayali fikirlerle yola ¢ikan sanatcilar ve malzemeleri,
hayal giicii veya sezgi olmadan kullananlar. Kokeni on altnct yiizyil Italyan
hiimanizmine dayanan bu algi, Karel van Mander'in kuramsal yazilarinda kuzeye

tasinmis ve on yedinci yiizyll Hollanda sanat teorisinin ayrilmaz bir par¢asi haline
gelmistir” (Wheelock, 1999: 72).

Bu teoriye gore hayali ama tiim ince ayrintilariyla gercekci resmedilen ¢igek
imgeleri “Ars Longa vita brevis” (sanat uzun, hayat kisa) goriisliyle ortiismektedir.
“Tanri’min yeryiiziindeki harikalari simwrsizdw, ancak ciceklerin giizelligi, yagamin
kendisi gibi gegicidir” (Wheelock, 1999: 50) inanci benimsenmisti. Borromeo’nun
belirttigi gibi, “bu resimlerdeki ¢i¢ekler, doganin ¢igekleri solup oldiikten ¢ok sonra bile
cicek agmaya devam edecektir” (Rooij, 1996: 48). Cigekler ve ¢igek resimleri, dogal
diinyadaki nesnelerin  Tanr1 ve onun tanrisalligi ile iligskisinin  ¢agdas
degerlendirilmesinde biiyiileyici bir rol oynanmustir. Bir yandan, ¢i¢eklerin giizelligi ve
cesitliligi, doganin zenginligini, Tanri'nin yaratisim sembolize ederken; 6te yandan,
Mukaddes Kitaptaki ¢agdas ahlak metinleri ve ¢ok sayida pasaj, ciceklerin fanilik
kavramuyla aym anlamda oldugunu belirtmistir. Unlii bir Hristiyan ilahisinde sdyle
demekteydi; “Insana gelince insan tarlanmin bir cicegi olarak yetisen ¢im gibidir; Riizgdr
onun tizerinden gelir ve gecer ve onun yerini artik bilmeyecektir” (Wheelock, 1999: 51).

17. yiizyilin sonuna dogru natlirmort ressamlari, Tanr1’nin comertligini anmakla
beraber, doganin kisa 6miirliiliigiinii eserlerinde hatirlatmaya basladilar. Bu resimlerdeki
fanilik diigiincesi yasamin kag¢inilmaz ¢iiriiylisiiniin bir gostergesi olan deforme olmus
yapraklar, tirtillar, solucanlar, ¢ekirgeler ve topraga bagl tiim bocekler gibi unsurlarla
da pekistirilmistir. Ancak diinyanin ham maddelerini daha degerli bir seye doniistiirme
cabasi simyada oldugu gibi sanatta da devam etmekteydi. Buna bagli olarak 17. yiizyilda
pek ¢ok sanatci ¢igek imgesini, bes duyuyu igeren resim serilende koku alegorisini
betimlemek i¢in kullandi. Giizel kokulari nedeniyle koklama duyusu ile dogrudan
baglantili olan ¢icekler, koku alegorisi resimlerinde artik teolojik bir metafor olmaktan
cikmustir.

2.4. Koku Alegorisi

Antik cagda duyular tizerine galisan filozoflar, kokular1 ve onlarin “yar1 olusmus”
tabiatim1 “sudan daha hafif ve havadan daha yogun” olarak nitelendirmislerdir.
Aristoteles algilama, merkezi olarak ruh ve bedene koklama, dokunma, tat alma ve isitme
duyularim da eklemistir. (Nordenfalk, 1985: 2). Kant, duyulari, algilanan nesnenin veya
seylerin uyandirdigi duygunun bir niteligi veya 6znelligi olarak goriir (Classen, 1994: 8-
11). Bes duyunun i¢inde koku duyusu, en dogrudan algilanandir. Kokularin goriinmez
olusu felsefecilerin ilgisini ¢ekmistir. Siniflandirma, 6l¢iim, rekreasyon, manipiilasyon
ve Oznel algilamadaki zorluklar, koku duyusunun zor deneysel islemin bir uyaricisi
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oldugunu gostermistir. Bununla birlikte, teknolojik ilerleme ve ¢ok profesyonel ¢abalar
g0z Oniine alindiginda, koku duyusu, 6zellikle sinirbilim laboratuvarlarinda olmak iizere
cesitli bilim alanlara yeni bilgiler kazanmgtir (1).

17. ylizyilin baglarinda bes duyu (gdrme, isitme, koklama, dokunma ve tatma)
konusunda yogun bir hiimanistik ve bilimsel ilgi ortaya ¢ikmmstir. “Yeni anatomi,
biyoloji ve tip bilimlerinin yaninda gorsel sanatlar edebiyat ve felsefe de derinlemesine
bu konu iizerine ¢alistyordu. Hiimanistik ve felsefi arastirmalarda, insan kimliginin
anahtarlart olarak, ozellikle de cisimlenmis bilme “aygit”imizin vasitalari olarak ele
alimyordu duyular. Bes duyu temasi resimde ozellikle on plana ¢ikti. Bu konu tahmin
edebilecegimiz gibi geleneksel bir dinsel inanci yansitan ve dolayisiyla da bu inanci
giiclendirdigi varsayilan bir ayna olarak dogdu. Bilgiye giden yol duyularin gosterdigi
tekil yollarin toplami olarak betimleniyordu ve tabi duyularin rolii, deyim yerindeyse,
dinsel ortodokslugun ilkelerini onaylamaktan ibaretti” (Leppert, 2009: 147-148).
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Gorsel 10. Frans Floris the Elder, Bes Duyu Serisinden Koku, 1561, Metal Graviir, Amsterdam

On yedinci yiizyil resim sanatinda koku alegorisi eserlerinin iiretilmesi, doga ve
bilim ¢caligmalarina paralel olarak gelismistir. Farkli sanat¢ilar tarafindan ele alinan koku
duyusunun karmasik ikonografisi, ddnemin sanatsal mirasina dalmus sofistike izleyiciler
icin O0zel bir anlam tasir. Bu donem resimlerinde duyular, carpict bir bigimde
somutlastirilmig, diinyevi hatta materyalisttir. Dolayisiyla teolojik bilgiye giden yol
olarak goriilen koku duyusu ve ¢igek imgeleri de tiikketime sunulan haz nesnelerine
doniismektedir. Bagka bir ifadeylel7. Yiizyil resminde koku duyusu, haz diizleminde
bedeni 6n plana ¢ikarmustir.
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P

Gorsel 11. Johann Gleggler Koku Duyusu Alegorisi, 1621 Gorsel 12. Abraham Janssens, Koku
Duyusu Alegorisi, 1612

Barok donemine ait koku duyusu alegorisi resimlerinden en etkili ve gorkemli
olan1 Jan Brueghel’e ait “Koku” isimli eserdir. Museo Nacional Del Prado’da bulunan
“Koku” resmini Brueghel, Bes Duyunun Allegorisi adli bes boliimliik serinin igerisinde
1618°de sanatsal kariyerinin zirvesinde tamamlanmustir. Hollanda’da (Katolik Ispanya
yonetimindeki Hollanda topraklar1) valilik yapan Ispanyol Arsidiik Albert ve Isabella
¢ifti 30 Y1l Savaglari’ndan sonra fakirlesmis iilkelere getirdikleri barig ve zenginlikle
cevrelerini etkilemeye calismaktadirlar. 1598'den beri Kraliyet Ekselanslarina ressam
pozisyonunda gorev yapan Brueghel, Duyularin alegorisi serisini bagpiskoposluk
sarayinin kendi kendine yeterliliginin bir beyani olarak tamamlamustir. Brueghel bes
duyu resimlerinde, baspiskoposun saltanatinin barig¢il ve sanatsal agidan verimli
donemini, doganin ve insanin sahip oldugu meyvelerinin bitkilerin ¢esitliligi ve bollugu
ile vurgulamustir. (McFadden, 2014: 36).
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Breghel’in “Koku” isimli eseri, sanatsal yaraticiligim ve doganin metaforik
anlatimimin doruk noktasidir. Ozellikle koku alegorisi, insanoglunun ham ve dogal olan1
rafine olana doniigtirme potansiyelini sergilemektedir. Koku alegorisi doganin saf
hammaddesi ¢igegi, parflime doniistiiren karmasik teknik siirecleri tasvir eder. Brueghel,
“Koku” eserinde, parfiim yapiminda kullanilan damitma islemlerinin tasvirinde
simyanin doniistiiriicti 6zelliklerine 6zel bir atifta bulunur. “Sanat¢in simyaya olan
ilgisi, diger bir¢ok alegorik eserinde de goriilebilir. Resmin sol tist tarafinda ¢ok sayida
cam delici, canak ¢comlek firinlari, laboratuvar sigeleri, zirh ve dekoratif metal nesneler
simyayr temsil eder” (McFadden, 2014: 40). Bunlara bagh olarak izleyici damitma
isleminin her adinmni takip edebilir. Icki fabrikasinin arkasinda iki kadin giil toplarken,
damitma islemi firinin en solundan baglayip ahsap masanin iizerine dizilen ¢esitli siseler
boyunca devam eder ve esansin toplandigi cam damiticiyla son bulmaktadir. Parfiim,
ayni zamanda bagpiskoposluk sarayina 6zgii ihtisamli ve seckin zevklerin de ifadesidir.

Erken modern dénemde ahlaki metinlerde ve siirde, duyulardaki hoggoriiniin
sehvet ve giinah eylemlerine yol agacagi konusu islenmektedir. Ancak 16. yiizyildan
itibaren, bes duyuyu bastan ¢ikarici kadinlar olarak temsil etme gelenegi, kadinligi,
duygusallik ve sehvetle iligkilendiren sdyleme paralel olarak gelismistir. Bu nedenle,
Brueghel de koku duyusunu kadin olarak tasvir eder. Richard Leppert, “Sanatta anlamin
goriintiisii” adli kitabinda, Brueghel’in “Koku” resmindeki kadin figiiriinii Flora olarak
isimlendirir. Floara ayn1 zamanda Roma mitolojisinde bitkiler ve ilkbaharin tanrigasina
verilen isimdir.

“Flora ¢iplak haliyle gayet rahat kendini tamamen giivende hisseden bir konfor
icinde ve bakiglarimizdan habersiz goriiniiyor. Sessiz sakin ve hog kokularla dolu,
disaridan hi¢bir seyin gozlerimizin disinda tacizine ugramayan ozel ve kapali bir
diinyasi var. Resimde seyirciler olarak bizim duyamadigimiz o kadar koku var ki
fazlaliklar evet bu tiir resimlerde hep oldugu gibi. Arka planda solda doganin koku
smirlarinn Stesine ge¢gme arzusunu yansitan Flaman parfiim imalatini gosteren
bir sahne goriintiyor” (Leppert, 2009: 153).

Brueghel parfiime kiiltiirel bir metafor olarak yaklasmustir. Avrupa aristokrasisi
dogal olmayan kokular1 imal edip siirerek toplumsal farkliligini parfiim iizerinden tesis
etmektedir. “Yikanmanmin saghga zararl oldugunun diigtiniildiigii dolayisiyla da
normalde ¢ogu insanin kétii koktugu bir ¢agda ziimreler arasi sumirlarin belirlenmesine
katkida bulunuyordu parfiim” (Leppert, 2009: 153). Brueghel’in bahgesinde kirsal
bolgeye ait bir gosterge ya da koku yoktur. Seksen Y1l Savaslari sonrasi sehir ve doganin
cehresi degismis, eski siiriilii toprak ve bigilmis ¢im kokusundan eser kalmamusti.
Resimde giizel koku alegorisini bozan tek sey Flora’min ayaklarinin ucundaki
kokarcadir. Ancak simya onu da doniistiirmiis, evcillestirmis ve asla koku yaymayan
evcil bir hayvan haline gelmisti. Leppert, resimdeki kokarcanin Brueghel’in kendisi
oldugunu ima eder; “Gergekten de bu sahne Brueghel’in en ayricakl kisilere mahsus
fiziksel mekdnlara girip ¢iktiginin teyididir. Saray ressami oldugundan dolayr Brueghel
hayvanlar ve bitkileri incelemek amaciyla hiikiimranlarin botanik ve hayvanat
bahgelerine girebiliyordu™ (Leppert, 2009: 154).
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“Koku” resminde Flora’mn ¢iplak bedenini bakilip, analoji yoluyla onun viicut
kokusu hayal edilebilir. Ancak Brueghel’in eseri, koku duyusunu tasvir etse dahi gérmek
icindir. Bu anlamda resimdeki tek bir ¢icegi dahi koklayamamak izleyici i¢in bir hayal
kirikhigidir.  Brueghel ¢igek natiirmortlarinda farkli cografyalarda yetisen farkli
mevsimlerde agan ¢icekleri birlestirirken, “Koku” resminde de iist ve alt kiiltiirli bir araya
getirmeyi basarmusgtir.

Sonug¢

Avrupa resim sanatinda 16. ve 17 yilizyil kapsayan siirecte, ¢icek imgesi; yeni
kesfedilen bitki tiirleri, botanik bilimi {izerine yazilan ve resimlenen kitaplarin etkisiyle
anlam ve boyut degistirerek farkli temsillerin ifadesi olmustur. 16. yiizyildan itibaren;
resim sanatinin doga, edebiyat ve siirle olan iligkisi ¢igek imgesinin edebi eserlerde yer
almasina ve felsefi bir derinlik kazanmasina sebep olmustur. Botanikgiler ¢igek ve
bitkileri tibbi amaclardan ¢ok Hiristiyan sembolizmi ile baglantili oldugu igin
yetistirilmigtir. Doga arastirmalar1 ve buna bagh olarak yazilan “Dort Element” ve
“Archetypa” gibi resimli botanik kitaplari, ¢igek imgelerinin bigimsel dilini
derinlestirmistir.

Hollandali ve Flaman sanatgilar, Tanri’nin yaratisindaki gesitliligi, bollugu ve
giizelligi betimlemek i¢in aym1 zamanda ¢igek agamayacak bitkileri hayali olarak
tasarlayip resmettiler. Barok dénem g¢igek natiirmortlari, dogal diinyadaki nesnelerin
Tanr ile iliskisinde biiyiileyici bir rol oynamustir. Cigeklerin giizelliginin ve doganin
zenginliginin kisa omrii, diinyadaki tiim varliklarin fani oldugunu gosteren etik bir
metafordur. Ozellikle 16. yiizy1l boyunca teolojik bilgiye giden yol olarak goriilen ¢icek
imgeleri 17. yiizyilda tiiketime sunulan haz nesnelerine donligsmiistiir. Bu doniisiim bilim,
felsefe, tip ve sanat alanlarinda duyu kavramina olan ilginin artmasiyla gerceklesmistir.
Sanatta koku duyusu ¢icek imgeleriyle tasvir edilmis, koku duyusu alegorilerinde ham
madde olan ¢igek damutilarak tiiketim nesnesi parfime doniismektedir. 17. yiizyil
resminde ¢igek imgesi koku duyusu i¢in bir araci olarak haz, kimlik, kiiltiir kavramlarini
temsil etmistir. Sanatgilar ¢icek imgelerini betimlemek i¢in duyusal diinyanin mikro ve
makro deneyimini izleyiciye acan; sofistike, yenilik¢i ve ikonografik bir dil
gelistirmigtir. Bu gorkemli ve kapsayici resimsel diinyada ruhlar ve duyular iletisim
halindedir.

Son Notlar

(1) https:/lwww.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-11692008000200023
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Oz Abstract

Doga ve kadin somirisine dikkat Aiming to draw attention to the
¢ekmeyi hedefleyen ekofeminizm, ekoloji ve exploitation of nature and woman,
feminizmin sentezinden olusan sosyal bir ecofeminism is a social movement consisting
harekettir. Ekofeminizm teorilerini, eril of the synthesis of ecology and feminism.
héakimiyet ile doganin somiiriilmesi arasindaki  Ecofeminism built its theories on the
iliski tizerine kurmustur. Doganin ve kadinin  relationship between masculine domination
sOmirilmesinin ~ nedenlerini de  batt and exploitation of nature. They based their
felsefesinin diialist bakis acilarina  reasons for the exploitation of nature and
dayandirmiglardir. Bu dogrultuda elestirel bir  women on the dualist perspectives of western
yaklagim getirmisler ve ¢Ozim 6nerileri philosophy. In this regard, they brought a
sunmuglardir.  Ekofeminizmin savundugu critical approach and offered solutions. The
gortigler de gevreci aktivistler ve feminist views advocated by ecofeminism also
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sayesinde gilindelik yasamda
Ekofeminizmin sanata
sonrast feminist sanat
hareketleri ve ¢evre sanatinin gelisim
stiregleriyle paralellik gostermistir.
Ekofeminist sanatin temsilcileri genellikle
kadin sanatgilardir ve sanatsal tavirlari ise
doga miidahaleleri iizerinedir. Bu sanatgilar,
kiiltiirel ekofeminizmin temel ¢ikis kaynagi
olan Gaia ve Doga Ana fikirleriyle baglantili
kavramlardan yola ¢iktiklar1i gibi sosyal
ekofeminizm savundugu gezegenini koruma
misyonuyla da hareket ederler. Bu ¢aligmada;
kadin-doga arasindaki tarihsel bagdan yola
¢ikilarak, bat1 kiiltiiriindeki diialist yaklagimin
kadin ve doga sOmiiriisiiyle olan iliskisi
irdelenmektedir. Elde edilen bulgulardan yola
¢ikarak konuyu temellendiren unsurlar genel
hatlariyla ele alinmis ve ekofeminizmin sanata
yansimasi referans sanatcilar {izerinden
incelenmistir.
Anahtar kelimeler: Kadin, Doga, Cevre,

sanatgilar
gOriiniir - olmustur.
yansimast 1960

became visible in daily life under favour of
environmental activists and feminist artists.
The reflection of ecofeminism to art has
paralleled the post-1960 feminist art
movements and the development processes of
environmental art. Representatives  of
ecofeminist art are generally female artists,
and their artistic attitude is on nature
interventions. These artists also act with the
mission of protecting the planet that Social
Ecofeminism advocates as they set out the
concepts related to the ideas of Mother Nature
and Gaia which is the main source of cultural
ecofeminism. This study examines the
relationship between the dualist approach of
western culture, with the woman and nature
exploitation starting from the historical link
between women and nature. Based on the
findings obtained, the elements that base of
ecofeminism are handled in general terms and
the reflection of ecofeminism to art is
examined through reference artists.

Ekofeminizm, Ekofeminist Sanat. Key  words: Woman, Nature,

Environment, Ecofeminism, Ecofeminist Art.

Giris

Cinsiyet (sex) kavramu biyolojik bir tamim olup, bir¢ok canliy1 diinyaya gelmesi
ile birlikte disi ve erkek olarak ayirir. Ayni zamanda bu kavram insani, kadin ve erkek
olarak birbirinden hem biyolojik hem de toplumsal agidan ayrigtirir. Toplumsal cinsiyet

(gender), biyolojik ayrimin belirledigi farkliliklar1 belirginlestirerek, kadin ve erkegin
toplum i¢indeki rollerini tammlar ve bu roller {izerinden toplumun yapisini belirler.

Toplumsal cinsiyetin belirledigi roller, tarihsel siire¢ igerisinde kadin-erkek
ayrimciligina ve erkege ayricaliklar tamyan toplumsal yapilanmaya sebep olmustur.
Birgok sosyal bilimci bu ayrimeciligin baslangicini tarih 6ncesi donemde is boliimii
siireciyle iliskilendirmistir. Toplayicilik doneminden yerlesik hayata gecilmesiyle
birlikte i¢ ve dis ayriminin yapilmasi, madenlerin bulunusu, hayvancilik, dokumacilik,
tarla kiiltiiri gibi birgok etmen, aile i¢i yapilanmayr miilkiyet kavramiyla
sekillendirmistir. Aile miilkiyetinin erkege gegisiyle birlikte kadin ve erkek arasindaki
esitlik bozulmustur (Tan, 1979: 164). Dogurganlig1 gerekgesiyle kadmin ev i¢i yasamina
mecbur kilinmasi da eril hakim goriisiin yayilmasina neden olmustur.

Cinsler agisindan ev igi islerdeki ayrimun nedenini cinslerin fizyolojik
ozelliklerine baglayan ve yaygin kabul goren yaklasima gore, cinsiyet rolleri uzun zaman
once Ozellikle kadin ve erkekler arasindaki temel fizyolojik farklar nedeniyle ortaya
¢ikmistir. Ayrimin temelinde kadinlarin hamile kalmasi, ¢ocuk dogurmasi ve besleyip
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biiyiitmesi vardir. flkel donemlerde, bugiiniin tersine, kadinlar yetiskin yasamlarinin
biiyiik boliimiinde ya hamile idiler ya da ¢ocuk bakiyorlardi. Son derece saglikli kadinlar
dahi hamilelik donemlerinde ve sonrasinda davramislarinda biraz kisitlarlar. Dahasi
cocuklarmi beslerken onlara yakin olmak zorundadirlar. Buna erkeklerin, gorece fazla
fiziksel giiclinii ve kogma hizin1 eklersek yolculuk, gii¢ ya da dayamklilik gerektiren
islerin kadinlardan c¢ok erkekler tarafindan yapilmasi, mevcut sartlar geregi dogal bir
sekilde olusmustur. Boylece, erkekler avci, coban veya savasei olurlarken; kadinlar evde
kalmuglar, cocuklara bakmuslar, ziraat yapmislar ve ev islerini yliriitmiislerdir. Rollerin
bu sekilde farklilagmasi, zamanla yasanun biitiin yonlerine yayilmistir. Sonucta, erkekler
genel olarak cesur, giiclii, bagimsiz ve seriivenci (avlanma ve ddviisme i¢in gerekli
nitelikler) olarak goriiliirlerken; kadinlar ise sicak, edilgen, sessiz ve bakici (evde ve
cocuk bakiminda yararl nitelikler) olarak goriilmeye baslanmislardir (Vatandas, 2007:
38).

Sosyolojik acidan kadinin erkege bagiml ikircikli konumu, dogurganligina bagl
olarak fizyolojisinden gelse de diger yonden birbiriyle iligkili ve birbirini sekillendiren
kiiltiirel etmenler de toplumsal cinsiyeti yapilandirmada dnemli etkilere sahiptir. inang
sistemi de bu baglamda kadin erkek arasindaki iliskiyi donemin sosyokiiltiirel ve
ekonomik yapisiyla paralel bir sekilde bigimlendirmistir.

Patriarkal yap1 ve bu yapinin 6ne ¢ikardig felsefe de, kadina karsi somiiriiyii
kendi bakis agilartyla gerekgelendirmistir. Diger yonden kutsalligim Arkaik Dénemin
Kutsal Toprak Anasindan alan kadin, tek tanrili dinlerde giinahin en biiyiik nedeni
sayilmistir. Dolayisiyla ondan gelecek giinahlara karsi tahakkiim altina alinmasi gereken
bir tehdit olarak kabul edilmistir. Dogaya kars1 somiirii de, eril aklin kendini {istiin
gérmesi ve dogayi istesinden gelinmesi gereken bir diisman olarak kabul edilmesiyle
baglamaktadir. Doga ve kadin arasinda kurulan bag da bu diirtiiyli desteklemistir.
Kontrol altina alinmaya cabalanan doga ve kadin, her donemin farkli olanaklarryla
sOmiiriitye maruz birakilmugtir. Ancak sanayi devrimi sonrasi doga {izerindeki tahribat
gOriiniir olmus ve telafisi gii¢ bir hale gelmistir. Giiniimiizde ise somiiriiniin sekli ve
bigimi degisse de mantig1 yani eril aklin giiciine duyulan inang karsisinda aciz birakilma
istegi degigsmemistir.

Tiim bu somiiriiler 20. Yiizyilla birlikte hukuki agidan birgok alanda talep edilen
hak ve Ozgiirliik savaslarina neden olmaya baslamustir. 2. dalga feminist hareketiyle
beraber ortaya ¢ikan ekofeminizm de kadin ve doga sOmiiriisiine kars1 kuramsal ve
eylemsel alanda miicadele etmistir. Konu ile ilgili literatiirde yer alan bir¢ok yazili
kaynak, kadin ve doganin somiiriilmesini bati felsefesinin diialist bakis agilariyla
iligkilendirmistir. Bu ¢alismanin 1. bdliimiinde kadin ve doga iizerine uygulanan
tahakkiim ele alinmig ve elde edilen bu veriler dogrultusunda bir senteze gidilmistir. 2.
boliimde ise Ekofeminizm bashg: altinda ekofeminizmin kisa tarihsel siirecine ve genel
amaglarina deginilmistir. Ekofeminizm ile ilgili literatiirde bir¢ok kaynak yer almaktadir
ancak sanatla ile iliskisini ortaya koyan pek az kaynaga rastlanmistir. Bu baglamda;
Ekofeminizmi, kars1 ¢ikis kaynagi olan kadin ve doganin tahakkiim altina alinmasini
tarihsel gerekgeler dogrultusunda incelemek ve ekofeminizmin eylemsel miicadele alani
olarak da kabul edilebilecek sanatla iliskisini ortaya koymak bu ¢alismanmin en énemli
amact olmustur. Bu kapsamda ¢alismamizin literatiire katki saglayacagi
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diistiniilmektedir.
1. Materyal Ve Yontem

Kadin ve Doga Iliskisi Baglaminda Ekofeminizmin Sanata Yansimas: isimli bu
calisma, nitel arastirma modeli teknigi kullamlarak olusturulmustur. Konu ile iligkili
kaynaklar taranarak konunun desteklenmesi saglanmustir. Literatiir taramasindan elde
edilen verilerden yola ¢ikilarak konu ile iliskili ¢ikarimlar yapilmistir. Arastirmanin
yontemi alan yazi taramasi bi¢imindedir. Yapit ¢Oziimlemelerde ise bicim- igerik
acisindan incelemeler yapilmis ve yorumlamalara yer verilmistir.

2. Bulgular
2. 1. Kadin ve Doga Uzerindeki Tahakkiim

Inang sisteminin ilk evreleri olarak kabul edilen Ana Tanriga Kiiltii, insamn toprak
araciligiyla doga ile kurdugu bag yiicelten bir anlayistan gelmektedir. Arkaik Donem
insaninin doga karsisinda hissettigi acizlik, doganin giicii, kudreti ve bilinmezligi onun
gizli giiclere sahip oldugu inancim gerekli kilarken, doganin besleyen, doguran ve
koruyan yonii de dogurgan kadina benzetilerek, doga ile organik iligkilere dayanan bir
yasam sliriilmiistiir. Dolayisiyla kadinin topluluk i¢indeki giicii ve konumu da dogaya
atfedilen disilikle korunma altina almmugtir. Ancak yerlesik hayatin getirdigi
sosyokiiltiirel degisimler kadin ve erkege diizen kurucu yeni toplumsal roller getirmis,
ayni zamanda ekonomik temelli bir siirecin sonucu olarak anaerkil yapidan ataerkil
yapiya gegilirken, doganin temsili Ana Tanrigcanin yerini Goksel Eril Tanrilar almigtir.

Kadm araciligiyla doga ile kurulan kutsi bir iligkinin yerini alan ataerkil anlays,
kiiltiirlerin karsithik yaratacak bakis acilarinin dogmasina neden olmugtur. Akil-doga,
erkek-kadin, efendi-kéle, evcil-vahsi gibi birbirine zit anlamlar yiikleyen bu diialist bakis
acis1 da Platon’dan giiniimiize kadar birgok diisiiniiriin temel aldigi bir yontemdir ve
toplumsal yapiy1 sekillendirmede etkili olmustur.

Akil-doga arasindaki iligkide 6ne ¢ikan anlayis, doganin kontrol edilmesi ve akil
araciligiyla tahakkiim altina alinmasidir. Bu anlayisin 6znesi de yani akil, erkek ile
ozdeslestirilir. Oznenin karsisinda yer alan doga da nesnellestirilir. Batinin bu algisinin
temellerini atan Platon ve Aristoteles’in felsefesi; akli dogaya iistiin olarak tamimlar.
Platon’un idealar diinyas1 da bu bakis agisini temellendirir. Platon, yasanilan diinyay1
idealarin yansimasi olarak ikircikli konuma disiiriir. Tiim gergekligi idealara atfeder.
Gaia’nin yerini alan goksel tanrilarin yam sira idealarin yansimasi olan diinya yani doga
degersizlestirilir. Diger yonden ruh ve beden diializmi Platon’da bedeni yeryiizii ile ruhu
ise gokyiizii ile iligkilendir. Bedeni yeren ve ruhu yiicelten bu anlayista Platon “beden ve
tutkular kesin sinirlarla ayri tutulan asagi aleme aittir, diglama ile homojenlestirilir ve
tanimlanir, Ustin aklin tahakkiimii ve denetimi altinda ona hizmet etmelidir”
(Plumwood, 2004: 100). Bu ifadeyle yola ¢ikildiginda disil olan beden ve dogayla, eril
olan ise akla karsilik gelmektedir. Aristoteles de Politika’sinda efendi-kéle iliskisini
yorumlarken, erkek ve akli bir kategoride ele alir. Koleler gibi, kadinlar1, hayvanlari
kontrol edilen olarak smiflandirir ve ““Aristoteles kadin ve koleleri ailenin bir bileseni,
diger bir deyimle tamamlayani olarak gérmesine karsilik, kadinin devlet iglerinde, erkek
gibi biitiin igleri yapabilecegini kabullenmez” (Kiran, 2019: 357).
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Akil araciligiyla dogayi kontrol etme diigiincesi 17. yiizyillda hakim goriis olan her
seyi mekanik bir yapiya indirgeyen Descartes’in kartezyen felsefesinde somutlagmustir.
Doga, madde diinyas1 olarak somiiriiniin odak noktasi haline doniigmiistiir. Descartes’in
yaklasimindaki zihin ve beden arasindaki kutuplagma, diinyada zihin ile bedeni, insan
ile dogay1r birbirinden ayrigtiran ve iki tlir varlik tézii olarak ayristiran anlayisin
sonuglaridir. Bu bakis agisina gore “insanlar dogadaki her seyden tamamen farki
sayilir. Insan doga orneginde radikal dislanma cesitli bicimlere biiriiniir. Insanlar ile
doga arasimda temel bir tiirsel farkilik oldugu varsayiir” (Plumwood, 2017: 101).

Zihne karsilik gelen akil yine eril akhidir. Kadm ikincil konumda toplumda
konumunu devam ettirmektedir. Diger yonden Hristiyan inancin giinahkar kadim1 doga
gibi kontrol edilmesi gereken diializmin karsit giictidiir.

18. yiizy1l Aydinlanma Cagu ise akli yiicelten ve en belirgin sekilde insan1 doganin
karsisinda bir giic olarak tamimlayan doénemdir. Kasapoglu'na goére Aydinlanma
Cagindaki hakim goriis; insan, diinya iizerindeki biitiin canlilardan iistiindiir ve onlara
egemen giictedir. Insanlar geleceklerini belirleme iradesine sahip olup, bunlara ulasma
yolunu akil aracilig1 ile 6grenebilirler. Diinya son derece zengin kaynaklara sahiptir ve
insanlara simirsiz olanaklar saglarlar. Insanlik tarihi, gelisimin tarihidir ve bu gelisim asla
durdurulamaz (Kasapoglu, 1997: 19).

Insan-doga iliskisinde organik bagm kopusu ve bu bagin bozularak insanin
merkeze alindig1 yaklasimlarin kabul edilip gerekgelendirildigi doneme tekabiil eden
Aydinlanma Caginda her seyin insanlar i¢in yaratildigi ve insanlarin tiim canlilardan
iistiin oldugu diisiincesi hakimdir. Insan aklim iistiin kilan ve &n plana ¢ikartan bu
anlayista doga aragsallastirilir.

Kadm-erkek gibi toplumsal cinsiyet ayrimi yapan ve toplumsal rollerle ayristiran
anlayis, erkegi akilla yiiceltirken, disil dogay1 kontrol altinda alinmasi ve yonetilmesi
gereken bir varliga doniistlirmiistiir. Aydinlanmacilarin dogaya bakis agilarimin
temellerini atan Francis Bacon’in (1561-1626) doganin digil, bilimin eril oldugunu
belirtmesi, dogay1 kadms1 &zelliklerle tanimlamasi ve “Insan, tabiat’i anlar ve ona
hiikmeder. Bunu hem nesnelere hem zihne bakarak yapar” (Bacon, 2012: 15), seklinde
ifadesi aslinda, Platon’dan giiniimiize eril hakimiyetin, kadin ve dogaya karsi olan bakis
agilarm 6zetlemektedir.

Ardindan, sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte doga; yonetilen ve yonlendirilen
bir arag, somiirgecilikle birlikte de paylasilan bir kdleye doniistiiriilmiistiir. Beraberinde
insanin neden oldugu dogadaki bozulmalar bag gosterirken, teknolojik gelismeler de kent
insanini tamamen dogadan uzaklagtirmigtir.

Kiligbay’in da dile getirdigi gibi, dogadaki bozulmalar {iretim faaliyetlerinin hiz
kazanmas ile birlikte baglamugtir. Uretim faaliyetleri, insanhigin ilk ¢aglarindan beri
siirmektedir. Ancak bozulmanin asil sebebi temel ihtiyaglardan fazlasini istemek ve
iretmekle iligkilidir. Baglangicta insanligin gelisimi olarak goriilen sanayilesme ve
kentlesme niifus patlamalarma, yogun kirliliklere, kitliklara, niikleer silahlar gibi
sorunlara neden olmus, tim bu nedenlerden Gtiirii yasanan doga sorunlari hemen
¢Oziilememis ve asilmasi giic bir hal almistir. Bu noktada ise kapitalist sistem
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sorgulamaya baglanmus, diisiinsel ve siyasal Onerileri ile insan-doga iligkisi ¢evreci
hareketler ile dikkatleri iizerine toplamaya baglamustir (Kiligbay, 1989: 35-39).

Modernlesme ile birlikte tiim bu toplumsal gelismelerin yan sira kadin, kendini
eril hakimiyetin kargisinda yeniden tammlamaya ve kadin haklarimin sémiiriisiine karst
bilinglenmeye ve feminizm adi altinda tepkilerini gostermeye baslamistir. Kadinin ve
doganin somiiriilmesi iizerinden eril hegemonya ile iliski kuran ve bunu tarihsel, sosyal
ve felsefi temellere dayandiran ¢evreci feministler kendilerini ekofeminist olarak
tanimlamugtir.

a. Ekofeminizm

Feminizm kavrami, ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya ¢ikmmstir ve
1792°de yayinlanan Mary Wollstonecraft’in A Vindication of the Rights of Women adli
yapitiyla da ilk kez akademik alan igerisine girmistir (Sevim, 2005: 7-8). Feminizm,
kadinlarin 6zgiirlesmesi, tahakkiim altinda tutulmalarinin engellenmesi, kamusal veya
0zel alanda erkeklerle esit haklara sahip olma gibi miicadeleleri kapsayan bir toplumsal
harekettir.

Feminizm baglangicindan bu yana tek bir dogrultuda ilerlemedigi gibi farkl
tilkelerde farkli sekilde ortaya ¢ikmistir. Dénemsel sosyo-politik olaylardan etkilenerek
dalga diye nitelendirilen agmalarda kendini gostermistir. Feminizmin birinci dalgasi;
Fransiz Ihtilali’nden sonra bat1 diinyasini etkisi altina alan esitlik, 6zgiirliik ve insan
haklar1 gibi degerlerin getirdigi olumlu etkilerden filizlenmis ve 1960’11 yillara kadar
siirmiistiir. 1960’1 yillarda ortaya ¢ikan ve 1980’lere kadar devam eden ikinci dalga
feminizmde ise daha ¢ok anayasal diizeyde esit haklar ve cinsiyet esitsizligi tizerine
miicadele verilmigstir. 1980°li yillarda postmodernizmden etkilenerek ortaya ¢ikan
iiclincii dalga feminizm ise “yasalara ve politik siirece daha az, bireysel kimlik tizerine
daha fazla odaklanmistir” (Ozdemir ve Aydemir, 2019: 1708).

Ekofeminizm de feminizmin ikinci ve tigiinde dalga hareketiyle iliskili olarak
1970’lerde kadin ve doga arasindaki arkaik temelli kurulan bagin giindeme gelmesiyle
ortaya ¢ikmug ve kavram olarak ilk defa feminist, aktivist Francgoise d’Eaubonne
tarafindan 1974’te yayimlanan La Féminizme ou la Mort (Feminizm veya Oliim) isimli
kitapta kullamlmistir. Bu ¢alismada “kadinlara yénelik baski ve dogaya yonelik baski
arasmda baglanti kurulmug, hem kadin hem de dogann 6zgiirliigiiniin beraber olacagi
iddia edilmistir” (Tong, 2006: 432). Ekofeminizm 1980°1i yillarin basinda, akademik
camiada kuramsal temellere dayandirilan bir boyuta kavusmus ve bir kadin koalisyonu
tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’'nde yapilan Kadin ve Diinyadaki Hayat:
Seksenlerde Ekofeminizm isimli ¢aligtayla birlikte dikkatleri iizerine toplamus ve bir
hareket halini almistir (Ocgal, 2011: 79). Ekofeminizm, Kadimlarin ezilmesi ile doganin
ezilmesi arasinda 6nemli baglarlar kurar. Bu baglarin statiisiiniin kavranmasi, kadinlarin
ezilmesi gibi doganin ezilmesini de kavramaya yonelik her tiirlii girisim agisindan
zorunlulugu dile getirir. Feminist teori ve pratigin ekolojist bir perspektif icermesi
gerekliligi tizerinde durur. Ekolojik sorunlara getirilecek ¢oziimlerin feminist bir
perspektif icermeleri tizerine bakis agisina sahiptirler (Ferry, 2000: 161).

Ekofeministler, kadinlarin dogal diinyayla yakin olduklari, erkeklerin hem

GSFSANAT

38



Kadin ve Doga lliskisi Baglaminda Ekofeminizmin Sanata Yansimast

kendilerini hem de dogay1 somiirdiiklerini ileri siirerek, kadin ve doga arasindaki iligkiyi
kutsayip, erkeklerin yaratmig oldugu doga ile kiiltiir arasindaki sahte sinirt yikmay1
amaglayarak, ekoloji ile feminizmi bir araya getirmekle hem kadinlarin hem de doganin,
modern erkek egemen toplumun; savag-militarizm, kapitalizm-sanayi sistemi, genetik-
dogum miihendisligi gibi yikici teknolojilerine maruz kalmishgim fark ederek, daha
genis kapsaml bir sekilde, kisisel, toplumsal ve ekolojik bir dlgekte sorunlarin iizerine
gidebilecek, baris1 daha ¢ok seven ve daha az hiyerarsik yapidaki bir alternatif kiiltiiriin
temeli olarak kadinlarla birlikte anilan besleyip biiylitme ve bakma degerlerinin
sOzciiliiglinii yaparak, yeryiiziini mahveden erkek kiiltiiriinii yikmamn yollarim
aramaktadirlar (Yalgm, 2010: 105).

Ekofeminizmin kadin-doga iliskisine yonelik bakis agilar1 ve ¢ozliim Onerileri
zamanla farkli sekilde temellenerek ayrismalarina neden olmustur. Ornegin Ruether, bat:
felsefe ve bilimine hikim olan diialist teorisinin, ¢evre tahribinin birincil ve biricik
sebebi oldugunu ileri siirmektedir. Diisiiniiriin belirttigi gibi bu ikircikli bakis agisi
tahakkiimii dogallagtirmakta ve tahakkiimii siniflandirilmig kimliklerin bir parcasi haline
getirmektedir. "Bir ekolojik etik, toplumsal tahakkiim ile doga tizerindeki tahakkiimiin
karsilikli-baglantililigini kabul eden bir ¢evresel adalet etigi olmalidir” (Ruether, 1975:
189) sozleriyle de ekolojiyi etik bir sorunsala doniistiiriir. Shiva ise ekofeminist kuramin
tahakkiim yaklasimini daha farkli bir agiyla genisleterek, sadece batili kadinlarin degil,
somiirgelestirilmis, beyaz olmayan insanlarin da yani tekilestirilen inanlarin emegi de
somiiriildiigiinii dile getirir. Bati'da bu tahakkiimler arasindaki iligkiler rastlantinin ve
0zgiil tarihsel evrimin sonucu oldugu gibi ayn1 zamanda benlik ile 6teki, akil ile doga
arasindaki diializm ve mantiginin biinyesinde yer alan bir zorunlulugun sonucudur
(Plumwood, 2004: 11).

Doga ve kadin iligkisini ele alis bi¢cimlerindeki bu farkli bakig agilar1 sonucunda
ekofeminizm; liberal ekofeminizm, kiiltirel ekofeminizm, sosyal ekofeminizm, gibi farkl
gruplara ayrilmustir.

Liberal ekofeminizm, hukuki agidan insan-doga arasindaki iliskileri reformcu bir
yaklagimla diizeltilebilecegini vurgulamaktadir. Liberaller soruna doga iizerinden degil
cevre agisindan bakarlar ve var olan gevre sorunlarimin toplumsal gelismelere baglh
olarak ortaya c¢iktigimi ileri siirerler. Dogal kaynaklarin kullanimina yonelik, yasa
hazirlama, hukuk egitimi gibi konularda kadinlara esit firsatlar verildiginde, erkekler
kadar basarili olabilecekleri ileri siiriilmektedir (Tamkog, 1996: 79-80).

Kiiltiirel ekofeminizm, 60 ve 70’lerde ortaya ¢ikan ikinci dalga feminizm
hareketleriyle paralellik gostermistir. Bati kiiltiiriinde kadin ile doganin ayn1 mantikla
somiiriilmesi ve erkegin altinda bir varlik olarak goriilmesine karsi geligsmis bir tepkidir.
Kiiltiirel ekofeministler, Ana Tanri¢a Kiiltiinden yola g¢ikarak, kadim fiziki ve sosyal
acidan doga ile Ozdeslestirmektedir. Kadimin anaghkla bagdastirildigi sefkat,
duygusallik, korumacilik gibi duygulari 6n plana ¢ikartilip bunu doganin kapsayici
yOniinii iceren arkaik bir benzetmeye giderler. Kiiltirel feministler, kadina atfedilen
duygu ve davranislarla, doga ile olan bagini yeniden kurmak istemislerdir. Bu bakis
acisina gore dogayr kurtarma gorevini kadin istlenmelidir (Engin, Erisim Tarihi:
15.06.2020).
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Sosyalist ekofeministler ise kapitalist tiretim iliskilerini esitlik¢i bir diizende
doniistiirmek isteyen sosyalizme dayali bir felsefeden yola ¢ikmakta, kadin-erkek
esitliginin yaninda ekolojik bir toplumun gerekliligini savunmaktadir. Kapitalizmin
dayandig ataerkil sistemin sona ermesi, sosyalist ekofeminizmin hedefleri arasindadir.
Kapitalizm, hem kadmlar1 ezmekte ve somiirmekte, hem de aym mantikla dogal
kaynaklari, ekolojik dengeyi yok edercesine somiirmeye devam etmektedir. Sosyalist
ekofeministlere gore bu somiirii mantigindan uzaklasildiginda, cinsiyet¢ilikten ve
hiyerarsiden uzak bir toplum hayali gergeklesebilecektir (Tamkog, 1986: 82).

Ekofeministler doganin ve kadinin tahakkiim altina alinmasindaki neden-sonug
iligkisini her ne kadar farkli yonlerden ele alsalar da somiirii noktasinda
birlesmektedirler. Tiim bakis agilarmmin ortak amaci, dogaya verilen zararin Oniine
gecilmesindeki kadinin roliidiir.

Ekofeminist arastirmalarin temel amaci, tarihi siirecte kadinlar ve doga arasinda
kurulan baglantilar1 ortaya koymak ve ortaya koyulan bu baglantilarin elestirisiyle
ataerkil tahakkiimii zayiflatmak olmustur. Ekofeminist aktivistler ilerleyen siirecte,
kadinlar ve ¢evrecileri; birlikte ¢galigmaya, hem kadinlar hem de doga {izerinde kurulan
hiyerarsik yapilar1 sonlandirmaya, tahakkiime dayanan ve esit olmayan iligkileri
bitirmeye davet etmislerdir. Bu fikirlerin ortaya ¢ikmasiyla gevreci gruplar ve feminist
gruplar arasinda, kendi icerisinde elestiri sesleri ortaya ¢ikmustir. Cevreciler kendi
gruplar igerisinde, c¢evreci miicadelede ataerkil unsurlari sorgulamayan cevrecileri;
feministler ise dogayla kadin arasindaki iliskiyi sorgulamayan feministleri
elestirmislerdir (Ozdemir ve Aydemir, 2019: 269).

Ekofeministler, ataerkligin hitkkmedici sonu¢larinin meydana getirdigi doga ve
kadin iizerindeki etkilerini kuramsal agidan ele almalarinin yan sira, endiistrinin yarattigi
telafisi imkansiz zararlar veren kimyasal, radyoaktif ve tiirevleri gibi tehlikeli atiklar,
insanm ve tiim canlilarin biyolojik liremesini engelleyen bir tehditte maruz birakmasina
kars1 gelerek aktivist girisimlerde bulunmuslardir. Ekofeminist aktivistler, bu tehditleri
kadinlarin bedenlerine ve ¢ocuklarina bir saldir1 olarak gérmekte ve bunlara karsi eyleme
geemektedir. Geri doniigiimili olmayan tiim atiklar, endiistriyel kirleticiler, kimyasal
maddelerin dogayla temasi; hane halkimin yasamlarini tehlikeye atan unsurlar olarak
goriilmekte ve bu tiir kimyasallar suyu ve besin sistemlerini kirleterek hastaliklara ve
dogum kusurlarina yol agmakta, kadinlarin ve onlarin diinyaya getirdiklerinin hayatlarmi
tehdit etmektedir. Uretim ve yeniden iiretim catis1 altinda ele alman tiim bu tehditler
cergevesinde ekofeminist aktivistlerin giindemi; kisa goriislii ve tek uglu tiretimi ele
almak yerine, tiim canlilar1 birbirine baglayan ve siirdiiriilen konjonktiirel siireclere
odaklanip, biling diizeyini artirmak yoniindedir (Ozdemir ve Aydemir, 2019: 270).

b. Ekofeminizmin Sanata Yansimasi

Sanata konu olan doga, Antik Dénem tapinaklarindaki duvar siislemelerinden,
mozaiklere, Uzak Dogu parsémenlerinden, Ronesans’a, Romantik Dénem’den Realizm
ve Empresyonizm’e kadar bigimsel farkliliklar igererek betimlenmistir. Dogay1 taklit
etme ve dykiinme tizerine bigimlenen bu tarihsel siire¢, dogayi, estetize etmenin disinda
bir boyuta getirmemistir. Ancak 1960’11 yilarda insanin doga ile iligkisi sanatin geg¢irdigi
degisimlerle birlikte, sanatcimin doga ile kurdugu bag, dykiinme ve taklidin digina
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cikmug, klasik estetigin disinda, farkli egilimlerle birlikte dogaya karsi duyarli bir
yaklagim baglamigtir. Toplumsal yapida meydana gelen degisimlerin de bir yansimasi
olan 1960 sonrasi donemle baslatilabilecek bu siiregte, endiistrinin ve teknolojinin
dogaya verdigi olumsuz etkilerin boyutlarin1 sorgulatmay1 hedefleyen 4Arazi Sanati, bir
baslangic yaparak, dogaya yapilan somiiriilere karsi farkindalik yaratmayi amaglayan
diistinsel ve sanatsal yaklasimlar ardi sira kendi gostermeye baslamistir. Cogunlukla
statiikonun simgesi olan miize ve galerinin disinda alternatif mekéanlarda ve dogada
sanatsal eylemlerini gergeklestiren sanatgilar aym zamanda Modernizm’in elitist tavrina
da bu sekilde tepki vermiglerdir (Antmen, 2008: 251-253).

20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya c¢ikan ve alternatif mekan arayislarina
yonelen Land Art, Yeryiizli Sanati, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi bagliklar altinda
tammlanan sanatsal hareketler dogaya duyarli yeni bir bakis ortaya koymustur. Bu
hareketler i¢inde yer alan sanatgilar, var olan dogal siireg ve aktiviteleri ekolojik gevresel
baglamlara oturtan, dogay1 sadece goriintiisii ya da malzemesiyle degil, ¢cevreye karsi
duyarlih@ arttirmaya yonelik bir iligkiler biitiinii olarak sunmuslardir. 1960’larda bu
hareketlerle baslayan ¢cagdas anlamda sanat doga iliskisinin gliniimiizde ekolojik anlayis
dogrultusunda gelistigini sdylemek miimkiindiir (Saygi, 2019: 7).

1960’1a goriiniirligii artan simf, cinsiyet, irk, milliyet ve diisliince ayrimlarini
sorgulayan hareketlerin arasinda biiyiik etki yaratan ekoloji hareketi, salt bir ¢evre
hareketi olmaktan ziyade ideolojik, politik, toplumsal ve ekonomik agidan doga
sOmiiriisiinii ele alarak, bu konuda canli cansiz tiim evrenle girilen iliskileri, bilinci ve
yasamu tarihselligi i¢inde sorgulamay1 hedeflemektedir. Yakin donemlerde ¢ikis yapan
ekoloji hareketi ile feminizm hareketinin kesistigi yer olarak tanimlanabilecek
ekofeminizm de 1970’ler itibariyle eylemlerini gergeklestirmeye baglamustir.

1960’11 yillar bir bekleyis donemidir. Ekolojik ve feminist bilincin uyanigi, daha
basit ve daha dogal varolusa karsi duyulan 6zlem; dogal sistemlere iyi ya da koti
miidahale edecek bireyin kisisel ve politik giiciiniin kabul edilmesi gibi etmenler sosyo-
kiiltiirel gelisime iliskin sorgulamalari da beraberinde getirmistir. Bu durum sanat
diinyasinda kendi kurumsal geleneklerine kararsizlik olarak yanki bulmustur
(Kastner’den aktaran Aydin ve Ziimriit, 2013: 57).

Temelinde doga ve somiiriiye odaklanan ekolojik sanat¢ilar da bu baglamda,
siyasal ve toplumsal hareketlerin etkisiyle, alisilagelmis sanat¢1 kimliginin digina
¢ikarak, proje gelistirici, ¢6zlim Onerici ve bir aktivist olarak bir¢ok alanda yeni rollere
biiriinmiislerdir.

Ekofeminizmin sanata yansimasi da daha ¢ok kadin sanatgilar tarafindan tiretilen
cevre sanati ekseninde gelisim gostermistir. Ekofeminist Sanat, ekofeminizmin temel
anlayiglarim1 Cevre Sanatinin ekolojik odagi ile birlestiren bir Cevresel Sanat tiiriidiir ve
kiiltiirel ekofeminizmin temel ¢ikis kaynagi olan Gaia ve Doga Anamin fikirleriyle
baglantili kavramlardan yola ¢iktigi gibi sosyal ekofeminizmin kadinlarin yiikledigi
gezegenini koruma misyonuyla hareket ederek, aktivist bir durug sergilemektedir. Eril
tahakkiime maruz kalan doga ve kadin iizerinden kuramsal alt yapiya sahip olan
ekofeminizm, sanatsal tavir olarak c¢evresel sanat ve ekolojik sanatla net bir bigimde
ayrismamaktadir.
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Bubaglamda ekofeminizmle iligki kurulabilecek sanatgilarin baginda gelen Agnes
Denes, Cevre Sanatinda ve ekolojik odakta olduk¢a 6nemli hale gelen bilesik bilimler
konseptiyle, sanatin yapisini degistiren en énemli dncii figiirlerinden biri olarak kabul
edilir. Sahaya 6zgii ilk ¢aligmalarindan olan 1968 yilinda ve sonrasinda 1977 yilinda
rettigi Rice/Tree/Burial (Piring/Agag/Mezar) adli ¢aligmasi (Resim 1) gevreye iligkin
ekolojik kaygilarinin yam sira kadin ve doga iliskisine dair géndermeler igerir (Wildy,
2011: 57).

Resim 1. Agnes Denes, Piring/Aga¢/Mezar, Performans, 1977

Denes'in Piring/Aga¢/Mezar adli ¢aligmasi ti¢ farkli béliimden olusmaktadir.
Birinci asama piring ekimi, ikinci asama yakindaki ormanda bulunan bir grup agaci
birbirine zincirleme ve son agamada sanat¢inin siirlerinin bulundugu bir kapsiilii gomme.
Bu calisma, anlam bakimindan son derece metaforiktir. Piring dogrudan gidaya atifta
bulunmaktadir ancak ayn1 zamanda tohum olarak dollenme ve gebe kalmay1 da temsil
etmektedir. Zincirler ise baglanti, baglantilar, esaret, yenilgi Ve biiyiime girisimi
anlamina gelmektedir. Sanatginin Haiku'da yazdigr siirini gdmmesi de yasam ve oliimii
birbirine baglayan ve tanimlayan bilincin 6ziinii temsil etmektedir (Wildy, 2011: 57).

Denes, bu c¢alismanin ekolojik ve ¢evresel konulara, insani kaygilara ve felsefi
diisiinceye olan baglhiligin1 agiklayan bir manifesto oldugunu belirtmektedir.
Piring/Aga¢/Mezar isimli ti¢ asamali bu ¢alismaya, kiiltiirel ekofeminizmin sembolizmi
acisindan bakildiginda, pirincin yetistirilmesi; doga ana Demeter'e, agaclarin
zincirlenmesi; agaclarin dar gecidinde tuzaga diisen Avci Artemis’e ve siir kapsiili;
sanatin ve ilhamin tanricast Athena’ya bir gonderme olarak da degerlendirilebilir.
Yetisen piring ve inleyen agaclarin karsitligini uzlastiran muhalefet i¢in bir direng olarak
da okunabilir (Wildy, 2011: 57).

Sanatsal iiretimlerinin ¢ikis kaynagini ekoloji ve ¢evre sorunlarindan alan Agnes
Denes, ilerleyen yilarda, ABD Kamu Sanat Fonu tarafindan bir agik hava heykeli
iretmek icin davet edilmesi tlizerine, bir kamu heykeli {iretmek yerine hatali
konumlandirilmis onceliklerimize ve insan degerlerinin kotiilesmesine dikkati ¢cekmek
amaciyla asagi Manhattan'daki bir depolama alanina iki doniimliik bir bugday tarlasi
ekmeyi segmistir. Tarlanin Wall Street yakinlarinda yer alan kentsel konumu, doviz
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simsarlarinin, ekonomistlerin, ofis ¢alisanlarmin ve turistlerin agirlikli oldugu bir
alandir. Bu nedenle Bugday Tarlasi isimli ¢alisma ile Denes, kapitalizmin neden oldugu
gida giivenligi ve tiiketim, insaat, sehirlesme gibi giincel ¢evre sorunlarini ve kaygilarini
toplumun 6niine getirmeyi hedeflemistir (Wildy, 2011: 61).

Resim 2. Agnes Denes, Bugday Tarlast: Yiizlesme, Performans, 1982

Cevre ve sanati bir araya getiren, bir sosyal sorumluluk projesi olarak da
degerlendirilebilecek Agnes Denes'nin Wheatfield: A Confrontation (Bugday Tarlast:
Yiizlesme) isimli calismasida (Resim 2) yer alan bugday, tarim kiiltiiniin simgesi olup,
beslenmenin temel gidalariin baginda gelmektedir ve birgok fabrikasyon besin i¢in ham
madde degeri tagimaktadir. Denes’in ¢aligmasindaki bugdayin ekolojik yapisinin disinda
¢ok yonli kavramsal boyutu bulunmaktadir. Yunan mitolojisinde Demeter,
Mezopotamya mitolojisinde inanna, Roma mitolojisinde Ceres ve Siimer mitolojisinde
Ezina’ya kadar bugday basag ile simgelenen mitolojik ana tanrigalara atif olarak
yorumlandiginda kiiltiirel ekofeminizm ile iligki kurulabilecek bu ¢caligma ayn1 zamanda
metropol hayatinin yok ettigi dogaya dikkat ¢ekmek amacim giitmesiyle de sosyal
ekofeminizmle iliskilendirilmektedir.

Diger yonden zamamin akis1 ve doganin kosullaria bagl bir siireci igerisine alan
bu performatif ¢galigmada doga, sanatsal {iretimi kendi kosullarina bagimli kilmaktadir.
Tohumun mahsule doniigsmesi i¢in gerekli olan siire¢ de, sanat¢inin koruyuculugu ile
giivence altina alinmistir. Bugday tarlasinin etrafim kaplayan gokdelenlerin yarattigi
katastrofik gerilime karsin, yukarida yer alan fotografta goriildiigii lizere bir tanriga gibi
tarlanin ortasinda yer alan Agnes Denes, bereketin kadin ile kurulan arkaik baginin
modern temsilcisi gibidir.

Ekofeminizm baglaminda doga ve kadin iligkisini dogrudan sanatina dahil eden
bir bagka sanatc¢1 olarak degerlendirilebilecek Ana Mendieta iSe sanatsal pratigini toprak
ve beden sanati olarak tanimlamaktadir. Toprak-beden olarak tanimladig1 ve izleyicisiz
gerceklestirdigi performanslar;

Bedenin, doga ve Kkiiltiir birlikteliginden dogusu, onu salt biligsel bir 6znellik
olarak kavramamizin yaninda, duyumsayan ve algilayan sey olarak da
konumlandirmistir. Bu baglamda Kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi zihnin
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karsisinda, “yasayan beden” kavramu yerlesmistir. Yagamak algisaldir ve yasayan beden
alginin merkezindedir. Bununla beraber beden, zihinsel diizeyde sosyal olarak da insa
edilir. Bagkalar: tarafindan doniistiiriilen ve baskasini doniistiiren kolektif bilingteki
performatif beden fikridir bu (Balkir, 2018: 262).

Resim 3. Ana Mendieta, Imagen de Yagul, Performans, 1973

Sanatginin seri olarak iirettigi Siluetta Serisi kadin bedeni ve kimligi tizerinden
yasamin dongiisiine ve animizme bir gonderme niteligindedir. Mendieta’nin sikga
tanrica kavramlarindan yola ¢iktigt bu serilerinde, sifaci kadin ritiiellerinde
gerceklestirilen iyilestirme, saflagtirma ve agkinlik yoluyla kendini agma c¢abalar1 gibi
birgok mistik enerji alanlarin1 sembolik bir dile doniistiiriir. Kendi bedeninin siluetini
caligmalarinda kullanmasi da feminen bir yaklagim icermektedir. Boylece, toprak ananin
enerjisine dokunmak i¢in bu sembolik 6geler, ona aracilik etmektedir (Wildy, 2011: 59-
60). Sanat¢inin ekofeminist tavir igeren ¢aligmalarindaki doga ve kadin iligkisi ana
tanriga kiiltii ile iligkilidir. Kendini ifade ettigi;

“Sanatim, beni evrene baglayan baglar: yeniden kurma seklim. Ana kaynagina
bir geri doniis. Yeryiizii / viicut heykellerimle diinyayla bir olurum. Doganin bir uzantist
haline gelirim ve doga bedenimin bir uzantist haline gelir. Diinya ile baglarimi yeniden
kurma  konusundaki bu takintili  eylem, ashnda ilkel inanglarin yeniden
etkinlestirilmesidir... Her yerde var olan bir kadin giiciiyle rahim i¢cinde kusatildiktan
sonraki goriintii ve var olmamun susuzlugunun bir tezahiiriidiir” (Wildy, 2011: 59).

Sozlerinden yola ¢ikildiginda 1973’de {rettigi  Siluetta Serisinin  ilk
calismalarindan olan Imagen de Yagul isimli eseri (Resim 3), doganin yasam ve 6liim ile
iligkisine varolussal bir gonderme olarak okunabilir. Bir mezar ¢ukurunu andiran bir
yerde hareketsiz yatan kendi bedeninden figkiran ¢igekler, ana rahmi ve topragin kadinla
olan arkaik iliskisini bugiline tasimaktadir. Sanat¢inin kavramsallastirdigi yasam ve
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6liim, doganin dongiisiiyle iligkili olsa da 6liim fikri, ¢aligmasinda yer alan kadin bedeni
ve bedenin iizerinde acan ¢igekler aracilig ile estetize edilmektedir.

Siluetta Serisi’nin (Resim 4) diger ¢alismalarinda ise kendi bedeni yerine
bedeninin kalibin1 kullanmugtir. Dini ayinleri andiran performatik ¢aligmalarin yani sira
zamanin akisiyla donilisiime ugrayarak yok olacak bu eserler bedeni dogaya, dogay1 da
bedene doniistiirme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Resim 4. Ana Mendieta, Siluetta Serisi, Performans, 1974.

Oliimiin yok edici etkisinden kaynaklanan &liim korkusunu alt etme ¢abasi olarak
da okunabilecek bu seri, bedenin cismi varliindan oOte metafizik yaklagimlarla
aciklanabilecek bir duygu durumu yaratmaktadir. Dogaya bedeniyle biraktigi izlerin
temsil noktasinda yarattig1 his ise ekofeminizmde 6ne ¢ikan doga ananin bereketiyle
birlikte yok edici giicliniin de dile getirilmesi yoniindedir. Doga, var edisini, yok eden
(6liim) giictinden alarak kendini tekrarlamaktadir. Bu dongii de yasamin kendisidir.

Ekoloji ve feminizm ekseninde eserler tireten bir diger 6nemli sanatg1 ise Jackie
Brookner’dir. Prima Lingua (ilk Dil) isimli calismasinda (Resim 5), volkanik kayadan
trettigi dil formundaki heykeli, doganin kendi kendini temizleyebilen ekosistemiyle
dogrudan iligkilidir. Suda bulunan balik ve salyangozlar ve bitkiler gibi heykelin {izerini
kaplayan yosun da ekosistemdeki temizleme ve armma islevi gormektedir. Bu ¢alisma
ayni zamanda doganin, ¢liriime araciligiyla gergeklesen biyolojik filtre siirecine ve
bliyiik bir doga tasarimi olan geri doniisiime izleyiciyi sanat araciligi ile taniklik
ettirmektedir (Mesches, Erisim Tarihi: 13.01.2020).

Doganin biyosistemine yonelik bir tasarim olarak kabul edilebilecek bu ¢alisma,
biyolojik tabanli bir donanim igerir. Bakteriler, mantarlar, mikro klima gibi bir¢ok
etmenin biraradaligiyla olusabilecek dogal siire¢ bu ¢alismada, sanatcisiyla birlikte
iiretim agisindan rolleri paylagmaktadir.
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Resim 5. Jacquie Brookner, Prima Lingua, Enstglaéyon, 1996.

Sanatgmin [k Dil isimli ¢ahismasinda kavramsallastirilan dogayr doniistiirme,
iyilestirme, eylemi metaforik olarak ekofeminizmde de karsilik bulmaktadir. Bu
kavramsal unsurlarin her ikisi de dogal olarak anne figlirii fikri ile baglantili
kavramlardir. Heykellerindeki dil formunun, ikonografisinin acik¢a kadina génderme
yapmamaktadir ancak anneye ait beslenme unsurlarimi igerdigi ve ayirt edici bir
iyilestirici fonksiyona sahip oldugu i¢in Kiiltiirel ve sosyal ekofeminizm arasindaki gri
bolgede yer aldigi diisiiniilebilir (Wildy, 2011: 63).

Fotomontaj ¢alismalariyla bilinen Christine Simpson ise ¢alismalarinda agirlikli
olarak ekolojik sorunlara dikkat c¢eker. Distopik film sahnelerini andiran
kompozisyonlarinda sembolik anlamlar yiikliidiir. Calismalarinda dikkat ¢eken gegmis
ve gelecek zamanin simdiki zamandaki goriintirligii metaforlarla birlikte verilirken, bu
biraradalik dogay1 eklektik bir yapiya biiriindiirtir.

Caligmalarinda yer alan daginik, ¢iiriiyen, asinmus kara kiitleler, veya sular altinda
kalmaya hazir bir diinya ve lizerinde bulunan nesneler, dogaya birakilan ve hasar veren
insan Uriinii kotiiligi temsil ederken, doganin bir pargasi olan agaclar, hayvanlar,
cigekler gibi ekolojik doku da umudu sembolize etmektedir. Doganin tahribatim gozler
Oniine seren tiim goriintiiler ayn1 zamanda diinya ile olan bagimizi ve tiim yagamin
kutsalligin1 dile getirmeyi amaglamaktadir (Simpson, Erigim Tarihi: 13.01.2020).

Simpson Ekofeminist Bir Sanatginin Portresi isimli fotomontajinda (Resim 6) 6ne
¢ikan doga ve kadin birlikteligi ekofeminizmin 6ne ¢ikardigi Gaia kiiltiiyle yakindan
iliskilidir. Yunan kiiltiiriinde yeryiiziinii temsil eden ve her seyin yaraticisi olan Gaia bu
caligmada, soganli bitkiye benzetilen kadin bedeniyle temsil edilir. Sogan ya da rahim,
icinden ¢ikacak yeni canlarin miijdecisidir. Uzerinde tasidig1 ve kollarla koruma altina
alman doga da tiim canlilarin yuvasidir. Cevresel atiklar ve kirlilige ragmen yasam
direnmektedir. Yumurta, kus, kaplumbaga gibi doganin kucaginda olan hayvanlar da bu

GSFSANATDERGI |

46



Kadn ve Doga Iligkisi Baglaminda Ekofeminizmin Sanata Yansimast

caligmada umudu simgelemektedir.

Resim 6. Christine Simpson, Ekofeminist Bir Sanatgmnin Portresi, Fotomontaj, 2019.

Calismadaki kadin figiirli, kucakladigi doga ve i¢inde barindirdigi canlilarla
birlikte bir tiir kurtulug miicadelesi vermektedir. Kucaklayan, kapsayan ve yeniden
dogumu i¢inde barindiran kadin bedeni, doganin tiim sefkatini, maruz kaldig: saldirilara
ragmen esirgememektedir. Ekofeminizmde 6ne ¢ikan kadinin doga somiiriilerine karsi
verdigi miicadele bu ¢caligmada temsili olarak bu figiir araciliiyla goriiniir kilinmistir.

Sonu¢

Cevre problemlerini kadin ve doga iligkisi baglaminda ele alan ekofeminizm,
cevreci yaklagimlara giiglii bir muhalefet alam yaratmustir. Cevreci hareketlerden farkli
olarak cinsiyet¢i bir yaklasim getiren ekofeminizm, kadinin insan haklarina yonelik
miicadelesinde ¢evrenin eril tahakkiimden ¢ikmasiyla yilikselecegini, bu iki miicadelenin
birbiriyle olan iligkisini ve diinyanin yasanilabilir bir yer olmasi1 i¢in bu iki miicadeleyi
birlikte yiirtitmenin gerekliligini dile getirmislerdir. Artan niifus, azalan dogal kaynaklar,
doganin kirletilmesi gibi ekolojik sorunlara dikkat ¢ekerken, yikici eril giiciin istikrarinin
sonlandirilmasinda yonelik ¢oziim {iretmek gerektigi noktasinda diger ¢evrecilerden
ayrilirlar.

1960’larda ortaya ¢ikan g¢evre sanatiyla birlikte ekofeminizm sanat alaninda
karsilik bulmaya baglamustir. Ekolojik temelli sanat hareketlerinin artmasiyla birlikte
feminist kadin sanatgilar, doga ve kadin iliskisi {izerinden ekofeminizmin
temellendirdigi arkaik kodlar1 ¢alismalarinda kavramsallastirmuslardir. Ekofeminist
sanat, bi¢gimsel olarak ekolojik ve ¢evre sanati ile keskin sinirlara sahip olmamasina
karsin, goz ardi edilemeyecek giiglii feminist bir tavra sahiptir.

Ekofeminist sanat, sanatin estetik kaygilarimin disinda yasadigi evrene dair
sorunlar1 giindeme getirmesi agisindan dogaya doniik bir bilincin olugmasina katki
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saglamaktadir. Cinsiyetg¢i yaklagimindan 6tiirii elestirilere maruz kalsa da, siirdiiriilebilir
yagamin, hem ekolojik hem de kiiltiirel ve sosyal restorasyonla miimkiin olabilecegine
dair goriisleriyle topluma bir dneri sunmaktadir.

Kisacasi; Problemin kaynaginin tespiti problemin ¢ozlimii kadar onemlidir.
Ancak doga ile ilgili problemlerin ele alimsinda bir¢ok farkli gériis bulunmaktadir.
Ekofeministleri de isin icine kattigimizda bu farkli goriis agilar, ¢ozlimden
uzaklasilmasina ve cinsiyet lizerinden ayrigsmalarin artmasina neden olabilmektedir.
Dolayisiyla tartigmalarin ve ayrismalarin yasandigi bir ortamda kuramsal ¢ergevenin
disina ¢ikilmasi pek miimkiin olamamaktadir. Dogaya kars1 islenen suglar ise her giin
hizin1 kesmeden artmaya devam etmektedir.

Doga insan iligkisi agisindan bakildiginda doga ve dogaya ait tiim yasamlara
saygl, icinde higbir ayrigtirici ideolojik, felsefik, siyasi ayrim katmaksizin sadece
ekofeministlerin degil, g¢evrecilerin, aktivistlerin ve sanatcilarin birlestigi yegane
degerdir. Bu degere sahip ¢ikmaksa tiim insanligin gorevidir. Bu dogrultuda sanatin
toplumun doga bilincine erismesi agisindan edinecegi roller, yadsinamaz bir aciliyet
icermektedir.
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Diinya Miras Komitesi, 1977 yilinda
kiiltiirel mirasin Diinya Miras Listesine aday

olabilmesi i¢in s6z konusu mirasin
Ozglinliglini  “tasarim, malzeme, iscilik,
mekan” agisindan kargilayabilmesi

gerektigini uygulama rehberinde belirtmistir.
Bununla birlikte, kiiltiirel mirasin somut
(fiziksel)  ozelliklerini igeren  Ozgiinliikk
durumu uzmanlar tarafindan elestirilmistir.
Bu elestiriler nedeniyle, 1994 yilinda,
Ozgilinliglin somut olmayan degerlerini ele
almak i¢in Japonya'nin Nara kentinde diinya
miras1  sOzlesmesine iligkin  6zgiinliik
konferansi diizenlenmistir. Nara
konferansindan sonra UNESCO, mirasin hem
somut hem de somut olmayan ydnlerini bir
arada ele alan miras alanlarinin 6zgiinligiintin
biitiinsel bir sekilde anlasilmasimi
kolaylastiran bir dizi yeni nitelikler uygulama
rehberine eklemistir. Ote yandan biitiinliik
terimi, dogal velveya Kkiltirel mirasin

Abstract

In 1977, the World Heritage Committee
defined criteria for the inclusion of cultural
property on the World Heritage list, whose
operational guidelines stated that, in order to
be designated, the cultural property must meet
the test of authenticity in design, materials,
workmanship, and setting. Nevertheless,
issues of authenticity included the physical
dimensions of the cultural property were
criticized by the expert. Because of these
criticisms, in 1994, the conference on
authenticity in relation to the world heritage
convention was held in Nara, Japan to address
intangible value of authenticity. After the
Nara conference, UNESCO introduced a set
of attributes that facilitate a holistic
understanding of authenticity of heritage sites
which considers both tangible and intangible
aspects of heritage together. On the other
hand, integrity was defined as a measure of
the wholeness and intactness of the natural
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tamliginin ve bozulmamisghgmm bir Slgiisi
olarak  tamimlanmistir. Bu  makalede,
UNESCO’nun Diinya Miras Alanlar1 igin
belirledigi 6zgiinlik ve biitinliik kriterleri
hakkinda bilgilere yer verilmis ardindan
Tiirkiye’nin Diinya Miras Listesinde yer alan
Gobeklitepe Arkeolojik Alan1 ile Gegici
Listesinde yer alan Alanya Tarihi Kenti

and/or cultural heritage.In this article,
information about the authenticity and
integrity criteria determined by UNESCO for
World Heritage Sites were explained and after
that the cases of authenticity and integrity in
the light of the examples Gobeklitepe
Archaeological Site from the World Heritage
List and Alanya Historical Site from the

ornekleri 1s1¢inda  6zgiinlik ve biitiinlik  Tentative List were examined.

durumlari irdelenmistir. Key words: World Heritage Sites,
Anahtar  kelimeler:  Diinya Miras Gobeklitepe, Alanya, Authenticity, Integrity.
Alanlari, Gobeklitepe, Alanya, Ozgiinliik,
Biitiinliik.
Giris

Diinya ¢apinda iistiin evrensel deger (UED) niteligi gdsteren kiiltiirel ve dogal
miras alanlarii tammlamak ve korumak tizere UNESCO’nun 17. Genel Konferansi’nda
“Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasimin Korunmasina Dair Sozlesme” (Bundan sonra
kisaca Sozlesme) kabul edilmistir. Sozlesmeye taraf olan devletlerin Diinya Miras
Listesi (DML) i¢in aday olarak 6nermek istedikleri kiiltiirel miras alanlarim Uluslararasi
Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) degerlendirmektedir. ICOMOS, aday alanin
oncelikli olarak UED niteliklerini ne &lgiide tasidigim tespit etmekte ve Diinya Miras
Komitesi’ne (Bundan sonra Komite) sundugu degerlendirme ve tavsiyeler, s6z konusu
alanin “Diinya Miras1” statiisiinii alip almayacagi konusunda 6nemli bir yer edinmektedir
(Eraslan, 2020a: 122).

DML nde yer alan miras alanlarmin ortak 6zelligi UED niteligini tasimalaridir.
Sozlesme, kiiltiirel mirast “Anitlar” “Yap1 Topluluklar” ve “Siteler” olarak ii¢
kategoriye ayirarak UED’lerini tarih, sanat, bilim, etnolojik ve antropolojik acidan da
degerlendirmektedir. S6zlesme metninde UED’in tamimu yer almamakla birlikte, bu
tanmim “Diinya Miras Sozlesmesinin Uygulanmasina Dair Rehberi”nde: “ulusal sumirlar:
asan ve tiim insanligin bugiinkii ve gelecek nesilleri icin ortak éneme haiz istisnai bir
kiiltiirel ve/veya dogal onemi ifade etmektedir” seklinde tammlanmistir (UNESCO,
2019: 20). Ancak, Komite bir miras alaninin ulusal sinirlar1 asacak kadar istisnai olarak
kabul edilmesinin parametrelerini {i¢ énemli dayanaga baglamaktadir. Bunlar sirasiyla
aday miras alammin Komitenin belirledigi on kriterden bir veya bir kagin karsilamast;
alamin yOnetim planina sahip olmast ve son olarak da aday miras alaninin
Ozgiinliik/biitiinliik durumlarmin alanin 6nemini gostermede kabul edilebilir 6l¢iide
kalmis olmasidir (UNESCO, 2019: 25-29).

Ayrica, ICOMOS’un UED kavramimn kriterler, 6zgiinliik ve biitiinliik
durumlariyla birlikte daha net bir sekilde algilanmasina énemli 6lgiide katki saglayan
“Diinya Miras Listesi i¢in Eylem Plam” adli ¢alismasinda UED niteliginin belirlenmesi
konusunda tematik ¢alismalarin &nemi vurgulanmustir (Eraslan, 2020b: 311). Soz
konusu ¢alismada DML’ne aday olarak sunulacak kiiltiirel mirasin dogru temayla temsil
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edilmesinin DML’ne kabulii konusunda taraf devletlere 6nemli &lglide rehberlik
etmektedir (ICOMOS, 2005: 2).

Bu makalede, kiiltiirel kategoride yer alan alanlarmin 6zgiinliikk ve biitiinliik
durumunu belirleyen nitelikler ve s6z konusu niteliklerin zaman igerisindeki degisimleri
tammlanmistir. Bu tammlar1 yaparken S6zlesmenin yiiriirliige girdigi 1972 yilindan bu
yana 6zgiinliik ve biitiinliik {izerine yapilan degisikliklerde tarihsel sira takip edilmis ve
konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in Tiirkiye’nin DML’nde yer alan “Gobeklitepe
Arkeolojik Alan1” ile Gegici Listesinde yer alan “Alanya Tarihi Kenti” 6rnek olarak
verilmistir. S6z konusu alanlarin 6rnek olarak se¢ilmesindeki neden, [COMOS’un DML
icin aday degerlendirme raporlarma dayanmaktadir. Asagida detaylica deginecegimiz
s6z konusu raporlarda ICOMOS, Gobeklitepe Arkeolojik Alani’nmin 6zgilinliik ve
biitiinliik durumlarim biiyiik 6lglide karsiladigim ancak Alanya Tarihi Kenti’de bu
niteliklerin yeterli 6lgiide izlenemedigini belirtmislerdir. Caligma sonucunda, DML ne
kabul edilme hususunda ICOMOS’un degerlendirme raporlarinda biiylik oranda yer
verilen mirasin 6zgiinliik ve biitiinliik durumunun énemi degerlendirilmistir.

1. Diinya Miras Alanlarinda Ozgiinliik ve Biitiinliik

Uluslararas: belgelerde 6zgiinliigiin 6nemi evrensel bir fikir birligini temsil
etmektedir. 1964 yilinda kabul edilen Venedik Tiiztigii kiiltiirel miras alaninda 6zgiinliik
kavramni tartisan ilk uluslararasi belgedir. Tiiziigiin 6nsdziinde yer alan “anitsal eserler
gelecek kusaklara ozgilinliiklerinin biitiin zenginligi ile aktarilmalidir” ifadesi 6zgiin
malzemenin korunmasi geregini de anlatmaktadar.

Ozgiinliigii UED’in bir kamti olarak tamimlayan ilk uluslararas1 belge ise Diinya
Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sézlesmedir. Diinya Miras Alanlarinda
dogru ve gercek olmanin kalitesi olarak tamimlanan 6zgiinliik, miras korumasinda
orijinal kavramlariyla iligkilendirilmistir (Pye, 2001: 58-9). DML’ne girebilmenin
kosullarindan biri olan mirasin 6zgilinlik durumu, Diinya miras sisteminde 2000’li
yillara kadar mirasin fiziksel (Somut) boyutlarini igermistir. Buna gore evrensel degerin
Ozgilinliigii dort parametre “tasarim, malzeme, iscilik, mekan” olarak ele alinmustir (Pye,
2001: 65, Jokilehto, 2006: 8, Labadi, 2010: 5). Ancak, bir¢ok arastirmaci tarafindan
Ozgiinliik kriterlerinin anlagilmasinin mirasin sadece fiziksel degerine bagl olamayacagi
bununla birlikte somut olmayan (mirasin kullanim ve anlagilma sekilleri ve bunlara bagh
gelenekler) degerlerinin de anlasilmasi gerektigi iizerine elestiriler yapilmustir (Parent,
1979: 19, Jones, 2010: 184, Jones ve Yarrow, 2013: 7). Bu elestirilerin en dikkate degeri
(Parent, 1979: 19)’in de belirttigi gibi bazi kiiltiirel miraslarmn ilk yapildig1 sekliyle
kalamayacagi, periyodik onarim, diizenli rekonstriiksiyonun gerekli oldugudur. Diger bir
deyisle, miras alamin 6zgiinliigiiniin belirlenmesi alanin hem somut hem de somut
olmayan niteliklerinin biitlinciil olarak anlasabileceginin 6l¢iisiine baglanmalidir
seklinde birgok tartismalar yapilmistir. Bu tartigmalara neden olan durum, 6zgiinligiin
somut olan dort parametresinin Dogu ve Afrika bolgelerinde kiiltlirel mirasin 6zgiilitk
durumunu karsilamadigim belirtmeleri sonucu dogmustur. Ornek olarak da Budist
anitlarin ahsap ile insa edildigi ve bu malzemenin zaman igerisinde yiprandik¢a
siirekliligini saglamak adina degistirildigi belirtilmistir. Bu 6zgiinliik ayn1 zamanda
geleneksel yontemi kullanarak yeniden yapilanma eylemine dayanmaktadir (Labadi ve
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Jones, 2019: 4). So6z konusu tartigmalarin bir sonucu olarak 6zgiinlik durumu i¢in
kapsamli kriterler ilk olarak Nara Ozgiinliik Belgesinde tamtilmistir. (Von Droste ve
Bertilsson, 1995: 7)’a gore belgenin iki temel amaci vardir: birincisi 6zglinliik kavramini
daha iyi tanimlamak, ikincisi Komiteye yeni bir bakis acisi kazandirarak 6zgiinliik
kavraminin diinya kiiltiirlerinin ¢esitliligine cevap vermesini saglamaktir.

1994 yilinda, Japonya’nin Nara kentinde UNESCO, ICCROM ve ICOMOS
tarafindan ortaklasa yaymnlanan Nara Ozgiinliik Belgesi, 6zgiinlik tanimina somut
olmayan yonlerin de eklenmesine katkida bulunmustur. Bunlar, mirasin iglevi, konumu
ve yerlesimi, geleneksel yonetim sistemleri ve hatta korunacak yerin hissi ve ruhu gibi
cok ¢esitli somut olmayan 6zelliklerdir.

Nara Belgesi’nin 11. Maddesinde; “Kiiltiirel varitklara ve bilgi kaynaklarmmn
giivenilirligine iliskin tiim deger yargilar kiiltiirden kiiltiire hatta aymi kiiltiir i¢inde de
degisir. Bu yiizden deger ve ozgiinliik yargilarim sabit bir kritere dayandirmak miimkiin
degildir. Tam tersine tiim kiiltiirlere duyulan saygi miras varliklarimin ait olduklar:
kiiltiirel baglamlarda degerlendirilmesini ve yargilanmasini gerektirir.” ifadesi yer
almaktadir (ICOMQOS, 1994: 47). Bu maddede belirtilen dzgiinliik kavraminin kiltiirel
mirasin ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleri, inang sistemleri, sembolik 6zellikleri
baglaminda degerlendirilmesi gerektigi ve bu kapsamda ozglnliigiin bir kiiltiirden
digerine, hatta aym kiiltiir i¢inde bile degisebilen goreceli bir kriter oldugu agikca
vurgulanmaktadir.

Diger taraftan, her ne kadar Ozgiinliik lizerine yapilan degisiklikler Nara
Belgesiyle kabul gorse de, bu kriterler ancak 2005 yilinda Uygulama Rehberinde yer
almigtir. Buna gore “Eger kiiltiirel degerleri (teklif edilen adaylik kriterinde kabul
edildigi gibi) asagida belirtilen cesitli oznitelikleri vasitasiyla tam ve giivenilir bir
sekilde ifade edilirse, kiiltiirel mirasin tiiriine ve kiiltiirel baglamina bagh olarak,
varliklar ézgiinliik kogullarin karsilamis kabul edilebilir” (UNESCO, 2019: 27).

* form ve tasarim;

* malzeme ve madde;

* kullanim ve fonksiyon;

« gelenekler, teknikler ve yonetim sistemleri;
* yer ve mekan,

* dil ve diger soyut miras bicimleri;

« ruh ve duygu ve

* diger i¢ ve dis faktorler.

Bununla birlikte, Uygulama Rehberi yukarida siraladigimiz 6zgiinliik kriterlerini
genel olarak biiylik 6l¢ekli rekonstriiksiyon ge¢irmemis miras alanlari igin kabul etseler
de baz1 6zel durumlarda esneklik gostermistir. Ornegin, savas ve dogal afet sonucu
yikilan ve toplum i¢in manevi degerleri yiiksek olan yerlerin rekonstriiksiyon gecirmis
olmas1 DML’ne girmesine engel olmamistir. Uygulama rehberinde (UNESCO, 2019:
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27) “ozgiinliikle baglantili olarak arkeolojik kalintilarin, tarihi binalarin veya bélgelerin
rekonstriiksiyonu yalnizca tam ve detayli dokiimantasyona dayanmasi durumunda kabul
edilebilir”. Bu durum, rekonstriiksiyon ge¢irmis Warsaw tarihi merkezi (Polonya), Rila
Manastir1 (Bulgaristan) ve Mostar tarihi kopriisiiniin (Bosna-Hersek) DML’nde yer
almasini agiklar niteliktedir. Diger taraftan, Komitenin 2015 yilindaki 39. Toplantisinda
DML ne girdikten sonra da savas ve dogal afet sonucu hasar goren miras alanlari i¢in de
aym durum séz konusudur. Ornegin, Arap Devletleri bolgesinde Suriye, Irak, Libya, ve
Yemen’de catigma sonrasinda zarar géren Diinya mirasiin rekonstiiriiksiyonu icin
destegi genisletmek adina 39 COM 7 rumuzlu tavsiye kararlar aldig1 bilinmektedir.

UED’in 6nemli &lgiitlerinden bir olan 6zgiinliik kriterlerinin taraf devletler
tarafindan ne dlgiide algilandigim anlamak iizere Avrupa ve Avrupa disindan 1977 ve
2002 yillar1 arasinda UNESCO'ya gonderilen 106 Diinya Miras1 adaylik dosyasmin
analizinde; Taraf Devletlerin agirlikli olarak dort 6zgiinliik kriterini (tasarim, malzeme,
iscilik, mekan) kullandiklar tespit edilmistir (Labadi, 2007: 155-157, 2010: 7, Lawless
ve Silva, 2017: 149). Bu durum acgik¢a gostermektedir ki, aday dosyalari, miras
alanlarinin  zgiinliigiinii a¢iklamada materyalist temsili ile ilgilendigi ve miras
alanlarmin ilk kuruldugundan beri orijinal ve statik hallerinde kaldiklarini iddia etme
egilimi yoniindedir.

Tiirkiye’nin DML’nde yer alan kiiltiirel mirasin 6zgiinliik algis1 durumu da pek
farklt degildir. Ancak, 6zgiinliik kriterlerinin degisiminden sonraki tarihlerde listeye
dahil olan alanlarimizda mirasin tipolojisine gére (arkeolojik, tarihi kent, anit vb.)
ozgiinliigiin cesitli parametreleri kullanilmustir. Ornegin, 2017 yilinda UNESCO Diinya
Miras Merkezine sunulan “Gobeklitepe Arkeolojik Alam™ adli adaylik dosyasi
42.COM.8B.34 sayili karar ile 2018 yilinda Bahreyn’de gerceklestirilen 42. donem
Komite toplantisinda listeye alinmistir (Gorsel 1). Gobeklitepe’nin adaylik dosyasinda
miras alaninin yer ve mekan Kalitesi, ruh ve izlenim, form ve tasarim kalitesi, malzeme
ve madde, kullanim ve islev, gelenekler bakimindan 6zgiinliik kosullarmin karsilandigi
yazilmigtir. Diger taraftan, ICOMOS’un nihai degerlendirme raporunda,
Gobeklitepe’nin - megalitik yapilarindaki mimari unsurlarm orijinal formunu ve
tasarimini, dénemin toplum yasam tarzina dair bir fikir saglayan ¢ok sayida dekoratif
unsur ve bezeme ile birlikte biiyiik 6l¢iide korundugunu ve 6zgiinliigiinii karsiladigini
belirtmistir (Gorsel 2). Ayrica, Gobeklitepe’de yirmi yili agkin siiregelen arkeolojik kazi
ve sonuglarinin da tim bu kanitlarin dogrulugunu belgeledigini dile getirmislerdir
(ICOMOQS, 2018: 266).
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Gorsel 1. Gobeklitepe Arkeolojik Alani

Gorsel 2. Gobeklitepe Arkeolojik Alant, ayrinti

Diger taraftan, 2000 yilindan itibaren Gegici Listede yer alan Alanya’nin DML’ne
dahil edilmesi amaciyla hazirlanan adaylik dosyasi, 16-27 Haziran 2013 tarihleri
arasmnda Kambogya’da diizenlenen 37. donem toplantisinda degerlendirilmek iizere
2012 yilinda “Alanya Tarihi Kenti” temasiyla Diinya Miras Merkezine gonderilmistir
(Gorsel-3). Diinya Miras Merkezine iletilen adaylik dosyasmim ICOMOS tarafindan
yapilan degerlendirilmesinde; Alanya’nin, surlar, kizil kule ve tersane gibi amtsal askeri
ve deniz mimarisi ile 13.yiizy1l Selguklu donemi askeri ve liman yerlesmesinin en iyi
temsilcisi oldugu, ancak, adaylik dosyasinda belirtilen “Alanya’min meskén bir tarihi
kent” temasiyla sunulan dosyasimin mevcut arkeolojik ve bilimsel veriler ile yeterince
desteklenemedigi, alanin Anadolu Selguklu doneminde Onemli askeri ve liman
unsurlarini i¢erdigi, ancak bunlarin biitlinciil ve yasayan bir kentsel biitiinden ziyade tekil
amtlar oldugu, dolayisiyla dosyada ifade edilen temayla evrensel degeri sergilememesi
nedeniyle DML’ne kaydedilmemesi gerektigi yoniinde goriis bildirilmis ve bu nedenle
dosya geri ¢ekilmistir (ICOMOS, 2013: 207).
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Gorsel 3. Alanya Tarihi Kent

Kiiltiirel mirasin DML’ne kabul edilmesinde ICOMOS ve Komitenin 6nem
verdigi diger bir onemli husus ise mirasin biitiinlik durumudur. DML igin aday
gosterilen kiiltiirel mirasin biitiinlitk durumu Onerilen smirlar igerisindeki orijinal
malzemenin ve mekansal kanitlarin alanin 6nemini iletmede yeterli miktarda kalmasina
baglidir. Diger bir deyisle, alanin neden seckin oldugunu gosteren fiziksel dokunun iyi
durumda oldugu ve bozulmanin etkisinin kontrol altina alinmasi gerektigidir. Komitenin
20 COM IX.13 rumuzlu kararina gore: Diinya Miras1 Listesine kaydedilmek {izere aday
gosterilen tiim varliklar bitiinliik kosullarin1 karsilamahidir. Biitlinlik kavram,
Uygulama Rehberinin 88.paragrafinda; “Biitiinliik, dogal ve/veya kiiltiirel mirasin ve
ozniteliklerinin biitiinliik ve eksiksizliginin bir olgiitiidiir. Bu nedenle biitiinliigiin
kosullarinin incelenmesi, varligin:

a) iistiin evrensel degerini UED ifade etmek i¢in gerekli tiim unsurlari ne
olgiide kapsadiginin,

b) varligin 6nemini gosteren ozelliklerin ve siireglerin tam temsil edilmesini
saglayacak yeterli biiyiikliikte olup olmadiginin;

C) gelisim ve/veya ihmalin olumsuz etkilerinden ne él¢iide etkilendiginin
degerlendirilmesini gerektirir” ifadesi ile yer almaktadir (UNESCO, 2019: 27).

ICOMOS, Gobeklitepe’nin biitiinliikk niteliklerini degerlendirirken alamin
Giineyindeki sulama kanallar1 gibi elektrik direklerinin ve yol aginin yam sira Orencik
koyiiniin kuzeyindeki kiregtasi ocaginin goriiniir oldugunu ve alanin gorsel biitiinligiini
olumsuz etkiledigi iizerinde durmuslardir. Biiylik 6lgekli projelerin imar ve alt yapi
faaliyetlerine yonelik alanin biitiinliigiine zararin1 engellemek i¢in Uygulama Rehberinin
172. Paragrafinda belirtildigi lizere yeni bilylik 6l¢ekli projelerin etkisini degerlendirmek
iizere “Miras Etki Degerlendirme” raporunun hazirlanmasi konusunda diisiincelerini
belirtmiglerdir. Buna karsin taraf devlet olan Tiirkiye sulama kanallarimin yapim
asamasinda oldugu i¢in yapt malzemelerinin goriiniir oldugunu belirterek insaat isleri
tamamlandiginda gorsel biitiinliiglin diizelecegi konusunda garanti vermistir (ICOMOS,
2018: 266).

Gobeklitepe, Komite tarafindan 42.COM.8B.34 sayili karar ile DML'ne
kaydedilmis ancak anilan karar ile miras alanimn UED’inin Korunmasi i¢in bir dizi
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tavsiyelerde de bulunulmustur. Bunlar arasinda "Mirasin ¢evresindeki geligsmelerin
alanin peyzaj niteliklerine, gorsel biitiinliigiine ve yer altindaki olasi arkeolojik
buluntulara etkisinin yakindan takip edilmesi (olas1 altyap1 projelerinin gorsel etkilerinin
ve Harran ovasinda yer alan tarim arazilerinin korunmasina yonelik alinan énlemlerin
izlenmesini de kapsamaktadir)” gibi alanin UED’inin gérsel biitiinliigiinii olumsuz
etkileyecek biiyiik 6lgekli proje ve imar faaliyetlerinden kaginilmasi ile ilgili tavsiye de
bulunmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Gobeklitepe Arkeolojik Alani, ayrinti

ICOMOQS, Alanya’nin biitlinliik nitelikleri i¢in degerlendirmesinde ise dosyada
ifade edildigi gibi Alanya’nin yerlesik bir tarihi kent temasindan ziyade bir dizi tekil anit
ve ortagag savunma sistemi mimarisi tizerinde duruldugu ve bu durumun da tarihi kent
baglig1 altinda sunulan kentin biitiinliigiinii karsilamadigi tizerinde durulmus ve Ortagag
kentinin arkeolojik verilerinin kentsel biitiinliige (sokaklar, hidrolik sistem, vb.) 6nemli
bir katki saglamak i¢in hala yetersiz oldugu sonucuna varmgslardir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Alanya Tarihi Kenti, ayrinti
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Sonug¢

2005 yilinda Uygulama Rehberine ozgiinliik niteliklerine yeni ilkelerin
getirilmesi, miras alanlarmm somut ve soyut niteliklerine dayali olarak UED’inin
belirlenmesine olanak saglamistir. Bu sekilde, Nara Ozgiinliik Belgesi’'nde ortaya
cikarilan 6zglinliigiin soyut yonleri (gelenekler, teknikler ve yonetim sistemleri, dil ve
diger soyut miras bigimleri, ruh ve duygu) UED’i belirleme konusunda énemli bir
asamay1 baglatmistir.

Diger taraftan, miras alanlarinda UED niteliklerini belirleyen 6zgiinliigiin ve
biitlinliigiin  birlikte ele alimip degerlendirilmesi gerekmektedir. Yukarida yapilan
analizler sonucunda; Tarihi kent kategorisinde sunulan adayliklarn DML’nde fazlasiyla
yer almasi ve tarihi kentlerin degerlendirilmesinde alanda 6zgiinliigii ve bitiinliigi
koruyan yogun konut dokusunun bulunmamasi halinde yapilan basvurularin basarisiz
olabilecegi diigtinlilmektedir. Aym durum (Greko-Romen) nitelikli arkeolojik alanlar
icinde gegerlidir. ICOMOS un Grek ve Roma kentlerinin Tiirkiye ve Diinya genelindeki
DML’nde iyi derecede temsil edildigi, bu nedenle ICOMOS’un UED’in
gerekeelendirilmesinde daha fazla hassasiyet gosterdigi ve aday gosterilen alanin mevcut
listede bulunan kentlerden tarihi ve mimari 6zelliklerini istisnai bir sekilde agikga ayirt
edebilecek kanitlar aradigr dile getirilmistir. Bununla birlikte, Tiirkiye’nin GL’nde
yiikksek oranda Klasik donem (Greko-Romen) kentinin bulundugu, bu varliklardan
herhangi birinin aday gosterilmesi durumunda, farkinin anlagilmasi i¢in detayli bir
sekilde karsilagtirmali analizinin yapilmasi gerektigi belirtilmistir (ICOMOS, 2017:
261-262).

Ayrica, biitiinliik kavraminda ICOMOS’un degerlendirdigi bir diger 6nemli husus
ise alanin gorsel biitiinliigiiniin gesitli alt yap1 projelerinin, elektrik direklerinin, sulama
kanallar1 vb. uygulamalarla bozulmasidir. Bu projelerin birgogu Diinya Miras
Alanlarmin UED’ine katkida bulunan genel goriiniim, siluet, manzara noktalar: gibi
farkli nitelikleri olumsuz olarak etkileme potansiyeline sahiptir.

Alanin 6zgilinliglinii ve biitiinliglini olumsuz etkileyen faktorler, alanin
kategorisine gore de degiskenlik gosterebilir. Kiiltiirel miras alanlarmi etkileyen en
onemli faktor, alanin DML’ne girdikten sonra ziyaretci sayisinda énemli Ol¢iide artigin
olmast ve bu durumun ziyaret¢i konaklama ve alanin alt yapi sistemlerinin alamin
UED’ini olumsuz etkilemeleridir. Bu nedenle, turizmin olumsuz etkilerini azaltmak icin
uygun bir “ziyaret¢i yonetim plam” hazirlanmasinin yam sira mirasin degerlerini
olumsuz yonde etkileyebilecek biiyiikk olcekli altyapt ve imar faaliyetlerini
degerlendirmek icin “Kiiltiirel Miras Etki Degerlendirme Raporu (KUMED) nun
gerekliligi bulunmaktadir. Bir diger onemli nokta ise, alanda meydana gelebilecek ve
alanin 6zgiinliglinii ve biitlinliigiinii tehlikeye sokabilecek dogal afet zararlarina karsin
“Diinya Miras1 I¢in Afet Risklerini Yonetme Kaynak El Kitabi’na” dayanarak bir risk
planmt hazirlanmasidir.

Sonug olarak, DML i¢in aday olarak secilmesi diisiiniilen kiiltiirel mirasin UED
niteliklerine sahip olmasi aday alanin hem ICOMOS uzmanlarimin degerlendirmelerinde
hem de nihai karar1 verecek olan Komitenin s6z konusu aday alanin DML’ne kabulii
konusunda olumlu neticeler vermesi agisindan biiyiilk 6nem arz etmektedir. Bir diger
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onemli husus ise, yukarida degindigimiz gibi tematik basliklarin dogru secilmesi aday
miras alaninin DML’ ne kabulii konusunda biiyiik 6l¢iide fayda sagladigi yoniindedir.

Kaynak¢a

Eraslan, S. (2020a). “UNESCO Diinya Miras Listesinde Arkeolojinin Temsiliyeti:
Tiirkiye Ornegi”. Journal of Awareness, Cilt / Volume 5, Say1 / Issue 2, 2020,
119-134.

Eraslan, S. (2020b). “UNESCO Diinya Miras Alanlarmimn Kriter Segimleri ve Tematik
Baglantilar1 Uzerine Bir Analiz: Tiirkiye Ornegi”. Journal of Awareness, Cilt /
Volume 5, Say1 / Issue 3, 2020, 309-324.

Jokilehto, J. (2006). “Considerations on Authenticity and Integrity in World Heritage
Context”. City & Time, 2 (1): 1.

Jones, S. (2009). “Experiencing Authenticity at Heritage Sites: Some Implications for
Heritage Management and Conservation”. Conservation and Management of
Archaeological Sites. 11 (2): 133-147.

Jones, S. (2010). “Negotiating Authentic Objects and Authentic Selves: Beyond the
Deconstruction of Authenticity”. Journal of Material Culture, 15(2): 181-203.

Jones, S. ve Yarrow, T. (2013). “Crafting Authenticity: An Ethnography of Conservation
Practice”. Journal of Material Culture, 18(1).

Lawless, J. W. ve Silva, K. D. (2017). Journal of Heritage Management. 1(2): 148-159.

Labadi, S. (2007). “Representation of the Nation and Cultural Diversity in Discourses
on World Heritage”. Journal of Socio Archaeology, 7(2): 147-170.

Labadi, S. (2010). World Heritage, Authenticity and Post-Authenticity: International
and National Perspectives. In: Labadi, Sophia and Long, Colin, eds. Heritage and
Globalisation. Key Issues in Cultural Heritage. Routledge, London and New
York, 66-84. ISBN 978-0-415-57112-8.

Parent, M. (1979). Item 6 of the Provisional Agenda. Comparative Study of Nominations
and Criteria for World Cultural Heritage, third session of the World Heritage
Committee (23-27 October),CC-79/CONF.003/11 Paris: UNESCO.

Pye, E. (2001). Caring for the Past: Issues in Conservation for Archaeology and
Museums. London: James and James.

Pye, E. (2006). “Authenticity Challenged? The ‘Plastic House’ at Catalhdyiik”. Public
Archaeology. 5: 237-251.

Von Droste, B.ve Bertilsson, U. (1995). “Authenticity and World Heritage” in K. Larsen
(ed.) Nara Conference on Authenticity in Relation to the World Heritage
Convention, Nara, Japan,1-6 November 1994: Proceedings, Paris: UNESCO (in
collaboration with ICCROM and ICOMOS): 3-16.

60



Diinya Miras Alanlarinda Ozgiinliik ve Biitiinliik Uzerine Bir Degerlendirme

internet Kaynakga

The Nara Document on Authenticity, https://www.icomos.org/charters/nara-
e.pdf. (Erisim Tarihi: 03.05.2020).

The World Heritage List: Filling the Gaps - An Action Plan for Future,
https://whc.unesco.org/document/102409/. (Erigim tarihi: 01.08.2020).

Evaluations of  Nominations of Cultural and  Mixed  Properties,
http://whc.unesco.org/archive/2013/whc13-37com-8B1linf-en.pdf. (Erigim
Tarihi: 02.05.2020).

Advisory Body Evaluation, http://whc.unesco.org/en/list/1519/documents/. (Erigim
Tarihi: 01.08.2020).

Advisory Body Evaluation, https://whc.unesco.org/en/list/1572/documents/. (Erigim
Tarihi: 02.05.2020).

ICOMOS, https://whc.unesco.org/archive/2019/whc19-43com-inf8B1-en.pdf. (Erigsim
Tarihi: 5 Mayis 2020).

State of Conservation of World Heritage Properties,
https://whc.unesco.org/en/decisions/6189/ (Erigsim Tarihi: 02.08.2020).

Operational guidelines for the implementation of the world heritage convention,
http://whc.unesco.org/en/quidelines. (Erisim Tarihi: 05.08.2020).

Gorsel Kaynakca
Gorsel 1. Gobeklitepe Arkeolojik Alani, Fotograf: Umut OZDEMIR
Gorsel 2. Gobeklitepe Arkeolojik Alam, ayrint1, Fotograf: Umut OZDEMIR
Gorsel 3. Alanya Tarihi Kenti, Fotograf: Umut OZDEMIR
Gorsel 4. Gobeklitepe Arkeolojik Alani, ayrint1, Fotograf: Umut OZDEMIR
Gorsel 5. Alanya Tarihi Kenti, ayrinti, Fotograf: Umut OZDEMIR

61


https://www.icomos.org/charters/nara-e.pdf
https://www.icomos.org/charters/nara-e.pdf
https://whc.unesco.org/document/102409/
http://whc.unesco.org/archive/2013/whc13-37com-8B1inf-en.pdf
http://whc.unesco.org/en/list/1519/documents/
https://whc.unesco.org/en/list/1572/documents/
https://whc.unesco.org/archive/2019/whc19-43com-inf8B1-en.pdf
https://whc.unesco.org/en/decisions/6189/
http://whc.unesco.org/en/guidelines

Sehnaz ERASLAN

62



Atatiirk Universitesi
Guizel Sanatlar Fakiiltesi

Makale gonderim tarihi/Received: 08.09.2020
Makale kabul tarihi/Accepted: 27.09.2020
Makale yaymn tarihi/ Published: 24.10.2020

ANDY GOLDSWORTHY ESERLERINDE
KENDILiGINDENLIK OLGUSU
ANDY GOLDSWORTHY’S ART WORKS AND
THE PHENOMENON Of SPONTANEOUSNESS

Serap YILDIZ iLDEN
Dr. Ogr. Uyesi, Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Eserleri
Konservasyonu ve Restorasyonu Boliimii
Asis. Prof. Kastamonu University, Fine Arts and Design Faculty, Department of Conservation and
Restortation of Art Works
serapilden@kastamonu.edu.tr

ORCID ID: https://orcid.org//0000-0002-5297-0864

Merve Mehtap TUFAN
Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim
Programu
PhD Candidate, Kastamonu University, Social Sciences Institute, Art and Design Program
mervetufan94@gmail.com

ORCID ID: https://orcid.org//0000-0002-3692-9976

Atf/Citation
Yildiz flden, S, Tufan, M. (2020). “Andy Goldsworthy Eserlerinde Kendiligindenlik Olgusu”.
Sanat Dergisi, (36), 63-76.
Arastirma makalesi/Research article
Doi: http://doi.org/10.47571/ataunigsfd. 791962

Oz

20.yy’n baglarindan itibaren teknolojinin
gelisim ivmesi hizla artmaya baglamis, bu
durum iletisim kanallarinin da artmasina yol
acmistir. Boylelikle bir¢ok iilke de birbiri ile
etkilesimlerini artirmuis, birbirlerinden daha
¢ok haberdar olmaya baglamistir. Bunun
beraberinde bilim ve teknolojinin gelismesi
sanat alaninda yeni alternatiflerin ortaya
¢ikmaya baglamasina ve sanatgilarin evreni
anlamaya yonelik yaklagimlarinin
degismesine neden olmustur. Bilimin ve
teknolojinin ilerlemesi, sanat alaninda konu,
bigim ve aym zamanda kullanilan
materyallerin ¢esitlenmesi agisindan da etkili
olmustur. 1900’lerin basinda Modenizmin
ortaya cikisi ile birlikte sanata, sanatciya ve
sanat eserine olan yaklagim farklari, Dadaizm,
Fiitiirizm, Kavramsal sanat gibi akimlar ile
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Abstract

Since the beginning of the 20th century,
the development acceleration of technology
has started to increase rapidly, this situation
has led to an increase in communication
channels. Hereby many countries have also
increased their interactions with each other,
started to be more aware of each other. Along
with this, the development of science and
technology has led to the emergence of new
alternatives in the field of art and to change
the approaches of artists to understand the
universe. The progress of science and
technology has also been effective in terms of
the diversity of subject, form and at the same
times materials used in the field of art. With
the emergence of Modernism at the beginning
of the 1900s, the differences in approach to
art, artist and art work occurred with trends
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olmustur. Bu akimlarin sanat anlayisina
getirdigi  farkli  yaklasimlarin  ardindan
1960’lara gelindiginde yeni sanat anlayislari
da ortaya ¢ikmaya baglamistir ki Arazi Sanati
da bunlardan biridir. Varolus olarak eski ama
malzeme olarak yeniyi barindiran arazi sanati
sanatcilari, doganimn  bizzat  kendisini,
kullanilan bir sanat malzemesi olarak ele
almaya baslamislardir. Bu sanatgilardan biri
olan Andy Goldsworthy, dogayr malzeme
olarak kullanmast ve kullanirken
kendiliginden, dogaglama kavramlarindan
yararlanmast  bu  makalenin  konusunu
olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kendiligindenlik,

such as Dadaism, Futurism and Conceptual
art. Following the different approaches these
movements brought to the understanding of
art, new artistic conceptions started to emerge
in the 1960s, and Land Art is one of them. The
artists of the land art, which are old as
existence but contain the new as material,
have started to consider nature itself as an art
material used to. One of these artists, Andy
Goldsworthy, uses nature as a material and
makes use of spontaneous and improvised
concepts while using it.

Key words: Spontaneity, Improvisation,
Andy Goldsworthy, Land Art

Dogaglama, Andy Goldsworthy, Arazi Sanati

Giris
1. Arazi Sanati

1960’larda Modernist sdylemler cergevesinde yeniden kurgulanan sanat ve
kuramsal bakiglar agilari, 6zellikle galerilerin de isin i¢ine dahil oldugu, alinip-satilan
sanat yaratimi sOylemine kars1 farkli arayislar igine girmis, sanat¢ilar alternatif mekan
ve Ozellikler barindiran sanatsal ¢aligmalar ortaya koyma cabasi igine girmislerdir.
Ozellikle kapali mekanlardan tabiatin kucagina kagan sanatgilar, tabiatin kendi iginde
barindirdiklarindan yola ¢ikarak, alternatif diizenlemeler ve gesitli miidahaleler ile tabiati
sanatin kendisi haline getirme kaygisi giitmeye baslamuglardir. Peyzaj ile de baglantili
olan “Arazi Sanat1” ya da “Land Art” ilk olarak Amerika’da daha sonra ise Avrupa’da
ornekleri goriilen bir sanat akimidir. Arazi Sanati, sanatgilarin belli alanlara sigmaya
caligmasina tepki olarak, sanatin daha ‘her yerde’ daha doga ile i¢ ice olmasimn
gerektigini iddia etmigtir. Bunun nedeni dayatilan sergileme mekanlarinin sinirliliklar ve
kurallar barindirmasidir. Sergi ve galeri mekanlarina yapacaklari tiretimlerin, kisith ve
bir nevi sanat¢ilara dayatilmus mekénlar igin olacagim diisiinmiislerdir. Galerinin
mekansal kisitlar1 dogrultusunda tiretmek istemeyen sanatgilar, bu alanlardan ayrilarak
diinyamin  herhangi bir yerinde uygun gordiikleri alanlarda gergeklestirdikleri
caligmalarla adeta diinyay1 bir galeri mekadnina ¢evirmiglerdir (Tilki, 2018: 316). Arazi
Sanati ¢caligmalarinda malzeme olarak tabiatin kendi yaratimi olan tas, toprak, agac, kar,
su, kum vs. kullanan sanatgilar bu eserlerin i¢inde sergilenecegi mekanlar olarak yine
tabiatin kendi yaratimu olan, ¢éller, vadiler, dag ya da tepe gibi alanlar1 segmislerdir.
Bununla birlikte bazi durumlarda bu mekanlar insan varligi olan bolgelerin diginda da
yer almustir. D1s mekanlara, tabiatin kendi igine tasinan sanat yaratimi, bir bakima
sanatin sinirsizligin teyit ederken kendisini diinya sinirlari iginde, sinirsiz mekénlara
tagimus olmaktadir. Sanatin galeri ya da miizelerin i¢inden ¢ikilarak, daglar, ovalar,
madenler gibi terk edilmis ya da halen aktif olan endiistriyel {iretim alanlarina tasinmasi
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ile Arazi Sanatimin tabiatin kendi sunum olanaklarina, insan eliyle yapilmig
miidahalelerin estetik yansimasi olarak ifade etmek de miimkiindiir.

ABD’de Arazi Sanatimin gelismesi, dogrudan, sanatt miizede barindirma
uygulamasim hedef almigtir (Putnam, 2005; Akt Tilki, 2018: 317). Galerilerden ¢ikarak
yapilan iretimler otoriteye karst bir durusu, geleneksel sanat anlayiginin dayattigi
sinirlardan ayriligi ifade etmektedir. Cilinkii otorite, sanat¢inin alanini, sadece sergi
mekan ile sinirli kalmasini ve sdyleyebilecegi ifadeleri kisitlamustir. “Arazi Sanatinin
onciilerinden Robert Smithson miizeleri hapishanelere ve bakim evilerine benzetmis,
koguslarm yerini galerilerin aldigimin iistiinde durmugtur” (Aydin, 2010 Akt: Tilki,
2018: 321). Bu sebeple hapishanede kalmis gibi hisseden birgok sanat¢i galerilerden
ayrilarak Arazi Sanatim  benimsemiglerdir (Tilki, 2018: 317). Sanat¢ilar
ticarilestirilemeyecek hatta bazi durumlarda gidilip goriilemeyecek eserler yaratmak
lizere doganin ve manzaranin pesine diismislerdir. Bu sebeple galeri mekanindan
¢ikarak tiretimlerini gergeklestiren sanatgilar, sergi izleyicilerinin profilini de degisime
ugratmislardir.  Arazi Sanati, aym zamanda izleyicinin sadece gbzlemci
olmayabilecegini, izleyicinin katilimer bir rol istlenebilecegini de gostermistir. Arazi
Sanatinda sanatgilar {iretimlerini yaparken dogadan topladiklari malzemeleri
kullandiklar1 ¢ok¢a goriiliir. Robert Smithson’un “Spiral Jetty’i”, Robert Morris’in
“Gozlemevi”’, Michael Heizer’in “Cift Negatif’i”’, Andy Goldsworthy’nin “Lambton
Eartwork’ii gibi ¢aligmalar bu tiretimlere drnek olabilir niteliktedir (Tilki, 2018: 318).

“Ahu Antmen’e (2009: 253) gore; Arazi Sanati sade, geometrik sekillerin agik
alanlara uygulanmast agisindan “Minimalizm” ile tas/toprak gibi dogal malzeme
kullanimi ve siiregselligi acisindan “Arte Poveraé ile yapitlart genellikle gelip
gecici doga algisi nedeniyle “Happening” ile hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat
miidahale siirecine odaklanmast agisindan “Performans Sanati” ile ve projelerin
zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri artakalan malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak
nitelendirmistir” (Tilki, 2018: 319).

Fotograf 1. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970, Tuz G6lii, Utah, ABD

Ozellikle 1950’li yillardan baslamak iizere diinyada etkileri daha fazla
gozlemlenen teknoloji ve dolayisiyla endiistri alanlarindaki hizli ve aym zamanda
tehlikeli gelismeler arz talep iligkisine bagl tiretim ¢ilginligina yol agmaya baslamustir.
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Bu ¢ilginligin sonuglarindan biri olarak tabiat tahrip edilmis, ¢ok bilyiik zararlar
verilmistir. Bu duruma kayitsiz kalamayan sanatgilar Arazi Sanati ile iligkili
yaratimlarda bulunmustur. Sanatcilar eliyle doganin farkindaligina varilmasi, hatta
korkung bir hizla gelisen teknoloji karsisina dogay1 kutsayan, doganmin ve dogaya dair
olamin goriiniir kilinmasi, ona iligkin biling uyandirilmas1 Arazi Sanatinin kavramsal
¢ikig noktasi olarak goriilebilmektedir (Antmen, 2014: 251).

Stirekli tiiketmeyi 0greti haline getiren kapitalist diizen igerisinde, insanoglunun
icinde var oldugu, var olabilmesi i¢cin mutlak bagimli oldugu tabiata déonmesi, kendisini
onunla igsellestirip, bir parcast oldugu dogayr sanatimin merkezine almasi, sanatin
yaratim ve sunum alani olarak yine tabiati kullanmasi, arazi sanatgilar1 i¢in sinirsiz
yaratim ve sunum imkanlar1 saglamigtir. Keza alinamayan ve dolayistyla satilamayan bir
iiretim olan Arazi Sanati, sanat¢ilarmm ve sanat eserlerinin, galericiler, miizeler,
koleksiyonlar ve koleksiyonerler eliyle somiiriilmesine de bir bagkaldir1 olarak
goriilebilir.

Arazi Sanatinda yaratim malzemeleri dogada bulunan veya doga iginde
kullanilabilenlerden malzemelerden olugsmaktadir. Sanatgilar eserlerini liretirken tabiatin
kendi bicimsel ya da yiizeysel 6zelliklerini cesitli diizenleme ya da tekrar kurgulama
yoluyla yeniden bi¢imlendirmisler, bir sekilde yaratim/yaratict olgusunu tabiatin kendi
elinden alarak, ancak ¢ogunlukla kullanilan malzemeler bakimindan kendi i¢ dengesini
otekilestirmeden yeniden yaratimina dahil etmislerdir. Bununla birlikte bazi Arazi Sanati
eserlerinde, insan iiretimi malzemelerin, iginde yasamilan ¢agin teknolojik katkilar1 da
almarak, sentezleme yapildigi da goriilebilmektedir. Yapitlarin devasa hatta amitsal
olmasina karsi ¢ikan bazi sanatgilar ise tabiatin bir parcasi olan insamin, sanatsal
yaratiminda kendi bedenini kullanmasinin daha dogru olacagi goriisii icinde performansi
da ic¢inde barindiran g¢alismalar yapmuslardir. Yine bazi sanat¢ilar ise arazi sanati
kapsaminda dogay1 ve acik alanlar1 bir metafor olarak kullanmiglardir (Peksen, 2015:
Akt: Tandogan ve Erdi Es, 2018: 1360). Kavramsal Sanat ve Minimalizim gibi birgok
sanat akimindan beslenen arazi sanati, mimari ve heykel sanatlar1 basta olmak tizere
sanatin farkli disiplinleri arasindaki sinirlandirmalari/siirlart ortadan kaldirmus, tabiatin
kendisine sundugu sinirsiz malzeme ve mekan olanaklarim kullanma sansi tanimustir.
Ayrica sanat eylemi olarak dogaya insan eliyle yapilan biitiin miidahaleler, zamanin yok
etme, iistlinii 6rtme, kendine dondiirme ve hatta iyilestirme etkisi baglaminda, sanata dair
gizilen biitlin siirlar1 ortadan kaldirabilecek ve ayni ylizey iizerinde sonsuz kere
iiretilebilecek sonsuz yaratim olanaklar1 saglamistir.

“Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketlerini iginde barindiran ¢agdas sanatin
iiretimlerinden olan arazi sanati, tiim sanatsal eylem siire¢lerinin yan1 sira bolgesel bir
¢evrebilim bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir (Lynton, 2004: 335).
Arazi sanati, iiretiminde kullanilan malzemeler, yaratimin i¢inde yer aldigi, sergilendigi
alanlar ve de mesaji1 olan ideolojik, sanatsal diisiincelerle ayrilir. Arazi Sanatinin 6nemli
temsilcileri: Mel Chin, Jan Dibbets, Hamish Fulton, Walter De Maria, Michael Heizer,
Alan Sonfist, James Turrell, Dennis Oppenheim, Christian Phillip Miiller Michael
Singer, Nancy Holt, Mary Miss, Andy Goldsworthy Robert Smithson, Ana Mendieta, ,
Richard Long, olarak siralanabilir (Tandogan ve Erdi Es, 2018: 1359).
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v

Fotograf 2. Robert Morris, Gozlemevi, 1971-1977

Igindeki fakli yaklagimlar ve uygulamalar agisindan arazi sanati iiriinleri igin
genel bir gozlem yapilacak olursa; kimi g¢aligmalarda c¢ok biiyiik, hata devasa
biiytikliikteki, heykel(si) formlar yaratmak igin kaya, toprak, tas, gibi iginde yer aldig1
tabiatin dogal malzemeleri kullanilirken, yiizeyinde yer aldigi tabiat parcasi degisime
ugratilmg, yilizeyde olusturulan bu farklilikla eserin goriiniirliigiinii saglanmigtir. Buna
karsin baz1 eserlerde zift, tutkal, eski model ya da klasik sayilan arabalar gibi insan
dretimi malzemeler, kimi zaman yapilar ve teknolojik iiretim olan arag geregler
kullanilmugtir. Daha ¢ok Amerika’da iiretilen ¢ogunlukla da anitsal bir goriiniim kazanan
bazi caligmalar Land Art sanatcilari arasinda tepkilere yol agmistir. Buna karsit bir eylem
olarak, doganmin bir pargasi olan bireylerin kendi bedenlerini de dahil ettikleri yer yer
performansa da dayali sanatsal yapitlar tiretmiglerdir. Bu tarzdaki ¢aligmalar, dogal
¢evreyle kurulan insani iligkilerin sadece algiya ve zevke dayanmadigini; somiiriiye,
israf etmeye, bozmaya da dayandigini gostermeye caligmaktadir. Bazi1 sanatcilar ise
dogay1 ve agik alanlar fiziksel bir olgu olarak ele almayip bir metafor ya da gosteren
olarak kullanmistir (Peksen, 2005; Akt Aydin 2012: 53).

Arazi Sanati sanatgist Richard Long ise Ozellikle Amerikali Land Art
sanat¢ilarmin yapitlar1 gibi pahali, anitsal, yapiminda is makinasi, pahali ara¢ geregler
ve tcretli ¢alisanlar gereken, kaliciligi olan eserler yerine, “hem malzeme, hem de
mekanin ve zamanin uyum ig¢inde oldugu” ancak doganin sartlarina baglh olarak kisa
stirede yok olabilecek eserler iiretmis, bu yapitlarim fotograf, video ya da harita gibi
araglarla belgelemistir. Long, insan hareketinin kusursuz bir géstergesi olarak yiiriime
eylemini vurgulamakta ve yaratim siirecini yolculuk, ortaya ¢ikan eseri ise yiiriime
eylemi olarak nitelendirmektedir. Cesitli iilkede yapmus oldugu yiirtiyiisleri sirasinda 0
an i¢inde bulundugu dag, tepe, ¢6l, irmak kenarlari, sahil ya da vadilerde karsisina ¢ikan
tag, toprak, agac, aga¢ dallari, yaprak, ¢cimenler ya da otlar gibi tabiatin kendi
malzemelerini kullanarak heykelsi formlar ortaya koymustur. Long, tabiattan aldig
ilham ve malzeme ile {irettigi bazi ¢alismalarini ise galeri gibi i¢ mekanlara da tagimis,
buralarda eserlerini sergilemistir (Kedik, 2010: 109).
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Fotograf 3. Richard Long, Cim Cemberi — Krefeld, Almanya 1969

Michael Heizer eserlerini, yaratirken teknolojinin getirilerinden faydalanmus,
¢ok biiyiik araziler igerisinde, ¢esitli makinalar ve ig¢iler kullanarak devasa ve maliyeti
cok vyiiksek c¢aligmalar iiretmistir. Bu devasa eserler cogunlukla gokyiiziinden
bakildiginda goriilebilecek yapitlar olmustur. Robert Smithson ise, artik kullanilmayan,
madencilik ya da endiistriyel tretimler sonucu tahrip olan alanlarin Arazi Sanati ile
yeniden kazanilabilecegi fikrini savunmustur. En ¢ok taminan yapitlarindan biri olan
Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty) isimli eserini, daha Onceleri petrol ¢ikartmak igin
kullanilan bolgede gergeklestirmis, boylelikle bir yandan “Stonehenge gibi insan yapisi
anitlara gondermede bulunmustur” diger taraftan insanin tabiat ile olan iliskisini g6z
Oniine sermek istemigtir (Antmen, 2014: 252; Akt Aydin, 2012: 53).

2. Kendiligindenlik Olgusu

Kendiligindenlik kavrami, TDK sozligiinde dis etkenlerin miidahalesi
olmaksizin, kendi kendine, iradesiz olarak ger¢eklesen, dis etkilerin zorlamasi1 olmadan
ic sebeplerle olusan olarak gegmektedir. Kendiligindenlik kavrami Oncesinde
belirlenmis kurallarin olmadigi, amag ve hedef barindirmadan an i¢inde gergeklesen bir
askin durum “Nirvana”yi ifade etmektedir. Kendiligindenlik kavrami ele alimldiginda,
beraberinde dogaglama, alirlik, anlik, rastlanti kavramlar1 gelmektedir. Bu kavramlarin
ortak anlam Oriintiisii; 6ncesinde hi¢bir hesap, hazirlik, bir tasarim siireci gegirmeden, an
itibariyle kendi i¢ diinyalarmnin, diisiincelerinin ortaya konulmasidir (Ilden, Yildiz ilden,
2016:1). Kendiligindenlik Kant’in deyimi ile askinsal ozgirliktiir. O, O6zgirligi
kendiliginden yeni bir durum baslatma giicii olarak tammlar (Ozdoyran, 2016: 89).

Dogu felsefesi ve sanatinin 6ziinii olusturan kendiligindenlik kavramu, batiya da
dogudan girmistir. Zen Budist inang sistemine gore doganin isleyisinde her zaman var
olan bir olgudur. Mistisizm ile igsellestirilmis olmasindan dolayr da armnmus, askin bir
anlam icermekte, ayn1 zamanda yasamla i¢ baris olarak algilanmaktadir. (Yildiz Ilden,
2014: 3). Sanatta kendiligindenlik, bizi dogu felsefesine gdre en agkin yarati durumuna
getirir. Cinli bir bilge olan Yengo’nun; “Seni baglayan biitiin baglardan sy kendini,
onlari kopar, paramparga et. Ancak icinde ki zenginliklerle de iliskini koparma” Sozii
bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte altinci pir Hui-neng; “Eger bilgeligimizi
kullanabilirsek diisiinceler kendiliklerinden gelir giderler. Bu yol zihni dogal olarak
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bagimsizlastirma yoludur” diyerek dogu felsefesinde kendiligindenligin Snemini
vurgulamustir (Giingoren, 1997: 16). Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi’nde
Immanuel Kant’in anligin etkinligini kendiligindenlikle niteledigini belirtmistir. Aym
zamanda toplum bilim agisindan da Gurvitch, Moreno vb. gibi metafizik yapili toplum
bilimciler toplumsal kiimelesmeyi kendiliginden olusan egitimlere bagladiklarim dile
getirmistir. Dogu felsefesinde oldugu gibi Dogu Sanatinin da O6ziinii olusturan
kendiligindenlik, zamanla Bat1 Sanatinda da yer edinmistir. Sanatsal yarati siireglerinde
onceden belirlenmis kurallar ve estetik degerler ile kuram ve uygulamalarin digina
tagmakla baglantilidir. Bu siirecte diisiince ve mantigin pay1 en aza indirgenmistir. Bu
baglamda kendiliginden siireci diisiinceden daha ¢ok sezgisel duruma isaret etmektedir
(Khosnab, 1994: 6).

Kendiligindenlik kavramm tek basina ele alindifinda net bir durum ortaya
¢ikmamaktadir. Bu nedenle kendiligindenlik kavramu ile birlikte alirlik, rastlanti,
dogaclama gibi kavramlar da ele alinmalidir.

Alirlik, TDK sozliigiinde duygusal uyarimlar alabilme yetenegi, idrak kabiliyeti
olarak gecmektedir. Felsefe terimi olarak bilgide pasifligi dile getiren, dig uyarimlar
alabilme yeteneginin adidir. Kanta gore alirlik, ancak kendiligindenlikle birleserek
bilgiyi dogurabilir (Giiglii vd., 2008: 807). Rastlant1, birgok bilim dalinin {izerinde
durdugu bir kavramdir. Tiirk Dil Kurumu sézliginde bilgiye, istege kurala veya belli bir
sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma, tesadiif olarak belirtilmistir. Arapcada
tesadiif kelimesinin karsiligi olan rastlanti kavraminin bati dillerinde ki karsiligi ile
“chance” olup, sans, talih, tesadiif, firsat, ihtimal gibi anlamlar1 igermektedir (Erdogan,
2005: 65). Felsefe de ise rastlanti, etkin sebebi bilinmeyen agiklamasi yapilamayan ve
olusu, meydana gelisi birey tarafindan tahmin edilmeyen olaylar i¢in kullanilir (Y1ldiz
Ilden, 2014: 17). Dogaglama ise kontrollii bir hazirlik siireci olmadan, ancak farkinda
olunmadan yapilan bir birikimin, én hazirlik sayilabilecegi bir hazirhigin dogaglama
aminda ortaya ¢ikmasidir (Yildiz ilden, 2014: 4).

3. Andy Goldswhorty
3.1. Sanatc¢1 Kimligi

20. yy’1n ikinci yarisindan sonra sanatin anlaminin ve uygulama gesitliliginin
degisimine paralel olarak bir diisiinceyi kurgulamak ve sunmak 6nemli bir etken olarak
vurgulanmistir. Bir¢ok sanat hareketi, sanatin yaratim olanaklarin1 ve siirlarini
zorlayarak, farkli sanat disiplinlerinin anlatim olanaklarini gelistirmistir. Tiim bunlarin
beraberinde sanatginin 6n plana ¢iktigi ve kim oldugu, sanatin ne oldugu ve ne yapmak
istedigi gibi sorularin giindemden diismedigi, sanatin sonunun ve sonundan sonrasinin
dillendirildigi bir déneme gegilmistir. Bu donem sanat¢ilarindan olan Andy
Goldsworthy, sanatim1 olusturma yiizeyi olarak yeryiiziinii, tabiatin kendisini segen
sanatcilardan birisidir. Eserlerinde eski medeniyetlerin ve kiiltiirlerin izlerini tagimasina
karsin Goldsworthy yapitlarim ¢agdas sanat igerisinde tanimlamaktadir. Goldsworthy,
manzara geleneginin devamindaki sanatgilar olarak kabul edilen David Nash, Richard
Long, Michael Heizer, Robert Simithson gibi sanatgilar arasinda gosterilmekle beraber,
diger Arazi Sanati sanatc¢ilar1 gibi eserlerinin ¢ogunlugunu dis mekanlarda
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olusturmaktadir (Kozlu, X: 2013). Goldsworthy, Cevre sanatinin en tamnmis
temsilcilerindendir. Sanatci, 1956°da Ingiltere’de dogmustur. Bes degisik sanat
okulundan reddedildikten sonra Bradfort ve Lancaster sanat okullarinda egitim
gormiistiir. Her sene 6 ay Ingiltere’de, diger alt1 ayda ise diinyanin degisik bolgelerinde
sanat ¢aligmalarini gergeklestirmistir (Cevreci Bir Heykeltirags Andrew Goldsworthy
Kimdir?, Erigim Tarihi: 07.06.2020).

Dogay1 sadece estetik bir metaymus gibi algilayip, onu sadece ¢ikarlarimiz
dogrultusunda kullanarak gbz ardi edisimize sessiz kalmayan cevreci sanatct Andy
Goldsworthy, 1956 yilinda, Ingiltere’de diinyaya gelmistir ve su anda Iskogya’da kiigiik
bir kdyde yasamaktadir. Hem heykeltiras hem de iyi bir fotograf sanatcisi olan
Goldsworthy, cocuklugunun biiyiik kismum ¢iftliklerde galisarak gecirmistir. Sanatgi,
tarla slirmeyi, ot toplamay1 yani cift¢iligi heykeltirasliga benzetir. Sanat¢i, 1970’lerin
ortasinda on dokuz yasindayken Kuzey Ingiltere’de bulunan Preston Politeknik
Universitesine giris yapmus fakat burada yapilan isler ve egitim siireci ilgisini ¢ekmedigi
icin atdlyede ¢aligmak yerine Morecambe Koyu kiyisinda dolagmay1 se¢mistir. Koy
kiyisindaki uzun yiiriiylislerinde ugurumlardaki kayalar1 kesfetmis, o donemi bol bol
fotograf ¢ekerek gecirmistir (Biiyiikkoz, 2019: 78).

Cesitli arag ve geregler kullanarak, dogay1 bicimsel ve hatta yapisal degisiklige
ugrattiklari, tahrip ettikleri i¢in tepki geken kimi arazi sanat¢ilarinin tersine Goldsworthy
biitiiniiyle tabiatin icinde var olan yaprak, c¢igek, tas, dal, buz gibi malzemeleri
kullanmaktadir. Eser yaratim siirecini; “Bence, cicekler ve yapraklarla g¢aligmak
inanilmaz derecede cesurca. Fakat malzemeyi degistirmeden ¢alismak zorundayim.
Gorevim; dogayla bir biitiin olarak ¢aligmaktir” diye anlatan Goldsworthy (Isik, 2015:
29), bir bakima kendiliginden bir yaratim siirecine odaklandigini ifade etmektedir.
Tabiatin kendisine sunmus oldugu malzemeyi estetik kaygilarla ancak gorsel bir uyum
icerisinde kullanir. Amitsal, devasa yaratimlar ortaya koyan diger Arazi sanati
sanatcilarinin aksine minimal boyutta olan eserleriyle dogaya miidahalesini en az tutma
cabasi, altmigh yillarin devasa boyuttaki Arazi Sanati eserlerine tezat olusturur (Duyuler,
2014: 30). Toplumu bilin¢lendirmek i¢in dogay1 kullanmada aktif bir rol alan sanatgilar,
sirdiiriilebilirlik konusuna ©nem atfedip ¢6ziim Onerileri sunmak i¢in kendi
yaraticiliklarii sergilemeyi tercih etmislerdir. Bu anlamda Andy Goldsworthy, dogada
var olan malzemelerden faydalanarak siirdiiriilebilirligi ele alisiyla dikkat ¢ekmektedir
(Oskay, 2019: 251). Andy Goldsworthy, eserlerinde tabiatin isleyis diizenini kesfetmeyi
amaglamigtir (Yilmaz, 2013 Akt; Mamur, 2017: 1004). Zamamn etkisiyle dogada
kaybolabilecek kiigiik dokunuslarla yaratim tercih eden Goldsworthy, doganin kendisini
malzeme olarak sectigi igin, eserlerine hayat veren unsur olarak mevsimsel gecisleri
kurgular. Yapitlarinda sanatsal kaygisim estetik bir tutumla ancak dogaya farkindaligi
saglayacak, eserleri ve doga arasindaki iliski {izerinde diistindiirecek, hissettirecek bir
yaklagim ile sergilemesinden dolay1 hem tiretim siirecinde hem de yapit olarak ortaya
ciktiktan sonra da i¢inde yer aldigi ortamu tahrip edici nitelikte degildir (Aydin, Ziimriit,
2013: 62; Mamur, 2017: 1004). Aymi zamanda c¢evreci bir anlayisa sahip
olan Goldsworthy’nin yapitlar1 kisa 6miirlii, bagka bir deyisle doga veya insanlar bozana
kadar gegici siire i¢in var olabilen islerdir. Izleyici ilk bakista bu gegiciligin
gezegenimizin kirillganligini vurguladigim diistinebilir. Ancak Goldsworthy’ye gore
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durum izleyicinin diisiindiigiinden biraz daha karmasiktir. Sanat¢1 bir roportajinda bu
gelip geciciligin anlamini $6yle agiklamistir:

“Bir ormanda ya da sokakta bir sey yaptigim zaman o sey yok olabilir ama ¢oktan
o yerin tarihinin bir par¢ast olmugtur zaten. Basladigim ilk zamanlardan bu yana
islerim hep yok olma ve ¢iirtime tizerine kuruluydu. Simdi ise meydana gelen ufak
degisimler dahi o kadar anlamh ki, onlart basitce yok olma diye agiklamak
haksizlvk olur. Folkestone'da iken bir sabah gel git yaklastugi haberini alip
erkenden uyandim. Hemen gelincik yapraklaryla yaptigim isimin iizerini ivi bir tas
parcaswla drttiim. Her yer sakindi ve deniz yavas ve nazik bir sekilde yapraklar
stirtiklemeye basladi. Kaya yavag yavas yapraklardan siyrilirken, yapraklar
denizin tizerinde kirmizi su damlalar gibi siiziiliiyordu. Arka planda ise askeri
birliklerin yola ¢iktigit — askerlerin tipki  kwnizi  yapraklar gibi  denize
stiriiklendigini ima ediyor — bir liman goriintiyordu” (Yaprak, Dal ve Tasg
Diizenlemeleriyle Yaratilan Gegici Sanat Eserleri, Erisim Tarihi:
07.06.2020).

Goldsworthy bu g¢evreci sanatiyla aym zamanda kendiligindenligi de
caligmalarina yansitmistir. Dogada iirettigi eserleri yabanci maddelerle desteklemeyerek
o an, orada bulunan malzemelerle tiretmektedir. Sinirli sayidaki malzemelerde, etkileyici
caligmalar iiretir. Yasayan higbir canliya asla zarar vermeyerek, firtinadan kopmus
cigcekleri, donmus nehirleri, buz sarkitlarim, kurumus dallari, 6lmiis agaglar1 ya da
kendiliginden yere diigmiis yapraklar1 ¢izgi, daire, kare gibi farkli formlarla olusturur.
Caligmalarinda lizerinde durdugu iki hassas noktadan biri hi¢gbir canliya zarar vermemek,
ikincisi ise yaratim esnasinda agkin bir durumla ¢aligma ortaya koymaktir. Minimalizm
ile yakinlik gdsteren bu ¢alismalar genellikle geometrik bir diizende yalin ve etkilidir
(Biiyiikkoz, 2019: 83).

3.2. Eserleri

Fotograf 4. Andy Goldsworthy, Japanese Maple Leaves, 1987

Cogunlukla dogadan beslenen arazi sanat¢ilar1 yaptiklari {iretimler ile dogay1
somiiren ve dogay1 kendisine hizmet etmesi i¢in kullanan endiistrinin kotii karakterini de
gbzler Oniine sermeye ¢alismislardir. Buna bagli olarak iiretimlerini yaparken bir yandan
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da doga bilincini olusturmaya c¢alistiklar1 da goriiliir. Doganin isleyis mantigin
kesfetmeye caligan sanatcilar eserlerinde ¢ogunlukla siradan, dogal, geri
doniistiiriilebilen ve dogaya zarar vermeyen materyaller olmasina dikkat etmislerdir. Bu
bir nevi dogadan aldigim tekrar dogaya birakmak olarak goriilebilir (Tilki, 2008: 321).
Bu diisiince dogrultusunda Andy Goldsworty, “Japanese Maple Leaves” adli eserini
meydana getirirken dogaglama faktoriinden faydalanarak iginde bulundugu durumun
sartlar1 ve elverdigi kosullar bilinyesinde malzeme toplamistir. Herhangi bir bicimde
orada kendiliginden bulunan yapraklarla olusturdugu gorselde, hem kendiligindenlik,
hem dogag¢lama ve aym zamanda sanat eserinin gegiciligi de vurgulanmistir. Doga maddi
varligindan ziyade yaratim siirecinde kullamilmis ve isleyisi bozulmadan sanat eseri
haline gelmistir. Caligmanin ortaya konulmasi agsamalar1 da bir yaratim unsuru olarak
gOriilmiistiir. Dogamin fiziksel unsurlar ile biitiinleserek bu hareketliligi doganin
yapistyla saglanmistir. Bahsedildigi tizere Goldswhorty, ¢alismasimi meydana getirirken
olduk¢a minimal diizeyde insan miidahalesi kullanmis ve kendiligindenlik olgusunu
bozmamaya caligmustir. Yapit i¢inde yer aldigi ortama zarar vermedigi gibi yaraticisi
olan bireyin bilincinin digsallagmasina imkan saglayan bir yiizey olarak ortaya
¢tkmaktadir.

Fotograf 5. Andy Goldsworthy, bilgi bulunamamaktadir.

Goldsworthy’nin yapitlar1 kisa omiirlii, bagka bir deyisle doga veya insanlar
bozana kadar gegici siire igin var olabilen iglerdir.

Doga Andy Goldsworty i¢in bir hazinedir. Gorilinenin oOtesindeki anlamu
¢Oziimlemeye ¢alisirken, doganin kendine 6zgii isleyis mantiginin gizlerini de aragtirir.
Yogun gozlemleme siirecinin ardindan bu sonsuz olanaklar alaninda biriktirdigi her an,
belgeledigi her olay, yapacag: calismasini besler. Uretim siirecinin devammi, dogal ya
da kentlesmis bolgelerde bulunan ve bolgenin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran malzemeler
olusturur. Bu olusum siirecinde zihinlerde arazi algisimi sorgulatarak, ¢evresindeki dogal
kaynaklara farkindalik yaratir (Biiyiikkoz, 2019: 78).
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Goldsworthy’un eserlerinde ¢cok¢a yer verdigi formlardan biri olan daire formu
ile sonsuzlugu, disiligi, baglangici, yeniden dogusu vurgulamak istemistir. Aslinda
birgok ¢aligmasinin 6ziinde dairesel formlar vardir. Bu formlar Goldsworty’nin bir¢ok
eserlerinde yer alan kum taglari, asili taglar, parcalanmug taslarin yaninda
vazgeg¢ilmezlerinden biridir. Bunlar bazen dairesel bigimlerde, bazen oyuklarda, bazense
kara deliklerde ve bosluklarda yer bulur.

Sanat¢inin Rowan yapraklariyla olusturdugu delik caligmasinda, kullanilan
malzemenin ylizeysel boyutunu bir adim tesine tagimis ve ¢evreci kimligini yansittigi
dogal malzemeleri uygulama sekliyle yeryliziine olan baghligimi bir kez daha
vurgulamustir. Bu yansitma siirecinin temelinde, ¢evreyi olusturan siireclerle ilgili yeni
bir vizyon olusturma fikri yatmaktadir. Koyu kirmizi, zencefil ve altin saris1 sonbahar
yapraklarimin ahenk i¢inde bir delik etrafinda i¢ ige gecirilerek sanat eserine
doniistiiriilditkten sonra eser dogal siirecine birakilir. Bu noktada sanat¢inin asil vermek
istedigi mesaj ¢ikar ortaya; insan ve doganin benzer yonleri. Dogaya ait her canli tipki
insan gibi dogar, biiylir, gelisir, degisir ve zamanla ciirtimeler, deformasyonlar baglar ve
bu siire¢ kaginilmaz son olan 6liimle noktalamir (Biiyiikkoz, 2019: 87).

Fotograf 6. Andy Goldsworthy, Rowan Yapraklari ve Delik, Yorkshire Sculpture Park, 1987

Sanatsal niteligi olmayan bir nesnenin bagimsiz ve sanatsal bir etkinlige
doniisebilme potansiyeline farkli bir yorum getiren Andy Goldsworty, cevapsiz
sorulardan, bilmecelerden, ikilemlerden uzak bir sekilde dogay1 referans alip izleyicinin
karsisina daha once hi¢ goriilmemis yapitlar sunar. Bu sunum asamasinda, yaptig1 her
eserde miidahaleyle degistirilmis dogal yapitlarin1 gézlemleyip deneyimleme siirecimize
odaklanir. Bir nesneyi ‘sanat’ statiisiine ulagtiran sey, yetkin bir araciliktan ziyade
kurulan iligkiler sisteminin uyumudur (Biiyiikkoz, 2019: 90).
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Fotograf 7. Andy Goldsworthy, bilgi bulunamamustir.

Goldsworthy’nin bu c¢aligmasi ilk bakildiginda fizik yasalarma gore imkansiz
goriilmektedir. Aym zamanda bu ¢aligmay1 yaparken dis unsurlardan faydalanmadan bir
kendiligindenlik durumu yaratmus ve aslinda sadece iki aga¢ arasinda ki kisacik mesafeyi
kendince doldurmustur.

Sonu¢

Andy Goldsworthy, zamanimi iskogya’nin kiiciik bir kdyiinde gegirerek eserlerini
doga igerisinde icra etmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarmin bir kismu sabit/ kalic1 olurken bir
kismi da gegici ve donemsel olmustur. Fakat gecici olan ¢alismalarinda da fotograflama
ile kalicilig1 yakalamay1 bagarmstir. Arazi sanati alaninda bilinen isimlerden biri olan
Goldsworthy’nin c¢aligmalar1 olduk¢a dikkat cekici oldugu gibi felsefi derinligi de
oldukca fazladir. Calismalarinda siklikla buz sarkitlari, yapraklar, calilar ve dallari
kullanmaktadir. Bu durumda sanatin kalicilig1 gerekliliginden koparak, dogu felsefesinin
kendiligindenlik olgusuna yakinlasmustir. Bu yaklasimi da c¢aligmalarina yansimis,
halihazirda bulunan malzemelerle degil kendiliginden olusan agkin bir ruh hali ile
yaratimlarina yonelmistir. Bu yonden ¢ogu elestirmen tarafindan dahi olarak yorumlanan
sanat¢1, kullandigi siradan malzemelerin beklenmedik doniisiimleriyle de seyirciye
cocuksu bir nese kazandirdigi yoniinde goriisler bulunmaktadir. Kendiliginden yere
diismiis ¢igekler, donmus nehirler {izerinde ¢alisan sanat¢i, minimalizm ile yakinlik
gostermekle birlikte dogu sanati felsefesini de biinyesinde barindirmaktadir. Saman
kiiltiiriinde de bulunan kendiligindenlik olgusu, disaridan olusan etkenlerin mitsel diinya
ile kendiliginden iletisime gegmesinin zorluk yarattigi {izerinden, yaraticiligi da bu
yonde kotii etkiledigine inamilir. Bu agidan bakildiginda Goldsworthy, yaraticiligi
kendiligindenlik olgusu tizerinden yakalarken rastlanti kavramindan yola ¢ikmustir.
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Oz

“Oteki” kavrami; felsefe, edebiyat, sosyo-
loji gibi sosyal bilimler alaninda kullanilan
bir kavram olmakla birlikte, sanat alaninda
da sik¢a yer bulmus bir kavram olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu baglamda ilk akla gelen
“oteki” tiirleri; kiiltiirel, dilsel, siyasal, etnik,
dinsel ve cinsel &tekilik olarak bilinmektedir.
Her biri kendi i¢inde felsefik ve sosyolojik
acidan bir¢cok acilimi barindiran bu 6teki-
lik tiirleri, Platon’dan giiniimiize dek kargi-
miza ¢ikmis, bir¢ok filozof ve sosyolog tara-
findan lizerinde  disiiniilmiis  ve berabe-
rinde de pek ¢ok tartigmaya konu olmustur.

Bu makalede; 6teki kavraminin disiplinler
arasi bir yaklagimla tanimlanmasinin yaninda,
sanat dallar1 ve Ozellikle de seramik sanati
igerisinde kavram olarak kullanilmis olan or-
neklerine yer verilecektir. Konuyu ¢oziimle-
mis Unli diistiniirlerin fikirlerinden referans
almarak makale kapsaminda agiklanacak
“Oteki” kavrami, arastirmaci tarafindan {iretil-
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Abstract

The concept “other”; as well as It’s a term
used in social sciences such as philosophy,
literature and sociology,we confront with this
concept frequently in art. In this context,the
first types of the “other” that comes to mind
are known as otherness as
cultural,lingual,political,  ethnical,religious
and sexual. These types of the concept
“other”, which includes a lot of ideas with the
perspective of philosophy and sociology in
itself, have been seen from the time of Platon
until today, and thought by myriad
philosopher and sociologist and became the
subject of numerous discussions.

In this article, besides of identification the
concept “other” with the multi disciplinary
perspective,examples of this concepts will be
shown in terms of branches of art and
especially in ceramic art. The concept “other”,
which will be explained within the scope of
the article with the referances from the ideas
of well-known philosophers who resolved this
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mis olan 6zgiin seramik uygulamalarla pekis-
tirilecektir. Bu uygulamalar da islenecek
“oteki” kavrami; seramik formun bigimsel ya-
pis1 baglaminda anlatilacag: gibi, ¢ogunlukla
seramik dekor tekniklerinin zengin gesitlili-
ginden faydalanarak ifade edilmeye ¢aligila-
caktir. Buna ek olarak, s6z konusu ¢aligmalara
ait gorseller de makale metni i¢inde yer ala-
caktir.

Anahtar kelimeler: Oteki, Otekilestirme,
Seramik, Seramik Dekoru.

topic, will be supported with the unique
ceramic applications produced by the
researcher .The concept “other”,which will be
handled in this applications; will be expressed
mostly with the variety of ceramic decor
techniques as well as It will be explained in
the context of the formal structure of the form
of the ceramic. In addition, images of this
works will take place in the text of this article.
In addion, the ceramic applications produced
by the researcher within the concepts will be

shown with photographs in the article.
Key words: Other, Alienation, Ceramic,
Ceramic Decor.

Giris

‘Oteki’ kelime anlami olarak su sekilde bilinmektedir: “l1. Bilinenden, sozii
edilenden ayri, obiir. 2. Sozii edilen veya benzer iki nesneden onem veya konum
bakimindan uzakta olan” (Go6giis, 1998: 1740). Kelime anlamu olarak diglayici bir alg
sergileyen “Oteki” kavranm bagka bir agidan bakildiginda, aslinda ¢esitliligin getirdigi
zenginligi de i¢inde barindirdigr anlasilacaktir. Bu ¢esitlilik bir bakima farkli olmanin
getirdigi ve onun yarattigi zithgin da uyumudur ashinda. Ornegin siyah, beyaza gore
otekidir, bagka bir deyisle zittir ve biz bu iki rengi birbirinden farkli olarak tanimlariz.
Fakat yan yana geldiklerinde dikkatleri iizerlerine ¢ekecek bir algi ve uyum yaratirlar.
Iste bu fakli olmanin giiciidiir, “6teki” olma halinin katti§1 zenginliktir. “Giiniimiizde,
‘ben’ (‘biz’) ve ‘Oteki’ kutuplari baglaminda konumlandirilan “oteki”, en temel noktada
bir farkllastirma eyleminin sonucudur” (Nahya, 2010: 53).

Glinliik yasamda dahi pek ¢ok alanda karsimiza ¢ikabilecek olan “6teki’ kavrami
bu 6zelligi sebebiyle sanatin neredeyse her dalinda konu olarak islenmistir. Kadin-erkek
iligkisi cinsel 6tekilik baglaminda, siyah irk-beyaz irk etnik 6tekilik baglaminda, 6rnegin
Miisliimanlik-gayrimiislimlik tartismalar1 da dinsel o6tekilik baglaminda sinema
sanatindan edebiyata, tiyatrodan plastik sanatlara kadar sanatcilarin siizgecinden gecip
izleyicisi ya da alicisiyla bulusmustur. Burada énemli olan ise konuyu isleyen kiside,
yani sanat¢ida ‘6teki’ kavraminin bulundugu yerdir aslinda. Yukarida da belirttigim gibi
diglayic1 bir tavirla algilanacagr gibi, bunun aksine kucaklayici ve bir o kadar da
zenginlik i¢eren bir yani da vardir s6z konusu kavramin.

Cagdas seramik sanati da diger sanat disiplinlerinde oldugu gibi kavram ve
kuramlar ¢ercevesinde eserler verilen plastik sanatlarin bir dalidir. Farkli sekillendirme,
iretim ve farkli pisirim yontemleriyle farkli sonuglar veren seramik sanati, bunun
yanminda ¢esitli dekor yontemlerinin de kullanimiyla bu alternatifleri arttirabilecegimiz
imkanlar1 sunan bir sanat dalidir. Seramik sanatinin dekor tekniklerinden faydalanilarak
‘oteki’ kavramunin iglenecegi bu g¢alismada; s6z konusu kavram disiplinler arasi
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yaklagimla (felsefe, sosyoloji ve edebiyat) arastirilacak ve bu kapsamda arastirmaci
tarafindan iiretilecek desen tasarimlari seramik formlarda g¢aligilacaktir. Caligmalarin
gorsellerine de makale igerisinde yer verilecektir.

Makale kapsamunda yapilan arastirmalar sonucunda ¢agdas seramik sanatinda
‘oteki’ kavrammmin akademik literatlirde islenmemis oldugu fark edilmistir. Bu
baglamda, s6z konusu ¢aligmayla alan yazina katki saglanacag diistiniilmektedir.

‘Oteki’ Kavrammn Farkh Acilardan Tammlar

Tiirkge anlamindan séz ettigimiz “Oteki’ kavranuna farkli agilardan bakmak,
kavramm 6ziimsemek agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Birgok Avrupa dilinin kdkenini olusturan Latincede /...] “Oteki” icin alius (alia
ve aliud) kelimesi kullaniimaktadir. Kelimenin en dikkat cekici yonii, Ingilizcedeki alien
(“vabanci”) kelimesinin kokeni olmasidir. Bir diger Latince “Oteki” kelimesi ise
ceterus’tur ve “kalan (6teki)” anlamina gelmektedir. Romali olmayanlar1 belirten bir
baska “Oteki” kelimesi de, bugiin dahi bu &tekilik mirasim siirdiiren barbaria’dir.
Yunancadaki allos (4AAoc) kelimesi ise Latincedeki alius kelimesiyle aym anlamdadir.
Allos ve alius kelimelerinin ortak 6zelligi zitlarinin idem (Lat.) ve idios (Yun. {d10¢) yani
“aym” kelimesi olmasidir. Dolayisiyla Avrupa’yr derinden etkileyen bu kiiltiirler
acisindan “Oteki”, aym zamanda keskin bir farklilig1 ifade etmektedir. Tiirkgedeki
“Oteki” kelimesi ise Latince ceterus’a (Ing. the rest) yani “geri kalan”a daha yakindir
(Nahya, 2011: 29).

Bu tanimlamalardan da anlasilacag gibi ‘Oteki’ merkeze —beni- (6zneyi) koyan
ve Oznenin tanimina gore dis diinyayr betimleyen, bununla birlikte 6zneyi tiim bu
tanimlardan ayr1 bir yerde konumlandiran bir anlayisa sahip oldugunu gérmiis oluyoruz.
S6z konusu 6zne toplum, cinsiyet, din, dil olabilecegi gibi diisiince farkliliklarin1 da
icermektedir. Bir bagka acgidan bakildiginda bize ait olmayan her sey 6tekidir aslinda.

Sif ayriliklar1 ve toplumun yapisimi olusturan hiyerarsik diizen de o&teki
olgusunu doguran baska bir unsurdur. Tarihsel doniim notalarindan biri olarak
degerlendirilebilecek Sanayi Devrimi Bati’da pek ¢ok doniisiime sebep olmustur. Bu
doniistimlerin en baginda da siif ayriliklarinin olusumu gelmektedir. Burjuva ve
proletarya smiflarinin olusumu, feodalizmden kapitalizme gegis farkl statii gruplarinin
olusmasina ve gruplarin olusturduklar1 hiyerarsik diizende toplumda ‘Oteki’ algisinin
var olmasina neden olmustur (Tung, 2019: 29).

Diglanmuslik, benimsenememe hali ya da tam terdi olarak diglama tavri da iginde
oteki kavramim barindiran durumlardir. Bu manada “Keskin bir farklihigi ifade eden
oteki; dahil olamama yersiz yurtsuzluk baglaminda da agiklanmaktir. Soyle ki: oteki
baska bir iilkede dogmus olan, sonradan gelen, devlete yabanci, vatansiz, konuk, ait
olmayan, miilteci ya da turisttir” (Demir, 2018: 4).

Felsefe, Sosyoloji ve Edebiyatta ‘Oteki’ Kavram

Arastirmamizin konusunu olusturan ‘6teki” kavramini daha iyi pekistirmek adina,
s0z konusu kavramin insanin temel kavramlarla iligkili diyaloglari isleyen Felsefe,
Sosyoloji ve Edebiyat alanlarindaki referanslarina bagvurulacaktir. Her alanla ilgili can
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alic1 birkag drnege yer verilecek bu boliimde ‘6teki’ kavramu zihinler de daha saglam
temellenecektir.

Antik donem felsefe akiminin Onciilerinden olan Platon ve Aristo ‘6teki’
kavramumi acik bir sekilde tamimlamasalar da, ‘baska’ kavramim kullanmms olmalari
dolayisiyla referans olarak gosterilecek isimler arasinda yer almaktadirlar.

“Ancak Platon Sofist ve Paremenides diyaloglarinda aym, bir ve baska
adlandwmalarinda deginmektedir. Bu baglamda Platon; Ben ve Baska'yi
birbirlerinin devinimde ve devinimsizlikte aynist ya da baska olma niteliklerine
sahip olmalart bakimindan ayrimlamaktadir. Yine Platon Devlet’inde cesitli

otekilestirmeler yapmakta ancak "6teki"nin ne oldugunu ortaya koymamaktadwr”™
(Demir, 2018: 9).

Platonun ‘6teki’ kavramnm hakkindaki disiincesini onun 1rk¢1 diisiincelerde
sekillenmis olan devletinde gorebiliriz. Oteki algisini soydaslar ve yabancilar olmak
tizere iki gruba ayiran Platon; yabancilarla Yunanlilarin birbirine diisman olduklarina
deginmektedir. Yunanca konugsmayanlara ‘barbar’ unvani veren Yunanlilarda, barbar
sozciigii ilk defa diisman anlamini da kazanmugtir. Bu 6rnekle birlikte “6teki’ kavraminin
ilk ¢1kis noktasinin Antik Yunan oldugunu sdyleyebiliriz.

Aristoteles ise ‘Oteki’ne dair baska bir tanim yapmaktadir.

“Ona gore; [...] Seyler gerek maddeleri, gerekse kavramlart bakimindan bir
degilseler, baskadirlar... Varlik ve Bir olan her sey, dogasi geregi, bir baska seyle
ya birdir veya bir degildir. Platon gibi Aristo da étekilestirmelerde bulunmaktadir.
Aristo, Politika adli eserinde ozanlar arasinda var oldugunu ileri siirdiigii bir
otekilestirme soz konusudur. Helenlerin barbarlart yonetmesi uygundur” ifadesini

olumlu gorerek evcil hayvanlarla Yunan olmayanlart “Dogadan Kéle” seklinde
tammlar” (Demir, 2018: 9).

Evcil hayvanlarla koleleri, insanlarin gereksinimlerini karsilamalar1 agisindan es
goren Aristo, Politika adli eserinde diinya toplumlarini kendi algisina gore kategorize
etmektedir. Aristo, soguk cografyalarda yasayan toplumlarin cesur ve tutkuyla dolu
olmalarina karsin, beceri ve beyin giiclerinin yetersiz oldugunu ifade etmistir. Bunun
yaminda, Asya irklarinin zihin becerilerinin yeterli olmasina karsin cesaret ve iradelerinin
eksik oldugunu savunmustur. Lokasyon olarak bu iki toplulugun arasinda kalan Helen
irkini ise ayr1 tutarak, konum itibariyle her iki toplulugun 6zelliklerine sahip oldugunu
belirtmig ve bu sebeple de Helen irkimi en nitelikli siyasi kurumlara sahip 6zgiir bir 1rk
olarak degerlendirmistir.

Felsefe alaninda “6teki’ kavramu, bir problem veya olumsuz bir anlam barindiran
“oOtekilestirme” baglaminda irdelenmez. Daha ¢ok bireyin yasadigi evrende kendini
konumlandiris1 ve ¢ercevede bireyin konumuna gore ‘Oteki’nin sekillenigiyle
ilgilenmektedir.

Bati felsefesi tarihi i¢in dnemli bir yere sahip olan Bakhtin; Oteki’yi ikili iliskinin
iki ayr1 konumundan birisi olarak nitelemektedir. Bu ikili iliskide ‘ben’ ve ‘oteki’
diyalog halindeyken birbirlerinin géremedikleri seyleri goriirler. Boylelikle bu diyalog
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sayesinde ‘ben’in kendine dair fikri ‘6teki’ sayesinde degisir ve gelisirken, diger taraftan
da ‘ben’de ‘6teki’yi modellemis olur (Apaydin, 2006: 54).

“[...] Emanual Levinas’a gore, oteki, o denli yabancidir ki, ben ile ortak herhangi
bir yanmt bulunamaz. Bu nedenle Levinas, genellikle, tipki negatif teolojideki gibi,
oteki 'nin ne oldugundan ¢ok ne olmadigini agiklamaya ¢alisir” (Caligkan, 2011: 7).

Genellikle; Tanri, 6teki diinya, madde, ruh ve beden gibi konularla ilgilenen ve
insan varliginin ‘oteki’ ile olan iliskisini gérmezden gelen klasik felsefenin aksine
varolusgu felsefede “6teki’ kavrami olmasi gereken tanim bulmustur.

Varolusgu felsefe deyince edebi eserleriyle akla gelen bir isim olan Jean Paul
Satre’nin “varolus felsefesinde éteki, diinyayt algilayisimizi donuklastivan, kavrayisumizi
zorlastiran, bir baskasimin olumsuz bakisi olarak kullanmlir” (Kilig, 2006: 57). Buna
gore, bir nesne olarak 6tekinin varligi, onun bakis1 altinda kendimi nesne konumunda
hissettigimde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, tek bagima evimin balkonundan caddede
olup biteni izliyorum; caddede tiim olan biten, var olan insanlar ya da nesnelerle
aramdaki ayricaliklar benim referansima gore belirleniyor. Ancak i¢lerinden birinin beni
fark etmesi ya da bana bakip, bana dogru yonelmesiyle birlikte isler degisiyor. Artik bana
gore sekillenen tiim referanslar degisiyor ve bir baskasi olan ‘6teki’nin referanslar1 da
devreye giriyor. Bir bakima ‘6teki’nin bakislari ile benim 6zgiirliigim kisitlaniyor.

Bir filozof, edebiyat elestirmeni ve yapisokiimciiliilk olarak bilinen diisiince
yonteminin kurucusu olan Jacques Derrida’nin metinleri “6teki” ne ¢agri niteligindedir.
Deridda metinlerinde aymiligi degil baska olani arastrmus ve bunu yaparken de
yapisokiim teknigini kullanmistir.

Postmodernitenin bir tiir felsefi ve ideolojik modernite elestirisi olan yapisokiim,
diger adiyla yapibozum (deconstruction) dil ile yakin bir iliskide olan bir terimdir. S6z
konusu teknik, metni de igine alacak sekilde tiim yapilar1 sokiip bozmayi amaglayan bir
¢oziimleme yontemidir (Selvi, 2014: 4).

“Deridda’daki otekiligi sadece oznenin otekisi olarak degil, her tiirlii ayni
kategorisinin baskalig1 olarak anlamak gerekir” (Ozkan, 2020: 2). Bat1 felsefesinin
yizyillardir tek bir anlamdan ve tek bir mutlaktan yola ¢iktigim diisiinen Derrida,
Heidegger’in Ozdeslik ve Farklilik isimli metnini referans alarak bati felsefesinin bu
egiliminin her seyi teklige dogru yonlendirdigini diisiinmektedir. Bu bakimdan yapiy1
bozmak, baskaligin pesine diismek gerektigini ifade etmistir.

Mevcudiyet metafizigi merkeze aldig1 kavrama ikincil bir kavram daha atayarak
onu bir anlamda yiiceltmistir. Ornegin Deridda yapisdkiim teknigi ile Platon’un
Eczanesinde pharmakon’un deva anlani yaninda zehir anlami da tasidigini géstermistir.
Deridda metafizik sdéylem yoluyla ortaya koyulan kavram ¢iftlerinin olusturduklari
zitliklarin, aslinda keskin hatlarla birbirinden ayrilmadiklarini ve bu kavram g¢iftlerinin
birbirleri icinde anlam ortaklig1 da kurabildigini ifade etmistir (Ozkan, 2020: 10).

Sosyolojik agidan ‘&teki’nin tammina ise Dominique Schnapper’in, “Oteki ile
liski” adli sosyoloji tabanli aragtirmasmndan o6rnek verebiliriz. Schnapper
aragtirmasinda, ‘Oteki’ tammum 1rk baglaminda bir sorunsal olarak ifade etmistir.
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Kavramui tammlarken Yunan Antik¢agi’m da bu tarihsel siirece igerisine dahil eder.
Ancak, ‘oteki’ yi tamimlarken, tipki Durkheim gibi modernist sosyolojinin
referanslarindan da yararlanmaktadir. Schnapper’a gore:

“Oteki otekidir, insan toplumlar: ¢esididir. Bu fark, kagimimaz olarak asagida
olma baglaminda yorumlanmwr. “Ben” Oteki'ne deSer bicerken “benim”
kiiltiiriimiin olgiitlerini kullanir ve bunu genel anlamiyla kiiltiirle karistirir. Bu
durumda Oteki, kendisinin eksik halinden baska bir sey olamaz. Oteki bu farkla
kabul goriir, ancak degistirilmesi miimkiin olmayan bir asagida olma hali iginde
donup kalir” (Caligkan, 2011: 11).

Aciklamalarimin devaminda, ‘6teki’nin asimilasyonu da beraberinde getirecegini
ifade eden Schnapper, bu tutumun 6nlenmesinin gerekligini de siddetle savunmustur.
Asimilasyon konusuna Amerika’mn kesfiyle dislanan Kizilderili’leri 6rnek olarak
gostermektedir. Amerika’y1 kesfeden Kolomb otekileri kesin bir tavirla reddetmis ve
onlarla ilgili oldukca olumsuz fikirler beyan etmistir. Kolomb, bu konudaki fikirlerini su
sekilde ifade etmistir: “Fiziksel olarak giysiden yoksun olan Kizilderililer imandan,
kraldan, yasadan kisacast kiiltiirden yoksun olduklar: icin Huwristiyanlhk kiiltiirii ile
Ispanyol kiiltiiriine asimile edilmeye uygundular” (Demir, 2018: 32).

‘Oteki’ kavraminin agiklayici drneklerinden biri daha Foucault’nun delilik
kavramiyla ilgili yaptig1 agiklamalarda gizlidir. Foucault bir donem deliligin toplum
icerisinde dislayict bir tavirla yliz yiize gelisini giindeme tasinustir. Delilerin gemilere
bindirilerek sehir sehir dolagtirildigini, bunun yaninda sinir disi edilen delilerin onlar igin
ayrilan Ozel alanlarda tutulduklarin1 ve tipki ciizzam hastalarimin kovulduklar1 ve
diglandiklar1 gibi, onlarinda toplum iginde kabul gérmedigine deginmisti. Hatta
kiliselere bile alinmayan deli olarak adlandirilan insan toplulugunun o6tekilestirmeye
maruz birakildigini agik bir sekilde ifade etmistir (Demir, 2018: 33).

Sosyoloji alanindan 6rnek verebilecegimiz bir diger isim de Baudrillard’dir.
Ayriliker cinsellik fikirlerini elestiren diisiiniir, zihninde olusturduklarini su sekilde ifade
etmistir:

"on

“Baudrillard'a gore otekiligi yaratan farkliigin kendisi bir "litopyadir”, " ...Gece
glindiiziin otekisi midir? Erkegin diginin otekisi oldugunu bize soyleten nedir? Bu
ikisi, kuskusuz kesintisiz bir bastan ¢ikarma iginde, giinle gece gibi birbirini izleyen
ve degis tokus olan tersine ¢evrilebilir anlardan baska bir sey degildir. Filan
cinsiyet asla falan cinsiyetin étekisi degildir, tek aynilik, yalnizca bir ititopya olan
ayrilik¢ cinsellik kuranudir...” (Demir, 2018: 34).

Toplumbilim agisindan ‘6teki’ kavramim ele aldigimizda, aslinda bu ana kadar
referanslaria yer verdigimiz diisiiniirlerin temellendirmis oldugu yapidan ¢ok da uzaga
gitmeyecegizdir. Bunu bir 6rnekle agiklamak istedigimizde ise su ifadeler karsimiza
¢ikacaktir: Uzerinde yasadigimiz yerkiire, iklim yapisinin ayirt edici 6zelliklerini
tanimlayabilmek adina insanlar tarafindan ekvator ¢izgisi olarak adlandirilan bir sir
cizgisiyle ikiye ayrilmstir. Kuzey ve Giiney yarimkiire olarak ikiye ayrilan yerkiiremiz
cografi Ozelliklerini belirtmek amaciyla da kitalar ve okyanuslara ayrilarak
isimlendirilmislerdir. Tiim bu kriterlere gore siniflandirilan yerkiire {izerinde; millet, irk
gibi unsurlar iizerinden de iilkeler olusturulmustur. Iste tam bu noktada; din, inang,
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ideolojik farkliliklar ve ¢ikar ¢catigmalari gibi sebeplerle ayrigmalar meydana gelmis, bu
ayrigmalar da diinya ¢apinda savaglarin ve krizlerin yasanmasina sebep olmustur. S6z
konusu ayrismanin en belirgin olan1 da Dogu ve Bati arasinda yasanan gerilimler
olmugtur (Ulaglh, 2017: 10). Baska bir deyisle Dogu ve Bat1 birbirlerine gore “6teki”
olmusglardir.

“VIL Yiizyilda yayilmaya baslayan Islamiyet in etkisi ile Dogu ve Bati kavramlart

yeni bir yapiya déniiserek inangsal farkhiliklar: ifade etmeye baslamistir. Bati'da,
yerkiirenin Dogu ve Uzak Dogu cografyasinda varliklarini siirdiiren Hinduizm ve
Budizm gibi kalabalik dinlere ragmen, Dogu ve onun baglaminda ilk akla gelen
Islam olmasi Dogu ile Islam’n, Islam ile Dogu’nun ézdeslestiginin bir
gostergesidir. Akla neden Budizm veya Hinduizm degil de Islam in Dogu ‘yu temsil
ettigi gibi bir soru gelebilir. Bunun nedeni, Bati kavramini olusturan en énemli
unsurlardan biri olan Hristiyanligin kendisine ‘Oteki’ olarak bir diger Sami dini
olan Islam’1 secmesindendir” (Ulagh, 2017: 13).

Edebiyat alaninda ‘6teki’ kavramini irdelemek i¢in, ilk olarak tarihte 6nemli yere
sahip yazinsal 6rneklerden biri olan gezi notlarindan 6rnek verilecektir.

Ik gezi notlarinin tarihi insanoglunun gog ile yiiz yiize kaldigi doneme denk
diismektedir. Kimi zaman ekonomik, kimi zaman dini, kimi zaman ise ¢esitli ideolojik
sebeplerle gerceklestirilmek zorunda kalinan gogler; farkl kiiltiirlerle, inanglarla, fakl
iklim ve cografi kosullarla yiizlesme imkanim da yaratmistir aslinda. Edinilen ve
gozlemlenen bu farkliliklari kaleme alan seyyahlarla birlikte de egzotizmin temelleri
atilmaya baglamustir.

“Ilk kez Fransizca’da 1815 yilinda kullanilan egzotizm (exotisme) Latince disar
anlamina gelen exoticus kelimesinden tiiremis olup, XIX. yy.da Ingilizceye gecmis
bir terimdir. Anlam olarak dogal olmayan, baska bir kiiltiiriin izini tagiyan,
kendinden olmayan farkl olan icin kullanilan bu terim daha ¢ok farkl iilkelerin
yasam tarzlarmi geleneklerini ve dini yapilarini 6n plana ¢ikaran gezi notlarinin
etkisi ile ozellikle XIX. yy. ve XX. yy. da bir edebiyat egilimi hatta akimi olarak
karsimiza ¢tkar” (Ulagli, 2017: 31).

Tarihte ilk gezi notlarina Antik Cag’da rastlanmaktadir. Misirlilarin Kizil Deniz’i,
Finikelilerin Aden Kérfez’ini kesfi ve Biiyiik Iskender’in Asya’yr kesfi bilinen ilk
seyahatler arasinda yer almaktadir. Savagmak amaciyla gerceklestirilen bu gezilerde
kaleme alman notlar bir tarih¢i goziiyle gergeklestirilmistir. M.O. 850’ye tarihlenen
Homeros’un Odessea adli eseri ise ilk egzotik edebiyat {iriinii olarak nitelenmektedir.
Daha bir¢cok 6rnegini sunabilecegimiz seyahat notlar1 Antik Donem ’den basladigi
seriivenine Orta Cag’a kadar devam etmistir. Bilindigi gibi Orta Cag bir takim
hurafelerin giin yiiziine ¢iktig1, korsanlarin ve haydutlarin bag gosterdigi bir donem
olmasindan dolay1 seyahatlerin kisitlanmasina, dolayisiyla seyahat notlar1 agisindan kisir
bir dénemin yasanmasina neden olmustur (Ulagl, 2017: 31-34).

Geng bir maceraperest olan Marco Polo, Orta Cag’da hiikiim siiren bu korkulara
ragmen, 1272 yilinda Dogu’ya seyahate ¢ikmis ve 23 yil siiren bu gezisinde, Avrupa’nin
heniiz tammadig1 Orta Asya’yr tamma sansini elde etmistir. Unlii eseri ‘Livre des
merveilles du monde’, diger adiyla Livre de Marco Polo’yu kaleme almustir. S6z konusu

83



S. Sibel SEVIM- Tuba MARMARA

eser sadece doguyu ve dogu kiiltiiriinii anlatmakla kalmayip, ayn1 zamanda donemin bati
toplumundaki ‘6teki” imajini da gozler 6niine sermektedir (Ulagh, 2017: 34).

Diinya edebiyati i¢in 6nemli bir yere sahip olan Franz Kafka’nin “Doniigiim” adlt
eseri bocek metaforu iizerinden kapitalizmi ve aile iliskilerini irdelemektedir.

Kitabin bagkarakteri Gregor Samsa ailesinin ekonomik olarak tiim gecim
sorumlulugunu iizerine almig, sevmedigi bir iste ¢aligmasina ragmen, sirf yiliklendigi
sorumluluk sebebiyle her seye katlanmaya razi olmus ailesine sadik bir ferttir. Ancak bir
sabah uyandiginda kendisini bir bocek olarak bulur ve elbette tiim yasam degisir. O artik
ailesine gore, hatta tlim ¢evresine gére ‘oteki’dir. Samsa’daki doniigtimii far eden aile
bireyleri yasadiklar1 sagkinligin ardindan onu diglamaya ve ondan tiksinmeye baslarlar.

Tiim olup biteni ¢ekildigi kabugunda gozlemleyen Samsa, o giine kadar géstermis
oldugu tiim fedakarca tutumlarin karsisinda, sadece goriiniis olarak itici bir yaratiga
doniistiigli i¢in ailesi tarafindan otekilestirildigi igin derin bir ac1 duyar. Oysa o ayni
Samsa’dir. Sadece kabuklu bir sirt1 ve birkag tane fazladan ince ayag: vardir.

Sanatta ‘Oteki’ Kavrami

Sanat alaninda ‘6teki’ kavramumin arayisma ciktigimizda, bilingli olarak soz
konusu kavramin iglenmis oldugu 6rneklere yasadigimiz yiizyil i¢inde elbette rastlamis
olacagiz. Ancak, bundan binlerce yil 6nce yapilmus, ‘6teki’ kavramini kullanma maksadi
giidiilmeden {iretilmis olsa da bugiin referans olarak Orneklendirebilecegimiz ve
giiniimiize kadar gelmis sanat tarihine kaynak olmus pek ¢ok eserle karsilasabiliriz.

Bu eserlerden birine 6rnek olarak M.S. 500’1l yillarda islenmis bir mozaik
calismasini verebiliriz. “Yaput, 500 yillar: dolaylarinda Italya 'min dogu kiyilar: baskenti
ve onemli bir liman kenti olan Ravenna’daki bir bazilikadan alinmis ve Isa’nin, bes
ekmek ve iki balikla bes bin kiginin karnm doyurdugunu anlatan bir Incil éykiisiinii
imgelestirmektedir” (Gombrich, 1997: 135).

Gorsel 1. Ekmek ve Balik Mucizesi, M.S.520 dolaylar1.

Altin renkli cam mozaiklerle olusturulmus bu duvar resminde merkezde yer alan
Isa, her iki yaninda konumlanmis olan havarilerinden farkli olarak basinda bir hare ile
resmedilmistir. Bilindigi gibi hare kutsal kisileri digerlerinden ayirmak igin
kullanilmaktaydi. Dolayisiyla s6z konusu eserde bu maksatla, yani {sa’mn kutsal
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kimligini ifade etmek adina kullamilmig olan hare igin bir o6tekilestirme unsurudur
diyebiliriz.

Gorsel 2. Correggio, Isa’nm Dogusu, 1530 dolaylar.

Correggio’nun en iinlii yapitlarindan biri olan Isa’nin Dogusu adl1 tabloda resmin
neredeyse merkezine konumlandirilmis yeni dogmus olan bebek Isa’yr gérmekteyiz.
Karanlik bir mekanda dogumuyla mutlu annesinin ve etraftakilerin yiiziine 151k sacan Isa
bu yoniiyle digerlerinden ayri1 bir konumdadir. Konunun merkezinde olusu 1sik
vasitastyla ifade edilmis, bu da onu etrafindakilere gore ‘6teki’ olarak ayristirmstir.

Gorsel 3. Vincent Willem van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval iizerine yagliboya, 82 x 114 cm.

“Van Gogh'un “Patates Yiyenler” isimli eseri toplumun gerceklerini dile getiren
hiiziinlii bir atmosfer ¢izmektedir. Maden is¢ilerini konu alan eserde sefalet ve i¢ ¢okiis
vardwr. Van Gogh siradan bir olayt izleyiciye bilingli olarak gostererek farkindalik
yaratmak istemistir. Otekiler maden iscileridir” (Ozeskici, 2017: 20). Toplumun
ezilmis, yoksul smifina gonderme yapan bu eserde ‘Gteki’ patates ile aktarilmaya
calisilmigtir. Yoksul simifin siirekli tiikkettigi bir besin olan patates bu 6zelligiyle ‘6teki’yi
ifade eden bir metafor olarak kullanilmustir.
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Gorsel 4. Jean-Frangois Millet, Bagak Toplayan Kaninlar, 1857.

Millet’in iinlii tablosu “Bagak Toplayan Kadinlar” adli tabloda sanatci, ne giizel
bir manzara resmi yapmayi hedeflemis, ne de estetik gériiniimlii kadinlar resmetmeyi
diisiinmiistiir. Odaklandig1 nokta sadece tiim dikkatiyle ve giiciiyle ¢alisan kadinlardir.
Her donem ve toplumda ‘6teki’ olarak nitelendirilen kadin, bu resimde isgiiciiyle
karsimza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda burjuvaya gore ‘Oteki’ olan koylii ve koy
yasantisi resimde anlamlandirabildigimiz ikincil unsurdur.

Sanat tarihinde ‘Oteki’ konusuna verilecek sayisiz 6rnek sz konusu olmakla
birlikte, bu konuda yerel sanat¢ilarimizin ¢aligmalara da deginmek yerinde olacaktir.

“1950 sonrasi Tiirk resim sanatimizda toplumsal konularin ele alinip elestirel bir
kimlik kazanmasi onemli bir gelismedir. Nuri Iyem’in 1960 ve sonrasinda yaptigi
figiiratif resimleri Anadolu insanlarm Tiirk sanatinda toplumcu ger¢ekgi ifade etmistir”
(Ozeskici, 2017: 33).

Girsel 5. Nuri Iyem, Agit, 1986, tuval {izerine yagliboya, 54x65 cm.

Iyem’in eserinde 1zdirap igerisinde haykiran bir kadin tek basma resmedilmis olsa
da aslinda s6z konusu figiir tim Anadolu kadininin ¢ilekes ve aci ile dolu yiiziinii temsil
etmektedir. Bu yoniiyle kimlik ve 6teki konusuna 6rnek verilebilecek eser Tiirk resim
tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.
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Anadolu insanin yasantisini konu alan, 6zellikle de dogdugu cografya insaninin
zorlu yasam kosullartyla miicadele edigini ve direnisini eserlerine yansitan Neget
Giinal’in resimlerinin hemen hepsinde disavurumcu bir ifade ve tavir vardir.

Gorsel 6. Neset Giinal, Sorun-Sorum I, 1990, tuval lizerine yagliboya.

Neset Giinal “Doganin ve hayatin tiim dayatmalarmma karsin siikit i¢indeki
¢aresiz insanlarin resmini yapar hep. Ancak ¢aresizligine yenik diismelerini kabul etmek
istemez. Bu yiizden olsa gerek resimlerindeki iri elli ve ayakl insan figiirleri tiim
zorluklara karsin var olma direnisinin simgesi gibidir. Ote yandan o kocaman eller
aslinda emegin onurlu direnme giiciinii ¢cagristirmiyor mu size de” (Neset Giinal’in
Resimleri, Erigim Tarihi: 21 Nisan 2020).

Koylii-kentli, dogulu-batili, zengin- fakir gibi sosyal kavramlar agisindan
‘oteki’yi tanimlayan Giinal’1n resimleri, s6z konusu kavrami resimsel ifadeyle izleyiciye
acikca sunan 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 7. Esra Ersen, Karussel, 1998.

Giincel sanatin 90’11 yillarda bir alternatif sanat akimi olarak yerlesmeye basladigi
donemlerde s6z konusu akimdan etkilenen ve ¢aligsmalarini bu dogrultuda sekillendiren
Esra Ersen, 1998 yilinda Kloén’de UNESCO’nun proje okullarindan biri olan Hansa
Gymnasium adli lisede diizenlenen “Odak Noktasi: Insan Haklar1” baslikli sergiye
katilmusti.
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Adindan da anlasilacag: gibi giincel sanat; donemin sosyopolitik, sosyokiiltiirel
ya da sosyoekonomik konularini isleyen ve bunu yaparken de her tiirlii malzemeyi,
materyali, arac1 kullanmakta 6zgiir olunan bir sanat akimidir. Giincel sanatin bu 6zgiir
alanmindan faydalanmak isteyen Ersen Koln’de sergilenecek eseri i¢in “/.../ kendisini
insan haklarimin dogal savunucusu olarak algilayan bir kiiltiirde ‘Oteki’ne dair
gelistirilmis negatif algimin tarih iginde nasil bir siireklilik izledigine dikkat ¢ekmeyi
tercih etmis” (Kosova, 2011: 57). Bunun i¢in lisedeki 6grencilere birer parga kil vermis
ve onlardan, kafalarinda beliren Tiirk imgesini birer biiste doniistiirmelerini istemisti.
Ogrencilerden gelen sonuglar ilgingti; tarihsel dnyargimin ve giincel ayrimeiligin izlerini
apacik iizerinde tagiyan biistlerin hepsi erkek, bazilarinin kafasina fes yerlestirilmis,
genellikle pala biyikli ve ¢irkin, deforme edilmis yiiz hatlarina sahiptiler. Ersen’in bu
caligmasi bat1 toplumlarindaki ayrimer zihniyetin ‘6tekilestirdigi toplumlar adina iyi bir
ornekti.

‘Oteki’ kavrammm calismalarinda kullanmis sanatgilardan biri de Canan
Dagdelen’dir. Istanbul dogumlu olan fakat yasamim Viyana’da siirdiiren sanatc1, iki
sehir arasinda kalmigligin, hatta iki farkli iilke ve kiiltiir arasindaki gidis gelislerin ve
koklerinin arayisi i¢inde olmanin getirdigi ruh halini islerine yansitmustir. Bu duygu
aktarimim yaparken de yazi ve seramik malzeme ona aract olmuglardir. Yaziyi
gecmisten gelecege aktarim araci olmasi yonilyle tercih ederken, seramik malzemeyi de
yaziy1 aktaracag bir unsur olarak ¢aligmalarinda kullanmstir.

Son yillarda kéklerini arayis yolculuguna mimari agidan bir pencere agan sanatgt,
yalin bir yap1 tarzi olan On ve Orta Asya mimarisinden ilham almstir.

Sanatcimin ‘Oteki Dot” adli yerlestirmesi de Tiirk kiiltiiriine ait mimari bir yapi
planmina dayanmaktadir.

“Kiiltiir  teorisi tizerinde yiiriittiigii arastirmalar, Canan Dagdelen igin,
yerlestirmesinin temelini olusturdu. Sanatgi, Sedat Hakki Eldem’in 1936 tarihli
taslaklarindan birindeki zemin planini, tavandan asilmis siyah metal kiirelerden
olugan tekil noktalara dagitarak boliiyor. Oval “sofa” daha yiiksege asilarak
yapimn geri kalan boliimiinden kopariliyor ve béylelikle vurgulanmis ve one
¢tkarimis oluyor. Tek tek metal kiirelerle “dot”larla tanmimlanan zemin plani,
boslukta yiizen, gegirgen bir mekan cismine doniistiyor. Basta iki boyutlu olan
zemin plani bir mekan objesine doniisiiyor. Gelenekle modernizm arasinda yer
alan bu yapwa ait zemin planinin tekil kiirelere aktarimi, ayrica ¢ok-katmanly bir
yoruma da izin veriyor ve kendi sanatsal miidahalesiyle ortaya ¢ikan tahripkdr bir
gerilim alamina dikkat ¢ekiyor” (Galeri Nev, 2010: 25).
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Girsel 8. Canan Dagdelen, OTHER dot/ OTEKI dot,; metal, ince celik kordon, ayna, 2010.

Sanat tarihine mal olmus eserler, hangi sanat dalinin iiriinii olursa olsunlar;
toplumlarin kiiltiirel kodlarim iizerlerinde barindiran, iretilmis olduklar1 zaman ve
mekan hakkinda bizlere fikir veren kiiltiir arsivleri olarak var olmaktadirlar.

“Oteki’ kavraminin islenmis oldugu sanat tarihine mal olmus eserlerden giiniimiiz
caligmalarina kadar yer verilen 6rneklerde goriildiigii gibi; hangi sanat dali olursa olsun
s6z konusu kavram merkezine insani almus, onun referansinda sekillenen sinirlar
dahilinde digeri olma, farkli olma, 6teki olma halini bizlere aktarmustir.

Cagdas Seramik Sanatinda Oteki Kavrami; Oteki Kavrammm Kullanms
Sanatgcilar ve Eserleri

Seramik, malzeme yapisi sayesinde sanatin birgok alaninda anlatim araci olarak
kullanilabilmektedir. Bir ressam ig¢in {izerinde renk ve ¢izimlerini yaptigi tuval
olabilecegi gibi, bir heykeltiragin zihnindekileri hayata gecirebildigi bir ara¢ olarak da
kullanilabilmektedir. Tiim bunlarin 6tesinde bir ana sanat dali olarak, kendi icerisinde
barindirdig1 yapim, uygulama ve dekor teknikleri sayesinde kavramlarm giiclii bir
anlatim diliyle aktarimini saglamaktadir.

Seramik sanatinin s6z konusu zengin aktarim dilinden faydalanan ¢agdas seramik
sanatgilar1 gerek toplumsal sorunlar, gerek ¢evre ve insan iliskilerini irdeleyen kavramlar
olsun tiim bunlar1 zihinlerinde bigimlendirmis ve bu dogrultuda olusturduklari
tasarimlar1 hayata ge¢irmislerdir. Bu kavramlardan biri olan ‘6teki’ kavramu da yerli ve
yabanci ¢agdas seramik sanat¢ilarmin dikkatini ¢ekmis, s6z konusu kavrami
caligsmalarina yansitmmglardir. Makalenin bu boliimiinde ‘6teki’ kavramini isleyen yerli
ve yabanci ¢agdas seramik sanat¢ilarina yer verilecektir.

Erkek egemen toplumlarda kadimin geri planda kalisina dikkat ¢eken ve 19. yy’da
kendini gosteren feminist hareket, kadin ve erkegin esit oldugunu savunan bir akimdir.
Zaman zaman bu esitliginde 6tesine gecerek kadinlarin toplumun kalkinmasinda ve
gelismesinde 6nemli bir rolii ve katkis1 oldugunu, bu sebeple de erkeklerin gerisinde
kalmasindan ziyade, bir adim daha 6nde oldugunu da savunmustur.
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Feminist hareketin sanat alnindaki savunucularindan biri de Judy Chicago’dur.
“[...] ataerkil toplumda kadin sanat¢inin ‘namevcut’ve ‘6teki’ haline getirildigini ilan
eden Chicago bu nedenle tarih ve kiiltiirde kadimin gercek konumunu kesfetmeyi ve
kadima dair basmakalp diisiinceleri yok etmeyi hedefleyen, feminist sanatin en etkili
ornekleri olan yapitlar iiretti” (Kadin Tarihi i¢in Bir Anit, Erisim Tarihi: 29 Nisan 2020).
Chicago, kadinin toplum i¢erisindeki ‘6teki’ olma haline ve arka planda kalmishigina bir
kars1 ¢ikis olan ‘Aksam Yemegi Partisi’ adli enstalasyon ¢alismasiyla aslinda feminist
hareketin tiim ¢abasi ve amacim 6zetlemisti. Chicago bir roportajinda, s6z konusu
caligsmanin diisiince altyapisimin olusumunu su sozlerle agiklamigtir:

“Kolejde dgrenci iken, The Intellectual History of Europe (Avrupa 'nin Entelektiiel
Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarihgi olan profesor bize en son derste
kadinlarin bu konudaki katkilarint anlatacagina dair soz verdi. Biitiin bir dénem
bunun igin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse geldi ve ”Kadinlarmn
katkisi mi? Hi¢” dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni ger¢ekten kahretti. Zira ben
sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden once
bunu yapan kadinlar olmamigsa bile ben nasil bir ilk olacagimi farz edebilirdim?
On yillik bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir sanatgt oldugumu kanitlamak
amaciyla tarihi incelemeye ve profesoriin sozlerini arastirmaya karar verdim.
Sanat alaminda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢ikarmam
uzun stirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamig
olduklarini gordiim. Daha fazlasini bulduk¢a, hem kendimin hem de profesériin
sozlerini sorgulamamag olan arkadagslarimin yillarca béyle bir yalana inandirilmis
olmasina giderek daha ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarmni
on plana ¢ikarmaya karar verdim. Sonugta degisik malzemelerin ve tekniklerin
kullamildigi, anitsal bir eser olan, 1 milyon kiginin gordiigii “The Dinner Party”
ortaya ¢ikti.[...] ” (Aksam Yemegi Partisi, Erisim Tarihi: 30 Nisan 2020).

Gorsel 9. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party, 1974-1979.
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Gorsel 10. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party (detay), 1974-1979.

Chicago’nun ‘Aksam Yemegi Partisi’ adli ¢galigmasi seramik bir zemin iizerine
konumlandirilmisti. ‘Miras Zemini’ olarak adlandirilan zemin tlizerinde 999 kadinin
sembolik imzalar1 yer aliyordu ve bu zeminin {izerinde; ¢alismanin can alict noktasini
olusturan, her bir kenarinda 13 adet yemek masasi bulunan eskenar {iggen seklinde
dizilmig bir yemek masasi1 grubu bulunuyordu. Bu eskenar tiggen seklindeki dizilim ise
Ronesans donemi bagyapitlarinin ana kompozisyon semasini olusturan {iggen
kompozisyona bir géndermeydi.

Toplamda 39 yemek masasi bulunan yerlestirmede 13’erli gruplara ayrilan
kanatlar belli bir donemi temsil etmekteydi ve her bir masa o donem igin oncii rol
oynamus kadin karaktere atfedilmisti. ilk grubu olusturan masa kanadinda yer alan
davetliler, diinyanin olusumundan Roma Imparatorlugu’na uzanan dénemi kapsiyordu.
Ikinci kanat Hiristiyanligin baslangicindan Reformasyon’a kadar uzanirken, iiciincii
kanat ise 17.yy’dan 20.yy’la kadar olan dénemi temsil ediyordu. Masalarin {izerinde her
kadin i¢in yaldizli sarap kadehi, ¢atal, kagik, bicak, nakiglh ortiiler ve porselen tabak yer
almaktaydi. Porselen tabaklar iizerinde atfedildigi kadinin 6zelliklerine gore tasarlannmus
vulva rolyefleri bulunuyordu. Vulvalar; yaraticilik, 6zgiirliik ve zarafetin simgesi olan
kelebek formuna benzetilmiglerdi. Bu baglamda vulvanin kelebege doniisiimii,
kadinlarin erkek egemen kodlardan siyrilip, kendilerini O6zgiirlestirmelerini ifade
etmekteydi (Kadin Tarihi i¢in Bir Anit, Erisim Tarihi: 29 Nisan 2020).

Feminist akim devaminda degerlendirilecek bir baska ¢aligma da giincel sanat
dinamikleriyle tiretimlerini hayata geciren sanat¢1 Hale Tenger’in ‘Turkish Delight’ adli
caligmasidir. Sanatc¢i iiretimlerinde, toplumsal olaylarin biraktigi izleri ve karsit
kavramlara bakis agilarim bizlere yansitmaktadir.

“Biitiin bunlarin bir uzantisi olarak insan-toplum iliskileri iizerinden kadin-erkek
iliskilerini irdelemistir. Sanat¢inin 2003 yilinda gergeklestirdigi ‘Tiirk Lokumu
‘adli ¢alismasinda Priapos heykelcigini hassas bir malzeme olan seramikten
yapmustir. Bu sekilde erkegin cinsel organt hassas ve kirilgan bir yapia
biiriindiiriilmiistiir. Bu ¢alisma ayni zamanda gésterilen iizerinden gosterilmeyeni
anlatma ¢abasumin da bir ifadesidir. Fallus’'un varligi kadimin yoklugunu
vurgulamaktadw” (Okan, 2012: 135).
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Gorsel 11. Hale Tenger, Turkish Delight, Ceramic glaze on majolica, 2003.

Caligmalarinda toplumsal konular1 ele alan seramik sanatgisi ve akademisyen
Insel Inal, 4. Sinop Bienali kapsaminda yapmus oldugu yaklasik ii¢ bin adet seramik
tabancayi, Sinop Cocuk Islah Evi’nde diizenledigi etkinlikte, 1slah evinde kalmakta olan
5-12 yas arasi ¢ocuklarla boyatmis ve tabancalari da bir platform araciligiyla Islah
Evi’'ndeki duvara yerlestirmistir.

Gorsel 12. insel inal, Islah Evi, Seramik, 2012.

Inal, s6z konusu enstalasyon ¢alismastyla cocuk yasta isledikleri suclar nedeniyle
1slah evine kapatilan ve bu sebeple toplumdaki diger yasitlarina gore ‘6teki’ konumuna
sokularak ayristirilan gocuklara bir génderme yapmustir. Anlatim dilinde araci olarak da
seramik malzemeyi kullanmustir.

Cagdas Tiirk seramik sanatun gelisiminde 6nemli bir yere sahip olan Gilingdr
Giiner “Suyu Sergiliyorum-Toprak Su {liskisi” adli enstalasyon ¢alismasi icin su
ifadelere yer vermistir: “Bu yaputta kiillii karisima gomiilii silisli seramikler diinyanin
olusumunu; renkli su dolu torbalar Ise bazen sularin topraklari, bazen de topraklarin
sulari kirletebilecegini simgeliyor” (Giliner, 2020: 8).
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Gorsel 13. Giingdr Giiner, Suyu Sergiliyorum-Toprak Su Tliskisi, Seramik, Plastik poset.

Gliner ¢aligmasinda kullandig1 iki ana malzeme olan seramik ve plastik birbirine
gore “dteki’ olan iki farklt malzemedir. Igerisinde suyu hapseden plastik posetler, suyu
muhafaza edebilmenin 6tesinde malzeme yapisinin elverdigi seffaf yapiyla anlatim dilini
zenginlestirmek adina katkida bulunmustur.

Bir kadin goziiyle kadin sorunlarina deginmis seramik sanat¢ilarimi yazdigi
makale ile bir araya getiren seramik sanatgisi ve akademisyen Elif Agatekin toplumda
‘oteki’ olarak nitelendirilmis s6z konusu sinif i¢in su tanimlamaya yer vermistir: “Kadin,
oteden beri varolusun goélge tarafimi temsil edegelmis, dogasini gizlerin karanhgiyla
ortiip saklamaya her zaman egilim gostermigtir” (Agatekin, 2016: 78). Bu konumuyla
kadin varoldugu toplum kosullara gore farkli sebeplerle dtekilestirilmis ve her daim
erkek popiilasyonuna aslinda ne kadar da giiclii, yapici, iiretken ve degerli oldugunu
kamtlamak durumunda kalmistir. Uzerine yiiklenen sorumluluklarla yasamin her
alaninda dimdik durmaya c¢alisan kadinlar, daha kiiciik yaslarda evlilik ve onun
getirecegi sorumluluklar silsilesini de benimsemek durumunda birakilmiglardir.

Bu sorumluluklardan biri olan bekaret ise bir geng kizin en degerli ¢eyizi olarak
nitelenmistir. Bu konuya vurgu yapmak isteyen santa¢i Deniz Pireci, “Kendine Haksizlik
Etme” adli caligmasinda porselen birimlerden olusturdugu gelinligi kirmuzi lekeli
duvarin 6niinde sergileyerek dikkatleri gekmeyi basarmustir (Agatekin, 2016: 79).

b

Gorsel 14. Deniz Pireci, ‘Kendine Haksizlik Etme’, 2014.
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Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin 6ncii isimlerinden birisi olan Bur¢ak Bing61’iin
Galeri Zilberman’da yer verdigi ikinci solo sergisinin adi olan “Araba Sevdasi”,
Recaizade Mahmut Ekrem’in ayni adli klasik romanmindan gelmektedir.

“1896’da yazilan bu roman, tipik bir ask hikdyesinden farkli olarak; Tiirkiye’nin,
Bati’daki simif, adap ve modernlik olgularindaki konumuna olan tutkusunu
hikayelestirerek, Bati’yla ayn1 diizeyde olabilme arzusuna ayna tutuyor. Yazar, mizahi,
yer yer de alayci bir tislupla, modern Tiirk’iin zihin karmasasim okuyucuya aktariyor.
Batililagma projesinin bir sonucu olarak, Osmanli geg¢misinden siyrilmis modern
Tirk’tin, bulamklasan kimligi, Dogu ve Bati, gegmis ve gelecek arasinda dolasip duran
bir karakter olarak betimleniyor” (Araba Sevdasi, Erigsim Tarihi 13.07.2020).

Dogu ile Bati’nin birbirine gore “6teki’olma durumlari, iki 6teki kiiltiir arasindaki
uyum siirecinde yasanagelmis durumlar sanat¢inin merceginden ge¢mistir.

Gorsel 15. ‘Seyir’, Seramik, 200x190x30 cm, 2014.

“Bingal, bu son sergisiyle, toplu hafiza, kimlik sorunsali ve “arada olma” halini,
bigimci oldugu kadar sezgisel; kavramsal oldugu kadar dekoratif unsurlarla irdeliyor.
Dogu ekseninden yonelen bir bakisla, geleneksel sanatlardan eklemledigi motif, bezeme
ve malzemelerle yeni olasiliklar tizerine disiingyor; tekrar etme pratigiyle olusturdugu
orintiisel (pattern) desenler kurguluyor. Bingél, Osmanli ve Islam geleneginin
etkisindeki szislemeleri, baglamindan koparp kopyalayarak, iz siiriiyor, yeniden giretiyor
ve yaratici stirece yogunlasarak yeni bir gelenegin olusmasina olanak veriyor” (Araba
Sevdasi, Erisim Tarihi 13.07.2020).

‘Seyir’ adli galigma gergek bir kamyondan kalip alinarak, seramik malzemeden
dretilmis ve sergi mekaninin merkezine konumlandirilarak sergide yer alan diger
caligmalara kaynaklik etmesi saglanmustir.
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“Oteki” Kavram Kapsaminda Uygulamasi Gergeklestirilen Seramik
Cahsmalar

Makalenin bu boliimiinde arastirmaci tarafindan ‘Oteki’ kavramu gergevesinde
tasarlanan ve uygulamasi yapilan ¢aligmalara yer verilecektir. Seramik malzemenin
kullanildign ¢aligmalarda s6z konusu kavram, seramik dekor yOntemlerinin
cesitliliginden yararlanilarak aktarilmigtir.

Calisma 1:

“Can Kiriklar1 I ad1 verilen ¢aligma yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuruyla
sekillendirilmis, sekillendirilen pargalarin yiizeyinde siyah pigmentle renklendirilmis
dokiim ¢amuruyla astar dekoru uygulanmistir. Yiizeyde kalan beyaz bosluklarda siyah
siralt1 boyasiyla firga dekor uygulanmig ve 1200°C’de elektrikli firinda pigirilmistir.

S6z konusu ¢aligmada fir¢ca dekoru uygulanan motif, Geleneksel Tiirk Sanatlarina
ait motiflerden biri olan Rumi motifidir. Tiim sanat disiplinleri arasinda igerisinde
barindirdig1 kurallar agisindan farkli bir yerde tutulan Geleneksel Tiirk Sanatlar1 bu
ozelligiyle ‘oteki’ olarak varlik gostermektedir.

Gorsel 16. Tuba Marmara, “Can Kiriklar1 I, 25x35 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢camuru, 2020.

Ayrica c¢aligmada yer verilen sari renkli parcalar, diger elemanlarla aym
malzemeden yapilmig olmasina kargin farkli renkte olmasi dolayisiyla digerlerine gore
‘oteki’” konumundadir.

Calisma 2:

“Okyanus” adili ¢aligma; yiiksek dereceli renkli seramik dokiim c¢amuruyla
sekillendirilmis ve {izerine fir¢a ile astar dekoru uygulanmustir. Caligma, 1200°C’de
elektrikli firinda pigirilmistir.
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Gorsel 17. Tuba Marmara, “Okyanus”, Cap 18 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

Dekorda kullamlan alt1 kdseli yildiz seklinde birbirine gegme hatlardan olusan
madalyon motif Islam Sanatlarinda kullanilan bir motiftir. Madalyon motifinin tam
merkezinde yer alan kalyon deseni ise Antik Yunan’da kullanmilmig olan bir kalyon
desenidir. Caligmada birbirine gore ‘Oteki’ olan iki medeniyetin temsil niteligindeki
desenlerine yer verilmis, boylelikle kavram izleyiciye aktarilmstir.

Ayrica ¢aligmamin iist kisminda yer alan ve deseni tamamlayan kirik pargada,
negatif — pozitif alanlar yer degistirmis; bu durum pargalarin birbirine gére ‘oteki’
olmalarina sebep olmasina karsin biitiinii yani deseni tamamlamasina engel olmamustir.
Bu durum da bizlere, ‘6teki’ olma halinin boliicii bir unsur olmasinin yaninda birlestirici
yOniiniin de var oldugunu kanitlar niteliktedir.

Calisma 3:

“Can Kiuriklar1 II”” ad1 verilen ¢alisma yiiksek dereceli seramik dokiim camuruyla
sekillendirilmistir. Iki ayr1 parcadan olusan ¢alismada her bir pargada farkli renkte astarla
yiizey dekorlar1 yapilmigtir. Pargalar sar1 dokiim camuruyla sekillendirilmis fincanin
kirik pargalariyla birlestirilmistir. Caligma, 1200°C’de elektrikli firinda pisirilmistir.
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Gorsel 18. Tuba Marmara, “Can Pargalart II”, 25x35 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

Bir biitiin halindeki tabagin iki ayr1 pargasi birbirinden farkli sekil ve renkte
dekore edilerek, kendi aralarinda ‘6teki’ olma durumundadirlar.

Bu iki parcayr birbirine baglayan fincan ise renk ve sekli bakimindan diger
elemanlardan farkli olmanin yaninda; islevsel bir iiriin olmasina karsin, kirilarak yiizeye
monte edilmesiyle islevsellik baglamindan koparilmig, bdylelikle de kullanim amaci
bakimindan emsali olan islevsel {iriinlere gore ‘6teki’ konumuna sokulmustur.

Calisma 4:

“Mixed” adi verilen caligma yiiksek dereceli seramik dokiim camuruyla
sekillendirilmistir. Farkli ¢aplardaki tabaklarin birbirine montajiyla iiretilen ¢aligmada,
siralt1 boyayla farkli alanlar elde edilmis; desen kimi yerde fir¢a dekoruyla, kimi yerde
ise sgrafitto teknigiyle yiizeye islenmistir. Caligma, 1200°C’de elektrikli firinda
pisirilmigtir. 740°C’de ikinci pigirim yapilarak, ¢alismamn sag kisminda monte edilmis
olan parcamin bir kismina altin dekor uygulanmistir.

Gorsel 19. Tuba Marmara, “Mixed”, ¢ap 25 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim gamuru, 2020.
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Ust iiste monte edilmis dairesel parcalar farkli ¢apta ve farkli dekor alanlari
dolayistyla birbirlerine gore ‘6teki” konumundadirlar. Ayrica serbest desenlerin yaninda,
Geleneksel Tiirk Sanatlarina ait motiflerden biri olan Giil motifinin de kullanilmasi
caligmada yer alan ‘6teki’ unsurlarindan bir digeridir. Yine en {ist katmanda yer verilen
kirik fincan parcasi da bi¢cim agisindan diger elemanlardan farkli olmasi bakimindan
‘oteki’ olarak degerlendirilmektedir.

Calisma 5:

Gorsel 20. Tuba Marmara, “Striped”, 25x30 cm, yiiksek dereceli seramik dokiim ¢amuru, 2020.

“Striped” adli ¢aligma yiiksek dereceli seramik dokiim c¢amuruyla
sekillendirilmistir. Renkli alanlarin astar uygulamasi ile elde edildigi ¢alisma, biitiin
haldeki seramik tabagin farkli ebatlarda kesilen pargalarindan iiretilmistir. Caligma,
1200°C’de elektrikli firinda pisirilmigtir. 740°C’de ikinci pisirimle altin dekoru
uygulanmustir.

Caligmay1 olusturan parcalar bigim ve renk agisindan birbirlerine gore ‘Gteki’
olarak degerlendirilmektedir. Sar1 renkli parca her ne kadar renk ve bi¢im agisindan
‘oteki’ olsa da pargalar1 birlestirmesi ve ¢alismay1 tamamlamasi agisindan baglayici bir
unsur olmustur. Tipki iki numarali ¢aligmada oldugu gibi ‘Gteki’ olma halinin birlestirici
yoniiniin de olabilecegini; bunun yaninda, ¢alismaya kattigi deger gibi, bulundugu
ortama da deger katabilecegini, aslinda bunun bir zenginlik ve ¢esitlilik oldugunu bizlere
kanitlar niteliktedir.

Bilindigi gibi altin maddi deger acisindan iist siralarda yer alan bir malzemedir.
Bu bakimdan da calismada yer alan altin dekorlu par¢a galismaya gorsel bir gii¢
katmasinin  yaninda tiim bilinen &zellikleri sebebiyle de “6teki’ olarak
nitelendirilebilecek bir konumdadir.

Sonu¢

‘Oteki” kavramn merkezindeki referansa gore sekillenen, onun zelliklerine gore
cevresindekilerden kendisini ayristiran; boliicii ve kimi zaman diglayici tavrinin yaninda
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cesitliligin olusturdugu zenginligi de i¢inde barindiran, bunun yaninda eksik olani
tamamlayabilme yetisine de sahip olan bir kavramdir.

Hayatin tam da iginde var olan ve her ortamda, her durumda, insanin iginde
bulundugu her sosyal simf ve statiide karsisina g¢ikabilecek kavram, bu o6zellikleri
dolayisiyla felsefeden sosyolojiye, edebiyattan plastik sanatin pek ¢ok dalina kadar genis
bir alanda aragtirma konusu olmus ve tizerine diistiniilmiistiir.

Diger sanat dallarinda da oldugu gibi seramik sanat1 alaninda islenen bu kavram
¢ogu zaman olugturulan eserin ana temasini ifade etmese de, aslinda neredeyse iiretilen
her ¢alisma ya da eserde bir sekilde kendini gosterir durumdadir. Ciinki ikiligin, diger
bir deyisle zitligin oldugu her yerde ‘6teki’ de vardir aslinda. Cagdas seramik sanati da,
seramik malzemenin sundugu iiretim alternatiflerinin zenginligi bakimindan s6z konusu
ikiliklerin, zitliklarin, dolayisiyla ‘Gteki’nin kolaylikla islenebilecegi bir sanat dalidir.
Sekil verme agisindan sundugu cesitliligin yaninda, dekor ve pisirim teknikleri sayesinde
anlatim dilini zenginlestirebilmek bakimindan da pek ¢ok avantaj saglamaktadir.

Seramigin ifade diline katkida bulunan yapisi gercevesinde makale kapsaminda
tiretilen ve ‘Oteki’ kavramimin islendigi calismalardan da anlagilacag gibi; ister bigimsel
farkliliklar, ister yiizeye islenen dekorlarin temsil ettigi etnik ya da kiiltiirel kodlarin
yiiklemis oldugu farkliliklar olsun, her biri bir araya geldiginde bir biitiinii tamamlayan
pargalar olmuglardir. Eserin olmazsa olmaz elamanlar1 haline doniisen bu pargalar bize,
ilk olarak diglayici bir kavram olarak zihinlerde karsilik bulan ‘6teki’nin, birlestirici ve
tamamlayici, yani olumlu yoniinii de bizlere kamtlar niteliktedir. Diger bir yandan
makale kapsaminda uygulanan caligmalarda ‘Gteki’ olana gonderme yapmak adina
Deridda’nin yapibozum/yapisokiim teknigi de referans alinmigtir. Bir biitiine ait
pargalarin tekrar bir araya getirilmesiyle elde edilmis olan 6rnek ¢aligmalarda parcalar
her ne kadar birbirlerine gore Oteki olsalar da aslinda aymi biitiiniin bozulmus
(parcalanmug) 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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Oz

Bu ¢alismada heykeltiras Kuzgun Acar’in
1957 ve 1962 yillarinda sergiledigi kafes teli
heykelleri ile bazi Konstriiktivist heykeller
arasinda  goriilen paralellikler {izerinde
durulmaktadir. Sanat¢inin eserleri, 6zellikle
1920’lerden itibaren Rus Konstriiktivist
sanatgilarinin  yapilari ve Konstriiktivizm
akiminin temel kuramlar iizerinden gidilerek
degerlendirilirmistir. Kuzgun Acar’m
heykellerinde kullanmak {izere segtigi
malzemeler ve bi¢imlendirme prosediirleri
degerlendirmede yol gosterici olmustur.
Makalenin ilk bolimiinde Kuzgun Acar’in
Konstriiktivizm ile iliskisinde ddnemsel
farkliliklara deginilmis, kafes teli meselesine
odaklanilan ikinci, tg¢iincii ve dordiincii
boliimlerinde ise heykeller, uzamsal form,
faktura ve soguk striiktiir gibi Konstriktivist
kavramlar 1s1¢inda  ele almmistir. Bu
baglamda Acar’in kafes teli heykelleri ile
onlara siklikla benzetilen Gabo ve Pevsner
gibi batiya go¢ eden sanatgilarin yapitlarinin
aksine  Ozellikle Rus  Konstriiktivist
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Abstract

This study focuses on the analogy
between the wire mesh sculptures exhibited
by sculptor Kuzgun Acar in 1957 and 1962
and some Constructivist sculptures. The
works of the artist were evaluated through the
structures of Russian Constructivist artists
and the basic theories of the Constructivism
movement, especially since the 1920s. The
materials and forming procedures that
Kuzgun Acar choose to use in his sculptures
were helpful in this evaluation. The first part
of the article underlines Kuzgun Acar’s
periodically  changing  perspective  on
Constructivism. In the second, third and
fourth sections, the issue of wire mesh
material and how the artist uses them in his
sculptures were discussed according to
Constructivist concepts such as spatial form,
factura and cold structure. In this context,
unlike the works of artists who migrated to the
west such as Gabo and Pevsner, which are
often associate to Kuzgun Acar’s wire mesh
sculptures, the formal and conceptual
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sanat¢ilarin yapitlari arasinda gdzlemlenen
formel ve kavramsal benzerlikler dikkat
¢ekicidir. Diger yandan Kuzgun Acar’in
heykel seriiveni icerisinde Rus
Konstriiktivizminin farkli yonelimlerinin de
izlerini siirmek miimkiindiir. Bu yonelimler

Kuzgun Acar’ doneminin Tiirk
heykeltiraglarindan ~ ayr1  degerlendirmek
gerektigini acikca gostermektedir.

Arastirmada, yukarida séz edilen kavramlar
ile Kuzgun Acar’m kafes teli heykelleri
arasinda kurulan analojiler dogrultusunda bu
heykellerin birer uzamsal konstriiksiyon
oldugu sonucuna varilmisgtir. Bununla beraber
Ferit Edgii, Murat Ural, Maria Gough, Yves-
Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh ve
Nikolai Tarabukin gibi elegtirmen ve
yazarlarin kitap ve makaleleri ¢aligmamizin
kavramsal arka planini olusturmaya yardimci

similarities observed between the works of
Russian Constructivist artists are striking. On
the other hand, it is possible to trace the
different intentions of Russian
Constructivism in his sculpture experience.
These intentions clearly show that Kuzgun
Acar should be evaluated separately from
Turkish sculptors of his period. In the
research, by establishing analogies between
these concepts and the wire mesh sculptures
of Kuzgun Acar, it was concluded that these
sculptures are  spatial  constructions.
Nonetheless, the writings of authors such as
Ferit Edgii, Murat Ural, Maria Gough, Yves-
Alain Bois, Benjamin H. D. Buchloh, helped
to form the conceptual background of our
study.

Key words: Sculpture, Constructivism,
Spatiality, Faktura, Cold Structure

olmustur.

Anahtar kelimeler: Heykel,
Konstriiktivizm, Uzamsallik, Faktura, Soguk
Striiktiir

Giris

Kuzgun Acar’m Tiirk heykel tarihine damgasini vuran Elliler Modernizmi olarak
adlandirilan donem igerisinde 6nemli bir yeri vardir. Glizel Sanatlar Akademisi
hocalarinin onciilitk ettigi 1950 sonrasindaki modernist agilimda bir¢ok sanat¢inin
figiiratif heykeli terk ederek soyut caligmalara yoneldigi bilinmektedir (Koksal, 2020:
22). Soyut sanata yonelen bu sanatgilar arasinda Kuzgun Acar’da bu egilimlerin zaman
icinde doniistiigii ve sadece soyut bir yonelim ile sinirli kalmadigr ileri siiriilebilir. Buna
ek olarak Kuzgun, diger soyut yonelimli sanatgilardan kullandig1 malzeme ve teknik
acisindan da aynigmaktadir. Kuzgun’un malzeme sec¢iminin arkasinda Marcel
Duchamp’in hazir-nesne olgusu ve Vladimir Tatlin’in malzeme kiiltiirii diisiincesi
yatmaktadir. Kuzgun’un heykellerinde malzeme kiiltiirii meselesine makalenin ilerleyen
asamalarinda ayrintilartyla deginilecektir. Diger yandan, Kuzgun’un heykellerinde
hazir-nesne Duchamp’ta oldugu gibi dogrudan kullanilmamius, bi¢imlendirilmistir. Yani
bu heykeller bir hazir-nesne olarak ¢ivi veya kafes teli yardimiyla ortaya ¢ikmaktadir
(Duchamp, 1975: 142). Dolayisiyla, Kuzgun’un heykellerini tiretmek igin segtigi
malzemeler (¢ivi, kafes teli) bizi geleneksel heykel ile hazir-nesne yardimiyla yapilan
heykeller arasinda ontolojik bir ayrim yapmaya iter. Konunun derinlerine inildiginde
geleneksel heykel malzemesinden kopmanin ilk belirtileri Edgar Degas’in Ondort
Yasindaki Kiiciik Dansg¢i (Little Dancer of Fourteen, 1881) adli heykelinde; on
dokuzuncu yiizy1l heykel sanatina yabanci olan prefabrike unsurlarin, geleneksel tiniter
heykel yapisina sizmasi veya sokulmasi ile gerceklestigi sdylenebilir. Ancak bilindigi
lizere Oliimiinden sonra bronz dokiimii yapilan bu heykelde sadece dans¢1 kizin etegi
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geleneksel heykel malzemesi degildir. Bu baglamda en radikal kirilmamn Medardo
Rosso ile ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Benjamin H. D. Buchloh, “Michael Asher and The
Conclusion of Modernist Sculpture” adli yazisinda ‘“heykelsi materyallerle ilgili
sembolik belirlemeler[in] sadece eser sahibinin profesyonel mizacindan ortaya
ctkmal[digimi] — bireysel psikoseksiiel yapisvun elle tutulabilir kitleleri (kil gibi)
modellemeye mi daha yatkin oldugu yoksa tas kesme veya ahsap oymayi mu tercih
ettigi— aymi zamanda seyirci kitlenin beklentilerinden de kaynaklanfdigi]” (H. D.
Buchloh, 1983: 279) vurgular. Bu baglamda “Medardo Rosso'nun heykellerindeki
gercek radikal modernlik, eserlerinin bir¢ogunda bronz dokiilmeye direnmis ve heykel
tiretim siirecinin kendisi engellenmis ve bal mumu ve algi model asamasinda
fragmanlasmistir: malzemeler kendi dogasi geregi kahramansi veya yiicelten
cagrisumlar: olduk¢ca net bir sekilde reddeder. Rosso sik sik heykellerindeki
malzemelerin yanlarindan fark edilmeden gegilmesini istedigini, c¢iinkii bunlarin
amacimin etraflarindaki diinyanin biitiinliigii ile harmanlanmak oldugunu soylemistir”
(H. D. Buchloh, 1983: 279). Buchloh’un yazisindan anlasildigi {izere heykeltiragin
malzeme se¢imini belirleyen bir¢ok etkenden soz edilebilir. Bu baglamda Kuzgun’un
geleneksel heykel malzemeleri yerine kafes teli ve ¢ivi gibi malzemeleri segiyor olusu
tipki1 Rosso’da oldugu gibi ciddi bir elestirel tutuma isaret etmektedir. Kuzgun’un
malzeme se¢imi konusundaki bu elestirel tutumu, agirlikli olarak geleneksel heykel
malzemelerini kullanan 1950 sonrasindaki Tiirk heykeltiraglardan ayr1 olarak
degerlendirilmesini zorunlu kilar. Kuzgun Acar’1 diger Tiirk heykeltiraglardan ayiran
bagka bir 6zellik de Konstriiktivizm’e olan yakinligidir.

1. Kuzgun Acar ve Konstriiktivizm

Kuzgun Acar’in heykelleri ile Konstriiktivizm arasinda dogrudan bir iliski oldugu
rahatlikla ileri siirtilebilir. Bu iligki birgok sanat tarih¢i ve elestirmen tarafindan ortaya
konulmus olmakla birlikte, bu ¢aligmada, Kuzgun Acar’in heykellerinde Konstriiktivizm
etkisine farkli bir bakis agis1 getirmeye ¢alisilacaktir. Bu etki de ilk olarak 1957 yilinda
Amerikan Haberler Merkezinde, sonrasinda da 1962’de Paris Modern Sanatlar
Miizesinde agtig1 iki kisisel sergi igin yaptig1 kafes (elek) teli konstriiksiyonlar (Resim
1) iizerinden degerlendirilecektir.

105



Omer Emre YAVUZ

Resim 1. Kuzgun Acar Kafes Teli Heykeli ile Birlikte

Bununla beraber, mikro diizeyde sadece kafes teli heykellere odaklanarak,
Kuzgun Acar’in heykelleri hakkinda biitiinsel bir anlatima ulasabilmek ¢aligmanin ana
hedefleri arasinda yer almaktadir. Oncelikle Konstriiktivizm akimina kisaca bakilacak
olursa: 20. yiizyilin baginda Avrupa’da gelisen modern sanat akimlar1 arasinda ¢ok
onemli bir yeri olan Konstriiktivizm’in esas olarak Rusya’da gelistigi ve Paris’e go¢ eden
Rus sanatgilar araciligityla Avrupa’ya yayilan bir sanat akimi oldugu sodylenebilir.
Konstriiktivist heykel anlayisinin etkilerinin, egitim amaciyla Paris'e gonderilen
sanat¢ilarimiz araciligi ile lilkemiz heykel sanatina da yansidigi gozlemlenmektedir.
Ozellikle iilkemizde 1950’1i yillardan itibaren soyut heykel sanatimin ilk &rneklerini
veren Ali Hadi Bara, Ilhan Koman, Sadi Calik, Ali Teoman Germaner ve Kuzgun Acar
gibi sanatg¢ilarimizin yapitlarinda Konstriiktivist etkilere rastlamak miimkiindiir.

Aslinda Kostriiktivizm ele alindiginda tek bir Konstriiktivizm’den bahsetmenin
de miimkiin olmadig:1 fark edilebilir. Konstriiktivizm Rusya'da iki farkli yonelim
sergilemistir. Bunlardan ilki Tatlin'in 6nderliginde, sanatin endiistriyel tasarima yonelik
alanlarda topluma hizmet ederek, islevsel olmasi gerektigini savunan prodiiktivist
yaklagim; digeri ise Gabo'nun ¢izgisinde geliserek Avrupa'ya yayilan ve islevsel bir
mantigi ve rasyonalitesi olmayan yaklagimdir. Kuzgun’un sanatsal seriivenine
bakildiginda bu iki farkli yonelimin de sanatimi etkiledigi gbze carpar. Kuzgun’un
sanatin islevsizligi ve nihilizmi ile baslayan seriiveninin giderek, estetiklestirilmis
malzemenin hayata dondiiriilmesi yoluyla sanatin islevine dogru ilerledigi goriiliir.
Sanatin islevselligine olan ilgisini Kuzgun su sozler ile ifade etmektedir: “Heykel oyle
de yapsan olur boyle de. Tastan, mermerden oyarsin, ¢ividen demirden dékersin, ¢canak
¢omlekten biikersin. Hepsi de olur... tepe noktaya bir yere koyarsin, siis olur; Firlatir
atarsm ¢op olur... Ama bir ise yaradi mi, o zaman dpiilesiye giizel olur dogru olur”
(Ural, 1997: 16). Bu baglamda, 1973’te Cumhuriyetin Ellinci Yilin1 Kutlama Komitesi
kentin ¢esitli yerlerine konulmak tizere yirmi heykeltirasa siparis verdiginde, bu isimler
arasinda yer alan Kuzgun, heykeli i¢in Giilhane Parki’'m seger (Resim 2). Sadece
stisleyen, bagka bir ige yaramayan bir heykel yerine, insanlarin oradaki amaglar1 ve
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glindelik yasamu ile biitiinlesmesini amaglayan, parka piknik yapmaya gelen insanlarin
esyalarini {lizerine asabilecegi, isterse bir tarafina hamagim baglayabilecegi bir heykel
tasarlar (Ural, 2004: 90).

Resim 2. Kuzgun Acar, Giilhane Parki, 1973

Kuzgun Acar’in heykel seriiveninde sanatin islevi meselesi elbette derinlemesine
bir aragtirmay1 haketmekte ancak yukarida yer alan agiklamalarin bu ¢caligma baglaminda
yeterli olacagi diistiniilmektedir. Dolayisi ile kafes telinden heykellere odaklanmak daha
uygun olacaktir. Aslinda bu kafes telinden heykellerin 6nemini ilk kez dile getiren Ferit
Edgii’diir. Edgli “Yarim Yiizyilik Kopuk Sayfalar” adli yazisinda bu heykellerin
O6nemini soyle ifade etmektedir: “Kuzgun, ne yazik ki onun sanatim ¢ok uzaklara
gotiirebilecegini diigiindiigiim bu ‘bulus’undan yeterince yararlanamad:... Ne var ki o
yumusak, kolayca bi¢imlendirilen elek tellerinin bir dokunugla handiyse kendiliginden
yarattigi olaganiistii hacimlere, onlarin hafif, ucar: siirselligine, bir kaynak ustasi gibi
calistigr metal heykellerinde hi¢hir zaman ulasamayacaktir” (Edgi, 2004: 6-7). Ferit
Edgii’niin ¢ok uzaklara gotiiriilebilecegini Ongordigii bu uygulama, Kuzgun’un
“handiyse kendiliginden” ortaya ¢ikan eserlerinden birka¢ yil sonra, sanat elestirmeni
Clement Greenberg tarafindan literalist olarak elestirilen minimalist sanatcilarin
heykelleriyle gergekten de ¢ok uzaklara gotiirillmiistiir.

Kuzgun’un kafes teli heykelleri ile Konstriiktivizm arasindaki baglanti formel
acidan degil, sanatcimn kullandigi teknik ve uzamsallik diisiincesi agisindan ele
alindiginda, s6z konusu heykelleri ilk olarak “uzamsal form” kavramu ile
iliskilendirilebilir.

2. Uzamsal Form

Konstriiktivizm agisindan "Uzamsal form" terimi, heykelin {i¢ boyutlu alanini
paylagmasina ragmen, geleneksel kiitle, duraganlik ve kalicilik ¢agrigimlari olan anitsal
heykel ile higbir sekilde karigtirilmamasi gereken tamamen yeni bir ¢aligma tiiriinii ifade
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eder. Bu baglamda, Picasso’nun, meslektas1 heykeltiraglara, “uzamdan korkmayin, onu
bi¢imlendirin” diye seslenmesi ile baglayan heykelin uzamsallig: diisiincesi ve Tatlin’in
1921 yilinda Moskova’daki bir Sanat Kiiltiirii Enstitiisii [INKhUK] toplantisinda
“Gokylizline somut materyal olarak bakabilirim” (Gough, 1998: 90) sozii ve Aleksei
Gan’m 1922°de yaynlanan Konstriiktivizm adli kitabinda “Heykel, yerini nesnenin
uzamsal ¢oziimiine birakmalidir” (Gough, 1998: 90) sézleri dénemin uzamsal form
diisiincesi acgisindan 6nemlidir.

Uzamsal form’un onciileri olarak gegen Karl loganson, Konstantin Medunetskii,
Stenberg kardesler ve Aleksandr Rodchenko, devlet tarafindan finanse edilen
INKhUK’un beyin takiminin iiyesiydiler. Bu bes uzamsalct Mart 1921'de kendilerini
"Konstriiktivist" ilan ettiklerinde, eserleri i¢in "uzamsal konstriiksiyon" terimini segtiler.
19217in ilkbaharinda devlet koleksiyonlarinda temsil edilen sanat¢ilardan hazirlanan bir
listeye gore, Rodchenko, loganson, Stenberg kardesler ve Medunetskii “Konstriiktivist”,
Tatlin, Prusakov ile birlikte "konstriiksiyonlar" yapanlar; Korolev, Lavinskii ve Gabo ise
"heykel" yapan sanatcilar olarak siniflandirilmaktadir. Temellendirmemizi, heykel
yapan sanatcilar {izerinden degil, konstriiksiyon yapan sanatcilar ve Konstriiktivistler
tizerinden yapmayi daha dogru buluyoruz. Ciinki, biitiin heykeller uzamu isgal ederken,
uzamsal konstriiksiyon bos uzam adi verilen alan1 "somut" malzeme olarak ele alir ve
gelistirir. Uzamsal konstriiksiyon malzemeyi diizenler, kiitleye ve agirliga bagvurmadan
sadece hacmi beyan eder ancak onu doldurmaz. Bu anlamda formun igi ile dig1 arasindaki
geleneksel ayrimu da fesheder. Ancak 1922’nin sonunda modernist heykel ile kiitlenin
ortadan kaldirilmas1 ve mimari mekanin dahil edilmesi zaten daha evvel Tatlin'in kése
kars1 rolyefleri (Resim 3) ve Picasso'nun konstriiksiyonlar1 ve stiidyo enstalasyonlarinin
paylastigi uygulamalardi. Picasso’nun 1912 yilinda yaptigi Gitar heykeli (Resim 4) ilk
defa iist liste planlarin olusturdugu uzama girmeyi miimkiin kilmasi ve heykelsi formun
duraganligim yapi sokiimiine ugratmasi a¢isindan énemlidir.
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Resim 4. Pablo Picasso, Gitar, (Guitar), 1912

Gitar heykelinden 6nce “bati heykeli yontulmus ya da dokiim yapilmis olsun ya
kiitleden ve cevrelendigi uzamdan kendini ayiran bir hacimden olusur ya da bir al¢ak-
rolyef durumuna donerdi” (Alain-Bois, 2016: 39). Tatlin, Gitar heykelinin olas1
etkilerini anlamig ve i¢ine fiziksel olarak girebileceginiz konstriiksiyonlar icat etmistir.
Bu durum, heykelin izleyicinin davranigsal alanina girmesini ifade eder. Bu anlamda
uzamsal form diisiincesinin heykel sanatinda ilk kez Tatlin’in karsi kése rolyefleri ile
ortaya ¢iktig1 one siiriilebilir.

Heykelleri i¢in “Uzamsal form” terimini se¢en sanatgilar arasindan Kuzgun’un
kafes teli heykellerine yakin bir 6rnek Aleksandr Rodchenko’nun asili uzamsal
konstriiksiyonlaridir  (Resim 5). Rodchenko’nun uzamsal form anlayisi eserin
striiktiiriinii formun kendisi olarak tanimlar. Onun asili uzamsal konstriiksiyonlari, kaide
iizerindeki statik heykel kiitleleri yerine, goriiniir striiktiirlere sahip dinamik formlard: ve
sanat objelerinden ziyade “laboratuvar ¢alismasi” olarak degerlendirildiler.
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Resim 5. Aleksandr Rodchenko, Asili Uzamsal Konstriiksiyon no:11, (Hanging Spatial Construction
no:11), 1921

Bu baglamda Kuzgun Acar’in kafes teli heykelleri de bu uzamsal konstriiksiyon
diigiincesi ile dogrudan iligkilidir ve bir nevi laboratuvar galigmasi niteligindedir. Bu
heykeller, kafes telinin kesilip kendi i¢inde biikiilerek oriillmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Asili duran bu heykellerin striiktiirleri de kendileri kadar seffaftir. Ferit Edgii, 1957
yilinda Amerikan Haberler Merkezi’nde ilk kez sergilenen bu bulutsu heykeller (resim
6) ile ilgili su sozleri s6ylemektedir: “Tavandan asilan bu hacimleri gérdiigiimde, bu
yontularn, boslukta ve boslugu ¢evreleyerek ve gevreledigi boslugu da goriiniir kilarak
yontucunun en biiyiik sorununa bir ¢oziim getirdigi kanist uyanmigtir bende” (Ural,

1997: 50).

Resim 6. Kuzgun Acar, Kafes Teli Heykel

Ferit Edgii’niin bu yorumu, meseleyi Konstriiktivizm’in Avrupa’daki 6rnekleri
ile, 6rnegin Naum Gabo (Resim 7) ve Antoine Pevsner’in (resim 8) isleri ile boslugu
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sadece plastik bir materyal olarak kullanmasi agisindan degerlendirdigini gosterir.
Bunun bir sebebi Konstriiktivizm’in Bati’da ilk algilamginda Gabo ve Pevsner gibi
Avrupa’ya gog eden sanatgilarin daha ¢ok biliniyor olusu olabilir.

Resim 7. Naum Gabo, Lineer Konstriiksiyon no:2, (Linear Construction no:2), 1970

F
_.___.___‘

Resim 8. Antoine Pevsner, Yumurta Iginde Konstriiksiyon, (Construction in the egg), 1948

Tatlin ve Rodchenko ise 1960’lara kadar Bati’da pek bilinmiyordu. Dolayisiyla,
boslugu ele alirken, Rus Konstriiktivzmi’nin 6zellikle de Rodchenko’nun 1920-1'deki
asili uzamsal konstriiksiyonlarim1 yerden ve duvardan kurtararak o6zerklik sagladigi
heykeller ile Kuzgun’un uzamin sadece igi ile degil dis1 ile de ilgilendigi asilt heykelleri
birbirine benzerlik gosterir. Yani Kuzgun, konstriiksiyonlarini Rodchenko gibi asarak
uzam sadece heykelin plastik bir elemam olarak gérmedigi, heykelin yer aldigi uzam
da mesele edindigini agik¢a ortaya koyar. Heykeli asmak, 6rnegin Man Ray’in
Rodchenko ile aynmi y1l gergeklestirdigi Obstruction (Engelleme) (Resim 9) heykelinde
ya da Naum Gabo’nun Kinetik Bir Konstriiksiyon Igin Eskiz’inde (Resim 10) oldugu gibi
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farkl sekillerde uygulaniyorsa da, bizim igin 6nemli olan bunun uzamsallik meselesi ile
iliskisidir. Man Ray’in heykeli daha sonralar1 mobil olarak tamimlanacaktir.

|

DL A

Resim 9. Man Ray, Engelleme, (Obstruction), 1920

Resim 10. Naum Gabo, Kinetik Bir Konstriiksiyon I¢in Eskiz, (Sketch for a Kinetic Construction), 1922

Oysa Kuzgun, bir konstriiksiyon olarak asili duran heykellerinde hareket ile degil
uzam ve yergekimi ile hesaplasmaktadir. Dolayisiyla da bu heykeller kinetik ya da mobil
olmayan, sadece hava akimu ya da insan dokunusu ile hareket edebilecekleri hissi
uyandiran konstriiksiyonlardir.

3. Faktura

Kuzgun’un kafes telini bigimlendirme yontemi, Konstriiktivizm’in temel
kavramlarindan biri olan faktura ile iliskilidir. Aslinda faktura'mn Ingilizce karsihg,
birgok yazarin gozlemledigi gibi, kelimenin Rus Avangardi i¢in 6zel Onemini
yakalayamayan "doku" dur. Faktura ilk olarak 1912 yilinda David Burliuk'un Fiitiirist
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manifestosu olan "Kamu Zevkine Bir Tokat"inda (A Slap in the Face of Public Taste) ve
aynt yil Mikhail Larionov'un "Rayonnist Manifestosu'nda tamimlandi. Burada
faktura’nin daha genel ve ¢agdas bir tanimum yapan INKhUK akademik sekreteri,
elestirmen Nikolai Tarabukin’in tanimindan yola ¢ikilacaktir. Soyle sdylemektedir
Tarabukin: "Faktura ile materyalin iglenmesini kastediyoruz. Materyal formlar1 belirler,
tersini degil. Ahsap, metal, cam vb. gibi malzemeler farkli konstriiksiyonlar uygular.
Sonug olarak, bir nesnenin Konstriiktivist organizasyonu kullanilan malzemelere
baglidir” (Tarabukin, 1972: 104). O halde, Kuzgun’un kafes teli heykelleri de materyalin
formu belirleyisi agisindan faktura ile iligkilendirilebilir. Bu baglamda, Kuzgun’un kafes
teli heykellerinin kendiligindenligi, materyalinin formu belirlemesi anlamina
gelmektedir. Materyalin formlar1 belirlemesi de esasen Tatlin’in malzeme kiiltiirii
diislincesinden kaynaklanir. Bu diisiince ile benzerligi bakimindan Kuzgun’un su sézleri
dikkat cekicidir: “Once sevmek gerek... karsina bir malzeme ¢ikar, ona sevgiyle
yanastik¢a, sokulduk¢a tamrsmn. Tamdik¢a da seversin. Bir kere sevdin mi, gonliinii
verdin mi bu malzemeye, nakis da olur, heykel de mask da” (Ural, 1997: 16). Kuzgun’un
asili konstriiksiyonlarinda faktura malzemenin bilingli ve amacina uygun kullanilmasi
sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

4. Soguk Striiktiir

Kuzgun’un kafes teli heykellerinde, birgok heykelinde kullandigi kaynak
teknigine bagvurmayisi da yine bir Konstriiktivist kavram olan “soguk striiktiir” ile
iligkilidir. Karl loganson’in "soguk striiktiir'" kavram (Resim 11) heykeltiraslar arasinda
yaygin bir ifade olan "soguk form” goriisii ile ilgilidir. Burada kullanilan soguk terimi
aslinda gayet acik bir sekilde malzemenin 1s1 ile erimedigini, sicak per¢in yerine civata
ve somunlar gibi basit baglantilarin kullanilmasini ifade eder.

Resim 11. Karl loganson, Uzamsal Konstriiksiyonlar, (Spatial Constructions), 1921

Dolayisiyla "Soguk striiktiir" kavranu da malzemenin yapisal giicii ile ilgilidir.
“Metal isleme icin "soguk striiktiir", dovme veya kaynak yapilmadan iiretilen bir yapi
anlamina gelir” (Gough, 1998: 103). Kuzgun’un civata ve somun dahi kullanmaksizin
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heykelin kendi birimi olan tel ile 6rmesi ya da baglamasi bunlarin birer soguk striiktiir
oldugunu agikca gosterir. Kuzgun’un bu eserlerinde telin, yapitinin biitiinliigiine yol agan
yapisal bir iglevi vardir. Kuzgun’un bu yapitlan ile siklikla iligkilendirilen Pevsner ise
yapitlarinin ana iskeletini kurup c¢ok ince bronz tellerle, tek tek ordiikten sonra
lehimleyerek 'insa' ediyordu (Edgii, 2004: 6). O halde, bu heykelleri Kuzgun’un
civilerden ya da metal cubuklardan yaptig1 heykeller ile iliskilendirmek daha dogru olur.

Sonug¢

Kuzgun Acar’in heykelleri Tiirk heykel sanatinin Elliler Modernizmi igerisinde
oncii bir rol dstlenir. Déneminin sanat anlayig1 baglaminda ona 6ncii denilebilmesinin
gerekeeleri yukaridaki metinde Ozetlenmeye calisilmistir. Malzeme segiminden
bicimlendirme yontemine kadar degerlendirilen olgular onun heykelinin 6zellikle
Konstriiktivist heykel gelenegi ile iligkisini ortaya koyar niteliktedir. Bununla beraber,
ozellikle kafes telinden olusturdugu heykellerinde formun i¢ uzanu ile ilgilenen Avrupa
Konstriiktivizminden ¢ok formun i¢i ve digina dair ayrimi ortadan kaldiran Rus
Konstriiktivizminin izleri goriilmektedir. Bu 6ne siiriisli olanakli kilan, heykellerini asili
olarak sergilemesidir. Heykeli asma diisiincesinin kokleri hem Rusya hem de Avrupa
heykelinde 1920’li yillara kadar uzanmaktadir. Ancak Kuzgun’un heykellerini asiyor
olusu bu heykellerin birer mobil oldugu ya da kinetik o6zellikler tagidigi anlamina
gelmemektedir. One siiriisiimiiziin can alic1 noktasim olusturan analoji bu heykellerde
Kuzgun’un hareket yerine yergekimi ile ilgilenmesidir. Kuzgun’un kafes teli
heykellerinin dokunuldugunda hareket edebilecekleri hissi uyandirdigi i¢in mobil ya da
kinetik olduklarini séylemek dogru olmaz. Ciinkii heykeller sadece optik olarak bu hissi
uyandirmaktadir. Elbette izleyici galeri protokollerini ihlal ederek onlara dokunarak
hareket etmelerini saglayabilir ancak, bu hareket mobil ya da kinetik heykellerdeki
harekete benzemeyecektir. Heykeller bu diistinceyle tasarlandiklarina dair bir ipucu da
vermemektedir. Bunula beraber, Kuzgun’un kafes teli heykelleri ile ilgili bir¢ok yorum,
bosluk kavramu ile ilgilenmis, ancak uzamsallik meselesine pek deginmemistir. Kafes
telinden olusturdugu heykellerinde uzamsallik 6zellikle Konstriiktivist heykelin uzamsal
form diisiincesi baglaminda degerlendirilmelidir. Kuzgun’un kafes teli heykellerinin
Konstriiktivizmin uzamsal form, faktura ve soguk striiktiir kavramlar ile baglantilt
oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu heykeller birer uzamsal konstriiksiyon olarak
tammlanabilir.
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Oz

Begeni, insan hayatinin baslangicindan
giiniimiize kadar olan siiregte yasamimizin
her alaninda var olan bir kavramdir. Bu
alanlardan birisi de miizik begenisidir. Miizik
begenisi basit bir olgu olmayip, kiiltiirel,
sosyal, egitsel, psikolojik ve kisilik
Ozelliklerinden kaynaklanan pek cok etkeni
kapsamaktadir.

Bu aragtirmanin amaci, Tiirkiye’de miizik
begenisi lizerine yapilmis olan akademik
caligmalarin bibliyografik yontemle
incelenmesidir. Arastirma verileri, YOK iin
Ulusal Tez Merkezi’'nde kayitli olan, miizik
begenisi lizerine yazilmis 26 tez ve Google
Akademik (Google Scholar) veri tabanindan
ulagilan 16 makaleden elde edilmistir.
Incelenen tezler ve makalelerden elde edilen

Abstract

Liking is a concept that exists in every
aspect of our life from the beginning of human
life to the present day. One of these areas is
the music liking. Music liking is not a simple
phenomenon, and they include many factors
that result from cultural, social, educational,
psychological and personality traits.

The purpose of this research is the
academic works conducted on music liking in
Turkey is examined with bibliographic
method. The research data on music liking
were obtained from 26 theses registered in
YOK’s (Council of Hihger Education)
National Thesis Center and 16 articles
obtained from Google Scholar database. The
data obtained from the theses and articles
examined were analyzed according to year,

* Bu calisma, Elif ERDEN’in Dr. Ogr. Uyesi Sevki Ozer AKCAY danismanhginda hazirlanan “Tiirkiye’de
Miizik Begenisi Uzerine Yapilmus Olan Akademik Calismalarin Bibliyografik Yéntemle Incelenmesi” adli

lisans tezinden gelistirilerek tiretilmistir.
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veriler yil, tlir, yontem, konu, iiniversite ve
enstitli olgiitlerine gore analiz edilerek nicel
verilere doniistliriilmiis ve betimsel istatistik
yontemlerden frekans-yiizde kullanilarak
analiz edilmistir.

Arastirma sonucunda, Tiirkiye'de miizik
begenisi iizerine yapilmis olan g¢aligmalarin
2000’li yillarda yaygin oldugu, biiyiik
kisminin yiiksek lisans tezi seklinde yapildigi,
lisanstistii ¢aligmalarin Sosyal Bilimler ve
Egitim Bilimleri enstitiilerinde yogunlastigi,
tim c¢aligma tlirlerinde en ¢ok tarama
modelinin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu
sonuglardan hareketle, yeni c¢aligmalarin
karma yontemlerin kullanildigi modellerde
tasarlanmasi;  doktora/sanatta  yeterlilik
diizeyinde ve uluslararasi yayina
doniisebilecek ozelliklerde olmasi i¢in daha
fazla tesvik ve yonlendirme yapilmasi
onerilmektedir.

genre, method, subject, university and
institute criteria and were converted into
guantitative data and analyzed using
descriptive  statistical ~methods  using
frequency-percentage.

As a result, the works conducted on music
liking in Turkey is widespread in the 2000s;
most of them were made in the form of master

thesis; postgraduate studies were
concentrated in  Social Sciences and
Educational Sciences institutes; It was

determined that the most screening model was
used in all study types. Based on these results,
It is recommended that designing new studies
in models using mixed methods; more
incentives and guidance be made in order to
have a doctorate/art proficiency level and
features that can turn into international
publication.

Key words: Music, Liking, Bibliography.

Anahtar kelimeler:
Bibliyografya.

Miizik, Begeni,

Giris

Insanoglunun var olmasi begeniyi de beraberinde getirmistir. Siiphesiz bunlardan
birisi miiziksel begenidir. Miiziksel begeni basit bir olay gibi goriinse de aslinda dyle
degildir. Bir insanin herhangi bir miizige karsi olusturdugu tepki yasadigi toplumun
yapisiyla, egitim hayatiyla, sosyal ve psikolojik etkenlerle dogrudan ilgilidir. Hatta ve
hatta bir insanin miizik zevki, kisiligi hakkinda da birgok bilgi verebilir. Bunun yani sira
insanlarin duygularmi ifade etmesinde miizikal tercihleri biiyiik rol oynar. Insanlar
sevinglerini, hiizlinlerini, heyecanlarini, 6fkelerini ifade etmek i¢in miizige bagvururlar.
Boylelikle duygu durumlarinin da miiziksel begeniyi etkiledigi sdylenebilir.

Miiziksel begeni, kisiden kisiye, toplumdan topluma farklilik gostererek farkli
miizik tiirlerinin olusumunu saglamustir. Ayni1 toplumda zaman iginde de farklilik
gostererek miizik kiiltiiriinii olugturmustur. Bu kiiltlir insanlarin miiziksel begenisinin
olusumunda en genel ¢ergevedir.

Miizik Begenisi

Begeniyi, “kiginin bir sey icin, giizell¢irkin, iyi/koti, dogru/yanhys gibi olumluyu
olumsuzdan ayiracak bir yargiya varmasm saglayan yeti” (Ering, 2011: 79) olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bu tanimdan yola ¢ikarak miizik begenisi bireylerin herhangi
bir miizigi duygulariyla iligkilendirmesi ve o miizikle ilgili olumlu tutumlar1 seklinde
aciklanabilir. Bu tutumlar iyi, kotl, giizel, cirkin olarak gdsterilen yargilardir. Bu
durumda miizik begenisini, bireylerin miiziksel tutumlari ve tercihleri olarak tanimlamak
miimkiindiir. Miizik begenisi ve miizik tercihi birbirlerinden kiigiik bir farkla ayr tutulan
kavramlardir. Miizik tercihi kisa siireli se¢imler olarak ifade edilirken, miizik begenisi
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daha uzun vadeli (genis zamani kapsayan) secimler olarak degerlendirilmektedir
(Kagmaz, 2017: 145).

Soykan (2012: 30) miizigi, asag1 ve yiiksek miizik olarak iki sekilde ele alir.

“Asagr miizik, yalnizca ritme, Yiiksek miizik ise ritme, melodiye ve armoniye
sahiptir. Miizigin her tarzi ritme sahiptir, ritim olmaksizin hi¢hir miizik var olamaz.
Ama eger bir miizik tarzi yalnizca bu kategoride, bu basamakta kalmigsa o hicbir
melodiye, hi¢bir armoniye sahip degilse, o asagi miizik diye nitelendirilmektedir.
Asagr miizik bedeni etkilerken, yiiksek miizik ruhu etkiler. Yiiksek miizik igin
algilama ve hoslanma duygusu yeterli degildir. Onun icin baska bir seye daha
gerek varduwr. Bu da estetik begenidir”.

“Miizigin zengin cesitlilige, giiclii bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir. Insanin
karmagsik bir varlik oldugundan yola ¢ikildiginda, miizigin her toplum igin ifade ettikleri
kimi zaman ortak noktada birlesirken, miizik zevkleri, begenileri konusunda
ayrisabilmektedir” (Sen, 2016: 1120). Cok yonlii bir olgu olarak tanimlanan miizik
tercihlerinde, kisilik ve sosyal kimlik baglantili, fizyolojik temelli ya da dinleme
ortamindan yola ¢ikilan gesitli yaklagimlar s6z konusudur. Bu yaklasimlara gore genel
bir degerlendirme sonucunda, miizik tercihlerinin; duygu durumunun dengelenmesi,
anlik duruma gore arka plan unsuru olarak, sosyal kimlik olusturmak ve/veya kisilik
ozelliklerini yansitmak, noérofizyolojik siiregler ve mutlak sekilde agiklanamayacak
cesitli karmagik sebeplerle sekillendigi savunulmaktadir (Kagmaz, 2017: 150).

Belli bir kiiltire bagli olmak miizik begenisine olan tutumu da etkiler. Ciinkii
diinya topluluklarinda farkliliklar1 belirleyen 6zellikler arasinda kiiltiir de vardir. Kiiltiir
toplumlarin bir kimlik olusturmasinda en biiyiik etkenlerden biridir. Nedeni ise, kiiltiiriin
kendisine ait kodlar1, kurallar1 ve kurumlar1 olmasidir. Bunlar bir yandan da etkilesim
halindedir. Bu etkilesim kiiltiiriin alt basliklarin1 olusturmaktadir. Alt basliklardan
birisinin de “Miizik Kiiltiirii” oldugu sdylenebilir.

Miizik kiiltiirii, toplumun bir tiyesi olarak insanoglunun, genel kiiltiiriiniin yaninda
kazandig1 miizik sanatina iliskin bilgi, beceri, tutum ve davranislar ile miizik
ortamlarinda gegerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek ve aligkanliklar
kapsayan karmagik bir biitiindiir. Bu yoniiyle bir topluma ait kiiltiirel yapilanmanin en
onemli boyutlarindan birini ifade eden miizik kiiltiirii kisaca bir topluma ait miiziksel
yasam bigimi olarak da nitelendirilebilir (Ozdek, 2012: 30).

Miizik begenisinin olusumunu sadece kiiltiirel etkenlerle sinirlandirilamaz. Ciinkii
kiiltiirel etkenlerin disinda etkenler de vardir. Bu etkenleri de birgok baslikla agiklamak
miimkiindiir. Bu baglamda, miizik begenisinde belirleyici etkiye sahip oldugu diiiiniilen
sosyal, egitsel, psikolojik etkenlerin ve kisisel dzelliklerin ayr ayri ele alinmasinda yarar
vardir.

Miizik Begenisinde Sosyal Etkenlerin Rolii

Bir¢ok arastirmaci miizik tercihi ve olusumunda en 6nemli etkenin miizigin i¢inde
bulundugu sosyal baglam oldugunu ifade etmistir. Dinleyicinin duygusal durumu sosyal
faktorlerden etkilenmekte ve bu etki kisinin estetik tercihinde ¢ok gliglii bir
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belirleyicilige sahip olmaktadir (Konecni, 1982: 498). Sosyal etkenlerin basinda aile,
akran, medya, prestij etkisi ve sosyal sinif sayilabilir.

Bireyin miizikle karsilagtig1 ilk yer ailedir. Ailenin ¢ocugun kimlik kazanmasinda
biiyiik rol oynamasi miizikal kimliginin olusmasina da etki eder. Miizik tercihi 6nce
aileden daha sonra akran gruplarindan etkilenir. Akran gruplarindan etkilenmesi daha
cok ergenlik ve genglik doneminde olmaktadir. Bu siireg igerisinde bireyin kendi kisiligi
gelistikce aile ve akranin etkisi azalir, medya ve prestij etkisi daha ¢ok one ¢ikar. Bir
miizik parcasinin medyada siirekli yaymlanmasi miizik begenisini etkiler. Russell’a gore
miizik kayitlarinin medyada sikca tekrarlanmalar1 sebebiyle begenilmelerin artmasi ve
bir otorite ya da rol model olarak kabul edilen disk jokeyler tarafindan onaylamasi,
dinleyiciyi etkilemekte ve miizik tiirlerinin sekillenmesi {izerinde de potansiyel bir etkiye
sahip olmaktadir (Akt., Senel, 2014: 224).

Miizigin insan yasaminda toplumsal islevleri de vardir. Bunlar arasinda “ritiieller,
iletisim, eglence, toplumsal yargt ve degerlerin kabulii” (Tirkmen, 2019: 5) gibi
kavramlar sayilabilir. Bir insanin i¢inde yasadig1 toplumun kiiltiirel 6zelliklerinin miizik
begenisini etkilemesinin yani sira insanin iginde yasadigi toplumdaki sosyal statiisii de
Oonem tagimaktadir. Ciinkii insanlar ¢ok eskiden beri gruplar halinde yasarlar. Bu yasayis
bi¢imi sosyal tabakalarin olugmasia sebep olmaktadir. Yani aym1 ekonomik duruma
sahip olan ve yasayis bi¢imleri birbirleriyle benzerlik gosteren insan topluluklarinin
olusturdugu sosyal siniflar ortaya ¢ikar. Sosyal tabakalagma ile sosyoekonomik farklar
da ortaya ¢ikmis olur ve sosyoekonomik yasam sartlar1 hem insanlarin miizige bakis
acisint hem de begenilerini etkiler. Toplumlarin sosyal smiflar1 incelendiginde ayni
sosyal sinifa sahip bireylerin miiziksel begenilerinin genel olarak ortak ozellikler
sergiledigi goriilmektedir (Sager ve Imik, 2008: 275).

Miizik Begenisinde Egitsel Etkenlerin Rolii

Tarih boyunca insanlik 6grenmeye ve kendini gelistirmeye ihtiya¢ duymustur. Bu
sebepten dolay1 insanin varolusundan beri egitim kavrami dogrudan dikkat ¢ekmektedir.
Egitim, “davramis¢i bakis agisiyla, bireyde kendi yasantilart yoluyla kasith olarak
istendik degisiklikler meydana getirme siirecidir” (Ertirk, 1998: 12). Bu siirecin bir
pargasi da miizik egitimidir. Egitim kavramindan yola ¢ikarak miizik egitimi, “temelde
bir miiziksel davrams degisikligi olusturma siireci” (Ugan, 2005: 14) olarak
tanimlanmaktadir.

Miizik egitimi yoluyla, birey ile gevresi, 6zellikle miiziksel gevresi arasindaki
etkilesimin daha diizenli, daha saglikli, daha etkili ve daha verimli olmas1 beklenir (Uslu,
2009: 811). Miizik egitimi, bireyde miizik kiltiirii olusumunu saglar fakat sadece
bununla kalmayip ayn1 zamanda egitim ¢agindaki insanlar i¢in kendilerini ifade etme
aracidir. Bireylerin miizik dinleme tercihlerinin egitsel boyutuna bakildiginda ¢ocukluk
yasantilarina bakmak, konuyla ilgili ipuglar1 verebilir. Cocuk aile ve aileden sonra egitim
aldig1 okulda yasami igin gerekli olan temel bilgi ve becerilerinin diginda, sosyallesme,
kiiltiirel etkilesim vb. birgok 6zelligiyle de var olmaktadir. Miizik zevki ve tercihinin
once ailede sonra okulda sekillendigi soylenebilir. Ilk miizik dinleme deneyimini
ailesinde gergeklestiren ¢ocuk, daha sonra yakin ¢evresi ve okul ile bu deneyimi farkl
sekillerde yagsama imkan1 bulabilir (Canbay, 2019: 67, Kamali ve Temiz, 2017: 281). Bu

120



Tiirkiye 'de Miizik Begenisi Uzerine Yapilmis Olan Akademik Calismalarin Bibliyografik Yontemle Incelenmesi

deneyimlerin geri kalan yasantisindaki miizik zevkini ve tercihini de etkiledigi
sOylenebilir.

Miizik Begenisinde Psikolojik Etkenlerin Rolii

Miizik tercihi ¢ok cesitli etkenler sonucunda ortaya ¢ikar. Bu etkenler arasinda
belki de en genis etkisi olan psikolojik sebeplerdir denilebilir. Miizik begenisi yalnizca
estetik boyutta degerlendirilse de bunu salt bir hoslanmayla agiklamak yetersiz olacaktir.
Ciinkii bu begeniyi olusturanin kisinin kendisi oldugu konusu bile tartismali bir
durumdadir. Miizik tercihleri kisa donem ve uzun donem tercihler olarak ayrilirsa, kisa
donem psikolojik durum, fiziksel kosullar, kisinin i¢inde bulundugu eylem tipi; uzun
donem ise toplum ya da diger sosyal etkenler olarak diisiiniilebilir. Burada ele alinan
boyut kisa donem psikolojik duruma bagl etkidir.

Miizik psikolojisinin aragtirma alanlarindan biri olan sanat tiiketicisinin duyugsal
ve duygusal tepkileri, miizik insanlarin1 yakindan ilgilendirmektedir. Sanatg1, yarattigi
irlinlin tiiketicisi lizerindeki etki alanim tasarlar. Kendi duygulanimlarini tiiketicisine
aktarabilmek icin ona miiziksel ipuglar1 sunar. Sanatci-tiikketici iligkisinin ¢ok boyutlu
oldugu diigiiniiliirse bunlardan tematik iliski sanat psikolojisinin sadece kiigiik bir
arastirma alanini olusturur (Kabatas, 2017: 18).

Kisinin i¢inde bulundugu durum, ruh hali, anlik duygu miizik begenisini biiyiik
Ol¢iide etkilemektedir. Kisi mutlu, iizgiin, 6fkeli, sevingli vb. birgok ruh halinde miizige
basvurur. Ornegin bazi insanlar can sikintilarini gidermek igin veya streslerini azaltmak
icin miizik dinlerler. Miizik ayrica kisinin kendisini ifade etmede kullandig1 bir arag
oldugu i¢in kisi farkli ruh halinde kendisini en iyi anlayacag1 ve ifade edecegi bir miizik
arayisi i¢ine girer. Bu arayisin etkisiyle kisinin miizik begenisinin olusmasina zemin
hazirlanmusg olur. Peki, sadece kiginin ruh hali mi miizik begenisine etki eder?

Miizik bir isyan araci ya da otoriteden kurtulusun sembolii olarak da kullanilabilir.
Aile baskisi, okul baskisi, hayat sartlar1 gibi etkenler i¢in siginak olarak kullanilan
miizik, altinda toplanilacak bir semsiye gérevi yapabilir (Abdurrezzak, 2018: 196).

Miizik Begenisinde Kisilik Ozelliklerinin Rolii

Kisilik ile miizik tercihinin ¢ok yakin bir iligkisi vardir. Ciinkii ruh hali bireyin
kisilik 6zelliklerine gore sekil almaktadir. Erdal ve Kindap Tepe (2017: 61) kisiligi soyle
tanimlamaktadir:

“Kisilik genellikle biyolojik ve c¢evresel faktorlerle evrimlegsen alisilmis
davraniglar, bilisler ve duygusal kaliplar kiimesi olarak tamimlanir. Genel olarak
kabul edilmis bir kisilik tanimi olmamasina ragmen, ¢ogu teori motivasyon ve
cevreyle olan psikolojik etkilesimler iizerine odaklanmaktadir. Uzmanlara gére
kisilik ozelligi tammlarimin tamaminda, ¢esitli durumlarda tutarlilik géstermeleri,
uzun stireli egilimler olmalart ve igsel nedenler olarak degerlendirilmeleri
uzlagilan ii¢ temel noktayt isaret etmektedir”.

Yagisan (2013: 98) arastirmasinda uzmanlara gore kisilerin miizik tercihlerine
bakilarak onlarin nasil bir kisilige sahip oldugunu tahmin etmenin miimkiin oldugunu
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belirtmistir. Bu da kisilik ve miizik begenisinin ne kadar i¢ ice kavramlar oldugunu
niteler sekildedir.

Genel olarak kisilik insanlar1 belli ruh hali ve duygulara maruz birakmaya yatkin
en belirleyici degisken olarak degerlendirilebilir. Bir kiside 6ne ¢ikan 6zellikler kisiligin
gostergesi olarak kabul edilebilir. Ornegin bazi insanlar karamsarlik ve ofke gibi
duygulan digerlerinden daha kolay hisseder. Baska bir deyisle, bazi ruh halleri ve
duygular bireylerin kisiliklerine bagli olarak daha sik deneyimlenme egilimi
gostermektedir. Iceddniik ve norotik kisilerin uyaranlara daha hassas olmalarma karsin,
disadoniik ve enerjik kisilerin belirli duygulanimlari daha giiglii uyaranlara ihtiyag
duyarak yasamalart bu duruma giizel birer ornektir (Erdal ve Kindap Tepe, 2017: 58).
Bu da kisiligin gostergesidir. Kisilik ve miizik tercihiyle ilgili bir arasgtirmada, heyecan
arayis1 yiksek olan bireylerin rock miizik dinledigi disa doniik davranislar gosteren
insanlarin ise daha yiiksek uyarma potansiyeli olan caz ve hard rock tarzlarini tercih
ettikleri tespit edilmistir. Ayn1 zamanda ndrotik diizeyi yiiksek olan kisilerin uyarici
miizikten aldiklar1 olumsuz etkiyi 6nlemek i¢in daha geleneksel miiziklere yonlendigini,
deneyime agiklik diizeyi yiiksek olan katilimcilarin ise karmasik, asi miizikleri tercih
ettigi goriilmektedir (Akt., Erdal ve Kindap Tepe, 2017: 67).

Miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlere ve makalelere bakildiginda bir
miizige olan tutumlar degistiren birden ¢ok etken oldugu goriilmiistiir. Yapilan
arastirmalar1 incelemek adina bu arastirmanin ana problemi “Tiirkiye’de miizik begenisi
lizerine yapilmis olan akademik g¢aligmalarin bibliyografik yontemle incelenmesi”
seklinde olusturulmustur.

Calismada, ana problemi aydinlatmak amaciyla yanit aranan alt problemler ise su
sekildedir:

o Tiirkiye’de miizik begenisi lizerine yapilmig olan tezlerin bibliyografik
ozelliklerine iligkin dagilimlar nasildir?

o Tiirkiye’de miizik begenisi iizerine yapilmis olan makalelerin bibliyografik
ozelliklerine iligkin dagilimlar nasildir?

Bu aragtirmanin temel amaci, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan
akademik aragtirmalarin (lisansiisti tez ve makaleler) bibliyografik yontemle
incelenmesidir. Bu arastirma, miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan arastirmalarin
bibliyografik 6zelliklerinin belirlenmesi ve miizik begenisi tizerine ileride yapilacak olan
yeni ¢aligmalara 151k tutmasi agisindan 6nemlidir.

Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, veri toplama ve analiz yontemleri hakkinda
bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, miizik begenisi konusunda yapilmis tezler; tez tiiriine, enstitii
tiirine, tiniversitelere, yillara, izin durumlarina, yontemlerine ve konularma; makaleler
de yillara, tiirlerine, yontemlerine ve konularina gore tasnif edilmis, elde edilen bulgular
neticesinde miizik begenisi konusunda yapilmis olan caligmalara iliskin durum
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betimlenmistir. Arastirma betimsel arastirma modelinde yapilmis ve literatiir taramasia
dayali bibliyografik yontem kullamlmistir. Betimsel arastirma, verilen bir durumu
olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlamaktir (Biiyilikoztiirk, Kilig Cakmak,
Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2013: 22). Bibliyografya calismalari, ait oldugu bilim
dalinin vazgegilmez kaynaklaridir. Degisik yayinlarda ve cesitli kiitiiphanelerde
bulunan, belli bir konuya, belli bir yazara veya belli bir cografyaya ait daginik
caligmalarin bir araya getirilerek, i¢eriklerinin belirli ipuglar1 araciligr ile diizenlendigi
bu c¢aligmalar, bilgiye ulasma konusunda rehberlik yaparak, arastirmacinin yolunu
aydmlatir (Tuna, 2017: 126).

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin birinci boliimiinii olusturan kavramsal gerceveye iligkin veriler
estetik, miizik begenisi, miizik begenisinin olusumu anahtar kelimeleri kullanilarak tez,
makale ve kitaplardan olusan ilgili literatiir taranarak elde edilmistir. Arastirma
kapsaminda bibliyografik incelemeye tabi olan veriler ise YOK Ulusal Tez Merkezi ve

299 ¢

Google Akademik (Google Scholar) veri tabanlarinda “miizik”, “begeni”, “tercih”,
“miizik begenisi”, “miizik tercihi” anahtar kelimeleri kullanilarak yapilan taramalar
sonucunda elde edilmistir. S6z konusu taramalar sonucunda, 31 lisansiistii teze ve
akademik hakemli dergilerde yayimlanmig 16 makaleye ulasilmistir. YOK Ulusal Tez
Merkezi veri tabaninda “begeni” ve “tercih” anahtar kelimeleri kullanilarak yapilan
tarama sonucunda, ulasilan 5 adet teze erisim kisitli oldugu i¢in ¢alisma kapsami disinda

birakilmis, ac¢ik erisim izni bulunan 26 tez incelenmistir.
Verilerin Analizi

Toplanan veriler alt problemlerde belirlenen bibliyografik parametrelere (tezler
i¢in tez tiirii, enstitii tiirii, tiniversite, y1l, yontem ve konu; makaleler i¢in yil, tiir, yontem
ve konu) gore igerik analizine tabi tutulmus, icerik analizi sonuglar1 nicel verilere
doniistiiriilmiis ve betimsel istatistik yontemlerden frekans ve yiizde ile analiz edilmistir.

Bulgular

Bu béliimde, aragtirma kapsaminda incelenen akademik ¢aligmalara ait bulgular,
alt problemlere gore tablolar halinde sunulmus ve tablolara iliskin agiklamalara yer
verilmistir.

Tezlerin Bibliyografik Ozelliklerine iliskin Bulgular

Aragtirmanin birinci alt problemi olan “Tirkiye’de miizik begenisi {izerine
yapilmig olan tezlerin bibliyografik 6zelliklerine iliskin dagilimlar nasildir?” sorusuna
ait bulgular tablolar halinde verilmistir. Tiirkiye’de miizik begenisi {izerine yapilmis olan
tezlerin tiirlerine gore dagilimina iligkin betimsel dagilimlar Tablo 1°de verilmistir.

Tez tiirii f %
Yiiksek Lisans 23 88.46
Doktora 3 11.54
Toplam 26 100

Tablo 1. Tiirkiye’de Miizik Begenisi Uzerine Yapilmis Olan Tezlerin Tiirlerine Gére Dagilinm
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Tablo 1’deki veriler, Tiirkiye’de miizik begenisi iizerine yapilmis olan tezlerin
cok biiylik kisminin yiiksek lisans (%88.46) diizeyinde oldugunu, doktora diizeyinde ise
cok az sayida ¢aligma yapildigin1 gostermektedir. Sanatta Yeterlilik diizeyinde ise hig
caligma yapilmadig tespit edilmistir. Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan
tezlerin enstitiilere gore dagilimina iligkin betimsel dagilimlar Tablo 2’de verilmistir.

Enstitii f %
Sosyal Bilimler 11 42.31
Egitim Bilimleri 11 42.31
Gizel Sanatlar 4 15.38
Toplam 26 100

Tablo 2. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle Tlgili Yapilmis Olan Tezlerin Enstitiilere Gore Dagilimi

Tablo 2°deki veriler, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin
biiyiik boliimiiniin (toplam %84.62) Sosyal Bilimler ve Egitim Bilimleri enstitiilerinde
yapildigini gostermektedir. Giizel Sanatlar enstitiilerinde ise az sayida ¢alisma yapildigi
goriilmektedir. Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin tiniversitelere
gore dagilimina iligkin betimsel dagilimlar Tablo 3’te verilmistir.

Universite f %

Abant izzet Baysal 3 11.53
Atatiirk 1 3.85
Baskent 2 7.69
Bogazici 1 3.85
Cumbhuriyet 2 7.69
Dokuz Eyliil 4 15.38
Erciyes 1 3.85
Gazi 3 11.53
Inénii 2 7.69
Istanbul Teknik 1 3.85
Marmara 1 3.85
Necmettin Erbakan 1 3.85
Nigde Omer Halisdemir 2 7.69
Ondokuz Mayis 1 3.85
Sakarya 1 3.85
Toplam 26 100

Tablo 3. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle Tlgili Yapilmis Olan Tezlerin Universitelere Gére Dagilim

Tablo 3’teki verilere gore, Tirkiye’de miizik begenisiyle ilgili en ¢ok tezin
(%15.38) Dokuz Eyliil Universitesi’nde yapildig1, ancak diger iiniversitelerde de yapilan
calismalarin sayilarina bakildiginda sonuglarin birbirine yakin oldugu goriilmektedir.
Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin yillara gére dagilimina iligkin
betimsel dagilimlar Tablo 4’te verilmistir.
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Yil f %

2007 3 11.53
2008 2 7.69
2009 1 3.85
2010 2 7.69
2011 2 7.69
2012 1 3.85
2013 3 11.53
2014 2 7.69
2015 1 3.85
2016 2 7.69
2017 1 3.85
2019 6 23.09
Toplam 26 100

Tablo 4. Tiirkiye’de miizik begenisi tizerine yapilmis olan tezlerin yillara gore dagilimu

Tablo 4’teki veriler, Tiirkiye’de miizik begenisi lizerine yapilmis olan tezlerin en
cok 2019 (%23.09) yilinda yapildigimi gostermektedir. Diger yillarin dagilimlarina
bakildiginda sayilarin ve oranlarin birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de
miizik begenisi iizerine yapilmis olan ilk lisansiistii tez c¢aligmasi 2007 yilinda
yapilmistir. 2007 Oncesine tarihlenen lisansiistii ¢aligmaya rastlanmamustir. Tiirkiye’de
miizik begenisi iizerine yapilmig olan tezlerin yontemlerine gore dagilimima iligkin
betimsel dagilimlar Tablo 5’te verilmistir.

Yontem f %
Anket (Agikgoz, 2019; Albayrak, 2016; Ayhan, 2019; Deger
Biricik, 2007; Dogan, 2008; Dogan, 2019; Ercan, 2014; Erdal,
2009a; Ertenli, 2014; Goksel, 2013; Hatay, 2011; Imik, 2007;

Kayhan, 2011; Kuranel, 2017; Mise C)zgen, 2019; Nizamoglu, 22 846
2019; Noyan, 2012; Soycan, 2013; Sanli, 2019; Senel, 2013;

Ulutiirk, 2008; Uslu, 2010)

fMRI [functional magnetic resonance imaging] (Gedik, 2007) 1 3.85
Goriisme (Albayrak, 2015) 1 3.85
Alg1 6lgtimii (Bilge, 2010) 1 3.85
Begeni diizeyi 6l¢liimii (Konuksever, 2016) 1 3.85
Toplam 26 100

Tablo 5. Tiirkiye’de Miizik Begenisi Uzerine Yapilmis Olan Tezlerin Yéntemlerine Gore Dagilimi

Tablo 5’teki veriler, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerde en
¢ok anket yonteminin (%84.6) kullanildigini, diger yontemlerin ise daha az kullanildigini
gostermektedir. Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin konularina
gore dagilimina iliskin bulgular Tablo 6°da verilmistir.
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Konu f %
Sosyal statiiniin miizik begenisine etkisinin incelenmesi (imik,
2007) 1 38

Miizik begenisinde kiiltiirel unsurlarin etkisinin incelenmesi
(Albayrak, 2015)

Popiiler miizikte begeni farkliliklarinin incelenmesi (Gedik, 2007) 1 3.85
Kisilik o6zellikleri ile miizik begenisi arasindaki iligkinin
incelenmesi (Erdal, 2009a; Nizamoglu, 2019)

Ortaokul  6grencilerinin - miizik  begenilerinin/tercihlerinin
incelenmesi (Albayrak, 2016; Dogan, 2019; Ertenli, 2014; 7 26.91
Kuranel, 2017; Mise Ozgen, 2019; Soycan, 2013; Sanli, 2019)

Z kusaginin miizikal begenilerinin incelenmesi (Ag¢ikgoz, 2019) 1 3.85
flkdgretim  grencilerinin  miizik  begenilerinin/tercihlerinin

1 3.85

2 7.69

incelenmesi (Deger Biricik, 2007; Dogan, 2008; Goksel, 2013) 3 1153
Akademisyenlerin klasik miizikle ilgili begeni tutumlarinin 1 385
incelenmesi (Hatay, 2011) '

Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin  miizik tercihlerinin 2 769

incelenmesi (Ayhan, 2019; Ulutiirk, 2008)

Universite  6grencilerinin  miizik  begenilerinin/tercihlerinin
incelenmesi (Ercan, 2014; Kayhan, 2011; Konuksever, 2016; 4 15.38
Uslu, 2010)

Tekrar eden melodileri dinlemenin miizik begenisi kararlarina

etkisinin incelenmesi (Bilge, 2010) ! 385
Miizik dersinin miizik begenisine etkisinin incelenmesi (Noyan,

2012) ! 385
Miizik begenisi ile Onyargi/kalipyargi arasindaki iliskinin

. c 1 3.85
incelenmesi (Senel, 2013)

Toplam 26 100

Tablo 6. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle flgili Yapilmis Olan Tezlerin Konulara Gére Dagilim

Tablo 6’daki verilere gore, Tirkiye’de miizik begenisiyle ilgili tezlerin en ¢ok
ortaokul ogrencilerinin  miizik begenisi konusu (%26.91) iizerine yapildigi
gorlilmektedir. Ortaokul dgrencilerinin miizik begenisinin ardindan en ¢ok {iniversite
Ogrencilerinin miizik begenisi konusuna (%15.38) yogunlagilmigtir. Genel olarak
bakildiginda, tezlerin biiyiikk kisminin (%65.36) cesitli egitim kademelerindeki
ogrencilerin miizik begenilerinin incelenmesine odaklandigi goriilmektedir.

Makalelerin Bibliyografik Ozelliklerine iliskin Bulgular

Aragtirmanin ikinci alt problemi olan “Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili
yapilmis olan makalelerin demografik 6zelliklerinin dagilimi nasildir?” sorusuna iligkin
bulgular tablolar halinde verilmistir. Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan
makalelerin yillara gore dagilimlarin iligkin betimsel dagilimlar Tablo 7°de verilmistir.
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Yil f %

2008 1 6.25
2009 1 6.25
2012 1 6.25
2013 1 6.25
2014 1 6.25
2015 2 12.50
2016 1 6.25
2017 2 12.50
2018 1 6.25
2019 4 25.0
2020 1 6.25
Toplam 16 100

Tablo 7. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle ilgili Yapilmis Olan Makalelerin Yillara Gore Dagilimi

Tablo 7°deki verilere bakildiginda, Tirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis
olan ilk makalenin 2008 yilinda yapildig1 ve 2008’den giiniimiize kadar olan siiregte
2010 ve 2011 yillarinda hi¢ makale galigmasinin yapilmadigi goriilmektedir. En ¢ok
caligmanm 2019 (%25) yilinda yapilmasina karsin genel olarak bakildiginda dagilim
sonuglarnin birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili
yapilmig makalelerin tiirlerine gore dagilimina iliskin betimsel dagilimlar Tablo 8’de
verilmistir.

Tiir f %

Ulusal 8 50.0
Uluslararasi 8 50.0
Toplam 16 100

Tablo 8. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle flgili Yapilmis Makalelerin Tiirlerine Gére Dagilimi

Tablo 8’deki verilere gore, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan
makalelerin ulusal ve uluslararasi diizeyde olma durumlarinin esit oldugu goériilmektedir.
Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan makalelerin yontemlerine gore
dagilimina yonelik betimsel dagilimlar Tablo 9’da verilmistir.

Yontem f %
Anket (Demirtas ve Kose, 2018; Erdal, 2009b; Erdal,

2015; Erdal ve Ok, 2012; Giiven, Kaya ve Perrin, 2020;

Kamali ve Temiz, 2017; Sager ve Imik, 2008; Sen ve Unal, 12 75.0
2019; Senoglu Ozdemir ve Can, 2019; Tekin Giirgen,
2016; Yagisan, 2013; Yazici ve Irven, 2015)

Literatiir taramasi (Kagmaz, 2017; Ozmentes, 2019; Senel,

2014) 3 18.75
Miizikal analiz (Efe ve Sonsel, 2019) 1 6.25
Toplam 16 100

Tablo 9. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle ilgili Yapilmis Olan Makalelerin Yontemlerine Gore Dagilimi
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Tablo 9°daki verilere bakildiginda, Tirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmig
olan makalelerin biiyiik bolimiiniin (%75) anket teknigi ile yapildigt goriilmektedir.
Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgi yapilmis olan makalelerin konularina gére dagilimina
yonelik betimsel dagilimlar Tablo 10°da verilmistir

Konu f %
Miizik tercihi/begenisi ile kisilik arasindaki iligskinin

incelenmesi (Erdal, 2009b) 1 6.25
Sosyal statiiniin miizik begenisine etkisinin incelenmesi (Sager 1 6.25
ve Imik, 2008) '
Miizik begenisi ile diinya goriisii ve dini inang arasindaki 1 6.25
iliskinin incelenmesi (Erdal ve Ok, 2012) '
Universite dgrencilerinin miizik tercihlerinin/begenilerinin

ve/veya mizik dinleme aliskanliklarmin  incelenmesi 5 31.25
(Demirtas ve Kose, 2018; Senoglu Ozdemir ve Can, 2019; '
Tekin Giirgen, 2016; Yagisan, 2013; Yazic1 ve Irven, 2015)

Miizik egitimi alan &grencilerin miizik begenisini etkileyen 1 6.25
faktorlerin incelenmesi (Erdal, 2015) '
Miizik _Fercihlerine iliskin kuramsal inceleme/elestiri (Kagmaz, 3 18.75
2017; Ozmentes, 2019; Senel, 2014) '
Ortadgretim 6grencilerinin miizik tercihlerinin/begenilerinin 2 12,50
incelenmesi (Kamali & Temiz, 2017; Sen ve Unal, 2019) '
Dijital platforma en ¢ok dinlenilen popiiler miiziklerin miizikal 1 6.25
Ozelliklerinin incelenmesi (Efe ve Sonsel, 2019) '
Miizik tercihlerinin ¢esitli degiskenlere gore incelenmesi 1 6.25
(Giiven, Kaya ve Perrin, 2020) )
Toplam 16 100

Tablo 10. Tiirkiye’de Miizik Begenisiyle Tlgi Yapilmis Olan Makalelerin Konularina Gére Dagilimi

Tablo 10’daki verilere bakildiginda en ¢ok iiniversite 6grencilerinin miizik
begenisinin incelenmesine (%31.25) ardindan da miizik tercihinin kuramsal arka planina
(%18.75) odaklanan makaleler yazildigi goriilmektedir. Ancak diger konulara ait
dagilimlara da bakildiginda sonuglar arasinda anlamli farkliliklar olmadigi
goriilmektedir.

Sonug¢

Arastirmanin birinci alt problemi dogrultusunda yapilan incelemeler sonucunda,
Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin biiyiik bir kisminin yiiksek
lisans diizeyinde oldugu belirlenmistir. Demirbatir’in (2001: 141) calismasinda da
benzer sekilde miizik alaninda en ¢ok yiiksek lisans tezi yapildigi goriilmektedir. Bu
durumun Tiirkiye’de miizik alaninda lisansiistii egitim veren {iniversitelerde yiiksek
lisans programlarinin agirlikli olmasindan, dolayisiyla doktora ve sanatta yeterlik
programlarinin gérece az olmasindan kaynaklandigi s6ylenebilir. Bu bakimdan doktora
ve sanatta yeterlilik diizeylerinde miizik begenisiyle ilgili daha ¢ok arastirma iiretilmesi
konusunda yonlendirmeler yapilmasi dnerilebilir.
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Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin enstitiilere gore
dagilimina bakildiginda, en ¢ok c¢alismanin Sosyal Bilimler (%42.31) ve Egitim
Bilimleri (%42.31) enstitiilerinde yapildigi, Glizel Sanatlar enstitiisiinde ise ¢ok az
calisma yapildig tespit edilmistir. Miizik alaninin, varsa Giizel Sanatlar yoksa da Sosyal
Bilimler enstitiilerine bagli olmasi beklenen bir durum oldugundan, bu enstitiilerde daha
fazla ¢alisma yapilmasi onerilebilir.

) Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan tezlerin en ¢ok Dokuz Eyliil
Universitesi’nde ¢aligildigt belirlenmistir. Ancak iiniversite degiskenine iliskin betimsel
dagilimlara bakildiginda, elde edilen sonuglar istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir.

Yillara gore bakildiginda, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan
tezlerin en ¢ok 2019 (%23.09) yilinda yapildigi goriilmektedir. Diger yillarin
dagilimlarina bakildiginda sayilarin ve oranlarin birbirine yakin oldugu gériilmektedir.
Tiirkiye’de miizik begenisi iizerine yapilmig olan ilk lisansiistii tez ¢aligmasi 2007
yilinda yapilmistir. 2007 6ncesine tarihlenen lisansiistii calismaya rastlanmamistir. Bu
sonuglara gore Tiirkiye’de miizik begenisine odaklanan arastirmalara yakin zamanda
ilginin arttig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bu konudaki yeni arastirmalarin sayilarmin
artirilmasi ve bu dogrultuda 6grencilerin miizik begenisi konusunda arastirma yapmaya
tesvik edilmesi 6nerilebilir.

Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmig olan tezlerin yOntemine
bakildiginda, en ¢ok %84.6 oraninda anket tekniginin kullanildig1 belirlenmistir. Cok
ozel teknik olan fMRI digindaki diger teknikler de (goriigme, algi 6l¢iimil, begeni diizeyi
Olciimil) eklenerek diisliniildiiglinde, s6z konusu lisansiistii aragtirmalarin tamamina
yakininin ¢esitli tarama yontemleriyle yapildigini sdylemek miimkiindiir. Bu sonugtan
hareketle, miizik begenisine odaklanan lisansiistii aligmalarda, fMRI, miizikal analiz vb.
farkli yontem ve tekniklerin kullanilacagi yeni modellerin tasarlanmasi onerilebilir.

Konularma gore bakildiginda ise Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis
olan tezlerin biiyiik bir kismmin (%65.36) gesitli egitim kademelerindeki dgrencilerin
miizik begenilerinin incelenmesine odaklandig1 belirlenmistir. Miizik begenisinin
onemli kismini olusturan bireyin kisilik 6zellikleri, kiiltiirel etkenler, sosyal etkenler,
psikolojik etkenler ve daha pek gok boyutla/degiskenle iliskisi gibi konularda ise ¢ok az
caligma yapilmustir. Bu noktada, s6z konusu parametrelere daha fazla agirlik verilen yeni
arastirmalar yapilmasi onerilebilir.

Aragtirmanin ikinci alt problemi dogrultusunda yapilan incelemeler sonucunda,
Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis olan ilk makalenin 2008 yilinda, en ¢ok
caligmanin ise 2019 yilinda (%25) yapildig: belirlenmistir. 2010 ve 2011 yillarinda ise
miizik begenisiyle ilgili hi¢ makale yazilmadig: tespit edilmistir. Ece’nin (2007: 34-35)
caligmasinda da incelenen makaleler arasinda, miizik begenisi konusuna rastlanmadigi
goriillmektedir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak, miizik begenisi konusuna odaklanan, ¢ok
az makale yazildigt soylenebilir. Dolayisiyla, lisansiisti 6grencilerin = ve
akademisyenlerin miizik begenesi konusunda makale yazmaya yonelik tesvik edilmesi
oOnerilebilir.
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Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmigs olan makalelerin tiirline gore
bakildiginda, ulusal ve uluslararasi makale sayilarim birbirine esit oldugu goértilmistiir.
Ancak iilkemizin bilimsel platformlardaki tanmirhiginin yiikseltilmesi bakimindan,
ileride yapilacak olan miizik begenisi aragtirmalarinin uluslararas1 dergilerde
yayimlanmasi konusunda yonlendirme, rehberlik/mentorliik ve tesviklerin artirilmasi
oOnerilebilir.

Yontemlerine gore bakildiginda, Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmis
olan makalelerin biiyiik boliimiiniin (%75) anket teknigi ile yapildig1 goriilmektedir. Bu
sonuctan hareketle, ileride yapilacak olan yeni arastirmalarda yalnizca anket yontemine
dayanmayan, farkli ve hatta karma modellerin kullanilmasi onerilebilir.

Konularina gore bakildiginda ise Tiirkiye’de miizik begenisiyle ilgili yapilmisg
olan makalelerin en ¢ok iiniversite 6grencilerinin miizik begenisinin incelenmesine
(%31.25) ardindan da miizik tercihinin kuramsal arka planina (%18.75) odaklandig:
goriilmektedir. Bu baglamda, miizik begenisini arastiracak olan aragtirmacilarin,
orneklem cesitliligini ve aragtirma parametrelerinin ¢esitliligini artirmalar dnerilebilir.
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Oz

Sanatci, iginde yasadigi toplumun bir
pargasi olarak ¢gevresinde yasananlara kayitsiz
kalamaz ve gozlemlerini, diisiincelerini bazen
bir tepki olarak, bazen de toplumu
aydinlatmak, yasananlari gozler Oniine
sermek igin kullanir. Diinyada 19. ve 20.
yiizyilda kendini gosteren toplumsal gergekei
tutumu benimseyen sanatcilar, toplumun
acilarini, yoklugunu, iizlintiisiini, kisacasi
topluma ait tiim olgular1 ger¢ekei bir bigimde
gbzler Oniine sermeyi amaglamiglardir. Bu
amag¢ dogrultusunda, kadin ve erkek figiirii
toplumsal gergekgilerin sik¢a kullandiklari bir
obje olmustur. Sosyal bir varlik olan kadin da,
yasadigi toplum icerisinde gegmisten bu giine
var olmaya, kendini kabul ettirmeye, ¢alisma
hayatinin her alaninda varlik gostermeye,
haklarin1 savunmaya caba sarf etmis, ¢alisan
erkek figlirli yanina, ¢alisan kadin figiiriinii de
koymaya ¢aligmistir.

Bu caligmada toplumsal gercek¢i sanat
anlayisinin Tiirkiye’deki dogusu kisaca ele
alindiktan sonra bu tutumla eserler tretmis

GSF

Abstract

An artist, as a part of society which s/he
lives cannot ignore the event around him/her
and uses his/her observations, thoughts
sometimes as a reaction and sometimes to
enlighten the community and to reveal
circumstances. The artists with the view of
social-realism, which has been arisen in 19™
and 20" centuries in the world, aim to reveal
realistically society’s sorrow, poverty, grief,
shortly, all facts related to the society. In
accordance with this purpose, man and
woman figures have became a tool frequently
used by social-realists. Woman, as a social
being, has struggled on existing in the society
which she lives, making herself accepted,
appearing all fields of business life, standing
for her rights and also, has tried to put the
figure of working female near working male
figure.

Within this work after handling the rising
of view of social-relism in Turkey, it is
examined the studies of Neset GUNAL, who
produced works via this point of view, and it
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sanatgilardan Neset GUNAL’1n galismalari
incelenmis, ele alinan eserler lizerinden kadin
figiiriiniin emekg¢i yani ve sanatgi tarafindan
nasil islendigi analiz edilmistir. Bunun igin
Neset Giinal'n  kirsal kesim  konulu
¢aligmalar igerisinden, kadin ve emegi konu
aldig1 diistiniilen resimler secilmis, ¢alisma bu
resimler ile smrlandinlmistir.  Eserler
iizerinde yapilan inceleme ile kirsal
kesimdeki emek¢i kadm figiiriiniin, kadin
giicliniin  sanat eserlerine nasil yansidigi
sorgulanmigtir. Caligma, dénemin toplumsal
ve ekonomik yapisi i¢inde kadinin
konumunu, istlendigi rolleri, sorumluluklari
da gostermesi agisindan 6nem tagimaktadir.

is analyzed the side of laborer woman figure
and how it is treated by the artist. For this
purpose, among the works of Neset Giinal on
rural areas, the pictures which are thought to
be about women and labor were selected and
the study was limited to these pictures. With
the analysis of the works, it was questioned
how the female labor force figure in rural
areas reflected the power of women to the
works of art. The study is important in terms
of showing the position, roles and
responsibilities of women in the social and
economic structure of the period.

Key words: Artist, Woman Figure,
Laborer Woman, Society, Social-Realism

Anahtar kelimeler: Sanat¢i, Kadin
Figiiri, Emekc¢i Kadin, Toplum, Toplumsal
Gergekgilik.

Giris

Her birey bir toplumda yasar ve i¢inde dogup biiylidiigl, yasadigi toplumun
ozelliklerini yansitir. Zaman igerisinde bazi degisimlere ugrasa bile bu o&zellikler,
yiizyillar boyunca siiregelen kiiltlirel aktarimlarla bigimlenir, nesilden nesile aktarilir.
Sanatc1 da toplumun bir pargasi olarak bu dongiiniin i¢inde yer alir. Yasadigi toplumun
kiiltiiriinden, tarihinden, dilinden, dininden kisacasi topluma ait her unsurdan etkilenir
ve bunu kendi duygu ve diisiincelerinin siizgecinden gecirerek caligmalaria yansitir.
Ciinkii sanat¢1, duyarlidir, tepkiseldir, elestireldir. Kabullenen degil, sorgulayandir.
Diisliniilmeyeni diisiinen ya da diisiindiiren, goriilmeyeni géren ya da gostermeye
calisandir. Iste sanat¢min bu 6zelligi onu yasadig: topluma siki sikiya baglar. Fakat bu
baglar onu belirli sinirlara hapsetmez. Ciinkii bir toplumun yasadigi olaylar, acilar,
sorunlar, her ne kadar o toplumun sinirlar1 iginde yasansa da etkileri evrenseldir. Farkli
cografyalarda, farkl kiiltiirlerde de duygular; aci, keder, hiiziin, mutluluk, sevgi aynidir.
Insana aittir. Bu da sanatin ve sanatcimin evrensel olma yoniiyle ortiisiir. Gegmisten
giiniimiize bakildiginda insana, topluma dair olaylari, sorunlari, zorluklar1 en agik
bi¢imde vurgulayan, tiim yonleriyle gézler dniine sermeye ¢alisan sanatgilar, toplumsal
gercekgiler olmustur.

Toplumsal Gergekgilik ve Tiirkiye’deki Yansimalari

Toplumsal gergekgiligin ilk ¢ikis noktasi 19. yiizyilda yasanan siyasi olaylar ve
Gustave Courbert’in Onciiliigiinii yaptigi gercekeilik akimudir (Cigek, 2010: 11).
Gergekgeilik akiminda sanat¢1 konularim giinliik yasamdan almakta, insanlarin giinliik
yasantidaki hallerini, yasadiklar1 olaylari, oldugu gibi yansitmaktadir. Fakat toplumsal
gercekei sanatgl, ele aldigi konuya politik goriisiinii, kendi yorumunu, elestirisini de
ekleyerek izleyiciye sunmus, sadece insana ait olgular1 gergekgilikte oldugu gibi
dogrudan anlatmakla yetinmemistir. Toplumdan kopuk degil, i¢ i¢e bir tutum sergilemis,
olumsuz yasam kosullari, ekonomik zorluklar, insanlar arasindaki sosyal esitsizlik,
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iscilerin yasadiklar1 olumsuz ¢aligma kosullari, sanatcilar tarafindan ele alinan konular
olmustur.

Bat’da toplumsal gercekgiligin ortaya c¢ikisinda, 18. yilizyihn ortalarinda
Ingiltere’de yasanan Endiistri Devrimi etkili olmus, buharli makinelerin, demir
yollarimin gelismesi, fabrikalarin kurulmasi, ¢alisan ve iireten ig¢i simfinin da olusumunu
beraberinde getirerek, Avrupa’da dengelerin degismesine yol agnustir. Fabrikalagmayla
birlikte ortaya ¢ikan isci sinifinin yasama ve ¢alisma kosullar1 agirlagms, burjuva siifi
zenginlesmis, is¢i siifi ve koyliiler toplumun en kalabalik simfini olusturmustur (Celik,
2009: 83). Avrupa da yasanan bu gelismeler toplumsal gergekgiligin alt yapisim
hazirlamg, degisen bu sosyal yapi, ortaya ¢ikan farkli toplumsal simflar, dogal olarak
sanatcilari, bakis agilarimi, sectikleri konular1 da etkilemistir.

Amerika’da ise 1929’da yasanan Biiyiik Buhran, Amerikan resminde sosyo-
politik yorumlara dogru bir egilim baslatmistir. Bu doneminde Amerikali ressamlar,
issizlik, yoksulluk, adaletsizlik, emek yonetimi gatigsmast ve
Amerikan materyalizminin asiriliklar: gibi ~ temalarla  daha agik  bir  sekilde
ilgilenmislerdir (Social Realism, Erigim Tarihi: 17.03.2019).

Rusya ve Cin gibi iilkelerde toplumsal olaylara yonelis ise daha ¢ok “sosyalist
gercekeilik” anlayisi ile olmustur. Bu anlayis, toplumsal gercekgilikten daha farkli bir
bigimde kendini gostermigtir. Sovyet Rusya’da Bolsevik Devrimi ve Cin’de yine devrim
ile birlikte sosyalist gergekeilik anlayisi benimsenmis, devrimleri desteklemek igin
sanat¢ilar bu anlayista eserler liretmislerdir. Emek¢i ve is¢i simfinin iiretim iginde
gosterildigi resimler bu donemde oldukg¢a sik islenen konular olmustur. Sosyalist
gercekei sanat anlayisi, Marksist diinya goriisii izerine temellendirilmig, ideal toplum
amaglarma ulagmak i¢in kullanilan bir yol olmustur. Kinali’nin (2017: 12) belirttigi gibi,
ozellikle komiinist iilkelerde, devrimci geligsmeleri gercekei bir yaklagimla yansitmak ve
smifsiz bir toplum igin propaganda amaclh kullanilmistir. Yine Sovyet Rusya’da sanat,
yasanan agir ekonomik sorunlar karsisinda yeniden kurulmaya c¢aligilan toplum yapisi
icin, herkesin anlayabilecegi bir arag olarak goriilmiistiir (Ulusoy, 2005: 31). Sanat sanat
icin degil, toplum i¢indir anlayisi temel alinmus, estetik ve bicimsel kaygilardan ¢ok konu
ve islevi 6n planda tutulmustur. Bu nedenlerle de Bati’daki toplumsal gergekgi anlayistan
farklilik gosterir ve sosyalist gercekcilik olarak ifade edilir. Ornegin Tatiana
Yablonskaya “Bread”, “Cucumber Harvest” adli resimlerinde iretimi, tretimim
Onemini, emegi vurgulayarak ideolojinin yaymak istedigi enerjiyi, mutlulukla ve
memnuniyetle ¢alisan figiirler tizerinden yansitmustir. Buna karsin Bati’da toplumsal
gercekeiligin ilk yansimalari olarak goriilen ve gercekei anlayigla galisan Gustave
Courbet, Jean Francois Millet gibi sanatgilar eserlerinde yine calisan, iireten, siradan
kisilerin, koyliilerin, is¢ilerin miitevazi yasamlarim gozler Oniine sermisler fakat
sosyalist ger¢ekeilerde oldugu gibi bunu abartili bir ¢oskuyla degil, daha dogal bir
bicimde ifade etmislerdir. Sonrasinda toplumsal sorunlar, olaylar, acilar, 6rnegin Otto
Dix, George Grosz gibi Alman sanatgilarin eserlerinde oldugu gibi daha elestirel bir dille
elle alinarak da vurgulanmustir.

Tiirk resim sanatinda ise yoresel ve toplumsal igerikli ¢abalarin bir grup etkinligi
halinde kendini gostermesi 1940’11 yillarin basinda Yeniler Grubu ile olmustur (Tiire,
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2002: 32). Fakat daha 6ncesinde, Cumhuriyet’in ilanmiyla birlikte, yeni kurulan devletin
uluslagma ¢abalarina destek olarak sanatta da ulusallagsma ¢abalar1 kendini gostermistir.
Ornegin Seref Akdik’in “Mektebe Kayit”, “Halk Mektepleri” adli calismalarinda
devletin egitim seferberligi, Zeki Faik izer’in “Inkilap Yolunda” adli aligmasinda yeni
kurulan Cumhuriyet ve hedefleri goriilmektedir. 1937-1944 yillar1 arasinda sanatgilarin
ciktiklart yurt gezileri, sanat¢ilarin toplumla kaynagmasina, Anadolu insamm ve
kiiltiiriinii, yasam bi¢imini, kisacas1 yagsadigi toplumu tanimasina yardimei olmus, bu da
sanatgilarin yerel kiiltiirlerden, toplumsal sorunlardan etkilenmelerine yol agnustir.
Ornegin Halil Dikmen’in “Tarla Doniisii” adli galigmasi kirsal kesimin yasantisini
betimleyerek Anadolu gergeklerine 1g1k tutmustur. Toplumla olan bu yakinlagma Yeniler
Grubu’nun kurulmasi ile daha biitiinciil bir yapt kazanmis, kendinden 6ncekilerden farkl
olarak, olumsuz kosullar daha elestirel bir tutumla ve topluma doniik bir anlayisla
islenmistir.

Yeniler Grubu, sanatin gorevini, topluma anlayabilecegi mesajlar iletmek ve
estetik degerleri gostermek olarak belirleyerek, daha ¢ok figiiratif bir anlayigla halkla i¢
ice olan resimler iiretmislerdir (Celik, 2009: 113). Insam1 merkeze alan bu anlayista
dénemin toplumsal ve ekonomik sartlar1 da etkili olmus, Ikinci Diinya Savasi’mn
diinyada ve dolayisiyla Tiirkiye’de de yarattigr sikintilar, ekonomik krizler, bu ortamin
toplum iizerinde yarattifi olumsuz yasam kosullari, yoksul kesim iginde bulundugu
zorluklar sanatcilari toplumsal konulara yoneltmistir.1952 yilinda grup dagilnug fakat
toplumsal igerikli konularin iglenmesi sonraki dénemlerde de bireysel olarak devam
etmistir. Ozellikle de 1960 sonrasi yasanan ekonomik sikintilar, is bulma umuduyla
yasanan go¢ olgusu toplumsal ger¢ekgilerin konularim arasina girmistir.

Neset GUNAL Resimlerinde Emek¢i Kadin Figiirleri

Emekgi terimi Tiirk Dil Kurumuna gore “gecimini yaptigi islerle saglayan kimse”
bir diger tamima gore “gecimini, emegini sermayeciye satarak saglayan kimse” olarak
ifade edilmistir. Yine Tirk Dil Kurumu emekg¢i terimini “Marksist kuramda iiretim
siirecine Ozgiir iradesi ve sahip oldugu tek iiretim faktorii olan emek giiciiyle katilarak
yalmzca ticret geliri elde eden kisi” olarak tammlamugtir. En nihayetinde bu tammlar
bizi, kadin ya da erkek fark etmeksizin bireyin ayakta kalabilmek, yasamini
siirdiirebilmek i¢in ortaya koyduklari ig giicline, cabaya ulastirmaktadir.

Toplumsal gergekgi sanatgilarin eserlerinde; iscinin, koyliiniin, emek¢i kesimin
caligma halleri, yasam kosullar1 ¢oklukla isledikleri konular arasindadir. Hangi is dalinda
olursa olsun emek gilici vurgusu, bu calismalarda belirgin bir bigimde goze
carpmaktadir. Bunu izleyiciye aktarirken kullandiklar1 en giiclii yollardan birisi, belki de
en Onemlisi, kurguladiklar figiirlerdir. Bu figiirlerde ¢aligmanin zorlugunu, bireyler
tizerinde yarattig1 fiziksel ve duygusal tahribati, iginde bulunduklar1 ekonomik ve sosyal
sartlar1 gormek miimkiindiir.

Eserlerde genellikle kadin ve erkek figiirii, hem dogas1 geregi hem de toplumsal
rollerinden dolay1 cinsiyetlerine 6zgii is alanlarinda g¢alisirken betimlenmistir. AKsi
vurgulara bazi eserlerde rastlansa da gogunlukla agir is¢ilik gerektiren alanlarda erkek is
giiclinii ifade eden erkek figiirleri kullamlmistir. Yaptiklari eylemlerin igerigi bu
anlamda farkliliklar gosterebilse de birlestikleri ortak nokta emekgi bireyler olmasidir.
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Karkiner ve Ecevit’e (2012: 211) gore, “Topragin sahibi olan erkek hane reisidir. Kadin
ise iiretim, geg¢imlik iiretim ve yeniden iiretim siireglerinde, ticretsiz konumu ile yer alir.
Bu siireglerin tiimiinde cinsiyete dayali isbdliimii egemen olur. Kadin emeginin iicretsiz
konumu onun somiiriisiinii derinlestirir”.

Neset GUNAL: (1923-2002)

Neset GUNAL, toplumsal gercekci anlayisin en etkili 6rneklerini Tiirk resim
sanatina kazandirmus ustalardan birisidir. Kirsal kesimin yasantisini, sorunlarini,
yoklugunu, ¢aresizligini ¢aligmalarinda son derece ¢arpici bir bigimde islemistir.

Neset GUNAL’in sanat anlayisinin olusmasinda, konu seciminde kendi
yasaminin izlerini gérmek miimkiindiir. Zorluklarla gecen ¢ocukluk ve genclik yillari,
savas nedeniyle icinde bulunulan ekonomik sartlar, yoksulluk, gecirdigi hastaliklar
sanat¢inin topluma bakis acgisim yonlendiren etkenler arasinda sayilabilir (iskender,
1995: 7-8). Sanatg1 kendi toplumundan, kendi insammn sorunlarindan uzaga diismemis,
sectigi koy temali resimlerde, dogup buyiidiigi kiltiirden, Orta Anadolu’dan,
yerelliginden izleri yansitarak toplum sorunlarini gézler 6niine sermistir.

Neset Giinal’in eserlerindeki insan bedeni, toprak unsuru baglanunda, emegin ve
tiretimin akt6rii olarak temsil olanagi bulur (Bal, 2012: 139). Giinal’in sahip oldugu
giiglii desen anlayis, figiiratif tarzda ortaya koydugu resimlerde agikga goriiliir. Figiiratif
resme olan yakinligi, ifade araci olarak figiirii segmesi, O’nun topluma ve insana olan
yakinlig ile degerlendirilebilinir. Kendisinin de bir dénem i¢inden gegtigi zor yasam
kosullari, emek¢i insanlara olan duyarliligini pekistiren yasanmushiklar olarak
diistiniilebilinir. Zira okurken ekonomik nedenlerden dolay: girip ¢iktig1 agir isler oldugu
bilinmektedir (iskender, 1995: 8). Bunun yaninda 1960 ve 1970’lerdeki Tiirkiye nin
icinde bulundugu toplumsal uyanis ve bilinglenme de Neset GUNAL’m yaklasimini
etkilemis, daha elestirel ve ifadeci figiir yaklasimini desteklemistir. (Iskender, 1995: 11).
Eserlerinde, kadin is giiciiniin 6nemini vurgulamus, aile igindeki iicretsiz emegi konu
alan ve yasadig1 halktan konulara yer vererek toplumsal ger¢ekgilige onemli katkilar
saglamustir (Akyiirek, 2018: 457).

Iskender’e (1995: 16) gore, “Giinal'in sanati, toplumcu gercek¢ilik akiminin
varlik kosullari arasinda gériilen bazi uygulamalara da kapaldw. Ciinkii Giinal
anlatimeidir ama sloganci degildir, izleyicide duygusal bir cosku, taraftarlik ya da
yonlenis yaratmayr amaglamaz” O toplumu ve insani anlatmustir. Sosyal igerikli
konulara kendi kisisel tislubu ve insancilligiyla yaklasmis, yine kendine 6zgii figiir
anlayistyla, bicimsel tutumuyla, renk diizenlemeleriyle, sanat¢1 duyarliligiyla toplumsal
gercekei yaklagimin hakkini vermistir. Sanat¢inin biraktig1 izler sadece yasadigi doneme
degil, kendinden sonraki kusaga da esin kaynagi olmustur.
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Resim 1. “Basak¢1 Kadin-IT”, tuval iizerine yaghiboya, 141 x 102 cm., 1979, Ozel Kol.

Basakc¢1 Kadin-11

Sanatginin  1979’da yaptig1r eser, kagit izerine karigik tekniktir. Resme
bakildiginda 6n planda bir kadin figiirii, ¢orak bir tarlada elinde kazmasi ile topragi
kazmakta, yaminda ise kii¢lik bir cocuk figiirli yer almaktadir. Arka planda, sadece bir
kismi goriinen dag kompozisyona eslik etmektedir. Biitiin olarak bakildiginda 6geler son
derece uyumlu bir bicimde kompoze edilmistir. Genellikle kahve, toprak renkleri, soluk
sart tonlar1 caligmaya hakimdir. Bu héakimiyet genel olarak sanatcimin diger
caligmalarinda da s6z konusudur. Kirsal kesimin atmosferini, aktarmak istedigi dramatik
durumu ve duygusal etkiyi yansitmasi agisindan bilingli bir tercih oldugu goriilmektedir.
Rengin kullanilis bigimi kapali bir hava izlenimi vermekte, bu da yine etkiyi
arttirmaktadir. Sag taraftan gelen 151k kadinin kiyafetinde hissedilse de, ¢ok giiclii bir
151k oyunundan bahsetmek miimkiin degildir. Figiirlerde belirgin, birbirini takip eden
kontur ¢izgileri kullanilmig bu da figiirleri daha vurgulu hale getirmistir. Arka planin son
derece sade, ayrintisiz olmasi, bagka herhangi bir nesne vb. yer verilmemesi tim
dikkatleri kadin figiiriine ve yaptig1 ise gekmektedir.

Koy yasantisinda tarimda, tarlada c¢aligmak biitiin aile fertleri i¢in bir
zorunluluktur. Dogal olarak kadin da bu faaliyetin i¢indedir. Resimde kadin, annelik
roliiniin yaminda {iretimin i¢inde, ¢aligan, aile biit¢esine katki saglayan, ekmegini
topraktan ¢ikarmaya calisan bir birey olarak algilanmaktadir. Karkiner ve Ecevit’in
(2012: 227) belirttigi tizere, burada kocasi sehre ¢alismaya giden kadin resmedilmis,
Tiirkiye’de tarimda kadinin yalniz oldugunu ve tarimsal {iretimi siirdiirmek zorunda
oldugu gergekligi agik bir bigimde verilmistir.

Resimde, figiiriin elleri ve ayaklarindaki abartili biiyiikliik, emek¢i kadinin yillar
icinde deforme olan fiziksel yapisimi, yogun olarak {iretimin ic¢inde oldugunu
yansitmaktadir. Bedensel olarak giiglii bir kadin izlenimi olmasa da, hatta yoklugun
yarattigl ¢Okiintii, yasanmislik kadinin bedeninde, durusunda hissedilse de kemikleri
belirginlesmis elleri ile kazmayr siki sikiya tutusu kadimin giiclinii, azmini
gostermektedir. Kiyafetindeki eskilik, saglarindaki daginiklik, bagindan yaris1 kaymis

140



Neset Giinal’m Toplumsal Gergek¢i Resimleri Uzerinden Emek¢i Kadin Figiirleri

durumda goriinen kirlenmis ortiisii ile kadinsal yonil tamamen arka plana itilmis, tiretim
icin ¢abalayan bir birey izlenimi vermektedir. Kadinin yiiziindeki hafif tebessiim tim
zorluklara ragmen, topraktan gelmesini umdugu berekete bir gonderme gibidir. Kadin,
higbir yesilligin, canliligin, hayata, verime dair belirtinin olmadig1 topraga azimle bel
baglamakta, yaptig1 ise odaklanmaktadir. Cilinkii kdy i¢in, koyli icin toprak kutsaldir,
belki de tek gercektir. Bakilmali, islenmeli, biiyiitilmeli ve gelecege, c¢ocuklara
aktarilmalidir. Bunun bilincindeki kadin her seye ragmen ¢aligmaktadir.

Kadimnin yaninda oturur bigimde resmedilmis gocuk da bu gergeklerle biiyiimekte,
bir noktaya dalgin dalgin bakan gozleri, kiyafetleri, boynundaki 6nliigii, bir seyler yedigi
izlenimi veren agzina gotirdigli eli, sakinligi, izleyicide bir acima duygusu
hissettirmektedir. Gelecege dair umut vadeden ¢ocuk bakigindaki 1s1lt1, heyecan, canlilik
burada goriilmemekte, tam tersine yoklugun biraktigi hiiziin, donukluk tiim
gercekeiligiyle yansimaktadir. Cocugun resimdeki varligi, kadinin hem g¢ocuguna
bakmakla yilikiimlii anne olarak, hem de disarida iiretimde calisgan emek¢i bir kadin
olarak iistlendigi rolleri pekistirmektedir.

Resim 2. “Sorun-Sorum-I”, tuval iizerine yagliboya, 142x195 cm, 1990, Ziihtii Senyuva Kol.

Sorun-Sorum-I

Sanat¢inin 1990 yilinda {irettigi eserde iigli oturur pozisyonda, biri ayakta dort
figlir yemek molasinda olduklar1 anlagilan bir goriintiide betimlenmistir. Figiirlerin
arkasinda derme ¢atma bir golgelik yer almaktadir. Cok uzakta oldugu anlasilan ciliz
agagc toplulugu disinda yesilligin, agacin olmadig bu tarladaki korkuluk, hem {irtinii hem
de bireyi koruyan, golgesine siginilan bir yapi olarak algilanmaktadir. Resmin genelinde
kullanmilan kahve ve toprak renkleri kirsalligi, kirsallikta verimsizligi cagristirmaktadir.
Figiirlerin iizerindeki kiyafetlerin cansiz, soluk, eprimis hallerinin yarattig1 yokluk hissi,
kaygt duygusu hem resmin atmosferiyle hem de konusuyla uyum igerisindedir.

Her ne kadar yemek molasinda olduklar1 goriilse de ¢alisanlarin, yemeklerine pek
dokunmadiklar1 anlagilmaktadir. Oysa tarlada ¢alismak fiziksel gii¢ ister ve bu giicli
kazanmak i¢in de yemek yemek gereklidir. Fakat figiirlerin hallerinden, duruslarindan
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bir sorun oldugu bellidir. Ozellikle resmin merkezinde elini basina koymus vaziyette
oturan kadin figiiriiniin diigiinceli hali, sol tarafta oturan kadimin dalgin bakislari,
¢Ozlimsiiz bir durumu yansitmaktadir. Tarlada calisirken de, yasanan sorunlarda da,
zorlu kogullarda da kadin olayin diginda degil, en az erkek kadar merkezde, erkegin
yanindadir. Yasamin, iiretimin yiikii kadinin da omuzlarindadir.

Iki erkek figiiriine karsilik iki kadin figiiriiniin yer aldig1 resimde, kadinlarin elleri
de erkek figiirlerin elleri gibi biiyiik ve abartili resmedilmistir. Caligmaktan irilesmis
eller kadin i¢in de s6z konusudur. Ciinkil kadin, hem disarida tarlada, bagda, bahgede
hem de evde ¢alismak zorundadir. Kadin da agir islerin isgisidir. Gorevi sadece
nesillerini siirdiirecek ¢ocuklar1 dogurup bakmak, ev islerini yiiriitmek degildir. Bu
baglamda diisliniildiiglinde kadimin iizerindeki ¢aligma yiikii belki de erkekten daha
fazladir. Zira kadin hem tarlada erkegin yaninda, hem de evde siirekli caligmakta, emek
harcamaktadir. Giiniin sonunda, tarladaki sofray1r kurup toplayacak olan, eve
gidildiginde yenecek yemegi tencereye koyan, bir sonraki giinlin azigin1 hazirlayan yine
kadindir.

Resim 3. “Tarla Déniisii”, tuval iizerine yagliboya, 145x245 cm, 1961, M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi
Tarla Doniisii

1961 tarihli eser, Neset GUNAL’in ¢ok¢a isledigi kirsal yasantiya ait bir
goriintiiyli daha izleyiciye sunmaktadir. Arka plandaki kararmakta olan gokyiiziiniin,
agacsiz yesilliksiz, daglarin eteginde terk edilmislik hissi uyandiran evler toplulugunun
duraganligi, orta ve 6n plana dogru gelindik¢e yerini daha hareketli bir goriintiiye
birakmaktadir. Orta planda, yoksullugun ve dogal kosullarin olanaklar1 6l¢iisiince insan
eliyle, emegiyle bigimlendirilmis kerpig-tas evler renkleriyle doganin bir pargasi gibidir.
Sol tarafta biri oturur, digeri uzanmis yatar pozisyonda iki kadin goriilmektedir.
Muhtemelen onlarda digerleri gibi biitiin giin tarlada ¢alistiktan sonra evlerine donmek
icin ¢iktiklar1 yolda, belki de kisa bir mola i¢in bir tag yigininin dibine yorgun bedenlerini
birakmuslardir. Yoksa bir kadin neden uluorta bir yerde uzanip yatmis olabilir ki? Daha
fazla dayanamayan bedeni, onu adeta diinyadan ¢ekip ¢ikarmis, soyutlamis gibidir. Sag
tarafta ise yalinayak bir kadin, sirtinda tasidig1 bir ¢ocuk ile resmedilmistir. Kadinin
yana dogru egilmis basi, biikiilmiis beli, yiiz ifadesi sadece o giiniin degil, yillarin
yorgunlugunu disa vurmaktadir.
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Resmin 6n planinda, tarladan donmekte olan ikisi erkek biri kadin {i¢ figiir
basrollerdedir. Erkekler; bel kiiregi, balta, kesilmis dal parcalarini tasirken bakiglart
ileriye dogru ve sanki bir seylerden bahseder gibidir. Kadin ise onlarin 6niinde
yurlimektedir. Kadimin, erkeklerin 6niinde bir 6nder edasiyla emin adimlarla yiiriiyiisii
dikkat cekicidir. Tiirk toplumunda erkegin, diger ataerkil toplumlarda oldugu gibi evin
diregi, sozii gegeni, lideri olarak goriildiigii diisiiniildiigiinde, kadinin bu diisiinceye tezat
bicimde 6n saflarda iglenisi etkileyicidir. Bir kolunda tasidig kii¢iik cocugu, digerinde
esyalart ile kuvvetli bir kadin izlenimi yaratmaktadir. Biitiin giin tarlada ¢alisan yorgun,
bitkin bir viicut hali gériilmemektedir. Daha yapacak ¢ok isi oldugunu hissettirir bir
edayla, kocaman gii¢lii ayaklariyla ileriye dogru yol almaktadir. Bu dik durusa, kadimn
ileriye dogru bakan gozleri eslik etmektedir. Bu dayanma giiclinlin sebebi, belki
mecburiyetler belki de gelecege dair beklentiler, umutlardir.

Resim 4. “Topraga Oykii J. F. Millet’ ye Sayg1”, tuval iizerine yagliboya, 121x211 cm, 1981, Sami
Sekeroglu Kol.

Topraga Oykii “J.F. Millet’ e Sayg1”

Neset GUNAL’m 1981 tarihli bu eseri kendisinden 124 yil énce benzer bir
konuyu islemis olan realist ressam J.F. Millet’ nin “The Gleaners” (Basak Toplayanlar)
isimli tablosuna gonderme niteligi tasimaktadir. Konu ve kompozisyon kurgusundaki
benzerlik, bilingli bir tercih oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kendisi gibi koy yasantisini,
koyliileri, tarim emekgilerini isleyen Millet’e, farkli bir cografyalardan, farkli bir
kiiltiirden ve farkli bir zaman diliminden yollanmig bir selam gibidir. Zaman ve mekan
degisse de degismeyen gerceklere bir vurgudur. Bu gercek de calismak ve iliretmek
zorunda olan kirsal kesim insanimin zor kosullar altinda ortaya koydugu emektir.

Millet, yapildigi donemde oldukca fazla elestiri alan bu c¢alismasinda, hasat
sonrasi tarlada kalan musirlar1 toplayan ii¢ kadina yer vermistir. Caligan sinifi, emekgi
kéy kadimim, ¢ok zor bir isi yaparken, egilmis bir vaziyette resmetmistir. Resimde,
siradan kirsal kesim insanimi yiiceltmesi, donemin kosullarinda ve sanat gevresinde
tepkileri beraberinde getirmistir (Harris ve Zucker, Erisim Tarihi: 31.03.2019).

Millet’in, 6n planda ve biiylik bir bigimde Vurgulanaralf islenmis olan calisan
kadin figiirleri, benzer bir bigcimde Neset Giinal’in “Topraga Oykii” adli eserinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Calisma giicliniin ve emegin en temel ifadesi olan eller ve
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ayaklarin abartili hali, figiirlere daha da amtsal bir yap: (Iskender, 1995: 15). Millet’ten
farkli olarak, topraga dogru egilmis iic kadina ek olarak sag tarafta ayakta duran bir
kadin, dimdik durusuyla ufka bakmaktadir. Kadinlarin yiizlerindeki ifade karanlikta
kaldig1 i¢in tam olarak hissedilmemekte, bu da ilgiyi daha ¢ok beden diline, yaptiklar
ise, bu isin 6nemine ¢cekmektedir. Arka plandaki ¢iplak daglar disinda baska hi¢bir
nesneye yer verilmemesi de bu vurguyu destekler niteliktedir. Onemli olan calisan
kadinlarin bu amdir, yaptiklari istir. Ressam, kdy insan1 i¢in siran bir am1 ¢ekip ¢ikarmsg
ve izleyiciye yansitmis olsa da, insanlar i¢in bu an, dmiir boyu siiren bir yagam bigimidir.
Onlar hem anne, hem kadin, hem de is¢i olarak gii¢ gerektiren islerde, sabahtan aksama
kadar ciplak ayakla, egilerek, belki de nasirlasmig elleriyle yorulmadan g¢aligmak,
toprakla, dogayla miicadele etmek zorundadirlar.

Resim 5. “Toprak”, tuval iizerine yagliboya, 96x240 cm, 1962, M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi

Toprak

1962 tarihli eserde, bir kadinin iki ¢ift dkiiziin ¢ektigi bir sabanla tarlay1 siirmekte
oldugu goriilmektedir. Bu resimde de odak noktas1 yine yapilmakta olan igtir. Tamamen
toprak renklerinin hakim oldugu bu ¢aligmada, dikkatleri dagitacak hi¢bir ayrintiya yer
verilmemigtir. Kadinin, hayvanlarin ve topragin rengi bir biitiin olarak algilanmakta,
dogaya ait bu ii¢ olgu birbiriyle i¢ ige gecmis, ayrilmaz bir pargca olarak
vurgulanmaktadir. Renk kullaniminin  yarattigt genel atmosfer bunalim ve
karamsarliktir. Hayvanin kaburgalarinin belirgin halde resmedilmesi, aglik, zayiflik
hissini giiclendirmekte, yoklugun insanlarda oldugu gibi diger canlilar iizerinde yarattigi
sonuglart da gozler oniine sermektedir. Doganin bir pargasi olan hayvanlar da insanlar
gibi bu olumsuz kosullardan nasibini almaktadir.

Akyiirek’e (2018: 458) gore; “Sanatci, toprakla ugrasan emekei kadinin ellerini
bliyiik ¢izerek deformasyona ugratmustir. Ellerin biiylik ¢izilmesi emegi 6n plana
cikartmaktadir”. Kadin burada oldukga zor bir igin tistesinden gelmeye ¢alismakta, gii¢
gerektiren bir isi, hatta daha ¢ok erkegin yapabilecegi bir isi icra etmektedir. Kadimin
egik durusu, bakislarindaki memnuniyetsiz ifade, sonug¢ vermeyecek, iiriin getirmeyecek
bir toprak i¢in ortaya konulan bosa c¢abanin yansimasi gibidir. Kadin burada tek
basinadir. Onun i¢in zor is, ya da “erkegin yapabilecegi ig, kadinin yapabilecegi is” gibi
bir ayrim s6z konusu degildir. Durum ne olursa olsun, toprakla miicadele etmek, islemek,
ondan alabileceklerini almak zorundadir. Onlar i¢in cinsiyetler arasi fiziksel farkliliklar
bu noktada s6z konusu degildir.
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Resim 6. “Basakgilar”, tuval {izerine yagliboya, 145x204 cm, 1961, izmir Resim ve Heykel Miizesi
Basakeilar

Neset GUNAL’1n 1961 tarihinde yaptig1 bu eserde, cokca isledigi konulardan biri
olan “Basakg¢ilar” 1 gérmekteyiz. Calismakta olan {i¢ kadin figiiriiniin her biri, farkli
islerle ugragmaktadir. Bu kez arka plana, tek tiik serpistirilmis bodur ve yapraksiz agaglar
eslik etmektedir. Agaclarin bu goriintiisii, verimsiz kira¢ topragin bir iiriinii olarak
karsimizda dikilmekte, topragin bu cografyadaki durumu ile ilgili fikir vermektedir.
Renk tonlar1 yine Giinal’m klasiklesmis kahve ve toprak renkleridir ki yarattigi bu
bugulu goriintii umutsuzlugu ve zor kosullar1 daha iyi yansitmaktadir.

Sol tarafta elinde kazmasi ile tagh topragi kazmakta olan kadin, “Basak¢1 Kadin-
2” eserinde de gordiigiimiiz kadin figiiriiyle neredeyse aynidir. Fakat kadinin yiiziindeki
ifade, burada ¢ok da umutlu degildir. Daha arkada, orta planda egilmis torbasina bir
seyler toplarken gordiigimiiz kadimin ise yiizii goriilmemektedir. Diinyadan
kopmuscasina yaptigi ise odaklanmustir. En dikkat ¢ekici figiir ise sag tarafta kiiregine
dayanmuis, ayakta duran kadin figiiriidiir. Bakislar1 sorgular bigimde uzaklara dalmis olan
bu kadinin, giyim tarziyla, bagim 6rtme bigimiyle, durusuyla digerlerine gore daha yash
oldugu anlagilmaktadir. Farkli yaslardan, farkli kusaklardan kadin figiirlerine yer
verilmesi, ¢aligmakla geg¢ip giden bir hayata ve 6lene kadar da siirecek olan bu dongiiye
ornek gibidir. Ailedeki en kiigiik bireyden en yaslisina kadar herkes tarlada bu
miicadelenin i¢indedir. Buradaki atmosferden, emegin karsiligi alindiginda hafifleyen
yiikiin, s6z konusu olmadig1 hissedilmektedir. Kadimin yaninda, elinde ekmegi, yukari
styrilmus elbisesi ile ilgi bekleyen kiiciik ¢ocuk figiirii ise benzer bir kaderin temsilcisi
gibi durmaktadir. Biiyiiyecek ve O da bu topraklarda umudun pesinde kosacaktir.
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Resim 7. Neset Giinal’a Ait Bir Desen, 1991

Desen

1961 tarihli bu desende bir kiz cocugu, yaninda da muhtemelen otlatmakla gorevli
oldugu bir kegi ile goriilmektedir. Ellerini dizlerinin {izerinde kavusturarak ¢émelmis bu
cocuk figiiriiniin goriintiisii, yasanilan toplumun, kdy hayatinin bir gercegi olarak
sunulmaktadir. Yas1 kag olursa olsun ¢ocuk da {iretimin, ¢alisma hayatinin bir pargasidir.
Erken yasta baglayan sorumluluk alma durumu her seyden 6nce bir zorunluluktur. Tiim
aile bireyleri gibi onlar da ¢aligmakla yiikiimliidiirler. Oysa bu kii¢iik kiz ¢ocugunun
caligmaktan ziyade yapmasi gereken oynamak ve eglenmektir. Kadin ve erkek
figlirlerinin durusundan, kiyafetlerinden, yiiz ifadelerinden algilanan diisiinceli, kaygili,
donuk haller, kiigiik bir ¢ocukta dahi varlik gostermektedir. Ciplak ayaklari, heniiz
caligmaktan irilesmemis kiiciik elleri, narin viicuduyla ¢ocuk kirilganligim hissetsek de
bu diisiinceli, dalgin bakislar bir ¢cocugunkinden ¢ok daha fazlasini yansitmakta, yaginin
gerektirdiginden daha fazla sorumluluk ve sorunu omuzlarina yiikledigi izlenimi
vermektedir. Bu da o cografyada, o zaman diliminde dogmus olmanin, i¢inde bulunulan
toplumsal kosullarin yaratmig oldugu bir durumdur. Beklentiler, 6zlemler, hayaller bir
kenarda durmakla birlikte, erken biiylimek zorunda kalan yiizii asik ve mutsuz bu kiz
cocugu, gelecegin emekgi kadinlarindan sadece bir tanesidit.

Sonug

Orta Anadolu’nun, kirsal kesimin yasamim figiiratif anlayisla gozler dniine seren
Neset GUNAL’1n eserlerini, ortaya koydugu gii¢lii yorumu, sanat¢inin iginde yasadig
toplumun siyasal, sosyal ve ekonomik sartlarindan ayri tutmak miimkiin degildir. Bu
kosullar, her sanat¢i tarafindan, kendi ge¢misine ait kazammlarla, biyiidigii yetistigi
ortamla, kiiltiirel kimligiyle, farkinda olarak ya da olmayarak yogrulur ve sanatginin
eserleri araciligryla ortaya konulur. Bu noktada sanatgimmin bireysel durusu, diinya
goriist, olaylar algilayist ve yorumlayisi son derece onemli ve etkilidir. Bu nedenle
eserleri daha iyi anlamak i¢in toplumun ve sanat¢inin i¢inde bulundugu kosullar1 da
degerlendirmek gerekir.
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Sanat¢imin ele alinan ¢aligmalarimin tarihlerine bakildiginda (1960-1990) aslinda
donemin toplumsal ekonomik sartlarmmin bir yansimasi goriilmektedir. 1950 sonrasi
Ikinci Diinya Savasi’nin da etkileriyle kurulmaya ¢alisilan yeni ekonomik diizen, bu
diizenin uyum saglayamadig tarim politikalari, gergeklestirilemeyen toprak reformu,
altyap1 eksiklikleri, tarimda, kirsal kesimde tikanmalara yol agmustir (Oztiirk, 2008:
624). Kirsal kesimde topraktan beklentilerini karsilayamayan tarim emekgileri,
yoksullagmayla birlikte rotalarri kente ¢evirmeye baglamustir. Yine 1980’lere
gelindiginde tarim da yasanan c¢ikmazlar, dis ticaret agiginin bilylimesi, yeni ¢oziim
arayislarim getirmistir. Bu donemde neo-liberalizme donils ile ucuz emege dayal
tiriinlerin  digsatimina dayali serbest piyasa diizeni ortaya c¢ikmustir.  Tarimdaki
Ozellestirmeler, desteklerin azalmasi, kirsal kesimi olumsuz etkilemis, tarim sektoriiniin
gerilemesine kaynaklik etmistir. Bunun sonucu olarak da kirsalda yoksullasma daha ¢cok
hissedilir hale gelmistir (Oztiirk, 2008: 624-625). Bu kosullar kirsal kesim insanini1 goge
sevketmis, ¢oziimii kente aramalarina yol agmustir. Bazen tiim aile bireyleriyle, bazen de
sadece erkegin ¢aligmak i¢in topraklarim birakip kente gitmesiyle toplumda yeni bir
siire¢ bag gostermistir. Kimi zamam erkek, kente miicadele ederken, kadin da kirsalda
tograkla miicadele etmeye devam etmistir. Bu kosullar g6z 6niinde bulunduruldugunda
sanatginin  yaklagimi, daha anlasilir ve anlaml bir temele oturmaktadir. Bu baglamda
Neset GUNAL yagadig toplumun kosullarmi, yapisini iyi bilen, gdzlemleyen, irdeleyen
yorumlayan, ge¢cmisiyle, kokleriyle bagim1 koparmadan eser iireten bir sanat¢1 kimligi
ortaya koymustur.

Sosyal ve ekonomik agidan hal bdyleyken, sanat ¢evresindeki degisimleri ve
donemin egilimlerini de goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Sanat alaninda da bu
donemlerde yeni arayislar, yeni yaklagimlar ortaya ¢ikmus, farkli sanat gruplar1 yeni
olusumlar olarak varligim ortaya koymustur. Fakat her ne olursa olsun insan figiiriine
olan ilginin yok olmadig1, insan figiiriine yonelik ¢aligmalarin, soyut akimlarin en etkili
ve gegerli oldugu donemde bile varligim siirdiirdiigii goriillmektedir. Hatta 1960 sonrasi
soyut non-figiiratif c¢aligmalarina figiiratif yonde devam eden bir¢cok sanatgi
bulunmaktadir. Fakat Giinal’in resimlerinde, Bati’da aldig1 sanat egitiminin yansimalari
bir donem goriilse de, figiiratif ¢izgi, kararli bir sekilde hep devam etmistir (Tansug,
1999: 268-269). O donemde Bati’daki soyut sanatin egemenligine, Tiirkiye’deki
yansimalarina ve soyut sanatin yayginlagsmasina ragmen, boyle bir ortamda Neset
GUNAL’m gergekci ve figiiratif anlayisi, kisisel durusu, kararlihgi, diinyaya bakis
acistyla birlesmis ve toplumsal gergekgiligin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur
(iskender, 1995: 7).

Caligmalarinda sik¢a isledigi yoksul kirsal kesim insani, bu insanlarin yagam
bigimi, toprakla hayatla olan miicadelesi, kendine 6zgii figiir anlayisiyla son derece etkili
bir bigimde gozler 6niine serilmistir. Resimlerdeki kadin, erkek ve ¢ocuk figiirleri
doganin, o topraklarin bir pargasi gibi iglenmistir. Kimi zaman tarlada ¢alisan, kimi
zaman bir duvar dibinden hayata bakan bu insanlar, ddnemin ger¢eklerinin birer sembolii
gibidir. Dogal olarak bu sembollerden biri de kadindir.

Neset GUNAL’1n eserleri gdzden gegirildiginde, kadin figiiriine oldukca fazla yer
verildigi goriilmektedir. Kadin bu eserlerde kimi zaman anne, kimi zaman da tarim
emekgisi olarak ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Kadmin cinsel kimliginin bu ¢alismalarda
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hichir zaman ©n planda olmayisi da dikkat cekici bir noktadir. Neredeyse
kadinliklarindan bihaber, erkeklerle birlikte tarlada, bagda bah¢ede omuz omuza
caligmakta, hatta yeri geldiginde tek bagma, ¢alismak i¢in kente gé¢ etmis kocasinin
yerine de toprakla miicadele etmektedir. Bu miicadeleye evde annelik rolii, evin iglerini
cekip ceviren kadin rolii de eklendiginde yiik iyice artmaktadir. Her ne kadar yasadiklar
toplum ataerkil bir yapida olsa da, erkek evin reisi olarak goriilse de s6z konusu
caligmak, iiretime katki saglamak oldugunda bu farkliliklar1 gormek pek de miimkiin
degildir. Kadin, karar veren, giicii elinde bulunduran merci olmasa da, bir is¢i gibi
tiretimin bir parg¢asidir. Bu yoniiyle de kadin, emek¢i bir birey olarak varligini
stirdiirmektedir. Zira kadin her tiirlii isi yaparken gérmek miimkiindiir.

Kadn kirsal kesimde giicii elinde bulunduran taraf olarak degil, daha ¢ok kararlar:
uygulayan, ¢ocuklari, evi, kocasi, topragi igin ¢aba sarf eden, yapan, lireten, ¢aligan,
emekg¢i pozisyonundaki birey olarak konumlanabilmektedir. Aslinda giiniimiizde de
durumun ¢ok da fazla degismedigi soylenilebilir. Kent yasaminda kadin, birey olarak
kendini daha fazla ifade edebilecek konuma gelmis, ¢alisma hayatinin, kamusal alamn
i¢ine girmis, kanunen esit haklara sahip olmus olsa da, kirsal kesimde durumun daha
farkli seyrettigi bir gergektir. Kanunlarm kadin ve erkege tamdig1 esit haklar sayesinde
belki miilk sahibi olabilmis fakat s6z sahibi olma konusunda hala esit seviyeye
gelememistir.

Icinde bulundugu siireci ve bu siiregle birlikte toplumun cinsiyet¢i tavrini,
bireylerine yiiklenen kimlikleri sorgulayan resimleri ile n plana ¢ikan Neset GUNAL,
eserlerinde yoksulluk ve yoksunluklariyla, iginde var oldugu ortamlarinda, kadinlari,
renk, ¢izgi, leke ve kompozisyon biitiinligiyle yansitmistir. Burada kadin, varligini
emegiyle, gilicliyle ortaya koymakta, anne olarak kadin ya da c¢alisan kadin
misyonlartyla var olmaktadir. Figiirlerin islenigindeki anlayis higbir zaman cinselligi
cagristirmamakta, onlar1 neredeyse cinsiyetsiz bir konuma yerlestirmektedir. Cinsel
ayrimi yapabilecegimiz kadina ait unsurlar; bedenlerini 6rtmek i¢in lizerlerine giydikleri
elbiseler, baglarim 6rtmek igin kullandiklar1 geleneksel ortiiler olmasa, onlar sadece
calisan, birer insandir. Giymis olduklar1 erkeginkine benzer hatta ayni diyebilecegimiz
kaba ve biiyiik ayakkabilar, keskin, kemikli yiiz bigimleri, ayni anatomik yapidaki eller
ve ayaklar bu kadinlari cinsel kimliginden uzak bir pozisyona yerlestirmektedir. Sadece
nesillerini siirdiirmek i¢in gerekli olan ¢ocuklarin varlig1 bize kadimin dogurganligini,
annelik kimligini hatirlatmaktadir. Sorgulayan gézleriyle izleyicinin karsisina dikilen bu
kadin figiirleri, basta hiiziin, acima sikinti, bunalim, caresizlik, korku, bekleyis gibi
duygular1 uyandirsa da, ayakta kalma, ¢alisma, direnme gii¢leriyle igten ice umudu da
hissettirmektedir. Yoksa yilmadan, inatla dogayla, toprakla, yasamla miicadele eden bu
insanlar, umutlar1 ve beklentileri olmadan bu savasi baska nasil siirdiirebilirlerdi Ki?
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Oz

Toplumdaki ¢ogu insan tarafindan
benimsenen moda olgusu, diisiince, aliskanlik
ve yasam tarzi ile biitiinlesen olusumlarin
yansimasidir. Toplumun yansittigi giyinme
bicimi ayn1 zamanda toplumun aynasi
bi¢imindedir. Kiyafet ile direk 6zlestigi kabul
edilen moda kavrami gergekte insanin yer
aldig1 her alani kapsayan genis bir olgudur.

GSF

Abstract

Fashion phenomenon which is adopted by
most people in society is the reflection of
formations combined with thought, habit
formation and lifestyle. The mirror of society
reflects the community clothing at the same
time. Concept of fashion is generally accepted
as clothes. However, fashion covers all areas
in a wide range where people are located. The
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Toplumlarin zaman iginde gegirdigi politik,
sosyolojik, kiiltiirel degisimler sanat akim ve
egilimlere c¢esitlilik kazandirmistir. Sanat
akimlar, moda tasarimcilarin fikirlerini
giysiye yansitma bigimidir. Sanatmn ve
tasarimin ayni potada yer almasi ile &zgiin
tasarimlar ortaya c¢ikmistir. Bu c¢aligmada,
1970°li yillarda ortaya g¢ikan deri, zincir ve
zimbalarin agirlikla kullanildigr punk moda
akimi ile kiyafetler yeniden yorumlanmustir.
Farkli giysi teknikleri kullanilarak, punk
akimi ile koleksiyon olusturulmustur. Giysi
koleksiyonu olustulurken tema belirleme,
hikaye&renk panosu hazirlama,eskiz ¢izim,
artistik&teknik  ¢izim, temaya uygun
kumas&aksesuar  se¢imi, model kalip
¢ikartilmasi ve dikim gibi koleksiyon olusum
siireclerinin izlenmistir. Calisma kapsaminda
pamuk Amerikan bezi, hayal tiil, petek tiil,
deri, zzmba, zincir, saten kumas, file, fermuar,
tela, dikis ipligi, gren, piiskill ve diigme
kullanilmigtir. Sonug olarak, gecmis sanat
akimlarinin ~ glinlimiiz modas1  iizerinde
modern ¢izgilerle birlestirildigi koleksiyon
parcalarinda tasarimcilara farkli bir bakis
agis1 kazandirmistir. Arastirmacilar,
tekstil&moda firmalari, moda tasarimcilari ve
tiiketiciler koleksiyon olusum asamalarini

detayli olarak inceleme firsati
yakalamiglardir.
Anahtar kelimeler: Kiyafet, Moda

Akimlari, Sanat, Punk Akimi, Giyilebilir
Moda

Introduction

political, sociological and cultural changes
that societies have gone through over time
have brought diversity to art trends. Art
movements are the way of fashion designers
that reflect their ideas on clothes. With the art
and design taking place in the same pot,
original clothes have been designed. In this
study, garments were reinterpreted with the
trend of punk fashion where leather, chains
and staples were used heavily in 1970s.Using
different garment techniques, a punk
collection was created. While the formation of
collections, theme determination, story&color
board, drawing sketch, artistic&technical
drawing,molding the models and sewing
procedures are followed. Cotton American
cloth, imaginary tulle, honeycomb tulle,
leather, punch, chain, satin fabric, mesh,
zipper, interlining, sewing thread, grain, tassel
and button are used. As a results, in the
collection pieces where past art movements
are combined with modern lines on today's
fashion, it has given designers a different
perspective. Researchers, textile & fashion
companies, fashion designers and consumers
had the opportunity to examine the collection
formation stages in detail. It is thought to be
an inspiration for the creation of innovative
designs.
Key words: Garments, Fashion Trend,

Art, Punk, Wearable Art

The concept of fashion, which means “Modus” (cannot be limited) in Latin, is
also expressed as a social acclaim within a certain period of time, entering the society
with adornment and temporary liking. With aesthetic values, fashion appears in every
field in human life in the short or long term. Today, fashion is changing so fast that it is
consumed at the same speed. This rapid change expresses the artistic trends of the period,
socio-economic factors, socio-cultural differences, beliefs and similar formations.
Fashion designers have to use new styles to meet the demands of consumers who are
constantly in search of innovation. At this stage, fashion and art appear as an alternative
source in the formation of new styles. Inspired by the art movements, they present their
original works to the acclaim of the consumer. Fashion designers have created artistic
outfits by applying art movements to fabrics (Ertiirk, 2011: 6, Aktepe, 2012: 55, Giinay,
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2012: 51, Yildiz, 2015: 250, Giincii, 2017: 444, Bayburtlu, 2019: 11). The flow inspired
when creating this work is the punk art movement, the visuals of which are also given in
Visual 1.

Visual 1. Punc visuals

Alpat (2010:15) examined the nostalgic understanding of women's fashion in the
XX. and XXI centuries. The designer attributed the meaning of nostalgia as a desire for
the past, identity, role, social status that was remembered or aging by people who lived
in the past, and placed meaning on clothes. He presented it as a source of communication
from both sides by establishing a strong link between fashion and consumers. Thus, the
logic of the forced acceptance of a single line in women's fashion was destroyed and its
importance in individual preferences was emphasized (Alpat, 2010:15). Saygil
(2018:30) discussed the concept of cubism, one of the modern art movements. He
explained the effects of the Cubism movement in fashion during the period from the
early 1900s up to the present with examples. In 1907, many fashion designers
transformed the two-dimensional fabric into three-dimensional clothing, being
influenced by the movement of cubism. Between 1910-1920 cubism movement became
known to many sections. Jean Patou presented the best examples of sports clothes with
square, cuts and corners to consumers in 1920s. We see the effect of cubism in his green
and cream colored dress designed by Paul Poiret as an evening dress in 1933. In the late
1950s he concealed the breezes of cubism in checkered fabrics. In 1960, Paco Rabanne
shattered the whole and impressed that period with the designs of cubism. As a result;
art movements were inspired by designers at certain periods (Saygili, 2018:30).
Oziidogru (2013:235) examined the effects of modern art movements such as cubism,
surrealism, futurism and constructivism on clothes. As a result of the research, they
presented plain clothes with the effect of cubism and designs integrated with the body of
geometric forms in nature. Elsa Schiaparelli, Rene Magritte and Hans Bellmer, who gave
the best examples in the field of fashion among surreal designers, have made designs of
clothes that exactly match the reality and imagination. In the futurism trend, they
presented technological outfits using unusual materials such as glass, metal and shiny
materials. Movement of constructivism, they used geometric forms such as triangles,
squares, and rectangles, in which functionality came to the fore and rejected the floral
motifs of the bourgeois class, emphasizing dynamism (Oziidogru, 2013:235). Akdemir
(2016:196) examined the effect of Art Deco on fashion illustration. It is a term that
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includes artistic fashion drawings that do not include sewing details such as illustrations,
stitches and gives an idea for the clothes to be produced. It is frequently used in the first
form of the design to be quickly transferred to paper. Art Deco; It is a trend that is a
mixture of modern and decorative arts that have shown their influence in the 1920s and
1930s. In this study, eighteen fashion illustration examples, which were drawn between
1915 and 1930, were examined with the Art Deco effect. As a result, it is seen that
geometric forms, repeating motifs, rhythm, symmetry, and simple appearance in lines
are effective (Akdemir, 2016:196).

In this study, a collection of clothes was created inspired by the punk art
movement. For the formation of the collection, the steps given below are followed;

Theme determination,

Creating a story and preparing color board

The drawing of sketches

Selection of the model that best reflects the theme among the sketches
Technical drawings of selected models

Determination of fabrics and accessories suitable for the theme
Molding of models

Transition to the sewing process

Cost calculation

Prototype sewing

Creating a collection

At these stages, the first and general model image drawing of the model is made.
The number of sketches is determined as 10. Artistic drawings of 10 sketches were also
colored. All details (zipper, bead, chain, leather, embroidery, button, buttonhole etc.)
which are designed in the sketches are stated. Technical drawings of selected sketches
are carried out. Two pieces 38 size female pattern which were selected by researcher
from collection was prepared without the help of computer. Firstly prototype and then
actual sewing was performed. In addition, the main materials and accessories such as
fabric, lining and interlining were determined and the cost was calculated.

1. Material and Method
1.1. Material

In this study, Alex Schoeller brand 120 gr/m2 paper for sketches, artistic and
technical drawings, for coloring, Art & Marco Raffine Fine Artist 72's dry crayons,
natural color for prototype sewing 100 * 200 cm, 120 gr / m2 100% Cotton American
cloth, imaginary tulle, honeycomb tulle, leather, punch, chain, satin fabric, mesh, zipper,
interlining, sewing thread, grain, tassel and button are used.

1.2. Method
The research is a practical study in which garment collection formation processes
are monitored. In the study, the story and color board suitable for the theme were first of
all created. Then 30 piece sketches were drawn. By the elimination method to, 10
drawings that best reflect the theme were selected from the sketches drawn. Artistic
drawings that will constitute the collection have been determined. Afterwards, the artistic
GSF ERG
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drawings determined were colored Two models were selected to be sewn from between
the artistic drawings and 38 size molds were prepared. First of all prototypes product
plantings were made from the prepared molds and then finished product planting was
done.

3. Finding
3.1. Theme Definition

Visual materials such as websites, libraries, fashion magazines, catalogs of
fashion houses, museums, films, theaters, concert shows and samples of clothing from
different periods were scanned during the theme determination phase. Integrity of the
collection has been tried to be ensured by considering the factors that the mass that the
design will appeal to, such as age, gender, lifestyle, social and economic living
conditions and religious beliefs. As a result of the research, a collection was created with
models that reflect the current punk art. The visuals that make up the theme are given in
Visual 2.

"*0
o >4 N
g

Visual 2. Punk themes visuals

3.2. Story and Color Board

In the process of creating a collection, the story and color board is a visual factor
that guides the designer. Because of in the design process, it is important in terms of
integrity to create a story suitable for the theme. In addition to a drawing that is
dominated by aesthetic, balanced with visually, it is very important in the coloring stage
which reflects the texture of the material. In this study, the story and color board created
according to the theme are given as a single board (Visual 3). The board of belonging
three collections created in Visual 3 is shown. The board prepared also includes artistic,
technical drawings and photo shoots.
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Visual 3. Boards of the collections (a. Collection 1, b. Collection 2, c. Collection 3)

3.3 Sketch Drawings

The test drawings made on paper using the scribble method are expressed as
sketches drawing. In this study, 30 piece sketches that reflect the style of punk clothing
were drawn as front and back.

3.4 Artistic and Technical Drawings

By choosing a suitable silhouette for the designer's fabric and the clothes he will
design the stage of dressing her imagine dress on this silhouette. At this stage, designers
often use the technical drawing silhouette and artistic drawing silhouette. The drawings
in which body proportions are exaggerated are called artistic drawings. The length of the
artistic drawing silhouette is 9 times to 14 times the head length. Technical drawing, on
the other hand, is immobile drawings in real human body proportions. Technical
drawings should give detailed information about the model to the styler. In this study,
selected from sketches 10 collection pieces first artistic drawings and then technical
drawings of were made. Artistic and technical drawing examples of the drawings that
make up the collection are included in Visual 4, 5 and 6.
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Visual 6. Collection 3 (Artistic and Technical Drawings)
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3.5 Determination of the Model to be sewn

Among the 10 drawings that were created, 2 models were selected which reflect
the best theme and a detailed model analysis was performed to prepare the mold. The
selected models are shown in Visuals 7, 8 and 9.

Visual 8. Models sewn in Collection 2
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Visual 9. Models sewn in Collection 3

3.6 Preparing the Pattern of the Collection Piece to be Sewn

The basic pattern metaphorically means a copy of the body. There are many
methods to prepare the model. These are ready-made models given by magazines,
drapage technique, model by measurement, preparing model from ready-made clothing
and computerized model preparation systems. In this study, female 38 size model
patterns were prepared by measuring the human body.

3.7 Finished product

It is the final stage of the collection creation process. By fixing the errors detected
in prototype sewing, the actual sewing of the selected models was performed. After this
stage, the clothes were dressed on a dummy model or a live model, and their photos were
taken. Stitched product images are included in Visuals 10, 11 and 12.

Visual 10. Finished Product (Collection 1)

GSFSANATDERGISI

159



Nazan AVCIOGLU KALEBEK- Gékge OZDEMIR-Ebru CORUH-Tugba OZTURK

Chain, tulle, metallic ring, bird eye, zipper and tassel, which are indispensable
elements of punk clothes, were used in the models that were sewn to Collection 1. 1. A
dress with a strap is designed in the model. The hanger is attached with a metallic ring.
The waist of the dress is enriched with a metal chain belt. The right side of the skirt is
given in the form of 2 stripes in the same color fabric. One-sided modeling was done
with black tulle from the left shoulder to the hem. In Model 2, the upper and lower body
were designed differently. The upper body is in the shape of a body that adheres to the
body and tassel is added to the chest. In the lower body, the knee length is kept above
the knee. One-sided tulle is sewn from the belt part of the skirt to the wrist. Parallel and
cross-shaped chains were passed through the bird's eye on the front right side of the skirt.

Visual 11. Finished Product (Collection 2)

Tulle, ribbon, leather, chain, tassel, traveler and zipper are used in Collection 2.
The first model, sewn, is a dress made of leather fabric. The upper part of the dress is in
the form of a bustier. It is embroidered on leather fabric by making an appliqué like
baklava on the bustier. The bustier extends in the form of stripes on the shoulders, neck
and chest. The tassel was sewn on the shoulder in the form of epaulettes. There are chains
in the space between the bustier and the skirt. Maxi tulle was added at the back of the
skirt. The second model in Collection 2 is leather dress. There is a belt from the chain at
the waist. Tulle is sewn from shoulders to wrists. The dress has a low back and a zipper
is added to the back for easy wearing.
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Visual 12. Finished Product (Collection 3)

Interlining, satin, tassel, traveler, zipper and underwire were used in the models
of Collection 3. Both models consist of geometric forms, which are design elements. The
first model consists of bustier and shorts. The left side of the bustier, the right wrist, and
the left lower leg contains three-dimensional geometric forms. Tassel is sewn on the right
side of the shorts. The second model is designed as a dress. The dress consists entirely
of tulle and net. The geometric form is provided by underwire. Chains reflecting punk
clothing were added at the waist of the dress.

Conclusion

In this study where the style of punk clothing was investigated in the fashion
sector, six clothes that reflect the theme best were designed and sewn from three different
collection pieces. The elements that make up the punk art movement have been evaluated
with the characteristics that have contributed greatly to the design, and the characteristics
of the punk clothing style.

In the light of the designs, it has been determined that the punk art movement is
dominated by black color and mostly consists of outlier accessories such as leather,
chain, stapler, tulle and net. The punk culture emerged in the mid1970s with the music
group "Sex Pistols” in England. It is a solid subcultural clothing that has emerged with
the freedom of expression movement, which symbolizes a rebellious stance. In line with
social changes, fashion has also changed. Art movements are one of the sources inspired
by fashion designers who seek innovation. Although art movements emerged in a certain
period, they were reinterpreted from time to time by different fashion designers. Punk
culture has come to life with clothing designs. One of the art movements that is the
subject of this study is punk culture. In the fashion sector, punk clothing has been seen
as an alternative style for individuals who are bored with pret-o porter directing uniform
dressing. The notion that the uniform clothing, which exists in fashion, is forced to be
accepted by the society has ended with the choice of punk clothes with a rebellious
appearance. It continued its presence in the punk fashion market for people who want to
dress in different styles as a personal choice during the periods when mass production
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became widespread. Vivienne Westwood is the famous fashion designer who best
reflects punk fashion.

Unusual materials draw attention in designs with punk flow. Instead of a button,
safety pins, holes and tears in clothes, chains, skins, sleeveless t-shirts, rough and large
shoes have become indispensable for punk fashion. In addition, punk is an indispensable
fashion style for both women and man who like to wear dark colors, wear dark makeup
and use extravagant jewelry. Alternative examples are presented for those who prefer to
dress in different styles with this study. In the collection pieces where past art movements
are combined with modern lines on today's fashion, it has given designers a different
perspective. Researchers, textile & fashion companies, fashion designers and consumers
had the opportunity to examine the collection formation stages in detail. It is thought to
be an inspiration for the creation of innovative designs.
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Oz

Gitar ¢algis1 diinya okullarinda solo ¢algi
olarak kabul edilmeden 6nce ¢ogunlukla sarki
esligi icin kullanilmaktaydi. Gitar c¢algisinin,
yapisi geregi armonik ve kontrpuantal miizik
yapitlarina uygunlugu, arpej ve legato
tekniginde ayricalikli  bir tiniya sahip
olmasinin yani sira, perkiisyon etkisi yaratan
ritmik bir kabiliyeti de mevcuttur. Klasik gitar
calgisinin tarihi gelisim siireci dikkate
alindiginda, bu naif sesli ¢alginin insan sesine
eslik etmek i¢in miikemmel bir ses altyapisi
olusturma  potansiyeline sahip  oldugu
bestecilerin de dikkatini ¢ekmistir. Nitekim
Schubert ve Berlioz gibi {inlii romantik

Abstract

The guitar instrument was mostly used for
singing before being accepted as a solo
instrument in world schools. Due to the
structure of the guitar instrument, it is suitable
for harmonic and counterpointtal musical
works, has a privileged sound in arpeggio and
legato techniques, as well as a rhythmic
ability that creates percussion effect.
Considering the historical development
process of the classical guitar, it has also
attracted the attention of the composers that
this naive vocal instrument has the potential
to create a perfect timber to accompany the
human voice. As a matter of fact, famous
romantic period composers such as Schubert

* Bu cahisma “Azerbaycan bestecisi Tofiq Quliyev’in “Qizil Uziik” eserinin san ve klasik gitar icin
uyarlanmast ve gitar performansindaki teknik ve estetik degisiminin gézlemlenmesi” adiyla 6zet bildiri olarak
Uluslararasi Tiirkoloji Arastirmalart Sempozyumunda sunulmustur.
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donem bestecileri klasik gitar ¢algisi igin sarki
eslikleri yazmiglardir.

Bu caligmada Azerbaycanli besteci Tofiq
Quliyev’in Baxtiyar adli filme yazdig
sarkilardan Quzi/ Uziik adli eseri ele almmustir.
Aragtirmada ad1 gecen bu eserin, klasik gitar
estetigi g6z Oniinde bulundurularak klasik
gitara uyarlanmast ve yorumlanmas: ile
repertuara katki saglanmasi amaglanmistir.
Bu dogrultuda, eserin klasik gitar ¢algisina
uyarlanisinda teknik ve miizikal 6zelliklere
onem verilerek eserin orijinal yapisinin
bozulmamasma dikkat edilmistir. Ayrica,
yeni bir edisyon olusturmak amaciyla, eser
nota yazim programinda gitar notasyonuna
uygun bi¢imde yeniden yazilmigtir.

Anahtar kelimeler: Tofiq Quliyev, Qizl
Uziik, Klasik Gitar, Transkripsiyon

and Berlioz wrote accompaniments for the
classical guitar instrument.

In this study, Azerbaijani composer Tofiq
Quliyev’s Quzil Uziik, which is one of the
songs he wrote for the movie “Baxtiyar”s
soundtrack, is discussed. It is aimed to
contribute to the repertoire by adapting and
interpreting this work to the classical guitar by
considering the classical guitar aesthetics. In
this direction, technical and musical
characteristics were taken into consideration
during the adaptation of the work to the
classical guitar instrument. In addition, to
create a new edition, the work was rewritten
according to guitar notation in the note
writing program.

Key words: Tofiq Quliyev, Qizil Uziik,
Classical Guitar, Transcription

Giris
Tofiq Quliyev

Tofig Alakbar oglu Quliyev (7 Kasim 1917 - 4 Ekim 2000) Azerbaycan caz ve
pop miiziginin kurucularindan biriydi. Ayni1 zamanda, besteci, piyanist, sef, bir¢ok
senfonik eserin yazari, Sovyetler Birligi Halk Sanatcis1 (1964) olarak bilinirdi. Tofiq
Quliyev, 12 vyasinda (1929) Azerbaycan Devlet Konservatuvari'ndaki meslek
yitksekokuluna ve 1934 yilinda konservatuara girdi. 1936’da konservatuvarin hem L.S.
Aisberg piyano sinifindan hem de S.Q. Strasser orkestra sefligi sinifindan, mezun oldu.
1931'de Asaf Zeynalli'nin tavsiyesi tizerine M.A. Sabir'in "Moktobli" sarkisin1 besteledi.
1935 yilinda M. Azizbeyov adini tagiyan Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu'nu
yonetmeye basladi. 1936'da besteci Z. Bagirov ile birlikte “Rast”, “Segah”, “Zabul” ve
“Diigah” makamlar1 olmak tizere piyano igin besteler yapti. Uzeyir Hacibeyov tavsiyesi
iizerine egitimine devam etmesi i¢cin Moskova Devlet Konservatuvari'na gonderildi.
Rusya’da ¢ok gecmeden, A. Tfasman liderligindeki orkestrada piyano ¢almaya bagladi.
1939'da Bakii'ye dondii ve 1941'de Kizil Ordu toplulugunu kurdu. 402. Bliim'de ¢alisan
topluluk icin gesitli vatansever sarkilar besteledi. 1943'te iki bolime ayrilmig olan
Kirmiz1 Filonun komutaniydi. Savastan sonra tiyatro miizigine yoneldi. XX. yiizyilin
401 yillarindan itibaren sinema alaminda ¢alismaya basladi. 1948'de Moskova Devlet
Konservatuvari'nda egitimine devam etti. 1951 yilinda lisansiistii ¢alismalarina basladi
ve A. Kauk onderliginde bilimsel ¢alismalarimi savundu. O yil “Azerbaycan Halk
Danslar1” koleksiyonunun organizatorlerinden biriydi. 1954'te Azerbaycan Devlet
Konservatuvari'nda 6gretmenlige basladi. 1956-1958'de, bazi sarkilar1 “Azerbaycan
Mahmlari1”na dahil etti. 1958'de sanatsal yénetmen ve ardindan Filarmoni Dernegi'nin
direktori oldu. 1960'larda ve 1970'lerde uluslararasi konferanslara, festivallere ve sanat
giinlerine katildi. 1970'lerin sonunda "Bakii Giiz" de dahil olmak iizere bir¢ok ¢cocuk ve
genglik miizik yarigmasi diizenledi. 1969'dan 1979'a kadar Azerbaycan Bestecileri
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Birligi'ne baskanlik etti. 1990'dan Omriiniin sonuna kadar Azerbaycan Besteciler
Birligi'nin yonetim kurulu baskam olarak gorev yapti (Quliyev, t.y.)

Quzil Uziik

T. Quliyev'in yaraticihgindan bahsederken, sarkilarmmin ¢ogunun basarisim ve
omriinii not etmek onemlidir. Ancak, Azerbaycan'in miizikal hazinesine her zaman
girmis olanlar bulunmaktadir. Rasul Rza’nin yazdig sozler ile Qizil Uziik (Altin Yiiziik)
sarkis1 bu klasik orneklerden biridir. Rashid Behbudov tarafindan unutulmaz bir film
olan "Baxtiyar" (1959) filminde icra edilen bu sarki, hizla biiyiik bir popiilerlik kazandi.
Ayrica, T. Quliyev'in hem Baxtiyar filmi hem de bestecisi oldugu diger filmler i¢in gok
giizel sarkilar besteledigi bilinmektedir (Sabitoglu, 2002: 1445).

Bu eserin orijinali san ve piyano i¢in yazilmigtir. Bu eser, popiilerliginden dolay1
hem Azerbaycan hem de tiim diinyada yerel ¢algi orkestrasi ve oda orkestrasi gibi bir¢ok
calgi toplulugu tarafindan icra edilmektedir.

Eser, Azerbaycan segdh makaminda yazilmis olup 32 6l¢iiden olugmaktadir.
Tonu Mi Majordir ve 3/4 oOlgli biriminde yazilmistir. Ancak geleneksel
6/8’lik Azerbaycan miizigi karakterini de ctimle sonlarinda animsatabilmektedir.

Amag

Bu caligmada Azerbaycanl besteci Tofiq Quliyev’in Baxtiyar adli filme yazdig
sarkilardan Quzil Uziik adl eserinin, klasik gitar estetigi dogrultusunda uyarlanmasi,
yorumlanmasi ve diinya klasik gitar repertuarina katki saglanmasi amaglanmistir. Ayni
zamanda bu eserin, klasik gitara uyarlanarak estetik anlayisina daha yakin ve uyumlu
olabilecegi diisliniilmiistiir. Bu nedenle orijinalinde piyano ve san igin yazilmis olan
eserin, piyano partisyonu klasik gitara uyarlanmustir.

Calismanin amaci dogrultusunda, Tofiq Quliyev’in Quzil Uziik adl eserini farkli
bir miizikal estetik anlayisiyla sergilemek, Quizil Uziik eserinin ton, makam, ses araligi,
piyano konumlari/oktavlar1 ve gitardaki karsiliklarinin dogru belirlenmesi i¢in miizikal
Ozelliklerinin analiz edilmesi bigiminde hedefler olusturulmustur.

Glinlimiizdeki T. Quliyev gibi ulusal bestecileri, orijinal olarak gitar eslikli
sarkilar yazmaya tegvik etmek ag¢isindan bu ¢alismanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma bir uyarlama (transkripsiyon) ¢alismasidir. Verilerin elde edilmesine
yonelik esas olarak miiziksel ¢oziimleme yapilmistir. Bu ¢alismada, orijinali san ve
piyano i¢in yazilmis olan “Qizil Uziik” adli eserin orijinal nota yazimi ve uyarlamaya
ilisgkin nota yazimu, 6nemli goriilen kesitlerle karsilastirmali olarak sunulmaya
caligilmustir.

Transkripsiyon, “bir miizik yapitini, 6zgiin yapisini koruyarak, degisik ses, ¢algi
ya da ¢algilar i¢in yeniden yazmak (notaya almak). Bir tiir diizenleme” olarak ifade
edilmistir (S6zer, 1996: 706). Baska bir kaynakta transkripsiyon su sekilde ifade
edilmistir;
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Herhangi bir ¢algi, ses ya da bir topluluk i¢in yazilmus bir pargayi, baska galgilara
ya da ses miizigine uyarlama islemine transkripsiyon denir. Ornegin bir ses miizigini
calgilar i¢in, ya da bir orkestra eserini piyano i¢in diizenlemek. Ayirt edici nokta,
transkripsiyon islemi dolayisiyla eser iizerinde higbir degisiklik yapilamayacagidir.
Franz Liszt, birgok orkestra eserini piyanoya parlak bir sekilde uyarlamustir. Ses miizigi
eserlerinin orkestra i¢in yapilan transkripsiyon ¢aligmalarindan da bagarili sonuglar
alinmustir. Ozellikle 20. Yiizyilda senfonilerin piyano ya da kiigiik topluluklar igin
yapilmig uyarlamalar1 ¢ok yonlii yararlar saglamigtir (Say, 2005: 525).

Klasik gitar, diger calgilara gore nota yaziminda ses genisligi bakimindan bir
oktav pes tinlamaktadir. Nitekim klasik gitar partisyonlarinin portesindeki sol
anahtarimin altinda buna dair 8 (oktav) isareti cogu zaman yazilmaktadir. Dolayisi ile bu
aragtirmada, uyarlama yapilirken sesleri segme asamasinda bu durum g6z Oniinde
bulundurulmugtur. Bu eserde gitar bir eslik partisyonu gorevinde olmasi nedeni ile
transkripsiyon sirasinda performans agisindan rahat ¢alinmasina ve hedef ¢algimn (gitar)
ifade diline uygun olmasina dikkat edilmistir.

Eserin genelinde gitarda pozisyon tutus zorlugu agisindan bazi sesler diger
partisyonlara aktarilmig veya seslerin oktavi degistirilmistir. Bu uyarlamada, obua
partisyonu birinci gitara uyarlanmustir. Birinci ve ikinci keman partisyonu ¢ogunlukla
ikinci gitara yazilmustir. Viyola partisyonu ise ¢ogunlukla {igiincii gitarda ve nihayet
cello ve kontrbas partisyonlar1 da dordiincii gitara yazilmistir. Ayrica bu alt1 partisyonlu
eser, dort standart gitar i¢in uyarlanmustir. Eserdeki ses araliklar1 i¢in en fazla {i¢c bucuk
oktav ses araligi kullanilabilmistir. Bu, bir oktavi gegen fazla aralikli sesleri, bir oktav
icinde yazilma mecburiyeti olusturmustur.

Klasik gitar uyarlama caligmasinin ilk agamasinda, besteci tarafindan san ve
piyano icin yazilmus olan Qizil Uziik adli esere ulagilmustir. Ikinci asamada, eserin piyano
partisyonu nota yazim progranminda, gitar notasyonu bigiminde (sol anahtarinda) ve ayni
tonda yazilmstir(1). Ugiincii asamada gitarin ses genisligi de géz 6niinde bulundurularak
ezgi ve akorlar bigimlendirilmistir. Bu asamada piyano esligindeki bazi sesler gitar
tizerindeki uygun olup olmama durumuna gére denenerek oktav sesler ile degistirilmis
veya akorlarda tekrarlanan notalar silinerek programa kaydedilmistir. Ancak, bu
asamada akorlarin ¢evrim seklinde duyulmasindan kagimilmistir. Dérdiincti asamada
uyarlamanin gitar tizerinde calmabilirligi ve gitar estetigine uygun olup olmadigi
calinarak denenmis, gitara Ozel ifade teknikleri eklenerek diizenlemeler (editting)
yapilmustir. Besinci asamada eserin son sekli, s6zleriyle birlikte icra edilerek ve gériisme
teknigi ile uzman goriisleri alinarak son diizeltmeler yapilmistir (2).

Calismada kullanilan orijinal nota resimleri Tofiq Quliyev’in “Urok Mahnilar1”
adli kitabindan alinmustir (Quliyev, 2000: 26-28).

Bulgular ve Yorum

Bu bolimde Qizil Uziik eserinin ton, makam, ses aralifi, piyano
konumlari/oktavlar: ve Klasik gitardaki karsiliklarimin dogru belirlenmesi dogrultusunda
yapilan miizikal analizlere yer verilmistir.
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Gérsel 1. Eserin Orijinali ile Klasik Gitar Uyarlamasma Ait Pasaj, 1- 4. Olgiiler

Gorsel 1°de goriildiigii iizere, birinci dlgiide piyano edisyonunun bas kisminda
tonun birinci derece (Mi maj6ér) akoru, arpej bigiminde duyurulmustur, gitar
uyarlamasinda ise performans kolayligi nedeni ile kirmadan akor olarak
seslendirilmistir. Tkinci 6lgiide gitarin ses genisligine sigmasi igin bas partisyonunda
oktav degisikligi yapilmustir. Uciincii dl¢iide piyano partisyonundaki katlanmis legato
yerine gitar edisyonunda tek nota legatosu tercih edilmistir. Dordiinci 6lgiide piyano
partisyonundaki ikinci vurustaki si notasi gitar edisyonunda hem performans kolayligi
ve hem gitarin 6zel ifade bigimlerine yer vermek adina, flajéle ses olarak kullanilmustir.
Ayrica bu 6l¢iide de oktav degisiklikleri yapilmis ve bazi tekrarlanan notalar gitarin ses
genisligine sigmas1 amaciyla kaldirilmustir.
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Gorsel 2. Eserin Orijinali Ile Klasik Gitar Uyarlamasma Ait Pasaj, 5. ve 6. Olgiiler

Gorsel 2°de goriildiigii lizere bes ve altinci 6lgiilerde piyano bas partisyonundaki
sol ve sol diyez notasi, gitar edisyonunda performans kolayligi saglamak igin tenor
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partisyonuna alinmugtir. Bu iglem orta partisyonda oldugundan dolay1 herhangi bir
akorun yapr bozukluguna sebep olmamustir. Bunun nedeni ise 6l¢iiniin bagindaki bas
sesinin kesilse bile etkisinin hala devam ederek, akorun ¢evrim duyulmasini

engellemesidir.
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Gérsel 3. Eserin Orijinali ile Klasik Gitar Uyarlamasma Ait Pasaj, 7. Ve 8. Olgiiler

Gorsel 3’°te goriildiigu {izere, gitar edisyonundaki yedinci ve sekizinci dlgiilerin
seslerinde oktav degisikligi yapilmus, tekrarlanan seslerin kaldirilmasi ile sekizinci
olgiiniin ikinci vurusunda performans kolayligr saglamak i¢in piyano esligindeki akor
seslerinin i¢inden bastaki sol notasi yazilmis ve flajole bi¢iminde kullanilmigtir.
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Gorsel 4. Eserin Orijinali Ile Klasik Gitar Uyarlamasina Ait Pasaj, 12. Olgii

Gorsel 4’te, 12. dlgiide calginin ses 6zelligi gozetilerek gitar partisyonundaki
notalarda oktav degisikligi yapilmustir.
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Gérsel 5. Eserin Orijinali Ile Klasik Gitar Uyarlamasina Ait Pasaj, 18. Olgii

Gorsel 5’te goriildiigh tizere piyano partisyonundaki gitarda galimu zorlastiracak
bazi sesler, akor yapilarina dokunmaksizin gikartilmistir. Bas partisindeki baz1 seslere
ise, gitardaki akor seslerinin igerisinde yer verilmistir.

Gorsel 6. Eserin Orijinali ile Klasik Gitar Uyarlamasma Ait Pasaj, 23. Ve 24. Olgiiler

Gorsel 6’da gorildigi tizere 23. dlgliniin son notasi (mi), gitar uyarlamasinda
flajole olarak tercih edilmistir. Bu islem sonraki 6l¢iide akoru ¢alarken parmagin gegisi
icin zaman kazandirip olas1 ses kesilmelerini engellemektedir ve ayrica harmonik ses
kullanilarak ses rengi degisikligi saglanmaktadir. 24. dl¢iide ise piyano partisyonunda
tekrarlanan notalar gitar edisyonunda ¢ikarilmustir, ayrica ilk akorun, gitara &zel
“Rasgueado” teknigi ile galinmasi yorum agisindan uygun goriilmiistiir.
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Géorsel 7. Eserin Orijinali ile Klasik Gitar Uyarlamasina Ait Pasaj, 29-32. Olgiiler

Gorsel 7°de gortildigii gibi, piyano partisyonuna kiyasla gitar edisyonunda tiim
oOlgiilerde performans kolayligi saglamak igin tekrarlanan notalar ¢ikarilmistir. 31.
Olglide bastaki tekrarlanan bir motifin, pozisyonu ve teknigi degistirilerek (legato
teknigi) farkli bigimde yorumlanmustir. 32. dlgiide bastaki si notasi eserin bitisine uygun
bicimde harmonik ses kullanilarak yorumlanmustir.

Sonu¢

Bu ¢alismada, Tofiq Quliyev’in, Qizil Uziik adl eserinin, sadece gitara uyarlama
esnasindaki onemli degisiklikleri sergilenmistir. Qizil Uziik eserinin ton, makam, ses
araligi, piyano konumlari/oktavlar1 incelendiginde ses genisligi, ses araliklari, notasyon
ve enstriitmanlarin fiziksel yapisi ile ¢calim teknikleri bakimindan farklilik olusturdugu
sonucuna varilmistir. Bu dogrultuda piyano notasi ve gitar notasinin birlikte verildigi
gorsellerde goriildiigii lizere, uyarlama agsamasinda yapilan degisiklikler, klasik gitarin
calig 6zelliklerine ve armoni kurallarina uyacak sekilde yapilmis, yapilan tiim iglemler
ilgili gorsellerin altinda agiklanmustir.

Sonu¢ olarak, klasik gitarin estetik ve teknik Ozellikleri g6z Oniinde
bulundurularak, piyano esligi klasik gitara uyarlanan Qizil Uziik adli eserin, uyarlanan
sekliyle s6z estetigine uygun oldugu, esere yeni bir estetik anlayis kazandirdigi
sOylenebilir. Bu durum uzman goriislerinden de anlagilmaktadir. Uzman 1’e gore, eserin
klasik gitar uyarlamasinda orijinaline (san ve piyano) gore ses rengi ve tim farki
olusmaktadir. Dolayisiyla eser uyarlama bigimiyle farkli bir estetik anlayis
kazanmaktadir. Uzman 2’ye goére ise uyarlamada klasik gitara o6zgiin tekniklerin
kullanilmasi, yine orijinaline gore farkli miizikal yoruma neden olmustur.

Bu ¢alisma sonucunda iiretilen klasik gitar uyarlamasi, egitim miiziginde birlikte
calma ders repertuvarinda yer alabilir. Bu gitar uyarlamasindan hareketle, benzer
ozellikteki pek ¢ok Azerbaycan ve Tiirk eserine ait yeni uyarlamalar yapilabilir. Ayrica
bu uyarlama, ulusal bestecilere 6rnek olusturabilir ve orijinali klasik gitar igin olan eser
yazmaya 0zendirebilir.
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Son Notlar

(1) Bestecinin diisiincesindeki ton anlayiginda miizik ve s6ziin uyumunun amaglandigi diisiiniilerek
bu eserde orijinal ton (Mi Major) korunmustur.

(2) Upyarlama esnasinda, san partisyonunda herhangi bir degisiklik yapilmamistir, sadece gitar
stirlimiinde tekrar yazilmistir.
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0Oz
Glinimiize  kadar  dretilen  sanat
eserlerinde kimi figlir, motif ya da

sembollerin kesintisiz bir bicimde kullanildig1
bilinmektedir. Bunlar tiretildikleri donemlere,
kiiltiirlere, inanglara gore manalar
yiikklenmigtir. Bu nedenle bazilarinda zit
yonlii anlam degisiklikleri bile yasanmistir.
Yine de bunlarin iretim nedenlerini, islup
ozelliklerini, hangi  kiiltirel  ortamda
yayginlagtiklarini, kokenlerini vb. birgok
ozelligini takip etmek miimkiindiir. “Kiiltiirler
istli” olarak nitelenebilecek ve uzun bir
tarihsel siliregte ve farkli cografyalarda
betimlemesi yapilan aslan {izerine yan
oturmus figiirler de bu kapsama girmektedir.
S6z konusu bu figlirler ilk olarak
Mezopotamya Uygarliklarinda ortaya
¢ikmistir. Binlerce yillik bir siirede 6zellikle
dini inan¢ menseli ele alinmistir. Uzun bir
donem ise hemen hemen ayni betimleme
anlayigini yansitacak bigimde iiretilmislerdir.
Genellikle kadin olarak karsimiza ¢ikan bu
figlirler her donemde ve inangta anlam
degisimine de ugramiglardir. Bu ¢alisma

6GSFSAN

Abstract

It is known that some figures, motifs or
symbols are used continuously in works of art
produced until today. These are meant
according to the periods in which they were
produced, cultures and beliefs. For this
reason, some have experienced opposite
changes in meaning. Nevertheless, it has been
possible to follow many features, the reasons
for the production, stylistic features, in which
cultural environment they were prevalent,
origin, etc. Figures sitting side by side on the
lion, which can be described as “over culture”
and described in a long historical process and
in different geographies, are also included in
this scope. These figures first appeared in
Mesopotampan Civilizations. In a period of
thousands of years, especially the origin of
religious belief has been discussed. For a long
time, they were produced to reflect almost the
same understanding of description. These
figures, which usually appear as women, have
also changed in meaning in each period and
belief. This study addresses these mentioned
figures and focuses on two examples of
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bahsi gecen bu figiirleri ele almakta, odak
noktasmna ise Ortagag resim sanatmna ait iki
ornegi oturtmaktadir. Bunun igin figiirlerin
kokenine, gelisimine, yazili kaynaklarina ve
ozellikle Ortagag’daki durumuna bakilmis,
¢ok yonlii bir okuma yapilmaya c¢aligilmigtir.

medieval painting. For this, the origin of the
figures, their development, written sources,
and especially their situation in the Middle
Ages were examined, and a versatile reading
was attempted.

Key words: Medieval, Islam, Europe,

Anahtar kelimeler: Ortacag, Islam, Image.

Avrupa, Imge.

Giris

Islam diinyasinda &zellikle tarikat gevrelerinde gelisen resim sanatinda; “aslana
binenler ve duvar yiiriitenler” arasindaki miicadele sahneleri ile ilgili resimler mevcut
olup bunlar hakkinda ¢aligmalar vardir. Arastirmalar Ortagag’dan 20. yiizyila kadar
neredeyse kesintisiz bir bigimde tiretimi yapilan bu imgenin zamanla anlam degisikligine
ugradigim gostermektedir. Sikkeden minyatiire ve tasbaski eserlere kadar farkli teknik
ve malzemeyle yapilmigs Orneklerde aslana binen figiirlerin hemen hemen ayni
betimleme anlayis1 ile tasvir edildiklerini sdylemek yerinde olacaktir. S6z konusu
orneklerde aslan {iizerine binen kisinin ¢ogunlukla erkek oldugu, bir eli ile aslanin
yularim veya yelesini, digeriyle kirba¢ olarak kullandigi yilam tutugu goriilmektedir
(Harman, 2018: 607-625). Lakin s6z konusu Orneklerden en erken tarihli olan ve
Anadolu Selguklu devrinde iiretilmis bir minyatiirde aslana binen figiiriin kimliginin
muglakligi ve bu figiiriin aslana binici gibi degil de yan oturmasi dikkat ¢ekicidir. Bu
betimleme anlayisi disinda, bahsi gegen minyatiirii 6ne ¢ikaran diger bir etken aym
dénem Avrupa resim sanatinda karsimiza ¢ikan “Canavar Uzerindeki Fahise” konulu
tasvirlerle olan benzerligidir. Bu nedenlerle ¢alismanin merkezine aym yiizyillarda
iiretilen iki eser yerlestirilmis ve bunlarin arasinda bir etkilesimin olup olmadigina
bakilmustir. Bunun igin ilk olarak aslanin tizerine yan oturan figiirlerin kokenine, hangi
uygarliklarda yer aldigina, gelisim siirecine ve betimlenis bigimlerine bakilmistir. Daha
sonra ise Ortacag Islam ve Avrupa’sinda aslana oturan figiirlerin &zeliklerine goz
atilmugtir (1).

Aslana Binen ya da Aslana Oturan Tanri veya Tanricalar

Aslan iizerinde bir insamin gosterildigi en eski Ornekler Mezopotamya
Uygarliklarina aittir. Bu bolgede Tanriga Inana veya Tanriga I§tar’m hayvam aslan
olarak kabul edilmis ve giiniimiize ulagan eserlerin bir kisminda her iki tanriga bir ayagi
ile aslanin iizerine basarken veya onun tizerinde dururken betimlenmistir. Cinsellik, ask,
savas veya Veniis gezegeni ile iliskilendirilen bu tanrigalar ellerinde yildirimlar ya da
asalar? tutmaktadir (Resim 1-2).
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Resim 1. Tanriga Inana, M.O. 2334-2154 c. (Akad Devri), Tas Miihiir

Aslan iizerinde ayakta durur vaziyette verilen diger bir tanrica ise Misir’a
disaridan gelen tanriga Kades’tir. M.0.1300’lii yillardan itibaren Misir panteonuna giren
bu tanrica genellikle bir aslan iizerinde ayakta durur bir bigimde; bir elinde gencglestirme
ile diriltmenin simgesi olan mavi veya beyaz lotusu ya da papiriisii, digerinde ise
koruyuculukla(?) iliskili olan bir ya da iki yilani tutmaktadir. Baz1 drneklerde baginda
giines ve hilalden olusan, yani giines ve ayin tanrigast oldugunu belli eden bir tag yer
almaktadir (Resim 2-3).

Resim 2. Tanriga Kades, M.0. 1279-1213, British Museum EA 191

Anadolu’ya baktigimizda ise Hitit devrine ait bir agik hava mabedi olan
Yazilikaya’daki kabartmada tanrica Hepat’t aymi durus bi¢imi ile gérmekteyiz. Hitit
panteonuna disaridan gelerek zamanla 6nemli bir konuma ulasan tanriga Hepat burada;
uzun bir kule seklindeki basligi ile aslan iizerinde ayakta durur bir bi¢gimde verilmistir
(Resim 3-4).
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Resim 3. Tesup ve Hepat’mn Bulusmasi, Yazilikaya, M.O. 13. Yiizyil (Fatma Seving)

Aslan iizerinde ayakta duran bu tanrigca figiirlerinin genellikle Mezopotamya
mengseli olduklar1 ve zamanla diger uygarliklara yayildiklar1 genel kabul gormektedir.
Aslanmin s6z konusu tanricalarin hayvani olarak kabul edildigi ve yeri temsil ettigi,
tanrigalarin giines veya Veniis’le iliskilendirildikleri, savasin, askin tanrigalar1 olarak
kabul gordiikleri ve bu tanrigalarin bulunduklar1 panteonlarda bag tanrica olacak kadar
onemli bir yere sahip olduklar1 bilinmektedir (Dexter, 2009: 59). Ancak aslan ile
iliskilendirilenler sadece tanrigalar olmanugtir. M.O. 9. yiizyilin sonlarma geldigimizde
Urartu devrine ait bir bronz kalkan iizerinde bu devletin panteonu yer almaktadir.
Tanrilar igerisinde savag ve hava (firtina) tanris1 Teigeba aslan iizerinde ayakta durur bir
bigcimde elerinde yildirimlar1 tutarken verilmistir (Resim 4). Aslinda Urartu devrinde
aslan bag tanr1 Haldi’nin hayvam olup daha ¢ok onunla ilgili sahnelerde kargimza
cikmaktadir. Yine bu devire ait tasvirlerde tanr1 Teiseba’nin daha ¢ok boga {izerinde
verildigi bilinmektedir. Birka¢ nadir Ornekte ise tanr1 Teisaba aslan {izerinde
gosterilmigtir. Bunun sebebi olarak da tanr1 Teiseba’min Haldi kadar 6nemli bir yere
sahip oldugu sdylenmektedir (Bingol, 2010: 41-49).

Resim 4. Tanri Teiseba, M.O. 9. Yiizy1l Sonlar1, Bronz (Giilistan Bingél)

Zamanla ayakta duran tanrilar ve Ozellikle tanrigalar aslan iizerine oturmaya
baslamustir. Iran’da Hasanlu’da bulunan ve tarihlendirilmesi konusunda farkli
yaklagimlarin bulundugu bir altin kéase iizerinde, bir tanriganin aslan iizerinde oturdugu
ve bir elinde asa(?) digerinde ayna(?) tuttugu goriilmektedir (Resim 5) (5). M.O. 5. yiizy1l
itibariyle seramikten heykellere, tapinak rolyeflerinden sikkelere kadar bir¢ok sanat
dalinda aslan iizerine yan oturmus tanriga betimlemeleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ornegin bugiin Boston Giizel Sanatlar Miizesi’'nde yer alan bir seramik parcasinda
Tanriga Kibele ayn1 durusta betimlenmistir (Resim 6).

Resim 6. Tanriga Kibele, M.O.5. Yiizyil, Seramik, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, Boston 10.187

Aslan iizerinde yan oturan bu tanriga betimlerinin de Mezopotamya kokenli
oldugu, ticari ve politik iligkiler sonucunda Ege bolgesine ulastigi bilinmektedir. Burada
ozellikle yer alt1 ritiielleri ve bitkilerle alakali tanrigalar ve Miken Uygarligi’nin cennet
bahgelerinin koruyucusu olan tanriga ile iligkili tutulmuslardir (Palaiologou, 1995: 195-
199, Donmez, 2018: 113-114, 167). Aslan iizerinde yan oturur bi¢cimde gosterilen ve
uzun bir donem {iretimi devam eden tanrica Kibele imgesinin disinda (6) aym kiiltiir
igerisinde tanr1 Dionysos da bazi eserlerde leopar ya da pantere yan oturmus bir bicimde
bir elinde kadeh veya ¢elenk, bir elinde bitki dali ile birlikte verilmistir (Resim 7). Bazi
orneklerde ise gocuk Dionysos aslanin binicisi olarak karsimiza ¢ikmakta ve yine elinde
kadeh tutmaktadir (7).
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Resim 7. Dionysos, Kirmizi-Siyah Vazo, M.0O. 4.Yiizy1l, Louvre Miizesi, Paris

Uzun bir donem {iiretimi yapilan aslan {lizerinde yan oturmus tanr1 veya tanriga
betimlemelerinin izlerini farkli cografyalarda da gormekteyiz. Ornegin bugiin
Afganistan, Hindistan, Cin gibi iilkelerin bir béliimiinii kapsayan ve bir Asya uygarligi
olan Kusan’da aslan iizerine yan oturmus tanrica Nana karsinuza c¢ikar. Aslinda
Mezopotamya kdkenli olan bu tanriga da genellikle ay ve giinesten taci ile bir elinde asa
bir elinde bitki ya da bir kapla betimlenmistir. Baz1 6rneklerde bir ayagi yukari ice dogru
cekilmis bir bigimde verilen tanriga Nana; bir kisminda ise Hint kiiltiiriiniin etkisiyle cok
kollu yapilmis ve diger ellerine ay ve giines yerlestirilmistir. Bu tanriganin betimlemeleri
s0z konusu cografyada uzun bir donem devam etmistir (Azarpay, 1976: 536-542,
Tanbe,1995: 309-334, Minardi, 2013: 111-143) (Resim 8). Aymi bolgede iiretilen ve
Harizimsahlar devrine atfedilen diger bir tanrica da aslan iizerine oturur bir bi¢imde
verilmistir (8). Gimiis bir kase iizerinde karsimiza ¢ikan tanriga dort kolu ile dikkat
cekmektedir. Giines, ay, asa ve kése tutan bu tanriganin basinda kale goriiniimlii tag yer
almaktadir. Aslanin oniinde dizleri {izerine ¢6kmils bir figiiriin varlig1 ise eserin ayirt
edici 6zelliklerinden biridir (Resim 9).

Resim 8. Tanrica Nana, Kusan miihrii, Resim 9. Taﬁrlga, Giimiis Kase, M.S. 7.-
M.S. 2. Yiizyil (Michele Minardi) 8. Yiizyil (Salomea Fajans)

Hindistan’a dogru gidilince aslan {izerine oturan ya da duran tanriga ise Durga’dir.
Hinduizm’de Devi/Durga (zor ulasilan) ve Kali (kara) es tanrigalar olup daha ¢ok Durga
On plana ¢ikmugtir. Tanriga Durga; Manishhasura (bufalo-asura-ifrit)’y1 6ldiirmek igin
tanrilarin enerjisinden dogmus bir tanrigadir. Yani bu varligin bedeninin her bir bolimii
cesitli tanrilarin enerjisinden meydana gelmis ve tanrilarin hediyeleri ile donatilmigtir
(Himalaya degerli tas ile arabaya doniisebilen bir aslan, Vignu bir disk, Siva ii¢ bash bir
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mizrak, Varuna bir deniz kabugu, Indra simsek seklinde ok vermistir). Béylelikle
Manishhasura’ya karst savasi kazanmstir (O’Flaherty,1994: 199-223, Dallapiccola,
2003: 15-16, 80-84, Parpola, 2015: 434-480). Bu tanrica bazi betimlemelerde
Himalaya’min verdigi aslan {izerinde yan otururken ya da onun binicisi olarak,
Manishhasura ise miicadele ettigi bir boga seklinde verilmistir. Yan oturdugu 6rneklerde
tipki tanriga Nana gibi bir ayagi yukar1 dogru ice ¢ekik olup, bazen iki bazen ¢ok kollu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir elinde yukarida bahsi gecen savas hediyeleri yer
almaktadir (Dehejia, 1984: 287345) (Resim 10) (9).

Resim 10. Tanriga Durga, 9. Yiizyil, Tag, Metropolitan Museum of Art, envanter no 1990.15
Avrupa Resim Sanatinda Canavar Uzerindeki Fahise Tasvirleri (10)

Hiristiyan diinyasinda kiyametin gergeklesecegi yoniindeki beklenti (11) erken
tarihlerden itibaren olusmaya baslamistir (12). Ozellikle Avrupa’da Roma
Imparatorlugu’nun dagilisi, kavimler gocii, siyasi ve toplumsal ¢alkantilar vb. nedenler
600’1 yillardan itibaren toplumda ve kilise ¢evrelerinde giiclii bir kiyamet beklentisinin
olusmasina Onayak olmustur. Bu ylizyillardan itibaren Avrupa kitasinda yasanan
toplumsal, dini ve siyasi olaylar kiyamet beklentisini giiclendirmistir. Ozellikle Hz.
Isa’nmn dirilecegi ve Pasyon’un bininci yildoniimiinde (1000 ve 1033/34 yillarr)
kiyametin kopacagi yoniinde genel bir yaklasim s6z konusu olup bu millenaranizm ya
da millennializm (bin yilcilik) olarak adlandirilmistir (13). 12. yiizyilin ortasinda ise
Hagli Savaglari’nin basarisizligi, Mogol istilasi, Kudiis’iin kaybedilmesi, Papalik
kavgalar1 gibi olaylar s6z konusu beklentinin devam etmesine neden olmustur.13.
yiizyila gelindiginde ise bu inan¢ daha ¢ok yabanci goriilen tekilere (Musevilik, Islam,
heteredoks Hiristiyanlar) karsi bir ideolojik sdylemle birlikte mevcudiyetini
strdiirmiistiir (Lewis, 1995: 225-232, Palmer, 2014: 189-226). Zamanla beklenti azalsa
da kiyamet ile ilgili tartismalara devrin dini-politik ¢ekismeleri etki etmeye devam
etmistir.

Uzun bir zaman dilimini kapsayan, donemsel olaylardan etkilenen ve oldukga
genis bir literatiire sahip kiyamet olgusu Kutsal Kitap’ta da yer almaktadir (Turner, 2004
114-144, Eco, 2015: 73-81). Kutsal Kitap’ta bulunan ve Incil yazar1 Yuhanna’nmin
goriinlimlerinden olusan Vahiy Kitabr’'nda kiyamet ile ilgili bilgiler mevcuttur.
Yuhanna’mn Hiristiyanlarin baski altinda oldugu bir dénemdeki (Imparator Nero
Claudius Caesar Augustus Germanicus [54/68] veya Imparator Titus Flavius
Domitianus [81/96] zamani) goriiniimleri yogun sembolizm igermektedir (Kutsal Kitap
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Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2006: 1581). Vahiy Kitabi’nda dvgii, uyar,
buyruklar kismindan sonra “Gokteki Taht” goriiniimil ile birlikte kiyamet anlatis
baslamaktadir (Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2006: 1586-
1606). Metin igerisinde “Canavar Uzerindeki Fahise”; “Canavarim Sirtindaki Kadin” (17:
1-15) boliimiinde detayli bir bigimde verilmistir. Metne gore; Yuhanna’mn yanina gelen
bir melek O’nu ¢ole gotiirerek yedi basli, on boynuzlu, lizerinde kiifiir niteliginde adlarin
yazili oldugu kirmizi bir canavarin iizerinde oturan kadim gosterir. Kadin mor ve kirmizi
giysilere biirlinmiis, altin, degerli taslar ve incilerle siislenmistir. Elinde ise fuhusunun
cirkeflikleriyle dolu altin bir kase vardir. Bu kadimin almnda “biiyiik Babil, diinya
fahiselerinin ve igrengliklerinin anas1” yazisi bulunmaktadir. “Canavar Uzerindeki
Fahisenin ve lizerinde yer aldig1 canavarin fiziksel gériiniimii bu sekilde betimlendikten
sonra, canavarin yedi baginmin ve on boynuzunun sembolizmi aktarilms ve her bir bas ile
boynuzlar krallar olarak nitelenmigtir. Bu boliimiin sonunda ise kadinin trajik sonuna yer
verilmistir. “Canavar Uzerindeki Fahise” daha sonra kaleme alinan apoliktik metinlerde
de sikga iglenen bir figiir olmustur.

“Canavar Uzerindeki Fahise” Vahiy Kitabi’nda da soz edildigi gibi Babil sehrini
sembolize etmektedir. Babil sehri ise Yeni Kudiis’lin ya da Goksel Kudiis’lin anti tipini
olusturmaktadir. Babil zenginligin, fuhusun ve putperestligin sehridir. Kutsal metne gore
diinyevi kotiiliikleri barmdiran bu sehir son yargida yikilacaktir (Wright, 1997:191).
Ancak kadinin Ortagag diinyasinda seksiiel giinahin, kadinsi sehvetin ve glinahin
kaynag sayildigr da unutulmamali (Gow, 1999: 1), boylece fuhsun sehri ile kadin
arasinda dogrudan bir iliski kuruldugu gdzden kagirilmamalidir. “Canavar Uzerindeki
Fahise nin iizerine bindigi canavarin yedi bagi ise Roma’nin yedi tepesine gonderme
yapmaktadir (Seymour, 2009: 179). Elinde tutugu kadeh ise metinde de s6z edildigi gibi
aziz ve azizelerin kant ile doludur.

Boylesine yogun sembolizm barindiran bu figiir ile ilgili resimler ozellikle
Avrupa’da oldukga yogun iiretilmistir (14). Ortagag’dan 19. yiizyila kadar tiretimi devam
eden “Canavar Uzerindeki Fahise” tasvirleri siklikla Ortagag apokaliptik konulu el
yazmalarinda (15) karsimiza ¢ikmaktadir (Wright, 1997: 191-210, Seymour, 2009:179-
184). S6z konusu tasvirlerde genellikle giyinik, hatta bas1 ortiilii fahige; bir eliyle kadeh
bir eliyle de canavarin yularmi tutmaktadir. Bazi orneklerde kadinin bagma bir tag
yerlestirilmistir. Fahigenin yan bir bigimde oturdugu canavar ise iki sekilde
betimlenmistir (16). Ilkinde metin ile uyum igerisinde, yedi basl on boynuzlu canavar
yer alirken (17), digerinde tek basli, aslan veya kurt-aslan seklindeki canavari
gormekteyiz (Resim 11-12). Ilkindeki canavar tasvirlerinde bazen bu c¢ok baslilik
boyundan itibaren uygulanmis bazen de daha biiylik boyutlu tutulan bir basin boyun
kismina daha kii¢lik oranlarda yapilmis diger baslar siralanmustir. Yine boynuzlarin
veriliginde de bu ¢esitliligi gormek miimkiindiir. Bazi 6rneklerde boynuzlar uzun tutulup
u¢ kisimlar1 zirhli birer savasei gibi verilirken, bir kisminda sadece boynuz olarak yedi
basin iizerine konumlandirilmustir (18). Lékin hepsinde canavarin gesitli renklere
renklendirildigi goriilmektedir. Fahisenin iizerine oturdugu canavarm farkli yorumlari
dikkat cekici olup iizerinde durulmasi gereken bir konudur. Ozellikle birinci versiyonu
yukarida da deginildigi gibi metin-resim iliskisi baglaminda agiklanmak kolay
goziikmektedir. Her ne kadar boynuzlar zirhli savaggilar gibi verilse de -ki bu da Ortagag
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Avrupa diinyasinin 6tekilestirdiklerini bize sunmaktadir- (19) genel olarak metin resim
arasinda bir uyum s6z konusudur. Ancak ikinci grupta yer alan canavarin tek baslt bir
aslan veya Kkurt-aslan seklinde verilmesi yer yer kuyrugunun ucunun yilan/ejderha bast
olarak sunulmas1 metinden uzaklasildigini géstermektedir.

Resim 11. Canavar Uzerindeki Fahise, Resim 12. Canavar Uzerindeki Fahise,
Saint-Sever Beatus, 11. Yiizyil Kiyamet Poliptiki (detay),Jacabello Alberegno, tempera,
1360-90

Aslinda biitiin canavarlarin bagi ya da baslar1 yilan/ejderha, aslan veya kurt ya da
her ikisinin karigitmu seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu da bizi bu canlilarin
Hiristiyanlik igin yiiklendigi anlamlara yénlendirmektedir. Oncelikle aslanin Hiristiyan
diinyas1 igin dualist bir yapida oldugu bilinen bir gercektir. Hz. Isa ve seytanin simgesi
olan aslan bu 6zelligi ile tasvirlerde yer aldig1 konular baglaminda anlam kazanmaktadir
(Hall, 2018: 33-34). Kurt da a¢ gozliiliik, saldirganlik ve kurnazlik yani yedi 6liimeiil
giinahtan birkac ile iligkilendirilmistir. Yine bu iki hayvanin erken devir Hiristiyan
diinyasinda Roma Imparatorlugu ile baglantili ele alindig1 ve negatif manalar yiiklendigi
de bilinmektedir (Ferguson, 1961: 21, 26-27, Russell, 2000: 219-221, Hall, 2018: 21).
Bu 6zellikleri goz oniine alindiginda metinde ¢ok basli kirmizi renkli bir canavar olarak
aktarilan yaratigin neden 6zellikle aslan ve kurtla iliskilendirildigi anlagilmaktadir. Yine
canavarin baslarinin ya da 6zellikle kuyrugunun yilan/ejderha bigiminde yapilmasinin
nedeni de dini yaklagimdir. Hiristiyanlikta kutsal metinler dogrultusunda (Vahiy 12:7-9)
yilan veya ejderha da dogrudan kotiiliik ve seytan ile iligkilendirilmis onlarin
sembollerine doniigsmiislerdir. Bu nedenle resim sanatinda yilan veya ejderha daha ¢ok
bu 6zelligi ile yer almaktadir (Lewis, 2010: 1-76).

Islam Resim Sanatinda Aslana Binen Figiirler ve Yer Aldiklar1 Kaynaklar

Islam diinyasinda aslana binen figiirler Ortagag itibariyle karsinuza ¢ikmaktadir.
Danismendli ve Artuklu sikkelerinde aslan iizerine binmis, bir eliyle aslanin yularini
digeri ile bir nesneyi (asa?) tutan figiirler en erken ornekler arasindadir (Resim 13).
Eldeki veriler bu yiizyildan itibaren olasilikla giic gostergesi olarak aslana binen
figlirlerin resim repertuarina alindigin1  géstermektedir (Damk, 2000: 196-197).
Sikkelerin diginda aymi yiizyil itibariyle bu imge minyatiir sanatina da sirayet etmistir.
Cinler, gezegenler insan seklinde verilmis ve bir aslan tizerine konumlandirilmistir. S6z
konusu minyatiirlerde bu figiirler ya bagdas kurarak ya da yan bir bi¢imde aslan {izerine

GSFSANATDERGIS

183



Miiriivet HARMAN

oturmaktadir. Bahsi gecen orneklerde yer yer Hint betimleme anlayisim yansitacak
bi¢imde ¢ok kollu figiirleri gormek miimkiindiir (Resim 14.)

sy
Resim 13. Danismendli Sikkesi, bakir, Resim 14. Giines, Tezkere, Nasreddin Sivasi
1142 1272-73, Paris

Bu yiizyildan itibaren aslan iizerine oturan figiirler islam resim sanatinda yerini
almaya baglamistir. 16. ylizyilda ise ¢esitli konular dogrultusunda yeniden
yorumlanmustir. Cesitli gezegen tasvirleri (Metali’ii’s-Sa’adet ve Yenabi'ii’s-Siyadet,
1582, Morgan Library, M. 788, f.15B) (20), aslana binmis kisiler (Sahname, 1437-8,
British Library, Or. 1403 (368b); Saiiname, University of Michigan Museum of Art, Fol.
397, I. Ahmed Falnamesi, 1614-1616, Topkap1 Saray1r Miizesi H. 1703f. 23b. ) ile Hz.
Musa’nin asasim yilana-ejdere doniistiirmesi konulu minyatiirlerde Firavun’un
rahiplerinin bazilar1 aslana-kaplana binmis, yilan1 kamg1 veya silah olarak kullanirken
betimlenmistir (Kisas-1 Enbiya, 16. ylizyill, Topkapt Saray1 Miizesi, E.H.1430, f.91a;
Kisas-1 Enbiya, 1577, Berlin Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Diez A. Fol. 3,
106b) (21). 17. ylizyila geldigimizde ise Ahmed-i Jam (1049-1141) adli dervisi tek
basma aslana binerken ve yilanm1 kamgi olarak kullamirken goésteren bir minyatiir ile
karsilasmaktayiz (Halili Falnamesi, Londra Nasser D. Halil Islam Sanat: Koleksiyonu)
(Grube, 1968: 85, Titley, 1984: 165-167, Massumeh, vd., 2009: 158,198, 216). 18. yiizy1l
itibariyle aslan lizerindeki figiirler tarikat ¢evrelerinde iiretilen resimlerde de yer almaya
baslanustir. Ozellikle iki ayr1 tarikat mensubunun karsilasmasi/miicadelesi sahnelerinde
aslana binen kisileri gérmek miimkiindiir (22). Boylesine bir zenginlige ragmen aslan
lizerine binen figiirleri aslinda gii¢/iktidar gostergesi, astrolojik semboller ve dini
sahsiyetler olmak tizere {i¢ grupta incelemek ve bunlarla ilgili eserlerde yer aldiklarini
sOylemek dogru olacaktir.

. 13. yiizy1l Islam ve Avrupa Resim Sanatina Ait iki Ornekte Yer Alan Aslan
Uzerindeki Figiirler

Ortagag Hiristiyan diinyasinda kiyamet merkezli anlatilarda karsimiza ¢ikan ve
aynt donem siklikla betimlenen “Canavarin Sirtindaki Fahige” tasvirleri yukarida da
belirtildigi gibi baz1 dzellikleri ile dikkat cekicidir. Ozellikle canavar betisinde yer yer
metinden bagimsiz hareket edilmis, kadin canavarin iizerine yan oturtulmus, canavar
aslan ya da aslan-kurt benzeri bir suret de yapilmis, kuyruk kismu yilan/ejderha seklinde
verilmistir. Yine canavarin rengi kimi 6rneklerde metinle uyum igerisinde degildir. Bu
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anlayista tretilen bir resim; 8. yiizyillda Liébana rahibi Beatus tarafindan yazilmus,
sonraki ylizyillarda minyatiirli niishalar1 tiretilmis olan Beatus Commentaire sur
I'Apocalpse adli eserin 13. yiizyil tarihli kopyasinda yer almaktadir (23). 440 x 305 mm
ebatlarinda 167 sayfadan olusan olan, tiretildigi yer hakkinda bilgi bulunmayan ve bugiin
Paris Bibliothéque Nationale’de NAL 2290 (nouv. Acq. Lat. 2290) demirbag numarasi
ile kayith eserdeki resimde “Canavarin Sirtindaki Fahise” liiksiin simgesi olan elbiseleri
ve li¢ kenarli taci ile verilmistir (Resim 15).

Avrupa resim sanatinda liretilen “Canavarin Sirtindaki Fahige” tasvirleri ile
benzerlik arz eden ve Islam resim sanat1 icerisinde yer alan bir tasvir ise Anadolu
Selguklu devrine ait bir yazma eserde karsimiza ¢ikmaktadir. 1271-1273 yillar1 arasinda
kaleme alinan ve III. Giyaseddin Keyhiisrev’e sunulan Tezkere (24) adli eserde; “...bir
aslamin sirtina binmis, bir elinde yilan ve digerinde ta¢ tutan bir adam...” olarak
tammlanan ‘“Melik Ebli Ahnaf (25)”; metinle uyum arz edecek bir bigimde
betimlenmistir. Kirmizi ¢izme giymis ve basinda {i¢ kenarli taci (aym uygulama elindeki
tag icinde yapilmustir) yer alan “Melik Eb( Ahnaf in bir ayag: ice kivrik bir haldedir
(Resim 16) (26). Bu oOzelliginden dolayr bazi kaynaklarda egri bacakli olarak
nitelenmektedir (Siislii, 2007: 57). Yine elinde tuttugu tac¢ ve yilan/ejder hakimiyet, suya
hiikmetme, evren simgesi, tasvirin tamami da biiyili-heykel olarak yorumlanmustir (Esin,
2003: 145-146; Siislii, 2007: 57). Ancak aym eserde aslan iizerindeki kozmolojik figiirler
cok kollu olmasia ragmen bu tasvirdeki kiginin iki kolu ile verilmesi ve bu konu
baglaminda karsimmza ¢ikan tek 6rnek olmasi dikkate sayandir.

Resim 15. Canavar Uzerindeki Fahise, Beatus Resim 16. Melik Ebi Ahnaf, Tezkere, Nasreddin
Commentaire sur I'Apocalpse, 13.yiizy1l, Paris Sivasi, 1272-73, Paris Bibliothéque Nationale
Bibliothéque Nationale Persian 174, 86a (https://www.bnf.fr)

Aym yiizyilda iiretilen “Canavar Uzerindeki Fahise” ve “Melik Ebli Ahnaf”;
iretildikleri donem, dini ortam ve cografya farkliligina ragmen sasirtict bir bigimde
benzerlik ihtiva etmektedirler. Bu yonleri ile her ikisinin iiretildikleri doneme tekrar
bakmak gerekmektedir. Oncelikle Ortagag’da hem Avrupa hem de Anadolu benzer tarihi
atmosfere sahiptir. Avrupa’da kiyamet beklentisi olanca yogunlugu ile devam ederken;
veba salginlari, feodalizm, kilise otoritesi ve oOzellikle dogudan gelen Mogol ve
ardillarimin akinlari ile sarsilmakta; 6liim, dolayisi ile 6te diinya/ahiret kavramlari ile
daha sik ylizlesmektedir. Anadolu da aym donemde toplumsal kargasanin oldugu,
merkezi otoritenin zayifladigi, Mogol ve ardillarinin akinlari ile miicadele ettigi yine de
sanatsal iiretimde 6nemli gelismelerin yasandigi bir yerdir (Kuban, 2010a: 253). Bu
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kargasa ortaminda astronomi, astroloji, kozmoloji, teoloji, felsefe, edebiyat ve mistizm
alaninda ¢aligmalar yogun bir bi¢imde yapilmistir (Peker, 2000a: 107). Aslinda hi¢ de
duragan olmayan bir donemde {iretilen bu iki resimdeki imgeler aym zamanda kiiltiirel
bir dolagimin da kamtidirlar. Ozellikle bu yiizyillarda Asya merkezli Mogol ve
ardillarinin Bati’ya dogru akinlari imge goéglerinin énemli birer nedenidir. Mogollar
Dogu ve Bati1 arasinda basta ticaret olmak {izere bag kurmustur. Yine sanatsal agidan
Bati’ya etki etmis Asya ya da Uzak Dogu kdkenli imgeleri Bati’ya tagimslardir (Kuban,
2010a: 253). Ornegin bazi arastirmacilar aslana binen figiirlerin bu yiizyilldan énce
Anadolu topraklarinda bilindigini ancak Mogol istilasimn Oniine katt1g1 gezgin
dervislerin bunlar1 yeniden yorumlayarak popiiler hale getirdiklerini 6ne slirmektedirler.
Bunun baglica nedeni olarak da aslan-kaplan binicisi tanri ve tanrigalarin Hint kiiltiiriinde
yaygin olmasi ve gezgin dervigler tarafindan bunlarin bilinmesi gésterilmistir (27). Yine
bu donem nakkas ya da yazarlarimin ¢ok kiiltlirli bir ortamda {iretim yaptiklar1 bir
gercektir. Nasreddin Sivasi’nin Cin’e gittigi ve Cin miineccimlerinin eseri olan “ Kitdb-i
Tedbir-i Sin”1 inceledigi ve betilerde Bizans ve Asya etkisini birlikte verdigi
soylenmektedir (28). Mogol ve Asya ya da Uzak Dogu’nun Bati’ya etkisi sadece Islam
topraklarinda degil Avrupa’da da karsilik bulmustur. Avrupa’da Mogol ve Tatarlar
apoliptik ya da diger resimlerde kotiiciil karakterler olarak yerini almistir. Dogu’nun
etkisinin diginda Ortagag Avrupa’sinda Yunan ya da Roma devri mitsel ya da dini
karakterler ile ilgili tasvirlerin bilindigi ve bunlarin resimlerde kullanildig1 bilinen bir
gercektir (Panofsky, Saxl, 1933: 228-280). Bunun disginda 13. yiizyilda Islam ve
Hiristiyan diinyasinda diigiinsel etkilesim doruk noktasina ¢ikmigtir. Bu nedenle sanatsal
uygulamalarda da benzer somutlastirmalar goriilebilmektedir. Figilir simgelerinin
kullanimt ve bu kullanimin esinlendigi kavramlar baglaminda ortaklik vardir (Peker,
2000a: 111). Beatus Commentaire sur I'Apocalpse adli el yazmasinda yer alan “Canavar
Uzerindeki Fahise” ve Tezkereki “Melik Ebi Ahnaf” resimlerine baktigimizda yukarida
bahsi gegen bu etkilesimleri gormek miimkiindiir.

Tarihi caglarda ¢ok tanrili dinlerin var oldugu Mezopotamya topraklarinda
kutsiyet atfedilen tanrica inana/iStar &nceleri bir aslan iizerine basarken ya da onun
iizerinde tasvir edilmigtir. Zamanla bu kiilt ve tasvirler ticari-politik iligkiler vesilesiyle
Miken, Misir, Hindu uygarliklarina yani Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina dagilmustir.
Gittigi her bir cografyada farkli bir adla amlan bu tanrigalar -ve tanrilar-; Savas,
dogurganlik, bereketle iliskilendirilmis ve aslanlarin iizerine oturtulmaya baslanmustir.
Yer yer aslanlar bu tanrigalarin arabalar1 ya da tahtalar1 olarak verilmistir. Yorumlandigi
her bir cografyanin kiiltiirel ortamindan da etkilemistir. Eline tiretildikleri toplumun kiilt
nesneleri konumlandirilmis, iki kolludan ¢ok kolluya zengin bir gorsellik
olusturmuslardir. M.O. 3000’lerde ortaya ¢ikan bu imge Ortagag’a kadar fazla bir anlam
degisimine ugramadan varligini uzun bir siire devam ettirmigtir.

Hiristiyanlik ve Islam gibi tek tanrili dinlerin yasandigi Ortagag’da ise aslan
iizerinde oturan tanrigalar farkli konular baglaminda yeniden iiretilmeye baslamustir.
Ortagag Avrupasi’nda apoliptik beklentiler ve anlatilarla birlikte fuhus, kotilik,
zenginlik gibi olumsuz anlamlar yiiklenen aslan iizerindeki kadin dogrudan fahige olarak
adlandirilmis ve diinyevi zevklerin sehri Babil ile iliskilendirilmistir. Bir eline kadeh
tutturulmus, yer yer aslanlarin kuyruklar1 yilan/ejderha basi seklinde yapilmustir.
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Boylelikle arkaik donemde dogurganlik ve bereket sembolii olan tanrica imgesi Ortagag
Avrupa’sinda olumsuz bir kimlige biiriinmiistiir. Sonugta hem aslan hem yilan hem de
kadin yani Babil ile eskiye ait diislince ve eylemleri yargilama ve miicadele etme soz
konusu olmustur (Dénmez, 2018: 59-66).

Ortacag’da Islam cografyasinda ise Asya merkezli aslan iizerindeki tanricalar
veya astrolojik imgeler biiyii, astroloji konulu yazmalarla birlikte iretilmeye
baglanmustir. Yani Orta Asya’ya kadar s1izan Mezopotamya figiirleri; Anadolu Selguklu
devrinde tekrar Bati’ya taginmis ve yeniden yorumlanmustir (Peker, 2000b: 204).
Tanrigalar yerini erkeklere birakmis ve erkekler gii¢, biiyii, keramet, gezegen gibi
konular dogrultusunda aslan {izerine oturtulmuslardir. Yine ellerine yilan/ejderha, tag
veya asa verilmistir. Kisaca Islam diinyasinda aslanin kendisi ve aslan iizerine oturtulan
figiirler yer aldig1 eserler ve konular baglaminda hem olumlu hem de olumsuz anlamlar
kazanmustir.

Sonug

Ayni doénem iki farkli cografya, kiiltiirel ve dini ortamda iiretilmis iki resim
aslinda erken donemlerden itibaren izini siirebildigimiz bir imgenin yeniden yorumlanis
bigimlerini gézler dniine sermektedir. “Canavarin Uzerindeki Fahise” ve “Melik Ebt
Ahnaf” tasvirleri Uretildikleri donemde i¢inde yer aldiklar1 el yazmalarimin konularina
gore, Uretildikleri toplumun dini inanglarina ve kiiltiirel yapilarina gdre anlam
yiiklenmisglerdir. Ancak bu ¢esitlilige ragmen her iki tasvirde yer alan aslan iizerine yan
oturmus kadin ya da adam dini merkezli figiirlerdir. Yine iiretildikleri devrin beklentileri
dogrultusunda olumlu ya da olumsuz manalar yiiklenmislerdir. Bunlardan ziyade
figiirlerin betimlenis bigimleri neredeyse aynidir. Oturma sekilleri, bagslarinda yer alan
i¢ koseli basliklari/taglari, ellerindeki kdse ya da taci tutma bicimleri benzerlik arz
etmektedir. Her ne kadar bazi arastirmacilar bu tasvirlerin kdkeninden c¢ok cagcil
anlamlari iizerine durulmasi gerektigini s6ylese de (Peker, 2000: 113) bu durum bize s6z
konusu iki resmin benzer prototiplerden yani erken devrilerden itibaren iiretilen aslan
lizerine oturmus tanr1 ya da tanrigalardan yararlamilarak tiretildiklerini gostermektedir.
Daha dogru bir sdylemde bulunmak gerekirse s6z konusu imgeler kesintisiz bir stireklilik
gostererek var olmaya devam etmis ve neredeyse kiiltiirler {istli bir konuma erigmistir.

Son Notlar

(1) Aslana yan oturan figiirlerin diginda binici gibi oturanlar da vardir. Ancak ¢aligma kapsaminda, konunun
biitiinliigliniin bozulmamasi i¢in sadece yan oturanlarin gelisim siirecinin takip edilebilmesine 6zen
gosterilmistir.

(2) Nin-ana (Cennetin Kadmi) kelime kokeninden tiireyen tanrica Inana ve tanriga I3tar; Mezopotamya’da
Siimer’den Akadlar’a kadar en 6nemli iki tanrigadir (Baigent,1994: 117-134, Black, Gren, 2008: 108-
109, Cornelius, 2012: 15-25).

(3) Tanriga Kades’in Anadolu-Suriye kokenli oldugu ve Misir panteonuna sonradan dahil edildigi
bilinmektedir. Yine tanriga Kades’i benzer bir bicimde gdsteren bir¢ok drnek mevcut olup giiniimiizde
¢cesitli miizelerde yer almaktadir (Budin, 2015: 1-20).

(4) Tanriga Hepat Hitit kokenli degildir. Firat yakinlarindaki HasSuwa’nin Hitit’ler tarafindan isgalinden
sonra Hitit panteonuna gelen bu tanriganin zamanla Arinna’nin Giines Tanrigasi ile 6zdes tutuldugu
bilinmektedir. Tanriga Arinna’da ¢ogu betimlemede basinda giines diski ile bir aslanin iizerinde ayakta
durur bir bicimde verilmistir (Seving, 2008: 175-195, Demirtas, 2018: LEVHA 124-129).
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Bu tanriganin kimligi net degildir. Elindeki aynadan? dolay: Hitit tanrigasi Kubaba ya da Oxus
Uygarhigi’nda (Baktria- Margiyana Arkeoloji Bolgesi) karsimiza ¢ikan tanrigalarla iliskilendirilmistir.
Yine Oxus Uygarligi’nda (M.O. 2200-1700) ejderha-aslan karigimi bir hayvan iizerinde yan oturur
bi¢imde gosterilen tanriga betimlemelerinin varligi bilinmektedir. Bunun yaninda tanriga Kubaba’nin da
aslan tizerindeki bir tahta oturdugu ve elinde ayna tutugu tasvirleri vardir (Rubinson, 2003: 237-241,
Francfort, 2008: 171-188, Brandl, 2016: 47-61, Ziffer, 2019: 1-24).

Aslana yan oturmus Kibele betimlemesinin belki de en iinliisii Bergama Zeus Altari’nda (M.O. 2. yiizy1l)
yer almaktadir.

Gliniimiize ulagmis ve Tunus El Djem Miizesi ile Delos Arkeoloji Miizesi’nde yer alan Roma ya da
Yunan donemine tarihlendirilen mozaiklerde tanr1 Dionysus bir aslan veya panter tizerinde gésterilmistir.
Bunlarin bazilarinda bir binici gibi verilirken genelde s6z konusu hayvanlara yan oturmus, bir elinde
kadeh digerinde bitki dali tutmaktadir. Dionysus diginda Roma doéneminde ayni bolgede aslan iizerine
yan oturmus baska bir tanriga ise yine Mezopotamya kokenli olan tanrica Tanit (Astarte)’tir. S6z konusu
tanriga kiiltii Kartaca tizerinden Avrupa’ya ge¢mistir. Kozmoloji, bereket, dogurganlik ile iliskilendirilen
tanrica Tanit bazi betimlemelerde aslan iizerine yan bir bicimde oturmaktadir. Bir elinde asa bir elinde
yildirim tutmaktadir. Roma doneminde aslan {izerinde ayakta durur ya da yan oturur bigimde verilmis
tanr1 ya da yari tanri betimlemeleri de mevcuttur. Bunlar 6zellikle lahit kabartmalarinda karsimiza
¢ikmaktadir (Friedberg, Friedberg, 2009: 46, Turak, 2011: LEVHA LI, LXXXIV, Uray, Giimiis, 2017:
519-530).

Bazi arastirmacilar bu tanriganin Nana oldugunu sdylemektedir (Cesmeli, 2014: 60-61).

Bu cografyada Budist ve Hindu inanglar1 dogrultusunda aslan ya da bagka bir hayvan iizerinde
betimlenmis ¢ok sayida tanri ve tanriga vardir. Ornegin Budizm’de aslan iizerinde betimlenen Manjusri
(zafere-serefe ulastiran Bodhisattva [yardimci]) bunlardan biridir (Kalista, Rochell, 2007: 10-150).

Bazi kaynaklarda ayni tasvirler; “Bilyilk Fahige” veya “Babil’in Biiyiikk Fahisesi” gibi adlarla
tanimlanmustir. Fakat konunun gegtigi metinde dogrudan “Canavarin Sirtindaki Kadin” adli bir bolim
yer almakta ve bu kadin fahise olarak nitelenmektedir. Yine bu tasvirlerle ilgili literatiire bakildiginda,
canavarin iizerindeki kadinin fahigse olarak adlandirildigi gorilmektedir (Wright, 1997:191-210,
Woodward, 2010:74).

Eskatoloji diinyanin ya da evrenin sonunu konu alan bir bilim dal1 olup Hiristiyanlik icerisinde de dnemli
bir yere sahiptir. Bazi kaynaklarda kiyamet inancinin kendisi dogrudan eskatoloji kavrami igerisine
almmustir. Ancak calisma boyunca incelenecek tasvirler ve metin merkezli olarak kiyamet teriminin
kullanilmast dogru bulunmustur.

Ozellikle M.O. 3. ve M.S. 1. yiizy1l arasinda yogun bir bigimde karsimiza ¢ikan Yahudi apokaliptik
yaklasimlar ve bunlarda yer alan Mesih anlayisi; Hiristiyanlig: da etkilemistir. Hz. Isa hayattayken
kaleme alinan “Enoch’un Habesge Kitabi” “Jiibileler Kitabi”, “XI| Patriark’in Ahitleri”, “Enoch’un
Gizemler Kitabr”, “Siileyman in Mezmurlary” ve “Sibyllinee Kehanetleri” gibi eserler kiyamet soylemleri
icin referans olusturmustur. Yine Eski ve Yeni Ahit ile farkli kaynaklarda yer alan kiyamet ile ilgili
anlatilar erken dénemlerden itibaren Hiristiyan diinyasinda kiyamet beklentisine yol agnmustir. Bunlara ek
olarak “Daniel’in Kitabr” “Ibrahim’in Vahyi”, “Adem’in Apokalipsi”, “Baruch’un Apokalipsi”,
“Sefanya’min Vahyi”, “Ilyas’in Vahyi”, “Isaya’mn Yiikselisi”, “Jiibileler Kitabr”, “Musa min Ahit’i”
kiyamet ile ilgili zengin bir literatiiriin olugmasina yol agmustir. Ancak “Daniel Kitabr” diginda bu
eserler, genel olarak Kutsal Kitap i¢inde yer almamuslardir (Batuk, 2003: 56-59, Onurel, 2008: 10, Batuk,
2008: 6-7).

Roma Imparatorlugu’nda Hiristiyanligin resmi din ilan edilmesinden sonra binyilci diisiince Kilise
tarafindan sakincali bulunmustur. Ozellikle Kilise’nin otoritesine zarar verecegi yoniinde bir yaklagimm
ortaya ¢ikmast apokaliptik beklentinin yasaklanmasina dnayak olmustur. M.S. 431°de Efes Konsili’nde
bu diisiinceyi savunan Montanistler ile binyilcilik diglanmig ve heretik ilan edilmislerdir (Batuk, 2003:
10, Batuk, 2008:247).

Bizans diinyasinda da kiyamet ile ilgili beklentiler mevcuttur. Fakat Bizans’ta iiretilen kiyamet ya da son
yargi sahnelerinde “Canavar Uzerindeki Fahise” ile ilgili 6rneklere rastlamamaktayiz. Bunun yerine daha
¢ok cehennem ve cehennem iginde yer alan livyatanin (bir yaratik) iizerindeki seytan ile onun kucaginda
yer alan Anthichrist (Mesih karsiti, yalanci peygamber) tasvirleri mevcuttur. Fakat bazi son yargi
resimlerde “Deniz Alegorisi” bir canavar iizerine yan oturmus bir kadin seklinde verilmistir. Kadinin
elinde bir boynuz yer almaktadir. Ornegin 11.-12. yiizyila tarihlendirilen ve Azize Maria Assunta
Bazilikasi’nda (Torcello Katedrali, Venedik, italya) yer alan mozaikte “Deniz Alegorisi” tamamen ciplak
bir kadin olup, bast aslan-leopar benzeri bir deniz canavarimn iizerine yan oturmaktadir (Dora, 2016:
233-236, Onurel, 2008: 12-29).
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Kimi arastirmacilar bu konu ile ilgili eserlerin bir boliimiinii Ortagag Bati diinyasinin bagyapitlar: olarak
nitelemis ve etkisini diigsel metin (Vahiy Kitabr) ile minyatiirlerin diigsel giiciiniin birlesiminden aldigin
ileri siirmiislerdir (Eco (Ed.), 2014: 712).

Ender baz1 6rneklerde fahise canavarin iizerinde ayakta betimlenmistir. 1189 yilinda Portekizde Liébana
Manastiri’nda iretilen bir apoliptikte ( Beatus of Liébana, Torre do Tombo National Archive, Lisbon)
canavarin iizerinde ayakta duran fahise bir elinde kadeh digerinde hristogram tutmaktadir. Yine giyinik
ve basinda tact ile verilmistir.

Yedi baslt canavar Mezopotamya kokenli olup burada yedi basli ejderha seklindedir. Yedi bash ejderha
ilk defa Erken Hanedanlik III Dénemine ait (M.O. 2600-2350) bir fildisi plakada bir tanrimn (Ninurta)
yenik rakibi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra Tell Asmar’da bulunan bir silindir miihiir
tizerinde, ur/mus-sag-imin (yedi basli aslan yilan) ejderhasina karsi miicadele eden insanlar ile ejderhanin
kendisi goziikmektedir (Donmez, 2018: 23, 135, 136).

Metinde gegen krallar, dogrudan bu on boynuzun her biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Paris
Bibliothéque Nationale, MS lat. 8865 kodlu Liber Floridus adli eserde bunu gérmek mimkiindiir
(Woodward, 2010: 74).

Erken tarihlerden itibaren popiiler Hiristiyan geleneginde Anthichrist ile Yahudiler dogrudan birbiriyle
iliskilendirilmistir. Yahudiler Hz. Isa’y1 inkar etmesi nedeniyle Anthicrist olarak goriilmiis, sinegoglar
da Anthicrist’in evi olarak diigiiniilmiistiir. Cesitli yazili kaynaklarda kiyamette ortaya g¢ikacak
Anthichrist’in Yahudi bir kadindan dogacagi, hatta dogdugu kentin Babil, Roma, Bethsaida ve
Chorozaim olacagi yoniinde yaklasimlar mevcuttur. Bu nedenle apoliptik temali resimlerde Yahudiler
Antichrist ile iligkili gosterilmistir. Yine Ortagag’da basta Hz. Muhammed (571-632) ve Seldhaddin-i
Eyyiibi (1138-1193) olmak lizere Miisliimanlar ile Anthichrist arasinda baglanti kurulmusg, bununla ilgili
resimler yapilmustir. Yine Antichrist’le uzak dogulular 6zellikle Mogol ve Tatarlar arasinda da aym
yaklagim s6z konusudur (Gow, 1999: 1-14, Mcginn, 2000: 95, 98, Baltrusaitis, 2001: 214-219,
Strickland, 2003: 212-221, Griffith, 2008:17-72, Strickland, 2011: 1).

Misirlt kdhinlerin/rahiplerin birer yildiza taptigi ve bu yildizin oniine gelirken aslana binip yilam kamg1
olarak kullandiklari sdylenmektedir. Bu nedenle Islam minyatiir sanatinda Hz. Musa’nin asasini
yilana/ejderhaya ¢evirmesi mucizesi konulu tasvirlerde aslan-kaplan {izerine binmis rahip figiirleri de
yerini almigtir. Hz. Musa’nin asasini yilana ¢evirmesi ile ilgili sahnelerinin ge¢ devir érneklerinde bu
figiirlere yer verilmemistir (Sakaoglu, 2006: 436).

Tarikat ¢evrelerinde iiretilen resimlerde 6zellikle bir tarikatin kurucusunun baska bir tarikat mensubu ile
kargilagsmas1 veya miicadelesi ani; aslana binip yilam kamg¢i yapma ile tasi-duvart yiiriitme gibi
kerametler dogrultusunda ele alinmustir. S6z konusu tasvirlerde yogun goéndermeler s6z konusudur
(Harman, 2018: 607-625).

Tarikat ¢evrelerinde iiretilen resimlerde 6zellikle bir tarikatin kurucusunun bagka bir tarikat mensubu ile
karsilagsmas1 veya miicadelesi ani; aslana binip yilam kamg¢i yapma ile tasi-duvart yiiriitme gibi
kerametler dogrultusunda ele alinmistir. S6z konusu tasvirlerde yogun géndermeler sdz konusudur
(Harman, 2018: 607-625).

Kuzey Ispanya’da Liéban’da bir manastir rahibi olan Beatus 776 yilinda kiyamet ile ilgili olan ve kendi
adrile tinlenen Latince bir metin yazmistir. Eserin en belirleyici 6zelligi ise kiyamet ile ilgili daha 6nceki
yazili kaynaklarin Latince derli toplu bir aktarimi olmasidir. 784 ve 786 yillarinda tekrar revize ettigi bu
metin Ortagag Avrupasinda oldukga popiiler olmus ve farkli donemlerde kopyalart tiretilmistir. Bu eserin
minyatiirleri Mozarabik, Romanesk ve Gotik resim sanatinin etkilerini gostermektedir (Wiliams, 2017:
22-26).

Genel olarak Nasreddin Sivasi’ye atfedilen bu eser Arapca ve Farsga kaleme alinmustir. Giris,
“Hakikatlerin Dereceleri (Dakaik el-Hakaik)” ve “Munis el Havarif” adli ii¢ boliimden olusan eserin
ikinci bolimii Aksaray’da yazilmistir. Yazart Nasr el-Din Muhammed ibn Ali el-Sicistani olarak
gecmektedir. Ugiincii boliim Kayseri’de yazilmustir. Yazar ve nakkasi ayni olan eserin yazar1 Nasr el-
Rammal el-Sa’ati el-Sivasi’dir. Eserde genel olarak biiyii, burglar, gezegenler ve gesitli tilsimlar konu
edilmistir. Yazildigi donem aslinda miineccimlik ve ilm-i nucim hem toplum hem de yoneticiler
tarafindan makbul kabul edilmis ve bunlarla ilgili tasvirler dolasim halinde olmustur (inal, 1995: 52-55,
Peker,1996: 23, Metin, 2014: 239-252, Karabulut, 2019: 125-131).

Tasvir Melik EbG Ahnef olarak da adlandiriimaktadir.

Tasvirdeki bu kirmizi ¢izme dogrudan Bizans’1 ve onun etkisini akla getirmektedir. Bilindigi gibi Bizans
imparatorlart kirmizi veya erguvan renk “tzangion-tzangi” denilen ¢izme ya da sandalet giymekte ve bu
onlarm belirgin 6zelliklerinden birini teskil etmektedir. Imparatorlarm bulundugu Bizans tasvirlerinde
bu rengi gérmek miimkiindiir. Bu durum nakkagin Bizans resim sanatindan haberdar oldugu ve
etkilendigini bize gostermektedir (Kazhdan, 1991: 2135, Berkol, 2019: 97).
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(27) Hem Kalenderiler’in Orta Asya veya Hindistan kdkenli olmalart hem de veli kiiltiiniin Budist inangtan
etkilenmesi bunun baslica nedenleri arasindadir. Budizmin yayilmasinda énemli bir propaganda araci
olan kerametler ile ilgili metinler islami motiflerle birlesmis genis bir alana yayilmustir. 10. yiizyildan
itibaren temeller atilmustir. 10. ve 12. yiizyillar arsinda Islam Orta Asya’ya yayildiginda gogu tekke eski
Budist manastirlarinin yerine veya onlarin yakinina insa edilmistir. Bu durum bile Hint-Budist inancinin
islam inanct ile nasil harmanlandiginin diger bir gdstergesidir. Yine tekkelerin Anadolu’da Hiristiyan
manastirlarinin yerlerine kurulmus olmasi, buralarla iliskilendirilen azizler ile tekke kuruculari arasinda
iliski saglanmasi ve yazili kaynaklar (menkibe) ile Hiristiyan anlatilar1 arasinda benzerliklerin varligt
dervislerin etkilendigi alanlar1 gostermesi bakimindan 6nemlidir (Say, 2010: 28-30, Cahen, 2011: 349).

(28) Her ne kadar bazi arastirmacilar Tezkere’nin nakkasinin bir Yunan ya da Yunan olmasa da bir Hiristiyan
oldugunu ileri siirse de; Tezkire'de yer alan minyatiirler kiiltiirler arast bir etkilesimi gostermektedir.
Eserin iiretildigi donem Anadolu ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir. Yazarmin kimligi, Gazneli veya
Harizimsahli ustalarin varligi, Bizans ve Selguklu’nun etkilesimi de bu durumu gézler Oniine
sermektedir. Bu nedenle eser icerisindeki minyatiirler Bizans’tan, Hint ikonografisi’ne kadar genis bir
resim Ozelligi gostermektedir. Ki bazi aragtirmacilar eserde birden fazla nakkasin veya tislubun oldugunu
ileri siirmektedirler (Esin, 2003: 125, Kuban, 2008: 365-371, Kuban, 2010b: 171, Uyar, 2015: 215-231;
Deveci, 2015: 102, Karabulut, 2019:125-131).
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Oz

Endiistri devrimi ve sonrasinda ortaya
cikan tiketim toplumunda pazarlama
faaliyetleri agisindan, rakiplerden ayrilma
noktasinda markali iiriin ve hizmetlerin
yaratilmasi bir gereklilik haline
dontsmistiir. Bu siiregte bazi  firmalar
markalariyla 6zdeslestirilebilecek maskot
tasarimlari kullanma yoluna gitmislerdir.
Tarihsel ~ olarak  bakildiginda  bazi
maskotlarin marka degerlerine Onemli
katkilar sagladigi uzun yillar kullanildigs,

bazilarmin  ise markaya bir fayda
saglayamadan kisa siirede Omiirlerini
tamamladiklar1  goriillmektedir. Hayvan,

insan, robot gibi pek ¢ok farkli figiiriin
maskot tasarimlarinda yer alabildigi; bazi
cagrisim  ve  mesajlarin  tiiketicilere
maskotlar araciligiyla kolaylikla
iletilebildigi bilinmektedir. Giig, hiz, zeka,
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Abstract

In terms of marketing activities in the
consumer society that emerged after the
Industrial Revolution, the creation of
branded products and services at the point
of separation from competitors has become
a necessity. In this process, some companies
have started to use mascot designs that can
be identified with their brands. Historically,
it is seen that some mascots have made
significant contributions to brand values
and have been used for many years, while
others have completed their lives in a short
period of time without any benefit to the
brand. It is known that many different
figures such as animals, humans, robots can
take part in mascot designs and that some
connotations and messages can be easily
communicated to consumers through
mascots.  Power, speed, intelligence,
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temizlik, saglik, enerji benzeri kavramlar
bazi durumlarda maskotlar yardimiyla
sembolize edilebilmektedir. Bu nedenle
maskotlarin reklam mecralarinda kullanima,
grafik tasarim {iriinleri agisindan da oldukga
6nemli bir konuyu teskil etmektedir.
Caligmada nitel aragtirma ve betimsel
analiz  yontemleri ¢evresinde  Ornek
incelemesi  yapilmig; kisaca  maskot
tasarimlarinin tarihsel stirecinden
bahsedilerek; maskot kullanimina yer veren
giincel pazarlama ve reklam materyallerinin
grafik tasarim agidan degerlendirilmesi
amaglanmigtir.  Tasarim  Orneklerindeki
maskotlar yerlesim plan1 (layout), gorsel
oncelik diizeni (hiyerarsi) gibi grafiksel
temeller  iizerinden analiz  edilmeye
caligtlmigtir.  Genel olarak taninirliklar:
yiksek olan maskot karakterlerin, grafik
tasarim Urilinlerinde daha sik ve tasarim

cleanliness, health, energy-like concepts
can in some cases be symbolized with the
help of mascots. For this reason, the use of
mascots in advertising media constitutes a
very important issue in terms of graphic
design products.

The aim of the study was to examine the
historical process of mascot designs and to
evaluate the current marketing and
advertising materials that include mascot
use from a graphic design perspective.
Mascots in design examples were analyzed
using graphical foundations such as layout,
visual priority order (hierarchy). It has been
observed that mascot characters, which are
generally recognized, can be used more
frequently in graphic design products and in
greater proportions on design surfaces.

Key words: Graphic Design, Mascot
Design, Advertising, Packaging Design.

yiizeylerinde daha  bilyiik oranlarda
kullanilabildigi gozlemlenmistir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim,
Maskot Tasarimi, Reklamcilik, Ambalaj
Tasarimi.

Giris

Bati medeniyetlerindeki endiistri ve sanayi devriminin sonrasinda olusan tiiketim
toplumu, ilk markalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Olusan tiiketim ortaminda
pazarlama faaliyetleri ve reklamcilik ¢aligmalariin 6nemi fark edilmis ve reklamcilar
marka yaratma cabasi i¢ine girmislerdir. Cok fazla secenegin oldugu bu yeni tiiketim
ortaminda, firmalarin rakiplerinden ayrilabilmesi i¢in farkli yontemler gelistirmesi
gerekmistir. Bu siiregte reklamcilar, tiiketicilerle daha yakin ve samimi iligkiler
kurulabilme yontemi olarak maskot tasarimlarinin kullanmaya baslamislardir. Tlk
maskot tasarimlari, kisisel hijyenden iiriinlerin nasil kullanilmasi gerektigine kadar pek
cok farkli konuda tiiketicileri aydinlatma roliinii iistlenmistir. Giiniimiiz penceresinden
bakildiginda ise 6zellikle bati toplumlarinda bazi marka maskotlarinin yiiz yasim astigi
ve halen etkin bir sekilde kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu agilardan maskot
karakterleri hem markalasma hem de grafik tasarim {irlinleri kapsaminda 6nemli bir
konuyu teskil etmektedir.

Markalagma, bir iireticinin mallarimi baskalarininkinden ayirt etmenin bir araci
olarak yiizyillardir kullanmilmaktadir. Aslinda, marka kelimesi eski Iskandinav “brandr”
kelimesinden tiiretilmistir. “yakmak” anlamina gelen kelime hala hayvan sahiplerinin
kullandiklar1 isaretleme yontemlerinden birisidir. Amerikan Pazarlama Dernegi marka
kelimesini, mal ve hizmetleri tanimlamak i¢in tasarlanmis isim, isaret, terim, sembol,
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tasarim veya bu 6gelerin bir kombinasyonu olarak tanimlamaktadir (Keller, 2013: 30).
Marka kavramini tammlamak zor olsa da marka; tiiketiciler tarafindan diger iriin
cesitlerinden bazi yonleriyle ayrilan, iiriinii ayiric1 6zelliklerini sarmalamaya caligsan bir
isim, sembol ya da isarettir (Aktuglu, 2018: 12). Piyasalarin kiiresellesmesi, ayni
sektorde yer alan bir¢ok markanin dogmasini saglamstir. Var olan bu markalar birbirine
fazlasiyla benzeyen iriinler ve semboller iiretmekte; bu durum ise markalar ile tirlinlerin
tilketicilerin zihninde farkli ve giiclii bir yer etmesini zorlastirmaktadir. Pazarlama
iletisimi ve markanin bir parcasi olan marka maskotlari, hedef kitlenin duygularina
seslenmesiyle birlikte en etkili ve yaratict varliklar olarak karsimiza ¢ikmustir (John ve
Loken 1993: 79-80, Erdil ve Uzun 2010: 167-168 Aktaran: Tosun ve Kalyoncu, 2014:
88). Giiniimiizde zorlu rekabet sartlarindan dolayr markalar miisterilerin zihinlerinde
kaliteli ve giiclii bir imaj yaratmak zorundadirlar. Markalarin tiiketicilerin zihninde
marka bilincini olusturabilmeleri ve rakiplerinin arasinda fark yaratabilmesi bu agidan
olduk¢a 6nemlidir. Bu nedenle isletmelerin kalic1 ve gii¢lii bir imaja sahip olmalar1 da
onlarin markalarim pazarlama stratejilerine gore sekillenmektedir. Giin gectikge
markalar1 ve tiriinleri daha zor begenir hala gelen miisterileri igin isletmeler marka ile
potansiyel miisterileri arasindaki iliskiyi gli¢lendirerek onlarin baghligimi kazanmaya
caligmalar1 gerekmektedir. Bunu basarabilen igletmeler markalarimi zirveye ¢ikararak
markalagma siirecine gitmektedirler (Cokyasar, 2019: 1).

Marka farkindaligi yaratmada en Onemli unsurlardan birisi de maskot
tasarimlaridir. Maskotlar gorsel agidan kuvvetli oldugu icin marka farkindaligini
giiclendirirler. Kullanilan maskotlar zengin {irlin ve marka ¢esitliligi olan pazarlarda fark
yaratabilir. Bu sayede marka tanimirligi ve hatirlanirligr artabilir. Marka farkindaliginda
da olumlu bir etkileri bulunmaktadir (Sevim, 2010: 52). Cagimizda yasanan {iriin ve
hizmet bombardimaninda tiiketici tarafindan fark edilebilmek igin farklilagsmak
gerekmektedir. Uriin ile bag kurabilen bir maskot farkhiligin garantisi olarak
goriilebilmektedir (Sevim, 2010: 18). Marka maskotlarinin kisilik yapisi ve kurduklari
duygusal baglar sayesinde marka farkindaliginin olusmasinda gérev alirlar (Garcia,
2011: 11). Marka farkindalig1 yaratilmasinda, marka maskotlari kisilikleri, konusmalari,
zengin renkleri ve gorsellikleriyle hedef kitlenin kolayca ilgisini ¢ekerek, marka ismi,
logo, cingil gibi diger isitsel, sdzsel ve gorsel marka unsurlarinin da daha dikkat ¢ekici
olmalarim saglar. Bu nedene marka maskotlari, hedef kitlenin zihninde marka ile kolay
ve giiclii bir bag kurmasini saglayarak marka farkindaligimin da olusmasini saglarlar
(Keller 1993:3, Aktaran: Tosun ve Kalyoncu, 2014: 88).

Maskotun tarihgesi antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelmistir. Maskotun kelime
olarak kokii “masco” olarak sOylenen “bilylicli” anlamina dayanmaktadir. Fransiz
kompozitéor Edmond Audron tarafindan kaleme alinan La Mascotte adl1 opera maskotun
tuhaf tarihgesini olusturmaktadir. Bu opera tuhaf bir hikdyeye sahiptir ve Oykiiniin
temelini bekaretine zarar gelmeden birlikte oldugu erkeklere ugur getiren bir koyli kizi
olusturmaktadir. Operamin 1800-1852 yillar1 arasinda 1000°den fazla sahnelendigi
soylenmektedir. Maskot, eglence, keyif araci, satis aracit ve marka kimligi olusturmak
gibi c¢esitli alanlarda kullanilmaktadir. Maskotlar degisik sekillerde olusturulabilir;
karakterler, kostiimler seklinde de tasarlanabilir (Cengel, 2006: 55). Maskotlar kurumsal
kimlik ¢aligmalarinda halkin dikkatini ¢ekmek i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu
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nedenle yerel ve kiiresel isletmeler, iiriin ve hizmetleri igin maskotlar1 tercih
edebilmektedir (Sonawane, 2010: 1).

Onemli Marka Maskotlarimn Kisaca Tarihsel Siireci

Maskotlarinin popiilaritesi, 19. yiizyilin baglarina dayanmaktadir. Markalar,
maskotlar1 kullanmanin marka bilinirligini gelistirdigini ve ¢ogu durumda tiiketiciler
tizerinde kalic1 bir etki biraktigini kesfetmislerdir (Sweeney, Erisim Tarihi:30.06.2020).
Izleyici ile baglant1 kurma konusunda marka maskotlar1 nemli bir rol oynamaktadir. Bu
nedenle uzun yillar boyunca markalarin bir nevi temsilcisi olarak kalmay: bagarmig
onemli maskot tasarimlart1 bulunmaktadir (Sachdeva, Erisim Tarihi:27.05.2020).
Tarihsel siirece bakildiginda, markalarin imajlarimi giiclendirmek igin kullandiklari
maskotlarin ¢ok farkli tarzlarda tasarlandiklar1 goriilmektedir.

Ornegin 1877’ de yaratilan Quaker Yulaf firmasinin adam maskotu, ikonik statiiye
ulagabilmis birka¢ insan maskotundan birisidir. Genel algi sirketin kurucularimin
Quaker’lar (Ingiltere’de ortaya ¢iknus dini bir mezhep) oldugunu diisiindiirse de; firma
sahiplerinin gergekte 6yle bir mezhepsel bagi bulunmamaktadir. Sirketin kurucu ortagi
Henry Seymour, ansiklopedik bir kitaptan Quaker mezhebini okuduktan sonra
Quaker’larin iyi insanlar1 ¢agristirdigini diistinerek; bu ismi kullanmaya karar vermistir.
Quaker ismi, sirketin marka olarak temsil etmek istedigi saflik, diiriistliik ve dogruluk
anlamlartyla ortiigmektedir. Yillar icerisinde, farkli sanatgilar maskotun goriiniigiini
biraz degistirse de neredeyse 140 yasindaki figiiriin 6zgiin tasarimu halen korunmaktadir
(Gorsel 1).

Jemima krep tiriinlerindeki Jemima Teyze maskotu 1889°da ¢ikis yapmustir ancak
karakterin ilhami 1875’te gergeklesen bir halk ozani gosterisinden gelmektedir. Jemima
adinda bir Giineyli anne bu gosteride yer almis ve maskotun esin kaynagini
olusturmustur. Sonrasinda Nancy Green adinda eski bir kéle kadin, 1923 teki 6limiine
kadar sirket icin Jemima Teyze Karakterini canlandirmustir. Bu siire zarfinda Green, klise
bir anne modeli gibi giyinerek iilke ¢apinda gesitli etkinliklere katilmistir. Ayrica, tiriin
yelpazesinin pazarlama materyallerinde imaji kullamilmustir. Simdiye kadarki en
tartigmali marka maskotlarindan biri olan Jemima Teyze’nin tasviri sik sik elestirilmis,
1950’ler ve 1960’lar boyunca, hem sivil haklar hem de siyah gii¢ hareketleri Jemima
Teyze fikrine soguk yaklagsmiglardir. NAACP (Amerika’da siyahi insanlarin gelismesi
icin kurulmus ulusal birlik), okul ve fuarlara Jemima Teyze oynayan aktrislerin davet
edilmemesi konusunda baski yapmustir. Baski altinda kalan Quaker yulaf sirketi,
pazarlama kampanyalarinda aktrisler kullanmay1 sona erdirmis ancak yillar igerisinde
bircok degisiklik yapilmasina ragmen; maskot Kkarakterini {riinlerin {iizerinde
kullanmaya devam etmistir.

1960’larda Jemima Teyze maskotunun cildi aydinlatilarak yiizii inceltilmis;
1968°te, sirket eski maskottaki bandanay1 kafa bandi ile degistirmis ve karakteri daha
geng hale getirmistir. Maskot imaji, basili reklamlarda yogun olarak gosterilmeye devam
etmis fakat ge¢miste siklikla kullamilan ekim yapilan biiyiik ¢iftlik sahnelerini igeren
illistrasyonlar ¢ikartlmistir. 1989’a gelindiginde ise, sirket maskotta yer alan kafa
bandim1 da ¢ikararak inci kolye-kiipe eklemis ve maskot imgesini “calisan siyahi
biiylikanne” olarak konumlandirmistir (Gorsel 2). 20. ylizyilin sonlarina dogru marka

GSF AN

200



Maskotlarmn Giincel Grafik Tasarum Uriinlerinde Kullanim Orneklerinin Incelenmesi

imajim g¢evreleyen tartigmalara ragmen, yiizyili askin bir gegmise sahip olan Jemima
Teyze maskotu, tiim zamanlarin en basarili reklam ikonlarindan biri olmaya devam
etmektedir (Sweeney, Erigim Tarihi:30.06.2020).

- 7 ,,.;':acr = >,\ ﬂunt
A “Jemima
- Goal
o o P ,9- ? "

QUAKER

> Ea£ 1877 ¢

Gorsel 1. (Solda) Quaker Adam1 Maskot Karakteri Goriintiisii

Gorsel 2. (sagda) Jemima Teyze Maskotunun Onceki ve Sonraki Goriintiisii

Kiiresel capta bir lastik firmas1 olan Fransiz Michelin firmasi, diinyanin en taninir
maskotlarindan birine sahiptir. Michelin lastik adaminin kékenleri, Michelin kardesler
Edward ve André’nin 1894°te Lyon Evrensel Sergisi’ni ziyaretlerine dayanmaktadir.
Hikayeye gore Edward, Michelin standinda bir lastik y1gim fark etmis ve kardesine
“kollar1 olsa, bir adam olabilirdi” demistir. Bu ilham verici fikirden, ¢ok sevilen ikonik
maskotun dogdugu diisiiniilmektedir. ilk olarak 1898’de poster sanatgisi Marius
Rossillon (takma adi O’Galop) tarafindan, havasi sonmiis diger lastik adamlara karsi
kadehini kaldiran bir sekilde ¢izilmis ve sonrasinda lastik adam karakteri biiyiik begeni
toplamustir (Gorsel 3). Firma, yaratilan karakterin basarisim1 gérmiis ve yillar igerisinde
birgok farkli reklam mecrasinda kullanarak adeta ikonik bir sembole doniismesine katk1
saglamusgtir.

1998 yilinda yiiziincii yilin1 kutlayan lastik adam maskotu, 2000 yilinda Financial
Times dergisi tarafindan diinyamn en iyi logosu secilmistir (ilisulu, 2011:160). Michelin
firmas1 genel olarak lastik adam maskotunu logosuyla biitiinlestirerek kullanma yoluna
gitmis; logo yillar igerisinde bazi degisimlere ugramustir. 2017 yilinda ise kolunu ileriye
dogru acan Michelin lastik adam karakteri (Bibendum), marka yazis1 (wordmark) ve
kiiresel slogan (A Better Way Forward) birlestirilerek kullanilmaya baglanmistir. Siyah
ve mavi renklerin kullanildig1 yeni logo, 6ncekilerine gore daha yalinlastirilmis bir forma
sahiptir (Gorsel 4).

GSFSANATDERGIS

201



Sadi KARASAHINOGLU-Serkan VURAL

o

MICHELIN

A BETTER WAY FORWARD

1epheu Michelin ¥
|BOIT-L OBSTAGLE !

Gérsel 3. (Solda) O’Galop’un Cizdigi Michelin Adaminin Yer Aldig: {1k Posterin Goriintiisii

Gorsel 4. (Sagda) Michelin Logosunun 2017 Yilinda Yapilan Yeni Uyarlamasmm Goriintiist

1920’li yillarda maskotlar 6zellikle, tiriinle ve liriniin kullanim sekliyle ilgili bilgi
vermek i¢in etkin bir sekilde kullanilmigtir. Kisisel danigmanlar olarak maskotlar,
insanlara ilgili iiriinii pisirmekten, hijyene kadar sirdaglik yaparak bilgi aktarilmasini
saglamiglardir (Sevim, 2010: 52).

Bay Fistik (Mr. Peanut), 1916’da 14 yasindaki Antonio Gentile’nin insana
benzeyen bir fistik ¢izimi gonderdigi i¢in 5 dolar kazandiginda dogmustur. Kesin
olmayan bilgilere reklam tasarimcis1 Andrew S. Wallach, ikonik goriintiiyii olusturmak
icin tekli gozlik, silindir sapka ve baston ile illiistrasyonu gelistirmis ancak tiim bu
bilgilere karsin iretici firma (Planters) tasarimcinin kimligini hi¢gbir zaman teyit
etmemistir. Maskot, 1916’dan beri neredeyse her Planters paketinde ve reklaminda yer
almus ve reklam tarihinin en bilindik simgelerinden biri olarak kabul edilmistir (Gorsel
5). 2006 yilinda, Planters firmasi maskota kol diigmeleri, papyon veya cep saati eklemek
i¢in takipgilerinden oy kullanmalarim isteyen ¢evrimigi bir yarigma diizenlemis, ancak
kullanicilar “Degisiklik yok™ se¢enegini tercih etmislerdir.

Ancak tarihler Subat 2020’ye geldiginde Planters firmasi, 104 yasindaki Bay
Fistik’in 6lme vaktinin geldigine karar vermis ve Amerikan futbolu final karsilagmasi
(Super Bowl) canli yayinlari sirasinda iki reklami gosterime sunmustur. Oyun 6ncesi
reklamda Bay Fistik, rol arkadasi olan aktorler Wesley Snipes ve Matt Walsh’u
kurtarmak i¢in kendini feda etmekte; oyunun ti¢iincii geyregindeki cenazede yas tutanlari
gosteren ikinci reklamda ise; Bay Fistik bebek seklinde geri donmektedir. Firma bu
reklamdan itibaren yeni bir maskot konumlandirmasina gitmis ve bir¢ok mecra ve
iiriinde yeni Bebek Fistik (Baby Nut) karakterini kullanmaya baslamigtir (Gérsel 6).
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Gorsel 5. (Solda) Bay Fistik Maskot Karakterinin 1950°lerden Itibaren Degisim Siirecleri Goriintiisii
Gorsel 6. (Sagda) Bebek Fistik (Baby Nut) Maskot Karakterinin Goriintiisii

Borden Siit Uriinleri Sirketi, 1936°da Inek Elsie (Elsie the Cow) karakterini
yaratmig ve onu ABD tarihindeki en eski ve en taninmis marka maskotlarindan birine
doniistiirmiigtiir. Elsie karakteri, Hope Emerson tarafindan seslendirildigi 1940’larda, o
zamanin bir¢ok {inlii simasindan daha taninir hale gelmistir (Gorsel 7). Maskot tasarimu,
yillar icerisinde birka¢ makyaja ugramis ancak yaratildigi giinden giiniimiize kadar her
zaman marka logosunun bir parcas1 ve Borden Siit Uriinleri’nin ana imaj olarak varligini
korumustur (Gorsel 8) (Parish, Erigim Tarihi: 06.07.2020).

Gorsel 7. (Solda) Inek Elsie Maskotunun Kirkli Yillardaki Tv Reklamindaki Gériintiisii

Gorsel 8. (Sagda) Inek Elsie Maskotunun Borden Firma Logosundaki Birlikte Kullanim Goriintiisii

Reklamcilik tarihinde ikonik mertebeye erisen bir diger maskot ise Kool-Aid Man
karakteridir. Karakter 1950’li yillarda yayinlanan tv reklamlarinda gercek bir siirahinin
lizerine ag1z goz gibi 6geler cizilerek yaratilmig ve ilk yillarinda Siirahi Adam (Pitcher
Man) olarak da adlandirilmistir (Gorsel 9). Maskot yillar igerisinde evrilmis; kol ve
bacaklar eklenerek daha insansi bir hale doniistiiriilmiistiir.

1975’te tanitilan yeni Kool-Aid Man imaji, reklam tarihinin en sevilen
karakterlerinden biri olmus ve bazen Ronald McDonald’1 (McDonalds’in maskotu) bile
geride birakan bir tammrlik yakalamgtir. Maskotun kendi video oyunu, ¢izgi romani
gibi bir¢ok farkli tiirde yan iriinii de piyasaya siirilmiistir (Rossen, Erisim Tarihi:
03.07.2020). Maskotun, Oh Eeeevet! (Oh, Yeaahh!) seklinde konusmasi, duvarlari delip
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sahneye giris yaptig1 tv reklamlar1 akilda kalic1 6zellikleri arasindadir. Maskotun bu
ozelligi, seksenli yillarda Marvel firmasi tarafindan kendisi i¢in iiretilen ¢izgi romanin
kapaginda da vurgulanmstir (Gorsel 10).

7 _MARVEL COMICS GROUP (&)

Gorsel 9. (Solda) Kool-Aid Man Maskotunun Tlk Tv Reklamimndaki Goriintiisii

Gorsel 10. (Sagda) Kool-Aid Man Maskotunun Cizgi Roman Kapagi Gortntiisii

Kasli bir adam olarak bilinen Bay Temiz (Mr. Clean) maskotu 1957°de
dogmustur. Procter & Gamble firmasinin temizlik tiriiniiniin yiizii olan bu kash bir adam
fikri, Chicago merkezli reklam ajansi Tathma-Laird & Kudner’den, Harry Barnhart ve
Ernie Allen tarafindan ortaya atilmigtir. Reklam sanatgisi Richard Black, model olarak
bir Birlesik Devletler donanma denizcisini referans alarak; altin kiipeli kel, giiglii bir
adam karakteri yaratmugtir. Baslangicta bir cin olarak tasarlanan maskot ilk eskizlerde
kiipesi burnunda olacak sekilde diisiiniilmiis fakat P&G firmasimin yetkilileri kiipenin
kulaginda olmasi gerektigine karar vermistir. Maskot karakteri, yeni temizlik {iriiniiniin
tanittmindan sadece 6 ay sonra, Amerika Birlesik Devletleri’nde bir numarali ev
temizleyici haline gelmesine yardimei olmustur. Hayatinin ¢ogunu ¢izilmis bir karakter
olarak (Gorsel 11) gegirmis olmasina ragmen; 1960’11 yillarda kisa bir siireligine Bay
Temiz’i televizyon reklamlarinda aktdr Jr. House Peters canlandirmustir. 1962°de P&G
firmasi “Bay Temiz’e bir ilk isim verin” kampanyasi1 diizenlemis, kampanyanin sonunda
“Gergekten” (Veritably) ismi secilmistir. Ancak maskot karakteri ¢cogunlukla sadece Bay
Temiz olarak anilmaya devam etmistir (Sweeney, Erisim Tarihi: 30.06.2020). Giglii
kollar1 ve kendine giivenen giiliimsemesiyle maskot, giiniimiizde de kiiresel anlamda en
bilinir markalar arasinda bulunmakta ve bir¢cok temizlik firiinii market raflarim
siislemektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 11. (Solda) Bay Temiz’in (Mr. Clean) Ellili Yilardaki Reklam Filmindeki Cizim Goriintiisii

Gorsel 12. (Sagda) Bay Temiz’in (Mr. Clean) Sihirli Silici (Magic Eraser) Isimli Uriin Ambalajinmn
Goriintiisii

Nestle firmasi 1948 yilinda, siitii kolayca ¢ikolata siitiine doniistiiren bir ¢ikolata
tozu karigim gelistirmis ve Amerika Birlesik Devletleri’nde bu karigima Nestle Quik ad1
vermistir. 1973 yilinda Quiky isimli tavsan Nestle Quik markasinin maskotu olarak
tanmtilmugtir (Gorsel 13). 1999°da ise, firma markanin adin1 Nestle Quik’ten, Nesquik’e
gevirmig bu siiregte Nesquik tavsaninin rengi pembeden kahverengiye; boynunda
tagidigr “Q” harfi de “N” ile yer degistirmistir. Son yillarda yapilan ¢izimlerde ise maskot
karakterine okula giden bir ¢ocugu cagristiracak sekilde kiyafetler ve ¢canta eklemeleri
yapilmustir (Gorsel 14).

Gorsel 13. (Solda) Nesquick Tavsan Maskotunun ilk Tv Reklam Filmindeki Goriintiisii

Gorsel 14. (Sagda) Nesquick Tavsan Maskotunun 1999 Sonrasi Yeni Karakter Gortintiisii

7Up firmasimin kullandigi Fido Dido maskotu, Joanna Ferrone ve Sue Rose
tarafindan yaratilan bir ¢izgi illiistrasyon (doodle) karakteri olarak ortaya ¢ikmustir.
Joanna Rose, karakteri ilk kez 1985’te bir pegeteye ¢izmis ve daha sonrasinda Rose ve
Ferrone, karakterin yer aldigi ¢esitli tisort tasarimlari tretmislerdir (Taylor, Erisim
Tarihi: 10.07.2020). 1987’de Fido’nun lisansi, PepsiCo firmasi tarafindan satin alinmig
ve 7Up firiiniinde maskot olarak kullanilmaya baglanmigtir. Ancak maskot karakteri
1990°’1arda popiilerlik kazanmistir (Gorsel 15). Karakterin modaya uygun goriiniimi,
rahat tavirlari, toplum kurallarmi umursamayan davranmglart aninda biiyiik bir hayran
kitlesi olusturmasim saglamustir. Fido karakteri, lilkemizde Fruko gazozlari i¢in de
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maskot olarak kullanilmistir. Maskot doksanli yillarda firmanin reklam kampanyalarinda
ozellikle tv reklamlarinda siirekli boy gostermistir (Gorsel 16).

-
Girsel 15. (Solda) Fido Dido Maskotunun Pegete Uzerine Yapilan flk Cizim Goriintiisii

Gorsel 16. (Sagda) Fido Dido Maskotunun Doksanli Yillardaki Bir Tv Reklammim Goriintiist

Cheetos, frito-lay firmasi tarafinda iiretilen peynir aromali kabartilmisg musir unlu
bir gerez markasidir. Markanin ilk orijinal maskotunu, 1971°de tanitimi yapilan ve
70’lerin sonunda ortadan kaybolan Cheetos fare karakteri olusturmaktadir (Gorsel 17).
Sevimli fare karakteri bir ada bile sahip olamadan tedaviilden kalkmis ve yerini bir ¢itaya
birakmustir (Ozcan, 2014: 64). Chester gita, ilk kez 1986°daki bir televizyon reklaminda
animasyon bir ¢izgi film karakteri olarak gériinmistiir. Chester’1n ilk sahneye ¢ikisinin
ardindan sinsi, yumusak ve diizgiin sesli ¢ita karakteri, daha fazla reklam filminde
kullanilmaya baglanmis ve sonunda Cheetos markasinin resmi maskotu olmustur (Gorsel
18). Chester karakteri, 1980’lerin sonundan 1990’larin basina kadar “Peynirli olmak
kolay degil” daha sonrasinda “Citir ¢itir peynir!” “Tehlikeli bir sekilde peynirli!” benzeri
sloganlar1 seslendirmistir. 80’ler ve 90’lar boyunca tv reklamlarinda Chester cita
karakteri, ¢aresiz bir sekilde baskalarinin Cheetos’larini yemeye ugrastigi fakat pek
basarilt olamadig1 senaryolarda boy gostermistir. Kendi tarifi ile “agikgdz kedicik” bu
reklamlarin genelinde bir plajda ya da parkta insanlarin Cheetos’larini ele gegirmeye
calismaktadir.

Gorsel 17. (Solda) Cheetos Fare Maskotunun Kullanildig1 Tv Reklam Filmi Goriintiisii

Gorsel 18. (Sagda) Cheetos Markasinin Chester Cita Maskotunun Goriintiisii

GSFSANAT ERGISI



Maskotlarin Giincel Grafik Tasarim Uriinlerinde Kullanim Orneklerinin Incelenmesi

Maskotlarin Grafik Tasarim Uriinlerinde Kullamm Orneklerinin incelemesi

Calismamin  bu boliimiinde tarihsel siirecinden kisaca bahsedilen marka
maskotlarinin grafik tasarim {iriinlerinde kullanim &rnekleri irdelenmistir. Arastirmada
alt1 adet grafik iriinii secilmis, Orneklem olarak ambalaj tasarim, basin ilani, tv
reklammin son sahnesi (packshot) gibi igerikler secilmistir. Ornek fiiriinlerdeki
maskotlarin kullanimi, gorsel 6ncelik diizeni (hiyerarsi), yerlesim diizeni diger tammiyla
bir reklam olugturan pargalarin fiziki diizeni (layout), vurgu gibi agilardan ele alinmaya
calisilmigtir. Becer’e gore gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki gorsel unsurlari
vurgulanmak istenen mesaja gore l¢iilendirme anlamina gelmektedir. Bazi tasarimlarda
fotograf ya da illiistrasyon biiyiik boyutlarda kullamlarak vurgulayici unsur haline
doniistiiriiliir, kimi tasarimda ise tipografi, hatta bazen de beyaz bosluk 6n plana
¢ikartilir. Boyut disinda; renk, agiklik-koyuluk (ton), uzaklik-yakinlik ve konum da
gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlar arasinda sayilabilir (2013: 69). Ugar ise, grafik
tasarimer gorsel hiyerarsiyi amacina uygun sekilde kullandigr takdirde, mesajim etkin
bir sekilde kurgulayarak okuruna iletebildigini sdylemektedir (2019: 268).

Planters firmasinin 2020 yilinda aldig1 karar sonucunda cenazesi yapilan 104
yasindaki Bay Fistik maskotunun yerini Bebek Fistik karakteri almistir. Bu degisiklikten
sonra Tlretilen ambalaj tasarimlarinda da Bebek Fistik karakterinin kullamldigi
goriilmektedir. Asagidaki Ornekte goriilecegi {izere; ‘klasik fistik’ teneke kutu
ambalajinin 6n yliziiniin neredeyse tamaminda Bebek Fistik ve siyah sapkasi yer
almaktadir. Yerlesim diizeni (layout) agisindan maskot karakterinin ambalajin 6n
yiiziinlin yaklasik %70°1lik bir alanm1 kaplamaktadir. Gorsel oncelik diizeni (hiyerarsi)
acisindan da elinde fistik tutan Bebek Fistik maskotunun 6nde oldugu, firma logosu ve
iriin agiklamalarimin siyah renk igerisinde beyaz ve sar1 renkler ile kontrast yaratilarak
sapkas1 lizerine konumlandirildig1 goriilmektedir (Gorsel 19). Genel anlamda sar1 ve
lacivert renklerin zitlhik degerleri kullanilarak iiriin ambalajinda Bebek Fistik
maskotunun vurgulu bir sekilde dikkat ¢ekmesi, 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Bu
kontrastin yarattigr etki tirtin paketlerinin iist iiste dizildigi market raflarinda da belirgin
sekilde fark edilmektedir (Gorsel 20).
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Gorsel 19. (Solda) Planters Markasinin Bebek Fistik Maskotu Tle Uriin Ambalaj ve Coziimleme Goriintiisii

Girsel 20. (Sagda) Planters Markasmim Bebek Fistik Maskotlu Uriinlerinin Raftaki Goriintiisii

Michelin firmasinin 2010 yilindaki reklam kampanyasi, iirettikleri lastiklerin
kullaniminda araglarda benzin tiiketiminin azaldig1 ve enerji tasarrufu saglandigi iddiasi
tizerine konumlandirmigtir. Afigin yerlesim diizeni (layout) incelendiginde, Michelin
lastik adaminin kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii kapladigi goriillmektedir. Maskot
karakterimiz benzin istasyonundaki koétiiciil goériinimdeki benzin pompasina lastik
firlatmakta, adeta onlara kars1 bir miicadelede {istiinliik saglamaktadir. Bu nedenle tutari
gosteren kiosk ekrani {izgiin bir yiiz ifadesiyle resmedilmistir. Afis tasariminda slogan,
logonun ve benzin tiiketimiyle ilgili faydalarin bulundugu boliimler yer alsa da tasarimin
biiyiik bir yiizdesini maskot imgesi kaplamaktadir. Bu nedenle goérsel oncelik diizeni
acisindan bakildiginda da vurgunun maskot karakterinin lastik firlatma hareketine
oturtuldugu sdylenebilir. Diger tasarim elemanlar1 da daha kiigiik boyutlarda kullanilarak
maskotun 0n plana ¢ikmasina olanak saglanmustir. Siyah beyaz ¢oziimlemesinde de
afisteki objelerin kapladigi alan ve biiyiikliikleri agikga goriilebilmektedir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Michelin Markasinin 2010 Y1l Reklam Kampanyasi Afis ve Coziimleme Goriintiisii

Diger bir grafik tasarim {irlin 6rnegi ise, yine Michelin firmasimin 2017 yilinda
TBWA ajansina yaptirdigi reklam kampanyasinda goriilmektedir. Bu kez Michelin lastik
adam maskotu, zorlu siiriis sartlarinda siirticiilere yardim ediyormus gibi resmedilmistir.
Ancak basin ilan1 serisinde maskotun sadece kollar1 goriinmekte, geri kalan kisimlari
tasarimin  yerlesim diizeninde goriintiilenmemektedir. Ayrica tasarlanan basin
ilanlarinda slogan ve logo kullamimina da gidilmemistir. Boylelikle oldukga yalin bir
tasarim konseptinin iiretilmesi saglanmig, maskot karakterinin tanimirligindan
faydalanilarak klasik basin ilanlarimin 6tesinde bir bakis agis1 sergilenmistir. Koyu agik
bir nevi figiir-arka plan iligkisi ile maskotun kolu-kollar1 6n plana g¢ikarilarak gorsel
oncelik diizeninde bu uzuvlara vurgu yapilmasi saglanmistir. Michelin firmasinin
bdylesi bir reklam kampanyasina olanak tanimasi da maskot karakterlerinin taninirligina
olan giivenlerini agikca ortaya koymaktadir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Michelin Markasmmn 2017 Yili Reklam Kampanyasi Basin Ilan Gériintiileri

7up firmasinin 2019 yilinda, doksanlarin ikonik maskotu Fido Dido karakterini
yeniden kullanarak baslattigi “Put The Chill” kampanyasi hareketli grafik Srnegini
olusturmaktadir. Giiniimiiz tv yayinciligina uygun sekilde 16:9 formatinda g¢ekilen
reklam filminin son karesinde (packshot) Fido Dido karakteri elinde 7up sisesini
tutmaktadir. Sahne asagidan yukariya kirmizi dikdortgenler ile dort esit pargaya
boliindiigiinde; yerlesim diizeni (layout) agisindan maskotun tam olarak ortaya
yerlestirildigi goriilmektedir. Gorsel 6ncelik diizeni (hiyerarsi) agisindan tasarimin siyah
beyaz ¢oziimlemesinde, iiriiniin plastik sisesinin biraz daha 6n planda oldugu; Fido
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karakteri, tiriniin logosu ve kampanya slogamimin biraz daha geri planda ancak esit
agirlikta sahneye yerlestirildigi soylenebilmektedir. Reklam filminin son sahnesinde,
genel olarak her bir tasarim 6gesinin belirli bir biiytikligii oldugu; vurgu agisindan ezici
bir {istlinliik kuran par¢amn olmadig: ifade edilebilir (Gorsel 23).

Gorsel 23. 7up Markasmin 2019°daki Tv Reklam Kampanyasmim Son Kare (Pakshot) ve Coziimleme
Goriintiist

Tiirkiye’de plastik poset igerisinde satilan Nesquick ambalaji1 incelenecek olursa,
irliniin paket tasarmminda Nesquik markasmin kurumsal renklerinin (sar1 ve mavi)
agirlikli olarak kullamldigi géze carpmaktadir. Maskot yerlesim diizeni (layout)
acisindan tasarimin sag boliimiine konumlandirilmis ve tavsan karakteri paketin 6n
yiiziindeki ¢alisma alammin yaklagik 3/1°1lik boliimiinii kaplamustir. Gorsel Oncelik
diizeni agisindan incelendiginde ise siyah beyaz ¢6ziimlemede maskot ve siit bardaginin
daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Diger yandan kurumsal renkler ile yaratilan
kontrast, Nesquick logosu ve “Koruyucu Icermez” yazilarmin da fark edilmesini
saglamakta; son olarak triiniin faydalarmin yer aldigi yuvarlak miihiir formu da
arkasinda yer alan bir 151k stizmesiyle sunulmaktadir. Genel olarak iirliiniin ambalaj
tasariminda, hem kapladigi ylizey hem de vurgu agisindan maskot 6gesinin 6n plana
cikartildigi sdylenebilir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Nesquick Markasmin Tiirkiye’de Satilan Uriin Ambalajinin On Yiiz ve Coziimleme Goriintiisii

Incelenecek son drnekte ise Tiirkiye’de satilan Cheetos markasinin iiriin ambalaji
yer almaktadir. Ambalajin 6n yiiziinde Chester ¢ita maskotu bir ¢erezi yakalayacak
sekilde resimlenmis, karakter ¢alismada incelenen 6nceki tasarim liriinlerine oranla daha
kiigiik, tasarim alaninin yaklagik %10’luk boliimiinii kaplayacak sekilde yerlestirilmistir.
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Gorsel oOncelik diizeni agisindan ise karakterin tasarmmin odak noktasinda oldugu
sOylenebilir fakat turuncu arka plan igerisinde benzer turuncu ¢ita karakteri baskin bir
goriiniim sergileyememektedir. Maskot karakterinin kendine has ince viicut yapisi da
buna sebep olabilmektedir. Genel olarak {irtiniin logosunun ve agiklamasinin (peynir
aromali), vurgu yapilarak tasarimda biraz daha 6n plana ¢ikartildig: ifade edilebilir. Son
olarak tasarimin g¢evresine iirlin gerezlerinin yerlestirildigi ve alt boliime beyaz renk
icerisinde bazi agiklama ve uyarilarin eklendigi de gériilmektedir (Gérsel 25).

Girsel 25. Cheetos Markasmin Tiirkiye’de Satilan Uriin Ambalajmin On Yiiz ve Coziimleme
Gorlintiisii

Sonu¢

Mevcut arastirmalar incelendiginde, tiim yas gruplarinda ancak 6zellikle ¢ocuk
tilketiciler tizerinde maskot kullaniminin marka farkindaligina etkisi oldugu
goriilmektedir. Maskotlar 6zellikle televizyon reklamlarinda hareketli sekilde
kullanilarak etkin bir rol istlenebilmektedir. Bu tarz canlandirmalarda maskot
karakterleri konugabilmekte; markanin iletmek istedigi mesajlart s6zlii olarak
aktarabilmektedir. Bu halleriyle logo ve diger tasarim ogelerinden ¢ok daha giiclii bir
iletisim giictine sahip olabilmektedirler.

Markaya karsi olumlu seyler hissettirmek, marka ve tiiketici arasinda bir bag
kurma silirecinde maskotlara biiyiikk isler diigmektedir (Bozalp, Erisim Tarihi:
30.06.2020). Maskot tasarimlarimin kullanimu hakkinda pazarlama uzmanlari genel
olarak olumlu goriis bildirmektedir. Diger yandan maskot gibi kurgu karakterlerin
kullanimi, uzun vadede gercek kisilerin yaratacagi ¢agrigimlardan daha kullamish bir
strateji yaratabilecegi de diistiniilmektedir (Atigan, 2017: 110). Ayrica maskotlar marka
kimligine de katkida bulunmaktadir. Aaker’e gore giiclii ve tutarli bir marka kimligi ve
konumu, daha kolay hatirlanmay1 saglamaktadir. [lging markalar, insanlarda oldugu gibi
sikict markalardan daha kolay hatirlanmaktadir (2018: 223). Kaputa ise {iriin tasarim ve
ambalajlamanin, miisterilerin triinii alip almamak konusunda karar vermelerine
yardimecr  oldugunu; muhtesem ambalajlarin  duygusal tepkiler yaratabildigini
belirtmektedir (2018: 151). Benzer goriislerinden yola ¢ikilarak, maskot tasarimlarinin
irliniin marka imaji, ambalaji gibi konularda gorsel bir farklilik saglayabilecegi
sOylenebilir.
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Diger yandan bazi uzmanlarda maskotlarin yararlar1 olabilecegi gibi
dezavantajlar1 da olabilecegini belirtmektedir. Sevim’e gore maskotlar bazen dyle dikkat
¢ekici duruma gelir ki, diger tim marka elemanlarm elimine ederek, marka
farkindaligim yok edebilmektedirler. Ciinkii tiiketici sadece ilgili maskotu hatirlamakta
ve onunla duygusal iligski kurmaktadir. Bu dezavantajin olmamasi i¢in karakterin marka
iletisiminde nasil ve ne sekilde kullamlacagi iyi planlanmalidir (2010: 54). Bozalp ise
maskotlarin, marka ingasinda yardimei olabildigi gibi, markanin arkasindaki asil
stratejiden uzaklagilmasina da sebep olabilecegini belirtmektedir. Iyi bir miisteri hizmeti,
1yi bir lirlin ve iyi bir pazarlama karmasi olmadan, maskot tasarimlari firmalara bir katk:
saglayamamaktadir. Uzun vadede maskot, bir marka kimliginin yerlesmesine yardime1
olabilmekte; ancak maskotun 6zel olarak firmanmn marka imajiyla iligkilendirilmesi
gerekmektedir. Ornegin Amerika kitasindaki pek ¢ok iilkede yaygin bir ag1 olan Meksika
hizl1 yemek restoram Taco Bell’in maskotu Chihuauhua (kiigiik bir kdpek cinsi) ve
Budweiser birasimn  kurbagasi, maskot olarak firmaya biiyiik bir geri doniis
saglayamamustir. Taco Bell’in maskotu satiglarin artmasina neden olmamus, tiiketiciler
maskotu Taco Bell ile iligkilendirecekleri yerde sevimli kdpegi 6ne cikarmuglardir
(Erisim Tarihi: 30.06.2020).

Arastirma sonucunda tammirli@i yiiksek marka maskotlarin, grafik tasarim
tirtinlerinde siklikla kullanildiklar1 ve tasarim yiizeylerinde boyutsal olarak 6n plana
cikarildiklarr gdzlemlenmistir. Bazi maskot tasarimlarmin Inek Elsie (Borden Siit
Uriinleri), Lastik Adam (Michelin) 6rneginde oldugu gibi marka logolar1 ile
biitiinlestikleri de gdzlemlenmistir. Michelin’in lastik adam karakteri o kadar tanminir hale
gelmigtir ki orneklerde aktarildigi {izere; basin ilanlarinda sadece kollar1 kullanilarak
reklam kampanyalar1 bile diizenlenebilmistir. Fakat diger yandan bazi maskotlarin da
markaya fazla bir katki saglayamadan, bir isim bile konulmadan (Cheetos’un fare
maskotu 6rnegi) dmiirlerini tamamlayarak kullanimdan kaldirildiklart da gériilmektedir.

Caligma sirasinda maskotlarin tammmrliklart dogrultusunda tasarim yiizeylerinde
kullanim boyutlarinin biiyiiyebildigi gézlemlenmistir. Tiim bu 6nermeler maskotun
yillar igerisinde olusturdugu bilinirlik diizeyi ile dogru orantili sekilde gelismektedir.
Bazi maskotlarin, ikonik seviyeye ulasarak ABD gibi iilkelerde ¢izgi roman, tisort gibi
farkl1 kategorilerde iiriinlerin de iiretildigi goriilmektedir. Ulkemizde ise tam tersi bir
durumun oldugu; maskot tasarimlarmin ¢ok yaygin olmadigi sdylenebilir. Ciinkil
maskotlarin yaratilma siireci ve sonrasinda yapilmasi gereken yogun tanitim faaliyetleri,
biliyiilk finansal yatirimlar1 beraberinde getirmektedir. Maskotun basarili olup
olmayacagmin da kesin olarak tahmin edilememesi; tilkemizdeki firmalar1 bu tarz riskli
sayilabilecek imaj ¢caligsmalarindan uzak tutabilmektedir. Tiim bunlara karsin simirlarimiz
icerisinde Argelik’in Celik, Opet’in Opedo, Yap1 Kredi World’iin Vadaa gibi basarili
olmus maskot karakterleri de bulunmaktadir. Bu kampanyalarin ve maskotlarin
konumlandirmalari igin ciddi bir tanitim ve reklam faaliyeti yiiriitilmiigtiir. Gortldiigi
tizere bilinirlikleri yiiksek bu tarz maskot tasarimlarimin arkasinda; genel anlamda
yukarida bahsedilen riskleri gbze alabilen iilkemizin koklii holdingleri bulunmaktadir.
Ancak adi gegen maskot karakterleri bile déonemsel kampanyalarda kullanilip, bazi
zamanlarda geri plana itilebilmektedir. Uluslararasi firmalarda ise durum tamamen farkli
sekilde gelismekte; Planters, Nesquick, Cheetos, Bay Temiz (Mr. Clean) benzeri kiiresel
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markalar neredeyse maskot karakteri olmayan grafik iiriinii kullanmamaktadir. Bu
maskot tasarimlarinin bazilarinin yasinin yiiz yili, elli yili gectigi kimi nesillerin onlarla
biiyiiyiip yaslandiklart unutulmamalidir.

Sonu¢ olarak maskot karakterlerin marka degerlerine Onemli katkilar
saglayabildigi goriilmektedir. Maskotlar dogru sekilde konumlandirildiklarinda,
tiketicilerle giiclii duygusal baglar kurabilmekte, istenilen mesaji rahatlikla
iletebilmektedir. Tiim bunlar da marka karmasina olumlu bir etki yaratabilmektedir.
Maskot karakterlerin, 0Ozellikle cocuk tiiketiciler iizerinde marka farkindalig:
olusturmada olumlu etkisi oldugu da bilinmektedir. Bu nedenle maskot tasarimlarimin
siirekli sekilde grafik iiriinlerinde yer almasi saglanarak, devamlilik ilkesi ¢evresinde
marka imaj ve farkindaligimin giiclendirilebilecegi Ongoriilebilir. Tiim bu Oneriler
dogrultusunda maskot ile marka bitinliigii dogru sekilde oturtuldugunda; maskot
karakterlerin grafik tasarim iriinlerinde kullamm olanaklarinin da artabilecegi
diisiiniilmektedir.
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Oz

Calisma, sanatcinin yaratim siirecindeki
sanat¢t  kisiligini  psikolojik acilardan ele
almaktadir. Bu baglamda sanatgimin dncelikle
ego olusum siireci ele alinmis daha sonra bu
sire¢ dahilinde kisilik olusmasi ve Kkisilik
tanimlarina deginilmistir. Ego olusum siiregleri
icin Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung
psikanaliz metotlari dogrultusunda
incelenmistir. Bu dogrultuda sanat yapitini
olusturan sanatg¢i i¢in en 6nemli siireglerden biri
olan bireylesme ve Oznellesme siirecleri
anlatilmigtir. Bireylesme siireci, kisinin nerede
sanat¢t  kisilige  biiriindiigli ~ konusundan
hareketle agiklanmaya ¢alisilmis ve arastirmada,
bireylesen kisinin 6znelligi psikolojik agidan

irdelenmistir.
Sanatta  yaratma, elbette ki dogal
yaraticiliga,  bireysel  gelisime, degisen

toplumsal ve kiiltiirel kosullara baglh olarak
gelisebilir. Oncelikli olarak bu siire¢ tam olarak
yaratici kigiligin sanat hayatinda hangi nokta da
basladigin1 diisiindiigiimiizde, bireyin gelisim
stirecini, gelisim siirecindeki dis etmenleri ve
dahasit kisisel farkliliklari da g6z Oniine

Abstract

The study deals with the artist personality of
the artist in the creation process from the
psychological point of view. In this context,
firstly the process of ego formation was
discussed and then personality formation and
personality definitions were discussed. Sigmund
Freud and Carl Gustav Jung for ego formation
processes were examined according to
psychoanalytical methods. In this direction, the
process of individualization and subjectivation,
which is one of the most important processes for
the artist who created the work of art, is
explained. The process of individuation has been
tried to be explained from the point where the
person becomes an artist, and in the research, the
subjectivity of the individualizing person is
examined psychologically.

Art creation, of course, can develop
depending on natural creativity, individual
development, changing social and cultural
conditions. First of all, when we consider the
point of the beginning of the creative personality
in the life of art, we consider the development
process of the individual, the external factors in

* Bu ¢alisma, 2010 yilinda Dr. Opr. Uyesi Ayla AKSUNGUR danigmanliginda tamamlanan “Yaratim
Siirecinde Sanatgi Kisiliginin Irdelenmesi” baslikli yiiksek lisans eser metni esas alinarak hazirlanmistir.
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almaktadir. Bu saptamalar bize sanatc1 ve sanat
eserinin  varolus  siirecinde  referanslar
olusturmaktadir. Sanatsal yaratim siireci, bu
veriler degerlendirilerek incelenmistir. Sanat¢t
icin kisiligin olusum siireci onun sanatinda
oznelligini nasil etkiliyorsa tislupsal olarak da
kendi duygusal jargonunu yaratmaktadir. Bu
stiregte  sanatgimin esin  kaynagini  digsaldan
ziyade igsel arayislar olarak degerlendirebilir.
Iste biitin bu igselligin sebebi ve Kkisiliginin
hayatina etkileri bu ¢aligmada incelenmistir.

the development process, and also the
neurological differences as well as personal
differences. These determinations provide us
with references in the process of artist and
artwork. The artistic creation process has been
examined by evaluating these data. For the artist
how the formation process of personality affects
the subjectivity of his art, he also creates his own
emotional jargon as stylistic. In this process, we
can evaluate the inspiration of the artist as an
inner search rather than an external one. The

Anahtar kelimeler: Ego, Sanatc1 ve effects of the personality and personality on the
Kisiligi, Yaraticilik, Sanatgi  Psikolojisi, life of all these internalities are examined in this
Oznellik study.

Key words: Ego, Artist and Personality,
Creativity, Artist Psychology, Subjectivity
Giris

Bu caligmanin amaci, sanatsal yaratim siirecinin sanatci kisiligindeki psikolojik
etkilerini incelemektir. Calismada, psikolojik etkileri saptamak igin 6ncelikli olarak
kisilik tamimlar1 agiklanmig, buradan ¢ikan sonugla sanat¢1 kisiligi irdelenmistir. Bu
caligmanin kapsaminda, kisilik, birey, ego ve sanatci kisiligi kavramsal olarak
incelenmis, sanat¢1 psikolojisi irdelenerek bulunan ornekler degerlendirilmistir. Bu
caligmanin biitiiniinde arastirma ve bulgularin derlenmesi siras1 gozetilmistir. Arastirma
sirasinda ¢esitli yazili ve gorsel kaynaklarinin yam sira, internet veri tabani ortamindan
da yararlanilmigtir. Bu ¢aligmada psikanaliz yontemi Sigmund Freud ve Carl Gustav
Jung baglaminda degerlendirilmistir. Sanat¢1 bireyin olusum siirecinde bireysellik ve
0znellik konular1 incelenmis, sanatsal yaratim siireglerinin etkilerine ulasilmigtir.

Kisilik Kavram ve Kisilik Yapisi

Bireyler dogustan itibaren belirli kisilik 6zelliklerine sahiptir. Fakat bu genetik
yapinin yani sira varolussal olarak, onu diger bireylerden ayiran kendine ait ruhsal ve
biligsel bir takim 6zellikler bireyin kisiligini olusturur. Kisilik varolussal yapisinin yani
sira kiginin gevresi, ailesi ve diger dis kaynaklarin etkisiyle de gelisebilir. Bu durum
kisilik yapisinin esnekligini ve bireyin émrii boyunca gelistirdigi karakterle iligkisini
gosterir. Fransiz deneysel psikoloji kuramcist olan ve c¢aligmalarmi kisiligin
psikofizyolojik 6gretisi dogrultusunda yonlendiren ruhbilimci Théodule Armand Ribot
"kisilik, her tiirlii egilimleri ve duygulariyla birlikte beden yapisi ve bellek olmak iizere
iki temel etmenin tiriiniidiir” demistir. Buradan hareketle kisilik insan davraniglarinin bir
biitiiniidiir. Ayrica kisilik, varolussal ve genetik yapisiyla beraber kiginin gelistirdigi
karakteriyle de yakindan iliskilidir. Elbette ki kisisel deneyimler, soya g¢ekimsel
ozellikler ve ¢evresel faktorler kisilik tistiinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Kisiligin, gelisen
yonlerinin yani sira bazi yonleri de belirli oranda idefiks bir yapt gosterebilir. Bu
durumda Ruhbilim agisindan kisilik sorununa yaklaganlar kullandiklar1 yontemlere gore
degisik agiklamalar ve yorumlar yapmuglardir. Bunlar su temel gruplar iginde
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toplanabilir:

1. Kigsilik biitiin bedensel o6zelliklerin, iggiidiilerin, diirtiilerin, egilimlerin,
kazanilmis deneyimlerin biitiiniidiir.

2. Kisilik bir insanin gelisme evrelerinde gergeklestirdigi baglantilarin biitliniidiir.
Bu biitiinliik icinde tutum ve davranisa yansiyan ozellikler yer alir.

3. Kisilik egilim ve deneyimlerin belirli evreler icinde biitiinlesmesi sonucu
olusan bir siiregtir.

4. Kisilik bir insanin ¢evresine uyum saglamak amaciyla yapagi davramslarin
biitiintidiir.

5. Kisilik bireysel farklihga dayanan duygularin, disiincelerin, becerilerin,
yeteneklerin ve aligkanliklarin olusturdugu islevsel bir biitiindiir (Hangerlioglu, 2003:
223).

Kisilik bir¢ok diisiiniir i¢in oldukca ilgi ¢ekici bir konudur. Kisiligin insan
evriminin en Onemli psikolojik etkilerini tagimakta oldugunu soéylenebilir.
Egzistansiyalist felsefenin ve davramse¢1r kuramin temelinde kisilik arayislart vardir.
Cin'li diigiiniir Li Yutang bu konu hakkinda soyle diyor; “kisi kendi iginde bir bitistir bir
sondur”. Romal1 diisiiniir Boetius, “kisiyi ussal varligin t6z{i” saymstir. Alman diistintir
Max Schler'e gore ise “kisilikli insan gii¢liidiir, tutarlidir, sorumludur ve bagimsizdir”.

Davranisc1 kuramlarda ise, kuramcilar (insan kisiligini olusturan temel etmenleri
incelemeleri siirecinde) insanin dogasi geregi kisiliginin gelisiminde insanin, bagkalarimi
taklit etmesi gibi edinilen ve 6grenilen davraniglar oldugu savi1 tizerinden, kisilik gelisim
stireclerini degerlendirmektedirler. Bu noktada insanligin en ilkel donemlerin de bile
hangi diirtiiyle ya da hangi davrams1 taklit ederek sanat yapabilir olduklari konusu
oldukca karmasik olgulara baglidir. Cilinkii yabaml donemde yapilan resimler ya da
idoller veya masklar ne derece sanat eseri olup olmadigi hala tartigilirken, “yaban
toplumda hangi bireyin bu eserleri yapmasina neden olan sey nedir?” sorusu gézden
kacirilmamalidir. ilk agiklama, sanat tarihgilerine ve bilim adamlarina gére dogal olarak
inang olacaktir. Ancak, yaptiklar1 idollerde dogal gerceklik ve stilize insan formlarim
yansitmalar1 oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Psikanaliz Yontemi ve Ego

Insan kisiligini ¢oziimlemek amaciyla gelistirilen bu yontemi anlamak icin
oncelikle psikanalizin kurucusu Psikolog Doktor Sigmund Freud’u incelemek gerekir.
Freud’un bilingaltin1 agiklayan psikanaliz teorisine gore: insan yalmzca disa vurdugu
duygu ve diisiincelerden ibaret degildir; cocukluk ve yetiskinlik donemlerinde bastirilan
duygular ve i¢ ¢atigmalar ileriki yaslarda kisinin davranis ve tavirlarin1 yonlendirebilir.
Ciinkii eski deneyimler, bastirilan, dayatilan diirtiiler silinmez. Ancak {istii Ortiilii
bigimde, bilingaltinda korunur. Bilingaltina itilen bu duygulanimlar daha sonra davranis
bozuklugu veya saldirganlik olarak yansiyabilmektedir. Freud’a gore bu davraniglarin
nedenleri psikanalist yontemlerle ortaya ¢ikarilabilir; yiizlesebilir ve ¢dziimlenebilirdi.
Tarihsel bir perspektiften bakildiginda, psikanaliz, benlik {izerine yapilan ¢alismalara bir
katki ve devam niteliginde goriilebilir. Ayrica bu alanda yapilan ¢alismalarin yalnizca
psikoloji ve psikiyatriye degil, sosyolojiden felsefeye ve sanatin her dalinda etkileri

GSFSANA

219



Sanatsal Yaratim Siirecinin Sanatgi Psikolojisine Etkileri

olmustur (Susuz, 2007: 24).

Freud pek ¢ok agidan benligi incelemis ve benligi id, ego ve siiper ego olmak
iizere ii¢ parcaya aywrmustir. Orgiitlenmemis icgiidiisel egilimlere "id", Orgiitlenmis
gergekei kesime "ego", elestirel ve ahlaksal islevin oldugu boliime "Siiper-ego” olarak
adlandirmustir(Freud, 1999: 19). Bu ¢alismada 6zellikle deginmek istenilen ego kavram,
benlik olarak degerlendirilmektedir. Benlik kisiligin 6znel bir yamdir. Insan kisiliginin
biitiin yanlarini bilmeyebilir, fakat bagkalar: tarafindan degerlendirilen iyi ya da kot
niteliklerini ayirabilir. Benlik ise insanin kendi kisiligi tistiindeki kamlarinin toplanudir
(Hangerlioglu, 2003: 49). Biitiin bu alanlarin diginda ayrica kisinin bastirdigi biitiin
duygular bilingaltina attigimi ve bunlara da ulagmak i¢in psikanaliz teknigini kullanmak
gerektigini bilinmektedir.

Kisiligin yapisint incelerken dncelikle goz ardi edilmemesi gereken en 6nemli
isim, Psikiyatr Carl Gustav Jung’dur. Jung, kisiligi bir biitin olarak
degerlendirmistir ve bunu psise olarak adlandirmistir. Psise simdilerde zihin
anlaminda kullanilsa da Jung ruh anlaminda kullanmistir. Jung’a gore kisinin
bilincini baska kimselerinkinden ayristiran ve bagimsiz kisilige varan gelisme
stireci, “individuation” yani bireylesme sitirecidir. Bireylesme, kisinin psikolojik
geligiminde basrolil oynar. Bireylesmenin amaci, kisinin kendini olabilecegi kadar
tam olarak bilmesi, ya da kendinin bilincine varmasidir. Biling ne kadar genislerse,
bireylesme de o denli biiyiir. Kendinden ve gevresindeki diinyadan haberi olmayan
bir kimse bireylesmis kisi sayilmaz. Bilincin bireylesme siireci sonucu, Jungun
“ego” (ben) dedigi yeni bir 6ge ortaya ¢ikmaktadir. Freud'un egoyu, doga ya da ¢evre
ile id ya da i¢giidii arasinda bir denge unsuru olarak degerlendirirken Jung, ise ego
sozcliglinii bilingli zihnin diizeninden s6z ederken kullanmaktadir. Buna gore ego,
bilingli algilar, anilar, diisiinceler ve duygulardan olugmaktadir. Her ne kadar
psisenin biitiini i¢inde ego kii¢iik bir boliimii olusturmaktaysa da bilincin kapicisi
gibi hayati 6nemi olan bir iglevi vardir. Ego, fikrin, duygunun, aninin, ya da
algilamanin varligimi kabul etmedikce, onu biling diizeyine getirmek olanaksizdir
(Hall- Nordb, 2006: 27).

Bireylesme ve Oznellik

Sanatg1 kisiliginin olusum siirecinde bireylesme ¢ok dnemlidir. Buradan hareketle
Ozgiinliige ulagan sanat¢1, boylece kendi kimligini de ger¢eklemis olur. Bu dogrultuda
sanat¢1 esin kaynagi i¢in hep digsal kaynakli arayislara girdiyse de aslinda digsal
tetikleyicilerin yarattigi i¢sel etkilerden sanati i¢in kaynak olusturur. Bireylesme kisiligin
olusum siirecleriyle beraber olduk¢a uzun bir zamam kapsar. Kimlik, miza¢ ve karakter
bu baglamda hep beraber hareket eder. Bu yolculuk 6zgiinliige ulasincaya kadar sanatgi
icin bir takim i¢sel problemler yasanabilir. Belki de bu problemlerin ¢6ziim siireglerinde
sanatgilar arayis i¢cinde olduklarindan dolayr daha ¢ok eser liretirler. Ciinkii bir sanat¢1
igin temsil probleminin ¢6ziimii en dogruya ulasana kadardir.

Her sanatginin kendi 6znelligi ile bas basa oldugu, bir yapit1 yaratim siirecinde
kendince sinirli diinyasinda yasayarak yapitlarmi {irettigi ve yapitlarinin tiimiiyle
kendisine 6zel bir diinyanin golgesi oldugu ve igsel degerlerinin etkilesimi ile ortaya
ciktig1 anlagilacaktir. Sanat yapitimin iinik olabilmesi i¢in sanatsal G6znellik ¢ok
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onemlidir. Bir sanatgimn kendi islubunu yaratma ve kendi meramini anlatma kisminda
bu 6znellige ulasmasi esastir. Sanat¢inin kendi igsel degerler zenginligi ile yagamakta
oldugu somut diinyasmin tiim ayrintilart ve tiim gergekligi ile yapitlarma yansimis
olmasi ve bunun yapitlartyla biitiinlesmis olmast “sanatta 6znellik” olarak karsimiza
¢ikar (Ozturan, Erisim Tarihi: 31.03.2019).

Yaraticihk

Yaraticiligin psikoloji diinyasinda kavramsallagsmasi 1950°1li yillarda Freud’un
caligmalariyla olmustur. Freud’a gore sanat¢i nevrotik ve ige doniik oldugundan bu
durumda sanatsal yaraticik bilingdisindan kaynaklanir. Ayrica Freud yaratma giidiisiiniin
temelinde basgta “yiicelestirme” (sublimasyon) olmak {izere ruhsal savunma
mekanizmalarimn 6nemli payr oldugunu ileri siirmiistiir. Yaraticilik, bir¢ok acidan
sanate1 kisilik i¢in bir zorunluluktur. Ciinkii kendi diinyasindakileri aktarmak ve kendini
gerceklemek zorundadir.

Belki de sanatg1, diger insanlar gibi bazi anlatim ve kendini ifade yontemlerini
efektif kullanamadig: icin yaratim yapmak zorunda hisseder kendini. Bu durumda
sanatsal yaraticilik, kisilik niteligine bagh olarak geligir. Her ne kadar sanat eseri i¢in
belirli sartlardan biri izlek olmasi geregi olsa da, izlek olmaksizin, sanatsal yaratim zaten
yaratan i¢in igsel ihtiyag, ya da kisaca kisiliginin geregi oldugu diisiiniilebilir. Ayrica
yaraticiigin temel bilesenlerinden biri de Ozglinliiktiir. Biitiin bunlarin yaninda
yaraticilik, yeni iligkiler, bakis agilar1, betimleme yollari ve sezmeyi de igerir.

Bireyle baglayan yaraticilik, en ¢ok da 6znel olmasiyla farklilasir. Kisiligini
olusturmug bu birey herkesten farklidir artik, sanat¢idir. Kendi kisiliginin geregidir
yaraticilik. Buna bagli olarak anlami da degisir. Sanatc, siireg, yapit iliskisinde; yaratici
kisilige sahip olan birey, bu bireyin yaratma siirecinde ge¢irdigi degisimler ve buna bagl
olarak ortaya ¢ikana yapit olarak adlandirilabilinir. Tabi ki de bu siireg, sanat¢1 i¢in hayli
yipratici bir siiregtir ve kendisi bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan yapitla ilk defa karsilasir.
Icinin dissal ifadesidir yapit ve sanat¢min her tiirlii izini tasir. Bu baglamda yaraticilik
genel tanimlarin yan sira 6zneldir. Clinkii sanatsal yaratim siirecinde yaraticilik, sanatg1
kisilige gore degisken ve kisisel bir siireci barindirir.

Genel olarak irdeledigimizde yaraticilik, genellikle problem ¢6zme becerisi
olarak degerlendirilir fakat gercek yaraticilik siireci, 6ncelikli olarak problemi fark
etmeyi ve bu probleme analitik bir bakis agisi ile farkli ¢oziimler gelistirmeyi
gerektiren bir siirectir. Buradaki problem elbette ki kisinin, kisiligine ve benlik
durumuna gore sekillenir. Bu durumda yaraticilik kisinin yasadigl igsel
problematigine gore, ortaya yeni bir {iriin koyma zorunlulugundan ¢ikip, var olan
irlinlerden sentez yapma, analitik bakis acis1 gelistirme, yeni yontemler bulma,
yeniliklere kendine gore uyum saglama ve bilinen {iriinii, konvansiyonel islevinin
yani sira degisik formlara doniistiirebilmektir. Bu yaklagimdan farkli olarak sanatsal
yaraticiligin ayri degerlendirilmesi gerekir.

Baz1 bilim adamlarina gore yaraticilik 6lgiilebilir bir olgudur. Buna bagl
olarak yaraticiligi Ol¢mek igin ¢esitli testler gelistirip ve bu konuda gesitli
uygulamalar yapmislardir. Bunlardan biri de, normal dagilimin en ucunda bulunan
cocuklar1 belirlemek i¢gin tasarlanan ve uygulanan standart psikometrik testlerdir.
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Bilim adamlarina gore, yapilan bu testlerde yaratici yetenege sahip harika ¢cocuklar
bulunabilir. Bulunduktan sonra da, yaraticiliklar1 gelistirilip artirilabilir. Boylece
topluma, bilim ve sanatin bir¢ok dalinda daha biiyiik bir degerler kazandirabilinir
(Andreasen, 2005: 18).

Ancak bu konuda diger bir bakig agisina gore de, yaraticilik boyutsal bir
ozellikten daha ziyade, ¢ok nadir rastlanan, kendine 6zgii ve olagandis1 bireylere has
bir 6zelliktir. Buna gore yaraticilik yalmzca yiiksek yetenekli cok az bireyde bulunan
bir dzellik ya da ozellikler grubudur. Yaraticilik ve yetenek birbiriyle dogrudan
iligkilidir. Yaraticiligin son bir bileseni ise, sonugta bir gesit iiriin ortaya koymasi
gerektigidir. Yani, yaraticilik bir seyin yaratilmasini gerektirir. Yaraticiligin ii¢
bilesenden olustugunu diisiinmek de yarar var. Yaraticilik, bireyle baglar. Daha
sonra bu birey, yaratici biligsel bir siire¢ boyunca, bir sorunu ele alir ya da iyi bir
soru sorar veya yeni bir goriis ve kavramsallastirma yolu arar. Bu siirecte neler
oldugu biligsel ndrobilim i¢in biiyiileyici bir konudur. Siire¢ tamamlandiginda, sorun
¢oziildiiglinde, sorunun cevab1 bulunup ¢alisma bitirildiginde ortada bir sanat yapit1
vardir artik. Birey, siireg, {irin. Bu bilesenler dogrusal, yinelemeli ya da yalnizca
gizemli bir sekilde bir araya gelebilir. Bu baglamda sanatsal yaratim i¢in yetenek
olmazsa olmazdir (Andreasen, 2005: 21).

Biitiin bunlardan ayr1 olarak yaraticilik ve beyin hastaliklar1 arasinda bir iligki
oldugu savi vardir. Freud’un psikanaliz ¢aligmalar1 ve sanatgilar iizerine yaptigi
¢ikarimlardan hareketle bir¢ok arastirmaya konu olmustur. Nevroz, sizofren, kisilik
bozuklugu, sosyal fobi ve psikozla iligkilendirilen aragtirmalar1 inceledikten sonra
bilimsel verilerden hareketle, yaraticilik bu sancilara neden olur denilebilir. Elbette
ki aragtirmalarin sonuglar1 i¢in yiizde yiiz gercektir tanis1 koyulamasa da, yaraticilik
ve beyinsel ya da ruhsal hastalik arasindaki iliskiye de kesin tanisi koyulamaz.
Yaratici kisilik, yasadig1 yaratma siirecinde bireysel deneyimler ve farkliliklar yasar.
Ama bu deneyimler bize bir genelleme yapma olanagini tamimasa da klinik
psikolojinin bu konudaki veri sonuglar1 goz ardi edilemez.

Sanatc1 Psikolojisi

Sanat¢1 i¢in yaratim sancilariyla bas etmek kolay degildir. Sanat¢1 dnce
huzursuzlugunu yasadigr her sey i¢in belli bir oranda bu duruma karst bir yapi
gelistirir. Bu yap1 kendi psikolojisiyle iligkilidir. Bu iligkide en 6nemli sey ise
sanat¢inin niyetidir. Cilinkii belli bir noktada amag igsellikten kurtulan seylerin bir
forma doniismesidir, doniigebilmesidir. Bu esnada sanatg1, yaratim da belirli siirecler
i¢ine girer. Bu siire¢ler cogu zaman sancili ya da agresif olabilir. Bu sebepten sanat¢i
kisilik ve yaratim hallerini, birgok bilim adami hastalik olarak degerlendirir. Burada
bahsi gecen durumlar yaratim sirasinda sanatcilarda ortaya ¢ikan fiziksel ve ruhsal
degisimlere istinaden sOylenmistir. Bu alanda konuyla ilgili 6zellikle dort kuram
gelistirilmistir: Birinci kurama gore sanat¢1 baska insanlarda bulunmayan yetilerle
donanmig olaganiistii bir insandir, ikinci kurama gore sanat¢1 zorlayict saplantilari
olan bir ruh hastasidir. Ugiincii olarak sanat toplumsal bir iletisim aracidir, toplumsal
ruhbilimcilerce bu agidan incelenmistir. Dordiincii olarak kaygili ve nevrotik tipleri
sagaltma aracidir. Bu kurama goére Dostoyevski, Vinci, Rimbaud, Rahmaninof,
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Cezanne vb. gibi nevrotikler hastaliklarin1 evrensel yapitlara doniistiirerek
iyilesmislerdir (Hangerlioglu, 2003: 319).

Bu noktada Rollo May’e deginmek gerekir. Kendisi “Yaratma Cesareti”
kitabinda, yaratimdan ve yaratim siireclerinden bahsederken, nevroz ve yaratici
kisilik-sanat¢1 arasinda bir iliski kurmustur. Fakat konuyu, eger yaratimda nevroz ve
diger hastaliklardan kaynakli hareket ediliyorsa, bu hastaliklar psikanalizle tedavi
edilince yaratim yapilamaz mi1 sorusunu ortaya atan bir bakis yoniinde ele almstir.

Sanat¢inin, kendini gergeklestirme ¢abasi ya da gercekligine sahit aramasi,
yaraticilik i¢in bir baglangi¢ noktasi olmamalidir. Onun i¢in yaratim, gerek kendi
kisiliginin, gerekse sanatg1 psikolojisinin bir gerekliligidir. insanin énce kendini
tanimlamak istemesinden yola ¢ikilirsa sanat¢i bu yolculuga, once icinden, sonra
kendisinden ve kendinden olmayanla karsilagsmasiyla devam eder. Bu durumda
sanate1 kisilik i¢in, yaratim siireci ara sira girilen bir siire¢ degil, bir zorunluluktur.
Bu durumda sanat¢i bu siirecin dogasit geregi sadece liretim yapamaz. Bazi
zamanlarda tiretime mola verip, yasamdan duygusal birikimler yapar ve hayatinm1 bu
sekilde anlamlandirir. Bu birikimler sanat eseri i¢in de gramer olusturmasinda etkin
bir rol oynar. Boylece sanat¢inin iislubu da olugur.

Sanatc1 psikolojisinde yaratim etkisini, heykel alani i¢inde tislupsal olarak en
etkili isimlerden bir olan Giacometti su sekilde ifade etmektedir:

“Benim Ger¢egim Tabii ki resim ve yontu yapiyorum ve bunu kendimi bildim
bileli, ilk kez desen ¢izisimden ya da resim yapisimdan bu yana, ger¢ekligi
dislemek icin, kendimi savunmak icin, kendimi beslemek i¢in, semirmek icin;
kendimi daha iyi savunmak, daha iyi saldirmak, bir seylere asilmak, her
planda, her yonde olabildigince ileri dogru yol olmak iizere semirmek igin,
ag¢lhiga, soguga, oliime karst kendimi korumak igin, olabildigimce ozgiir olmak
icin,;-bu giin igin bana en temiz goriinen araglarla- ¢cevremi saran seyleri daha
iyi gérmeye, daha iyi anlamaya ¢alismak i¢in, olabildigince daha 6zgiir olmak,
daha semirmis hale gelmek iizere daha iyi anlamak igin, tiiketmek, yaptigim
seyde kendimi olabildigince daha c¢ok tiketmek igin, kendi seriivenimi
yasamak, yeni diinyalar kegfetmek, kendi savasimi vermek i¢in yapryorum; zevk
icin mi, seving duymak ig¢in mi yaptyorum bunu? Bu savagsi, kazanmanin ve
yitirmenin zevkini duymak icin yapiyorum” (Giacometti, 1998: 111).
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Gorsel 1. Alberto Giacometti

Giacometti bu yazisinda yaratimindaki kendi sebeplerini ortaya koymustur.
Niye yaptigin1 ya da niye yapmak zorunda oldugunu ifade etmistir. Ona bunlari
yaptirtan “o sey” tam olarak hayatin nerelerine denk geldigi ve kimliginde en ¢ok
nereleri kapattigt ya da neyle savasir onu anlatmistir. Katiksiz, yalin ve ¢iplak
gergekligiyle neden bir seyler yaratmak zorunda oldugunu dile getirir. Bu zorunluluk
onun heykellerinde defalarca hacimlenmistir. Bu durum onun hayattaki temel
sorunlara, heykelleri vasitasiyla cevap aramasindan kaynaklanan bir yaratim
siirecinin tiriiniidiir.

Sonug

Sanatsal yaratim ve siireclerinin sanat¢inin psikolojisindeki etkileri pek
¢oktur. Bu noktada sanat¢i kisiligin olusum siireci, genetik yapiya da bagli olarak
degiskendir. Fakat soya ¢ekimsel durumlarin diginda sanatci kisiligin varolussal
olarak olustugunu sodyleyebilir. Tabi bu olusum siirecindeki sanat¢cinin yasadigi
cevresel etkiler ve kisiligin de bir takim kalici etkilere sahip, tetikleyici faktorleri de
unutmamak gerekir.

Sanat¢inin, kendini gergeklestirme ¢abasi ya da gercekligine sahit aramasi,
yaraticilik i¢in bir baslangi¢c noktasi olmamalidir. Onun i¢in yaratim, gerek kendi
kisiliginin, gerekse psikolojisinin bir gerekliligidir. insan &nce kendini tanimlamak
ister diye yola ¢ikilacak olunur ise, sanatg1 bu yolculuga, 6nce iginden baslar ve daha
sonra kendisi ve kendinden olmayanla karsilasarak devam eder. Artik sanat¢1 igin
yaratim siireci zaman zaman yasanan bir durum degildir. Bu durum sanat¢inin
gercegi ve biitiin duygusal birikimini aktarabildigi kisisel bir alanidir. Kendine ait
bu alanda sanat¢1 psikolojisinin ve kigiliginin bir gerekliligi olarak sanat yapitini
ortaya koyar. Bu baglamda sanat¢i psikolojisinin degisken oldugu diisiiniilebilir.
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Oz

Besteledigi yetmis kadar opera ile on
dokuzuncu vyiizyll Italyan operasmmn en
onemli bestecileri arasinda yer alan Gaetano
Donizetti (1797-1848), genellikle opera
bestecisi kimligi ile taninsa da, farkl stilleri
de iceren 611 eseri bulunmaktadir.
Besteledigi calgi miizigi eserlerinin sayist ¢ok
olmamakla birlikte, ¢algi repertuvarina segkin
ve O0zgiin eserler kazandirdig1 bilinmektedir.
Bu ¢alismada form, teknik ve miizikal analizi
yapilan Fliit ve Piyano Sonati (1819), gerek
mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
siklikla egitim materyali olarak kullanilmasi,
gerekse pek cok fliit ve piyano sanatgisinin
konser repertuvarinda yer almasi bakimindan
fliit ve piyano literatiiriinde 6nemli bir yere
sahiptir. Bu ¢alismada gerceklestirilen analiz
yoluyla, Gaetano Donizetti’nin eserlerindeki
armonik, melodik ve ritmik Ogeler, form
yapilar1 ve kullanilan galg1 teknikleri gibi

GSF

Abstract

Gaetano Donizetti (1797-1848), who is
among the important composers of the 19th-
century Italian opera with the 70 operas he
composed, has 611 works including different
styles, although he is generally known for his
opera composer identity. Although the
number of instrumental works he composed is
not many, he is known to bring distinguished
and original works to the instrumental music
repertoire. Flute and Piano Sonata (1819), in
which the form, technical and musical
analysis is conducted in this study, has an
important place in the flute and piano
literature in terms of its use as training
material in institutions providing vocational
music education as well as being among the
concert repertoire of many flutists and
pianists. Through the analysis carried out in
this study, musical structures reflecting
Gaetano Donizetti’s characteristics such as
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bestecinin karakteristik dzelliklerini yansitan
miizikal ~ yapilar  ortaya  konmustur.
Caligmanin amaci icraci, akademisyen ve
mesleki miizik egitimi alan dgrencilerin
yapilan analizlerden faydalanarak eseri daha
bilingli seslendirebilmesini saglamak ve eser
ile ilgili caligma Onerileri vererek calgi
egitimine katki saglamaktir.

Anahtar kelimeler: Gaetano Donizetti,
Fliit, Piyano, Sonat, Romantik Dénem

harmonic, melodic and rhythmic elements,
formal  structures, and instrumental
techniques used in his works were revealed.
The aim of the study is to enable the
performers, academics, and students who
receive professional music education to
perform Donizetti’s work more consciously
by making use of the analyses and to
contribute to the literature of instrument
training by suggesting working methods.

Key words: Gaetano Donizetti, Flute,
Piano, Sonata, Romantic Period

Giris

Aydinlanma felsefesinin kdkenindeki akilciliga kars1 18. yilizyilin ikinci yarisinda
baglayan ve 20. yiizyilin baslarma kadar uzanan Romantizm akimim hazirlayan
toplumsal kogullarin basinda, Fransiz devriminin esitlik, 6zgiirlik ve adalet ilkelerini
beklenilen 6l¢tide saglayamamasinin geldigi bilinmektedir. Bu durumun yarattigi hayal
kirikligt, aydinlart toplumsal sorunlara duyduklari ilgiden uzaklastirarak bireysel
duygulara yoOneltmistir. Biitin Avrupa iizerinde etkili olan Romantizm akimu,
aydinlanma ve rasyonalizme kars1 doganin giicinii vurgulayarak, hayal giiciinii ve
bireysel duygulari 6ne ¢ikarmustir.

Romantik donem, gerek sanatsal gerekse sosyal acidan birbirine karsit olan pek
cok egilimi icinde barindirmaktadir. Ornegin, bu dénemde yiiksek sanat eserleri kadar
kitsch olarak tamimlanan, daha basit ve ticari kaygilarla dretilmis eserler de
yayginlasmustir. Biiylik ve anitsal orkestra eserlerinin yaninda, sonat, lied, solo ve oda
miizigi eserleri gibi daha kii¢lik ¢apli eserlerin de yayginlagmasi 6ziinde birbirine zit,
ancak eszamanli gelisim gosteren bir bagka olgudur (Michels ve Vogel, 2013:401).

Romantik donem, kendi igerisinde erken romantizm, yiiksek romantizm ve geg
romantizm olmak tizere ii¢ ana evreden olusmaktadir. Erken romantizm (1800-1830),
Italyan komik operasimin (opera buffa) temsilcileri olan Rossini, Bellini ve Donizetti’nin
eserleri ile genis kitleleri etkisi altina almustir. Yiiksek romantizm (1830-1850) evresinin
ilk bagyapit1, Berlioz’un Fantastik Senfoni’si (1830) olarak kabul edilmektedir. Bunun
yam sira, Schumann’in derin anlatim giicii, Chopin’in biiyiileyici piyano miizikleri,
Paganini ve Liszt’in virtiiézitedeki inanilmaz istiinliikkleri de bu déneme damgasini
vurmustur. Mendelssohn, Chopin ve Schumann’in 6liimiinden sonra gelisim gosteren
ge¢ romantik evrede (1850-1890) ise Liszt’in senfonik siirleri, Wagner’in koktenci
operalari ile Verdi’nin ulusalci operalarinin 6n plana ¢iktigi goriillmektedir (Say, 2002:
454).

Romantik donem miziklerinin karakteristik ozellikleri arasinda uzun, lirik ve
ustalik gerektiren melodik ¢izgiler ile esnek ritim anlayisi gelmektedir. Bestecilerin,
duygularin  daha giiglii sekilde ifade edilebilmesi i¢in melodik ¢izgilerde
kromatizmden(1) yararlandigi; ritmik dokularda ise aksatimlar kullanarak ritmik yapry1
esnettikleri goriilmektedir (Say, 2002: 455). Bunun yam sira, klasik form ve armoninin

GSF

228



Gaeatano Donizetti 'nin Fliit Ve Piyano Sonatinin Form, Teknik Ve Miizikal Analizi

sirlarimi  zorlayarak, genis yapidaki senfonik formlar yerine, duygusal anlatimi
kolaylastiran, daha kisa ve yalin, tek boliimlii senfonik siir formuna yonelmislerdir
(Boran ve Seniirkmez, 2010: 168-169). Armonik agidan da farkli agilimlara y6nelen
besteciler, klasik donem kurallarim bir kenara birakarak, duygularm aktarimini 6n plana
cikarmaya baglamustir.

Gaetano Donizetti (1797-1848), erken romantik donemin en Onemli
bestecilerinden birisidir. Zaman zaman Tirkleri Bat1 miizigi ile tanistiran ve Misika-i
HiimayGn’un gelistirilmesinde énemli role sahip olan Giuseppe Donizetti (1787-1856)
ile karigtirilan Gaetano Donizetti, Giuseppe Donizetti’nin erkek kardesidir. Donizetti,
dokuz yasindayken Bavaryali opera bestecisi Johann Simon Mayr’in (1763-1845)
kurdugu parasiz egitim veren miizik okuluna baslamis ve on sekiz yasina kadar miizik
egitimini burada siirdiirmiistiir (Rota, 2008). ilerleyen yillarda ise Bolonya’ya tagmarak
iki y11 boyunca Rossini’nin de 6gretmeni olan Padre Mattei ile ¢calismistir (Ashbrook,
1983: 6).

1810°dan 1848’e kadar uzanan siirecte Italyan operasina yon veren ii¢ biiyiik
besteciden biri olan Gaetano Donizetti, kariyeri boyunca pek ¢ok oda miizigi, kantat,
diiet, kilise miizigi ve aryalar bestelemesine ragmen, giiniimiizde daha ¢ok bel canto
stilindeki komik operalar1 ile tanmmmaktadir. Biiyiik Olclide insanlar1 eglendirmek
amaciyla tiretilen bel canto operalarinin 6ne gikan 6zellikleri arasinda sarkicilar ve sarki
sOyleme sanat1 bulunmaktadir. Bu tiir eserlerde bestecilerin sarkicidan beklentisi, acelite
gerektiren siislii pasajlar ile piiriizsiiz legatolar igeren, teknik agidan miikemmel bir vokal
iretimidir. Glizel sarki soyleme tekniginin adeta ses cambazligina doniistiigii bu stilde,
anlam genellikle ikinci plandadir. Meyerbeer’in veya Verdi’nin gosterisli ve psikolojik
operalar1 gibi dinleyiciden derin diisiinmeleri beklenmemektedir. Bu durumu oldukca
popiilist bulan Hector Berlioz, Italyanlar icin miizigin duyusal bir hazdan fazlas
olmadigin1 sdyleyerek, “bir tabak makarna gibi, hakkinda disiinmeye gerek
olmadan...hemen sindirilebilen miizik” olarak nitelemistir (Schonberg, 2013: 209).

Donizetti’nin bestecilik kariyeri genellikle dort evrede ele alinmaktadir. 1816
yilindan 1822 yilina kadar olan birinci evredeki ilk basarisim1 1818 yilinda Venedik’te
sahnelenen yar1 ciddi (semi-seria) Enrico di Borgogna operasi ile elde eden bestecinin
erken donem eserleri arasindaki en bilyiik basaris1 ise ciddi opera (opera seria) tiiriindeki
Zoraida di Granata (1821) eseridir. 1822’den 1830 yilina kadar olan ikinci evrede, Anna
Bolena (1830) operasmin Milano’da sahnelenmesi ile uluslararasi iine kavusmaya
baslayan Donizetti, bu déonemde Rossini’den ilham almistir (Griffiths, 2010: 173).
Besteci en lnlii eserlerini 1831°den 1838’e kadar uzanan tigiincii evrede sahnelemistir:
L’elisir d’amore (1832), Lucrezia Borgia (1833), Maria Stuarda (1835), Lucia di
Lammermoor (1835), Belisario (1836), Roberto Devereux (1837) operalar1 bunlardan
bazilaridir. Ikinci ve {igiincii evrelerde hayatim Napoli’de siirdiiren besteci, son evrede
kariyerine Paris ve Viyana’da devam etmistir. Bu donemdeki bagyapitlar1 arasinda La
fille du régiment (1838), La favorite (1840), Linda di Chamounix (1842), Don Pasquale
(1843), Maria di Rohan (1843) ve Dom Sebastien (1843) operalar1 bulunmaktadir.
Yukarida bahsedilen opera eserleri ile Donizetti, 1945 yilinda Avrupa’da eserleri en ¢ok
sahnelen besteci konumuna gelmistir (Frizza, 2009: Schonberg, 2013: 209).
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Kendi donemi igerisindeki en verimli sanatcilardan birisi olarak kabul edilen
Donizetti, miiziginde ¢ogu zaman Rossini’nin etkisi altinda kalmstir (Ferris, 1891: 64).
Erken donem eserlerinde klasik stillerden etkilenerek ciddi opera (opera seria) eserleri
tizerinde ¢aligan besteci, 1830 yilinda tamamladigi Anna Bolena operasi ile bu stilden
uzaklasip romantizme yOnelerek, kendine 6zgii tislubu, yaraticiligi ve tin1 arayislari ile
On plana ¢ikmaya baglamug ve uluslararasi iine kavugmustur (Jennings, 1987: 12). Son
onemli eseri olan Dom Sebastien (1843) operasint fiziksel agrilar ve zihinsel kapasite
diistikliigii altinda iireten Donizetti’nin, beyin tiimorii nedeniyle felg ve ruhsal krizler
gecirdigi bilinmektedir. Hayatinin son iki y1lin1 dogdugu kent olan Bergamo’da bilingsiz
sekilde gegiren Donizetti, frengi hastaligi nedeniyle 8 Nisan 1848 tarihinde hayatini
kaybetmistir.

Hayat1 boyunca onceligi her zaman opera besteciligi olan Donizetti’nin ¢algi
miizigi eserlerinin sayisi ¢ok olmamasina ragmen, ¢algi miizigi repertuvarina sevilen ve
0zgiin eserler kazandirdig bilinmektedir. Donizetti’nin erken donem eserlerinden olan
Fliit ve Piyano Sonati, bestecinin kendi el yazmalarma gore, 15 Mayis 1819°da
Bergamo’da tamamlanmis ve daha dnce de eserlerini adadig: yetenekli piyanist Signora
Marianna Pezzoli-Grattaroli’ye ithaf edilmistir (Schmeiser ve Fossi, 2013).

Donizetti’nin sevilen ve en ¢ok seslendirilen eserlerinden birisi olan Fliit ve
Piyano Sonat: (1819), pek ¢ok sanat¢cinin konser repertuvarinda yer almasi ve mesleki
miizik egitimi veren kurumlarda siklikla ders materyali olarak kullamlmas: bakimindan
fliit ve piyano miiziginde 6nemli bir yere sahiptir. Bu ¢alismada yapilan analizlerin, Fliit
ve Piyano Sonati’min form, teknik ve miizikal agidan daha iyi anlagilmasim saglayarak,
eserin daha bilingli seslendirilmesine katki saglayacag: diistiniilmektedir.

1. Yontem

Betimsel arastirma, ¢alisilan olgu hakkinda elde edilen verilerin betimlendigi ve
temel Ozelliklerinin ortaya kondugu bir arastirma modelidir (Gay ve Diehl, 1992: 14).
Betimsel arastirmalarda olgular arasinda neden sonug iligkilerinin aranmasi s6z konusu
degildir ve aragtirma hipotezle baglamaz (Aziz, 2017: 26). Bu tiir caligmalarda mevcut
olan durumun saptanmasi ve tasvir edilmesi yolu ile ne, nasil ve ni¢in sorularina yanit
aranmas1 amaglanmaktadir (Arikan, 2011: 27).

Miizikal analiz ise form, armoni ve melodi gibi temel yapilarin nasil ¢alistiklarini
kesfetmek i¢in miizigin ¢esitli boliimlere ayrilmasi, eserin bagimsiz bilesenlerine
indirgenmesi ve bu bilesenlerin birbirleri ile olan iligkilerinin nasil oldugunu inceleyen
bir analiz yontemidir (Cook, 1987: 1).

Bu arastirma, Gaetano Donizetti’nin eserlerindeki armonik, melodik ve ritmik
ogeler, formal yapilar ve kullanilan calgi teknikleri gibi karakteristik ozellikleri
olusturan miizikal yapilar1 analiz eden betimsel bir ¢alismadir.

Caligmada Donizetti’nin erken donem eserlerinden Fliit ve Piyano Sonatt
(1819)’nin miizikal analizi yapilmigtir. Arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden
literatiir tarama, arsiv kayitlar1 (CD, DVD) ve igerik analizi yontemleri kullanilmustir.
Armonik analizde Dubois (1921)’in Traité D'Harmonie Théorique et Pratique, LOUis ve
Thuille (2012)’nin Harmonielehre ve Rimsky-Korsakoff (1910)’un Traité d'harmonie
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théorique et pratiqgue adli kitaplarinda gelistirdikleri ydntem ve metotlardan
yararlanilmigtir. Eserin form yapisi ise, Rosen (1988)’in Sonata Form ve Hodeir
(1967)’in The forms of music adl kitabinda gosterilen yontemler 1g18inda, evrensel form
ve armoni kurallar1 ¢ergevesinde analiz edilmistir.

Bu ¢aligma ile Donizetti’nin miizigindeki bi¢imsel, armonik, melodik ve teknik
Ozelliklerin ortaya konmasi ve ¢algi egitimine katki saglamasi amaglanmistir. Bu ¢aligma
ile eserin stil 6zelliklerinin daha iyi anlasilarak akademisyen ve icracilara yorumsal ve
teknik agidan yol gosterecegi diisliniilmektedir.

2. Fliit ve Piyano Sonatinin Analizi

Sonat kelimesi, Latincede seslendirmek, c¢almak anlamma gelen sonare
kelimesinden tiiremistir. Sonat ve sonat formu kavramlari, siklikla karistirilan iki farkl
miizik terimidir. Sonat, tipki senfoni, siiit veya kongerto gibi ¢ok boliimlii bir ¢algi
miizigi tiirlidiir. Sonat formu ise, bu tiirdeki eserlerin Allegro(2) boliimiinde kullamlan
bir form (bigim) ve yapt anlamina gelmektedir. Sonat formu, sonatlarin allegro
boliimiinde kullanilan bir yapt olmasi nedeniyle sonat allegrosu olarak da
adlandirilmaktadir. Kisaca ABA' formu olarak da tammlan Sonat allegrosu kendi
icerisinde ii¢ temel bdliimden olusmaktadir: Sergi (A), gelisme (B) ve serginin yeniden
tekrar1 (A').

Klasik donemde genellikle iic ya da dort boliimden olusan sonatlarin romantik
donemden itibaren stil, form ve biitiinlitk anlaminda degisiklige ugrayarak kendine has
bir takim ozellikler gelistirdigi bilinmektedir (Hodeir, 1967:118; Cangal, 2011:142).
Donizetti’nin Fliit ve Piyano Sonat: (1819)’nin da klasik donem sonatlarindan farkl
olarak agir tempoda bir giris ve hizli tempoda bir sonat allegrosu (ABA') formu olmak
tizere toplam iki boliimden olustugu goriilmektedir. Eser, uzun koprii ve kodalar(3), kisa
motifler, noktal ritimler, onaltilik legato ve staccato pasajlar ile Italyan bel canto operasi
ve Fransiz uvertiir(4) formunu animsatmaktadir (Payan, 2013: 54).

2.1. Largo Boliimii (Giris)

Italyanca bir tempo terimi olan Largo, 6zenle uygulanan, genis, tutumlu ve ¢ok
agir bir hizda anlamina gelmektedir. Bu terim Fliit ve Piyano Sonati’mn girig kisminda
da goriildiigii gibi, sonat ve senfoni gibi klasik formlarda bolim bagligi olarak da
kullanilmaktadir (Say, 2002: 317). Eserin Largo boliimiinde 6l¢ii sayis1 4/4liiktiir. Peters
edisyonuna gore, bu bolimiinde metronom hizi olarak doértliilk notaya 63 Onerilmigtir

(J=63).

Giris Birinci Tema Ikinci Koda
Tema
Piyano Fliit ve 1. 2.
solo Piyano ciimle | climle
Olcii
1-4 4-8 8-12 12-16 16-22 22-27
numaralari
Mi b
. - Do mindr Major Do mindr
Tonalite Do mindr Mi bemol Do minér \Y
Major V

Tablo 1. Largo (Giris) Boliimiiniin Form Analizi
GSF
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Tablo 1’de gosterildigi gibi, Fliit ve Piyano Sonatr’nin 1. dl¢iisiinden 27. dl¢iisiine
kadar uzanan Do mindr tonalitesindeki Largo boliimii iki temadan olugmaktadir ve 4
olgiiden olusan piyano solosu ile baglamaktadir. Piyano partisinde ilk iki 6l¢ii 1. derece
(tonik), sonraki iki dl¢ii ise V. derecede (dominant) kalig yapmustir. Birinci ve {igiincii
Ol¢iilerdeki nilans degisimleri ve pedal kullanimi dnemlidir. Fliit partisinin de katilim
ile p niiansinda 4 6lgii daha devam eden melodinin, eslik eden piyano bas partisindeki
yurlytisti Sekil 1’de gosterilmigtir (Donizetti, 1969).
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Sekil 1. 5-8. Olgiilerde Piyano Partisindeki Armonik Yiiriiyiis

Birinci tema 2 ciimleden olugmaktadir. 8. dlgiide eksik 6l¢ii olarak baslayan fliit
partisine p niiansindaki cantabile(5) karakteri ile iki olgiiliik yarim kaliglar ve noktali
ritimler hakimdir. 12. ol¢lide kendini tekrar ederek baglayan 2. ciimle, devaminda
crescendo(6) niianst ile Mi bemol Majoér tonalitesine gegmektedir. Piyano sag elde
sekizlik ritimde akorlar ile sol elde dortliik ritimde tek ses olarak eslik etmektedir. Birinci
tema sakin, lirik bir karakterdedir (Sekil 2), fakat ikinci temaya dogru ilerlerken niiansin
artis1 ve Major tonaliteye gecis ile daha giiclii, canli bir karaktere doniismiistiir.
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Sekil 2. Largo (Girig) B6limii, Birinci Temanin Birinci Ciimlesi

Ikinci tema, 16. dlgiide Mi bemol Major tonalitesinde baslamaktadir. Vurgulamak
ve belirtmek amaciyla kullanilan aksanlar, noktali ritimler, siisleme ve geciktirici notalar
temay1 daha neseli bir karaktere doniistirmektedir. Tkinci temada Sekil 3’te de
gosterildigi gibi, piyano ve fliitiin kisa motiflerle atigsma halinde oldugu goriilmektedir.
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19. 6l¢iide, Si natiirel notasinin gelisi ile ciimle tekrar Do mindr tonalitesine gegmektedir.
Bir sonraki 6l¢iiniin hazirligt niteliginde olan 21. 6l¢ii, Do mindriin V. derecesinin V.
derecesidir (V-V).
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Sekil 3. Largo (Giris) Boliimii, Tkinci Tema, 17-20. Olgiiler

22. ve 27. dlgiiler arasinda gelen koda Do mindr tonalitesinin dominant pedali
icerisinde V-1-V-1-V derecelerinde gezinmektedir. Sag el piyano partisi, sol notasinda
onaltilik ritim ve staccato(7) ¢alarken; sol el piyano partisinde sekizlik nota, staccato
akorlar ve legato(8) kromatik diziler bulunmaktadir. Sol el piyano partisindeki legato
inici kromatik pasaja, fliit partisi kromatik ¢ikici dizilerle eslik etmektedir (Sekil 4). 26.
ve 27. Olgiilerde partisinin tekrar eden Sol notasindaki noktali ritim ile giris kismin
bitirilerek, Allegro bdliimiine gecisin igareti verilmektedir.
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Sekil 4. Koda: 22-26. Olgiileri Arasindaki Armonik Yiiriiyiis

Teknik agidan degerlendirildiginde, bu bolimde fliit partisinde legato olarak
gelen oktav ve yedili araliklar, entonasyonun dogru olmasi bakimindan embouchure (9)
ve nefes tekniginde ustalik gerektirmektedir. Genel olarak parmak teknigi bakimindan
zorlu bir pasaj olmasa da miizikal ifade bakimindan Largo boliimiiniin gerektirdigi
derinligi yansitabilmek ve cantabile karakterini verebilmek igin iyi bir nefes teknigi,
kontrollii vibrato kullanimu ve piiriizsiiz, berrak bir tona sahip olmak gerekmektedir.
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2.2. Allegro Boliimii

Bu béliim, sonat allegrosu formunda, Do Major tonalitesinde ve 3/4’liik dlgii
sayisinda bestelenmigtir. Allegro temposundadir ve metronom hizi dortlitkk notaya 126
olacak sekilde dnerilmistir (J=126). Daha 6nce de belirtildigi gibi, sonat allegrosu formu
sergi (A), gelisme (B) ve yeniden sergi (A') olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir,
ABA! formundadir (Tablo 2).

Sergi Gelisme Doniis Yeniden
A) Koda (B) Kopriisi | Sergi(A) | K°d@
Oled 28-105 105-126 127-151 151-155 155-226 226-249
Numaralar

Tablo 2. Allegro boliimiiniin Form Analizi

2.2.1. Sergi Boliimii (A)

28. Olcliden baglayip, 126. Olgiiye kadar uzanan sergi boliimi (A), temalari,
kopriiyli ve koday1 bir ¢erceve icine alarak, birinci ve ikinci temadan olusan biitiinliigi
yansitmaktadir (Tablo 3). Sergiyi olusturan birinci ve ikinci temalar, birbirleri ile
belirgin bir sekilde tezatlik igeren karakterdedir. Bununla birlikte birbirlerine es
olabilecek niteliktedir. Birinci tema daha enerji dolu, akici bir karakterdeyken, ikinci
tema sakin, duragan ve lirik bir yapidadir. Ikinci temanin tonalitesi birinci temanin V.
derece (dominant) tonalitesinden meydana gelmektedir. Kodanin sonundaki tekrar
isareti (126. 6l¢ii) sonat allegrosu formunun en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Birinci Tema ikinci Tema
. . Kosut Yapih
Dinem G| ponem(10) | Koda
1 2. P 1 2.
Ciimle Ciimle Ciimle Ciimle
Olcii 105-
Numaralart 28-39 40-48 48-69 70-78 79-105 126
. Do Major Sol
Tonalite Do Major Sol Major Sol Major Major

Tablo 3: Sergi Boliimiiniin (A) Form Analizi

Birinci tema, iki cimleden olusmaktadir. 28. 6l¢liden baglayarak 35. 6lgiiye kadar
uzanan birinci ciimlede, fliit partisinde staccato ve sekizlik notalar, piyano partisinde ise
akor halindeki sekizlik notalar bulunmaktadir (Sekil 5). Birinci ctimlenin sonunda 4
oOlgiiden olusan bir uzama bulunmaktadir. Piyano ve fliitiin karsilikli diyaloglarindan
olusan bu uzamanin sonunda Sol Major tonalitesinde kalis yapilmaktadir.

Ikinci ciimle, 40. ve 48. dlgiiler arasinda yer almaktadir. Burada ritmik ve melodik
motiflerin birinci ciimle ile ayn1 basladigi, fakat bu defa Do min6r tonalitesinde ve daha
kisa oldugu goriilmektedir. ikinci ciimle, Do Major tonalitesinde gegis kopriisiine
baglanmaktadir.
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Sekil 5. Sergi Boliimiiniin Birinci Temas1: 28-32. Olgiiler

48. olclide Do Major tonalitesinde baslayan gegis kopriisii, La mindr ve Sol Major
tonalitelerine gegmekte ve ikinci temay1 hazirlamaktadir. Fliit partisinde uzun notalar,
piyano partisinde ise kalis yapmadan armonik olarak degisen ¢ikici ve inici diziler
bulunmaktadir. Bu sirada sol el piyano partisi 5. parmakla bas notalari tutarken, akorlarla
da dizilere eslik etmektedir. 64. dl¢iiden itibaren piyanoda diziler sol ele gegmistir. 70.
oOlgliye kadar uzanan gegis kopriisiinde niianslar, p ile baglamakta ve crescendo’larin
kullanimt ile adim adim 6nce mf’ye daha sonra f’ye ulasmaktadir. Gegis kopriisiinde
genel olarak legatolar hakim olmasina ragmen, sekizlik notalarin staccato olmasi bu
pasaja canlilik kazandirmaktadir. Gegis kopriisii Sol Majoriin V. derecesinde kalis
yapmaktadir (Sekil 6).
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Geis kipritsiniin son akoru v
Sekil 6. Sergi Boliimiiniin Ikinci Temasi: 69-73. Olgiiler

70. 6lgiide baslayan ikinci tema 2 ciimleden olusmaktadir. Birinci temaya gore
daha sakin ve lirik yapida olan ikinci tema, Sol Major tonalitesinde baglamaktadir.
Sadece piyanonun seslendirdigi birinci ciimlede, legato, dortliik ve sekizlik notalar
hakimdir. Ikinci ciimle, baslangigta birinci ciimlenin aymisidir fakat bu defa melodi fliit
partisindedir. Sag elde onaltilik ritimlerle siislemeler yaparak fliite eslik eden piyano
partisinin sol eli ise birinci ciimledekine benzer sekilde devam etmektedir.

79. olgiide baslayip 105. 6lgiiye kadar uzanan ikinci ctimle, 83. 6lgtiden itibaren
birinci climleye gore farklilik gostermektedir. Bu nedenle kosut yapili donem olarak
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tammlannustir. Ikinci ciimle, 86. 6l¢iiden sonra uzayarak piyano ve fliit partilerinde Sol
Major tonalitenin 1. ve V. derecelerinde inici ve ¢ikici dizi ve arpejler seklinde
goriilmektedir. Piyano partisi 97. olgliden itibaren ITV-1V/V-#IV-K6/4-V derecelerinde
ilerlerken, fliit partisi de sekizlik ve staccato notalarla eslik etmekte ve iki dl¢iiliik trillin
ardindan Sol Major tonalitesinde kalig yapmaktadir (Sekil 7).
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Sekil 7. Tkinci Temadan Kodaya Gegis: 97-105. Olgiiler

105. ve 126. olgiiler arasinda yer alan kodanin amaci bolimii toparlamak,
bolmeler arasi dengeyi saglamak, parlak bir bitirig elde etmektir. Koda boliimiinde genel
olarak ana eksen etrafinda dolasarak I. derece (tonik) duygusu pekistirilmeye
calisilmaktadir. Bu eserin sergi bolimiindeki koda, iki ciimleden olugsmustur. Birinci
cimlede melodi fliit partisindeki sekizlik, aksanli ve staccato notalarla duyurulurken,
piyano ise bu melodik c¢izgiye sekizlik akorlar ile eslik etmektedir. Kodanin ikinci
climlesi, 113. dl¢iide piyano partisinin birinci climledeki fliit partisini tekrar etmesiyle
baglamaktadir. 118. 6l¢iide fliit partisinin piyanoya eksik 6l¢ii ile katilmasinin ardindan,
piyano ve fliit partileri Sol Major tonalitesinde birlikte kalig yaparlar.

2.2.2. Gelisme Boliimii (B)

Sonat allegrosunun orta boliimiine gelisme boliimii (B) denmektedir. Bu béliimde,
daha Once sergilenen ¢esitli temalar ele alinmakta, islenmekte ve gelistirilmektedir.
Gelisme boliimii herhangi bir kurala bagh degildir. Kesitli yapidadir ve climleler yarim
kaliglar ile devam eder. Gelisme boliimiinde sonatin igindeki kiigiik motif ve ezgiler
gelistirilmigtir. Gelisme boliimiiniin ulasacagi yer yeniden sergi bolimiidiir, bu
bakimdan bolmenin son kesitleri bir doniis kopriisii niteligindedir. Ozellikle son kesit
doniis koprisiiniin ikinci adimi olarak V. derece (dominant) tizerine kuruludur. Tablo
4’de gelisme boliimiiniin form analizi gosterilmektedir.
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. Doniis
Gelisme Kopriisii
1.Kesit 2. kesit 3. kesit 4. Kkesit
Olgii i
Numaralan | 127-132 | 132-140 140-148 148-152 152-155
Tonalite Mi bemol Major, Do mindr Do minér I-V

Tablo 4. Gelisme Boliimiiniin (B) Form Analizi

127. 6lgiide Mi bemol Major tonalitesinde piyano partisi ile baslayan gelisme
boliimiiniin ilk kesiti 6 6l¢ii boyunca sag elde onaltilik sol elde sekizlik ritimde kendini
tekrarlayan pasajdir (Sekil 8). Bu tema sergi boliimiiniin bitimindeki koda kismindan
almmugtir.
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Sekil 8. Gelisme Boliimiiniin (B) 127. ve 129. Olgiileri

132. dlglide baslayan 2. Kesitte, fliit partisi serginin ana temasi ile ve bu sefer Mi
bemol Major tonalitesinde girig yapmaktadir. Piyano partisi ise fliit partisindeki bu canli
temaya sol elde aksanli dortliik ritimlerle Si bemol notasinda dominant pedali tutarak,
sag elde Mi bemol Majoriin I. ve V. derece (tonik-dominant) akorlari ile eslik etmektedir.
140. olgiide fliit partisindeki tema sonlanmakta, tonalite ise Do mindriin V. derecesi
olarak degigsmektedir. Ayn 6l¢iiden devam eden piyanonun temasi sergi boliimiiniin ana
temasidir, 3. kesitin baglangicidir ve do mindr tonalitesinde devam etmektedir. 144.
Ol¢iiden itibaren fliit partisi piyanoya eslik etmeye baslamistir. 4.kesit olarak baslayan
148. ve 152. olgiiler arasinda ise motif, fliit ve piyano partileri arasinda diyalog seklinde
gelismektedir.

152. olgiide son bulan gelisme boliimil, yerini donils kopriisiine birakmaktadir.
Doniis kopriisiinde fliit partisi staccato ve f niiansinda si ve do notalari ile eslik ederken,
piyano partisi ise Do mindr tonalitesinin I. ve V. derecelerinde inici arpej tekrarlari ile
son bulmaktadir.

2.2.3. Yeniden sergi boliimii (A")

Yeniden sergi boliimii (A'), sergi (A) boliimiiniin tekraridir. Aralaridaki tek fark
ikinci temamn tonalitesinin ana tonda, yani Do Major tonalitesinde olmasidir. Yeniden

sergi (A") melodi, ritim, teknik ve miizikal agidan serginin (A) tamamen aymsidir (Tablo
5).
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Birinci Tema Gecis fkinci Tema Koda

1.ciimle | 2.ciimle | KOprisi | { ¢jimle | 2.ciimle | 1.ciimle | 2.ciimle

Olgii 155- 167- 175-192 193- 202- 226- 233-
Numaralar 167 175 202 226 233 249
Tonalite Do Majér Do Najor Do Majér Do Majér

Tablo 5. Yeniden Sergi Béliimiiniin (A') Form Analizi

Birinci tema yeniden sergi boliimiinde de iki ciimleden olugsmaktadir. 155. 6lgiide
baglayan yeniden sergi boliimiiniin birinci ciimlesi (Sekil 9), 163. Sl¢iiye gelindiginde
sergi boliimiinde oldugu gibi 4 6l¢ii uzamaya gitmektedir. 167. dl¢iide ikinci climle, yine
sergi boliimiinde oldugu gibi minor tonalitededir. Do Major tonalitede baglayan, 175. ve
192. 6lciiler arasim kapsayan gegis kopriisii onaltilik ritimde Do minér, La bemol Major,
Sol Major tonalitelerinin inici ve ¢ikict dizilerinde gezinmektedir. Gegis kdpriisii, 192.
o6l¢tide Do major tonalitesinin V. derecesinde kalis yapmaktadir.
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Sekil 9. Yeniden Sergi Boliimiiniin (A') 155. ve 160. Olgiileri

193. 6l¢iiden 226. dlgliye kadar uzanan ikinci tema, Sergi (A) boliimiinde oldugu
gibi iki cimleden olusmaktadir. Birinci ciimle legato, dortliikk ve sekizlik ritimlerde
piyano partisinde baslamaktadir. 202. 6l¢iide baslayan ikinci climlede ise, fliit partisi
birinci ctimledeki melodiyi ¢alarken piyano partisi eslik etmektedir. 209. 6l¢iide ikinci
temanin uzamaya gittigi goriilmektedir. Bu kisim piyano ve fliit partilerinin diyalog
halinde yer degistirerek inici ve ¢ikici dizi ve arpejlerinden olusmaktadir. 215. dlgiide
sergi boliimiinden farkli olarak, piyano partisinin sag elinde arpejlerin yer aldig1 pasaja
carpma notalar1 eklenmistir.

Yeniden sergi bolimii, 219. ve 226. Olgiiler arasinda yer alan Do Major
tonalitesinin IV. deresinin V. derecesi (dominant1) ile baglayarak IV/V-IV-#1V-K6/4-V-
I armonik yiiriiyiisii ile 226. dlgiide son bulmaktadir. Yeniden sergi (A') boliimiindeki
koda, sergi (A) boliimiindeki kodanin aynisidir. Yalnizca eserin final boliimii oldugu
icin, bu kez ana tonalitede karsimiza ¢ikmaktadir.
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226. 6l¢iide baglayan koda iki climleden olugsmaktadir. Birinci cimlede melodiyi
fliit seslendirirken, piyano eslik etmektedir. 234. 6l¢iide baslayan ikinci climlede ise, bu
kez piyano aymi melodiyi ¢almaktadir, fakat sergi boliimiindeki kodadan farkli olarak
sag el piyano partisinin ¢arpmalarla zenginlestirildigi goriilmektedir. Eserin son 4
olgiisiinde fliit ve piyano partileri Do Major tonalitesinin I. derecesinde dortliik notalar
calarak kapams yapmaktadir.

Sonug¢

On dokuzuncu yiizyilda, kiigiik ¢apli calgi miizigi eserlerinin iki bdlimde
yapilandirilmasina siklikla rastlanmaktadir. Donizetti’nin Flit ve Piyano Sonati da bu
iki parcali yapitya uygundur; Largo ve Allegro olmak {iizere iki bilesik boliimden
olusmustur. Bu tiir eserler genellikle kivrak, keskin ve uzun bir hizli béliimiin basma
preliid olarak yazilan, agir tempoda bir giris boliimiinden olugmaktadir. Donizetti’nin
Fliit ve Piyano Sonati, boliimlerin cesitliligi agisindan incelendiginde, klasik dénem
sonatlarindan farklidir. Eserin yalnizca Largo boéliimiiniin bu stile benzerlik gosterdigi
goriilmekte, klasik donem sonatlarindaki Adagio, Scherzo ve Rondo gibi birbirini
izleyen boliimler ise bulunmamaktadir.

Donizetti Fliit ve Piyano Sonati’nin Do mindr tonalitesindeki Largo boliimiinde
yaratmig oldugu dramatik moda karsilik olarak, Do Major tonalitesindeki Allegro
boliimiinii zarif ve canli temalar ile keyifli hale getirmistir. Eserin Largo bdlimiindeki
lirik karakter ile Allegro boliimiindeki teknik gerektiren kivrak, canli temalar 19. yiizyil
Italyan bel canto miizik gelenegini amimsatmaktadir. Dénemin en gdzde stili olan opera
miizigi Fliit ve Piyano Sonati’na da yansimistir.

Insan sesine en yakin ¢algi olarak bilinen fliit, eserin Largo béliimiinde adeta bir
opera sarkicisini taklit eder niteliktedir. Sarki séyler gibi anlamina gelen cantabile
terimi, partisyona yazilmistir. Bu bolimde fliit partisindeki melodi, eslik etmekte olan
piyano partisine gore daha belirgin, dokunakli ve hassas bir yapidadir. Parmak teknigi
ve ritmik yapilar bakimindan zor pasajlar bulunmamasina ragmen, Largo bdliimiiniin
gerektirdigi derin anlami ve miizikaliteyi saglayabilmek i¢in kontrollii vibratolar ile iyi
bir nefes teknigi ve giizel, piiriizsiiz bir ton gerekmektedir. Bu nedenle zorluk diizeyi
olarak orta diizey bir eser olarak degerlendirilebilir ve bu diizeydeki 6grencilerin fliit
egitiminde 6zellikle nefes, ton ve vibrato gelisimi igin faydalidir.

Eserin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi ve kalici, etkin bir 6grenmenin
saglanabilmesi i¢in O6grencilerin hazirbulunusluk diizeyleri dikkate alinmalidir. Bu
nedenle eserin Largo bolimiiniin ¢alisilmasina gegilmeden once fliit 6grencilerinin
yeterince ton ve vibrato egzersizi yapmasi saglanmalidir. Eser ¢alismasinda dikkat
edilmesi gereken 6nemli noktalardan birisi de niianslarin kullanimudir. Giizel, derin bir
vibrato ve kaliteli bir ton ile ¢galinmasi gereken Largo boliimii, cantabile karakteri ve p
niiansi ile baglamaktadir. 13. dl¢liden 16. dlgiiye uzanan ciimlede etkili bir cresscendo
ile mf niiansina ulagilmali ve bu yiikselis 19. 6l¢iiden itibaren yeniden kuvvetlenerek, sf
(sforzando) ile giiclii bir ataga doniismelidir. 21. 6l¢ii nitanslar bakimindan bu boliimiin
doruk noktasidir. Bu 6lgiiden sonra Allegro boliimiine kadar seslendirilecek olan motifler
decrescendo yaparak, dogru entonasyon ve vibrato ile seslendirilmelidir. Acelite
gerektiren Allegro boliimiinde staccato tekniginin siklikla kullamilmasi nedeniyle, farkl
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artikiilasyonlarda ve ozellikle Do Major tonalitesinde yapilacak olan gam ve arpej
caligmalariin 6grencilerin hazirbulunusluk diizeyini arttiracag: diistiniilmektedir.

Eser, piyanistler i¢in bir egitim materyali olarak degerlendirildiginde ise birlikte
calma, birbirini dinleme, eslik edebilme c¢alismalar1 bakimindan faydali oldugu
diistiniilmektedir. Teknik agidan gam, arpej, ¢ift ses ¢alisma, cift el tek ses ¢alma, akor
calma, noktali ritim, oktav, ¢esitli artikiilasyon (staccato, legato) ve niians ¢aligmalarim
(p, f, cress., decress.) igermesi bakimindan piyanistlerin gelisimine katki saglamaktadir.
Eserin ¢alisilmasina gegilmeden 6nce, 6grencilerin piyano ¢alma teknigi agisindan temel
becerileri kazanms ve hazirbulunusluk diizeylerinin uygun olmasi saglanmalidir. Buna
gore, piyano egitiminde siklikla bagvurulan gam ve arpej caligmalari gibi baslica
yontemlerle 0n hazirliklar yapilmalidir. Bagh ¢alma ve kisa ¢alma artikiilasyonlar1 eserin
temel karakterini olusturdugundan, bu artikiilasyonlar1 iceren egzersizler eserin
calisilmas1 agamasinda 6grencilere katki saglayacaktir.

Konser, dinleti veya etkinliklerde dinleyicinin begenisini kazanan ve icraciyi
teknik agidan fazla zorlamayan Fliit ve Piyano Sonati 'mn, bilingli ve 6zenli bir sekilde
calisildiginda baslangig ve orta diizey fliit ve piyano 6grencilerinin gerek teknik gerekse
miizikal gelisimine katki saglayacag: diigiiniilmektedir.

Son Notlar

(1) Yunanca renk anlammdaki ‘chroma’ sdzctigiinden tiireyen kromatizm, kompozisyonda kromatik
dizilerin, yani yarim perdelik araliklarla ¢ikici ya da inici ilerleyen dizilerin kullanim1 anlamina
gelmektedir (Say, 2002:313).

(2) Klasik dénemde sonat formunu belirleyen ilk boliimiin adi olan Allegro, bir hiz terimidir ve
metronomda J=132-144 arasinda seslendirilmesi gereken, canli, neseli bir tempo anlamina
gelmektedir (Say, 2002:28).

(3) Ttalyanca kelime anlami kuyruk olan koda (coda), bir calgi miizigi eserinin sonunda yer alan,
yogun, parlak anlatimi ile eseri 6zetleyerek bitisi hissettiren ciimle sonundaki uzamalara verilen
addir (Say, 2002:104).

(4) Fransiz Uvertiirii, iki b6lmeden olusan on yedinci yiizy1l Fransiz stili giris, agilis pargasidir.

(5) Ttalyanca bir terim olan cantabile, sarki dolu, sarki sdyler gibi anlamina gelmektedir. Melodinin
eslik eden partilerden daha belirgin ve duyarl, lirik bir anlatimda seslendirilmesine isaret eder
(Say, 2002:91).

(6) Italyanca biiyiimek, artmak anlammna gelen ‘crescere’ sdzciigiinden gelen crescendo terimi,
miizikte sesin siddetinin giderek artmasini ifade etmektedir (Say, 2002:113).

(7) ltalyanca ayirmak anlamima gelen ‘staccare’ sdzciigiinden gelen staccato terimi kisa ve kesik calma
anlamma gelmektedir.

(8) Staccato teriminin karsit1 olarak kullanilan Legato, notalarm daha uzun bir sekilde ve birbirine
baglanarak seslendirilmesi anlamma gelmektedir.

(9) Embouchure, iiflemeli ¢algi ¢alarken dudaklarin ve gevresindeki yiiz kaslarmm kullanildigi
bolgeye verilen addir.

(10) iki ciimleden olusan yapilar genel olarak dénem olarak adlandirilmaktadir. Ancak, bu &rnekte
oldugu gibi ikinci ciimlenin baglangici ayni, devamu farkli bir yapiya sahipse bunlara kosut yapili
ddnem denir.
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Oz

Insanoglunun  varhg kadar eskiye
dayanan ve hayal giiciiniin birer {iriinii olan
masallar, gegmisten bugiine giinliik hayatta ve
edebiyatta hem bir eglence araci hem de bir
edebi tilir olarak kendine yer bulmustur. Bu
masallarin ¢ogu unutulup giderken, bir kismi
belleklerde tasinan kiiltiirel miras olarak
glinimiize kadar ulagsmis, sinirh sayidaki
masalar ise kaleme alinabilmistir.

Tiirk masallar1 ise hayal denizinin yani
sira, Anadolu insaninin giinlik yasamindan
nasibini almig, dilden dile dolasarak
yiizyillarca  varhigmi  devam  ettirerek
kiiltiirlimiiziin temel Ogeleri arasinda yer
almigtir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
baginda gelen masallar, igerik olarak gecmisle
gelecegi bulusturmasi ve gegmis nesiller
hakkinda bilgiler igermesi agisindan oldukga
onemlidir. Eglence aract olmanin Otesinde
masallar, bize sundugu bilgiler ile
unuttugumuz degerleri hatirlatirken kiiltiirel
bir deger olarak da bireysel ve toplumsal
yasantimizda hayat bulurlar. Sanat da bu

Abstract

Fairy tales, the existence of which dates
back as old as that of humanity and that are
the outcomes of the imagination of people,
have always occupied a certain space in the
lives of people and in literature as a medium
of entertainment as well as a literary genre. A
great majority of these fairy tales have faded
away while some have reached the present
day as heritage of information in the
memories and while only a limited number of
these takes have been put down on paper.

Having benefited from the daily lives of
Anatolian people as well as the infinite
blessings of imagination, Turkish fairy tales
have survived through ages and secured their
places among the keystones of our culture.
The fairy tales, significant components of
intangible cultural heritage, are of great
importance in that they bridge the past with
the present day via their content and present a
great deal of knowledge regarding past
generations. Beyond being medium of
entertainment, fairy tales remind us of the
values that we are about to forget through the

* Masalin metin kisminda Ignacz KUNOS’ un 44 Tiirk Masali adl kitabindaki “Karga Peri” masalindan
yararlanilmis ve yazar tarafindan yeniden yorumlanmistir.
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degerlerin hayat bulmasinda etkili olan ve yon
veren temel faktorlerdendir.

Bu ¢aligmada Tiirk masallari iizerine alan
aragtirmasi, tasarim ve analiz yontemleri
kullantilmigtir. Arastirmanin evrenini Tiirk
masallart  olustururken, Orneklem olarak
Karga Peri adli masal incelenmis ve minyatiir
kompozisyon bigiminde tasarlanarak yorumu
olusturulmustur. Calismadaki baslica amag;
Karga Peri masalinin etkileyici konu ve
kahramanlarini, gorsel sanatlar araciligiyla,
daha genis kitlelere ulagtirmak ve kendi
kiiltiriimiize ait olan bir masal1 yeni nesillere
aktarabilmektir.

Anahtar kelimeler: Minyatiir,
Masali, Tasarim, Karga Peri, Masal

Tirk

Giris

information they contain and they arouse in
our individual and social lives as a cultural
asset. Art is considered one of the key factors
that affects the embodiment of these values as
it helps the visual representation of fairy tales
thus occupying a permanent space in the
memories of people

Field researches on Turkish fairy tales,
drawing and analysis methods have been used
in the study. The population of the study is
constituted by Turkish fairy tales while the
fairy tale “Crow Fairy” has been selected as
the sample of the study. The miniature
representation and description of the fairy tale
“Crow Fairy” have also been studied. The
primary objective of the study is to reach the
impressive themes and characters of Crow
fairy tales to the large masses of people via
visual arts as well as to hand a fairy tale of our
own culture down the next generations.

Key words: Miniature, Turkish Fairy
Tale, Description, Fairy Tale, Crow Fairy

Masal, dinleyici veya okuyucusunu bulundugu ortamdan alarak kendi
kahramanlariin bagrol oynadigi farkli bir zaman ve mekan igerisinde zincirleme
olaylarin ac1 tatli heyecanina siiriikleyen tarafsiz kalamayacaginiz hayali bir diinyanin
adidur.

Sakaoglu'nun 1971 de yaptig1 masal tanimm soyledir:

“Kahramanlarindan bazilari hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan,
olaylari masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
dinleyicileri inandirabilen bir sozlii anlatim tiiriidiir” (Sakaoglu, 2016:

17).

“Masallar, mitolojik ge¢mis ile giiniimiiz arasindaki baglardw. Masallar

folklorun bir par¢asidir; bazen “folk hikdyeleri” olarak da adlanduriir.
Anlati geleneginden gelirler. Seckinler icinden degil, halk yani ‘folk’
icinden ¢ikmadwr” (Kunos, 2016: 16).

Halkin dili ile halktan kisilerin dillendirdigi masallarimizda, halkin deger
yargilarim, beklenti ve umutlarim agikca gorebiliriz. Iyi ve kotii arasindaki miicadeleyi
zor olsa da hep iyiler kazanirken fakirler zengin olur, caresizler ¢are bulur. Masal
kahramanlar1 ¢ogunlukla halkin kendi i¢lerinden ¢ikar ve folklorun pek ¢ok unsurunu bir
blinyede tagirlar. Tiirk kiiltiirlinii iginde barindiran mitlerimiz, halkin dili ile dilden dile
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aktarilan bir kiiltlirel mirastir. Bu kiiltiirel miras gegmis ve gelecek arsinda bir kopriidiir
diyebiliriz.

Onemi goriildiigiinden daha fazla olan ve Tiirk Milletinin var oldugu her yerde
mevcut olan mitlerimiz, bizleri gelecege tasiyan, geleneklerimizi ve geleneksel inang
Obegimizi degerler paradigmasinda yasatacak manevi ve kiiltiirel varhigimizdir. O halde
zamanin iistiinde varhigim koruyan mitlerimizi aragtirmak ecdadimiz ve gelecek kusaklar
kargisinda milli borcumuzdur (Bayat, 2007: 14).

Halkin nesirle dile getirdiklerini nazim diliyle sOyleyen sanat¢i-din adamlar:
“mitos”tan “epos”’a gecisi saglar. Mitlerin bir kismm efsaneye doniisiirken, mitolojik
efsaneler ve motiflerden bir kismi da destanlarin olusumunda 6nemli bir yer tutar.
Mitolojik motifler yalmzca efsanelerde ve destanlarda degil diger anlati tiiriinden
masallarda ve destan geleneginin devamu olan hikdyelerde de yer almaktadir (Durbilmez,
2017: 11).

Halkin 6ziinden kopan ve dilden dile aktarilarak yiizlerce yil varligim siirdiiren
halk hikayeleri, masallari, efsane vb. sozlii edebiyatin degerli miras1 6nemli Ol¢iide
yazitya alinmug ve uzmanlar tarafindan arastirilmistir. Sozlii edebiyatin bu kiiltiirel
mirasinin birgogu ise ne yazik ki kayit altina alinmadan unutulup gitmistir. Bu yok olusa
zemin hazirlayan etkenler arasinda en 6nemli unsurlar; bilgiyi tagiyan, anlatan ve yasatan
insanlarin sayilarinin azalmasi, degisen toplum ve yasam bic¢imi icerisinde bu kiymetli
bilgiyi aktaracak muhatap bulunamamasi biiyiik rol oynamigtir diyebiliriz.

Her kiiltiir {irlinii bir sosyal ihtiyagtan dogar ve ihtiyaca cevap verebildigi siirece
yasayisini siirdiiriir. 15.yiizy1l itibariyle Tiirkiye sahasindaki en eski 6rnekleri goriilmeye
baglanan halk hikéyeleri (Oguz vd. 2004: 135) de bir sosyal ihtiyagtan dogmustur.
Kiiresellesen diinyada “somut olmayan kiiltiirel miras™ olarak adlandirilan pek ¢ok iiriin
gibi halk hikayeleri de giiniimiize kazandirilmazsa kaybolmakla karsi karsiya kalacaktir
(Durbilmez, 2017: 19).

Tiirk kiiltiiriine ait bu degerli mirasin yok olup gitmeden edebiyatgilar tarafindan
kaydedilmesi olduk¢a 6nemlidir. Yaziya dokiilen bu kiymetli mirasin ise gorsel sanatlar
bakimindan degerlendirilerek yorumlanmasi hem bu kiymetli hazinelere sahip ¢ikmak
hem de yeni bir gorsel kimlik kazandirilan hikdye ve masallarimizi gelecek nesillerin
berrak diinyalarina birakmak amaglanmalidir. Gorsel anlamda yorumlanan Tiirk hikaye
ve masallari, yeni neslin sosyal ve kiiltiirel bakimdan 6z kiiltiir tirtinleri ile beslenerek
gelisimlerini tamamlamalar1 bakimindan olduk¢a 6nem arz etmektedir.

Yaganmus veya yasandigi sanilan olaylar, agiklarin hayatlari etrafinda anlatilanlar,
Koroglu menkibeleri ve benzeri diger menkibeler, klasik manzum hikayeler, masal ve
hikaye kitaplari ile sozlii gelenekte aktarilan masallar, hikayeler, efsaneler gibi pek ¢ok
anlati, halk hikayelerinin konularina kaynaklik eder (Boratav, 2002’den akt. Durbilmez,
2017: 20).

Zengin kiiltiiriimiiz i¢erisinden binlerce hikaye ve masal ¢ikmistir. Bu hikaye ve
masallar igerisinde yine birbirinden farkli insan tiplemeleri ve sira disi yiizlerce yaratik
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanla kimi zaman omuz omuza bir dost, kimi zaman karsi
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karstya diigman olan bu hayali yaratiklarin diinyalar1 ve yasam bigimleri bizleri
diigtinmeye sevk ederek egitmektedirler.

Okul kavraminin ve bir miiessese olarak okullarin olmadig1 zamanlarda, egitim
biitlin ¢esitleri halk kiiltliri araciligi ile yapilmaktaydi. Yani halk, tecriibeleriyle
kiiltiirtinii olusturuyor, onunla nesilleri egitiyordu. Bu kiiltiir tirtinlerinden birisi de
masallardir (Demir, 2017: 17).

Prof. Dr. Necati Demir, masallarin halk {iizerindeki etkisini su sekilde
yorumlamugtir: Masallar ahlak terbiyesi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Masallarin biiyiik
cogunlugunun sahis kadrosu, kétil ve iyi insanlardan veya nesnelerden olusur. Hemen
her masalda iyiler, kotiilerle ¢atigir. Ama en sonunda hep iyiler galip gelir. Siirekli masal
dinleyen bir ¢ocuk bu bakimdan kendini egitir. Sonunda hep iyilerin kazang¢li oldugunu
goriince 1yi bir insan olmanin 6nemini zihin diinyasi kavrar, hatta iyi bir insan olmak i¢in
cabalar. Yiizii nurlu yaghlarimizin her konuda olumlu diisiinmesinin temelinde de bu
yatmaktadir. Ciinkii onlar bu masallar1 dinleyerek biiyiidiiler (Demir, 2017: 18).

Masallarda her sey bambaska bir diinya i¢indedir. Bas1 goklere erisen bir dev,
yerine gore duman olup kiiclik bir anahtar deliginden gecger. Denizlerin dibinde ve
Siileyman peygamberin miihrii ile mithiirlenmigler, bezirganlar ise acirlar, sevgilisinden
haber getirirler. Asik icin en dokunakl sey yarin sitemidir (Aksel, 2016: 242).

Tiirk folklorunun yeteri kadar aragtirilamamig olmasi yahut yapilan aragtirmalarin
zamanminda kaleme alinmamig olmasi pek ¢ok degerin yok olmasina veya unutulup
gitmesine zemin hazirlanustir. Ozellikle halk diliyle anlatilan ve halkin bir eglence araci
olan hikdye ve masallarimiz bu agidan pek ¢ok kayip vermistir. Bizler kadar sansl
olmayan genglige ve gelecek nesillere, bu bilgileri aktarmak edebiyatcilara diiserken,
bizler ise gorsel sanatlar bakimindan hikaye ve masallar1 yorumlamali ve bu yorumlarda
da kiltirimiiziin geleneksel kiyafetleri, hali, kilim ve zengin motifleriyle donatmaya
0zen gostermeliyiz.

Oyle Avrupalilar vardir ki bunlar Tiirk sanatmni, Tiirk folklorunu hatta edebiyatimi
bizden iyi bilirler. Sanatimiza dair en giizel eserleri bunlarda buluruz ki hala birgoklarini
dilimize ¢evirmemisizdir (Aksel, 2016: 460).

Anadolu’ya gelerek, Tiirk masallarim1 derleyen Ignacz KUNOS, 1913 yilinda
masallarimiz i¢in §oyle demistir: “Tiirk masallari; giines ismlarimin binlerce géz
kamagstirict renkte yansitan, bulutsuz gékyiizii kadar berrak, yeni agmug bir giiliin
tizerindeki ¢ig tanesi kadar seffaf bir kristal gibidir. Kisacasi Tiirk masallart bin bir
gecenin degil, bin bir giiniin masalidrr” (Kunos, 2016: 19).

Tiirk masallarimi irdeledigimizde, kendine 6zgii bir kurgu ve anlatim big¢imi
karsimiza ¢ikmaktadir. Tirk masallarinin  kahramanlari, genellikle padisahlar,
sehzadeler bazense yoksul, saf bir oglan yahut yoksul ama giizel ve yetenekli bir geng
kizdir. Ataerkil bir toplum olan Tiirk milletinin masal kahramanlar1 agirlikli olarak bir
delikanlidir. Kadina deger veren Tiirk milletinde, ana kavrami olduk¢a 6nemlidir. Ana
denince tabiri caizse akan sular durur. Ornegin kadin, bir dev anas1 olsa bile, annelik
kimliginin geregi merhamet ve koruma duygusu ©On plandadir. Masallarimizda
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kahramanimizin yaninda, saf ama giiclii bir ana veya yasl bir bilge hatun ¢ogunlukla
bulunmaktadir.

Tiirk masallar1 gerek kurgu gerekse kahramanin etrafindaki kadro bakimindan
oldukga zengindir. Masalardaki olaylar zinciri olduk¢a yogun bir o kadarda degiskendir.
Belli bir amaca ulagmak i¢in yapilan yolculuklar ve bu yolculukta kahramanin karsisina
¢ikan kisi ya da yaratiklar, basindan gegen olaylar, birtakim 6gretiler, masallarimizin
vazgecilmez temel unsurlarim icerirken, okuyucuyu kendine ¢eken ve heyecanla takip
etmesine olanak taniyan bir define haritas1 olusturur.

Tiirk masallar1 Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gocebe olarak gelmis Tiirk
milletinin, bu uzun siireg igerisinde baslarindan gegen olaylar ve yasayip gordiikleri pek
¢ok tecriibeyi yansitir. Bu tecriibeler bazen korku, caresizlik, yokluk, gurbet, ayrilik;
bazen de umut, inang, zeka, ¢aba vb. pek ¢ok duygu ve diislinceyi iginde barindirir. Tiirk
masallar1 iginde yasadig1, toplum ve cografyasi hakkinda gercek bilgiler sunar. Ornegin
masallarimizda yesilin ve mavinin her tonunu gérmek miimkiindiir. Bollugun ve
bereketin simgesi olan ormanlar, korular, denizler, goller, akarsu (dere, cay, obruk, bent,
vb.) doga unsurlarinin yani sira yagmur ve giines sikga gecer. Sikint1 ve zorlugun ise,
¢oller, kurumus catlamug kira¢ topraklar, ayaz, riizgér, firtma vb. unsurlar ile
betimlendigi goriilir. Ttrk milletinin geleneksel kiyafetleri olan ve bir kismu halen
Anadolu’da giinliik yagsam igerisinde kullanilan salvar, terlik, ¢arik, yelek, kdynek (i¢
gomlek) vb. kiyafetler ile donatilmis kahramanlarin yam sira yine Kaftan, sarik, fes,
kusak gibi padigah ve list diizey yoneticilerin (vezir, lala vb.) giysileri de masallarimizda
sikca gegmektedir.

Uzun yilar Anadolu’yu gezerek Tiirk masallarini arastirip derleyen Prof. Dr.
Necati Demir’in, “Anadolu Turk Masallarindan Derlemeler” adli kitabinin 6n sozunde
bulunan su bilgi, durumun 6nemini kavramamz agisindan olduk¢a onemlidir: “1985
yilinda masal derlemelerine baslandiginda, kaynak sahislarin, “Annem daha ¢ok masal
biliyordu, babaannem daha ¢ok masal biliyordu, ah babam olsaydi..., Dedem daha ¢ok
masal anlatirdi” s6zleri bizi ciddi anlamda diisiindiirmiistii. Bu ciimleler binlerce yillik
gelenegin yavas yavas sona erdigine isaret etmektedir. Bunda hi¢ siiphe yoktur. Masal
anlatma geleneginin yavas yavas zayiflamasi, masallarin masal anlatanlarla birlikte 6biir
diinyaya gocii bizi korkutmustur. Bu kiiltiir hazinesinin {i¢ nesil sonra tamamen yok
olacagi anlagilmigtir (Demir, 2017: 21).

Masallarimizin yok olusuna bile bile izin vermek oldukga tiziiciidiir. Halen bir
seyler yapabilmek miimkiinken, konunun uzmanlar1 ve goniilliiler tarafindan bu mirasa
sahip ¢ikmak ve masallarimizi gérsel bir kimlik ile bulusturarak genglige aktarabilmek
oldukg¢a 6nemlidir.

Gliniimiizde Tirkiye’deki durumu ele alacak olursak, ozetle su sonuglara
varilabilir. Artik ninniler sdylenmemekte, ¢ocuklarimiz ¢esitli basin ve yayin organlari
vasitastyla yabanci kiiltiirlerle yetismektedir. Ders kitaplarindaki bagka milletlerin
masallari, ¢ocuklarimizin ufkunu daraltmaktadir. Fikralarin ortadan kalkmasiyla
insanlar, meseleleri kaba kuvvetle ¢cozmeye baslamuslardir. Atasézleri unutuldugu igin
tecriibelerin aktarilmasi tarihe karigmugtir. Tiirk destanlarin1 okumayan gengler, yabanci
kahramanlarin hayram olup ¢ikmaktadir (Demir, 2017: 21).
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Tiirk folklorunun iginden ¢ikan ve mili bir servet olan hikdye ve masallarimzi
okumak, yorumlamak ve ¢ocuklarimza anlatmak hepimize diisen bir gorevdir.
Cocuklarin diinyalarina girebilmek ve onlart masallarin biiyiilii havasina ¢ekmek igin,
gorsel sanat tasarimlari sarttir. Bu gorsel tasarimlar ¢ocuklar i¢in, okuma-yazma bilmese
de okunan ve anlatilan hikdye ve masallarin gorsellerini takip ederek kendi masal
diinyalarmi kurabilmeleri adina énem tagimaktadir. Ozellikle cizgisel tasarimlar onlar
i¢in daha sade ve anlagilir olurken bu ¢izgisel betimlemeleri renkli kalemlerle boyamak
ve kendi masal diinyalarimi 6zglirce renklendirebilmek, onlarin kigisel gelisimi i¢in
olduk¢a Onemlidir. Kendi kiiltiiriinlin masallarim bilen, kahramanlarimi tamyan bir
genglik, kismen de olsa atalarimn tecriibelerinden faydalanabilir diyebiliriz.

1. Karga Peri Masalimn Minyatiir Kompozisyonunun Tasarimi

Masallarimizda kahramanin etrafinda ona yol gosteren bir baba, anne, agabey,
abla vb. bilge bir kisi mutlaka vardir. Bilge kisi kahramana yardim eden onu iyi ve
dogruya sevk ederek basma gelen durumdan kurtulmasi i¢in ona yol gosteren kisidir.
Bilge kisi her zaman bir insan olarak karsimiza ¢ikmaz. Bazen bir dev anasi bazen bir
yaratik, hayvan veya bir peridir. Konu olarak aldigimz Karga Peri masalimizda, Karga
Peri de bu yol gosterici bilgelerden birisidir.

Ignacz, derledigi ‘44 Tiirk masali’ adli kitabimin 6nsodz sayfasinda: “Neredeyse
tiim Tiirk masallart peri masallart smifina aittir” diyerek genel anlamda Tirk
masallarinin kimligine isaret etmistir (Kunos, 2016: 18).

Saim Sakaoglu masallarimizi siisleyen periler i¢in soyle demistir: “Bunlar
masallarin sevimli, iyiliksever kahramanlaridir. Kizlarin giizelligine insanoglu asik olur.
Darda kalanlara cesitli sekillere girerek yardim eder, islerin neticesinde varligi belli
olur. Bunlar daha ¢ok kendini yakalayan genglerle evienirler. Bazilar: u¢ar, bazilar: da
goriinmez olabilir” (Sakaoglu, 2018: 270).

Minyatiir tasarim boyutlar1 60x60 c¢cm olarak belirlenmistir. Kompozisyon bu
Olciiler icinde simirlandirilirken, marj (kenar pay1) birakilmamistir. Masal akisindan
dikkat ¢ekici olaylar, sahneler halinde tasarlanmuigtir. Sahneler, yigma kompozisyon
bi¢iminde birlestirilerek tasarim tamamlanmustir.
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Resim 1. Karga Peri Masalmin 60x60cm Olgiilerinde Eskiz Kagidina Uzerine Minyatiir Kompozisyon
Tasarim Cizimi (Bayrak Kaya, 2019).

Tasarimda kullanilan ana karakterler: Kusgu delikanli, Karga Peri, vezir (lala),
diger karakterler ise; delikanlinin annesi, padigsah ve sultan peridir.

Karga Peri masali, yazili ve sozlii kaynaklar irdelenerek arastirilmus; sonra
masaldan edinilen bilgiler 1s183iInda masal kahramanlar1 tasarlamip, karakterler
olusturulmustur. Karakterler, anlattma uygun mekan ve atmosferler igerisine
yerlestirilerek, hayal giicliniin de yardimu ile gorsel bir anlatimda tekrar hayat bulmustur.
Caligmada masalin en duru bigimde, gorsel anlatiminin yapilmasi amaglanmgtir. Olay
dizini siraya konulan masalin, en 6nemli noktalar1 belirlenmistir. On {i¢ odak noktasi
belirlenen masal, yine on {i¢ sahne tasarim ile gorsel anlatimi yapilmistir. Sahneler,
minyatiir bir kompozisyon biciminde, baglayici Ogelerle birlestirilerek tasarim
tamamlanmustir.

2. Karga Peri

Sahne 1: Evvel zaman i¢inde kalbur saman i¢inde, pireler berber, develer tellal
iken, ben anamin besiginde tingir mungir sallanirken, ¢ok uzaklarda iilkenin birinde
yoksul bir kar1 koca ile oglu yasarmis. Yagl adam, ormanda gezer ve kus tutarmus.
Gecimini bu sekilde saglayan yasli adam giiniin birinde hakkin rahmetine kavusmus.
Yash kadin ve geng oglan bir baslarina kalakalmiglar. Gel zaman git zaman babasindan
kalan para bitip evdeki erzaklar tiikenince, delikanli nasil para kazanip evi
gecindireceginin kaygisina diigmiis.

Tavan arasinda, babasmin 6zel esyalarimi goren delikanli, bu esyalar1 dikkatle
incelemis ve aralarinda bir kus kapani oldugunu fark etmis. O giine dek babasinin ne isle
mesgul oldugunu bilmeyen delikanli, annesinden de izin alarak ormana, kus tutmak i¢in
yola koyulmus.
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Resim 2. Karga Peri Masali Sahne- 1’in Minyatiir Tasarim1 (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 1 de; I¢c mekan tasarim kullanilan sahnede iki figiir goriilmektedir. Bu
figiirler delikanli ve delikanlinin yash annesi olarak betimlenmistir..

Yagh kadin, bir sedir (iizeri minderle kapli ahsap oturma alani) iizerine oturmus
bas1 6niinde, elleri kucaginda bagl yas tutarken resmedilmistir. Kadimin hiiznii, kapali
gozlerinden akan yagla ifade edilmeye calisilmistir. Kadinin sol yamacinda, yere
oturmakta olan delikanli annesinin dizlerine sarilmis c¢aresiz bir tavir igerisinde
betimlenmistir.

Sahnedeki figiirlerin kilik ve kiyafetleri, arastirmalar 1s1g1inda ve edinilen bilgiler
dogrultusunda yasadiklar1 varsayilan doneme uygun bir bi¢imde ¢izilmeye ¢aligilmistir.
Kadim figiiriiniin kilik kiyafeti; basinda biirtinciik, yagsmak, viicudunda gémlek ve eteklik
ile betimlenirken, delikanli1 basinda bir sarik, {izerinde ceket ile tasvir edilmistir.

Sahnenin {ist kisminda, figiirlerin hemen arkasinda, tavan arasindaki esyalardan
bir kesit yerlestirilmistir. Tavan arasindaki esyalar, hasir bir sepet, ibrik, toprak ¢omlek
ve testi, kus kapanminin bulundugu hasir ¢anta ve tizeri bereket, yildiz, tahta ve akrep
motifleriyle bezeli, eski bir Anadolu kilimi tasarimu ile sahne tamamlanmustir. Sahnenin
etrafinda bulunan ve figiirleri kusatan kayalik, bulut ve aga¢ gibi ¢izimler, alt ve yandaki
sahneleri birbirine baglayan birlestirici 6geler olarak ¢izilmistir.

Sahne 2: Derin ve yemyesil ormanin iginde bir siire ilerledikten sonra, yiiksekge
bir agag se¢ip, lizerine kus kapanini kuran delikanli, agagtan inerek beklemeye baslamus.
Bir siire sonra, bir karga kapana yakalanmis. Delikanli hemen agaca tirmanarak kargayi
yakalamak istemis, fakat karga dile gelmis. Oylesine aglams yakarmus ki, onu birakmas1
karsiliginda ¢ok daha degerli bir kus getirecegini sdylemis ve delikanlinin yufka yiiregini
ikna ederek ozgiirliigiine tekrar kavusmus.
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Resim 3. Karga Peri Masal1 Sahne -2’nin Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 2°de; olay dig mekénda gergeklestiginden dolay1 dis mekéan tasviri uygun
goriilmiistiir. Sahnede biri insan digeri hayvan iki figiir goriilmektedir. Delikanli masalda
bahsedildigi gibi kapana yakalanan kargayir yakalamak {izere agaca tirmanmus bir
bigimde resimlenmistir. Oturur pozisyonda ¢izilen delikanh diismemek i¢in bacaklarini
agacin gdvdesine dolamis, sag eli kargaya uzanirken sol eli dizinde gayet rahat bir tavir
icinde betimlenmistir. Kapandan yeni kurtulan karganin goézleri delikanlida, kanatlari ile
havalanirken ¢izilmistir.

Kuscu Oglanmin kilik kiyafeti, baginda sarik, viicudun iist kisminda gémlek ve
gomlek tizerine giyilen uzun kollu ceket, belinde kusak, kumas pantolon, ayaklarinda ise
carik ile betimlenmistir. Sahne masalda gecen ormanlik alan igine yerlestirilirken, ¢esitli
aga¢ govdesi ve yapraklarmin yani sira bulut, kayalik, ot vb. doga unsurlar ile
zenginlestirilmistir.

Sahne 3: Kargayi birakip tekrar kapam kuran delikanli heniiz asagi inmis ki bir
kipirt1 ve ¢irpinig duyarak tekrar agaca tirmanmis. Bir de bakmus ki, daha 6nce gormedigi
giizellikte olaganiistii bir kus. Kusu eline alip giizelligine hayran hayran bakan delikanli,
birden gokyiiziinde ona seslenen kargay1 gormiis. Karga delikanlinin elindeki kusun ¢ok
degerli oldugunu, padisaha gotiiriir ise diledigi kadar para alabilecegini sdyleyerek
uzaklasmus.
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Resim 4. Karga Peri Masal1 Sahne -3’iin Minyatiir Tasarimu (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 3’te; dis mekan tasviri kullamlmustir. Biri insan ikisi kus, t¢ figir
goriilmektedir. Delikanli ayakta, sag elinde tutugu giizel kusu izler bir vaziyette
betimlenmistir. Delikanlinin sol elini, ¢enesine dogru uzatmig goriinimii ile kusun
giizelligi karsisindaki hayran ve saskin goriinlimiine dikkat c¢ekilmek istenmistir.
Delikanlinin hemen arkasindaki alana, gokyiiziine yerlestirilmis kanatlar1 acik karga
figlirii ¢izilmistir. Akarsu, ¢imen, yogun c¢alilik ve bulut ¢izimleriyle olayin gectigi
atmosfer zenginlestirilmistir.

Sahne 4: Karganin soziinii tutan Kuggu Oglan solugu padisahin sarayinda almus.
Kusu goriince hayran kalan padisah delikanliya kese kese altin vererek gondermis
gondermesine de, bu durum a¢gozlii veziri oldukca rahatsiz etmis.
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Resim 5. Karga Peri Masali Sahne-4’iin Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).
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I¢ mekan tasviri uygun goriilen sahne 4°te, iki insan figiirii gériilmektedir. Kusgu
Oglan iki elinde birer kese altin, ayakta betimlenirken yiiziindeki hayret ve saskinlik
ifadesi, fal tas1 gibi agilan gozleri, yuvarladigi agzi ile verilmeye ¢aligilmistir.

Perdenin arkasinda delikanliy1 izleyen vezir figiirii goriilmektedir. Vezirin yakin
plan ve oldukga biiyiik ¢izilmesi; figiiriin yiiz mimikleri ve hain bakiglarmin yani sira
masaldaki kotii karaktere vurgu yapilmak istenmesidir. Vezirin kafasinin iizerinde
ucusan altinlar ise onun paraya olan diiskiinliigiinii simgelemektedir.

Sahnede saray igi tasvir edilirken, kullamlan objeler, kalin, yerlere kadar uzanan
perde ve ahsap ayakli mermer sehpa betimlemelerine yer verilmistir. Sahneyi alt ve
tistten sinirlayan bulutlar, yandaki ve agagisindaki sahnelere birer gegis elemani olarak
¢izilmigtir. Sahnenin alt kismi, tozumsu yahut dumanimsi bir zemin atmosferi ile
betimlenirken, aym zamanda alttaki sahnenin gokyiizii tasarim olusturulmustur.

Sahne 5: Kuscu Oglandan altinlar1 almak i¢in hain bir plan tasarlayan vezir, aldig
kusu ¢ok seven ve tiim vaktini onunla geg¢iren Padisaha yaklasarak,

“Hiinkarim sizin bu nadide kusunuza fildisinden bir saray yakisir” demis.

Padisah “Lalacigim, fildisinden bir saray i¢in onca fildisini nereden bulunur”
diyerek giiliimsemis.

Kurnaz Lala “Hiinkarim size bu kusu getiren delikanl fildisini de bulur elbet”
diyerek, hain planim devreye sokmus.

Kusgu oglan ne oldugunu anlamadan kendini padisahin huzurunda bulmus.
Delikanlya, kusa yapilacak saraya yeterli fildigini bulmasi i¢in 40 giin siire verilmis.
Bizim delikanl fildisini bulamayacagini padigaha sdylemis fakat Hiinkar sinirlenerek
kirk giin siire vermis. Eger kirk giiniin sonunda fildislerini bulamaz ise kellesini alacagini
sOylemis.
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Resim 6. Karga Peri Masali Sahne-5’in Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).
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Sahne 5°te; i¢ mekéan tasviri uygulanmigtir. Padigah, vezir ve kuscu delikanlt
olmak iizere {i¢ insan figiirii goriilmektedir. Sol elinde kiigiik kusu tutan padisah sag
elinin isaret parmagi ile delikanliya s6z sdylerken oturur pozisyonda betimlenmistir.
Vezir padisahin hemen saginda ayakta tasvir edilirken, Kusgu delikanli padisahin hemen
onilinde, kollarim dirseklerden havaya kaldirmus, iki elinin avug iglerini birbirine
yapistirmig, aman dilerken goriintiilenmistir. Delikanlinin 6grendigi durum karsisindaki
korku ve endige yiiz ve viicut diliyle aktarilmaya ¢aligilmistir.

Padisah ve vezir figiirlerinin kilik kiyafeti; gomlek, pantolon ve kusak iizerine
uzun kollu kaftanlarla ¢izilirken, padisahin ayaginda uzun konglu ¢izmeler, vezir de ise
carik goriilmektedir. Sahnenin arka planinda kullanilan genis perde ve orta kisimda
kullanilan taht ¢izimleri ile atmosfer etkisi olusturulmustur.

Sahne 6: Kuscu oglan bagindaki belanin sikintis1 ile kendini ormanda bir agacin
altinda otururken bulmus. Basi onilinde dertli dertli otururken birden karga gelip
delikanlinin 6niindeki taga konuvermis. Karga delikanliya derdini sorunca, oglan kiiclik
kusun basina actig1 derdi anlatmus.

Karga: “Dert ettigin seye bak, liziilme. Sen simdi padisahin huzuruna git ve ondan
kirk araba sarap iste” demis. Delikanl karganin sdylediklerini aynen yapip kirk araba
sarapla saraydan ayrilip tekrar ormana gelmis.

Ormanda bekleyen karga, delikanliyi goriince yaklagarak: “Ormanin
derinliklerinde kii¢iik bir su bendi var, her aksam filler buraya gelerek su iger. Sen bu
saraplar1 ikindi vakti bende dok, su igen filler sersemleyip bayilana dek bekle ve onlar
bayilinca, diglerini sokerek arabalara yiikle ve saraya gotiir” demis.

Resim 7. Karga Peri Masali Sahne -6’nin Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 6°da; dis mekan tasviri uygun goriilen sahneye iki figlir yerlestirilmistir.
Kuscu Delikanli masalda gegtigi iizere, ormanlik alanda bir agacin altinda otururken
goriintiilenmistir. Yiizii hiiziin i¢inde, diz istii oturan oglan kargaya basindan gegenleri
anlatirken betimlenmistir. Oglanin hemen karsisinda bir tas ilizerinde karga figiirii
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gorlintillenmigtir.Masalda olay dis mekanda ger¢eklesmesinden dolayi; delikanlinin
altinda oturdugu agacin yani sira, ¢igekler, ¢aliliklar, tag ve mekan ¢izgisi altina ¢izilen
kii¢iik bir su birikintisi ile tasvir tamamlanmustir.

}’,/I .—4
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Resim 8. Karga Peri Masali Sahne-7’nin Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Karganin dediklerini yapan Kuscu Oglan, kirk araba fildisi ile sarayin yolunu
tutmus. Padigah kirk araba fildisini goriince ¢ok sevinmis ve delikanliyr comertge altin
keselerine bogmus. Padisah fildisi saray1 yaptirarak kusu i¢ine birakmus.

Sahne 7°de; Dis mekanda tasvir edilen sahneye, biri insan {i¢ii hayvan olmak
iizere dort figiir yerlestirilmigtir. Delikanli ayakta dizleri hafif biikiik, kollar1 arasindaki
sarap ficisindaki sarabi bentte dokerken goriintilenmistir. Kompozisyonda filleri
temsilen, su bendine, su igmeye gelen ii¢ fil ¢izimi eklenmistir. Filler nese ile su iger ve
hortumlarindan su figkirtirken goriintiilenmistir. Bu sahnede iki farkli zaman ve durum
ayni kare igerisinde verilmistir. Sahnede kiigiik bir su birikintisi, su birikintisi etrafinda
kuru agac dallar, cigekler, kayalar yerlestirilmis, ufuk ¢izgisine ¢izilen dumanlar ve
arkasindan beliren caliliklar ile tasvir tamamlanmustir.

Padisahin kii¢iik kusu gayet mutlu ve neseli sarayin i¢inde kanat ¢irpip durmasina
karsin bir tiirlii 6tmemis. Sabri tiikenen padisaha vezir yaklasarak, “Hiinkarim bu kusun
elbet bir ilk sahibi vardir. Onu bulup getirtelim ki kusun 6tmeye hevesi olsun” demis,
padisah “aman Lala nerden bulalim kusun ilk sahibini” diye sorunca hain vezir,
“Hiinkarim kusu ve fildigini bulan, kusun ilk sahibini de bulur elbet” diyerek yine
delikanlinin basina is agmus.

Delikanli apar topar yine kendini sarayda, padisahin huzurunda buluvermis.
Padisah “Kusun sahibini bulmasini, eger bulamaz ise kirk giiniin sonunda kellesini
alacagini “soyleyerek delikanliyr huzurundan géndermis. Delikanli bir 1ssizda, feryat
figan aglarken karga gelivermis. Delikanliya neden agladigin1 sorarak olan biteni
ogenmis. Karga “Uziilme sen simdi padisahin huzuruna ¢ik ve ondan igine kirk kizin
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sigabilecegi biiyiikliikte, giivertesinde hamamu ve ¢igeklerle bezeli bir bahgesi olan genis
bir gemi yaptirmasini iste” demis.

Delikanli padisahin huzuruna ¢ikarak yolculuk igin gerekli seyleri sOylemis.
Padisah Kusgu Oglanin istedigi gemiyi derhal yaptirarak oglana teslim etmis. Delikanli
gemiye binip denize agilmig agilmasina da hangi yone gidecegine bir tirlii karar
verememis. Tam bu esnada Karga ¢ikip gelmis geminin giivertesine konmus.

Karga: “Delikanli geminin diimenini saga g¢evir, karsina etrafi sisle kapli, biiyiik
bir ada ¢ikana kadar diimdiiz ilerle. Bu adanin eteklerinde kirk peri yasar. Gemi nedir
bilmediklerinden sen yanasinca hemen gelirler, lakin gemiye sultan peri disinda kimseyi
bindirme kiigiik kusun sahibi odur. Sultan peri gemiye binince, hemen denize agil ve
donene kadar hi¢ mola verme” demis.

Delikanli kargamin dedigi gibi diimeni saga cevirip durmaksizin yol almis ve
nihayet aday1 gérmiis ve eteklerine yanasmis ki kiyida gezinen kirk peri kizi gérmiis.
Peri Sultan delikanliya seslenmis “Bizler daha 6nce boyle bir sey gormedik miisaade ette
¢ikip bir gezelim” Delikanli karganmin tembihledigi gibi sadece Sultan Peri’nin gezmesine
miisaade gostererek kiyiya bir sandal gondermis.

Resim 9. Karga Peri Masali Sahne-8’in Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, E.2019).

Sahne 8°de; Tek figiiriin bulundugu bu sahnede, sarp kayaliklarla ¢evrili bir deniz
ve i¢inde Peri Sultanin oldugu, kiiciik bir sandal betimlenmistir. Kayaliklardan figkiran
agac dallar1, kayigin heniiz adadan uzaklasmakta oldugunu gosterirken, Peri Sultan
gozleri biiyiik gemide merak ve heves i¢inde betimlenmistir. Kayalik ve deniz igine
cizilen bulut tasvirleriyle hem diger sahnelere dogal bir gegis saglamak hem de sahneye
mistik bir hava kazandirilmak istenmistir.

Sahne 9: Sandala binip gelen giizel kiz gemiye ¢ikarak gezintiye baglamis. Bir de
bakmus ki i¢cinden 1lik sular akan 151l 1511 bir hamam, dayanamamis “Gelmisken bir banyo
yapayim” diyerek hamama girmis. Delikanli, kiz hamama girer girmez diimeni kirip
hizla agik denize dogru ilerlemis. Kiz hamamdan ¢ikip giiverteye geldiginde ne gorsiin!
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Ne peri kiz arkadaslari ne de saraymnin bulundugu ada gézle goriinmiiyor, baslanus
higkira higkira aglamaya. Delikanlinin yiiregi burkulmus ama ne care! Kiza yonelip,
“Korkmayin sultanim sizi ¢ok iyi bir padisahin sarayma misafir olarak gotiiriiyorum”
demis ve yol bitene kadar hi¢ durmadan yol almus.

Resim 10. Karga Peri Masali Sahne-9’un Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 9°da; dis mekan ¢izimi i¢in uygun goriilen tasarimda, kus basl, biiyiik bir
gemi gilivertesinde biri Kusgu Oglan digeri Sultan Peri olmak tizere iki figir
tasarlanmustir. A¢ik denizde olan geminin giivertesinde Sultan Peri basina gelen oyundan
otirii hiiziin ve gozyasi igerisinde goriintiilenmistir. Kuscu Oglan, Sultan Peri’ye
oynadigt oyundan mahcup ve diisiinceli bir tavir iginde betimlenmistir. Sahnenin
nerdeyse tamamini kaplayan ahsap gemi, dalgali denizde yol alirken resmedilmistir.

Gemi i¢indeki pencerelerin birinden, Sultan Peri’nin yikandigi hamamdan bir
goriintii verilmistir. Kiiclik bir kayaliktan ¢ikarak gokyiiziine ulagan genis yaprakli bir
aga¢ ve agacin dallaria konmus biri Karga iki kus figiirii ¢izilmistir. Agik denizin
coskun dalgalar1 arasinda yol alan gemiyi, aga¢ dallar1 arasindan izleyen karga peri
muzip bir bi¢imde goriintiilenmistir. Yer yer sahneyi ¢evreleyen bulut ¢izimiyle de sahne
zenginlestirilmistir.

Sahne 10: Gemi limana varinca, padisaha haber ulasmis ve padisah, kizi hemen
sarayina getirtmis. Sultan Peri, fildisi sarayin 6niinden gegerken kiigiik kus 6yle giizel
sakimig ki duyanlar aska gelmis. Sultan Peri kusunun sesini ve kendisini nezaketle
karsilayan yakisikli padisahi goriince biraz olsun rahatlamus. Birbirlerini tamdik¢a seven
Sultan Peri ve Padisah bir siire sonra evlenmisler. Vezir tiim bu olanlara haset ederek
ofkesinden deliye donmiis.
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Resim 11. Karga Peri Masali Sahne -10’un Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 10°da; Ikisi insan biri hayvan i¢ figiir cizimine yer verilen sahnede, Sultan
Peri ve Padisahin karsilagsma anlar1 betimlenmistir. Sultan Peri’yi goriir gérmez ona
tutulan geng padisah, elinde bir giil, Sultan Peri’ye dogru yiiriirken ayakta tasarlanmustir.

Yakigikli ve kibar padisahi goren Sultan Peri, korkularindan arinms, kendisine
dogru gelen padisaha, sol elini uzatmug bir halde, ayakta betimlenmistir. Sultan Peri’nin
hemen saginda, fildisi saraymin bahgesindeki giillerin {izerine konmus kiigiik kus, sahibi
olan sultan periyi gérmenin verdigi seving ile sakirken goriintiilenmistir. Dumanla kapl
sahne zemini ile gizemli ve duygusal bir atmosfer olusturulmaya ¢aligilmugtir.

Sahne 11°de; Asklar1 dillere destan olan ¢iftin mutluluklari, Sultan Peri’nin
hastalanmasi ile bozulmus. Higbir ilag fayda saglamanus, sultan giinden giine erimis.
Onu iyilestirecek tek ilag ¢ok uzaklarda periler adasinda imis. Durumu firsat bilen vezir,
Kusgu Oglanin bagma yeni bir is agmak i¢in “hiinkarim Kuscu Oglani ¢agiralim, ilaci
alip getirsin” diyerek delikanliy1 huzura ¢agirtmus.

Olan biteni 6grenen delikanli garesiz tekrar gemiye binerek periler adasina yola
koyulmus. Bir siire sonra karga giiverteye gelip konmus ve oglana “nereye gidiyorsun”
diye sormus. Bizim delikanli olan biteni anlatinca karga “Sultanin saray1 adanin tam
ortasindadir, sarayin kapisinda iki aslan yatar, al bu tiiyii, aslanlarin agzina bu tiiy ile vur,
sana hi¢bir sey yapamazlar” demis. Delikanli karganin dedigi gibi gemiyi sahile birakip
Sultanin sarayin1 bulmus ve aslanlarin agzina tiiy ile vurarak saraya kolayca girmis.
Sarayda karsisina ¢ikan perilere durumu anlatip ilaci aldigi gibi hi¢ vakit kaybetmeden
tekrar geldigi limana donmiis.
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Resim 12. Karga Peri Masali Sahne -11’in Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 11°de; i¢ mekan tasarimui uygun goriilen sahnede, ii¢ insan ve iki hayvan
figiirii goriilmektedir. Sahnenin merkezinde ipekli carsaflar arasinda, hasta yataginda
yatan sultan peri resmedilmistir. Yatagin sol yamacinda, esinin basucunda geng padisah
sag eli cenesinde sol eli ¢aresizce medet bekler bir vaziyette ayakta betimlenmistir.

Sahnenin hemen {iizerinde vezir Ofke icinde, hain planmim tasarlarken
goriintiilenmistir. On birinci sahnenin sol alt kdsesinden ¢ikarak dallar1 gége ulagan ¢inar
agaci, hem i¢ ve dis mekam birbirinden ayirt edici bir unsur olarak, hem de soldaki
sahneye ge¢isi saglamak amaci ile ¢izilmistir. Cinar agaci {izerine tiinemis Karga Peri,
kuscu oglana aslanlar1 nasil etkisiz hale getirecegini anlatirken gériintiilenmistir. Uc
farkli zamanin verildigi sahne, oldukga sade bir ¢izimle aktarilmaya ¢aligilmistir.

Sahne 12’de; Delikanli elindeki ilag sisesi ile padisah ve sultanin odasina
kogsmus. Bu arada karga, sultanin agik penceresinden igeri siiziilerek Kus¢u Oglanin
omzuna konuvermis. Hastalig1 ilerleyen Peri Sultan neredeyse 6lmek {izere imis ki ilac1
igince birden can bulmus ve eski sagligina kavusuvermis. Gozlerini agip ayaga kalkan
sultan, kargisindaki delikanlinin omzunda kargay1 goriince, haykirmis “Seni hain mahlik
seni, sende hi¢ vicdan merhamet yok mu ki? Bu gen¢ adamin basina bunca belayi sardin”
demis.
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Resim 13. Karga Peri Masali Sahne -12’nin Minyatiir Tasarimi1 (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 12 de; Ikisi insan biri karga ii¢ figiir goriilmektedir. Masalda anlatildig:
lizere, Sultan Peri’nin sifa bulup ayaga kalmasiyla birlikte, karsisindaki delikanlinin
omzunda duran kargay1 gorme am resmedilmistir. Sultan peri biraz sinirli ve saskin bir
tavirla kargaya soz soylerken goriintiilenmistir. Saskinlik ifadesi sag elini agzina
gotiirmesi ile verilirken, sol elindeki yildiz ile sultan perinin sihirli giiciine isaret
etmektedir.

Kuscu oglan olanlar1 hayretle dinler bir konumda ayakta cizilirken, karga
durumuna razi bir tavir iginde goOriintilenmistir. Zeminin ¢izgisel golgelerle
hareketlendirildigi sahnenin ufuk ¢izgisi dumanla verilmistir.

Sultan Peri, Padisaha donerek “Bu kus benim eskiden peri hizmetgilerimden
biriydi. Hatasindan 6tiirii onu cezalandirarak kargaya doniistiirdiim” demis. Sultan sonra
kargaya donerek “Bakiyorum beni hala seversin, ben de seni bagisliyorum” demis ki
Sultan Peri kargay1 eski haline doniistiiriivermis.

Tam bu anda karga ayin on dordii gibi giizel bir geng kiza doniistivermis. Sultan’in
istegi lizerine Kusgu Oglan ve Karga Peri evlenmisler. Kotii kalpli hain vezir gérevinden
kovularak, yerine Kusgu Oglan vezir tayin edilmis. Kotiiler cezalandirilirken iyiler hep
birlikte mutluluk i¢inde yasamiglar. Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine.
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Resim 14. Karga Peri Masali Sahne -13’iin Minyatiir Tasarimi (Bayrak Kaya, 2019).

Sahne 13’te; son sahnede, karga masalda bahsedildigi iizere ayin on dorda gibi
giizel ve giiler yiizlii bir geng kiza doniismiis. Dizleri {izerine oturmus, ince belli ve uzun
saclar1 belinden agag1 inmis bigimde tasarlanmustir. Kaz perinin sol elinde tuttugu kus
tityll ve bagindan asag1 dokiilen tiiyler, tutsak oldugu karga bedeninden kurtularak, insan
bedenine kavusmasina vurgu yapmak i¢in ¢izilmistir.

Sonug

Arastirmada bir Tiirk masali olan Karga Peri masalina gorsel bir kimlik
kazandirilmak istenmistir. Masallarin genellikle kiigiik yas ¢ocuk guruplarina hitap ettigi
bilinmektedir. Ancak Tiirk masalar1 igerdigi konular, olay orgiisii ve kahramanlar
bakimindan, yediden yetmige okuyucu veya dinleyici bulabilecek zenginlikte eserler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu masalin anlatimi ve tasarimda hedeflenen amac; Karga Peri masalinin yalin
anlatimu ve gorsel yorumu ile daha genis bir okuyucu kitlesine ulagsmaktir. Kendi
kiiltiirimiiziin motifleriyle donatilmug, Tirk masallarini, geng nesille anlatmak ve
aktarmak olduk¢a Onemlidir. Atalarimizin essiz hayal gii¢lerinin {irlinii olan Tirk
masallari; zaman, mekan, kahramanlar ve sira dig1 yaratiklarla dolu, kapaginin agilmasini
bekleyen bir sanduka gibidir. Bize de sadece bu sandukayi aralamak diismektedir.

Bu makaleyi yazma amaclarimizdan birisi de yabanci masallar ve onlarin
kahramanlarimin bilinirligi karsisinda hak ettigi degeri bulamayan, kokli ve zengin
kiiltiirel mirasimiz olan, Tiirk masallar1 ve i¢inde barindirip, tasidigi degerler agisindan
toplumu bilinglendirerek, bu konuda hassasiyet ve farkindalik olugturmaktir.
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Oz

Bu calisma, sosyal inovasyon ve sosyal
girigsimcilik kavramlarimi acikladiktan sonra
teknolojik  yenilikler ile farkli sanatsal
yaklagimlarin bir araya getirilmesinden sosyal
inovasyon o6rnegi olusturulabilir mi sorusuna
metal kili 6rnegi lizerinden cevap aramaktadir.
Bu yapilirken, sosyal inovasyonun yenilik ile
toplumsal faydayr bir araya getiren yani
irdelenecek ve yenilikgi sanatsal yaklagimlardan
bir tanesi olarak metal kilinin sanatsal alanda
kullanilmasinin nasil bir toplumsal faydaya
doniistiiriilebilecegi  incelenecektir.  Sosyal
inovasyon kavraminin sanata yansimalari son
yillarda diinya literatiiriinde yer bulmaya
baslamis fakat Tiirkiye’de yer alan literatiirde
ihmal edilen bir alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bir asir dnce taki denince akla ilk gelen
malzemeler degerli madenler ve degerli siis
taslar1 olurken 21. yiizyila gelindiginde bu bakig
acisinin degistigi goriilmektedir. Malzeme ve

Abstract

After explaining the concepts of social
innovation and social entrepreneurship, this
study seeks to answer the question by metal clay
sample whether social innovation can be created
by combining technological innovations with
different artistic approaches? In this process, the
aspect of social innovation, which brings
innovation and social benefit together, will be
examined and as an innovative artistic approach,
it will be examined how the use of metal clay in
artistic field can be transformed into a social
benefit. Reflections on art of the concept of
social innovation has begun to find a place in
world literature in recent years, but is located in
an area neglected in the literature in Turkey
emerges.

A century ago, when the word jewelry was
mentioned, the first materials that come to mind
were precious metals and precious ornamental
stones, while it is seen that this perspective has
changed in the 21st century. The discourse
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Nesrin YESILMEN- Giilsen KAYA OSMANBASOGLU

teknik geri plana atilmis takinin sdylem dili daha
onemli hale gelmistir. Kiiltiirel mirasin sanatsal
diizeyde korunmasinin ve doniistiiriilmesinin bir
aracisi olarak metal kilinin kullamim alanindaki
yeniklerin, sosyal inovasyon kavrami ekseni
altinda incelenebilecegi onerilmektedir. Ayrica
calismada metal kili ve gelenegimizin bir pargasi
olan nakiglarin bir arada kullanildig: takilardan
ornekler verilecektir.

Anahtar kelimeler: Sosyal Inovasyon,
Metal Kili, Sanat, Taki1

language of jewelry has become more important,
with the material and technique in the
background.It is suggested that the use of metal
clay as an agent of the preservation and
transformation of cultural heritage at the artistic
level can be examined under the axis of the
concept of social innovation. Besides, in the
study, examples of jewelry in which metal clay
and embroidery, which is a part of our tradition,
are used together will be given.

Key words: Social Innovation, Metal Clay,

Art, Jewelry

Giris

Metal kilinin sanatsal alanda yeniden var olusunun bir sosyal inovasyon olup
olmadiginin incelenecegi bu ¢aligmada, 6ncelikle sosyal inovasyon ve sosyal girisimcilik
kavramlarinin kisaca agiklamasi yapildiktan sonra, sanat alaninda diinya iizerinde
yapilan sosyal inovasyon uygulamalarina kisaca deginilecektir. Sonrasinda, metal kilinin
sanatsal alanda kullamminin  bir sosyal inovasyon olarak degerlendirilip
degerlendirilmeyecegi arastirilacaktir.

Inovasyon ilk etapta daha teknoloji tabanl yeniliklere isaret etse de, gittikce
literatiirde 6nemli yer bulan sosyal inovasyon kavrami, Mulgan’in ifadesiyle (2006: 146)
sosyal ihtiyaclarin kargilanmasi motivasyonu ile yapilan yenilik¢i faaliyet ve hizmetleri
isaret etmektedir. Bu tanim, toplumsal sorunlarin ¢éziimiine yonelik gelistirilen yontem
ve araglar da igermektedir. Burada kritik olan noktalardan bir tanesi, kar amaci giidiip
giitmeme iizerine yogunlagmaktadir. Kimi diigliniirler kiar amaci giitmemeyi sosyal
inovasyon igin bir sine qua non (olmazsa olmaz) olarak goriirlerken, diger taraftan kimi
bilim insanlarma gore de pozitif yonde ve kayda deger toplumsal etki yaratmasi kosulu
ve toplumsal sorunlara dokunma motivasyonu ile yapilan faaliyet ve siirecler sosyal
inovasyon baglaminda ele alinmaktadir. Zira bu makalede de benimsenen ikinci goriisiin
Oonemsedigi prensiplerden bir tanesi de sirdirilebilirliktir. Sosyal inovasyon
faaliyetlerinin siirdiiriilebilir olmasi i¢in finansal anlamda kendi kendine yeterli olacak
bigimde tasavvur edilmesi istenen bir 6zellik olarak goriilebilir.

Sosyal inovasyonu kim yapar? Sorusu da kendi i¢inde 6nem tasiyan bir sorudur.
Zira sosyal girisimci olmadan sosyal inovasyon olmaz. Sosyal girisimei, sorunu tespit
eden, bu sorun ekseninde yenilik¢i fikir gelistiren ve bu fikri {iriine ya da ¢iktiya
doniistiirdiikten sonra piyasa ile bulugsmasini saglayan kilit kisidir. Literatiire
bakildiginda, sosyal girisimci kendisinin ticari aktivite ile istigal edip etmediginden
bagimsiz olarak, toplumsal sorunlarin ¢éziimiine katki sunan ve toplumsal degisime
destek olarak sosyal inovasyonu kullanan kisi olarak goriilmektedir (Martin ve Osberg,
2007’den akt. Nicholls, 2010: 611). Her ne kadar baslarda sosyal girisimcilik kar amact
giitmeyen islerle ilintilendirilse de Lasprogata ve Cotten’e gore; zaman i¢inde bu kavram
daha kapsamli olarak ele alinmaya baslanmustir (2003: 67). Leadbeater sosyal
girisimcinin “sosyal” olma boyutlarii agiklarken, bu aktivitenin sosyal kabul edilmesi
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i¢in iyi hissetme ve refahin artirilmas, iligkiler, giiven gibi sosyal kapital formlarinin
kullanilmasini ve kimi zaman lokal olma ve cografi 6zellikleri barindirma gibi dzellikler
tasidigini ifade etmigtir (1997: 11). Sosyal inovasyon, toplumsal meselelerin ¢6ziimiine
yonelik farkl siirecler, fikirler ya da yontemler gelistirirken, sosyal girisimei ise bu
yenilikleri pazar ile bulusturan kisidir.

Sosyal inovasyon kavramimin sanata yansimalart1 da son yillarda diinya
literatiiriinde yer bulmaya baglamus fakat Tiirkiye’de yer alan literatiirde ihmal edilen bir
alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sosyal inovasyonun yalnizca sosyoekonomik alanla
iliskili olmadigim 6ne siiren Tremblay ve Pilati (2013: 69-72), yaratict sektorlerde de
sosyal inovasyonun olduk¢a dogru bi¢imde olusturulup, uygulanabilecegini One
siirmiistiir. Montreal’de yer alan Tohu bolgesini 6rneklem olarak secen Tremblay ve
Pilati, kisilere aidiyet veren fakat ekonomik agidan geri kalmig kiiltiirel alanlarin ayni
zamanda gelir getirici faaliyetlerle bulusturulmasinin ve yaratici siniflarin ilgisine
mazhar olacak bicimde yeniden tasarlanmasinin énemli olduguna vurgu yapmuslardir
(2013: 69-72). Her y1l 5000 civarinda kisinin katildig1, sanatsal faaliyetlerin sergilendigi,
kiiltiirel etkinliklerin diizenlendigi ve bolge sakinlerinin de sanatsal yetenekleri ve
katilimlar ile Tohu, bir yaraticilik ekosistemi olusturarak ayni zamanda ekonomik geri
kalmuglik ile sosyal inovasyon ekseninde miicadele etmis ve derin kiiltiirel farkliliklarin
toplumsal entegrasyon yolu ile yatigtirllmasim saglamistir (Tremblay ve Pilati, 2013:
74). Mumford ise 2002 yilinda yayinlanan eserinde, sanat ile ilgilenenlerin ve sanat
Ogrencilerinin sosyal inovasyon kavramina agina olmadiklarindan hareketle, Benjamin
Franklin’in sanatinin sosyal inovasyon alam ile iligkisine deginmistir. Mumford,
Franklin’in toplumsal ihtiyaclar1 tammladiktan sonra, kolay uygulanabilir stratejiler
gelistirdigini ve gelistirdigi Giriinlerin ya da yaratict ¢alismalarin yeni bir sosyal iliski ya
da kurumsal yapinmin gelismesine ya da dogrudan toplumsal bir etki olusturmasina neden
oldugunu belirtmektedir (Mumford, 2002: 24). Franklin’in gelistirdigi on yenilikten biri
olarak incelenen, metal para yerine kagit paranin diisiiniilmesi ve tedaviile sunulmasi,
farkli materyallerden yeni iiriinlerin gelistirilerek sosyal inovasyon yapilmasina giizel bir
ornektir (Mumford, 2002: 259). Greene 1995 yilinda yaptig1 calismada, sanat dallarinin
toplumsal farkliliklar1 anlamada, toplumun 6n kabullerini ya da tabularin1 doniistiirmede
ve kiiltiirel degerlerin yeni nesillere aktariminda 6nemli bir rol oynadigini belirtmis ve
sanatin yeni tiirlerin, yeni 6gelerin ve yeni materyallerin farkli sunumlar gelistirilmesi
yolu ile toplumsal doniisiime yardimecr oldugunu vurgulamaktadir (1995:9). Bu
makalede ortaya konan hali ile sanat¢1 yenilik¢i yorumlarin ayn1 zamanda bir kiiltiirel
mirasi koruma ve gegmisten kopusu 6nleme ayn1 zamanda ekolojik ve siirdiiriilebilir bir
sanat anlayisinin gelistirilerek, doga dostu yoOntemlerin gelistirilmesi baglamlar
acisindan sosyal inovasyon olarak yorumlanabilecegi 6ne siiriilmektedir.

1. Sanatta Yenilik¢i Yorumlar

Kemik ve taglarla baslayan takinin seriiveni, kullanmldig1 topraklarin kiiltiir ve
medeniyetine gore sekillenerek bugiin tarihsel belge niteligi tasiyan bir ¢esit kiiltiir
aktaricist olmustur. Kazilarda elde edilen buluntulardan takilarin statii, biiyii, tilsim,
ayin, ritiiel, korunma ve siislenme gibi ¢esitli nedenlerle kullanildigi goriilmektedir.
Ozellikle antik donemlerde takilar statii ve kimlik belirleyici olarak 6nemli rol
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oynanuslardir. Ornegin “Halifeler ya da hiikiimdarlar cesitli miihiir yiiziikler yaptirarak
bunlar: gerektiginde kullanmislardir. Miihiir iglevi goren hiikiimdar yiiziikleri, onu
tasyyan kiginin sahip oldugu sivasi iktidari, giicii ve hdkimiyeti sembolize etmis;
hiikiimdar  yiiziigii/miihiir - yiiziik, hiikiimdarliik alametlerinden biri olarak kabul
edilmistir” (Orug, 2017: 342). Ancak bugiine gelindiginde teknolojik yenilikler ve farkli
sanatsal yaklagimlarla birlikte takinin salt siislenmekten ya da statii simgesinden 6te bir
boyut kazandig1 soylenebilir. Bu baglamda takida kullanilan malzeme ve teknik ¢esitlilik
geleneksel yontemlerin disina ¢ikabilmistir. Boylece taki bir ¢esit sanat araci olarak
goriilebilmekte ve kavramsal bir boyut kazanabilmektedir.

Bir asir dnce taki denince akla ilk gelen malzemeler degerli madenler ve degerli
siis taglar1 olurken 21. yiizyila gelindiginde bu bakis acisinin degistigi goriilmektedir.
Malzeme ve teknik geri plana atilmig takinin séylem dili daha 6nemli hale gelmistir.
Takida anlatiyr gii¢lii kilacak kege, ip, plastik, kemik, organik ve inorganik malzemeler
bir alternatif olusturmustur. Her ne kadar klasik ve geleneksel taki yapim yontemleri
devam etse de sanat alamindaki kirilmalar ve degisen sanat algisi takiyr etkilemeyi
bagarabilmistir.

Kerry Howley alternatif malzeme ve geleneksel etkilerle taki yapan cagdas taki
sanat¢ilarindan biridir. Caligmalar1 giimiis, altin ve demir gibi alisagelmis malzemelere
gonderme yapmaktadir. Takilarinda insan sagim kullanan sanatgi, formlarinda
geleneksel siisleme sanatlarinda bulunan desenlerden esinlenmektedir. Takinin
merkezinde bulunan “hatayi” motifi geleneksel Islam sanatlarinda kullamlan 6nemli
motiflerden biridir (Gorsel 1). Sanatgr sa¢ telinden yapmus oldugu caligmalarla
bedenimizin bir par¢asi iken hoslandigimiz ve gurur duydugumuz bir seyin bedenden
ayrilinca sevimsiz ve igreti bir hal alma durumunu-kullanmustir. Atik sac telleri asina
oldugumuz geleneksel motiflerle birlikte tekrar albenisi olan sevimli bir malzeme gibi
gosterilmeye calisilmustir (Kerry Howley, Erisim Tarihi: 15.06.2019).

.

Gorsel 1. Kerry Howley’e ait Sag¢ Telleri Kullanilarak Yapilmig Kolye

Xiaodai Huang’da takilarinda alternatif malzeme kullanan 6nemli sanatcilardan
biridir. Ulusal ve uluslararasi platformlarda 6nemli sergilerde yer alan sanat¢i taki
alaninda yapilan bir¢ok yarigmada derece almay1 bagarmigtir. Huang mekanik estetik bir
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yaklasim ile zihninde olusturdugu biyolojik miicevherleri, ii¢ boyutlu yazicilari
kullanarak tiretmektedir. Sanatc1 takilarini, ¢evre Kirliligine dikkat ¢ekmek igin yaptigim
ifade etmektedir (Xiaodai Huang, Erigim Tarihi: 07.09.2020). Regine, plastik, altin ve
sis taglarmi bir arada kullanan sanatgr taki sanatinda alternatif bir sdylem
olusturabilmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Xiaodai Huang’a Ait Bros, 2016

Paula Isola ise takilarinda porselen ve kagit kullanimu ile dikkat c¢eken
sanat¢ilardandir. Taki tasarim, grafik, fotograf ve seramik alanlarinda aldig1 egitimleri
taki alaminda tek bir potada eriterek, kendine ait bir taki dili olusturmustur. Farkli
malzemeleri bir arada kullandig1 takilar1 ulusal ve uluslararasi taki platformlarinda
sergilenmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Paula Isola’a Ait Broslar, 2018
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1.1. Takida Alternatif Malzeme Olarak Metal Kili

Takilar, bir ¢esit endiistri {irlinii ve yatirim aract olarak goriiliirken 21. yiizyilda
sanat alaninda sik¢a kullanilan bir kavram haline gelmistir. Sanatsal bir ifade arac1 olarak
kullailan takilarda malzeme s ortadan kalkmmg, degisik ve yeni malzeme
denemelerinin sayisi artmustir. Bu ylizyilin yeni taki malzemelerinden biri de metal
killeridir. 90’11 yillarin baginda Mitsubishi Materials Japonya’da kurduklari bir son
teknoloji fabrikada mikrogiplerde kullanilmak tizere yiiksek oranda rafine edilmis altin
iiretmeye baslamiglardir. Konunun uzmani olan Dr. Morikawa, iiretilen bu altinin daha
farkli yerlerde de kullamlabilecegi disiincesinden yola ¢ikarak metal kilinin
bulunmasindaki ilk adimt atmuiglardir. Metal kili ile neredeyse 5000 yillik gegmise sahip
metal isleme tekniklerini bir kenara birakarak tipki seramik kili gibi elle sekillendirme
olanag: sunmaktadir ve bu taki sanati i¢in biyiik bir bulustur (McCreight, 2006: 7). Metal
kili icerisinde metal tozu, saf su ve organik baglayicilar bulundurmaktadir. Metal
hamuruna doniisen igerik ile elle ya da kaliplarla her sekil verilebilmektedir. Metal
killeri, i¢ boyutlu sekillendirme yapilabilen diger biitiin killer gibi bir¢ok yontemle
modle edilebilir. Sekillendirme yapmak igin metal kilinin farkli formlarmdan
yararlamlabilir. Metal Kkilleri, plastik formda, siringa icinde, pasta sekline
kullanilabilmektedir. Hatta metal kili kiitle halinde kurutulduktan sonra bir tas ya da agag
gibi oyulabilmektedir. Metal kilinin plastik hali en yaygin kullamm seklidir. Ciinkii
plastik kivamda olan kil elle sekillendirilmeye en uygun haldedir. Yuvarlanabilir, rulo
yapilabilir, kesilebilir, ekleme-¢ikarma yapilabilir ve doku verilebilir (Goérsel 2- 3)

F \

Gorsel 4-5. Plastik ve S1tvi Kivamda Metal Kili Ornekleri

Her sanat alaninda oldugu gibi metal kili ile de calisirken baz1 6zel el aletleri ve
ekipmana ihtiyag duyulmaktadir (Gorsel 4). Ancak metal kili ile ¢alismanin en biiyiik
avantajlarindan biri ¢ok ufak bir alanda bile ¢alisilabilmesidir. Kii¢iik bir oda ya da aile
odasinin bir kdsesi ¢calisma alaniniz olabilmektedir. Onemli olan ¢alistiginiz ortamin ¢ok
kuru olmamasi ve gesitli iklimlendirme cihazlarimin ¢alismiyor olmasidir. Ayrica iyi bir
aydinlatma ve havalandirma metal kili i¢in dnemlidir.
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Gorsel 6. Metal Kili Tle Tak1 Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Metal kili ile tak1 yapilirken en 6nemli ekipman metal kili firinlaridir. Metal kili
firmlarmin maksimum 1100 C 1siya ulasabilmesi gerekmektedir. Piyasada bulunan,
seramik ve cam sanatinda da kullanilan ¢ok sayida ufak firinlardan biri metal kilinin
pisirilmesi i¢in yeterli olacaktir (Gorsel 5).

Gorsel 7. Metal Kili Firini

2000’11 yillarin ardindan diinyada hizla yayilmaya baglayan metal kili takida sik¢a
tercih edilen bir malzeme olurken iilkemizde bu malzemeyi kullanan ¢ok az sayida
sanat¢t bulunmaktadir. Malzemenin seri {iretime uygun olmamasi ve tamamen elle
sekillendiriliyor olmasi tercih edilmeme nedenlerinin basinda gelmektedir. Genellikle
tek ve tasarim takilar yapmayi tercih edenler tarafindan kullanilmaktadir. Fatma Nur
Bayraktar iilkemizde metal kilini tercih eden sanatgi ve egitmenlerden biridir. Halen
Metal Killeri, Miicevherde Mum Modelaj ve Cam Mineleme alanlarinda atdlye
programlarini siirdiirmekte, koleksiyonlar tasarlayip tiretmekte, sergiler diizenlemekte
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ve damgmanlik yapmaktadir. Bayraktar akademik egitimine Altinbas Universitesi Sanat
ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi’nda devam etmektedir (Metal Kili ile Uygulamali
Taki Tasarim Atdlyesi, Erisim Tarihi: 07.09.2020). Takilarinda metal kili ile birlikte
mine teknigini tercih etmesi ile dikkat ¢eker (Gorsel 8).

Gorsel 8: Fatma Nur Bayraktar’a ait Metal Kili ve Mine Kullanilarak Yapilmig Tak1
1.2. Metal Kilinden Sosyal Inovasyona

Birgok uygarliga ev sahipligi yapmis olan Anadolu zengin bir kiiltiir olugturmus
bunun sonucu olarak yagam bigimlerinin ve geleneklerin aktarilmasinda 6nemli yere
sahip olan el sanatlar1 ortaya ¢ikmustir. El sanatlar1 halklarin giinlilk yagantisinin bir
gOstergesi ve aktaricisi olarak kullamlmustir. “Insanlar ilk olarak értinmek, korunmak
ve beslenmek amaciyla el sanatlarmmin ilk érneklerini ortaya koymuslardir. Daha sonra
geliserek ¢evre sartlarina gére degisim gosteren el sanatlari, ortaya ¢iktigr toplumun
duygularimi, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel ozelliklerini yansiir hale gelerek
‘geleneksel’ vasfimi kazanmigtir” (Hiinerel ve Er, 2012: 181). Geleneksel olarak
kiiltiiriimiizde var olan ve bugiin kaybolmaya yiliz tutmus bir¢ok el sanatimiz
bulunmaktadir. Hal1 -kilimler, ¢iniler, taki teknikleri, igne oyalari, nakiglar ve danteller
bu sanatlardan sadece birkacidir. Gegtigimiz 20 yila kadar neredeyse her gen¢ kizin
¢eyizinde bulunan ve her evde kullamlan bu el sanatlar1 iriinleri, giintimiizde
teknolojinin gelisimi, degisen hayat standartlar1 ve kiiltiirel algi degisiklikleri nedeni ile
kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu baglamda metal kili ile kaybolmaya yiiz tutmus el
sanatlarinin birlikteligi sosyal inovasyon 6rnegi olarak verilebilir. Bu yontem ile sanatsal
irilinler kiiltiirel mirasin tasiyicist olarak one ¢ikmakta ve gegmisten kopusun Oniine
geemektedir. Modernlesmenin artmasi ile gelisen yasam standartlarma paralel
olmayacak sekilde depresyon oranlar1 artmus, kisilerin aidiyet duygular1 zayiflamustir.
Bir iki nesil arasinda iletisim kurmak giiglesmis, kisilerin kiiltiirel miraslar1 ile
farkindaliklar1 ve sahiplenicilikleri azalmistir. Bu makalede 6ne siiriilen yontem ile
kisilerin kiiltiirel aidiyetlerinin giiclenmesi ve geg¢misten bugiine sanatsal iiriinlerin
inovatif bir dizayn ve son {iriin ile taginmasi saglanacaktir.
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Konunun sosyal inovasyon alanina uygun baska bir boyutu ise siirdiiriilebilirligi
ve cevre dostu iiretim siirecidir. Gliniimiizde ¢evresel kaynaklarin hizla kirletilmesi ve
yeniden kullanma egiliminin yeterince benimsenmemesi bagka bir sorun alam olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Temiz ve ¢evreye duyarl tiretim siireclerinin gelistirilmesi, yeniden
kullanma yolu ile sanatsal degerlerin gliniimiize yenilik¢i yontemlerle aktarilmasi 6nem
tagimaktadir. Bu makalede One siiriilen yontem ile ¢evreye zararli maddeler iiretim
stireglerinin disinda tutulmaktadir. Metal kili kolay islenebilmesinin yam sira farklt
malzemelerle kullamilarak sanatta alternatif bir dil olusturmaktadir. Bu malzemeler
sanat¢inin hayal giicline ve tasarim yontemine gore degisebilmektedir. Bu ¢calismada ise
metal kili ve gelenegimizin bir parcasi olan nakislarn bir arada kullanildig: takilardan
ornekler verilecektir.

Metal kili ile birlikte kanavige nakiglarin kullanildigi taki serisi Bellek Serisi
olarak adlandirilmustir. Bu seride, giiniimiizde terk edilmeye yiiz tutmus, eskiden evlerin
vazgegilmezi olan nakis, ¢agdas sanatta kiiltiirel bir bellek olusturmak amaci ile yeniden
kullanilmugtir. Nakislar, orf, gelenek ve ananelerimizin, renkler ve ipliklerle aktarilmis
halidir. Nice annelerin kizlar1 igin, her zorluga ve yokluga ragmen ilmek ilmek isledigi
nakislarin her biri ayr1 bir diinyay1 ve ayr1 bir hikdyeyi anlatir. Nakiglar annenin evladina
6giidii ve mirasidir. Sanatgi ise metal kili ile elde ettigi tasarimlarinda bir yasanmiglig
oldugu ve gecmisin aktaricisi oldugu icin daha onceden kullanmilmis, sandiklarda
cliriimeye terk edilmis nakislar1 kullanmistir (Gorsel 6).

Gorsel 9. Nakis Kullanimina Ait Ornekler, Nakisli Parcalar, Pergin, Metal Kili, 2018

Eski ve hikayesi olan kanavigeler desenlerin yogun oldugu kisimlardan kesilerek
biriktirilmistir. Ardindan reginenin baglayici ve saydam o6zelliginden yararlanilarak
metal kili ile birlestirilmistir (Gorsel 7).
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Gorsel 10. Metal Kili ve Nakig Birlikteliginde Kolye Tasarimi, Metal Kili, Regine ve Nakig Pargalari, 2018

Metal kili ile kullamilan re¢ine kuruduktan sonra hava ile temasi olmadigindan
cliriimek iizere olan nakiglarin korunmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Saydam ve seffaf
olmasi ise nakiglari her ayrintisina kadar goriiniir kilmaktadir (Gorsel 8). Boylece takiyi
kullanan kisi nakiglarla bir bag kurabilmektedir. Asina oldugumuz nakislarin gercek
kullanim alaninin disinda farkli bir sekilde kullanilmis olmasi tasarimu 6zel kilan
nedenlerden biridir.

Kiiltiirel miras denince akla biiyiik 6l¢ekli ulusal ve uluslararasi projeler vasitasi
ile bir takim kadim kiiltiirel 6gelere sahip ¢ikilmasi akla gelmektedir. Oysa kiiltiirel
mirasa sahip ¢ikmanin birden fazla yolu bulunmaktadir. Devlet ya da uluslararasi
giidimlii projelerin yaninda, mikro Olgekte baslatilacak ve yayginlik kazanmasi
saglanacak inisiyatiflerin desteklenmesi bu minvalde 6nem tagimaktadir.

Gorsel 11. Metal Kili ve Nakislarin Birlikte Kullanildigi Kolye Ve Yiiziik Ornegi, Metal Kili, Regine,
Per¢in, 2018

Sonug¢

Toplumsal meselelerin ¢éztimiine yenilik¢i bir ¢éziim tiretme fikrine dayanan
sosyal inovasyon kavrami, diinyada gittikce Gnemsenen bir alan olarak karigimiza
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cikmaktadir. Saglik, spor, egitim, go¢, sehirlesme, mimari ve tasarim gibi alanlarin
kapsaminda incelenen bu kavramin, bahsedilen alanlarin 6tesine tagarak, sanat alaninda
da anlam buldugu 6ne siiriilebilir. Sehirlerin sanat dostu olarak tasarlanmasindan, sanatta
yeni malzemeler kullanilmasina kadar birgok konu uluslararasi literatiirde sanat alaninda
sosyal inovasyon olarak kabul gérmeye baglamgtir. Ne var ki iilkemizde bu yaklagim
heniiz yeterince calisilmamustir. Kiiltlirel mirasin bir tastyicis1 olarak kabul edilen
sanatin, yenilik¢i ve ekolojik tiretim metotlari ile gelenegin harmanlanarak yeni tiriinlere
doniistiiriilmesi bu baglamda O6nemli bir yeniliktir. Gelenegin gelecege tasinarak,
kaybolmasimin 6nlenmesi ve geleneksel kullanim alanlarinin digina taginarak, metal kili
ile regine igine hapsedilmis motiflerin ileriki jenerasyonlara aktarinm bu anlamda 6nemli
bir sosyal inovasyon alani olmaya adaydir. Gelecekte farkli tiretim yontemlerinin
harmanlanmasi ile ¢esitlenebilecek olan bu durum, sanatin kiiltiirel mirasa 6zgiin ve
inovatif yontemlerle sahip ¢cikmasinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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Oz
Degisen diinya diizeni, teknolojik
gelismeler, yeni medyatik ortamlar, yeni

Abstract
The changing world order, technological
developments, new media environments, new

tekno-kiiltiir ve tekno-konformist yapilarin
olugmast sanatin igerigini degistirmistir.
Zaman ve mekan ile baglantili olarak sanat
anlayisindaki degiskenliklerin, sosyokiiltiirel
siireclerle paralellik gosterebilecegini ifade
eden sanatgt Engin Giliney, yeni medya
teknolojilerinin gelisimi ve tekno-kiilttirel
degisimlerin, sanatin igerik ve ifade edilis
bi¢imini etkiledigini nitelendirmistir. Karigik
teknikte eserler iireten Giiney, toplumdaki
kiiltiirel degigimi, kimlik bunalimini, sanal
ortamlarin  insanlart  siiriiklemis  oldugu
psikolojik durumu eserlerinde incelemistir.
Bu baglamda arastirmada, Giiney tarafindan
“‘cikmazlara dogru, dijitalizasyon’’
serileriyle olusturulmus eserlerdeki
metaforlarin  belirlenmesi ve metaforlarin

techno-culture and the formation of techno-
conformist structures have changed the
content of art. Stating that the variations in the
understanding of art in connection with time
and space may be parallel to sociocultural
processes, the artist Engin Guney described
that the development of new media
technologies and techno-cultural changes
affect the content and expression of art.
Guney, who produces works in mixed
techniques, examined the cultural change in
society, the identity crisis, and the
psychological  situation  that  virtual
environments have dragged people in his
works. In this context, in this research, it was
aimed to determine the metaphors in the
works created by the series " towards
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hangi diislinceyle kullanildiklarinin ortaya
¢ikarilmas1 amaglanmistir. Ayrica Giiney’in
eserlerinde  saptanan  metaforlar  ve
anlamlariin farkli sanatgilarin eserlerindeki
benzer metaforlar ile karsilagtirilarak
nitelendirilmesi hedeflenmistir. Arastirmada,
nitel aragtirma  desenlerinden  durum
¢alismalari deseni kullanilmigtir.
Arastirmanin  verileri, yar1 yapilandirilmis
sorulardan elde edilerek betimsel analiz ile
yorumlanmugtir. Aragtirma  sonucunda
Giiney’in, teknolojik gelismeye bagli olarak
toplumun kiiltiirel degisimindeki psikolojik
yapisi, manevi degerlerin azalmasi, sanal
ortamlara olan baghligm artmasi1 gibi
durumlart ‘‘karinca, insan, labirent, 1-0”’
metaforlart  aracihigiyla  ifade  ettigi
belirlenmistir. Metaforlar farkli anlamlar
tasirken hepsinin ortak 0Ozelligi birey ve
toplumu esas almasiyla 6n plana ¢ikmistir. Bu
noktada sanat¢i, yaptigi  caligmalarda
glinimiiziin toplumsal problemleri {izerine
yogunlagarak sanat¢t ve toplum arasindaki
bagin 6nemine vurgu yapmistir.

Anahtar kelimeler: Engin Giiney,
Dijitalizasyon, Yeni medya, Metafor, Nitel
Arastirma

Giris

deadlocks, digitalization " by Guney and to
reveal with which idea the metaphors were
used. In addition, it is aimed to characterize
the metaphors and their meanings determined
in the works of the Guney by comparing them
with similar metaphors in the works of
different artists. The case studies design, one
of the qualitative research designs, was used
in the study. The research data were obtained
from  semi-structured  questions  and
interpreted with descriptive analysis. As a
result of the research, it was determined that
Guney expresses situations such as the
psychological structure of the cultural change
of the society, decrease in spiritual values,
increase in  dependence on virtual
environments depending on the technological
development through the metaphors "ant,
human, labyrinth, 1-0". While the metaphors
have different meanings, the common feature
of all of them comes to the fore with the
individual and society as a basis. At this point,
the artist emphasized the importance of the
connection between the artist and society by
focusing on today's social problems in his
works.

Key words: Engin Guney, Digitalization,
New media, Metaphor, Qualitative Research

Degigsimlerin ve gelisimlerin hiz kesmedigi diinya diizeninde, diisiinebilme
yetisiyle diger canlilardan ayrilan insan, ortaya ¢ikan diizene uyum saglamakta ve bunun
icin gerekli ortam, arag ve gereglerin olusmasi i¢in farkli bilimsel faaliyetlerle
ugragsmaktadir. Toplumlar, kendi gelisimlerini i¢inde bulunduklar1 ¢aga uygun olarak
sirdiirebilmek amaciyla gerekli teknolojik alt yapiy1 kurma girisimlerinde
bulunmusglardir. Bunlardan en 6nemlisi teknoloji ve teknolojik alt yapiy1 destekleyecek
dijital ortamlarin saglanmasidir.

Glinliimiizde teknolojinin hem toplum igerisinde hem de toplumlar arasi
etkilesimde faydalar1 bulunurken, kullanima baglh olarak zararli etkileri de
olabilmektedir. 21. ylizyilda insanlar, teknolojik gelismelerin ve biligim teknolojilerinin
ilerlemesine bagli dijital ¢ag olarak adlandirilan zaman diliminde yasamlarini
siirdiirmektedirler. Ge¢mis donemlerde dogan bireyler daha ¢ok c¢evre ile etkilesim
icinde biiyiirken, bugiin ¢ocuklardan yetiskinlere kadar teknoloji ile i¢ ige biiyiiyen bir
toplum var olmustur (Gokel, 2020: 41). Bu duruma paralel olarak teknolojinin hizla
gelismesi bireyleri dijital ara¢ gereglere bagimli hale getirmektedir. Farkli dijital
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medyatik ortamlarin olusmasi, insanlar arasindaki etkilesimi de sanal ortama tagimis ve
yiiz yiize iletisimi zayiflatmus, insanlar arasindaki etkilesime zarar vermeye baglamistir.
Sosyal medyada edinilen arkadagliklar1 yiiz yiize iletisimde oldugu kisilere tercih eden
dijital bagimli birey profilleri olusmustur. Bu baglamda sanal ortamlarda yapilan
paylagimlardaki begenilere gore hareket eden, moral yiikselten veya azaltan insanlar
tizerinde teknoloji belirleyici bir alan olmugtur (Yengin, 2019: 130).

Internet aginin evrensellesmesi ile birlikte sanal ortamlarin kullanimimnin artmast,
insanlarin bulunduklar1 yerden kilometrelerce uzaktaki islerini halledebilmesi ve buna
benzer pek ¢ok isi yiiriittiigli yerin genel adi ise ¢agimzda yeni medya olarak ifade
edilmektedir. Yeni medya teknolojileri sayesinde insanlar iletisimin her ammna ortak
olmustur. Toplum i¢in iiretilen bilgiler kiiresel bir hal alip herkese hitap ederken, insanlar
da tekno-sosyal hayata uygun olarak dijitallesmektedir. Dijital ortamin teknik yardimiyla
teknoloji temelli sosyal hayatin 6zne konumunda olan insan, makine koleligi ile bas basa
kalmaktadir (Lazzarato, 2016: 25). Teknolojiye bagli olarak yeni medya teknolojilerinin
gelismesi sonucunda kiiltiirel doniistimler, daha 6ncekiler ile iligkilenemez bir farklihiga
erigmis, onceden var olmayan sanal mecra; bilgisayar, internet ve mobil teknolojiler ile
kiiltiirleme, kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme siireglerine yeni bir alan kazandirmistir (Seylan
ve Giiney, 2016: 94).

Insanlar arasindaki iletisim, zamani avantajh kullanma, bulundugu yerden farkl
bir konumdaki isi oldugu yerden halledebilme ve benzeri bir¢gok eylemin
gerceklestirilmesini saglayan yeni medya teknolojileri, amacinin diginda kullanimindan
dolay1r olaym ger¢ekliginin yitirilmesi sebebiyle mesafeleri artirmaktadir. Birey
tarafindan kars1 tarafa olayin aktarimi ve dnemi, olaydan daha 6nemli hale gelmistir.
Nitekim sosyal mecrada yapilan paylagimlarda begenilme arzusu, yorum alma ve sanal
ortam tlizerinden kendini 6n plana ¢ikarma egilimlerinin yasandigr goriilmektedir
(Giiney, 2018: 114). Yeni medya teknolojileri insan hayatinin merkezinde bu derece yer
alirken, etkilesim icinde oldugu ve farkli gelismelerin yasandigi sanat alanm1 da bu
anlamda 6nemli bir konumda bulunmaktadir. Caga uygun teknolojilerin sanata uygun
alanda kullanilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan ‘‘yeni medya sanati’” kavraminda *‘dijital
sanat, dijital performans, dijital enstalasyon, robotik sanat, net sanati, dijital heykel,
dijital video ve animasyon, multimedya sanati’’ gibi farkli sekillerde ifade edilen
uygulama bi¢imleri bulunmaktadir (Seylan ve Giiney, 2016: 98). Bilim ve teknolojideki
gelisimlere bagli olarak sanatcilar tarafindan farkli ifade bi¢imlerinin tretildigi bu
alanda, sanatg1 ve sanat eserleri, izleyiciyle cesitli etkilesim ortaminda bulugsmaktadirlar.
Bu durumun en 6nemli katkisi, dijitalizm araciligiyla eser ve izleyici arasindaki
engellerin ortadan kaldirilarak karsilikli etkilesime dayali bir iligkinin olmasidir (Cangat,
2018: 168).

Insanoglu, yeryiizii ile birlikte iletisime basladiktan hemen sonra sanat kendini
gostermis ve farkli sanat alanlar1 devinimini siirdiirerek giinlimiize kadar ulagmustir.
Buradan hareketle sanat ile baglanti halinde olan birey, yasadigi toplum igerisinde
meydana gelen sosyal, politik, siyasi ya da ekonomik olaylardan etkilenebilmekte,
etkilenmis oldugu durumlara karst olumlu ve olumsuz tepkiler dile getirebilmekte ve
eylemlerde bulunabilmektedir. Dolayisiyla sanat¢i da toplumun bir ferdi olarak ifade
edilen tepkilerde bulunabilmekte, gegirmis oldugu siirecten etkilenerek problemlere
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karg1 yaratici fikirler iiretip sunabilmekte ya da tepkisini gorsel agidan ifade ederek
toplumun diigtinmesini saglayabilmektedir (Demirci Katiranci ve Adam, 2017: 1649).

Dijital ¢ag ve toplumda da sanatin ilerleyisi ve uygulanisi teknolojiyle uyumlu
olarak siirdiirtiliirken sanatc1 da i¢inde bulundugu toplumu kendi géziinden diistincelerini
gorsellestirerek aktarmaktadir. Sanat¢i, yagamms oldugu donemde bu gibi gelisimleri
eserinde yansitirken, psikolojik bunalimini ve tavrim da eserlerinde ortaya koymaktadir.
Dolayistyla eserin bi¢cimi ve konusu da sanatginin i¢inde yasadigi ve etkilendigi ddneme
gore degismektedir. Bunu gergeklestirmek amaciyla sanatcilar anlatmak istedikleri
diistinceleri eserlerinde metaforlar kullanarak saglayabilmektedirler.

“‘Metafor kelimesi Grek¢e bir kelimedir ve “‘meta: ote’’ ve “‘pherin: tagimak’’
kelimelerinden meydana gelerek “’bir seyi baska bir sey ile anlatmak manasinda
kullanmaktadir’’ (Parm, 2017: 149). Sanatgilar eserlerinde metaforlar ele alirken (simge
veya semboller), etkilenmis olduklar1 olay ya da olgulara bu sembol veya simgeler
araciligiyla anlam yiikleyerek ifade ve merak uyandirma gereksinimi duymaktadir.
Kullanilan kelimeler terim anlam kazandiklarinda etimolojik anlamlarindan uzaklagmis
olsalar bile esas koklerinden tamamen kopmayip varligin siirdiirmektedirler. Metaforun
katkis1 da etimolojik ve terminolojik iki nokta arasinda bag kurar. Genel anlamda bir
seye ait olan oOzelliklerin bagka bir seye transfer edilmesi, tagimmasi anlamina
gelmektedir (Demirci, 2016: 330).

Cagdas sanat ile sanatg1, eser ve izleyici liggeninde bir¢ok degisim ve gelisim
meydana gelmistir. Sanatta hazir nesnenin kullanimi, performans sanati, kavramsal sanat
gibi anlatim bicimleri ¢agdas sanat siirecinde yayginlagirken, sanatcilar estetik kaygilari
ikinci plana koyarak farkli olgular iizerine yogunlagmaya baslamiglardir. 20. ylizyilin ilk
yarisina kadar uzanan ¢agdas sanat ile sanatgilar, sanatta evrensel kurallara baglh kalmak
yerine bireysel ifadelere yonelmislerdir. Genellikle toplumsal sorunlari ele alan
sanatgilarin calismalarinda metaforik anlatimin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir.
Eserlerinde metaforik diisiinceyi kullanan sanat¢ilar, farkli imgeler arasinda kavramsal
baglantilar kurarak hem izleyiciyi sagirtmaya hem de diisiincelerini dolayli yoldan karsi
tarafa hissettirmeye ¢alismaktadir (Kili¢ ve Altintas, 2016: 185). Gorsel metafor, gorsel
dile giivenmeyi gerektirir ve kesinlikle sanat eserinde kullanilan formlar net olmalidir,
aksi takdirde metaforun degeri kalmamaktadir. Bu konuda sanat egitimcileri, yalmzca
formun unsurlarmi ve ilkelerini aktarmamin sanat {iretmek icin yeterli oldugu
diistincesinden kaginarak metaforun kullanim ortamini dogru sekilde ayarlamalidir
(Smoke, 1982: 68). Dolayisiyla yapilan aragtirmada, Tiirkiye’de teknoloji ve yeni medya
sanat1 alam ile ilgili ¢alismalar ortaya koyan Engin Giiney’in resimlerinin incelenmesi,
eserlerinin arka plamindaki diisiinsel ve psikolojik boyutun ortaya ¢ikarilmasi, eserlerin
metaforik yonden incelenmesi ve literatiire kaynak saglamasi bakimindan 6nemli
goriilmektedir.

Sanatgilar, diisiincelerini ifade etme yolunda metaforlara bagvurarak eserlerine
diistinsel anlam kazandirmus ve izleyiciyi eser ile iletisim kurma yoluna yonlendirmistir.
Tarihsel siirece bakildiginda eserlerinde metafor kullanan pek ¢ok sanatgiya
rastlanilmaktadir. Giiniimiizde de teknoloji, yeni medya, dijitalizasyon gibi gelismelere
bagli olarak toplum psikolojisini karinca, insan, labirent ve 1-0’lar tizerinden metaforik
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olarak ifade etmeye ¢alisan Engin Giiney’in, eserlerinde metaforlara yer veren dnemli
sanatgilardan biri oldugu sdylenebilmektedir.

1. Yontem

Nitel arastirma gozlem, gorlisme, dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama
yontemlerinin kullamldigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gerceke¢i ve biitiinciil
bicimde ortaya koyuldugu, nitel bir siirecin izlendigi arastirma seklidir (Yildirim, 1999:
10). Yar1 yapilandirilmig sorulardan elde edilen veriler betimsel analiz ile yorumlanmis
ve sanat¢i Engin Giiney tarafindan ‘‘cikmazlara dogru, dijitalizasyon’ serileriyle
olusturulmus eserleri icerisinde yer alan metaforlarin belirlenmesi ve ilgili metaforlarin
anlamlarmin ortaya ¢ikarilmasi amaciyla gerceklestirilen bu arastirmada, nitel arastirma
desenlerinden biri olan durum ¢aligmalar1 deseni kullamlmigtir. Durum g¢aligmalarinda
bir kiginin, kurumun ya da olaymn derinlemesine incelenerek yorumlamak ve analiz
etmek hedeflenmektedir. Buradan hareketle durum ¢aligmalarinda gézlemlerle, sesli ve
yazilt kaynaklarla betimlemeler yapmak ve elde edilen verileri destekleyecek sekilde
yorumlarin ortaya ¢ikmas1 amaglamaktadir (Paker, 2015: 119).

2. Bulgular

2. 1. Sanatta Metaforik Dil

Siirekli gelismekte olan teknolojinin sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki baglari
giiclendirmesi ile birlikte giiniimiizde ele alinan sanatin ¢ogulcu yapisi, sanatgilarin
yaratma siireclerini farklilagtirmis ve g¢evre ile iletisim kurma seklini degistirmistir.
Teknolojinin gelisimi ve degisiminden kaynakli olarak sanatgilar, evrensel agidan
diinyada meydana gelen ¢evresel ve toplumsal olumsuzluklar1 psikolojik olarak ele alip,
farkli sekillerde gorsele yansitabilmektedirler. Bunu saglamak amaciyla da metafor
kullanmayi tercih etmiglerdir (Boynukalin, 2017: 1319). Geg¢miste oldugu gibi son
yillarda da metaforlarin sosyal bilimler, egitim bilimleri, gorsel sanatlar vb. alanlarda
sik¢ca kullanmldig1 goriillmektedir. Metaforlar, ¢ozlimii, anlagilmasi kolay olmayan olgular
hakkinda, bireyin diisiinme asamasinda ve anlatim siirecinde 6nemli bir 6rgiit elamani
olarak goriilmektedir. Bu baglamda sanat egitimcileri olsun sanatgilar olsun, gorseller
icerisinde metaforlar kullanmaktadirlar. Kendi rollerini, sorumluluklarimi ve
diistincelerini derin bir anlayis igerisinde i¢sellestirip gorsel olarak yansitirlar (Celikten,
2006: 269).

Sanatta metafor kullaninm donem ve sanatgilar acgismndan farkliliklar
gosterebilmektedir. Ornegin; ¢agdas sanatcilarin metaforlar ile modern sanatgilarin
metaforlar1 birbirinden farkli ele alinabilmektedir. Cagdas sanat¢i ¢alismalarinda soyut
formlar kullanarak kendisini sinirlandirmaz ve estetik kaygilardan 6nce farkli kaygilara
kapilarak eserine yon vermektedir. Modern sanatgilardan olan Picasso, bir diisiinceyi
aktarma asamasinda hazir nesne kullanarak nesneyi plastik 6ge bazinda ele almustir.
Bunu da estetik algidaki metaforla saglamigtir. Fakat ¢agdas sanat¢ilar, aktarmak
istedikleri mesaja odaklanarak estetik algiy1 ikinci plana atmiglardir (Kili¢ ve Altintas,
2016: 193).
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Gorsel 1. Mohammed Hafez, Umutsuz Kargo, 2017, Karigik Teknik, Enstalasyon, 365x120x100 cm

Sanat¢1 Mohammed Hafez, giliniimiizde Suriye’de yasanan ¢atigma ortamindan
kagmaya caligan ve hayat miicadelesi veren Suriyelilerin, ne gibi sikintilarla bagbaga
kaldigin1 ve gogiin gériinmeyen kismini kendi bakis agisiyla vurgulamaya ¢aligmaktadir
(Gorsel 1). Denizin ortasinda alabora olan ve uluslararasi alanda ‘‘umutsuz kargo’’
olarak adlandirilan ve farkli toplumlar tarafindan kabul edilmeyen, yiliksek dalgalarda
bogulan insanlara dikkat cekmeye caligmaktadir (Umutsuz Kargo, Erisim Tarihi: 20. 05.
2020). Hafez, enstalasyon olarak sundugu calismasinda bot ve can yeleklerini, kendi
ama¢ ve anlamlar1 digina tasiyarak, insanlarin ¢ekmis oldugu cileyi, acilar1 metaforik
diistince ile izleyiciye aktarmaya ¢aligmaktadir.




Sanatct Engin Giiney’in Resimlerinde Kullandigi Metaforlar Ve Anlamlart Uzerine Bir Incelenme

Giiney Afrika dogumlu olan sanat¢1 Marlene Dumas kolaj, enstalasyon ve farkli
tekniklerde eserler iiretirken son zamanlarda yagli boya teknigi ve miirekkep kullanarak
portreler {izerine ¢alismalar yapmaktadir. Sanatginin ¢aligmalarina bakildiginda (Gorsel
2), dncelikle ‘‘portre’” olarak nitelendirilebilir fakat aktarilmak istenen portrelerin estetik
acidan degerlendirilmesi degildir. Dumas’in portreleri, bir kisinin temsili yerine 1k,
cinsellik, sugluluk, masumiyet, siddet ve hassasiyet gibi bir duyguyu ve zihni harekete
geciren soyut kavramlar1 temsil etmektedirler (Sert, Erigim Tarihi: 20. 05. 2020). Bu
baglamda Dumas’in, psikolojik kavramlar1 aktarmak i¢in kullandifi portrelerin de
metaforik anlam tasidig1 soylenebilmektedir.

Kiiresel olarak dijital cagda teknolojik ortamlarin ¢ogalmasi, arag-gereclerin
artmas1 ve insan hayatinin merkezi konumunda olmasi sebebiyle Dumas’in portreler
tizerinden ifade etmek istedigi kavramlar, giinlimiiz insanimn da en biylik
problemlerinden birisi olarak goriilmektedir. Bu anlamda giiniimiizde sanatgilarin ele
aldiklar1 problemlerin igerigi farkli olabilmektedir. Teknoloji insan merkezine girdikge,
toplumsal iletisimde kopukluklarin yasandigi, orf, adet, gelenek ve goreneklerin
unutulmaya baslandigi goriilmektedir. Buradan hareketle sanat alaminda giincel
konularin tartigilmast ve caligmalara yansitilarak izleyiciye aktarilmasi iizerine
miinazaralar yapilmaktadir.

Glinlimiizde sanat eserlerinde toplumsal sorunlarm ele almmasina ve
incelenmesine yonelik kiiresellesme olgusu ile birlikte, metropollerde ve diger kiigiik
sehirlerde kendini gosteren insamin yalmizligi, ¢aresizligi, modern ve postmodern pek
¢ok sanatgi tarafindan iglenen bir konu olmustur (Kalkan ve Altinkurt, 2012: 128).
Ozellikle iilkemizde ¢agdas sanatin i¢inde yer alan alternatif, giincel kavramlari ile
iiretilen ¢alismalarin, ¢agdas, modern, giincel bir yaklasim olup olmadigina yonelik
degerlendirilmesinde tedirginlik yarattig1 diisiiniilmektedir. Belli bir kavrama dayali
gerceklestirilen sanatsal uygulamalar giincelligin  gegiciliginden yola ¢ikilarak
uygulanirken, ge¢misi sorgulama yerine gecmistekine Oykiinmekten dolay1
elestirilmektedir. Ciinkii sanat¢i, kavrami igsellestirmeden, eserin arka plamindaki
diistinsel boyuta 6nem vermeden iirlini ortaya koymasi yOniiyle tartigmaya sebep
olmaktadir seklinde diistinceler ifade edilirken; sanat¢i1 (Engin Giiney, 2019), sanatta
giincellik ve metafor iizerine olan diisiincelerini:

“Olmus bitmis seyleri yorumlamak yerine, giincel olanlar iizerinden kendi
bigimlenisimle birlikte yorumlar ortaya koyarak o ani yasamak ve gelecege dair
olabilecekler iizerinde gerekirse protest tavir sergilemek, gerekirse rahatsizlig
dile getirmek veya olumlu seyler iizerinde yogunlasarak eserler ortaya koymak,
benim sanat anlayisim veya sanata bakis agimla ilgili bir durum. Bu noktada da
sanatgi kesinlikle giinii yagamali, ¢alismalar yasadigi kiiltiirle alakali metaforlar
veya izler olusturmalidir. Bunun disinda da olmadigin veya yasamadigin giinle
ilgili ¢alismalar yaptiginda benden bir seyler ¢ikmaz, hani tin boyutu dedigimiz,
kendinden bir sey katma dedigimiz olgu ortaya ¢tkmaz...” (Engin Giiney, 2019)

seklinde aktarmustir. Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte giintimiizde farkl
toplumsal ve Kkiiltiirel sorunlar yasanmaktadir. Buna bagli olarak sanatg¢ilarin,
diisiincelerini aktarabilmeleri i¢in metaforlar1 kullanmalari, kendilerini ifade etme
noktasinda onemli goriilmektedir. Buradan hareketle {ilkemizde de Giiney’in eserleri
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incelendiginde karinca, insan, labirent ve 1-0’1larin yine toplumu ifade eden birer metafor
olarak ¢aligmalarda yer aldigi saptanmustir. Yapilan roportaj ile birlikte resme konu olan
bu kavramlarin diisiinsel anlamda metaforik yonii ifade edilmistir.

2. Engin Giiney’in Resimlerinde Kullandig1 Metaforlar

Gegmiste ve giiniimiizde sanatcilarin, diisiincelerini gorsel yolla ifade etmek igin
canli ve cansiz varliklar arag olarak kullandiklar1 g6zlemlenmektedir. Ayrica kullanilan
elemanlar birbiri ile benzerlik gosterebilirken diisinsel olarak farkli kisisel veya
toplumsal  sorunlarm  metaforlar araciligiyla ¢aligmalara yansitildigi ifade
edilebilmektedir. Bu dogrultuda Giiney’in ‘‘¢ikmazlara dogru’” ve ‘‘dijitalizasyon’’
serilerinde ele aldig1 “‘karinca, insan, labirent, 1-0° gibi elemanlarin eserlerde metafor
olarak kullanildigi ortaya ¢ikmug ve sanat alaminda farkli caligsmalar ile kagilagtirilarilarak
incelenmistir.

a. Karinca

Diinden bugiine sanat alam incelendiginde, hayvan figiirleri farkli sekillerde
sanata konu olmustur. Birgok iilkede mitolojik bir unsur olarak kargimiza ¢ikan hayvan
figilirleri, giiniimiizde de sanatgilar tarafindan resimlerde kullanilip, metafor olarak
izleyiciye sunulmaktadir. Karincanin metafor olarak kullanimina Salvador Dali’nin
““Uzay Veniis’’ heykeli 6rnek verilebilmektedir.

Gorsel 3. Salvador Dali, Uzay Veniis, 1977-1984, Heykel, 124 cm

Dali, giizelligin simgesi olan tanriga Veniis’ii konu alan eserini, yapmis oldugu
¢alismalarda kullandig: ‘‘karinca, yumurta ve eriyen saat’’ ile birlestirerek ifade etmistir
(Gorsel 3). Bu eserde karincalar 6liimii ve aym zamanda ¢ogalmayi simgelerken eriyen
saat ise akip giden zamami nitelendirmektedir. Heykelde yer alan yumurta figiirii ile de
yasamun siirekliligine ve gelecege vurgu yapilmistir. Dolayisiyla heykelde eriyen saat,
yumurta ve karinca, sanatginin disiinceleriyle metaforik bir anlam kazanmistir (Aslitiirk
ve Kiiclikgiiney, 2016: 291).
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Insan, biligsel ve duyussal yonden gelisimini siirdiiriirken, i¢inde bulundugu
kiiltiirden etkilendigi bilinmektedir. Kiiltiirlerin insanlar etkiledigi bilinirken, kiiltiirleri
meydana getiren en dnemli varligin da insan oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla kiiltiirleri
meydana getiren insan profillerinin, teknolojik gelisimler, dijitallesme, yeni medyatik
ilerlemeler gibi kavramlardan etkilenerek farkl kiiltiirleri de etkiledigi s6ylenebilir. Bu
gibi gelisimler 15131nda yasam alami smirlasan insan, kentsellesen evrende farkl
bunalimlar yasayabilmektedir. Kentsel gelismelere bagl olarak sehirlerde olan yasam
gittikge sinirlanmakta, kalite azalmakta, kiiresel yapilanmalar pesinde kosan kimlik
arayislar1 var olam da yok ederek kimlik kaybina neden olmaktadir. Bu baglamda
insanlar da kendilerini topluma kars1 yabancilagmis hissetmektedir (Giiney ve Seylan,
2015: 110).

Bu dislincelerden hareketle, insanlar arasindaki sosyal iligkiler iizerinde
dijitallesmeye bagli olarak yeni medyatik gelismelerin, sanal mecralarin etkisinin,
gliniimiiz toplumuna y6n veren en etkili faktorlerden oldugu sdylenebilir. Buna paralel
olarak evrendeki kentsellesmeye bagli kiiltiirel, toplumsal iletisimin zayiflamasi ve dogal
ortamlarin azalmast da dikkat g¢eken bir diger durumdur. Dolayisiyla Giliney’in
“‘¢cikmazlara dogru’’ serisinde yer alan ¢alismasi bu anlamda 6nemli goriilmektedir
(Gorsel 4).
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Sanatcilar toplumun bir pargasi olarak yaptiklar: gdzlemleri ve gelisen olaylara
paralel olarak girdikleri psikolojik yonlerini, kendilerine uygun sanat akimlari etrafinda
ifade edebilmektedirler. Bu baglamda anlatmak istedigi toplumsal diisiinceyi karinca
iizerinden inceleyen Giiney’in eserini olustururken soyut disavurumcu sekilde siirece
yon verdigi soylenebilmektedir. Karincanin bir girdap igerisinde yer aldig1 eserde (Engin
Giiney, 2019), ele aldigi karincaya yonelik diisiincelerini ise su sekilde dile
getirmektedir:

“Karinca, ¢aligkanligi, paylagimi, senkronize hareket edebilen ve tek basina
yasayamaywp olen bircok seyi anlatiyor. Toprak altinda, yerin 5-6 metre
derinliginde yaprak mayalayan karinca, mayalandiktan sonra ilk kendi yiyemez,
direkt yukardaki asker karincaya génderir. Asker karmmca yuvaya yaklastiginda
kafasi kopsa bile hi¢ énemli degil, diger karincalarla paylaswr. Béyle bir paylasim
mekanizmasi var. Devletlere baktigimizda helikopter béceginden bilmem neden
farkly araglar yapryor, biyomimetik diyoruz, hep dogay: taklit ederek teknolojiyi
gelistiriyor ama dogay: taklit ederek kendi psikolojisini, kendi maneviyatini hig
gelistirmiyor. Burada iste bir dengesizlik olusuyor. Karinca benim igin iste bu
kadar degerli bir varlik. Bir su kiitlesini gegemez ama birbirlerine
kenetlendiklerinde olusan hava bosluklariyla geger. Yapraktan yapraga atlayamaz
ama orda bir koprii olusturur ve gecer, hep senkronizedirler. Insan bunu
basarabilirse belki de ¢ogu teknolojiye ihtiyag bile duymayacak. Giiniimiizde
insanlarin paylasimci ruhta olmamasi, toplumsal etik, ahlak, estetik gibi
kavramlarim yok olmasi dikkat ¢ekmektedir. Eserimde karmnca iizerinden bu
noktalara deginmeye ¢calistim...” (Engin Giiney, 2019).

Gliniimiizde karmcanin c¢aligkanligi, senkronize hareket etmesi ve birlikte
yasamak istemesi insanlarda son zamanlarda yok olmaya yiiz tutan ozellikler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilimsel agidan ilerlemeye yonelik yapilan atilimlar, devletlerin
gelecege yonelik politikasi olarak dikkate alimirken toplum psikolojisinin arka planda
kalmasi tartigma konusu haline gelmistir. Bu noktada manevi 6zellikleri ile 6n plana
¢ikan karinca, Giiney’in eserinde daha ¢ok bireysel ve toplumsal agidan maneviyatin
kayboluguna vurgu yapan bir metafor olarak kullanilmigtir.

Karmcanin metafor olarak yer aldig1 bir diger alan ise Mevlana’nin Mesnevisidir.
Mevlana, karinca metaforunu, insanlarin her birinin konum olarak birbirinden farkli
oldugunu ortaya koymak, her akildan daha {istiin bir aklin oldugunu aktarmak ve
nimetlerin, rizkimn pesinden kosan kisileri ifade etmek amaciyla kullanmistir (Nur,
2013: 26). Bubaglamda sanatgilarin farkli bakis agilarinda olmalar1 ve farkli donemlerde
yasamalarindan kaynakli olarak karimca imgesinin eserlerde farkli sekillerde ele alinarak
metaforik anlamda kullanildiklar1 sdylenebilmektedir.

b. insan

Giliniimiizde teknolojinin hizla gelisimi ve buna bagli olarak sanal ortamlarin,
akilli telefonlarin {iretilmesi, insan profillerinin de degismesine sebep olmaktadir.
Zamaninin ¢ogunu sanal ortamlarda harcayan insan, toplum igerisindeki sosyal
konumunu gittik¢e kaybetmis, teknolojik araglar1 viicudunun bir pargasi gibi kullanmaya
baglamistir. Dolayisiyla giiniimiizde insan figiirii, bu gibi gelismeler 151g¢1nda sanata konu
olmustur.
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Yasam tarzlarimn ve standartlarinin degistigi cagimizda, cep telefonu, internet,
bilgisayar vb. ara¢ geregler, insanlarin vazgecilmez pargalart haline gelmistir. Sosyal
medya ortamlari, insanlar tarafindan yogun olarak ziyaret edilmekte ve tablet, cep
telefonu igin iiretilen internet tabanli uygulamalar her giin talep gérmektedir (Yavuz,
2015: 54). Bu gelismeler 1s181nda, insanlarin toplu olarak bulunduklar1 ortamlarda, cep
telefonlarindan  kendilerini alamadiklari, Yyakinken birbirlerine uzak kaldiklari
gdzlemlenmektedir. Insanlar artik birbirini aramaz ve sosyal medya iizerinden kendini
gosterir olmus, her animi paylagir hale gelmistir. Bu da insanlar arasindaki iligkileri
glivensiz duruma getirmistir.

Tiim diinya iizerinde etkili olan yeni medya ortamlari, toplumlar {izerinde etkili
olmakta, insanlar1 ag toplumu haline getirmekte ve iligkiler bu ortamlar {izerinden
saglanmaktadir. Dolayisiyla buna bagli yeni toplumsallagsma sekilleri olusmaktadir
(Cambay, 2015: 237). Bu ifadelere paralel olarak (Engin Giiney, 2019) teknoloji ve insan
kavramlar1 arasindaki karsilikli etkilesime yonelik diigiincelerini evren iizerinden su
sekilde degerlendirmektedir:

“Evren dedigimiz sey cevre ise, insan disinda kalan her seydir. Fakat ben
resimlerimde bir de insanin kendine ait oldugu bir evrenden bahsettim. Bu evreni
glintimiizde en ¢ok bigimleyen, lokomotif rol oynayan yapi ise teknolojidir. Tekno-
kiiltiir dedigimiz sey ise, teknoloji onderliginde kiiltiirel yapilanmalar: bi¢imleyen
bir eleman, argiiman olarak degerlendirebiliriz. Modern kiiltiirde teknoloji,
gercgekten insana huzur veren, konforu artiran bir yapidadir. Fakat postmodern
kiiltiirden sonra dijital teknoloji ile birlikte is amaca donmiis durumdadur. Eskiden
ihtiyaglar icatlarin anast durumundayken giiniimiizde ihtiyacimiz olmayan seyler
arzu ettirilerek ihtiyaca doniistiyor. Bu da insanlarin dogasini bozuyor ve insanlar
uyum saglamaya ¢alisiyor. Dolayisiyla arag¢ dondii amaca. Bana gore dncesinde
bir aragken teknoloji, su an tamamen kiiltiirel bir alt dinamiktir. °‘Teknoloji-bilim-
sanat’’ ise, kiiltiirel birer dinamiktir. Ama su an teknoloji, kiiltiirel bir dinamik
degil kiiltiirii en ¢ok etkileyen bir fenomen durumunda. Dijital kiiltiir dedigimiz sey
de bu, evrenimizi bu olusturuyor ve bize ait olan, insana ait olan i¢sel evreni de en
cok etkileyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikyor...” (Engin Giiney, 2019).

Gorsel 5. Engin Giiney, Dijitalizasyon Serisi, 2017, t.ii.k.t., 200x130 cm
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Giiney’in, Gorsel 5’te evren ve insan arasindaki etkilesimin getirmis oldugu
ortamy, insan iizerinden robotik kimlikle yansittig1 goriilmektedir. Teknolojik gelisimler,
degisen, doniisen ve dijitallegen diinya ile birlikte olaylara uyum saglamaya ¢aligsan insan
profilinin varhigi yine kodlama dili olan 1-0’larla biitiinlestirilmistir. Bunlara ilaveten
insanlarin, postmodern kiiltiirle birlikte ihtiyaci olmadig: halde ihtiyagmis gibi arzularin
pesinden kosmaya calistig1 diizendeki psikolojik durumlarinin aktarilmaya c¢aligildig
sOylenebilmektedir.

Teknolojik bakimdan yeterli doygunluga erisen toplumlarda, insan ve teknoloji
iliskisi cagdas yasamdaki kurallar1 belirlemede aktif rol oynamaktadir. Toplumsal
kurallar tizerinde bu denli rol oynayan teknolojinin yaygin kullanimi, insanlarin birbirleri
arasindaki iligkilerinde de carpict degisikliklere yol agmistir. Bu durumlara paralel
olarak meydana gelen karmasa ve diizen yapisi, insan yasaminin ritmini degistirmekte
ve sanat alamnda da yeni sanat dillerinin geligmesini saglamaktadir (Artut, 2014: 13).
Bunlardan biri olan ¢agdas sanat eserlerinin olusumu siirecinde ve icerigine katkisiyla
teknoloji, sanatcinin yapitini icra etme siirecinde 6n plana ¢ikmaktadir. Dijital sanatin
temeli kabul edilen kavram, ¢agdas sanatta sadece arag¢ olarak kalmamusg, sanati igine
dahil eden bir ortam ve medya gorevi iistlenmistir (Cokokumus, 2012: 51).

Dijital sanat, sanat¢inin elektronik ortamdan faydalanarak eserler ortaya ¢ikardig
bir alan olarak ifade edilebilmekte ve bu kavram ¢agdas diisiinceyi, bireyin bakis agisini,
bilincini, teknoloji ile baglantili kuramlar ve kavramlar iizerinden degistirip
doniistiirmektedir. Sanatci, dijital sanat araciligiyla birden fazla sanat bigimini ve
teknigini karma olarak kullanabilmektedir. Bu sayede, insamin toplumdaki durumunu,
var oldugu c¢evredeki konumunu, teknoloji ve estetikle olan etkilesimini
sorgulayabilmektedir (Saglamtimur, 2010: 213). Teknoloji, dijitallesme ve sanat
iicgeninde, insanin konumu son yillarda bir¢ok caligmada ele alinmaktadir. Giiney de
dijitallesmenin hizla yasandigr 21. yiizyilda insan figiiriiniin sanatta igerik olarak yer
almasi ve kendi resimlerindeki temsile yonelik sunlar1 aktarmaktadir:

“Sanat icerisine bakildiginda insan figiirii sadece birer metafor olarak
kullamilmakla kalmayp, teknolojinin getirisiyle dijital enstalasyonlarda da yer
almaktadir. Sanat¢i dijital enstalasyonlar araciligiyla insan figiiriinii teknolojinin
icerisine dahil ediyor ve gerceklestirdigi projede yer edindiriyor. Bu projelerde
insan olmadan hareket unsuru devreye girmiyor. Dolayisiyla sanat¢i hem
etkilesimi hem de zaman-mekan kavramindaki degigimi ortaya koyarak izleyiciyi
sanat eseri konumuna getirmis oluyor. Bunun disinda resimlerde insan, figiir
olarak kullanmildiginda ¢ogunlukla pasivize olmus durumda. Ornegin, benim
resimlerimdeki insan figiirlerinin pasivize olma durumuna gelecek olursak,
teknolojinin ihtiyag olmaktan ¢ikarak insanlar etkisi altina almasi, teknolojinin
insanlart yonettigi ve yonlendirdigi konumda olmast eserlerdeki figiirlerin ¢ikig
noktasidir... ” (Engin Giiney, 2019).

Teknolojinin ilerleyisi ile birlikte izleyicilerin dijital enstalasyona dahil edildigini
ve sanatin igerisinde yer aldigii belirten Giiney’in ifadesine, yar1 Meksikali yar1
Kanadali ressam Rafael Lozano-Hemmer Ornek gosterilebilir. Mimarliktan cesitli
teknolojik tiyatro ve performansa dayali islerin yaminda etkilesimli enstalasyonlari ile 6n
plan ¢ikan bir sanat¢idir. Kiiciik 6lgekte yaptigi heykel ve video enstalasyonlarinda algi,
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yaniltma ve gozetleme temalar1 lizerine yogunlasan sanatci, bilyiik 6l¢ekli olan ve islerini
belgeledigi fotograflar1 da performansa dayali olarak sergilemektedir (Rafael Lozano-
Hemmer, Erisim Tarihi: 22. 05. 2020).

Gérsel 6. Rafael Lozano-Hemmer, Viicut Filmleri, fliskisel Mimari 6, 2001, Video Enstalasyon

Sanat¢inin gercgeklestirmis oldugu ‘“Vicut Filmleri’” video enstalasyonu (Gorsel
6), etkilesimli projeksiyonlar araciligiyla 400 ile 1800 metrekarelik alana farkli bir boyut
kazandirmustir. Projenin merkezi olan sehir sokaklarinda c¢ekilen bir¢gok fotograf, porte
robot kontrolii 6zelligi tasiyan projektorler vasitasiyla gosterilmistir. Portreler, sabit
olarak meydan zeminine yerlestirilen gii¢lii 151k kaynaklari ile arasindaki mesafeye bagl
olarak, yoldan gegenlerin duvara yansitilan gélgeleri arasinda goriinmektedir (Viicut
Filmleri, Iliskisel Mimari 6, Erisim Tarihi: 28. 08. 2020).

Gorsel 7. Rafael Lozano-Hemmer, Frekans ve Hacim, 2011, Video Enstalasyon

Sanatg1 Ingiltere’de gerceklestirdigi ilk kisisel sergisinde ziyaretgilere Londra’nin
radyo spektrumunun gorsel ve sonik deneyimlemeleri yasatmustir (Gorsel 6-7).
Enstalasyonda kullanilan ve 48 radyodan olusan kurulum farkli kanallara ayni anda
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ayarlanabilir niteliktedir. izleyiciler bos alana geldiklerinde gdlgeleri duvara yansimis
ve her golge bir radyo frekansina gore ayarlanmistir. Bu durumda galeri etrafinda
izleyiciler hareket ettikce kanallarin degismesi gergeklestirilmistir. Ciinkii gdlgenin ana
hatt1 ayarlamalari etkilemis, boyutu hacmi kontrol ederek insan viicudunun ayarlanabilen
anten olmasi saglanmigtir (Frekans ve Hacim, Erigim Tarihi: 30. 05. 2020). Bu sekilde
izleyiciler teknolojinin getirdikleriyle sanatcimin gerceklestirdigi dijital enstalasyonda
basrol konumunda olmuslardir.

Gorsel 8. Engin Giiney, Dijitalizasyon Serisi, 2015, t.ii.k.t, 130x120 cm

Dijitallesmenin getirdigi bir yer olan sanal mecralar da (instagram, twitter,
facebook vb.) son yillarda insanlar {izerinde 6nemli derecede degisikliklere sebep olan
medyatik ortamlardir. Kiiltiirel etkilesimlerin ve ag toplumu haline gelen insan tiplerinin
yasadigl gliniimiiz diinyasinda, anlik durum bildirme, fotograf paylasma, video
yayimlama vb. gibi kisilerle degil paylasilan igerikle etkilesime giren insanlarin olmast,
dijitallesen toplumlarin en belirgin 6zelligidir. Gegmiste hatirlayabilecegimiz kadar yil
uzaklikta olan gelenek ve goreneklerimizin getirdigi sosyallesmeye bagl kiiltiirel
Ozellikler insanlar tarafindan yiiz yiize saglanirken, gliniimiizde sosyallesme kavrami
sosyal medya hesaplarindan gerceklestirilmektedir (Olcay, 2018: 91). Icinde
bulundugumuz dénemde insanlarin sosyallesme faaliyetlerini medyatik ortamlarda
gerceklestirmeye ¢alisirken sosyallesememe durumlari, ileriki zamanlari daha da endise
verici duruma getirmektedir. Kisilik gelisiminde de zararlara sebep olan ortamlar
insanlarin viicut fonksiyonlar: iizerinde de olumsuzluklara sebep olmaktadir. Bu gibi
problemler, akademik alanlarda tartisilmasi gereken bir problem olarak giindeme
gelirken sanat alaninda da ele alinmasi kagmilmazdir. Sosyal medya ortamlarimin
kullanimi, insanlarin tutumlarina yonelik gézlemlerini ve diislincelerini (Engin Giiney,
2019) su sekilde dile getirmektedir:

“Insan, korunma ve hayatmi idame etmek icin gerekli temel ihtiyaglarin
giderdikten sonra, toplum tarafindan sevilme, saygi goriilme, aidiyet gibi duygu ve
arzularimi doyurmaya ¢alismaktadwr. Hissettikleri eksikliklerin giderilmesi ugruna
takipgi sayisin artirmak ve “layk” lanmak (begenilmek, takipgi sayisint artirmak)
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icin olur olmadik yerlerde (gékdelen tepeleri, ucurum kenarlari, tren raylart ,
kafeler, ziyafet sofralari, yatak odasi vs) “selfi” ¢cekinmeleri, dijital kusak ve tekno-
konformistler, normal dijital gégmenler ve yeni medya okur yazarlari igcin anormal
karsilanmaktadir. Insanlar dijitallesme éncesinde oldugu gibi bir arada
yasamakta fakat sanal iletisim ve etkilesimi, yiiz yiize iletisime tercih etmektedir.
Goriiniirdeki kalabaligr olusturan bireylerin bireysel yaklagimlart toplumdaki
parcalanmishgin ~ gostergesi  olarak  giiniimiiziin - en onemli  problemleri
arasindadr...” (Engin Giiney, 2019).

Son yillarda bedenleri ayn1 ortamda olan fakat ruhen farkli yerlerde bulunan
insanlarin varhigim gozlemlemek kolayken, bu ortamlara uyum saglayamayan bireylerin
kendisini yalmz hissedecegi asikardir. Tiim bunlarin 6tesinde Giiney’in de bahsettigi
tizere insanlarin olur olmadik yerlere giderek sosyal medyada paylasim yapma amaciyla
farkli eylemlerde bulunmasi, toplum ihtiyaglarinin ne derece degisiklik yasadiginin
gostergesidir. Bu baglamda Giiney’in resimlerindeki insan figiirleri bu diisiinceler
15181inda ele alinarak incelendiginde metaforik bir anlam tagidigi ortaya c¢ikmaktadir
(Gorsel 8).

c. Labirent

Cevremizde cok¢a var olan yollar ve gecitlerin, i¢inden ¢ikilamayacak sekilde
karigik oldugu yerlere labirent denir. Tarihsel siirece bakildiginda labirentlerin mimari,
edebiyat, mitoloji gibi alanlarda kullamldig1 goriilmektedir. Bu baglamda Yunan
mitolojisi incelendiginde Girit kralt Minos i¢in mimar Dedalus tarafindan labirentlerden
ilkinin yapildigina yonelik hikayeler mevcuttur (Labirent, Erisim Tarihi: 03. 06. 2020).

Gorsel 9. Edward Bruno-Jones, Theseus ve Labirentteki Minotauros, 1861, k.ii.k.t., 25,5x26,1 cm

Mitolojik olarak hikayenin labirent ile Ozdeslesmis olmasi dikkat c¢ekici
goriilmektedir. Hikayeye gore Girit’te labirent igerisine hapsedilen Theseus’a Minos’un
kiz1 Ariande agik olmustur. Labirentteki yolunu bulabilmesi i¢in Ariande, Theseus’a ip
yumak vermistir ve canavar Minotaurs ile karsilasan Theseus, onu ¢iplak elleriyle
Oldiirmiistiir (Gorsel 9). Yunan mitolojisindeki bu hikayede labirent iizerinden kurban
etme, disi/erkek karsilagmasi, igsel canavar ve kurtulus gibi temalar ¢dziime
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kavusmaktadir. Bir bakima bu sembol kisinin bilingaltindaki karmagik koridorlarini
temsil eden ¢ok alternatifli bir yol olarak nitelendirilmektedir (Yunan Mitolojisi, Erisim
Tarihi: 03. 06. 2020).

Gorsel 10. Chartres Katedrali, Labirent, 1220, Fransiz Gotik Mimari, Labirent Cap1: 13 m

Mekan ve simge olarak labirentin kullandigi bir diger alan ise Chartes
Katedrali’dir (Gorsel 10). Orta ¢ag doneminde hac ibadetine ¢ok 6nem verilmektedir ve
Kudiis’e gidemeyenler i¢in katedralin icerisindeki labirentler {izerinde yiirlimek kutsal
bir deneyim yerine ge¢mektedir. Bu yapi, haccin sembolik formu olarak goriilmiis ve
katedralin girisine yakin bir yere yapilmigtir. Mekandaki karmasik yollar, Tanri’ya
erismek icin kahirli yollar1 simgelemektedir. Imana yiiriiyenlerin, Tanr1’ya erismek
isteyenlerin yollarini sagirmayacaklar1 ve merkeze ulasacaklarina inanilmistir. Bunlara
ek olarak labirentteki yollar, Isa’nin ¢armiha giderken izledigi yolu simgelemektedir
(Mekan ve Simge Olarak Labirent 2, Erisim Tarihi: 29. 06. 2020). Klasik yedi gemberli
labirentler de incelendiginde yedi sayisinin mistik 6zelliginden yola ¢ikilarak sembolik
ozellikler tasidig1 soylenmektedir. Yedi goriilebilir gezegeni ifade eden Orta Cag’daki
yedi ¢ember, lizerinde yiiriindiigli zaman cennete yapilan kozmik yolculugu ifade
etmektedir. Bu formun tasidig1 anlamlardan biri de karanlik ve aydinlig1 yani diialitelerin
bulundugu bir alemi temsil etmesidir. Diger bir ifadeyle kisinin dis diinyadan ictekine,
alt diyardan daha yiiksek olanina yolculuk ettigi kutsal yolu temsil etmektedir (Gorsel
10) (Labirent ve Semnollerin Anlamlari, Erisim Tarihi: 03. 06. 2020).
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Gorsel 11. Labirent, 10.000 y1l 6ncesine ait kaya ¢izimi, Lombardiya, Yunanistan

Gorsel 11°de 10.000 y1l 6ncesine ait kaya lizerinde labirent ¢izimi goriilmektedir.
Bu durum giiniimiizde insanlarin yasamlarinda konu olan labirentin binlerce yil 6nce de
diisiince, anlatim ve mesaj aract oldugunu ortaya cikarmaktadir. Dolayisiyla o
donemlerde yasamus olan insanlarin kayalar {izerine yaptiklar1 ¢izimler, eski zaman
yasami hakkinda bugiiniin toplumuna bilgi aktarmaktadir. Bu kapsamda Goérsel (9-10-
11)’de labirentlerin mit olarak ya da mekéansal kullanimina gore farklilik gdsterdigi,
toplumun inanglarmi, yasam seklini ifade edecek birer metaforik anlam tasidigi
goriilmektedir. Labirentler, gegmis toplumlarin farkli yonlerini ¢esitli agilardan yansitan
bir kavram olarak karsimiza ¢iktig1 gibi bugiin Giiney’in resimlerinde de dikkat ¢eken
bir eleman olarak dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Engin Giiney, Cikmazlara Dogru, 2015, t.i.k.t., 160x125 cm

Evrenin bir parcast olan ve yagamumni siirdiirebilmesi i¢in doga ile etkilesimde
bulunan insan, ¢agin gereklerine gore hareket etme ¢abasi igerisindeyken dogay1 yanlis
sekilde kullanabilmektedir. Bunun ortaya ¢iktigi durumlarda birey, psikolojik ya da
fiziksel olarak olumsuz etkilenirken, yaptigi islerden tatmin olamama durumuyla da
kars1 karsiya kalmaktadir. Bu baglamda cevresinde yaptigi gézlem ve deneyimler
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sonucunda giiniimiiz insaninin i¢inde bulundugu durumu eserlerine yansitmak isteyen
Giliney’in, labirenti kullanarak diisiincelerini gorsel dile doniistiirdiglii goriillmektedir
(Gorsel 12). Kullanmis oldugu labirentlerin psikolojik y6niine ise sanatg1 su sekilde
aciklik getirmistir:

“Insamin bilissel ve duyussal bicimlenmesinde icinde yasadigi kiiltiiriin etkili
oldugu bilinmektedir. Aymi zamanda kiiltiir tiretebilen yegdane variigin da insan
oldugu diisiiniildiigiinde insan ile yagadigi ¢evre arasinda daima bir etkilesim
gerceklestigi séylenebilir. Kiiltiirel karmasanmin insanlar iizerindeki etkileri ve
insanlarm bu etkiler karsisindaki uyum siiregleri iizerine olan ¢alismalarda
kullandigim labirentler, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ ya da olanaksiz durum ve sorunlart
anlatan metaforlar olarak kullamilmistir. Giiniimiizde gerceklestirilen seviyesiz,
iceriksiz eglence programlarma; sanatsal degerden yoksun, popiiler miizik ve
sinema yapimlarina, ¢ilginca tiiketime yonlendiren reklamlara medyada sik¢a
rastlanmaktadir. Tiiketme ¢uginligi aynt zamanda doganin yok olmasina sebep
olmaktadir. Bu da ekosistemin zarar gormesine ve buna bagh olarak dogadaki
dengenin bozulmasina neden olmaktadir. Buradan hareketle ele aldigim
¢tkmazlara dogru serisini olusturan labirentler ile bezeli ¢alismalar “acziyet-
kutsiyet” dengesizliginde agir basanin, kendi evrenimde olusturdugu ¢ikmaziari,

kavramada gii¢hik ¢ektigim yapilanmalary temsil etmektedir...” (Engin Giiney,
2019).

Doganin ve ekosistemin bir parcasi olan insanlarin ve diger canlilarin, diinya
tizerinde ortak yasam alanimi kullanmalarindan dolay: siirekli etkilesimin kagimilmaz
oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay1 her canlinin yagam alaninin korunmasi, yagam
siirekliligi ve neslin devami i¢in 6nemlidir. Bu baglamda icinde bulundugu cagin
sorunlarini psikolojik olarak ifade etmek isteyen Giiney’in kullandigi labirentler birer
metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 12).

d 1veO

Son yillarda insan, yaratilisinda var olan ve sadece kendine Ozgii
donamimlarindaki eksik yonlerini akil ve diisiince ile giderip, kendisinde olan eksiklikleri
tamamlamak i¢in eylemlerde bulunmustur. Bu gibi eylemlerde bulunurken de dogayla
uyumlu caligmaktan uzaklagmus ve doga ile insanlara {istiinlik kurma cabasi igine
girmistir. Temeli ¢ikarlara ve paraya dayali olan bu sistemde, hegemonik giicler ile
kitlelerin arasindaki iliskide teknolojinin varligi ve yOnlendiriciligi rahat bir sekilde
hissedilmektedir (Giiney, 2018: 109).

Yasadigimiz siirecte, i¢inde bulundugumuz kiiltiir kavramu siirekli gelisen
teknolojiden, kitle iletisim araglarindan ve yeni medya sistemlerinin ¢esitlenmesinden
kaynakl1 olarak etkilenmektedir. Teknoloji ile baglantili olarak degisim gosteren tekno-
kiiltiir kavrami da 21. yilizyilda teknolojinin giindelik yasam {izerindeki etkilerine bagl
olarak ortaya ¢ikmig bir kavramdir. Bu durum sanatgi ve izleyicileri de etkilemis,
toplumun sanata bakis acisi ve estetik algis1 degismistir. Dijital ¢ag olarak adlandirilan
bu dénemde sanat, sanat¢1 ve izleyicinin rolleri degisime ugranus, farkli teknikler ve
sunum sekilleri ger¢eklestirilmeye baslanmistir. Giinlimiizde en basit elektronik aragtan
yazilima kadar birgok teknolojik ortam getirileri de sanat eserinin olusum ve uygulanma
siirecinde kullanilmaya baslanmustir (Oztiirk, 2019: 127). Bunlardan biri olan ve
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programlama dilini ifade eden 1-0’lar da teknoloji ve toplum iligkisinden dogan yeni
kavramlarla birlikte sanat igerisinde yer almistir. Farkli sanat alanlarinda ve tekniklerde
yer bulan 1-0’lar1 Giiney, yapilan roportajla birlikte “‘Programlama dili olan 1 ve 0’lar
son yillarda yazilim olarak dijital enstalasyonlarin olugsumunda kullanilabilmektedir. 1
ve 0’lar ses, goriintii, metin ve bilgilerin bilgisayar araciligiyla déniistiiriildiigii
kodlamayr yani dijitallesmeyi ifade etmektedir’’ (Engin Giiney, 2019) seklinde
yorumlamustir.

Gorsel 13. Engin Giiney, Dijitalizasyon Serisi, 2015, t.i.k.t., 130x110 cm

Gliney’in dijitalizasyon serisinde ele aldig1 1-0’lara ¢aligmalarinda oldukca yer
verildigi goriilmektedir. Burada toplum kiiltiiriiniin, gelenek ve goéreneklerin, kisiliklerin
hizla degismesinde rol oynayan teknoloji, yeni medyatik ortamlar ve dijitalizasyona
bagh glic odaklarmin olusumunun getirdigi yeni yasam big¢imlerine yonelik
diisiincelerini, 1-0’lar araciligiyla eserlerinde ifade etmeye ¢aligmustir. Sanatgi,
dijitallesen birey ve toplum yapisi lizerine yogunlasirken ¢ikis noktasini ise su sekilde
dile getirmektedir:

“(...) Is tamamen kendini yenilemeyen insamn yok oldugu bir diizene gidiyor.
Tamamen rekabet. Sistem dedigimiz sey de bu. Ortaya ¢ikan bu sistem igerisinde
zengin olanlar, netokratlar, gii¢c odaklarimin tamami dijital teknoloji ile ugrasan
bireylerden olusmaktadir. Bu noktada da yazilimlar, kodlar bana bunlari ifade
ediyor. Bu durumda ¢arka uyum saglayamayan gruplar absorbe edilip yok oluyor.
Su an bakkallara, marketlere bakildiginda hepsi dert yaniyor. Ciinkii ¢arka uyum
saglayamadilar. Bugiin sanal mecrada alisverigini yapan bir¢ok insan var. Ciinkii
bu isle ilgilenen kisiler islerini iyi yapiyorlar. Iste bu sisteme ayak uyduramayanlar
yok oluyor. Nedir bu sistem? Bahsettigimiz yazilimlar, kodlar, sanal mecra, 1-0’lar
dedigimiz kodlama diliyle olusturulmus yapilardir ve sanatsal ifademle de benim
kullandigim 1-0’lar bunlarm hepsini kapsayan bir yapi gorevi iistlenmektedir.
Burada vurgu yapimasi gereken en onemli sey sanal mecra dendiginde tekno-
kiiltiir, etkilesim, aninda milyonlara ulagma, geribildirim alma, benlik yitimi gibi
kavramlarmm akla gelmesidir. Bunlarin hepsi sanal mecrada olan seylerdir...”
(Engin Giiney, 2019).
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Bugiin kilometrelerce uzaklikta olan yakinlarimizla iletigim halinde olmamizi
saglayan ve mesafelerimizi yakinlastiran teknoloji, kullanim amacina gore bireyleri var
olduklar1 gercek ortamlardan uzaklastirabilmektedir. Bu da bireysel ve toplumsal
sorunlart beraberinde getirmektedir. Gorsellerle dil sinirlarinin agildigi sanal ortamlarda
diinyamn bir¢ok farkli noktasindaki insanlarla iletisime gecerken komsusunu tanimayan,
yakinlarini ihmal eden insanlarin varligi bu durumlara verilebilecek 6rneklerdir (Seylan
ve Gliney, 2016: 96).

Giiney, teknoloji temelli konular1 eserlerinde isleyerek, toplum psikolojisinin
kendisinde olusturdugu ruhsal etkiyi ortaya koymaktadir. Bu baglamda bilgisayar
programlar1 ve yazihim dilini ifade eden 1-0’lar ile toplumda g6zlemlenen olumsuz
gelismeler, sanal mecralarin getirileri, gii¢ odaklar1 vb. gibi kavramlarm yansitilmaya
calisildigt ifade edilebilir. Sonug olarak 1-0’lar yazilim dilini ifade ederken Giiney’in
eserinde bireysel ve toplumsal sorunlar1 ifade etmede ara¢ olarak kullanmilmig ve
metaforik 6zelligiyle 6n plana ¢ikmugtir (Gorsel 13).

Sonu¢

Insanoglunun yasammi devam ettirebilmek icin evrensel degisime ayak
uydurmak, yasadigi ¢aga uyum saglayarak giincel gelismeleri takip etmek, teknolojik
gelismelerden, ara¢ gereclerden faydalanmak zorunda oldugu herkes tarafindan
bilinmektedir. Ciinkii yasadigimiz ¢ag, teknoloji lizerinden iletisim kurma, alisveris
yapma, isleri uzaktan halletme vb. pek ¢ok eylemin internet temelli ger¢eklestirildigi bir
cag olarak adlandirilmaktadir. Bunlara uyum saglayamayan bireylerin toplumdan
kopmasinin, kisisel ve sosyal gelismeleri takip edememesinin kaginilmaz oldugu
vurgulanmaktadir.

Ozelikle icinde bulundugumuz dijital ¢ag, teknolojinin hizla yasandigi, yeni
medyatik ortamlarin olustugu, sanal mecralarin ¢ogaldigi, buna ek olarak farkli gii¢
odaklarimin ortaya ¢iktig1 ve yeni toplum bi¢iminin gerceklestirilmeye calisildigl bir
dénemdir. Yeni medya, dijitalizasyon, sanal ortamlar, tekno-kiiltiir gibi konularla
ilgilenen Engin Giiney’in, eserlerinde bireysel ve toplumsal sorunlari ele aldigi
goriilmektedir. Bu baglamda arastirmada, Giiney’in hem kendi psikolojisini hem de
toplumsal sorunlar1 metaforlar aracilifiyla resimlerinde isledigi ortaya ¢ikmustir.

Gliney’in resimlerinde kullandigr metaforlardan biri olan karinca ile giiniimiizde
insanlarin paylasimer ruhta olmamasina, toplumsal etik, ahlak, estetik gibi kavramlarin
yok olmasina dikkat ¢ektigi sonucuna varilmigtir.

Buna ek olarak Giliney’in, toplumun en Onemli pargasi olan insan figiiriinii
resimlerinde pasivize olmus, teknolojinin ihtiyag olmaktan ¢ikarak insanlari etkisi altina
aldig, teknolojinin insanlar1 yonettigi ve yonlendirdigini ifade etmek i¢in metafor olarak
kullandig1 ortaya ¢ikmustir.

Giliney, giinlimiizde tiiketim toplumunun olusmast ve medyada seviyesiz
programlarin, sanatsal degerden yoksun miizik vb. yapimlarin, tiiketime zorlayan
reklamlarin varligim goézlemlemis ve diisiincelerini resimlerine aktarmustir. Buradan
hareketle ‘‘acziyet-kutsiyet’” dengesizliginde agir basanin kendi evreninde olusturdugu
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cikmazlari, ¢ikmazlara dogru serisi ile labirent metaforunu kullanarak aktardigi
sonucuna varilmistir.

Dijitallesmenin hizlandig1, kendini yenilemeyen insanlarin hizla yayginlastig
diizende gii¢ odaklarmin, netokratlarin tamamimin dijital teknoloji ile ugrastig1 ifade
edilmistir. Bunun sonucunda Giiney, ele aldig1 sanal mecranin, yazilimlarin, farkl dijital
programlarin, 1-0’lar denilen kodlama dili ile olusturuldugunu belirtmistir. Dolayisiyla
resimlerde kullanilan 1-0’larin da bunlarin hepsini kapsayan bir metafor oldugu
sonucuna varilmistir.

Dali’nin Tanriga Veniis eserinde kullandigi karinca metaforunun o6limii ve
cogalmayr ifade ettigi, Mevlana’nin Mesnevi’sinde insanlarin her birinin farkl
konumlarda oldugu, Lozano Hammer’in dijital enstalasyonlarinda insan imgesini de
kullanarak teknoloji, insan ve sanat liggenini olusturarak farkli denemeler yaptigi
goriilmiistiir. Labirentlerin ise Yunan mitolojisinde bireyin bilingaltindaki karmasik
koridorlar temsil ettigi, katedrallerde kullanilarak hac ibadetini gergeklestiremeyenler
ve Kudiis’e gidemeyenler icin labirentler {izerinde yiiriimenin bu deneyimi
gerceklestirdigi  ifade edilmektedir. Bu baglamda sanatgiin ¢aligmalarinin
kargilastirilmas: asamasinda Giiney ‘‘karinca, insan, labirent, 1-0”’lar ile insanlarin
yardimlagma, dayanmigma, ahlak, kisisel istek ve arzularin degisiklik gostermesi,
ihtiyaclarin sekil degistirmesi, tiiketim ¢ilginligina dayali olarak doganin zarar gormesi
ve canlilarin yasam alammin daralmasi, yasam sartlarinin ¢ikmazlara dogru
siiriklenmesi, yazilim kodlar1 ile olusturulmus sanal mecralarin, yeni medyatik
ortamlarin hegemonik gii¢cler tarafindan yonlendirilmesi, insan tiplerinin degisime
ugramasi gibi pek ¢ok farkli toplumsal sorunlart gorsel dil araciligiyla ele alarak
vurgulamaya c¢alismistir. Ayrica Giiney’in metaforlarmin, calismada incelenen
eserlerden igerik ve diisiinsel agidan farkli oldugu sonucuna varilmistir.
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