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Davet

Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet dergisi misyonuyla yayin hayatina baslayan Lale Dergisi'nin 2. Sayisini sizlerle
bulusturmanin mutlulugunu yasiyoruz. Geleneksel sanatlarimiz 6zgiin degerlerimizi, hissiyatimizi bugiine
ve yarina tasimada 6nemli bir rol @istlenmektedirler. Geleneksel sanatlarin anlami ve degeri konusunda bir
farkindalik olusturma istiyaki ile ilk sayimiz1 hazirlarken bu isin ne kadar mesakkatli oldugunun da farkina
vardik. Ozellikle bu alanin ilk bilimsel hakemli dergisini ¢ikartmaya ¢alismanin da kendine has zorluklart
oldu. Dergimiz yayinlandiktan sonra geleneksel sanatlar camiasindan birgok olumlu geri doniisiin yaninda
bazi elestiriler de aldik. Olumlu tepkiler bizleri sevindirirken gelistirmemiz gereken yonlerimiz konusundaki
diistinceler ve 6neriler de daha iyi olmamiz yoniinde atacagimiz adimlara yon verdi.

[lk sayida ifade ettigimiz gerekgelerle diinyaya sdyleyecek en énemli séziimiiz ve diinyada en giiclii oldugumuz
alan medeniyet birikimimizdir. Anadolu topraklarinda yasamis uygarliklarin 6zgiin degerlerini yansitmaya
yonelik ¢alismalarin kiiltiirel zenginligimizi diinden bugiine tasima yoniiyle ehemmiyetinin farkindayiz. Bu
nedenle kisa vadede dergimizin niteligini artirarak Tiirkiye'de bilinir ve ulasilir hale getirme, orta ve uzun
vadede ise Lale Dergisini uluslararasi alanda bilinen ve s6z sahibi siireli bir yayin haline getirme ¢abasi
icindeyiz.

Her isin makbul olani devamli olanidir diisturunun geregi olarak arzumuz bu derginin devamli olarak ¢tkmasini
saglamaktir. Geleneksel sanatlar konusunda calisan, emek veren akademisyenlerimizin ve sanat¢ilarimizin
yanimizda oldugunu hissetmek bize biiyiik bir gii¢ veriyor. Bunun i¢in bizlere inanan ve destek olan tiim
sanatcl, akademisyen ve reklam destegi saglayan kurum ve kuruluslara goniilden tesekkiirlerimi sunuyorum.
Boyle bir alanda yayin hayatina baslayan dergiyi sadece bir sahsa, firmaya veya dernege indirgemek haksizlik
olacaktir. Sanat camiamizin 6nemli bir sesi olan Lale Dergisini ¢ikarmanin ve yasatmanin camia olarak
hepimizin gorevi olduguna inaniyorum. Hepimizin bu konuda bir sorumluluk tasidig1 kanaatindeyim. Bu
duygu ve diisiincelerle ikinci sayimizi begeninize ve istifadenize sunarken hepinizi dergimize destek olmaya
davet ediyorum.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




ikinci Selam

Zorda yasadigimiz giinlerin icinden gecerek yeni bir sayiya ulastik. Bu agir siirecte bile okuyucularimizdan geri
doniisler aldik. Onlarin izlenimleri kadar, yazarlarimizin ne dl¢tide anlatabildikleri sorunu da tartismalarimizin odak
noktast oldu.

Olgii, standart ve yazim ilkelerini siirekli tekrarlamakta, bunlar1 yazarlarimiza hatirlatmaktaydik. Agik¢a belirtmek
zorundayiz ki, bugiin bile istedigimiz diizeye ulasamadik. Yakinmalarimiz elbette mazeret olmayacak ama olup
bitenleri paylasmak durumundayiz.

Yazarlarimiza, ifade tarzlari ve kullandiklar1 dilden dolay: telkinde bulunamazdik ama yazim kurallarinda standart
yontem ve tekniklere uygun metinler beklemek, okuyucular adina bize diisiiyor. Terminolojik ihtilaflar: bile simdilik
bir 6lgiide kabul etsek bile, dipnotlar ve kaynakea kiinyelerindeki ciddi eksiklikleri gormezden gelemezdik. Gereken
miidahaleyi yaptik. Zengin, dolu ve giincel eserlerin de yer alacag: kaynak¢a hususunda yazarlarimizi uyardigimiz
oldu. Dogabilecek kirginliklar1 goze alarak bunu yaptik. Istedigimiz sonuglara heniiz ulasamadik. Giinkii bazi yazarlar
kendilerinin disindaki diinya ile fazlaca ilgilenmiyorlar, belki de bilmedikleri seylerin ayni zamanda gereksiz olduguna
da inaniyorlar. Hepimizin kargilastig1 ve yasadig1 bu sorunlar1 agir agir cekmek zorundayiz.

Arnizaly, akil dig1, ¢okbilmis ve olgiilerle kanitlanmamis aliskanliklarin kalintilarini, 6ncelikle geleneksel sanatlarla
ugrasanlarin giindeminden ¢ikarmak durumundayiz. Bu konu kisisel bir davranistan ¢ok, eski ve genel bir sorundur.
Yazik ki, usta-¢irak iligkisiyle zaman i¢inde biisbiitiin megrulasmisti. Hesapsiz ve savruk davraniglarimiza 6rnek almak
tizere, yillar 6nce Ayasofya Miizesinde yaganmuis bir olay: hatirlayip, konuyu tatliya baglayarak kapatalim.

Ayasofya i¢ mekaninda, en azindan biiyiikliikleri sebebiyle kendilerini belli eden daire hat panolarini herkes bilir. 1931
yilinda, T. Wittemore adli uzman mozaikler tizerinde ¢alisma yapacagindan, ¢aplar1 8m’ye yaklasan ve Kazasker’in
kaleminden ¢ikmis olan panolarin da bu arada restore edilmek iizere bina disina ¢ikarilmasina karar verilir. Ama
¢ikarilamaz; panolarin kap genisliklerinden daha biiyiik ol¢iide olduklar: fark edilir. Sekiz adet pano yap: i¢inde bir
kenara istif edilirken baz1 zedelenmeler de olur.

Bu 6ykiiniin oncesi ve sonrasi iyice bilinir, hattatin kullandig1 kalemin u¢ genisligi vb. her sey belirlenmis, {izerine
¢ok sey yazilmisti. Ne var ki, aklimiza takilan bir ayrint1 bizi bambaska bir yere gotiiriiyor. Bu sorun her biri traktor
tekerleginin en az dort kat1 bityiikliigiindeki levhalarin 6lgiiliip bigilmeden yerinden indirilmis olmasidir. Daire
kasnakli levhalarin bina i¢inde tamamlanmis olabilecekleri ihtimali iizerinde durulmadig: anlasiliyor.

Bugiin en azindan bdyle hatalar yapmiyoruz. Ama yazar ve aragtirmact olarak da yapmayalim. Biz dergide
yaymlanmak {izere, yazili bir metin hazirlamak niyetindeysek, konu bashiginda ¢erceveledigimiz sorunu 6l¢iilendirmek
durumundayiz. Baglik ve alt boliimler, parca-biitiin iligkisi icinde sonuna kadar tutarliligi koruyacaktir. Konumuzun her
agamasini kaynaklardan gelen bilgilerle zenginlestirerek ilerlemek, konuyu mantikli ve makul bir sonugla noktalamak
durumundayiz. Ciinkii kiigiik eseriniz yayinlandiktan sonra, onu geri gekme imkénimiz olmayacak.

Hatirlatmalar ve sorgulamalarla sizleri sikmig olabilirim. Bir daha bu konulara donmemek umuduyla saygi ve
selamlarimi sunarim.

Editor
Prof. Dr. Sel¢uk Miilayim
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AYASOFYA'NIN CELILERI

1453’te Istanbul fethedilince
emirlerinden biri harap ve bakimsiz birakilar

AVasoly

onarilmasi olmugtur. Tarih icinde farkli zamanlarda tamir-
ler goren abidevi yapinin Osmanli doneminde gegirdigi
onemli onarimlardan biri, Sultan Abditilmecid zamaninda
yapilmustir. Seyhiilislam Mekkizdde Mustafa Asim Efen-
di'nin 1846 yilinda varis birakmadan vefat1 sebebiyle hazi-
neye gecen 40 bin keseye yaklasan serveti, vasiyeti tizerine
Ayasofyanin onarilmasinda kullanilmistir. Bu tarihlerde
Car Nikolay I tarafindan Rusyadan Istanbula Rus elgilik
binasinin yapimut i¢in yollanan Fossati kardeslerin gercek-
lestirdigi ¢alismalar Sultan Abdiilmecid’i ¢ok etkilemis ve
bunun iizerine Ayasofyadaki onarim isleri i¢in (1847-1849)
ftalyan Mimar Gaspare Fossati ile kardesi Guiseppe Fossa-
ti gorevlendirilmistir. Yapilan tamirlerde kubbe, mihrap,
minber, mahfiller onarilmis ve mozaikler temizlenmistir.
Bu onarimlar i¢in Mekkizdde Mustafa Asim Efendinin
40.000 keselik serveti yetmemis, onarim bagislarla destek-
lenmigtir. 1848 yilinda bu onarima katkida bulunanlara
verilmek tizere altin, giimiis ve bakirdan Tamir-i Ayasofya
madalyas: bastirilmistir.

Ayasofya’y siisleyen Kadiasker’in levhalarina gegmeden ya-
z1s1 bulunan diger hattatlar1 da kisaca zikredelim: Sultan II.
Mustafa, Sultan III. Ahmed, Sultan II. Mahmud, Seyhiilis-
lam Veliyiiddin Efendi ve Mehmed Es’ad Yesarf'ye ait biiyiik
boyutlarda levhalar Istanbul'un fethinin sembolii Ayasof-
yada izleyenlere giizel mesajlar sunmaktadirlar.

biiyiik
“el-hac Mustafa Izzet
ninin Abdiilmecid Han'.

Ayasofyanin i¢ mekénina bambagka bir giizellik katan
biyiik levhalarm yerinde daha 6nceleri, 17. yiizyil hattat-
larindan Teknecizade Ibrahim Efendi (6. 1688) tarafindan
yazilmis ve yine biiyiik boyda celi siiliis yazilar mevcuttu.

Bu yazilarin Ayvansarayinin “Hadikatii’l-cevami” adl1 ese-
rinde 1650de yazildig: bilgisi mevcuttur.

Teknecizade Ibrahim Efendinin yazilar1 1733’te elden ge-
girilerek tamir edilmisti. Bu tarihten sonra gecen 116 yil
igerisinde ise, yazilar iyice fersudelesmis ve olduke¢a yip-
ranmislardi. Ayasofyanin 1847-49 yillar: arasine i
tamir ve restorasyon esnasinda yazﬂahn d -

Hiiseyin” isimlerinden olusan cihar-1 yar-i giizi
halarini kendi anlayisina gore yeniden yazmistr.

Prof. Dr. Ali Alparslan Osmanli Hat Sanati Tarihi aiﬁ
tabinda, “Eserler 1733 tarihinde tamir igin yere indirildi- k
gi zaman tespit edilen dlgiilere gore elif harfinin 1 karig 8
parmak eninde, boyunun da 25 karis oldugu ve yazilarin
Semerkand Abadisi denilen kagida veya astar {izerine yazil-
dig1 bildirilmektedir” (Alparslan, 1999, s. 108) diyerek Tek-
necizdde’nin yazilarinin biiyiikliikleri hakkinda bilgi verir.

1 Mi‘minlerin emiri Abdiilmecid Han’in ikinci imami Mustafa [zzet. Tarih: 1265/1849.
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Bu bilgilere gore, “Elif” harfinin boyu 25 karistir. Bir karis1 ortalama
20 cm kabul edersek, 25 karis bes metre olur. Kadiasker’in Elif’i de
5.60 metredir. Buradan yola ¢ikarak, Teknecizade'nin yazilarinin da
asag1 yukar1 Kadiasker’in yazilar1 biiytikligiinde oldugu anlagiliyor.
Fossatinin 1847-49 tamirlerinden 6nce ve sonra yaptig1 graviirler?
karsilagtirildiginda Teknecizade Ibrahim Efendinin yazilarinin bu-
giin Kadiasker Efendinin yazilarinin bulundugu yerlerde oldugunu
gormek mimkindiir. Ancak, yazilar gtinimiizde oldugu gibi dairevi
degil, mermer gercevelerin i¢ine kare seklinde yazilmastir.

Kubbeyi siisleyen dairevi “Nur stresinin 35. ayeti’, 3 metre 15 cm ge-
nisligindedir ve kubbeyi saracak sekilde yazilmistir. Yazilan kalemin
genisligi 14 cmdir. Bu kalinliktaki kalem agzi ile yazilan “Elif”lerin
boylar1 2.20 m, “ha” harfinin kiipii 1.55 cm 6lgiistindedir.

Levha yazilarin ¢aplar1 yedi buguk metredir. Bu 6l¢ti 2.5 katl bir ev
yuksekligi demektir. Levha yazilar1 35 cm genisligindeki kalem agzi
kalinlig1 ve dairevi kasnaga gerilen brandalarin iizerine altin ile ya-
zilmistir. Levhalardan “Hiiseyin” isminde bulunan Kadiasker’in imza-
smin boyu 1 m 70 cm ve imzanin yazildig: kalem agzi genisligi de 3
cmdir. Herhalde diinya tizerinde béyle biiytik ebatlarda sanatkarane ve
istifli yazilmis baska bir imza 6rnegi yoktur. Yazilarin zemin rengi ise
nefti yesildir. Bu levhalardan “Allah” lafzindaki Elif harfinin boyu 5.60
m, Ebubekir ismindeki elif harfinin boyu da 5 m 10 cmdir.

Yazilar, Kadiasker Mustafa izzet Efendi tarafindan énce kiigiik boyda
kagitlara yazilmis, sonra murabba (kareleme) usulii ile biiyiitiilerek
yazi kaliplar1 hazirlanmistir. Bu kaliplar yine caminin iginde hazir-
lanan dairevi zeminlere igneleme usulii ile aktarilmis, sonra altin ile
yazilmugtir. Kadiasker Mustafa izzet Efendi'nin en meshur égrencile-
rinden Sefik Bey ve Haydarli Ali Efendi, hocalarina yaz1 kaliplarinin
hazirlanmasi ve branda iizerine yazimi sathalarinda yardimei olmus-
lardir (Kumbaracilar, 1970, s. 74-77). Bu yazilar halen hat sanat1 ve
yazi tarihi bakimindan yazilmis en biiyiik sanat yazilardir. Levhalarin
cerceveleri 20 cmdir ve Bahriye Marangozhanesinde yaptirilmistir.
Cergeveler yekpare olmayip pargalar halindedir (Kumbaracilar, 1970,
s. 74-77).

Hattatlar celi ad1 verilen biiyiik yazilar1 yazacaklar1 zaman yazilarin
nereye yazilacagini gidip yerinde goriirler. Yazi-mekan iliskisi, yani
yazinin konulacagi mekan igerisinde nasil algilanacagy, bir hattat i¢in
¢ok onemlidir. Kaynaklarin verdigi bilgilere dayanarak Ayasofyada ya-
z1-mekan problemini Teknecizade’nin ¢6zdiigii anlasiliyor. Tekneciza-

2 bkz. Fossati Graviir Albiimii 3. graviir ve 24. graviir.
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Gorsel 4
Kadiasker Mustafa
Izzet Efendiye ait

fil ayaklarindaki
sekiz levha

de’nin yazilarinin estetik agidan Kadiasker’in yazilarindan
giizel oldugu iddia edilemez ancak, Ayasofya gibi biiyiik
bir mekéna yazilacak yazilarin ebatlar1 hakkinda Kadias-
kere biiytik ufuklar actig1 asikardir. Ayasofyada yazilara
bakanlar levhalar1 mekanin bir pargas: olarak algiladiklar
i¢in levhalarin biiytikliigii kolay kolay algilayamazlar.

1931'de Amerikan Bizans Enstitiisii adina Ayasofya moza-
iklerini meydana ¢ikarma izni alan Thomas Whittemore,
AtatlirKlin istegi ve Bakanlar Kurulu karari ile ¢aligmalara
baslamigtir. Ayasofya, 24 Ekim 1934’te miizeye ¢evrilmistir.
Ayasofya miize olunca Whittemore’'un mozaik arastirmalar:
sirasinda yerlerinden indirilmis olan Kadiasker Efendinin
yazilar1 yapidan digar1 ¢ikarilmak istendiginde biiyiikliikle-
ri 0 zaman anlasilmis ve levhalarin hi¢bir kapidan ¢ikaril-
mast miimkiin olmamigtir. Yazilar cami i¢inde bir kenara
konmustur. Sonraki yillarda levhalarin yeniden yerlerine
astlmasi giindeme gelmistir. Bu husus Ibniilemin Mahmut
Kemal Inal'in Son Hattatlar (1955) adli eserinde su ifadeler-
le yer almaktadir:

“Levhalar, bir takim kiymet bilmez sahislar tarafindan indi-
rilip bir kenara konulmus ve bazilarinin bazi yerleri zede-
lenmisti. Bu hal bizimle beraber diger iman erbabini miite-
essir ettiginden tekrar asilmasi i¢in ugrasdiksa da muvaftak
olamamistik. Nihayet Ayasofya Miizesi Midirit Muzaffer
Ramazan Bey’i tesvik ve tesci’ ettigimde “Para yok, olsa
asarim” demisti. Oteden beri benimle beraber bu ise sarf-1
zihin eden Yiiksek Mithendis Ekrem Hakk: Ayverdi ve tiic-
cardan Nazif Celebi Bey, icap eden paray1 Allah i¢in vererek
Ekrem Hakki Bey’in nezareti altinda levhalar tamir edildi.
Yine o zatin himmetiyle comert insanlarin yardimiyla 28
Ocak 1949da yerlerine asildi. Ekrem gelip beni gotiirdii.

Levhalari eski yerinde goriince aglamaya basladim. Allaha
dua ile Ekrem, Nazif ve Muzaffere tesekkiir ve dua ettim”
(s. 161).

Ayasofyanin i¢inde “cami yazi takimi” olarak bilinen Ism-i
Celal ve Ism-i Nebi ile birlikte dért halife ve Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin isimlerinden olusan devasa biiyiikliikteki lev-
halar yapinin cami olarak kullaniminin ebat olarak da “en
biiyik” belgeleridir.

Ayasofya; 918 yil kilise, 482 y1l cami olarak kullanilmig ve 1
Subat 1935 tarihinde miize haline getirilmistir. 1935’ten bu
yana miize olarak ziyaret edilen yapinin, vékifi Fatih Sul-
tan Mehmed’in arzusu iizerine cami olarak kullanilmasi en
dogru kullanim sekli olacaktir.

Diinyanin en bityiikk “cami yazi takimlari’ni yerinde gor-
mek isterseniz, Ayasofyada sizleri bekliyor.

Kaynakca
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hakemli makale

TURK TEZHIP SANATINDA

ROKOKO ETKISI

Senem Kas TUFEKCI
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OZET

Ronesanstan sonra 17. ylizyilin tamami ve 18. yiizyihn ilk cey-
reginde etkili olan bu sanat akimy, Fransada dogmustur. Aslinda
Barok sanat1 kilisenin goziinii boyamak amaciyla ortaya ¢ikan
bir iisluptur. Rénesansa karst gelen bir dislup olarak Barok ve
Rokoko tislubunun Osmanlrya etkisi Klasik Sanatin terk edil-
mesi ile sert ve etkili bir giris yapmustir. Batiya merak duyan
sarayin etkisiyle hizla kabul goren bir akim olan Rokoko iislu-
bunda, genis havuzlar, kavisli duvarlar, 151k golge oyunlari, pers-
pektif gibi yeni pek ¢ok tarzi da beraberinde getirmistir. S ve C
kivrimlar, vazolar, kurdele, perde gibi giinliik hayatta kullanilan
objeler yazma eserlerin i¢ine girmis ve Osmanl Tezhip sanat
i¢inde yer almustir. Mimari bir akim olarak baslayan bir bu yeni
sanat tislubu zaman i¢inde yazma eserlerde de yerini alarak, iz-
lerini giintimiize kadar tagimustur.

Anahtar Kelimeler: Rokoko, Barok, Uslup, Rénesans, Os-
manly, Tezhip
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ABSTRACT
ROCOCO EFFECT IN TURKISH ILLUMIATION

Effective in one of the 17th century and in the first quarter of
the 18th century, this art movement was born in France. The
resulting Baroque art is a style that emerges from painting the
church's eyes. The effect of Baroque and Rococo style to the
Ottoman as a style that opposes the Renaissance made a hard
and effective entry from the abandonment of Classical Art. In
Rococo style, it brought many new styles such as large pools,
curved walls, light shadow plays, perspective. The objects
used in daily life such as S and C folds, vases, ribbons and
curtains are included in the writing works and are included
in the Ottoman Illumination art. As an architectural trend, a
new art style has taken its place in manuscripts over time and
carried its traces to the presentation.

Key words: Rococo, Baroque, Style, Renaissance, Otto-
man Movement



Gorsel 1

Safevi donemi
serlevha. Sahneme-i
Firdevsi, TSMK, H.
1500, y. 1b-2a.

ezhip, Tiirk stisleme sanatlari iginde 6nemli bir yere

sahip sanat dalindan biridir. Kelime anlami altin-

la siislemek olan bu sanat tisluplastirma teknigi ile
kendine has bir tasarim anlayis1 ile icra edilir. Usluplagtirma
veya stilizasyon, tasarimi yapilacak objenin belli bash
ozelliklerini kaybetmeden, sanatkarin kendi zevk ve hayal
gliclinii birlestirerek yeni bir tasarim yapmasidir. Klasik
Tezhip Sanatindaki en 6nemli 6zellik bu isluplastirma
teknigidir. Bat1 sanatina goriilemeyen bu teknik, sanatkarin
kendine verilen bu yetenegin, alemlerin Rabbi olan Allah’'in
ona verdigi bir liituf oldugunu yaratanin iistiinde olmadig-
ni bilerek sanatini icra etmesine vesile olur.

Turk tezhip sanatinin en eski ornekleri, Ttrklerin tarih
sayfalarinda goriilmeye basladiklar: ilk devirden itibaren
goriilmeye baslamistir. Biiyiik Selguklu, Anadolu Selguklu,
Beylikler Donemi ve Osmanli Devleti donemlerinde motif,
renk ve kompozisyon a¢isindan olagan gelismesini yaga-
mugtir.

Yavuz Sultan Selim tarafindan zaferle sonuglanan Caldiran
Savagrndan (1514) sonra Tebrizden Istanbula getirilen sa-
natgilarla bu sanatta 6nemli yenilikler kazandirmis ve iler-
lemeyi saglamislardir. Tebrizli bir sanatkar olan Sahkulu,
Sultan Selim zamaninda Sernakkas olarak sarayda hizmet
vermis ve Saz Yolu denilen yeni bir tarzin mimar1 olmustur.

Kanuni Sultan Siilleyman dénemi (1520-1566), tezhip sana-
t1 bakimindan zirve olan bir donemdir. Bu devirde, Zahriye
sayfasi, Serlevha, Sure baslar1 ve Hatime sayfasinda zengin
bir is¢ilik, kompozisyon tasarimi, renk ve altin kullanimin-
da 6nemli degisiklikler ve gelismeler olmustur. Bu dénem-
deki en 6nemli gelisme Kara Memi adindaki sanatkarin
ortaya ¢ikardigi yeni bir Gislup olan yari asluplastirimig
cigekleridir. Bu akim Osmanlida hizla benimseyip kabul
goriirken Avrupada da botanik bilimi ve botanik ressam-
l1ig1 déniisiime ugruyordu. Botanistler ve illiistratorler il-
gilerini Osmanl florasina ¢evirirken, Osmanli nakkaslar:
da gelenekten kismen ayrilarak daha natiiralist bir stil ge-
ligtiriyorlardi. Kara Memi de bu stilin 6nciisii olarak tarih
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sayfalarinda yerini almaktadir. Kara Memi iranli sanatkar

Sah Kulu'nun 6grencisi olarak, Osmanli-Tiirk zevkine bagli
kalarak, Fatih donemi tezhibinden tamamen farkli bir tar-
zin yaraticisi olmustur (bkz. Gorsel 2).

Lale Devri de (1718-1730) Bati sanat1 etkisinin, Tiirk tezhip
sanatinda etkisini gostermeye basladigr donemdir. Fransiz
Rokoko sanatinin etkisi bu déonemde goriilmeye baglar. Bu
etki sonuncunda, Rokoko etkisi, sarayinda desteklemesiyle
Tezhip sanatinda etkisini gostermeye baglamistir. Uygula-
malarda klasik form terkedilmeye baslanmus, ince ve zarif
kompozisyonlarin yerini, iri gigekler, buketler, vazo, sepet
veya saksi icinde karisik buketler, kurdele ve perde gibi
motifler kullanilmaya baglanmistir (Aksoy, 1977). Oldukga
iri, renkli, grift tasarimlarin hakim olmaya basladig1 bu ts-
lupta, alisilagelen sade, naif tasarimlar terk edilmis, sarayin
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kontroliindeki kompozisyonlar yerini miinferit tasarimlara
birakmigtir. Mimari eserlerde goriilen motifler yazma eser-
ler iginde kullanilmaya baslayarak farkli bir akimin etkileri
Tezhip sanatinda yerini almaya baglamistir.

Turk Rokokosunun Tamimi ve Tarih¢esi

Fransizcada ¢akil doseme, ¢alilik anlamina gelen “rocailles”
kelimesinden tiiremistir. Barok sanatinin takipcisi ve daha
stisliisii olan bir tislubu ifade etmektedir.

Rokoko terimi ilk defa, ge¢ Ronesans Dénemi bahge dii-
zenlemelerinde, yapay magaralarin i¢ siislemelerinde, yol
kaplamalarinda, daha sonra da XVIII. yiizyillin kuyumcu-
luk islerinde, porselen biblolarda, heykel kaidelerinde vb.
uygulanan deniz kabugu, ¢akil tagi; bunlarin yani sira eg-

Gorsel 2

Muhibbi divaninda
bir serlevha sayfas.
Sernakkag Kara
Memi tarafindan
yapilmigtir. Topkapi
Saray1 Miizesi arsivi,
T.Y. 5467.



Gorsel 3

MST 3934. Tiirk
ve Islam Sanatlar1
Miizesi Mustafa
bolimii.

relti otu, hurma dali, mercan, tily, sorgug, grilant, fiyonk
gibi daha ¢ok dogaya ait formlarin stilizasyonunu anlatmak

« » « »

amactyla kullanilmistir. Bu Gslupta “c” ve “s” motifleri be-
lirgin bicimde birbirine baglanarak sonsuza uzanan var-
yasyonlara ve bunlarin dinamik etkileriyle hareketli canli

dekorlar meydana getirir (Aksu, 2008) (bkz. Gorsel 3).

XVIII yyda bir¢ok Avrupa iilkesi gibi Fransada [talyadan
etkilenmis ve Fransiz sanatc¢ilar1 Barok sanati ozellikle de-
korasyon alanini kabullenerek Fransiz Rokokosunu olus-
turmuslardir. Fransiz Rokokosu daha ziyade i¢ dekorasyon
tarzidir. Dolayisiyla birgok sanat tarihgisinin Barok sanat-
tan kesin hatlarla ayirmadig1 ve bu sanatin bir boliimii ola-
rak kabul ettigi Rokokonun esasinin mimarideki bir degi-
siklik olmay1p, genellikle mekanlarin dekorasyonundaki bir
yaraticilik oldugu soylenebilir.

Tiirkiyede Rokoko, 1720-1721 yillarinda Paris elgisi olan
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendinin yurda dénmesin-
den, Fransa Sefdretndmesi adli eseriyle Fransa Krali XV.
Louis'in gonderdigi ve devrin sanat ozelliklerini yansitan
hediyeleri Sultan III. Ahmete sunmasindan sonra goriil-
meye baglanmus, kisa siirede Osmanl sanatkarlarimn etkisi
altina almay1 bagarmistir.

Osmanli sanatinin klasik déneme ait en gorkemli eserle-
rinin arkasindan gelen ve Batrnin etkisiyle alisilagelmisin
diginda Rokoko tarzi ¢alismalar, onceleri Avrupa taklidi
olarak goriilmiis, ancak zamanla halk tarafindan sevilip ka-
bul gérmiistiir.

Osmanlilardaki Rokoko siisleme, Avrupadaki tarza benze-
mekle beraber, ondan farkli olarak daha ¢ok mimari eser-
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lerde, mezar taglarinda, ahsap, madeni esya ve kumaglar
tizerinde rastlanan ayri bir tislup olmustur. Topkap: Sara-
yrnda I. Mahmut déneminde yeniden dekore edilen $eh-
zadeler Mektebi adindaki oda siislemeleri bu iislubun ilk
ornekleri sayilir. I. Mahmut ve III. Osman zamanlarinda
Hiinkdr Hamami ontindeki Hazine Odasi, Hiinkar Sofasi,
Bashaseki Dairesi'nin alt kati, Valide Sultan Dairesinin giri-
si yanindaki oda, yani Valide Sahnisi ile III. Selim’in annesi
Mihrigah Sultanin dairelerindeki siislemeler baglica 6rnek-
lerdir. Alay Koskii'niin giris odasindaki kenar bordiiriin-
deki geometrik formlarin arasindaki gigekler, ikinci odada
ise ayn1 tslupta sakst igerisinden ¢ikan yapraklar ve uzun
dallar yer almaktadir. Ugiincii oda, golgeli dallarin gesitli
formlar olusturdugu daha ince bir is¢ilikle siislenmistir.
Sofa koskiinde emprime tarzina yakin desenlerin yani sira
kivrilmig yapraklar arasinda da gigekler ve meyveler gorii-
liir. Ayazma Camii kubbesinin ortasinda siiliis ayetlerle gri,
yesil tonlari, visne ¢iirtigii, agt kirmizisinin hakim oldugu
yaprakli saks1 formlar1 ve iglerinden ¢ikan ¢icek demetleri
bulunmakta, Rokoko mermer tas is¢iligi mihrab1 tamam-
lamaktadir. Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz Saraylar1 bas-
ta olmak {izere resmi, dini ve sivil binalarin hemen hemen
tamaminda uygulanan Rokoko tislubu imparatorlugun bir-
¢ok sehrinde 6rnekler vermistir.

Tezhip sanatinda ise, XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren
Rokoko sanati etkileri goriilmeye baglanmistir. Bu dénemde
klasik formlar yavas yavas terk edilmeye baslanmis, kitap
stislemelerinde “s” ve “c” kivrimlarindan olusan formlarla
beraber kurdelelerle baglanan ¢icek buketleri, vazolu
cigekler gibi yerini yeni rokoko tarzi desenlere birakmaya
baslamigtir. Bu tarza yapilan yapilan eserlerde en giizel
orneklerini Hilye ve diger Hat levhalarinda gérmek
miimkiindiir. Kazasker Mustafa Izzet Efendinin 1870 ve
1873’te, Filibeli Arif Efendinin 1888de yazdig1 Hilye-i Se-
riflerdeki Rokoko tezhipleri bu dénemdeki en giizel 6rnek-
lerden biridir (Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, 1993).
Ayrica bu donemde Tiirk sanatinda Sukufe tarzi adini alan,
natiiralist anlamda bir ¢icek siislemesi tarzi ortaya ¢ik-
mistir. Bu akim Fransiz Barok #islubunun devami oldugu
soylenemez. Tiirk sanatkarlarin ge¢misten gelen bir desen
bilgisi tizerine ekleyerek yeni bir akim yarattiklari agikardur.
Ozellikle Ali Uskiidarinin eserleri buna &rnek olarak
verilebilir.
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Rokoko Sanatinin Turk Susleme Sanatina Etkileri

Sadrazam Sokullu Mehmet Pagsanin oSliimiinden (1579)
sonra duraklama donemine (1579-1699) giren Osmanli
Imparatorlugu siyasi ve askeri alanda oldugu kadar, sanatta
da gozle goriilen bir duraklama yaganmistir. Bu dénemden
glintimiize gelen eserler ve o dénemde yetisen sanat¢ilarin
az olmasindan dolay1 bu sonuca varmaktayiz.

Karlof¢ca Antlagmasi (1699) ile ilk toprak kaybini yasayan
Osmanli, Orta Avrupada egemenligini kaybeder ve gerile-
meye baslar. Pasarofca Antlasmasi (1718) ile de Balkanlar-
daki varlig1 da etkisini yitirmis olur.

Sultan ITI. Ahmet (1703-1730) giiglii sanat zevkleri olan, sa-
vaga sicak bakmayan, sair ve hattat olan bir padisah olarak
tahta oldugu dénemlerde, sadrazami Nevsehirli Damat Ib-
rahim Paga ile batida gelisen ilerlemeleri takip etmis ve bu
yeniliklere ilgi duymuslardir.

Ayni donemde Fransa krali XIV. Louis 6lmiis ve yerine to-
runun oglu XV. Louis ge¢mistir. Bu dénemlerde iki devlet
arasinda olusan husumetlerin olmasi ve bu durumun di-
zeltilmesi i¢in Osmanli Imparatorlugu tarafindan Fransa’ya
el¢i olarak Yirmisekiz Mehmet Celebi atanmigstir. Devlet
islerine aligkin, yabancilar hakkinda bilgi sahibi, egitimli,
sohbeti ve gorgiisii ile etkileyici bir kisilik olan Yirmisekiz
Mehmet Celebi Parise giderek, okullari, imalathaneleri, sa-
raylari, sanat atelyelerini, bahgeleri, rasathaneyi, matbaalar1
inceledi ve opera, bale gibi gosterileri inceleyerek déneme
ait pek ¢ok bilgiye sahip oldu (Williams, 2015, s. 45). Bu
donemde orada gordiikleri ve izlenimlerinden yola ¢ikarak
yazdig1 Fransiz Seyahatnamesi Osmanlrnin sosyal ve sanat
yasamini bityiik él¢iide etkilemistir.

Bu seyahat sonunda iki iilke arasinda gelisen iyi niyet et-
kileri, batinin Tiirk motifleriyle tanigmasini ve Paris’te bir
Tirk modasinin baslamasina sebep oldu. Avrupali soylu-
lar kiyafet, hali, kumas gibi pek ¢ok materyalden etkilenip
kullanmaya, resimler yaptirmaya basladilar. Bu etkilesimler
sonunda 18. yy boyunca Osmanli topraklarini ziyaret ede-
rek bu hayati yasadilar.

Buna karsilik da Fransada altin ¢agini yagayan Rokoko {is-
lubu, XV. Louis tarafindan Osmanlrya gonderilen hediye-



ler, matbaanin gelisi, Sadabat Kasr1 i¢in hazirlanan planlar,
Tirk sanatina hi¢ benzemeyen motiflerle saraya girerek,
Osmanlrnin bu akimla tanigmasina sebep olmustur.

XVIL yiizyillda sanattaki durgunluktan sonra Sultan III.
Ahmet’in tahta gegmesi ile kitap ve resim sanatinda bir can-
lanma oldu. Sultan III. Ahmet saraya topladig1 sanatgilara
destek vermesi ve onlar1 toparlamasi sayesinde, gonderilen
el¢inin gozlemleri, oradan gelen hediyeler gibi pek ¢cok sey-
den etkilenen sanatkarlar, batili bicimleri kendi kiiltari-
miiz i¢inde harmanlayarak Lale Devri'ni baslatmis oldular.

Rokoko siislemeleri cami, tiirbe, cesme, sebil gibi mimari
alanlarda yapilmaya baglayinca yayilmasi ve alisilmasi da
kolay olmustur. ilk baglarda daha ihtiyatli ve belli 6liilerde
uygulanan bu motifler, zaman i¢inde biitiin yiizeylere yayi-
larak ii¢ boyutlu bir gériiniimle istanbul’'un mimari goriin-
tisiinil tamamen degistirmeye baslamistir.

Fransiz Rokokosu, dekorasyon ve mimari siislemelerde olan
etkilerinin bir benzerini, el yazmalarinda etkili oldugunu gor-
mekteyiz. El yazmasi kitaplarin tezhip siislemelerinde, bu iis-
lubun tamamen yerini almas Sultan I. Mahmut (1730-1754)
doéneminde olmustur. Bu etki ile yapilan en eski 6rnegin Tiirk
ve Islam Sanatlar1 Miizesi 2234 no.lu 1737 tarihli I. Mahmut’a
ait tugrali bir ferman oldugu séylenmektedir.

Klasik sanatin yeniden canlandirilmasini amaglayan bu
sanatin batidaki uygulamalarindan ayiran en biytik 6zel-
ligi bezemelerinde kullanilan insan ve hayvan figiirleridir.
Dinsel geleneklerinden dolayr Osmanli bezemelerinde
goriillemeyen bu motifler yerine ampir ¢igekler, yapraklar,
askeri bicimler, kilig, bayrak, rozet, arma, mizrak mesale,
girlandlar, vazolu gigekler, akantus yapraklar: kullanilmistir
(Okumus, 2016, s. 28).

Barok ve Rokoko iislubunun genellikle bir arada kullanildi-
&1 Tiirk sanatinda 1800°li yillardan sonra Ampir tislubu da
eklenerek hepsi bir arada kullanilmistir.

Barok ve Rokoko tslubunun etkili oldugu bu donemler-
de yazilan ve tezhiplenen Kuran-1 Kerimler, dua kitaplari,
silsilenameler, murakka albiimler, icazetnameler, megkler,
tugralar, fermanlar gibi eserler ¢esitli kiitiiphanelerimizde
muhafaza edilmektedirler.

Turk Stisleme Sanatinda Rokoko Uslubunda Kul-
lanilan Tezyini Motifler

Yaprak Motifleri

Akantus, Tiirkce adiyla ay1 pengesi olarak bilinen bir Akde-
niz bitkisidir. Goriintii estetigi ve farkli yapisiyla, kotiiliik-
lerden koruduguna inanilan bu nedenle de olduk¢a tercih
edilmis bir motiftir.

Kenger otu yapraklar yapi itibariyla Akantus yapraklari ile
karistirilsa da koknar, enginar ¢inar, asma akasya, egrelti
otu vb. yapraklarla olduk¢a sik kullanilmistir (Demiriz,
1984).

Bu motifler, Barok ve Rokoko sanatinda ¢ok fazla stilize
edilmeden, aslina yakin bir sekilde, genellikle buytik iri

« » « »

yaprakli ¢izilmislerdir. Uzun ve disli yapraklarda “s” ve “c
kivrimlar seklinde kompozisyonlar olusturularak oldukea

bol yaprakli olarak tasarlanmislardir (bkz. Gorsel 4).

Desenlerde farkli yonlerden gelen yapraklar: bir arada tut-
mak i¢in orta bag gorevi goren tag miicevher motifleri kul-
lanilarak kompozisyona gesitlilik kazandirmiglardir.

Celenkler, yaprak askilar (girlandlar) ve kapali formlarda
cesitli sekilde tasarlanarak kullanilmigtir. Tiim bu motifler
ayr1 ayr1 veya bir arada kullanilarak kompozisyonlarda
cesitlilik saglanmistir.

Cicek Motifleri

Tiirk Rokokosu'nda motif anlaminda en zengin olan bo-
limdiir. XVI yiizyil ortalarina kadar tamamen tisluplastiril-
mis olan bitkisel motiflerin hangi tiir oldugu anlagilmazken,
Kara Memi tarafindan yar1 iisluplastiriimis motiflerle bas-
layan bir akim sayesinde kismen de olsa motifler ayirt edil-
meye baglar. Bu etki sayesinde de XVII. ylizyilda kendine
has bir stilizeyle natiiralist etki gelmeye baslar.(Conti, 1985.
5.35-38). Bu donemde dogadaki cicekler, agag yapraklari,
giin 1s181n1n etkisi daha derinden incelenmeye baglayarak,
tsluplastirmadan uzaklasilarak, tasarimlar ve boyama tek-
nikleri uygulanmaya baglanmistir. Bu dénemde kullanilan
motiflerde stilize azalmus, bitkiler dogadaki gortintislerine
daha yakin, bezemeden ziyade daha ¢ok resim tarzinda
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Gorsel 4
Serlevha. Tiirk ve
fslam Sanatlar1
Miizesi 85.




20

yer almistir. Tezhip sanatindaki gerilemeye karsilik, XVIII.
yuzyl ¢igek resimlerinin en parlak donemi olmustur.

Bu donemde, giil ve goncasi, lale, karanfil, kasimpati, pa-
patya, ayn1 sefa, gelincik, stisen, sebboy, anemon, peygam-
ber ¢igegi, tizim meyvesi ve yapragi, bugday basaklari,
haghas, hurma, nar gibi pek ¢ok cicek ve meyvali motifi
kullanilmistir.

Natiiralist ¢icekler genellikle vazo, sepet icinde, tek tiirde
veya karisik ¢iceklerden olusmus demetler halinde goste-
rilmistir. Kurdele ile baglanmis ¢icek demetleri de farkls
bir tasarim olarak oldukea fazla kullanilmistir. Dalindan
yeni koparilmis gibi goriinen ¢igcek demetleri, aslina uygun
boyanarak, tonlama yapilmis ve ii¢ boyut etkisi verilmeye
galisilmustir.

Cigekler, stislemelerde arkadan, 6nden, yandan ve kus
bakisi olarak cizilerek, dogadaki goriintiisiine oldukea
yakin, gercek rengi ve tim oOzellikleriyle resmedilmistir.
Renkler dogada var oldugu gibi kullanilarak, klasik tezhipte
goriilmeyen canlilikta renklendirilmislerdir. Bunun yanin-
da altin da bolca kullanilarak eserlere ¢cok renklilik kazan-
dirilmigtir.

Vazolar

XVII-XIX. yiizyill Barok ve Rokoko iislubunda oldukga
karsimiza ¢ikan bir formdur. Genellikle genis agizli, ince
boyunlu, ayakli bir kompozisyonla tasarlanmiglardir. Mi-
mari eserlerde kullanilan bu vazolar, formlarinin begenil-
mesiyle de yazma eserlerde yerini almistir.

Kullanilan vazolar genellikle iginde hangi tiir ¢i¢ek oldugu-
nu anlagabildigi demetlerden olusan, genis agizli ve ayakli
olarak resmedilmislerdir. Cigekler genellikle vazonun agiz
kenarindan baglar ve tiggen bir kompozisyon olusturacak
sekilde bir kompozisyon olustururlar. Ortada biiyiik ¢icek-
ler, yanlar ve yukar: dogru uzanan kiigiik ¢igeklerden olu-
san bu liggen kompozisyonlar hemen hemen tiim yazma
eserlerde yer almiglardir.

Vazolarin iizerindeki siislemelerde govdelerinde ya tama-

mint ya da bir kismini kaplayan kivrimli yapraklar vardar.
Genellikle Akantus yapraklar: tercih edilerek resmedilen
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bu vazolar, boyama teknikleriyle de kendine 6zgii bir golge-
lendirme ve boyama 06zelligi gosterir. Vazonun zemininde
kullanilan rengin daha koyu tonuyla noktama ve tarama
teknigiyle golgelendirme yapilmistir. Béylece motife derin-
lik katilarak perspektif etkisi olusturulmustur.

Ara Pervaz Suislemeleri

Yazi veya minyatiirli boliimden kenar tezhip béliimiine
gecisi saglayan boliimdiir. Konumu sebebiyle estetik agidan
eserde Onemli bir gorevi vardir. Eserin farkli stisleme
boliimlerinin, gozii yormadan yumusak bir gegisle ayirmay1
saglar (bkz. Gorsel 5).

Ara pervazin kendine ait bir teknigi ve kompozisyonda
kullanma disiplini vardir. Klasik tezhipte sade ve basittir.
Dénemin eserlerinde ise bos, siislemesiz genis birakilmis
bordiirler renk ve altinla zenginlestirilmistir. Altin cetvelle-
rin dis1 is miirekkebiyle tahrirlenmis ve olduk¢a ¢ok tercih
edilmigtir. Bog birakilan veya sadece renkle bezenmis ara
pervazlarda (+,-) seklinde, Klasik Donem tezhibinde kuzu
adini verdigimiz bezemelerinde cetvellerde kullanildig: go-
rillmektedir.

Bordiirlerde zencerek adini verdigimiz geometrik ge¢meler
de kullanilan siislemeler arasindadir. Az da olsa kargimiza
¢ikan zencerek motifi, Klasik Donem tezhibinde kullanildi-
1 tarzda kullanilmamis, daha sade ve basit bir kompozis-
yon diizenegi kurularak kullanilmistir.

Bu donemde sik rastlanan bir diger ara pervaz uygulamasi
da ebru ile yapilan siislemelerdir. Genellikle pastel renk-
lerde ve olan ebrular ara pervazlara yapistirilarak kullanil-
miglardir. Klasik Donem de isgilik gerektiren yapistirma
teknikleri bu donemde tercih edilmemis, basit ve 6zensiz
yapistirmalar kullanilarak sadece cetvel olarak gesitlilik ya-
pilmistir.

Rokoko Dénemi'nde yazilan yazma eserlerinde ara pervaz
olmadan, yazinin bitiminden hi¢ bosluk birakilmadan bas-
layan tezhipli eserler de goriilmektedir. Bu donemde ya-
pilan serlevharda ara pervazi olmayan bezemeler ayr1 bir
tarz olarak uygulanmistir. Kompozisyonda bir karisiklik ve
karmasa olsa da tercih edilen bir tasarim olarak déneme
damgasini vurmustur. Eserlerde bir diizen ve ahengi sag-



Gorsel 5

TIEM. 4141. Siire
basi tezhibi.

Gorsel 6

Fatiha ve Bakara
stireleri Serlevha.
Tiirk ve Islam
Sanatlar1 Miizesi
4414.
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layan cetvellerin olmamasi, bir karigikliga neden olmakta-
dir. Goziin distaki halkéra gecisini saglayan ve tasarima bir
nefes vermek, her detayr rahatca gormeyi saglamak ama-
cryla yapilan bu uygulama, Rokoko tezhibinde neredeyse
unutulmugtur. Klasik formlarin ve disiplinin terk edilmesi
her agidan Osmanli tezhip sanatinda acimasiz bir kurgu-
nun varligina neden olmustur. Yazinin en iyi formlara sa-
hip olmaya bagladig1 ve yiikseldigi bu dénemlerde tezhibin
gerilemeye baglamasini da bu yapilan kompozisyonlardaki,
kurgu, renk ve motiflerin etkisine baglayabiliriz.

Duraklar

Vakfe, secavend, miicevher gibi farkli adlar1 olan duraklar,
Kur’an-1 Kerimde ayetleri birbirinden ayirmak ve okurken
durulmas: gereken yerleri belli etmek amaciyla kullanilan
bir motiftir. Sekillerine gore, geometrik, miicevher, seshane,
pencberk gibi cesitleriyle kullanilmiglardir (bkz. Gorsel 6).

Klasik tezhipte kullanilan durak motifleri olduk¢a sade ve
basitken, Rokoko doneminde zenginlik kazanmustir. Ze-
minler genellikle altinla boyanmistir. Iglerine ise cesitli ge-
ometrik formlar, yapraklar, ¢icekler ¢izilerek farkli desenler
olusturmuglardir. Klasik dénemde belli bir disiplinle ¢izilen
duraklar, bu dénemde herhangi bir kurala uymadan, yaziya
uygunluk gostermeden tasarlanmustir. Sekil, renk ve oran
olarak yazinin 6niine gegen duraklarda zerafet yerini gos-
terise, sadelik yerini karmasaya birakarak, tek baglarina bile
bir gorsel anlam kazanmiglardir.

Hizip Gulleri

Hizip kelime olarak, takim, bolik, kisim anlamma gelmek-
tedir. Kuran-1 Kerimde genellikle siirelerin basladig yerde,
cetvelin diginda sayfa kenarinda yer alir. Kullanildig: yere gore
hizip, sure, ciiz, asr, secde diye isimlendirilir (bkz. Gorsel 7).

Kur’an'in yirmi sayfadan olusan her bélimiine ciiz ad1 ve-
rilir ve otuz tanedir. Kur’an'in her otuz béliimiiniin baginda
ciiz giilii vardir. Hizip ise; cliziin dortte biridir ve Kuranin
her bes sayfasina karsilik gelir. Bu nedenle her bes sayfada
bir cliz gili vardir. Ezberi ve yazimi kolaylagtirma adina
her on ayetin sonuna agr giilii yapilip i¢ine de Arapga ayin
harfi konulmustur. Kur’an-1 Kerimde bulunan on bes secde
ayetinin baslarinda da secde giilii vardir. Bu secde ayetleri-
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nin hizasinda da secde edilmesini hatirlatan secde giilleri-
nin i¢ine de secde s6zctigii yazilir.

Bu giiller genellikle vazolu ve i¢lerinde ¢igek buketleriyle
resmedilmistir. En ¢ok tercih edilen bu kompozisyon tar-
zini, kurdele veya iple baglanmis natiiralist ¢cicek demetleri
takip etmektedir. Bazen de sepet icinde meyve tasviri i¢in-
de giiller de kargimiza ¢ikmaktadir. Fazla tercih edilme-
yen meyva sepetlerinde, farkli meyva gruplari i¢inde yer
alan giiller, Topkap: Sarayindaki Yemis Odasrnda gérmek
miimkiindiir. Burada renk, kompozisyon dogada var olan
gibi resmedilmis, tezhip tekniklerinden ¢ok resimsel tarzda
uygulamalar yapilmistir.

Ayni déonemde Rokoko tarziyla yapilmis tezhiplerin yanin-
da neo klasik ozellikler tasiyan yazmalarinda yapildig: bi-
linmektedir. Klasik tezhibe geri doniis olan bu eserler de o
donemi hatirlatir nitelikte tezhiplenmistir.

Tglar

Farsga kili¢ anlamina gelen tiglarin kompozisyondaki gore-
vi, eserin ana kompozisyonunu tamamlayan tezhipte bitisi
saglayan bir stisleme motifidir. Desenin yogunlugundan
kagida gecisi rahat ve estetik acidan diizgiin olarak saglayan
bir motiftir.

Bu dénemde, 6nceki donemlerdeki zengin ve gosterisli mo-
tifler yerine kendine has renk ve tislubu olan yeni bir ta-
sarim Ozelligi gelmistir. Lacivert, altin ve kirmizinin yani
sira siyah hatta yesil renkler de katilarak ¢ok renklilik olus-
mustur. Kus tiiyd, ¢igek buketleri, giiller, vazolu ve sepetli
demetler, saz yapraklari, Rokoko kapali formlar, barok yap-
raklar, serviler, meyve tabag: gibi daha dnce goriilmemis
yeni motifler tiglarda kullanilmistir.

Tezhipli alan bittikten sonra, zeminin tamami altinla bo-
yanarak bu zeminin {izerine yapilan tiglar oldukea karisik
ve gozii yoran bir tislup sergiler. Zerefsan tizerine yapilan
motifler, natiiralist iislupta yapilan ¢icekler bu dénemde ol-
dukga ¢ok goriilen t1g modelleridir.

Tiirk sanatkarlar1 cok cesitli sebeplerle bati sanatindan et-
kilenseler de bu yeni bat1 sanat1 tisluplar1 Tiirk sanatkarlar
i¢cinde kendine has bir karakter kazanip Lale Devrinin agti-
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Gorsel 7: Sitheyl
Unver duraklart.
Kaynak: Sayar, 1994,
s. 318-324.

Gorsel 8: Sultan
Resat Albumit
serlevha Fatiha suresi
la. Stileymaniye
Kiitiiphanesi.
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1 yolda Tiirk Barok ve Rokokosunu olusturmugtur. XVIII-
XIX. ylzyilarda Osmanli bir ¢okiis yasarken, mimari ve
sanatta yeni bir arayis ve yaratma dénemiyle Istanbul'un go-
riintlisiinii degistiren mimari faaliyetlerde bulunabilmistir.

Mimari yapilarin yaninda ona paralel gelisen diger sanat
dallar1 da burada kullanilan motifleri kendilerine gore re-
vize ederek kullanarak, eserler ortaya ¢ikardilar. Mimariyi
stisleyen resim, maden, kumas, haly, seramik, yazma eserler
de kullanilan motifler, kompozisyonlar, boyama teknikleri
Barok ve Rokoko etkisi altinda kalmiglar ve etkisini hisset-
tirmislerdir.

Sultan Abdiilaziz (1861-1876) donemine kadar hizli bir
sekilde varligini hissedilen bu akim siyasi sebepler, toprak
kaybz, kaybedilen savaslar neticesinde etkisini kaybetmis ve
var olan sanatta yapilmamaya unutulmaya baglamigtir. 1883
Sanayi-i Nefise ve 1884 Hendese-i Miilkiye gibi okullarin
agilmast bir nebze de umut olmus olsa da ¢ok uzun soluklu
olamamustir.

XIX. yiizy1l baslarinda baslayan neo-klasik etkisi Avrupada
pek ¢ok yerde goriilmeye baslayinca zamanla bu etki Os-
manlry: da etkileyerek, XIX. yiizyil sonlarina kadar devle-
tin resmi mimari tarzi olarak hakimiyetini stirdiiriir.

Sonug olarak diyebiliriz ki; saray nakkashanelerindeki sa-
natkarlar, devlet himayesinde calisarak kollektif bir ¢alisma
ortaminda eser iretirlerdi. Cilt, desen, kagit, cetvel gibi is-
lerive kullanilan malzemeleri farkli sanatkarlar tarafindan
yapilirdi. Sernakkas gozetiminde ¢izilen desenler diger
sanat dallarinda da kullanilmaktaydi. Rokoko sanati ise,
Avrupadaki mobilya, kumas, goblen duvar halilar1, mimari
gibi siislemelerle Osmanli sanatina girmistir.

Osmanli sultanlari II. Mustafa (1695-1703), III. Ahmed
(1703-1730), I. Mahmud (1730-1754), III. Osman (1754-
1757), III. Mustafa (1757-1774), 1. Abdiilhamid (1774-
1789) ve III. Selim’in (1789-1807) saltanat yillarini kap-
sayan XVIILyy Tiirk bezeme sanatlarinda Batrmin etkili
oldugu bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl
Devletinin ytzyilar boyunca koruyabildigi siyasi giici,
kendi kendine yeten bir toplum yapis1 gelistirmis, bu du-
rum Osmanli sanatina da yansiyarak XVII. ytizyila kadar
dis tesirlerden uzak kalmasina sebep olmugtur.
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XVIIL. ve XVIII yiizyillarda olusan siyasi olaylar, Osmanl
Devletinin disa agilmasina , sarayin batiya hayranliginin
olusmasina, toplumsal ve kiiltiirel anlamda sanatta degisik-
likler kendini gostermeye baglamistir. XVII yiizyilin ikinci
yarisinda sanat ve kiiltiir ortami da dis etkilerin payini ko-
laylastiracak niteliktedir, sanat alaninda 6nceki ytizyilin sa-
natina fazla bir sey katilmamus, bir gelisme yasanmamugtir.!

Kaynakca

Aksoy, S. (1977). Kitap siislemelerinde Tiirk barok ve Roko-
ko tslubu. Sanat Dergisi, (6), 126-139.

Aksu, H. (2008). Rokoko. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam An-
siklopedisi (Cilt. 35, s. 159-160). Istanbul: TDV Yaynlar:.

Conti, E. (1985). Rokoko sanatini taniyalim. Istanbul: Inki-
lap Kitabevi.

Demiriz, Y. (1984). Acanthus: Tiirkiyenin arkeoloji ve sanat
tarihi terminolojisine yanhs adla girmis bir bitki motifi. Ar-
keoloji-Sanat Tarihi Dergisi, 3, 19-24.

Okumus, A. (2016). Tiirk siisleme sanatlarinda barok ve ro-
koko. Istanbul. Ilke Kitap.

Renda, Gunsel. (1977). Batilasma Ddéneminde Tiirk Resim
Sanati 1700-1850, Ankara

Sayar, A. (1994). A. Siiheyl Unver hayati, sahsiyeti ve eserleri
1898-1986. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Williams, H. (2015). Turquerie: 18. yiizyilda Avrupada Tiirk
modas. N. Elhiiseyni (Cev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlart.

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi. (1993). Yirmisekiz Ce-
lebi Mehmed Efendi Fransa sefaretnamesi. B. Akyavas (Yay.
haz.). Ankara: Ankara Universitesi Basimevi.

1 Renda, Giinsel; * Batilasma Doneminde Resim sanati, 1700-1850’ s.
17-18, ANK. 1977



HEZARFEN
NECMEDDIN
OKYAY!

Ugur TASATAN
orcid.org/ 0000-0002-7694-8127

OZET

Necmeddin Okyay, klasik sanatlarimizin en 6nemli isim-
lerinin baginda gelir. Osmanlidan Cumbhuriyete gegiste
hiisn-i hat?, ebru, ciltcilik®, okguluk?, dharcilik, miirekkep-
cilik® gibi sanatlarin giiniimiize aktarilmasinda kuskusuz
biiyiik pay sahibidir. Sami Efendi, Hezarfen Ibrahim Ed-
hem Efendi gibi biiyiik tistadlardan dersler almustir. Glizel
ahlaki ve istiin kabiliyeti onun ilgilendigi her sanatta bir
yildiz gibi parlamasina neden olmustur. Gl yetistiriciligi®
ve koleksiyonerlik’ gibi diger meziyetlerinin yani sira ¢alig-
kanlig1, Kur’an tilavetindeki ustalig1 ve niiktedanlig ile cev-
resinde taninan ve sevilen bir zattir. Bir¢ok alandaki tstiin
bagarisindan 6tiirii “hezérfen” namiyla anilir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn-i hat, ebru, cilt, geleneksel sanat-
lar.

hakemli makale

ABSTRACT

Necmeddin Okyay is one of the greatest masters of our clas-
sical arts. Undoubtedly, he played a great role in the transfer
of arts such as Arabic calligraphy, Turkish marbling, book-
binding, archery, ahar making, and ink making in the tran-
sition from the Ottoman to the Republic. He took his les-
sons from great masters such as Sami Efendi and Hezarfen
Ibrahim Edhem Efendi. His good morals and superior abi-
lity have led him to shine like a star in every art he has ever
been interested in. He is a well-known and well-liked per-
son for his diligence, mastery of the recitation of the Quran
and his wittedness, among other qualities such as rose cul-
tivation and collecting. Due to his outstanding success in
many fields, he is known with the nickname “hezarfen”

Key words: Arabic calligraphy, Turkish marbling, binding,
traditional arts.

1Bu makale 2019 tarihli “Siileymaniye Kiitiiphanesi Ebru Koleksiyonundaki Mustafa Diizgiinman Ebrular1” isimli tezden giincellenerek iiretilmistir.
2 bkz. Goksu, 2015, s. 475; Derman, 1968, s. 9; Baltacioglu, 1943, s. 6-7; Alparslan, 2001, s. 27.

3 bkz. Ayvazoglu, 2011, s. 14.

4 bkz. Felek, 2011, s. 44; Golpinarly, 2011, s. 46; Baltacioglu, 1943, s. 7.
5 bkz. Ozénder, 1976, s. 11.

6 bkz. Alparslan, 2011, s. 27; Derman, 2006, s. 27.

7 bkz. Barn, 1976, s. 13; Kabacal, 2009, s. 143
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Hayat1

Rebiiilevvel 1300/29 Ocak 1883 tarihinde Istan-
1 9 bul Uskiidarda dogmustur. Babasi Uskiidar Yeni

Camii imam ve hatipliginin yaninda Mahkeme-i
Ser’iyye bagkatipligi de yapan Mehmed Abdiinnebi Efendj,
annesi Binnaz Hanimdir (Derman, 2006, s. 24). Egitimini
Karagazi Mahalle Mektebinden sonra Ravza-i Terakki Riis-
diyesinde tamamlamistir. Hat derslerine devam edebilmek
icin Uskiidar Idadisini yarim birakmug, hafizligini riigdi-
yedeyken tamamlamis olmasina ragmen derecesini ilerlet-
mek icin Kaptanpasa Camii imami Hafiz Nazif Efendiden
agere ve takrib dersleri almistir. Ayrica Cinili Camii imami
Nuri Efendinin cami derslerine katilarak ilmiye icazetine
ve “efendi” unvanini kullanmaya hak kazanmstir (Derman,
2004, s. 183). Babasinin 1907 yilindaki vefat: tizerine onun
yerine Uskiidar Yeni Valide Camiinde 1907-1947 arasin-
da kirk yil boyunca imamlik yapmistir. Medresetii’l-Hat-
tatinde, medreselerin kapatilmas: tizerine kurulan Hattat
Mektebinde, harf inkilab1 sebebiyle Hattat Mektebinin ye-
rine agilan Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde ve bu mekte-
bin de kapatilmasiyla agilan Giizel Sanatlar Akademisinin
Tezyini Sanatlar Boliimii'nde ebru, ahar ve Tiirk ciltgiligi
dersleri vermistir. 5 Ocak 1976 Pazartesi giinii 93 yaginda
hayata gozlerini yummusg ve Ord. Prof. Dr. Fahrettin Kerim
Gokay, Ord. Prof Dr. Sitheyl Unver, Abdiilbaki Gélpinarli,
Prof. Dr. Bedrettin Tuncer, Necmi Riza Ahiskan gibi seckin
bir kalabaligin katildig1 cenaze téreniyle Karacaahmet Me-
zarliginda, oglu Sami Okyay’in yanina defnedilmistir (Nec-
meddin Okyay? yitirdik, 1976).

Sanatkarliign

Tiirk ebruculugunun Osmanlrdan Cumhuriyet Tiirkiyesi-
ne ulagmasini saglayan Okyay, ebruyu ve kagit aharlama-
y1 “veli-i nimetim” diye bahsettigi Ozbek Seyhi Edhem
Efendiden 6grenmistir. Edhem Efendi ile ¢ok kisa bir siire
caligabilmesine ragmen eski ebrular1 megsk ederek bu sanat-
taki ustaligini ilerletmistir. Mesk ettigi eski ebrularla ilgili
bir albiim Siileymaniye Kiitiiphanesinde yer almaktadir
(Acikgozoglu, 2010). Kendinden once ¢igekli ebru dene-
meleri yapilmigsa da gigekli ebruyu Tiirk ebrusuna kazan-
diran Okyay olmustur. (Gorsel 1) Medresetii’l Hattatinde
ders verdigi sirada ¢igekli ebru yapmasini isteyen bir sahsa,
bu sanatta ¢igek olmadigini, eskilerin denedigini ancak ¢i-

¢ege pek benzemedigini sdylemis ancak ayni sahsin 1srar1
sonucu denemeye karar verdigini ve Hattat Macid Ayralin
da yonlendirmesiyle lale ebrusu yapmay1 bagardigini aktar-
mustir.® Yazili ebru da ilk defa Okyay tarafindan denenmis-
tir. Onceleri kalip kesme yontemiyle yazili ebru yaparken,
kalibr yapistirmak i¢in kullandigi Arap zamkinin boya tut-
madigini fark etmis ve Arap zamkiyla yazip sonradan eb-
rulamak suretiyle yazili akkése ebrular yapmistir (Derman,
1977, s. 21). (Gorsel 2) Renklerin birbirleriyle uyumu ko-
nusunda, komgusu Uskiidarl ressam Hoca Ali Riza Bey'den
oldukga faydalandigini belirtmistir (Derman, 2004, s. 183).
Okyaydan o6nce sadece yan kagidi olarak kullanilan ebru,
onunla miistakil levha halinde kullanilmaya baglanmistir
(Oncii, 2011, s. 395-396). Ogullar1 Sami Okyay ve Sacid
Okyay ile yegeni Mustafa Diizglinman’a ebruyu 6gretmis ve
Diizgiinman vasitasiyla ebru sanati giiniimiize ulagsmistir.
(Gorsel 3)

Ravza-i Terakki Riisdiyesinin yazi hocasi Talat Bey'den rika,
divani ve celi divani yazilarini mesketmis ve bu yazilardan
icazet almustir. Hitsn-i hattaki kabiliyetini fark eden Talat
Bey kendisini 18 $ubat 1902 tarihinde Nuruosmaniye Med-
resesi vakif odasinda siiliis ve nesih yazilarini 6greten Fili-
beli Haci Arif Efendi’ye g6tiirmiis ve onun talebesi olmasini
saglamistir (Derman, 1968, s. 9). Yazi aski baskin gelmis ve
Hac1 Arif Efendinin sali giinleri verdigi derslere katilabil-
mek i¢in devam etmekte oldugu Uskiidar Idadisinden izin
alamamas1 sebebiyle ayrilmistir (Ayvazoglu, 2011, s. 12).
Eline gecen bir talik yazidan etkilenerek bu yazi ¢esidini de
6grenmek igin devrin en biiyiik talik tistad: Sami Efendi’nin
talebesi olmustur. Sami Efendi’ye talebe olusunu soyle an-
latir: “Biz talik yazmak istedigimiz sirada, bu buytik hat
tistadinin biricik kizi vefat etmis, tiztintiisiinden yaz1 gos-
termiyordu. ‘Sultan Hamit irade etse, gostermez, lakin bir
reddedemeyecegi kimse, Ozbek Seyhi Edhem Efendidir’
dediler” (Derman, 1968, s. 9). “Ozbekler seyhi Hezarfen
Ethem Efendi ebru hocamdi. Kendisine a¢tim. ‘Vermesin
de goreyim onu!” dedi. Bagina Naksi tacini koyup eline asa-
sin1 ald1 ve beni alip Sami Efendinin evine gétiirdii. Sami
Efendi Seyh Efendi’yi goriince hemen boynuna atildi. Me-
gerse cok sevisirlermis. Isim oldu” (Baltacioglu, 1943, s.
6-7).

8 bkz. Derman, 1977; Bardakei, 2007, s. 106.
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Gorsel 2
Necmeddin Okyay,
Yazili Akkaseli
Lafzullah, Derman
Koleksiyonu

Gorsel 3
Necmeddin
Okyay, Yol
Lalesi-, 35x50,
Ugur-Ismaile
Tagatan
Koleksiyonu




Gorsel 4

Necmeddin Okyay,
Hat Icazetnamesi,
1976, Tezhip Bahattin
Tokatlioglu, Derman
Koleksiyonu
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Sami Efendi’nin yonlendirmesiyle talik ve celi talik yazi-
ya agirlik veren Necmeddin Okyay 1905°te talik yazidan,
1906°da siiliis ve nesih yazilarindan hocalarinca icazete
layik goriilmistiir. (Gorsel 4) Medresetii’l Hattatin’de ise
Tugrakes Ismail Hakk: Altunbezer’den celi siiliis ve tugra
cekmeyi 6grenmistir (Alparslan, 2001, s. 27). Eski devir-
lerde her hattatin kendi miirekkebini yapmasi adet oldugu
icin Necmeddin Okyay da kendi miirekkebini kendisi yap-
mustir. s miirekkepeiligi konusundaki hocasi ise Konyali
Abdiilfettahzade Vehbi Efendi’dir (Ozonder, 1976, s.11).

Necmeddin Okyay’in bir diger meziyeti geleneksel Tiirk
ok¢ulugudur. Sultan Aziz’in okc¢ubasisi Seyfeddin Bey’den
kemankeslik 6grenmistir. Bir nevi kemankeslik icazeti an-
lamma gelen “kabze almak” icin 900 gez (1 gez=66 cm)
mesafeye ok atmak gerekirken Necmeddin Okyay 680 gez
atabilmistir. Bunun sebebini diizenli idman yapamamasi-
na baglamustir (Ozonder, 1976, s. 11). Ancak kemankeslik
Necmeddin Okyay’da vazgecilmez bir tutku olmustur. Ok
ve yay yapimini 6grenerek eski ok ve yaylar kadar giizel-
lerini yapmis, 1920 ve 1940 yillarinda Okmeydani’nin Va-
kiflar idaresince satigini iki kere 6nlemis, Okyay’1 kendisi-
ne soyadi olarak se¢gmis ve Cumhuriyet Devri'nde Okspor
isimli okculuk kuliibiiniin kurulus faaliyetlerine katilmas,
televizyon programlarinda Tiirk yayinin nasil yapildigina
dair bilgiler vermistir.’ (Gorsel 5)

Klasik Tiirk Ciltgiligi Necmeddin Okyay’in maharetlerin-
den bir digeridir. Kosklii Mehmet isimli bir miicellidin cilt
kaliplarinin eline ge¢cmesiyle bu sanata ilgi duymaya bas-
lamis (Ayvazoglu, 2011, s. 14) ve Miicellit Bahaddin Efen-
di'nin yardimi ve kendi iistiin gayretleri neticesinde ciltgi-
ligi 6grenmistir. Eline gecen cilt kaliplariyla yetinmemis,
Darphane’ye devam ederek “galvanoplasti” 6grenmis ve
yeni kaliplar imal etmistir (Derman, 2004, s. 186). (Gorsel
6,7,8)

Ismail Hakki Altunbezer ve Giilcii Sitkrii Baba vasitasiyla
1926 yilindan itibaren giil yetistirmeye baslamistir. (Gorsel
9) Ilgilendigi her iste oldugu gibi giilciiliigii de askla yap-
mis, bu sebeple “giil ¢apkini” olarak anilmistir (Derman,
2006, s. 27). Toygartepesindeki evinin bahgesinde 400 ¢esit
gl yetistirdigi, bu giilleri Latince isimleriyle ezbere bildigi,

9 bkz. Derman, 2004, s. 183; Felek, 2011, s. 44; Golpinarly, 2011, s. 46.
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girdigi cicek miisabakalarinda madalya kazandigi, kendi
adiyla yabanci kataloglara girmis giillerin yaninda siyah
giil dahi yetistirdigi ve evine gelenleri bir buket giil vererek
ugurladig1 kendisiyle ilgili hatiralarda yer almigtir."

Toygartepesindeki evinden ¢ikip bir apartman dairesine
yerlesmek zorunda kalan Necmeddin Okyay’in igindeki giil
aski yitip gitmemis bilakis onun sairlik meziyeti ile taglan-
mustir. Talebesinden Ali Alparslan’in yurtdisindan kendisi-
ne bir giil katalogu gondermesi iizerine, sonradan Niyazi
Sayin ve Cinugen Tanrikorur tarafindan ayr1 ayr1 bestelene-
cek olan, su dortlugii kaleme almistur:

“Giillerin karsimda her an, solmadan durmaktadir,
Hem temdsdstyla gonliim, sadiman olmaktadr.
Eski bahg¢em, hatira geldikge didem hiin olur
Simdi, tasviriyle Necmi, ge¢misi anmaktadir.”

Ebced hesabiyla tarihler diisirmekte olduk¢a mahirdir.
Dostlarinin ve tanidiklarinin hayatlarindaki 6nemli anlar-
la ilgili kaleme aldig1 su misralar, onun bu maharetini tiim
acikligiyla gozler oniine sermektedir (Alparslan, 2001, s.
28) (Derman, 2004, s. 187):

“Ferman-1 “Entiieddii” elhak yerini buldu

Ciimle kulitb-1 yaran zevk u siirurla doldu.

Cek Ba-i Besmeleyle yaz Necmi tarihini

Hattat Hac1 Halim Bey sanla muallim oldu” 1366/1946
“Serfiirt eyler cihan, tarih-i Necmeddin i¢in:

Gogdii Sami, kaldr Rakim mesleki ustadsiz...” 1330 (1912)

Musiki egitimi almamis olmasina ragmen sesinin giizelligi
ve Allah vergisi kabiliyeti sayesinde “Uskiidar Agz1 Kur'an
Tilaveti’nin son temsilcilerinden sayilmaktadir. Ince ve
puriizstiz sesi ile kildirdigi namazlarin cemaati oldukga
etkiledigi bilinmektedir. Arkasinda namaz kilanlarin
namazin bittigine hayiflandiklar1 séylenmektedir (Bar-
dakg1, 2007, s. 108). Arkadaslarindan hattat ve musikisinas
Omer Vasfi Efendi’nin, Okyay’in musiki bilgisi olmamasina
ragmen tiim makamlar1 usuliince okumasina hayret ettigi
belirtilir (Derman, 2004, s. 187).

10 bkz. Ozonder, 1976, s. 10; Alparslan, 2001, s. 27; Derman, 2006, s. 27.



Gorsel 5
Ceyhun Oydem Arsivi

Gorsel 6

Necmettin Okyay,
Semse Cilt Ornegi,
44x60 Cm, Ceyhun
Oydem Kolleksiyonu

Gorsel 7

Necmettin Okyay,
Semse, Kosebent,
Salbek Piring Cilt
Kalibi,M. Ali Kun.Kol

Gorsel 8
Necmettin

Okyay, Semse
Ahsap Cilt Kalib1
Malzemesi, M. Ali
Kunduracioglu
Koleksiyonu
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Gorsel 9
Hayat Dergisi 15
Necmeddin Okyay
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Gorsel 10
Necmeddin Okyay,
Celi Muhakkak
Besmele, 1958 Tezhip
Rikkat Kunt, Derman
Koleksiyonu

Ketebesi bulunmayan hiisn-i hat yazilarinin hangi hattata
ait oldugunu anlamak bir diger meziyetidir. Hatta s6z konu-
su hattatin hangi yilda yazdigini bilecek kadar yazi tarihine
hékimdir. Kendisi de hayat1 boyunca birgok kiymetli yazi
toplamis bir koleksiyonerdir. Topladig1 yazilarin 6nemli bir
kismi 1960 yilinda Topkap: Saray 1 Miizesi tarafindan satin
almmustir (Derman, 2006, s. 31). Yazmis oldugu pek kiy-
metli yazilar bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi, Topkap1 Saray1 Miizesi, Tiirk-Islam Eserleri Miizesi
ve bircok 6zel koleksiyonda bulunmaktadir. (Gorsel 10, 11,
12, 13 ve 14) Mimar Sinan Universitesindeki yazilarinin bir
kisminin kayboldugu diisiintilmiisse de yillar sonra bu ya-
zilar bir celik dolap i¢inde ortaya ¢ikmustir.

Uskiiddar'm manevi atmosferinde yetisen Necmeddin
Okyay, tasavvufa da kayitsiz kalmamustir. Dostlar1 arasin-
da bir¢ok ehl-i tarik bulunmaktadir. Ebru hocasi Edhem
Efendi bir naksi seyhidir. Yeni Camii muezzini Esref Ede
hamzavi-melami mesreptir. Dostu Saim Diizgiinman nak-
si usultl tasavvuf terbiyesinden ge¢mistir. Rifai Seyhi Sar1
Hisnii Efendi, Sandik¢1 Dergahi seyhi Haydar Efendi, Cel-

veti-Bektasi seyhi Yusuf Fahir Ataer Baba, Okyay’in sohbet-
lerinden istifade ettigi zatlardan bazilaridir. Onceleri seriata
bagliliyla taninan Naksibendilik yolunu benimsemigse de
sonralar1 gordiigii bir rityanin etkisiyle Galata Mevleviha-
nesi seyhi Ahmed Celaleddin Dede’ye intisap etmistir (Bar-
dakg1, 2007, s. 109).

Sonug

“Hocamin yazdig1 yazinin bir harfini dahi yazamadim”
(Uzel, 2011, s. 36) diyecek kadar miitevazi olan Necmeddin
Okyay eski Istanbul gérgiisiine sahip sanatkar bir “hocae-
fendi” olarak diinya hayatini tamamlamistir. Sanatinda ba-
yagiliga miisaade etmeyecek kadar titiz, giinliik hayatinda
dostlarina taklitler yapacak kadar nese dolu biri olmustur.
Allah’a kul olmanin sorumlulugu ile “Iki giinii esit olan za-
rardadir” diyen Peygamberinin soziinil tutmusg; 6grenerek,
Ogreterek ve tireterek omriind ilim ve sanata adamistir. Bu
caliskanligr benligine o kadar islemistir ki vefatindan ¢
giin evvel hasta yataginda hatir1 soruldugunda “Olmeye ca-
ligtyorum” cevabini vermistir. (Derman, 2004, s. 188) Icra
ettigi tiim sanat dallarinda zamaninin tek iistadidir. Bu
sanatlarin, eger ilgi alanina girmeselerdi, giiniimiizdeki
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Gorsel 11

Necmeddin Okyay,
Re'sul Hikmeti, Celi
Talik, 1948, Tiirk Petrol
Vakfi Koleksiyonu

Gorsel 12
Necmeddin Okyay,
. YaHafiz,Zeki Cemal
! Ozen Koleksiyonu




”~
Gorsel 13
Necmeddin Okyay -
Koltuk Ebrusu - 35x50
Galeri Kalem Guzeli
Koleksiyonu
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Gorsel 14

Necmeddin Okyay, Haza Min
Fadli Rabbi (Bu Rabbimin
Fazlindadir) Celi Ta'lik Yaz.
Akk. 1933, Derman Koleksiyonu

halleri ile var olamayacaklar: agiktir. Belki giizel sanat-
lar fakiiltelerimizde ecdadimizin nadide eserler verdigi
klasik cilt sanatimiz yerine Avrupa cildi 6gretiliyor ola-
cakt1. Belki de talik yazida Sami Efendi’nin yolu unutu-
lacak, fran tavr1 agir basacakt: ya da Tiirk ebrusunda ci-
cekli ebrular ve yazili akkase ebru yapilmayacakti, daha
da vahimi ebru biisbiitiin unutulacakti. Tiim bunlar dii-
siiniildiigiinde Necmeddin Okyay’in ne denli biiyiik bir
sanatkar oldugu daha iyi anlasilacaktir. Dinin y1ldiz1 ol-
dugu gibi sanatin da yildiz1 olan ve sanat tarihimizin en
onemli halkalarindan birini tegkil eden Okyay; saheser
niteligindeki eserleri, Mustafa Diizgiinman, Sami Okyay,
Sacid Okyay, Emin Barn, Ali Alparslan ve Ugur Derman
gibi iistad talebeleri ve en 6nemlisi azalmak bilmeyen 6§-
renme azmi ile bugiiniin sanatkarlarina yol gostermeye
devam etmektedir. (Gorsel 15 ve 16)
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Gorsel 16

Necmeddin Okyay, Hatip
Ebrusu, Ugur-Ismaile Tagatan
Koleksiyonu
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BALA-SAR MEDRESESI'NE AIT BIR
GEOMETRIK DESENIN EKSIK
KISMININ TAMAMLANMASI VE
YENI SISTEMLER OLUSTURMA

Serap EKIZLER SONMEZ!
orcid.org/0000-0002-7190-124X

OZET

Makalede Orta Asya Modiiler Sistem (Central Asia Modular
System-CAMS) (Cromwell, 2012, s. 15) arasinda gosterilen bir
Oz-benzer yani iki seviyeli (Bonner, 2002, s. 8) bir geometrik
desenin olusumu ve ozellikleri ele alinacakti. CAMS olarak
gruplandirilan sistem Orta Asyada, Biiyiik Selcuklu donemi
franda ve oradan da Anadoluya aktarilan erken Islami
geometrik desen olusumlarin icerir. Bu erken modiiler sisteme
kisaca degindikten sonra iki seviyeli geometrik tasarimlar
olan 6z-benzer tasarimlarin 6zellikleri Bala-sar Medresesinde
bulunan bir desen iizerinden anlatilacaktir. Ornek olarak ele
aldigimiz Bala-sar Medresesindeki tasarimda aslinda iki seviyeli
uygulamanin varh@ acik olarak goriilmemektedir. Tasarim
art1 isareti i¢inde tamamlanmus ve bu haliyle bitmis gibidir.
Geometrik desene analiz yapilarak sistemli bir caligilma neticesi
bu tasarimin 6z-benzer 6zelliklere sahip oldugu ispatlanabilir.
Tasarimda tamamlanmig goriinen pargadan hareketle, eksik
olan parca tespit edilip bu eksikligi tamamlamanm miimkiin
olabildigi de gosterilecektir. Bir geometrik kompozisyonun
poligonal (¢okgen) yapisinin, desenin iiretim metodunu ortaya
koymak i¢in 6nemli bir rol istlendigine de isaret edilecektir.
Ayrica tasarimin adeta anatomisi yapilarak sistematik bir sekilde
tekrar eden pargalarm varligma isaret edilecek ve bu pargalarin
kullanimu ile yeni tasarimlar olusturulacaktir.

Anahtar kelimeler: Cift seviyeli desenler, poligonal yapi,
Orta Asya Modiiler Sistem, Islim sanatinda geometrik
desenler, Bala-Sar Medresesi

ABSTRACT

COMPLETION OF THE MISSING PART OF
GEOMETRIC PATTERN OF BALA-SAR MADRASA
AND CREATING NEW SYSTEMS

In this article, the formation of a two leveled, in other words
a self-similar (Bonner, 2003, p. 8) geometrical pattern and
its qualifications that are exhibited amongst the Central Asia
Modular System (CAMS) (Cromwell, 2012, p. 15) will be handled.
The system which is grouped as CAMS contains the formations
of early Islamic geometrical patterns in Iran and Anatolia as
transmitted from Iran in the Central Asia and Great Seljuk period.
After touching upon this early modular system, the characteristics
of self-similar designs which are two leveled geometric patterns
will be explained. Actually in this example the existence of a two
leveled implementation is not obvious, because the design seems
to be complete and finished within the cross sign. However, this
design can be proven to have self-similarity characteristics as the
result of an analysis study of these geometric patterns through a
systematic approach. It will be shown that the missing part of the
design can be restitued by using parts in the completed section.
It will be also shown that the polygonal structure of a geometric
composition plays an important role for producing geometric
patterns. In addition, with the anatomy of the design, the presence
of the systematically repeating parts will be pointed out and new
designs of these parts will be created.

Keywords: Double layers patterns, Polygonal structure,
Central Asia Modular System, Islamic geometric pattern,
Bala-Sar Madrasa

1 Yeditepe Uni. SBE, Tarih béliimii, Doktora Ogrencisi, SPDO Architecture, serapekizler@hotmail.com
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Giris
[ ]
mam Reza $irin Kiilliyesinin bir unsuru olan Bala-Sar
Medresesi Iran- Meshedde bulunmaktaydi. Tarihgiler
medresenin Timur Sultan1 Sah Ruh Mirza (1405-1447)
tarafindan insa edildigini soylerler. Safevi Sultan1 $ah Sii-
leyman (1660-1681) zamaninda bir¢ok kez ciddi restoras-
yon gormiistiir (https://archnet.org/sites/3896/media_con-
tents/43425). Ne yazik ki son yillarda kiilliyenin doéniisiim
projesi kapsaminda bir¢ok yapisi bu yapi ile birlikte yikilip
yerine baska yapilar insa edilmistir.

Medresenin giris eyvaninda kemer karninda bulunan sekiz
koseli yildiz ve artidan olusan ¢ini uygulamas: geometrik
kompozisyonu ¢ok bilinen bir formdur (bkz. Gérsel 1).

Bu form Orta Asya Modiiler Sistem?* (Cromwell, 2012, s. 15)
iceren tasarimlarin en yalin halidir. ¢ ice iki kareden olusan
sekiz koseli yildizlarin ug uca eklenmesi s6z konusu olup
arada kendiliginden art: formu belirir (bkz. Gorsel 2).

Art1 formu ayn1 zamanda i¢ ice iki kareden olusan sekiz
koseli yildiz icerisinden iireyebilir. Orta Asya Modiiler Sis-
tem’i olusturan tiim pargalar yine sekiz koseli yildizdan ha-
reketle olusturulur (Cromwell, 2012, s. 15). Gorsel 3’te sekiz
koseli yildiz icerisindeki modiiler parcalar goriilmektedir.
Her bir parca farkli renkle gosterilmistir. Ozellikle mozaik
¢ini kompozisyonlarda, iiretilen bu ¢ini parcalar1 yap-boz
gibi bir araya getirilerek farkli tasarimlara imza atilir. Tarih-
sel siirete Orta Asyada, [ran'da, Hindistanda ve Anadoluda
agirlikl olarak uygulanmig bu sistem Osmanli Devletinde
inga edilen mimari eserlerde de yer almistir. Ozellikle Seh-
zade ve Selimiye Camileri kuzey payandalari tizerinde yer
alan orgiilt kafi kalem isleri bu sistemi igermesi agisindan
glizel bir 6rnektir (Ekizler Sénmez, 2017, s. 82, 117, 174)
(bkz. Gorsel 4). Buradaki tasarim ayni zamanda geometrik
desenler hakkindaki birincil kaynaklar arasinda gosterilen
Topkap1 Parsomeninin de ilk desenidir (Necipoglu, 1995, s.
288). Desenin agilimina ve Bala-Sar Medrese deseni ile olan
iliskisine makalenin ilerleyen béliimlerinde Gorsel 18-24de
ayrintili olarak deginilmistir.

2 Bu isim Cromwell tarafindan verilmis olup modiiler pargalarin Orta
Asyaya ait oldugunu gostermez. Menseini vurgulamak igin bu baghig:
vermistir.

Gorsel 1
Bala-Sar Medresesindeki
geometrik desen.

Gorsel 2
Sekiz koseli yildizdan olusan en
basit tasarim (S. Ekizler Sénmez).
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Cromwell makalesinde Orta Asya Modiiler sistem (Cent-
ral Asia Modular System - CAMS) olarak adlandirdigy,
bahsettigimiz cografyalarda agirlikli olarak uygulanmis bu
sekiz koseli yildiz ve artidan olusan bazi tasarim 6rnekle-
rine yer vermistir. Bala-Sar Medresesindeki ikinci katman
desen biraz daha farkli modiiler parga sahiptir. Ayrica bu
desende geometrik desenle doldurulmamis olan biiyiik
parca adeta gizemli olarak orada durmakta ve bizi bu ek-
sik bolgeyi tamamlamaya davet etmektedir. Calismamizda
modiiler kurgudan hareketle eksik par¢ayr tamamlamak
i¢in bir yaklasimda bulunarak 6nerdigimiz bu yaklasimin
yeni tasarimlara ulagsmada ne kadar verimli sonuglar
dogurduguna sahit olacagiz. Boylelikle “yeni tasarimlar
olusturmak” kavraminin rastgele geometrik formlar kulla-
narak olmadigy, var olan sistem tizerinden tasarimlari dog-
ru ¢oziimleyerek dogru konstriiksiyonla miimkiin olabile-
ceginin altini ¢izmis olacagiz.
Bala-Sar Medresesindeki Geometrik Desenin
Analizi

Desen i¢ ige iki kareden olusmus sekiz koseli yildizlarin
Gorsel 2deki gibi bir araya gelmesi ile olugsmus art1 formu
igerisinde yer almaktadir. Magribi iilkelerde sekiz koseli
yildiz ve katlarindan olusan yildizlarla yapilmis kompozis-
yonlar o cografya i¢cin geometrik desen siisleme karakterini
olusturur (Castera, 1999). Magribi iilkelerin geometrik siis-
leme karakterini olusturan tasarimlarda da modiiler parca
s0z konusu olmakla birlikte Orta Asya Modiiler sistemden
farklidir. Desende sekiz koseli yildiz olmasi Magribi de-
senlerini Orta Asya desenleri ile ayn1 yapmaz. iki sistem
arasindaki farkliliklar, tizerinde ¢aligtigimiz bagka bir ma-
kalenin konusu olup burada sadece makalemize konu olan
modiiler sistem iizerinden Bala-Sar Medresesi desenini ele
alacagiz.
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Tasarimin merkezine odaklanarak {iretimine bakalim. Bir
sekizgenin kenar ¢izgisinin ortasindan gegecek sekilde se-
kiz adet ayn1 boyutta sekizgeni, pembe renkle gosterilen
biiyiik sekizgen olusturacak sekilde yerlestirelim. Bu sekiz-
genlerin merkezleri birlestirildiginde olusan desen, Orta
Asya Modiiler kurguya sahip parcalardan olusur ve Sehza-
de ve Selimiye Camii payandalarinda bulunan yukarida 6r-
negini verdigimiz® desenin birim hiicresini verir. Bu tiretim
metodu su ana kadar bu desenin tiretimine dair kaynak-
larda verilen ¢oztimlemelerden daha farkli olup daha basit
ve anlagilabilir bir sistemdir. Kenarda yer alan bu sekizgen-
lerin merkezleri ya da olusan biiyiik sekizgenin koselerine
birer tane atlayarak mavi renkle gosterilen i¢ ice iki kare-
den olusmus sekiz koseli yildizlar yerlestirilir. Sekiz koseli
yildiz1 olusturmak igin ¢izilen bir karenin kenar uzunlu-
gu deseni olusturmak icin ilk ¢izdigimiz sekizgenin kenar
uzunlugu kadardir. En son ¢izilen sekiz koseli yildizin mer-
kezleri birbirine baglandiginda kare olusur ki bu kare parca
tasarimi Oteleme simetrisi ile sonsuza yayabilecegimiz en
kiigiik parga olan birim hiicredir (bkz. Gorsel 5). Desenin
geleneksel metotla cetvel pergel kullanarak tretimi Gorsel
6da gosterilmistir. Olusan bu tasarimin en belirgin kulla-
nildig: yerlerden biri Hindistan-Delhide Babiirliiler done-
minden kalma Hiimayun Tiirbesi (XVI. yy. sonu) zemin tas
dosemesidir (bkz. Gérsel 7). Desenin bir ylizey kaplamasi
olarak ¢izilmis hali Gorsel 8'de gosterilmektedir.

Bu iirettigimiz parcadan hareketle ufak bir miidahale ya-
parak bagka bir tasarima gidecegiz. Birim hiicrenin ti¢ kere
(3x3 olacak sekilde) Oteleme simetrisi alinir. Yani birim
hiicre #i¢ kere saga-sola ve yukari-asagi telenir. Boylece
tasarimin bizim kullanacagimiz parcasina yetecek veriye
ulagilmis olunur. Cemberlerle gosterilen boliimlerde farkls
pargalarin kullanildig: goriilmektedir (bkz. Gérsel 9).

3 Cizimi, Gorsel 18-24’tedir.

Gorsel 3: Orta Asya
Modiiler Sistemi olugtu-
ran pargalar (S. Ekizler
Sénmez).



Gorsel 5
Tasarimda
birim hiicre
olusumu

(S. Ekizler
Sénmez).

Gorsel 4

Edirne Selimiye
Camii kuzey paye-
sindeki 6rgiili kafi
ve desenin sonsuza
yayilmasi (S. Ekizler
Sonmez).

Gorsel 6
Desenin
birim
hiicresinin
cetvel-per-
gel kons-
tritksiyonu
ile tiretimi
(S. Ekizler
Sonmez)

Gorsel 7

Hiimayun Tiirbesi
zemin tag dosemesi
(S. Ekizler Sonmez).

Gorsel 9 Birim
hiicrenin 6tele

me simetrisi ile
yayilmas (S. Ekizler
Sonmez).

Gorsel 8
Uretilen par-
ca ile yiizey
kaplama

(S. Ekizler
Sonmez).
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Isaretli bolgelerde sekiz kogeli yildizdan elde edilen
modiiler parcalar eklenerek gerekli degisiklikleri yaptiktan
sonra medresedeki tasarima ulasilir. Kirmizi arti icerisinde
kalan par¢a makalenin baginda deginildigi tzere sekiz

kogeli yildizin icindeki parcadir. Biz bu artilar1 Gteleme

simetrisi alinarak yan yana ve alt alta yaydigimizda aralarda
sekiz koseli yildizlar olusur (bkz. Gorsel 10). Medresede bu

sekiz koseli yildizin igi islimi (rumi) desenlerle doldurul- Gorsel 10 A
. . . M ‘deki par-

mus olup geometrik desen yoktur. Biz sonraki adimda bu edresedeki par ‘3&3’
ganin yayilmasi ve

sekiz koseli yildizin i¢inin geometrik desenle doldurulmasi aralarda sekiz kose- /‘?,\

li yildiz olusumu (S. Tage

durumunda nasil bir kompozisyona ulasilacagini bulmaya
Ekizler Sénmez).

calisacagiz.

Art1 formu sekiz koseli yildizin pargasi olduguna gore bu

art1 formu Gorsel 7de arada kalan sekiz koseli yildizin igine

yerlestirebiliriz. Merkezde art1 formu, onun da dort kése-
sinde yer alan diger art1 formlar1 desenin tamamin: kapla-
maz. Arada dort adet igleri bog kareler olusur. Bize diigen,
sadece arada kalan dort adet karenin i¢ini tamamlamak
olacaktir. Karenin kenarlarina temas eden par¢alarin ayna
simetrileri alinarak bogluk doldurulur (bkz. Gorsel 11, Gor-
sel 12).

Dort kosede bulunan arti formlarinin merkezlerini birles-
tirdigimizde deseni sonsuza yaymak i¢in kullanacagimiz
kare birim hiicre elde edilir.

Tasarim igerisinde ilging baglantilar s6z konusudur. Mesela
i¢ ice iki kareden olusmus sekiz koseli yildizin ¢izgilerinin

uzatilip kesisimi saglandiginda sekizgenin koselerine temas
Gorsel 11
Artilarin arasinda
olusan sekiz koseli
yildiz boslugunun
tamamlanmasi (S.
Ekizler Sonmez).

eder. Ya da merkezde yer alan biiyiik sekiz késeli yildizin

etrafinda gizli sekizgen ve onun da etrafinda kendisi ile ayn1
boyutta ve dogrultuda olmak iizere i¢ ice gegmis sekiz adet
sekizgen mevcuttur (bkz. Gorsel 13).

Geometrik desenlerin olusturulmasinda bir¢ok metot kul-
lanilabilir. Bu durum siiphesiz geometrinin zenginligin-
dendir. Ancak poligonal teknik bu metotlar arasinda 6zel-
likle sistematik tasarimlarda adeta tasarimin saglamasini da
yapmaya imkan sunar (Bonner, 2003, s. 6). Topkap1 Parso-

meni igerisinde bulunan tasarimlar arasinda 6zellikle bes-

gen kurgulu geometrik desenlerde her parganin etrafinda

Gorsel 12
Tasarimin birim

- hiicresi (S. Ekizler
S6nmez).

noktali ¢izgilerle ¢okgenlerin de ¢izildigine sahit olmakta-
y1z. Topkapi Parsomeni poligonal teknigin en agik gosterge-
sidir denilebilir (Ekizler Sonmez, 2016, s. 49-53).
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Gorsel 13
Tasarim igerisin-
deki bazi1 baglan-

tilar (S. Ekizler

Sénmez).

Gorsel 14
Birim hiicreye
ait poligonal
yapi (S. Ekiz-
ler Sonmez).

Gorsel 15

Dort adet birim hiicre-
nin yan yana gelisi ve
6z-benzer tasarim (S.
Ekizler Sonmez).

Bu teknikte ¢okgenlerden olusan ikinci bir katman s6z ko-
nusudur. Bahsedilen ikinci katman orada gizli duran bir
katmandir. Desenin her bir pargasini kabuk gibi saran bir
gokgenin varlig1 teknigin esasini olusturur. Her gokgen
¢izgisinin orta noktasina desene ait pargalarin sivri kismi
temas eder.

On bir ve on ii¢ koseli yildizlardan olusan girift kompozis-
yonlarin olusumunda dahi oldukea esnek bir metot sunan
poligonal teknik metodu, poligonal yapilar1 ayni olan bazi
farkli goriinen tasarimlarin ayni aileden olduguna dair veri
sunar (Bonner, 2017). Bonner’in kitabinin esast bu teknige
dayanur. Poligonal yapidan hareketle artik giintimiizde bilgi-
sayar programi ¢aligmalar1 da yapilmaktadir (Kaplan, 2005).

Medresede bulunan tasarimin birim hiicresindeki poligon-
lar sekizgen, diizglin olmayan besgen ve uglar1 kirpilmis
dort koseli yildizdir (bkz. Gorsel 14).

Maragada bulunan Kiinbed-i Kabud (1196-1197) Tiirk-Is-
lam sanatinda uygulanmis ¢oklu seviyeli geometrik siisle-
meler arasinda erken tarihli ve ilging olanidir ve yar1 kristal
yapida olup olmadig1 konusu bilim ¢evrelerince son yillarin
tartigma konusu olmustur (Makovicky, 1992). Fakat bura-
da konunun bu boyutundan ziyade bizi ilgilendiren kismi
onun ¢oklu seviyeli tasarima sahip olmasidir. ki seviyeli
tasarimlarda ilke, temel geometrik desenin arka planin-
da ikincil geometrik desen icermesidir. Erzurum Yakutiye
Medresesi (1310) minaresi, el-Kiflde Da’l Kifl (1316) mi-
naresi tizerindeki desenler de bu ¢oklu seviyeli tasarima
diger iki 6rnektir. Horasan, Iran ve Maveraiinnehir’in dogu
bolgelerinde ve Fas ve Endiiliistin bat1 bolgelerinde olmak
tizere bu 6z-benzer geometrik desenler iki ayr: tarihi siireg-
te gelismistir. Timur, Karakoyunlu ve Akkoyunlu y6netimi-
nin sanatsal himayesi altinda 6z-benzer tasarimlar zirveye
ulagmustir (Bonner, 2003).

Makalemize konu olan tasarim da 6z-benzer 6zelliktedir.
Kemer karnindaki uygulamada art: formunun icinde ka-
lan parcadan hareketle sekiz koseli yildizin icini iiretmis
ve birim hiicreyi olusturmustuk. Birim hiicrenin Gteleme
simetrisini aldigimizda tasarimin 6z-benzer oldugu daha
iyi anlagilir. Birinci katman kirmizi sinir ¢izgilerine sahip
biiytik parcalardan olusur ki bu da i¢ ice iki kareden ha-
reketle olusturulmus sekiz koseli yildizlardan meydana
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gelmis Orta Asya Modiiler Sistem 6zelligine sahip en basit N = 7 Gorsel 16
.. L. N P , . ‘! T: da tek
tasarimdir. Bu tasarimin icinde yer alan tasarim ise ikinci ASATIMAa FERIat
eden pargalar (S.

katman olup esas kompozisyondur. Kompozisyonun yapi- Ekizler Sénmez).

sal ozelligi birinci katmanla benzerdir. Yani ikisi de sekiz
koseli yildiz sistemindedir (bkz. Gorsel 15).

Desenin arkasinda yer alan sistem sadece sekiz koseli yildiz
ve artidan olusan sistem degildir. Tasarimi olugturan parca

tekrarlarini tespit ederek deseni inceledigimizde kose acist

45° ve 67.5° olan ikizkenar {i¢gen ile karenin tekrarlarin-
dan tasarimin olustugu goriilir (bkz. Gorsel 16). Sadece bu

tekrar eden pargalar dikkate alinarak ytizey kaplamas: ya-

pildiginda olusan tasarimda kose agis1 45° olan sekiz koseli
yildizlarin varligy gortliir (bkz. Gorsel 17).

Bu parcalar ayr1 ayr1 kullanilarak farkli tasarimlara imza
atilabilir. Kare olan bolgenin yayilmas: ile olusan tasarim

Goérsel 8de gosterilmisti. Ikizkenar iiggenin sekizli dénel
simetrisi alindiginda Edirne Selimiye Camii kuzey payan-
dasinda yer alan desen elde edilir (bkz. Gorsel 4, Gorsel 18).

Ikizkenar iiggenin dénel simetrisi alinarak olusturulmusg bu
sekizgenin Gteleme simetrisi alindiginda arada kare bolge-

ler olugur ki bu kare bolgeler de modiiler parga olan artt ‘Y"F‘L AN AV

formu ile tamamlanabilir (bkz. Gorsel 19). L\ Vag‘v @, ‘L"AV &, b /<
4

AYon | A%

Olugan bu yiizey kaplamasi Islam mimarlik tarihinde Orta v ‘Ea"' vﬁﬁv

Asya, Hindistan, Iran cografyasi ve Anadolu olmak iizere oA AT

bircok yapida yer alir. Bu tasarimlar arasinda Hindistan/ ""5;"' A /< C:iﬁrsel 17:1Tel;rar
Agrada Babiirlii doneminden kalma I'timad-ud-Daula tiir- b ;u:ypl:;?axa;aa(g.

besi (XVIL yy.)nde yer alan renkli tas doseme, ytizeyler Ekizler Sénmez).
vurgulandig i¢in tasarimin yapisini en rahat anlayabilece-
gimiz veriyi sunar. Sekiz koseli yildizlarin iglerinde sekiz
yaprakli cicekler bulunur (bkz. Gorsel 20). Biiyiik Selcuk-
lu donemine ait Save minaresi ve Damgan minaresindeki
(XII. yy.) uygulamalar tugla malzeme ile yapilmis olup tasa-
rimin siir gizgileri vurgulanmstir. Boyle sinur ¢izgilerinin
vurgulandig1 en ilging tasarimlardan biri Iran/Kazvinde
[lhanllar doneminden kalma Olcaytu Tiirbesi (XIV. yy.)

yiizeyindedir. Tasarimda biri turkuaz, digeri kobalt mavi-

si ¢ini olmak tizere i¢ ice iki desen bordiir hatti boyunca Gorsel 18
Ikizkenar tiggen ve

donel simetrisi alinma-
rimdir (bkz. Gorsel 21). Anadoluda da tag malzeme olarak st (S. Ekizler Sonmez).

ilerlemektedir. Kobalt mavisi olan desen bahsettigimiz tasa-

ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde tasa-
rim karsimiza ¢ikar. Hani Hatuniye medresesi (XIIL yy.) ve
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Gérsel 19 Erzen Hatun kiimbeti (XIV. yy.) bu tasarimin yer aldig: iki

Slekizge‘nlerir'l te- R oy YO g S o glizel uygulamadir.
gl
KRR DR IRS
rulmus tasarum (S. 9. A QVATANS Q"QUANND @ "QNATSND @'y Gorsel 22, t hasir 6reii ile cizilmis halini g6ster-
ERlor Sonmen) ;‘m& N g“.‘ \"”:.&" \‘"fb’&’d 3 oOrse : asarimin hasir orgi ile ¢izi mlsl a 1?1 g?s er
7= AR SSqfp o= S Ssqfp o= MR S qfp 7= S A 5o mektedir. Tasarimin arka planinda yer alan bir diger sistem
: “:‘&g;“%“‘.‘g&g?‘i‘?‘%&g%‘%‘?'\!a;?‘% kose agis1 45° olan dort koseli yildizlarin 6teleme simetri-
QSN SO/ NRZSES/PNRIZ S/ o S )
O‘.’q&“ylf‘.’g#"lv ’.Q&Q‘_'AV u’c‘ﬂ sinin alinmas seklindedir. Arada kalan eskenar dortgenler
%ﬁ.‘{%}’.ﬁ.‘{%}%ﬁ"{@}%&.‘\ dogal olarak ikizkenar ticgenimizin ayna simetrisi alinarak
(> KPR XPR IR <) . .
AL ARSI e RS e RS e | ST olusturulmus kdse acilar1 45° ve 135° olan eskenar dortgen-
S Ab dbe @ a@p dhe S db db.e o adb dbe
SRS OISR LT T lerdir (bkz. Gorsel 23). Tasarimda yer alan diger bir sistem
R RN KR KIHER A K - - yer alan di
N LI\ A0 'L'A%.’C&‘L'.l".’:" de kose agis1 135° ve 225° olan kelebek formunun bir yatay

bir dikey dizilimi ile olugturulmus desendir ki Islam mi-

JSS

D

marlik tarihinde sayilamayacak kadar ¢ok eserde uygulan-

mustir (bkz. Gorsel 24).

Gorsel 20
I'timad-ud Daula _
tiirbesinde renkli tag
uygulama (8. Ekizler =

Ana desenimizdeki ikizkenar {iggenin ayna simetrisini al-
digimizda olusan egkenar dortgenin Gteleme simetrisini al-
Sénmez). digimizda yeni bir tasarim elde edilir (bkz. Gorsel 25). Bu
tasarimin dikdortgen birim hiicresi ve hasir 6rgi seklinde
yiizey kaplama yapilmis hali Gorsel 26da goriilmektedir.
Olusturulan eskenar dortgenin doénel simetri ile dizilimi
de miimkiindir. Bu durumda farkli bir tasarim elde edilir
(bkz. Gorsel 27). Gorsel 28, olusturulan donel simetrili ta-

sarimin hasir 6rgii ile ¢izilmis halidir.

Hem eskenar dortgen hem de kare parcay: kullanarak yine
Gorsel 21 #

Olcaytu Tiirbesinde
¢ini bordiir desen (S.

yeni bir desen tasarlamak miimkiindiir. Tiirk-Islam sana-
tinda gokea goriilen dort yon imgesi iceren tasarimlara yeni
Ekizler Sénmez). bir katki olan bu tasarimda tasarimin olusum prensibi tarih
boyunca uygulanmis bir¢ok tasarimin arka plani ile aynidur.
Sistem, kose agis1 45° ve 135° olan eskenar dortgenlerin bir
yatay bir dikey dizilimi ile olugsmustur. Yatay ve dikey dizi-
lim ile arada kalan kare bolgeler kendiliginden olusur. Bu
kurgu igleri zaten ele aldigimiz Bala-Sar Medrese deseninde
tiretilmigti. Parcalarin i¢ini diger desenle doldurdugumuz-

da yeni tasarima ulagilir (bkz. Gorsel 29).

Kare bolgeyi Bala-Sar Medrese tasariminda bulunan parca
yerine baska sekillerde de tamamlamak miimkandiir. Gor-
sel 30'da B ve C iki farkl: alternatifi gostermektedir. Kirmizi
ile sinirlandirilmis bu kare bolgelerin de 6teleme simetrisi
alindiginda Islam sanatinda yine birgok yerde uygulanmis
tasarimlara ulasilir.
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Su ana kadar tasarimda yer alan ikizkenar ii¢geninin
taban kismini1 kose agis1 135° olacak sekilde deltoid
haline getirelim ve ilave ettigimiz kose acis1 merkez
olacak sekilde dortlii donel simetrisini aldigimizda dort
koseli yildiz elde edilir (bkz. Gorsel 31). Yildizin saga-sola
ve yukari-asag1 oteleme simetrisi alindiginda arada kalan
sekizgen bolge dort koseli yildizdan hareketle tamamlanir
(bkz. Gorsel 32). Dort koseli yildizlarin merkezleri birbi-
rine baglanarak kare birim hiicre elde edilir ve bunun da
oteleme simetrisi alinarak yiizey kaplamasi yapilir (bkz.
Gorsel 33).

Uretilen bu desenin nerelerde bulunduguna gegmeden
evvel bir parantez agmak yerinde olur. Zira agilacak
bu parantezle desenlerin birbiri ile olan akrabalik
iliskilerinin 6neminin neden 1srarla altim1 ¢izdigimiz
daha iyi anlagilmis olacaktir. Gorsel 34-Ada yer alan ¢i-
zim biraz evvel ulastigimiz tasarimin cetvel-pergel kons-
tritksiyonu ile ¢izimini verir. B, C ve D ise ayn1 arka plan
tizerinde ulagabilecegimiz baska tasarimlardir. Bu yeni
desenlerin yayilmasi ile olusan diizen Gorsel 34-Bde yer
almaktadir.

Agtigimiz parantezi kapatip tekrar tirettigimiz desene do-
necek olursak desenin poligonal yapisi vurgulandiginda bu
tasarimin arkasinda kare ve artidan olusan sistem oldugu
goriiliir (bkz. Gorsel 35). Bala-Sar Medrese deseninden bizi
bu noktaya getiren siire¢ siiphesiz geometrinin kendi i¢inde
kurallarmin tutarli ve saglam olusudur.

Bu son tasarimin Isldm mimarisinde uygulanmasi ve hatta
en ¢ok uygulanmisg tasarimlardan biri olmasi ise bu desenler
aras1 gegis bilgisine ge¢misteki ustalarin da (bu sekilde olup
olmadig: bilinmese de) sahip oldugu gergegidir. Desenin
en etkileyici uygulamalarin baginda ilhanlilar déneminde
insa edilmis Iran/Yezd Mescid-i Cuma (XIV. yy.)da yer alan
uygulama gelir. Burada desen sinirlari ¢izgisel olarak vur-
gulanmamuis olup desendeki her bir modiiler parga kufi yazi
ile tasarlanmustir (bkz. Gorsel 36). Tugla malzeme ile yapil-
mis iki giizel 6rnek ise Selguklu eserleri olan Damgan ve
Save minareleridir (bkz. Gorsel 37, Gorsel 38). Verdigimiz
bu 6rnekler ¢izim olarak elde ettigimiz Gorsel 32'deki birim
hiicrenin 45° ¢evrilmis halidir. Gorsel 32'deki birim hiicreyi
oldugu gibi dikey eksende simetrisini alinacak olursak Hin-
distan/Agra/Sikandrada Akbar Tiirbesi (XVII. yy.)’nde yer
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Tasarimin hasir
orgii ile ¢izilmis
hali (S. Ekizler
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Gorsel 23

Tasarimin arkasindaki
dort koseli yildizlardan
olusan sistem (S. Ekizler

7\ 7\

TR

STAYAYS S
LTI

S6nmez).

(>

e
%

N

LA

e
A
a
Y

“
X
N/

ffa\
DERKX

Gorsel 24
Tasarimin ar-
kasinda kelebek
formlarindan

7 ™
IR IR
SIS
e %Y a )N e Wa v,
QRNISERNIKS
ST R
SECSIESBEss
V0o 0 \a V00 e\ Vg ts
ISESSAKN
QNS
%>
=

olusan sistem (S.
Ekizler Sonmez).

Ay,
J

W/
/i

Q)

NN
R A
I
L=A"
Wawd
W

\ A
<<

/¢
/]
'

8

;‘3&‘-@%‘"‘
[~
X STR
optatares
el
i\

</
KK
O\ 2%
als

L)
9
¢,

/(
X
8\

&

280
s
\0;” ‘Q

5
=

]
s
35
SR

e
R

S
v
f
&3
%

’ 9,
‘.4".'

N

4\
ks
SN
;01.
oo\
2
i

?:
[
\’J'
=9
I
-
S5
WAy,
Q\\

(>

.’
5

\

-

ot
"
%

3

2
TR
DX
a2 %
e
o
o

@
@

o

(X




Gorsel 25
Eskenar dortgenin
Oteleme simetrisi
alinmug hali (S.
Ekizler Sonmez)

Gorsel 26

Onceki tasarimda dik-
dortgen birim hiicre ve
hasir 6rgii ile yayilmis
hali (S. Ekizler S6nmez)

alan renkli tas ile uygulanmis tasarima ulasilir (bkz. Gérsel
39). Iran cografyasinda agirlikli olarak XIV. yiizyilda go-
riilen tasarim, Anadoluda da ozellikle dogusunda bu kez
tas malzeme ile yogun olarak uygulanmistir. Bitlis/Ahlat
Hasan Padisah Kiimbeti (XIII. yy sonu) bunlardan biridir
(bkz. Gorsel 40).

Buraya kadar tasarimin arkasinda yer alan sistem tizerin-
den deseni elde ettik ve yeni tasarimlara ulagtik. Tekrar
makalemizin ana konusu olan Bala-Sar Medresesinde yer
alan desene donelim. Tasarimin birim hiicresinin gelenek-
sel metotla yani cetvel-pergel konstriiksiyonu ile iiretimi
de miimkiindiir. Gorsel 41'de alt1 adim sirasi ile takip
edilerek daha evvel olusturdugumuz birim hiicrenin
dértte birlik parcast iiretilir. Uretilen bu parcanin ayna
simetrisi alinarak birim hiicreye ulagilir.

Tasarimu ister cetvel-pergel konstriiksiyonu ile tiretelim is-
ter poligonal yapi ile veya ister modiiler par¢alarin yap-boz
dizilimi ile iiretelim dogru konstriiksiyon bizi ayni1 dogru
sonuca gotiirecektir.

A IR RBRTIER
AN AN NSRS

Lsavsuieuvanvisuvieuy

OCLZ TN

Gorsel 27

Eskenar dértgenin
donel simetri ile dizili-
minden olugan tasarim

(S. Ekizler Sonmez).

Gorsel 28

Donel simetrili tasa-
rimun hasir 6rgii ile
¢izilmis hali (S. Ekizler

Sonmez).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - EYLUL 2020 | 47



Gorsel 29

Eskenar dortgenlerin
yatay-dikey dizilimi
ile yeni tasarim (S.
Ekizler Sénmez).
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Gorsel 31 § ;

Deltoid ile dort
koseli yildiz tiretimi
(S. Ekizler Sonmez).
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Gorsel 32

Dort kogeli

yildizdan kare

birim hiicre

(S. Ekizler
Sénmez)
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tasarim alternatifleri
(S. Ekizler Sonmez).
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Gorsel 34-B: Olusan desenin cet-
vel-pergel konstriiksiyonu ile tiretimi
ve ayn1 althiktan yeni tasarimlar (S.
Ekizler Sénmez).
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Gorsel 33

Birim hiicrenin
yayilmus hali (S.
Ekizler Sonmez).

4

Gorsel 35

Desenin poligonal
yapisi ve arkasinda-
ki sistem (S. Ekizler
Sonmez).
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Gorsel 36 Yezd

Mescid-i Cumada

bulunan tasarim (S.

= Ekizler Sonmez).

Gorsel 37
Damgan Mina-
resi (S. Ekizler
S6nmez).



Gorsel 38
Save Minaresi (S.
Ekizler Sonmez).

Gorsel 39
Akbar Tiirbesi
(S. Ekizler Son-
mez).
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Gorsel 40

Hasan Padigah
Kiimbeti (S. Ekiz-
ler Sénmez).
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Sonug¢

Makalede sekiz koseli yildiz ve artidan meydana gelmis en
basit tasarimdan gelisen “Orta Asya Modiiler Sisteme” ait
bir desen islendi. Bu tasarimin bir¢ok 6zelligi bulunmakla
birlikte onun 6z-benzer yani ¢ift seviyeli/goklu katmanl bir
yapida olmasi en belirgin 6zelligidir. Oz benzer tasarimin
icindeki ana desende yer alan sekiz koseli yildiz icerisinde
goriintiide geometrik desen yoktur ve biz eger bu parca da
geometrik desen olsaydi yani yiizey kaplama sistemi kesin-
tiye ugramadan devam etseydi nasil tamamlanacagini asa-
mal1 bir bicimde analiz ederek gosterdik. Bu bir tahmin de-
gildir. Geometrik dilin bize s6ylediklerini anlamak ve onun
yol gostericiliginde yol almaktir. Makalede ayrica deseni
iretmede biiyiik rol oynayan poligonal teknik itizerinde du-
ruldu ve bu teknik sayesinde yapinin daha kolay anlasilir
olmasi saglandi.

Teknigin bilinmesi bizlere birinci katmandaki bos sekiz ké-
seli yildizin i¢ini nasil tamamlayacagimiz hakkinda yol gos-
terdi. Ipuglar1 takip edildiginde tasarimin biitiiniine ulag-
mak miimkiin oldu. Biitiiniin icerisinde sistemli bir gekilde
tekrar eden parca Obeklerinin bizlere sundugu geometrik
alt yapilar sayesinde yeni tasarimlara imza atildi. Boylece
desenler arasindaki iligkileri kurmanin dogru bir ingadan
gectigi daha net gozlemlendi.

Son asamada desenin dortte birlik kism1 geleneksel metotla
yani cetvel-pergel konstriiksiyonu ile agamali olarak {ire-
tildi. Hangi metot uygulanirsa uygulansin sistemin dogru
oturtulmasi durumunda dogru sonuca ulagildig1 gergegi
geometrinin tutarl olusundandur.

Islam bilim-sanat insanlar1 geometrik tasarimlar1 ortaya
koyarken bilimden hi¢bir zaman uzaklasmamuislar,
desenin arkasindaki geometrik disipline goére tasarimlar:
inga etmislerdir. Goriildiigli izere makalemize konu olan
Bala-Sar Medrese'ndeki deseninin analizi ve olugan yeni
tasarimlar da bunu desteklemektedir. Tasarimlarin dogru
geometrik striiktiir ile ele alinip ortaya konulmas: sadece
sanat tarihine degil kiiltiir tarihine ve hatta bilim tarihine

dair de veriler sunacaktir.
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BURSALI BIR SANATCI:
OYMACI FAHRI CELEBI

Neslihan Duran
orcid.org/0000-0003-3000-526X

OZET

Bursali Fahri Celebi, kagit oymaciliginda (katr') yetismis en
biiyiik Tiirk sanatkarlarindan biri olarak kabul edilir. XVI.
yuzyilin ikinci yarisinda yetigmistir. Kaynaklarda dogum
yilina dair bir kayda rastlamadigimiz Fahrinin Kemalza-
deden (6.1005/1597) ilim tahsil ettikten sonra oymaciliga
basladigini biliyoruz. Fahri Celebi katr’ sanatini oldukea
ileriye tagimis ve yaptig1 eserler “Fahri oymasi” denilerek

anilmigtir.

Klasik kaynaklarda Fahrinin 6nemli bir eseri olarak nite-
lenen katr’ eser, Sadi-yi Sirazi'ye ait Giilistandir. Sanat¢inin,
bastan sona kadar renkli kagitlar ve talik yazi ile oyarak
meydana getirdigi bu eser giiniimiize ulasmamistir. Diger
eserlerinin farkl kiitiiphane, miize ve 6zel koleksiyonlarin
biinyesinde bulundugunu biliyoruz.

Anahtar Kelimeler: Katr, Bursa, Fahri, Giilistan.
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ABSTRACT

AN ARTIST OF PAPER-CUTTING FROM BURSA:
KATTA' FAHRI CELEBI

Fahri Celebi of Bursa is considered as one of the famous
and prominent Turkish katr’ artist. Even there is no record
of his year of birth, it is known that he was trained in the
second half of the 16th century by Kemalzade (1005/1597),
a known paper-cut artist of his time. Fahri promoted the
paper-cut art to a higher level. Therefore, his works are de-
scribed as “Fahri Cutting”. He carved the very famous work
Gulistan written by Sadi-yi Sirazi out of colored papers and
in the calligraphic script of ta’lik. This work is considered
as his masterpiece which did not reach till today. Currently,
many fragments can be found in different libraries, muse-
ums and private collections.

Keywords: Paper-Cutting, Bursa, Fahri, Gulistan.



ticiik bir beylik olarak M. 1299da kurulan Os-

manli Devleti'nin (1299-1922) zamanla kudretli

bir imparatorluk haline gelmesinin en 6nemli se-
bepleri; siyasi, ekonomik ve askeri a¢idan gostermis oldu-
gu ilerlemelerin yani sira kiiltiir ve sanata vermis oldugu
kiymettir. Osmanlr'yr hitkiim siirdiigii asirlarda zirveye
tastyan bu anlayisin temellerinin, devletin ilk baskenti
olan Bursada atildigini s6yleyebiliriz. Kurulusu antik ¢caga
kadar uzanan, fakat ozellikle Tiirklerin Anadolu’yu yurt
edinmesiyle hakiki anlamini bulan bu kadim sehir, derin
ve glicliit bir kiltiirel mirasa sahiptir. Bursa bir Osmanl
kenti olarak Osmanli kent diizeninin kuruldugu ve bigim-
lendigi yerdir.

Ozkegeci'ye (2007, s. 39) gore Osmanl'nin ilk mimari
yapilar1 [znik’te goriiliir. Yine iznik'te, Konyadaki Selguklu
Sarayrna bagli “nakkashane ananesi” Ornek alinarak,
Osmanl’nin ilk sanat merkezi kurulmustur. Ardindan
merkez olan Bursa ve Edirnede, Istanbul’un fethinden sonra
ise Topkap1 Sarayrnda yeni nakkashaneler kurularak, bizzat
Osmanl padisahlarinin himayesinde bugiin Tiirk Islam
sanatlar1 adi altinda genelledigimiz bedii sanatlarimiza
biiytik 6nem verilmistir. Bunlarin sonucunda, Osmanli'nin
mimari tslibu ve buna paralel olarak misiki, edebiyat
ve kitap sanatlarina déhil olan hat-tezhip-minyatiir, katr’
gibi sanatlar da bityitkk gelisme kaydetmistir. Diyebiliriz
ki meydana gelen bu eserler zamanin yok edici tesirinden
kurtularak, bugiin gipta ile inceleme imkéani buldugumuz
saheserlerdir.

Osmanl padisahlar1 da bizzat sanatla ilgilenmis; sair, ma-
sikisinas ve hattat gibi sanat erbabinin hamisi olmuslardur.
Bunun bilinen ilk 6rnegi Sultan II. Muraddir. II. Murad
Han’nin haftada iki giin ulema, sanatkér ve sairleri bir araya
toplayarak Bursada sohbet meclisleri diizenledigi bilinmek-
tedir (Karatay, 2008, s. 70).

Klasik Tiirk Islam sanatlar1 igerisinde yer alan kitap sanatla-
ring; hat, tezhip, minyatiir, ebru, cilt ve katr’ olarak alt1 temel
gruba ayirabiliriz. Bu makalede ele aldigimiz Fahri Cele-
binin eserler verdigi sanat dali olan katr'yr Celal Arseven,
Sanat Ansiklopedisinde su sekilde tanimlanmigtir; “bir ka-
g1t ve ya deri iizerindeki yaziy1, motifi ya da resmi, en ufak
bir isaretini dahi bozmadan bir kalemtiras ile oyup ¢ikar-
tarak i¢i oyulmus parcay: (disi) veya ¢ikan parcay (erkek)

yine bagka bir renkte bir kagit ya da deri {izerine istifine
gore yapigtirmak hiineridir. Bu suretle asil yazildig kagit-
tan alinan oyma “erkek-disi” adu ile ikiye ayrilir. Asil kagitta
kalan oymaya “disi” ve diger bir kagida gotiiriip yapistirilan
oymaya da “erkek” tabir olunur. Bu gekilde yapilmis eserle-
re katia (mukatta’), sanatkarina da kattd’ denir” (Arseven,
1983, 5. 980).

[lhan Ovalioglu bu sanatin Orta Asya kanalindan gegerek
Islam diinyasina ulastigini séyler (Ovalioglu, 2007, s.9).
Nitekim Filiz Cagman, “Giiniimiize gelen 6rneklerden ve
yazili kaynaklardan on besinci yiiz yilin ikinci yarisinda
Herat’ta ortaya ciktig1 anlasilan bu sanat kolunun koklerini
deri oymacilikta aramak gerekir. Deri oymaciligi 6zellikle
Islam kitap kaplarinda on dérdiincii yiizyildan itibaren uy-
gulanmistir. Bu sanat kolunun kokleri ise VI-X. yiizyillar:
aras1 Kopt kitap kaplari ile VIII-IX. yiizyillar1 Uygur sana-
tina dair kitap kaplaria dayanir” (Cagman, 1976, s. 22) di-
yerek bu séylemi desteklemistir.

Bu ¢aliymada Osmanl’nin kadim sehri ve bir¢ok alanda
ilk mektebi olan Bursadan ¢ikan sanatkirlardan meshur
bir katr’ sanatcis1 Bursali Fahri Celebinin ¢esitli muize, kii-
tiiphane ve 6zel koleksiyonlarda bulunan ¢alismalar: tespit
edilmeye ¢alisilmistir.

Bursali Fahri Celebi'nin Hayati1 ve Sanatkarhign

Bursali Fahri Celebinin hayat1 hakkinda ¢ok fazla malu-
mata sahip degiliz. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda yetisen
Fahri Celebi kigit oymaciliginin en biiytik Tiirk sanat-
karlarindan biri olarak kabul edilir. Kaynaklarda dogum
yilina dair bir bilgi bulunmaz. Bir miizayede sitesinde
rastlanan ve Fahri Celebiye atfedilen“Fahri bin Veliy-
yuw’l-Burusevi” ketebeli' bir eserinden babasinin adinin
Veli oldugu anlagilmaktadir. (bkz. Gorsel 1). Eserlerinde
daha ¢ok Fahri ve Fahri el-Burusevi mahlasini kullanmis-
tir. Kaynaklardan Fahri’nin Kemalzddeden (Edirneli Ali
Celebi 6. 1005/1597) ilim tahsil ettikten sonra oymaciliga
bagladigini 6greniyoruz. Bugiine kadar ondan bahseden
miielliflerin tamami onun yiiksek sanatindan ve kendisin-

1 Eserlerinin ketebe kayitlarinda genellikle Fahri ve Fahri el-Burusevi
imzasini kullanan sanat¢inin bu oymas, yazi iisliibu agisindan da
incelendiginde Fahri'ye ait diger eserlerle benzerlik gosterdiginden ona
ait oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel 1

Sotheby’s Miizayede Sitesinde bulunan Fahri oymasinin ketebe
kayd1. (Lot Numaras:: 98). Kaynak: https://www.lotsearch.de/
lot/a-rare-quatrain-in-decoupage-calligraphy-signed-by-fahri-of-
bursa-21203786 Erisim tarihi: 14. 04. 2020.

den ovgiiyle soz etmislerdir. Fahrinin eserleri, XV. ytiz-
yilda yasamis ve bu sanatin ilk 6rneklerini veren Heratli
Abdullah’in katr'lariyla karsilastirildiginda, bu sanat1 ¢ok
ileriye gotiirdiigii goriiliir. Bursali Fahri sadece yazi oyma-
ciligiyla kalmamis, bahge tasvirleri, vazoda kath gigekler
gibi cesitli eserler de ortaya koymustur. Meydana getirdigi
eserler “Fahri oymast” diye nam yapmustir. II. Selim, III
Murad, III. Mehmed ve I. Ahmed zamaninda eserler ver-
mistir. (Cagman, 2002, s. 32-35; Mesara, 1998, s. 15-23;
Rado, 1984, s. 93; Serin, 1995, s. 95-96)

Merhum Bursali Mehmed Tahir Bey, Oymaci Fahri hakkin-
da yazdig1 makalesinde su satirlara yer vermistir:

“O, milletimizin viicudu ile iftihar edebildigi bir sanatkar-
dir. Bu sanat Tiirk ilinde Iran yoluyla gelmis, teracim ve
mendékib kitaplarimiza o yolun eda-y1 tesmiyesi ile “Ka-
t'an” diye ge¢mistir. Heratli Abdullah, Iranilerce reis-i
katran gosterilir. Halbuki bizim oymaci Fahri’'miz bunu
fersah fersah ge¢mistir. Fahri bize Iran'dan gelen katrligy,
yani nefis bir yaziy1 ve bilhassa pek nefis bir ta’lik yazisini,
bulundugu kagittan ne hat ve ne de zerre kadar kagida ha-
lel gelmeksizin kesmek sanatini, geldigi gibi birakmamus,
onu oymacilik ile bihakkin tetvic eylemistir. Ilk bakista
¢ok kolay goriinen bu isin 6yle birkag harf veya satir degil,
20-30 formalik bir disi meydana getirerek, bu ise girise-
cek ve muvaffak olacak sanatkérda ezeli bir agsk ve Eyiib
peygamber gibi bir sabir ve dikkat l[azimdir. Oymaciligin
eskal, hutut ve bunlarin tertibi ve istifindeki tenasiib da-
kik ve ahenk temini bityiik bir kudrete ihtiya¢ gosterir. Bu
eskal bazan da cigek resimleri oluyor ki zevk-i selimin pek
yiiksek olmasina ihtiyag gosterir. Oymaci Fahri'nin bahge
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tertibindeki maharet-i kdmilesi ise zamanina gore ne de-
recelerde tenasiib ilmine agina ve bedéyi-perver oldugunu

gosterir. Sanatini gosterebilecek eserleri yok gibidir™

Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveranda sanatci-
dan: “Anadoluda yetisenlerden Bursali Fahri ise, kita kesi-
sinde (katrinda) diinyada benzeri olmayan bir sanat¢idir.
Bahge tertibinde, siikiife ve cigeklerin cesitlerini kesmekte
gosterdigi essiz sanat kudreti her yerde begenilmis ve dege-
ri teslim edilmistir” diye bahseder (Gelibolulu Mustafa Ali,
2012, s. 146).

Evliya Celebi de Fahrinin sanatkarligi husunda Alinin fik-
rine igtirak etmektedir. Seyahatnamesinin Bursa’y1 anlatan
kisminin Ulu Cami minberi tezyinat: bahsinde, buradaki
nakislarin giizelligini anlatmak i¢in tipki Bursali Fahrinin
eserleri gibi benzersiz olarak niteleyerek sunlari séylemistir:
“Bu Fahri'nin dahi oymali hatlar1 ne bugiinde goriilmiistiir,
ne de ilerde goriilecek! Cenab-1 Rabbii’l-Izzet buna dyle bir
kuvvet basar vermis ki, giiya cesmi sebcerag imis hatta bir
Giilistan bir Busutan kitaplarini 6yle oyma etmis ki hakka
mertebe-i icazdadir” der (Evliya Celebi, 1314, 5.13; Ocalan,
2009, 5.40-41). Habib Efendi ise “Memalik-i Osmaniyede
dahi Fahri Bursavi gibi bir kat1’ zuhur etmistir ki katr’-1 hat
ve gerek katr’-1 ezhar ve siikafe ve sair seylerde néziri goriil-
memistir” diyerek 6vgiide bulunur. (Habib, 1305, s. 261).

Fahriden haber veren diger miiellifler gibi Ali Canib Yon-
tem de, ondan “Fahri’nin sanati 6yle bir bediadir ki onun
eserlerini seyir ve tetkik edenler yalniz bir tabir bulabilirler:
Harika! Bu giin o eski sanatin bir¢ok kisimlar: taklit edile-
biliyor, fakat Fahri oymalari asla!” diyerek sanat¢inin ¢alig-
malar1 giizelligi hususunda digerlerine katilir. (Rado, 1984,
s. 93).

Sitheyl Unver ve Ziibeyde Cihan Ozsaymner, sanatginin
Mevlevi oldugunu kaydetmistir. XVIII. yiizyilin bityiik di-
van sairi ve ayni zamanda Mevlevi olan Seyh Géalib'in bu
biiyiik sanatkar igin soyledigi beyit soyledir:

2 Bursali Mehmed Tahir, Bursali Oymaci Fahri, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi, s. 18, 1918, s. 351-352



“O riitbe hurdekar olmus ki Kirman tahta-i fersin
Eder Piir-neg ii noksan dest-i Fahri-i makasdan” (Ozsay1-
ner, 1994, s. 125; Mesara, 1998, s. 23).

Yine bir Mevlevi katr’ sanat¢isi olan Gazneli Mahmud’un
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinin, Yildiz Sarayrndan
gelen kiymetli kitaplar boliimde T. 5461 numara ile kayith
bir eseri bulunur. Albiim H. 1097/1686 tarihlidir. Gazneli
Mahmud, igindeki hemen her hiinerin kendisine ait oldugu
bu albiimiin semgse kabinin i¢ tarafina ta’lik hattiyla yazdig:
manzum boliimde, Bursali Fahri ile eserini mukayese ede-
rek kendisiyle iftihar etmistir.

“Zer 1 ziverle zeyn olmus bu bir cild-i musannadir.
Bunun mislinde cild olmaz, aceb piir-naks i zibadur.
Numayan oldu tarhindan bu cildin san’at-1 Mani
Hakikatle bakilsa, belki andan dahi &'ladur.

Ki zira bunda Fahri, sanatindan dahi fahir-ter
Oyulmus hurde ramiler ve giiller, boyle bercadir” (Der-
man, 2019, s. 150; Tiirkoglu, 2011, s. 22-23).

Klasik Tiirk Islim sanatlarinin pek ¢ok sahasinda behresi
olan Siiheyl Unver, onun igin: “Fahri yalnizca oymaci de-
¢il, ayn1 zamanda bu yiiksek usltbu’® piiriizsiiz yazan biiyiik
bir talik Gstadidir” (Mesara, 1998, s. 25) derken sanat¢inin
hattatligina dair kanaatlerini belirtir.

Fahrinin vefat tarihi hakkinda ihtilaf vardir. Halil Ethem
Eldemy'in Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'nda H. 994/1604de,
Ismail Belig’in Giildeste’sinde H. 1020/1611de vefat ettigi
kaydedilmistir. $evket Rado, Resad Ekrem Kogu ve Georg
Jacob ise H. 1028/1618 tarihinde birlesirler (Eldem, 1970,
s.30; Donuk, 2016, s. 758; Jacob, 1964, s. 447; Kogu, 1971, s.
5486-5487; Rado, 1984, s. 93). Belige gore Edirnekapr'sin-
da, Hattat Kirimi Abdullah Efendi yanina defnedilmistir.
Lakin bir baska kaynak Istanbul Surlar1 disinda Emir Bu-
hari Cami civarinda defnoldugunu soyler (Donuk, 2016,
s. 758; Mesara, 1998, s. 23; Serin, 1995, s. 95-96). Bu kay-
naklar iginde Ismail Belig’in eseri Giildeste-i Riydz-1 Irfan

3 Imad-i Hasentnin gelistirdigi ta’lik uslibu.

(H. 1117/1705 ve H. 1135/1722)* tespit edilen en eski klasik
metin olmasi hasebiyle vefat tarihi olarak onun verdigi H.
1020/1611 tarihini tercih ettik.

Fahri Celebi genellikle, Imad-i Haseninin® yiiksek ta’lik
tislibunda yazilmis Farisi oyma eserler meydana getirmistir.
Bu eserlerinde ebrulu yahut mubhtelif ¢esitlerde renkli
kagitlar kullanmayi tercih eder. Yazi oymasindaki mahareti
Oylesine gelismistir ki oyarak meydana getirdigi bu eserle-
rin, kalemle yazilmis ta’lik yazidan bir fark: yoktur. Yer yer
yazi zeminlerinde ve tiggen koltuklarin igerisine tasarladi-
¢1 bitkisel kompozisyonlarin zenginliginden ayni zamanda
usta bir miizehhip oldugu anlasilmaktadir. Bu zenginlige,
baz1 eserlerini ¢evreleyen kenar sulari ve pervazlarda da
rastlanmaktadir (bkz. Gorsel 2, Gorsel 3, Gorsel 4, Gorsel
5, Gorsel 6, Gorsel 14, Gorsel 18, Gorsel 22).

Yazi diginda kalan eserlerine ise su an Viyana Saray Kii-
tiphanesinde bulunan ve Bursali Fahri'ye atfedilen H.
979/1572 tarihli, III. Murad’a takdim edilen bir murakka’
albiimiin® igerisinde rastliyoruz (bkz. Gorsel 2) (Mesara,
1998, s. 24). Sehabettin Uzluk 1935 senesinde Prof. Dr.
Nafiz UzluKla birlike Viyanada bulunduklar: esnada katr’
oyma bir eseri’ tetkik ettiklerini ve albiimiin Bursali Fah-

4 Bu eserin en onemli 6zelligi diger kaynaklarda daginik halde bulunan
hekim, meddah, katt& ve musikisinas gibi zanaat ve sanat ehlinin hal
tercemelerini derli toplu bir surette barindirmasidir. Sanatkarlara ayrilan
Giilbiin-i Hamisde (besinci béliim) ézellikle meddéhlar ile ilgili verilen
malGmata diger kaynaklarda rasttanmamaktadir (Donuk, 2016, s. 124).

5 (H. 961/1554-H. 1024/1615 ) tarihleri arasinda yasamis nesta‘lik

yaziy1 giizelliginin zirvesine ulagtiran Safevi hattati. Imadn iislabu,
XVIL yiizyilin bagindan itibaren biitiin {slam iilkelerine yayilmaya
baslamis, Osmanli-Tiirk hattatlar: da XIX. ytizyilin baslarinda Yesarizade
Mustafa {zzet tarafindan Tiirk nesta‘lik ekolii kuruluncaya kadar onun
etkisinde eser vermislerdir. Veliyyiiddin Efendi, Katibzade Mehmed Refi
Efendi, Yesari Mehmed Esad ve daha bir¢ok Tiirk hattat: nesta‘liki Tmad
seviyesinde yazmugtir (Alparslan, 2000, s. 169-171).

6 Filiz Cagman, III. Murada takdim edilen albéimdeki baz1 katr’
bahgelerin arastirmacilar tarafindan Bursali Fahri'ye atfedilmesine

serh diigerek; bilhassa Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindeki Fahri’ye
atfedilen albiimiin hazirlanss tarihini goz 6niine alarak bunlarin Fahri'nin
elinden ¢ikmis olma ihtimaline siipheyle yaklasir. Ayrica bu eserleri
kullanilan renkli kagit tiirii ve kompozisyonlar: bakimindan da XVI.
ylizyilin ikinci yarisindan ziyade, Kantni devri sanatgilarinin Gislibuna
daha yakin buldugunu ifade eder (Cagman, 2002, s. 32-35).

7 Bu albiimde erkek-disi oyma ta’lik kitalar, ¢igek ve bahge manzaralari
vardir. Albiimde bulunan bir tabloda yesilin biitiin tonlarinin verildigi
agaclar, rengarenk lale, karanfil, giil, yasemin ve biilbiillerin en ince
teferruatina kadar iki bahge tasviri resmedilmistir. Bu eser tizerine

G. Fliigel, J. Von Karabacek ve Sahabettin Uzluk aragtirma yaparak
yayimlamiglardir. (Uzluk, 1957, s. 53)
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Gorsel 2
Viyana Saray Kiitiiphanesinde bulunan H. 979/1572 tarihli Bursali
Fahri'ye atfedilen albiimden bir sayfa (Cod. Mixt. 313). Kaynak:
Mesara, G. (1998). Tiirk sanatinda ince kagit oymacilig: (Katr’) (2. bs.).
tirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlar1. S. 24.
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Gorsel 5
Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde (Envanter no.: 2170) kayitl
murakka’nin 6a varagindaki zeminde tamamen disi oyma miizehhep kita.
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Gorsel 4
Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesinde

' (Envanter no.: 2170)
kayith murakkanin

! 5b sayfasindaki Fahri

; | imzal1 erkek oyma kita.
wi |

Gorsel 3
Viyana Saray Kiitiiphanesinde bulunan H. 979/1572 tarihli Bursali
Fahri’ye atfedilen bir albiimden bir sayfa (Cod. Mixt. 313). Kaynak:
Uzluk, S. (1957). Mevlevilikte resim ve resimde mevleviler. Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari. (Resim:32).
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1| Gorsel 6

" Topkap1 Saray1 Miizesi
1 Kiitiiphanesinde

(Envanter no.: 2142)
# kayith murakkanin

i i¢inde bulunan Fahri

imzal1 disi oyma kita.



Gorsel 14

RISD Museum
Koleksiyonu'ndaki bir siir
albiimiinde bulunan Fahri
ketebeli yukar1 dogru
mail Farisi ta’lik bir oyma.
(Obje no.: 17. 490) Kaynak:
https://risdmuseum.org/
art-design/collection/
papercut-poetry-album-
174902return=%2
Fart-design%
2Fcollection%3
Fsearch_api_
fulltext%3Dfahri%2Bof%
2BBursa%26field_type%3
DAII%260p%3D

Erigim tarihi: 14. 04. 2020.

Gorsel 22

Kent Antiques Limited

Miizayede sitesinde
bulunan Fahri ketebeli
eser (Ozel koleksiyon).
Kaynak: (https://www.

www.kentantiques.com/
art/calligraphy.php Erisim

tarihi: 14. 04. 2020.

Gorsel 18

Sotheby’s Miizayede
Sitesindeki nadir bir
albiimiinde bulunan
Bursali Fahri'ye ait ikigerli
ti¢ kitadan olusan sagdan
sola mail Farisi ta’lik oyma
(Lot no.: 57). Kaynak:
http://www.sothebys.com/
en/auctions/ecatalogue/
lot.57.html/2010/arts-of-
the-islamic-world-110223
Erisim tarihi: 14. 04. 2020.
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riye ait oldugu kanaatinde oldugunu soylemistir (bkz.,
Gorsel 3) (Uzluk, 1957, s. 53). Lakin bu iki kaynakta bil-
dirilen ve Fahrf'ye atfedilen bu albiimdeki gorselleri ince-
ledigimizde bahge tasarimindaki kii¢iik farkliliklar aym
albimiin bagka sayfalar1 olabilecegini diisiindiirmektedir.
Her iki bahge tasarimi dikdortgen bir alan igerisine yerles-
tirilmis ve enine boliinerek alt ve {ist olarak iki kisim olarak
tasarlanmustir. Her iki 6rnegin tist tarafinin ortasina, zemi-
ni koyu renkli ve etrafi altin cetvel ile gevrelenmis serviler
ve gesitli agaclardan olusan katrdan kiigiik bir bahge tasviri
yer alir. Sanki sanat¢1 burada, bir bahgenin gece ve giindiiz
goriinimiint ayni pencereden seyrettirmek istemis gibidir.
Bu boliimiin sag ve sol iki yaninda bulunan serbest ¢igek
kompozisyonlar1 her iki eserde faklidir. Genellikle natiira-
list tslupta lale, karanfil, giil ve siimbiil gibi ¢icekler kul-
lanilmis olmakla birlikte gigeklerin istiflenis sekli ve tercih
edilen ¢igekler farklilik gostermektedir. Her iki eserin alt
kisminda ise, komposizyonun alt yarisini kaplayacak sekil-
de tasarlanmis servi ve cesitli agaglardan olusan ve aralari-
na giil, karanfil, simbtl gibi cesitli ¢ciceklerin de bulundugu
katrdan bir bahge tasviri vardir. Sanat¢1 Gorsel 3'de bulunan
eserinde bu bahge tasvirinin iki yaninda bosluk birakmay1
tercih ederken diger eserde bahge tasvirini eseri ¢evreleyen
altin cetvele kadar uzatmigtir. Her iki eserde de bu boliimii
on ii¢ adet kartusa bolilnmiis genis bir pervaz takip eder.
Her kartusun igerisine cift tahrir hatailerden miirekkeb bit-
kisel bir kompozisyon kendini tekrarlar.

Gilistan'in Serencam

Bursali Fahri Celebinin bastan sona oyma eseri Giilistan bu
sanatin harika 6rneklerinden biridir. Lakin bu eserin bagina
gelenler ve takdim edildigi sultanin kim oldugu husundaki
bilgiler muhteliftir. Ne yazik ki eser glintimiize ulagmamis-
tir (Evliya Celebi, 1314, s.13; Donuk, 2016, s. 757-758; Ke-
pecioglu, 2009, s. 85-86; Rado, 1984, s. 93).

Fahri, Sadi-yi Sirdzinin Giilistan adli eserini bastan sona
kadar renkli kagitlar ve ta’lik yazi ile oyarak meydana ge-
tirmis ve ¢ok 6zendigi bu eserini I. Ahmede takdim etmis-
tir. Sultan ise bu kagit oyma eseri kalem ile yazilmis yaziya
kiyas ederek iltifat etmemis ve eserinin takdirini bekleyen
Fahri Celebi'yi glicendirmistir. Bir zaman sonra Fahri Ce-
lebi, Dariissaade agasi Mustafa Aga’ya bir arzihal vererek
padisahin huzuruna tekrar kabulii i¢in araci olmasini rica
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etmis ve Aga da tekrar Fahri Celebinin magduriyetini Padi-
sahva bildirerek yeniden huzura ¢ikmasina vesile olmustur.
Padisah’in sual etmesiyle Aga tekrar bu eserin inceliklerini
anlatmis ve Sultan I. Ahmed de, o sirada Hindistan hitkiim-
darlarindan birinin gonderdigi gayet sanatl sedefkari bir
¢ekmeceyi kendisine hediye ederek Fahriyi ¢ok sevindir-
mistir. (Kepecioglu, 2009, s. 85-86)

Bu mesele ile ilgili Belig Giildeste’sinde; eserin énce I. Ah-
mede, takdir gérmedigi igin ardindan Sultan IV. Murada®
takdim edildigini ve sultanin Fahrinin Giilistan adli eseri-
nin ihtiva ettigi gtizellik karsisinda hayran kaldigini lakin
bu derece nefis ve emsalsiz bir eserin alt tarafina ketebe
kaydi distilmesini uygun gormediginden deryaya attirdigi-
n1 bildirmistir (Donuk, 2016, s. 757-758).

Sevket Rado ise Fahrinin Giilistan adli eserini I. Ahmede
hediye ettigini ancak, III. Murada takdim edildigi bili-
nen ve simdi Viyana Saray Kiitliphanesinde bulunan H.
979/1572 tarihli Bursali Fahri’ye atfedilen Istanbuldan ¢ik-
ma bir bagka murakka’ albiim oldugunu belirtmistir. (Rado,
1984, s. 93).

Her ne kadar kaynaklar, egsiz kabul edilen bu albiimlerin
hangi sultanlara hangi tarih sirasiyla takdim edildigi husu-
sunda ihtilaf halinde olsalar da Fahri'ye atfedilen eserlerin
giizelligi konusunda hemfikirdirler.

Bursali Fahri Celebi'nin Tespit Edilen Eserleri
XVI. ylizyihn ikinci yarisinda yetisen Bursali Fahri Cele-

binin miizelerde, kiitiiphanelerde ve ¢esitli 6zel koleksi-
yonlarda bulunan eserleri, onun bu sanatta ne kadar mahir

8 Giilistan'in, IV. Murad’a takdim edildigini haber veren kaynak Ismail
Belig'in Giildeste-i Riyaz-1 Irfan'midir (H. 1117/ 26 Ekim 1705). Her

ne kadar ihtilafli olsa da Fahri'nin vefat tarihi H. 1028/1618 kabul
edersek ve Sultan IV. Murad’in tahta ¢ikisinin (1032/ 10 Eyliil 1623)
senesi oldugu goz oniine alinirsa tarihler arasinda bir uyusmazlik soz
konusudur. Elimizdeki bilgiler dogrultusunda, Sultan IV. Murad’in

tahta ¢iktig1 esnada Fahri Celebi hayatta degildir. Bu eserden iktibasta
bulunan Kemal C1g’in; Tiirk Oymacilar: ve Eserleri makalesinde ve Georg
Jacob’un; Islam Ansiklopedisinde bulunan “Fahri” maddesinde bu tarih
ihtilafi hususunda bir tashihleri bulunmamaktadir. (C1g, 1958, s. 162;
Donuk, 2016, s. 757-758; Jacob,1964, s. 447). Lakin, Filiz Cagman Fahri
Celebinin, II. Selim, III. Murad, III. Mehmed ve I. Ahmed dénemlerinde
eserler verdigi belirtmis olup eser verdigi sultanlar iginde Sultan IV.
Murad’ zikretmemistir (Cagman, 2002, s. 32-35).



olduguna dair bir delildir. Tespit edebildigimiz eserlerinin
listesi asagidaki gibidir:

Kaynaklara Gore Fahri'nin Topkap: Saray1 Muzesi
Kutiphanesi'ndeki Eserleri

o Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesindeki muhtelif
murakka’lar icinde degisik ebatlarda erkek-disi oyma
on yedi adet kit'as1 bulunur. Bunlardan ikisi Bagdat
Koskirnde (Envanter no.: 409), on besi de Hazine Ki-
tapligindadir (Envanter no.: 2138, Envanter no.: 2142,
Envanter no.: 2145, Envanter no.: 2169, Envanter no.:
2170, Envanter no.: 2294) (C1g, 1958, s. 163) (bkz.
Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel 6).

o Yine T.S.M/de H. 2177 numara ile kayitl bir albiim-
de Fahri oymas: eserler bulunmaktadir. Bu albiimiin
i¢inde H. 980/1572 tarihli koyu mavi zemin tizerine
ustalikla oyulmus “Fahri el Bursevi” ketebeli mail bir
kitasi da bulunur (Bagci, 2018, s. 138; Tiirkoglu, 2011,

s. 21) (bkz. Gorsel 7).

o  FahrPnin, T.S.M. Kiitiiphanesinde bulunan bir mu-
rakka albiimiiniin (Envanter no.: H. 2146) lzerinde
katmerli gigekler halinde kat kat kesilmis, giil gonca-
s1, menekse ve siimbiillerle olusturulmus serbest bir
kompozisyonu vardir. Bu albiimiin 1b levhasinda bir
giiliin yapraginda son derece kiigiik bir 6lgekte “Fahri
el- Bursevi’ imzasi vardir (Demiriz, 2005, s. 51) (bkz.
Gorsel 8).

e Sanat¢inin T.S.M. Kitiiphanesinde, H. 910/1504-5
tarihli bir murakka albiimiin 11. ve 12. sayfalarinda
Fahri ketebeli iki eseri bulunur. Eser iki kit’ali dort sa-
tirdan olusan mail Fars¢a yazilmis ayni siirin erkek ve
disi olarak oyulmus iki érnegidir. (Ozsayier, 1994,
s. 129).

o T.S.M. Revan 341 numarada kayith hadis terciimesi
olan bir kitabin i¢inde stilize ¢igek formlarindan olu-
san 9 adet eseri vardir (Tiirkoglu, 2011, s. 23).

Gorsel 7
T.S.M. Kiitiiphanesinde
H.2177 numara ile
kayith bir albiimde
bulunan “Fahri el-
Bursevi” ketebeli H.
980/1572 tarihli oyma.

hlu_v"
e

fedudddinar



Gorsels RGO O s
Konya Mevlana ol ¥ B ol [ ﬁ.l‘ 3 '_-."‘{ @
Miizesindeki -

Mecmuatir'l- Egar
ve Resail adli eserin
igerisinde (Envanter

no.: 102) Fahri imzal
bir kita.

Gorsel 10

Viyana Saray
Kiitiiphanesinde bulunan

i albiimden Fahrinin farisi

ta’lik hatt1 (Cod. Mixt.

313).

Gorsel 11
RISD (Rhode
Island School of
Design) Museum |«
Koleksiyonu'nda .
bulunan bir giir
albiimiiniin i¢inde
Fahri ketebeli ait mail
Farisi talik oyma. (Obje
no.: 17.493).
Kaynak: https://
risdmuseum.org/
art-design/collection/
papercut-poetry- [ -
album-17493?return
=%2Fart-design%2F
collection
%3Fsearch_api_
fulltext%3D
fahri%2Bof%2B
Bursa%?26field_
type%3DAll%
260p%3D
Erigim tarihi: 14. 04.
2020.

Gorsel 12

RISD (Rhode Island School of Design) Museum Koleksiyonu'ndaki bir
siir albimiinde bulunan Fahri’ye ait mail Farisi oyma. (Obje no.: 17.
489) Kaynak: https://risdmuseum.org/art-design/collection/papercut-
poetry-album-17489?return=%2Fart-design%2Fcollection%3Fsearch_
api_fulltext%3Dfahri%2Bof%2BBursa%26field_type%3DAll%260p%3D
Erisim tarihi: 14. 04. 2020.
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Diger Muze ve Kutuphanelerde Bulunan Eserleri

o Konya Mevlana Miizesindeki “Mecmuatii’l- esar ve
Resdil” adli eserin icerisinde (Envanter no.:102) H.
1099/1687 tarihli Fahri ketebeli erkek oymas:t vardir
(bkz. Gorsel 9). Giilbiin Mesara’ya gore bu mecmua-
daki katr’ tiirtindeki diger buketlerin de bu sanatkara
ait olmas1 muhtemeldir ( Envanter no.: 102) (Mesara,
1998, s. 23-24). Lakin elimizdeki kayitlar dogrultu-
sunda Fahri H. 1099/1687 tarihinde hayatta degildir.
Bu eser iisliip agisindan Fahrinin tespit edebildigimiz
diger eserleriyle benzerlik gostermektedir. thtimaldir ki
bagka bir kattd’ Fahri’nin bir eserini, o tarihte takliden
calismis ya da elde bulunan bir Fahri oymast o tarihte
sayfa tasarimin icerisine yerlestirilmis olabilir. Eser bu
bakimdan ilgi ¢ekicidir.

»  Viyana Saray Kiitiiphanesinde bir albiimiin iginde bu-
lunan Fahrf’ye ait Farisi mail ta'lik oyma. (Cod. Mixt.
313) (Uzluk 1957: R 32) (bkz. Gorsel 10).

o RISD (Rhode Island School of Design) Museum Ko-
leksiyonu'nda bulunan bir siir albiimiiniin i¢inde bu-
lunan Fahri ketebeli mail Farisi ta’lik oyma. Nohudi
renk zemin {izerinde agik renkle oyulmus ta'lik yazi-
nin etrafi altin cetvel ve ebrulu bir pervaz ile ¢evre-
lenmistir. Bunu altin cetvellerle birbirlerinden ayril-
mis sirasiyla sari, giilkurusu ve krem rengi zerefsan
boliimler takip etmektedir (Obje no.: 17.493) (bkz.
Gorsel 11).

o RISD (Rhode Island School of Design) Museum Ko-
leksiyonu'ndaki bir siir albiimiinde bulunan Fahri’ye
ait mail Farisi oyma. Agik renk zerefsan zemin iizerin-
de kiif yesili renkle oyulmus ta'lik yazinin etrafi altin
cetveller ve renkli trilin gizgileriyle ile ¢cevrelenmistir.
Bunu sirasiyla altin cetvellerle birbirlerinden ayrilmais
kiif yesili, turuncu ve sar1 renkte {izerleri zerefsanl bo-
limler takip etmektedir (Obje no.: 17. 489) (bkz. Gor-
sel 12).

«  RISD Museum (Rhode Island School of Design) Kolek-
siyonu'ndaki bir siir albiimiinde bulunan Fahri ketebeli
mail Farisi ta'lik oyma. Koyu mavi zemin tizerine altin
ile oyulmus erkek ta'lik yazinin sag alt ve sol tist boli-

miinde yer alan iiggen koltuklar icinde, katr’ serbest he-
lozonik altin ¢iceklerle bezenmistir. Yazinin etrafi altin
cetveller ve renkli trilin cizgileriyle ile cevrelenmistir.
Bunu sirasiyla altin cetvellerle ve renkli cizgilerle bir-
birlerinden ayrilmis agik sar, kiif yesili, yumurta sarisi
renginde tizerleri zerefsan pervazlar takip etmektedir
(Obje no.: 17. 500) (bkz. Gorsel 13).

»  RISD Museum Koleksiyonu'ndaki bir siir albiimiin-
de bulunan Fahri ketebeli yukar1 dogru mail Farisi
ta'lik bir oymadir. Eser ti¢ kisimdan olugmaktadir.
Koyu renk zemin zemin iizerine altin ile oyulmus ne-
fis yazinin etrafi altin ile cetvellenmistir. Yazi kismin
bitimini acik mavi zemin tizerine zerefsan atilmis bir
bordiir ve onu nohudi renk ayr1 bir pervaz takip et-
mektedir. Bu kisimda yazili boliimiin @stiinde alinlik
tarz1 bir alan birakilmigtir. Yine bu boliimiin etrafini
koyu mavi zemin {izerine siyah renkte kenarlar: al-
tinla tahrirlenmis ¢ift iplik riimiden olusan genis bir
katr’ pervaz ¢evrelemektedir (Obje no.: 17. 490) (bkz.
Gorsel 14).

o British Museum Koleksiyonunda bulunan Fahrinin
satir aralar1 gigek motifleriyle siislenmis ta'lik kitas:
vardir (C18, 1958, s. 163). Eser, koyu renk zemin tize-
rinde beyné’s-siitura alinmis sagdan sola yukar: mail
dort satirdan olugur. Yazi oymalari altindir. Yazi zemi-
ninin satir aralarinda ve etrafinda agik renkle yapilmis
serbest firca ¢icek kompozisyonlar1 vardir. Yine ya-
zinin etrafi giizel ¢icekli bir pervéz ile ¢evrelenmistir
(Imaj no.: 00032858001) (bkz. Gérsel 15).

Cesitli Kurum ve Ozel Koleksiyonlarda Bulunan
Eserleri

Ankara Tiirk Ocag1 Teshir Salonunda erkek-disi iki kit’a-
s var oldugu bildirilir (Envanter no.: 852-853) (Cig,
1958, s. 163; Mesara, 1998, s. 23-24). Lakin Meryem Nazan
Tiirkoglu yapmis oldugu arastirmalarda simdi Resim Hey-
kel Miizesi'ne doniistiiriilmiis olan yapinin envanterinde bu
eserlere rastlamamugtir. Tiirk Ocagrnin ilk 6nce Mili Egitim
Bakanligrna sonra da Kiiltiir Bakanligrna devredilmesin-
den dolay1 baz: eserlerin bagka yerlere nakledilmis olabi-
lecekleri belirtildiyse de bir kayit tespit edilememistir (Tiir-
koglu, 2011, s. 22).
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Avukat Halil Ethem Arda Koleksiyonu'ndaki bir erkek iki
disi ta'lik kit’as1 (C1g, 1958, s. 163; Serin, 1995, s. 95-96).

Hasan Fehmi Enata Koleksiyonu'ndaki bir erkek iki disi
ta'lik kit'a (C1g, 1958, s. 163; Serin, 1995, s. 95-96).

Bahaeddin Ersinde bir adet disi oyma kita (Cig, 1958, s.
163).

Nureddin Ristii Biingiil Koleksiyonu'nda yer aldig1 Eski
Eserler Ansiklopedisinde nesredilen fotografindan anlagilan
bir ¢igek resmi (Serin, 1995, s. 95-96).

Heykeltrag Mesrur {zzet'te ve Eski Eserler Miizesi Kiitiipha-
nesinde ii¢ adet ta’lik levha (Uzluk 1957, s. 53).

Kegecizdde Resad Fuad Bey'de Fahri oymast bir keskiil (C1g,
1958, s. 163; Uzluk, 1957, s. 53).

Misirli Prens Said Halim Pagada bir enfiye kutusu (Cig,
1958, s. 163; Uzluk, 1957, s. 53).

Bursali Hezarfen Degirmencizade Haci ibrahim Efendide
Nasihat-1 Hukemd adli eser (C18, 1958, s. 163; Uzluk 1957,
s. 53).

Eski nifia nazirlarindan Prens Abbas Halim Pagada da bir
parc¢a Fahri oymalar1 oldugu bilinse de bugiin nerede ol-
duklar1 meghuldiir (C18, 1958, s. 163; Uzluk 1957, s. 53).

Kubbealt1 Kiiltiir ve Sanat Vakfi Ekrem Hakki Ayverdi
Koleksiyonu'ndan bir adet disi oyma ta’lik kita (Envanter
no.:2) (Ci1g, 1958, s. 163; Serin, 1995, s. 95-96).

Fahri Bursevi ketebeli ta'lik hatla Peygamber Efendimiz Hz.
Muhammed (s.a.v.)e yazilmis Arapg¢a bir Methiye’si vardir
(Lot no.: 147) (Portakal, 2008, s. 106) (bkz. Gorsel 16).

David Brunetti Fotograf Arsivinde’ bulunan Bursali Fah-
ri'ye ait ikiserli iki kitadan olusan mail Farisi talik oyma.
Sayfa ti¢ kisim olarak tasarlanmustir. Tasarim disaridan ice-

9 Eserin gorselinin bulundugu sitede David Brunetti bu albiim sayfasini
tespit ettigi kaynag: belirtmemis olup, yalnizca “Bursali Fahri ketebeli
alblim sayfasi, 17. yiiz yilin son ¢eyregi” agiklamasinda bulunmustur.
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riye dogru yapilmis ve yazi zemini altinh bitkisel motiflerle
bezenmis ve nohudi renk bir pervaz cetvel ile ¢evrelenmis-
tir. Yazi kisminin bitiminde mavi renkli genis bir pervaz
tizerinde sagdan sola yukar1 mail, ince altin cetvellerle ay-
rilmis on dort adet dikdortgen kutucuk igine yazilmig iki
satirdan olusan ta’lik yazilar bulunur. Son olarak bu kisimi
kiremit ve nohudi renklerin agirlikli oldugu tizeri neftli ta-
rakli bir ebru takip etmektedir (bknz. Gorsel 17).

Muzayede Sitelerinde Tespit Edilen Eserleri

Sotheby’s Miizayede Sitesindeki nadir bir albiimiinde bu-
lunan Bursali Fahriye ait ikiserli ii¢ kitadan olusan mail
Farisi talik oyma. Eserde yazi nohudi renk zeminde altinla
uygulamis serbest ¢igek kompozisyonu tizerine yine altin-
la ta'lik oyma bulunmaktadir. Etrafi altin cetvel ve ebru ile
cercevelenmistir (Lot no.: 57) (bkz. Gorsel 18, Gorsel 19,
Gorsel 20).

Sotheby’s Miizayede Sitesinin arsivinde bulunan dort sa-
tir mail Farisi ta'lik oymada “Fahri bin Veliyyu'l-Burusevi”
ketebesi bulunmaktadir. Kahverengi zemin iizerine altin
yazinin etrafi beyne’s-siitura alinmistir. Sag {istte bulunan
ticgen koltuk i¢cinde yavruagzi zemin tizerinde katr’ ile hele-
zonik ¢igeklerden yapilmis serbest bir kompozisyon vardur.
(Lot no.: 98) (bkz. Gorsel 21).

Kent Antiques Limited Miizayede Sitesinde bulunan Fah-
11 ketebeli eser Fahrinin simdiye dek rastladigimi eserleri
icerisinde en néddide olanlarindandir. Koyu kahve zemin
tizerinde beynes-siitura alinmis sagdan sola yukar: mail
dort satirdan olusur. Gordiigiimiiz diger yazi oymalarindan
farkl: olarak burada satirlarin oymasinda iki fakli renk kul-
lanilmistir. Yazi zemininin satir aralarinda ve etrafinda agik
renkle yapilmis serbest fir¢a ¢icek kompozisyonlar: vardur.
Yine yazinin etrafi giizel bir ¢igek kompozisyonundan olu-
san kalin bir pervaz ile ¢evrelenmistir (bkz. Gorsel 22, Gor-
sel 23)10,

10 Lot numarast tespit edilememistir. Fotografin tespit edildigi kaynakta
6zel bir koleksiyonda oldugu belirtilmistir.
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art-design/collection/

papercut-poetry-album- -

175002return=%2
Fart-design%2Fcollection
%3Fsearch_api

_ fulltext%3Dfahri%2Bo

%2BBursa%26field -

_type%3DAlI%26
op%3D
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Gorsel 17

David Brunetti Fotograf
Arsivinde bulunan
Bursali Fahri'ye ait
ikiserli iki kitadan

- olusan sagdan sola

mail Farisi ta’lik oyma.
Kaynak: http://www.
brunettiphotography.
com/gallery/islamic-
calligraphy/#jp-
carousel-649 Erisim
tarihi: 24.06. 2020.




Gorsel 19
Sotheby’s Miizayede
Sitesindeki nadir bir
albiimiinde bulunan
Bursali Fahri'ye ait
ikigerli ti¢ kitadan
olusan sagdan sola mail
Farisi ta'lik oymadan
detay. Kaynak: http://
www.sothebys.com/en/
auctions/ecatalogue/
lot.57.html/2010/
arts-of-the-islamic-
world-110223 Erisim
tarihi: 14. 04. 2020. £

Gorsel 20
Sotheby’s Miizayede Sitesindeki nadir bir albiimiinde
bulunan Bursali Fahri'ye ait ikiserli ti¢ kitadan
olugan sagdan sola mail Farisi ta’lik oymadan
detay. Kaynak: http://www.sothebys.
com/en/auctions/ecatalogue/
lot.57.html/2010/arts-of-the-
islamic-world-110223
Erigim tarihi: 14. 04.
2020.
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Sitesinde bulunan - il
Fahri oymasinin ketebe t Gorsel 23

kaydi. (Lot no.: 98).

Kaynak: https://www. .

lotsearch.de/lot/a-rare-

quatrain-in-decoupage- *

calligraphy-signed-by-
fahri-of-bursa-21203786
Erisim tarihi: 14. 04.
2020.

Kent Antiques Limited
Miizayede sitesinde bulunan
Fahri ketebeli eserden

detay. Kaynak: https://www.
www.kentantiques.com/
art/calligraphy.php Erisim
tarihi: 14. 04. 2020.
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Sonug¢

Bursali bir katr’ sanatgist olan Fahri Celebi XVI. Yiizyilin
ikinci yarisinda yasamis ok onemli bir kagit oymacisidir.
Heratli katr’” tistatlarindan ¢ok daha usta oldugu zamanin
miiellifleri tarafindan bildirilmistir. Bursa'nin sanat belle-
gi agisindan boylesine dnemli bir kisinin eserlerinin giin
yiiziine ¢ikarilmast ve tespit edilen eserlerinin topluca kayit
altina alinip degerlendirilmesi sehirin kiiltir sanat tarihi
agisindan 6nemlidir. Katr’ sanatinin hat, cilt ve tezhip gibi
diger 6nemli sanat kollariyla i¢ ice bir sanat kolu olmasi
hasebiyle; bu sanati vukufiyetle yerine getiren Bursali Fahri
Celebi icin hezarfen denilse sezadr.

Sanatini kimden 6grendigi, yetistirdigi talebeler olup olma-
dig1 hususunda kaynaklarda bir bilgiye rastlayamadigimiz
Fahri’nin tespit edebildigimiz eserlerinin her biri birer sanat
eseri olmasinin yani sira XV. yiizyilda Herat’ta miistakil bir
sanat kolu haline gelen kagit oymaciliginin Anadoludaki
durumunu gostermesi agisindan mithim belgeler niteligin-
dedir. Katr’ sanat1 XIV. yiizyilda Anadolu Sel¢uklularinin
bir devami olan Beylikler dénemindeki kitap kaplarinin
iglerinde nadir olarak goriilse de, Osmanlilara gelisi XVI.
ylzyil baslarindadir. Dolayisiyla Fahri Celebinin Anado-
ludaki Katr’ sanatinin gelismesinde 6nemli rol oynadig:
agikardir.

Elimize ulagan ¢aligmalarindan sanat¢inin, daha ¢ok Imad-i
Haseninin yazi uslibunda oyulmus Farisi oyma eserler
meydana getirdigini gormekteyiz. Fahrinin katr’ yazila-
rindaki ustalik ve bu eserlerin kalemle yazilmis eserlerden
ayirt edilemeyecek vukufiyette kesilmis olmalar1 onu 6zgiin
kilan bir 6zelliktir. Fahri'ye atfedilen, yaz1 diginda meydana
getirdigi bahge tasvirleri, siikiifeler ve vazoda gigekler gibi
eserlerini inceledigimizde ayni ustalikla kargilagiriz. Sanat-
¢1 bu tarz eserlerinde daha ¢ok karanfil, lale, giil, simbiil,
yasemin gibi natiiralist @isliipta ¢igcekler kullanmayi tercih
etmistir. Yesili bol ¢imenler tizerinde tasvir ettigi serviler
ve diger agag¢ tiirlerinden miirekkep bu bahge tertipleri ol-
dukga etkileyicidir. Yazili eserlerinde tek katli oymalar kul-
lanirken yazi disindaki eserleri ¢ok katli katr'lardan olusur.
Tespit edilen eserleri igerisinde yazili oymalar agirliktadir.
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Caliymamiz esnasinda Fahrinin daha once yazili
RISD  Miizesi

Koleksiyonu'nda yer alan dort eseri ve ¢esitli miizayede

kaynaklarda ge¢meyen ve simdi
kuruluglar: tarafindan artirmaya ¢ikarilmis dort eseri ve
David Brunetti Fotograf Arsivinde bulunan bir eseri tes-
pit edilmistir. Bu ¢alisma, Bursali Fahri Celebi’nin tespit
edebildigimiz eserlerine bir pencere agmaktan 6te bir iddia

tasimamaktadir.
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hakemli makale

MANISA YAZMA ESER
KUTUPHANESI ORNEGINDE
MUSHAF YAZMALARIMIZ VE
CILTLERINDEN ORNEKLER

Doc. Guil GUNEY?!
orcid.org/0000-0001-2345-6789

OZET

Ulkemiz yazma eserleri biinyesinde barindirmasi agisindan
oldukea zengin kiitiiphanelere, miize ve sahis koleksiyon-
larina sahiptir. Bu koleksiyonlar aslina uygun olarak ko-
runmus ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu koleksiyonlarda
gerek muhteviyat: gerekse hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir
gibi kitap sanatlar1 agisindan 6zellikli pek ¢ok nadir yaz-
ma eser bulunmaktadir. Bu eserler i¢inde kutsal kitabimiz
olan “Mushaf-1 Serif ” niishalar1 hem kitap sanatlar1 hem de
ait olduklar1 déneme dair bir belge teskil etmesi agisindan
Oonem tasimaktadir. Bu baglamda Manisa Yazma Eser kii-
tiphanesin'nde yapilan arastirma sonucunda pek ¢ok 6zel-
likli Mushaf-1 Serif niishast tespit edilmistir. Farkli donem-
lere ait bu Mushaf yazmalari cilt, hat, tezhip a¢isindan sahip
olduklar1 dénemin ozelliklerini yansitmaktadir. Makalede
Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesinde bulunan “Mushaf-1
Serif” yazmalari tanitilalarak cilt 6zelliklerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Manisa, Mushaf, Cild, Tezyinat

ABSTRACT

MANISA MANUSCRIPTS LIBRARY AND QURANS
BINDINGS

Our country has quite rich manuscript libraries, museum
and individual collections in terms of containning manusc-
ripts. These collections have been preserved in accordance
with the original and have survived to the present day. The-
re are many rare manuscripts that are especially featured
in terms of their content and book arts such as calligraphy,
illumination, binding, marbling and miniature among the
these preserved manuscripts. Mushaf Manuscripts, which
are our holy book in these manuscripts are important in
terms of book arts. In this context, Many special Mushaf
manuscripts were identified at Manisa Manuscript Library.
The Mushaf manuscripts from different periods reflect the
speciality of their period in terms of binding, calligraphy
and illumination. In this article, Mushaf manuscripts be-
long to Manisa manuscript library are introduced and bin-
dings are mentioned.

Keywords: Manisa, Qur'an, Bookbinding, illumination

1 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Tezhip Anasanat Daly, gul.guney@deo.edu.tr
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ushaf-1 Serif” yazma gelenegine, Islam
medeniyetinde olduk¢a 6nem verilmis ve
sanat degeri olan pek ¢ok yazma “Mushaf-1
Serif” niishas1 yiizyillar boyunca hattatlar tarafindan istin-
sah edilmistir. Vahiy halinde inen kutsal metnin eksiksiz ve
tam olarak tahta, deri, kemik parcalar1 gibi muhtelif malze-
meler Gizerine yazilmasi ve yazilan metinlerin ezberlenerek
muhafaza edilmesi kutsal metnin sayfa haline doniistiirtl-
meden Onceki olusumudur. Daha sonra kitap formuna
doniistirtiliip istinsah niishalar1 ile ¢ogaltilan Kur'an-1
Kerim® Islam aleminin kutsal kitabi olarak varligini
stirdiirmiigtiir. Kuran-1 Kerime duyulan sayg: ve sevgi es-
tetik kaygiyr dogurmus, hat ve tezyinat bakimindan sanat
degeri yliksek Mushaf-1 Serif niishalar1 istinsah edilmistir.
Farkli cografyalarda ve farkli dénemlerde istinsah edilen
Mushaf-1 Serif niishalarinda cilt ve sayfa tezyinatlarinda
her ne kadar dslup farkliligi olsa da ayni tezyinat kural-
larmin tekrarlandig1 gortlmistiir. Ayrica klasik kaidelere
sadik kalinarak o devrin sanat anlayis1 ile en mitkemmel
eserler ortaya ¢ikarma amaci giidiilmistiir. Bu amagla te-
zyin edilmis, sanat degeri yiiksek, pek ¢ok Mushaf-1 Serif
niishalar1 yurt i¢inde ve yurt disinda yazma eser kiitiiphan-
elerinde yer almaktadir. Bu kiittiphanelerden biri de Manisa
Yazma Eser Kitiiphanesidir.

Yunan iggali sirasinda yakip yikilan her yer gibi kiitiiphan-
elerimiz de yikilmis; pek ¢cok yazma eser ortaliga dokiiliip
dagilmistir. Manisa da bu vahim olaydan nasibini almus,
sahip oldugu kitaplik, kiitiiphanelerdeki eserleri yakilip
yikilmistir.  Ancak daha sonra tasnif edilen, toplanabilen
tiim kitaplar bir araya getirilmis ve 1939 yilinda Manisa va-
lisi Dr. Litfi Kirdar'in tegebbiisii ile sehirde bir kiitiiphane
insaa edilmigtir. 1945 yilinda da Manisa ve ¢evre ilcelerden
toplanan yazma ve basma kitaplar bu binaya taginmistir.
(Parmaks1zoglu;1959,22). Anafartalar Mahallesi Cumhuri-
yet Caddesinde yer alan kiitiiphane “Genel Kitaplik” ad1 ile
agilmig, daha sonra “Manisa Il Halk Kiitiiphanesi” olarak
degistirilmistir. Bu binada, merkez kiitiiphanelerinden,
halktan, ilce ve kdylerden toplanan veya vakif yolu ile elde
edilen yazma ve basma kitaplar bir araya getirilmistir. Halk

2 Mushaf kelimesi “iki kapak arasinda sayfalarin ihtiva etmesi”
anlamina gelmektedir. Detayl bilgi igin bkz. Aydiiz (2010).

3 “Kuran” ismi son vahyin 6zel adidir ve altmistan fazla ayette
yer alir. Kelime okumak, toplamak ve bir araya getirmek gibi

anlamlara gelen “karae” fiilinden elde edilen bir mastardar.

arasinda ise “kitapsaray” olarak adlandirilan yap: yillarca
giniimiiz okuyucularina hizmet verdigi gibi yazma eserler-
in de korunup saklandig: kiitiiphanelerimizden biri olmus-
tur. Ancak kiitiphanenin yazma eserlerin korunmasi ve
saklanmasi acisindan elverisli kogullar1 barindirmamasin-
dan dolay1 yazma eserler 2013 yilinda yeni binasi olan
Hidiroglu Konagrna tasinmistir(Giiney;2015,17).

Hidiroglu konagina taginan kitiiphane, miilkiyeti Manisa
Valiligine aittir. Bina, il genel meclisinin 11.04.2013 tar-
ih ve 88 sayili karariyla 25 yilligina Tiirkiye Yazma Eserl-
er Kurumu Baskanligina tahsis edilmistir. Hidiroglu ailesi
tarafindan 1926 yilinda insa ettirilen bina 332 metrekare
alanda, iki katli, cumbali ve 12 odast ile doneminin 6zellikli
yapisidir. Bina igerisinde depo alanlari, okuyucu salonlari,
sergi salonu ve idari birimlerin tefrisat1 yapilarak, haziran
2013 tarihi itibariyle Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi
aragtirmacilara hizmet vermeye baglamustir. Kiitiiphanede
miidiir Ali Arly, kiitiiphaneci Yurdanur Ozer, ve bilgisayar
isletmeni Ali Hiiseyin Ger¢in gorevlendirilmistir (bkz.
Gorsel 1, Gorsel 2) (Giiney; 2015,17).

Kitiiphanede bilim, edebiyat, din, tarih gibi farkli konular-
da yaklagik 8048 adet yazma eser bulunmaktadir (bkz. Gor-
sel 3). Bu yazmalar Manisa Muradiye (Karagoz; 1974, 24-
33) (Acun;1999,565-568) ve Cesnigir (Karag6z;1974,34-38)
(Acun;569-571) vb. gevre kiitiiphanelerinden, vakiflardan,
koy ve ilgelerden toplanmistir. Toplanan yazma eserler
arasinda gerek hattiyla gerekse tezhipleri ile dikkat ¢eken
45 adet “Mushaf-1 Serif” niishasi bulunmaktadir. Ol¢iieri
en biiyligli 45 cm x 32,5 cm ve en kiigiigii 14 cm x 9 cm
arasinda degisen Mushaf-1 Serif niishalarinda Hint Abadi-
si, Alikurna, su yolu filigranli ve hatai olmak tizere aherli
kagitlar goriiliir (Derman; 1968, 339-340). Kagitlar genel-
de cay rengine boyanmuis, renkli olanlar yan kagitlarda
kullanilmistir. Safran, seker pembesi, yesil, mavi ve mor
renklerin yer aldig1 yan kagitlarda ebrunun da kullanildig:
gorilmiistiir. Ayrica is, 1], zer, ve Ustiibeg gibi farkli ren-
kte miirekkeblere de yer verilmistir (Giiney; 2009,146).
Niishalarin gerek ciltlerinde gerekse sayfalarinda dis etken-
lerden kaynaklanan yipranmalar ve bozulmalar oldukga
dikkat cekmektedir. Bu niishalar genelde tek niisha halinde
ciltlenmistir. Ancak ciizler halinde ciltlenmis Ecza-i Serif
yazmalarini da gormekteyiz. Bu Ecza-1 Serif niishalan
katiiphanede 45Hk 3136, 45Hk 3137, 45Hk 5510, 45Hk
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Gorsel 1
Manisa Yazma
Eser Kittiphanesi.
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Gorsel 2

Manisa Yazma
Eser Kiitiiphanesi
I¢ Mekan.
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Gorsel 3
Manisa
Yazma Eser
Kittiphanesi
Metal Kitapliklar.
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6622, 45Hk 9384 envanter numaralar ile kayithdir. 45Hk
3136, 45Hk 3137 ve 45Hk 5510 envanter numarali Ecza-1
Serif niishalarinin otuz ciizii de kiitiiphanede yer alir. An-
cak 45Hk 9384 envanter numarali Mushaf’in 12 ctzi (13,
14, 15, 16, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 26, 27. clizleri), 45Hk 6622
numarali Mushaf’in ise 11 cuizi (1, 2, 3,4, 5,7, 8,9, 10, 11.
ciizleri) bulunmaktadar.

Yapilan aragtirmalar sonucunda Mushaf-1 Serif niishalarinin
cogunun vakfedildigi gorilmistiir. Ozellikle de Osmanlt
sultanlar1 tarafindan vakfedilen Mushaf-1 Serif ntishalar
vardir. Bilindigi tizere cami, medrese ve tiirbe gibi dini
yapilara Kur'an-1 Kerim vakfetme sultanlar tarafindan ge-
lenek haline gelmistir. Ornegin 45Hk 9424 envanter nu-
marali Mushaf'da “Sultan Murad bin Sultan Selim Han’in
(III. Murad, M.1546-1595) bu Mushat’1 kendinin yaptirmis
oldugu camiye (Muradiye Cami) H.982/M.1574 vakfettigi”
ibareleri yer alir (bkz. Gorsel 4). Yine 45 Hk 9418 envanter
numarali Mushaf’in sonunda Kanuni Sultan Stileyman’a ait
vakif kaydi farkls bir kalem ile sonradan eklenmistir. Ayrica
Tiirk Islam Eserleri Miizesinden Manisa Miizesi'ne génder-
ilen, oradan da Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesine gonder-
ilen 2812 envanter numarali Mushaf, III. Murat tarafindan
babas1 Kanuni oglu Selim’in tiirbesine konulmak tizere vak-
fedilmigstir. Yine 2813 envanter numarali Mushaf'da ise Sul-
tan I. Selin’in oglu Kanuni Sultan Siileyman’in oglu sehzade
Mehmet'in vakfina ait mithriin oldugu gorilmistir (bkz.
Gorsel 5, Gorsel 6).

Kiitiiphanede sahislara ait vakfedilmis Mushaf niishalari
da vardir. Ornegin 45 Hk 587 (H.1245/M.1828) envanter
numarali Mushaf’'da “H.20 Ramazan 1264/M.1847 yilinda
Dikili nahiyesi Yenice kasabasindan merhum Haci Mol-
la Muhammed zade Hac1 Ali efendi damadi Ismail efen-
di vasitasi ile vakfedilmistir” ibareleri yer alir. Yine Hk 45
6677 (H.1122/M.1709-1710) envanter numarali Mushaf da
“Raziye hanimin Muradiye Kiitiiphanesine H.1289/M.1872
tarihli” vakif kaydi vardir. Bununla beraber kiitiiphanede
Siileymaniye Camiine ait oldugu kayit edilmis iki adet
Mushaf niishasi tespit edilmistir. Bu Mushaf niishalar1 Hk
45 9418 (H.964/M.1556) ve Hk 45 9419 (H.963/M.1555)
envanter numaralar1 ile kayithidir. Her iki Mushafda “2
Haziran H.1227/M.1812 tarihine kadar Siileymaniye
Camiinin mali iken bu tarihte Camii Serif'den alinip adi
belirtilmemis “cami-i serif e” hediye edilerek nakil olunmus-
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tur” ibareleri yer alir. Bu Mushaflar bize Siileymaniye camii
i¢in hazirlanan Mushaf’lar1 da hatirlatmaktadir. Ayrica Hk
45 9419 envanter numarali Mushaf’in hattat Seyh Hamdul-
lah’in* grencisi olan, Istanbul dogumlu hattatlardan Ali
Bin Mustafa’ya ait olmasi agisindan da 6zellikli Mushaflar
arasinda yer alir.® (bkz. Gorsel 7).

Tezyinat agisindan Ozellikli ciltlere sahip olan Mushaf-1
Serif niishalarinda agirlikli olarak kahverengi, siyah,
visnegiirtigii renginde deri ciltler kullanilmistir. Ancak,
kumagin kullanildigy ciltler de goriilir. Bu ciltler icinde
Mushaf’in istinsah tarihi ile ayni doénemde yapilmis
ornekler oldugu gibi, donem 6zelligi gostermeyen 6rnekler
de vardir. Baz1 Mushaf’larin cildi sonradan tamir gordiigii
i¢in ciltleri degistirilmis, 14. ylizyilda istinsah edilen bir
Mushaf'da 16. veya 17. yiizyil tezyinat 6zelligi gosteren bir
cilt kullanilmigtir.

Tezyinat agisindan farkl tekniklerin kullanildigi Mushaf-1
Serif ciltlerinde semse motifi 6n plandadir. Gomme semse,
miillemma semse, tstten ve alttan ayirma semse, yeksah
semse, millevven semse gibi farkli tekniklerde uygulanmis
semse motifli cilt 6rneklerine oldukga sik rastlanir. Daire,
oval ve dilimli olarak tezyin edilen semse motiflerinde kisa
tiglar yer aldig1 gibi bazilar1 da sadedir. Salbekler semseye
bagl veya bosluk birakilarak tezyin edilmistir. Kosebent
kompozisyonu ise genelde semse kompozisyonun 1/4’i
kadardir. $emse i¢i rumi ve hatayi gurubu motifleri ile
1/2, 1/4 oraninda simetrik olarak tezyin edilmistir. Bazen
bu kompozisyonun igine, serbest dolanan bulut motifleri
de eklenir. Ayrica semse kompozisyonlarinda saz yolu
tislubunda yaprak ve hatayi grubu motiflerden olusan
serbest kompozisyonlarin da yer aldigi gorilir (Ma-
hir;1986,113-130) (bkz. Gorsel 8) Bu kompozisyonlarda
tek veya birden ¢ok noktadan ¢ikan, serbest dolanan dallar
tizerinde hatayi grubu cicekler ve yapraklar yer alir. Burada
yaprak motifleri uzun ve dilimlidir. Salbek ve kosebentle-
rde yine ayni islupta motif ve kompozisyona yer verilir.®
Kiitiiphanede semse motifinin kullanildig: ciltler disinda

4 Bkz. Serin (1992), Rado (1984).

5 M.1526-1570 yillar1 arasinda sarayda sanatini icra eden, Tebrizden
geldigi bilinen $ah Mehmed’in de Siileymaniye cami i¢in bes adet Mushaf
tezhipledigi de bilinir. Bkz.Kazan (2010).

6 Rumi ve hatayi gurubu motifler hakkinda bkz. Birol ve Derman (1991),
Mahir (1986), Ozkegeci ve Ozkegeci (2007).




Gorsel 4: Manisa Yazma Eser Gorsel 5: Manisa Yazma Eser Kiittiphanesi
Kiitiiphanesi 9424 Envanter 2812 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif.
Numarali Mushaf-1 Serif.
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Gorsel 6: Manisa Yazma Eser Gorsel 7: Manisa Yazma Eser Kitiiphanesi
Kitiiphanesi 2813 Envanter 9419 Envanter Numarali Mushaf-1 Serif.

Numarali Mushaf-1 Serif.
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zilbahar cilt 6rneklerine de rastlanmistir (bkz. Gorsel 9).
Kab tizerinde, ezilmis varak altin ile sebeke formunda geo-
metrik ¢izgiler ¢ekilmistir. Bu 6rneklere genellikle 18. ve
19. yiizyila ait Mushaf niishalarinin ciltlerinde gérmekteyiz.
Ayrica altin ile islenmis motiflerin tizerinden yeksah demiri
ile gecilmis 6rnekler de vardir.

Kiitiiphanede 6zellikli oldugunu distindigtimiz iki adet
Ecza-1 Serif nitshasi bulunmaktadir. Bu niishlar 45 Hk 3136
ve 45 Hk 3137 envanter numaralari ile kayithdir. H.973
M.1565 tarihli 3137 envanter numarali Ecza-i Serif, Tebrizli
Muhammed bin Ahmed el-Halili tarafindan istinsah edilm-
istir. Ciizlerin tiim kap igleri miisebbek olarak ¢okince bir
iscilikle tezyin edilmistir. Oldukea ince ve zarif bir sekilde
tezyin edilen miisebbek’ bezemenin benzer bir 6rnegi Dun-
can Haldane’nin Islamic Book Bindings adli kitabinda yer
alan 16. yiizyilda iran Herat iislubunda yapilmis Mushaf
cildinde gortlmektedir (Haldane;1983,77-99). Ayrica is-
tinsah tarihi belli olmayan 3136 envanter numarali Ecza-i
Serif’in kab i¢inde yer alan miisebbek semse tezyinati yine
Dulcan Haldane'nin kitabinda Iran ciltleri adi altinda 16.
yiizy1l Tebriz ya da Siraz ekoliinde olabilecegini diisiindiigii
miisebbek semseli cilt 6rnegi ile benzerlik gostermektedir
(Giiney, 2015, 21-28) (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Gorsel 12).

18 ve 19. yiizyillarda Tirk cilt 6rneklerinde® klasik do-
nem isluplar: tekrar etmektedir. Kiitiphanede bu dénem
ozelligi gosteren pek ok Mushaf-1 Serif vardir. Ancak bu
orneklerde kompozisyon ve motiflerin islenis seklinde ba-
riz bozulmalar goriilmektedir. Ozellikle semseli ciltlerde
yer alan salbek motifinin boyutu, tiglardaki diizensizlik,
yaprak, pen¢ ve hatayi motiflerinin kural dis1 ¢izilmeleri
ve yerlestirilmeleri, formlarindaki bozulmalar bu donem
ciltlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Gerek motif ve kom-
pozisyonlarinda, gerekse isleme tekniklerinde klasik do-
nem Tiirk cildlerinde goriilen titizligi bu ciltlerde gorme-
mekteyiz (bkz. Gorsel 13).

Kiiltiir mirasimizin en 6nemli kaynaklardan biri yazma
eserlerimizdir. Bu konuda iilkemiz oldukca zengin bir
hazineye sahiptir. Bu baglamda Anadoluda cesitli yazma
eser kiitiiphaneleri kurulmusg ve farkli konularda istinsah

7 Miisebbek icin bkz. Ozen (1985).
8 Tiirk kitap kaplar igin bkz. C1g (1971).
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Gorsel 8: Manisa
Yazma Eser
Kiitiiphanesi 9420
Envanter Numarali
Mushaf-1 Serif.

Gorsel 11: Manisa
Yazma Eser Kittiphanesi
3137 Envanter Numarali
Mushaf-1 $erif’in Kap
Ici.

edilmis pek ¢ok yazma s6z konusu kiitiiphanelerde korun-
maya alinmustir. Bat1 Anadoluda Manisa sehrinde yer alan
Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi de yazma eserleri biinye-
sinde barindirmasi agisindan yurt icinde yer alan onemli
kiitiiphanelerden biri olmugtur. Sahip oldugu yazma eser-
ler i¢cinde Mushaf-1 Serif niishalar1 yukaridaki 6érneklerde
goriildtgii gibi oldukea 6zelliklidir. Gerek kitap sanatlar1



Gorsel 9: Manisa Gorsel 10: Manisa
Yazma Eser Yazma Eser
Kiitiiphanesi Kiitiiphanesi 3137
2827 Envanter Envanter Numarali
Numaralt Mushaf-1 Serif.
Mushaf-1 §erif.
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Gorsel 12: Manisa

Yazma Eser
Kiitiiphanesi 3136

] Envanter Numarali
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Gorsel 13:
gerekse donem oOzelliklerini yansitmast ve atfedildikleri Manisa Yazma
sahislar agisindan diger yazmalara gore daha ¢ok 6nem Eser Kiitiiphanesi

. 587 Envanter
arz eder. Bu yiizden bu yazmalarin saklanmasi, korunmasi

Numarali
ve gelecek kusaklara aktarilmasi, 6nemle iizerinde durul- Mushaf-1 Serif.
mas1 gereken konulardir. Bu konuda yapilan caligmalar
genisletilerek kiiltiir degerlerimiz olan yazma eserlerimize

sahip ¢ikmaliy1z.
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hakemli makale

NAKKAS OSMAN’IN PADISAH PORTRELERINDE
GORULEN KOZMIK KURGU VE IKTIDARI
TALTIF EDICI UNSURLAR, LEVNI'NIN BU
KALIBA GETIRMIS OLDUGU YENILIKLER?

Zaliha Erdogan PECE?
orcid.org/0000-0002-1573-2138

OZET

Bu ¢alismamizda Osmanli doneminde, geleneksel ikonogra-
fiye dahil olan bir gorsel imge kalibinin nasil bir degisim ve
yenilik siirecinden ge¢mek suretiyle sonraki yiizyillara akta-
rildigint tespit etmeye calistik. Bu cevabi bulabilmek adina
Osmanl Imparatorlugu’nda gerek idari, gerek sosyo-kiiltiirel,
gerekse sanat alaninda degisimlerin yasandig1 16. ve 18. yiiz-
yila ait 1579 tarihinde tamamlandi diisiiniilen Kuyafetii'l-In-
saniyye fi Semailil-Osméniyye (TSMK, H. 1563) ile III. Ah-
med déneminde (1703-1730) tamamlandig: diisiiniilen Kebir
Musavver Silsilename (TSMK, A. 3109) adl iki ayr1 padisah
portre albiimii igerisindeki Nakkas Osman ve Levni'ye ait pa-
disah imgelerini karsilastirmay1 uygun bulduk. Caligmamiz
sonunda Kiyafeti’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye adl eser-
de Nakkas Osman tarafindan olugturulup daha sonraki yillar-
da diger nakkaslar tarafindan da devam ettirilen bir padisah
portre kalibinin yaklagik iki yiizyil sonra Levni tarafindan ne
sekilde yorumlanarak Kebir Musavver Silsilendmede yer aldi-
gin1 ve bu dogrultuda geleneksel bir formun, aktarilmis oldugu
zamanin ruhunu da barindiracak sekilde nasil yeni bir forma
donistiiriildigiini tespit etmeye calistik. .

Anahtar: Kelimeler: Padisah portreciligi, Geleneksel Tiirk
Sanatlari, Osmanli Resim Sanati, Minyatiir, Yenilik, Koz-
moloji, Yer-gok, Perde, ktidar sembolleri,Lale Devri, Nak-
kas Osman, Levni, Kiyafetii'l-Insaniyye fi Semaili’l-Osma-
niyye, Kebir Musavver Silsilendme

ABSTRACT

THE COSMIC CONSTRUCTION AND THE ELE-
MENTS THAT SUBLIMATE THE POWER AT SULTAN
PORTRAITS OF NAKKAS OSMAN AND LEVNI'S
NEW APPROACH TO THEM

In our work, we aimed at identifying the process of change
and innovation experienced by a traditionalized form and
its transfer to following centuries in Ottoman period. At this
point, we find it suitable to consider the 16th and 18th centu-
ries as our scale when Ottomans experienced changes in both
politics and art and to compare the images of sultans’ portraits
included in two separate albums by Nakkas Osman and Levni.
We determined two portrait albums of sultans to set the ex-
ample and compare, namely: Kiyafeti'l-insaniyye fi Semai-
Ii]-Osméniyye, which dated around 1579 and Kebir Musavver
Silsilename which completed during the reign of III. Ahmed
(1703-1730). In our paper, we try to define the style of Levni
two centuries later while interpreting the form of sultans’ por-
traits, which were created by Nakkas Osman in the artwork
named Kiyafetiil-insaniyye fi Semailil-Osméaniyye for the
first time and followed by other painters in years to come, and
their way of practicing in Kebir Musavver Silsilename; and we
will show how a traditional form is transformed into new one
by consisting of zeitgeist within itself in Ottomans.

Keywords: Sultans’ portraits, Traditional Turkish Arts, Ottoman
Painting Art, Miniature, Cosmology, Earth-sky, Curtain, Power
Symbols, The Tulip Era, Nakkag Osman, Levni, Kiyafetir'l-In-
saniyye fi Semaili’l-Osmaniyye, Kebir Musavver Silsilendme

1Bu makale 2015 tarihli “Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah Portrelerinin Kompozisyon ve Teknik A¢idan Karsilagtirilmasi” baglikli tezden

glincellenerek kaleme alinmigtir.

2 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Sanatta Yeterlik Programi égrencisi, zalihapece@gmail.

com,
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yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nun idari ve

1 6 sosyokiiltiirel agidan giiciiniin doruk nokta-

@ sina eristigi bir donemdir. Bu yiizyila tekabiil

eden III. Murat déneminde Nakkas Osman’in Kiyafetii'l-n-

saniyye fi Semdili’l-Osmdniyye adli eser i¢in yapmis oldugu

portreler padisah portreciliginde yepyeni bir donemin bag-
langic1 olmustur.

Semdilndme olarak da bilinen bu eserin (Atasoy, 1999, s.
215) I1I. Murat i¢in ve Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa i¢in
hazirlandig: diistintilen iki 6nemli niishas1 bulunmaktadir.
III. Murat i¢in yapilmis olan ilk niisha Topkap: Saray1 Mii-
zesi Yazma Eserler Kiitiiphanesinde (TSMK, H. 1563) olup
eserlerdeki minyatiirler Nakkag Osman tarafindan yapil-
mustir. Bu ilk niisha ile ayni yillarda yapilmis olan Sadrazam
Sokullu Mehmed Pasa’ya ait olan diger niisha ise Istanbul
Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesindedir (IUK, T.
6087) ve minyatiirlerinin Nakkas Ali tarafindan yapildig:
distiniilmektedir. Semdilndmenin bunlardan baska Top-
kapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde TSMK, H. 1562 ve
TSMK, H. 1265envanter numaralarina sahip iki ayr1 niis-
hasi daha bulunur. Bu niishalardan 1562 envanter numarali
olan ¢ok zarar gormiis, 1265 envanter numarali olan niis-
hanin minyatiirleri ise ehil olmayan nakkaslar tarafindan
yapimistir (Renda, 1973, s. 456).

Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semdili’l-Osmaniyye’nin tarihi tam
olarak bilinmemektedir. Nakkas Osman ve yardimcisi Ali
tarafindan resimlenen ilk iki niishada Sokullu Mehmed Pa-
sa’ya methiye iceren bir boliimiin olmasindan otiirii aras-
tirmacilar bu iki nishanin Sokullu Mehmed Paga’nin 6ldi-
rildiig Eylil 1579 tarihinden 6nce yapildigini diistintirler
(Coteloglu, 2012, 5. 20 ).

Sehnimeci Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinmis
eserde Osman Gaziden Sultan III. Murad’a kadar olan 12
Osmanl padisahinin goriiniis ve 6zelliklerinin anlatildig:
bir metne Nakkas Osman’a ait 12 adet tam sayfa halindeki
padisah portreleri eslik eder. Lokman “sebeb-i telif-i risale”
alt baglig1 altinda eseri yazma sebebini “sehnédmeci ve ekibi-
nin ¢aligmast i¢in son derece gerekli olan ge¢mis sultanlarin
hilyelerinin tespiti” olarak belirtir (Cagman, 2000, s. 165).
Zira Fatih Sultan Mehmedden 6nceki padisahlarin higbiri
kendi portresini yaptirmamis oldugundan Sultan II. Meh-
medden 6nceki padisahlarin fizyonomileri yalnizca tarihi
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metinlerde anlatildig1 kadariyla bilinmekteydi (Coteloglu,
2012, s.21).

Seyyid Lokman, Semdilndmede, portrelerin yapim siirecin-
de, portresi yapilacak olan padisahlarin 6zelliklerini sapta-
mak i¢in Nakkas Osman ile birlikte arastirma yaptiklarini
bu siirecte bazi padisahlarin portrelerini bulduklarini, bazi-
larini ise bulamadiklarini belirtir (Cagman, Tanindi, 1979,
s. 60). Lokman ayrica ilk padisahlara ait bulamadiklar:
portrelerin Frenk sanat¢ilarda oldugunu tespit ettiklerini,
durumu Sokullu Mehmed Pasaya ileterek, bu portreleri
onun yardimi ile Frenk sanat¢ilardan temin ettikleri bilgi-
sini verir (Atasoy, 1972, s. 2; Cagman, Tanindi, 2012, s. 60).

Sokullu Mehmed Pasa bu talep {izerine Venedik Balyosu
Niccolé Barbarigodan Venedikte bulunan Osmanli pa-
disahlarinin portrelerini istemis; Barbarigo, bahsedilen
portrelerden haberi olmadigini, Sokullu'nun ashna hi¢ de
benzemeyen baski drneklerini duymus olabilecegini, bu &r-
neklerin ise goriilmeye deger olmadigini belirtmistir (Cote-
loglu, 2012, s. 21). Bu cevaba ragmen Sokullu Mehmed Pasa
istegini yinelemis, bunun {izerine Venedik'te bulunan padi-
sah portreleri arastirilmis, ancak arastirma sonunda bulu-
nan graviir ve bask: ornekler yetersiz goriildiigiinden yeni
bir padisah portre serisi hazirlatilmasina karar verilmistir
(Coteloglu, 2012, s. 21) . Arsivlerde bulunan yazismalardan
bu yeni hazirlanan portre serisinin 5 Eyliil 1579 yilinda,
Donado kalyonuna yiiklendigi anlagilmaktadir (Coteloglu,
2012, s. 21). Bu portrelerin Venedik'ten getirildigi, karsilas-
tirilmalar yapildiktan sonra da Semdilndme’nin tamamlan-
dig1 kabul edilir (Cételoglu, 2012, s. 21).

1579da Donado kalyonuyla Istanbul’a getirildigi diisiinii-
len padisah portrelerinin, Topkap: Sarayr Miizesi koleksi-
yonunda bulunan Venedikli ressam Paolo Veronese'ye veya
atdlyesine atfedilen yagliboya portreler oldugu diisiiniil-
mektedir (Coteloglu, 2012, s. 20).

Lokman ve Nakkas Osman elde ettikleri bu portreleri ken-
dilerinde mevcut olan portrelerle karsilastirip bunlarin ger-
¢ege uygun olduklarini saptadiktan sonra mevcut portrele-
ri, Semdilndme portreleri i¢in 6rnek olarak kullandiklarini,
cesitli kaynaklari inceleyip her padisahin elbisesi, goriiniisii
ve hallerini eski eserlerden tespit ettikten sonra eseri hazir-
lamaya basladiklarini belirtir (Anafarta, 1966, s. 11).



Semailndme ile birlikte bir Osmanli hanedan portre al-
btimii olarak ilk kez ortaya ¢ikan silsilendme, yeni bir tiir
olarak Osmanli minyatiir sanatina girmis, bu silsilename
gelenegi daha sonraki dénemlerde de devam ettirilmistir
(Renda, 2002, s. 492). Nakkas Osman’in Semdilndme icin
yapmis oldugu portreler Osmanli padisah portreciliginin
klasik kaliplarini teskil ederek bir padisah portre ikonog-
rafisi olusturmus, olusan bu ikonografi daha sonra yapilan
resimli tarih ve tek portre ¢caligmalarinda korunarak devam
ettirilmistir. Nakkas Osman’in bu portre kaliplar: iki ytlizyil
kadar sonra Levni tarafindan yepyeni bir anlayisla yeniden
yorumlanmustir.

16. yuzyilin ardindan 18. ylizyil da padisah portreciliginde
bir baska degisim yasanmistir. 18. ylizyiin ilk yarisina
tekabiil eden Lale Devri (1718-1730) Osmanli Imparator-
lugu'nda Avrupa ile yeni siyasi, ekonomik ve kiiltiirel il-
iskilerin olusmaya bagladig ilk modernlesme (Batililagma)
ve sivil reform déneminin baglangicidir (Renda, 2004, s. 5;
Ozcan, 2003, 82; Aktepe, 1989, s. 37;irepoglu, 2000, s. 378).
Yasamin tadini ¢ikarma arzusuna dayali diinya goriisiiniin
benimsendigi (Irepoglu, 2000, s. 378), Sadrazam Nevse-
hirli Ibrahim Paga 6nderliginde sik¢a diizenlenen abartili
eglencelerin, kiiltiirel ve teknik yeniliklerin oniine gectigi
Lale Devri'nde (Irepoglu, 2003, s. 73), gérkemli saraylar ve
kogkler ile 6nemli bir eglence ve gezinti yeri haline gelen
Sadabad, padisahin ve cevresinin sik¢a vakit gecirdigi bir
yere doniigmiistiir (Renda, 2004, s. 6; Ozcan, 2003, 82; Ak-
tepe, 1989, s. 37)

Imparatorlugun eski giiciinii kaybedip, halkin agir vergiler
ile ekonomik agidan belinin bikiildigi, issizligin arttig,
esnafin sikintiya diistigi, yapilan askeri reformlarin yeni-
geriler arasinda hosnutsuzluk yarattigi, devlet mevkilerin-
deki gorevlendirilmelerde adam kayirmaciligin yasandig:
bu siiregte, ordusunun baginda sefere ¢ikan ytice hakan al-
gis1, yerini gelenekleri zedeleyecek dereceye ve israfa varan
eglence diskiinligi ile halk, yeniceri ve ulema tarafindan
elestirilere maruz kalan padisaha (Ozcan, 2003, 83; Irepog-
lu, 1999, s. 24; Atil, 1999, s. 20, 21) devretmistir.

Avrupa ile sosyal, kiiltiirel, siyasi vb. her alanda etkilesi-
min arttigi  (Renda, 2004, s. 5-6; Irepoglu, 2000, s. 385)
Léle Devrinde tiim bu etkilesimlerden minyatiir sanat1 ve
padigah portreciligi de nasibini almustir. Iste bu dénemde

Levntnin Kebir Musavver Silsilendme (TSMK, A. 3109) i¢in
yapmus oldugu padisah portreleri bizce iizerlerinde bu de-
gisimin izlerini tagirlar.

Kimi arastirmacilar Kebir Musavver Silsilendme’deki Lev-
ni’ye ait padisah portrelerinin onun erken dénem ¢aligma-
lar1 oldugunu, Levninin II. Mustafa doneminde yapimina
basladig1 bu portreleri ITII. Ahmed déneminde tamamlamis
oldugunu belirtirler (Irepoglu, 1999, s. 78).

Kebir Musavver Silsilendme, icerisinde yer alan portrelerin
metne sadik kalinmayarak hazirlanmis oldugu ilk silsilena-
me Ornegidir (Irepoglu, 2000, s. 380). Eserde padisahlara
ait bilgilerin bulundugu metin, III. Selim déneminde, sair
Miinib tarafindan yazilarak esere sonradan eklenmis oldu-
gundan Levni portrelerini elde mevcut bir metin olmaksi-
zin resmetmek zorunda kalmustir (irepoglu, 2003, s. 75).

Osmanl padisah portreciliginde bir doniim noktas1 olus-
turan bu portre serisi, silsilendme olarak tanimlanmasina
karsin, aligilmis silsilenamelerde oldugu gibi Hz. Adem ve
Hz. Havvadan baglamak yerine Osman Gaziden baglar.

Osman Gaziden Sultan IV. Mustafa’ya kadar 29 padisahin
portresinin yer aldig1 eserde, Osman Gaziden III. Ahmede
kadar 23 padisah portresi Levni tarafindan yapilmigtir. Lev-
nf’ye ait bu 23 portrede, boy portre seklinde betimlenmis
olan padisahlar, Osmanl Sarayrnin 18. yiizyil basindaki sa-
nat anlayis1 ve begenisini sergiler.

Levnfye ait bu 23 portreye ek olarak esere, 18. yiizyil bo-
yunca Rafael ve onun ekoliinii devam ettiren sanatcilar
tarafindan sirasi ile Sultan I. Mahmud, Sultan III. Osman,
Sultan III. Mustafa, Sultan I. Abdiilhamid ve 19. yiizyilda da
Konstantin Kapidagl tarafindan Sultan III Selim ve Sultan
IV. Mustafa portreleri eklenmistir (Renda, 1996, s. 144) .

Levni, Kebir Musavver Silsilendme igin yapmis oldugu padi-
sah portrelerinde Nakkas Osman’in geleneksel kaliplarina
bagl kalmakla birlikte geleneksel kaliplar1 dénemin Bati
etkisi ile harmanlayarak Osmanli padisah portreciliginde
yepyeni bir portre kalibinin olugmasini saglamistir. Lev-
ninin hazirlamis oldugu bu yeni portre kalibi da Nakkas
Osman’in portre kalib gibi kendinden sonraki déneme 6r-
nek teskil etmistir. Bundan sonra yapilan padisah portre ¢a-
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ligmalarinda Levninin bu yeni portre kalib: kullanilma-
ya baglanmistir. Levninin olugturmus oldugu bu yeni
kaliplar Osmanli padisah portreciliginde, minyatiirden
Avrupa tarzi yagh boya tablolara gegiste bir ara dénemi
teskil etmistir.

Nakkas Osman ve Levnfi'ye ait padisah portrelerini ice-
ren bu iki yazma ile ilgili verilen bilgilerin ardindan
Levninin Nakkas Osman kaliplarina getirmis oldugu
yenilikleri anlayabilmek igin her iki eserde yer alan pa-
disah portrelerini mekan olgusu ve figiir anlayis1 agisin-
dan incelemek, yerinde bir hareket olacaktr.

Kiyafetir'l-Insaniyye fi Semaili'l-Osmaniyye'de
Yer Alan Padisah Portreleri

Nakkas Osmanin Semdilndme minyatiirlerini mekan
acisindan irdeledigimizde padisahlarin kemerli bir ni-
sin altinda oturduklar: goriilir (bkz. Gorsel 1). Osman,
bu mekéan kurgusunu daha genis agidan bagka minya-
tiirlerinde de defaten kullanmistir. Onun Hiinername I
icin yapmis oldugu minyatiirlere baktigimizda (bkz.
Gorsel 2) Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyyede
padisahin icerisinde resmedildigi kemerli nigin, tahta
denk diisen yerden yiiksekce bir mekén oldugu net bir
sekilde goriilir.

Bu mekan kurgusunda en dikkat ¢eken unsur kemer
elemanidir. Téim seri boyunca padisahlar, bir kemer al-
tinda, Dogu kiiltiiriine 6zgii bir bi¢gimde oturarak res-
medilmiglerdir. Padisahlarin bu sekilde kemer altinda
resmedilisleri bilingli bir tercih olmalidir. Zira pek ¢ok
kiiltiirde peygamberler, azizler, manevi 6nderler ve hii-
kiimdarlar diinyevi ve uhrevi liderliklerine vurgu yapi-
lircasina genellikle boylesi bir kemer altinda resmedil-
mislerdir (bkz. Gorsel 3, Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel 6).
Bu durum bizleri “kemer” unsurunun sembolik mana-
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sin1 diisiinmeye yonlendirir.
Kemer ve kubbe gerek Bati kiiltiiriinde gerekse Islami-
yet oncesi ve sonrast Tiirk kiltiirtinde gogii, manevi
alemi, merkezi sembolize eder (Bruckhardt, 2017, s. 45,
104; Caycy, 2017, 65, 200, 203, 207). Bu baglamda kimi
kaynaklarda, kemer elemaninin gokselligin yerytiziin-
deki yansimasi olarak goriildiigii belirtilmektedir (Ogel,

Kanuni Sultan Sultan II. Selim Sultan III. Murad
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Gorsel 2 g
Bagdat'tan bir 52
aslancinin getirdigi
aslanin, Osman Gazi'nin
¢izmesini yalama51,
Nakkas Osman,
1584-85, Hiinername I,
TSMK, H. 1523, y. 57b.
Kaynak:Rado, 1969, s.1. B

Gorsel 3

Imparator Teodora ve
heyeti, 547 6ncesi, San
Vitale Klisesi mozaigi,
Ravenna. Kaynak:
Grabar, 1953, s. 63.

Gorsel 4

Incil yazar1 Markos, Ada
Incili, 8. Yiizy1l, Karolenj
devri. Kaynak:Cetto,
1950, Levha 2.

2014, c. 2, s. 203; Beksag, Akkaya, 1990, s. 63, 85). Bu ben-
zesim bugiin de sik¢a kullandigimiz gok kubbe kavramini
dogurmustur.

GOk unsurunun oldugu bir yerde ¢ogunlukla bir yer un-
surunun varligina rastlanir. Zira gok yerin, yer ise gogiin
tamamlayicisi olan iki unsurdur. Yer ve gok birlikteligi tipki
kubbe kavraminda oldugu gibi gerek Bat1 gerekse Islamiyet
oncesi ve sonrasi Tiirk kiiltiiriinde ve dahi Islam inancinda
kendine yer bulmugtur (Ogel, 2014, c. 2, s. 187, 188) . Bu
dogrultuda Tiirk kozmolojisinde evrenin yer ve gokten mii-
tesekkil oldugu (Ogel, 2014, c. 2, s. 187, 188) ve bu iki un-
surun béliinmez bir biitiin oldugu kabul edilmistir (Ogel,
2014, c.2,s.187,188). Kuran-1 Kerimde “Goklerle yer biti-
sik bir halde iken, Yiice Allah onlar1 birbirinden ayirdi™ ve
“Yeri bir karargah, gogii bir bina (kubbe) yapti™ ayetleri de
bahsi gegen yer-gok birlikteliginin ve dahi kubbe-gok ben-
zegiminin Islam inancindaki varhigini gozler 6niine serer.

Yer-gok ikilisinin sultan ve iktidar kavramu ile de bir bag-
lantis1 bulunur. Zira Tirklerde Tanrrnin izni ile tahta ¢i-
kan sultanin, yerin ve gogiin arasinda konumlandigina ve
onun bulundugu bu konumda goégii temsil eden Tanri ve
yeri temsil eden Yer-Su ruhlarinin destegini aldigina ve bu
suretle giiclendigine inanilmakta idi (Ogel, 2016, s, 31, 36,
94, 225; Tas, 2011, s. 202, 231). GOk ve yer birlikte hakanin
gliciind arttirarak onun basariya ulasmasini saglamakta idi
(Ogel, 2014, c. 1, s. 307). Bu inanis Tiirklerde fslamiyet
sonrasinda da kismen devam ettirilmistir.

Sultanin yer ve gok arasinda, bu ikisinin destegi ile iktida-
rini siirdiiriisti, Osmanlilarda padisahin siyasi ve ruhani ik-
tidar1 kendi blinyesinde birlestirmis olmas: ( Turan, 2017,
s. 227, 228) seklinde viicut bulur. Zira sultanin iktidarinin
goksel ve diinyevi kokenlerine isaret eden sultan-halife un-
vani ikili iktidarin ifadesi (Turan, 2017, s. 228) olarak sulta-
nin yer ve gok arasindaki konumuna, bu ikisinin destegi ile
iktidarda bulunuyor olduguna isaret eder.

Oyleyse padisah bu ikili iktidarin sahibi olarak biinyesin-
de yeri ve gogii barindiran bir imge, yerin ve gogin tam
ortasinda konumlanan, bu ikisini birlestiren bir unsur-

3 Bkz. Enbiya Suresi, 30. ayet.
4 Bkz. Mii’min Suresi, 64. ayet.
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Gorsel 5

Rucellai Madonna,

13. ytizyil, Duccio di
Buoninesegna. Kaynak:
Lenzini ve Micheletti,
1972, s.9.
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Gorsel 5

Rucellai Madonna,

13. yiizyil, Duccio di
Buoninesegna. Kaynak:
Lenzini ve Micheletti,
1972, s.9.

dur. Nakkas Osman’in bahsini etmis oldugumuz padisah
portrelerinde de bu diializmin gorsel tezahiiriinii gérmek
miimkiindiir. Bu portre kalibinda padisahin tam ortasin-
da konumlandi8i, onu ¢epegevre saran mekanin ingasinda
kullanilan kemer ve padisahn tizerinde oturdugu zeminin
(taht) birlikteligi, bahsini etmis oldugumuz yer-gok ikilisi-
ne denk diigerek, sultanin bu ikisi arasindaki konumuna,
biinyesinde yeri ve gogii barindiran bir imge olusuna, onun
yersel ve goksel makamina, diinyevi ve uhrevi hayatin kesis-
tigi ideal diizene ve nizam-1 dleme atif yaparak bir diializm
olusturur. Sultanin mekanin tam ortasindan gegen dikey
aksin hemen iizerinde, merkezde dikey olarak konumlanist
da yer ve gok birlikteligi iizerinden yol alan bir anlam kat-
mant igerir (bkz. Cizim 1).

Zira yerin ve gogiin tam ortasinda konumlanmis olan pa-
disah imgesi, Tiirk kiiltiiriinde rastladigimiz yeri ve gogii

birlestiren gok diregine, Kutup Yildizi'na, hayat agacina

ve merkez kavramlarina atif yaparak sultanin bu iki un-
suru birlestiren bir merkez, bir gok diregi, bir Kutup Yil-
diz1 olusuna isaret eder. Bu benzesim Islam kiiltiiriinde de
kendine yer bulmusg, bu minvalde Hz. Muhammed kimi
kaynaklarda gogiin diregi olarak nitelendirilmistir (Ogel,
2014, c. 2,s. 213).

Orhun Yazitlari'nda gok ile yer yaratildiginda, ikisi arasin-
da insanoglunun yaratildig1 ve insanoglunun iizerine de
Tiirk hakanlarinin kagan olarak oturtuldugu belirtilmek-
tedir (Ogel, 2016, s. 31, 36). Halkin iizerine hakan olarak
oturmak, hakan ile halk arasinda, yiice devlet ile millet
arasinda, dikey bir ytikseklik ve mesafe anlayisini dogurur
(Ogel, 2016, s. 94). Bu durum evren katlar1 arasinda kagan
merkezli bir iletisim oldugunu gostermektedir (Tas, 2011,
s. 231).
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Cizim 1 |

86

Yine Tiirk kozmolojisinde Tiirk yurdunun ve dahi Tiirk hii-
kiimdarinin evrenin merkezinde (Tas, 2011, s. 151; Bayat,
2015, s. 46), ruh 4lemi ile madde 4lemini, gok kubbe ile yer-
yiiziinil birlestiren bir kutlu kapi, gogiin kapisi olarak go-
rillmekte olan “Altun” ya da “Temur Kazik” denilen Kutup
Yildizr'nin tam altinda bulunduguna inanilmakta idi (Ogel,
2014, c. 1, s. 214; Giiltepe, 2017, s. 446; Tas, 2011, s. 159)

Tim bu bilgiler esliginde disiiniildigiinde Semdilndme
minyatiirlerinde padisah figiiriiniin kompozisyonun mer-
kezindeki dikey konumu bizce kendisi ile tebaasi arasinda
tesis edilen dikey mesafeye, yer ve gok arasinda bir gok di-
regi, bir Kutup Yildizi olarak konumlanisina vurgu yapar.
Diinyevi ve uhrevi liderlik vasfi ile ayn1 zamanda bir mer-
kez olan padisah, oturdugu bu merkezi konumda yer ve gok
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alemini birlestirerek nizam-1 alemi saglayan bir gok diregi
hitkmiindedir. Bize gore Nakkas Osman, insa ettigi bu kur-
gu ile yerin ve gogiin yiice hitkiimdar: kelamini gorsel dile
aktarmay1 murat etmis olabilir.

Bu seride mekanin nisli bir kemer olmas: da yer ve gok bir-
likteligini yineleyen unsurlardan biridir. Bilindigi iizere ca-
milerde, kible yoniindeki duvar iizerinde bulunan mihrap
da kemerli bir nistir. Bu kemerli nis, belli bir yone dogru
(Kabe), maddi (bedenen) ve manevi (ruhen) bir yonelisin
gerceklestigi yer (makam) olup, namaz esnasinda mihraba
gecen imam, bu mekanda fiziki olarak cemaatin 6niine geg-
mek sureti ile tim topluluga namaz kildirarak bir liderlik
gorevini icra eder.

Iste tipki bunun gibi Nakkag Osman’in minyatiirlerinde de
padisah bulundugu nisli mekanda tebaasina gerek diinyevi
gerekse manevi liderlik yaparak onlar1 hakikate yonelten
bir lider vasfina sahiptir. Bu minyatiirlerde padisah, adeta
yerin ve gogiin bir araya getirildigi ideal bir diizenin kusur-
suz hiikiimdari olarak orgiitlenmistir.

Nakkas Osmanin portrelerinde kullanmis oldugu kemer-
lerle ilgili bir bagka ilging durum ise padisahin igerisinde
oturdugu mekanin ¢atisini teskil eden bu kemerlerlerin sul-
tanin i¢cinde oturdugu mekani sekil itibari ile bir “yurt tipi™*
Tiirkmen ¢adirina doniistiirmiis olmasidir (bkz. Gorsel 7;
bkz. Cizim 1). Yurt tipi ¢cadirin Tiirklerdeki kozmik manasi
g6z oniinde bulunduruldugunda bizce bu kurgu kompozis-
yonun genelinde hikim olan yer ve gok birlikteligini des-
teklemek amaci ile nakkas tarafindan bilingli olarak tesis
edilmistir.

Cadir ve dahi yurt tipi ¢adir Tiirklerde yer ve gokten olu-
san, bu ikisini birbirine eklemleyen evren kozmolojisinin
kiigiik bir modelini olusturur (Arslan, 2014, s. 29) . Cadirin
tist kismi (tavan) gogii sembolize ederken bu kisimdaki di-
sartya acilan aciklik ise goge acilan kapiyi, yeri ve gogii bir-
lestiren gok diregini (kutup yildiz1) sembolize eder (Ogel,
2014, c. 1, s. 219). Cadirin diregi de gokle yer arasina atil-
mus bir eksen olup yine yeri ve gogii birlestiren gok diregini,

5 “yurt tipi” Tiirkmen ¢adiri, genel olarak Tiirk topluluklarinimn birgogunda
goriilen bir ¢adir tipi olup bu yapt muhtemelen Hun devrinden beri ayni
sekilde devam ettigini belirtir. Bkz. Coruhlu, 2011, s. 121.



Altun” ya da “Temur Kazik” denilen Kutup Yildizr'ni sem-
bolize eder (Bayat, 2015, 283, 290, 291). Cadirin ortast ise
diinyanin gébegini sembolize eder (Bayat, 2015, s. 43). Tim
bu bilgilere ek olarak Tiirk hakaninin yurdunun, otaglarini
kurup oturduklari yerin de diinyanin merkezi olarak kabul
edildigi bilgisini vermek mevcut kalib1 dogru okuyabilmek
icin oldukga gereklidir (Ogel, 2014,c. 2, s. 319).

Dikkat edilecek olursa bu minyatiirlerde padisahlar kemer
acikliginin altina denk gelecek sekilde yerlestirilmistir (bkz.
Cizim 1). Padisahin mekan i¢indeki bu konumu olduk¢a
manidardir ve bize gore bilingli bir tercihtir. Verilen bil-
giler esliginde mevcut kalib1 bir kez daha okudugumuzda
evrenin merkezinde (¢adir) yer alan padisahin tam da gok
kapisinin altina denk gelecek sekilde konumlanarak yeri ve
gogii birlestiren bir direk olarak imgelendigi goriiliir. Ki-
saca Nakkas Osmanin bu kalibinda padisah yeri ve gogii
birlestiren direk, yiice hitkiimdar, siyasi ve ruhani lider, ni-
zam-14lem diregi olarak resmedilmistir.

Gokte yer alan tanrinin yerytziindeki temsilcisi olan Tiirk
hitkiimdarinin, tiim Tiirk milletini kendi kubbesi olan ota-
ginin altinda toplamay1 amaglamig (Arslan, 2014, s. 29) ol-
masi da hitkiimdarin yer ve gok arasinda, nizami tesis eden
bir direk olduguna dair tespitimizi destekler mahiyettedir.

Tiirklerde ¢adir evren kozmolojisi ile baglantili bir unsur
oldugu gibi ayn1 zamanda Tiirkiin yurdunu sembolize eder
(Ogel, 2016, s. 113, 163). Ve bilindigi tizere Tiirklerde Tiirk
yurdunun evrenin merkezinde olduguna inanilir (Tas,
2011, s. 72, 159). Bu durumda mevcut padisah portre ka-
liplarinda padisahin yurt tipi ¢adir1 animsatan bir mekén
icerisinde resmedilmesi, onun evrenin merkezinde yer
alan Tirk yurdundaki konumuna da atif yapar. Bize gore
bu mekansal kurgu ayrica dolayli yoldan hanedanin Tiirk
soyuna mensup oldugunun da altin ¢izer.

Goktiirklerde 6len alpin bir kubbe altina taginmasi gele-
nekti . Bu gelenek Tiirklerde, Osmanli déneminde ve hatta
giiniimiizde bazi1 bolgelerde kismen devam ettirilmis, 6len
kisilerin cenazeleri bir ¢adir i¢inde bekletilmistir (Coruh-
lu, 2011, s. 205). Kubbe, ¢adir ve oliim tizerinden ilerleyen
bu anlam Budist Uygur mimarisinde goriilen stupalarin
ilhamini “yurt tipi” ¢adirdan almis oldugu gorisii ile de
ortigtir (Coruhlu, 2011, s. 205). Yurt tipi ¢adirin, stupa ve

Gorsel 7

Yurt tipi Tirkmen
gadir1. Kaynak: Coruhlu,
2011, s. 121.

kurganlarin, Tiirk Islam mimarisindeki mezar anitlarinin
temelini olusturmasi, Tiirklerin 6ncesinde bu stupalarin,
bir dini sahsin kemiklerini veya esyalarini koruyan, kubbeli
bir yapidan ibaret iken Tiirklerle birlikte bu yapinin, naasin
yatirildigr kubbeli yurt tipi ¢adir seklini alarak mezar anit1
kimligine biirtinmesi yine ayn1 anlamsal ¢ergevede okunu-
labilecek bilgilerdir (Coruhlu, 2011, s. 273).

Bizce Nakkas Osman'in bu kaliplarinda padisahlarin, yurt
tipi ¢adirt animsatan bir mekéan i¢inde resmedilmeleri
Tiirklerdeki bahsi edilen gelenegi devam ettirir ve bu min-
valde bu gelenek tizerinden bir kez daha okunabilme gan-

sini verir.

Nakkas Osman’in bu portrelerinde, mekanin kurgusunda
kullanilan her bir unsur yer-gok birlikteligine defaten vur-
gu yapar. Nitekim padisahlarin tist arka fonunda kullanilan
mavi renk, gerek renk sembolizmi agisindan tasidigi anlam;
gerekse kompozisyon igerisinde kullanilmis oldugu yer iti-
bari ile bu gergevede degerlendirilmesi gereken bir unsur-
dur. Mavi renk Tiirklerde gogii, uhrevi olani sembolize eder
(Geng, 2009, s. 28). Dikkat edecek olursak bu rengin min-
yatiir igerisindeki kullanildig: yer de mekénin kurgusunda
da goge denk gelir. Oyle ise tiim bu bilgiler esliginde arka
fonda goriilen mavi rengin kompozisyonda bir gok unsuru
olarak yer aldigini séylemek dogru bir tespit olacaktir.

Bu mavi fonun hemen altinda yer alan padisahin tizerinde
oturmus oldugu hali ise yere dair bir unsurdur. Bu hals, he-
men iistiinde yer alan mavi zemin ile birlikte kompozisyon-
da defaten tekrarlanan yer gok birlikteligini yineler.
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Osman'mm bu portrelerinde dikkati ¢eken bir diger nokta,
eserde yer alan 12 adet minyatiiriin yapiminda tekrarlayan
bir kalip kullanilmasidir. Bu tekrar, mekénin tim minya-
tiirlerde ayni sekilde kurgulanmis olmasi, padisahlarin
mekan icerisine benzer sekilde yerlestirilerek hemen he-
men ayni pozisyonda oturmalari ve arka zeminde tekrarla-
nan geometrik desenler ile yinelenir. Bu sekildeki bir tertip
ile kesintisiz bir hanedan zinciri olugturan Osman, yapmis
oldugu bu zincirde, yinelenen tekrarlar ile bir ritim ve sii-
reklilik duygusu olusturmay1 basarir. Bu siireklilik olgusu
ise Osmanli hanedan zincirindeki stireklilige vurgu yaparak
hanedanin giictinii vurgular bir mahiyet tasir.

Semdilndme minyatiirlerinde gerek mekanda gerekse kiya-
fetlerde goriilen yogun klasik tezyini anlayis mevcut minya-
tiirli saraya yarasir bir agirlik kazandirarak bizce iktidarin
giicline vurgu yapar.

Belli kaliplara bagli, yalin, diizlemsel ve sematik tasvir anla-
yis1, Platon'un ‘idea’lar 6gretisindeki fenomenin arkasinda
ideanin yani hakikatin oldugu inancina dayanir (Beksag,
Alkkaya, 1990, s. 35). Bu anlayista ikona, maddi ve ruhani
olani temsil ederek bir ditalizm olusturur (Beksag, Akkaya,
1990, s. 36). Oyleyse bu ikonik yiiz, Platon’'un ‘idea’lar 6g-
retisinde oldugu gibi gériinenin arkasinda var olan ideayi,
hakikati saklayan bir perde olarak kullanilmistir. Béylece
ikonik yiiz, maddi ve ruhani olan arasinda perde olustu-
rarak bir diializm gergeklestirir, onunla biz arasina mesafe
koyar, onu ulasilmaz kilarak yticeltir.

Bu yalin ve sematik anlayis agirbasli ve giiclii bir etki olus-
turarak erkin giictinii pekistirir. Sanat¢inin kendi bakis ve
yorumunu sifirlayarak, mevcut sade ve yalin kaliplar1 kul-
lanmasi, onun kendi bakislarini korlestirip, mevcut olan
erkin bakisina ve glicline boyun egdiginin gostergesidir. Bu
noktada sanatci, sanat1 belli bir ideolojinin propaganda ara-
c1 olarak icra eder.

Nakkas Osman’n, ifadesiz, sade ve yalin bir anlatimla
yapmis oldugu bu ikonik yiizler, tipki kokenini Platon'un
‘idealar’ Ogretisinden alan goriinenin ardindaki hakikati
saklayan bir perdeyi ¢agristirmaktadir. Bu perde padisaha
duyulan hiirmet ve sayginin bir gostergesi olup, o ve biz
arasina mesafe koyarak padisahi ulagilmaz kilmak sureti ile
onu yliceltir.
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Nitekim Islam minyatiirlerinde Hz Muhammed’in tasviri-
ne, bu sayg1 ve hiirmet geregi pek de hog bakilmamis, O'nu
perdenin arkasinda saklanan ve bizim géremeyecegimiz bir
hakikat olarak resmetmeyi tercih etmislerdir.

Mevcut minyatiirlerde padisahlarin sahip oldugu ifadesiz,
ikonik yiiz padisahin bir halife olarak manevi liderligini
ve bir cihan hiikiimdari olarak diinyevi liderligini (tahtini)
birbirine dikisleyerek yine bir diializm olusturur. Bu ifade-
siz ikonik yiiz, bir perde gorevi gorerek iktidarinin kayna-
g1 Tanridan aldigina inanilan padisahi (Kafesoglu, 2017,
s. 239;Mergil, 2007, s. 1), insani olandan, eksik ve kusurlu
olandan uzak tutarak onu kutsar, yiiceltir ve ulasilmaz kilar.

Kebir Musavver Silsilename

Kebir Musavver Silsilendme minyatiirlerine gectigimizde
bambasgka bir kurgu ile kargilagiriz (bkz. Gorsel 8). Levni
yapmis oldugu bu minyatiirlerde kismen Nakkas Osmanin
kaliplarini izlemis olsa da bambaska bir nefes ile padisah
portre gelenegine yepyeni bir yorum katmistir. Bu yeni so-
luk kendisini 6ncelikli olarak mekanin boslugunda hisset-
tirir.

Minyatiirlerin tist arka fonu i¢in kullanilan zerefsanli zemin
serinin genelinde goriilen bosluk hissinin olusmasindaki
ana etkenlerden biridir. Arka plan kimi zaman sade bir ze-
refsanla gecistirilirken; kimi zamansa bu zerefsanl zemine,
nakkasin kendi yorumunu katarak tasarladig serbest firca
teknigi ile uygulanmuis iri motifler eglik eder.

Minyatiirlerde mekanin alt kismi ise Nakkas Osman’in
portre serisindeki gibi padisahin tizerinde oturdugu zemini
olusturur. Zeminde kullanilan motifler Gst arka fondaki ze-
refsanli zemin lizerine uygulanan desenler gibi klasik form-
larin Levni tarafindan sadelestirip yeniden yorumlanma-
siyla elde edilmislerdir. Bu kisimda, gonca, hanger yaprak
gibi nebati motiflerin yaninda, geometrik desenler, bulut
motifi ve semse formlar1 da kullanilmigtir.

Levninin portre serisinde dikkati ¢eken en biiyliik unsur
padisahlarin igerisinde bulundugu mekanin izleyiciye ver-
digi bosluk hissidir. Mekanin iist kismindaki zerefsanl ala-
nin tim kompozisyonda genis bir yer kaplamas, alt zemin-
de benimsenen sade tezyini anlayzs ile birlikte bahsi edilen



bosluk hissiyatini olusturur. Bu sebepledir ki Nakkas Os-
mann portrelerinde goriilen klasik tezyini anlayisin meka-
na kattig1 agirbaghlik, siireklilik ve doluluk hissi Levni'nin
portrelerinde goriilmez. Onun portrelerinde padisahlar
adeta alelade, bos bir oda igerisine yerlestirilmis gibidirler.

Levninin portrelerinde mekanin kurgusunda deginilmesi
gereken bir bagka nokta ise Nakkas Osman'in padisah port-
relerinde mekéinda goriilen tekrarlarin Levninin padisah
portrelerinde bulunmayigidir. Nitekim Levninin padisah
portrelerinde tasarlanan mekénlarin, padisahin arka kismi-
na denk gelen zerefsanl {ist zemininin, kimi zaman tize-
rinde herhangi bir motif olmaksizin, kimi zaman tizerinde
altin ile yapilmig basit iri formlar ile kimi zaman ise yar1
acik ya da kapali perdeler yerlestirilmek sureti ile resmedil-
mis olmast serinin icerisindeki siireklilik hissini yer yer bo-
zar. Serinin Levni tarafindan resmedilmis son padisahi olan
III. Ahmed portresinde st zemininde goriilen geometrik
tezyinat ile bu mevcut durum peKkistirilir. Goriilldiigi tizere
Nakkas Osmanin tekrarlayan kalibinin olusturdugu ritim
ve stireklilik duygusunun, hanedaninin giictine yapmus ol-
dugu vurgu bu portre serisinde goriilmez.

Bu portrelerde arka fonda kimi zaman kapali kimi zaman
ise yar1 agik seklide resmedilmis perdeler goriiliir. Bilindigi
tizere Levni bahsi gecen portre serisini Lale Devrinde res-
metmistir. Imparatorlugun eski giiciinii yitirmeye bagladig
bu donemde padisah artik katildig: seferlerle degil tertip
ettigi eglenceler ile anilir olmaya baslamus, sefere ¢ikan bii-
yiik komutan imgesi yerini zamaninin biiytik gogunlugunu
sarayda geciren bir padisaha birakmis, buna paralel olarak
da padisahimn halk 6ntindeki eski itibar ve sayginligi zede-
lenmistir (Ozcan, 2003, 83; Irepoglu, 1999, s. 24; Atil, 1999,
s. 20, 21). Avrupa ile etkilesimin oldukga artmis oldugu bu
donemde bu etkilesimin sonucu olarak bir kitap sanati olan
minyatiir sanat1 yavas yavas yerini yerli ve yabanci sanatgi-
lar tarafindan duvara asilmak tizere yapilan yagh boya tab-
lolara birakmaya baslamustir.

Lale Devri resimlerinde Osmanli padisahlar1 tipki o do-
nemde Avrupali hitkimdarlarin resmedildigi sekilde bir
perde 6niinde resmedilmeye baslanmistir (bkz. Gorsel 9,
Gorsel 10) Bilindigi tizere perde Ronesans oncesi Bat1 sa-
natinda sik¢a kullanilmigtir. Ronesans 6ncesi donemde Av-
rupa resimleri igerisindeki perde goz zevkini tatmin eden

Gorsel 8

Osman Gazi, II. Murad, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim,
IV. Mehmed, III. Ahmet, Kebir Musavver Silsilename,
TSMK, A. 3109. Kaynak: 402, 404, 407, 410

bosluk doldurucu bir 6ge olmaktan 6te igerisinde diializmi
barindiran bir unsurdu ve adeta 6teki alem ile bu diinya
arasinda asili duran bir gecis kapis1 gorevini gormekte idi.
Perdenin bu kullaniminda perdenin arkasi ruhani 4lemi, 6n
tarafi ise maddeler 4lemi olan bu diinyayi ifade etmekte idi®.

Perde ve hiikiimdar ikilisinin bir arada kullanimi hiikiim-
darin Tanrinin yerytiziindeki temsilcisi olarak goriildiigi
Bizans, Karolenj ve Otto donemi resimlerinde sikca goriil-
mektedir (bkz. Gorsel 3, Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel 13).
Bu resimlerde perde, hiikiimdarin tahtinin tam arkasinda
acik ya da kapali bir sekilde yer almistir. Bu kompozisyon-
larda hiikiimdar, 6te alemden bu diinyaya gelip yeryiizii ve
gdkyiiziiniin tahtina oturmus bir sahsiyet olarak vurgulanir.

6 Perdenin 6n goriilen bu ikincil anlami i¢im bkz. Dixon, 2013, s. 121;
Beksag ve Akkaya, 1990, s. 71.
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Oysa aklin mutlak yol gosterici olarak 6n plana ¢iktig1 Ro-
nesans ile birlikte, maddenin goriinenin &tesinde bir anla-
minin olmadig: fikri kabul gérmis, bu ise maddeler alemi
ve Ote alem diializmini yok etmistir. Bu dénemdeAvrupa
resimlerinde yer alan perde, lizerinde 151k ve golgenin yer
aldig1 iic boyutlu bir unsur haline getirilerek, ruhanilik ve
maddesellik anlamini bir arada igeren diializmden uzak,
dekoratif bir 6ge olarak kullanilmistir (bkz. Gorsel 9).

Avrupa ile her alanda oldugu gibi sanatsal alanda da etkile-
simin yogunlastigi bir donemde Levni’nin yapmis oldugu
bu portrelerde arka planda goriilen perdelerin varlig1 Rone-
sans sonrast Avrupa resminde dekoratif amagli kullanilan
perdeleri animsatirlar. Levni yapmis oldugu bu perdeleri
151k gblge kullanarak ti¢ boyutlu hale getirmis ve bu sekilde
onu elle tutulan bu diinyaya, maddeler alemine ait dekoratif
bir 6geye donistiirmiistiir.

Levni yapmis oldugu bu perdelerde, perdeyi boyutlan-
dirarak padisahin o dénemki konumuna da bir génderme
yaptyor olabilir diisiincesini tagimaktayiz. Zira onun port-
relerinde Nakkas Osman’in portrelerinde goriilen padisahi
yiiceltici bir gorsel dil yoktur.

O, bu portrelerde Nakkas Osman’in aksine yiizlerine ifade
vererek karakterize ettigi padisahlari gercekei betimleme
anlayis1 cercevesinde koyu ten rengi, yash yiizleri ile birlikte
resmederek, tiim insaniligi ile perdenin oniine ¢ikarir. Biz-
ce ifadeli portre ve ti¢ boyutlu perdenin birlikte kullanimi
anlamca bir birliktelik olusturur. Perdenin bu ii¢ boyutlu
varligy, bize gore perdenin maddeler alemi ve semavi alemi
birbirinden ayiran manevi bir gegis kapisi olarak anlamlan-
dirildig kullanim bi¢imini yok sayan’ bir yerden soluk alir.

Bilindigi tizere Osmanlilarda dahil tiim Tiirklerde hiikiim-
dar, yonetme ve hiikiimdarlik hakkinin kendisine Tanr1
tarafindan verildigi (Kafesoglu, 2017, s. 239;Meril, 2007, s.
1; Ogel, 2016, s. 224; Turan, 2017, s. 233; Niyazi, 2017, s. 53,
60, 68, 130 ), Tanrrnin destedi, izni ve rizasi ile tahta oturan
(Niyazi, 2017, s. 36; Ogel, 2016, Tiirklerde, s. 224; Kafesoglu,
2017, s. 240; Farogh1,2011, s. 3), Tanr1 adina saltanat siiren

7 Bu noktada perdenin yoklugu meselesi, Bizans ve Orta Cag Avrupa
resmindeki hiikiimdar ve perde ikilemi gercevesinde okunmalidir. Zira
Bizans’tan Ronesans’a kadar hilkiimdarin bir perde esliginde resmedilmesi
onun manevi giiciine dolayisiyla ona duyulan saygi ve hiirmete denk diiger.
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Gorsel 10

Gorsel 9

John Foster, The
Nelson-Atkins Museum
of Art, 1790-91, Kansas
City, Missouri. Kaynak:
Barratt ve Milles, 2004,
s. 84

Sultan Abdiilmecid,
tuval Gizerine yagh boya,
Rupen Manas, 1850
civari, TSM, 17/118
Kaynak: Bagc1,Cagman,
Renda ve Tanindi, 2012,

s.293.



Gorsel 11

Alexious Apokaukos,
Hippokrates
Yazmasrnin bir kopyast
olan yazma,son devir
Bizans minyatiir 6rnegi.
Kaynak: Beksag ve

Akkaya, 1990, Resim 50.

Gorsel 11

iki asker ve iki din
adami arasinda tahtta
oturan imparator Otto
111, Otto I Incili, 10.
Yiizy1l sonu, Otto devri.
Kaynak: Beksag ve
Akkaya, 1990,Resim 80.

Gorsel 11

Rucellai Madonna,
Duccio di Buoninsegna.
13. ytizyl, gotik sanati.
Kaynak: Lenzini ve
Micheletti, 1972, s. 8.

¥y

(Mergil, 2007, s. 1), Tanrr'nin yeryiiziindeki temsilcisi ve golgesi (Niyazi, 2017, s.
47; Arslan, 2014, s. 29; Mergil, 2007, s. 3, 4, 5; Turan, 2017, s. 227) olarak goriilen
bir sahsiyettir. Arkasinda ilahi giiciin varlig1 bulunan sultan sahip oldugu bu vasi-
flarla halkin goziinde saygin ve hiirmetli bir yere sahiptir. Bize gore bu minya-
tiirlerdeki ti¢ boyutlu perdenin varligy, iktidarinin kaynagini Tanrrdan alan yiice
Tiirk hitkiimdar imgesinin yerini Levnide insani nitelikleri ile 6n plana ¢ikarilmig
padisaha devrettigine isaret eder.

Perde, [slam kiiltiiriinde, dig diinyadan sakinip gizledigimiz en degerli mahre-
mimizi, yabanci gozlerden korumak ve gizlemek amaciyla, dis diinya ile kendi
diinyamiz arasina gerdigimiz bir ortiidiir. Perdenin arkasi bizim mahremimizdir.
Nitekim Levni, portrelerde kullandig1 bu perde ile aslinda onu aralamugtir.

Levninin yapmis oldugu yeniliklerden biri portrelerinde kullandig: ifadeli yiiz-
lerdir. Oysa padisahin adinin, katilmis oldugu seferlerle anildigi, imparatorluk
topraklarinin en genis yiiz dl¢lime ulagarak, giiciiniin doruk noktasina ulastig1
bir déneme rast gelen Nakkas Osman portrelerinde, padisahlar kendilerinin
erisilmezligine, kusursuzluguna, sayginligina atif yapmak amaci ile o ve tebasi
arasina gerili bir nevi perde gorevi goren ifadesiz, ikonik bir portre ile resmedil-
miglerdir. Bize gore Levninin kullanmis oldugu ifadeli portreler ise bunun tam
tersi bir anlam katmani icerler. O bu ifadeli portreler ile onu kusursuzluktan uzak
insani vasiflarda resmetmeyi tercih etmis, bu tercihi ile de bize gore sultan ile
tebasi arasindaki agilmaz perdeyi ortadan kaldirmistir.

Levninin, Nakkas Osman’in aksine bu portrelerde padisahlari, yapmis oldugu
golgelendirmeler ile hacimlendirmek sureti ile onlari elle tutulur ti¢ boyutlu fi-
giirlere doniistiirmiis olmasi da yine bu minvalde degerlendirilmesi gereken bir
yeniliktir. Zira onun bu ti¢ boyutlu figiir anlayisi kullanmis oldugu ifadeli yiiz ile
birlikte tiim padigahlar1 kusursuzluktan uzak, ulagilabilir, bu diinyaya ait {i¢ bo-
yutlu bir varliga dontistiirmiistiir. Dolayisi ile onun portreleri Nakkas Osman’in-
kiler gibi yiiceltici, taltif edici bir gorsel dil icermezler.

Nitekim bu dogrultuda Levninin portrelerinde padisahlar, Nakkas Osman’in
portrelerindeki gibi her daim geng halleri ile resmedilmezler. O kimi padisahla-
r1 geng olarak resmederken kimilerini ise ilerlemis yaslarinda gostermeyi tercih
etmistir. Bunu kimi zaman padisahlarin alinlarina yerlestirmis oldugu cizgilerle,
kimi zaman gozlerinin etrafina yapmis oldugu koyu golgelendirmelerin vermis
oldugu yorgun ifade ile kimi zaman solgun bir ten rengi ile ve kimi zaman ise
sakallardaki beyazliklar ile vermeye ¢aligmis ve bunda da son derece basaril ol-
mustur.
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Sonug¢

Ordunun basinda sefere katilan yiice hitkiimdar algisinin
hentiz hafizalardan silinmedigi bir donemde Nakkas Os-
manin yapmis oldugu padisah portreleri bu hafizayr diri
tutan, iktidarin giictini vurgulayict gorsel bir dil icerirler.
Bahsedilen bu vurgu oncelikli olarak sultanin yer ve gok
gtin hitkiimdar: olduguna isaret eden kozmik mekan kur-
gusunda kendisine yer bulur. Bu mekan sahip oldugu yo-
gun tezyinat ile de ayn1 vurguyu devam ettirir. Zira doluluk
hissi yaratan bu yogun tezyini anlayis mevcut mekani sul-
tana yaragir hale getirir. Bu yticeltici dil sultan: erisilmez bir
konuma yerlestiren ikonik portre kullanimi ve hanedanin
stirekliligine vurgu yapan yinelenen tekrarlarin olusturdu-
gu siireklilik duygusu ile stirdiirtiliir.

Levni'nin Kebir Musavver Silsilendme igin hazirlamis oldugu
portrelere geldigimizde, bize gére bu portreler Lale Devrinin
padisaha ve otoriteye olan elestirel bakiginin izlerini tasirlar.
Onun portrelerinde Nakkas Osmanmn minyatiirlerindeki
gibi bir yiiceltici gorsel dile rastlanmaz. Levninin yapmuis
oldugu padisah portrelerinin mekan kurgusunda sultanin
konumunu yiiceltici kozmik bir kurguya rastlanmadig: gibi
mekéan yogun bosluklar igerir. Padisahlarin, kusursuzluktan
uzak, insani nitelikler ve oldukga ifadeli bir portre ile Nak-
kas Osman’in portrelerine gore oldukga biiyiik resmedilmis
olmalari sultanin ulagilabilirligine vurgu yaparak onu sahne-
nin 6niine yaklastirir. Bu seride Nakkas Osman’in portrele-
rindeki siireklilik duygusu kimi zaman tamamen agik, kimi
zaman yar1 kapali sekilde resmedilmis perdeler ile kesintiye
ugratilir. Nakkas Osman minyatiirlerinde portreler bir meti-
ne bagl olarak yapilmigsken Levninin minyatiirlerinde me-
tinden azade bir goérsel anlatim dili mevcuttur.
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hakemli makale

SEKI SEBEKECILIGI
AHSABIN VE CAMIN SANATI
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OZET

Tipik bir Tiirk-Islam sanat1 olan sebekecilik, Anadolu Sel-
¢uklu ve Osmanli donemleri sanat uygulamalarinda siklikla
kargimiza ¢ikan, geometrik betimlerle On Asya cografyasin-
da, gerek etnografik deger halinde, gerekse ¢agdas yorumla-
malarla varlig1 siiregelen geleneksel bir sanat dalidur.

Geometrik bezeme, sadece iki boyutlu olarak pismis toprak
kaplarin ve halilarin yiizeylerinde degil mimaride de i¢ ve
dis siislemelerde 6n plana ¢ikmistir. Selguklu Dénemi'nde
zirve yapan bu sanat anlayisi, Selguklu ve Osmanli dénem-
lerinde sebeke sanati olarak cami ve diger mimari yapilarda
ozellikle tas, al¢1 ve madenlerde siklikla kullanilmig, ayrica
kiindekari teknigi ile ahsapta hayat bulmustur.

Cok sayida geleneksel sanat dalin1 biinyesinde barindiran
Azerbaycan’nin $eki Merkez Rayonu da, Tiirk diinyasinin
bu kadim sanatini, gelenegine uygun olarak renkli camlar:
herhangi bir yapistirict malzeme kullanilmaksizin geomet-
rik tasarima gore diizenlenmis ahsap sebekelerle bulustura-
rak kalan sayili ustalariyla stirdiirmeye ¢alismaktadir.

Ipekgilik, ¢émlekgilik vb. bir ¢ok el sanatlarinin arasinda
“sebekecilik sanat1” olarak adlandirilan, ince ahsap ve ca-
mun zarif bitinselligini 6zellikle dis cephelerde gosteren
sebeke yapimi, Azerbaycan ve kadim sehri Sekide estetik
deger anlaminda 6n plana ¢ikan 6nemli bir el sanatidir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Seki, Cam, Sebekecilik,
Tiirk-Islam Sanati, Geometri

ABSTRACT
SHEKI SHABAKA: ART of WOOD and GLASS

Shabaka, which is a typical Turkish-Islamic art, is a tradition-
al art branch, which is frequently encountered in the art un-
derstanding of Anatolian Seljuk and Ottoman periods, and
continues to exist in terms of ethnographic values as well as
contemporary interpretations in the geography of Asia Minor.

Geometric decoration has become prominent not only on
the surfaces of two-dimensional terracotta pots and car-
pets, but also in interior and exterior decorations in ar-
chitecture. This understanding of art, which peaked in the
Seljuk Period, was used as a network art in Seljuk and Otto-
man Periods, especially in mosques and other architectural
structures, especially with stone, plaster and metal work,
and also came to life with wood as kundekari.

The Sheki Center Rayon of Azerbaijan, which includes
many traditional art branches, tries to maintain this ancient
art of the Turkish World with its remaining masters by
bringing colored glasses with wooden networks arranged
in geometrical index without any additional fasteners in ac-
cordance with its tradition.

Silk making, pottery, etc. Network construction, which is
called “the art of networking” among many handicrafts, show-
ing the elegant integrity of thin wood and glass, especially on
the exterior, is an important handicraft that stands out in terms
of aesthetic value in Azerbaijan and the ancient city of Sheki.

Keywords: Azerbaijan, Sheki, Glass, Shabaka, Turkish-Is-
lamic Art, Geometry
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tirk-Islam sanatlarinda tezyinatta énemli bir yeri

olan geometrik tasarimli bezemeler, Pazirik hali

desenlerinde, Orta Asya ¢anak ¢omleklerindeki be-
zeklerde ve Tiirklerde dort yon gosteren svastika gibi form-
larla yazitlarda yer aldiktan sonra, Emevi ve Abbasilerden
itibaren Islam sanati cercevesinde On Asya cografyasinda
bulusarak nadide Tiirk-Islam eserleri olarak &zellikle Sel-
¢uklu Donemi'ndeki sebeke uygulamalarinda en giizel
orneklerini vermistir.

Orta Asyadan Tirkler tarafindan getirilen geometrik se-
killerle, islam kiiltiiriiniin birlesimi sonucu ortaya ¢ikan
Selguklu yapilarindaki geometrik siislemeler, zamanina
gore cok ileri ve etkileyici giizelliktedir. Selguklu stisleme
sanatinda periyodik kaplanabilen eskenar ii¢gen, kare ve
diizgiin altigen karolarin, kenarlariyla birbirlerine uyacak
sekilde oynayarak ya da ayni1 diizgiin geometrik sekli birles-
tirerek olusturulmus tek karoyla, pek ¢ok giizel periyodik
kaplama yapilmistir (Ipek ve Ozmiis, 2014, s. 525).

Anadolu Sel¢uklu Dénemi ve Osmanli Dénemi ahsap be-
zemesinde kiindekari ya da ¢atma olarak taninan teknikte,
desenler geometriktir. Bu teknikte disi ve erkek gecmeler
mevcut olup ¢ivi kullanilmadan geometrik kurgu birbirine
gecen pagalarla olusturulur. Kiindekari teknigi ile yapilmig
gibi goriilen fakat kiindekari olmayan teknikler de mevcut-
tur. Parcalar burada birbirine gegmez. Yani ¢ivili bir uygu-
lamadir (Kuban, 2002, s. 364). Tahta ge¢meli camli sebeke
sanatinin farki ise, i¢ bélmelerin cam olmasi ve ge¢melerde
¢ivi, yapistirict vb. herhangi bir yardimer malzeme kullanil-

mamasidir.

Klasik Dénem Osmanli eserlerinin en giizide dini mimari
eserleri, kuskusuz Mimar Sinan uygulamalaridir. Birer sa-
nat ve mimarlik abidesi olan Siilleymaniye Sehzade ve Se-
limiye camileri Islam mimarlik tarihinin saheserleridir. Bu
eserlerdeki altigen ve kare diziligli siislemeler, Tiirk-Islam
eserlerindeki geometrik sebeke anlayisina deger katmakta-
dir. Yakin ve Orta Dogu mimarisinde ve dekoratif uygula-
ma sanatinda yap1 bicimlerinden olan sebeke 9.-12. yiizyil-
larda Iran, Azerbaycan, Orta Asya ve Osmanli mimarisinde
kullanilmustir.

Cami ve diger yapilardaki pencere sebekeleri genellikle tas,
al¢1 ve dokme metalden yapilmustir. Azerbaycanda 6zellikle,

Nahgivan ve Seki sehrinde sebeke sanati, 17. asirdan
itibaren, kiindekari ahsap islemeciligine benzer, yapistirict
kullanilmaksizin disi ve erkek gegme teknigi ve geometrik
tasarimla olusturulan ahsap citalarda agilan yataklara renk-
li camlarin yerlestirilmesiyle bir tiir vitray goriintiistinde
devam ettirilen geleneksel bir sanat dalidir.

Tahta gebeke 6rnekleri Nah¢ivan Ozerk Cumhuriyeti'ndeki
Nah¢ivan sehrinde Came Camii, Bahruz Kengerli Miize
Evi, Ordubaddaki Came ve Anbaras Camileri, 17. yiizyila
ait Qeyseriye Pazar Kompleksi, Sersehir ve Mingis tarihi
tapinaklarinda bulunmaktadir. Nah¢ivan gehrindeki Han
Sarayr'nin zarif sebekeleri, bu sanatin en iyi 6rneklerinden
biridir. Saraydaki renk tonlarini sergileyen ag kompozis-
yonlari iki yiizyil 6nceki gortiniimlerini korumaktadir (Ha-
ciyeva, 2018, s. 95).

Sekide sebeke sanatinin en giizel 6rnegini tarihi Han Saray1
vermektedir. Bugiin Sekide sebeke sanati, Tovfig Rasulov
basta olmak {izere bir kag sebeke ustasiyla stirdiiriilmek-
tedir. Bu sebeke ustalari, genelde aslina sadik kalarak yeni
eserler iiretip, diger yandan da Han Saray1 basta olmak iize-
re kervansaray gibi tarihi yapilardaki eski sebekelerin resto-
rasyonunda da basarili uygulamalar yapmaktadirlar.

Turk-islam Sanatinda Geometrik Bezeme

[k islam devleti olan Emevilerden itibaren tarih boyunca
kurulan tiim Islam devletlerinin sanat ve mimarisinde ge-
ometrik tasarimli siislemeler yaygin bir sekilde kullanil-
mugtir. 7. yiizyildan itibaren sekillenmeye baslayan, Dogu
Roma-Bizans ve Sasani etkilerinin goriildiigii Emevi sanati
ile Abbasiler Déneminde kendi iislubunu olusturmaya bas-
lamustir. 8. yilizyilin ikinci yarisindan sonra Abbasi Devleti
icerisinde niifus ve etkinligi artan Tiirk gruplari, Abbasi
sanat ve mimarisine yeni kiiltiir etkileri katmislardir. Bu et-
kilerle yeni bir senteze kavusan Abbasi sanat1 ve mimarlig1
kendinden sonra kurulan Islam devletlerinin sanat ve mi-
marilerine koken tegkil etmistir (Kiligoglu ve Pilehvarian,
2017, s. 605).

Emevi Donemi’nde Kubbet {is Sahra ve Hirbet el Mefcer
Sarayi1, Abbasi Donemi’nde de Kayrevan Ulu Camii ve To-
lunoglu Camileri (bkz. Gorsel 1), donemlerinin en giizel
geometrik sanat 6rneklerini sunmaktadir.
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Geometrik sanat, Islam ve Tiirk Sanatinda halidan i¢ ve dis
cephe mimari yapilara kadar kendini gosteren ¢ok énemli bir
bezeme anlayisidir. Dolayisiyla yerli ve yabanci bir ¢ok sanat
tarih¢i bilim insanini bu konuya odaklamistir. Ancak goste-
rilen bu ilgi, sanatsal ve bicimsel anlamda, gruplandirmadaki
kavram kargasasini tam olarak ortadan kaldirmamustir.

Hanbury Hankin, “On Some Discoveries of the Methods
of Design Employed in Mohammedan Art” adli makale-
sinde geomerik sekillerin tasnifini kare, altigen, sekizgen
ve arabesk olarak dort baslik altinda incelemistir. Baha-
eddin Ogel ise, “Selcuklu Devri Anadolu Agac Isciligi
Hakkinda Notlar” adli makalesinde yalnizca yildiz kose
sayilarina gore yaptig1 tasnifte ahsap eserlerdeki kompo-
zisyonlar1 “sekiz koseli yildiz kompozisyonu, on iki koseli
yildiz kompozisyonu on iki kdseli Memluk tipi, on iki suali
Anadolu tipi ve diger yildiz kompozisyonlari” olarak bes,
gurupta siniflandirmistir. Konu hakkindaki en kapsamli
yayin, Selcuk Milayim tarafindan hazirlanan “Anadolu
Selguklu Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Selguklu
Cag1” adli kitaptir. Sanat tarihi aragtirmalarinda termino-
lojik kararsizliga dikkat ¢ekilen kitapta, bazi1 ifadeler daha
once kullanildig: haliyle tekrarlanmis, bazi ifadeler i¢in de
farkli 6nerilerde bulunulmustur. Bununla birlikte yazar ge-
ometrik kompozisyonlari “gizgi sistemlerinden gelisenler,
kapal1 sekil gegmeleri ve geliskin kompozisyonlar” olarak
ii¢c gruba ayirmigtir (Bulut, 2017).

Karahanlilardan sonra kurulan Biiyiik Selguklular Done-
mi’'nde geometrik siisleme bulunan en erken 6rnek Harre-
kan bolgesindeki Karagan Tiirbesi’dir (1607). Tiirbede 6 ve
12 kollu yildizlar ve altigen ile sekizgen kurgulu geometrik
desenler bulunmaktadir. Anadolu Selguklu, Osmanli sanat
ve mimarliginda geometrik bezeme ta¢ kapilarda, minare-
lerde, kubbe iglerinde mihrap nislerinde yogun bir sekilde
uygulanmistir. Anitsal yapilardaki geometrik bezemeler
cografyaya gore farklilagan malzemelerle (tas, tugla, vb.)
zengin Ornekler olusturmustur (Kiligoglu ve Pilehvarian,
2017, s. 617). Osmanli geometri sanatinda ise hepimizin
bildigi, en basta Mimar Sinan camii ve eserlerinde ig, dig
cephelerde iki ve ii¢ boyutlu geometrik bezemeler, Tiirk-Is-
lam sanat gelenegine en giizel rneklerdir.

Islam ve Tiirk sanatinda siire¢ igerisinde, geometri bilgi-
sinin hayal giicii ile bir araya gelmesi, geometrik kompo-

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGIS! | TEMMUZ - EYLUL 2020

zisyonlar1 kendine 6zgii bir siisleme tiirli haline getirmis-
tir. Islam oncesi Tiirk sanatinda geometrik bezemelerin
baslangicina en agik ornek, Pazirik hali desenleridir. 1949
yilinda Rus arkeolog Sergei Rudenko tarafindan Altay
Daglar1 eteklerindeki 5. Pazirik Kurgani’ndan ¢ikarilan
MO.5 yiizyila ait Pazirik halis1 iizerindeki bezekler, ¢agda-
s1 pismis toprak kap bezeklerinde ve yazitlarda yer alan di-
ger benzerleri ile birlikte Tiirk geometrik siisleme sanatinin
ilk 6rneklerdir (bkz. Gorsel 2).

Gorsel 1

Kahire Tolunoglu
(Ibn Tolun) Camii
sebekeleri. (Kiligoglu
ve Pilehvarian, 2017, s.
614.)

Gorsel 2

Pazirik Halisi detayi,
St. Petersburg Ermitaj
Miizesi.



Ayrica Emeviler Donemine ait Hirbet el Mefcerde yer
alan zemin mozaiklerinde Pazirik Halistna benzer motif-
ler gortilmektedir. Yine benzer bigimde Kayrevan Ulu Ca-
mii mihrap duvarinda yer alan ¢ini karo diizenlemeleri ve
Tiirkmenistan kazilarinda bulunmus olan M.O. 9. yiizyil ve
oncesine tarihlenen keramik kap tizerindeki stisleme diize-
ni arasinda iligki kurulabilir (Kiligoglu ve Pilehvarian, 2017,
s. 606). Bu tiir benzerliklerle Katkas Daglarinin her iki tara-
finda da karsilagsmak olasidir.

Cam Tarihine Genel Bakis

Ahgsap kasali sebeke sanatinin gorsel etkisini artiran 6nemli
malzeme camdir. Cam silikat sistemi icinde yer alan ana
maddesi kuvars, yardimci maddeleri kireg, sodyum, potas-
yum, bor, baryum, kursun oksitleri olan; yiiksek 1sida siv,
normal 1sida ise kat1 madde ozelligini tasiyan inorganik
esaslt bir malzemedir.

Insanoglunun camla ilk tanigmasi, magmatik lavin
yerytiztinde hizlica sogumasi ve donmasiyla dogal yollarla
olusan volkanik kokenli bir kayag olan obsidyeni (volkan
cami) alet yapiminda kesfetmesiyle gerceklesmistir.

Cam, yaklasik 7000 yildir insanoglunun tanidig1 bir malze-
medir. Glinliik yagantimizda yedigimiz i¢tigimiz nesnelerle
saglikli sekilde birlikte olmay1 saglayan, kapali mekanlarda
15181 bize aktaran, yansitan, estetik duyarlilikla bizi sanata
gotiiren cam nesnelerdir. Cam, giinlik kullanimi1 yanisira
endiistriyel anlamda bir ¢ok sektdrde yine yanimizdadir.

Arastirmacilarin  yaptif1 yayinlarda olusan genel kani,
camin tesadiif sonucu bulundugudur. En yaygin olani da,
Romali tarihgi Pilinius’un 6ne siirdiigii gibi; ilk kez M.O.
5000 yilinda Fenike kiyilarina ¢ikan batili tacirlerin yemek
pisirirken kaplarimi oturttuklar1 giihergile topraklarmin,
yerdeki kumla karigarak camlasmasi sonucu bu malzeme
ile karsilasildig1 disiiniiliir.

Uygun kumun bulundugu ve seramik yapimimin geligmis
oldugu bolgelerde camin daha erken tarihlerde elde edildi-
&i kabul edilmelidir. Gegmiste oldukga yaygin bir seramik
teknolojisi gelistirmis uygarliklarin ¢ok sayida oldugunu
biliyoruz. Boyle bir yaklasimla Mezopotamya’dan Misir’a,
Dogu Akdeniz’den Anadolu’ya kadar pek ¢ok yerde ilk

camcilik 6rnekleriyle karsilagsmak miimkiindiir (Kiigliker-
man, 1985, s. 31).

Macun karigimlar1 halinde yapilan camlar yaninda ilk kez
cam iifleme teknigi M.O. 4000 yillarinda Suriye’de uygu-
lanmistir. Suriye’deki Herakles Tapinagi’nin siitunlarinda
renkli camlarin yeraldigi Heredot kayitlarinda gecmekte-
dir. Eski Misir’da bulunan mezarlarda da 6liilerin cam tabut
icine konulmus olmasi, Theodosius devrinde Istanbul’da
yeralan Firavun Sesostiris’in ziimriit yesili cam heykeli, o
devirlerdeki Misir cami sanatinin teknik yonden {istiinli-
giinii bizlere kanitlar. M.O. 1000 yillarinda Fenikeliler ta-
rafindan renkli camin karigim oranlar1 tespit edilmis, M.O.
500 yillarinda da Yunanlilar Finikelilerden camin iiretimini
o0grenmislerdir. Bu bilgiler, cesitli yerlerde bulunan batik-
lardan giliniimiize yansimakta ve tarihi belgelerden M.S. 4.
ylizyillarda Roma’da da cam sanatinin gelistigi, M.S. 10.
yilinda Roma’da biitiin bir mahalleyi kaplayan cam atol-
yelerinin bulundugu ve &zellikle 6lii kiillerinin saklandigt
nadide cam vazolarin yapildig1 bilinmektedir. Bu dénem-
lerde cam objeler, kadehler, gozyas: siseleri, kase ve va-
zolar seklinde karsimiza ¢ikmakta, degerli olmalar1 nedeni
ile ¢ok kere de ziynet esyasi olarak kullanilmaktadir. An-
cak tretim imkanlar1 bu objelerin kii¢iik boyutta yapabil-
melerini zorunlu hale getirlmistir. (Erig, http://hdl.handle.
net/11498/40126 , s. 54).

Tiurk-Islam Sanatinda Cam

Tiirk sanatinda cam islerinin uzun bir ge¢misi oldugu artik
ayrintilartyla kanitlanmistir. Ali Boran’in ifadesiyle; Orta
Asya’da Tiirklerin deriyi iyice inceltip renklendirerek ya-
pilarda cam gibi kullandig1 bilinmektedir. Ancak kazilarda
ve diger aragtirmalarda bununla karsimiza fazla cam 6rnek
¢tkmamasinin nedeni camin kirilganligidir. Orta Asya’da
Tiirklerin yerlestigi bolgelerde yapilan kazilarda ele gegen
pargalar bu sanata gosterilen ilgiyi agikca ortaya koymak-
tadir. Orta Asya’dan Iran’a, oradan da Anadolu’ya gelen
Selcuklular bu ilging sanati beraberinde getirmislerdir.
Anadolu Selguklu cam is¢iliginin en giizel 6rnekleri, 1965-
1966 yil1 Kubad-Abad Sarayi kazilarinda ele gegmis ve ko-
nuya 151k tutmustur. Bu buluntularin mavi, yesil, mor, sari,
kahverengi ve kalin kenarli, yuvarlak kalin gozeneklere
yerlestirerek vitray halinde saray: siislemis olacagi diisii-
niilmektedir (Yiicel, 1977, s. 131).
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10. ylizyilda Venedik en degerli camlar1 Dogu’dan getirir-
ken 13. yiizyilda kendi basina batinin en 6nemli camcilik
merkezi olmus, mineli cam ve ayna yapimi bu tarihlere
rastlamistir. 13.-11. ylizyillarda Mezopotamya’nin cam
teknolojisindeki tistiinliigii Selguklu Tiirklerinin de bu ko-
nuya ilgi ile yaklagimini saglamis ve Selcuklularin bu do-
neminde cam tabaklarin ve yapilarda alg1 kafes icinde yer
alan renkli camlarin kullanildig1 gorilmiistiir. Osmanlilar
Doénemi'nde 17. yiizyilda Istanbul’da Egrikap1 ve Tekfur
Saray1 arasi ile Bakirkoy’deki cam atdlyelerinde iiretilen
cami kandilleri iistiin bir sanat1 yansitryordu. Yine bu do-
nem Osmanli camilerinde yer alan al¢1 ¢erceveli renkli cam
uygulamali kafes pencereleri, cam, 151k ve mekan tigliisiinii
en iyi sekilde biitiinlestiriyordu. Ayn1 donem Avrupa’sinda
bu teknik vitray ad1 altinda; kalay ve kursun gibi yumusak
metallerin arasinda camin yer almasiyla gergeklesiyordu
(Erig, http://hdl.handle.net/11498/40126 , s. 57).

Avrupa’da vitray olarak bilinen bu teknige Osmanli “rev-
zen-1 menkusg” adini vermis ve Osmanli camilerinin bazila-
rinda al¢1 kafesle arasina renkli veya renksiz camlar, olustu-
rulan desenler arasina yerlestirilerek vitray tarzi caligmalar
yapilmigtir. Osmanli dénemi renkli camli pencerelerin en
giizel drneklerini Istanbul Siileymaniye Camii, Uskiidar
Mihrimah camilerinde gérmekteyiz (bkz. Gorsel 3).

Selguklu Dénemi'ni takip eden Osmanli Dénemi cam
isciligi, baslarda Selcuklu etkisinde kalmakla birlikte kisa
siirede kendini gelistirerek yeni bir iisluba yonelmis, Istan-
bul’un fethi sonrasinda da Istanbul cam iiretim merkezi ha-
line gelmistir.

Istanbul merkezli cam iiretiminde gériilen degisime drnek;
Yedikule yakinindaki Kumbogazidan getirilen beyaz ince
kumlarla yapilan camlar gozle goriiliir degisiklikteydi-
ler. Osmanlilar cama 6nem vermis ve bu isciligi sanayi
kolu olarak kabul etmis, bazi kurallar1 benimsemislerdir.
Istanbul'da Bostanci Ocagi'nin bir kolu olarak camcilar oca-
g1 kurulmugtur (Yiicel, 1977, s. 134).

Osmanli Déneminde cam, ¢esmi biilbiil, laledanlik, benze-
ri cam vazo ve kaplarda sanat degeri ytiksek olarak kendini
gostermis yanisira camilerde ve diger yapilarda mimarinin
o6nemli bir parcast olmustur. Camin yapilarda kullanimi,
kursunlu bati tarzi vitraylardan farkli sekilde al¢1, dokiim
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Gorsel 3 Siileymaniye
Camii mihrap duvari,
revzen-i enkus. Kaynak:
Ozgiimiis, https://
islamansiklopedisi.org.
tr/cam . Erisim tarihi:

+ 05.05.2020.

demir ve ahsaptan geometrik agirlikli sebekelerde Osman-
I'ya 6zgii olarak goriilmektedir. 17. ylizyil sonlar1 cameili-
gin merkezi haline gelen Istanbul cam isciligini tam anla-
miyla sanat haline getirmis olmasina karsin dénemin artan
gereksinimlerini kargilayamaz hale gelmistir.

Venedik camciliginin 450 yillarinda Aquileiadan, daha
sonraki yillarda da Istanbuldan gelen Bizansh ustalar ta-
rafindan baslatildig1 diisiiniilmektedir (Ozgiimis, 2013,
s. 42). Venedik camcilifi Orta Dogu camciligina ¢ok sey
bor¢ludur. Ozellikle Hagh seferleri sirasinda Venediklile-
rin Dogu Akdenizdeki Bizans, Abbasi, Eyyubi ve Memluk
camlarini yakindan tanima imkanlari olmustur. 16.-17.
yiizyillar Venedik camciliginin altin yillaridir (Ozgiimiis,
2013, s. 43).

Istanbul'daki cam atdlyeleri ihtiyaci yeterince kargilayama-
digindan yabanci memleketlerden cam ithal edilmeye bas-
lanmigtir. O siralarda ileri cam sanayine yonelen Venedik
yakinlarindaki Muranodan cam egya satin alinmaya bas-
lanmistir (Yiicel, 1977, s. 133).

1800-1900 seneleri arasinda Venedik'te Murano adasi cam
merkezi biiyiik bir bagar1 kazanmuis ve tiretimleri ile Avrupa
cam piyasasini etkilemigtir. 1920-30 donemleri Bauha-
us akiminin sanatsal etkinligi cam sanatinda da kendisini
gostermis, Almanya ve Hollanda'da yapilan cam esyalar
bu akimin etkisine girmistir. 20. yiizyillda cam, cesitli sa-
natsal akimlar ile hareket kazanmig, cam teknolojisi geg-
misten farkli olmamakla beraber endiistriyel bir goriiniim



kazanmus, arzulanan boyutlarda ilk pencere cami 1905'de
Belcika'da tretilmis, 1934'de ise fabrikasyon kapsaminda
tilkemizde Pagabah¢e Cam Fabrikasi kurulmustur. 1949da
mimar Philip Johnson, duvarindan merdiven basamagina
kadar camdan yapilmis olan ilk cam evini Amerikada uy-
gulamistir. 1961 yilinda da tilkemizde ilk pencere camini
iireten Cayirova Cam Fabrikasi iiretime baglamistir (Erig
http://hdLhandle.net/11498/40126 , s. 56-57).

7 bin yillik cam sanati, Anadoludan Azerbaycana uzanan
On Asya cografyasinda énemli bir yere sahiptir. Giiniimii-
ze kadar ulagan Anadolu “revzen-i menkuslariny, farkls bir
anlayisla Azerbaycan $eki sebeke sanatindaki giizel 6rnek-
leriyle gormekteyiz.

Guney Kafkasya Uygulamalan

On Asyanin Transkafkasyaya uzanan cografyasi, arkeolo-
jik belirlemelerle betimsel anlamda tiim bulgularda oldugu
gibi, sanatsal kapsamda da Orta Asya ve Anadolunun tipik
bir kesisme alanidir. Konumuz itibariyla, dini ve mimari
diger yapilariyla Azerbaycan, 6nemli 6zelliklere sahiptir.

Biiyiik Selguklu Donemi sanati, Tiirk sanat kronolojisinde
onemli bir devredir. Islamiyetin Tiirkler tarafindan kabuli,
her alanda oldugu gibi, bu toplumun sanatinda da genis
yankilar yapmig; mimari, tezyinat ve el sanatlar1 yeni bir
yon kazanmistir. Karahanli ve Gazneli sanatlariyla bagla-
yan gelisme, Sel¢uklu hakimiyet sahasinda daha genis¢aplh
denemelerle kendini gostermistir. fran, Maveraiinnehr ve
Horasan’a yayilan Biiyiik Selcuklu sanati, birka¢ bakimdan
énemlidir. Oncelikle, Abbasi hilafeti zamaninda heniiz si-
linmeyen Sasani gelenekleri ve bolgesel sanatlar ancak bu
donemde topluca degerlendirilmis, ortak cizgiler gosteren
bir islup belirmistir. Bu donemin bir baska ozelligi de
Anadolu Selguklu sanatinin 6nemli bir kaynag: olmasidir.
Boylece Orta Asya ve Horasandaki mimari ve buna bagh
gelenekler, Azerbaycan ve Dogu Anadolu yoluyla Kiigiik
Asyaya kadar ulagsmistir. Selguklularin bagariyla ve biiyiik
olgiiler cercevesinde uyguladiklar cami, medrese ve kiim-
bet gibi yapu tipleri kendi devresi i¢in klasik diyebilecegimiz
bicimler kazanmus, siisleme ve el sanatlari1 bu devrede belirli
olcti ve esaslara kavusmustur. Geometrik siislemenin Tiirk-
lerde ilk olarak mimaride uygulama alani bulmasinin, 11.
ylizyilda, Karahanli ve Biiyiik Selguklularla basladig ileri

stirtilir. Geometrik kompozisyonlarin belirgin, siirekli ve
tutarl bir 6zellik haline gelmesi bu dénemdedir. 11. ve 12.
yiizyillarda Horasan- Iran Bélgesinden baglayip, Azerbay-
can yoluyla Anadolu’ya ulasmistir (Miilayim, 1982).

Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarisinin geometrik
siislemeleri, daha ¢ok Azerbaycan yoluyla gelen Biiyiik
Selguklu kiltiir ¢evresinin etkisindedir. Anadolu Sel¢uklu
Devleti, ¢aginin tiim bilim dallari ile oldugu gibi matematik-
le de ilgilenmistir. Matematiksel bilgi, mimaride ve 6zellikle
mimari ylizeylerin geometrik siislemelerinde estetik diigiin-
sellikle birlikte kullanildi. Dogudan batiya, batidan doguya
sanatsal ve mimari anlamda gegisler, hangi yénden gelirse
gelsin Tiirk ve Tiirk-Islam kokenli etkilesimlerdir.

Seki Merkez Rayonu; Kervansaray ve Han Saray1

Azerbaycan’mn Seki yerlesimi, sehir statiisiinde “Seki Mer-
kez Rayonu” olarak isimlendirilmektedir. Seki, Azerbay-
can’in kuzeyinde, baskent Bakii’niin 370 km kuzeybati-
sinda Biiyiik Kafkas Siradaglar eteginde yer alan ve Seki
Rayonu’nun merkezi olan kenttir. Hemen her mahallesinin
adii1 mahalle sakinlerinin ugrastiklar1 sanat/zanaat dallari-
nin isimlerinden alan Seki ayn1 zamanda bir sanat ve zanaat
yerlesimidir (bkz. Harita 1).

Harita 1
Azerbaycan.

Tarihi kent dokusunu, gerek mimari ve gerekse geleneksel-
lik anlaminda bozmadan stirdiirebilen Giiney Kafkasya'nin
kadim sehri Seki, bu 6zellikleriyle ayn1 zamanda bir turizm
bolgesi olma ozelligini de kazanmustir. Seki sehri, 8 Ara-
lik 2008’den itibaren “Diinya Tarihi Kentler Birligi”ne dahil
edilmigtir. Orijinalligini koruyan yerlesim merkezinin etra-
findaki Kafkas Daglari eteklerindeki yemyesil yiikseltiler
kentin genel panaromasina ayri bir mistik hava katmaktadir.
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Esas siliietini Hanliklar doneminde belirleyen sehrin ticari
hattini olusturan ana caddesi lizerindeki camiler, hamamlar,
kopruler, diikkkanlar, bozulmamis tarihi yapilar Seki’nin
genel karakteristik goriiniimiinii olusturur. Yesilliklerle
kapli yamaglara yaslanmis kiremit ¢atili bahgeli evlerin
arasindan meydanlara uzanan dar patika sokaklar, tarihi bir
fotograf goriintiisii vermektedir. Azerbaycan’da hanliklar
donemi mimarisinde hem i¢ hem de dis mekanlarda devrin

en giizel estetik goriiniimleri hakimdir (bkz. Gorsel 4).

Kentin 6zellikli yapilarindan olan, 18. yiizyil sonu 19. yiizyil
baslarinda yapildigr ileri siiriilen Kervansaray; insa kitabesi
bulunmadig: i¢in, hakkinda detayli bilgi yoktur. 1927 yilinda
bir donem ipek atdlyesinin yerlestigi kervansaray binasinin,
avlu kubbesinde, yiizeyi belirli araliklarla yerlestirilen dik-
dortgen formlu ve ahsap sebekeli bes, kiiciik pencere yer
almaktadir. Pencereler, i¢ ige ge¢mis ahsap ¢italarin olus-
turdugu yildiz ve altigenlerden olusan geometrik bezemeye
sahiptir. Yapiya ait odalar da, gokgen plana uygun olarak ha-
vuzun gevresinde siralanmaktadir. Kitabesi bulunmayan ya-
pinin kim tarafindan, hangi yilda yaptirildigina dair bilgi ve-
recek herhangi bir kaynaga rastlanilmamistir. Hanin avluya
bakan cepheleri, iistten bir sira testere disi formunda sagakla
sonlanmaktadir (bkz. Gorsel 5).

Seki Han Saray1; cephe diizleminde yiizeylere dagilan ah-
sap sebekeli renkli cam pencere kompozisyonlarinin, giines
yansimastyla bakiglar1 iizerine odaklayan 151k gélge oyunlu
0zgiin kurulusu, Azerbaycan Hanliklar1 donemi mimarisin-
deki estetik tasarimin temel uygulamalarindan olmustur.
Tebriz evlerine degin uzanan bu tezyinatin, Carlik devri
konutlarinin siisleme programinda tercih edilmesi, cesitli
iisluplarin benimsendigi bir ortamda, geleneksel anlayisin
da stirdiirtilerek, yeni formlarin belirdigi iinik bir konut
mimarisini sekillendirmistir (Azizsoy, 2016, s. 614). Seki
Hani Muhammed Hiiseyin Han’1n oglu, Muhammed Hasan
Han tarafindan 1783-1795 yillar1 arasinda yaptirilan Han(-
lar) Saray1’nin 30 m. genisligi ve 10 m. yiiksekliginde sade
bir mimari konumu vardir. Kale i¢inde yaptirilan sarayimn
mimar1 olarak saraym duvarinda yazili Nakkas Abbas adi
goriilmektedir. Bu Han Sarayi, saheser mimarisiyle “Diin-
ya UNESCO Miras Listesine” alinmistir. Seki mimarisinin
en giizel 6rnegi Han Sarayimun i¢ ve dis satihlari iki boyutlu
ve li¢ boyutlu tamamen 6zgiin bezekler ve geometrik sebe-
kelerle tezyin edilmistir (bkz. Gorsel 6, Gorsel 7).

100 | LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - EYLUL 2020

Gorsel 5

Seki
kervansaray
(S. Unal,
2019).

Pismis tugla ve kesme tag 6rgiilii sarayin dogu ve bat1 yiiz-
eyi ahgaptir. Duvarlar "sar1 kil" denilen bir siva ile kapld-
1. Dis yiizey dekorlar1 sivanin hafifce oyulmas: ile elde
edilmis boyali formlardan olusur. Merkez kiitlede yediser
pencere, iki ayna ve beyaza boyanmis yonii kubbemsi gi-
ris detaylar1 ve gémme siislemeleri ile dikkati ¢eker. Zarif
gorintii dikkate deger. Dekorla ve pencere ile kiitlesi hafi-
fletilmis cephe alanlar1 yatay ve dikey bastanbasa geome-
trik bezemelerle kaplanmistir. Desenleri 6ne ¢ikan hatlar:
beyazdir. Fon, pismis tugla, firuze ve eflatuni renklerdedir.
Cephe ylizeyinin birinci kat kismi girift bezemelerle stislii
s1g oymal1 panolara bolinmiistiir. Alt ve iist pano saginda
ve solunda bakisimli, spiral islemeli kivrimlardan olusan
kompozisyonlar arasina almmmis olup, tstte selvi agach alta
Zitavus kuslu bezeme ile bezenmislerdir. Pencereler ise
aga¢ parmaklikli, asagi-yukar: hareket eden sebekelerd-
ir. Gortildigi gibi timiiyle lamberi ve tamamen aga¢ oy-
malidir. Oymalar birbirini izleyen ve tekrarlayan geometrik
formlardan olusur. Sebekeler tabandan tavana bir biitiindiir.
Alt izolasyon bolimi sekizgen yildiz oymadir. 7 kaygan
kaldirma cerceveden olusur. Yan odalarda ise ti¢ tanedir.
Sebekedeki renkli camlar birbirine radyal ¢izgiyle bagh
buylik ¢okgenlerin merkezine kilitlenmis ¢ok 1sinli yild-
1z figiirleri olusturur (bkz. Gorsel 8). Seki Han Sarayi'nd-
aki bu tarz sebeke motifleri XVIII-XIX. yiizy1l evlerinden



Gorsel 6
Seki Han
Saray1 giiney
cephe (S.
Unal, 2019).

Gorsel 7 baska, Azerbaycan'da Ordubat'da Kuba, Semah, Lagi¢ ve
Han Saray1 1.kat

salon-divanhane
(S. Unal, 2019). ve ibadet yapilarinda, kutsal binalarda ¢ok yaygindi. Ben-

Lenkoransk bolgesinde mihrablara bagli ajur basamaklarda

zeri bezeme motiflerine de tas oymaciliginda sikga rastlariz
(Bingol, 1993).

Tamamu ahsap sebekeli ve renkli cam agikliklardan kuzey cep-
hede yer alanlar, iist hizamin orta kisminda birbirine bagh ¢ift
sira halinde {igerden alt1 adet olup, yanlarinda; alt sirada birer
dikdortgen kesitli; yukarisinda ise birer sivri kemerlidirler. Agir-

Gorsel 4
Azerbaycan-§eki
merkez rayonu, 2019
(S. Unal, 2019).
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Gorsel 8

Han Saray1 i¢ mekan
geometrik ¢ok 15l
sebekeler (S. Unal,
2019).
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likli olarak yildizvari, tiggen, altigen, sekizgen ve kare formlarin
olusturdugu geometrik kompozisyonlu ahsap sebekeli, pence-
reler, giiney cephenin 6nemli bir boliimiinii siislemektedir. Her
iki kat salonlarinda yediser adet; dogu bat1 yonlerdeki odalarda
ise alt sirada ikiser; iist sirada ticer adet olan pencere agikliklart,
bu yone bakan ikinci kat dehlizlerinde birer adettir. Cephenin
alt sirasinda; dogu-bati yonlerde yer alan yatay siirgiilii kapt
acikliklart da, geometrik kompozisyonlu ahsap sebekeli renkli
camlarla siislenmistir (Azizsoy, 2010, s. 169).

Ayni zamanda hiikiimdar veya {iist diizey yoneticilerinin ko-
nut yapist olarak Tiirk saraylarinin birgogunun plan ve form
gelisiminde, geleneksel ev semalarinin farkli uygulamalart ile
karsilagilmaktadir. Azerbaycan Hanliklart déneminin anitsal
eserlerinden olan Seki Han Sarayr (XVIIL yy. ortalart), bu
karakteri en iyi sekilde yansitan drneklerden birisi olup, ayni
zamanda XX. ylizy1lin baglarma kadarki kent evlerine prototip
olusturan 6zelligi ile ayrica 6nem arz etmektedir. Bu 6zelligini
konaklarin tezyinatina da aksettiren saray, Osmanlinin Batili-
lagma siirecinde yayginlasan duvar resimlerinin {inik 6rnekleri
ile stislenmistir (Azizsoy, 2015, s. 81).

Saraya estetik agidan deger katarak kendini 6n plana alan
sebeke sanati; biiyiik bir ustalik ve incelikle icra edilmis
geometrik tasarimla birbirine baglant1 malzemesi kullanil-
maksizin raptedilerek her metrekaresinde 5000°den fazla
par¢adan olustugh ileri siiriilen ceviz, simsir, mese, fistik
gibi sert agacglardan yapilan ahsap sebekeli vitray pencere-
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lerle saray: siislemistir. Agirlikli olarak yildizimsi, liggen,
altigen, sekizgen ve kare formlarin olusturdugu geometrik
kompozisyonlu ahsap sgbekeli vitray pencereler, sarayin
on cephesi olan giiney cephesinin énemli bir boliimiinii
tezyin etmektedir. Ahsap parcalari ayni zamanda vitray
sebekeli pencerelerde, farkli geometrik kompozisyonlar
olusturacak sekilde kullanilmistir. Sebekenin, caferi, sekiz,
onalti, giilabi semsi, gollii, bend-i rumi olarak adlandirilan
cesitleri bulunmaktadir. Han Sarayi’nda kullanilan renkli
sebeke camlari, 17. ylizy1l camciliginda ¢ok dnemli yeri
olan Venedik’ten gelmistir. Yerel ustalarin ve bolge tarih-
cilerinin mimarlik incisi diye bahsettikleri Seki Han Saray1
hakkinda aktardiklarina gore; sarayin yapildigr dénemler-
de, sebeke camlar1 Venedik’ten gelmis ¢ok ince oldugu
icin, sebeke yivleri de buna gore acilmistir. Sebekede, eski
Tiirk halisinin gorsel 6zelliklerini tagtyan gonca giil ve ma-
dalyon desenleri kullanilmaktadir. Su ana kadar tespit edi-
len en eski sebeke ornekleri, 250 yil 6nce insa edilmis Seki
Han Sarayi’nin pencerelerindeki sebekeler olarak biliniyor.

Belirtildigi gibi, sebekelerin olusumunda geometrik yontem-
ler kullaniliyor ki, bunun da bir mantig1 vardir. Arastirmaci-
lara gore, geometrik siislemeler Islam sanatinda daha yaygin
olarak kullamlyor, Islami inanclari yansitarak sonsuzluk
kavramini ifade ediyor. Bilimsel ¢aligmalara goére, birgok
geometrik dekorasyon formlar (diiz, kirik, dalgali ¢izgiler,
i, dort, bes, alt, sekiz ve on iki koseli yildiz, tiggen, dik-
dortgen, dairesel, vb.) eski zamanlardan geliserek giiniimiiz-



Gorsel 9

Divanhane i¢ mekan
sebekeleri (S. Unal,
2019).

deki seklini ald1 ve bugiine kadar mahiyetini kaybetmeyerek
son zamana kadar sanatta her zaman kullanildi. Arastirmaci-
lar sanat eserleri lizerinde islenen geometrik ¢izimleri basit,
karmasgik, yildizli olarak gruplandiriyor. Miisliiman mimar-
lar ve ustalar sanat eserlerinde Tanri’min biiyiikligiinii ve
olimsiizliiglinii ifade etmisler (Hactyeva, 2018, s. 96). Se-
beke desenleri giinesi, yasam enerjisini, ebedi zaman akigini
ve evrenin sonsuzlugunu sembolize etmektedir. Dogru geo-
metrik seklinde olan ¢ok 1g1nl1 y1ldizlar, sebekenin en yaygin
kompozisyonlaridir. Sebekedeki sanatsal imgenin temelini,
renkli camin i¢inden ve geometrik figiirlerin hatlar bolme-
lerden igeri giren giin 15181 olusturmaktadir (bkz. Gorsel 9).

Sebeke Sanat1 Seki'de Yagsamakta

Glintimiiz kiiltiir alaninda Azerbaycan’in sebeke sanati, en
eski ipek, sanat ve ticari merkez olmanin yani sira birgok
geleneksel el sanatlarinin (ipekgilik, sapkacilik, bakircilik,
demircilik, ¢omlekgilik, sebeke sanati, aga¢ oymaciligy, hel-
vacilik, tekelduz vb.) merkezi durumundadir. Bu el sanatla-
r1 arasinda, sebeke sanati da, ylizyillardir el sanatlarinin ge-
lisimine katkida bulunan $eki sehrine 6zgii bir el sanatidir.
Bu sanat, sosyal ve estetik anlamda geleneksel gorselligini
eski caglarindan bugiine basariyla tagimigtir.

Giiney Kafkasya’nin kadim yerlesimi Seki, ozellikle bir el
sanatlar1 sehridir. Zira sehrin mahalleleri, Serraclar (eyer-
ci), Serbablar (dokucu), Duluslar (¢omlekei) gibi isimlerini

sakinlerinin  ugrastiklart  zanaat dallarindan  almistir.
Comlekeilik (dulusculuk), ipekeilik gibi direnerek de olsa
yasamakta olan bircok geleneksel sanata ev sahipligi ya-
pan Seki’de yasatilmaya caligilan el sanatlarindan biri de
sebekeciliktir. Azerbaycan da en eski geleneksel sanatlar-
dan biri olan sebeke sanati, yerel ustalar tarafindan “Taxta
Xalga” (tahta hali) olarak adlandirilmakta olup, Azerbaycan
mimarisinin anitsal nitelikli yapilarinda 17.ylizyildan giinii-

miize kadar gecen siirecte essiz uygulamalar1 goriilmektedir.

Sebeke yapiminin ahsap ve tahta isciligine ait olan kis-
minda esnekliginden dolay1 fistik agaci tercih edilirken
mese, simsir, ceviz agaclart da kullanilmaktadir. Sebeke-
nin dayanikli olmasi1 ve aga¢ kurtlar1 tarafindan hasar ve-
rilmemesi i¢in kullanilan ahsap, 15 giin buharda pisirile-
rek siras1 ¢ikarilir ve yagda bekletilir. Sonrasinda 20 giin
kurumaya birakilan agaglar belirlenen odlgiilerde titizlikle
kesilir. 6, 8 ve 12 koseli olarak geometrik desenlenmis,
yivleri a¢ilmig ahsap parcaciklarin aralarina 6zenle kesi-
lerek dl¢iimlendirilmis renkli cam pargalari yerlestirilerek
birlestirilme iglemi yapilir. Seki Han Sarayi'nin yapiminda
kullanilan renkli sebeke camlar1 6zel yapim, kalinligi 1 mi-
limetre olan Venedik camlari iken, giiniimiizde Almanya,
Rusya ve Ukrayna'dan getirilen 4 milimetre kalinlikta cam-
larla ¢alisilmaktadir. Genellikle kap1 ve pencere yapiminda
kullanilan sebeke sanatinda yapistirici, ¢ivi ve diger birles-
tirici malzemelerin kullanilmamasi en 6nemli ayirt edici
ozelligidir (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11, Cizim 1).
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Gorsel 10
Sebeke yapim
asamalari (S.
Unal, 2019).

Sebeke ustalar1 desenlemelerde genellikle dogayr ter-

cih ederken halilarda kullanilan geometrik tasvirleri
de kullandiklar1 goézlenmektedir. Caferi, S$emsi, Golli,
Kehkesan, Bendi-rumi, sebekenin geleneksel tiirleridir.
Gelenekselligini bozmadan devam ettirilen sebeke sanat-
karlig1 giiniimiizde birka¢ ustasiyla hayat bulmaktadir.
Sebeke sanati, Sekide anildig1 sekliyle “sebekecilik’, baba-
dan ogula, ustadan ¢iraga uzun yillardir kusaktan kusaga
aktarilan geleneksel bir sanat dalidir. Giiniimiizde Sekide
eski ustalarin varliginin yani sira, geng nesilden bu sanati
sahiplenerek ve cagdas yorumlarini da katarak icra eden
geng ustalar da vardir. Bu ustalarin diger 6nemli bir 6zelligi
de, sadece yeni sebekeler yapmayip ayni zamanda tarihi
yapilardaki sebekeleri restore etmek suretiyle Azerbaycan
kiiltirel mimari dokusuna katkida bulunmalaridir (bkz.
Gorsel 12). Seki sebeke ustalari, geleneksel form ve usullere
sadik kalmalarinin yani sira, tirettikleri degisik formlarla da
turizm acisindan farkindalik yaratmaktadirlar.

Seki’de bilinen ustalar arasinda Usta Egref’in yetistirdigi,
oglu Tofik Resulov ve Hiiseyin Hacimustafazade sebeke sa-
natini devam ettirmektedirler (bkz. Gorsel 13, Gorsel 14).
Geng nesilden ise, Ilgar Resulzade kendi atdlyesinde bu
sanat1 basariyla slirdiirmektedir. Geometrik bilgiyle estetik
hayal giiciinii bir araya getirerek olusan bu sanat1 Seki’de
icra eden sebeke ustast Resulzade Ilgar’in atolyesinde tu-
ristik ve giincel kullanima yonelik iiretime ilave olarak,
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Gorsel 10-A

Gorsel 10-B

G ] B Gorsel 11

k Eski ve yeni sebeke
yapiminda kullanilan
cam ve gergeve. Sag:
yeni; Sol: Han Saray1
(eski) Onarim i¢in
gelen cam ve gergeve
(S. Unal, 2019).

Cizim 1

Cok 1g1nl1 sekizgen
sebeke yapimu (S.
Unal).

restorasyon amagli ¢cok degerli ¢alismalar yapilmaktadir.

Ayrica “Azerbaycan Sanatgilar Birligi” bu tiir geleneksel
sanat ve sanatgilar ¢esitli etkinliklere desteklemektedir.

Sonugc ve Degerlendirme

Geometrik tasarimlar Tiirk-Islam sanatlarinda 6nemli yer
tutmaktadir. Geometrik siislemeler, renkli camli ahsap



Gorsel 13

Sebeke ustasi Tofiq
Resulov (www.tyb.
org.tr, Erisim tarihi:

06.05.2020).

Gorsel 14

Sebeke ustast
Hiiseyin
Hocamustafazade
(www.trtavaz.com.
tr, Erigim tarihi:
06.05.2020).

sebeke uygulamalarinda da 151l tasarim ve ¢ok renklilik (po-
likromi) anlayis1 i¢inde estetik bir ritimle ytiksek degerine
ulagmistir.

Pek ¢cok geometrik kompozisyonda ¢ikis noktasi bir diigiim
motifidir veya bu motif yer yer goriiniir. Ancak yildizlar
ve gilinese benzetilen kozmik semboller de devreye girer.
Geometrik siislemeler Islam enternasyonalinin sanattaki
tek simgesi gibidir. Bitkisel tezyinat hatta yazi tiirleri bile,
diistinceyi bu odl¢iide soyut ve giiclii bir mesajla yansita-
mazlar. Hicbir sistem, insanin evren karsisindaki saygisini
boylesine giiglii tasarimlarla anlatmamistir. Bu sistemler-
de, otorite ve sayginligi anlatan simetri giiglidiir. Hesap
hatas1 yapmaksizin sekil orglisit tamamlanmak zorunda
oldugundan, sistemi tasarlayan insan akli sebeke tizerinde
inceden inceye ¢alisir. Geometrik sekiller, temelde hendese
biliminin ortaya koydugu ilkelere uygun formlar yaratmak-
la birlikte, bu kompozisyonlarda sezilen sembolik ve iistii
ortiili anlatim daha belirginidir. Ciinkii geometrik kom-

Gorsel 12

Restorasyon igin atolyeye
getirilen Han Sarayrna ait
sebeke (S. Unal, 2019).

pozisyonlar, dogadaki bicimlerin geometrizasyonuna isaret
etmezler. Dogadaki bir seyi hatirlatmaktan ¢ok bir duygu
uyandirirlar. Kisacasi, daha 6nce mevcut olmayan buluglar-
dir (Miilayim, 2008, s. 65).

Haly, ahsap isleri ya da renkli pencere camlarinda ¢ogu kez
bir “olay” anlatilmadigindan, fiziki gercegi inandirici yapan
unsurlar, perspektif, rakursi, sfomato ve kesismeler yoktur.
Espas duygusunu canli tutmak iizere derinlik vermek ye-
rine; formlarin (ki bunlar artik motif ya da yazi olabiliyor)
birer dekor elemant olarak birbirlerine mesafeleri 6nem ka-
zanir. Bu tiir sanatlarda kompozisyon dedigimiz sey; istif,
diizenleme, boyutlandirma, yani bir tasarim ilkesi olarak
belirecektir (Miilayim, 2008, s. 31).

Son zamanlarda Asya iizerinde arastirmalar artmis ise de
Tirk dinyasmin geometrik desenler tizerindeki katkilar
hala biiytik bir boslugu olusturmaktadir. Séz gelisi Orta
Asya, Bityiik Selcuklu, Anadolu Selguklulari, Anadolu Bey-
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likleri Dénemi ve Osmanli Devleti dénemleri silsilesi takip
edilerek bir ¢alisma ortaya konmamuigstir. Bu siralamanin
takibi ile desen karakterlerinin gelisim ve/veya degisim
seriiveninin ancak anlagilabilecegi kanaatindeyiz. Hatta
Orta Asyada Islam’in kabul edilmesinden énceki devirlere
inerek Tirk desenlerinin koklerine 131k tutacak ¢alismalar
yapilmali ve bu desenlerin sonraki devirlerde goriilen teza-
hiirleri bir biitiin olarak anlasilmaya ¢alisilmalidir (Ekizler
Sénmez ve Doganay, 2015, s. 88-89).

Tek bir birimden ¢ogalarak ve estetik gorselligi 6ne alarak
geleneksel sembolik motiflerle betimlenen $eki sebeke sa-
nat1, On Asya cografyasinda bu sanatin en giizel 6rneklerini
vermis, vermeye de devam etmektedir. Kuskusuz bir sanat
sehri olan $eki, kiiltiirel miras yoniinden etnografik degeri
yiiksek olan diger sanat dallariyla birlikte kendi yerlesimini
ve dolayisiyla Azerbaycan sosyokiiltiirel ve sosyo-ekono-
mik kapsamda onemli bir cazibe merkezi haline getirecek-

tir.
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makale

HAT SANATINDA
EGITIM VE MESK

Dr. Savas GEVIK!

OZET

Hat sanatinin egitimi benzer plastik sanatlara nazaran ol-
dukea uzun bir siire¢ gerektirir. Oncelikle harflerin anato-
mik yapisinin ve kompozisyon kurallarinin iyice kavran-
mast gerekmektedir. Bunun i¢in hat 6grenmeye baglayan
bir kisi dua niteligindeki ‘Rabbi Yessir’ denilen baslangi¢
yazist ile egitimine baglar. Bu yazinin egitimi olduk¢a uzun
stirebilir. Buradaki maksat, talebenin sabrinin ol¢tilme-
si ve gercek egitim icin alt yapinin olusturulmasidir. Her
sanat dalinda gerekli olan ilgi ve sevginin mevcudiyeti bu
donemde ortaya ¢ikar ve gerekli sabr1 gosteremeyenler ele-
nerek hocanin bosuna vakit harcamasinin 6ntine gecilmis
olur. Bu zorlu ilk agamay1 gegenler miifredat ve miirekkebat
megklerini tamamlayarak diploma niteligindeki ‘icazet-
name’yi almaya hak kazanirlar. Ancak hattatin egitimi bu
diplomadan sonra da devam ederek bir 6miir boyu siirer.

Anahtar Kelimeler: Rabbi Yessir, icAzetndme, mufredat
meski, miirekkebat megki, istif, tesrifat, tashih.

1 Ogretim Gérevlisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

ABSTRACT

Education of calligraphy requires a rather long process com-
pared to similar plastic arts. First of all, the anatomical structure
of the letters and composition rules should be comprehended.
For this, a person who starts to learn the calligraphy art starts
his/her education with the initial writing called “Rabbi Yessir”
which is a prayer. The training of this writing can take quite a
long time. The purpose here is to measure the patience of the
student and establish the foundations for real education. The
existence of the necessary interest and love in every branch
of art emerges in this period, and those who cannot show the
necessary patience are eliminated, thus preventing the teacher
from wasting time. Those who pass this challenging first stage
complete the curriculum and composite exercises and are en-
titled to receive the diploma called “icAzetndme”. However, the
calligrapher’s education continues after this diploma and per-
sists for a lifetime.

Keywords: Rabbi Yessir, icAzetndme, curriculum exercise,
composite exercise, succession, etiquette, correction.
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Gorsel 3

Hulusi Efendi'nin hocas1 Sami Efendi’ye
gotiirdiigii Nestalik Miirekkebat megki
ve Sami Efendinin ¢ikartmalar:
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Gorsel 1

Hattat Sevki
Efendi tarafindan
yazilmus Rabbi
Yessir Duas1 ve
yalniz harflerin
ilk bélimit

Gorsel 2

Sevki Efendi
tarafindan
yazilmug Fe
harfinden
sonraki yalniz
harfler ve altta
B4-Beb miifredat
meskinin ilk
yarist

Gorsel 4

Savas Cevik'in
talebelik yillarinda
(23 Haziran 1979)
hocas1 Hamit
Aytag¢a gotiirdiigi
Siiliis-Nesih
Miirekkebat megki
ve hocasinin
¢ikartmalar1
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er sanat dalinda oldugu gibi hat sanatinda da

egitim kendine 6zgii hususiyetlere sahiptir. Han-

gi sanat dali olursa olsun, o sanatta bir egitim
stireci yasanmaktadir. Bu, sanatkarin yetismesi i¢in ge-
rekli ve zaruri bir donemdir. Hig siiphesiz, sanatkarda bir
6n kabiliyet ve cevher olmasi sarttir. Aksi halde, egitim
sonucunda kisi sanatkdr olmaktan ziyade, zanaatkar
olarak yetisir. Ister zanaat isterse sanat galigmalari olsun,
kisi belirli bir siire bu konuda egitim gérmeli ve egzersiz
yapmalidir. En azindan kabiliyetini dogru yolda ve
dogru malzemelerle gerceklestirebilecegi teknik temel
disiplinleri edinmelidir.

Hat sanatinda, hattat olarak yetismek isteyen kisinin de
belirli bir siire bu egitimi almasi zaruridir. Sanat dallarina
gore bu egitimin bi¢imi ve siiresi tabii olarak farkliliklar
gostermektedir. Esasen egitim bicimleri kisilere gore ¢ok
az farkliliklar gosterse de egitim stireleri, kisiye gore daha
fazla farkliliklar gostermektedir. Sanata olan kabiliyet ve
yatkinlik ile calisma temposundaki diizen ve kararlilik
egitim siiresini dogrudan etkileyen faktérlerdir. Oncelikle
kisinin bu egitimi almaya goniilden istekli ve kararli olma-
st sarttir. Istek ve karar, egitim olarak 6n sarttir. Eskilerin
atasozii ile “Ask olmayinca mesk olmaz” s6zii de bu istegi
veciz bir gekilde ifade etmektedir. Isteksiz bir sekilde, bazi
zorunluluklarla alinan sanat egitimi sonucu kisi, o sanat-
ta ilerleyemez ve varlik gosteremez. Belki zanaat merte-
besinde bazi iiriinler verebilir ancak hi¢bir zaman sanat
mertebesine ulasamaz.

Hat egitiminde ise bu “Ask” ¢ok daha Onemlidir. Zira
hat egitimi benzer sanat egitimlerine oranla daha uzun
bir zaman almaktadir. Boylesine zorlu ve uzun bir egi-
time katlanilmasi ancak o sanata duyulan biiyiik bir agk
sayesinde gerceklesebilir. Ask ve kararlilik ile birlikte hat
egitiminde siireklilik ve periyodik bir ¢aliymanin 6nemi
biiyiiktiir. Ara verilen ve periyodik olmayan c¢alismalar-
dan gerekli verimlilik alimamaz. Dahasi, verilen emek ve
zaman kaybina sebep olunur. Bir siire ¢alisildiktan son-
ra birakilan veya uzun siire ara verilen hat ¢aligmala-
r1, bu zaman siirecinde yok olup gider. Kisinin biraktig:
seviyeye ulagmasi i¢in tekrar bastan tempolu bir ¢caligmaya
girismesi gerekmektedir. Yiiriiyen bir bant iizerinde adeta
kosarak ilerlenmesi gerekmektedir. Duruldugu takdirde
geriye gidilecegi muhakkaktir. Hat sanatkér: bu periyodik

¢alismasini, sanatini icra ettigi siirece dmiir boyu siirdiir-
melidir. Stirekli yazmasi, karalama tabir edilen egzersizle-
rini devamli yapmasi gerekmektedir. Hat ¢alisan bir kisi-
nin bu temel prensipler dogrultusunda galigmalarini bir
usta hattat egliginde stirdiirmesi de ayr1 bir husustur. Hat
tarihimizde ¢ok az da olsa ders almadan kendi kendini
yetistirmis usta hattatlara rastlanmaktadir. Ancak bunlar
istisnalardir ve bu sanatkarlar nadiren bulunmaktadirlar.
Ayrica egitim siirelerinin kisalmasi da hoca gozetiminde
olmakla miimkiindiir. Her ne kadar kabiliyetli kisilerin hat
egitimlerini hocasiz yiiriitebilmeleri miimkiin olsa da, egi-
tim siireleri uzamakta ve detaylarda tislup ve teknik farkli-
liklar1 gériilmektedir. Hoca, 68rencinin galigmalarini y6-
netirken, hatalarini aninda gostermekle, 6grenciye biiyiik
bir zaman kazandirmakta ve katalizor gorevini yapmak-
tadir. Herhangi bir problemle karsilastiginda ise hemen
bagvuracag bir yetkili olarak hoca 6nem arz etmektedir.
Ayrica hoca, kendi sanat deneyimlerini ve tecriibelerini
ogrencisine aktarmakla onun ufkunu genisletmekte, 6n-
ceki sanatkarlarin tisluplar1 hakkinda bilgi vererek, 6gren-
cisinin ilerde elde edecegi tislup ve yolunun segilmesin-
de katkida bulunmaktadir. Bunun disinda meslekle ilgili
literatiiriin taninmasi, malzeme bilgisi ve kullanimi gibi
teknik hususlarda da 6grencisini yetistirmektedir.

Hat Egitimine Baslangic ve “Rabbi Yessir” Duasi

Hat egitimine baslayan bir 6grenci oncelikle bir hocaya
giderek onun miisaadesini alir ve hat egitimine baslar. Hat
sanatinda cesitli yazi karakterleri vardir. Bu karakterlerin
her biri ayr1 bir egitim gerektirir. Bazi1 karakterler vardir
ki benzer bir karakterin egitimi alinmissa artik o egitime
gerek duyulmaz. Fakat birbirlerinden ¢ok farkl: karakter-
lerin egitiminin ayr1 ayr1 yapilmasi zaruridir. Siiliis, Ne-
sih, Talik, Divani, Celi Divani, Rik’a, Magribi, Ktfi(Her
cesidi i¢in farkli egitim) gibi yazi karakterlerinin egitimi
gerekmektedir. Siiliis-Nesih egitimi almig bir kisi i¢in Mu-
hakkak, Reyhani, Tevki’ ve Rikaa (Hatt-1 Icaze) gibi ya-
zilarinin uzun bir egitimi gerekmez. Ancak egitimini al-
dig1 yazidan farkliliklarini temayiiz ettirmek maksadiyla
hocast ile kisa siireli bir egitim donemi yeterli olacaktir.
Kafi yazi i¢in farkl bir egitim metodu uygulanmaktadur.
Kuafi ¢cesitleri genelde iki farkli 6zellik gosterirler. Kalem-
le yazilan Kuafi yazilar ve resmedilerek yazilan geometrik
Kafi yazilar. Her iki Kafi yazinin da degisik varyasyonlar:
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Gorsel 7
Héamid Ayta¢’in
Mustafa Rakim’
takliden yazdig:
Fatiha Stresi

Gorsel 5
Siiliis-Nesih
yazilar1 igin bir
talebeye verilen ve
iki hoca tarafindan
imzalanan
Icazetname.

mevcuttur. Kalemle yazilan Kafi yazilarin egitimi diger

yazilardaki egitim gibi uzun siireglidir ve klasik yontemle
yapilir. Geometrik kokenli Kafi yazilarin egitimi ise kla-
sik usul ile degil; geometrik kaideler ve ¢izim sekillerinin
egitimi yoluyla yapilir. Yukaridaki yazi karakterlerinin
kalin kalemle yazilan bityitk boyuttaki bigimleri “Celi”
olarak adlandirilir. Her yazinin celisi vardir ve bu yazi-
larin egitimi de ayrica yapilir, ¢linkii bir yazi karakterini
normal biytiklitkte yazmakla celi yazmak arasinda kayda
deger bir anatomik fark vardir. Bu ise celi yazilarin daha
uzaktan seyredilmesi gerektigi i¢in optik kurallarin ve alg1
yanilmalarinin hesap edilmesi gibi hususlar dolayisiyla
celi (biiyiik boy) yazilarin da ayrica egitiminin yapilmasi
gerekmektedir. Bundan ayr1 olarak sanatsal egitimi yapil-
mayan ve sifre niteligindeki Siyakat yazinin ve bazi kirma
denilen karakteri belirgin olmayan yazilarin da sanatsal
egitimleri yapilmaz. Zira bunlar sanat yazilar1 degil arsiv
ve belgelerde yer alan metinlerin yazilmasinda kullanil-
diklar: i¢in bunlarin iml4 kurallari ve yazilig bicimleri
ogretilerek egitimleri yapilmis olur. Klasik egitimi yapilan
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yazilardan en ¢ok yaygin karakter olan Siiliis ve Nesih ya-
zilarin egitimi hoca tarafindan bir dua yazilarak baglanir.
Buna “Rabbi Yessir” duasi denir. Hoca talebesine bu dua-
y1 Stiliis ve Nesih yazi ile yazip vererek egitimine baslatir.
Arapca “Rabbi Yessir vela Tuassir Rabbi Temmim bil Hay-
r’? olan bu dua, méanevi olarak hat egitimine baglayacak
olanlara bir moral vermektedir. Burada 6nemli bir noktay1
anlatmak ve hatirlamakta fayda vardir. Osmanli dénemin-
de tedrisat ve kullanilan alfabe Arap alfabesi oldugu i¢in
okula giden talebelere daha Sibyan Mektebinden itibaren
RiKa yaz1 6gretiliyordu. Dolayisiyla okuma yazma bilen
herkes bu yaziy1 kamis kalemle yazabiliyor ve eli kamis
kalem tutmaya aligmis, bilegi kirilmis® olarak kamig kale-
me hakimiyeti saglanmis oluyordu. Sonralar1 hat egitimi
alacak 6grencilere, hocaya basladiklar1 zaman artik Rik’a
yazisini 6gretmeye gerek yoktu. Dogrudan hangi sanat ya-
zisin1 Ogreneceklerse o yaziya baslarlardi. Bugiin ise du-
rum oldukga farklidir. Hat egitimi alacak talebeler biiyitk
oranda RiKa yaziy1 bilmedikleri gibi Arap harflerini de
tanimryorlar ve Osmanlicay: bilmiyorlar. Hal béyle olun-
ca, Hat egitimine baslayacak, ellerine ilk defa kamis kalem
alacak talebelerin oncelikle Rika yaziy1 6grenmekle egi-
time baslamalar1 zaruret haline gelmektedir. Boylece bir
stire hem Arap harflerini taniyacak ve imlay1 6grenerek
Osmanlicay1 da 6grenme imkéanina kavusacaklar; hem de
kamis kalemi taniyarak ona hakimiyet saglayacaklardir.

2 Ey Rabbim, isimi kolaylastir, zorlastirma ve hayirli bir sonuca erdir
3 “Bilegi Kirilmug” tabiri, hat sanatinda kullanilan ve eli kamig kaleme
aligmus ve ¢izgi cekmekte mahir hale gelmis, acemi olmayan kisilerin
ozelligini anlatmak i¢in kullanilmistir.



Gorsel 6

Mustafa Rakim
Efendi'nin 6nremli
bir yazisi olan
Suliis Fatiha Staresi
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Gorsel 8

Hattat Halim

Efendinin Silis-

Nesih karalamasi

Bu arada kalem agmay1 ve hat malzemelerini de tanimak suretiyle ileride baglayacaklar1 sanat

yazist egitimine temel olusturacak bilgi ve beceriyi elde etme imkani bulacaklardir.

RiKa galismalarini tamamlayanlar veya daha once bir vesile ile bu yaziy1 6grenmis olanlar, ho-
caya gercek hat calismasi i¢in gittiklerinde artik hoca kendisine Rabbi Yessir duasini yazarak
egitime baglatacaktir. Bu dua ile baglama 4deti genellikle siiliis ve nesih yazi i¢in adet olmustur.
Diger yazi karakterlerinin egitiminde bu dua yazilmaz. Dogrudan alfabe ile baglanir.

Rabbi Yessir duasi kisa olmakla birlikte, tek satirda yazilan fakat satir istifine riayet edilerek
yazilan bir miirekkebat meski niteligindedir.* Burada dikkat ¢ekici bir durum kargimiza ¢ik-
maktadir. Hig yazi ¢alismamis ve harf formlarini bilmeyen bir talebeye boylesine girift ve istifli
bir satir vererek bunu taklit etmesinin istenmesi hayreti macib bir durumdur. Basit harflerle
baslanmas: gerekirken, nigin boyle bir satir ile baglanildig: (!) her zaman distiinilen bir husu-
siyet olmaktadir. Burada egitime baslayacak 6grencinin oncelikle alt yapisinin kuvvetli olmasi
geregidir. Kalem hakimiyetinin ve bilek kivrakliginin belirli bir diizeyde olmasi gerekmekte-
dir. Bunun yani sira goz terbiyesinin de gelismis olmas1 gerekiyor.” Hassas gérme yetenegini,
kiigiik oranlarda ¢izgi farkliliklarini ve uzunluklar: hassas bir bi¢imde algilamasi gerekiyor.
Hat sanat1 gibi milimetrenin askatlari ile ¢alisacak olanlarin gozlerinin son derece kuvvetli
olmasi ve kiigiik birimleri hemen algilamasi gerekiyor. Iste bu satirda uzunca siire ¢aligilmast
hat 6grencisi i¢in gerekli alt yapiy1 olusturmaktadir. Sonrasinda esas egitim olan harflere bas-
lanildiginda rahat etmesi ve ¢abuk ilerlemesi saglanmaktadir.

Rabbi Yessir duas1 6grenci tarafindan uzun stire ¢alisilir. Genellikle megkler haftada bir ho-
caya gelip gosterilerek gerceklestirilir. Haftalarca siiren bu dua yazimi bazen aylar, hatta yillar
stirebilir. Tarihte ti¢ yil ve fazlasi bir siire bu duayi yazan talebelerin oldugu gergektir. Giinii-
miizde bir fakiiltenin dort yilda bitirildigi diistintilecek olursa, ii¢ yil yalnizca bir duanin tek-
rarlanmasi gergekten uzun bir zaman dilimidir. Bu siirecin bu kadar uzun tutulmas: hayretle
karsilanabilir. Bu durumun iki sebebi vardir. Birincisi psikolojik bir durumdur. Yukarida agik-
landig tizere hat ¢aligmaya baglayacaklarin oncelikle boylesine egitimi uzun siiren bir sanata
gercekten bagli olmalar gerekmektedir. Yillar siirecek bir hat egitimi hem 6grencinin hayatin-
da 6nemli bir zaman dilimi demektir; hem de hocanin zamaninin biiyiik bir bélimiinii isgal
edecektir. Sonugta talebe ileride birakacak olursa, hem hoca hem de 6grenci agisindan degerli
zamanlarin kaybr demektir. Hoca bu durumda psikolojik bir sinav ile talebesini sinamaktadir.
Uzunca siiren ayni metni haftalarca tekrar etmesi 6grenciyi yildirip biktiracaksa bunun bir an
once olmasi ve isin erken devresinde, kendini ve biitiin yasantisini bu sanata veremeyecek tale-
belerden bir an 6nce kurtulmast igin hocanin uyguladig: bir taktiktir. Nitekim ge¢mis yillarda
bu uzun dua yazimina katlanamay1p egitimini birakan hattat adaylarinin oldugunu biliyoruz.
Hocalarin zamaninin kiymetli olusu ve hat sanatini gergekten 6grenmek isteyenleri bulup on-
lara zaman ayirmalar1 igin uygulanan dua siirecinin uzun tutulmasinin ikinci sebebi ise daha

4 “Miirekkebat Megki”, miifredat megki olan iki harfin yan yana yazilis bigimlerinden sonra gosterilen bir mesk
tirtdiir. Miirekkebat megkinde tiglii ve daha fazla harf birlesim sekilleri ile satir istifleri ve espas kaidelerinin egitimi
yapilir. Metin yazilarak ¢alisilan bu megk talebeyi gergek anlamda hattat olmaya dogru gelistiren bir mesk ¢esididir.

5 “Goz Terbiyesi’, goziin gok ince ayrintilar1 ve mesafeleri dogru bir sekilde kavrayacak, olgiiler tizerinde hassas bir algiy1
saglayacak sekilde egitilmesi hadisesidir. Hattatlarin gozii bu noktada oldukea hassas hale gelmektedir. Herhangi bir

6l¢t aletinin kullanilamayacagi milimetrenin as katlarini dahi gorebilecek bir seviyededir. Usta ve tecriibeli bir hattat,
milimetrenin kirkta birini dahi algilayabilecek bir goz hassasiyetine sahiptir.
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6nemli ve daha anlamlidir. Cok uzun yillar egitim gerekti-
ren hat sanati calismalarinda talebenin ilerlemesi el ve goz
kuvvetinin gelismesine baglidir. Bu ise devamly, periyodik
ve uzun yazi ¢alismalari ile saglanir. Esas harflere ge¢me-
den 6nce boyle girift bir satirin tilim edilmesiyle iste bu
el ve goz hassasiyeti kazanilir. Sonug itibariyle talebe harf
yazimina basladiginda kendisine gerekli olacak yetenegi
kazanmis olacaktir. Bilegin belli bir kivama gelmesi i¢in
yapilan bu ¢aligmalarda hangi harfin yazildiginin pek 6ne-
mi yoktur. Onemli olan siirekli yaz: talimidir ve belli bir
zamanin ge¢mesidir. Rabbi Yessir duasinin yazilmasiyla
bu talim kismen karsilanmig olur. Tek® harflerin yazil-
masi1 ve sonrasinda Ba-beb ile baglayan iki harfin birlikte
yazilis formlarinin He harfinin sonuna kadar megk edil-
mesine hat calismalarinda “Miifredat Meski” tabir edilir.
Bu megk temel egitimdir ve harf formlarinin iyice pisiril-
mesini saglar. Hattat adayi ileride iiglii ve daha fazla harf
kombinasyonlarini yazarken ve satir istifine gectiginde
bu ikili kombinasyonlardan faydalanir. Iste esas itibariy-
le miifredat megkinden 6nce yazdirilan ve Rabbi Yessir
diye adlandirilan bu 6n ¢alisma siirecinin olduk¢a uzun
tutulmasinin esas sebebi, sonraki miifredat megsklerinin
cabuk gecilerek ilerlenmesinin saglanmasi i¢indir. Eger
Rabbi Yessir ¢abucak gecilmis olursa bu defa da miifredat
mesklerinde olduk¢a uzun bir siire¢ gerekecektir. Sonug
itibariyle satir yazimina gecis demek olan Mirekkebat
mesklerine gecinceye kadar belirli bir siire yaz1 ¢aligmak
gerekmektedir. Bu siirecin bir boliimiiniin Rabbi Yessir ile
gecirilmesi, talebenin ruhen sabrinin dl¢iilmesi ve gerek-
li becerinin saglanmas icindir. Ancak hemen belirtelim
ki, gerek Rabbi Yessir mesk siiresi gerekse miifredat megk
stirelerinin uzun veya kisa olmasi tamamen hocanin ini-
siyatifinde degildir. Talebenin hat sanatina olan yetenegi,
calisma prensibi ve periyodik diizenli ¢calismasi da her iki
stireci kisaltic1 unsurlardir.

Miufredat Meskleri

Rabbi Yessir duasini gecerek harflere baslayan talebe ar-
tik gercek hat egitimine baslamis demektir. Oncelikle tek
formdaki harfler hoca tarafindan yazilarak 6grenciye ve-
rilir ve ayni kalinliktaki kamis kalemle bir hafta boyunca
hocanin yazisini taklit etmesi istenir. Bu taklit, hocanin

6 Yalniz.
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yazisini karsisina alan 6grenci tarafindan aynisini adeta
fotografini ¢ekmiscesine yazmasi demektir. Bir hafta bo-
yunca her giin ¢alisabildigi kadar calisir ve bir hafta so-
nunda ayr1 bir kagida hocasinin meskini son defa yazarak
bir haftalik ¢aligma sonucunda geldigi asamay: kaydeder.
Hocasina gittiginde meskini gosterir ve hoca hatali harfleri
yine ayni kalinliktaki kalemle hemen talebesinin harfinin
altina dogrusunu yazar. Buna “gikartma” denir. Cikartma-
lar 6grenci harflerinin hemen altinda ve ¢ok yakinindadir
ki 6grenci kendi yazisi ile hocaninkini alt alta bakip kiyas-
layabilsin. Bazen daha iyi ayrilmas: i¢in hoca ¢ikartmala-
rin1 farkli renkte bir miirekkeple yazar ki 6grenci algila-
mada kolaylik saglasin. Ogrencinin yazdigi mesk hocast
tarafindan yeterli seviyede gorillmez ise ayni1 meski tekrar
yazmasini ister. Ta ki hoca artik o meskin olgunlastigina
karar verene kadar bu tekrar yazim devam eder. Sonunda
diger harf grubuna gegilerek hoca yeni bir mesk yazarak
ogrencisine verir. Bu egitim bi¢imi ikili harflerin kom-
binasyonlar1 bitene kadar devam eder. En son miifredat
meski He harfi ile diger harflerin birlesim sekillerini ihtiva
eder. Bu son He megski ile miifredat program: tamamlan-
mis olur. Artik simdi {i¢lii ve daha fazla harflerin birlesim
sekilleri olan metin yazisina gegilir. Burada egitim olduk-
¢a zorlasmaktadir.

Murekkebat Meskleri

Miifredat mesklerinde yalnizca iki harfin birlesimi s6z
konusudur ve satir kompozisyonlar: yoktur. Yalnizca harf-
lerin satira oturma kaideleri gosterilmistir. Artik simdi ti¢
ve daha fazla muttasil harflerin yazilimi ile birlikte satir
kompozisyonu da isin igine girmistir. Ogrenci miifredat
megklerindeki 6grendigi ikili harf kombinasyonlarini ¢
ve daha fazla harften olusan kelimeleri yazmaya adapte
eder. Satir istifine ve harf espaslarina da riayet ederek
cesitli metinler yazarak hocasina getirir. Hoca ayni sekilde
diizeltilmesi gereken harf gruplarini talebesinin harfleri
altina ¢ikartma yaparak gosterir. Bu mesk stirecinde cesitli
metinler yazilir. Adet oldugu iizere meshur kasideler
metin olarak segcilir ve satir satir her hafta bunlar yazila-
rak hoca ile istigare yapilir. Hat sanati incelikleri ve satir
istifindeki 6nemli ayritilar hoca tarafindan talebeye ak-
tarilir. Miirekkebat megklerinin ise ne kadar siirecegi yine
hoca tarafindan tayin edilir. Talebenin bu yaziy1 pisirdigi
ve olgunlastig anlagildiginda ise egitime son verilir. Artik



talebe hocasinin izniyle icazetnamesini almaya hak kaza-
narak egitimini tamamlamis sayilir. Bir nevi diploma alan
talebe artik yazilarinin altina imza atma yetkisine sahip
olmus demektir.

Ancak egitimi hi¢bir zaman bitmeyen bu hat sanatinda
talebe icazet aldiktan sonra da hocasi ile olan irtibatini
asla kesmez. Zaman zaman yazdiklarini yine hocasina ge-
tirip fikrini alir ve gerekli diizeltmeleri yapar. Esasen usta
sanatkarlarin dahi 6miirlerinin sonuna kadar durmadan
yazdiklar1 ve istedikleri seviyeye bir tiirlii ulasamadikla-
r1 inanci gelmis ge¢mis biitlin hattatlarin ortak fikri ol-
mustur. Sanatin sonu olmadig1 her seviyenin de bir iist
seviyesinin oldugu gerceginden hareket edersek, sanat
egitiminin hayatin sonuna kadar stirdiigtinti kabul etmek
durumundayiz.

Icazet Sonrasi Egitim ve Hattatin Kendini Egit-
mesi

Icazet, higbir zaman sanatkarin olgunluk seviyesine ulas-
tigin1 gosteren bir belge degildir. Ancak, bu yaz1 dalinda
bir hoca gozetiminde egitim aldigini ve imza atabilme yet-
kisine haiz oldugunu gosteren bir belgedir. Icazetli talebe-
nin veya daha tecriibeli hattatin egitimi sanat hayatinin
sonuna kadar devam etmektedir. Zaman zaman hocast ile
istisre yaparak, bagka usta hattatlarin veya meslektasla-
r1 olan hattat arkadaslarinin da goriisiint alarak gorgii ve
deneyimini artirmaya devam eder. Hatta baz: hattatlarin
olduk¢a miitevazi bir sekilde yazilar: hakkinda talebeleri-
nin dahi fikirlerine miiracaat ettikleri bir gercektir. Sanat-
ta farkli bir gozlin gordigiint, eser sahibi goremeyebilir.
Bakis agilarindaki farklilik ve yorumlar kisiden kisiye de-
gisebilir ve farkli yaklagimlar ortaya ¢ikabilir. Iste usta ve
kendine giivenen bir sanatkér hi¢bir zaman bu farkl yak-
lagimlar1 g6z ard1 etmez ve kendi sanat goriisti icerisinde
bu farkli fikirlerden de istifade etmeyi bilir.

Sanatinda ustalagmis bir hattatin egitimi bitmis degildir.
Hattat her giin, devamli ve periyodik olarak ¢alismak, eg-
zersiz yaparak el ve goz hassasiyetini devamli canli tutmak
zorundadir. Her hattatin yaptig1 bu periyodik ¢aligmalara
hat sanatinda “Karalama” denir. Karalamalarin hattatin
gliclinli gostermesi bakimindan ayr1 bir ehemmiyeti var-
dir. Sayfalar dolusu yapilan bu karalamalar bazi hattatlar

tarafindan saklanmuis, bazilar: tarafindan da istenilen harf
giizelliklerini yansitmadig ve birer taslak oldugu gerekge-
siyle yok edilmislerdir.

Hattatlar karalamalar disinda baska ¢alisma bicimleri de
gelistirmislerdir. Bir hattat kendinden 6nceki veya mua-
sir1 olan takdir ettigi bagka bir hattatin yazisini karsisina
alarak onu taklit ederek aynisini yazmasi ve benzetmesi
de goz ve bilek giiciiniin sinanmasi agistmdan 6nemli bir
teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hattat bu tiir kop-
ya calismalarini bir sanat eseri ortaya koymak i¢in degil,
kendisini sinamak ve denemek igin yapmaktadir. Boyle
bir ¢aligmanin altina imza atacak ise baktig1 yazinin hatta-
tinin ismini de zikrederek kopya yaptigini belirterek im-
zasini atmaktadir. Hat sanatinda kopya yapmak mubah-
tir. Clinkii hat zaten egitimi geregi kopya yapmak esasina
dayanmaktadir. Ancak bu kopya, kelimenin klasik anla-
mindaki gibi orijinalin {izerine koyarak aynisini gegirmek
degil, orijinali karsiya alarak ve ona bakarak yapilan bir
calismadir. Cok eski devirlerde fotograf makinasi ve optik
araglarin olmadig1 dénemlerde, yapilan bu kopya ¢alisma-
lar1 bagkalar: tarafindan cam tizerine konularak(bugiinkii
151kl masa teknigi) yazilmis oldugu sanilmasin diye, kop-
ya eden hattat tarafindan orijinal kalemden ya daha genis
veya daha dar bir kalemle kopya edilir ve ayn1 orantilarda
yazi yazilirdi. Boylece, bagkalari tarafindan bu yazinin asla
tizerine konularak yazilmadig: sadece goz ve bilek giicii ile
yazildig ispat edilmis olurdu. Ancak giiniimiizde her tiir-
1t optik araglarin ve fotokopi makinalarinin mevcudiyeti
bu tiir ¢aligmalara izin vermemektedir. Hattat ancak ken-
disini sinamak gayesiyle boyle kopya ¢alismalari yapabilir.

Hat egitiminde izlenen yol elbette ki yukarida anlatilanla-
rin disinda farkli bigimlerde de gerceklesmektedir. Ancak
biz, klasik ve yayginlig1 olan hat ¢aligma ve mesk metotla-
rini1 kisaca 6zetlemis oluyoruz.
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makale

TEZHIB SANATINDA

TERMINOLOJI

Prof. Dr. Fatma Cicek DERMAN

OZET

Istilah ve tabir (Arabga), deyim (Tiirkge), terim (Fransizca)
kelimeleri es anlamli olup bunun ilmine terminoloji denilir.
Sanat ve meslek kollarinin 6zel kelimelerine verilen isim-
lerdir.

Istilahlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sanat veya bilim
kavramina tek karsilik olmasidir. Terimlerin anlamlar1 sa-
bittir ve yoruma agik degildir. Bunlar, ayni isi géren kim-
selerin tizerinde anlagtiklari, ama bu isin disinda olanlarin
ancak sorarak o6grendikleri sozlerdir.

Tanzimatdan sonra Bat: diinyasindan gelen Fransizca kav-
ram ve terimler Tiirk diline girmeye basglamistir. Bunu 6n-
lemek maksadiyla 1913 yilinda Maarif-i Umumiye Nezareti
tarafindan, Istildhat-i Ilmiyye Enciimeni adiyla bir cemiyet
kurulmugtur. Bati kaynakli terimlere Tiirk¢e karsiliklar
bulmak gayesiyle ¢calismaya baslayan cemiyet uzun siireli
olmamustir.

Ayni zaman diliminde, Medreseti'l-Hattatin hocast olan
miicellid ve miizehhib Bahaddin Efendi vasitasiyla, nesil-
den nesile devam edegelen ve yaziya gecirilmemis olan pek
¢ok deyim de dogru sekliyle giintimiize ulagmustir. Bu iki
kanaldan gelen 1stilahlar, 6rneklerle makalede anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, meslek, 1stilah, terminoloji
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ABSTRACT
TERMINOLOGY IN ILLUMINATION ART

The words stilah and tabir (Arabic), deyim (Turkish), te-
rim (French) are synonymous, and the science of this is
called terminology. These are the names given to the special
words of arts and professions.

One of the most important features of the reforms is that it
is the only answer to the concept of art or science. The mea-
nings of the terms are fixed and not open to interpretation.
These are words that people who do the same work agree
on, but those outside of this work only learn by asking.

After Tanzimat (Imperial edict of reorganization), French
concepts and terms coming from the Western world began
to enter the Turkish language. In order to prevent this, a
community was established in 1913 by the Maarif-i Umu-
miye Nezdreti (Ministry of Education) under the name
of Istildhat-i Ilmiyye Enciimeni (Science Reform Council).
The association, which started working to find Turkish
equivalents of western terms, did not last long.

In the same time period, many idioms that continued from
generation to generation and which were not written, have
survived to the present day by means of the bookbinder and
illuminator Bahaddin Efendi, who was a teacher of Medre-
setii’l-Hattdatin. The reforms coming from these two chan-
nels are explained in the article with examples.

Keywords: Art, profession, term, terminology



Tébirleri ve kavramlar1 dismana kaptirmak,
mevzileri kaptirmak kadar tehlikelidir.
Seyyid Ahmed Arvisi

stilah ve tabir (Arabga), deyim (Tirkee), terim (Fransiz-

ca) kelimeleri es anlamli olup bunun ilmine terminoloji

denilir. Sanat ve meslek kollarinin 6zel kelimelerine ve-
rilen isimlerdir.

Fransizcada mevcut term (le terme) kelimesinden esinle-
nerek, Tirkgedeki dermek fiilinin eski sekli olan termekden
terim kelimesi tiiretilmistir.

Istilahlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, sanat veya bilim
kavramina tek karsilik olmasidir. Terimlerin anlamlari sa-
bittir ve yoruma agik degildir.

Koltuk tezhibi, muska koltuk, kil kalem ve uzun nokta gibi
wstilahlar nesilden nesile devredilerek kullanilir ve izerinde
yorum yapilmaz. Terimler, ayni isi goren kimselerin tizerin-
de anlastiklari, ama bu isin disinda olanlarin ancak sorarak
ogrendikleri sozlerdir.

Yirminci asrin bagindan itibaren gerek Arapca ve Farsca,
gerekse Tanzimatdan sonra Bati diinyas: ile daha gelisen
temaslar neticesinde Fransizca kelimeler, kavram ve terim-
ler Tiirk diline girmeye baglamistir. Bunun ilerde daha zor
durumlar meydana getirmesini 6nlemek maksadiyla 1913
yilinda Maarif-i Umumiye Nezdreti tarafindan, devrin ta-
ninmig sahsiyetlerinden meydana getirilen Istildhat-i [I-
miyye Enctimeni adiyla bir cemiyet kurulmustur. Bu sahislar
icinde sanat 1stilahlar1 {izerine en ¢ok ¢alisma yapan Celél
Esad Arsevendir (1875-1971) ve bu siralarda Kadikoy Be-
lediye Dairesi miidiirii olarak gorev yapmaktadir. Sanat ta-
rihgisi, ressam ve yazar olan Arseven, 1920 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebine hoca tayin edilmistir.

Istilahat-1 [lmiyye Enciimeni, Bat1 kaynakli terimlere Tiirkge
karsiliklar bulmak iizere Istanbulda kurulmus ve ¢alisma-
ya baslamistir. Ancak bu cemiyet, kurulusundan yaklasik
bir yil sonra I. Diinya savasinin ¢ikmasi ve iyeler arasinda
ciddi goriis ayriliklar1 bulunmas: sebebiyle kendiliginden
dagilmistir.

Istilahat-1 limiyye Enciimeni Azalan!

(1913-1914 tarihleri arasinda faaliyet gosteren 26 kisilik bu
heyet iiyelerinin dogum ve 6liim tarihleri de ilave edilmistir)

Mahmud Esad {1856-1918} (Baskan, $tira-y1 Devlet Tanzi-
mat Dairesi reisi)

[brahim Aski {Tanik,1874-1977} (Bahriye emeklilerinden)
Ahmed Naim {Babanzéide,1872-1934} (Maarif Nezareti
Telif ve Terciime Dairesi iiyelerinden)

Esad Serefeddin (Dariilfiinun muallimlerinden)

Agaoglu Ahmed {1869-1939} (Dariilfiinun muallimlerinden)
Besim Omer Pasa {Akalin,1862-1940} (Hill-i Ahmer Ce-
miyeti ikinci bagkani)

Celal Esad {Arseven, 1875-1971} (Kadikéy Belediye Dai-
resi midirii)

Celal Sahir {Erozan,1883-1935} (Tiirk Bilgi Dernegi bas-
kani)

Hasib (Ticaret ve Ziraat Nezéreti ziraat umumi miifettisi)
Huldsi (Darilfinun muallimlerinden)

Halid Ziya {Usakligil,1865-1945} (Dartlfiinun muallimle-
rinden)

Riza Tevfik {Boliikbas1,1869-1949} (Karantina Meclisi tiye-
lerinden, filozof)

Rauf Yektd Bey {1871-1935} (Babiali Divan-1 Hiiméayun
Kalemi Tesvid ve Tebyiz Subesi miidiir yardimcist)

Salih Zeki {1864-1921} (Darulfiinun umum midiirii)
Sabri (Miilkiye Baytar Mekteb-i Alisi muallimlerinden)
Ali (Ticaret ve Ziraat Nezéreti Ticaret umum midiiri)
Ziya {Gokalp, 1876-1924} (Déartlfiinun muallimlerinden)
Kemal Cenab {Berksoy, 1875 1949} (Darilfiinun muallim-
lerinden)

Mehmed Cemil (Erkdn-1 Harbiyye-i Umitimiyye Merkez
Subesi miidiir vekili, binbas1)

Muhammed Hamdi {Yazir, 1878-1942} (Medresetii’l-kudat
ve Medresetii’l-vaizin miiderrislerinden)

Mehmet Ali Ayni {1869-1945} (Dariilfiinun muallimlerinden)
Mehmet Fatin {Gokmen, 1877-1955} (Rasadhane-i Amire
midiiri)

Mehmed Fuad {Kopriiliizade, 1890 -1966} (Dariilfiinun
muallimlerinden)

1 Abdullah U¢man, “Istilahat-1 Hmiyye Enqﬁmeni”, Islam
Ansiklopedisi c. 19, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Istanbul 1999, s. 208

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - EYLUL 2020 | 117



Mazhar Hiisnii (Dariilfiinun Ulam-1 Tabiiyye ve Riyaziyye
subeleri mudurii)

Mahmud (Maarif Nezareti Tedrisat-1 Aliye Ikinci Sube
mudiri)

Siileyman Nutki {1854-1924} ( Bahriye Kaymakam emek-
lilerinden, Osmanli Kaptan ve Makinistler Cemiyeti reisi)

Istilahat-1 [lmiyye Enciimeninin 18 maddeden ibaret olan
talimatnamesini inceledigimizde, 1stilahlarin nasil bir yol
takip edilerek ve hangi esaslar dikkate alinarak hazirlanmis
oldugu, son ii¢ maddede belirtilmistir.> Ancak kullanilan
kelimeler, bir asir dncesine ait oldugu i¢in, giiniimiiz Tiirk-
gesine uygun hale getirmek liizumunu duyduk.

Madde 16

Asillar1 Fransizcadan alinmakta olan istilahatin mukabil-
lerini tayinde evvela o 1stilah i¢in lisanimizda bir karsilik
bulunmus ve kullanilmis olup olmadig arastirilacak ve
mevcut ise o 1stildhimn ihtiyacit-1 hiziray1r temin edebilip
edemedigi tedkik olunarak muvafakat: takdirinde aynen
kabul edilecektir. Bir istilahin Tiirk¢ede muhtelif muka-
billeri var ise bunlardan en miinasibi almacaktir. O 1stilah
i¢in Tiirkgede mevzu bir mukabil yok ise veya mevcut olup
da gayr-1 muvafik oldugu tahakkuk ederse aile-i 1stilahata,
mandy1 makstida ve dheng-i lisana tevfikan ve re’sen muka-
bil bir 1stilah vaz’ edilecektir. Mamafih icabi halinde 1stila-

hat-1kadimede tadilat yapilabilir.

Maddenin sadelestirilmis sekli: Asillar1 Fransizcadan alinan
wstilahlarin kargiligini bulmak i¢in evvela o 1stilahin Tiirkge-
de karsilig1 olup olmadig: arastirilacak ve var ise o 1stilahin
simdinin ihtiya¢larin1 karsilayip karsilamadigr incelene-
cek ve uygun bulundugu takdirde aynen kabul edilecektir.
Bir 1stilahin Tiirk¢ede birgok karsiligi varsa bunlardan en
miinasibi alinacaktir. O stilah i¢in Tiirkgede bulunan bir
kargilik yoksa veya olup da uygun goriilmedigi anlasilirsa,
terimler topluluguna istenilen manaya ve lisan ahengine
uyan kars1 bir 1stilah konulacaktir. Gerektiginde eski 1sti-
lahda degisiklik yapilabilir.

2 Abdullah U¢man, “Istilahat-1 Hmiyye Enciimeni”, Tarih ve
Toplum Dergisi / 239, Kasim 2003, s. 16
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Madde 17

Azi; enciimen katibi tarafindan verilecek figleri ictima
zamaninin héricinde tedkik ve ihzdra mecbur olup bu
suretle mukabilleri yazilacak istilahat ve muhabir 4z4 tara-
findan virtid edecek miitalaat; ictima giinleri evvel-emir-
de subelerde tedkik olunarak gerek kabule sayan olduguna
karar verildigi, gerek kabulii hakkinda subeye mensup 4z4
arasinda miibayenet-i efkir hustl buldugu takdirde bu fis-
ler takimiyla heyet-i umumiyeye arz olunur.

Maddenin sadelegtirilmis sekli: Uyeler, enciimen katibi
tarafindan verilecek figleri toplanti zamani haricinde
inceleyip hazirlamaya mecburdurlar. Bu suretle karsiliklar:
yazilacak istilahlar ve bunlari toplayan 4za tarafindan geti-
rilecek goriisler, toplanti giinlerinde ilk is olarak subelerde
incelenerek gerek kabule uygun olduguna, gerekse kabulii
hakkinda 4zalar arasinda fikir ayrilig1 hasil oldugu takdir-
de, bu fisler takimiyla umumi heyete arz olunur.

Madde 18

Subelerce vaz' ve tayin edilen istildhatin kesb-i katiyyet
edebilmesi heyet-i umumiyenin kabuliine mazhar olma-
sia miitevakkiftir. Bindenaleyh subelerce neticelendirilen
veyahut miibayenet-i efkér sebebiyle kat'i bir sekil alamayan
bilctimle 1stilahat heyet-i umumiyede okunarak ya aynen
veyahut bade’l-miizakere bi't-tadil kabul olunur. Bir 1stilah
hakkinda ait oldugu sube ile heyet-i umumiye arasinda
hésil olacak ihtilaf 1stildhin cihet-i ilmiyesinden miinbais
ise subenin miitalaas: ve ihtilaf cihet-i lisaniyesine taalltik
ediyor ise heyet-i umumiye ekseriyetinin re’yi racihtir. Ve
bu suretle kesb-i kat’iyyet eden fislerin ziri miihr-i resmi ile
tasdik ve enciimen katibine tevdi edilir.

Maddenin sadelestirilmis sekli: Subelerce konulan ve seci-
len 1stilahatin kesinlesmesi, umumi heyetin kabuliinden
gecmesine baglidir. Binenaleyh subelerce neticelendirilen
veyahut fikir ayriliklar1 sebebiyle kat'i bir sekil alamayan
stilahlarin hepsi, umumi heyetde okunarak ya aynen ve-
yahut miizakereden sonra degistirilerek kabul olunur. Bir
wstilah hakkinda ait oldugu sube ile umumi heyet arasinda
meydana gelecek anlagmazlik, 1stildhin ilmi cihetinden do-
guyorsa subenin inceleme sonunda vardig1 kanaat ve dil ba-
kimindan goriis ayrilig1 varsa, umumi heyet ekseriyetinin
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Hattati: Hac1 Nazif Bey
Tezhib: E.Cicek Derman, zemini boyali

halkari
“Bu da Geger Ya H0”
Hattat1: Ismail Hakki
Altunbezer
Tezhib: E.Cigek Derman,
tahrirli halkari
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reyi tercih edilir. Bu suretle kesinlik kazanan fislerin altina
resmi miihiir ile tasdikde bulunulur ve enciimen katibine

verilir.

%%

Arseven’in sanat terimleriyle ilgili ilk yaymn1 1908 tarihini
tastyan Istildhat-1 Mimdriye'dir. Bu kitapda sanat ve zana-
atla ugrasan kimseler kaynak olarak alinmig olup Istilahat-1
[lmiyye Enciimeni ¢aligmalari evveline aittir.

Celal Esad Bey, 1914 yilinda: Sandyi-i Nefisede Mevcud Ke-
limat ve Tabirat Icin Vaz'u Tedvini Tensib Olunan Istildhat
Mecmuasini nesretmigstir. Eserin adini bugtinkii ménésiyla
soylememiz gerekirse; Giizel Sanatlarda mevcud kelimeler
ve deyimler igin konulup kullanilmasi uygun goriilen te-
rimler derlemesi.

1926 yilinda ise yine Celal Esad Bey tarafindan hazirlanan,
Fransizcadan Tiirkceye ve Tiirkceden Fransizcaya Sanat Ka-
musu isimli yayini bulunmaktadir. Daha sonra da bes cild-
lik Sanat Ansiklopedisini (1943-1952) yayimlamigtir.

Bu genis kapsamli eserin hazirlanma sathasinda, Arseven’in
Hattat Necmeddin Okyay (1883-1976) ile irtibat halinde
oldugunu, o6zellikle kitap sanatlar1 konularinda Necmeddin
hocanin goriislerine bagvurdugu, Okyayin metrikatinda
bulunan belgelerden anlasilmaktadir.

Nitekim Sanat Ansiklopedisinin 6nsoéziinde Arseven de bu
hususu belirtmistir: “Kitabin basimindan evvel, Giizel Sa-
natlar Birliginde tesekkiil eden bir heyete ve sonra da Giizel
Sanatlar Akademisi'nde bu husus i¢in toplanan muallimler
heyetine arz etmistim. Kitapdaki terimler bu iki heyet ta-
rafindan okunarak bazi tadilatla kabul edilmis ve kitap bu
suretle hazirlanmigtir”

%%

Hem Medreseti’l-Hattatinde (1915-1925), hem de Hattat
Mektebi ve Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde (1925-1936),
daha sonra da Giizel Sanatlar Akademisi, Tiirk Tezyinati
Subesinde (1936-1939) hocalik yaparak pek ¢cok 6grenci

3 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1983, s. 6.

yetistiren Bahaddin Tokatlioglu (1866-1939), babasi Nured-
din Efendinin Veznecilerdeki Miizehhibler Cargisinda ag-
t1g1 ditkkanda yetigmistir. Tokatli olan Nureddin Efendi’nin
vefatindan sonra da oglu Bahaddin Efendi burayr devam
ettirmistir. Cocuklugundan itibaren bu muhitte bulunan
ve zamanin degerli sanat erbabinin sohbetlerini dinleyerek
biiyiiyen, sanat goriislerine sahid olan gen¢ Bahaddin, bu
meclislerde kullanilan sanat 1stilahlarini hafizasina almigtir.
Bu hususiyetini yakindan bilen ve takdir eden de en yakin
arkadasit Necmeddin Okyay'dir.

Necmeddin Hocanin ortanca oglu Sami Necmeddin (1911-
1933), miicellid ve miizehhib Baha Efendi’ye hem Sark
Tezyini Sanatlar Mektebinde, hem de hocasinin Vezneci-
lerdeki atolyesine devamla, tezhib sanatini ve rugani kab
imalini layikiyla 6grenmistir. Babasinin tavsiyesi tizerine,
Bahaddin Tokathioglu'ndan aldig: dersler sirasinda, tezhib
ve cild sanatiyla ilgili olarak onun kullandig: eski 1stilah
ve tabirleri tesbit etmistir. Nesilden nesile devam edegelen
ve yaziya gecirilmemis olan pek ¢ok deyim, boylece dogru
sekliyle giintimiize ulasabilmistir. 1931-1932 yillarinda ya-
pilan bu tesbit, Sami Necmeddin’in kitap sanatlar: tarihine
kazandirdig1 mithim bir hizmettir.

Ancak bu 1stilahlar, sadece isim olarak not edilmis, karsili-
ginda hicbir aciklamaya yer verilmemistir. 2009 yilinda bu
notlar tarafimdan degerlendirilerek hem agiklamalar1 yazil-
mis, hem de daha genisletilerek yayimlanmustir.* Tabirlerin
aciklamasi verilirken, biitiin 6zelliklerinin tek bir ciimle
icinde belirtilmesine dikkat edilmistir. Merhum Hocamiz
Necmeddin Okyaydan Derman koleksiyonuna intikal eden
belgeler i¢inde, 171 tabir bulunmaktadir:

Tezhibin Envéi ve Tezhib Istildhati: 52 tabir
Cild ve Kablarin Envai: 11 tabir

Kab Istilahati: 31 tabir

Miicellid Alatt: 29 tabir

Ebrii: 4 tabir

Ahar Istilahlar: 11 tabir

Boya: 33 tabir

4 F Cigek Derman, “Tezhip §anat1nda Kullanilan Terimler,
Tébirler ve Malzeme” A. R. Ozcan (Ed.) Hat ve Tezhip Sanati,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 525-535
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Tezhibin Enval

Mizehhib, tezhib, halkar = halkéri, tahrirli halkar, pesend,
perdaht = perdah, sikaf, siiktfe, zer-endtid, zer-ender-zer,
zer-efsan, minyatiir, tarrah, renk-zen, musavvir.

Tezhib Istilahat

Hatayi, peng, rtimi, sarilma rtimi, ayirma rtimi, dendan, t1g,
bulut, yaprak, zencirek, tigiplik riimi, dal, sap, iplik, yaprak
demeti, kavusma yaprak, levhai baslik, diiz levha, igne per-
dahi, kubbe levha, hasiyeli levha, stirebasy, giil, ciz giili, hi-
zib giilii, cedvel, kuzulu cedvel, kuzu, cetvel ¢ekmek, tahrir
¢ekmek, nokta, halezon, penchane, seshane, ge¢meli nokta,
miicevher nokta, iklil.

Cild ve Kablarin Envai

Miicellid, cild, cilbend, zer-dtz, semse cild = semse kab =
semseli kab, ayirma semse, sivama semse, yapigdirma sem-

se, istden ayirma semse, yazma semse = yazma kab, rugani
kab = lake = lak = edirnekari, yeksah.

Kab Istilahatt

Mikleb, sertab, kostek, acem kostegi, dib, mahat, mahat
payy, sirdze, kulak, yan kagidi,hatime, ketebe, zencirek, so-
guk iplik, semse kalibi, gobek, sadberk = serbek = selbek,
kose, i¢ kose, dis kose, mahfaza, korik, torba, serid, su, par-
¢a su = kesme su, yekpare su, taslak, taslamak, deri tiras,
pahini almak, pah.

Miicellid Alati

Zencirek demiri, nokta demiri, yeksah demiri, igne perdahi
demiri, bigki, somaki, cedvel ucu = perkar ucu, cedvel ka-
lemi, zer-miihre, damar miihre, tirnak miihre, ¢iris, tutkal,
balik tutkali, mingale, perkar, fir¢a, gonye, vernik = rugan,
gildirgic, cendere, su cenderesi, sakal, lika, yasdik, ack: tah-
tasy, ¢ift dikis, tek dikis, dest-seng.

Ebra

Hatip ebrtisu, battal ebrtisu, tarakli ebrti, somaki ebra.
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Anar Istilahlan

Ahar, miihre, cakmak miihre, cam miihre, miihre tahtasi,
aharli kagid, akkase kagid, vassale kagid, cifte aharli, nisasta
ahari, yumurta ahari.

Boya

Miirekkeb, 141 miirekkeb, surh, giilbahar, 16k, bedahsi laciverd,
lahur, foya, yesil altun, sar1 altun, giimiis, yaldiz, avadanlik,
mekke topragy, zar, deste, tefe, tirse, misek, orta, aski (iski),
hokka, divit, lika, kalemtras, nevregen, oyma, kagid oyma, deri
oyma, beynessiitir, disi oyma, erkek oyma, Fahri oymasi.

Farkli isimlerle kullanilan ve terim kargasasina sebeb olan
wstilahlardan birkag 6rnek vererek, konuya agiklik getirmek
istiyorum: Hem sanat tarihgisi, hem de sanat uygulayicist
kimligimle bu sikintiy1 bizzat yasayan biri olarak; ayni mo-
tif veya desen icin farkli terimler kullanilmasinin, bilhassa
ogrencilik yillarinda ne biiytik zorluklara sebeb oldugunu
belirtmeliyim.

Hatayi: kasimpat: , nar ¢igegi , sakayik , cicekli arabesk ,
palmet ¢icegi, islim-i hitdyi

Tam yedi farkli isimle adlandirilan bu motif, bir ¢igegin
dikine kesitinin dsltiplastirilmasiyla meydana getirilir. Be-
zeme sanatimizin her devrinde ¢ok begenilmis ve pek cok
¢esidi uygulanmistir.

Tiirk Cini Sanat: kitab, giris kismindaki bir paragrafi aynen
okuyorum: “Kitabimda anlam bakimindan yanls deger-
lendirilen “rimi” ve “hatayi” terimleri yerine, uluslararasi
kullaniga daha uygun diisen “arabesk” ve “cicekli arabesk”
terimlerini kullanmay1 uygun buldum.”

Iste bu Batiya uymak, tabi olmak ve onun gibi diisiinmeye
kendimizi mecbur hissetmek, bizim en zayif tarafimizdir.
Bu zafiyet, Tiirk tezyini motiflerine verilen isim gibi diger
sahalarda da milli benligimize biiyiik darbeler vurmustur.

5 Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Yap1 ve Kredi Bankasi Kiiltiir
Hizmeti Yayinlari, Istanbul 1976, s. 7



Hattati: Huldsi
Yazgan

Tezhib: E.Ci¢ek
Derman, halkari

Tarama halkari
siiliin kusu

Rami motifi igin de durum farkli degildir: Islimi, sel¢iiki,

tiirki, riumi, lotus, yarim palmet arabesk .

Riimi motifine bu isim, Diyar-1 Rum denilen Anadolu’nun
eski ismi dolayisiyla verilmistir. Benzer diisiinceler sonu-
cu, Orta Asyadan beri bezeme sanatimizda zengin kul-
lanim alani bulan rtimi motifine Cel4l Esad Arseven ki-
tabinda, sel¢iiki demistir.® Clinkii bu motifin en zengin ve
glizel 6rneklerine Anadolu Selguklular1 devri eserlerinde
rastliyoruz.

Tiirk tezyinatina ilgi duyan gazeteci Ebuzziya Tevfik Bey
(1849-1913)’in de bu kargasay1 belki 6nlemek diistincesiyle

6 Celal Esad Arseven, “Bezeme”, Sanat Ansiklopedisi, c. I,
Istanbul 1983, 5.238.

yazilarinda, riimi yerine tiirki denilmesini teklif ettigini to-
runu Ziyad Ebuzziyadan (1911-1994) isitmistik.

Arabesk’ teriminin, son derece hatal bir sekilde rtimi ye-
rine kullanilmasi ¢ok tiziiciidiir. Cumhuriyet déneminden
once Tiirkge'ye giren arabesk anlam olarak; “karisik, girift,
karmagsik” demektir ve saglam ¢izim kurallar1 olan ramfi ile
hi¢ alakas1 yoktur.

Bu girift tarzin Avrupalilarca arabesk ismiyle anilmasina
sebep, Avrupaya Islim memleketlerinden gelmis, dolayi-
siyle Araplara atfedilmis olmasidir. Celal Esad Arseven’in
teklifiyle bu tarza girift bezeme dememiz daha dogru olur.
Buna ¢arpici bir 6rnek olarak sunu belirtmeliyim:

Islim Ansiklopedisinde Cini maddesine “Tiirkiye Cini
Eserleri” baglikli bir ilave yapilmis ve bu bolim Feyzullah
Dayigil (1910-1949) tarafindan yazilmistir. Dayigil, Tiirk
tezhib ve ¢ini sanatinin yeniden klasik ¢izgileriyle canlan-
masinda biiytik emegi olan muteber bir kisidir. Madde i¢in-
de, rmi kelimesi yanina parantez acilip (arabesk) denmis,
bazi rimi kelimeleri de fark edilmedigi icin degistirilme-
den kalmustir. Feyzullah Beyin vefatindan sonra basilan bu
madde, biiytik bir ihtimalle ansiklopedi redaksiyon heye-
tince yersiz bir miidahaleye ugramistir.®

Habs-i nefes ifadesi sadece hattatlar i¢in degil, miizehhibler
i¢in de gegerlidir. Nefes alip verirken viicud sarsildig1 i¢in
bilhassa tahrir cekerken nefes habsedilir.

Katra Arabga, ile oygu Tiirkce olup ayni kagit sanatini ifade
ederler. Tezhib ve bezeme es anlamhidir. Ancak stisleme sa-
nat: denmemelidir. Rifki Meltil Meri¢ (1901-1964) ise Nakis
sanati diyorsa da, benimsenmemistir.’

Hatime, Arapga olup bitis sayfas: demektir. Bugiin bunu be-
genmiyor, kolofon sayfasi diyoruz. Neden? Arapga kokenli
bir kelime mutlaka terk edilecekse yerine Tiirkce kelime ge-
tirilebilmeli, Ingilizce degil.

7 Semseddin Sami, Kimus-1 Fransevi, Istanbul 1318, s. 126;
Ernst Kithnel, Die Arabeske, Wiesbaden 1949

8 Feyzullah Dayigil, “Tiirkiye Cini Eserleri”, Islam Ansiklopedisi,
c. 111, istanbul (t.y.), 5.433-435

9 Rufki Melal Merig, Tiirk Nakis Sanat1 Tarihi Arastirmalari: 1
Vesikalar, Ankara 1953
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Hasiye, metin disindaki agiklayici ilavelerin yazildig, say-
fanin ti¢ kenarinda birakilan bosluktur. Yiizyillardir kulla-
nilan bir ismi terk edip yerine marj denilmesini yadirgiyo-
rum.”” Bunun yaninda, mutlaka Tiirk¢e kelime olmal, diye
motif yerine orge kelimesinin yerlestirilmeye ¢alisilmas: da
bana ters geliyor. Motif artik Tiirk¢elesmis bir kelime olup
kabul edilmistir."

Batili sanat tarihgilerinden Julian Raby tarafindan ortaya
atilan helezoni tugrakes iisliibu, nedendir bilinmez, hemen
bizdeki sanat tarihcileri tarafindan kabul goren bir terimdir.
Yillardir bezeme sanatimizda haval veya ift tahrir olarak
bilinen bu 1stilah neden degistiriliyor? Ayrica XVI. ylizyilda
tugra cekenlere de tugrakes degil, tevkii, tugrai veya nisanci
ad1 verilmekteydi.'?

Julian Raby,1520’ler: Bir Deneme Devri bahsini hazirlar-
ken, yeni 1stilah teklifini su sozlerle ispatlamaya ¢aligmustir:
“Usltbun, Kandni Sultan Siileyman’in tugrasinin zeminin-
de ¢ok basarili kullanilmasindan 6tiirii, bunu ‘helezoni tug-

rakes tisltibu’ olarak adlandirmay1 6neriyorum??

Guniimiizde hala devam eden bu farkli isim kullanimyi, zan-
nimca daha uzun yillar siiriip gidecektir.
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makale

ISLAM MEDENIYETI VE BU
MEDENIYETIN ONCULERI

Prof. Dr. Anmet AGIRAKCA

[ ]
I slam Medeniyeti bir vahiy medeniyeti olarak kentte de-

¢il, sehirde /Medinede ortaya ¢ikmistir. Bunun igin de
Vahiy ve Sehir medeniyeti adini almaktadir.

Bu Medeniyet hz.Peygamberin Devletinin baskentinde
Medinede ortaya ¢ikmis ve adini da o kutsal beldenin is-
minden almistir. Medine, $am, Bagdat, Kahire, Kurtuba ve
Istanbul bizim bagsehirlerimiz olarak medeniyetimizin de
alt1 ana sehirleridir.

Bu medeniyet ilmin salt fiziki gelismelerini ortaya ¢ikar-
mamis, biinyesindeki muazzam kesiflerin ve maddi gelis-
melerin yani sira, bilgiyi, sabri, merhameti, sefkati, ahlaki
ve adaletiyle 6zellikler kazanmis bir medeniyettir. Kur’ani
ve manevi ilimler olarak tefsir, hadis, fikih, kelam ve akaid
alaninda biiytik ilmi gelismeleri sagladig: gibi, fizik, kim-
ya, matematik, tip ve astronomi alaninda da biiyiik kesifler
yapmis ve bu alanlarda diinya medeniyetlerine de onciilitk
etmistir.

Diinya medeniyetlerinin ustasi olarak kabul edilmesi ge-
reken Islam medeniyeti ilimler tarihinde biitiin medeni-
yetlerin Oniinii a¢mis ilerlemelerini saglamistir. Clinkid bu
medeniyet hz. Adenr’le baslar ve vahiyle sekillenir. Islam
medeniyetinin biinyesinde bir taraftan dil ve edebiyat ala-
ninda gelismeler saglanirken; musiki, sanat ve mimarlikta
diinyaya 6nciilitk etmistir. Diinya astronomi ve ilimler tari-
hinde yer kiiresinin enlem ve boylamlari ilk defa bilge hali-
fe el-Me'mun zamaninda Beytu’l-hikme alimleri tarafindan
tespit edilmis ve bu bilgiler Islam medeniyetinin {irtinleri
olarak ortaya ¢ikmustir. Yine ilimler tarihinde ilk gelismis
rasathaneler, Islam diinyasinda kurulmugtur. Bu medeni-
yet tasidigy bir¢ok ozelligiyle miimtaz bir ilmi zirveye tir-

manmis, verdigi eserlerle bir telif medeniyeti olarak ortaya
gikmistir. Kur'an-1 Kerim ve hz. Peygamber Muhammed’in
(sallallahu aleyhi vesellem) 6gretilerinden ilhamini alan bu
medeniyetin alim ve miiellifleri genel olarak Islam kaynak-
larina dayanarak incelemeler yapmis ve biiyiik dev eserler
Ik telifimiz Abdullah Ibnu Amr
Ibnu'l-Ass'in  es-sahifetu’s-sadika’siyla baslayip giiniimiize

ortaya ¢ikarmuslardir.

kadar devam eden bir miielliflerimiz silsilesinin yetistigi
bir medeniyettir. Said Ibnu’l-Miiseyyeb, Said Ibn Ciibeyr,
Ibn Sihab ez-Ziihri, Hasan el-Basri bunlarin ardindan ge-
len biiyiik ilim adamlarindan binlerce ismi sayabilecegimiz
gibi imam Ebu Hanife, Imam es-Safii, imami Malik, Omer
ibn Abdulaziz, Ahmed ibn Hanbel, imam Muhammed ibn
Cerir et-Taberi ve el-Fursanu’selase adiyla anilan {i¢ kardes
Ibnu’l-Esirlere kadar uzanan gizgiden degerli isimleri saya-
rak, bu tarafa dogru geldigimizde karsimizda binlerce ilim
adami ismi ¢itkmaktadir. Bize binlerce eser ve mellif ismi-
ni tagiyan Ibnii'n-Nedim diinya ilimler tarihinin en énemli
isimlerinden birisi olmus ve kaybolma ihtimali olan bir¢ok
eseri zamanimiza kadar ulagtirmakla ilimler tarihinde bii-
yiik bir dontim noktasini olusturmustur. Bu medeniyet, bir
taraftan Beytul-hikmeyi kuran bir medeniyet oldugu gibi,
diger taraftan Imam Gazzali ve Ibnu Hazm? yetistirmis, bir
diger taraftan El-Kindi'yi, Farabi'yi, Huneyn Ibn Ishak’,
el-Harezmiyi, Sabit Ibnu Kurre'yi, Ebubekir er-Razi'yi,
Ibn Sina’y1, Ibnu’l-Heysem'i, el-Biruni'yi ve Kitabu't-tasrif
limen aceze ani't-Telif adl1 dev eserin miiellifi Endilisli
Ebu’l-Abbas ez-Zahravi'yi yetistiren bir medeniyettir.

Bunlarin yanisira kiigiik kan dolagiminin kasifi Ibnii'n-Ne-
fisi unutamayiz, astronomi ve matematik ilimlerinin dev
isimleri olan el-Buzcani'yi, el-Bettani'yi, el-Fergani'yi ve
onlarin dev eserlerini hatirlamak gerekir. Bir diger alanda
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yetisen ilim adamlari olarak Imam Buhari’yi ve Imam Miis-
lim'i ve “Sahiheyn’lerini; kiitiibii sitte'nin diger siinen mii-
elliflerini biliyoruz. Ayrica biraz daha farkli miielliflere ve
farkl: ilim alanlarina gelecek olursak, imam es-Serahsi'yi ve
dev eserini, bir diger farkli alandan ibrahim Ibnu'l-Edhem’i
anarken Kaggarli Mahmud’u ve Yusuf Has Hacib’'i mutlaka
zikretmek gerekir.

Bir diger taraftan, Imam Muhammed es-Seybani'nin es-Si-
yeru’l-kebirini Imam Safinin el-Umm’unu, Imam Ma-
lik'in el-Muvatta'ini, Imam Satibi'nin el-Muvafakatini, Ibn
Hazm'in el-Muhalla’sini ve bunlarin yaninda bu medeni-
yetin en 6nemli verileri olarak Firdevsu’l-hikme’yi, el-Havi
fi'ttibb, el-Kanun fi't-tibb, Kanunw’l-Mesudi'yi, Sirrii’l-es-
rar1, Kitabii'l-hesba ve'l-cuderiyi, et-Tibbur-ruhani’yi bi-
liyoruz. Ayrica el-Mucez fi't-tibb'n Avrupaya 151k tutmus
eserlerden biri oldugunu da biliyoruz.

Firdevsu’l-hikme, Kita-
bun-nebat, Kitabu’s- sinaati’t-tibbiye, kitabu-sifa, kita-

Nizamuw’l-hikme, Kitabu’l-ayn,
bun-necat ve biitiin bunlarin yaninda Kitab Ma Ii’l-Hind,
Asarii’l-bakiye adli eserler ve mellifleri olan biiyiik ilim
adami el-Birini Islam medeniyetinin biiyiik verileridir.

[bnu'n-Nefis'in el-Mucez fi't-tibb adli eseri kiigiik kan dolagimi-
nin nasil meydana geldigini biitiin insanliga 6gretmis olmas;
logaritma, trigonometri ve bunlarin yaninda bir¢ok kimyevi
tahlillerle varilan ilmi sonuglarla birlikte matematikte gelinen
zirve noktalar ve Cebir'de sifir kavraminin kesfi Miislimanla-
ra aittir. Yer gekiminin tespiti, ti¢ ve dort bilinmeyenli denk-
lemler ve yine Ibniil-Heysem'in el-beytirl-muzlim, yani gor-
me olayinin nasil gerceklestigi, géz yapist ve optik alanindaki
bitytik bulus olan “karanlik odayr” biitiin diinyaya yeniden
anlatmamiz son derece onem kazanmaktadir.

Islam diinyasinda, daha dogrusu biitiin diinyada ve tip tari-
hinde ilk sezeryan ve ilk katarakt ameliyatlarinin Miisliiman
tabipler tarafindan gerceklestirildigini biliyoruz. Ekvatorun
¢evresinin uzunlugu, yeryiiziiniin dogruya en yakin ve en
giizel haritalar1 bagta el-Idrisi olmak iizere Miisliiman bilim
adamlar tarafindan ¢izilmis ve insanliga kazandirilmistir.

Horasan, Anadolu ve Rumelideki muazzam mimari eserle-
rimiz; Cifte Minareli camileri, Sivas Divrigi Kiilliyesini, Ka-
ratay Medresesini, Kurtuba Camiini, El-Hamra Sarayini,

Mardin Ulu Cami'yi, Zinciriye ve Kasimiye Medreselerini,
Bursa Ulu Camii, Stileymaniye ve Selimiye’yi Sultan Ahmed
Camiini andigimiz zaman bu medeniyetin verilerini ifade
etmis oluyoruz. Boylece Mekkede baglayan Islam Medeni-
yeti, Medinede, sonra Sam ve Bagdad'ta ortaya ¢ikmis, Ka-
hire ve Kurtubada geliserek Istanbulda zirvesine ulagsmustr.

Semerkant, Horasan, Istanbul, Kahire, Kayrevan, Merrakes,
Saray Bosna, Giimiilcine, Musul, Kerkiik, Harput, Urfa,
Mardin, Konya, Sivas, Kayseri Tebriz, Sivastopol, Rey ve
Tebriz ile Bagdat birbirlerinin kardesleridir. Bu sehirler me-
deniyetimizi en giizel sekilde temsil etmislerdir.

Diinya tarihinde ilk defa insanin u¢ma arzusunu gercekles-
tiren Ibn Firnas'n kesiflerini kaydederken ayn1 yolun izle-
yicisi olan Hazerfan Ahmet Celebi’yi, Endiiliiste yetigmis
son derece onemli bir bilim adamimiz olan Ibrahim el-Da-
ni’yi ve yine Endiliislii Zithrogullarini unutamayiz.

Ozellikle Avrupayr aydinlatan ibn Riisd ve eserleri bu
medeniyetin bati diinyamizdaki 6nemli ilmi verileridir.
Ebu’s-Suud efendiyi, Taskopriilizadeyi, Katip Celebiyi,
tinlil astronomi alimi Takiyiiddin Mengtiberti’yi ve Sidre-
tii’l-munteha’sint mutlaka hatirlamak gerekir.

“llmin ilk sart: siiphedir” anlayistyla ilmi galigmalarini ve
teliflerini stirdiiren bu medeniyetin @riinlerini gercekten
saymakla bitmez biiyiik ilim adamlar1 yetistirmis ve mu-
azzam telif eserler ortaya koymustur. Ebu’l-izz el-Cezeri’yi
ve insanlik tarihinde 6nemli bir déntim noktasini olusturan
Kitabu’l-hiyel'ini, medeniyetimizin bas eserlerinden birisi
olarak yeni nesillere tanitmamiz gerekir. Bunun yaninda
el-Cezeriden baslayip soyle biraz daha bu tarafa geldigimiz-
de Anadolu’nun Ibn Sina’s1 olarak bilinen Haci Paga’nin, Ali
Kus¢u'nun, Molla Lutfinin, bu medeniyetin 6nemli gahsi-
yetleri arasinda anilmasi ve genglerimize anlatilmasi gere-
ken ilim adamlar1 olduklarini biliyoruz.

Bir diger alana gecersek, edebiyat alaninda Tarafa’yi, Le-
bid'i, Zuheyr’i, Antara’yr medeniyetimizdeki énemini ve
yerini mutlaka biliyor ve hatirliyoruz. Omer Hayyam', Fu-
zuli’yi, Nabi'yi, Baki'yi, Ziya Paga'yl, Mehmet Akif Ersoy’u,
Necip Fazill, Sezai Karakog'u, Erdem Bayezid1 ve Cahid
Zarifoglu'nu andigimiz zaman medeniyetimizin siir alanin-
daki eserleri ortaya ¢ikmis oluyor.
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Devlet adamlar1 olarak Hz. Ebubekirden baslayip, Hz.
Omer, Hz.Osman, Hz. Aliden sonra Islam fatihlerini an-
mamiz gerekiyor. Halid Ibn Velid, Kuteybe Ibn Miislim,
Ukbe Ibn Nafi’ ve Tarik Ibn Ziyad Islam medeniyetini uzak
diyarlara tagtyan bilyitk kumandanlarimizdir. Omer ibn
Abdulaziz ve el-Memun ile tigiincii Abdurrahman bilim

alaninda biiyiik adimlar atan devlet adamlarimiz ve Islam

medeniyetinin zirveye tirmanmasini saglayan yoneticileri-
mizdir. Fetihler ve biytik miicadelelerle alinmis, Haglilar
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ve Mogollar tarafindan gasp edilmis topraklar: tekrar geri
almakla Islam medeniyetlerinin durusunu sergileyen Bay-
bars, Salahaddin el-Eyyubi, Barbaros Hayreddin pasa ve
Halil kit pasa gibi kumandanlarimiz tarih yazan Islam me-
deniyetinin sanli mensuplari idi.

Medeniyetimizin biiyliik devlet adamlar1 ve temsilcileri
olarak Imaduddin ve Nureddin Zengi gibi iki biiyitk sah-
siyeti hatirlarken, onlarin bélgede ne kadar etkili oldukla-




rint ve Ortadogu dendigi zaman, Haglilara karsi miicadele
sozkonusu oldugu zaman akla ilk gelen en biiyiik isimler
olduklarini tarih kaydetmektedir. Bunlarin ardindan Ana-
dolu’ya tasindigimizda Osman Gazi, Fatih Sultan Mehmed,
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Silleyman ile hilafetin ih-
yasini gerceklestiren ulu hakan sultan II.Abdiilhamid’i
medeniyetin miimtaz isimleri olarak anmak zorundayiz.

Kisacasi Islam Medeniyeti ilmi, ahlaki, merhameti, adaleti,

sefkati, sevgi ve saygiy tiim insanlara ulastirmaya caligmig
ve Ggretmeye gayret etmistir. Iste bu medeniyetin ismi “Is-
lam Medeniyeti’dir ve onun Merkezleri Kurtuba ve Merra-
keg'ten Jakarta’ya, Kirimdan Yemene kadar batidan doguya
ve kuzeyden giineye genis bir alana uzanir. Yeni nesiller bu
medeniyeti yeniden kesfederlerse 21.yiizyilda bu medeni-
yetin ihyasini gerceklestirmis olacaklardr.
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makale

"EBRU" VE GECMISTE

YASANANLAR

F. inci Ayan BIROL

020 yilinda Geleneksel Sanatlar Derneginin, sanat
2 sevenlere sundugu yeni yayini, LALE (Kiiltiir, Sanat

ve Medeniyet) dergisine bakarken, ebrii ustas1 Mus-
tafa Diizgiinman ile kargilastim. Bu bulusma beni yarim
asir evveline gotiirdii ve maziyi yeniden yasamama firsat
verdi. Birbirinden giizel hatiralarin kahramani, ebrtlari ile
tanidigimiz Mustafa Diizglinman idi. Onu evinde ziyaret
edisimizi, teknesinin bagina gectigi zaman gosterdigi titiz-
lik ve duydugu heyecani goriir gibi oldum. Hocas: hattat
Necmeddin Okyay Efendiden bahis a¢ildiginda, hocasinin
huzurdaymis gibi takindig1 edeb ve muhabbet ile anlattik-
lar1, yasanmus birbirinden kiymetli hatiralar, ardi ardina go-
ziimiin 6niinde canland1.

Keyifle hatirlanan ge¢misin icinde ata yadigari ebra ile
ilgili, icimi sizlatan olaylar da yok degildi. Kiltiir tarihi-
mizi renklendiren bu sanatin sevdalisi olarak ge¢miste
yasadigim nahos olaylar da, digerlerine eklenerek beni
adeta esir aldi. Hafizami zorlayarak arsivimde sakladigim
ilgili belgeleri gozden gegirmeye koyuldum ve bunun gibi
hatalara son vermek dilegi ile yasananlari hatirlayarak
paylagsmanin, o6zellikle geng nesiller i¢in faydali olacagini
digtindim.

Cok siikiir, glinimiizde yapilmakta olan ebriilar, mitkemmel
ornekleri ile bu isi zanaat iken sanat seviyesine ytikseltmis
bulunuyor. Ayni zamanda renklerin 4deta ahenkle raksetti-
¢i bu sanat hakkinda, pek ¢ok makale, kitap ve ansiklopedi
maddeleri de yaymlanmakta. Biitiin bu gelismeler, ebrtyu
yeniden zirveye tasiyarak kiiltiir ditnyamizi renklendir-
mektedir. Isin uzmani olmasam da, adeta su iistiinde renk-
lere can verip, sekillendiren elleri, ebrii teknesi basinda bir-
kag kere seyretmek nasip oldu. Bu giizelliklere sahid olmak,
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gecmiste yapilan ihmal ve kadir bilmezlikleri telafi ederek
yureklerimize su serpiyor.

Ancak bagta ana dilimiz Tiirk¢e olmak {izere, bugiin de ko-
runmaya muhta¢ ve unutulmaya yiiz tutmus bazi degerleri-
mizin varlig, kiiltiiriimiiz adina endise kaynagidir. Iste bu
distincelerle ebrti hakkinda yasadiklarimizi kaydetmenin
lizimuna ikna olduk.

Sene 1964. Hattat Necmeddin Okyay hocay: bir ziyare-
timiz sirasinda ebri ile olan yakinligini, kendi agzindan
dinlemis ve teybe kaydetmistik. Bu sanatin, Seyh Sadik
Efendi’nin (6.1846) oglu, hezarfen Ibrahim Edhem Efen-
di'nin (6.1904), Ozbekler Tekkesi'nde, teknesini kurup,
ebrli yapmaya baglamasiyla Anadolu topraklarinda ye-
niden nasil hayata kavustugunu dinlemistik. Daha sonra
Edhem Efendinin talebeleri arasinda, hocasindan el alan
Necmeddin Okyay, hat sanati, giil yetistirme meraki, ok-
culuk ve cami imamlig: gibi pek ¢ok mesguliyetine rag-
men, bu sanati1 ihmal etmemis, musterisi fazla olmasa da
ebriilar1 i¢in zaman ve emek harcayarak ¢aligmaya devam
etmistir. Israrli ve bir o kadar da keyifli yiirtttigi bu fa-
aliyeti sirasinda, hocasindan almis oldugu temel bilgilere
sadik kalmis, adeta renkleri dile getirip, Tiirke has zarafeti
ve zevki ebrilarinda yasatmistir. O tarihlerde bilinen ta-
rakly, battal, hatib, somaki, kumlu veya sal tarzinda ebra-
lara, bir meraklisinin siparisi iizerine, ebriiya ¢igek tas-
virleri ekleyerek kendi ismiyle de sdylenen ¢igekli ebriilar
yapmustir. Boylece ebr sanatini hem tanitarak gelistirmis,
hem de sevdirmistir. Ayrica yeni teknikler deneyerek yazi-
11, akkaseli ebrtilar yapmis ve sanata yaptig1 bu hizmetten
dolay1 madalya verilerek miikafatlandirilmistir (bkz. Gor-
sel 1, Gorsel 2, Gorsel 3).



Gorsel 1

Ebru: Necmeddin
Okyay

Hiisn-i Hat
(Siiliis):

Bakkal Arif Efendi

Gorsel 2
Necmeddin Okyay
Hoca.

" Gorsel
Necmeddin Okyay
ebrisu.
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Necmeddin Efendi, gok geng yasta kaybettigi oglu miicellid
Sami ile hocalik ettigi Giizel Sanatlar Akademisinin, Tiirk
Tezyini Sanatlar1 $tibesine talebe olarak kaydettirdigi, yege-
ninin oglu Mustafa Diizgiinmana el vermistir. Bir yandan
aktar diikkaninda babasina yardim eden Diizglinman, tale-
bin ¢ok veya az olmasina bakmadan, goniil verip sahip ¢ik-
t1§1 bu sanat1 otuz bes yil, Uskiidar, Dogancilar semtindeki
Ebrti apartmaninda siirdiirmustiir (bkz. Gorsel 4, Gorsel
5a, Gorsel 5b, Gorsel 5¢).

Bir keresinde Mustafa Bey’in misafiri olup, onu evinin alt
katindaki atélyesinde ebrii yaparken seyretmistik. Tekne-
sinin basina gegerek hazirladig kitreli 6zel suyun tizerine
serptigi renklerin, hava kabarcigi birakmadan iistiine 6rttii-
gt kagitta nasil bir sekle biirtinerek ¢ikacaginin meraki ile,
sudan ¢ikarirken duydugu heyecani ve zevki, biz de onunla
birlikte yasamistik. Hissedilen bu duygularda, tasavvufun
penceresinden bakarak ebr(i sanatina yakistirilan mananin
pay1 oldugunu soyleyebiliriz. $6yle ki, ebruculuk arif kisiler
tarafindan, boyalari su yiiziine atan eli ciizi irddenin, boya-
larin su tizerinde alacaklari sekli ise kiilli irddenin tecellisi
olarak kabul edilmistir. Bu yorumun bir sebebi de, herhangi
bir ebrinun tipatip aynisinin tekrar yapilamamasidir.

1965-1966 senelerinde, esimin ¢alismalarini stirdiirmek
i¢in aldig1 Uluslararast Atom Enerji Ajansinin bir senelik
bursu sebebiyle Viyanada bulunuyorduk. O yillarda pek
¢ok malzeme yabanci tilkelerden gelmekteydi. Mustafa Bey
ise, ebr yaparken kullandig1 toprak boyalardan bazi renk-
leri bulamamanin sikintisini gekmekteydi. Viyana'ya gitme-
den bana, bir tomar ebri ile bir mektup ve boya numuneleri
yollayarak ihtiyaci olan renkleri siparis etti. Mektubunda,
biri kirmizi olmak tizere iki renk boya istedigini, bu renk-
lerden birini Rikkat Kunt Hanim Avrupa’ya gittiginde ge-
tirdigi halde, kutunun iistiinde marka veya adres yazmadig:
i¢in fazla bilgi sahibi olmadigini belirterek, “Matlubumuz
(istegimiz) o boyay1 bulmak, eger bulamazsaniz 2 numarali
boyay1 aramanizi rica ediyorum” diyordu. Adet yolluk ola-
rak bize gelen paketi agip, 6zenerek setigi ebrtilar1 hatirla-
digimda, bugiin onlarin kiymetini daha iyi anlryorum (bkz.
Gorsel 6, Gorsel 7a, Gorsel 7b, Gorsel 7¢, Gorsel 7d).

Nihayet 8 Kasim giinii Viyanaya ayak bastim. Benden bir ay
once gelen esim 6n hazirliklar: yapmis ve Viyananin kaza-
s1 olan Seibersdorf'daki enstitiide ¢aligmalarina baglamigt.
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Gorsel 4
Mustafa

~ Diizglinman

ebri teknesinin

. baginda.

Gorsel 5a

% Diizgiinman'in

ebralari: Tarakli

~ ebrasu.

Gorsel 5b
Diizgiinman’in
ebralarr: Sal ebri.

Gorsel 5¢
Diizgiinman’in
ebrilar:: Battal
ebra.



Gorsel 7¢

Diizgtinman’in
ebrilarindan:
Laleli buket.
Gorsel 6 = =
Diizgiinman'in

siparis mektubu.
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Gorsel 7a
Diizgiinman'in
ebriilarindan:
Tarakl ebri.

Gorsel 7b
Diizginman’in
ebrtilarindan:
Genis tarakli ebra.

Gorsel 7d
Diizgiinman’in
ebriilarindan:
Laleli sular.
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Gorsel 8: Viyana
sergisinin
davetiyesi.

Die tirkische Kiinstlerin
IN¥CTI BIROL-AYAN

wird einige ihrer Zeichnunsen und Ministuren,
die alttiirkischer Ornamentik nachempfunden
sind, vom 30. MBrz bis 20. Lpril 1966 in un-
serem Biro ansatellen

Die Briffnung findet am Mittwoch, 30. Mirz,

un 17,00 Uhr statt
Sie sind herzlichst dazu eingeladen!

formation

Biiro for Fremdenvarkahr tnd In
{or Tiirkal
WIEN 1., Schottenring 18

Tel, 63 25 00 — 63 25 09

Ben de bu firsat1 Viyanadaki miize ve kiitiiphanelerde bu-
lunan Tiirk eserleri tizerinde ¢alisarak degerlendirmeye ka-
rar verdim. Clinkii Viyana kapilarina kadar gelen Osmanli
ordulari, bu tilkenin pek ¢ok yerinde iz birakarak geri don-
miigler. Daha sonra bu izler, Avusturya halk: tarafindan,
Tiirkleri hezimete ugratmanin gururu iginde, hassasiyetle
korunmus. Bu néhos tarihi yakinlik sonucu, ele gegen harp
ganimeti esyanin onemli bir kism1 miizelerde teshir edile-
rek, Osmanli yazmalar: ise Milli Kiitiiph4ne dolaplarinda
korunarak durmaktaydi.

Bu arada ilk yurt dis1 sergim, 30 Mart-20 Nisan tarihleri
arasinda, “Islamische Kunst aus der Tiirkei” adiyla, Kiltiir
Basin Ategesi tarafindan, Viyana Biiytikelciliginde agildu.
Bu sergi sayesinde hem Viyana’yi, hem de yapacagim ¢alis-
malarda bana yardimci olacak muhiti tanidim (bkz. Gorsel
8, Gorsel 9).

Sergide koleksiyonumdaki, Mustafa Diizgiinman adu ile tes-
hir edilen ebri 6rnekleri, ilgi toplayan panolardan biri oldu.
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Bilhassa ebrtilarda cicek tasvirlerini goriince ¢ok sasirdilar.
Ciinkii o senelerde ebrinun yapiligt “Osterreichisches Mu-
seum fiir Angewandte Kunst” adindaki akademide talebele-
re klasik usalii ile 6gretiliyormus. Sergide tanistigim miize
miidiri Herr Dr. Bartsch, sergiden sonra beni derslerine
davet ederek ebrti atdlyesini gostermek istedi. Ayrica miize
arsivinde sakli olan ebri albiimlerini de gérmemi sagladi.
Hassasiyet ile saklanan bu ebralar1 gortince onlarin sergi-
deki sagkinliklarina hak verdim ve ayrilirken sergi i¢in ya-
nimda gotiirdiigiim birkag ¢igekli ebrtiyu Mustafa Diizgiin-
man adiyla miizeye hediye ettim.

O térihte ebrtinun adi, her yerde “Tiirk kagidi” (Turkisch
Papier) idi. Ciinkii Asya mense’li olan ebrt yapimi, VIIL
yiizyilda Cinde, XII. ylizyildan itibaren Japonyada benzer
teknikler ile yapildigini, daha sonraki asirlarda ebre adiyla
Tiirkistanda var olan bu sanatin, ipek yolu ile ve ebri adi-
n1 alarak takriben XVI. yiizyll sonlarinda Iran’a, oradan da
Osmanl: topraklarina geldigini tarihin kayitlarindan 6gre-
niyoruz. Ayrica XVI yiizy1l ortalarinda Hindistanda da ayn1
teknigin kullanildig1 biliniyor (Derman, 1988).

Ebrti, daha sonra Avrupali seyyahlar tarafindan Istan-
buldan Avrupaya gotiirillerek 6nce Almanyada, “Tirk
kagidr” ismiyle taninmisti. Nitekim 17 Haziran 1966 glinii
“Museum fiir Angewandte Kunst” kiitiiph4nesinde ¢alisir-
ken, Tiirk kiiltiiriine ait kitaplar arasinda elime gecen Bunt-
papier isimli yayin dikkatimi ¢ekti (Hammerle ve Hirsch,
1961). 1961 tarihinde, Miinih'te, Albert Himmerle ve Olga
Hirsch tarafindan yaymlanmis bu kitabin son elli sayfasi,
“Turkisch Papier” basghig ile ebriiya ayrilmisti. Hatté kitapta
bir ebrii atélyesinin fotografi da vardi. O zamanin sartlarin-
da, ¢ok basarili olmamakla beraber, bu kitabin sayfa resim-
lerini gekmekle yetindim (bkz. Gorsel 10, Gorsel 11).

Gorsel 9
Sergideki ebrtlu
pano.



Gorsel 10
Buntpapier kita-
binda “Tiirk Ka-
g1d1” olan bolim

baslig1. Kaynak:
Hammerle ve
Hirsch, 1961.

LChEETOREN {ADD; Z7). U Jede 2 Ve 10
tolten sich die Silhoueteen, dic den Schriftspiegel umrahmten, meise aor
i geolleren. Abstinden,

|||;‘- andere Gattung von Sithovettenpapieren entsprach ctwa der
Technik des Patronierens (Schablonicrens). Das Muster wuorde mit cinem
Messer aus einem gedilten oder gewachsten Papicr ausgeschnitten, Diese
schublone worde auf das mat Eiwell-Aher praparierte, ungeglitcte
Papaer aufgelegt und mireels emes Pinsels mit cinem Stirke-Aher be-
sab, dem Erdfarben beigefiige waren. Vor allem der Schrifspicgel
wurde i dieser Tedmik cingefirbe,

Wieder andere Museer von Buntpapicren wurden offenbar durch
Stupfen mit cnem steifen Borstenpinsel mit und ohne Schablonen ge-
fertipt, Es liclien sich so schr reizvolle Effckee crziclen, Proben ge-
stupfier Papiere finden sich in dem schon eesvihnten Stammbuch Prack
von Asch sowie in dem Stammbuch Amb, 26 der Stadebibliothek
Nirmberg (Abh. 30031),

Zum Sehlusse endlich sei als wichtigste Gattung das in der Tiirkei Ebru
genamte Bantpapicr crwihue, das in Europa besonderes Aufschen er-
e wirde und in Deucschland nach seiner Herkunfe den

fegte ol
Namen Papiers fithrte, Davon wird im nichsten Abschnite
bericke

Das v Tiirkisch Papiers
D “kischen Papiesss weicht von der aller anderen
Crant teriab. Sic ist cine Tunktechnik von sehwimmen-
den 1 = dicser Erfindung seand im fernen Osten. Tn
Cln ur Zeit der Ming-Dynastic iiblich, zarre hand-
petalt cuverwenden; wenig spiter eraten an deren Seclle
Fiarbig ihtechnik, die man in Japan sSuminagashi« nannte. Sie
sandd offenbive i e Shalicher Weise hergestellt, wie das sogenannte
stiirkisch Papiere, von denen sie sich in eester Linie dureh cine Zartheie  Dic |
dur Farben unterscheiden, die fiir den fernen Osten charakreristisch war,  selbsi
Dev Direktor des «Paper-Muscumss in Tokio, Kivofusa Marita, hat iiber  Persi
dese Briefpapiere i der Zeischrife o The Paper Makera eine intercssante Der
Stihie verdffenhche, die auch ak Biichlein erschionen jse. Die Fnrbigl-n i se

ahamuledracke solcher Papicre zeigen cin Muster in Art cines vom e !
Wand gebrimelien Wasers ouder ciner Holamaserung in lichtem Blau — (Foe

d G, wibwerse auch mir hellem Rot durelserer. bis 2

Halbuki 1966 senesi, Eyliil ayinda Tiirkiye'ye dondiigiim-
de ne gariptir ki, literatiiriimiizde ebri hakkinda yayin-
lanmus bir satira rastlamadim. Daha sonra ebr(i hakkinda
Mehmed Ali Kagitcrnin 1963 Miinih Kagitcilik Kongresine
ebriiculuk hakkinda bir teblig ile katildigin, Isvigredeki bir
boya fabrikasinin yayin organi olan Palette mecmuasinda’,
(1969, say1 30) bir makale nesrettigini, Ugur Derman’in
1988 tarihli bildirisinden 6greniyoruz (Derman, 1988, s.
82).

O tarihlerde yayin hayatima, Yesilay Kiiltiir ve Saglik Dergi-
si'nde, kapak tasarimi ve ilgili bir makale ile adim atmigtim.
Ciraklik doneminin acemiligine bakmadan o giine kadar
ebrt hakkinda edindigim bilgileri toparlayarak son iki der-
ginin kapagini ebriiya ayirdim (Birol, Mart 1969, s. 3), (Bi-
rol, Nisan 1969, s. 4) (bkz. Gorsel 12, Gorsel 13).

1 bkz. Kagite1, 1969.

Gorsel 11 Ayni eserden
ebri atolyesinin fotografi.
Kaynak: Himmerle ve
Hirsch, 1961.

Gorsel 12
Yesilay
dergisi.

Gorsel 13
Yesilay
- dergisi.

Tirkiyede Ebrti hakkinda ¢ikan ilk ciddi yayin, Ugur Der-
man tarafindan hazirlanan, Akbank yayinlarindan ¢ikan
“Turk Sanatinda Ebra” isimli kitap oldu (Derman, 1977).

1989 senesinde, bes senelik bir gorev ile tekrar Viyanaya
geldik. Ik isim otuz sene énce yolunu agindirdigim Arse-
nal Miizesine gitmek oldu. Fakat aradigimi bulamamistim.
Miizede teshir edilen harp ganimeti Osmanlrya ait higbir
esya yoktu. Ilgililere sebebini sordugumda bunlarin depoya
kaldirldigini 6grendim. Atalarimiza ait egyalar1 bir daha
gorememek beni hayli mahzun etti.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - EYLUL 2020 | 135



Viyanaya bu gelisimde, beni ziyadesiyle {izen bir diger
konu, ebrtinun adi degismis ve “Tiirk Kagidr, “Mermer
Kagidi” olmustu. Bu da yetmemis, ebrt Italyan sanatlari
arasinda yer almisti. Aslinda ebrtiya “Tiirk Kagid1” ismini

» <«

veren Avrupa idi. Ne oldu da “Tiirk Kagidr”, “Mermer Ka-
g1d1” oldu ve ebr( Italyanlara yakigtirildi! Nitekim, gorevle
Japonyaya giden yakin bir arkadasimiz, tekstil fabrikasini
gezerken “tarakli ebrtt” deseninin dokundugunu goriiyor ve
desenin nereden alindigini soruyor. Tiirkiyeden demelerini
beklerken, sorumlu agizdan aldig1 cevap, “Italyan deseni”
oluyor. O sene Disislerinde yeni yil i¢in hazirlanan takvi-
min bir sayfasinda bulunan laleli ebriinun ad1 da ne yazik

ki, “Mermer Kagidi” olarak gegiyordu.

Aslinda Almanyadan sonra Fransada ve Italyada “Mermer
Kagidi” ismiyle, Italyan sanati olarak tanitilan ebri, Ingil-
terede ve Amerikada da yeni kimligi ile yayilmus, fakat ne
yazik ki, bu zaman zarfinda Tiirk milletinin kiltiir alaninda
ebri ile ilgili bir meselesi olmamusti.

Yasanan bu olaylar, bir Tiirk vatandag: olarak keyfimi ka-
¢irmis ve beni ¢ok tizmiistil. Bir seyler yapmak icin firsat
kolluyordum. 16-22 Mart 1993 tarihleri arasinda, Birlesmis
Milletler Kadinin Statiisii Komisyonu toplantisina katilmak
tizere Viyana'ya gelecek olan Devlet Bakani Tiirkan Akyol
onuruna, 15-22 Mart 1993 tarihlerinde, UNO-Cityde, ha-
nim sanatkar olarak bir sergi agmam teklif edildi. Bunun
tizerine icimi kemirmekte olan “ebr” konusunu ortaya ata-
rak Mustafa Diizglinman tarafindan yapilan, ebru koleksi-
yonumu sergilemeyi teklif ettim. Elgilik ile Marmara Uni-
versitesi, Giizel Sanatlar Dekanlig1 arasinda yapilan yazigma
sonucu izin alindi ve teklifim kabul gordi. Ayrica sergide
dagitilmak tizere ebri sanatini ve Diizgiinman tanitan bir
sayfalik metin hazirlatip, ¢ogalttim. Bir¢ok yabanci ve Tiirk
diplomat tarafindan gezilen sergi ve gosterilen ilgi, beni bi-
raz olsun ferahlatmisti (bkz. Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel
16, Gorsel 17, Gorsel 18, Gorsel 19, Gorsel 20a, Gorsel 20b,
Gorsel 20c, Gorsel 20d).

Bu arada istek iizerine, Viyanadaki Tiirk genglerinin aktiiel
yayin organi olan ar-gede ebriiyu tanitan bir makalem ¢ikt1

(bkz. Gorsel 21a, Gorsel 21b).

Sergi Disigleri muhitinde ebrii sanatina karsi begeni ile bir-
likte merak da uyandirmusti. Ve “The Turkish Art Culture
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BEIRLESHES MILLETLER VEVANA OFist
NEIDINDE TORXIYE DALME TEMSILCfiia:

FAXS NC: (0222} 714 20 g
TEL.NO :{0222) 714 20 96

FAKS

FAKS SIRA NO: {27 YAZAM |GOREN [ KoNU

TARIH +11.3-1993 ‘. B =
SAYFA ADEDZ i 3

[®apak danil)

Dosya na = 3521 Jr/‘:

MARMARA ONIVERSITESL
GUZEL SANATLAR FAROLIES! DERANLTOINA
IsTansuL

Devlet 3akua: Sayin Tiekan Akyel, Tud=snn

Birlegaly Milletlée Tadonzn Bha—
Hisil Homfswenu Soplantisins kat:l=ak ve bazi temsalerds bulunmssk

18-22 Mart 1893 tmrihleri sres:nda Viyane'yi ziveret edecekiir.

Bu vesila ile gegitli ilkelerin tensilcileri ve Birlegnig Millet-
ler :ct!u.“.r_a‘" onuruna Sayin Bakan ter:

afindan rerilecel davet-
Takdil 1 Eirevii
Liun _b"L Il Samatlari” kolleksiyonumin sesgilsnmegioie tie
151n acisinden yararll olacafy clisliniilaeltadir,

1
Dr.Io
.

Bakanlifin:z Or.Birel’un stzkonusu eserler: Viyana'va getinip ser-
gilamesini uygun gormis clup, Dekanirkla=inea lzlo ver tekdirds
kendizine uwgak biletl saflannas: ve difer masrafliscicen karszlanmesins
veminern gerekll lglienleri beslatoaysy hezi> bulursskeadic.

or.inci Birel's,
sekilde,

sarginin hezirlrkigringe da yardimel olabilecsk
deiinge 15-22 Mert 1903 =apileri aresinda frin  verilmesini
a tekdte ve iziplecine proedecin.

--IJ ‘ﬁ\
aase ol

Blyitkeled
Daimi Temsilel

Club” bagkani tarafindan UNO-Cityde ebrti hakkinda bir
seminer yapmam istendi. 26 Mart 1993 Cuma giinii 100
adet CD egliginde, Tiirkge olarak ebrtiyu tanitan bir konus-
ma yaptim. Aslinda bu vesile ile daha ¢ok Tiirk delegelerine
ebrli sanatimiz tanitilmis oldu (bkz. Gorsel 22, Gorsel 23,
Gorsel 24a, Gorsel 24b, Gorsel 24¢, Gorsel 24d, Gorsel 24e,
Gorsel 24f).

Gorsel 14

Ebr sergisinin
agildigi UNO-City
Kiilliyesi.

Gorsel 15
Acilacak Ebra ser-

. gisii¢in Marmara

Universitesi De-
kanligina gonderi-
len izin yazisi.



Gorsel 16

Sergide dagitilan

ebrti hakkinda 6n

bilgi.

Gorsel 17
Sergide Bakan
Tiirkan Akyol ve
Biiyiikelgi Figen
Ok.

EBRU
(Turkish Marbled Paper)

Ebru is & Turklsh traditional art of decorated paper.
representing comp cigne of coleour and design. The coleur
and design cempositions ar first prepared on the surface of
gum tragacanth added water. #After the artlstic design is
finalized on the surfece of the water, the pattern ls then
transferred to a blank paper which 1s skillfully placed on
the water. The papsr is Then LeTt Co dry. Thereafter, thers
fe absolutely no manipulation on Che paper. For this reason,
the design on one "Ebru" cannot be replicaced on snoCher.

The place of eorlgin, the mother land, of the "Ebru" art
of pmper decoration L= Turklsten. The art of "Eb came to
anatalia through the =flk road and ever Iran. It aleo found
appreeiation In India.

The time when the "Fhru" art was Tirst applied is nat
known. The earliest designe known today go back Eo 18447 and
1820. However, considering that the Ebru art presented in

Gorsel 18 those documents were already highly developed, it is assumed
. . egs that the beginnings of "Ebru" go back te much earlier times.
Sergide Birol gifti
. . Ebru was sent te Germany ln the beginning of the 17th
ve bir Amerikali century. In a short time, the technlques were learned and
D1§i§lerimen— applied in France., Italy and Austria wunder the name of
furkish paper®.
subu.

The appreclation Tor e art af "E in
suzh an extent, that what has been nan "Turkish paper™ ar
"Turkish Marbled Paper" twenty-five yea ago, is mow called
simply "Marbled Paper®; and the "Ebru" design usad in the
Far East textile industry 1= now pressntsd an Italian
design.

rope was to

Wa look at Tthis development with understanding., as it
is for wus a sign of appreciarcfon and an indiecatien of the
high wvalue giwven to a wary old Turkish art.

2 Fael  fEes

Gorsel 20b
Sergilenen ebra-
lardan: Battal
ebri.

i

Gorsel 19 Gorsel 20a
Sergilenen ebrii-
lardan: Karanfil
buketi.

Sergiden genel
goriints.

Gorsel 20c
Sergilenen ebrii-
lardan: Hatip
ebra.

Gorsel 20d
Sergilenen ebri-
lardan: Gelincik
buketi.
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Gorsel 21a
Viyanadaki Tiirk
genglerinin aktiiel
yayin organi ar-gede-
ki ebrti makalesi.

wangAu

Daa Prassecrgan dor AR-GE dar Studsntinnen sus der TORKEI
# Ter Essusu Secisi Tein Bir Seeri

#® @ Koteger {144 Diey. |
# Tabawis Oencliki Topilomss] Rir
Divamik i Toksa Pinamit ni?>
& Takive"'nin Ranayi Yapisinin ==
i
bbbl || aktue
* Avysia

ve Seramye
Thrbew Tiyatrs WINTER ¢ VTR F2/93 W1
iz

AR - GE galigmagrubunun yayin organsdic

TROTZ
DER MORDE

IN MOLLN
GEMEINSAM
GEGEN
AUSLANDERHASS

e

AT-OE TOPLANTILARI NER WACTA 5Ll [
CEMLLRT F0100°"OF TU-HTEN FREIHASS
WIBE  peLoroune rarimwraone.

wardimin GErdifimiz miize
m&ﬂgri& Dr Bartech bans depodalbi
ebrk kel beksivanunu
gestermigti. Benim bu korularda
yakindan ilgili ol dudumu
gorunce, ebri ¥AP1msn1n

gbsterildiSi bir ders oldufunu
styliyerek, bu derse beni davet
mEti., Bzkleomedifiim bu davet
beni hem cazirtt hem de
sevindirdi.Yanimda sergi igcin

getirdifim gigelkli ebrulardan
bir miktar ayirarak Mize'ye
hediye ertim, Bu  sanati kullam lan bir kelimedir.
dgretivor Dlm.:lar:\[!a ragmen, o Bir baska gérige gbre ebri,
tarihe  kadar obri da cigek Al —r (EU yliE0)  manasina
vapildigini ne duyvoeslar ne de gelen, farscs bir helimeden
gérnidzlerdi,. Pek meanun olarak arlir. Ciimkd bilirndigi gibi
tesckkdrlerini bildirdiler. tamamen =u dzerinde de=en zon
Fakat dzici olan su ki, 25 seklini  aldiktan =onra kaficda
=ene Eonra  tekrar  Viyana'ya aktarilir. Boylece ebrfi mevdana
geldifimde wbril farkls: isin we gelir, Kifaoa aktarildi ktan
bagka bir milletin eseri olarak zonra, desene hicbir mudahale
kargims cakti. Avrupa’da ona yvapllmadan kurumaya barakslair.
verilen “Turk kafidi" weva Yani ebru =u vizinde slussn bir
“Thrk  mermer  kallidi® cadece sanattir. 5
"Hermer kaguidy® ol arak Ebru nun ismi hakkinda, bu ve
defistirilmig, ebrd desenleri bunun gibi farkly gérisler
fse bir uzak doju Ulkesi plan =avunulens, gerekceleri
Japenya’ya kadar ltalvan deseni =1k lanmi g olmazina  ragmen
diye tanitileicti. Mizelerdeki c kesinlik
gergek Térk eserlerini bile, Eazanmam sstir. Her tezin
I:zna veya baska bir millete gercek payi bulunmaktadir.
mEl  eden, hip olmazsa “Kiein Aziz gencler buraya kadar
Asien® stiketi ile tamitan Bata ebrinun  yagini, anavatanini ve
zihniyeti, oet de ols=a bu adinin nereden geldigini
sanatamizi da kendine mal etmig arastirdik, Ye gérddk ki, bu
afriniyordu. Manle=of by gelenekse]  sanatimiz Avrupa’ da
tutumlarinda basarily oimalara, tanitip Une kavustuktan sonra,
uygu{amklaﬂ taktik e hurada B cok benissensn
tecribe kadar, Tirk milletinin "battal" wve “tavakli" ebrunun
icinde bulundufu  gaflet we Aermere benzetilmesi ile
umursamaz1igin da Bir ginimizde "Mermer kalid:" adina
nebicesiydi . Herseye ragmen almistair. Bu sayede geriye
2araran rEFesinden  dindlae kalan  on Ekdsur ebrl  deseni
Blrdir diye diglniyerus. Italyan olmaktan kurtul arak,
Ebri nun anavatani ise taninsa da  taninna=a da tirk
Tﬁr!.—i;tan'd1r. Biyik ipek wolu kalabilmigtir,
ile Iran Uzerinden Tirkiye ye Gelecek wayida ebrunun doyum
“Ebrl" ismi gelmigtir. "Ebrd® olmaz  cazibesi icinde, onbes
farscada "Bulutumsu® wEYa cesidini, yapiminds kullamilan
"bBulut gibi" anlamina gelir. By malzemeyi, nasil yapildifinma wve
sanatin Tihrkistan daki adi izmen de olea ebrl ustalarin:
neyoi B 1 nini we Semseddin gene birlikte tan:m“y;
Sami  “"Kaanuse T adindaki caligacafiiz. Hogca kalan.
blyitk ligatinda "ehr i
kelinesinin Cabatayca®da "ebres ¥rd.Doc.  Inei A, BIROL
den  geldifiini  yazar. “Ebren Marmara iiniversitesi Gizel
cajatavcada haneli, damarii Sanatlar Fakiiltesi
kafat veya Eumss igin bgretim dyesi
15X Tirs: Sanatinda Fhes

Boylece elimize gegen firsatlari nimet bilip, Ebra sanat1 ya-
ninda, Mustafa Diizglinman’in kargilik beklemeden, ebrii
ugruna harcadigi otuz bes senelik, azimkar ve fedakérane
¢aligmalarini yurtdigina tagiyarak yetmis iki milletin dele-
gesi bulunan bir kurulusta tanitmak nasib oldu. Bu etkinlik-
lerin gordiigi ilgi ve hayranlik ayni zamanda bana, hayirli
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NEWS LETTER

THE TURKISH ART & CULTURE CLUB ro: ., ‘

BLIDE SHOW
E B R U - THE TURKISH MARELED PAPER PAINTING

SPEREKER : Dr. INCI BIROL
DATE : FRIDAY, 26=-MARCH-1993
TIME 3 17 : 00 HOURS

PLACE : F=10=36 BTAFF ACTIVITIES ROOM

Dr. Inci Bireol is a researcher and lecturer on traditiomal
Turkish fine arts at the Marmara University in Istanbul. She is
herself an EBRU painter and had twe exhibitions in Austria. She
also has a personal collection of valuable EBRU paintings which
-some of them- will be on display during the talk.

This very old traditional art will be discussed with the
support of many colorful slides

THIS IS A CIRCULAR FROM A VIC RECOGNIZED CLUB

Gorsel 21b
Viyanadaki Ttirk
genglerinin aktiiel
yayin organi ar-gede-
ki ebr makalesi.

bir ise vesile olmanin siikriinli ve memnuniyetini yasatt1.
Dilerim Diizgiinman’in verdigi ebralarin hakk: da 6denmis
olur. Niyazimiz, bu 4lemde elinden diigmeyen fircast ile su-
yun ustiine serptigi renkler gibi, dhireti de rengérenk huzur

ve glizelliklerle donanmis olsun.

Gorsel 22

Ebrii seminerinin
yapildigi UNO-Cit-
y’nin bir baska
gortintsii.

Gorsel 23
Seminer i¢in
yazilan bildiri
yazisl.



Gorsel 24a Gorsel 24¢

Ebrt Seminerinde Gorsel 24b Ebra Seminerinde
gosterilen CDler- Ebrti Seminerinde gosterilen CDler-
den birkagr: Giil gosterilen CDler- den birkagci: Hatip

buketi. den birkagi: Buket. ebrlari.

Gorsel 24d Gorsel 24e Gorsel 24f

Ebru Se.mineri’nde Ebrii Seminerinde Ebri Seminerinde
gosterl'len CDler- gosterilen CDler- gosterilen CDler-
den birkagr: Me.— den birkagt: Sal den birkag1: Siim-
nekse buketi. ebrusu. biiller.
Kaynakca Derman, M. U. (1988). Ebrt. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi iginde (Cilt 10, s. 80-82). Istanbul: Tiirkiye
Birol, I. A. (1969, Mart). Ebru. Yesilay, 424, 3. Diyanet Vakfl.

Birol, I. A. (1969, Nisan). Ebra sanatkarlar1. Yesilay, 425,4. ~ Hammerle, A. ve Hirsch, O. (1961). Buntpapier. Munih:

Callway.

Derman, M. U. (1977). Tiirk sanatinda ebri. Istanbul: Ak

Yayinlari. Kagitgi, M. A. (1969). Ebrti: Papiers marbres turcs. Palette,
30, 14-20.
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tanmitim

MEDRESETU'L HATTATIN'DEN
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI GELENEKSEL TURK
SANATLARI BOLUMU'NE

Faruk TASKALE!

Medresetii'l Hattatin

smanli Imparatorlugu'nda hiisn-i hat egitim ve

ogretimi, Saray’a bagli Endertin-1 Hiimaytin ve

Divan-1 Hiimaytin gibi kurumlarda veya Saray
disinda sibyan mektebi ve medreselerde yapilmaktaydi.
Bu kurumlar hat sanatinin gelisiminde son derece etkili
olmuslardir. Hiisn-i hat egitim ve 6gretimi, bu mektep ve
medreseler diginda talebelerin yetenekleri dogrultusunda
usta-cirak yontemi ile de gerceklestirilmekteydi. Hat sanati
ogretimi uzun yillar aldigindan en iyi sonug veren usuliin
usta-girak yontemi oldugu muhakkaktir.

XIX. yiizyildan itibaren Endertin-1 Hiimaytin ve Divan-1
Himaytn gibi kurumlarin 6nemini kaybetmesi ve mat-
baanin yaygin sekilde kullanilmast ile birlikte elyazmasina
olan ihtiyacin azalmas: hat sanatini olumsuz etkilenmistir.
Dolayistyla hat sanatina olan ilginin sanatseverlerin ilgisiy-
le sinirli kalmas, hattatlarin hayatlarini yazi ile idame et-
tirmelerini gliglestirmistir. (Ibniilemin, Son Hattatlar, 1970,
s.3)

XIX. ytizyi1lda hat sanatini canlandirmak i¢in baz1 tesebbiis-
ler olmugtur. II. Abdiilhamid (1876-1909) doneminde,
Ahmed Cevad Paganin (1851-1900) himayesiyle hat egitim
ve Ogretimi i¢in Divan-1 HiimayGinda kurulan °T&lim-i
Hat” Stibesi 1894de faaliyete baslamis, ancak Ahmed Ce-
vad Paganin sadrazamliktan azlinden sonra Onemini kay-

betmistir. (Derman, Medresetii’l Hattdtin, 2015, S. 11; Ibnii-
lemin, Son Hattatlar, 1970, s.4-5.)

XX. yiizyil baslarinda hiisn-i hat ve bu sanatla yakindan
ilgisi olan tezhip, ebru, cilt gibi sanat dallarinda bir du-
raklama donemine girilmistir. Bu sanatlarin egitim ve
Ogretiminin diizene sokulmasi ve canlandirilmast igin bir
egitim-0gretim kurumuna ihtiya¢ duyulmustur. 1908de II.
Megrtiyetin ilinindan sonra, Urgiiplii Seyhiilislam Hayri
Efendi’nin (1867-1921) Evkaf Nazirhig sirasinda, dénemin
hattatlarindan Arif Hikmet Bey’in (1886- 1918) Hayri Efen-
di'ye “hiisn-i hattin son donemde gereken ilgiyi gormedigi-
ni” dile getirmesi tizerine bir Medresetir'l Hatt4tin (Hattat-
lar Mektebi) kurulmasi fikri benimsenmis ve medresenin
kurulmasi i¢in ¢aligmalar baglatilmistir. Babiali karsisinda
bulunan ve giiniimiizde bir stire MEB Devlet Kitaplar:
Midiirliigii Cagaloglu Yayinevi olarak kullanilan “Tersane
Emini Yusuf Aga Sibyan Mektebi” Medresetir’l Hattatin yeri
olarak belirlenmistir. Kurumun miidiirliigiine Arif Hikmet
Bey getirilir ve Istanbulda vakiflara bagh egitim kurumla-
rinda bulunan hat hocalig kadrolar: buraya aktarilir. (Der-
man, Medresetii’l Hattdtin Yiiz Yasinda, 2015, s.11-12; Bela-
da,”Tarihe Yon Verenler- Urgiiplii Mustafa Hayri Efendi, 11k
Adim Dergisi, S. 206, Eyliil 2005; Ipsirli, © Mustafa Hayri
Efendi , TDVIA, C. XVII, Istanbul, 1998, s. 62-64.)

Medreseti’l Hattatin 20 Mayis 1915’te, agilis konusmasi-
n1 Arif Hikmet Bey’in yaptig1 bir torenle agildi. Térende

1 Prof. Dr. Faruk TASKALE, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari Bliimii, Tezhip Anasanat Dal, farukgild@hotmail.com
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UNIVERSITESI

Fotograf Saliha Dirama
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Emin Barin

Tahsin Aykutalp

Kamil Akdik, acgilis vesikasi1 olarak siliis oklu bir besme-
le yazmis ve térende bulunanlardan 49 kisi bu besmelenin
altina imza atmuglardir. Medresenin idaresi 6nce Evkaf
Nezaretinin Miiessesat-1 lmiyye Miidiiriyetine, daha son-
ra da Evkaf-1 Islamiyye Miizesi'nin (Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi) idare meclisine ve miidiiriyetine verildi.

(Derman, Medresetii’l Hattdtin Yiiz Yasinda, 2015, s. 12,19.)

Mektebin ilk hoca kadrosu dénemin énemli
isimlerinden olusmaktadar.

Hac1 Kamil Akdik (1861-1941): Stliis-nesih

Ismail Hakki Altunbezer (1873-1946): Celi siiliis, tugra
Huldsi Yazgan (1869-1940): Talik, celi ta'lik

Ferid Bey (1858-1930’larin bas1)): Divéni, celi divani
Mehmed Said Bey (1860-1938): Rika

Yenikéyli Nuri Urunay: Tezhip

Bahaddin Tokatlioglu (1866-1939): Cilt

Bir stire sonra Hasan Riza Efendi (1849-1920) siiltis-nesih ve
Hiiseyin Hagim Bey (1861-1920) Tarih-i Hutt ile Hattatin
derslerine hoca olarak getirildi. Hoca ve talebelerin ders ve de-
vam durumlariyla ilgilenen mubassirlik icin Hattat Mehmed
Sefik Bey'in talebelerinden Aziz Rifai gorevlendirildi. (Derman,
Medbresetii’l Hattétin, TDVIA, C. 28, Ankara, 2003, s. 341-342;
Derman, Medresetii'l Hattdtin Yiiz Yasinda, 2015, s. 31.)
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Mubhsin Demironat Feyzullah Dayigil

1916 yilinda Evkaf-1 Hiimayun Miizesinin bagkatibi Emir-
zadde Kemaleddin Bey istek tizerine Medresetii’l Hattatin
i¢in bir tAlimatname hazirlar. Bu tdlimatnameye gore, ra-
mazanlarda egitime ara verecek kurumun zemin katinda
her ramazan bir hat sergisi diizenlenecektir. Ilk sergi kap-
saminda 1916da Evkaf Nazir1 Sahib Mollazade Ibrahim,
Ibniilemin Mahmud Kemal ve Kegecizide Resad Fuad bey-
lerin hiisn-i hat koleksiyonlar1 sergilendi. Sonraki seneler-
de ise, hayatta olan hattatlarin ve Medresetii’l Hattatinden
mezun olan talebelerin eserlerini ihtiva eden sergiler acil-
di. Bu arada 22 Mayis 1916da Emirzide Keméleddin Bey
hatt-1 kifi ve resm-i hatti, Necmeddin Okyay ise ebru
ve ahar hocasi ve daha sonra okul diizenini saglamakla
gorevlendirildi. Necmeddin Okyay ve Mustafa Halim Ozya-
zic1 14 Ekim 1918'de Medresetii’l Hattatinden mezun olup
icAzetnamelerini alan ilk 13 talebe arasindaydi. 27 Kasim
1923’te yapilan ikinci mezuniyet toreninde Hattat Hiiseyin
Macid Ayral, Miizehhip Ahmet Siiheyl Unver ve aralarinda
Héamid (tezhip), Ahmed Hamdi (hat), Mehmed ResGl'un
(hat)
aldilar. Daha sonra Medresetil'] Hattatinde ic4zet toreni bir
daha yapilmadi. 16 Mart 1919'da Arif Hikmet Beyin yerine
midir olarak getirilen Mimarzdde Mehmed Ali Bey’in

de bulundugu diger 18 talebe icdzetnamelerini

gorevi 1922 yilina kadar devam etti. (Derman, Medresetii’l
Hattatin, TDVIA, C. 28, Ankara, 2003, s. 342; Derman,
Medresetii’l Hattdtin Yiiz Yasinda, 2015, s. 33-34.)




Rikkat Kunt

Medresett’']l Hattatin 6gretim kadrosunda zaman igerisin-
de bazi degisiklikler yapildi. 1918de Yenikoylii Nari Bey’in
gorevine son verildi ve yerine Bah4eddin Efendi getirildi.
[ranli Hiiseyin Tahirzade Behzad minyatiir ve Iran tarzi tez-
hib hocasi olarak gorev yapmaya bagladi. II. Abdiillhamid’in
torunu Nemika Sultan’in esi Ali Kenan Esin kafi, Emirzade
Kemaleddin Bey ve daha sonra Kamil Akdik rik’a derslerine
girdi. Hasan Rizad Efendinin 1919 yilinda ayrilmasi nede-
niyle siiliis-nesih derslerine Haci Niiri Korman Bey girme-
ye bagladi. (Derman, Medresetii’l Hattdtin, TDVIA, C. 28,
Ankara, 2003, s. 342.)

Sark Tezyini San'atlar Mektebi

Cumbhuriyet’in ilainindan sonra yapilan inkilaplar kapsa-
minda Tevhid-i Tedrisat Kanunu dogrultusunda, 3 Mart
1924 yilinda isminden dolay1 kapatilan Medresetiil-Hat-
tatin, Atatiirk’iin talimatiyla Kasim 1924’te “Hattatlar Mek-
tebi” ad ile yeniden a¢ildi. 1 Kasim 1928de yapilan Harf
Inkilabr dogrultusunda Hattatlar Mektebi tekrar kapandu.
Fakat kurum 1929 yilindan sonra “Sark Tezyini San’atlar
Mektebi” ad1 altinda faaliyetlerini siirdiirmeye basladi. Hat-
tatlar Mektebi 6gretim elemanlar: da Sark Tezyini Sanatlar
Mektebinde gorevlendirildi. 1932 yilinda Kamil Akdik yeni
kurumun miidiirliigiine, Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer
tezhip hocaligina getirildi. Ancak Hultisi Efendi, Ferid ve

Muhsin Demironat Rikkat Kunt

i

Haci Nari Korman Bey’in gorevlerine son verildi. Necmed-

din Okyay’in teklifi tizerine ilave edilen altin varakgilik,
sedefkarlik ve hakkaklik dersleri i¢in Hiiseyin Yaldiz (1865-
1949), Vasif Sedef ve Ismail Yiimni Sonver (1896-1950) go-
revlendirildi.

Sark Tezyini Sanatlar Mektebi hocalari, 1933 yilinda,
Cumhuriyetin kurulusunun 10. yildénimii nedeniyle,
Stimerbank Sanayi Dairesi bagkanlarindan olan Resat
Egribozun destekleriyle Ankarada, simdiki opera binasi
olarak kullanilan salonda bir sergi agarlar. Sergide Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Kamil Akdik,
Muhsin Demironat,Vasif Sedef, ismail Yiimni Sonver gibi
hocalarin eserleri sergilenir. Ankarada ¢ok fazla ilgi ceken
sergiyi, 2 Kasim 1933de Atatiirk ziyaret eder ve sanatkar-
larla ayr1 ayr1 ilgilenir. Atatiirk bu sanatkarlara, yerlerine
yeni sanatkarlar yetistirmeleri talimatini verir ve gelenek-
sel sanatlarin devaminin saglanmasin ister. Atatiirk sergi
salonundan Etnografya Miizesini isaret ederek ‘o miizelere
(Gun-
diiz, Atatiirk ve Geleneksel Tiirk Sanatlar:, M. Ugur Derman

buralardan gidilir” diyerek goriislerini agiklar.

65. Yag Armagani, Derleyen: Irvin Cemil Schick, Istanbul,
2001, s. 342.)
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Necmettin Oktay

Turk Tezyini Sanatlar Subesi

Atatiirkiin emri ve Milli Egitim Bakani Saffet Arikan’in ta-
limat1 tizerine, Sark Tezyini Sanatlar Mektebi, “Tiirk Tezyi-
ni Sanatlar Subesi”olarak Temmuz 1936da Gilizel Sanatlar
Akademisine baglanir. Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi tali-
matnamesine gore boliimiin kisimlar1 sunlardir: Tezhip,
Tezyini Arap yazisi, Tiirk ciltgiligi, Tiirk cilt kaliplar1 yapi-
mi, Ebru ve dhar, Tirk minyatiirii, Ttrk ¢ini nakislari, Halt
nakislar;, Kiymetli taglar tizerine hak, Altin varak imali, Se-
def kakmaciligy, Lake.

Boliime girmek isteyenler, desen ve Tiirk¢e kompozisyondan
kiigiik bir imtihana tabi tutulurlar. Bolimiin 6gretim siiresi
stnirlt degildir; yetenege baghdir. Ogrenciler bu kisimlardan
birkagina birden devam edebilir. Atelye masraflar1 Akademi
tarafindan kargilanir. Boliimden mezun olan 6grenciler, orta
Ogrenimleri varsa, miize ve kiitiphane memurluklar: icin
tercih edilirler. 1939dan itibaren Béliime ortaokul mezunla-
r1 alinmaya baslanir. Boliime yeni girenlerin bir sene Resim
Boliimii desen atelyesine devam etmeleri zorunlu hale geti-
rilir. Akademi idaresinin teklifi tizerine 1 Subat 1956 tarih ve
11 sayil Talim ve Terbiye Dairesi karariyla, Tezyini Sanatlar
subesi mezunlarimin Stisleme Sanatlart Boliimii yiiksek kis-
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Kéamil Akdik

Tugrakes Ismail
Hakki Altunbezer

mina devamlari kabul edilir. (Cezar, Giizel Sanatlar Egitimin-
de 100 Yil, 1983, Istanbul, no:3, 5.26.)

Bolim hocalan sunlardir:

Kamil Akdik (Reis @'l Hattatin): Hiisn-i hat ( 1.6. 1936-
23.7.1941)

Tugrakes Ismail Hakk: Altunbezer: Hiisn-i hat (1.6. 1936-
1.12. 1945)

Vasif Sedef: Sedef ( 3.8. 1936-18.4. 1940)

Bahaeddin Tokathioglu: Tezhip (2- 22.12.1938)

Yusuf Capanoglu: Tezhip ( 10.7. 1936-9.1. 1944)
Necmeddin Okyay: Cilt ( 1. 6. 1936- Temmuz 1948)
Feyzullah Dayagil: Tiirk Ciniciligi ve Desenleri ( 10. 7. 1936-
21.12.1949)

Prof. Dr. Sitheyl Unver: Minyatiir ( 10.7. 1936-1.7. 1955)
Hiiseyin Yaldiz: Altin Varak Uretimi ( 21.7. 1936-27.5.1949)
Ismail Arif Sonver: Kiymetli Taglar Uzerine Hak (10.7.1936-
12.1. 1950)

Mustafa Radkim Unan: Hisn-i hat ( 15. 11.1941-25.4. 1949)
Haci Nuri Korman: Hiisn-i hat ( 7.4. 1938-30.11. 1944)
Hiiseyin Tahirzdde Behzat: Minyatiir( 31.12.1947-12.3.
1963)

Halim Ozyazici: Hiisn-i hat ( 8.8. 1946-1.3 1963)



Muhsin Demironat: Tezhip ( 26-5. 1945- 31.8. 1966)
Fatma Rikkat Kunt: Tezhip ( 25-11-1944-27.4.1968)
Mihriban Sozer Keredin: Tezhip ( 15. 2. 1944-30.11. 1949)
Hiiseyin Tahirzdde (1889-1947) ile Halim Ozyazicrnin
1963 yilinda emekli olmasindan sonra 1966da Muhsin De-
mironat Yildiz Porselen Fabrikas: Midiirliigiine tayin edilir
ve 1968 yilinda Rikkat Kunt'un emekliye ayrilir.

Geleneksel Tiirk Sanatlan Kursusu

1976 yillarina gelindiginde Akademi Temsilciler Kurulu ka-
raryla °Geleneksel Tiirk Sanatlar: Kiirsiisti” kurulur.

Kiirsti; tezhib- minyatiir, lake, Tiirk ¢iniciligi, cilt ve ebru,
eski Tiirk stisleme yazilar1 olmak tizere dort daldan olusur.
Tezhip, minyatiir ve lake i¢in Rikkat Kunt, Muhsin Demiro-
nat, Diindar Tahsin Aykutalp, Tiirk ¢iniciligi i¢cin Prof. Ke-
rim Silivrili, Nezihe Bilgiitay Derler, cilt ve ebru icin Prof.
Emin Barin, Islam Secen, yazi-Hat icin Prof. Emin Barin,
Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin gorevlendirilir. An-
cak Rikkat Kunt, Mustafa Diizglinman ve Hasan Celebi,
mesguliyetlerinden dolay: kadroda yer almazlar. Buna kar-
silik Hattat Mahmud Oncii, Muammer Ulker ve Bahaeddin
Dogramaci kadroya ilave olurlar. (Prof. Kerim Silivriliden
naklen; Prof. Kerim Silivrili notlarindan, Ahmet Oner Gez-
gin, Akademi’ye Taniklik, 3, Istanbul, 2003, 5.69-131.)

Geleneksel Turk El Sanatlann Bolumiu

4 Kasim 1981de kabul edilen 2547 sayilt kanun ve 20 Tem-
muz 1982de ¢ikarilan 41 sayili kanun hitkmiindeki ka-
rarndme ile kurum dniversiteye dontiserek “Mimar Sinan
Universitesi” olarak teskilatlandiginda Geleneksel Tiirk El
Sanatlar: Boliimii; Tezhip Anasanat Dali, Hat Anasanat
Daly, Cilt Anasanat Dali, Cini Anasanat Dali ve Hali Ki-
lim ve Eski Kumas Desenleri Anasanat Dali olmak tizere 5
anasanat dalindan olugan bir béliim olarak, Universitenin
ana binasinin kargisinda boliime ayrilan binalarda, Glizel
Sanatlar Fakiiltesi biinyesi igerisinde egitim ve ogretime
devam etmeye basladi. Mimar Sinan Universitesi 29 Ocak
2004 tarihinden itibaren “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi” adini aldi.

Geleneksel Tiirk Sanatlant Bolumu

3 Subat 2011 yilinda Geleneksel Tiirk El Sanatlar: Boliimii
adindan “ el © kelimesi resmi olarak kaldirildiktan sonra
? Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii ° ad1 altinda Boélime
tahsis edilen 8 katli binasinda egitim ve 6gretimine devam
etmeye bagladi.

Boliim giris sinavlari iki agamalidir. Baraj sinavinda bagarili
olan aday Boliimiin kendi biinyesinde yapilan ¢izim sina-
vinda da geger puani almak zorundadir. Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliimii 6grencileri, iki yariyillik temel egitim-
den sonra; ii¢lincii yariyildan itibaren Hat (Yazi), Tezhip,
Cini, Hali Kilim ve Eski Kumag Desenleri ve Cilt Anasanat
Dallarrndan birini segerler. Sekiz yariyil stiren lisans egi-
timinin son yariyili diploma projesi ¢alismalarini kapsar.
Ogrenciler sectikleri bir 6gretim iiyesi danismanliginda
ti¢ proje hazirlarlar. Segilen bir projeyi uyguladiktan sonra,
juri dniinde sunumlarini yaparak mezun olurlar. Béliimde,
Giizel Sanatlar Enstitlisii'ne bagl olarak yiiritilen yiiksek
lisans ve sanatta yeterlik programlar1 da uygulanmaktadir.

Disiplinleraras: ¢alismalarin da yer aldig1 Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Boliminde Geleneksel sanatlarin degerlendiril-
mesi, belgelenmesi ve restorasyonuna yonelik egitimin ya-
nisira, 6zgiin klasik ve cagdas tasarimlar tiretebilecek yara-
tict sanatc1 adaylarinin yetistirilmesi hedeflenmektedir.

Boliimden mezun olan 6grenciler, devlet kurumlar: ve 6zel
kurumlara bagli olarak veya 6zel atélyelerde ¢aligmalarini
devam ettirebilmektedirler. Bir¢ok iiniversiteye bagl olarak
egitim ve Ogretimini stirdiiren Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Bolimlerinde 6gretim elemani olarak gorev yapan egit-
menlerin ¢ogunlugu, MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimi'nden mezun olmus sanatgilardir. Ogrencilerimiz
ve 6gretim elemanlarimiz ulusal ve uluslararasi yarigmalar-
da derecelere girip, 6diiller kazanmaktadirlar. Bu ddiillerin
en 6nemlilerinden biri de Sabanci Vakfrnin 1994 yilindan
bu yana, her sene Mimar Sinan Giizel Sanatlara Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlari, Heykel ve Resim Béliimlerinin
ilk ii¢ dereceyle mezun olan 6grencilerine verdigi Sakip
Sabanci Sanat Odiilleridir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii, koklii geg-
misinden aldig giic, 151k ve bilgi ile Tiirkiyede sanata ve ge-
leneksel sanatlara yon vermeye devam etmektedir.
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¥ GUZEL SANATLAR FAKULTESI
L& | GELENEKSEL TURK SANATLARI
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GUZEL SANATLAR
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Prof. Dr. Handan INCI (Rektor )

Prof. Dr. Demet BINAN (Rektor Yardimcist)
Prof. Dr. Siileyman KIZILTOPAK (Rektor
Yardimcist)

Prof. Aysegiil IZER (Rektor Yardimcist)
Dog. Dr. Adem Erdem ERBAS (Genel Sek-
reter)

Guizel Sanatlar Faktiltesi Yonetimi

Prof. Nihal Kafali (Dekan)
Prof. Lerzan OZER (Dekan Yardumcist)
Dog. Yasemin NUR (Dekan Yardimcist)

Geleneksel Turk Sanatlan Bolumi
Ogretim Elemanlan

TEZHIP ANASANAT DALI

Prof. Faruk TASKALE (Boliim Baskani -
Tezhip Anasanat Dali Bagkani)

Prof. Miinevver UCER (Béliim Bagkan Yar-
dimcist)

Dr. Ogr. Uyesi Turgay KORUN

Dr. Ogr. Uyesi Atilla Yusuf TURGUT

Ars. Gor. Hiisna KILIC

Ars. Gor. Betiil DEMIR

CINI ANASANAT DALI

Prof. Dr. Sitare TURAN (Cini Anasanat
Dal: Bagkan)

Dr. Ogr. Uyesi Basak CORAKLI

Ogr. Gér. Timur BILIR

Ogr. Gor. Nuray DONMEZ
Ars. Gor. Levent Kum

HAT ANASANAT DALI

Dr. Ogr. Uyesi Ali Riza OZCAN (Hat Anasa-
nat Dal: Baskan)

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin GUNDUZ

Dr. Ogr. Uyesi Pnar DOGU EZMEN

Dr. Ogr. Uyesi Berrin YAPAR UNAL

Ars. Gér. Mehmet ISCAN

HALI, KILIM VE ESKI KUMAS
DESENLERI ANASANAT DALI

Dog. Naime Didem OZ (Béliim Baskan Yar-
dimcist - Haly, Kilim ve Eski Kumas Desenleri
Anasanat Dali Baskanz)

Dr. Ogr. Uyesi Servet Senem UGURLU
Ogr. Gér. Derya TECIMER

Ars. Gor. Esen BAYDEMIR

Ars. Gor. Reyhan POLAT

CILT ANASANAT DALI

Prof. Dr. Ahmet Sacit ACIKGOZOGLU (
Cilt Anasanat Dali Baskani )

Dr. Ogr. Uyesi Yasin CAKMAK

Ogr. Gor. Giircan MAVILI

OGRETIM GOREVLILERI

Prof. Dr. Selcuk MULAYIM
Prof. ilhami TURAN

Prof. Dr. Muhittin SERIN

Prof. Dr. Ates ARCASOY

Prof. Dr. Banu MAHIR (YL)
Dog. Dr. Hilal KAZAN

Dog. Kaya UCER

Dr. Ogr. Uyesi Ulkii GEZER
Ogr.Gor. Saadet GAZI

Ogr.Gor. Hiiseyin KAYA

Ogr. Gor. Hikmet BARUTCUGIL
Ogr.Gér. Medeni DING

Ogr. Gor. Necdet SEN

Ogr.Gor. Taner ALAKUS

Ogr. Gér. Nilgiin SENSOY
Ogr.Gor. Sebahattin KUCUK
Ogr. Gor. Emel BASUT GEMICI
Ogr. Gér. Murat UCAR

Ogr. Gor. Ozlem Nur BOZBAY
Ogr. Gor. Sertag KARSAN

Ogr. Gér. Tuba KURTULUS

Ogr. Gor. Riza Aydan TURAK
Ogr. Gor. Nurgin Kural OZGORUS
Ogr. Gér. S. Murat BAKIS

Ogr. Gér. Feyza OYAT

Ogr. Gor. Osman DORUK

Ogr. Gér. Safak AKALIN

Ogr. Gor. Serdar TANYELI

Ogr. Gor. Liitfiye Gill GUNDUZ
Ogr. Gér. Yasemin Erim OZBAKIR
Ogr. Gor. Senay ONUR

BOLUM SEKRETERYASI

Eray YURDAKUL
0212 245 23 61
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Eyiip Sultan
Turbesi

Settare-i

Serif

Sultan I. Ahmet Tiirbesi

¥ YA

Istanbul Tiirbeler Miize Miidiirliigiine bagh 117 tiirbe
Istanbul’un gesitli ilge ve semtlerinde yer almaktadir. Bu

tiirbeler arasinda Eytip Sultan, Ebu Seyb-el Hudri gibi sa-
habelere, Aziz Mahmud Hiidayi, Merkez Efendi, Yahya
Efendi, Ya Vedud, Karacaahmed gibi goniil sultanlarina;
Fatih Sultan Mehmed, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan
Siileyman, Sultan II. Mahmut gibi Istanbulda defnedilen
biitiin Osmanli padisahlarina, Hatice Turhan Valide Sultan,
Mihrigah Valide Sultan, Naksidil Valide Sultan gibi Osman-
11 hanedan: valide sultanlarina, Kilig¢ Ali Pasa, Piyale Paga
gibi Osmanli Kaptan-1 Deryalarina, Sokullu Mehmed Pasa,
Kopriilit Mehmed Pasa gibi Osmanli sadrazamlarina, Gazi
Osman Pasa, Ferhat Paga, Koca Sinan Paga gibi Osmanli pa-
salarina ait tiirbeler yer almaktadir.

Eytip Sultan Tiirbesi - Peyg-
amber Efendimize Peyg-
amberligini miijdeleyen

tas olarak bilinen Hacer-i
Natik Tast

Sultan II.
Bayezid
Tiirbesi,
Sakal-1
Serif

Eyiip Sultan
Tiirbesi
Kadem-i Saadet

Sultan II.
| Mahmud

Bu tiirbeler Osmanli Devletinin mimari tsluplarini 6ne
¢ikan ozelliklerini gosteren hassa mimarbagilar: veya ken-
di donemimin en 6nemli mimarlar tarafindan insa edilen
yapilardir. Yapilarin tarihi ve kiymete haiz degerlerinin yani
sira i¢ diizenlemeleri ve teberrukat esyalar: ile de dikkat
cekmektedir. Ziyarete agik olan her bir tiirbe ayni zamanda
bir miize statiisiinde olup igerisinde eser sergilenmektedir.
Cini ve kalem isi stislemeleri, teshirde yer alan Kabe ortiile-
ri, 6zel olarak dokunmus dival isi pusideleri, gimis, bakir
ve tungtan yapilmis samdanlari, islemeli ve oymali rahle-
leri, 6nemli hattatlar ve padisahlar tarafindan yazilmis hat
levhalari ile el yazmalar1 ve Peygamber efendimize ait kut-
sal emanetleri bunlardan bazilaridir.

Mizemiz koleksiyonundan Peygamber efendimizin ‘Ka-
den’i Serifi’ Eytip Sultan Tiirbesi, Sultan I. Abdiilhamid Han
Tiirbesi ve Sultan III. Mustafa Tiirbesi'nde ziyaret edilebilir.
Ayrica Ramazan ayinda Sakal-1 Seriflerin sergilenmesi bir
Osmanl: gelenegi olarak giiniimiizde de siirdiirtilmektedir.

Miizemize bagli olan tiirbelerden yalnizca 31 tiirbe ziyarete
acik olup pazartesi hari¢ diger glinler 08.30-17.00 saatleri
arasinda ziyaret edilebilir.
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KULTUR, SANAT VE
MEDENIYET YAYINLARI

Eda SELIMOGLU

eleneksel Sanatlar Dernegi, kuruldugu yildan bu

yana; kiiltiir, sanat ve medeniyet alaninda yaptig1

geleneksel sanatlara dair ¢aligmalarin(organizas-
yonlarin) yani sira, ¢ikardigi yayinlarla da gegmisten gele-
cege kapr agmak gayretindedir.

Bir¢ok uygarligin besigi olan Anadoluda, Tiirklerin yerles-
mesiyle varliklarini yeni bir kiiltiirel sentez iginde siirdiiren
uygarliklarin, topraklarimiza biraktiklarr miras: tanitmak

Projelerini; farkli bakis agilar1 ve yenilik¢i yaklagimlarla,
konunun uzmanlar: olan akademisyen ve sanatgilarla ca-
ligarak hayata geciren ‘Geleneksel Sanatlar Dernegi’ 2007
yilindan giiniimiize aynt ekolii benimseyerek hazirladig:
40’tan fazla yayina imza atmustir.

Bu yaymlar hayata gecirilen projelerin somut ciktilars,-
kataloglar, akademisyen ve sanatcilar ile yiiritilen ge-
leneksel sanatlara dair yaymlar, sanatc1 biyografileri ve

geleneksel sanatlar bibliyografilerinden olusmaktadir.

amacini giiden ¢alismalar1 ve giiniimiiz Istanbul'una dair
yaymlar: bulunmaktadur.

Ebru Gunleri Katalogu | 2002 - 2006

Istanbul Universitesi Ogrenci Kiiltiir Merkezi Ebru Kuliibi'niin 12-23 Mayzs
2002 tarihinde diizenledigi etkinlikte sergilenen eserlerden olugsmaktadir.

2006 yilinda da Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan Cemal Resit Rey Kon-
ser Salonunda diizenlenen Ebru Giinleri faaliyetleri, sergi, panel ve atolye ¢a-
ligmalarinin derlenmesiyle hazirlanmuistir.

Istanbul - Tahran Minyatiir Bulusmasi | 2003

[stanbul- Tahran Minyatiir Bulugmasi Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafin-
dan 2003 tarihinde Cemal Resit Rey Konser Salonunda diizenlenen Iran Is-
lam Cumhuriyeti Biiyiikelciligi ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Dai-
re Bagkanliginin katkilariyla gerceklesen projenin yayinidir.

Iran ve Tiirkiyeden iinlii minyatiir sanatgilarini tarihte ilk kez Istanbulda bir

araya getiren sempozyum ¢iktilar: yayin haline getirilmistir.
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Huisn-i Hat Bulusmasi | 2008

Geleneksel Sanatlar Derneginin katkilar: ile hat tarihinde bir ilk olan yayn,
28 Ekim - 3 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen Hiisn-i Hat bulugma-
sinda sergilenen 34 hattatin 99 eserinden olusmaktadir.

Tezhip Bulusmasi Kitab1 | 2009

Tezhip Bulusmasi Sempozyumu, Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan
2009 yilinda uzmanlarin ve sanatgilarin sunumlariyla diizenlenmistir..

Sanatgilarin eserlerinin yer aldig1 sergi, deneyimlerini paylastiklari atolye
bulusmalar: ve vefat etmis tezhip sanatcilarinin yad edildigi bir anma prog-
ramindan olusan Tezhip Bulusmasinda sunulan tebliglerin ve eser gorsel-
lerinin yer aldig1 derleme kitaplastirililarak hem akademik hem de sanatsal
anlamda kaynak olabilecek bir eser sanat diinyasina kazandirildi.

fstanbul Ustalan | 2009

Geleneksel Sanatlar Dernegi ve Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti ajanst
is birligi ile diizenlenen Istanbul'un Ustalar1 Projesinin alt projelerinden biri
olarak Istanbulda geleneksel sanatlar alaninda iiriin veren sanatgilarin 6z
gecmislerinin, iletisim ve atélye bilgilerinin yer aldig: bir kitap hazirlandi.
Kitaba ek olarak hazirlanan haritada da bu sanatgilarin atélyelerinin yer
aldig1 konumlari gosterildi.

Minyatur Bulusmasi | 2011

21 - 27 Mayis 2011 tarihinde Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan ger-
geklestirilen Minyatiir Bulusmas: etkinligi kapsaminda sergi ve sempozyum
diizenlendi. Sempozyum tebligleri, eser gorselleri ve etkinlik fotograflarin-
dan olusan derlemeyi Minyatiir Bulusmasi adiyla katalog olarak yayimladik.

Uluslararas: Cilt Sanat1 Bulugsmas: Kitabt | 2012

29 Kasim - 8 Aralik 2012 tarihlerinde Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan
Cilt sanatlarina dair en genis kapsamli uluslararas: etkinlikler dizisinin gorsel
ve metin iceriklerinin bir araya getirilmesiyle biri katalog digeri tebligler kita-
b1 olmak iizere iki ayr1 kitap yayimlanmustir.

flgi goren etkinligin yayin1 “Uluslararasi Cilt Sanat1 Bulugmasi” kitabi Istan-
bul Biiyiiksehir Belediyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 destekleriyle hazirlanmigtir.

MATCR BLUSYTAS)
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Gelecegin Ustalan Katalog Serisi | 2013 - 2014 - 2015

flki 2013 yilinda gergeklesen ‘Gelecegin Ustalar1 Geleneksel Sanatlar Yaris-
mast’ Hiisn-i Hat, Tezhip, Minyatiir, Ebru, Cilt, Cini, Kaat1 ve Kalemisi olmak
tizere 8 ana dalda yapilmistir. 219 eser katilimi ile gerceklesen yarigsmanin
sonunda dereceye giren 29 eserden olusan ‘Gelecegin Ustalarr’ katalogu ya-
yimlanmugstir. 3 yillik bir sertiven haline gelerek ikincisi ve {i¢linciisii yapilan
yarigmanin dereceye girenleri kitaba dontistiirtilmeye devam ederek, gelece-
¢in ustalarinin olusturdugu 3 kitap yayimlanmistir.

Prof. Dr. Selcuk Mulayim Armagam
Sanat Tarihi Arastirmalan | 2013

Tiirk sanatinin ¢aligtlmamis konularinda 6zgiin ¢aligmalar yapan, temel kav-
ramlar ve yontemler konusunda anlamli ¢alismalara imza atan Prof. Dr. Sel-
¢uk Miilayime armagan olarak hazirlanan kitapta, Miilayim'in arkeolojik bil-
gisi, sanat tarihi birikimi ve renkli kisiligi makalelerle ele alinmuistir.

Osmanli sanatinin klasik ¢agi, Mimar Sinan ve Siileymaniye {izerine ayrin-
tili galismalariyla da taninan yazara armagan olarak yayimlanan ve tanitimi
Istanbul I Kiiltiir ve Turizm Miidiirligiiniin katkilariyla gerceklesen kitabin
editorligiinii, Dog. Dr. Aziz Doganay iistlenmistir.

Osmanh Cicekgileri ve Cicekleri | 2014

Ahenkli sekilleri, birbirinden giizel renkleri, emsalsiz kokular: ile insan go-

R ziine ve ruhuna en hos gelen sey kuskusuz ki ¢igektir. Giizellikleri genellikle

SManj Gi ke “Irem bag gibi” diye tasvir edilen Osmanli Hasbahgelerinden, pencere nle-

CeReilery

rine, edebiyattan sanata hatta hasta tedavi yontemi olarak bile kullanilmasiyla

‘cicek ve gigekeilik Osmanlida bir kiiltiirdiir. Osmanl Cigekgileri ve Cigekle-

ri” kitab1 Osmanli ¢icekgilik tarihine 151k tutacak dokuz adet sitktifendmenin
bir araya getirilmesi ile bir ilk 6zelligi tasimaktadur.

Aragtirmaci- yazar Dr. Seyit Ali Kahraman'in Osmanli Cigekgilik tarihinin en
O6nemli yazma eserlerinden dokuz tanesinin giiniimiiz Tiirk¢esine aktararak
bir araya topladig: kitab1 16. ylizyilda 6zellikle Kanuni Sultan Stileyman do-
neminde zirveye ulagsan bahce ve ¢icek kiiltiirii, basta padisahlar olmak tizere
siradan vatandaga kadar her kesimden halkin adeta profesyonelce ugrastig

cigek yetistiriciliginin tarihi vesikalar niteligindeki, “Stiktifename” ad1 verilen
yazma eserlerinden olugsmaktadir. Prof. Dr. Nurhan Atasoy danigmanliginda
uzun yillar siiren ¢aligmalar sonucu kiiltiir diinyasina kazandirilmistir.
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Nurhan Atasoy’a Armagan | 2014

Osmanli ve Islam sanat tarihi alaninda yiiz yirminin iizerinde eser kazandir-
mis, bugiin her biri alaninda 6nemli birer uzman olan onlarca 6grenci yetis-
tirmis ve yarim asr1 asan akademik caligmalarina ilk giinkii heyecani ile halen
devam eden Prof. Dr. Nurhan Atasoy’a minnettarligin bir gostergesi olarak
hazirlanan ‘Nurhan Atasoy’a Armagan’ kitabi Geleneksel Sanatlar Dernegi
katkilariyla Lale Yayincilik tarafindan yayimlanmugtur..

Prof. Dr. M. Baha Tanmanin editérliigiint iistlendigi, Geleneksel Sanatlar
Derneginin ilk kitab: olma 6zelligini tasiyan ‘Nurhan Atasoy’a Armagan’ ki-
tab1 otuzdan fazla yerli-yabanci akademisyen ve sanat¢inin kaleme aldig1 ma-
kalelerden olugmaktadir.

Ebru Sanatina Ozgiin Yaklasim | Feride Dayanc | 2015
Suya resim yaptiginizi dustintn, duslerinizi suya boyadiginizi...

Ebru sanatina ¢agdas bir yorum getiren Feride Dayan¢’in eserlerinden olu-
san, Geleneksel Sanatlar Dernegi yayinidir. Gegmisinde yagli boya resimler
caligan, giiniimiizde ebru malzemelerini kullanarak renk, 151k, perspektif, de-
rinlik unsurlarini iginde barindiran ebru resimleriyle, yillardir hislerini suya
aktarmis sanat¢inin dnderliginde, ebru sanatina dair bilinmesi gerekenler bu
yayinda toplanmustir.

Bugtiniin Gengcleri Yarinin Ustalan | 2016

Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan Uskiidar Baglarbagt Kongre ve Kiiltiir
Merkezinde Bugiiniin ‘Gengleri Yarinin Ustalarr’ Projesi kapsaminda 19-20 Ara-
lik 2016 tarihlerinde diizenlenen sempozyumda geleneksel sanatlar dallarindan
Tezhip, Kalemisi, Minyatiir, Cini, Ebru, Katr, Hat, Cilt dallar: tizerine eserler
sergilenmis bu eserler daha sonra bir araya getirilerek katalog haline getirilmistir.

Turkiye'nin Ustalan - Marmara Boélgesi Geleneksel
Sanatlar ve Zanaatler Envanteri | 2017

Tiirkiyenin Ustalar1 Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan, Tiirkiye'nin ge-
nelinde geleneksel sanatlar ve zanaatler alaninda ¢alisma yapan sanatg, zana-
atkar ile atolyelerin envanterinin ¢ikarilmasi projesi ile baslayan seriivenin,
yay1ni niteligini tasimaktadir.

Tim Tiirkiyede gergeklesecek olan projenin ilk kitabr olma 6zelligini tasiyan
Tiirkiye'nin Ustalar1 - Marmara Bolgesi Marmara Bolgesindeki illerde yasayan,
tiretim yapan geleneksel sanatlar ve zanaatler alanindaki ustalarin eserlerinin ve
atlyelerinin tanitildig: bir envanter yaymdir. 11 farkli sehirden toplam 2000’in
tizerinde ustay1 bir araya getirerek kiiltiir- sanat hayatina kazandirilan kitap;
2017 yilinda Tiirkge, Arapga ve Ingilizce dil segenekleriyle yayimlanmustir.
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Filiz Cagman’a Armagan | 2018

Kiiltiir ve sanat diinyamizin 6nemli isimleri hakkinda hem biyografik hem
sozli tarih ¢alismalari, gegmisin izini siirerek bizlere paha bigilemez dene-
yimler aktariyor. Bu degerli hayat hikayeleri sayesinde kiiltiir ve sanat deger-
lerimizin diinden bugiine nasil bir gelisim stireci yagsadigini biitiin canliligryla
tespit edebiliyoruz. Boylece sanatin ve kiiltiiriin bundan sonra nasil sekillene-
cegi yoniinde de fikir sahibi olabiliyoruz. Bizlere diisen, bu degerleri 6ztimse-
yerek giiniimiize uygun anlayisla anlatmak ve gelecek kusaklara aktarmaktir.

Gegmisimizin kiiltiirel hayat sathalari, tarihin tozlu raflarinda kalmasin; bii-
tin bu degerlerimiz, kiiltiir tarihimizin ulagilabilen en derin noktalar: giin
yiiziine ¢ikarilsin istiyoruz. Boylece bu ¢alismalar kiiltiir-sanat kamuoyunun

istifadesine sunulsun ve akademi diinyamizin da kaynak birikimine katkida
bulunulsun.

Bu eserde biitiin bu istek ve amag¢ dogrultusunda hem aydin bir sanat tarih¢i
hem de entelektiiel Dr. Filiz Cagman i¢in hazirlandi. Her yoniiyle 6rnek bir
kisilik olan Dr. Cagman'i ¢agdaslarina hatirlatabilmek, yeni nesillere de tani-
tabilmek amaciyla bityiik emek ve ¢aba sarf edildi.

Tezyini Sanatlan Kitap Sanatlan Tirkge Yaynlar Bibliyografyast | 2019

Dr. Giilnihal Kiipeli Tiirk - Islam kitap sanatlar1 iizerine egildigi eserinde bes
ana baglikta; Bibliyografya, Dizin, Yazar dizini, Kavramlar ve Ozel isimler dizini
ile Zaman dizinine yer vermektedir. 300 sayfadan olusan eserde ayrica Kitaplar,
Kitap boliimi ve bildiriler, Makaleler ve ansiklopedi maddeleri ile Lisansiistii
tez galigmalar1 olmak iizere dort alt baslik da yer almaktadir.Geleneksel Sanatlar
Dernegi katkilariyla Lale Yayincilik tarafindan yayimlanmugtir.

Bahge Koskleri | 2019

Tarihsel siire¢ icinde tiim giizel sanatlar ve mimari eserlerin olusumunu etki-
leyen kiiltiir, Tiirk bahge sanatinin da 6nemli bir belirleyicisi olmustur.

BAHGE KOSKLERI ,

Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan yayimlanan ‘19. yiizyil Istanbul'unda
bahge koskleri © 19. yiizyil boyunca Istanbul bahgelerinde insa edilen bahge
kogklerinden 6rneklerle, dénemin kiiltiirel yaklagimina 1g1k tutmak amaciyla

yayim hayatina kazandirilmistir.

Kitap, Tiirklerin bahge kiiltiiriine ana hatlariyla deginirken Selcuklu ve Os-
manlrnin bahge anlayisindaki gelisim ve bahgelerin genel niteliklerini de
ortaya koymakta; arsivlerden bulunan metin, fotograf ve mimari ¢izimlerin
yani sira, planlar, cephe ¢izimleri, minyatiirler ve duvar resimleri gibi gorsel

belgelerle donemin bahge kosklerini 6rneklemektedir.

154 | LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ - EYLUL 2020



PODCASTE
EDEBI DOKUNUS

Evren SOYUCOK

tizel sanatlar, soz konusu sanatlarda kullanilan

malzemeye gore siniflandirilir. Bu malzemeler ya

fonetiktir ya da plastik. Sesle yapilan sanatlar fone-
tik sanatlara, goriintiiyle yapilan sanatlar plastik sanatlara
girer.

Malzemesi kelimeler, temel 6gesi dil olan edebiyat; sese da-
yali bir sanattir. Bu 6zelligiyle de giizel sanatlarin isitsel da-
lina girer, en soyut giizel sanat dalidir. Dille gergeklestirilen
giizel sanatlar etkinligi olan edebiyatin gayesi giizel sanatla-
rin en 6nemli unsuru estetik zevk duygusunu dil araciligiy-
la gergeklestirmektir.

Mizikten sinemaya, tiyatrodan fotografa her alana 6nemli
katkilar saglayan edebiyat yazili, sesli ve gorsel tiim mecra-
larda kendine yer bulmaya, insan yasamina deger katmaya
devam ediyor. Edebiyatin sesi bu defa, 2000’li yillardan beri
yeni medya araglar1 arasinda yer alan, 6zellikle Tiirkiyede
son birka¢ yildir hizla yayginlasan podcast yaymnciliginin
sesine de gii¢ katiyor.

Halihazirda edebiyat iizerine hazirlanan bir¢ok podcast
programi var. Programlar genellikle edebiyat¢ilarin konuk
olup edebiyat sohbetlerinin yapildig1 veya yeni ¢ikan kitap-
larin ele alindig1 soylesiler tarzinda. Ancak diger alanlar-
daki podcastler arasinda edebiyat icerikli yayinlar sayica
az. Edebiyat1 ve edebiyatcilar1 merkeze alan, formatiyla da
Tiirk¢e edebiyat podcastleri arasinda ilk olan edebi Podcast,
bu sesli dijital mecraya yeni bir soluk getirdi.

ede

Her boliimde farklr bir edebiyat¢inin konuk edildigi edebi
Podcast’in formatini edebiyat podcastleri igerisinde 6zgiin
kilan en 6nemli 6zelligi konuklarla sohbet veya soylesinin
yapilmamasi. Konuklar, daha 6nceden kendilerine gonderi-
len secenekler arasindan belirledikleri “hayatta olmayan ya
da yasayan bagka edebiyat¢ilarin edebiyata dair goriisleri”-
ni program sirasinda kendi bakis acilariyla yorumlamakta.
Program sonunda ise konuga, ti¢ farkli edebiyat¢inin ismi
siralanarak hangisinin sorusunu cevaplamak istedigi sorul-
makta.

Iki haftada bir yayimlanan edebi Podcast i¢in edebiyatcila-
rin giinliikleri, anilari; gazete, dergi ya da diger mecralarda
verdikleri soylesiler/roportajlar titizlikle taranmakta; ede-
biyatla ilgili tartigmali olabilecek goriisleri listelenerek pod-
caste konuk olan isimlerle paylagilmakta. Ozgiin formati ve
15 dakikay1 agmayan siiresiyle edebi Podcast akici, dolu ve
igerik odakli bir 6zellige sahip.

10 ayr1 dijital mecrada yayimlanan edebi Podcast boliimleri
Spotify, Apple Podcasts, Google Podcasts, Spreaker, iHeart-
Radio, Castbox, Deezer, Podcast Addict, Podchaser ve Jio-
Saavnda “edebi podcast” seklinde aratarak dinlenebilmekte.

Ayrica dinlemek yerine okumak isteyenler icin edebi Po-
dcast’in tiim béliimlerinin metinleri www.edebi.blog adre-

sinde yayimlanmakta.
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tanitim
19XY ISTAN I.B.UL'UN DA_
BARCE KOSKLERI

Eda DERECI

“Asil bildigim harem kismumin yami basinda, biiyiikce, ba-
kiml bir bahce ve icinde mutena agaglar vardi. Bogaziginin
biitiin evleri bahgeli olmaliyken boyleleri o kadar azdir ki, su
kenarlarina yakisan ¢icekleri burada gormek gozlere adeta
yeni bir haz verirdi. Boylece gozler biitiin yaliyi, kenarindaki
bahgeyi, arka taraftaki bahge setlerini, bu harem kisminin 6te
yamndaki nispete kiiciik selamligi ve onun yamnda, yine de-
niz kenarinda, bir tek odadan ibaret, bir kameriyeyi andiran,
bir yavru, bir cocuk gibi masum ve sevimli goriinen selamlik
koskiinii hep birden kavradigi zaman, daha iceri girmeden
evvel, insan bu miinzevi siikutun ve siirin hazzini anlardi.”

Ailesinin Kanlica Burnu'ndaki yalisindan ve o yalinin seyrine
doyulamayan bahcesindeki detaylardan bu sozlerle bahset-
mis Abdiilhak Sinasi Hisar.

Masmavi Bogaz'in kiyisinda, birer inci edasiyla dizilen yalila-
rin baheelerinde, gorenleri kendine hayran birakan; birbirine
adeta kenetlenmis bitkilerle siislii bahgelerde agaclar arasina

19. YUzyIL ISTANBU L'UNDA
BAHCE KOSKLERI

iDL AYRAL

Aurhan ATASOYun Sunulyia

saklamg; kendilerine has islemeleriyle, renkleriyle goz ka-
magtiran; siirlere, resimlere konu olan Bahge Koskleri. ..

Sehrin kimliginin bir parcasi olmakla kalmamis, devrin
insanlarinin hayatlarinda 6nemli bir alan yaratmis ve her
devirde baska bir kimlik kazanmis bu nadide mekanlar.

Gogebe hayati benimseyen Tiirkler icin belki de yerlesik
diizene gegiste bir armagan...

13. yydan itibaren, Sel¢uklularda yaz ve kis saraylarinin
bahgelerinde kendini gostermis Bahge Koskleri oncele-
ri. Osmanli déneminde hasbahgeler ortaya ¢ikmus. Cicek
bahgeleri, sebze ve yemis bahgeleriyle birlikte tasarlanmis o
vakitler. Saraydan saraya go¢ edilirken padisahlarin soluk-
landi$1 mekanlara doniigmiisler. Topkap: Sarayrndan Siliv-
ri Sarayr'na kadar uzanan bir gegmis. Ve Istanbul’un birgok
farkli noktasinda varligini stirdiirmiis Bah¢e Kogkleri.

Daha sonra, Hali¢ ve Bogazi¢inde hasbahgeler ve mesire
alanlarinin ortaya ¢iktig1 dénemlere tanikl etmis Istanbul.
Osmanlilar, saray bahgceleri ve hasbahcelerle sinirl kalma-
yip bahce ve bostanlar eklemisler; bu hem nefes aldiran
hem de goniilleri hos eden mekanlara.

Batililagmanin etkisiyle eklektik bir yap1 kazanmaya basla-
mis Bahge Koskleri. Kamuya acik yesil alanlar, mesire yerle-
ri daha ¢ok yayginlik kazanmus. Kisiye 6zel alanlar daha ¢cok
kalabaliklara acik alanlara doniismiis boylelikle.

Dr. Idil Ayral'in titizlikle hazirladigi ve Lale Sanat tarafin-

dan yayimlanan Bahge Koskleri Kitab: bize yalnizca Ista-
buldaki Bahge Kosklerinin ge¢irdigi donemsel degisimleri
anlatmakla kalmiyor, ayn1 zamanda “19.yy Avrupasrndaki
Bahge Koskleri” ve “19.yy duvar resimlerinde islenen bahge
kogkleri temasr’na da deginiyor. Farkli donemlerin Bahge
Kosklerine ait fotograflari ve yap: planlarindan 6rnekleri,
Bahce Kosklerinin gecirdikleri degisim siirelerini, done-
min insanlarinin hayatlarindaki Bah¢e Koskii kavramini,
ve bunun yani sira; kameriyeler, seralar ve limonluklarin
da minyatiirlerde kendilerine nasil yer bulduklarini keyif-
le okuyacaginiz bu degerli kitab: lalesanat.com iizerinden
edinebilirsiniz.




