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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,
KONSERVATORYUM dergimizin Gliz 2020 sayisiyla bir kez daha sizlerle bulusmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesinde, Ekin Corakli Kahraman muzigin spiritlel roliinl inceliyor. “Mizigin Ruhani
Niteliklerine Yonelik Uc Bakis Acisi” bashkl bu calismada felsefe, sinema ve Tibet Budizmi alanlarinda
uzmanlasmis g kisi (Arthur Schopenhauer, Andrei Tarkovski ve Sogyal Rinpoche) cercevesinde insanlarin

muzik yoluyla spirittiel yanlarini kesfetmelerinin miimkiin olup olamayacagdi tartisiliyor.

ikinci makalemiz, Fiisun Naz Altinel imzali “D. Shostakovich Viyola Sonati Op.147 Uzerine Teknik A¢idan Bir
inceleme”. Viyola partisi tizerinde F. Druzhinin’in diizeltmelerinin de incelendigi Altinelin bu calismasinin
Shostakovich'in Op.147 Viyola Sonatini ¢alismak isteyen yorumculara yararli bir kaynak olacagini

umuyoruz.

Bu sayimizin ticlincli makalesiise Barig Lutfu Blyukyildirm’a ait“Makrokosmos I: George Crumb'in Eserinde
Gelismis Piyano Teknikleri”baslikli calisma. Makalede Crumb’in Makrokosmos | eserinde kullanilan gelismis
piyano tekniklerine odaklaniimakta, bu teknigin uygulanmasiyla ilgili bestecinin yorumlari aktarilarak icra

esnasinda dikkat edilmesi gereken noktalara 1sik tutulmaktadir.

Dérdiincii makalemiz, Refikcan Tasar ve Ferhat Cayli'ya ait “Sonat Teorisi Uzerinden Bir Ask Mektubunun
Analizi: R. Schumann, Piyano Sonati, No.1, Op.11/1"adli calisma. Makale, James Hepokoski ve Warren Darcy
tarafindan ortaya koyulan ve literatiire “sonat teorisi” adiyla gecen form yaklasimi araciligiyla séz konusu

eserin form yapisina dair yeni bir ¢6ziimleme 6nerisi sunuyor.

Bu sayimizin besinci ve son makalesi olan Caner Ozbek ve Umit Kubilay Can’in birlikte kaleme aldiklari
“Tirkiye'deki Elektronik Miizik Bestecilerinin Elektronik Dans Mizigine iliskin Gérislerinin incelenmesi”
baslikli arastirma ise elektronik dans muzigi alaninda calismalar yapan elektronik mizik bestecilerinin

gorusleri dogrultusunda Turkiye'de Uretilen elektronik dans muziginin giincel durumunu inceliyor.

Son olarak, dergimizin bu sayisinin da hayata ge¢cmesini saglayan basta yayin kurulu Gyelerimiz olmak
lizere, tim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkdirlerimizi sunariz. Covid-19 kiresel salgininin etkisi

altinda kaldigimiz bu sikintili glinlerde dergimizin siz degerli okurlarimiza bir nefes olmasini iimit ederiz.
Saygilarimizla,

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editor




EDITOR’S NOTE

Dear readers,
We are happy to meet you once again with the fall 2020 issue of our CONSERVATORIUM Journal.

In the first article of this issue, Ekin Corakli Kahraman examines the spiritual role of music. Entitled “Three
Perspectives on the Spiritual Qualities of Music”, this study discusses whether it is possible for people to
discover their spiritual side through music within the framework of three people (Arthur Schopenhauer,

Andrei Tarkovski and Sogyal Rinpoche) specializing in philosophy, cinema and Tibetan Buddhism.

Our second article is written by Flisun Naz Altinel “An Examination on D. Shostakovich’s Viola Sonata Op.
147 From A Technical Perspective”. We hope that this work of Altinel, in which F. Druzhinin’s corrections
are also examined on the viola parts, will be an useful resource for performers who want to study
Shostakovich’s Op. 147 Viola Sonata.

The third article of this issue is entitled “Makrokosmos I: Advanced Piano Techniques in The Work of
George Crumb” by Bars Litfi Biiyukyildirm. The article focuses on the advanced piano techniques
used in Crumb’s Macrocosmos |, and the composer’s comments on the application of this technique are

conveyed and the points that need to be considered during the performance are highlighted.

Our fourth article, Refikcan Tasar and Ferhat Cayli's “Analysis of A Love Letter Through Sonata Theory: R.
Schumann, Piano Sonata, No.1, Op.11 /I The article offers a new analysis proposal on the form structure
of the work in question through the form approach presented by James Hepokoski and Warren Darcy and

referred to the literature as “Sonata theory”.

The research entitled “Opinions of Composers of Electronic Dance Music in Turkey”, co-authored by
Caner Ozbek and Umit Kublay Can, the fifth and final article of this issue, examines the current situation
of electronic dance music produced in Turkey in line with the opinions of electronic music composers

working in the field of electronic dance music.

Finally, we would like to express our gratitude to all our authors and referees, including our editorial board
members, to make this issue of Conservatorium come to life. We hope that our journal will be a breath
of fresh air to you, our valuable readers, in these troubled days under the influence of Covid-19 global

pandemic.
Kind Regards,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief




Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 7, Sayl/Issue: 2, 2020
ISSN: 2146-264X
E-ISSN: 2618-5695

TP |
258 [STANBUL
S UNIVERSITY
Eet _ PRESS

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

Three Perspectives on the Spiritual Qualities of

Music*

Miizigin Ruhani Niteliklerine Yonelik Uc Bakis Acist

Ekin CORAKLI KAHRAMAN!

DOI: 10.26650/CONS2020-0010

*This paper was presented in part at the 26th
European Association for Music in Schools
(EAS) Conference.

'Dog. Dr., Bolu Abant Izzet Baysal University,
Department of Music Education, Bolu, Turkey

ORCID: E.C.K. 0000-0001-8372-2751

Corresponding author/Sorumlu yazar:
Ekin Corakli Kahraman,

Bolu Abant Izzet Baysal University,
Department of Music Education, Bolu, Turkey
E-mail/E-posta: ekincorakli@gmail.com

Submitted/Basvuru: 24.08.2020

Revision Requested/ilk Revizyon: 05.11.2020
Last Revision Requested/Son Revizyon:
19.11.2020

Accepted/Kabul: 19.11.2020

Citation/Atif: Corakli Kahraman, E. (2020).
Three Perspectives on the Spiritual Qualities of
Music. Konservatoryum - Conservatorium, 7(2),
79-88.
https://doi.org/10.26650/CONS2020-0010

ABSTRACT

Without containing any verbal or visual concepts, pure music has a deep and
immediate power to penetrate into the mind and body. Is it also possible that
it provides humans with an awareness of the depths of their nature and of the
universe? Can it activate the feeling to be completely free and infinite? In sum,
can we attribute to music the power of giving humans spiritual qualities; or to
use a better expression, is it possible for humans to discover their spiritual side
via musical experience? If the answer is positive, how can it accomplish this
mission? In this paper, music’s quality as a means for acquiring spiritual qualities
will be discussed. The ideas of Arthur Schopenhauer, Andrei Tarkovsky, and
Sogyal Rinpoche will guide the discussion. These three people are from different
branches; respectively philosophy, cinema and Tibetan Buddhism; which is
thought to provide a discussion on the new perspectives about the spiritual
qualities of music. Finally, the music type discussed in the paper is pure music,
which addresses the music without words, a subject or a visual representation. In
order to constitute a base for the discussion, the books of the three scholars were
compiled and their thoughts about music were analysed with the document
analysis method, which is used in qualitative research. The films of Tarkovsky
were additionally analysed with the same method due to his being a visual artist.
Keywords: Spirituality, Spirituality in music, Music aesthetics

oz

Saf muzik, herhangi bir sozel veya gorsel icerige sahip olmadan, zihin ve
bedene derin ve aninda niifuz edebilecek bir gtlice sahiptir. Bu sanat, ayrica,
insanlara kendilerinin ve evrenin dogasinin derinliklerine dair bir farkindalik
saglayabilir mi? Ya da buttintyle 6zglr ve sonsuz olma duygusunu harekete
gegirebilir mi? Ozetle, miizige insanlara ruhani nitelikler verme giiciinii ithaf
edebilir miyiz; ya da daha dogru bir ifade ile, insanlarin miizik yoluyla ruhani
yanlarini kesfetmeleri mimkn olabilir mi? Bu ¢calismada, miizigin ruhaniyani
ve ruhani 6zellikler kazandirmadaki rolui tartisilacaktir. Arthur Schopenhauer,
AndreiTarkovski ve Sogyal Rinpoche bu tartismaya yon vereceklerdir. Sirasiyla
felsefe, sinema ve Tibet Budizmi alanlarinda uzmanlasmis bu tg kisinin
mizigin ruhani yanina iliskin yeni perspektifler sunacaklan diistintilmektedir.
Son olarak, calismada tartisilan miizik; s6z, konu veya gorsel temsil icermeyen
saf muzik ile sinirhidir. Tartismaya bir temel olusturmak icin Gg distntrin
kitaplari derlenmis ve miizige iliskin gorusleri nitel arastirmalarda kullanilan
dokiiman analizi yontemi ile analiz edilmistir. Gorsel bir sanatgi olmasi
nedeniyle, Tarkovsky'nin filmleri de ayni yontem ile analiz edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Ruhanilik, Mizikte ruhanilik, Mizik estetigi
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Three Perspectives on the Spiritual Qualities of Music

Introduction

In the Cambridge Dictionary of Philosophy, the spirit is defined as the synonym for the word
‘soul’, which is “an entity supposed to be present in living things”, in accordance with its
Greek and Latin origins, namely the psyche' and the anima?. This entity, beginning from an-
cient times, has been accepted as “an immaterial component of an organism” (Audi, 1999,
p.866). When it comes to the word ‘spiritual’, it can be concluded that it means anything
which belongs to the spirit, which is the inner and bodiless form of the living things. In our
century, as Guillory states, the word spiritual refers to the quality of coming from one’s inner

self, knowing the inner self and creating inner peace in one’s self (Guillory, 2000, p.217).

With its abstract and touching nature, pure music seems to be the most suitable art to be
defined as spiritual. Its non-representative and unworldly nature is not only stated in
philosophy books but also in some novels or films. In the famous Oscar Wilde novel
“The Picture of Dorian Gray’, the character Lord Henry points out that “it is such a bless-
ing for music to be an art which is not imitative” (Wilde, 1890, p.191). The same per-
spective exists in the novel In Search of Lost Times by Marcel Proust, which stresses
pure music’s not containing any logical sequences whose deformation causes insanity
(Proust, 1992, p.300). In the film ‘Tous les Matins du Monde’ the genius master of viola,
de gamba also makes a brief statement about music, in which he says that music cannot

be explained with words as it does not belong to the human world.

Pure music is indeed an art, which doesn’t aim at representing any verbal or visual quali-
ties. Its existence is even difficult to describe. Peter Kivy, for instance, emphasizes the
ambiguity about its physical being, as it is hard to describe where music is neither by the
musical scores which can only provide the sound for the mind of people with musical
knowledge nor by the performances which are various and countless (Kivy, 2003, p.203-
205). Some of the philosophers of music also insist that music cannot possess a clear and
fixed physical existence as it can either be found in the mind, in the potential of new per-
formances or in the world of ideas (Popper and Eccles, 1983; Davies, 1991; Kramer, 2007).
Then, due to its abstract and ethereal character, we can claim that there may be an accept-

able explanation about the effect of music, which can be described via spiritual terms.

1 Psyche (written as Wvyn with original Greek letters) means soul and spirit in Greek as well as corresponding to
some words such as breath, life, reason and understanding (J. B. Lippincott & Co, 1855).

2 Anima means soul in Latin as well as corresponding to the words breath, life and ghost (@Orberg, p.1998).
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Three scholars from the past and today also focused on the mysterious connection be-
tween life, humans and music so that the claim above can be grounded firmly and fluent
with their contribution. Through this paper, Arthur Schopenhauer will make this contri-
bution with his philosophical view about life and music, while Tarkovsky will provide
support with his artistic-spiritual perspective. Finally, Rinpoche will bring in a new spir-
itual perspective on the topic with his profound knowledge of Tibetan Buddhism. The
reason why these scholars are selected to guide the article is that all of them give a spe-
cial value to music in regard to its spiritual character. Moreover, they are thought to
contribute the topic in an original way with their ideas due to their different professions.
Their ideas were analysed with the document analysis method, which is an analytical
method in qualitative research and “a systematic procedure for reviewing or evaluating

documents” (Bowen, p.27).

Schopenhauer as a philosopher, who focused on the metaphysical side of life, is the first

scholar to offer ideas about the topic.

Arthur Schopenhauer: A Metaphysical/Philosophical View about Life
and Music

Nearly 200 years ago, Arthur Schopenhauer, in his book ‘The World as Will and Repre-
sentation’, presented the idea that the reality of all the universe can only be explained
with the metaphysical concept ‘will’. The will, for Schopenhauer, is “the innermost es-
sence, the kernel, of every particular thing and also of the whole” (Schopenhauer, 1969,
p.110). However, this essence of the world is not an idealistic one; on the contrary, it is
impulsive, imperfect and unrestful. Hence, Schopenhauer defines it as “a blind, irresist-

ible urge which doesn’t contain any knowledge” (p.275).

Although the will is an abstract notion, Schopenhauer thinks that we can see kinds of its
objectification in the world and in ourselves. For instance, we can observe its appearance
in the events of nature and in the actions of humans (Schopenhauer, 1969, p.110). Espe-
cially, as humans, we can find the affirmation of will in the endless willing which doesn’t
contain any knowledge while strongly influencing our lives (p.326). Another way of

finding the objectification of will is experiencing the fine art of notes, namely music.

Schopenhauer considers music as the only fine art which has a strong influence on hu-

man’s innermost nature with its universal language. The reason for this impact is it is the
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copy of the will itself; in other words, it is the essence instead of being only a shadow
(Schopenhauer, 1969, p. 256-257). How can music accomplish this task? Schopenhauer
explains this with some analogies he draws between the music, the structure of the world
and the life of human beings. According to Schopenhauer, the four voices of music, which
are respectively bass, tenor, alto and soprano (melody), refers to the degrees of the struc-
ture of the world, which are respectively inorganic nature, plants, animals and humans.
The bass tones of harmony symbolize the lowest grades of the will’s objectification,
where everything originates and develops while higher voices represent respectively the
plant and animal worlds, and finally, the soprano as the principal voice singing the melody
expresses the highest grade of the will’s objectification, namely the “intellectual life and
endeavour of man”. In other words, the melody relates the hidden history of the intellec-
tually enlightened will with depicting all the agitations, struggles and actions of it (p.258-
259). Therefore, in the journey 1 of melody starting from the deviation of the keynote in
the harmonious changes and dissolutions while it proceeds , and in the final return of it to
the keynote ; we can experience the suffering of the will from the desire for satisfaction
(p.260). This brings us to the famous final quote of Schopenhauer which says: “Music is
an unconscious exercise in metaphysics in which the mind does not know it is philoso-
phizing” (p.264). Hence, humans who experience music listening, realize an unconscious
trip into themselves, into the world they are living and into the universe. This experience
makes them reach to the inner nature of everything, increase and deepen their spiritual

level and therefore change their point of view about the world for a while.

Schopenhauer also tries to find the mission of the composer. He depicts the composer as
a genius who shows the hidden reality by creating the melody with the help of inspiration
(Schopenhauer, 1969, p.260). In other words, he attributes the creator of music the abil-
ity to possess the knowledge of the deep truth about the world. However, in parallel with
the metaphysical and abstract nature of the will itself, this wisdom does not come from

his faculty of reason, therefore it does not include consciousness (p.263).

In a nutshell, Schopenhauer finds the spirituality of music in its power to make human
beings feel the inner metaphysical truth of their nature and the universe. Hence, music is
a way of experiencing the secret truth of existence which brings the person the wisdom
to deviate from the circle of willing and accept life as what it is. The composer, whom
Schopenhauer defines as a genius, unconsciously possesses this secret knowledge and

conveys it to the audience, who finally reach a more relieved level.
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Andrei Tarkovsky: A Visual/Spiritual View About Life and Music

The Russian film director Andrei Tarkovsky was one of the most significant figures for
20th- century art house cinema for his unique spiritual point of view. His perspective
about music is also worth scrutinizing and discussing. Primarily, we can find some clues
for his perspective about music in his first film ‘The Steamroller and The Violin® (Tar-
kovsky, 1961). In this film, music is regarded as something magical and sublime as seen
in one of the scenes in which the bullies meet with the violin but cannot dare to give any

harm to it because of the enchanted energy it gives.

His deeper views about music can be found in the film ‘Stalker’ (Tarkovsky, 1979). In
one of the scenes, accompanied by the images of the sky and finished on the faces of the

listeners; the spiritual protagonist explains his ideas about music as such:

“Are you awake? You were talking recently about the meaning... of our... life... unselfish-
ness of art... Let’s take music... It’s really least of all connected; to say the truth, if it is
connected at all, then in an idealess way, mechanically, with an empty sound... Without...
without associations... Nonetheless the music miraculously penetrates into the very soul!
What is resonating in us in answer to the harmonized noise? And turns it for us into the
source of great delight... And unites us, and shakes us? What is its purpose? And, above all,
for whom? You will say: for nothing, and... and for nobody, just so. Unselfish. Though it’s
not so... perhaps... For everything, in the end, has its own meaning... Both the meaning and

the cause...” (Tarkovsky, 1979).

In the excerpt, Tarkovsky seems to reflect his own ideas about music, which emphasizes
that music connects humans with only pure sound, filling the soul profoundly and unself-
ishly. For him, like every phenomenon in the universe, the unique nature of music has a

meaning and a cause.

The response to what the meaning and the cause is can be found in some of his writings
and interviews. In his book ‘Sculpting in Time’, Tarkovsky also emphasizes music’s
abstract and philosophical character (Tarkovsky, 1986, p.119), its autonomy (p.163), its
lack of need for a mediating language due to its direct and emotionally perceived char-
acter (p.176) and it’s being free from any passions and ideologies (p.177). In an inter-
view, he states that the reason for his quitting music education was music being the

highest form of art as it is only perceived on an emotional level. Moreover, it offers sheer
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abstraction, which means “music can utterly express the idea of creation” (Netzeband,
20006, p.39). In other words, music has the quality to reflect the divine action of the cre-

ator that explains the existence of the universe and humans.

Digging deeper into his ideas, his full perspective on music becomes more clear. Tar-
kovsky considers the beauty of music as having a non-logical and a non-mathematical
ground, like the beauty of a landscape (Tarkovsky, 1986, p.9). In addition, ‘time’ is a
problem in this art. Hence, the realization of music happens when it completely disap-
pears (p. 63) and it can be played in various ways with different durations (p. 118). Fur-
thermore, like a good film or a painting, good music does not reach the heart with a
thought; instead, it is ambiguous and bilateral in a similar vein with life (p.165). And
finally, Tarkovsky stresses that Western music is too self-explaining and ambitious com-
pared to Far Eastern music, which does not need/make any effort to explain itself. The
main reason for this is the dissolution of the self into God, time, nature etc. and discovery

of the inner self of believers in this tradition (p.240).

As written above, Tarkovsky strongly believes in the autonomy and abstractness of mu-
sic as well as it both having emotional and non-egotistical character. In addition to these
qualities, music is so unselfish and lacks ambition that Tarkovsky attributes the spiritual
essence of creation to it. This uniqueness and autonomy of music can also be regarded as
one of the reasons why he prefers using only natural sounds in his films instead of using

special film music.
Sogyal Rinpoche: A Pure Spiritual View About Life and Music

Sogyal Rinpoche, a teacher of Tibetan Buddhism, is the third person who will contribute
to this paper with his ideas. In his famous book Tibetan Book of Living and Dying, he
expresses his ideas about life and death with the Tibetan Buddhist perspective. In this
book, he especially gives place to music as not only a means for realizing spiritual activ-

ities but also as a fundamental concept in some spiritual processes.

Rinpoche thinks that humans have difficulty in becoming aware of the real nature of
their minds, which is actually fresh, peaceful and focused on the moment. An exalting
piece of music can inspire this as an experience activating illumination, peace and bliss
(Rinpoche, 2002, p.51). In the tuning of an instrument, we can even find the clues to

create balance for the mind while meditating. Thus, in a dialogue, Rinpoche refers to a
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memory of Buddha with a monk in which Buddha stresses that the best sound of the
musical instrument ‘vina’ emerges when the strings are “neither too taut nor too slack”
(p.76). In addition, at the moment of meditating, music can be used as a tool for opening
the heart and mind (p.84).

It should be stated here that along with meditation, the belief of reincarnation is one of
the most important parts of Tibetan Buddhism. Rinpoche proves the existence of reincar-
nation with the example of Mozart who composed minuets when he was only five and
published sonatas at the age of eight. According to him, Mozart’s amazing talent can be
attributed to his development in other lives (Rinpoche, 2002, p.92-93).

It is very important in Tibetan thinking to accept death as what it is and not to be afraid
of it. Hence, Rinpoche recommends practicing for death, both for the person in the death
process and for the ones who are with a person in his death process. Again, in the dying
environment, he recommends playing a tape of an exalting piece of music. While the
music is being played, he recommends falling asleep to it, waking up to it, dozing toit,
etc. and continuing to practice even in dreams (Rinpoche, 2002, p.244-245). Also, based
upon the experiences of the people who were near death and later survived, an inner
world of preternatural beauty and the feeling of oneness is accompanied by heavenly
music (p.325). For instance, a woman stated that at that moment, the sounds were in a

new order and harmony, which she called music (p.328).

As seen in the previous paragraphs, in Tibetan Buddhism, music has a significant place in
not only meditation practices but also in different dimensions of life and after life. From
this point, Rinpoche gets deeper and states that every creative endeavour of humans in-
cluding music, other arts and scientific discoveries emerges from a mysterious ground of
inspiration and is mediated into form by conveying and connecting energy. They, as a
result, have an infinite meaning, significance and the power to guide us into a state of
contemplation and joy while allowing us to experience the secret of our nature. This
brings him to the idea that the creation process may be related with three divine processes
of ‘bardos’, which are stages between death and reincarnation, and which also reveal the
actual process of life. These stages are connected with levels of consciousness which are
(1) “enfoldment lading to laying bare” (emptiness), (2) “spontaneous radiance” (radiance
energy and light) and (3) “crystallization and manifestation” (endless manifestation) The

third stage is also defined as the manifestation of enlightenment (in both death and life)
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and Rinpoche thinks that nature of artistic genius derives its inspiration from this dimen-
sion. For instance, the masterpieces of Beethoven and Mozart are indicators that these

people are channels of enlightened energy. (Rinpoche, 2002, p.346-355).

In sum, Rinpoche regards music as a means for making the meditation and exalting prac-
tices deeper and more meaningful. He also interprets music as a creative endeavour
spreading and transmitting energy, which makes us contemplate the secret of our nature.
In some levels of both life and bardos, the nature of artistic creation receives its inspira-

tion and conveys human beingsenlightened energy.
Conclusion and Discussion

From the beginning of humanity, there was a need to believe that there is more than what
can be viewed or perceived concretely. That’s why spiritualism was always part of hu-
mans, either with religious beliefs or with the meditative thought and practices to reach
the inner self. Pure music, with its abstract and mysterious nature, is thought to be the

most convenient art to have a spiritual character.

In this article, three thinkers from different branches were selected to help the discussion
about why music can be spiritual. All of them emphasized the transcendental nature of
music, however there were subtle differences in their ideas. Along with music’s deep and
abstract nature, Schopenhauer stressed its philosophizing character due to its utter similar-
ity with the hidden truth. Tarkovsky, with his artistic view, stated especially music’s unself-
ishness and its potential to convey emotions. Rinpoche, as a spiritual teacher, focused on

the role of music in spiritual practices and its connection with enlightened energy.

Where they found the spirituality of music is the key point of this paper. Schopenhauer
attributed the spirituality of music to its potential to reflect the metaphysical essence of
life and humans, namely will. Thus, a person listening to music experiences this fact and
becomes aware of this hidden truth. What is will for Schopenhauer is creation for Tar-
kovsky, who gives music a unique value due to its representing the idea of creation. Fi-
nally, Rinpoche stated that musical creation has a relationship with the enlightenment
process, therefore it has the ability to possess and reflect the enlightened energy. Al-
though they attribute the spiritual qualities of music to different concepts, they unite in
the idea that music reflects the secret essence of the universe and our beings. Due to his

lack of belief in religion, Schopenhauer draws the relationship with will; while as a reli-
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gious Orthodox Christian, Tarkovsky connects music with the idea of creation. And fi-
nally, as a teacher of Tibetan Buddhism, Rinpoche ascribes the spirituality of music to its

presenting the moment of enlightenment in both life and after-life.

Despite the unique parts of their ideas, the views of these three scholars reveal that no mat-
ter what their spiritual belief is, a person listening to music runs into the feeling of the inner
truth about the universe and himself by unconsciously experiencing what is beyond the
visible world. This unique point of music is where we can find a universal kind of spiritu-
ality and where we can strengthen the idea that all of us are united intrinsically. Music’s
spirituality is therefore also a proof for the universality of itself, the profound attachment

of humans and the hope that one day all of us will realize this beautiful truth.

The nature of philosophical inspection includes presenting and producing ideas and
questions, without an ambition to reach a definite truth. Hence, it is recommended that
beyond adding more philosophical inquiries about this topic, there is a need to widen the
field of investigation and to do new research in areas such as psychology, sociology and
education. Thus, the response to what will end the insensitivity of human life is perhaps

hidden in finding the mysteries of spirituality and music.
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ABSTRACT

The purpose of this article is to provide a resource to those who wish to gain a
deeperunderstanding on the technical aspects of Shostakovich’s Viola Sonata Op.
147 based on F. Druzhinin’s edited viola part. This study consists of two methods;
books are used as research material to provide an overview on composers life
and music, extracts from F. Druzhinin’s viola part and recordings are examined to
provide technical suggestions to performers. Preparing this article, books and F.
Druzhinin’s viola part are obtained from the library of Royal Northern College of
Music. For the recording of Fyodor Druzhinin, youtube is used as online resource.
The headlines inside the study are as follows; an overview of Shostakovich’s life
and viola sonata, other composers and artists that have influenced Shostakovich’s
music (Ludwig Van Beethoven and Nicolai Gogol) and performance suggestions
given based on F. Druzhinin’s viola part and recording. For the music examples
in this article Moscow: Publishers Musika, 1984, Collected Works in forty-two
volumes: (Vol.38, viola part edited by F. Druzhinin) is used.

Keywords: Shostakovich, Viola, Sonata

0z

Bu makalenin amaci Shostakovichin Op. 147 viyola Sonatini calismak isteyen
yorumculara F.Druzhinin’in dlzeltmelerini iceren viyola partisi Uzerinde
yapilan teknik calismalar ile yararli bir kaynak olusturmaktir. Bu calisma iki
method kullanmaktadir; bestecinin hayati ve miizigi tizerine genel bir bakis
olusturmak tizere kitaplar incelenerek literatir taramasi yapilmis, F.Druzhinin’in
diizeltmelerini iceren viyola partisi ve eserin kaydi incelenerek yorumculara
teknik oneriler sunulmustur. Calismanin yazim siirecinde kullaniimis olan
kitaplar ve F.Druzhinin'in dizeltmelerini iceren viyola partisi Royal Northern
College of Music kuttiphanesinden alinmistir. Fyodor Druzhinin'e ait olan kayit
icin ise gevrimici kaynaklardan youtube'dan faydalanilmistir. Calismanin ara
baslhklari su sekildedir; Shostakovich'in hayati ve viyola sonati tizerine genel bir
bakis, bestecinin muzikal dilini etkilemis olan diger besteci ve sanatgilar (Ludwig
Van Beethoven ve Nicolai Gogol) ve F. Druzhinin'in diizeltmelerini iceren viyola
partisi Uzerinde performansa yonelik 6neriler. Bu makaledeki miizik érnekleri
Moscow: Publishers Musika, 1984, Collected Works in forty-two volumes:
(Vol.38, viola part edited by F. Druzhinin) esas alinarak olusturulmustur.
Anahtar Kelimeler: Shostakovich, Viyola, Sonat
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Introduction
Methodology

In this article two types of methods are used. First books about composers’ life and arti-
cles about the viola sonata are used to provide background information then, analysis of
the extracts from the viola part edited by F. Druzhinin is used as the main material to
provide performance suggestions. Other musical examples such as extracts taken from
D. Shostakovich’s opera The Gamblers Op. 63 where the woodwind and brass solos are
used in the second movement of the viola sonata, L.V. Beethoven’s Moonlight Sonata
Op.27 and clarinet solo from Strauss’ Quixote Op.35, which are used in the third move-
ment of the viola sonata, are given to show the performer where the quotations original-
ly come from as extra information. Knowing the background information of the compos-
ers’ life and the sonata performer can develop a deeper understanding of how to interpret
the music. On the other hand, observing bowings and fingerings on F. Druzhinin’s edited
viola part gives performers a clearer idea on how to interpret the sonata and which string

techniques can be used.
An Overview of Shostakovich’s Life and Viola Sonata

Shostakovich spent all his life under the regime of the Soviet Union, which dissolved in
1991, sixteen years after his death. But while his final piece may have allowed him some
form of personal freedom, his memory was still manipulated by the regime so that he
could appear as the poster child for Soviet music. The official obituary, provided in Pra-
vda, said that as; “A faithful son of the Communist Party, an eminent social and govern-
ment figure, citizen-artist D.D.S. devoted his entire life to the development of Soviet
music, reaffirming the ideals of socialist humanism and internationalism [...] ” (Rose-
berry, 1982, p.175).

This shows the strict control of the media within the state, which were always presented the
government’s view and ideals, effectively censoring the information available to the public.
Openly expressing feelings or attitudes against the Soviet Union, however, inevitably led to
strong repercussions, forcing citizens to comply with the regulations in order to stay alive
within the system. Hence the music was controlled by the ideals of the regime rather than by
the musical value of pieces, and criticism by renown artists such as Mstislav Rostropovich

remained unheard due to the censorship of the media (Roseberry, 1982, p.167).
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Particularly due to his official position and dependency on the state, Shostakovich
was therefore forced to work in a detached professional persona rather than being
able to express his actual feelings. This left him in a struggle between composing for
the regime and criticising the actual conditions in his society. This dilemma can best
be observed in the difference between his pieces composed in celebration of anniver-
saries related to Soviet Union such as October Op.131, Loyalty Op. 136 and March
of the Soviet Militia Op. 139 and the pieces showing his attitude towards the system
such as his Eighth Quartet dedicated ‘to the victims of fascism and war’ and his Fifth
Symphony subtitled ‘Creative reply of a Soviet Artist to Just Criticism’ (Maurice,
2000, p.13).

When looking at Shostakovich’s works, one can be surprised by the number of dedica-
tions he has made to individuals. This emphasis on valuing the individual could also be
seen as an attitude against the Soviet Union’s ideal of promoting collective memory. It is
also a self-evident fact that Shostakovich was likewise concerned about being remem-
bered as an individual himself. Therefore he chose to write his own requiem in the form

of an intimate, purely instrumental chamber work (Wilson, E., 2012, p.80).

The viola sonata was Shostakovich’s final work and was completed in his last days when
he was suffering from poor health in hospital. Despite this reality, his creative energy
stayed undiminished and his attitude towards death shifted away from the pessimism and
focussed on his remaining music being optimistic (Roseberry, 1982, p.174). It can be
seen in his letter to Fyodor Druzhinin to whom the viola sonata is dedicated; “[...] The
last movement is in memory of Beethoven [...]. But don’t let that inhibit you. The music
is bright, bright and clear” (Fay, 2000, p.286).

The viola sonata was originally intended for cello and to be dedicated to the internation-
ally acclaimed Soviet cellist Rostropovich. But due to the political circumstances that
hindered open communication between the composer and the cellist, the piece was
changed to fit the viola instead. The choice of the instrument is rather a typical one,
though, as it mirrors the choices of other composers such as Mozart, Bartok and Bruch
(Maurice, 2000, p.13). Additionally as an instrument the viola has the tendency to repre-
sent the melancholic character and is frequently used to bring out a dark and hopeless
sound. These characteristics of the instrument explain the choice of the viola for this

piece that includes all these elements of satire, melancholy and deep darkness.
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Moreover, in the viola sonata the composer reflects upon his life, looking back from a
distance by using self-quotations and also a quotation taken from Richard Strauss’ Don
Quixote, which represents the moment of the soul leaving the hero’s body and was orig-

inally written for clarinet, is particularly interesting (Sokolov, 1., 2012, p. 83-94).

There have been many interpretations, since the sonata was written, by internationally
acclaimed soloists such as Kim Kashkashian, Nobuko Imai, Thomas Riebl and Law-
rence Power. However as the piece was dedicated to Fyodor Druzhinin, I chose to focus
on his edited version of the score, especially when taking into account the great soloists

of the Soviet Union and their authority in string playing.
The Composers and Artists That Have Influenced Shostakovich’s Music
Ludwig Van Beethoven

According to Schwarz, Beethoven was a favourite in the Soviet regime, as he was in tune with
the social aspirations of his age, which was expected from Shostakovich too, with him being
seen as the Soviet version of Beethoven (Roseberry, 1982, p. 62-63). Therefore this similarity
shows itself in Shostakovich’s middle period symphonies which can be compared with “Bee-

thoven’s ideals of revolutionary humanism and broad humanity” (Roseberry, 1982, p.15).

Even in his final viola sonata in third movement, Shostakovich pays tribute to Beethoven
as a person, quoting his one of the most popular pieces, the “Quasi una fantasia” subti-
tled Moonlight Sonata Op.27. This shows a similarity between the two composers, who
both had two distinctive inspirations: the heroic revolutionary idea and more personal

emotional idea.
Nicolai Gogol

Another influence that had a special impact on the viola sonata was the Russian writer
Gogol, who like Dostoyevski was a representative of the existentialist literature. Gogol
made a fascinating observation in foreseeing the issues of the Soviet Union in a satirical

and grotesque style in his short story The Nose (Roseberry, 1982, p.174).

Shostakovich had started to compose an opera based on Gogol’s play The Gamblers, in
which he based the libretto on the writer’s own words in unchanged form. The composer

never finished the opera, though, as its content was neither patriotic nor heroic, but rath-
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er an unrealistic satirical comparison of the political situation to a card game and he ex-
pected it to not be performed (Volkov, 1979, p. 172). More than thirty years after this
attempt, Shostakovich finally had the opportunity to use part of this opera score for the
second movement of the viola sonata, now finally free of the expectations and limita-

tions of his earlier career.

Performance Suggestions Given Based On F. Druzhinin’s Viola Part
And Recording

First Movement — Moderato

Each movement of the viola sonata reflects different ideas: the first movement relates
back to the baroque compositional techniques, which the composer combines with the
musical language of the 20" century (MacDonald, 2008, p. 142-143). Another striking
feature is that the movement is mainly based on two opposite ideas: the chord-based,
broken melody first presented by the viola, and the lyrical and linear twelve tone mate-

rial first presented in the piano part RH.

The piece starts with a pizzicato in the solo viola, which shows a rising and falling pat-
tern in phrases of two bars. This allows for an untypical melodic interpretation of the

pizzicato passage, due to the chord-based broken melody.

When listening to the recording of F. Druzhinin it can be seen that he has chosen to be
loyal to the tempo directive given by the composer which equals to crochet 104 (Druzhi-
nin, 1975, 5.0.00-0.09). In the opening section it can be seen that he has chosen to play
the whole passage with vibrato (Figure 1, Druzhinin, 1975, 5.0.21-0.28).

Moderato d_s04
plzz, ~

P
Figure 1. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147, 1st
movement bars 1-4 (Shostakovich, 1975, p.2)

The composer’s experience with vocal melodies and his interest in classical works for
the voice have influenced his instrumental pieces, giving them fluency through the

voice-like linear lines in the instruments, as here in the viola. This passage has two op-
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tions for interpretation, the first, is as Druzhinin did, vibrato can start directly from the
beginning of bar 10 and in the second, the passage can be interpreted with a pure sound
using little vibrato combined with light and fluent bowing. Also, the two pizzicato notes
(G and D) before bar number 10 could be interpreted with left hand pizzicato to prepare
the right hand for arco (Figure 2).
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Figure 2. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147, 1st
movement bars 9-12 (Shostakovich, 1975, p.2)

Broad progression of intervals towards the crescendo to forte could be achieved by using
increased bow pressure with a simultaneous decrease in bow speed to enhance this ten-

sion as Druzhinin did. Then the final diminuendo allows for a release after the climax of

the passage (Figure 3).
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Figure 3. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 23-4 (Shostakovich, 1975, p.2)

It is marked in F. Druzhinin’s score, in bar 38 that the two notes G and C can be play with

left hand pizzicato to make the arco to pizzicato change smoothly (Figure 4).
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Figure 4. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 37-39 (Shostakovich, 1975, p.2)

The bowing suggestion given by Druzhinin above is an interpretive one to make the
crescendo more effectively. It can be seen that he has chosen to use the support of the up

bow (Figure 5).
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Figure 5. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 84-85 (Shostakovich, 1975, p.3)

Another bowing suggestion is the consecutive use of the down bows which enhances the

resonance of the chords (Figure 6).
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Figure 6. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,

1st movement bars 86-87 (Shostakovich, 1975, p.3)

Shostakovich creates a spine-chilling effect using the orchestral technique of tremolo
marked piano in the viola part in combination with the unusually high pitch and the ins-

truction to play sul-ponticello (Figure 7).
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Figure 7. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,

1st movement bars 161-164 (Shostakovich, 1975, p.5)

The tremolo passage which requires lower dynamics are generally advised to play at the
tip of the bow. It can be seen in Druzhinin’s part that he has chosen to start the next pas-
sage with an up bow which makes the change easier (Figure 8).
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Figure 8. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 169-172) (Shostakovich, 1975, p.5)

Fingering advice is given below by Druzhinin to play the passage below. In his viola
part, it can be seen that he chose to stay in the same position rather than shifting up and
down to avoid the possible intonation faults as well as to play the passage with less effort
(Figure 9).

Figure 9. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 182-184 (Shostakovich, 1975, p.5)

In the cadenza, two opposite ideas, which were taken from the opening section of the
sonata, can be seen. The first one is triplets marked staccato then the linear line which is

marked as piano dolce. This requires the performer to emphasise the contrast between
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these different ideas by interpreting the staccato parts as dryly as possible and off the
string, while playing the dolce parts with a fluent bow in a resonating way. In Druzhi-
nin’s viola part it can be seen that he has chosen to play the staccato triplets starting with

up bow and the dolce parts are played with down bow (Figure10).
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Figure 10. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
1st movement bars 222-237 (Shostakovich, 1975, p.6)

Second Movement— Allegretto and Shostakovich’s Opera The Gamb-
lers Op.63

The second movement, on the other hand, is based on Shostakovich’s unfinished opera
The Gamblers (Figure 11). This reduction of a full orchestration to two instruments brings
about specific suggestions on the character of the passages: when faithful to the original
orchestration Shostakovich, D. (1981) The Gamblers Op. 63 — Opera Scenes after N.V.
Gogol [Score] Moscow: State Publishers, the viola is expected to imitate the sound of

various wind instruments to achieve the specified intended timbre in each phrase.
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Figure 11. Shostakovich, The Gamblers Op. 63, Allegretto bars 5-7 (Shostakovich, 1981)

The examples below explain how to interpret the specified passages with the suggested
bowings given by Fyodor Druzhinin, the dedicatee of the work. To imitate the sharp ar-
ticulation of upper wind instruments, the violist can use light and extra short repeated up
bows when playing the staccato notes. In addition, to achieve the screaming effect of the
quick crescendo at bar 6, the player should start the passage on an up bow with a very
soft dynamic and increase the pressure gradually whilst increasing the pace of the bow

till achieving forte (Figure 12).

[28]Allegretto d- 100 -
) :

Figure 12. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,

2nd movement bars 3-7 (Shostakovich, 1975, p.7)

When imitating the bright and bold sound of trumpets in the following passage (Figure
13), the violist can use the string technique marcato to achieve heavy and sustained bow

strokes on the string when playing the accents (Figure 14).
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Figure 14. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,

2nd movement bars 30-31 (Shostakovich, 1975, p.7)

In the next passage the composer combines the bright sound of the oboe with the lyrical

sound of the clarinets (Figure 15).
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Figure 15. Shostakovich, The Gamblers Op. 63, Allegretto bars 51-53 (Shostakovich, 1981)

In Druzhinin’s viola part it can be seen that, to play this linear melody he chose to stay
in the same position to avoid up and down shifts which would interrupt the melody line
(Figure 16).
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Figure 16. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
2nd movement bars 49-55 (Shostakovich, 1975, p.7)
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Another interpretive suggestion is to play the passage below the C string to achieve a

more characteristic and powerful sound (Figure 17, Druzhinin, 1975, s.1.22-1.26).
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Figure 17. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
2nd movement bars 75-77 (Shostakovich, 1975, p.8)

In the next passage Druzhinin uses ricochet to emphasize the rhythmical character (Fig-
ure 18, Druzhinin, 1975, 5.5.27-5.32).

Figure 18. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
2nd movement bars 262-265 (Shostakovich, 1975, p.11-12)

Third Movement - Adagio

Finally, the third movement is informally subtitled “in the memory of the great composer”
and presents the most substantial part of the sonata. Especially the compositional style in
this movement is of particular interest, with it being fragmented largely due to the number
of quotations ranging from Beethoven’s Moonlight Sonata (Figure 19) to self-quotations

from many of Shostakovich’s own symphonies (Wilson, E., 2012: 83-94).
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Figure 19. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147 (Score),
3rd movement bars 13-17 (Shostakovich, 1975, p.34)
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The following solo passage shows a great example of evolution through a wide range of
dynamics from piano to forte leading to the section of explosions with dynamics marked
fortissimo supported with double stops and triple stops written in viola. In Druzhinin’s
viola part all the bowings and fingerings are precise and can be taken as a reference when
interpreting the section. It can be seen that he chose to play the bass-line passage starting

from 104 on the C string to keep the power and the tension (Figure 20).
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Figure 20. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
3rd movement bars 93-108 (Shostakovich, 1975, p.14)

The following passage which has three and four note chords is advised to be played with

up and down bows to resonate the open strings more (Figure 21).

Figure 21. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147
3rd movement bars 110-111(Shostakovich, 1975, p.15)
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After the resolution section with Beethoven’s Moonlight Sonata quotation, a chorale-like
section starts. The viola part is marked espressivo and the sound is weakened by the use
of a mute. Druzhinin supports this effect by playing double stops on the C and G strings
using vibrato to achieve an intimate sound (Figure 22, Druzhinin, 1975, s.11.39-11.54).
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Figure 22. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,
3rd movement bars 160-163 (Shostakovich, 1975, p.16)

At the end of the chorale-like section after the viola’s long holding of the open C string,
a quotation from Strauss’ Don Quixote (Figure 23) marked in pianissimo in A flat major
unexpectedly interrupts. Druzhinin avoids position change in this passage as well as in-
terpreting with non vibrato and fluent bow (Figure 24).

'
Lim®
’

ey

Figure 23. Strauss, Don Quixote Op. 35 eight bars after figure 82 clarinets (Strauss, 1999, p.8)

Figure 24. Shostakovich, Sonata for Viola and Piano Op. 147,

3rd movement bars 181-183 (Shostakovich, 1975, p.16)
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Conclusion

In this study an overview of Dmitri Shostakovich’s life and information about the viola
sonata is given to provide background knowledge to the performers before practicing his
works. The conditions in which the composer lived and how the sonata is written are
given to enhance the performer’s knowledge. Additionally, information about the themes
in this sonata is given to inspire performers to investigate related works. Lastly, extracts
from F. Druzhinin’s viola part are examined to give performers useful suggestions about
fingerings and bowings when studying/interpreting the piece. Books, articles, sheet mu-

sic and F. Druzhinin’s recordings are used as resources.

The study made is valuable for performers who wish to interpret this sonata which com-
bines historical knowledge and performance suggestions. Especially the section titled
“performance suggestions given based on F. Druzhinin’s viola part and recording” is

particularly useful for the performers as practice and performance advice.
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oz

Bu makalede, George Crumb’in Makrokosmos | eserinde kullanilan ‘gelismis
piyano teknikleri'ne odaklanilmakta, bu teknigin uygulanmasiyla ilgili
bestecinin yorumlarini aktararak icra esnasinda dikkat edilmesi gereken
noktalara 151k tutmak istenmektedir. Eserin ithaf edildigi piyanist ve icracilarin
yorumlariyla birlikte, yazar tarafindan eserin icrasi yoluyla edinilen gesitli
edimler aktariimaktadir. Bestecinin miziksel gegmisi; siradisi tinilar, numeroloji,
notasyon, simetrik iliskiler tizerinden incelenirken, eserde karsimiza cikacak
olan pizzicato, telleri susturarak c¢alma, glissandolar, doguskanlar, ses
tahtasinda ¢ikan perkusif efektler, zincir, yiiksiik, pena, 1slk ve vokal efektler
gibi alisilagelmisin disinda olan ¢alis teknikleri, 6nerilen yontem ve materyaller
aktariimistir. Bu konuda David Burge’nin makale, kitap, soylesilerinden
faydalanilmistir. Eserin performans notlari oncelikli kaynak olmakla birlikte,
Crumb hakkinda yapilan calismalardan derlenen bilgiler 1s1§inda, eserin icrasi
sirasinda olusabilecek teknik sorunlar aktarilmaktadir. Bu aktarimlari, eserin
cesitli piyanolarda ve salonlarda icrasi sayesinde edinilen 6znel deneyimlerle,
hem nota hem de performans Uzerine yapilan teknik analizler vasitasiyla
elde edilen sonug ve &neriler olusturmaktadir. Boylelikle eseri yorumlamak
icin gerekli olan gelismis piyano tekniklerinde icra sirasinda karsilasilabilecek
performansa iliskin sorunlara yonelik bir 6ngérii sunmak amaclanmistir.
Eserin nitelikli icrasi icin; eserin nota ve performans notlarinin beraber
degerlendirilmesi, isaretlemeler, esere uygun piyano secimi, obje ve materyal
secimlerinde 6nem gerektiren hususlara dikkat cekilmekte; dramatik efektlerin
icrasinda 6zen ve amplifikasyonun 6nemi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Crumb, Makrokosmos, Gelismis Piyano Teknikleri

ABSTRACT

This article purposes to elucidate the advanced piano techniques used in
Crumb’s Makrokosmos | and to illuminate features to be considered while
working the piece. The study is primarily grounded in articles by David
Burge, to whom the piece was dedicated, and the author’s personal notes
and experience of performing this work. The composer’s musical context
is discussed in terms ofnumeric symbolism , notation, and symmetrical
relationships. Extended piano techniques have been examined through
unusual sounds such as pizzicato, muted strings, glissandos, overtones,
percussion effects on the soundboard, chain, thimble, plectrum, whistle, and
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vocal effects. Technical problems that may occur during the performance are also examined. Arguments are presented
through subjective experiences attained from the performance of the work on various models of pianos and in diverse
halls. The present study aims to offer insight into the performative problems of extended piano techniques. For the
qualified performance of the work; it is recommended to work on the score and performance notes, appropriate piano
selection, and the choice of suitable objects and materials for the skilled performance of this oeuvre. It also emphasizes
the importance of the amplification of dramatic effects in the work’s performance.

Keywords: Crumb, Makrokosmos, Extended Piano Techniques

EXTENDED ABSTRACT

The paper purposes to inform readers about the advanced piano techniques used in
George Crumb’s Makrokosmos I, one of the most significant piano repertoires of the
twentieth century. It also attempts to illuminate features to be considered while working
on the piece. Composers throughout history have created cycles of piano works; for
example, Johan Sebastian Bach’s Das Wohltemperierte Klavier, Frédéric Chopin’s
Etudes & Preludes, Franz Liszt’s Transcendental Etudes, Dmitry Shostakovich’s
Preludes & Fugues, and Debussy’s Preludes. Crumb’s methods of writing a cycle
comprise aspects such as prepared piano, plucking strings, laying a metal chain on
strings, some vocal techniques, playing on keys, as well as amplification. These
techniques were previously used by John Cage, Karl Heinz Stockhausen, and Henry
Cowell. Advanced piano techniques involve using the inner and outer parts, strings,
soundboard, steel features, and wood parts of the piano as instruments that supplement
the sounds produced only by the keys. This technique incorporates the playing of various
objects and materials, and even includes the use of human voices. Numerous works have
been composed using this technique, which became quite widespread after the first half
of the 20th century.

This study discusses the musical context of the composer in terms of numerology,
notation, symmetrical relationships, and the composers who influenced him. It examines
extended piano techniques through the analysis of personal performance notes and
notations. Unusual sounds incorporated in the piece such as pizzicato, muted strings,
glissandos, overtones, percussion effects on the soundboard, chain, thimble, plectrum,
whistle, and vocal effects will be examined through the author’s numerous performances
of this work. Articles by David Burge, to whom the piece was dedicated, as well as
books, interviews, and personal experiences, are referenced as sources for the present
study. The study also examines potential technical problems that may occur during the

performance of this oeuvre. The arguments or the study are posited through subjective
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experience attained through the performance of this work on various brands and models
of pianos and in halls with differing acoustic conditions. The suggestions tendered in the
paper are obtained through the analysis of the score as well as the performance notes, and

the conclusions are derived from the performance of the piece.

The two sections of George Crumb’s Makrokosmos are divided into three parts each,
which are themselves sectioned into four segments meant to be played without
interruption. Crumb designed the last four parts of the three divisions of the two sections
as symbols: for example, in Volume I, piece number 4, “Crucifixus” is presented as a
cross; piece number 8, “The Magic Circle of Infinity” is noted as circle; and piece
number 12, “Spiral Galaxy” is displayed as a spiral. In this manner, Crumb connected

this musical venture to the star signs of the Zodiac.

Each of the twelve fantasy pieces is labeled with a Zodiac sign of the zodiac and with the
initials of someone born under that sign: a friend, colleague, family member, or respected
composer. In both volumes, the pianist must not only to play in and out of the piano, but
also whistle, sing, shout, and whisper in varied and specified ways. Singing is always
notated only in the bass clef because the pianist-dedicatees of each volume are men;
women may transpose pitches up an octave. Whistling is notated at an exact pitch; the
whistling requirements in both volumes are demanding and most performers need to
devote extended practice time to develop the range, breath control, and precise intonations
to deliver an accurate and effective performance. For a competent performance of the
work, it is recommended that performers work simultaneously on the musical and
performance notes, paying attention to markings, selecting an appropriate piano for the
piece, and choosing suitable objects and materials. The amplification of dramatic effects
in the performance is also emphasized. While Crumb uses traditional musical,
compositional, and pianistic techniques in Makrokosmos I, however, he also contrasts
the conventional aspects with advanced piano techniques used by numerous composers
of the period including John Cage and Henry Cowell. Therefore, performers must aim to
improve their skills in the extended piano techniques required to interpret the work and

to deliver an apposite performance.
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Giris

Crumb Makrokosmos I eserinde geleneksel miiziksel, bestecilik ve piyano tekniklerini
kullanirken; ayn1 zamanda John Cage, Henry Cowell, Karl Heinz Stockhausen, Sofia
Gubaidulina gibi donemin pek ¢ok bestecisinin kullandigi ‘gelismis piyano teknikle-
ri’ni de kullanmaktadir (Vaes, 2009). Bu teknikleri eserinde uygulamasinin yansira
kaligrafik notasyonlariyla aligila gelmisin diginda bir ¢alma deneyimi sunarak icracilar
tarafindan siklikla tercih edilen bestecilerden biri olmustur. Bununla beraber Makro-
kosmos I, gelismis piyano teknikleri ve farkli ¢alim stillerini gerektirdigi igin ¢esitli
zorluk dereceleri olan bir eser olarak degerlendirilmektedir. Enstriimana ve piyano
i¢indeki tellerin calinmasina dair gelistirilen ve Onerilen yontemlerin 6znel olarak de-
neyimlenmesi iizerinden icracilara ¢esitli uygulama kolayliklar1 ve olusabilecek zor-
luklarla ilgili 6ngdriiler sunmak amaglanmaktadir. Bu konuda yapilan ¢aligmalarda
(Burge, 1976; Matthews, 1982); icranin niteliginin artirilmasi iizerine bestecinin per-
formans notlar1 ve notalar1 beraber degerlendirilmekte, kullandigi notasyon teknigi
analiz edilerek diziler arasinda kurulan iligkiler incelenmektedir. Bu dogrultuda uygu-
lanan teknikler yazar tarafindan ¢esitli salon ve piyanolarda denenmis ve bu deneyim-
ler sonucunda edinilen bilgiler makale gerg¢evesinde aktarilmistir!. Crumb’in miiziksel
karakterinde ve yazdigi eserlerde kullandigi gelismis piyano tekniklerinin uygulanma-
sinin teknik ¢oziimlemesi, eserin icrasi i¢in yeterli olmamaktadir. Ayn1 zamanda
Crumb’n miiziksel niteligine dair bir i¢gorii edinmek ve bestecinin miiziksel gegmisi-
ne, etkilendigi eserlere, sembol ve kavramlara, siirlere, kimi zaman kolaj1 andiran bi-
cimde kullandi81 diger bestecilerin eserlerine dair bilgilere sahip olmak gerekmekte-
dir. Onun boyle bir miiziksel dokuya ulagmasinda ¢ocukluk ve gen¢lik donemlerindeki
deneyimlerinin de etkisi oldugu diistiniilmektedir?. Miiziksel gelisim siirecinde etki-
lendigi besteciler ve birbirinden farkli miiziklerden esinlenerek olusturdugu edimleri,

miiziksel karakteristik 6zelliklerine de yansimis; University of Michigan’daki ¢alisma-

1 Yazarin Makrokosmos I'i seslendirdigi konserlerin kayitlarma https://www.barisbuyukyildirim.com/music
linkinden erisilebilir.

2 George Henry Crumb, 1929 yilinda West Virginali miiziksel bir aileden gelmektedir. Egitimli bir klarinetist
olan babasinin notalarini okuyarak ve ¢alisarak biiytimistiir. Crumb’in miizik ve edebiyata tutkuyla baglanmasi,
hayatin gizemlerine, insanoglunun dogayla olan iliskisine kars1 dmiir boyu siirecek bir merak gelistirmesinde
cocukluk tecriibeleri etkili olmustur (Burge, 1990, s. 211). 9-10 yaslarinda besteler yapmaya baslayan Crumb,
14 yasinda piyano ¢almaya baslamis, 1950°de Mason College of Music’te lisans egitimini tamamladiktan sonra
University of Illinois Champaign-Urban’da, Eugene Weigel ile yiiksek lisans egitimini almistir. 1954-55 yillari
arasinda Berlin, Almanya’da Boris Blacher ile calismalar yapmis; 1959°da University of Michigan’da Ross Lee
Finney ile doktora ¢alismalarmni tamamlamugtir.
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lar1 sirasinda ¢ok sayida eser analiz etme, miiziksel fikirler ve mimikleri siniflandirma
sanst bulmustur. Besteci, yaptig1 calismalarla birlikte kendi stilini olusturacak dilini
insa etmeye de bu donemlerde baslamistir. En ¢ok etkilendigi besteci olan Debussy
oncelikli olmak iizere; Mahler, Bartok ve Webern’in miiziginde, Rilke ve Ispanyol sair
Lorca’nin siirlerinde referanslar bulan bestecinin miizigi, birbirine tezat, farkli miizik

tarzlarinin karsilagsmasindan olusmaktadir (Crumb, 1974; Duffie, 1998).

Shuffett’e gore (1979), Crumb, Mahler’in zaman kullanimi, (neredeyse Ives’in stilinde
oldugu gibi) diger miiziklerden alintilar1 ve kozmik jestlerinden ¢ok etkilenmistir. Ayn1
zamanda Debussy’nin piyano miizigindeki pedal kullanimi, tinisal arayisi, tam ton ga-
mindan gelen simetrik striiktiirlerini kendi miiziginde denemistir. Webern’in Op. 9 Ba-
gatelle eserindeki yalin yazim stili, her kiiglik noktaya verilen 6nemin genel yapiy1 olus-
turmasi, Crumb’1 ¢ok etkilemektedir. Yaylilardaki, col legno, pizzicato, sul ponticello,
sul tasto ve doguskanlar gibi ¢esitli efektlerin varyasyon zenginligini kendi miiziginde
kullanmak istemektedir (Shuffett, 1979, s. 549). Crumb, Bartok un formundaki simetrik
iligkileri bir kemere benzetmekte (Pearsall, 2004) ve 6zellikle piyano eseri olan Out of
Doors’daki ‘Nocturnal Sounds’ parcasinda yakaladigi dogal gece atmosferini ¢ok etki-
leyici bulmaktadir (Shuffett, 1979 s. 415). Ars Nova’y1 andiran ve neredeyse eserleri
besteledigi kadar zaman harcadigi belirtilen kaligrafik notasyonlari, Schubert, Chopin,
Bach, Lorca, Rilke gibi diger bestecilerden alintilari, sembolik-mistik tiyatral 6geleri
isleyisi, gelismis piyano tekniklerini kullanimi (Crumb, 1974), klasik bat1 miizigi disin-
daki ¢esitli tiirlere atiflari, doga sesleri ve hatta elektronik seslerden esinlenen miizigiyle
Crumb, dinleyici ve icracilarin repertuvarlarinda mutlaka yer almasi gereken besteciler-

den biri olagelmistir.

Piyano i¢in 5 Parg¢a (1962), Night Music, soprano, piyano (celesta), ve iki perkiisyonist
icin Night Music 1 (1963), piyano ve keman i¢in 4 Noktiirn (1964), Madrigals (1965),
fliit, klarnet, keman ve piyano icin Eleven Echoes of Autumn (1966) eserleriyle birlikte,
Amerika’nin en ¢ok tanman bestecilerinden biri haline gelmistir (Henahan, 1975).
1970’1lerde neredeyse bir kiilt figiiriine doniisen Crumb, soprano, ¢ocuk soprano ve 7
enstriiman i¢in Ancient Voices of Children (1970), yayl dortliisii i¢in Black Angels
(1970), fliit, viyolonsel ve piyano icin besteledigi Voice of the Whale (1971) ile dinleyi-
cilerin hayal giiciinii daha 6nce goriilmemis bir sekilde ele gecirecek nitelikte eserler
iiretmistir (Schonberg, akt. Hanehan, 1975).
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Makrokosmos I

George Crumb, Makrokosmos I ve II ciltlerini, piyano i¢in geligsmis teknikleri ilk defa
kullandig1 ‘Bes Piyano Pargasi’ndan on sene sonra, 1972-73 arasinda tamamlamistir.
Makrokosmos I, Amerikan modern miiziginin Onciilerinden piyanist David Burge i¢in
yazilmistir. Her cilt amplifiye edilmis piyano i¢in, 12 burg iizerine yazilmis olan 12 Fan-
tazi-Pargasindan (Tivelve fantasy pieces after the Zodiac for amplified piano) olusmak-
tadir (Crumb,1975). Crumb’dan 6nce de ¢esitli besteciler 12 ve 24 pargadan olusan set-
ler yazmistirlar; Bach’in Das Wohltemperierte Klavier, Chopin’in Etiit ve Preliidleri,
Liszt’in Transandantel Etiitleri, Shostakovich’in Preliid ve Fiigleri, Debussy nin Preliid-
leri bunlara drnektir. Crumb’in besteciliginde uyguladig: ‘canli” hayalgiiciinii sergileyen
béliim isimlerinden bazilar1 sdyledir; ‘Pastoral (Atlantis Kralligi’ndan, M.O. 10.000)’,
‘Hayalet-Noktiirn: Stonehenge’in Kelt Rahipleri’. Bazi boliimler ise sekil 3, 4 ve 5’te
goriildigii tizere sembolik bir sekilde basliklariyla iliskilendirilmistir; 4 numara Cruci-
fixus hag seklinde notasyon edilirken, 8 numarada The Magic Circle of Infinity (Sonsuz-
lugun Biiyiilii Cemberi) dairesel ve 12 numara Spiral Galaxy nin spiral olarak notasyona
alinmistir. Bunlarin disinda her boliim bir bur¢ ve o burgtan olan bir besteci, meslektas
ya da aile liyesine ithaf edilmistir. 12 pargalik set, 3 boliime ayrilmakta ve ara vermeden
calimmaktadir (Crumb, 1974).

Birinci Boliim

Primeval Sounds (Genesis 1) Cancer

Proteus Pisces

Pastorale (from the Kingdom of Atlantis, ca. 10.000 B.C.) Taurus
Crucifixus (SYMBOL) Capricorn

AN oLoh o~

Ikinci Bolim

5 The Phantom Gondolier Scorpio

6. Night-Spell I Sagittarius

7 Music of Shadows (for Aeolian Harp) Libra

8 The Magic Circle of Infinity (Moto perpetuo) (SYMBOL) Leo
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Uciincii Bolim

9. The Abyss of Time Virgo

10.  Spring-Fire Aries

11.  Dream Images (Love-Death Music) Gemini
12.  Spiral Galaxy (SYMBOL) Aquarius

Crumb, Makrokosmos 1 ve 11’de piyano tuslari ve tellerin iizerinde ¢alma teknikleri di-
sinda, daha 6nce Stockhausen ve Cage’in kullanmis oldugu, pizzicato, amplifiye edilmis
piyano, metal bir zinciri tellerin iizerine yerlestirme, yiiksiikle ¢alma, 1slik ve ¢esitli vo-

kal efektleri gibi postmodern teknikler kullanir.

Notalar, tiglii ve dortlii ses dizilerinden olusan akorlar ve daha biiyiik yapilar olustururlar.
Bu yapilardan meydana gelen pentatonik, tam ton ve oktatonik gamlar, eserin genel ya-
pisint olusturmaktadir (Bass, 1991, s. 3). ‘Primeval Sounds’ tiim eseri birlestirici bir rol
oynar. 3 sesli dizilerin akor olusturmasi hakkinda 4 numarali par¢a drnek gosterilebilir.
Sekil 1’de gosterilen A ve B kisminin sonundaki doguskanlar birlestiklerinde tam ton
gamini olustururlar. Ayrica A boliimiindeki 7 akor, B béliimiine ge¢ildiginde artik 4’1ii-
stine transpoze edilerek karsimiza ¢ikar. Eserin genelinde artik 4’1 iligkileri ¢ok biiylik
rol oynar. Crumb kendisi pek onaylamasa da ya da onemsemese de (Shuffett, 1979, s.
426), yazili glissandolarin mesafesi en kalin la’dan baslar ve re diyez 3 ile biter. Bu me-
safe bazi piyanolarda g¢elik gegisin bittigi yere denk gelmektedir. Ayrica mi ve fa aksi da
Makrokosmos’ta 6. pargada kullanilmistir. Piyano igin gelismis teknikte eser yazan

Cowell gibi, diger modern bestecilerin de bu aks1 kullandig1 bilinmektedir.
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Si minér/Fa mindr

5 = o .»;?« 3 q L
Fa minér/Si minér dO#-fﬁ-SOll

la-si-re#

la-si-do#-re#-fa-sol

nolto [K«40); serene, trafiscendental

Sekil 1. 4 numarah ‘Crucifixus’ (Crumb, 1974, s. 10)

Sekil 2°de goriildiigii gibi Crumb’in numeroloji ve asal sayilarla olan iligkisi eser boyun-
ca goze carpmaktadir. Eserin ilk parcasi kirmizi ile isaretlendigi sekilde 7 akorla bagla-
maktadir ve bunu mavi ile isaretledigi gibi 7 saniye siliren bir fermata takip etmektedir.
Ayn1 zamanda, eserin 4. ve 9. parcasinda da benzer sekilde tekrar gérmemiz miimkiin-
diir. Yesille isaretli tam ton serileri 5 tekrardan sonra mavi ile igretledigi gibi 7 saniyelik
bir tremolo ile devam etmektedir. 2 kere ve 5 kez tekrar eden tam ton gami 13 saniyelik
bir fermatayla sonlanmaktadir. Bu pargada olan 14 notanin tekrar edilmesinden olusan
repetisyonlar, eserin diger pargalarinda da karsimiza ¢ikmakta; ayni zamanda yedileme-

ler ve beslemeler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Matthews, 1981, s. 47).

“Simetrik fikirler yapilandirict potansiyel barindirirlar. Dogru kullanildiklarinda miizigi
sekillendirmeye yardime olabilirler. Cogu eserimde simetri bolca bulunur ve simetrik
fikirlerin biitiinliigii saglamay1 kolaylastirdigini diistintiriim. Kar tanelerinden kristal for-
masyonlarina, organizmalardan tiim bilesenlerine, doganin i¢inde var olan bu simetriyi
miizige tasimanin dogal bir yontem oldugunu diigiiniiyorum’*(Crumb, G. Aktaran. Shuf-
fett, 1979, s. 487).

3 Ingilizce’den geviriler makale yazari tarafindan yapilmustir.
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for my friend David Burge

- MAKROKOSMOS

VOLUME 1
Part i Twelve Fantasy Pieces7a Staell_" iﬁée Zodiac for Amplified Piano

1. Primeval Sounds (Genesis 1)
Darkly mysterious [§ac
—
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tekrarlanan * % 1s 3 *
notalar

tekrarlanan

notalar

Sekil 2. 1. Primeval Sounds (Genesis I) (Crumb, 1974, s. 6-7)
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4. Crucifixus [SYMBOL] L{.m}
]

Darkly mysterious (£=ca.3sec)

D Play fn the mdicsted taqeenca, Lo, Ay By €.
s s T oadee el e
S ot e Tt

Lol

Sekil 3. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 10)

8. The Magic Circle of Infinity %3
(Moto Perpetuo)
[SYMBOL]

Sekil 4. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 14)
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2 ve 10 numarali pargalarda besteci kromatik diziler kullanmigtir; Sekil 3’te goriildiigii

gibi 1. 2. ve 3. boliimlerin son pargalarinda sembolik notasyon bulunmaktadir.

12. Spiral Galaxy
[SYMBOL]

Media, Pennsylvania 1972

Sekil 5. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 19)

Sekil 6’da goriildigi tizere; 1., 4. ve 9. pargalar ayni akorlarla baglamaktadir, ilk ve son
pargalarda ise 13 ve 14 notadan olusan repetisyonlar vardir. 1 numarali parca zincir, 5
numarall parca ylksiik ve 9 numarali par¢a pena olmak iizere; Crumb, her 3 boliimiin

basinda yeni bir materyal ile piyanonun i¢inde ¢alinmasini istemistir (Bass, 1991, s. 13).
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v

[Part One)

1. Primeval Sounds (Genesis 1)
Darkly mysterious [£=ca.3 sec)

==
Piano | ,mbigf; '{g

4. Crucifixus [SYMBOL)] [Capricorn]
*
L

Darkly mysterious = ca.3sec)

Al»
e

BI. BIX. Chold down threughovt) ;

[Part Three]
9. The Abyss of Time

Dark, witha sense of profound mystery &

A

(f-ca.3 secl

Piano

Sekil 6. 1., 4. ve 9. parcalarin baslangiclarinda yer alan aym akorlar

(Crumb, 1974, s. 6,10,15)

Gelismis Piyano Teknikleri

Geligmis piyano teknikleri, piyanonun bir enstriiman olarak yalnizca tuglar vasitastyla
c¢ikarilan seslere ek olarak i¢ ve dis aksamini, tellerini, ses tahtasini, ¢elik ve ahsap kisim-

larin1 da igerecek bigimde; ¢esitli obje ve materyalleri, hatta insan sesini de kullanarak
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calimmasi teknigidir. 20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren giderek yaygilik kazanan bu
teknikle bestelenen birgok eser bulunmaktadir. Gelismis piyano teknikleri gegtigimiz
ylzyil ve i¢inde bulundugumuz yiizyilda Henry Cowell, Karl Heinz Stockhausen, John
Cage, Sofia Gubaidulina gibi yeni tinilar ve notasyon teknikleri arayan pek ¢ok besteci
tarafindan kullanilmaktadir (Vaes, 2009). Makalenin bu béliimiinde 20. yiizyil piyano
repertuvarinda dnemli bir yeri olan Makrokosmos I (Crumb, 1974) eserinde kullanilan,
pizzicato, telleri susturarak calma, glissandolar, doguskanlar, ses tahtasindan ¢ikarilan
perkiisif efektler, zincir, yiiksiik, pena gibi ¢esitli materyaller, 1slik ve vokal efektleri gibi
gelismis piyano teknikleri incelenmektedir. Bu tekniklerin icrasi sirasinda karsilagilabi-
lecek sorunlarin ¢éziilmesine dair dneriler ve dikkat edilmesinin 6nemli oldugu diislinii-

len cesitli pratik bilgiler aktariimaktadir.
Pizzicato ve Doguskanlar

Eserin icrasi sirasinda ii¢ ¢esit pizzicato kullanilmaktadir: Bunlar parmak ucuyla, tirnak-
la telin ¢ekilmesiyle ve telin bir el tarafindan susturulurken diger elin teli gekmesi sure-
tiyle doguskanlarin ¢ikarilmasi seklinde uygulanmaktadir. Parmak ucu ile olanlar, ‘f.t.’
olarak gosterilmekte ve telin rahat titresebilecegi yer olan orta noktasindan ¢ekilmekte-
dir. Sicak bir tonu volan bu sesi piyanistin bestecinin istedigi sekilde ¢ikarabilmesi i¢in
uygulayacagi baskiyi iyi tahayyiil etmesi gerekmektedir. Bu anlamda her enstriimanda
bu efekt farkli olabilecegi i¢in, eserin seslendirilecegi salon ve piyanoda ¢alisilmasinin

faydali olacag diistiniilmektedir.

Tirnak pizzicatolari, ‘f.n.” olarak gosterilmekte; telin akor ¢ivilerine yakin olan kismindan
yapilmaktadir. Cinlayan ve piriltili bir ses ¢ikarmaktadir. Makrokosmos 6 numara ‘Night
Spell’ bolimiinde, Bartok™un Out of Doors Siiiti’'ndeki The Night's Music ile kurdugu t1-
nisal iligkiyi acikca gorebiliriz. Buradaki gece efekti sag pedalin par¢anin basindan sonu-
na kadar basili kalmasziyla, teller iizerindeki pizzicatolar, 1slik efektleri ve bestecinin kes-
kin bir sekilde notasyonla gosterdigi piyanonun i¢ine vurmak suretiyle ¢ikarilan yankilar
sayesinde yakalanmaktadir. Makrokosmos 6. Night Spell ve 5.The Phantom Gondolier’de
hem tirnak (fn.) hem de parmak ucu (fit.) pizzicatolan siklikla bulunmaktadir. Besteci
Performance Notes’ta iki ayri pizzicato tekniginin nasil ¢alinmasi gerektigini detaylariyla
anlatir (Crumb, 1974, s. 5). Bu pizzicatolardan parmak ucu ile olaninin tellerin ortasindan,
tirnakla yapilanin ise akor ¢ivilerine yakin kisimdan yapilmasi gereklili§inden &tiirii, bu

hareketin 6nceden planlamasi gerekmektedir (Matthews, 1981, s. 81).
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6. Night-spe]” Doguskan Pizz RIS T i)
¥ 1 ol ’ B
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Piyano ici perkusif efektler

u,-uum-m--,s with all ingrs (1)
an

Sekil 7. Gece efekti (Crumb, 1974 s. 12)

12. Spiral Galaxy’deki pizzicato ilging bir zorluk seviyesi tasimaktadir; ¢linkii parcanin
ilk notasidir ve miimkiinse yerinin ezberlenmesi dnerilmektedir. Yanlis ¢alindiginda par-
¢a boyunca uzamaya devam edecegi icin icra sirasinda goze batma ihtimalinden kagin-
mak gerekmektedir (Matthews, 1981, s. §3).

Parmak ucu ve doguskan pizzicatolari ise “°’ ya da 2nd partial node olarak gosterilmek-
tedir. Cok alisilagelmis bir teknik olmayan bu pizzicatoyu gerektigi gibi gergeklestirmek
icin 0zenli bir ¢aligmanin gerekliligi s6z konusudur.
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(e 51: sound Bvat)
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Sekil 8. Night-Spell Doguskan pizzicato (Crumb, 1974 5.12)

Bu efekt, sol el teli sustururken diger elin teli gekmesi (pizzicato ¢almasi) ve ayn1 anda
teli tutan sol elin teli birakmasiyla miimkiin olmaktadir. Arpistlerin tek el ile rahatlikla
¢ikarabildikleri bu efektin piyanoda da ayni teknikten faydalanarak ¢ikarilabilecegi ma-
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kale yazarmin kendi ¢alismalari sirasinda deneyimlenmistir®. Sag el bas parmak ve avug
iciyle teli sustururken, ayn1 zamanda ikinci parmak ile teli ¢ekip, elin telden uzaklastir-
mastyla yakalanabilecek bu teknik, bestecinin dnerisinin aksine, biraz ¢alisma sayesinde
tek el ile daha rahat uygulanabilir oldugu diistiniilmektedir. 4. Crucifixus boliimiiniin
basinda bulunan doguskanlar, sol elin telleri bastirirken sag elin si-fa-sol tuslarini ¢alma-
styla elde edilmektedir. Bu doguskanlar1 dogru ¢almak ¢ok 6nem tasimaktadir; ¢linkii
parca boyunca tinlamaya devam etmektedirler (Burge, 1976, s. 100).

Bir diger doguskan tinis1 ise metal penanin tellere siirtiilmesi ve diger elin tellerdeki
isaretlenmis doguskan bolimlerine dokunmasi ile ger¢eklesmektedir. Makrokosmos I,
pizzicato, susturulmus notalar ve doguskanlarin ¢ikarilmasi gibi cesitli 6zel teknikler
gerektirmektedir. Bu efektleri dogru sekilde icra edebilmek igin, tellerin yapistirici bant
ile isaretlenmesi gerekmektedir. Asagida yer alan Sekil 9 6zellikle isaretlenmesi gereken
notalar gostermektedir. Doguskanlari ¢ikarabilmek i¢in gereken kesin noktalarin kiigiik
bir yapistirict bant ile gdsterilmesi miimkiindiir. Bu sekilde isaretlenen teller, Crumb’in
(1974) belirttigi sekilde ‘B’ ile isaretlenebilir. A ile igsaretlenenler 5tk partial, B ile isaret-
lenenler 2nd partial doguskanlardir. Sekil 7°de gosterildigi gibi, piyanistler tarafindan

tercih edilen bagka bir yontem ise, tiim siyah tuslarin isaretlenmesidir (Crumb, 1974).
Telleri Susturarak Cikarilan Sesler

Makrokosmos, 1. Primeval Sounds ve 9. The Abyss of Time’da tellerin basladig1 yerden 2,5
santimetre (akord ¢ivileri ve ¢ekiglerin ortasinda) ilerisinden baglayan kismu sol el ile sus-
turularak, sag el ile tuslarla calimmaktadir. Besteci burada yorumcuya dogru telleri bulabil-
mek i¢in gereken zamani tanimaktadir. Tuslara kismen basilarak ¢ekiglerin tele dokunma-
dan hafifce hareket etmesiyle dogru tel bulunabilir. Onceden susturucular isaretlemek
faydali olsa da bu teknik tel ve susturucular arasinda géz yanilmasina neden olabilecegi
icin cekiclerin denk geldigi teli bulmak daha kolay olmaktadir. Besteci giris notlarinda
tuslar igaretleme konusunda ¢esitli agiklamalarda bulunmustur (Bkz. Crumb, 1974).

4 Yazarn Istanbul CKM’de 21 Mayis 2017 tarihinde verdigi solo piyano resitalinde Crumb’in Makrokosmos I
eserinde Night Spell’i seslendirdigi konser kaydina https://www.youtube.com/watch?v=JTHgeKuGrVs&ab
channel=redbaris linkinden ulasilabilir.
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aliatalied J‘AJT‘M%E
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(An alternate mode preferred by some pianists: simply mark all strings which (Eine zweite Moglichkeit, die von einigen Pianisten vorgezogen wird, besteht darin, einfach
correspond to the black keys.) alle Saiten zu bezeichnen, die den schwarzen Tasten entsprechen.)

Sekil 9. Performance Notes (Crumb, 1974 5.5)

Glissandolar

Makrokosmos’ta tuslar ve teller lizerinden yapilan glissandolara siklikla rastlanmak-
tadir. Bazen tuslara sessizce basili tutularak teller lizerinde yapilan gliassandolar
akorlarin doguskanlarina ¢oziinlirler (Matthews, 1981, s. 93). Tel lstiinde yapilan
glissandolar, parmak ucuyla ‘f.t.”, tirnak ile olanlar ‘f.n.” seklinde gosterilmektedir.
Crumb (1974), Makrokosmos II'nin Performance Notes kisminda glissandolarin na-
s1l ¢alinmast1 gerektigi konusunda daha kapsamli bilgi vermektedir. “Teller pedal
susturucularinin 6niinden, akor ¢ivileri ve ¢elik baglantinin arasindan ¢alinmalidir,
(ya da pedal susturucularinin arkasindan) tinisal ve performans kolaylig1 faktorleri
konusunda se¢im hakki piyaniste birakilmistir. Glissandolarin kesin mesafeleri belli
edilmistir” (Crumb, 1974, s.74).

1. Primeval Sounds ve 5. Phantom Gondolier’de glissandolar, ‘La 0-Re Diyez 3’ arasin-
da bulunmaktadir. Farkli marka ve boyuttaki piyanolarda celik kasalar1 ve tel gecisleri de
farkli insa edilmis oldugundan, 6zellikle 7. Music of Shadows’ta bazi sorunlar yaganma-
simin mimkiin oldugu gézlemlenmistir. Burada sessizce bastirilan akorlarin dairesel se-
kilde glissandolarla ¢alinmasi gerekmekte; bazi enstriimanlarda ise bu akorlar ¢elik ge-
ciglerle bolinmiis oldugundan icracinin c¢alma siirekliligini etkilemesinin miimkiin
oldugu belirtilmektedir. Bu soruna Burge, pratik bir ¢6ziim getirerek akorlarin sostenuto
pedaliyla emniyete alindiktan sonra glissandonun iki ele boliinerek calinmasi 6nerisini
sunmustur (Burge, 1976, s. 20). Bestecinin eseri yazdig1 piyano, ‘Steinway L model’ ol-
dugundan eserin en rahat seslendirilecegi enstriimanlardan birinin bu model bir piyano

veya ‘Steinway D model’ oldugu diistiniilmektedir.
Objeler

Zincir kolye, 1 numarada bas tellerin {izerine yerlestirilmekte ve parg¢anin bitisine kadar

orada birakilmaktadir. Crumb (1974), eserin Performance Notes kisminda hafif ve alii-
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minyum bir kolye kullanilmasini ve iki ucunun metal kasaya baglanarak kullanilmadigi

zamanlarda bir ucunun akor ¢ivilerine gec¢irilmesini onermektedir.

%) Drop a very light metal
chain onto bass strings. The
chain should styike the strings
precisely wi lis |

e e

L s b __I
| E—

2 e L

§2 )

|+ R - — -

Sekil 11. Zincir Kolye (Crumb, 1974 5.6)

Bu konuyla ilgili deneyimlenen ve faydali bulunan diger bir teknik ise, kolyenin bir
ucunun piyanonun sag tarafina bantlanmasidir. Boylelikle 2 numarali parcaya geger-
ken, kolyenin piyanodan ¢ikarilmasiyla meydana gelebilecek seslerin 6nlenebilmesi
mimkiin kilinmaktadir. Bir bagka oneri ise; gerekli durumlarda zinciri koymak iizere,
iistiinde bir havlu bulunan nota sehpasinin piyanonun yanina yerlestirilmesi ve bdyle-
likle istenmeyen seslerin engellenmesidir. Buradaki zincir/kolye se¢imi dnem tasi-
maktadir; eger zincir agir olursa aralikli olan pes tellerinin arasina diisecek ve piyano-
ya zarar vermenin yani sira gliriiltiilii sesler ¢ikarma olasiligi tasimaktadir. Bu yiizden
secilecek zincirin agirhigina dikkat etmek gerekmektedir. Zincirin bir ucundan piyano-
ya, diger ucundan da akor ¢ivilerine bantlanmasi; pes tellerin titresiminden dolay1 ser-
best kalip tellerin arasina diismesini engellemektedir. Boylelikle piyanoya zarar vere-
bilecek olan zincirin kontrolsiiz hareketi ve diismesi engellenmis olmaktadir (Matthews,
1981, s. 104). 5 numarada Crumb, sag elin ikinci ve ti¢iincii parmaklarina yiiksiik ta-
kilmasini istemektedir (Sekil 12). Bas rejisterlerde gicirdatarak ¢ikarilan sesler, telleri
vurarak ve tel iistiinde yapilan triller, yiiksiik teknikleri arasinda yer almaktadir. Crumb
kendi agiklamalarinda bunu detayli olarak soyle anlatmaktadir; “Teller parmak ucuna

takilan yiiksiiklerle kazinarak (siirtiilerek) ya da sert sekilde vurularak ¢alinir. Trillerin
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dogru uygulanabilmesi i¢in basparmaga giyilen ekstra bir yiiksiik kullanilabilir”
(Crumb, 1974, s. 5).

Sekil 13’te goriildigii tizere; Metal Plectrum (metal pena) piyaniste dogru yavas yavas
cekilerek bas teller lizerinde sert, rendeleyici bir efekt ¢ikartilmaktadir. Bunun disinda
hizlica piyanonun i¢ine dogru kaydirarak kisa ve i¢ giciklatan bir ses ve ileri geri hare-
ketlerle ¢ikartilan tremolo efekti pena ile ¢ikartilan efektler arasinda yer almkatadir. Bu-
rada Crumb’in 6nerdigi metal pena kolaylikla edinilebilecek bir nesne olmadig: igin
performans notlarinda Oneri olarak orta boy bir atacin da kullanilabilecegini belirtmesi

icracilar agisindan kolaylik sunmaktadir (Crumb, 1974, s. 5).

5. The Phantom Gondolier [Scorpio

Eerilv, with asense of malignant evil [&=60] vyl
[The velnger and middle inger oF cilirt Rand should ba fitted with metal thimbles]

Sekil 12. Yiiksiik (Crumb, 1974 s.11)

1" h. with metal F*Edﬂ!ﬂ

3
R
e

£4)

Sekil 13. Metal Pena (Crumb, 1974 s.15)
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Vokal Efektler

Makrokosmos, gesitli vokal efektler ve 1slik ¢calmay1 gerektirmektedir. Fisildama, inleme,
bagirma, sarki sOyleme, riizgar sesi ve hatta hayalet inilteleri de bunlara dahildir. Biitiin
vokal efektler fa anahtarinda notaya alinmistir. Eserdeki ilk vokal efekt, 4 numarada seyir-
ciyi sasirtan, piyanistin bagirarak sdyledigi ‘Christe’ ile gelmeketedir. Yankilar1 7 saniye
stirmketedir. Tim vokal efektlerin dramatik ve ikna edici olmasi iyi bir performansin
Oonemli yanlarindan biri olabilir. 5. Phantom Gondolier’deki kromatik ‘ah’ vokalleri Crum-
b’ detayli ifadesiyle macabre obscene’ bir sekilde sdylenmesi gerekmektedir.

Parcanin tiyatral yapisim ortaya ¢ikaran bu efektleri ayr1 olarak calismanin faydal oldugu
diisiiniilmektedir. Vokal efektlerin performans esnasinda yiiksek ses, dogru artikiilasyon, ifa-
de ile anlagilabilir ve ikna edici bir sekilde gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu sebeple ese-
rin ¢aligilmasi sirasinda oyuncu ve rejisor meslektaglarimizdan yardim almak yerinde olacak-
tir. Ozellikle yirminci yiizy1l repertuvarina ¢ok fazla ilgi duymayan ve benzer eserleri icra
etmemis piyanistler i¢in efektlerin eserin seslendirilecegi salonda denenmesi bu agidan fay-
dali goriilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak 9 numaradaki riizgar sesi efekti hakkinda besteci
sOyle demektedir: “Piir riizgar sesi i¢in iki sese ihtiyag¢ vardir ‘s’ ve ‘w’. Bu seslere bir ‘w-f”
efekti eklemek seslerin yansitilmasina yardimer olacaktir. Yorumcularin konusulan, fisilda-
nan ve bagirilan mesajlar1 temiz ve anlagilir bir sekilde seyirciye duyurmalart dnemlidir. Bu
efektlerin niianslar salonun akustigine gore abartilabilir” (Crumb, 1971, s. 3).

6. Night-Spell’de ilk 1slik ¢alma efekti karsimiza ¢ikmaktadir. Bu efekt Crumb’in baska miizik-
lerden almtilarma cok iyi bir 6rmek olmasmin yanisira; pizzicatolar Re Pentatonik gamimdan
calinirken 1slikla ¢alinan bir ilahi olan “Will There Be Any Stars In My Crown’ Re Bemol Major
tonunda bulunmaktadir. Eserin ¢aligilmast sirasinda bu efekt, zorluk derecesi yiiksek olsa da
birkag¢ prova ile rahatlikla uygulanabildigi goriilmektedir. Ishk efektlerini duyurabilmek i¢in
dogru sekilde nefes almak olduk¢a 6nem tagimaktadir. Islik sesinden ¢ikan havanin sesinin de
mikrofona yapilan 1shk sesiyle beraber yiikselme ihtimali tasimasindan dolayi, bu efektin mik-
rofona dogru direkt olarak uygulanmamasinin daha uygun oldugu distiniilmektedir.

Enstriimanlar Uzerine

Pek cok konser salonunda bulunan Steinway D model, Makrokosmos I i¢in uygun bir

piyanodur. Bu enstriimanin i¢inde sadece taginirken lazim olan orta ¢elik baglantiy1 kal-

5 Macabre obscene Fr.-Ing. Crumb’n bahsettigi bi¢imiyle eserde tarifledigi vokal efektinde 6liimii andiran, tirkiitiici,
dehsetengiz ve ayn1 zamanda miistehcen bir bigimde sdylemek anlaminda kullanilmaktadir (Crumb, 1974).
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dirdigimizda eseri seslendirmek ¢ok daha kolay olmaktadir. Her marka ve modelde ¢elik
baglantilar ve tel uzunluklar1 degisecegi icin eserin icrasina uygun olarak bazi ayarlama-
lar yapmak gerekmektedir. Ornegin, Steinway D Model piyanolarda doguskan sesleri
¢ikarmak i¢in tellere dogru uzanilmasi gereken mesafeler uzadigindan dolayi fa telinde-
ki 5. bolim doguskanin karsiligi olan re telinin 3. boliim doguskanina es oldugu i¢in bu

sekilde de cikartilabilecegi bilinmektedir.

Ayrica sostenuto pedali, eser icin biiyiikk 6onem arz etmektedir. 2 numarali pargay1 bu
pedal olmadan seslendirmek miimkiin olmayacaktir. Bu pargada 6n kollar kullanilarak
pest rejisterdeki sesler; tuslar ses ¢ikartmadan pedala alinarak par¢a boyunca bir yanki
efekti olugmaktadir. Sag eldeki kisa notalara karsit olarak ¢ikan bu efekt, sostenuto pe-
dali olmadan ger¢eklesmemektedir. Bu yiizden konser salonunda prova yapilirken peda-

lin gerektigi gibi ¢alistiginin kontrol edilmesi dnerilmektedir.

Piyanonun susturuculari ve tellerinin bazilarini isaretlemek de faydali bulunmaktadir. Yo-
rumcunun bu isaretlemeyi yaparken piyanoya zarar vermemeye dikkat etmesi dnerilmekte-
dir. “Susturucu ve telleri hizlica isaretleyip kolayca ¢ikarabilmek gereklidir” (Burge, 1976,
$.20). Susturucularin iizerindeki isaretler notalari, tellerin iizerindekiler ise doguskanlar
gostermektedir. Kullanilacak isaretleme malzemesinin kolaylikla yapisip sokiilecek sekilde
secilmesi 6nerilmektedir. Ornegin Post-it gibi kendinden yapiskanli malzemeler kolaylikla
yapisip performans sonrasi sokiilebildigi i¢in kullanilabilirler. Fakat susturuculardan ¢ikari-
lamayacak olan malzemelerin kullanimi 6nerilmemektedir. Yorumcunun telleri ve susturu-
culart miimkiin oldugunca kisa siire icerisinde isaretleyip zarar vermeden konser salonun-
dan ayrilabilecegi bir diizenek gelistirmesinin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Crumb
kendi isaretleme secimlerini giris ve agiklama boliimlerinde gostermis olmasina ragmen
yine de farkli isaretleme tekniklerinin kullaniminin yorumcunun tercihlerine gore farklilik
gostermesi miimkiin olabilmektedir. Celik baglantilarin hangi notalara denk geldigini ezber-
lenip, seslerin nerelerde oldugu hakkinda genel bir fikir sahibi olunmasi &nerilmektedir
(Matthews, 1981, s. 136). Tekli, ¢iftli ve Uglii tellerin kesisme noktalariin hatirlanmasi ve
bu sekilde seslerin bulunmasi da kolaylasabilmektedir. Besteci, doguskanlar igin tellere kii-
¢lik bir yapistirict bant baglamayi onerse de bu genel olarak telin sesini biraz degistirebile-
ceginden otiirii 6zenli uygulanmasi gerekmektedir. Ornegin yapistirici yerine kullamlacak
bir oje ile de bu noktalarin isaretlenebilmesi miimkiindiir. Bu islem yapilirken ojenin olduk-
ca dikkatli bir sekilde siiriilmesi ve ses tahtasina akarak deforme etmemesine 6zen gosteril-

mesi 6nerilmektedir. Ayrica tebesir ve pastel gibi malzemeler kullanilarak bu isaretlemelerin
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gerceklestirilmesi miimkiindiir. Crumb, Makrokosmos Volume II’de isaretleme igin pastel
kullanilmasini performans notlaria eklemistir (Crumb, 1974). Yine de tebesirin ses tahtasi-
na dokiilmesi olasiligindan dolay1 gazli kalemler ya da oje gibi kolay ¢ikmayan malzemele-

rin kullanimmin daha iyi sonug verdigi diistiniilmektedir.
Amplifikasyon

Crumb (1974), Performance Notes’ta, yaygin olarak kullanilan bir mikrofonun bas telleri
tizerine dogru sarkitilarak kullanilmasini 6nermektedir. Amplifikasyon seviyesinin epeyce
yiiksek olmasinin, yiiksek pasajlarda kuvvetli etki yaratacagini ve ses seviyesinin perfor-
mans sirasinda degistirilmemesi gerektigini soylemektedir. Bu efekt genellikle bir mikro-
fon ve piyanonun sag ve soluna yerlestirilen iki hoparldr ile saglanmaktadir. Amplifikas-
yon makale boyunca bahsedilen tiim gelismis tekniklerin duyulmasina yardimei olmaktadr.
7-13 saniye gibi uzun bosluklarda bile sesin devam etmesini ve bu egzantrik seslerin uza-
masini saglamaktadir. Ozellikle yiiksek olmayan efektlerin yeterli sekilde duyulmasi igin,
eserin ¢alinacagi salonda bir ses mithendisi ya da meslektasin yardimi alinarak ilgili kont-
rollerin yapilmast onerilmektedir. Ayni sekilde yiiksek seslerin seviyesinin hoparlorlere

agir1 yiiklenme yapmayacak seviyede tutulmasina 6zen gostermek gerekmektedir.
Sonuc¢

Bu makalede George Crumb’in Makrokosmos I eserinin ‘gelismis piyano teknikleri’ kul-
lanim1 detayl bicimde incelenerek; bestecinin performans notlari, etkilendigi eserler ve
kisisel deneyimlere dayali olarak degerlendirilmis; nitelikli bir performans icin dikkat
edilmesi gerektigi diisiiniilen hususlar agiklanmistir. Bu baglamda performansin nitelikli
olabilmesi i¢in sadece notalarin dogru icrasinin yeterli olmadigy, ilgili teknik hususlarin
da giderilmesi gerektigi gozlemlere dayali olarak aktarilmistir. Ozellikle piyanonun bii-
tiinciil aksamina eslenik olarak vokal efektlerinin olmasi, eserin icrasinda farkli ¢alisma
ve isaretleme tekniklerinin gelistirilmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu konuda
eserin bestecisinin yorumlari disinda, yazildig1 piyanist olan Burge’iin deneyimleri ve
pratik edilen yontemler agiklanmigtir. 20. yiizyil bestecilerinin en dnemlilerinden biri
olan Crumb’in bu eserinin hem sembolik etkilesimi hem de notasyona aktardigi analizler
ele alinmig; yapilan analizlerle icracilar i¢in eserin kavranmasina yonelik kolayliklar
sunmak amaglanmistir. Eserin i¢inde yer alan tiyatral efektleri ayr1 olarak ¢aligmanin
faydali oldugu diistiniilmekte, bu efektlerin performans esnasinda yiiksek ses, dogru ar-

tikiilasyon, dogru ifade ile anlasilabilir ve ikna edici bir sekilde gerceklestirilmesi gerek-
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tigi, bu sebeple ¢alisilmasi sirasinda oyuncu ve rejisor meslektaglarimizdan yardim al-
manin faydasi agiklanmaktadir. Yine ayni sekilde konser salonunda mikrofon ve
hoparloriin yiiksek sesleri dogru bicimde yansitmasi i¢in ilgili kontrollerin yapilmasinin
onemli oldugu belirtilmistir. Pratik bilgiler olarak isaretleme ve gelismis piyano teknik-
lerinde kullanilan tekniklerin uygulanmasi, se¢ilecek malzeme, obje ve araglarla ilgili

yontem ve Oneriler agiklanmaistir.
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oz

Robert Schumann’'in Op. 11, Birinci Piyano Sonati'nin Birinci Bolim't, bircok
arastirmaci ve analist tarafindan cesitli yonleriyle degerlendirilmisse de eserin
form yapisi hakkinda, literatiirde pek c¢ok farkli goris bulunmaktadir. Bu
calismanin amaci, James Hepokoski ve Warren Darcy (2006) tarafindan ortaya
koyulmus olan ve literatlirde‘Sonat Teorisi’adiyla aniimakta olan form yaklagimi
Uizerinden s6z konusu eserin form yapisina dair yeni bir ¢c6ziimleme onerisi
sunmaktir. Bu ¢éziimleme sirasinda, eserin armonik ve tematik 6zellikleri de
detaylica ele alinmig, ayrica eserin daha iyi anlasilabilmesine olanak saglamak
amaciyla eserin yazilis amaci ve eserle ilgili tarihsel detaylar da géz 6niinde
bulundurulmustur. Zira Schumann, bu piyano sonatini takma bir isimle
imzalayarak sevgilisi Clara Wieck'’e ithaf etmis ve eserin notasini dogrudan
ona gondermistir. Dolayisiyla Schumann’in séz konusu piyano sonatini
deyim yerindeyse bir ask mektubu olarak degerlendirmek mumkindir.
Gergeklestirilen analizde, eserin bu 6zelliginden kaynaklanan ve eserde
metinlerarasilik yontinden baglantilar kuran motifik ve tematik géndermeler
de g6z 6niinde bulundurulmustur. Eser, ana catisi itibariyle, minér moddaki
sonatlarda sik¢a karsilasilan standart sablona uygun olarak kurgulanmissa
da formun i¢ yapisinda, standartlarin disinda kalan ilgi ¢ekici uygulamalar
bulunmaktadir. S6z konusu uygulamalar, makalede detayli olarak ele alinmistir.
Anahtar Kelimeler: Form Analizi, Sonat Teorisi, Robert Schumann

ABSTRACT

The first movement of Robert Schumann’s Piano Sonata, Op. 11, has been
evaluated in various aspects by many researchers and analysts. However,
it seems that there are many different interpretations regarding its formal
structure. The purpose of this study is to present a detailed formal analysis,
based on the ‘Sonata Theory’ of James Hepokoski and William Darcy
(2006). Besides the form analysis, the harmonic and thematic features of
the movement were also discussed in detail. Furthermore, Schumann’s
motivation for composing this sonata, and the historical context of the work
are also taken into consideration. The composer dedicated this piano sonata
to his future wife, Clara Wieck, and mailed it to her under a pseudonym. For
this reason, it is possible to consider this Sonata as a ‘love-letter’. Therefore,
the thematic and motivic intertextual references of the Sonata are also taken
into consideration through the analysis. The findings of this study suggest
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that the movement in question was structured under the standard sonata framework typically seen in minor mode
sonatas. However, closer scrutiny reveals that the Sonata contains some astonishing and delightful anomalies. In this
paper, the radical aspects of the first movement of the Sonata are examined in detail.

Keywords: Formal Analysis, Sonata Theory, Robert Schumann

EXTENDED ABSTRACT

Robert Schumann (1810-1856) dedicated his Piano Sonata no. 1, Op.11, which he
completed in 1835, to his future wife Clara Wieck who was also a composer and pianist
(Daverio, 1997, p.144). In the years when this sonata was composed, Clara’s father,
Frederick Wieck, was involved in the couple’s relationship and prevented them from
correspondence. Therefore, Schumann wrote this sonata almost as a letter in order to
communicate with Clara (Emberley, 2013, p.2-3). Schumann mailed his piano sonata to
his beloved Clara whom he has not seen for about eighteen months (Jensen, 2012, p.118).
Instead of writing his name as the composer, he used the names “Florestan and Eusebius”
in the dedication to keep his identity hidden from Clara’s father (Emberley, 2013, p.13).
Therefore, in addition to its success as a musical work, the sonata in question also had a

special meaning in the lives of these two composers who later married.

Robert Schumann wrote his Piano Sonata no. 1 in f-sharp minor, op. 11, which can be
considered as a “love letter”, in four movements. This study attempts to analyze the formal
structure of the first movement of this piano sonata. The analytical discussion is based on
the methods, concepts, and principles of the Sonata Theory developed by James Hepokoski
and Warren Darcy (2006). Besides the formal analysis, the harmonic and thematic features
of the movement are also discussed in detail. Furthermore, Schumann’s motivation for
composing this sonata, and the historical context of the work are also taken into
consideration. In addition, intertextuality of the thematic materials is also taken into
consideration through the analysis because of the extra-musical aspect of the sonata. The
reason these emblematic materials are important for the analysis is based on the following
words of the composer: “Certainly much in my music embodies, and indeed can only be
understood against the background of the battles that Clara cost me. She was practically the
sole motivation for [...] the Sonata (op.11)” (Daverio, 1997, 131).

The purpose of this study is to present a detailed analytical interpretation for the first
movement of Robert Schumann’s Piano Sonata no. 1, op. 11. The findings of this study

suggest that the movement in question was structured in accordance with the standard
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sonata framework typically seen in minor mode sonatas. However, closer scrutiny
reveals that the Sonata contains some astonishing and delightful anomalies, which are

summarized below:

*  The Introduction has a distinct character for its period, both because it is constructed

in ternary form and ends on the tonic.

e The thematic materials of the Introduction were also used in the Development
section. The thematic material in question constitutes an intertextual link in the work

as it refers to an old lied entitled An Anna-II, which also composed by Schumann.

e The P-zone started on the dominant with a two-measure preparatory module (PO)

instead of starting directly with the primary theme.

* In the TR zone which modulates form F-sharp minor to A major, P material was
mostly used both in the beginning and ending, but a new thematic material in a
distantly related key (E-flat minor) was introduced in the middle to break the

monotony created by the repetitive use of P material,
*  The EEC point has been postponed twice in the S zone.

* Instead of creating an interruption, the Development ends with an authentic cadence

in F-sharp major (the tonic major) which creates a strong sense of completion.

* In the Recapitulation, some modules from both the P and TR zones have been

removed to reach the ESC point as soon as possible.

*  The ESC point, which is generally expected to be in a parallel position with EEC,
has been moved to an earlier location since the postponement procedures in the
Exposition were not carried out in the Recapitulation. Therefore, a thematic module
which was in the S-zone at the Exposition, is moved to the C-zone at the Recapitulation

due to the ESC point being moved to an earlier position.

e “Clara motif” has been used in all the interior zones of the Exposition and
Recapitulation (P, TR, S, C), as well as in Developmental space. This motif, which
is another element that reinforces the intertextuality in the work, is a quote from

Clara’s Scéne Fantastique Op. 5, No.4.
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The “Clara motif”, which was first introduced between the end of the Introduction
section and the beginning of the Primary Theme, was presented as a final thematic
target for all the main formal sections. Both the Exposition, the Development and
the Recapitulation — hence the entire movement — ends by reaching to the motif of
Clara.
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Giris

Robert Schumann (1810-1856), 1835 yilinda tamamladigi Op. 11, Birinci Piyano Sona-
t1’n1, kendisi gibi besteci ve piyanist olan miistakbel esi Clara Wieck’e ithaf etmistir (Da-
verio, 1997, s.146). O yillarda, Clara’nin babasi Friedrich Wieck, ¢iftin iligskisine miida-
hil olarak onlarin mektuplagmalarini engelledigi i¢in, Schumann, sevgilisiyle iletigim
kurabilmek amaciyla -adeta bir mektup olarak- bu eseri kaleme almistir (Emberley,
2013, s.2-3). Schumann, bir piyano sonat1 bigiminde yazdig1 bu ask mektubunu, gizlilik
icin kendi adi yerine “Florestan ve Eusebius' tarafindan Clara’ya adanmistir’ notuyla,
yaklasik on sekiz aydir goriisemedigi sevgilisine postalamistir (Jensen, 2012, 5.118). Ne
var ki, Friedrich Wieck, bu eserin Robert Schumann’dan geldigini anlamis ve Clara’nin
eseri kabul etmesine izin vermeyerek Robert ve Clara arasindaki iliskiyi engelleme yo-
niindeki girigimlerini artirmistir (Emberley, 2013, s.13). Ancak, Clara’nin da buna karsi-
lik olarak 13 Agustos 1837°de vermis oldugu ve Robert’in de dinleyiciler arasinda yer
aldig1 bir konserde, babasini karsisina almak pahasina, s6z konusu eseri bir ‘cevap mek-
tubu’ niteliginde icra etmis oldugu bilinmektedir; Clara daha sonra Robert’e yazdig1 bir
mektupta bu durumu su sozlerle agiklamistir: “Anlamadiniz mi1? Bu eseri ¢aldim, ¢iinkii
icimde neler olup bittigini size biraz olsun gdstermenin baska bir yolunu bilmiyordum.
Bunu gizlice yapamazdim, bu yiizden herkesin 6niinde yaptim. Kalbimin titremedigini
mi santyorsunuz?”? (Emberley, 2013, s.13). Bu nedenle s6z konusu eser, bir miizik eseri
olarak getirdigi basarinin yani sira, daha sonra evlenmis olan bu iki bestecinin hayatla-

rinda da 6zel bir anlama sahip olmustur.

Schumann, adeta bir agk mektubu olarak tasarladigi s6z konusu piyano sonatini dort
boliimden olusacak sekilde kurgulamis ve birinci boliimiinii sonat formunda insa etmis-
tir. S6z konusu piyano sonatinin bu ilk boliimi, literatiirde bir¢ok arastirmaci ve analist
tarafindan gesitli yonleriyle ele alinmis, eserin* daha iyi anlasilabilmesine katk: saglaya-

cak pek cok kiymetli ¢aligma yayinlanmistir. Ancak, 6zellikle eserin form yapis1 hakkin-

1 Schumann, kendi kisiliginin coskun (Florestan) ve zarif (Eusebius) yonlerini bu isimler iizerinden tanimlamis ve
birgok ¢alismasinda bu isimlerden birini ya da her ikisini birden imza olarak kullanmistir (Chernaik, 2011, s.45).

2 Aksi belirtilmedikge tiim ¢eviriler, bu makalenin yazarlar1 tarafindan yapilmistir.

3 Orijinali su sekildedir: “Did you not understand that I played it [op. 11] because I knew of no other way of

showing you a little of what was going on within me? I might not do it in secret, so I did it in public. Do you think
my heart was not trembling?” (aktaran Emberley, 2013, s.13).

4 Calisma boyunca ‘eser’ ifadesi, aksi belirtilmedik¢e Schumann’m Op. 11 Piyano Sonati’nin birinci boliimiini
kastedecek sekilde kullanilacaktir.
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da verilen bilgiler karsilastirmali olarak incelendiginde, analistler tarafindan ortaya ko-
yulan goriisler arasinda ciddi farkliliklarin mevcut oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
makalenin amaci s6z konusu eserdeki form yapisinin nasil yorumlanabilecegi hakkinda-
ki tartigmalara 6zgiin bir analizle katkida bulunmak ve eserin form yapis1 hakkinda de-

tayl1 bir inceleme ortaya koymaktir.
Yontem

Makalede gergeklestirilen analizde, James Hepokoski ve Warren Darcy (2006) tarafin-
dan Elements of Sonata Theory: Norms, Types, and Deformations in the Late Eighteent-
h-Century Sonata baglikli bir kitapla ortaya koyulmus olan ve literatiirde kisaca “Sonat
Teorisi” (Sonata Theory) seklinde anilmakta olan analiz yaklagimindan faydalaniimistir.
Gorece yeni olan bu yaklasimin sagladig1 yeni norm tanimlari ve yeni analitik kavram-
lar, Schumann’in s6z konusu eserindeki form yapisi hakkinda literatiirde yer alan tartig-
mali noktalar1 yeniden degerlendirebilmek i¢in de kiymetli dayanak noktalari saglamak-
tadir. Dolayisiyla bu makalede Sonat Teorisi yaklagimindan faydalanilarak, s6z konusu

eserin form yapisina dair yeni bir ¢éziimleme 6nerisi sunulmaya ¢aligsilmaktadir.

Gergeklestirilen form analizi sirasinda, armonik baglamin aciga kavusturulmasi amaciy-
la, form analizine temel teskil eden bir mikro-armonik analiz uygulanmis; ayrica eserde-
ki motif-yapr iligkileriyle climle-yap1 iliskileri de mercek altina alinmistir. Bu bigimsel
incelemelerin yani sira, s6z konusu eserin dogrudan Clara i¢in yazilmis olmasinin getir-
digi sembolik baglantilar da, metinlerarasilik yoniinden 6neme sahip olmalari nedeniyle,
g6z ontinde bulundurulmustur. Analizde bu baglantilarin 6nem arz ediyor olmasinin ne-
deni, bestecinin, sdz konusu sonat1 bestelerken yegane motivasyonunun Clara oldugunu
ve ancak Clara i¢in verdigi savaslarin arka planina istinaden bu sonatin anlasilabilecegi-

ni beyan etmis olmasidir (Daverio, 1997, s.131).

Bu makale, her ne kadar Tiirkge literatiirde Sonat Teorisi yaklasimindan kapsamli bir
sekilde faydalanan ilk calismalardan biri olsa da makalenin asli amaci s6z konusu analiz
yaklagimini detayli bir sekilde tanitmak degildir. Bununla birlikte, okuyucuya kolaylik
saglamak amaciyla, s6z konusu analiz yaklagimina ait olan ve bu makalede gerceklesti-
rilen analizde kullanilan bazi temel kavramlar hakkinda tanitict agiklamalara yer veril-
mistir. S6z konusu agiklamalar, makalenin ‘Analiz Bulgular1’ baslikli boliimiinde yeri
geldikge sunulmaktadir. Sonat Teorisi’ne ait bu kavram ve terimler, makalede ¢ogunluk-

la Tiirkceye cevrilerek kullanilmus, ilk kullanimlarinda ise ingilizce karsiliklar1 parantez
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icinde belirtilmistir. Fakat, uluslararasi literatiirle uyumlu bir gosterim saglamak amacty-

la, Sonat Teorisi’nde kullanilan kisaltmalarin orijinal halleri korunmustur.

Makalede mikro-armonik analizle ilgili gosterimler, dizi derecelerinin Romen rakamlar1
ile temsil edildigi gelenege bagl olarak gerceklestirilmistir. Bu gosterimlerle ilgili de-
taylarda ise Gauldin’in (2004) Harmonic Practice in Tonal Music baslikli kitabina sadik

kalinmistir.

Eser iizerinde gergeklestirilen analizde temel alinan nota edisyonu, Clara Schumann ta-
rafindan olusturulan ve 1887 yilinda yaymlanmis olan edisyondur (Schumann,
1835/1887). Analiz bulgularinda, nota lizerinde gosterilmek istenen form dgesi, armonik
yap1, motifik yap1 gibi unsurlar, s6z konusu edisyondan alinan gorsellere isaretleme ya-

pilarak belirtilmistir.
Analiz Bulgular

Robert Schumann’in Op.11 faf mindr Piyano Sonati’nin sonat formundaki Birinci Bo-
liim’i; Giris, Sergi, Gelisme ve Yeniden Sergi olmak iizere dort ana bolmeden olugmak-
tadir. S6z konusu ana bolmelerin i¢ yapilarina iligkin detaylar ve elde edilen analiz bul-

gulari, literatiirdeki bilgilerle karsilastirmali sekilde tartigilarak asagida sunulmaktadir:
1. Giris Bolmesi

Un poco adagio tempoda 3/4’liik 6l¢ii birimi ile sunulan ve 6.1-52% arasin1 kapsayan
Giris bolmesi gerek tonal agidan gerekse form agisindan donemi i¢in ayriksi kabul edil-
mekte, hatta “Schumann’in klasik formun biitiinliigline ve klasik tonaliteye saldiris1”
seklinde degerlendirilmektedir (Rosen, 1988, s.383).

Form agisindan yaklasildiginda eserdeki Girig’in ayriksiligi, kendi i¢inde agik¢a bir
A-B-A’ boliinimii sergilemesinden yani ti¢ kisimli sarki (ternary) formunda kurgulan-
mis olmasindan kaynaklanmaktadir (Emberley, 2013, s.16; Kim, 1980, s.38-63). Giris
boélmesinin kendi i¢indeki bahsi gegen form kurgusu, Tablo 1°de 6l¢ii numaralari ve to-

nal alanlar da belirtilerek gosterilmistir.

5 0: olgli numarasi.
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Tablo 1. Giris bélmesinin i¢ yapisin1 gésteren form tablosu®.

1 Giris "
1 A 13 kﬂpl‘ll 21 B 38 Al
fak:|1 i Im — Vi i

S6z konusu i¢ boliinmedeki B kisminin tematik yapisi, bestecinin daha eski bir eserine
dogrudan bir gonderme igerdigi i¢in metinlerarasilik bakimindan dikkat ¢ekicidir. Schu-
mann, bu kisimda, yine kendi bestesi olan An Anna-I1I baglikll’ sarkiy1 (lied) sdzsiiz ola-
rak duyurmaktadir (Parrott, 1952, 5.56). S6z konusu sarki 1828 yilinda (yani Clara heniiz
9 yasindayken) bestelenmis oldugu i¢in Clara’nin bu sarkiy1 biliyor olma ihtimalinin ¢ok
yliksek oldugunu vurgulayan arastirmacilar, Schumann’in, bahsi gecen sarkiyi, Clara’ya
atfettigi bu piyano sonatinda duyurmasinin bir nedeni olarak da, bestecinin, sevgilisine
acik bir mesaj gondermek istemis olabilecegi ¢ikarimina ulagsmaktadirlar (Emberley,
2013, 5.29-31). Zira An Anna-II baslikl sarki, Justinus Kerner tarafindan yazilmis olan
ayni basliklt siir tizerine bestelenmistir ve tipki bu makalenin konusu olan piyano sona-
tinda Schumann’in miizik yoluyla yaptigi gibi Kerner de sdz konusu siiri uzaktaki bir
sevgiliye hitap eden bir mektup olarak tasarlamistir (Emberley, 2013, s.29-32). Dolayi-
styla Schumann’in Clara’ya bu siiri hatirlatmak amaciyla s6z konusu sarkiya géonderme
yapmis olma ihtimali, bu makalenin yazarlari tarafindan da oldukca yiiksek bir ihtimal
olarak kabul edilmektedir. Oyle ki Schumann, adeta bu mesajin énemini vurgulamak
istercesine sonatin ikinci boliimiinii® de neredeyse tamamen bu sarkinin s6zsiiz hali ola-
rak bestelemistir. Bu durumda, burada An Anna-II baglikli ask sarkisina dogrudan bir
gonderme yapilmis oldugu bilinmedigi takdirde, Birinci Boliim’iin Girig’indeki B kis-
minda yer alan s6z konusu tematik malzemenin yorumu eksik kalacak; bu bilgi olmadan
eser dinlenildiginde veya incelendiginde, Sonat’taki Ikinci Béliim’iin (4ria), Birinci Bo-

liim’deki Giris malzemesi iizerinden olusturulmus oldugu hissiyati ortaya ¢ikacaktir.

Yukarida da bahsedildigi iizere s6z konusu Giris bolmesi, form agisindan oldugu kadar

tonal agidan da ayriksi bir durum sergilemektedir. Ciinkii bilindigi lizere tipik bir Giris

6 Aksi belirtilmedikge tiim tablo ve sekiller, bu makalenin yazarlari tarafindan yapilmstir.

7 RSW:Anh:M2 kiinyeli bu eserin incelenmesinde Johannes Brahms tarafindan olusturulan ve 1893 yilinda
yayinlanmis olan nota edisyonu (Schumann, 1828/1893, s.34-35) kullanilmigtir.

8 Aria baslikli bu boliimiin incelenmesinde Clara Schumann tarafindan olusturulan ve 1887 yilinda yaymlanmig
olan nota edisyonu (Schumann, 1835/1887, s.63) kullanilmistir.
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bolmesi tonal olarak tamamlanmayip ya uzun bir dominant pedalinin sonrasinda dogru-
dan Sergi’ye baglanir ya da dominant iizerindeki bir fermata ile son bulur (Rosen, 1988,
$.387). Ancak bu makalede analizi gerceklestirilen eserdeki Giris’in sonunda, tonik pe-
dal1 tizerinde tekrarlanan tam otantik kadanslar duyurulmakta; ardindan kok halindeki
tonik akoru arpejlerle bir siire daha uzatilmakta ve en sonunda bir fermata efekti ile
basta fat tizde do# sesleri uzatilarak Giris bélmesi tonik tizerinde sonlandirilmaktadir
(Sekil 1, Sekil 2).

INTRODUZIONE.
15‘: QL“ poco Adagio. J —_ —
RS YR e — i EE
e * d-* —_— + |7 L] E® #&L +
-
7_
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e
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La:] I *T.0.K= Tam Otantik Kadans

Sekil 1. R. Schumann, Op.11/1, 6.1-25 (Giris bolmesi)
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Sekil 2. R. Schumann, Op.11/1, 6.26-52 (Giris bolmesi)

Sonug olarak eserin Girig bolmesi, hem Charles Rosen’in deyimiyle (1988, s.387) “sira-

dis1” bir pedal etkisiyle gergeklestirdigi “gdrkemli” bir tonik kadansiyla tamamlanmasi

acisindan hem de kendi bigimsel yapisinin dogrudan klasik bir forma isaret etmesi agi-

sindan ilging bir kurguya sahiptir.
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2. Sergi Bolmesi

Eserin Sergi bolmesi, icerisinde bir Ikincil Tema (S) barindirdig1 i¢in Sonat Teorisi’nde
Iki Kisimli Sergi (two-part exposition) olarak tanimlanan sablonla drtiismektedir. S6z
konusu sablonda Sergi’nin ilk kismimi (Kisim 1), Birincil Tema Bolgesi (P-zone; pri-
mary theme zone) ve Koprii Bolgesi (TR; transitional zone) olustururken, ikinci kismini
(Kisim 2) ise Ikincil Tema Bolgesi (S-zone; secondary theme zone) ve Kapanis Bolgesi

(C; closing zone) olusturmaktadir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.23).

Hepokoski ve Darcy tarafindan gelistirilen Sonat Teorisi yaklagimi, s6z konusu bolgele-
ri birbirinden ayirabilmek i¢in adeta bir noktalama igareti gibi ele alinmasi gereken bazi
analitik unsurlar sunmaktadir. Bu unsurlardan ilki, Kisim 1 ve Kisim 2 arasindaki bosluk
anlamia gelen medial caesura (MC) kavramidir: TR (koprii) bolgesinin sonunda yer
alan MC, TR bolgesi boyunca yiikseltilen enerjinin, genellikle tonik veya dominant ar-
monisi lizerinde -minér moddaki sonatlarda da genellikle medyant {izerinde- gercekles-
tirilen bir tam veya yarim kadansla sonlimlendigi noktaya denk gelmektedir (Hepokoski
ve Darcy, 2006, s.24). Dolayisiyla MC’nin temel islevi, TR bdlgesinin sonunda bir bos-
luk yaratarak sahneyi farkli bir tonda duyurulacak olan Ikincil Tema’ya hazirlamaktir.
Sonat Teorisi yaklasimina gére eger bir Sergi’de MC yoksa, orada bir ikincil Tema’dan
bahsetmek miimkiin degildir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.52).

Sonat Teorisi yaklasiminda kritik rol oynayan bir diger unsur ise ‘Temel Sergi Kapanist®
(EEC; essential expositional closure) kavramidir. Bu kavram, Kisim 2’de yeni bir ton
alaninin yaratilmasinin ardindan gerceklesen ve sonrasinda tematik malzemede bir fark-
lilagsma ile karsilasilan ‘tatmin edici ilk tam otantik kadans’ noktasina isaret etmektedir
(Hepokoski ve Darcy, 2006, s.120). S6z konusu nokta, Sonat Teorisi yaklagiminda Ser-
gi’nin tonal agidan ulagmak istedigi ana hedef olarak degerlendirilmektedir (Hepokoski
ve Darcy, 2006, s.117). Boylece EEC noktasi, S (Ikincil Tema) ve C (Kapanis) bolgeleri
arasina bir sinir olarak ele alinmakta, dolayisiyla bu kadans noktasinin hemen ardindan
C bolgesinin basladig kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117). Tki Kisim-
It Sergi’de var olan ana dgelere iligkin yukarida verilen bilgiler, asagidaki Sekil 3’te
Ozetlenmistir. Sekil 3’te MC noktasi kesme isaretiyle (*) gosterilirken, EEC noktasi ise

taksim igareti (/) ile temsil edilmistir.
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Kisim 1 Kisim 2
MC EEC
(PTR ’, S/ C

Sekil 3. iki Kisimli Sergi’deki form dgeleri
(Hepokoski ve Darcy, 20006, s.24’ten uyarlanmistir)

Bu ¢aligmada incelenen eserdeki Sergi bolmesinin yapisi da bu ana ¢atiy1 yansitmaktadir.

S6z konusu yapiyi teskil eden i¢ bolgeler asagida detaylica incelenmis ve yorumlanmigtir.
2.1. Birincil Tema (P) Bolgesi

3/4°1iik 6lgii birimiyle yazilmis olan Girig’in ardindan 2/4°1liik 6l¢ii birimi ile Allegro vi-
vace tempoda sunulan P bolgesi, iki 6l¢iiliik bir motifle dominant iizerinde baglamakta-
dir. Tleride detaylica incelenecek olan bu 6zel motifin hemen ardindan tonik akoruyla
baslayan tematik bir kesit sunulmakta ve 20 6l¢ii uzunlugundaki s6z konusu tematik
kesit, baslangigtaki motifin bu sefer bir ‘kapanis hareketi’ olarak yeniden duyurulmasiy-
la dominant lizerinde sonlanmaktadir. Sonrasinda ise s6z konusu 20 6lgiiliik tematik ke-
sit, bir takim dokusal degisikliklerle birlikte tekrar edilmekte ve boylece P bolgesi domi-
nant {izerinde sonlanmig olmaktadir. Bahsi gecen tematik yapilarin sinirlar ve soz

konusu motifin P bolgesi i¢indeki dagilimi Sekil 4’de gosterilmistir:
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Sekil 4. R. Schumann, Op.11/1, 6.52,75-94,75 (P bolgesi)
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Sekilde goriildiigi iizere s6z konusu motif, ilk duyurulusunda bir ‘baslangi¢ hareketi’
olarak sunulmus, fakat sonraki duyuruluglarinda bir ‘kapanis hareketi’ olarak kullanil-
mistir. Ayrica, s6z konusu motifin ilk kez duyuruldugu baslangigtaki iki dl¢iilitk modiil
(6.52,75-54,75) disarida tutuldugunda, P bolgesinin armonik ve tematik olarak birbiri-
nin aynisi olan iki simetrik kisimdan olustugu dikkat cekmektedir. Bu durum, baslangic-
taki iki 6l¢iilitk modiiliin form agisindan ve tematik agidan islevi hakkinda analitik bir

yorum yapilmasini gerektirmektedir.

Bu noktada, Sergi tekrarinin (reprise) nasil gergeklestirildiginin incelenmesi bir ipucu sag-
lamaktadir. Sergi’nin sonunda yer alan birinci dolaba (6.175-177) goz atildiginda P bolge-

sinin bagindaki iki dl¢iiniin Sergi tekrarinda kullanilmamis oldugu goriilmektedir (Sekil 5).
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Sekil 5. R. Schumann, Op.11/1, 6.175-177 (Sergi’nin sonundaki birinci dolap)

Buna ek olarak Yeniden Sergi’de (recapitulation) yer alan P bdlgesinin de s6z konusu iki
ol¢iiliik modiil olmaksizin bagladigr dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla bu modiiliin P’den
ayr1 kurgulandigimi diisiinmek miimkiindiir. Bagka bir sekilde ifade edecek olursak Bi-
rincil Tema’nin asil baslangicini, bu iki 6l¢iiden sonra gelen ve simetrik olarak tekrar
edilen yapiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Bu nedenle baslangigtaki s6z konusu iki 6l-
¢lilik modiil hari¢ tutuldugunda, birbirini tekrar eden paralel tematik yapilarin ilkinin
(6.54,75-74,75) P'® olarak; ikincisinin (0.74,75-94,75) ise P'® olarak adlandirilmasi, bu

makaledeki analizde tercih edilmektedir.

Sergi baslangicindaki iki 6l¢iiliik modiil tek basina ele alindiginda, s6z konusu modiiliin,
bir dominant iglevine sahip oldugu ve bu sayede, tonik armonisi tizerinde sekillenen P'?
icin bir ‘hazirlik hareketi’ sagladigi goriilmektedir.” Hepokoski ve Darcy (2006, s.86), bazi

9 Bu durumu, Sergi 6ncesinde duyurulan Giris’in dominant yerine tonik iizerinde sonlanmasi ile iliskili olarak
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sonatlarda dinleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in Birincil Tema 6ncesinde bunun gibi birkag
olgiiliik bir ‘hazirlik hareketi’nin gelebilecegini belirtmis'® ve bu tiir yapilar1 “P®” olarak
adlandirmislardir. Buna gore s6z konusu iki 6l¢iilitk modiil, Birincil Tema’nin asil baslan-
gicint hazirlayan bir yapi olmasi nedeniyle P° tanimina uymaktadir. Bu durumda eserdeki
P bolgesini P, P'* ve P'* olmak iizere ii¢ ayr1 yapiya ayirmak miimkiin olmaktadir. Bu du-

rum, Tablo 2’de 6l¢li numaralari ve tonal smirlar da belirtilerek gosterilmistir.

Tablo 2. P bolgesinin i¢ yapisint gdsteren form tablosu

52,75

54,75

74,75

94,75

PO

Pla

Plb

fat:

Vv

v

v

Hepokoski ve Darcy (2006, s.87), P° modiillerinin kimi zaman bir “6zet” ya da bir “motto”
olarak islev gérdiigiinii belirtmiglerdir. Bu agidan eserdeki P°’da kullanilan motifik malze-
meye bakildigi zaman s6z konusu motifin de eserin geri kalaninda ¢ok yaygin ve karakte-
ristik bir kullanima sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira, ilk olarak P’da
duyurulan ve ardindan eserin bir¢ok yerinde tekrarlanan s6z konusu motif, ¢caligmanin ko-

nusu olan agk mektubu i¢in metinlerarasilik yoniinden sembolik bir anlama da sahiptir.

Schumann, sonradan Clara’ya yazdigi bir mektupta Op. 11 Piyano Sonati’n1 “senin i¢in
kalbimin bir feryadi1” seklinde nitelendirerek, “iginde, senin teman miimkiin olan tiim
bigimlerde ortaya ¢ikar”!! ifadesinde bulunmustur (aktaran Litzmann, 2013, s.93). Bura-
da bahsedilen tema, biiyiik olasilikla s6z konusu iki 6l¢iiliik motife isaret etmektedir.
Zira Clara Wieck’in Op. 5 numarali ve 4 Pieces caractéristiques isimli eserinin dordiin-
cli ve son minyatiirii olan Scene Fantastique: Le Ballet des Revenants incelenecek olur-
sa, bahsi gegen motife benzeyen bir tematik unsurla karsilasmak miimkiindiir (Sekil 6).
Goriiliyor ki Schumann, Clara’nin bahsi gecen eserinde eksiltilmis besli araliklariyla

olusturulmus olan bu tematik unsuru, tam besli araliklardan olusacak sekilde diizenleye-

diisiinmek miimkiindiir.

10 Hepokoski ve Darcy (2006, s.86) bu durumu soyle agiklamaktadir: “/n some Allegro movements one gets the
impression that the “real” P-theme (P1.1) begins two, three, four, or more bars into the piece, and that this theme
is preceded by a brief, different Allegro idea, perhaps an opening flourish or other initializing gesture, that in
some way prepares us for it (typically in the sense of ‘get ready!’ or ‘attention!’).”

11 Orijinali su sekildedir: “one single cry of my heart for you in which your theme appears in every possible form.”
(aktaran Litzmann, 2013, s.93).
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rek (Reich, 2001, s.224-225) gerek P° modiiliinde gerekse Birinci Boliim’iin gesitli yer-

lerinde sik¢a kullanmstir.
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Sekil 6. Clara Wieck (Schumann), Op.5, No.4, Scéne Fantastique:
Le Ballet des Revenants, 6.165-166

Bununla birlikte metinlerarasilik yoniinden baska incelikli hususlar da mevcuttur. Schu-
mann’in, Agustos-Eyliil 1832°de Fandango baglikli bir eser {lizerinde ¢alisiyor oldugu
bilinmektedir (Jensen, 2012, s.152). Ancak, “bir kadin ve bir erkegin temas olmaksizin
birbirlerini kovalayarak icra ettikleri bir Ispanyol kur dans1” (Rinaldi, 2003, 5.76) olan
fandango tiiriindeki bu eser, tamamlanmamis ve bir taslak olarak kalmistir. Schumann,
Fandango baslikli eserini bitirmek yerine, bu eserdeki tematik fikirleri Op. 11 piyano
sonatinin birinci boliimiinde kullanmayi tercih etmistir (Harwood, 1980). S6z konusu
eser taslaginin el yazmasindan alinmis kesite bakildiginda (Sekil 7), gerek tonal gerekse
yapisal agidan, bu makaledeki analizde P! olarak adlandirilan kesitte yer alan tematik

yapinin aynistyla karsilagilmaktadir.
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Sekil 7. R. Schumann, Fandango (Bestecinin kendi el yazisi, taslak),

0.0—-14 (Fineartamerica, 2018)
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Bunun yaninda, Schumann’in tamamlamadig1 Fandango baslikli eserinin baglantili ol-
dugu baska bir nokta, buradaki metinlerarasilik olgusunu daha da pekistirmektedir. Ciin-
ki, Clara’nin daha dnce bahsedilen minyatiiriinde var olan ¢izgisel bir bas melodisinin
de (Sekil 8) Fandango ile biiylik bir benzerlik tasiyor oldugu dikkat cekmektedir (Flynn,
1991, s.51; Reich, 2001, s.225).
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Sekil 8. Clara Wieck (Schumann), Op.5, No. 4, Scéne Fantastique:
Le Ballet des Revenants, 6.136—-139

Bu noktada kronolojik bir siralama yapmak gerekirse, tamamlanmamis Fandango’nun
ardindan Clara, Op. 5 No. 4 numarali eserinde s6z konusu taslaktan birtakim miizik mal-
zemeleri kullanmigtir; daha sonra Schumann, Fandango baglikl eserini bir sonat fikrine
doniistiirmiis ve Clara’nin bahsi gegen eserinden bir motifi de bu Sonat’inda islemistir.
Bu nedenle, bazi arastirmacilar Schumann’in Clara’dan alintilamis oldugu iki ol¢iiliik
motifi “Clara motifi” olarak; Clara’nin Schumann’dan alintilamis oldugu Fandango mo-
tifini de “Robert motifi” olarak adlandirmislardir (Emberley, 2013, s.19). O donemde
Schumann i¢in Clara’ya ulasmanin en iyi yolunun miizik oldugu g6z 6niinde bulunduru-
lursa, bahsi gegen motifleri bu iki miizisyen arasindaki iliskinin bir sembolii olarak de-
gerlendirmek miimkiindiir (Emberley, 2013, 5.22).12

2.2. Koprii (TR) Bolgesi

Olgii 94,75°te, adeta bir P'e gelecekmis gibi yeniden sergilenmeye baslayan Birincil
Tema malzemesi, armonik agidan da P ile ayn1 plani izleyerek ilerlemekte; faft min6r (i)

tonunda baslayan s6z konusu yapi, reff major dominant yedili (V7/ii) akoru araciliiyla

12 Buna ek olarak, literatiirde, Op. 11 Piyano Sonati’nda yer alan “Clara” ve “Robert” motiflerinin bu Ispanyol
dans tiiri (fandango) ile birbirlerine kur yaptigina dair alegorik anlatim {izerinden gelistirilmis analizlere de
rastlanmaktadir. Ornek olarak bkz. Emberley (2013, 5.21-25).
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sol# mindre (ii®) gegmektedir. Ancak burada, solff mindre gegildiginde Robert motifi
yerine farkli bir tematik malzeme kullanilmakta ve ardindan Birincil Tema’daki gibi sol#

mindriin ilgili majorii olan si majore yonelinmektedir (Sekil 9).

1
L
,]\)
4
1
; "ﬂ)
7
T

iU
14
NN
-‘lr

H
\
e

6.106,75
(Pehionato —i

— . — P~ T -~
cppt Bl L L ERL e
Pt La e g e

WP L Y] T
Er— Ha 1 T —— T " g — %
EEnS e S ===y RRE==
" B e = T %2

" (mib:) P

V() Dominant Uzaimast () MC (7)

Sekil 9. R. Schumann, Op.11/1, 6.94,75-106 (TR bélgesinin baslangici)

Hepokoski ve Darcy’ye (2006, s.94) gore, bir TR bolgesini miizikal dokusu itibariyle kolay-
likla ayirt etmek miimkiinken asil sorun, TR bdlgesinin nerede basladigini belirleyebilmektir.
Bunun yansimasi olarak bu eserdeki TR’nin de nerede bagladigina iliskin iki farkli goriis
mevcuttur: Bazi analistler bu eserde TR ’nin tonik tizerindeki P malzemesiyle (6.94,75) bas-
ladigimi kabul etmekte (Kim, 1980, s.73; Davis, 2007, s.98; Lester, 1995, 5.200); baz1 analist-
lerse TR nin yeni miizik malzemesiyle (6.98,75) basladigini ve dolayisiyla 6nceki kismin
aslinda P bolgesine ait oldugunu belirtmektedirler (Richter, 2003, s.312).
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Hepokoski ve Darcy (2006, s.101), klasik repertuvarda siklikla kullanilan bir strateji olarak
TR kisimlarmin P gibi baglatilip ardindan koprii karakterine dontistiirtildiigline dikkat cek-
mis ve bu yontemi uygulayan TR tiirlerini, “¢6zlinen” tipler'® ad1 altinda simflandirmiglar-
dir. Bu baglamda, incelenen bu eserde Birincil Tema gibi baslayan fakat sonrasinda yeni
bir miizik malzemesine evrilen s6z konusu yapi da bu tanima uymaktadir. Dolayistyla

TR’nin baslangi¢ noktasi, bu makaledeki analizde 6.94,75 olarak kabul edilmistir.

Daha 6nce deginildigi {izere sonatta bir Ikincil Tema’dan (S) bahsedebilmek igin, TR nin
bitiminde bir medial caesura (MC) bulunmak zorundadir; zira Sonat Teorisi’ne gore bir
sonatta MC yoksa S de yoktur. Bu makalenin konu aldig1 esere iliskin literatiirdeki ¢alis-
malar tarandiginda, baz1 analizlerde bu eserdeki S’nin baslangi¢ noktasi olarak, donani-
min degistigi yere (6.106,75) isaret edildigi goriilmektedir (Sekil 10). Dolayisiyla burada
baslayan yapinin bir S olarak degerlendirilmesi i¢in uygun 6zellikleri tasiyip tasimadigi
ve bu yapmin dncesinde kendisine hizmet eden bir MC’nin bulunup bulunmadigi, irde-

lenmesi gereken hususlardir.

13 Coziinen TR ornekleri i¢in bkz. Mozart, Piyano Sonati, Nr. 13, K. 333, sib majér (Birinci Boliim; 6.11°den
itibaren); Mozart, Yayli Calgilar i¢in Kuartet, Nv. 17, K. 387, sol major (Birinci Boélim; 6.11°den itibaren);
Mozart, Senfoni, Nr: 40, K. 550, sol minér (Birinci Bolim; 6.21°den itibaren), Beethoven, Piyano Sonati, Nr. 23,
Op. 57, ‘Appasionata’, fa minér (Birinci Bolim; 6.17’den itibaren).
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Sekil 10. R. Schumann, Op.11/1, 6.106,75-122

Ilk olarak, s6z konusu yapimin 6ncesindeki birkag 6lciiye (6.103,75-106) bakildiginda si
major dominant yedili armonisi dikkat ¢ekmektedir (Sekil 9) ve burada bir MC oldugu
varsayilirsa bu durum, olas: S i¢in ‘mi major’ tonalitesine yonelik beklenti uyandirmak-
tadir. Ancak bu yapinin ardindan tonal bir siirprizle mi major tonalitesine degil, mib mi-
nor tonalitesine gegilmektedir. Oldukga uzak bir ton olan mib mindr tonuna modiilasyon,
fermata’yla sonlanan si major akorundaki re#f ve fa# seslerinin, yeni yapida anarmonik
olarak mib ve solb’e doniistiiriilmesi yoluyla gerceklestirilmistir (Sekil 9, Sekil 10). Eger

bu yeni tematik kisim bir S bélgesi olarak degerlendirilirse, bestecinin Ikincil Tema’y1
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bvii iizerinde getirmis oldugu sonucuna ulasilir ki bu durum, tonal gelenek iginde olduk-

¢a radikal bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Ne var ki, mib minér tonalitesindeki bu yeni yapinin armonik dokusu incelendiginde s6z
konusu yap1y1 bir S olarak kabul etmeyi daha da zorlastiracak bir durumla karsilagiimak-
tadir. Ciinkdi, 6.106—122 arasindaki s6z konusu yapida yeni tonik akoru haline gelen mib
mindr lizerinde tatmin edici bir kadans bulunmamakta, ayrica s6z konusu yap1 neredeyse
tamamen bir dominant pedali (sib) iizerinde duyuruldugu i¢in mib minér akoru hi¢ kok

pozisyonunda vurgulanmamaktadir (Sekil 10).

Biitiin bu anilan durumlarin yani sira, bu makalede s6z konusu yapinin S olarak ele alin-
may1p ‘TR i¢inde bir yap1’ olarak degerlendirmesinin temel nedeni sudur ki bahsi gegen
yapinin hemen ardindan, TR’nin baglangicinda da kullanilan P malzemesi geri gelmekte
ve soz konusu P malzemesinin modiilasyonlar yoluyla tekrar tekrar duyurulmasinin ar-
dindan da (6.144°de) ikinci bir MC olasilig1 dogmaktadir. Dolayisiyla, bu makalenin
yazarlari mib minor tonalitesindeki s6z konusu tematik yapinin bir S olarak degil, TR
bolgesi iginde yer alan bir uzaklagsma olarak kurgulanmig oldugunu diisiinmektedirler.'
Soyle ki; eger 6.98,75-122’yi kapsayan s6z konusu tematik yapinin mevcut olmadigi
varsayilirsa geriye yalnizca P malzemesini isleyen biitiinlesik bir TR kalmaktadir. Bu
durum ise s6z konusu malzemenin hem P’de hem de TR’de devamli olarak kullaniimasi
anlamima gelir ki boylesi yogun bir kullanimin monotonluga yol agacag asikardir. Oyle
goriiniiyor ki Schumann, bu monotonlugun kirilmasini saglamak i¢in 6.98,75-122 ara-
sindaki tematik yapiy1 bir ¢oziim olarak degerlendirmistir. Bdylece TR ikiye boliinerek
araya s0z konusu tematik yap1 yerlestirilmis ve bu yeni miizik malzemesi sayesinde ge-

nisletilmistir.

TR’nin geriye kalan kisminda (Sekil 11); s6z konusu tematik yapinin ardindan yeniden
duyurulmaya baglanan P malzemesi, ilk olarak mib minor tonunu devam ettirerek daha agir
bir tempoda (piu lento) ve piano karakterde sunulmakta, ardindan da sirasiyla dof# minor
ve si mindrden baglayacak sekilde aynen tekrarlanmakta ve ani bir yavaglama (un poco
ritenuto) ile mi major dominant yedili akorunda sonlanmaktadir. Sonrasinda ise s6z konu-

su P malzemesi, melodik hatt1 degistirilerek fakat neredeyse tiim ritmik 6zellikleri koruna-

14 Makale yazarlarmin bu yorumunu destekleyen bir analize Andrew Davis’in “Sonata Fragments: Romantic
Narratives in Chopin, Schumann, and Brahms” (2007) baslikl kitabinda da rastlanmaktadir. Davis, séz konusu
kitapta TR i¢indeki bu uzaklasma durumunu “rupture” olarak adlandirmis ve boylesi bir durumun Chopin’in
Op.58 ve Brahms’in Op.2 numarali piyano sonatlarinda da goriildiigiinii belirtmistir.
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rak bu sefer orijinal tempoda ve fortissimo karakterde duyurulmakta ve burada ana tonali-
tenin ilgili majoriine (la major) vurgu yapilmaktadir. La majorde sergilenen bu yiiksek
enerjili kismin sonunda ise la majoriin dominanti olan mi major akoruna ulagilmakta ve
dort 6l¢ii siiren bir dominant uzatmasinin ardindan 6.144’{in basinda ‘gergek’ medial cae-
sura’ya (MC) varilmaktadir. Sonrasindaki iki 6l¢iide (6.144—145) ise dominant pedali, di-
minuendo efektiyle siirdiiriilerek bir “MC dolgusu” (caesura-fill) ortaya koyulmakta ve

bdylelikle, TR nin sonuna dogru yiikselen enerji tamamen séniimlenmis olmaktadir.
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Sekil 11. R. Schumann, Op.11/1, 6.122,75-146 (TR bolgesinin sonu ve MC noktasi)

Daha once de belirtildigi tizere Sergi’deki Kisim 1 ve Kisim 2 arasinda bir duraksama

yaratarak adeta bir noktalama isareti islevi goren MC’nin ardindan, Kisim 2’yi baglatan
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Ikincil Tema (S) bélgesinin gelmesi gerekmektedir. Bu baglamda, daha énce bir MC
olasilig1 olarak karsilasilan 6.106’daki fermata’nin devamina bakildiginda da yeni bir
tematik yapmin sergilendigi goriilmektedir; ne var ki, daha once belirtilen nedenlerden
Otiirli, mib mindr tonalitesindeki bu tematik yapiy1 bir “S” olarak degerlendirmek giictiir.
Oysa 0.144’te yer alan ve bu makalenin yazarlar tarafindan ‘ger¢ek MC’ olarak kabul
edilen ikinci olasiligin ardindan, geleneksel bir Tkincil Tema karakterine daha ¢ok uyan
lirik bir yeni tema baslamaktadir (6.146). Ustelik P ile kontrast olusturan bu yeni tema-
nin, minér moddaki sonatlarin ikinci temalarinda en sik tercih edilen tonalite olan ‘ilgili

major’ izerinde sunulmus olmasi dikkat cekmektedir.

Ozetlenecek olursa, bu galismada TR bdlgesinin, 6.94,75-145 arasmi kapsadig1 ve ilgili
majoriin (111, la major) dominant1 iizerindeki medial caesura (MC) ile sonlandig1 kabul

edilmektedir.'
2.3. Ikincil Tema (S) ve Kapamis (C) Bolgeleri

Yukarida belirtildigi {izere ikincil Tema (S), 6.146’da baslamaktadir. P ile maksimum
kontrast saglayan soz konusu lirik tema, Davis’e (2007, s.82) gore, Romantik Donem
sonatlarinda en sik rastlanan ve “Gesangsthema™'® olarak adlandirilan tema tipine uy-
maktadir. Her ne kadar P ile S’nin tematik karakterleri arasinda karsitlik bulunsa da Sc-
humann, ulagamadig1 sevgilisi Clara’nin eserinden alintiladig1 motifi burada da duyur-

may1 ihmal etmemistir (bkz. Sekil 12).

Sergi’deki Kisim 2’yi ele alirken iizerinde durulmasi gereken en énemli unsur, ikincil Te-
ma’nin (S) sona erdigini haber veren ve boylece Kapanis (C) bolgesinin baglamasini sag-
layan Temel Sergi Kapanisi (EEC) noktasidir. Zira Sonat Teorisi yaklasiminda EEC, “Ser-
gi’nin en 6nemli tonal hedefi” olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006,
s.117). Daha 6nce belirtildigi lizere Kisim 2’de ulasilan yeni tonalitedeki ‘tatmin edici ilk
tam otantik kadans’, EEC olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117)."”

Bu nedenle, incelemesi yapilan bu eserdeki EEC noktasi, la major tizerinde 6.167-168’de

15 Alternatif bir yorum olarak, ilk MC ihtimalinin ardindan baslayan kismi, bir “U¢ Modiillii Kalip” (TMB;
trimodular block) olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Ancak boylesi bir degerlendirmenin makalede ortaya
konan yorum tizerinde fazla bir etkisi olmayacagi nedeniyle TMB olgusu bu ¢alismada ele alinmamistir. Konuyla
ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz. Hepokoski ve Darcy (1997, s.138-145; 2006, s.171-177).

16 Yayilan (expansive), cantabile ve legato karakterdeki ikincil Tema.

17 Sunu da belirtmek gerekir ki s6z konusu kadansin ardindan tematik malzemede bir farklilasma olmasi
beklenmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.117).
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meydana gelen tam otantik kadansa denk gelmektedir. Ancak S bolgesinin i¢ yapist daha
detayli incelendiginde s6z konusu EEC noktasinin ertelenmis oldugu izlenimi uyanmakta-
dir. Ornegin, 6.152-156 arasinda V-V7/IV-IV-V seklinde bir armonik yiiriiyiisiin sergilen-
digi ve dolayisiyla bir ciimle sonu hissiyatinin yaratildigi dikkat ¢ekmektedir. Ancak bdy-
lesi klasik bir armonik yiiriiylisiin ardindan normal olarak I. derece akorunun gelmesi
beklenirken Schumann, burada bir aldatic1 kadans'® kullanarak vi. derece akorunu duyur-
mustur. Dolayisiyla, bir beklenti yaratilmis olmasina ragmen EEC noktasina burada ulasi-
lamamugtir. S6z konusu aldatici kadansin ardindan, kromatik islemeler igeren, baglayici
ozellikte dort olgiiliik bir pasaj sunulmakta (6.156—159) ve ancak bu pasajin sonunda tonik
iizerinde bir otantik kadansa ulasilmaktadir (6.160). Ustelik bu kadansin ardindan farkl1 bir
tematik fikir de islenmeye baglamistir. Ne var ki bu farkli fikri baglatan s6z konusu otantik
kadans, tatmin edicilik yoniinden zayif oldugu ve daha da 6nemlisi bir eksik otantik kadans
oldugu i¢in, bu noktay1 da EEC olarak kabul etmek miimkiin degildir. Bu sekilde iki kere
ertelenen Temel Sergi Kapanisi (EEC), bahsi gecen farkli tematik fikrin yedi 6l¢ii siiren
(6.160—166) bir tonik uzatmasi saglamasinin ardindan gelen TV’-V-I seklindeki bir armo-

nik ylirliyiisiin sonunda gergeklesmis olmaktadir (Sekil 12).

18 Tiirkge literatiirde ‘kirik kadans’ olarak da bilinen bu armonik hareket, kadansin varmasi beklenilen
armoniden kayda deger bir sapma yaratmasiyla 6zdeslesmis oldugundan (Sears, Caplin ve
McAdams, 2014, 5.402) bu makalede ‘aldatici kadans’ teriminin kullanilmas tercih edilmistir.
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Sekil 12. R. Schumann, Op.11/1, 6.146-175,75 (S / C yapisi)

Yukarida belirtildigi lizere Sonat Teorisi’'nde EEC noktasindan sonra Kapanis (C) bolge-
sinin bagladigi kabul edilmektedir. S6z konusu bolge, dort 6l¢ii siiren bir tonik uzatmasi
sunmakta ve ardindan Clara motifini yeniden vurgulayarak sona ermektedir. Boylelikle

Sergi bolmesi, Clara motifi ile baglamig ve yine ayn1 motifle kapanmis olmaktadir.
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3.Gelisme Bolmesi

Geligsme, 6.175,75-331 arasin1 kapsamaktadir. Gelisme bélmesinin neredeyse tamami,
Sergi’nin ilk kisminda (P ve TR) sergilenen tematik malzemeler ile olusturulmus, ikinci
kistmdan (S/C) herhangi bir malzeme kullanilmamistir. Burada ayni1 zamanda Giris bol-
mesine ait bir tematik yapiya da yer verilmis olmasi dikkat ¢cekmektedir. Orijinali 3/4’liik
Ol¢ii birimiyle Un poco Adagio tempoda yazilmig olan s6z konusu tematik yapi, burada-
ki kullaniminda birtakim degisikliklerle 2/4’liik ritim kalibina uyarlanmis ve Gelisme

icinde siliregelen temponun agirlastirilmasi (piu lento) yoluyla sunulmustur (Sekil 13).

Girig materyali
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Sekil 13. R. Schumann, Op.11/1, 6.267,75-275

(Gelisme bolmesinde Giris materyalinin kullanimi)

Yukarida da bahsedildigi lizere, Gelisme bdlmesi icinde P malzemesi yogun olarak kul-
lanilmistir. Fakat bu kullanimlardan biri, Birincil Tema’nin neredeyse aynen duyurulmus

olmasindan dolay1 dikkat ¢ekicidir; 6.221,75-239,75 arasin1 kapsayan séz konusu kesit-
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te (Sekil 14), P’nin hem tematik hem de armonik yapisi tamamen korunmakta, fakat bu
yapi1, dominant armonisi iizerine aktarilarak sunulmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu
kesitin sonunda P’den farkli olarak Clara motifi bulunmamaktadir. Eser 6zelinde ger¢ek-
lestirilmis bazi analizlerde bu kesit, “Yalanci Yeniden Sergi” (false recaputilation) ola-

rak kabul edilmektedir (Richter, 2003, s.312).
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Sekil 14. R. Schumann, Op.11/1, 6.218-239,75

(Gelisme’de Birincil Tema’nin dominant iizerinde duyurulmasi)
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Ne var ki Caplin’e (1998, s.254) gore Yalanci Yeniden Sergi modiilleri, Gelisme bolme-
lerinin sonuna yakin bir konumda gelmektedir. Bu anlamda, Geligsme nin baglamasindan
46 0lcii sonra isitilen soz konusu kesit, bolmenin bitisine daha 110 6l¢li oldugu goz
oniinde bulundurulursa bahsi gecen norma uymamaktadir. Ustelik s6z konusu kesitin un
poco piu lento seklinde bir tempo degisimi ile sunuluyor olmasi da bu kesitin bir Yalanci
Yeniden Sergi olarak degerlendirilmesini giiclestirmektedir.!” Fakat burada dikkat ¢eken
asil nokta, ana tonalitenin dominanti (do#) lizerinde sekillenen s6z konusu kesitin 6nce-
sinde retransition (RT) benzeri bir yapinin bulunmasidir. Ciinkd, Yalanci Yeniden Sergi
olarak da degerlendirilen bu kesitin 6ncesinde RT benzeri bir yap1 yer almasina ragmen,
‘gercek’ Yeniden Sergi’nin 6ncesinde boylesi hazirlayici bir pasaj mevcut degildir. Bas-

ka bir deyisle, Gelisme’nin sonunda gercek bir RT bulunmamaktadir.

Genellikle tonik tizerindeki P’ye doniisli saglayacak bir hazirlik yapmak i¢in dominant
uzatmasi sunan RT, gorevi itibariyle Gelisme bolmelerinin bitiminde gériilmektedir (He-
pokoski ve Darcy, 2006, s.191). Ancak Schumann, bu eserde bdyle bir uygulamaya yer
vermemisg, bunun yerine ¢ok daha ilging bir yol izlemistir: Gelisme’nin sonunda, ana
tonalitenin paralel majoriine gegerek faf major armonisi iizerinde bir tam otantik kadans
gerceklestirmistir (Sekil 15). Bu noktada s6z konusu fag major akoru, eserdeki en giiglii
dinamikle birlikte (fff) tekrar tekrar vurgulanarak Clara motifine ses vermekte ve boylece

Gelisme bolmesi, keskin bir bigimde sona ermektedir.
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Sekil 15. R. Schumann, Op.11/1, 6.326-331 (Gelisme bélmesinin sonu)

19 Buradaki tematik kesitin islevi, Gelisme bolmesinin kendi i¢indeki form kurgusu detaylica incelendiginde
daha iyi anlasilacaktir. Ancak, makalenin hacmi geregi Gelisme boliminiin i¢ yapisina iliskin agiklamalara
burada yer verilememistir. Konu hakkinda Lester (1995, s.201-202) tarafindan yazilmis makaleye basvurulursa,
Schumann’in muhtemelen Schubert’in eserlerinden 6grendigi bir bi¢imsel tasarimla bu eserdeki Gelisme
bolmesinin i¢ yapisini nasil kurgulamis oldugu hakkinda daha genis bilgiye ulasilabilir.
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4. Yeniden Sergi Bolmesi

Bilindigi iizere Yeniden Sergi (recapitulation) kavrami, Sergi i¢inde sunulmus olan mal-
zemelerin tiimiiniin ya da birgogunun yeniden sergilendigi bir alana isaret etmektedir. Bu
anlamda Sergi ve Yeniden Sergi arasinda tematik acidan biiyiik oranda bir paralellik olsa
da yapisal agidan bu iki bélme arasinda, sonat formunun adeta ‘ayiric1 6zelligi’ olan
onemli bir farklilik mevcuttur: Tki Kisiml Sergi’de Kisim 2’yi teskil eden ‘S/C’ yapisi,
tonik-dis1 bir tonalitede sunulurken Yeniden Sergi’de s6z konusu kisim, bu sefer ana to-
nalite lizerine tagiarak yeniden insa edilmektedir. Bu nedenle, Yeniden Sergi i¢inde ana
tonalite lizerinde sunulan s6z konusu kisim, genis 6l¢ekli bir tonal ¢oziilme (fonal reso-

lution) olarak degerlendirilegelmistir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.19).

Sonat Teorisi yaklagiminda, bahsi gecen tonal ¢oziilmeyi saglayan en kritik unsur, Ser-
gi’de tonik-dis1 bir armoni iizerinde gergeklestirilen Temel Sergi Kapanigi’nin (EEC)
Yeniden Sergi’deki karsilig1 olan fakat bu sefer tonik armonisi tizerinde gerceklestirilen
‘“Temel Yapisal Kapanig’ (ESC, essential structural closure) noktasidir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, s.232). Bu baglamda Hepokoski ve Darcy’ye (2006, s.232) gore nasil ki
Sergi’nin en 6nemli tonal hedefi EEC’ye ulagsmaksa biitiin olarak sonatin en 6nemli he-
defi de ESC’ye ulagmaktir. Bu hedefe bir an dnce ulasmak amaciyla Yeniden Sergi’de,
bazen birtakim “sabirsizlik emareleri” gosterilebilmektedir: Ornegin bu bolmede, Ser-
gi’de yer alan tematik tekrarlarin ve bazi i¢ modiillerin kullanilmamasi, eser i¢i dinamik-
lerin degistirilmesi ve P bolgesinin kisaltilmasi gibi yontemlerle Yeniden Sergi “yiikle-
rinden arindirilarak” ESC’ye daha hizli bir sekilde ilerlenebilmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, 5.232-233).

Bu ¢alismada incelenen eserin Yeniden Sergi bdlmesi, yukarida bahsi gecen kriterler
dogrultusunda ele alinmis olup, eserdeki Sergi ve Yeniden Sergi bolmeleri arasinda bu-

lunan benzer ve farkli noktalara asagida isaret edilmistir:
4.1. P Bolgesi

Sergide ti¢ kisimdan (P°, P's, P'®) meydana gelen P bolgesi, Yeniden Sergi’de, baglangicin-
daki hazirlayici modiil (P°) olmadan ve P'*+P'* seklinde tekrarlanmadan sergilenmistir (Se-
kil 16). Bu durumda Yeniden Sergi’deki P’nin, yalnizca tek kisimdan (P') olustugu goriil-
mektedir. Fakat P bolgesine iliskin tek farklilik bu degildir. Schumann, P bolgesini, Robert

ve Clara motiflerinin eszamanli kullanimi ile piano karakterde baslatmig ve bu eszamanli
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kullanima P i¢inde iki kez daha yer vermistir. Buna karsin, Sergi’de kapatici 6zelligi ile 6ne
¢ikan Clara motifi, Yeniden Sergi’deki P bolgesinin kapanisinda bulunmamaktadir. Bu uy-
gulamanin, Gelisme bolmesinde yer alan ve bazi analizlerde Yalanci Yeniden Sergi olarak
degerlendirilen kesitte de (6.221,75-239,75) aynen gergeklesmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Clara motifi ile kapanmayan P bdlgesi, bunun yerine hizini ve giirligiini azaltarak (dimi-

nuendo e ritardando) 6.349,75’te yine dominant iizerinde sona ermektedir.
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Sekil 16. R. Schumann, Op.11/1, 6.331,75-349,75 (Yeniden Sergi’deki P bolgesi)

4.2. TR Bolgesi

Yeniden Sergi’deki TR bolgesi, 6.349,75-392 arasin1 kapsamaktadir. Burada, Sergi’deki
orijinal plan biiyiik 6l¢iide korunmus; sadece tonal baglam degistirilmis ve birka¢ modiil
atilmistir. Hatirlanacagi tizere Sergi’deki TR bolgesi, P malzemesi ile baglamakta ve ar-
dindan yeni miizik malzemesine ilerlemekteydi; fakat bu durum, Yeniden Sergi’de tek-
rarlanmamis, P malzemesinin atilmasiyla TR bolgesi, dogrudan, bahsi gegen yeni miizik

malzemesi ile baglatilmistir. S6z konusu yeni miizik malzemesi, Sergi’de, fermata efek-
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ti ile kesintiye ugramakta ve daha sonra, mib mindr armonisi lizerinde sekillenen yeni bir
tematik yap1 gelmekteydi; Yeniden Sergi’de ise bu tematik yapi, doff mindr (v) iizerinde
sekillenmistir. Sergi’de, bu tematik yapinin ardindan P malzemesi, sirastyla mib mindr,
do#t mindr ve si minér akorlarindan baslayacak sekilde, gorece daha agir bir tempoda
(piu lento) li¢ kez yeniden sunulmaktaydi; Yeniden Sergi’de ise sdz konusu sekans yapi-
s1, sadece do#f mindr ve si mindr akorlarindan baslayacak sekilde iki kez sunulmustur. Bu
sekans hareketinin ardindan Sergi’deki TR bolgesi, ikincil Tema’nin tonalitesi olan la
majore (III) yonelmekte ve P malzemesi, bu armoni iizerinde ritmik yapisi korunup me-
lodik hatt1 degistirilerek bir kez daha duyurulmaktaydi; Yeniden Sergi’de ise bu kesit,
fag mindr (i) lizerinde duyurulmaktadir. Bunun ardindan her iki bélmede de, dort ol
stiren bir dominant uzatmast ile medial caesura (MC) noktasina ulasilmakta ve iki 6l¢ii

stiren MC dolgusu ile TR bolgesi sonlandiriimaktadir.
4.3. S ve C Bolgeleri

Sergi’de ana tonalitenin ilgili majoriinde (II1, la major) sunulmus olan Kisim 2 (S/C),
Yeniden Sergi’de, dogrudan, ana tonalitede (i, faff mindr) insa edilmistir. Dolayisiyla
aslen major mod iizerinde sunulmus olan Tkincil Tema (S), burada minér moda déniistii-

riillerek s6z konusu temanin karakterinde 6nemli bir degisiklik yapilmistir.

Daha o6nce de bahsedildigi lizere biitiin sonatin tonal amaci, Yeniden Sergi’deki Temel
Yapisal Kapanis (ESC) noktasina ulagsmaktir. ESC, -ayn1 EEC gibi- Kisim 2’de meydana
gelen ‘tatmin edici ilk tam otantik kadans’ noktasina denk gelmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, s.232).° Cogu durumda ESC, Sergi’deki EEC ile paralel bir konumda yer
almakla birlikte, ¢cok sik karsilagilmasa da ondan farkli bir konumda da goriilebilmekte-
dir (Hepokoski ve Darcy, 2006, s.232). Bdyle bir durum, bu ¢aligmada ele alinan eserde

de mevecuttur.

Hatirlanacagi iizere Sergi bolmesindeki EEC noktast, ilk olarak bir aldatict kadans vasi-
tasiyla ertelenmis; bunun ardindan, baglayici 6zellikte dort Slgiiliik bir pasaj sunulmus;
kromatik islemeler igeren bu pasajin sonrasinda ise bir otantik kadansa varilmig fakat bu
kadansin hem tatmin edicilik yoniinden zayif olmasi hem de eksik otantik kadans olma-

s1 sebebiyle s6z konusu EEC, ikinci kez ertelenmisti (Sekil 17).

20 Sunu da belirtmek gerekir ki EEC’de oldugu gibi s6z konusu kadansin ardindan da tematik malzemede bir
farklilasma olmasi beklenmektedir (Hepokoski ve Darcy, 2006, 5.232).
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1. EEC Ertelemesi
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Sekil 17. R. Schumann, Op 11/1, 6.151-168 (Sergi’deki S bolgesinde yer alan EEC ertelemeleri)

Ancak EEC’nin Yeniden Sergi’deki karsiligi olan ve sonattaki en dnemli tonal hedef
olan ESC’ye bir an evvel ulagmak i¢in boylesi bir erteleme uygulamasi tercih edilme-
mistir. Bunun yerine, Sergi’de aldatici kadans ile ilk ertelemenin gerceklestigi yerin Ye-
niden Sergi’deki paralel konumunda bir tam otantik kadans yapilmis, iistelik bu tam
otantik kadans ani bir yavaslama (ritenuto) ile vurgulanarak tatmin edici bir duyum sag-
lanmistir. Bu baglamda Temel Yapisal Kapanis (ESC) noktasina, 6.403’te ulagilmistir
(bkz. Sekil 18).

Schumann’in, ESC noktasina bir an 6nce ulasmak i¢in burada -Sergi’ye kiyasla- iki 6nem-
li degisiklik yaptig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu degisikliklerin ilki, Sergi’deki S bolgesi icinde
bir aldatici kadans ile baglayan ve bdylelikle EEC’nin ilk kez ertelenmesini saglayan dort
olciiliik yapmin Yeniden Sergi’de ¢ikarilmig olmasidir. Bu durum, 6.160°da var olan tonik
akorunun konumunu, Yeniden Sergi’de dort dl¢ii one cekmekte ve bdylece s6z konusu al-
datict kadans, yerini bir otantik kadansa birakmaktadir. Ancak bahsi gecen kadanstaki to-
nik akoru (6.403), Sergi’deki paraleli olan 6.160’daki haliyle kullanilacak olursa, EEC’nin
ikinci kez ertelenmesini saglayan eksik otantik kadans yine meydana gelecegi icin Schu-
mann, bir diger énemli degisikligi de bu akor iizerinde ger¢eklestirmis ve s6z konusu ako-

ra, tiz taraftan bir tonik sesi ekleyerek bir tam otantik kadans elde etmistir (Sekil 18).
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Sekil 18. R. Schumann, Op.11/1, 6.393—409 (Yeniden Sergi’deki S / C yapis1)

Nasil ki Sergi’deki S ve C’nin birbirinden ayrilmasini saglayan unsur EEC noktasi ise,
Yeniden Sergi’de ayni isleve sahip olan unsur da ESC noktasidir. Sonat Teorisi yaklasi-
minda, bahsi gegen iki noktada sunulan tam otantik kadanslar, hem Sergi’de hem de
Yeniden Sergi’de S bolgelerinin bitisini sagladigindan bu kadanslarin ardindan gelen
tematik yapilar, dogrudan, Kapanis bolgesi (C) olarak kabul edilmektedir (Hepokoski ve
Darcy, 2006, s. 20, 117). Bu baglamda, ESC’nin -EEC’ye kiyasla- daha erken bir nokta-
da getirilmis olmasi, Yeniden Sergi’de S bdlgesinin daha erken sonlanmasini ve dolay1-
styla C bolgesinin de daha erken baglamasini saglamistir. Bu durum, Sergi’de S bolgesi-
ne ait olan bir tematik yapinin, Yeniden Sergi’de C bolgesine ge¢mesi bakimindan

oldukga dikkat ¢ekicidir. Boylece Yeniden Sergi’deki C bolgesi, s6z konusu tematik ya-
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p1y1 da biinyesine katarak 6.403,25’te baslamis ve en sonda Clara motifinin bir kez daha
duyurulmasiyla son bulmustur. Buna ek olarak tonik akorunun i¢ sesi olan La2’nin son
dlciide tutulmas, la major tonalitesinde gelecek olan Ikinci Boliim’e (Aria) gegis igin bir

baglant1 saglamistir.
Sonuc¢

Yukarida detaylica ele alinan bulgular 15181nda eserin genel form yapisina dair ulasilan
sonug, Sekil 19°da sematik olarak gosterilmistir. S6z konusu form semasinda, Sonat Teori-
si yaklagiminda tercih edilen gosterime uygun sekilde,?! ana tonalite iizerinde insa edilmis
bolgeler zemine yerlestirilmisken, tonal alandan uzaklagmay1 saglayan bolgeler, sz konu-
su uzaklagsmanin belirtilmesi amaciyla zeminden yiiksek bir konuma yerlestirilmistir. Ayri-

ca eserin i¢inde yer alan bolgelerin tonal hedefleri, kesik ¢izgili oklarla gosterilmistir.

= '
5825 | 175,75 i -
168; Gelisme | 301 SC
.": (P, TR, Giriy malzemesi) I A{C
1 d i 349,75 T
Girig [F27° B3L75 1 TR [393 403,25 409
P PI——| S

i 1 111 I\ Iy i i i

Sergi Gelisme Yeniden Sergi

Sekil 19. R. Schumann, Op.11 Piyano Sonatr’nin Birinci Boliim’iine iliskin form semasi

Goriildiigi tizere s6z konusu eser, genel yapisi itibariyle tam olarak klasik bir sonat for-
mu seklinde kurgulanmistir. Ancak eserde yer alan bolgelerin i¢ yapilari yakindan ince-
lendiginde ilgi ¢ekici uygulamalarla karsilagilmaktadir. Bir dnceki bolimde detaylica
tartisilan analiz bulgulari 1s181nda eserin hem form agisindan hem de tematik ve tonal
acilardan ayirt edici ‘bireysel’ 6zellikleri olarak goriilebilecek bu uygulamalar, agagida

maddeler halinde degerlendirilmistir:

21 So6z konusu gosterim bigimi i¢in bkz. Hepokoski ve Darcy (2006, s.17).
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Giris, hem tonik iizerinde sonlanmasi hem de {i¢ kisimli sarki1 formu seklinde kurgu-

lanmi1s olmasi nedeniyle, donemi i¢in ayriksi bir karakterdedir.

Giris’te yer alan tematik malzeme, yalnizca Giris bolmesiyle sinirh kalmayip Gelis-
me bolmesinde de kullanilmistir. S6z konusu tematik malzeme, bestecinin An An-
na-11 baglikl eski bir sarkisina génderme yapiyor olmasi bakimindan eserde metin-

lerarasi bir baglant1 olusturmaktadir.

P bolgesi, dogrudan tema ile baglamak yerine iki 6l¢iiliik bir hazirlayict modiil (P°)

ile dominant {izerinde baslamistir.

TR boélgesinde, ¢ogunlukla P malzemesi kullanilmis, fakat bu kullanimin yarattig
monotonlugun kirilmasi amactyla s6z konusu bolgenin ortasinda yeni bir tematik
yapi getirilerek gegici bir uzaklasma durumu yaratilmistir. S6z konusu tematik yapi-
nin mib minér armoninde sunulmus olmasi, TR bolgesinin, faf minér tonalitesinde-
ki bir Birincil Tema’dan, la major tonalitesinde sergilenecek bir Ikincil Tema’ya

gecis sagladigl goz oniinde bulundurulsa bir hayli dikkat ¢ekicidir.

Sergi bolmesi i¢gindeki en dnemli tonal hedef olan EEC noktasi, S bolgesinde iki

kere ertelenmistir.

Gelisme bolmesinin normal olarak ana tonalitenin dominanti iizerinde sonlanarak
Yeniden Sergi icin bir kesinti yaratmasi beklenirken, bu eserdeki s6z konusu bolme,
ana tonalitenin paralel majorii iizerinde gerceklestirilen bir tam otantik kadans
ile sonlanmig ve bdylece Gelisme bdlmesinin sonunda kesinti yerine bir kapanma

hissiyat1 olusturulmustur.

Yeniden Sergi’de, tiim sonatin en 6énemli tonal hedefi olan ESC’ye bir an evvel va-
rilabilmesi agisindan hem P hem de TR bélgelerinden birtakim modiiller atilarak s6z

konusu bolgeler kisaltilmistir.

Genellikle EEC ile paralel bir konumda gelmesi beklenen ESC noktasi, Sergi’deki
erteleme iglemlerinin Yeniden Sergi’de gergeklestirilmemis olmasi nedeniyle daha

erken bir konuma cekilmistir.

Sergi’de S bolgesine dahil olan bir tematik yap1, ESC noktasinin daha erken konuma

¢ekilmesi nedeniyle Yeniden Sergi’de C bolgesi iginde duyurulmaktadir.
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*  Clara motifi, Sergi ve Yeniden Sergi’nin biitiin i¢ bolgelerinde (P, TR, S, C) ve Ge-
lisme bdlmesinde kullanilmistir. S6z konusu motifin Clara’nin Op. 5, No. 4 numara-
l1 eserinden alintilanmis olmasi, eserde var olan metinlerarasilik olgusunu pekistiren

bir baska unsurdur.

+ Ilk olarak Giris bolmesinin sonu ile Birincil Tema’nin baslangici arasinda duyurul-
mus olan Clara motifi, takip eden tiim bdlmeler i¢in adeta bir nihai tematik hedef
olarak sunulmus; hem Sergi hem Geligme hem de Yeniden Sergi bolmeleri -ve dola-

yistyla da tiim eser- Clara motifine varilarak sonlandirilmistir.
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Bu arastirmada, elektronik dans miizigi alaninda calismalar yapan elektronik
muzik bestecilerinin gorisleri dogrultusunda Tirkiye'de Uretilen elektronik
dans muiziginin glincel durumunun incelenmesi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda elektronik dans muzigi bestecilerinin teknik donanimlari,
calisma ortamlari, kullandiklari DAW programi, sahip olmasi gereken
donanimlari, teknolojik gelismelerin takibi, Ustinde calistigi projenin
baslangicindan bitisine kadar olan stirede nelere dikkat edildigi, miksing
stirecinde tercih edilen reverb, delay, compressor ve EQ pluginleri, elektronik
dans miziginin Turkiye'de var olan glincel durumu ve gelecegi gibi hususlari
kapsayan konular, arastirma sorulari olarak belirlenmistir. Bu arastirmada,
nitel arastirma desenlerinden olgu bilimi kullaniimistir. Arastirmanin
calisma grubunu Turkiye'de yaptigi ¢alismalar ile alanda isim yapmis 5 adet
katimar olusturmaktadir. Verilerin toplanmasinda arastirmaci tarafindan
olusturulan 8 maddelik bir yapilandirnlmis gérisme formu kullanilmistir.
Formun olusturulmasinda katilimcilarin fiziki ve teknik imkanlari, bilgi ve
donanimlari, yapilan calismalar, elektronik dans muziginin glincel durumu
ve gelecegi boyutlarindan yararlanilmistir. Bu veriler dogrultusunda
katimailarin ortak ve farkli gorusleri belirlenerek tablolar olusturulmustur.
Arastirma sonuglarina gore, bestecilerin calismalarini belirli ekipmanlarla
ev stlidyolarinda gerceklestirdikleri, ayrica bestecilerin teknik becerilere
sahip olmalari gerektigi kadar mizikal becerilere de sahip olmalari gerektigi
bildirilmistir. Uretilen mizigin uluslararasi diizeyde yapilan calismalarla
karsilastirlmasinda, istenen muzikal sese ulasmanin bazi ekonomik
nedenlerden dolayi zor oldugu ve eserlerin ulusal diizeyde gelistirilmesi icin
bagimsiz sanat¢inin desteklenmesi gerektigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Elektronik Dans Muzigi, Elektronik Muzik, Bilgisayar Mizigi

ABSTRACT

This research focuses on the opinions of electronic music composers working
in the field of electronic dance music produced in Turkey to investigate the art
form'’s current status. Therefore, research questions were formulated related
to (1) the technical equipment used or required by electronic dance music
composers, (2) their working environments, (3) the digital audio workstation
programs, (4) how closely they follow technological developments, and (5)
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their attention to the project lifecycle as well as issues on the evolution of this art form in Turkey. This phenomenological
study comprises five renowned composers as participants of the study. An 8-item structured interview format was used
for data collection. Participants’ physical and technical facilities, knowledge and equipment, studies, current status, and
future dimensions of electronic dance music were examined to develop a form. Consistent with the data, the tables
presented in this paper reflect both the shared and differing opinions of the field experts. As a result of the study, it has
been reported that composers perform their work in home studios with certain equipment, and also that composers
should have musical skills as well as technical skills. In the comparison of the produced music with the studies performed
at international level, it is concluded that it is difficult to reach the desired musical sound due to some economic reasons
and the independent artist should be supported for the development of the works at the national level.

Keywords: Electronic Dance Music, Electronic Music, Computer Music

EXTENDED ABSTRACT

This study aims to reveal the current situation of electronic dance music in Turkey based
on the opinions of electronic music composers working in this field. To this end, we
analyzed the methodologies used by composers when creating a piece of electronic
dance music, the effect of technological advancements on composers, the current

situation in the field, and the potential future course of electronic dance music in Turkey.

This study contributes to the literature, offering insights for further research on electronic
dance music. It further provides information on the current situation of electronic dance

music artists and generates a resource for musicians who plan on advancing in this field.

With the study’s objectives in mind, we attempted to present the opinions of participants
from a qualitative perspective. Therefore, a phenomenology approach—a qualitative
research method—was selected from the methods compatible with the goals of this
research. For this study, we conducted interviews for qualitative data acquisition and
analysis. Electronic dance music composers were selected as the study group in
accordance with the objectives of the phenomenology approach. The participants (i.e.,
four men and one woman) were actively working in this field in Turkey during the
research period. The composers selected as participants in the study had at least 10 years

of professional experience in the field at the time of the interviews.

An 8-item structured interview form prepared by the researcher was used for data
acquisition. The structured interview form included questions on the participants’
physical and technical means, knowledge and hardware, works in the field of electronic
dance music, the current situation, and the future of electronic dance music. The form

was finalized through consultation with a music expert.
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Through this research, we aimed to obtain honest responses to the questions in a
structured interview form and to thoroughly analyze the responses. Therefore, the data
acquired based on the participants’ responses were evaluated through data analysis. The
codes generated based on the analysis results are presented in the findings section. The
phrases summarizing the statements of the participants’ responses to the questions were
coded via the MAXQDA 2020 software, which facilitates the coding and analysis of data

in qualitative research studies.

The findings section outlines the data related to the participating composers’ responses
according to the study objectives. We investigated the composers’ technical hardware,
their work environments, and the specifications of their digital audio workstation software.
Questions were related to which hardware they prefer, how they follow technological
advancements, how they work on a project, and which plugins they use during the mixing
stage. Moreover, we examined the current position of Turkey’s electronic dance music
landscape based on the global standards and the necessary changes to elevate the electronic

dance music in Turkey to international standards in the future.

The interpretations of the research findings are presented in the conclusion and evaluation
sections. In general, the majority of the composers have a home studio. At the time of the
study, most composers had at least a minimal home studio thanks to developments in
audio recording technologies and increasing access to the equipment used in this business.
Manufacturers improve such technological equipment and software each passing day.
Thus, composers must follow these developments closely to take advantage of these
technological advancements and produce an improved sound. According to our
observations, supporting independent art produced in the electronic dance music genre in
Turkey is crucial for it to reach an international level. Musical works improve in quality

to the same extent as the support lent to independent artists through legal regulations.

In the proposals section of the study, we suggest applying the interview form of this
study as a data acquisition tool to an international and more inclusive study group and
include electronic dance music in the curricula of professional music schools. The results
may help composers overcome the financial issues related to equipment and software

access in the electronic dance music industry.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, 2020 167



Turkiye'deki Elektronik Miizik Bestecilerinin Elektronik Dans Miizigine iliskin Goriislerinin incelenmesi

Giris

Miizik yapisal 6zelliklerinden dolay1 zamansal ve mekansal gelismelerden en hizl etkile-
nen sanat tiiriidiir. Iginde bulundugumuz zaman diliminin getirdigi teknolojik gelismeler
miizigin algilanmasinda ve niteliginde koklii degisiklikler yaratmistir. Insanlarmn sesleri
kaydedip dinlemesine olanak saglamasiyla baglayan bu gelismeler daha sonra miizik yap-
mak i¢in bir araca doniismiistiir. Teknolojik ve ekonomik gelismeler kitlelerin eglence an-
layismi degistirmis ve bunun sonucunda elektronik dans miizigi ortaya ¢ikmistir. Tiirki-
ye’de de elektronik dans miizigi, dinleyici kitlesi ve popiilerlik agisindan biiyiik bir ilgi
gormektedir. Bundan dolay1 elektronik miizik bestecilerinin ulusal ve uluslararasi diizeyde
miizikal ihtiyaclar1 karsilamalar1 gerektigi gézlemlenmektedir. Bu baglamda elektronik
dans miiziginin glincel durumunun saptanmasi gerekmektedir. Tiirkiye’de elektronik dans

miiziginin 6zelliklerinin ortaya konmasi elektronik miizik bestecileri ile miimkiindiir.

Bilisim teknolojisi alanindaki gelismeler hayatin her alanini oldugu gibi, miizik sanatini
da etkilemis ve dijital alanda miizigin gelisimini olduk¢a hizlandirmistir. “Miizik ile il-
gili donanim ve yazilimlar miizik dalinda ¢alisan bilim insanlar1 ve sanatgilar tarafindan
kullanilmig, miizigin kitlelere aktarilmasi, egitimi ve iiretimi gibi birgok alanda teknolo-

ji biiylik olanaklar ve kolayliklar saglamistir” (Kizilkaya, 2011, s. 753).

“Bilgisayar destekli miizikte, iki temel yontem sdz konusudur. Birincisi, elektronik bir
cihaza (ses karti, dijital, klavye ve enstriimanlar, vb.) dnceden yazilmis notalar1 géndere-
rek cihazin bunlari calmasimi saglamaktir. Tkincisi ise, canli calinan bir enstriimanin veya
solistin sesini audio olarak kaydetmektir” (Kizilkaya, 2011, s. 755). Bilgisayarmn her
gecen giin daha fazla eve girmesi, 6zellikle basit miizik programlarinin fiyatlarinin ucuz-
lamasi ve programlara daha kolay erigebilme imkani her gegen giin daha fazla kisiye bir

sekilde dijital miizik yapma firsat1 saglamaktadir.

“Daha fazla kisinin dijital olarak miizikle ugrasmasi benzer programlarin benzer sekillerde
kullanilacak sekilde dizayn edilmelerini, sarkilarin benzer ses 6rneklerinden (sample) olus-
masini, benzer sarki yapilarina sahip olmasini saglamaktadir. Bu durum nicel olarak bir

genislemeye yol agarken nitel diizeyde bir yoksunluga yol agmaktadir” (Yiirir, 2008, s. 5).

“60 y1l1 agkin bir siirecte gerek miizik gerekse tiim sanatlar, bilgisayarn sundugu imkanlar
neticesinde biiyiik bir gelisim ve degisim gostermislerdir. Disiplinlerin sinirlari erimis, or-

taya yeni ifade araglar1 ve yontemleri ¢ikmistir. Bu konuda basat bir rol iistlenen bilgisayar,
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‘dijital sanat’ alaninda ve miizik 6zelinde ‘Bilgisayar Miizigi’ adli yeni bir disiplin ortaya

cikarmustir” (Ozer, 2015, s. 48).

Ozellikle 20. yy’m baslarinda ses kayit teknolojisinde yasanan gelismeler miizik iireti-
minde koklii degisiklikler ortaya ¢ikarmistir. Besteciler ve icracilar geleneksel ¢calim ve
besteleme teknikleri disina ¢ikarak miizik sanatinda alisilmigin disinda yontemler kul-

lanmaya yonelmislerdir.

Elektronik miizik 90’11 yillarda Tiirkiye’de “underground” bir kiiltiir olarak kendini

gostermistir.

“1990’11 yillarda elektronik miizik sadece belirli bir kitle tarafindan dinlenmekteydi. 1994
yilinda ilk elektronik miizik radyosunun agilmasiyla daha fazla kisi bu miizigi dinlemeye
baglamistir. Daha sonra elektronik miizik ¢alan kuliiplerin ¢gogalmasi, elektronik miizik fes-
tivallerinin Tiirkiye’de yapilmaya baslanmasi, yabanci D.J’lerin Tiirkiye’ye gelmeye basla-

masiyla birlikte bu kiiltiir popiilerlesmeye baslamistir” (Demren, 2009, s. 49).

Tirkiye’de son 10 yila bakildiginda, elektronik miizik ‘underground’ bir kiiltiir ol-
maktan ¢ikip popiiler kiiltiir icinde kendine yer edinmistir. Elektronik miizigin daha
biiytik kitleler igerisinde popiilerlik kazanmasinda bu durumun etkisinin biiyiik oldu-

gu soylenebilir.

“Elektronik dans miizik ve miizigin bedensel yanit1 dans araciligiyla, c/ub kiiltiirii katilim-
cilar arasindaki sinirlarin en aza indigi, gecici de olsa bir arada olma tizerine kurulu alterna-
tif bir yasam bi¢imi sunmaktadir. Bu dogrultuda, miizik ve dansin katilimcilar arasindaki
sosyal mesafeyi agmada olduk¢a 6nemli oldugu diisiilmektedir. Tiirkiye’de de 1990’larin
basindan beri oldukea ilgi goren elektronik dans miizigi, bugiin 6zellikle biiyiik sehirlerde
cesitli dans c/ublar, elektronik miizik festivalleri ve plaj partileri yoluyla dinleyicilerle bu-
lusmaktadir. Kentli gengligin giindelik sosyal normlardan kagip, 6zgiirce eglenebildigi bu
clublar, beraberinde belirgin bir kiiltiirel yap1y1 ve alternatif bir yasam bi¢imini de dogalin-

da getirmistir” (Ozdemir, 2014, s. 32).

“Dans kiiltiirii olarak clubbing Ingiltere, Hollanda ve Almanya gibi Avrupa iilkelerinden
Tiirkiye’ye ithal edilmistir” (Arican, 2003, s. 93). Bu degisimin ekseninde Avrupa’da
elektronik miizikle ugrasan Tiirk miizisyenlerin de Tiirkiye’deki elektronik miizigin ge-

lisiminde 6énemli bir rol oynadig1 diistiniilmektedir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 7, Sayi/Issue: 2, 2020 169



Turkiye'deki Elektronik Miizik Bestecilerinin Elektronik Dans Miizigine iliskin Goriislerinin incelenmesi

Problem

Genel bir tanimla elektronik miizik, her tiirlii elektronik gerecten yararlanarak besteleme
ya da seslendirmenin biitlin alanlarini kapsar. Elektronik miizigin olusup gelismeye bas-
ladig1 donemler 90’11 yillarin baslarinda bilgisayar teknolojisi ve internetin gelisimi ile
birlikte en {ist seviyeye ¢ikmis, adeta bilisim teknolojisi katkis1 olmadan miizik yapilmaz
hale gelmistir. Elektronik dans miizigi ise 80’li yillarin sonlarina dogru tiim diinyada

hizl1 bir ytikselise gegmistir.

Tiirkiye’de elektronik dans miiziginin canlanmasi 90’11 yillarin ortalarini bulmaktadir.
Bu yillarda elektronik dans miiziginin yayginlasmasi ve dinleyici kitlesinin olugmast
oldukga yavas olsa da 2000’11 yillara gelindiginde teknolojik bazi1 imkanlarin yayginlas-
mas1 neticesinde bu tiire ilgi daha da arttig1 sdylenebilir. Tiirkiye’de elektronik dans
miizigi son on yilda disk-jokeylerin (D.J), miizik yapimcilarinin ve elektronik miizik
bestecilerin ilgisinde goriilen artis neticesinde bu alanda mesleki bir olusum ve gelisimi
hazirlamistir. Fakat elektronik miizigin ulusal diizeyde mesleki miizik egitimi veren ku-
rumlarin programlarinda heniiz yer almadig1 goriilmektedir. Tiirkiye de elektronik miizik
ile ilgili egitimler daha ¢ok 6zel kurumlarda yer aldig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, elekt-
ronik miizik iizerine gerceklesen nitelikli akademik ¢aligmalarin sayisal olarak az oldugu
goze carpmaktadir. Ozellikle geng kusagm ilgi duydugu bu miizik tiiriine kars1 giin
gectikee ilginin daha da artacagi 6n goriildiigiinde, Tiirkiye’de elektronik dans miizigi-
nin giincel durumunun elektronik miizik bestecilerin goriisleri dogrultusunda ortaya ko-

nulmasi konusu bu ¢alismanin problemi olarak belirlenmistir.
Amacg

Bu arastirma, Tiirkiye’de elektronik miizik alaninda ¢aligsmalar yapan bestecilere sorulan
sorular ile Tirkiye’deki elektronik dans miiziginin giincel durumunu ortaya koymayi
amaclamaktadir. Arastirmanin temel amaci dogrultusunda asagidaki boyutlar tizerinden

olusturulan sorulara yanit aranmistir:
I. Bestecilerin calistig1 ortamin fiziki ve teknik imkanlari ile ilgili goriisleri nelerdir?
II. Bestecilerin bilgi ve donanimlar1 ne diizeyde olmalidir?

III. Bir elektronik dans miizigi eseri baslangicindan miks-mastering asamasina kadar

hangi siireclerden gecer?
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IV. Tiirkiye’de yapilan elektronik dans miiziginin giincel durumunu ulusal ve uluslarara-

st standartlar diizeyinde degerlendirir misiniz?

V. Teknolojik gelismeler dikkate alindiginda Tiirkiye’de elektronik miizigin gelisimi ko-

nusunda ne diistinmektesiniz?

Bu c¢alisma, Tiirkiye’de elektronik dans miizigi alaninda g¢alisan bestecilerin fiziki ve
teknik imkanlari, bilgi ve donanimlari, ger¢eklestirdikleri ¢aligmalarin olusum asamasi,
caligmalarin niteligi ve Tiirkiye’deki elektronik dans miiziginin gelisimini ortaya koy-
mas1 yonii ile bu alanda oncii ¢aligmalardan biri oldugu diisiiniilmektedir. Tasidig1 bu
deger ile arastirma sonug¢larinin bundan sonraki ¢alismalara 151k tutmasi beklenmektedir.
Ayrica bu ¢aligma elektronik dans miizigi ile ugrasan miizisyenlere ve bu alana ilgi du-

yan genclere de dnemli bir kaynak olacagi diigiiniilmektedir.
Yontem
Arastirma Modeli

Bu caligma nitel arastirma 6zelligi tasimaktadir. Arastirmanin amaglar1 dogrultusunda
katilimeilarin goriislerinin nitel bir anlayisla ortaya konmaya calisilmistir. Bu nedenle
arastirmada arastirmanin amacina uygun olan nitel arastirma yontemlerinden olgu bi-
lim deseni tercih edilmistir. Nitel arastirmanin dogasina ve aragtirmanin amacina uy-
gun olarak nitel veri toplama tekniklerinden yapilandirilmig gériisme (miilakat) tekni-

gi tercih edilmistir.
Calisma Grubu
Nitel arastirmalarda 6rneklem, Tiirniiklii (2000) tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

“Nitel arastirma yontemlerinin ve tekniklerinin kullamldigi ¢alismalarda, aragtirma genellikle
kiictik bir dreklem {iizerinde gercgeklestirilir. Bazen 6rneklem amagh bir bigimde se¢ilmis bir
(n=1) kisi de olabilir (Patton, 1990:169). Bu tiir durumlarda elde edilen sonuglarin evrene genel-
lemesi gibi bir durum s6z konusu olmadigi i¢in, drneklem segiminde istatistiksel temsil edilebi-
lirlik yerine drneklemin daha biitlinsel, derinlemesine ve baglaminda anlasiimasina iliskin yone-
lim s6z konusudur. Lincoln ve Guba (1985:233), nitel calismalarda orneklem segiminde
olabildigince en genis miktarda bilgi saglayacak kisilerin se¢cimine yonelttigini belirtmislerdir. Bu

nedenle orneklemin sayisi yani biiylikligii ya da kii¢ikligii yerine, drneklemin aragtirmacinin
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gereksinim duydugu bilgi miktarimi karsilayip karsilamadigryla ilgilenmektedir. Bu nedenle de
orneklem segimi temsil edilebilirlik yerine, amaca dayal1 gergeklestirilmektedir” (s. 548).

Bu aragtirmanin ¢aligma grubunu Tiirkiye’de elektronik miizik alaninda yaptig1 calisma-
lar ile alanda isim yapmis bes besteci olugturmaktadir. Arastirmaya sec¢ilen besteciler ile
calisilmasinin nedeni, bestecilerin bilylik cogunlugunun alaninda en az 10 yillik mesleki

tecriibeye sahip isimler olmalaridir.

Tablo 1. Katilimcilara {liskin Bilgiler

Katihmci No Adi Soyad1 Mesleki Deneyim (Y1)
K1 ASLIKOSE 10-15
K2 ERDEM TUNALI 10-15
K3 AKIN SEVGOR 10-15
K4 MURAT ACAR 10-15
K5 KEREM DEMIRAYAK (KARAKTER) 10-15

Veri Toplama Araclar: ve Analizi

Bu aragtirma verilerinin toplanmasinda arastirmaci tarafindan olusturulan sekiz madde-
lik yapilandirilmis bir gériisme formu kullanilmistir. Formun olusturulmasinda katilim-
cilarin ¢alisma ortamlarinin fiziki ve teknik imkanlari, bilgi ve donanimlari, yapilan ¢a-
ligmalar, elektronik dans miiziginin giincel durumu ve gelecegi boyutlarindan
yararlanilmistir. Goriisme formu, miizik alaninda bir uzmandan goriis alinarak nihai ola-
rak sekillendirilmistir. Elde edilen veriler nitel veri 6zelligi tasimaktadir. Bu verilerin
analizinde nitel veri analiz tekniklerinden “Icerik Analizi” yéntemi kullanilmstir. “Ice-
rik analizi 6zellikle sosyal bilimlerin birgok alaninda siklikla kullanilan 6nemli teknik-
lerden biridir” (Biiytikoztiirk, vd., 2012, s. 240).

Bu arastirmada katilimeilarin goriisme formundaki sorular1 samimi sekilde cevaplama-
lar1 ve bu cevaplarin derinlemesine analiz edilmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusun-
da katilimcilarin yapilandirilmis gériisme formundaki sekiz agik u¢lu soruya verdikleri
cevaplar dogrultusunda elde edilen veriler icerik analizi ile analiz edilmistir. Bu analiz
sonucunda elde edilen kodlar bulgular boliimiinde tablolarla gosterilmistir. Katilimcila-
rin goriigme formundaki sorulara verdikleri cevaplar dogrultusunda katilimer ifadesini
Ozetleyen kelimeler, nitel arastirmalardaki verilerin kodlanmasi ve analizine olanak sag-
layan MAXQDA 2020 programi kullanilarak ortak kavramlar kod olarak belirlenmistir.

Bulgular
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I. Bestecilerin Cahstign Ortamin Fiziki ve Teknik Imkanlan ile Tlgili
Goriisleri Nelerdir?

Tablo 2. 1. Sorunun (Elektronik miizik bestecisi olarak sahip oldugunuz teknik donanim
ve ¢alisma ortaminizin 6zelliklerini aciklayabilir misiniz?) Veri Analizi
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K3 X X X X X X X X X
K4 X X X X X X X X
K5 X X
Toplam 5 2 4 3 4 3 2 2 3 4 3 3 1

Tablo 2 incelendiginde, katilimcilarin sahip olduklar1 teknik donanim ve ¢aligma
ortaminin Ozelliklerine bakildiginda biitiin katilimcilarin; Mackbook Pro model
bilgisayara, dort katilimcinin; mikrofon, midi klavye ve referans monitore, ii¢ ka-
tilimcinin; synthesizer', kulaklik, midi kontroller ve ses kartina, iki katilimcinin;
ses mikseri, ableton push ve akustik enstriimana, ¢alisma ortami1 olarak ise ii¢ ka-
tilimcinin; home stiidyoya, bir katilimcinin ise; profesyonel stiidyoya sahip oldugu

goriilmektedir.
Katihmeilarin, 1. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik Ac¢ik Goriisleri

(Elektronik miizik bestecisi olarak sahip oldugunuz teknik donanim ve ¢alisma ortami-

nmizin zelliklerini agiklayabilir misiniz?)

“Kendi ev stiidyomda ¢alisiyorum, akustik olarak zayif ama iiretim siirecinde giizel, miks-

lerimi kulaklikla yaptyorum” (K1, 23.04.2020).

“Calisma ortamimin 6zellikleri: Aslinda genelde evde ¢alisma odamda, some stiidyomda
calistyorum. Yiiksek ses ile miizik yaptigim i¢in buna uygun bir daire ve hafif yalitml bir

home stiidyom var. Miks ve mastering asamasinda ise profesyonel stiidyoya gidip orda ¢a-

1 Synthesizer; Bir referans frekansi kabul eden ve daha sonra bir kontrol sézciigii ile tanimlanan bir veya daha fazla
yeni frekans tireten aktif bir elektronik cihaz olarak tanimlanabilir (Stork, 2006, s. 387).
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listyorum” (K2, 30.03.2020).

“Caligma odam benim i¢in bir stiidyo degil. Daha ziyade bir yaratma odasi. Caligmalarimin
teknik yeterliliklerinin miizik endiistrisinin son moda standartlarinda olup olmamasini ¢ok
onemseyen biri degilim. Gerek kayit ve miks gerek mastering asamalarinda elimden gele-
nin en iyisini Giretmeye g¢alistyorum elbette. Ama zamanimin ¢ogunu en iyi ses kalitesini
iretmeye degil, iyi bir miizik fikri iretmeye veriyorum, daha ¢ok yapitlarin igerigi ile ilgi-

leniyorum” (K3, 23.03.2020).

“Su anda ¢alistigim stiidyoda birgok aranjor ¢aligmalarim siirdiirityor. Dolayisiyla teknik donanim
olarak ¢ok iist diizey imkanlara sahip. Stiidyo bir ¢iftligin icerisindeki 3 yapidan olusuyor: 3 aranjor
odasi, 1 kayit odasi, 1 kontrol odasi, 1 miks ve mastering odast meveut” (K4, 10.04.2020).

“Bir prodiiktor olarak tiretim stirecimde farkli kurulumlar ile ¢alistyorum” (K5, 03.03.2020).

Tablo 3. 2. Sorunun (Hangi DAW? programini kullantyorsunuz? Bu programi neden
tercih ettiginizi agiklar mismniz?) Veri Analizi
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K2 X
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K4 X X X X
K5 X
Toplam 5 2 3 1 1 1

Tablo 3 incelendiginde, katilimcilarin kullandiklart DAW programi konusunda biitiin ka-
tilimcilarin; Ableton Live programini kullandigi, bu programi tercih etme nedenini ise {i¢
katilimeinin; programi pratik bulmasi, iki katilimcinin; sahnede canli performans olana-
81 saglamasi, bir katilimcinin; programin alternatifinin olmamasi, bir katilimecinin ise;
programa ait 6zel kontrol cihazlarinin olmasi ve yaratici diislinme olanagi saglamasin-

dan dolay1 tercih ettigini belirtmistir.

Katihmeilarin, 2. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik A¢ik Goriisleri

2 DAW: Cok kanalli kayit yapabilen, yapilan kayitlar {izerinde de diizenleme (edit) yapip sinyal isleme, miks
ve mastering olanaklar1 saglayan yazilimlara dijital ses at6lyesi (Digital Audio Workstation- DAW) ad1 verilir
(Tarikgi, 2015, s.124).
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(Hangi DAW programini kullantyorsunuz? Bu programi neden tercih ettiginizi agiklar

misiniz?)

“Ara ylizii gergekten kolay, 6grenmesi ve 6gretmesi pratik bir program (K1, 23.04.2020).

“Program olarak bunu tercih etmemin sebebi dncelikle Ableton Live bir miizik yazma prog-
ram1 olarak tasarlandi. Diger DAW lar gibi kayit veya miks dncelikli bir program degil.
Elektronik miizik bestecisinin ihtiyaclar1 gdzetilerek yazilmig bir program. Dolayisiyla mii-
zik yapiminda oldukga fazla alan sunuyor kullaniciya. Kendi tarzinizi bulabilmeniz igin
size alan agiyor. Sizin i¢in her seyi tek tusa indirgemeye caligiyor. Boylelikle aklinizdaki

seyi yapmaniz hem ¢ok kolay hem ¢ok pratik hem de ¢ok hizli oluyor” (K2, 30.03.2020).

“DAW meselesinin artik sadece bir ara yiiz aliskanligi oldugunu sdyleyebiliriz” (K3,
23.03.2020).

“Ses tasarimi olanaklari, ‘stock plugin’ler ile diisiik CPU harcayarak biitiin ihtiyaclar1 gor-
mesi, pratikligi, yazilim ara yiiziiniin kullanicilara acik olmasi (Max for Live), bu yazilim
ara yiizii sayesinde yeni ‘plugin’ler liretebilme imkani, yapay zeka gibi bir¢ok etken mev-

cut” (K4, 10.04.2020).

“[...]Jicerisinde bir¢ok ti¢iincli parti synthesizer ve miks-mastering programi kullanarak ¢a-

listyorum” (K5, 03.03.2020).

I1. Bestecilerin Bilgi ve Donanimlar ile Tlgili Goriisleri Nelerdir?

Tablo 4. 3. Sorunun (Elektronik miizik bestecisi ne tiir donanimlara sahip olmalidir?) Veri Analizi

S = —_ a =
E 2 g 2 =
K1 X X X
K2 X
K3 X X X
K4 X X X
K5

Toplam 3 2 2 3 1

Tablo 4 incelendiginde, elektronik miizik bestecisinin sahip oldugu donanimlarin bes

katilmceidan ti¢ katilimer; teknik ekipman, ¢ katilimei; teorik bilgi, iki katihimer ise;
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armoni ve nota, bir katilimc1; miizik fikrinin olmasi gerektigini belirtmistir.

Katihmcilarin, 3. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik A¢ik Goriisleri

(Elektronik miizik bestecisi ne tiir donanimlara sahip olmalidir?)

“Ses miihendisi gibi sound bilmeli, miksini kendi yapmali, kayitlari ile bizzat ilgilenebile-

cek diizeyde olmalidir” (K1, 23.04.2020).

“Gliclu bir bilgisayar, orta derece bir ses kart1, ¢alisabilecegi bir DAW, kayit i¢in kullanabi-
lecegi mikrofon ve iyi duyum alabilecegi en az 5 ing ¢apinda referans monitorleri ve orta
derece bir midi klavye. Bunun disinda drum machine, synthesizer ve ‘sampler’lar istege ve

biitceye gore, software ya da hardware olarak eklenebilir” (K2, 30.03.2020).

“Miizigi, seri liretimini saglamak adina glinden giine basitlestirmistir ve bu basitlesme kits-
ch sanatin, miizik diinyasi iizerindeki mutlak hakimiyeti ile neticelenmistir. Bu gibi bir at-
mosferde bence bir miizisyenin kisisel olarak sahip olmasi gereken en 6nemli donanim,
saglam bir direnis gilicii. Bunun haricinde sahip olmasi gereken donanim yapmak istedigi
miizige gore degisir. Miizigin eski estetikleriyle de i¢li digh olmak istiyorsa teorik bilgiyi
ogrenmeli ve eski disiplinleri ¢alismalidir. Modern ¢aligmalar yapmak istiyorsa, konsept
zekasini gelistirecek calismalar ve idmanlar yapmalidir. Ortaya tamamen yeni bir fikir ¢i-
karmak istiyorsa miizigin felsefesini de yapmalidir vb. Bu béliimiin cevabi biraz sanatgila-
rin kendilerinde gizli, ¢linkii her birinin gergeklestirmek istedigi fikir farklidir” (K3,
23.03.2020).

“Bence oncelikle vizyon sahibi olmalidir. Yaptig: isin degerini bilmeli, yapti81 isin Diinya-
daki diger temsilcilerini ve eserlerini yakindan takip etmeli. Sesini eger biitiin Diinyaya

duyurmak istiyorsa hitap edecegi kitleleri bilmelidir” (K4, 10.04.2020).

“Bir miizisyen minimum seviyede Laptop, DAW programi, profesyonel kulaklik ve refe-

rans monitorleri kullanarak iiretim yapabilir” (K5, 03.03.2020).
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Tablo 5. 4. Sorunun (Elektronik miizik alanindaki teknolojik gelismeleri ne diizeyde

takip etmektesiniz?) Veri Analizi

Katimel Sik Takip Ediyorum Ortalama Takip Ediyorum
K1 X

K2 X

K3 X

K4 X

K5 X

Toplam 4 1

Tablo 5 incelendiginde, teknolojik gelismelerin takibi konusunda bes katilimcidan dort

katilimcei;

teknolojik gelismeleri sik takip ettigini, bir katilimei ise; ortalama diizeyde

takip ettigini belirtmistir.

Katihmcilarin, 4. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik A¢ik Goriisleri

(Elektronik miizik alanindaki teknolojik gelismeleri ne diizeyde takip etmektesiniz?)

“Elbette tiim gelismeleri yeni ¢ikan programlari, giincellemeleri ve liglincii parti pluginleri

giincel sekilde takip ediyorum” (K1, 23.04.2020).

“Teknolojik gelismeleri her yil takip etmek zorunda birakiliyoruz aslina bakarsiniz. Bir
program, plugin ya da ekipman ¢ikiyor ve o giine kadar yapilan biitiin isleri kalite veya hiz
bakimindan gegiyor. Dolayisiyla teknoloji gelisimini durdurmayacagi i¢in, her gegen giin
daha iyi bir sound ve daha hizli ¢6zlimler yaratacak programlar veya cihazlar ¢ikacagi i¢in
pek tabi giincel kalabilmek adma biitiin bu gelismeleri takip etmek zorundasimiz. Yoksa

hem miizigin hem de ‘sound’un gerisine diisersiniz” (K2, 30.03.2020).

“Ne cok siki ne de ¢cok gevsek. Her yeni ¢ikan enstriimani ele gecirmeye ¢alismiyorum, bu
ekonomik olarak benim i¢in zaten imkansiz olurdu. Ama 6rnegin MIDI teknolojisi gibi,
miizikte ¢1gir agacak bir sey icat olur, elbette ben de yeniliklerden faydalanmak adina gere-
keni yaparim. Ama simdiye dek ¢1gir agan bir haberle karsilastigimi da sdyleyemem. Miizik
sanatinin su anki teknik kalitesini yakalamak adina elimdeki enstriimanlar bana yetiyor di-

yebilirim. Nadiren enstriiman &diing alma ihtiyacim oluyor” (K3, 23.03.2020).

“Stirekli takip ediyorum. Yeni sarkilari, yeni sanatgilart takip etmek kadar teknolojik gelis-
meleri de takip etmek 6nemli. Takip ettigim birkag internet dergisi ve bir¢ok Youtube kana-

It mevcut” (K4, 10.04.2020).

“Gelismeleri diizenli olarak takip ediyorum, g¢esitli elektronik miizik ile ilgili internet site-

leri, Youtube kanallar ve dergileri takip ediyorum” (K5, 03.03.2020).
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I11. Bir Elektronik Dans Miizigi Eseri Baslangicindan Miks-Mastering
Asamasina Kadar Gegtigi Siirecler ile ilgili Goriisleri Nelerdir?

Tablo 6. 5. Sorunun (Ustiinde galistigimz bir projenin baslangicindan bitisine
kadar olan siiregte nelere dikkat edersiniz?) Veri Analizi
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Tablo 6 incelendiginde, iistiinde ¢alistiklar1 bir projenin baslangicindan bitisine kadar
olan siiregte bes katilimcidan iki katilimer; teknik dinleme ve armonik yapiy1 tespit et-
mek, iki katilimci; not almak ve projenin amacini tespit etmek, iki katilimer; yaraticilik
ve motivasyon, iki katilime1; par¢anin trafiginin belirlenmesi, iki katilime ise; ses tasa-

rimi konularina dikkat ettigini belirtmistir.
Katihmeilarin, 5. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik Acik Goriisleri

(Ustiinde galistigimiz bir projenin baslangicindan bitisine kadar olan siirecte nelere dik-

kat edersiniz?)

“I¢imden geldigi gibi gidiyorum aslinda. Elbette par¢anin trafigini tasarliyorum, daha sonra
sesleri artyorum ve can alict kisim oldugu i¢in giris ile ilgileniyorum. En sonunda mikse

tekrar geri doniiyorum” (K1, 23.04.2020).

“[...]higbir amag giitmeden kendiliginden ortaya ¢tkan duygularla kendime miizik yazryor-
sam, o zaman ¢ok rahat bir alanim olur. Baslangigta iizerime yigilan fikirleri, melodileri,
hepsini, hemen, bir ressamin eskiz ¢izmesi gibi, ilhamm geldigi anda notlarimi alir, demo
kayitlar1 olustururum. Sonraki siiregte her ekledigim 6genin, bestemin ilk kurguladigim

halini degistirmesine ya izin veririm ya da vermem” (K2, 30.03.2020).

“Kompozisyon akilda farkli farkli sekillerde tezahiir edebiliyor. Bazen bir biitiin olarak,

bazen basit bir melodi ile, bazen bir ritim olarak... Pek ¢ok sekilde. Bunlarin her birine
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farkl: farkli yaklasimlar sergiliyorum. Bir melodi olarak beliren bir seyi melodik niteligini
ezmeden islemeye ¢alistyorum. Biitiin olarak beliren bir seyi miimkiin oldugunca fikri boz-
madan gergeklestirmeye calistyorum vb. burada tek tek saymak ne miimkiin ne da manal.

Her fikre onun istedigi gibi, onun da 6ziinii gdzeterek yaklagsmak gerekir” (K3, 23.03.2020).

“Genelde o giin iginde 11-12 saatte sarkinin %70’i tamamlaniyor. Bunu yaptiktan sonra
uyurken kulakligimla ¢ikan {irlinii dinliyorum. Bazi notlar aliyorum dinlerken. Bu notlar
sayesinde %90’a ulasityorum. En son kalan %10°luk boliimii ise birkag giin sonra veya 1 ay

sonra tamamlayabiliyorum. O tamamen sarkidan uzaklasip, disaridan dinleyebiliyormus

gibi olmama bagli” (K4, 10.04.2020).

“Fikrin baglangicinda aklimdaki ‘sound 'u ve melodiyi olabildigince hizli seklinde aktarma-
ya ¢alistyorum. Bu sirada mix veya detayli ses tasarimina dikkat etmiyorum. Fikri sekillen-
dirip bloklar haline bir aranjman yaptiktan sonra detayli ¢alistyor ve kanal dengelerine

dikkat ediyorum” (K5, 03.03.2020).

Tablo 7. 6. Sorunun (Miksing siirecinde reverb®, delay*, compressor® ve EQ i¢in hangi
‘plugin’leri tercih etmektesiniz?) Veri Analizi
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Tablo 7 incelendiginde, katilimeilarin miksing siirecinde reverb igin bes katilimcidan ti¢ kati-
limey; Ableton Live igindeki ‘stock plugin leri, iki katilimet; Abbeyroad, iki katilmer; Valhal-
la Reverb, bir katilimet; Lexion, delay i¢in ti¢ katilimei; Ableton Live igindeki ‘stock plu-

3 Sesin bir mekandaki binlerce tekrar1 ve rastgele olusan yansimalardan meydana gelir (Onen, 2007, s. 212).

4 Geciktirme efekti, eko formunun tekrarlar arasi zamanin genisletilmis, tek bir teyp kayit ediciden elde
edebileceginden daha uzun bir teyp yankisi elde edilmesidir (Erdal, 2017, s. 699).

5 Giris (input) sinyalindeki seviye farkliliklarimi kendi i¢inde azaltarak ¢ikis (output) seviyesini dengeli bir hale
getirir (Onen, 2007, s. 199)
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gin’leri, iki katilime1; Waves, bir katilimet; H-Delay, compressor igin bir katilimei; Ableton
Live i¢indeki ‘stock plugin leri, iki katilimei; Izotop compressor , bir katilimci; FabFilter, bir
katilimet; C1 Gate, EQ icin iki katilimci; Schapes 73, iki katilimer; FabFilter Pro O2, g

katilimei ise; Ableon Live igerisindeki ‘stock plugin ’lerini tercih ettigi goriilmektedir.
Katihmeilarin, 6. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik Acik Goriisleri

(Miksing siirecinde reverb, delay, compressor ve EQ igin hangi ‘plugin leri tercih etmek-

tesiniz?)

“Her miks farkli ¢oztimler gerektirir. 1 hafta ¢ozemedigim bir sorunu kag yildir rafa kaldirdigim
BIR ‘plugin’i agivererek ¢oziimleyip, kendim bile sasirdigim ¢ok olmustur. Bu kenarda dursun.

Bu girizgahlar1 yapryorum ¢iinkii benim i¢in hicbir sey 1 ya da 0 degil” (K3, 23.03.2020).

“Bir elektronik miizisyen igin miksing artik yaratici ve ses tasarimi siirecinin bir parcasi. Bu
ylizden farkli tirtinlerin degisken 6zellikleri isime yariyor. Fikir asamasinda Ableton’1n ige-
risindeki araglar1, devaminda ¢ogunlukla Waves sirketinin miksing ‘plugin lerini kullantyo-

rum” (K5, 03.03.2020).

IV. Tiirkiye’de Yapilan Elektronik Dans Miiziginin Giincel Durumunu
Ulusal ve Uluslararasi Standartlar Diizeyi ile Ilgili Goriisleri Nelerdir?

Tablo 8. 7. Sorunun (Diinya standartlar1 géz oniine alindiginda, Tiirkiye’de elektronik
miizigin var olan giincel durumunu degerlendirebilir misiniz?) Veri Analizi
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Tablo 8 incelendiginde, Tiirkiye’de elektronik miizigin giincel durumunu bes katilimei-

dan ii¢ katilimer; ekonomik sikintilar, birer katilimer ise; akademilerin katkilari, dinleyi-
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cilerin ilgili oldugunu, tiniversitelerde boliimlerin agilmasi, siyasi atmosferin durumunu,

besteci sayisinin az olmasi ve yerli sanatcilara destek verilmedigi oldugunu belirtmistir.
Katihmeilarin, 7. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik A¢ik Goriisleri

(Diinya standartlar1 goz oniine alindiginda, Tiirkiye’de elektronik miizigin var olan giin-

cel durumunu degerlendirebilir misiniz?)

“Tiirkiye’den son yillarda gergekten ¢ok fazla geng yetenek ¢ikiyor. Prodiiksiyon anlamin-
da Avrupa’da ¢ok taninan ama iilkemizde taninmayan sanatcilar var. Ne yazik ki dinleyici
kitlesinde hep yurtdigindan sanatci olursa daha iyi algist sebebi ile yerli sanatgilara ¢ok

o6nem gosterilmiyor” (K1, 23.04.2020).

“[...]her istedigimiz ekipmana yurt disinda yasayan biri kadar hizli ve kolay erisemiyoruz.
Ama bu bile iilkemizde elektronik miizigin gelisimini durduramiyor. Diinya ile kiyaslama
yapmak gerekirse olayin bir popiiler yani endiistriyel tarafini bir de sanatsal yani akademik
tarafini incelemek gerek. Endistriyel agidan iilkemizde maalesef elektronik miizik bestele-
yen ¢ok kaliteli isimler iki elin parmagi kadar. Bunun nedeni vizyon ve program kullanma
bilgisi eksikligi. Genelde insanlar DJ’lik yapmanin daha kolay oldugunu ve ayni sey oldu-
gunu zannediyor. Oysa ikisi tamamiyla birbirinden farkl seyler. Bildiginiz gibi DJ yapilmis
bir parganin plagini veya mp '3’iinii dinletir. Oysa besteci pargay1 sifirdan yapar, insa eder.
Ulkemizde gergekten utanarak soylityorum elektronik miizik besteleyebilen en fazla 20-30

kisi sayabiliriz. Ama bu durum yavas yavas artacaktir (K2, 30.03.2020).

“[...]hegemonyanin disinda hareket etmek, daha 6zgiir davranislar sergilemek isteyen sa-
natcilar her iilkede oldugu gibi bizim iilkemizde de varlar. Bunu umut verici buluyorum,
ama sunu da ¢ok net bir gercek olarak belirtmek gerekir ki Tiirkiye’de orijinalligin pesine
diismek, sanat¢iya gerek maddi gerek psikolojik pek ¢ok sorun ve bedel ile birlikte geliyor.
Bu direnis giiciinli su anda bir avug sanatg, bir avug bagimsiz miizik sirketi gosteriyor. Son
olarak sunu sdylemek isterim, Tiirkiye’deki bagimsiz sanatgilar, tim bunlara ragmen giizel
sonuglar vermektedir. Heniiz ¢ok fazla zaman kaybetmis de say1lmaz. Bir ilerlemenin on y1l

gerisinde olmak, yiiz y1l gerisinde olmaktan yegdir” (K3, 23.03.2020).

“Genel olarak miks-mastering alaninda da ¢ok iyi temsilcilerimiz mevcut, fakat ihtiyaci

karsilayacak ¢oklukta degil” (K4, 10.04.2020).

“Tiirkiye miizige olan ilgi ve kesifci dinleme aligkanliklar1 konusunda ytiksek bir mevkide

diye diisiinliyorum” (K5, 03.03.2020).
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V. Teknolojik Gelismeler Dikkate Alindiginda Tiirkiye’de Elektronik
Dans Miiziginin Gelisimi ile ilgili Goriisleri Nelerdir?
Tablo 9. 8. Sorunun (Teknolojik gelismelerde dikkate alindiginda gelecekte

Tiirkiye’de elektronik miizigin uluslararasi diizeyde istenilen standartlarda olmasi
icin ne gibi degisiklikler yapilmalidir?) Veri Analizi
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Tablo 9 incelendiginde, Tiirkiye’de elektronik miizigin uluslararasi diizeyde istenilen
standartlarda olmasi i¢in bes katilimcidan dort katilimei; ekonomik iyilesme saglanmasi,
iki katilimci; diinya ile etkilesimin artmasi, bir katilimc1 bagimsiz sanatin desteklenmesi,
iki katilimer; geleneksel degerleri korumak, bir katilimci; Tiirk¢e kaynaklarin artmasi,
bir katilimei; treticilerin etkilesimi, bir katilimer ise; dinleyicilerin bilinglendirilmesi

gerektigini belirtmistir.
Katilimcilarin, 8. Soruya Verdikleri Yanitlara Yonelik A¢ik Goriisleri

(Teknolojik gelismelerde dikkate alindiginda gelecekte Tiirkiye’de elektronik miizigin

uluslararasi diizeyde istenilen standartlarda olmasi i¢in ne gibi degisiklikler yapilmalidir?)

“Bu bir kiiltiir meselesi dans miizigi kiiltiirli yerlestikge talep artacak rekabet dogacak ve

daha iyileri iiretilecektir diye diisiiniiyorum” (K1, 23.04.2020).

“[...]diinyada seyahat edebilme ve diger kiiltiirlerde, kimler nasil miizikleri, neyle yapiyor
onlar1 gérebilmek gerekir. Bunu yapincaya kadar ise, internetin tiim olanaklarini kullanarak
diinya da neler oluyor, besteciler nasil besteler yapiyor hepsini arastirmali ve gelisimimizi

stirekli kilmaliy1z” (K2, 30.03.2020).

“Yapisal reform! Her anlamda ve her alanda... Bunun yan1 sira bagimsiz sanata destek ve-

ren olusumlarin ve yasal diizenlemelerin artis gostermesi gerekir. Bagimsiz sanat, kisisel
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olandir ve birinci agizdan sanattir, dolayisiyla da gergektir. Bir iilke, bagimsiz sanatini ne
kadar desteklerse o kadar giizel eserler alir. Bence her ulus gibi bizlerde tarihsel estetik
degerleri muhafaza etmek adina, kiiresel estetige yeterince direng gostermeliyiz. Tabiri caiz
ise, dengemizi ve kendimizi kaybetmeden adapte olmaliyiz. Bu dogrultuda da 6nerecegim
yapisal reform, klasik sanatin giizelligini yasatmak adina biiyiik sehirlerde bulunan birer
koklii konservatuari oldugu gibi korumak, bunun haricindeki tiim okullar1 bir music school

modeline gecirmek olurdu” (K3, 23.03.2020).

“[...]vizyonumuzu sadece iilkemizle sinirli tutmamamiz gerekiyor. Evrensel diisiinmemiz
gerekiyor. Kendi miizigimizden, kendi kiiltiirimiizden beslenmek ¢ok dnemli. Ama sadece

bunu yapmakla bitmiyor” (K4, 10.04.2020).
“[....Juretimlerinden gelir elde edebilecekleri etkinliklerin artigta olmasi gerekiyor (K5, 03.03.2020).
Sonug, Degerlendirme ve Oneriler

Arastirmanin “Bestecilerin ¢aligtig1 ortamin fiziki ve teknik imkanlari ile ilgili gortisleri

nelerdir?” 1. alt amacina yonelik elde edilen bulgular neticesinde;

Elektronik dans miizigi bestecilerinin sahip olduklari teknik donanimlara bakildiginda,
bestecilerin genellikle Mackbook Pro model bilgisayar kullandiklar1 gézlemlenmektedir.
Giliniimiizde teknolojinin gelisimiyle hayatlarimizin her alaninda oldugu gibi miizik sek-
toriinde de hiz kavrami yerini almistir. Cakir ve Ttimingin (2017) yaptigi ¢alismada Mac
OS X isletim sisteminin kendi hafizasina sahip olmasi ve hangi program i¢in ne miktarda
bellek ayirmast gerektigini isletim sistemi olarak bildigi ve uyguladig: belirtilmektedir.
Bundan dolayi bestecilerin Mackbook Pro bilgisayarlarda daha az sorunla karsilagmasi

ve zaman kaybetmeden {iretim yapma olanagi sagladigi sdylenebilir.

Bestecilerin sahip olduklar1 ¢aligma ortamlarina bakildiginda bestecilerin ¢ogunlukla
home stiidyoya sahip olduklar1 goriilmektedir. Ses kayit teknolojilerinde yasanan gelis-
meler ve bu iste kullanilan ekipmanlarin giin gectikce daha kolay ulasilabilir hale gelme-
si sayesinde artik her evde minimal diizeyde de olsa bir stiidyo bulundugu gézlenmekte-
dir. Bunun sonucunda, iiretimler bireysel agirlikli olup (Kizilkaya, 2011) ortaya ¢ikan

eserler de kitlelerle daha hizli bir sekilde bulugsma olanagi sagladigi diisiiniilmektedir.

Bestecilerin kullandiklart DAW programu tercihlerine bakildiginda biitlin katilimcilarin

farkli DAW programlari kullansalar da elektronik dans miizigi bestelerken Ableton Live
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isimli DAW programini tercih ettikleri goriilmektedir. Ableton Live’1 diger DAW’lardan
ayiran en biiyiik 6zelligi kullanim kolayligi saglamasi (Ozer, 2015) ve sahnede canli

performans olanagi oldugu soylenebilir.

Arastirmanin “Bestecilerin bilgi ve donanimlar1 ne diizeyde olmalidir?” II. alt amacina

yonelik elde edilen bulgular neticesinde;

Elektronik dans miizigi bestecisinin sahip oldugu donanimlara bakildiginda hem teknik
bilgiye hem de teorik bilgiye sahip olmas1 gerektigi goriilmektedir. Elektronik miizigin
biitiin alanlar1 i¢in teknolojik icatlarin ve gelismelerin 6nemi biiyiiktiir. Fakat bu araclar
elektronik dans miiziginin ortaya ¢ikmasinda tek basina yeterli olmadigi gézlemlenmek-
tedir. Bu teknolojik araglar1 kullanarak miizik yapmak i¢in yeterli diizeyde teknik bilgiye

bununla beraber miizik ile ilgili teorik bilgiye de sahip olmak gerektigi sdylenebilir.

Elektronik miizik alanindaki teknolojik gelismelerin takip edilmesi konusunda, bu alanda
calisma yapan bestecilerin teknolojik gelismelerin takibi ile i¢ ige olmasi gerektigi goriil-
mektedir. Her gegen giin teknolojik ekipmanlar ve yazilimlar iireten sirketler kendilerini
gelistirmektedirler. Bestecilerin, teknolojik gelismelerden yararlanarak daha iyi sound elde

etmek i¢in bu gelismeleri yakindan takip etmelerinin énemli oldugu gozlemlenmektedir.

Arastirmanin “Bir elektronik dans miizigi eseri baslangicindan miks-mastering agamasina

kadar hangi siireglerden gecer?” I11. alt amacina yonelik elde edilen bulgular neticesinde;

Bestecinin iizerinde ¢alistig1 bir projenin baslangicindan bitisine kadar olan siiregte dik-
kat ettigi durumlara bakildiginda, bestecilerin liretim asamasinda farkli yollar izledikleri
goriilmektedir. Her besteci i¢in standart bir 6nem siralamasi olmadig1 séylenebilir. Hatta
her bestecinin {izerinde ¢alistig1 her eser i¢in farkli yontemlerle calistig1 sdylenebilir.

Ciinkd, her ¢aligma kendi i¢inde farkli yaklagimlar gerektirebilir.

Bestecilerin miksing siirecinde reverb, delay, compressor ve EQ i¢in kullandiklart ‘plu-
gin’lere bakildiginda, genellikle Ableton Live programinin igerisinde kendisi ile birlikte
kullaniciya sunulan ‘stock pluginler’in tercih edildigi goriilmektedir. Glinlimiizde miizik
teknolojileri alaninda kullanilan ‘plugin’lerin sayis1 giin gectik¢e artmaktadir. Kullanilan
plugin gesitliliginin fazla olmasi ve ulagilabilirliginin kolay olmasi besteci i¢in miks sii-
recinde kafa karistiric1 oldugu kadar asil amagtan da uzaklagtiric olabilir. Besteci kendi-
sini minimal diizeyde plugin ile sinirlandirirsa miks asamasinda yaraticiliginin daha faz-

la ortaya ¢ikacagi sdylenebilir.
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Arastirmanin “Tilirkiye’de yapilan elektronik dans miiziginin giincel durumunu ulusal ve
uluslararasi standartlar diizeyinde degerlendirir misiniz?” IV. alt amacina yonelik elde

edilen bulgular neticesinde;

Tiirkiye’deki elektronik dans miiziginin giincel durumuna bakildiginda, cogunlukla bes-
tecilerin ekonomik sikintilardan dolayi sorun yasadiklari goriilmektedir. Besteciler Diin-
ya standartlarindaki “soundu elde etmek icin kendilerini gelistirdikleri kadar ekipman-
larin1 da gelistirmek zorundadirlar. Bestecilerin kullandiklar1 donanim ve yazilimlar
yabanci sirketler tarafindan iiretilmektedir. Bundan dolay1 bu iiriinler doviz kuru iizerin-
den satin alinmaktadir. Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik durumlara bagl olarak
doviz kuru yiiksek oldugundan ve bu iirlinler yiiksek vergilendirmelere maruz birakildi-
gindan dolay1 bestecilerin teknik ekipmanlara ulagmakta zorlandig1 goriilmektedir. Bu

durumun ortaya ¢ikarilan eserlerin sound kalitesi lizerinde etkili oldugu s6ylenebilir.

Arastirmanin “Teknolojik gelismeler dikkate alindiginda Tiirkiye’de elektronik miizigin
gelisimi konusunda ne diigiinmektesiniz?” V. alt amacina yonelik elde edilen bulgular

neticesinde;

Gelecekte Tiirkiye’de tiretilen elektronik dans miiziginin istenilen standartlara ulagsmasi
icin yapilmasi gereken degisikliklere bakildiginda, ¢ogunlukla Tiirkiye’nin i¢inde bu-
lundugu ekonomik sikintilarin iyilestirilmesi gerektigi gézlemlenmektedir. Bestecilerin
daha iyi eserler liretmesi i¢cin ekonomik kaygilardan uzak sadece iiretim odakli diisiinme-
leri gerektigi sOylenebilir. Teknoloji her gegen giin daha hizli bir sekilde gelismektedir.
Bestecinin daha kaliteli tiretimler yapmak icin bu yeni teknolojilere rahatlikla ulasabil-

mesinin énemli oldugu (Eren, 2019) gézlemlenmistir.

Tiirkiye’de elektronik dans miizigi alaninda iiretilen eserlerin uluslararas: diizeye ulas-
masi i¢in bagimsiz sanatin desteklenmesinin dnemli oldugu gézlemlenmektedir. Bir iil-
kede bagimsiz sanat, yasal diizenlemelerle ne kadar desteklenirse ortaya ¢ikan eserlerde

kalite bakimindan ayni oranda gelisme gosterecegi diigiiniilmektedir.

Bu calisma kapsaminda veri toplama araci olan gériisme formunun uluslararasi ve daha
kapsaml1 genis bir ¢caligma grubuna uygulanmasi, elektronik dans miizigine mesleki mii-
zik egitimi kurumlarinin programlarinda yer verilmesi, elektronik dans miizigi sektoriin-
de yasanan ekonomik temelli ekipman ve yazilima erigim sikintisini gidermek amacryla

birtakim kolayliklar saglanmasi dnerilmektedir.
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagsmalar gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya blylk alintilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmahdir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gdrev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tim Slcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli olcitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Bltun vyazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme
potansiyeli olan finansal iliskileri, ¢cikar ¢atismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir
yazar kendi yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlslik tespit ederse, bu yanlisliklara
iliskin diizeltme ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma
sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina génderilen
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makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem dederlendirmesinden ge¢melerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme surrecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editérin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve acgiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gdsterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu slrecte aydinlatilmasi saglanabilir.

ACIK ERiSiM iLKESi

Konservatoryum/Conservatorium’un tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticariamac haricinde, yayinciya dayazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

Yazarlar Konservatoryum/Conservatorium dergisinde yayinlanan c¢alismalarinin telif hakkina
sahiptirler ve calismalari Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak
lisanslidir. Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donistiirme ve eserin Uizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.
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ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing baslidi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiliksek standartlari gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
butinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngérilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmacilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.
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DiL

insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katiimaya karar veren katiimcilarin

yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis

akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem”béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr Gzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,

yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlrini belirten ve makaleyle ilgili

bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft

Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif

Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve biiylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gegcmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasli olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.
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5. Yazarlarin adlari makale baglidinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlnirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa dlizenine gore degistirilebilirler.

7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hicbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylkla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American
Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullaniimalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarli kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap icerisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki 6nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale
Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemisirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Béliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolim]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muizik.
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SON KONTROL LIiSTESI

Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:

Editore mektup
+ Makalenin tiirt
« Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi
« Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)
- Ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi bilgisi
+ Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
- Kaynaklarin APA6'ya gore belirtildigi
Telif Hakki Anlagmasi Formu
Daha 6nce basiimis materyal (yazi-resim-tablo) kullaniimis ise izin belgesi
Makale kapak sayfasi
+ Makalenin tiirt
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
« Yazarlarinismisoyadi, unvanlari ve bagh olduklar kurumlar (liniversite ve faklte bilgisinden
sonra sehir ve Ulke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
« Sorumlu yazarin e-posta adresi, acik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks nosu
« Tum yazarlarin ORCID’leri
Makale ana metni
- Makalenin Tiirkce ve ingilizce bashg
- Ozetler 150-200 kelime Tiirkce ve 150-200 kelime ingilizce
« Anahtar Kelimeler: 3 adet Tiirkce ve 3 adet ingilizce
- Makale Tiirkge ise, ingilizce genisletilmis Ozet (Extended Abstract) 600-800 kelime
« Makale ana metin bolimleri
« Finansal Destek (varsa belirtiniz)
« Cikar Catismasi (varsa belirtiniz)
« Tesekkir (varsa belirtiniz)
- Kaynaklar
- Tablolar-Resimler, Sekiller (bashk, tanim ve alt yazilaryla)
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.




INFORMATION FOR AUTHORS

Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and
ethical standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They
must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not
currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive
quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited
and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o "o

involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing the data”,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who

do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the
acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a
general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a




INFORMATION FOR AUTHORS

fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium-Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

Authors publishing with Conservatorium-Konservatoryum retain the copyright to their work,
licensing it under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC
4.0) license that gives permission to copy and redistribute the material in any medium or format
other than commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by
providing appropriate credit to the original work.
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ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
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protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e. original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).
In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15 of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.
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4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:
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- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6 ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgit kiiltiirG: Fonksiyonlari, dgeleri, isletme yonetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6 ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJM0a1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/ 10.1037/a45d7867

g) Article in a Magazine

Henry, W. A, llI. (1990, April 9). Making the grade in today’s schools. Time, 135, 28-31.




INFORMATION FOR AUTHORS

Doctoral Dissertation, Master’s Thesis, Presentation, Proceeding

a) Dissertation/Thesis from a Commercial Database

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses database. (UMI No. 9943436)

b) Dissertation/Thesis from an Institutional Database

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from Retrieved
from: http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

c) Dissertation/Thesis from Web

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar
/phd/ickapak.html

d) Dissertation/Thesis abstracted in Dissertations Abstracts International

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

e) Symposium Contribution

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric symptoms
markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In W. B. Zigman
(Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in adults with Down
syndrome. Symposium conducted at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.

f) Conference Paper Abstract Retrieved Online

Liu, S. (2005, May). Defending against business crises with the help of intelligent agent based early
warning solutions. Paper presented at the Seventh International Conference on Enterprise
Information Systems, Miami, FL. Abstract retrieved from http://www.iceis.org/iceis2005/
abstracts_2005.htm

g) Conference Paper - In Regularly Published Proceedings and Retrieved Online

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity of
the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598. http://
dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

h) Proceeding in Book Form

Parsons, O. A., Pryzwansky, W. B., Weinstein, D. J., & Wiens, A. N. (1995). Taxonomy for psychology.
In J. N. Reich, H. Sands, & A. N. Wiens (Eds.), Education and training beyond the doctoral degree:
Proceedings of the American Psychological Association National Conference on Postdoctoral
Education and Training in Psychology (pp. 45-50). Washington, DC: American Psychological
Association.

i) Paper Presentation

Nguyen, C. A. (2012, August). Humor and deception in advertising: When laughter may not be the
best medicine. Paper presented at the meeting of the American Psychological Association,
Orlando, FL.
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Other Sources

a) Newspaper Article

Browne, R. (2010, March 21). This brainless patient is no dummy. Sydney Morning Herald, 45.

b) Newspaper Article with no Author

New drug appears to sharply cut risk of death from heart failure.(1993, July 15). The Washington
Post, p. A12.

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Encyclopedia/Dictionary

Ignition. (1989). In Oxford English online dictionary (2" ed.). Retrieved from http://dictionary.oed.com

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.). The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Dunning, B. (Producer). (2011, January 12). inFact: Conspiracy theories [Video podcast]. Retrieved
from http://itunes.apple.com/

f) Single Episode in a Television Series

Egan, D. (Writer), & Alexander, J. (Director). (2005). Failure to communicate. [Television series
episode]. In D. Shore (Executive producer), House; New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Music

Fuchs, G. (2004). Light the menorah. On Eight nights of Hanukkah [CD]. Brick, NJ: Kid Kosher.
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