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Sayqgideger okurlar,

10 arastirma makalesi, 1 derleme makalesi, 1 geviri ve 3 kitap incele-
mesi iceren Kultur Arastirmalari Dergisi’nin 7. sayisiyla karsinizdayiz. Bu
sayimizda Bati edebiyatlari alanindan 1 ingilizce makaleye; ayrica folklor,
dinler tarihi, edebiyat, antropoloji, kadin ¢alismalari, mzik kGltird aras-
tirmalari ile ilgili TUrkge makalelere yer verdik. Kuzey Yunanistan sinirinda
yasayan azinlik halklarindan Dopioiler hakkinda bir geviri makale ve ro-
mans, go¢ ve politik psikolojiyle ilgili yazilmig kitaplara dair 3 kitap ince-
lemesi siz degerli okuyucularimizin dikkatine sunulmustur. Keyifle okuya-
caginizi umuyoruz.

Yeni ortaya ¢ikan ihtiyaglar nedeniyle eylil ayinda dergimizin yayin
ve danigma kurullarinda birtakim dedgisiklikler oldu. Su an igin gesitli Glke
ve Universitelerden yayin kurulumuzda 21, danisma kurulumuzda 21 ho-
camiz yer almaktadir. Yeni kurul Uyelerimize dergimize yapacaklari katki-
lardan dolayi tekrardan tesekkir ediyoruz. Bu sayida makalesi olan 15
yazarimiza; bu periyotta kabul edilen ve reddedilen makaleler igin ha-
kemlik yapan 42 hakem hocamiza ayr ayr tesekkir ediyoruz. Mart
2021’de yayimlanacak olan 8. sayida bulusmak dilegiyle...

Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU
Editor
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Arastirma Makalesi
Research Article

GELENEGIN iCADI: DIVANCE VE DiVAN
The Invention of Tradition: Divange and Divan
Hasan TURGUT*
OzET

Klasik Osmanli siiri konusundaki tartismalar Turkiye’de modernlesme slrecinin en
kritik konularindan birini olusturur. Bu tartigmalar 6zellikle Tanzimat déneminden
baslayarak her dénemde gesitli endiseleri kristalize eder. Osmanli siirine yonelik
batun yaklasimlar agikga ideolojiktir. Pek gok yazar dénemsel niyetleri g6z 6nliinde
bulundurarak edebi kanonun teskili igin bu ideolojilerden yararlanir. Tirk edebiya-
tinda kokenleri Tanzimat’a kadar giden kutuplastirici antagonist séylem gelenekle
ilgili polemiklerde de belirleyici gizgi halini almistir. Hem sekller hem de muhafa-
zakar kesimin analizlerinde Osmanli siiri 5nemli bir semptoma déniisr. Bu galisma
Osmanli siirinin alimlanmasinin hikayesinden yola ¢ikarak Cumhuriyet déneminde
yazilan iki kitabi incelemeyi amaglamaktadir. Behget Necatigil’in Divange (1964)
ve Turgut Uyar’in Divan (1970) isimli siir kitaplar Osmanli siiri tartismalarinda
onemli bir agiriga sahiptir. Elestirmenler her iki kitabi yapisal ézellikleri nedeniyle
Asya Tipi Uretim Tarzi araciligiyla ele alir. Asya Tipi Uretim Tarzi’'na iligkin analizler
kaltirel alanda Osmanl tarihi ve edebiyatinin okunmasinda énemli bir degisim
yaratir. Bu makale Osmanli siiri tartismalarini merkeze alarak ideolojik angajman-
larin roltint Divange ve Divan Gzerinden incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Osmanli siiri, Behget Necatigil, Turgut Uyar, Asya tipi Uretim
tarzi, ideoloji.

ABSTRACT

Debates on classical Ottoman poetry constitute one of the most critical issues of
the modernization process in Turkey. These arguments crystallize various anxiety
in every time, particularly starting from the Tanzimat era. All approaches to Otto-
man poetry are publicly ideological. Many authors benefit from these ideologies
for the formation of the literary canon, taking into account periodic intentions. The
polarizing antagonist discourse, which has its origins in the Tanzimat in Turkish
literature, has also become a determining line in polemics related to tradition.
Ottoman poetry turns into a significant symptom in the analysis of both secular
and conservative wings. The aim of this study is to analyze two books written in

* Doktora Ogrencisi. Bogazigi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Turk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, istanbul/Turkiye. E-mail: turguthsn@gmail.com. ORCID ID: 0000-0002-
4685-5077.

turmtm@

This article was checked by Turnitin.



the Republican period, based on the story of the reception of Ottoman poetry. The
poetry books of Behget Necatigil’s Divange (1964) and Turgut Uyar’s Divan (1970)
have a reputable weight in the debates of Ottoman poetry. Critics interpret both
books due to their structural features through the discussions of Asiatic Mode of
Production theory. Analyzes regarding the Asiatic Mode of Production theory by
critics create a significant change in the reading of Ottoman history and literature
in the cultural field. This article aims to study the role of ideological engagements
through Divange and Divan by focusing the debates of Ottoman poetry.

Keywords: Ottoman poetry, Behget Necatigil, Turgut Uyar, the Asiatic mode of
production, ideology.

Girisg

Edebi gelenekler arasindaki iligkinin arka planinda hemen her zaman
gesitli konvansiyon ve geligkilerin disa vurdugu gostergeler vardir. Goster-
gelerin mahiyeti ideolojik ve kulturel politikalardan azade degildir. Gele-
negin resmi sdylemde yer bulmaya baslamasi bu politikalara baglidir. T.S.
Eliot (1932: 14-15), gelenekle kurulacak iliskide tarihsellik bilincinin zo-
runlu oldugunu sdylerken gegmisi, maziye sabitleyen bir bakis yerine cari
kosullar acisindan da islevsel kilinacad bir yaklasimi esas alir. Eliot’in kur-
gusunda, hicgbir sair tekil olarak bir anlam ifade etmez; herkes 6lU selefle-
riyle temasi oraninda deger kazanir. Gelenek, bireysel yetenegdin kesfinde
bir referans noktasi olarak mevcudiyetini korur. Nitekim tarihsellik bilincine
sahip olmayan sairlik pozisyonlarinin bugtnle iligkisi de sorunlu héle gelir.
Harold Bloom (2008: 47), siir tarihinin siirsel etkilenmeden miinezzeh ele
alinamayacagini; guglt sairlerin tarihsel kanalda hayali bir uzam agma
niyetiyle baska sairlerle yarisa girdigini 6ne strer. Bloom’un oldukga kav-
gaci siir teorisi, siirsel varolusu gelenek ekseninde kurgulamayi dener.
Bloom’un gugclu sairi, atalar mirasini icererek kendisini yeni bir vecheye
tasiyan siirsel dogumlari olumlar. Ne var ki igerme sureci birtakim gele-
neklerin hilafinda gergeklesmektedir; bu noktada bazi gelenekler sahiple-
nilirken bazilariysa siirsel varolugun uzagina saraltr. $airin igerme eylemi-
nin segmeci bir karakter sergilemesi, micadelenin nezih kosullarda ger-
ceklesmedigini ve segimlerin hemen her zaman gelenekten devralinan
kimi anlayislarin reddiyesiyle kendi yapisal kimligini kazandigini ima eder.

Geleneksel stoktan edinilmis her edebi eser normatif bir niyet tagir; bir
gergeve ve inang takimini 6éverek digerlerinin yanlisligini géstermeyi dener
(Shils, 2003: 122). Edebiyatin gelenekle agiktan ylrittiglu mizakere kil-
tUrel alandaki ideolojik gdstergelerin kaynagidir. SUphesiz bu stire¢ yeni
geligkilerin de zeminidir; kimi yazinsal egilimlerin sivrilerek éne firlamasi,



digerlerinin sistematik bicimde dusltise gegmesiyle gergeklesir. Eric Hobs-
bawm da gelenegin bu iki yonlu niteligini vurgularken yasa koyucu 6zelli-
ge deginmeden gecmez: “icat edilmis gelenek, alenen ya da zimnen ka-
bul gérmus kurallarca yénlendirilen ve bir ritel ya da sembolik bir 6zellik
sergileyen, gegmisgle dogal bir sureklilik anistinr sekilde tekrarlara daya-
narak belli degerler ve davranig normlarini asilamaya galisan bir pratikler
kiimesi” (Hobsbawm, 2006: 2). Gelenek, tirdes anlayis ve gizgilerin ku-
saklar boyunca aktarildigi istatiksel bir veri olmaktan ¢ikarak diizen sag-
layici bir figire déntsglr. Gegmisin stizgecinden gegen otantik malzeme,
toplumsal hayatin ahenkli bir gérinim elde etmesinde birincil bagvuru
kaynadi haline gelir. Hobsbawm’in streklilik analizi, Shils’in gelenegi ka-
musal alanin tesisi igin pragmatik bir veri havuzu olarak géren okumasiyla
ortusur. Gelenegin intikal streciyle devri, klturel ve siyasal zeminin hangi
dinamiklerden yardim alinarak tasarlanacagini gosteren bir tavra déni-
sur. Edebiyat tasarim agamasinin en bilindik sahnesidir:

Edebiyat milletin, bdyle bir birligin Gyeleri olarak yasayan insanlarin,
kendini yansittigr hayali aynaydi. Hem bir milletin tezahlrli hem de
millet olusturma strecinin bir pargasiydi. Edebiyat kanonu bir anlati-
Llar toplami olarak, bir cemaatin tyelerinin ortak baglarini anlamala-
rint saglayan hikéyeleri kapsar. Edebiyat bir anlamda milletin gunla-
gudur, onun gecmisinin ve geleceginin hikdyesini anlatir. Edebiyat
kaltara, millet olarak buttnliklerini pekistirmek ve modernlige hazir
olduklarini (gecikmis olarak) gdstermek isteyen etnik cemaatler icin
vazgegilmez 6nem tasimistir. (Jusdanis, 1998: 76).

Edebiyatin inga strecinde edindigi rol, siyasal programlarin ortaya ¢i-
kardigi ideolojik yUkten azade dustinilemez. Siyasal Gtopyanin mahiyetini,
millete dair hik&yenin sinirlan ve ihlalleri belirler. Gregory Jusdanis’in for-
milasyonunda edebiyat, kanonun ulusal hassasiyetler ¢cergcevesinde se-
killenmesi agisindan stratejik bir araca dénusturulir. Ancak edebiyati tekgi
bir yapiya sikistirmak ve bu yolla homojen bir kanonik gergeve olusturma-
ya galismak hemen her zaman birtakim endiseleri okunakli héle getirir.
Edebi gelenekler arasindaki iligskiler uzlasma ve ¢atisma boyutlarini es
zamanli bigimde agiga ¢ikarir. Edebi uzami kapsayan gelenekleri yan yana
okuma deneyimi gesitli ortakliklarin gekillendirdigi iktidar zeminini kristali-
ze eder.

Susan Bassnett (1993: 13), Philaréte Chasles’in analizinden yararla-
narak karsilastirmali edebiyatin modellenmesinde etkilenme (influence)
kavraminin éneminden s6z eder. Bassnett (1993: 15) kdltlrel mirasin,
uluslarin otantik ve yerel bir igerikle kolektif bir ruh edinmesinde islevsel



oldugunu da ekler. Tarihsel kosullarin birtakim yargilari harekete gegirdi-
gini ancak karsilastirmali edebiyatin baglanti ve ortakliklara odaklanma
noktasinda daha istekli oldugunu vurgulamak gerekir. Karsilastirmali ede-
biyat disiplininde kurucu roli Avrupa-merkezci bir bakisla “buyuk millet-
lere” veren Paul Van Tieghem’e gore (1963: 10), sinirli siyasal etkiye sahip
uluslarin edebi etkileri de kisitlidir. Tieghem mezkr yazisinda karsilastir-
mali edebiyatin, milli edebiyatlarin yerine gegme iddiasinda olmadigini;
6zlnde bu edebiyatlarin etki alanlarini genisletmeyi amagladigini savu-
nur. Tieghem karsilastirmanin minhasiran uluslar arasinda yapilmasinin
zorunlu olmadigini, ulusal bir edebiyat kanonu iginde de karsilagtirmali
metodolojinin kullanilabilecegini soyler:

Ayni irka, dile mensup muharrirler arasindaki taklit, gok verimli degil-
dir. Bu takdirde, taklit, ya umumi bir tesire, esasen gizli (latent) bulu-
nan birtakim kabiliyetlerin -6rnek olarak secilen bir selefi tetebbu ve-
ya ona hayranlik dolayisiyle- bir uyanigsina inhisar ediyor veya her-
hangi bir orijinaliteye imkan birakmayacak derecede noktasi noktasi-
na bir taklittir. (Tieghem, 1963: 7-8).
Tieghem’in verimlilik ve spekilasyon bakimindan uluslararasi dizle-
mi 6nceleyen yaklasiminda, ulusal edebiyatlarin kendi icinde gergeklesen
catismalar gdrmezden gelme egilimi baskindir. Oysa ana akim séylem-
deki edebi geleneklerin merkeze tasinma slreci hem evrensel gelismelere
hem de ulusal ihtiyaglara ayni anda yanit verme ¢abasiyla mazruftur.
Kulturel iktidara yon veren edebi zevk ve degerler paketi bu gabanin sonu-
cunda ortaya ¢ikar. Tarkiye’deki kulturel uygulamalar Bati merkezli evren-
sel paradigmadan dogan modellerle, ulusal kamuoyundan gelen talepleri
karsilamaya ¢alisan politikalarla gsekillenir. Gelenekle iligkinin kah uzlagim
kéh da polemik boyutuna varmasi, bu politikalarin dénemsel kaygilar
hesaba katma zorunluguyla aciklanmalidir. Kaltirel modellerin bire bir
yansima buldugu alanlarin basinda birgok Ulkede oldugu gibi edebiyat
gelir. Edebi dizlem, gelenek dalgalarinin birbirleriyle yaris héline girerek
gesitli gatisma ve imkénlara habercilik yaptigi bir uzama isaret eder. Ma-
cadelenin kizistigi 6zel bélgeyse Osmanli siiridir. Bu siire iligkin gorusler
TUrkgede elestiri uzaminin ideolojik ve kulturel pozisyonunun betimlen-
mesi agisindan elverigli modeller olugturur.

Bastirilanin Geri Doniisii: Osmanli Siiri

Osmanli edebiyatini miadini tamamlamis bir alan olarak gérme ¢a-
basinin kaynagi, Batililagma strecinin ortaya gikardigr yeni kavramsal
repertuvara mindemigtir. Tanzimat Fermani’nin ivmelendirerek dolasima
soktugu Bati merkezli paradigma, donmus ve ilkel bulunan klasik siiri te-



davulden kaldirma uygulamalarinin hem pratik hem de retorik dizeydeki
faili haline gelir. Osmanli siirinin otantikligine siphe dusurerek onu kapali
devre bir sisteme tahvil etmek Tanzimat aydinlarinin temel tavirlarindan
biri olur. Bu noktada 6zellikle Namik Kemal’in ve Ziya Pasa’nin dnermeleri-
nin klasik siirin gézden dusurilmesinde “coup de grace” énina denk dus-
tagunu vurgulamak gerekir. Namik Kemal’in 1866°da Tasvir-i Efkadrda ya-
yimlanan “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Muléhazat Samil-
dir” baslikli makalesi, klasik siirle ilgili tartismalarda kritik bir esigi simge-
ler:
Kitap suretinde hangi telif-i edibnemiz vardir ki tezyinat-i lafziyye-
den aynldigi halde bihakkin sdyén-i tahsin olabilsin. Sabah-1 marifet
ki mahiyet-i esyayi géstermek sénindandir, envérini her tarafa nes-
rettikgce hayalat ve tabiatin héricinde olan boyle bir takim asérin ze-
valden kurtulmasi nasil Umid olunur? Lisan-1 edebiyati anlamaga
avam muktedir degildir ki, usul-i idaremiz hitabete muisaid olsa dahi
tesirinden istifade muimkin olsun. (...) Muellefét-1 menslremizde
efkar ve guftan tabif bir kitap yoktur ki, tabiata tesir ile tehzib-i ahléka
hizmet etsin. (...) Edebiyatin rébita-i milliyyeye ait olan hizmetinden
ise, o kadar mahrumuz ki lisan-i Arab muntesir oldugu yerlerde Yu-
nant gibi zamaninin kaffe-i medasir-i ilmiyyesiyle kuvvet bulmus bir li-
sani galebe-i fesGhatla mahvetmisken, Turkgcemiz hentz elifbasi bile
olmayan Arnavut ve Laz lisanlarini dahi unutturamamistir. (Namik
Kemal, 1993: 185-186).

Namik Kemal, klasik siiri tezyinat ve gdsteris merakindan ibaret sa-
yarken hayal guici ve dogallik agisindan zayif olmasini bir kusur olarak
degerlendirir. Halk bu edebiyati anlamaya muktedir degildir; dyle oldugu
icin de klasik siirin yarattigi distnsel ve duygusal birikimden yararlana-
maz. Osmanli edebiyati sézel kapasite agisindan dogalliktan mahrumdur.
Namik Kemal, klasik siirin Gzerine insa edildigi Turkgenin diger dillere karsi
dezavantajli oldugunu savunur. Osmanli edebiyatina yonelik muarizligin
ilerleyen safhalarinda yeni bir ligat hazirlama 6nerisi de gelir. Tanzimat
distncesinin dogurdugu kamusal bilginin, ancak kitlelere mal etmeyle
islerlik kazanacagini bilen Namik Kemal’in, klasik siirin iletisime kapali
dinyasini reddetmesi anlasilir bir davranistir. Ziya Pasa da Hdrriyet gaze-
tesinde yayimlanan 1868 tarihli, “Siir ve inga” isimli makalesinde Namik
Kemal’e yakin cimleler kurar:

Zira géruluyor ki, bu nazimlarda Osmanli séirleri suaré-yi iran’a ve
suard@-yi iran dahi Araplara taklid ile melez bir sey yapilmigtir. Ve bu
taklid Gsldb-1 nazimda degil ve belki efkar ve ma’aniye bile sirGyet



edip, bizim suarb-yi eslaf edd-y1 nazm u ifddede ve haydlat ve
ma’dnide Arap ve Acem’e mimkudn mertebe taklide sa’y etmeyi maa-
riften addetmisler ve acaba bizim mensib oldugumuz milletin bir
lis@ini ve siiri var midir ve bunu 1sléh kabil midir, aslé burasint miléha-
za etmemiglerdir. (...) Bizim tabif olan siir ve ingémiz tasra ahalileri ile
istanbul ahalisinin avami beyninde halé durmaktadir. Bizim sgiirimiz
hani séirlerin nmevzan diye begenmedikleri avam sarkilari ve tagra-
larda ve ¢ogur sdirleri arasinda deyis ve Ugleme ve kayabasi tabir
olunan nazimlardir. (Ziya Pasa, 1993: 45-49).

Namik Kemal’den daha radikal gérusler 6ne stiren Ziya Pasa, Osmanli
siirinin iran ve Arap edebiyatlarinin yogun etkisi altinda kalarak milli ka-
rakterinden uzaklastigini sdylemistir. Onun dil konusundaki iddialari, II.
Mesrutiyet sonrasina yon verecek gelismeler agisindan proto-milliyetgilik
orneqgi olarak dusunilmelidir. Ziya Pasa’nin klasik siirin alternatifi olarak
halk siirini sunmasi, ddneme yon veren ilerlemeci paradigmanin zeminini
gozler 6nline serer. Osmanli siirinin sadece bigimde kalmayarak hayal
glict ve anlam dinyasinda da dis etkileri igererek sahiciligini yitirmesi yeni
kaynak arayislarini glindeme getirmistir. Ziya Pasa’nin gérece erken bir
doénemde “buyuk kiltir”Gn yonunu halk edebiyatina kaydirma yénindeki
gabalar, klasik siire iligskin resmf sdylemde yer tutmaya baslayan negatif
yaklasimlarin itk érneklerinden birini olusturur. Yalgin Armagan (2011: 54-
55), Namik Kemal’in “glzel giyinmis cenaze” benzetmesini glindemlesti-
rerek Osmanli siirine yodnelik karsi kampanyayi, Tanzimat aydinlarinin
“edebi dil”in ayriminda olmalarina ragmen edebiyat disindaki birtakim
arzular nedeniyle bu guzellikten vazgegmeleriyle aciklar. Kamusal dilin
estetigi baskilayarak edebi alanda kullanisli kilinmaya ¢alisilmasi, klasik
siirin entelekttel Uslubunu geri plani itmeyi amaglar.

Klasik siiri, “taklit” kavrami etrafinda okuma ¢abalarinin sistematik bir
tavra blrinmesinde E. J. Wilkinson Gibb’in Osmanli Siir Tarihi (1900) isimli
kulliyatindaki analizler belirleyici olur. Tanzimat neslinin etkilenme iddia-
sini gelistiren Gibb (1999: 41), klasik siirin en 6nemli 6zelligi olarak yapay-
Lig1 gdsterirken bunun siirdeki samimiyetsizligin kaynagi héline geldigini
savunur: Klasik siir dekoratif bir unsur olmaktan éteye gegemeyen tezyinat
yiginiyla doludur. Gibb’in oryantalist yaklagiminda, Dogulu sanat dinyasi
butunlikten yoksun ve son derece basit fikirlerin dolasimda oldugu bir
gerceve olarak isaretlenir. Buna gore, klasik siir yenilikten uzak, kapal
devre ve slrekli tekrarlara dayanan bir kaltirel manzaraya sahiptir.
Gibb’in Osmanli edebiyatiyla ilgili tartismalarda kesin kabul hélini alan
dnermeleri, klasik siire yonelik 6zct yaklagimlarin tedarikgisi olarak deger-



lendirilir. Bu yaklasimlar arasinda Fuad Koéprillye ait (1972: 67), klasik
siiri, “ruhumuzun hamlelerini anlatmayan, duygularimizi tipki hayatta
oldugu gibi, saf ve derin bir surette duyurmayan, elemlerimizi, felaketle-
rimizi, ahlaki yaralarimizi agik agik aksettirmeyen bir edebiyat” olarak ni-
teleyen gorusler kanonun insasi agisindan yol gdésterici olmustur. Gibb’in
analizlerini erken Cumhuriyet déneminde daha kati ve keskin bir kilttrel
programa dayali olarak incelten Abdulbaki Gélpinarli ise klasik siirin mut-
lak 6lUMUNG ilan etmekten gekinmez. Golpinarl’nin oldukga jenerik bir
agilisa sahip olan Divan Edebiyati Beyanindadir (1945) isimli kitabi klasik
siirle samimi bir hesaplagmanin Grintdar. Gélpinarli Osmanli siirini kendi-
sinden dnceki pek gok yazar gibi yoklukla itham eder:
Divan edebiyatinda tabiat, bildigimiz, gérdigimuz tabiat dedgil, ask
tabii ask degil. Bu edebiyatta hayata baglilik yok, miskin bir tevekkul,
bir kaza ve kader inanigi var. Muayyen mecazlardan meydana gelen
kopya bir edebiyat. Gelisme merkezi olan istanbul’un bir yaninda bo-
gaz, bir yaninda Marmara ve Hali¢ varken denizi bile géremiyoruz bu
edebiyatta. Ogmesi muayyen kaliplarla bir dalkavukluk, ségmesi yeni
yakasi acgilmadik vezinli, kafiyeli kUfurlerle bir tahkir. HikGyesi dizme,
kit’asi uydurma. Sairlerinin hususiyeti, ancak lehge ve siveden, ancak
mesrep ve mezhepten meydana gelme, goéris ve duyustan degil. Ne
halk var bu edebiyatta ne sehir. Ne kdy gérindyor ne kasaba. Ne yeri
belli ne gd6gu. Ne yapalim? Bu, boyle ve bu edebiyattan, bu edebiyati
yuruten, surtkleyen sairler bile bezmigler, bir seyler yapmak istiyorlar
da yapamiyorlar. Nazimlar yapmacik, nesirleri uydurma. Fikirlerine
kaynak olan bilgiler, dirilmeyecek olan ve dirilmelerine de imkén ve
Lzum bulunmayan 6lu bilgiler. Hele dili, artik kat’iyen anlayamaya-
cagiz bir dil. (Golpinarli, 1945: 120).

Klasik siire iliskin tim kliseleri serdeden bu analizin kétimser tonu bir
yana birakildiginda temelde erken Cumhuriyet dénemine hikmeden kil-
tarel iktidara ait 6nermelerin bire bir yansimasi oldugu net bicimde gorul-
mektedir. Gélpinarli kendisinden 6nceki gogu yazar gibi klasik siiri yapay-
Lik, tezyinat duskinligu ve hayattan kopuklukla suglar. Tanzimat neslinin
halka yaklasma ¢abasi, bu kez Cumhuriyet’in ilaniyla iyice belirginlesen
kdycl/popllist politikanin himayesine verilmistir.! Gélpinarli’nin Osmanli

! Abdulbaki Golpinarli Tanzimat neslinin klasik siirdeki agir taassubu ¢ézme noktasinda yol
agicl oldugunu sdylemekle birlikte getirilen yeniliklerin niteligi konusunda stiphecidir: “Divan
edebiyati pek uzun siiren bir uykuysa Tanzimat edebiyati, bir uykuya doymadan uyanis, bir
esneme, gerinme devresi. Divan edebiyati, stirekli bir sarhosluk, uzun bir sizig, Tanzimat ede-
biyati, dinyay! kanli ve sis gozlerle slizen, basi zonklayan, baktigini iyi géremeyen, hatta



siiri kargitliginda, siyasal muarizlik edebi séylemin keskinlesmesi nokta-
sinda iglevsel hdle getirilir. S6z konusu okumada klasik siire yonelik kargit-
Ligin anakronik elestiriler tasidigini ve erken Cumhuriyet dénemi paradig-
masina mihrind vuran popllist vurgular kuvveden fiile ¢ikardigini sdyle-
mek gerekir.2 Orhan Kogak erken Cumhuriyet dénemindeki klasik siir alerji-
sini, bu siire egemen olan alegorik sistemle agiklamaya ¢alismistir: “Maz-
munlar, gelenek iginde dnceden kararlastinlmis konvansiyonel kullanim-
lariyla birer noktasal alegoridir. Cumhuriyet’in kurulug déneminde milli-
yetciligin Divan siirini reddederken sundugu gerekgelerin basinda alegori-
nin igerdigi bu ic mesafe, bu dolaylilik ve terciime zorunlulugu gelir.” (Ko-
cak, 2011: 118). Kogak klasik siirdeki ntfuz edilemezligin, Cumhuriyet d6-
nemi aydinlarinda ulusal endigeleri harekete gegirdigini ve bunun da
mevzubahis edebiyata dénuk toptanci bir silme egilimini ortaya ¢ikardigini
savunur. Kamusal alanin é6nemli héle gelisi, klasik siirin simgesel ve do-
layli dinyasi kanaliyla gergeklesecek bir kultirel mizakerenin beyhudeli-
gini ilan etmektedir.

Bununla birlikte, Abdulbaki Gélpinarl’nin klasik siiri tarihsellik uf-
kundan sékip atmaya dénidk okumasinin, s6z konusu yillarda kaltar tar-
tismalarinin temel meselelerinden biri oldugu Ahmet Hamdi Tanpinar’in
yazilarindan da bellidir. Tanpinar, Osmanli edebiyati hakkindaki bir dizi
yazisinda digerlerine kiyasla daha iimli bir yaklagim benimser. Eski siirin
Bati’daki muadillerinden farkli olarak hayatla temasinin azligindan yaki-
nan yazar, bu eksikligin, klasik edebiyati belagat ve hiiner oyununa hap-
settigini savunur. Osmanli siiri bu oyun dizenini tesis eden 6rtuk bir muka-
velenin guclyle etkinlik kazanmistir. Ancak Tanpinar’in farki, klasik edebi-
yattaki bicimsel yasalara fazla kapilmadan estetik sagduyusunu muhafa-
za edebilmesidir. Ona gore, eski siiri degerlendirirken g6z énliinde bulun-
durulmasi gereken unsurlar, “degisen zevk ve anlayiga, dildeki bitiin tas-
fiye ve tek@mule ragmen, bize hala kendilerini hadlad mikemmeliyet 6rnedi

arada bir givi giviyi s6ker diye yine saraba, rakiya sarilan bir mahmurluk. Zaten Tanzimat’in
nasil bir hareket olugunu akli erenlerin akillar ermistir. Tanzimatgilardaki hususiyet, tama-
miyla zamana tabi bir hususiyet, bu da pek tabil. Medrese yikilmak tzere, Avrupa gérilmus,
mektep agilmis. Elbette sairin fikrinde de bir seyler olacak, iste olmus da. Fakat bu teknik ne
dusiince ne de ifade bakimindan bu adamlar, divan edebiyatindan zerre kadar ayrilamamig-
lardir” (Golpinarli, 1945: 109).

2Nurullah Atag, Abdulbaki Goélpinarlnin kitabi hakkinda yazdigr bir yazida, klasik siirle ilgili
goruslerinin déneme yon veren ideolojinin tasallutu altinda sekillenen yapay géruslerden
meydana geldigini ima eder: “Halk siiri, halk edebiyati diye tutturmugsun. Evet, ginimuz
Oyle istiyor: halk edebiyatinda her turll glzelligi bulacagiz, Divan edebiyatinin her seyine
cirkin diyecegiz” (Atag, 2013a: 194).



gibi kabul ettiren misralar ve beyitlerdir.” (Tanpinar, 1977: 177). Osmanli
siirini estetik gdzluklerle kusatma cabasina ragmen, Tanpinar da resmi
sOylemde gegerlik kazanan okumalarin Ureticisidir; taklit ve etkilenme
kavramlar onun terminolojisinde de eksik degildir. Tanpinar, Tanzimat’a
dek musterek bir Lligatin yoklugunun mazmun merkezli bir keyfiligin kay-
nagi oldugunu soyler:

Mazmun Musliman stsleme sanatlarindaki o girift ve tenazurlu sekil-
ler -arabeskler- gibi her tarafi birbirlerine cevap veren kapali bir
alemdi. Bu kapali dleme, her kelime kendi hususi manalari ve ¢agri-
simlariyla gelir, ancak bilmece ¢6ziuldigu zaman gizliden gizliye
kurmus oldugu bu kiyaslarla ve oyunun araya koydugu psikolojiden
mesafeden sdylemek istedigini séyler yahut ¢ok defa ima ederdi.
(Tanpinar, 1982: 11-12).

Tanpinar, mazmun dizleminin yarattigi konvansiyonlari merkeze ko-
yarken en basindan itibaren dolagimda olan kapali alem retorigini gug-
lendirir. Klasik siirin dis gergeklikle irtibati sinirlanmistir: kendisi disindaki
dinyayla mazmunlarin agiga ¢ikardidi iliski gergevesinde bir mesafeye
sahiptir. Tanpinar’in s6z konusu analizleri bu boyutlarnyla seleflerinin ya
da ¢agdaslarinin yaklasimindan farkli degildir. Tanpinar’in Osmanli siirine
iliskin kimi serhleri de iceren analizine yakin bir okuma, bu kez sekuler ka-
nadin énemli elestirmeni Nurullah Atag’tan gelir. Atag’in klasik siir kargitli-
ginin altinda, déneme yon veren Bati yanlisi retorigin ortaya c¢ikardigi ga-
resizlik duygusu vardir. Atag otantiklik elestirisini daha 6znel kosullarda
surdirmektedir: “Kisiligi yoktur Divan sairinin, yeni bir sey getirmez, eskiye
bir sey katmaz. Duruk bir toplumun yetistirdigi bir kigidir o, herkesin distin-
duginden bagka bir sey diginmez, diglinse dahi eserine koymaz, konulari
belli bir siir alani vardir, ondan disari gctkamaz” (Atag, 2013b: 58). Atacg da
yasadigi dénemin egemen paradigmasina uygun bicimde, klasik siirdeki
tekrar aritmetigi ve ice dénik temayilt toplumsal alanin tamamina ge-
nisletir. “Duruk toplum” analizi, oryantalist séylemin baska kiliklarda do-
lasima girmesi anlamina gelir. Atag (2013b: 58), Dogu siirinin bir bildirisi
olmadigini; buna karsilik, Bati siirinin dolaysiz bir deneyim alani héline
geldigini belirtir. Gélpinarl’nin bir soru olarak ortaya attigr “Klasik siiri ne
yapmali?” ctimlesine “Devrim” isimli yazidaysa sdyle cevap verilir:

Eski siirimizi, Divan siirini, bilirsiniz, severim, ¢ok severim. Bir yandan

da kizarim ona, onu sevdigim igin kendime kizarim. Kapatmaliyiz artik

o edebiyati, bUsbitin birakmaliyiz, unutmaliyiz, 6gretmemeliyiz go-

cuklarimiza. Onu sevdikge, Fuzuli, Baki, Naili gibi sairleri okuyup tat

duydukca, cocuklarimiza da belletecegiz, sevdirecegiz diye ugrastik-



¢a Dogulu olmaktan silkinemeyecegiz, kurtulamayacagiz, Bati acu-
nuna gercekten karisamayacagiz. (Atag, 2013b: 97).

Atac’in Osmanli siiri konusundaki tavr kendi estetik zevkiyle, siyasal
ortamda akigkan bigimde yer tutmaya baslayan ilerlemeci retorik arasin-
da bélinmustir. Segim paradoksunu siyasal paradigmanin lehine asmaya
calisan elestirmenin, klasik siirin birikiminden kolaylikla vazgegtigi sdyle-
nemez. Ata¢’in Batili diinyayla iligkileri 6nceleyen yaklasimina hékim olan
klasik siiri tasfiye etme arzusu ikircikli bir tutuma sahiptir.? S6z konusu iki-
lem yazarin daha erken metinlerinde de isbagindadir. “Siirimiz Uzerine”
isimli bir yazida, klasik siirin gocuklara okutulmasinin dil bilinci kazanilma-
sinda 6nemli etkenlerden biri oldugu vurgulanir: “Divanlan kapatmak zo-
runda degildik: onlar da bize dilimizi 6gretirlerdi.” (Atag, 2013b: 124).
Atag’in klasik siirle ilgili okumalarinda, cagdasi pek ¢ok yazar gibi kararsiz
oldugu ancak tercihen tasfiye fikrine sicak baktigi ortaya ¢ikmaktadir.

Osmanli edebiyatina tasfiye dusuncesiyle yaklasilmasinda, mevzu-
bahis siirin dig dinyayla kurulan asgari iligkisinin ve sairane Gslubunun
etkisi barizdir. Sairler bireysel kultirden azade varliklar olarak degerlendi-
rilirken kapali Glem retorigi sik bicimde tedaviile sokulmaktadir. Halil inal-
cik (2005: 36), Osmanli edebiyatini “patronaj” kavrami etrafinda inceledi-
gi yazilarinda, klasik siirde lirizmden ¢gok tasannu’ merkezli sanatkérane
Uslubun agir bastigini; sézgelimi Karacaoglan siiri gibi realist-naturalist
nitelik gésteren gizgilerin sanat sayilmadigini séyler. Buna goére, “patron,
Bati nattiralizmi ve realizminde oldugu gibi, dogal, agik¢a ifade edilmis
¢iplak insant duygulari ve tasvirleri degil; hayal ve sembolizm, ustalik ve
zarafet libasi iginde gizlenmis ince glizelligi arar” (inalcik, 2005: 36). Kla-
sik siire iliskin kapali dlem analizine, inalcik’in okumasiyla mutlak giizelli-
gin muhatabi despot da eklenmistir. Osmanli sairlerinin disg gergeklik bah-
sinde yazinin sundugu imkénlardan 6tesini talep etmedigi ve dogal cos-
kulardan neset eden lirik tonlardansa yapayligin egemen oldugu kapali
devre, estetik bir dizlemi tercih ettikleri belirtilmektedir. Edebiyati top-
lumsal baglamdan muinezzeh kilarak, kendi igine dontk bir mesaiye sikis-
tirma egilimi klasik siir okumalarinda majér analizlerden biri halini alir.
inalcik’in yaklagimi, oryantalist yazarlarin sabitledigi kimi gérisleri yeni-
den Ureterek istisnai hélleri iskalar. Klasik siiri minhasiran lirizm ve realizm

386z konusu ikircikli tavra Ahmet Hamdi Tanpinar’da da karsilagilir. Ahmet Kutsi Tecer’in
Goriis mecmuasindaki bir yazisi, Tanpinar’in liselerdeki Turk Dili ve Edebiyati dersinin igeri-
ginden divan edebiyatinin gikarilmasini ve edebiyat tarihinin Tanzimat’tan itibaren baslatil-
masini énerdigini belirtir. Bu konu ve Gériis mecmuasi hakkindaki kapsamli bir yazi igin bk.
(Karatas, 2016: 43-62).



karsitligiyla konumlandirmak, oryantalist kodlarin himaye ettigi gorusleri
guncelleme iglevi gordur.

Osmanli edebiyati hakkinda kulttrel alanda yayginlik kazanan kimi
tezler zamanla yerini daha gogulcu okumalara birakmistir. Bunlar arasin-
da en spekilatif olanlardan biri Walter G. Andrews’Gn yazdiklandir. And-
rews (2009: 77) klasik siirde bir eksiklik olarak sunulan sinirli vokabuler ve
tekrarin, dildeki 6ngérilemezligin azalmasinda ve gokanlamlilik derecesi-
nin artmasinda guglu bir fonksiyon icra ettigini savunur. Sinirli sézctk ka-
pasitesi siirin manevra alanina bir tahmin kapasitesi ve baglam genisligi
kazandirmaktadir. Kisitli sézcik sayisindan yapilan géndermelerin artma-
s1, dilin siirsel bir nitelik elde etmesi agisindan da estetik sonuglar dogurur.
Andrews (2009: 151) gazel gelenegini, fenomenolojik bolgeden yalitma-
yarak Osmanli toplumunun belirli kesimlerinin, yagsamin duygusal ve ir-
rasyonel boyutuyla bas etmek igin gelistirdikleri sosyokulturel kurumlar-
dan biri olarak degerlendirir. Gazel kapali bir lemin degil, toplumsal, din-
sel ve siyasal oruntilerle tanimlanan bir alanla bireysel yasantinin kesi-
sim noktasinin Griinadar. Andrews’tn klasik siirle ilgili analizleri dolagimda
olan dnermeleri tersylz eder:

Gazel, tarihsel Turk kaltarinin ana akisinin iginde yer alir, daha kesin
bir dille séylersek, Turk kulttrinun iki degil, bir tek ana akigi bulunur.
Divan siiri ve halk siiri, bir edebi/kulturel butinin tamamlayici parga-
Llari olarak goéralur, her biri digerini yorumlamak igin degerli bir kay-
naktir. Osmanli dénemindeki toplumsal bélinmeler, siirin hitap kitle-
lerini kesin ¢gizgilerle tanimlamaz, ayrica bagka kulttrler seklinde bir
farklilagsma yaratmaz. Turk siirinin gesitli tarlerinin degerine ve ‘Tark-
Lk’ Gne iligkin gayet verimsiz ve politik tezlerin 6nemi azalir. Kirsal ke-
sim siirinin, sehir siirinden daha gercek, daha Turk(ce) veya daha de-
gerli olup olmadigi tartismasina nasil ciddi bir ilgi duyuldugunu an-
lamak glictir. (Andrews, 2009: 221).

Andrews’in gikarimlarinda, klasik siiri taklit retorigine hapseden oku-
malara acgik bir meydan okuma vardir. Tanzimat’tan itibaren birbirlerinin
karsiti veya alternatifi olarak takdim edilen edebiyatlar birlestirilerek si-
metrik ve tekil bir sistem kurulmaya galisilir. Andrews toplumsal bolin-
melerin, edebi s6zln muhataplarinda bir ayrisma kaynagi héline gelmedi-
gini ve dolayisiyla “bUyUk kaltdr/kaguk kalttr” kutuplagsmasinin yapay
oldugunu savunur. Klasik siiri Tarkluk karsiti bir gergeve, halk siirini ise ulu-
sal 6z olarak goéren kesimlerin argimanlarini siyaseten temelsiz bulur.
Klasik edebiyattaki simgeci dinyanin, dini ve kulturel perspektiften yogun



etkiler barindirdigini belirten Andrews, siirdeki hayat gérisunidn halkin
deneyiminde bire bir yansima buldugunu iddia eder.*

Andrews’ln énculerinden oldugu elestirel okuma yolu, Victoria Rowe
Holbrook’un (2014: 40), klasik siiri Arap ve iran etkisinde degerlendirme
metodolojisinin oryantalist dokular tasidigini savunmasiyla ileri bir veghe-
ye ulasir. Holbrook (2014: 54), Gibb’in Osmanli Siir Tarihi’ndeki kurgusunun
eski siiri Iran etkisi nedeniyle silme, yeniyi ise Batili modelleri taklit ettigi
icin goklere ¢ikarma Uzerinden temelllk ettigini belirtir. Klasik siir, gok-
mekte olan Osmanlilar giyabinda bir Dogu egretilemesine déntstrken Bati
taklidi siir lehine tedavilden kaldinlir. Holbrook’un analizinde, Osmanli siiri
imtiyazli bir sinifin semboll olarak kétllenirken kamuoyu merkezli retori-
gin gliclenmesi noktasinda yetersiz bir poetika hélini alir. Klasik siirin dt-
sUsQ, ulusal kaltarin toplumsal alanda gérinlr olmasi Gnina tekabdl
eder. Buna karsin, Ali Nihad Tarlan, Osmantli siirine iliskin elestiri kanonun-
daki dusUs retorigini haksiz bulmaktadir. Tarlan, klasik siirin on sekizinci ve
on dokuzuncu yuzyilda yipranma donemine girmedigini; ilk andan itibaren
adim adim tesis ettigi tekdmulu Seyh Galip’le zirveye ulagtirdigini 6ne st-
rer (Tarlan’dan aktaran Hollbrook, 2014: 212). M. Kayahan Ozgiil de (2018:
200) Osmanl siirindeki disus tespitine katilmaz; gergeklesen sairin pers-
pektifinin degigsmesidir. On sekizinci yuzyil sairi, seleflerinin dinyasindan
cekilerek dig gergeklige kulak kabartan bir tecessiisiin éznesidir. Ozgul’in
“firari sair” dedigi bu dzne, bireyselligini kesfetme sirecinde istanbul’u
zemin olarak kullanirken klasik siirin minhasiran soyut diinyasini sokakta-
ki insan ve hayat canliigiyla ikame eder. Ozgil (2018: 176), Mahallilesme
akimini, “her sairin kendi mahalll agzi, hatta sivesi ile siir sdyleyebilecedi
bir devrin geldigi degil; istanbul’un mahallt agzinin Osmanli siir diline dé-
nigmesi” olarak tanimlar. Klasik siiri cansizlik ve hayattan kopuklukla
itham eden analizler burada yerini daha gergekgi okumalara birakmistir.
Ozgul, Ali Nihad Tarlan’in tekamiil retorigini on sekizinci ylizyildaki atmos-
fere egemen olan arayislarla agiklamaktadir. Arayis gabasi, klasik siir /
halk siiri / Batili siir Gggeninde dénen tartismalarin birbirlerinden kesin
sinirlarla ayrilmadiginin gdstergesi olarak dustntlmelidir. Klasik siirin bir

4 Andrews klasik siirdeki simgelerin kapali dlem retoriginden farkli olarak sosyal hayatta bire
bir yansima buldugunu savunur: “Simgeler; (1) gok uzun dénemler boyunca esas olarak ayni
bigimi korurlar, hatta gegmisleri Osmanli imparatorlugu éncesine uzanir; (2) gok etkili, yay-
gin bir dinf perspektifle dogrudan dogruya ilintilidir; (3) ortak bir dlinya gértisiint ve ortak bir
degerler kiimesini temsil eder; (4) toplumun tim Gyelerinin deneyiminde mevcuttur. (Yani,
6rnegin bahge gibi bir motif hem gergek bahgelerde temsil edilir hem de evlerde, kamu bina-
larinda, dint binalarda, minyatirlerde, dokumalarda, kilimlerde, seramik eserlerde, yazma
stislemelerde vb. bulunan tasvirleriyle temsil edilir.)” (Andrews, 2009: 227).



saray alegorisi ve dis dinyadan uzak oldugu elestirilerini “divan siiri mito-
su” kavramlastirmasiyla okuyan Hilmi Yavuz (2013: 147), bu elestirilerin
kaynagini, resmi ideolojinin tahakkim iligkileriyle oryantalist sdylemin
bulugsmasinda gorur. Klasik edebiyatin, mazmunlarin egemen oldugu bir
tekrar sistemi olarak okunmasini sorunsallastiran Yavuz, siiri byt ve mit-
ten farkli olarak “benzeyen”le “benzetilen” arasindaki ayrimi kristalize
eden bir tir olarak degerlendirir. Yavuz (2013: 145), Ahmet Hamdi Tanpi-
nar’in mazmun dizenini saray egretilemesi olarak disiinmesine karsilik,
geleneksel kdy sanatindaki stilize edilmis motiflerin stirekli tekrarini 6n
plana c¢ikarir. Mazmun sistemindeki yinelenmeyi de kdy yasaminin Os-
manli toplumundaki yerini hesaba katarak stilizasyon pratigine hasreder.
Yavuz’un okumasi, klasik siirle halk siiri arasindaki ezeli ayrimi sarsarak
resmi ideoloji tarafindan gelistirilen kutuplasmayi ihlal eder. S6z konusu
meydan okuma, Walter Andrews’tn klasik siirle halk siirinin temelde tek
bir akista ortaya giktiklar gérustyle paralellik gdstermektedir. Yavuz’un
analizi, bir yandan Osmanli siirini taklit kavrami etrafinda okuma uygula-
malarini sorunsallastirirken 6te yandan Cumbhuriyet rejiminin kdye donus
cagrilarinin beyhudeligini gdsterir. Klasik siirle ilgili okumalarin poetik
alanda yanki bulmaya baslamasiysa 1960°lLi yillarda Kemal Tahir’in Asya
Tipi Uretim Tarzi Gzerinden Osmanli tarihyazimini yeniden tartismaya ag-
masiyla gergeklesir.

“Asya Tipi” Edebiyat Miimkiin mii?

Eser Gurson (2001: 16), 60 sonrasinda yazilmaya baslayan siirin ara
kusak niteligi gdésteremeyecegini; Turk edebiyatinin evriminde blyUk yeri
olan poetik bir alan agtigini séyler. Bu genislemenin bariz bir edebi gizgiye
dénltsmesinin arka planinda, Osmanlilart ve klasik giiri Marksizm’in kay -
naklik ettigi yeni analizlerle tarihsellestirme denemeleri yapan Kemal Ta-
hir'in cabalar azimsanamaz. 1960°l yillarin gérece 6zgur ortami, sosyalist
dustncelerin aydinlar arasinda dolagsima girmesine ve tarihyazimindaki
bazi meselelerin buradan destek alinarak bir kez daha agimlanmasina
imkan saglamistir. Kemal Tahir’in sosyalizm okumasinda daha milliyetgi
bir gizgiyi se¢cmesi, hem sol kultlire miindemig¢ olan Bati merkezli para-
digmanin reddiyesi hem de Tanzimat’tan beri resmi ideoloji haline getiri-
len Osmanli karsitligini ¢ézmeye calismasi etkili olmugtur. Kemal Tahir
(1992: 230-231), Tirk toplumuyla Batili toplumlarin ayr gelisim ¢gizgileri-
ne sahip oldugunu; geri kalmig batin toplumlarin ayni ilerlemeci silsile-
den gegmesinin beklenmemesi gerektigini, Bat’dakine benzer bir sigrama
momentinin gergeklesmesinin imkénsiz oldugunu sdyler. Marksist gelisim
semasindan gegmeyen Osmanlilar, Batili toplumlardan farkli olarak mer-



kezi iktidar gevresinde toplanmig Uretici halk kitlelerinden mutesekkil bir
sosyoekonomik diizene sahiplikle tanimlanir. Ozel miilkiyetin yoklugunu
olumlayan Kemal Tahir, Osmanlilardaki toplumsal érgidtlenmenin “kerim
devlet” anlayisina denk diisen Asya Tipi Uretim Tarz’na yakin durdugunu
savunur.® Kemal Tahir’in Osmanli toplum diizeninde buldudu “insani ge-
kirdek” 1960°li yillarda yazdigi edebi manifestolara da mihrini vurur:

Oysa modern siirimiz, goktandir, divan edebiyatiyla ‘gébek bagini’ ko-
pardigi sanisinda, daha korkuncu, buna bir daha hi¢ dénmeyecegi ka-
nisindaydi. ClnkU ‘Divan edebiyati Acem-Arap kopyasidir.” (Eger bu
bdyleyse, Tanzimat Batililasmaciligindan bu yana bati kapitalist te-
melinde gelismeye yeltenen siirimizle Ndzim Hikmet’le baslayip gene
glnumuze ulagsan sosyalist temele dayali siir, bunlarin bigimleri gibi
Ozleri de bu kaba yargidan nasil kurtulur?). Divan edebiyatimiz icin
ikinci daha haksiz kétileme, onun halktan ayri, bir saray sanati oldu-
gu yargisidir. Osmanli sarayinin, Batr’dakiler gibi bir feodal ¢ekirdegi
simsiki kaplayan bir aristokrat kurulus olmadigi bugtin artik en ileri bi-
lim verileriyle ispatlanmistir. (Tahir, 1999: 28-29).

5Kemal Tahir’in de yazarlarindan oldugu Tdrkiye Defteri (1971-1975) dergisinin 6nemli ya-
zarlarindan Selahattin Hilav Asya Tipi Uretim tarzinin s6z konusu dénemdeki baglamini sdyle
detaylandinr: “Marx, Kapital’de yaptigr agiklamalar ve ileri strdtgu fikirlerin sadece Bati
toplumlarinin gelismesiyle ve gegirdigi agsamalarla ilgili oldugunu sdyler (Lettres sur le Capi-
tal, s. 305, Ed. Sociales). Bagka bir deyisle, Marx, bitin toplumlarin, ilkel Sinifsiz Toplum,
Kélecilik, Feodalite ve Kapitalizm asamalarindan mutlaka gegmesi gerekmedigini agikga
belirtir. Uzerinde ¢ok tartigilan bu agiklama, dzellikle Bati diinyasi digindaki toplumlarin tari-
hini, zorlamalara basvurmadan bilimsel yani Marksist agidan kavrama ve agiklama imkanini
vermektedir. Ama bu, Batr'daki ekonomik ve tarihi gelismenin disinda toplumlarin yukarda
belirtilen agamalardan farkli bir yol izleyecegini, yani ilkel Toplum, Asya Tipi Uretim Tarzi,
Kélecilik, Feodalite ve Kapitalizm asamalarindan mutlaka gegecegini (Marx, Ekonomi Politi-
gin Elestirilmesine Katki adli eserinde bu siralamayi yapar) de ileri siremeyiz. Bundan &tard,
Asya Tipi Uretim Tarzi, ‘gergeklerimize 1sik tutacagi belli besbelli olan’ bir kavramdir derken,
bu kavramin bir varsayim degeri tasidigini, Orta Cag Yakin Dogu imparatorluklarinin ekono-
mik ve tarihi gergeklerini agiklamaya elverisli bir bilimsel galisma varsayimi gibi gorindigu-
nU sdylemek istiyorum. Son s6zin, her zaman olgularda oldugunu, bir varsayimin olgular
karsisinda sinav vermesi gerektigini, baska varsayimlara oranla en gok olguyu agiklayabilen
ve gergedi rasyonel bir bigcimde kavramamizi saglayan bir varsayimin, bilimsel bir teori haline
gelebilecegini unutmamak gerekir. Asya Tipi Uretim kavrami, gesitli arastirmacilar tarafin-
dan farkli 6lgulerde ve tarzlarda tarihi ve siyasi gergeklerimize basariyla uygulanmis olmasi-
na ragmen (N. Berkes, S. Divitgioglu, i. Kigukémer, i. Cem, M. Sencer, vb.) teori haline gele-
bilmek i¢in daha genig ve derin incelemeleri bekleyen bir kavramdir. Nitekim, gesitli tGlkelerin
bilginleri, 6zellikle Eskicag tarihi ve toplumlar konusunda, bu tir incelemeler yapmislar ve
s6zU gegen kavrama, uygulandigi alanlarda, bilimsel bir teori niteligi kazandirmislardir”
(Hilav, 1995: 80).



Kemal Tahir’in klasik siiri temize ¢ikarmaya doéntk ¢abasi, tarihyazi-
mina egemen olan Osmanli karsiti rizgéri tersine gevirme motivasyonuyla
yukladur. Klasik siirin saray alegorisi oldugu yénindeki popdulist elestiri,
Asya Tipi Uretim Tarzi tartismalarindan devsirilen feodalite analiziyle
asilmaya c¢alisilir. Kemal Tahir’in klasik siiri cari kogullarda Gretmeye d6-
nik mesaisi, ddneme ydn veren modernist edebiyat gizgisi ve ortodoks
sosyalist egilimlerle hesaplasmayi ihmal etmez. Ulusal edebiyatin, tarih
icinde olgunlagmis insan birikimine yaslanan Anadolu Turkiye’sinin sana-
tinl gérmezden gelemeyecedini savunan Kemal Tahir’in (1989: 229) ana-
lizinde Osmanli toplumu, Bati modernitesinin on alti yluzyildan itibaren
gelistirmeye basladigi ilerleme ¢izgisinin ¢iktisi olan “soygun siste-
mi”’nden aynistirilir.

Klasik siiri gelenek haline getirme cabalarini yalnizca yeniden tarih-
sellestirme arayislarina hasretmek yanlis olur. Estetik dizeydeki kimi
okumalar, Osmanli siirinin ideolojiden azade bigimde degerlendirilmesine
olanak saglar. Bunlar arasinda ilhan Berk’in Tirk siirini panoramik acidan
ele aldigr yazilar 6nemli yer tutmaktadir. Berk’e gore (1964: 25), Turk siiri,
klasik siiri gérmezden gelerek ve bir gelenek olarak degerlendirmeden
dinya siiri sahnesine ¢gikamaz. Ancak gelenege yaslanmak, eski kalip ve
anlayislari cari kosullarda Gretmek demek dedildir; onun sdzel ve tematik
birikiminden yararlanarak guinceli yakalamaktir. Berk gelenek sorununun
orta yerde durdugunu; “bizimle gelmemis 6lU bir gelenek” sahibi olunsa
bile yeni bir gelenek yaratmanin zorunlulugundan bahseder. Berk’in diinya
siirine acilmak i¢in 6n sart olarak sundugu klasik siir analizinde toplumsal
endiseler geri planda tutulmustur. Seleflerdeki reddiye veya inkdr durttsu
burada yerini tolerans ve kabule birakir. ilhan Berk’in klasik siiri estetik
dizlemde konumlandirma gabasina, sosyalist elestiriyi bir taassup kay-
nadi hdline getiren Asim Bezirci (1986: 174-175), siyasal tasarruflari mer-
keze alarak negatif bir yanit verir. Klasik siirin mazmun odakli anlatisinin
yagsama ve gergeklige sirt gevirdigini savunan Bezirci, mevzubahis siirin
dogdugu diinyanin “duruk, soyut ve 6li” oldugunu iddia etmektedir. Bezir-
ci’nin klasik siir muarizigina alternatif olusturma yaklasiminin arka pla-
ninda her zamanki gibi halk siiri vardir. Halk edebiyati Cumhuriyet déne-
minde de “buyuk 6teki” olarak klasik siir tartismalarinda ezeli pozisyonunu
muhafaza etmeyi strdirdr. Cemal Streya (2000: 31), klasik siirin simgeler
arasi bir hareketi merkeze koydugunu soylerken stz konusu simgelerin,
godndergelerinden kopuk oldugunu belirtir. Sdreya, bu tespitiyle klasik
edebiyatin kapali devre bir sistem siiri oldugu yontndeki statiikocu tavri
sUrdUrmustar. Bigimlerin mimari oranlarini aramakla gérevlendirilen klasik



edebiyat, Bezirci’nin soyutluk elestirisini daha 6l¢uld bir tonda strdirme
isleviyle mazruftur. Osmanli siiri hakkindaki gorislerin kamusal alanda
onemli kdlturel gostergelere donismesi, 1964°te Behget Necatigil’in Di-
vange, 1970’te ise Turgut Uyar’in Divan isimli kitaplarini yayimlamalariyla
daha hararetli bir tartismayi1 dogurmasiyla sonuglanir.

Behget Necatigil’in Divange’si

Klasik siir tartismalarinda ¢agdaslarina kiyasla daha hevesli gériinen
Behget Necatigil bu enerjisini Divange isimli kitabiyla somutlastirir. Os-
manli edebiyatina yonelik herhangi bir serhi olmayan Necatigil (1979: 62),
“siir egitimi”’nin ancak kendi tarihsel serlivenine odaklanmak ve bunu
blsbutin kavramakla gerceklesecedine kanidir. Necatiqgil (1979: 114) kla-
sik siirden yararlanmasinin arka planinda, 6la kelimeleri dirilttmenin yat-
madigini; bu siirin estetik, istif ve bigimsel disiplinden meydana gelen dig-
sal yapisinin yeni kosullarda revize edilmesi amacini tasidigini savunur.
Nitekim Divange’nin tertip duzeni klasik siir semasini uygulasa dahi ¢ag-
das dunyayi ve buradaki ikameti tarld sinamalara tébi tutulan insanin
deneyimini merkeze almayi strdirmekten vazgegcmez. Necatigil 1979 yi-
linda yapilan bir sdylesiye déneme ydn veren estetik uzlagimlar disarida
birakmaksizin sdyle yanit verir:

Divan siiri motiflerini ayni teranelerle tekrarlamakla divan siiri olmaz.
Biraz kafasini igletmesi lazim sairin. Bir parga alacaksin sen, o eski to-
humu, yeni gubrelerle, yeni seramiklerle yeserteceksin. Yerli dlstince
amenna. Ama bunun modern bigcimde verilmesi de mimkdan. (...) Ka-
fiyeyi tamamen atmak siiri katletmektir. Ben ille mesnevi bigciminde
sOyle asker adimlariyla kafiye olsun demiyorum. Misrada rastgele
yerler, simetrik kafiyeler kollayistir siir. Divan siiri bu kollayislarla ken-
disini ayakta tutmustur. (Necatigil, 2006: 138-139).

Klasik siirin glincele tasinma motivasyonu nostaljik bir Osmanli arzu-
sundan ziyade, modern siirin olanaklarinin genigletilmesi arayisini kristali-
ze eder. Tasima seklen geleneksel siir dizenindeki yapiyla uyumlulastiril-
mak yerine, gagdas siirdeki sinirlar gdzetilerek gergeklestirilir. Necatigil’in
Divange’si bu bakimdan klasik siire modern zamanlarda yaslanma arayig-
larinin kontrollt bir semboliine dénlstr. Orhan Kogak (2012: 137), Necati-
gil siirindeki arayisin sikligindan séz ederken Divange duragini “kendi ya-
bancisina dénus” olarak okur. Kuskusuz, dénls arayigin sabitlendigi anla-
mina gelmez. Necatigil (2006: 93), klasik siirin kisir déngii icinde ¢ok yara-
tici eserler ortaya gikardigini belirtirken mevzubahis edebiyata ydnelik
soyutluk ithamlarini, gaginda da ayni durumun oldugunu savunarak ce-
vaplandirir. Toplumsal kosullar Osmanli siirini hayatin Gstine ¢ikmaya;



hayal glicind ve s6z sanatlarini her seyin Ustunde tutmaya zorlamistir.
Necatigil, klasik siirin redif, kafiye ve mazmun sisteminden mutesekkil
sinirli dlinyasinin, yogun bir retorigin kaynagi héaline geldigini ve bunun da
siirde bir darlagsmadan ¢ok genislemenin itici glict oldugunu savunur. Bu
cergevede, Huseyin Contlrk’n (2006: 368), Necatigil’i “mikro-kozmosun
sairi” olarak degerlendirmesi yanlis degildir. Conturk, Necatigil siirindeki
detayli iscgiligin kaynaginda, kavranarak gizli bir bilgiye déntsmus olan
deneyimlerin ortuk tasvirini gértr. Necatiqil siirindeki kapali Glem tahay-
yulinun girift ama incelikli bir doku edinmesi klasik siirdeki tekrar egilimini
anigtinr. Walter Andrews’n ¢okanlamlilik tespitini ¢agristiran bu egilim
siirdeki ¢ok katmanli atmosferin nedeni héline gelmektedir. Necatigil’in
Turgut Uyar’in Divan’ini 6nceleyen kitabi klasik siirle ilgili tartismalarda
dnemli bir esik olmasinin yaninda sairin kendi poetikasi agisindan da ilging
bir dna tekabil eder. Bu noktada Yalgin Armagan’in (2017: 20) Divange'yi,
1960°l yillarda ortaya cikan yeni tarihyazimi cabalari yerine, sairin ikinci
Yeni etkisini savusturma istegiyle iliskilendirmesi 6énemlidir. Necatigil
mevzubahis kitabina gémald bulunan yeni tarihsel hat agma arayigini,
ikinci Yeni siirinden kaynaklanan endiseleri yadsimaya calisirken kullanir.
Divancge’deki bu egilime karsin, Turgut Uyar’in Divan’inda ikinci Yeni bag-
lami glicinl kaybetmeden varligini sirdiirmeye devam etmektedir.

Turgut Uyar’in Divan’i

1960’lar resmi ideolojide rahatsizlik kaynagi hline gelen meselelerin,
ekseriyetle Marksizm gizgisinde yeniden ele alinmaya baslanmasina te-
kabul eder. Yeni perspektiflerin modern siir alaninda yanki bulmasinin
carpici érneklerinden biri Turgut Uyar’in Divan isimli kitabidir. Ddnem tar-
tismalarina géz kirpan jenerik ismiyle Divan Kemal Tahir tarafindan blytk
bir coskuyla karsilanir: “Ben, gligli Turgut Uyar’in DIVAN adli biyiik kitabini
iste bu, epeyce ge¢ kalmig dontsun ¢ok dnemli belirtilerinden biri sayarak
selamliyorum. Turgut Uyar’in Divan adl kitabini gok sevdim, getirdigi siir-
lerle gok duygulandim, ént tikanmig gérinen siirimizi yeni, genis alanlara
gecirmek igin tasidigi tekliflerle de gok umutlandim.” (Tahir, 1999: 37).
Kemal Tahir, Divan’da Osmanli tarihyazimina yoénelik sistemli bigimde
gelistirmeye galistigi teorilerin pratik uygulamasini bulur. S6z konusu ki-
tap, Tark siirinin Tanzimat’tan itibaren igine sokuldugu girdaptan c¢ikigin
alegorisine donusturildr. Kemal Tahir’in okumasinda, Divan’in tematik
bUtinltgl yerine tarinsel misyonu hesaba katilir. “Gelecegdin Diinya Dev-
leti” olarak gorilen Osmanllarin, ideolojik korliklerden 6turd yillarca ih-
mal edilen kultir modeli Turgut Uyar’in yerinde ve derinli gabasiyla diril-
tilmistir. Uyar’in Divan’t modern siirin bigimsel olanaklarini genislettigi igin



deqil, tarihsel klasik siir/halk siiri antagonizmasini kesintiye ugrattigi igin
olumlanir. Kemal Tahir hem halk siirine dénds ¢agrilarinin hem de Bati
siirini taklit uygulamalarinin beyhudeligini ilan eder.

Asim Bezirci, Divan’in alimlanmasini yogun bigimde elestirirken, “6l4”
ve “iran edebiyati kopyasi” klasik siiri diriltme ¢abalarinin yanlisigina vur-
gu yapmistir. Bezirci’nin ulusal 6z olarak tavsiye ettigi kaynak dogal olarak
halk edebiyatidir: “Bizim bu yerli ve canli gelenegimizi akillarinin kdsesin-
den bile gecirmiyorlar” (Bezirci, 1986: 177). Bezirci’nin ve Kemal Tahir’in
Divan’a yukledikleri gucli anlam agina karsin, kitapla eslestirilen ideolojik
yuk konusunda herkes ayni kanida degildir. Bu gergevede, Flsun Akatl
(1999: 91), Divan’in igerdigi estetik boyutun 6ding ve igreti bir nitelikten
oteye gidemedigini; Uyar’in bu kitapla bir streligine de olsa kendisinden
0din verme konforu elde ettigini savunur. Dogan Hizlan (1999: 65), Di-
van’in dénum noktasi oldugu iddiasina katilmayarak mevzubahis kitaptaki
siirlerle s6zgelimi “Akgaburgazli Yekta” arasinda tematik bir fark gérmez.
Tomris Uyar’in, Turgut Uyar’in manevrasi hakkinda goérislyse ironiktir:
“[Uyar], gelenekten de yararlanir sirasinda ama gelenedin kendisinden
yararlanmasina izin vermez” (Uyar, 1999: 103). Kemal Bek (1999: 239)
gergeklestirdigi yakin okumada, Divan’in Kemal Tahir ve Asim Bezirci’nin
guclu ideolojik takdiminden farkli olarak klasik siiri yalnizca beyit ve uyak
dlzeniyle taklit ettigini; siirsel mantigin modern edebiyatin yasalarina
gore inga edildigini savunur. Turgut Uyar’in kendisi de kitabinin yayim-
lanmasini takiben yapilan bir séyleside “Nigin Divan?” sorusuna Kemal
Tahir’in tersi bir yorum getirmistir:

CUnku Divan. Sorunuzdaki asil kasti gergi iyice anlamadim ama top-

lumsal siniflara gére sanat turleri oldugunu kabullensek bile, gegmis-

te mutlu bir azinlik igin kullanilan bir sanat tGrind sirf bu ytzden bir
daha kullanilmasini digsinmemek ve 6nermek ‘kultir'dn butian insan-

LUgin kaliti oldugunu yadsimak demektir. Zaten bir Divan yapmakta

asil amacim, gegmiste, bir mutlu azinligin kullandigr araci, halk adi-

na, halk yararina kullanmakti. (Uyar, 2014: 500).

¢Kemal Bek’in analizine ek olarak, Uyar Divan’daki siirlerinde karsilagilan ahenk 6zeninin
birgok siirinde bulundugunu sdyler: “Bende, yalniz Divan’daki siirlerimde degil, butin yazdik-
larimda kafiye ve igses -dikkati degil- tutkusu vardir. Dikkatli bir okuyucu fark edebilir bunu.
Vezin ve kafiyenin siirin, dolayisiyla insan yaradiliginin 6zgtrlik egilimini, dahasi anlatim
olanaklarini kisitladigina ben de inaninm. Zaten ben Divan’da da -Divan’da 6zellikle- 6bur
yazdiklarimda da savruk, ilk elden bir kafiye dlizeni kurarim. Bu bilerek basvurulan savrukluk,
segmesizlik, diledigim 6zgurligu saglar bana” (Uyar, 2014: 505)



Uyar’in verdigi cevap hem Kemal Tahir’i hem de Bezirci’yi hayal kirik-
Ligina ugratacak cinstendir. Divan ne Osmanli siirinin cari kosullarda yeni-
den ihyasinin bir sembolii ne de ikinci Yeni sairlerinin fitilini atesledigi halk
siiri karsiti negatif kampanyanin bir Grand olarak ortaya gikar. Uyar son
derece pragmatik bir gabayla klasik siirdeki imtiyazli estetigi modern d6-
nemde halk adina kullanmayi ister.” Kitabin ilk isminin “Halk Divani” oldu-
gu dustnidlirse Uyarin kamusal niyeti daha net anlasilmaktadir.® Orhan
Kogak (2011: 170) bu isimden vazgegilmesini s6z konusu dénemde “halk”
§6zcUgunin agin sémurilmesine baglar. Uyar halk s6zclGgunt sabitleme-
yerek ve onu birbirlerinden farkli yorum cergevelerinin etkisine acarak s6z-
cugun kaybettigi agirligr yeniden kazandirmayr amaglamis gibidir. Kogak
(2011: 172), Uyar’daki bu dikkati, halk fikrinin 1960’ yillarda edindigi ev-
rimci ve ilerlemeci baglamdan kurtarma istegiyle irtibatlandirir. Dolayisiy -
la Uyar'in Divan’i segisinin arka planinda daha karmasik iliskiler aginin
bulundugunu belirtmek gerekir.

Bunun yaninda Uyar, ilhan Berk’in gelenek retorigine yaklasan &lgii-
lerde, gegmisin olusturdugu birikimi glincele tagima hedefinden vazgeg-
mez. “Mutlu azinlik” tespiti, Uyar’in déneme yon veren ilerlemeci tahay-
yuld distinsel ufkundan silmediginin gdstergesidir. Divan klasik siirin naat,
munacaat, kaside ve rubai gibi bigimsel tercihlerini gdzetirken anakronik
bir anlayis ingsa etmez. Modern siire 6zgu birey/toplum antagonizmasi, bu
kez klasik siirin estetik manzarasinda neset eder. Uyar kitabi boyunca beyit
dizeni ve kafiye sisteminde bir esnemeye gitmez; klasik siirdeki mazmun-
lar kendisine ancak modern deneyime igkin olarak yer bulur. Dolayisiyla
Divan’in tertip dtzenindeki klasik egilimleri, mevzubahis yillarda bag gds-

"Behget Necatigil, Uyar'in mutlu azinliga ait araci halk adina kullanma istegini temelsiz
bulur. Necatigil 6z-bigim ikilemini devre disi birakirken klasik siirden yalnizca teknik diizeyde
yararlanmanin mimkin olmadigini savunur: “Turgut Uyar’in gazel yazmasi bigim bakimin-
dan degildir, 6z bakimindandir. Divan edebiyatindaki belirli sanatlarin diginda sanatlar yapsa
bile, o birakilmig kelimelerin yerine ge¢gmis yeni kelimeler arasinda ses oyunlari, gagrisimlar
yapsa bile bunlar hep éze dayanir. Oz dedigimiz; yani insan muammasi. Divan siiri de bir
insani aryor, modern sair de daha gok cepheli insan pesinde” (Necatigil, 2006: 94).

8Uyar “Halk Divani” isminin Divan’a dénisim surecini Kemal Tahirin okumasindan farkli
bigimde sdyle anlatir: “Beni Osmanliya dénis 6zlemi iginde gdsterdi. Aslinda adini ‘Halk
Divanr’ diye distinmustim. Ama o ginlerde ‘halk’ s6zcigunin nasil somMurtldtguni dist-
nince vazgegtim. Kitaptaki ‘Naat’ta da, ébirlerinde de, ‘Minacaat’ta da seslenilen 6zne
halktir. O tarzi segmemin nedeni, sdyleyeceklerimi baska tirli séyleyemememdi. Sloganci
siire uymak istemiyordum. Aruzu 6zellikle kullanmadim. Ama hi¢ unutmam, rahmetli Béki
SUha Ediboglu bir kargilagsmamizda bana aruzu 6gretmeyi 6nermisti. Halk siirinden de yarar-
landim zaman zaman. Ama o siirin kaliplari gok daha kati. Bir Dadaloglu, bir Kéroglu, bir
Karacaoglan sesi olmus nerdeyse, yeni imgeler kurmak ¢ok gli¢. Divan siiri anonim boyutla-
riyla daha genis olanaklar verdi bana” (Uyar, 2014: 560).



teren gelenek ve tarihyazimi tartismalarina bir cevap olarak disinmek
muamkdndur. Turgut Uyar, Kemal Tahir ve Asim Bezirci’nin klasik siire iligkin
savunma ve reddiyelerine GglncU bir cephe agarak verdigi cevapla mo-
dern siirin imkanlarini gesitlendirir. Divan Osmanli siirindeki digsal araglari
metropol yasantisinin ¢iktilariyla harmanlayarak ikinci Yeni agisindan bir
genislemenin kaynagi héline gelir.

Sonu¢

Modernlik deneyimi gelenekle iligkilerin negatif ya da pozitif yénlerde
tesis edilmesi agisindan elverisli bir zemin sunmustur. Turk edebiyatinda
koékenleri Tanzimat’a kadar giden kutuplastirici antagonist séylem gele-
nekle ilgili polemiklerde de belirleyici cizgi halini almistir. Ozellikle Os-
manli edebiyati etrafinda dénen tartismalar, taraflarin tarihyaziminda
hangi pozisyonu tuttuklarina goére girift bir gérinim elde etmistir. Klasik
siir sekuler/ilerlemeci kanadin okumalarinda ilkellik, yapaylik ve dig diin-
yadan kopuklukla degerlendirilirken, muhafazakér/evrimci gevrelerce
“kéku mazide ati” vecizesiyle sloganlasan bir kaynaga déntsmdustir. An-
cak her iki cephede de ihtirazi kayit noktalari olusmus ve bu kapsamda
tarihyaziminin gincellenmesine dénik gabalar bas gdstermistir. Klasik
siire iligkin literatur, oryantalist retorigin dolasima soktugu kapali dlem
elestirisi nedeniyle uzun sureli bir taassubun kaynagi haline getirilirken bu
okumay! yapisékimcuU tarzda ¢ézmeye galisan analizlerin dogusunu da
beraberinde getirmistir. Osmanli edebiyatindaki konturlari belirgin ve ku-
ralcr yapiyi toplumsal 6n yargilara tesmil eden ideolojik perspektifler, ye-
rini zamanla daha kapsayici ve elestirel galismalara birakmistir. Bu kap-
samda 1960°li yillar, Turkiye’deki gelenek tartismalarinda paradigmatik
doéntsimU takiben yasanan kinlmalarin hazirladigr zemin agisindan
onemli veriler sunmustur.

Kemal Tahir’in Asya Tipi Uretim Tarzi teorisini merkeze alarak gergek-
lestirdigi toplum okumalari kilttrel alanda da yansimalar bulur. Behget
Necatigil’in Divange ve Turgut Uyar’in Divan isimli kitaplari klasik siire ilig-
kin edebiyat kamusunu kat eden sdylemlere modernist estetigi hesaba
katarak verilmis cevaplardir. iki sair de klasik siiri, ddneme ydn veren poe-
tik/politik arayislar bakimindan bir kaynak olarak disinmis ve bigimsel
kapasitenin arttirilmasi noktasinda tartismasiz bir arsiv héline getirmistir.
Ancak ortak estetik tutumlara karsin iki sairin baglanmak istedigi tartisma
baskadir. Bu agidan hem taraftarlarinin hem de muarizlarinin yanlis oku-
masina maruz kalarak kalttrel pozisyonlarini sarih bigimde ortaya koya-
mamiglardir. Divange ve Divan’in klasik siire iligkin edebi uzamda hatali
konumlandirilmasi, Turkgedeki elestiri modelinin siyasal taleplerden aza-



de hale gelemediginin ve tarihsellestirme eyleminin halé ciddi sorunlar
barindirdiginin géstergesidir.
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BiR KULTUN OZELLIKLERIi: TURKLERDE SU KULTU
Characteristics of a Cult: Water Cult in Turks
Hiiseyin UCAR"
OzZET

Dunyadaki muhtelif kulturlerin, dogal yagsamin vazgegilmezi olan su 6gesine yuk-
ledikleri anlamlar, suyun zaman igerisinde ilahi bir 6zellik kazanmasina ve “kult”
olarak anilmasina sebep olmustur. Tark kdltdrindeki uygulamalara baktigimizda
da bu durum gecerliligini korumaktadir. Su Kiltl, dzellikle islamiyet éncesi Tirk
topluluklarinin kutsallik atfettikleri nesneler arasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Turkler nehir, gol, deniz, akarsu, bataklik, irmak, ¢ay gibi su kaynaklarinin 6zel
gugleri olduguna ve iglerinde bir ruh barindirdiklarina inanmis, gesitli sekillerde
bunlar kutsamislardir. Bu inang Turklerin, Eski Turk dininden sonra benimsedikleri
islam, Hristiyanlik, Musevilik, Budizm, Maniheizm gibi diger dinler biinyesinde de
varligini surdGrmustr. Tark tarihi, mitoloji ve destanlarina baktigimizda su kulta-
nin muhtelif sekillerde Turk devlet anlayigi ve toplum hayatinda gesitli gorevler
Ustlendigini goruriz. Turk topluluklar suyu kutsal kabul etmekle beraber onu kendi
hayatlarini dizenleyen, yardim eden, diismanlarina karsi galip gelmesini sagla-
yan, hayat veren, zorluklardan kurtaran ve cezalandiran bir unsur olarak gortp
adeta kendi sosyal yasantilarinin bir pargasi haline getirmislerdir. Bu makalede
oncelikle evrensel olarak su kultinin sahip oldugu simgesel anlamlar ortaya
konmus, ardindan bu anlamlarin Turk kaltdrinde nasil algilandigr konusunda 6r-
nekler verilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Su kltl, Turk destanlari, Tirk mitolojisi, Gk Tanri, yer-su.
ABSTRACT

The meanings attributed to the water element, which is the indispensable ele-
ment of natural life, by various cultures in the world, caused water to gain a divine
feature overtime and to be called “cult”. This situation is also valid in applications
in Turkish culture. Water cult has an important place among objects attributed to
sanctity by Turkish communities. Turks believed that water resources such as ri-
ver, lake, sea, stream, swamp had special powers and soul. This belief continued
to exist in other religions adopted by the Turks after the religion of Gék Tanri (Sky
God). When we look at Turkish history, mythology and epics, we see that the water
cult has various roles in Turkish state and social life in sundry ways. Therewithal
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Turkish communities perceived the water cult as an element that organizes their
own lives, helps them, makes them victorious against their enemies, gives life,
saves them from difficulties and becomes punitive. In this article, first of all, the
symbolic meanings of water cult are presented, and then it is tried to give examp-
les of how these meanings are perceived in Turkish culture.

Keywords: Water cult, Turkish epics, Turkish mythology, G6k Tanri, yer-su.

Girisg

Turkler, tarih sahnesine ciktiktan sonra belirli bir yerde oturmamis,
dogudan batiya dogru surekli g6¢ ederek farkli kultirel degerlerle karsila-
sip bunlarin unsurlarini binyesine katarak zenginlesmistir (Ozkul, 2015:
169). Genel olarak TUrklerin hareket sahasi Orta Avrupa’dan Glney Rusya
ve Kuzey Sibirya ormanlarina kadar, gineyde Hindukus daglari, doguda
iran platosu, hatta Anadolu’ya kadar uzatilabilir (ilgen, 2005: 821). Tirkler
bu genis cografyalara yayilarak birgok toplumla minasebette bulunmus,
onlarin dinlerine ve kulturlerine etki etmis ayni zamanda kendileri de bu
dgelerden etkilenmislerdir. Fakat bu etki, ne diizeyde olursa olsun mutlaka
kendi 6z inanglarindan motifleri de kaybetmeyip yasatmiglardir. Bunun
sebebi Gok Tanriinancinin Turklerde bir arketip 6zelligi tagimasidir. Boyle-
ce Eski Turk dini farkli dinler altinda bile kusaklar boyunca yagsama sansi
elde etmis, karsilastigi din ve kultUrlerin unsurlarint bu arketip Gzerine yer-
lestirerek geligsmistir (Zeren, 2015: 137).

Bozkir kulturd temelinde olusan eski Turklerin dini inanglarini, tabiat
kuvvetlerine inanma, atalar kiltd ve Gék Tanri inanci olarak G¢ grupta
toplamak mimkindar. Tabiat kuvvetlerine olan inang, eski Tark dini bun-
yesinde 6zel bir yer isgal etmektedir. Bu konuda en énemli verileri barindi-
ran Orhun Yazitlarinda Turkler, yer, su, agag, orman gibi cografi 6zellikler-
den kutsallik atfederek bahsetmislerdir (Kafesoglu, 2017: 106; Ergin, 2017:
69). Atalar kUltl ise baba hukukunun inang¢ sahasina yansimasi olarak
gorulir ve temelinde 6lmis buyuklere gdsterilen saygil vardir. Turkler,
Hunlardan bu yana atalara gdsterilen sayginin bir nisanesi olarak atalari-
nin ruhuna kurbanlar sunarlardl (Kafesoglu, 2011: 292; Schmidt, 1964: 87).
Gok Tanri ise bu U¢ temel grubu kapsayan en genis ve Turk dini igin en
onemli unsurdur. Zira eski Turklerde bUtln inang rituelleri Gok Tanri inanci
gercevesinde sekillenmistir. Cogunlukla Samanizm adi ile anilsa da eski
gaglarda bagka higbir kavmin inancina benzemeyen bu inang sisteminde
en ylUksek varlik, inancin merkezi ve tam iktidar sahibi olan Tengri’dir (Ka-
fesoglu, 2011: 295). Tengri gift anlamli olarak hem g&gu hem de ullhiyeti



simgeledigi igin ilahi hakimiyetin baslangicinin gdkle alakali oldugu kabul
edilir (Turan, 2009: 66).

Gok Tanri, yaratici 6zelligi ile eski Tark inang sistemi igerisinde kendi
mevkisini bulurken, bunun yaninda dag, ates, ova, orman, su gibi yerylzi-
ne ait cisimler ve gunes, ay, yildizlar gibi gok cisimleri gibi dgeler tipki
Umay motifi gibi kutsallik atfedilen ve sayqgi duyulan unsurlar olarak goze
garpar ve onlari bir “ktlt” olarak degerlendirmemizi gerektirir. Makalede
su kaltindn, blnyesinde barindirdigi simgeler ve Turk toplumlarinin di-
stincesinde hangi 6zelliklere sahip oldugu Gzerinde durulmus olup bu konu
hakkinda Turk tarihi ve kaltirinden érnekler verilmistir.

1. Su Kiiltiiniin Simgeleri

Tabiat kuvvetlerine olan inang, neredeyse butin halk dinlerinde mev-
cut bulunmaktadir ve fiziki cevrede rastlanan yanardag, deniz, irmak,
ates, firtina, gék gurulttsd, yildinm, ay, yildizlar, giines vb. gibi tabiat sekil
ve hadiseleri karsisinda duyulan hayret, korku, saygi hisleri dolayisi ile
bunlara atfedilen kutsallik neticesinde kult halini almislardir (Kafesoglu,
1980: 42-43). Kllt (tapim), dua, kurban, belirli kurallar ve yontemlerle
yapilan dinsel térenleri yani ritleri ifade eden bir terimdir. Tapim igin ¢esitli
dinlerde belirli tapinak yerleri kullanilir ve Mislimanlarin Cuma namazi,
Hristiyanlarin Pazar ayini, genellikle bitln tapimlarda ortak olan bayram
glnleri gibi belirli zamanlar ayrilir (Hangerlioglu, 2000: 493). Bu durum,
MuUslimanlik dncesi Turklerde de gegerlidir. Ates, magara, tepe, gol, yer-
su, atalar vb. gibi unsurlar Eski Turk dininin esasini teskil eder ve Turkler
icin kilt hiiviyetindedir (Tanyu, 1978: 28).

Bu kultler icerisinde 6nemli bir yere sahip olan su, hayat verici 6zelligi
ile tabiatin en édnemli unsuru olarak, gesitli mitolojilerde ve inanislarda
karsimiza cikar. Simgesel anlami ile su, butin potansiyel gugleri temsil
eder ve tum varolusun kaynagidir. Potansiyel gliciin ve ayrismamisligin
ilkesi, evrenin igerisindeki her tirl maddenin temeli, bitin tohumlarin
tastyicisidir. Ayni zamanda donullecek itk 6zU simgeler (Eliade, 2003: 196).
ifade ettigi bir diger anlam ise dogurganliktir. Ozellikle Paleolitik ¢cagda
yasami ve dogurganligin simgesi olarak disi putlarin Gzerine spiral sekiller
gizilerek ifade edilen su, evrenin tim tohumlarini i¢inde barindiran evren-
sel bir rahim olarak tazelik ve dogurganlikla bagdastintmistir. Sular, ya-
samin igcindedir ve onu canlandirir. Ayrica suyla yikanmak hem eski ya-
samdan yeni yasama, 6limden doguma bir donts hem de ruhun madde
dinyasina donlisiint temsil eder (Eliade, 2003: 199; Akman, 2002: 1).



Bicimi olan her sey sularin Gzerinde ortaya ¢ikar veya sulardan kopar.
Bu 6zelligi ile suya “hylogenie”!vasfi vermek yanlis olmaz. Karsimiza
hangi dinsel yapi igerisinde ¢ikarsa ¢iksin sular her zaman ayni islevlerini
korumaktadir. Bigimleri ¢ézmekte, degistirmekte “gUnahlan yikamakta”
boylece hem saflastirici hem de yeniden hayat verici olmaktadir (Eliade,
1992: 183). Suyun sahip oldugu dinsel ¢ok yonlulik tarihte pinarlar, nehir-
ler ve irmaklar gevresinde gelisen pek ¢ok tapim dogurmustur. Bu tapim-
lar, 6ncelikle suyun evrenin 6ziinde bulunan madde olarak edindigi kutsal
degerden, ayni zamanda bulundugu yerin kutsal bir 6gesi olmasindan,
herhangi bir akarsuya veya pinara kutsallik kazandirmasindan kaynak-
lanmaktadir. Bu yerel kutsalliklar tamamiyla dinsel yapiya bagli degildir.
Akan su yasar, hareketlidir, esin kaynadi olur, iyilestirici 6zelliktedir ve yol
gostericidir. Su kaynagi veya nehir, gig, yasam, canlilik ve sureklilik ifade-
sidir. Boylece bir 6zerklik kazanir ve kultler, 6teki dinsel inanislara karsi
bagimsiz bir sekilde devam eder. Blnyelerinde bulunan kutsalliklar strekli
olarak ortaya koyarlar (Eliade, 2003: 206).

Suyun kutsalligl, dogurganlig, ilk madde 6zelligi, yol gostericiligi, be-
reket semboll olmasi, canliligi ve surekliligi ifade etmesi?, tasidigi gig gibi
dinya mitleri igin gegerli olan simgesel 6zelliklerinin neredeyse hepsi Turk
mitoloji anlatilarinda ve Eski Turk dininin gesitli uygulamalarinda da goéru-
LOr. SUphesiz 6ncesi olmakla beraber ilk olarak Asya Hunlarinda géze ¢ar-
pan su kiltiine yénelik bilgiler, Turklerin islam dinini benimsedikten sonra
da gesitli kaynaklar tarafindan anlatilagelmistir.

2. Tiirklerde Su Kiiltu

Turkler, ortaya ciktiklar zamandan beri kara pargalarini susuz di-
sinmemis, kara ve suyun dinyada bir bitin olarak birbirini tamamlayan
unsurlar olduklarini kabul etmislerdir (Erdemir, 2011: 822).3 BuginkU an-
lamiyla “su” sekilsel anlamini Gokturkler caginda edinmeye baslamigsa
da saygi duyulan bir 6ge (kilt) olarak kullanilmasi, kaynaklardan takip
edilebildigi kadanyla iskitlere kadar uzanmaktadir.

Gokturkler, suyu ifade etmek igin “sub” kelimesini kullanmig, daha
sonra “b” sesi dugerek simdiki halini almistir. Uygur Devleti yazitlarinda ise
“sug” seklinde geger. Radloff’a gdére Altay kaltlr gevresindeki TUrk toplu-
Luklari da suya “sug” derlerdi. Divanu Llgat’it-Tlrk ve Kutadgu Bilig’te ise

! M. Eliade (2003: 196), “hylogenie” terimini evrendeki her seyi olusturan itk madde, heyula
olarak agiklamaktadir.

2 Suyun kutsalligi ve simgeleriyle ilgili yapilmig bir galigma igin bk. (Yolcu, 2014a).

3 Su kultt hakkinda yapilan en giincel galisma igin bk. (Erkog, 2020).



su, “suv” olarak gecger. Hulasa su kelimesinin tarihsel gelisimini “sub, suv,
sU, su” seklinde siralayabiliriz (Akig, 2007: 15).

Suyun Turk medeniyeti agisindan mahiyetini tam olarak anlayabilmek
icin Orhun Yazitlarina bakmak gerekmektedir. Orada su, “iduk yir-sub”
yani kutsal yer ve su seklinde gecmektedir. Burada ifade edilen terim hem
koruyucu ruhlari hem de vatan mefhumunu icinde barindirir (inan, 1986:
48). Turklerde kutsanmis yeri ile kutsanmis suyu ile bitlin yurdun kutlu
oldugu inanci hékimdir. Suyun ve topragin korunmadigi yer agligin kol
gezdigi yerlerdir. Yazitlara gére halkin ag kalmamasi igin suyu ve topragi
koruyan hakanlar génderilmistir (Ulutlrk, 2009: 1). Daha sonra deginece-
gimiz Uzere Turk hakani, Turk devletini ve kutsal yer-sularini korudugu
gibi, kutsal yer-sular da Turk hakanini ve vatanini korumakla ytkimladur:
“Atalarimizin, dedelerimizin zapt ettigi Yer-sular sahipsiz kalmasin di-
ye...”, “Turk Tanrisi ve kutsal yer ve su ruhlar séyle yapmislar stiphesiz...”
(Tekin, 2014: 27-29; Orkun, 1994: 34-35-39), seklinde yazitlarda gecen
ifadeler, vatan anlayisi ile su kaltinin karsilikli etkilesimini anlamak aci-
sindan oldukga 6nemlidir. Yer-su kultindn 8. yUzyildan itibaren Orhun
Yazitlarinda bu sekilde gegmesi, ona resmi bir kilt 6zelligini kazandirmistir
(Dingil, 2012: 138).

Turklerde suya yonelik inanislar yalnizca Orhun Yazitlarinda degil, Cin
kaynaklarindan islam kaynaklarina kadar birgok eserde kargimiza cikar.
Cin kaynaklarina gére Hunlar, yilin belirli bir giininde toplanip atalarina,
Yer-su ruhlarina ve Goék Tanrr’ya kurban sunarlardi. Hunlardan sonra Orta
Asya’da kurulan Turk Devletleri’nin de Yer-su’ya, Gok Tanr’’ya glnese ve
aya kurban sunduklarini Cin kaynaklan belirtir (inan, 2018: 18-19; Esin,
1978: 87).4Koprild, 6. ve 7. ylzyillarda Tujueler (Gok-Turkler) ise yilin be-
sinci ayinda kutsal saydiklari, Tamir nehri kiyisinda toplanarak gok tanrisi-
na, yere, Yer-su ruhlarina senede bir defa dini téren yaptiklarini belirtir
(Koprult, 2005: 40; Cesmeli, 2015: 61). Ancak bu yerin bir nehir, g6l ya da
bir su kaynagr mi yoksa dag veya tepe mi oldugu konusu kesinlik kazan-
mamigtir (Erkog, 2020: 81-84).°Bir baska Cin kaynadi olan Wang Yan-
de’nin seyahatnamesinde Turfan Uygurlarinda oynanan bir tir su oyunu
hakkinda verdigi bilgiler bazi arastirmacilar tarafindan yagmur tilsimi ola-
rak yorumlanmistir. Ayrica ayni seyahatnamede Qinling daginda su ve

4Bu durum Han Hanedanligi Tarihi’nin Hsiung-nu monografisinde séyle gegmektedir; “Yilin
ilk ayinda butin beyler Ch’an YU’nin otaginda kigik bir toplanti dizenleyerek dini toren
yaparlardi. Besinci ayda Lung-ch’eng’daki buytik toplantida atalarina gége, yere, ruhlara ve
tanrlara kurban sunarlardi.” (Onat, Orsoy ve Ercilasun, 2015: 8).

5 Tamir hakkindaki tartismalar igin bk. (Erkog, 2020: 82-85).



yagmur tannsi adina dikilmis tas Uzerindeki kitabelerden de bahsedilir
(izgi, 1989: 60-65). Kuskusuz Turklerin su kiltiyle alakali en acik bilgiler-
den birisi, 7. yuzyil baslarinda, Bizans tarihgisi Theophlyaktos Simokkates
tarafindan verilmistir. O, Gok-Turk gevresinde Gok Tanr’nin tek yaratici
varlik oldugunu, bunun yaninda Turklerin ates, su gibi bazi seylere kutsal-
lik atfetmekle beraber ancak yer ile g6gun yaraticisi olan tanriya taptikla-
rini soyler (Kafesoglu, 1980: 63-64; Esin, 2001: 24-25; Cesmeli 2015: 61;
Roux, 1994: 115). Ayrica Turklerin atesi, suyu ve havayi kutlu gérdukleri,
topragr da mibarek saydiklar yéniinde bilgiler de verir (Erkog, 2020: 73;
GOmeg, 2011: 56).

Cin ve Bizans kaynaklari diginda bazi islam kaynaklarinda da Tiirklerin
su ile olan alakalari hakkinda bilgilere rastlamak mumkdndur. 8. yuzyila
ait haberlerde Dokuz Oguzlar (Uygurlar) hakkinda bilgi veren Arap gezgini
Temim ibn Bahr’in anlattigina gére Uygurlara ait Nasecan sehrindeki bir
golun etrafina cevredeki kasaba ve kdy ahalisi gelerek yilda bir kez gélin
etrafini dolasir ve bunu bir tir dinsel téren olarak icra ederlerdi (Sagrr,
2006: 8).¢

Su kilti ile ilgili islam eserleri arasinda en acik bilgileri ise 10. ylzyilin
Unli Arap bilgini ve gezgin ibn Fadlan’in seyahatnamesinde buluruz. ibn
Fadlan, 922 yilinda ziyaret ettigi Oguzlara dair verdigi haberlerde onlarin
buyuk tuvaletlerini yaptiktan sonra yikanmadiklarini ve suyla iliskilerinin
olmadigini séyler. Aktardigi bilgilere gére Oguzlar baska birinin yikandigini
gorurlerse ona kizarlar ve suya bakarak bir seyleri anlamak, sihir yapmak
istedigi yoninde yorumlarlar. Hatta bunu yapanlardan ceza olarak tazmi-
nat talep ederler. Bu durum Oguzlarin su kultini nasil algiladigi konusun-
da fikir vermesi agisindan énemlidir. Anlasiliyor ki onlara gére su, manevi
kuvvetler barindiran bir unsur ve sihir yapmak i¢in bir aractir. Bu sebepten
ona saygiyla karisik bir korku beslerler. ibn Fadlan, Ural Nehri civarindaki
Baskurt tUlkesi hakkinda verdigi malumatta ise onlarin on iki rabbi oldugu-
nu, bunlardan en buyUklerinin gok rabbi oldugunu séylerken bu on iki rab-
tan birinin de su rabbi oldugunu ifade eder (Sesen, 2019: 10-12-20; Erkog,
2020: 85-96). Buna benzer bir ifade 11. ylzyilda iranli cografyaci Ger-
diz’de gegmektedir ve irtig Irmagrnin kenarindaki Kimmeklerden bahse-
derken Kimmeklerin tanrisinin su oldugunu sdylemistir (inan, 2018: 45,
Erkog, 2020: 97). Bir baska iranli bilgin el-Bir(ni ise Kimek Ulkesinde bir
dagda bulunan bir pinara tapildigini, ayrica bir tatli su golinin yanindaki

¢ Zeki Velidi Togan’in (1948: 11-14) aktardigina gére bu bilgi 10. ylzyilin baslarinda eserini
tamamlayan Arap Cografyaci ibn el-Fakih’te de “Barsghan ahalisin Isik géli senede bir defa
Ozel bir sekilde takdis ettikleri” seklinde gegmektedir.



tasin Gzerinde bulunan, secde eden bir adamin ayaklari, parmaklari,
avuglarn ve dizlerinin izi oldugunu, Oguz Turklerinin bunu gérince secde
ettikleri yéninde bilgiler vermistir (Erkog, 2020: 97; Coruhlu, 2010: 33).
Yukarida anlatilan kaynaklardaki ifadeler su kaltinin Tarkler tarafindan
nasil algilandigr konusunda az ¢ok bilgi edinmemizi saglar. Ayrica suya
olan yaklasimin Turk Ulkelerini ziyaret eden gezginlerin eserlerine konu
olmasi, bu kiltln sosyal hayata da ne derece sirayet ettigi yoninde de
disinmemizi gerektirir.

islam bilginlerinden ibn Fadlan her ne kadar acik ve faydali bilgiler
verse de anlattiklarinin biraz mubalaga ile karigmig oldugunu soyleyebili-
riz. Aslinda suda gok vakit gegirmemek temizligin Snemsenmemesi anla-
minda degil, suya duyulan saygi ve onu kirletmemekle alakali olsa gerek-
tir. Suya atfedilen kutsallik ancak belirli kaideler ve merasimlerle kullan-
may! mimkin kiliyordu (inan, 2007: 57). Ote yandan bu kadar énemli olan
bir seyin korunup kollanmasi gerekiyordu. Suyun kirletilmemesiyle amag-
lanan, onun kutsalliginin yaninda salgin hastaliklarin 6niine gegmek ve
suyu kullanilabilir tutmak gibi ekolojik ve hijyenik sebeplerdi (Gémeg,
2011: 56; Erkog, 2020: 100). Zira suyun, 6zellikle temiz suyun bozkir top-
lumlari igin ne kadar 6nemli oldugu malumdur.

Su klltinUn etkisi sadece tarihe méal olmus bir inang olarak kalmaya-
rak glinimuzdeki bazi Turk toplumlarinda da etkisini sGrdirmustar. Cag-
das Samanist Yenisey ve Altayli Turk topluluklarina gére Yer-sularin igin-
deki ruhlar, insanlarla beraber yasamlarini strdururlerdi. Bir bagka uygu-
lamada ise Bagkurtlar bir gél veya irmakta yikanmak istedikleri zaman
elbiselerinden bir parcayi koparip suya atarlardi. Yeni gelinleri de irmak
kenarina géturip “babalardan kalan su, analardan kalan su” seklinde
sézler sdyler ve gelinin esyalarindan bir parcayi suya atarlardi (inan, 2007:
55-56).

Eski TUrklerde tabiatta gizli kuvvetlerin varligina inang¢tan bahsetmek
mUmkdndir. Onlara goére her dogal unsurun “izi/iye” adini verdikleri bir
gostergesi vardi ve bu gosterge ayni zamanda koruyucu ruh olarak gori-
LGyordu. Bu baglamda her suyun bir iyesi olduguna inanilirdi. Kadim ve
kutsal bir varlik olan suyu, bolluk bereket, kuvvet semboll olarak gordik-
Leri gibi ayni zamanda kahredici, yok edici veya koruyucu bir varlik olarak
da sayarlardi (Turkyilmaz, 2013: 86). Burada bahsedilen “su” igerisinde
herhangi bir birikinti, nehir, gél, deniz gibi igerisinde su bulunan her seyi
kapsamaktadir.

Eski Turklerin inancina goére butdn dinya ruhlarla doludur. Daglar,
goéller, irmaklar hep canli nesnelerdir. Kutsallik atfedilen Alag, Tanau,



Hangay, Altay, Abakan, Kam, Katun, Bey, Sutgoél bolgelerindeki irmak ve
géller yalnizca cografi bir isim degil, ayni zamanda duyan, evlenen, ¢oluk
cocuk sahibi olan varliklardir (inan, 1986: 50-51). Bitiin tabiat unsurlari
icerisinde bir ruh barindirirdi ve bunlar hissetmek, duymalk, iyilik veya ko-
taluk yapmak gibi kisiye ait 6zelliklere sahipti. Aslinda bu 6zellikler dogru-
dan tabiat unsurlarina ait olmayip onlarin igindeki ruhlar igin gegerliydi. Bu
nedenle eski Turkler, bu varliklarin dogrudan kendilerini degil i¢lerindeki
ruhlar ve ruhlarin barindirdigr gizli gugleri kutsamiglar, buna karsi sayaq,
minnet, korku karisimi bir duygu beslemislerdir. Suya atfedilen anlamlarin
temelinde de bu duygular yatar (Tlrkyilmaz, 2013: 86).

“Su” ifadesi eski metinlere bakildiginda tek basina gok nadir olarak
anilir. Genellikle kutsal doga 6gelerinden bahsedilirken “Yer-su” birlikte
gegcer. iste Turklerin mukaddes olarak gérdiigi bu Yer-sularin insanlarin
basina iyilik veya kétuluk getirmek disinda bir gérevi daha vardir ki o da
Turk devletini ve vatanini korumaktir. TUrk topluluklari devletsiz ve hakan-
siz kaldigi zaman Tark tanrisi ile beraber Tirklerin Yer-suyu, éncelikle
“Tark milleti yok olmasin diye, millet olsun diye” beraberce harekete gegi-
yorlar, zaman zaman da Tirk kaganina yardim ediyorlardi (Ogel, 2017:
45-46). Burada Turk vatanini koruyan, kagana yardim eden elbette dog-
rudan yer ve sularin kendisi olmayip onlarin iginde barindirdigi ruhlar idi.
Eski Turklerde dogrudan maddeye tapma olmadigindan bu unsurlar mad-
di degil, manevi olarak tasavvur ediliyordu (Kafesoglu, 2011: 292).

Yukarnida verilen bilgilere ek olarak eski Turk mitolojisindeki motiflere
ve su kultd ile ilgili bilgi veren kaynaklardaki uygulamalara baktigimiz
zaman Turk dUsdncesi agisindan “su”, veya Gokturk Devleti’ndeki resmi
ifade ile sdylenecek olursa “Yer-su”yun gesitli 6zelliklere ve gbrevlere
sahip oldugunu goruriz.

2.1. Kurtarici-Yardim

Su kultd Turk kaganlan ve toplum tarafindan herhangi bir miicadele-
ye/savasa girigmeden dnce veya devletin yok olmaya yaklastigr durumda
insanlara yardim edip onlari kurtaran bir unsur olarak karsimiza ¢gikmakta-
dir. Bu konuda en aydinlatici érnekler Goktirk Kaganlginin yazitlarinda
kendisini gosterir.

Yer-su ruhlari, insanlarla ilgili pek ¢ok seyi dizenlemektedir. Orhun
Yazitlarinda Yer-su tabiri genellikle Tarklerin faydasina ¢alisan manevi
kuvvetler olarak geger. Boylece Gokturk caginda kutsallik atfedilen yery -
zU olugumlarinin ayri bir ruhu oldugunun kabul edildigini ve onlarin yar-
dimci ve iyiliksever kuvvetler olarak algilandiklarini goririiz (Coruhlu,



2010: 33; Kafesoglu, 1980: 26-27). KUl Tigin yazitinin dogu yizinin 10 ve
11. satirlan ve Bilge Kagan yazitinin 10. satirlarinda séyle yazmaktadir.
“Yukaridaki Turk Tanrisi ve Turk kutsal yer ve sulari sdyle yapmiglar: Turk
halki yok olmasin diye babam ilteris Hakani ve annem ilbilge Hatunu gé-
gun tepesinden tutup daha yiksege kaldirmiglar muhakkak ki” (Tekin
2014: 27-53; Orkun, 1994: 34-35). Goruldugl gibi Turk milleti devletsiz ve
hakansiz kaldigr zaman, Turk tanrisi ve Turklerin kutsal yer ve sulari birlikte
harekete gegmiglerdir. Ote yandan Goktirk devlet anlayisina gére Tirk
milleti, milletsiz bir devlet olamayacaginin da farkindadir. Bu sebeple kut-
sal guglerin 6ncelikle millet yok olmasin, halk olsun diye harekete gectik-
lerini yazitlardan anlamak mimkiindir (Ogel, 2017: 45).

Kutsal Yer-sularin yardimi bir baska Orhun yazitinda daha karsimiza
¢ikar. Tonyukuk yazitinin bati ytzinin 38. satirinda kavimleri itaat altina
alip diizeni saglamak igin surekli sefer yapan vezir Tonyukuk ve askerleri-
nin zorlu Altay daglarini ve irtis Irmagdrni Tanr Umay ve kutsal yer ve sula-
rin yardimiyla astiklarini séylemektedir (Tekin, 1994: 16-17; Orkun, 1994:
113; Erkog, 2020: 78). Gok-Turk Devleti’nin veziri tarafindan sdylenen bu
sozler kutsal Yer-sularin yardimina olan inancin devlet kademesindeki
algilanig bigimi konusunda bize fikir verir.

Gokturklerin ilk koken efsanesinde de suyu koruyucu bir unsur olarak
goérmek mumkundur. Kurttan tireyis mitinde eski Hunlarin soyundan gelen
Ashina ailesinin tyeleri, Bati denizinin kuzeyinde otururken komsu bir tlke-
nin saldinsina ugrar ve kuguk bir gocuk diginda herkes éldurlir. Bu gocu-
gun ise kollar ve bacaklari kesilip bir batakliga birakilir. Buradaki bir digi
kurt tarafindan besleyip buytttlir. Cocugun 6lmedigini duyan komsu Gl-
kenin hikimdari onu éldirmeye karar verir. Bunun Uzerine kurt ve gocuk
yasadiklari bir gol kiyisinin kuzeyindeki dagda bulunan bir magaraya ka-
carak kurtulurlar (Gémeg, 2011: 35; Erkog, 2018: 54-56; Ogel, 2014: 24).
Anlatilan bu mitte su kultl biraz geri planda kalmig gibi gérinse de Turk
kUltard igin oldukga 6nem arz eden kurt ve magara figurd ile birlikte bir
nevi koruyuculuk gérevini Ustlenmistir.

Tibetce bir belgede kaydedilen bir Goktirk mitine gére Basmillarin Gl-
kesini gegtikten sonra kumlu bir ¢éle sahip blyUk bir siradagin ardinda
yasayan iki boyun Uzerine Gokturk hukiimdari Yama Kagan bir ordu gén-
derir. Ancak bu ordu dagi asamaz ve ordudan iki asker yollarini kaybeder-
ler. Saf bir su kaynagina giden izler gorarler ve bu su kaynagina vardikla-
rinda disi deve slrtslyle beraber bir kadinla karsilagirlar ve askerler sak-
lanmak igin bu kadini takip ederler (Erkog, 2018: 72-73). Bu mitte de su



6gesi tek basina degildir. Diger kultlerle beraber askerlerin kurtulmasinda
rol oynamistir.

Gokturk harfleriyle yazilmig bir fal kitabi olan ve 1902 tarihinde Aurel
Stein tarafindan bulunan Irk-Bitig’'te de “sub” ifadesine rastlanir ve “bir
binek atinin yolda yorgunluktan bitkin halde kaldiktan sonra Tanr’nin gu-
clyle dagda su ve taze ot gdrerek ylrtydp otu yemis ve suyu icmis. Boyle
yapinca 6lumden kurtulmustur” seklinde bir rilya geger ve bu riyanin iyiye
isaret oldugu séylenir. Ogel bu vesikayi “riiyada yol ve su gérmek ve bdy-
lece 6lumden kurtulmak iyi yorumlanmaktadir” seklinde yorumlamistir
(Ulug, 2016: 37; Ogel, 2014: 421).

Turk htkimdarlarinin herhangi bir ise girismeden énce Goék Tanr’dan
yardim istemek igin su kialtine yonelik rittel olarak degerlendirebilecek
davraniglar da kaynaklara yansimistir. Turk olduklari distintilen Zhou hii-
kimdarlarinin savasa giderken yol Gzerinde bulunan yerlerin Yer-sularina
kurban verdikleri, yeni yurt edindikten sonra yapilan ayinlerde yere gom-
mek ve suda bogmak suretiyle Yer-sulara ritleller esliginde hayvan kur-
ban edip adaklar sunduklari yéniinde bilgiler mevcuttur (Erdemir, 2011:
823).

Tuna Bulgar Hikimdari Kurum Han (802-814) hakkindaki kayitlar ise
Dogu Avrupa’da kurulan bir Turk devletinde de bu kilte yénelik bir inang
oldugu yéniinde izlenimler vermektedir. Kurum Han 813 yilindaki istanbul
kusatmasinda, dnce sehrin surlarinin éndndeki araziyi dolagarak askerleri-
ne gdstermis ve mizragini Altin Kapr’ya sapladiktan sonra bir kurban me-
rasimine baslamistir. Ardindan denize girerek yuzinu ve ayaklarini yikamis
ve askerlerinin Gzerine su serpmistir. Askerleri de onu baslarini egerek se-
lamlamiglardir. Bu davranig Kurum Han’in kendisi ve askerleri Uzerinde
sihri bir temizlik yapip kétu tesirlerden korunmak seklinde yorumlanabilir
(Besevliyev, 1945: 248-250).

Turk tarihinin ve edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri olan Dede
Korkut Kitabrnda da su kiltinUn insanlara yardimei olma 6zelligi ile ilgili
ornekler mevcuttur. Salur Kazan’in obasinin yagmalanmasi hikéyesinde
kazan obasinin yagmalandigini gérdikten sonra derhal yola duser ve
6nlne ¢ikan suyla haberlesmeye baslar ve “Ordumun haberin bildr misin
digil mana, kara basum kurban olsun suyum sana” diyerek insanlarinin
nerede oldugunu ona soylemesini isteyerek yardim diler (Ergin, 1964: 17;
Ogel, 2014; 448-449). Salur Kazan’in “Su, Allah’in ylizini gérmistir ve
ben bu su ile konusacagim” diyerek gaipten haber almak igin bir ayna kul-
lanan saman, onun vasitasi ile Tanr veya ruhlarla konusmaktadir (Roux,
1994: 117; Erqin, 1964: 17; Yolcu, 2016: 1549; Erkog, 2020: 88-89). Su kultd,



birgok Dede Korkut hikGyesinde kimi zaman pinar, kimi zaman saf su sek-
linde karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten hikéyelerin sonunda Dede Korkut’un
ettigi dualarin gogunda “kamin akan goérkli suyun kurumasin” yani “taskin
akan glzel suyun kurumasin” cimlesi vardir.

Oguz Kagan destaninda ise Oguz, Kil-Barak kavmine karsi savasirken
Kil-Baraklar Oguz’un pek ¢ok askerini 6ldurir ve Oguz Kagan geri kalanlari
da kurtarmak icin geri donup buyuk bir irmagin kenarina gelerek buradan
karsidaki adaciga geger ve askerlerini kurtarr (Gindtiz, 2016: 71; Togan,
1982: 25). Bu hikayede su goruldigt gibi dismanlar arasinda bir engel
vazifesi gérerek Oguz Kagan’t korumustur. Aslinda adaciklar eski Tarklerin
distincelerinde 6nemli bir yere sahiptir (Ogel, 2014: 24). Dért bir yani su-
larla gevrili olan adalarin savunmaya elverigli fiziksel konumuna ek olarak
manevi bir anlam da ytklemis olmalar olasidir. Sularin yardiminin des-
tandaki bir bagka érnegi ise; Oguz Kagan, Urukun Karanluk Yatup adli bél-
geye geldiginde buranin ahalisi etrafa kagisip arkalarinda birgok ganimet
birakirlar. Ordu bir nehrin kenarina gelince bu nehrin iginde altindan ve
glmusten gesitli esyalar gorurler. Onlari almak igin suya girdiklerinde hig-
bir sey bulamazlar. Bugi Hoca ismindeki bir yasli, bu ganimetlerin suyun
yakinindaki bir agaca gizlendigini ve sudaki gorintllerin bu ganimetlerin
yansimasi oldugunu sdyler ve bdylece ganimetler bulunur (Gindlz, 2016:
68; Togan, 1982: 24).

2.2. Yaratim-Menge

Su kultt, yaradilis mitlerinde yaratma eyleminin daima 6nemli bir
6gesi olmustur. Evrenin yaratilisi ile ilgili muhtelif din ve kultUrlerde birbiri-
ne benzeyen anlatimlarda evrenin temel unsuru, diger yapilarinda mensei
olarak su 6ne ¢ikmaktadir. Suyu evrenin yaratilisindan énce var olan ezeli
bir unsur olarak géren anlayiglar s6z konusudur (Ulutirk, 2009: 1). Bu du-
rum Turklere ait yaradilis mitlerinde de mevcuttur. Verbitskiy’nin derledigi
Altay Yaradilig Destanr’nda hicbir sey var olmadan énce Tanri Ulgen ugsuz
bucaksiz sular Gzerinde ugarken birden birde ortaya ¢ikan bir tagin Gzerine
oturur. Ardindan suyun iginde yasayan Ak Ana adli ilahenin buyrugu ile yer
ve gdgu yaratir. Bir siire sonra su Uzerinde yUzen bir toprak pargasinin tze-
rindeki kilden de insani yaratarak ona Erlik adini verir (Ogel, 2014: 465-
468; Aslan, 2007: 79-80). Radloff’un derledigi Altay Yaradilig Destanr’nda
ise Tanri ile insan sularin Gzerinde beraberce ugarken Tanri, insana sulara
dalip bir avug toprak getirmesini salik verir. Getirilen bu bir avug toprak,
Tann tarafindan yery(iziinin yaratilmasinda kullanilir (Ogel, 2014: 485-
486; Turkyilmaz, 2013: 85). Bu yaradilis hikéyelerinde Tanr’nin higbir se-
kilde yalniz olmayip ikinci derecedeki yan varliklar ile beraber hareket et-



tigini gorartz (Gémeg, 2011: 104). Bu durum TUrk mitolojisine has bir du-
rum olmayip dinyadaki birgok yaradilis miti igin de gegerlidir. Eliade’nin
(1992: 183) “Bicimi olan her sey sularin tGzerinde ortaya ¢ikar ve sulardan
kopar” goérusune uygun olarak Altay yaradilis destanlarinda da Tanr’nin
bir yaratici olarak yalniz olmadigini, onunla beraber suyun daima var ol-
dugunu gdzlemleriz. Baslangigtaki sonsuz su inanci sonraki dénemlerde
okyanus, deniz, gél, irmak gibi kavramlara kutsallik kazandirmistir (Esin,
2018: 63). Ayrica Tanri Ulgen’e su altinda yagayan Ak Ana tarafindan veri-
len yaratma ilhamindan da su kiltindn yaratimda ne kadar énemli bir
yere sahip oldugu anlasilabilir. Buna ek olarak suya dalmak en yiksek
gizemi ve yasamin sirrini aramak anlamlarina geldidi icin insanin bir avug
toprak almak amaciyla suyun altina gitmesini de bu anlayisla yorumla-
mak gereklidir (Cooper, 1987: 188; Akman, 2002: 2).

Yaradilisla ilgili bir bagka énemli érnegi Uygur Tulreyis Destanr’nda
gorirtz. Cuveyni’nin anlattigina gére Uygurlar, Tula ve Selenge nehirleri-
nin birlestigi Kamlangu adi verilen bir yerdeki agagtan tiremislerdir (Cu-
veyni, 1988: 117). Nehirlerin birlestigi noktadaki bu yeri Ogel, “adacik” ola-
rak aciklamistir. (Ogel 2014: 100; Aslan 2007: 94). Destanda su kilti tek
basina olmayip agag motifi ile beraber zikredilmistir. Zira bu unsurlar des-
tanlarda genellikle birbirine bagli bir sekilde hareket ederler. Ote yandan
bu anlatida bir bagka unsur daha 6n plana gikar ki o da nehirlerin birbirine
kavustugu yerlerdir. Bu tip yerler Turk kavimlerince kutsal sayilmiglardir
(Ogel, 2014: 596).

Turklerin atasinin yaratilisi hakkinda bilgiler veren, Ed-Devadari’nin
Ddrer(’t-ticGn ve Gurer-u tevarihi’z-zamdan adli genel tarih eserinde an-
lattigi yaradilis efsanesinde de suyun yaradilista 6n planda oldugu anlasi-
lir. Bu efsaneye gore ¢ok eski zamanlarda yerylzine yagan yagmurlar
sellere neden olur ve Kara-Dagci denilen magaraya ¢amurlari doldurur.
Bu gamurlar insan kalibina benzer ve bu kaliptaki toprak ve su giines 151G
ile birlesir. Toprak, su ve gines i1s1ginin Uzerine esen riizgar dokuz ay bo-
yunca devam ettikten sonra insan seklinde bir mahldk ¢ikar. Bu insana
“Ay-Ata” adi verilir (inan, 1986: 21; Ogel, 2014: 520).7

Yukarida verilen érneklere bakildigi zaman dinya mitolojilerinde ol-
dugu gibi islami dénem ve sonrasinda derlenen Tirk mitoloji anlatilarinda
baslangigta suyun varligi s6z konusudur ama higbir zaman tek bagina var

7 Ogel, bu efsanenin daha gok On Asya ve iran mitolojisi ile ilgili oldugunu, ge¢ zamanlarda
Turkler arasina girdigini ve Turklerin efsanede gegen kisi ve yer adlarini Turkgelestirip kendi-
lerine mall ettiklerini belirtir. Bk. (Ogel, 2014: 522).



olamaz. Su inanglarda her bigimin 6ncill, her yaratimin destegidir (Elia-
de, 2003: 196). Yaratici diinyayi tek basina yaratmamisg, her zaman ikincil
unsurlar devreye girmistir. Turk mitolojisinde su, bu ikincil unsurlardan biri
olarak kargimiza gikmaktadir. Pek gok defa ise toprak, magara, agag, gu-
nes gibi dnemli mitolojik 6gelerle® beraber kozmogonik ve antropogonik
agidan yaratimda yer almistir.

2.3. Dogum-Hayat Verme

Dinler tarihinde su, genellikle dogumu ve yeniden dogusu saglayan
glc olarak kabul edilmektedir (Ulutlirk, 2009: 1). Bunun igin Tirklerde do-
gumla ilgili pratiklerde de su kidltine basvuruldugu yoéninde ornekler
gérmek mUimkUndur. Kirgizlarin Manas Destani’nin daha baslarinda su ile
alakali bir motif karsimiza ¢ikar. Manas’in babasi Yakup Han, kendisine bir
erkek gocugu dogurmadigi igin karisina, “Ciyirici’yl (kadini) alali on dort yil
oldu, evliya mezarina gitmedi, elmalikta yuvarlanmadi, kaplicalarda
(kutlu pinarlar yaninda) gece yatmadi...” seklinde veryansin eder (Rad-
loff, 1995: 17; Ogel 2014: 458). Dede Korkut hikéyelerinden birinde de bir
hatun erkek evlat istedigi zaman kuru ¢aylara stucu déktuguanu, kara gi-
yimli derviglere nezir verdigini séyler (inan, 1986: 168). Bu sdzlerden, ¢co-
cuk sahibi olabilmek icin su da dahil olmak Uzere gesitli kutsal varliklara
yonelik belirli ritGeller yapilmasi gerektigi anlasilir (Ttrkyilmaz, 2013: 89).

Oguz Kagan Destani’nin Uygur versiyonunda Oguz’un yerin kizi ile ev-
lenmesi bahsinde Oguz, yerin kizi ile g6lun ortasindaki bir agag kovugunda
karsilasir ve Glin, Ay, Deniz adli ogullar bu kizdan dogar (Glnduz, 2016:
148; Ogel 2014: 134). Ayrica destanin Rasididdin Fazlullah’in derledigi
islami versiyonunda Kipgak Bey de yine bir nehrin ortasinda bulunan ada-
ciktaki bir agag kovugunda dogmustur. Uygurlarin kéken efsanesinde Uy-
gurlarin atasi olan bes prens, iki nehrin kavsaginda bulunan Kamlan-
cu’daki kayin agacinda dogmuslardi. Macarlarin atalari da bir denizin or-
tasindaki bataklik gibi bir yerde turemislerdi (Ogel, 2014: 94-159; Aslan,
2007: 90).

Altay inanislarinda g6gin tglnct katinda bulunan Stt-Ak-Kol (Sut
gibi beyaz gél), insanlarin bitlin hayatinin ve ruhunun bagli oldugu gol idi.
Bir cocuk dogacagi zaman Tanri Ulgen’in emri ile bu gélden ruh alinir ve
cocuga verilirdi (Ogel, 2014: 621).

Kirgiz-Kazaklarin kisir kadinlari sahrada tek basina bulunan bir agag,
kuyu veya pinar yaninda durup kurban keserler ve sabahlarlar (Akman,

8 Turk mitolojisinde gok ve yer unsurlari ile yaratilig iliskisine dair bir galisma igin bk. (Yolcu,
2014b).



2002: 5; inan, 1984: 168). Kisir Tatar kadinlari da bir géliin kenarina giderek
dua ederlerdi. Bazi Fin-Ugor halklarinda da bdéyle uygulamalar goralir.
Kadim Karelyalilar, Mordovlar, Estonyalilar, Ceremislerde kadinlarin gocuk
dogurmak igin gittikleri bir “su ana” vardir (Eliade, 2003: 199-200). Hristi-
yan Guvaslarda da yagmur duasinin kabul edilmesi igin orman veya g6l
kenarina gitmek, suyun sifa verici 6zelligine inanmak, av igin ona kurban
sunmak gibi uygulamalar vardir (Zeren, 2015: 152).

Yukarida bahsi gegen drneklerde dogumla ilgili olaylarda agag kultu
yaninda su kultindn de etkisi oldugu anlasilir. Bir taraftan kisir kadinlar su
kiltinden medet umarken 6te yandan destan ve mitlerdeki kahramanla-
rin dogum etrafinda dénen anlatilarinda, su unsuru daima mevcut olmusg-
tur (Ogel, 2014: 619; Erkog, 2017: 55-58; Erkog, 2018: 67-68).

Su kaltandn bir baska formu ise “hayat suyu”dur. Destanlardaki hayat
suyu motifi, genglestiren, gli¢ kuvvet kazandiran, hayat veren 6zellikleri
ile gok fonksiyonlu ve zengin bir unsur olarak karsimiza ¢ikar (Aslan, 2007:
89). lyilestirir ve genclestirir. Suyun ilk érnedi “hayat suyu”dur. Hayat suyu
ise glic verme 0zelligi ile birlikte sonsuzlugun da bir simgesidir (Eliade,
2002: 200). Hayat suyu motifi, en agik sekilde Yakutlarin Er-Sogotoh efsa-
nesinde kendisini gésterir. Buna gore Er-Sogotoh’un yasadigi evin yakinin-
da Agag Hakan adinda bir agag ve dibinde igenlerin sifa buldugu bir hayat
suyu vardir. Yasli inekler gelip bu sudan igince can bulur, yorgun kuslar
icince kuvvet kazanir. Er-Sogotoh bir giin savasta kalbinden oklanip 6lin-
ce annesi Kibey-Hatun’un kendisine verdigi hayat suyundan bir damla
kalbine sigradiginda tekrar dirilir ve giiglenir (Ogel, 2014: 111-112; Aslan,
2007: 88; Coruhlu, 2010: 127). Minusink dolaylarinda derlenen bir Altay
efsanesine gore ise gdégun on ikinci katina kadar yukselen bir dagda bulu-
nan kayin agacinin altindaki gukur, icenin dlmedigi hayat suyuyla doludur
(Ogel, 2014: 120-121). Baskurt halk destani Ural Batur'da da hayat suyu
motifi dnemli bir yere sahiptir ve kus motifi ile birlikte karsimiza ¢ikar. Ural
Batur, kardesi ile birlikte 6lumU bulup yok etmek igin yurtlarindan ayrilir ve
gittigi her yerde 8lume meydan okur. Canlilarn 6liumden kurtarmak igin
hayat suyunu arar. Bu suyu hiima kusunun yardimi ile bulur ancak bir ihti-
yarin sozleri ile icmekten vazgecip daglara serper. Béylelikle yer su 6lum-
siz olur (Argun, 1996: 13; Akman, 2002: 4).

Radloff’un Altaylar’da Kengi GolU civarinda tespit ettigi bir Samanist
térende hayat suyu motifinin ilging bir uygulamasi dikkat geker. OlUn{n
ruhunun verebilecedi zararlardan korunmak igin yapilan bir térende sa-
man, yeni dlen bir kisinin ruhunu asagi dinyaya géturdr ve bu ruhu arala-



rina almak istemeyen eski olulerin ruhlarini, onlara hayat suyu vererek
kandirip yeni 6lenin ruhunu aralarina birakir (Coruhlu, 2010: 91).

Maniheist Uygurlarin duvar resimlerinden birinde Turk kaltard igin ol-
dukga énemli bir simge olan Hayat Agaci, havuz veya Yer-su ayin yeri
olarak tasvir edilen bir su kaynaginin iginden ¢ikmakta, bu su kaynaginin
icinde ise Turk kulturinde beylik ve kut simgesi olan kaz ve korday cinsin-
den bir ¢ift kus bulunmaktadir (Esin, 2004: 46; Zeren, 2015:141-142). Bu
tasvirde suyu, hayat agacini besleyen bir unsur olarak yorumlamak mim-
kUnddr.

2.4. Cezalandirma-Felaket

Kutsallik atfedilen ve toplum hayatindaki birgok konuda yardim ede-
cegine inanilan bir kaltiin cezalandirma 6zelligi ilging olsa da muhtelif
bilgiler bizi bu konuda diglinmeye sevk etmekte, bazi seyleri onaylama-
diklarini géstermektedir. Bu konudaki ilk 6rnegi, kutsal Yer-su kavraminin
onemli bir yere sahip oldugu Orhun Yazitlarindan vermek muimkuindur.
Yukarida, kutsal Yer-sularin devletin ve halkin dagilmasini 6nlemek igin
yardim ettigi konusundan bahsetmistik. Bilge Kagan Yazitinin dogu yuzu-
nin 35. satirinda yazan “... kisi besleyip doyurmus yigit hakanina ihanet
etti. (Bu hareketi) yukarndaki Tanri, (asagidaki) kutsal Yer ve Su (ruhlari
ile) amcam hakanin ruhu tasvip etmedi hig stiphesiz” seklindeki ciimleler,
Gokturklerin hakana veya devlete kargi olumsuz davraniglarin Yer-sular
tarafindan da bilindigini ve bunu onaylamadiklarini ifade eder (Tekin,
2014: 63; Erkog, 2020: 78).° Hukiimdarlik da saglik gibi suyun erdemlerine
bagli bir kuvvettir. Suyun blnyesinde bulunan ve kahramanlara aktarilan
gl¢ olup ayni zamanda Tanr tarafindan verilen kut, yeri geldigi zaman bu
guc kisinin aleyhine de kullanmaktadir (Eliade, 2003: 215).

6. yuzyilda Avar hakanina atfedilen ve Bizans tarihgisi Menandros ta-
rafindan kaydedilen bir antlasma téreninde sdylenenlerden su kultinin
cezalandirma 6zelligi ile ilgili gikarimlar yapmak mUmkindir. Menand-
ros’un anlattigina gore; Bizans ile Avarlar arasinda yapilan bir anlasmayi
teyit etmek icin igilen bu antta Avar hakani “Sava Gzerinde képri kurmak-
la Romalilara kargi zarar vermek niyetinde isem ben Bayan, mahvolayim;
butln Avarlar mahvolsun; gdk Gstimdize yikilsin, gék tanrinin atesli oklari
bizleri ldursin, daglar ve ormanlar basimiza yikilsin; Sava suyu bizleri
yutsun” demistir (inan, 1948: 280).

° Ogel’in (2017: 46) gérisiine gére kiigliklerin biylkler gibi yaratilmadigini kabul eden Gok-
turk yozitlari, yer ve sularin bilgisiz ve k6tl (yablak) kaganlarin basa gegmesini engellemis-
ler, bu ytizden onlar ya 6lmus ya da tahtlarini kaybetmistir.



Cezalandirma konusunda ilging drneklere rastladigimiz bir diger konu
ise kaynaklarda ¢okga gegen ve yagmur, kar, dolu yagdiran, firtina ¢ikar-
tan &zelliklere sahip yada tasi hakkindaki bilgilerdir. inanisa gére bu tasi
Turk tanrsi, Tarklerin buyuUk atasina vermistir ve istedigi zaman yagmur,
kar veya dolu yagdirabilir. Bu tas her devirde blyuk Turk komutanlarinin
veya kamlarinin elinde bulunmustur (Ayan, 2002: 625; inan, 1986: 160). Su
kUltintn yagmur formunda belirmesi ile yada tagi arasinda baglanti var-
dir. TUm sularin anasi, ilkk maddesi oldugu igin yagmur suyu, yerytzindeki
hayatin devam etmesi icin gereken énemli bir madde idi (Ogel, 2014: 357-
358). Ayrica yagmur seklinde gékten geldigi igin gdge bagli durumdadir
(Roux, 1994: 114). Yagmur, gokle olan iliskisi nedeniyle Gék Tanri’nin gli-
clini de temsil eder (Akman, 2002: 2).

inan, Kuzey Hunlarinin yénetiminde bulunan Yueban toplulugundaki
bazi k&hinlerin, Rouranlarin saldirisina karsi ¢ok siddetli yagmur ve firtina
gikarip onlarin birgogunu soguktan kirdigini ve sellerde bogdugu yéniinde
Cin kaynaklarindan bilgi verir (inan, 1984: 160; Tanyu, 1968: 45). Ayrica
Asya Hunlarinda su kultindn cezalandirma 6zelligi seklinde disinulebile-
cek bir bilgi daha vardir. M.O. 90 yilinda Hunlar, Cinlilerin kendilerine sal-
dirmasi sirasinda Cin ordusunun en dnemli isimlerinden biri olan Os (Ershi)
Generali Li Guangli’yi ele gegirirler. Hun Can-yU’st Hulugu’nun bu genera-
le oldukga iyi davranip yuksek rUtbeler vermesi bazi Hun ileri gelenlerini
rahatsiz ettigi icin bunlar Can-yU’ye giderek generalin kendilerine kétu
sans getirdigini, kurban edilmesi gerektigini sdylerler. Can-yU bu istekler
karsisinda caresiz kalip General Li Guang-Lli’yi idam eder. General idam
edilmeden dnce “6ldugum takdirde Hunlar da yok olsun” seklinde beddua
etmistir. iste tam bundan sonra aylarca stiren bir yagmur ve kar baslar.
insanlarin hastalanip hayvanlarin lmesine ve kitliga sebep olur. Tanhu,
bu felaketin generalin bedduasindan oldugunu disinmus olacak ki onun
adina bir tapinak yaptirr (Ercilasun, 2019: 105). Goruldigu Gzere Hunlara
yagmur ve kar (yani su kiltiintin unsurlan) felaket getirerek onlar ceza-
landirmistir. Buradaki bilgiden baska bir sonu¢ daha ¢ikarmak mUmkinddar
ki o da Hunlar Tanri tarafindan bir sekilde cezalandirilmanin yalnizca kendi
kavmi ya da kendi inanglar gergevesinde olacagini disinmemisler, baska
bir din ve kiltire mensup, Cinli bir generalin ettigi bedduadan da olabildi-
gince korkmuslardir.

Bu konuda islam kaynaklarinda da cesitli bilgiler bulmak mimkinddr.
ibn el-Fakih’in anlattigina gére Horasan emiri ismail b. Ahmed, Mervezi’ye
Turklere kargl savasa c¢iktigini, ertesi gun tepelerinde korkung bulutlarin
tepelerinde toplandigini ve muthis dolu yagdigini, ancak kendisinin iki



rekdt namaz kilmasi sonucunda dolunun Tirk ordusunun Uzerine ¢oktu-
guni sdéylemistir (inan, 1984: 161; Togan, 1948: 14). Buradaki yagmurun
bereket anlamindaki bir yagmur olmayip, felaket getiren, ordulari bozgu-
na ugratan bir yagmur oldugu anlasilir (Coruhlu, 2010: 48). Turklerin, kar-
silagtiklar ordular yenmek adina yagmur yagdirdigina inandiklar yada
tasina basvurmalarini da su kultu igerisinde yorumlamak yanlis olmaz.

Suyun felaket getirici 6zelligi hi¢ sUphesiz kendisini Tufan efsanele-
rinde daha agik bir sekilde gdsterir. Tipki diger mitolojilerde oldugu gibi
Turk mitolojisinde de Tufan’da en 6nemli unsur sudur. Altay Turklerinin
efsanelerinde anlatilanlara gére Tanr Ulgen, Nama’ya tufan olacagini ve
gemi yapmasini séyler. Bundan sonra yeryuzi sisle kaplanir ve karanlik bir
hal alirken, yerin altindan da sular figkirmaya baslar. Ardindan yedi giin
boyunca yagmurlar yagar ve her yer suyla kaplanir. Nama’nin oglu, yapti-
g1 gemiden disari bakinca daglarin doruklar diginda her yerin su ile kap-
landigini gorir (Akmaz, 2019: 10; Gémeg, 2011: 40). Turk kavimleri arasin-
da anlatilan Tufan efsanelerinin cogunlugunda su, ayni islevi gorur. Yer-
yuzi tamamiyla suyla kaplanir ve insanlik, segilen bir kisiden devam eder.
Burada suyun, yerytiziindeki her seyi yuttugu ve yok ettigi bir gercektir. Ote
yandan tufanin ifade ettigi bir diger anlam ise yenilenmedir. Mitolojilerdeki
tufan inancindaki amag, yaradilisin meydana geldigi anin giincellenmesi-
dir. Bunlar didnyanin ve yeni insanin dogumunun simgesel tekrarlaridir.
Ayrica insanligin suyun altinda kalmasi, yeni bir insan irkinin ve yeni bir
dénemin kurulusu distncesiyle ilgilidir. Evren ve tarih dongtst kavrami-
nin da simgesel anlatimidir. Tufan, felaketle son bulan eski dénem ve yeni
insanlarin hikmettigi yeni donem algilarini olusturur (Eliade, 1992: 193;
Eliade, 2003: 215).

2.5. Mezar

Arkeolojik buluntulara ve kaynaklara yansidigi sekilde Turk topluluk-
larinda defin sekillerini topraga gémme, yakma, terk etme (toprak Gzerin-
de yapilan bir dizenleme ile gUrimeye birakma veya topraga gémme),
sergileme ve mumyalama gibi yéntemlere ayirmak miimkiindar. Ote yan-
dan suya gdmmek de bu yéntemlerin arasina ilave edilir (Coruhlu, 2004:
245-246; Tryjarski, 2012: 222). Turklerin cesetleri dogrudan dogruya suya
gémdukleri konusunda diger defin sekillerine nazaran kaynaklarda az bilgi
olsa da su kaltinin defin igslemlerinde gesitli sekillerde kullanildigini gor-
mekteyiz. Bu konudaki ilk bilgi Glazkov kultlrline ait mezarlarda kendisini
gosterir. Gumilev’e goére Hunlarin atalar Glazkov kiltarG mensuplari ile
siki iligki icerisindeydi. Baykal boélgesinde Glazkov devri mezarlarindan
anlasildigina gére mezarlar nehirlere dogru ydnlendirilmistir. Bu durum



muhtemelen 6lUnun, dluler Ulkesine nehir yoluyla génderilecegi dislince-
siile ilgilidir (Coruhlu, 2019: 362).1°

On Sibirya halklarina mal edilen bir defin téreni ise 6lenin kayiklara
yerlestirilmesi gelenegidir. Priklonskij tarafindan Yakutlara mal edilen bu
gelenekte Yakutlar, toprak Uzerinde iginde kurek ve testi bulunan kayiklar
defin amagli kullanmisgtir. Ancak Priklonskij’in g6zlemleri pek gUvenilir
durmamaktadir. Gurvic, Stasov ve Togan ise kayikla defin igsleminin Turkler
tarafindan bilinmedigini ortaya koymakla birlikte Hazarlar ve Oguzlarda
irmak ve gollerde cenaze térenleri oldugunu sdylemistir. Bu térenlerde
suya batirma s6z konusu olmayip dogrudan suya gomme seklindedir
(Tryjarski, 2012: 270).

Suya gémmek konusunda ibn Fadlan ve el-Bir(ni gibi islam yazarla-
rinda da bilgiler bulmak midmkindir. Fadlan’in anlattiina gére Hazar
kagani her odasinda onun igin bir mezar kazilmig olan yirmi odali bir yapi-
ya gémduldikten sonra bu yapinin asagisina Volga Nehri’nden bir yatak
yonlendirilmis ve her yer sular altinda kalmistir. Biruni’ye goére ise eski
Oguzlar, olulerini Amu Derya, yani Ceyhun Irmagi'na atmislardi. Ayrica
bazi arastirmacilar cesetlerin suya gémilmesinin eski bir Hun gelenegi
oldugunu soyler ve hatta Attila’nin, Lisa ya da Adiga Irmagrna gomaldi-
gunu kabul ederler (Tryjarski, 2012: 271).

Togan, eski Hint’te hékim olan su kaltanin, oldleri suda gdmmekle
gunahlardan temizlenmek, suda 6lmeyi serefli bir lum saymak seklinde
Amu Derya ve Sir Derya bolgesindeki eski Turkler arasinda da yasadigini,
Biruni’ye dayanarak eski devirlerde Oguzlarin dlulerini Ceyhun Irmagr’nda
sallandirdiklarini sdylemektedir. islam devrine ait rivayetlerde Ceyhun
Irmagr’nin bir ginahkarin Gzerinden kirk yol boyunca akarsa 6linin gi-
nahlarindan temizlenip ermis mertebesine ulasacagdl séylenmektedir.
Ayrica Oguz menkibelerine gore Korkut Ata’nin, Sir Derya’da bir seccade
Gzerinde elinde kopuzuyla 6lUmU bekledigi anlatilmaktadir (Gokyay, 1973:
292; SUmbulll, 2004: 68). Manas Destanr’nda ise defin merasiminde su
kUltd, dag kultt ile beraber olarak “Yakup’un oglu geng Manas’i Talas su-
yunun yaninda, Sulpukor Dagrnin bagina” gémdukleri seklinde gecmekte-
dir (Radloff, 1995: 204). Kipcak Turkleri arasinda 11. ylzyilda, kahraman
Cora Batir ile ilgili anlatilarda onun nehirde bogularak dldugu, ayni kah-
ramanin Dobruca Tatarlari arasindaki rivayetlerinde de onun bilerek iIrma-
ga atilmasiyla ermis mertebesine ulastigi anlatilir. Ayrica Turkistan’da

10 Glazkov Kiiltiirli: Radyo karbon calismalari ile M.O. 3. binyilin ortalari ve 2. binyilin ortalari-
na tarihlendirilen Baykal bélgesindeki klltar. Bk. (Yildinm 2017: 184-187).



Taskent ahalisinin élulerini géle gomduklerine dair bir kayit da mevcuttur
(Gokyay, 1973: 293).

Bulgaristan’da yasayan Gagauz Turklerinde, 6lumden sonra kirkinci
glinde hazirlanilan sofrada ekmek ve sarap (koliva) ile birlikte bir fincan
su verildigi ve bu suyun papaz tarafindan 6lunin cani igin yere dokuldugu
konusundaki bilgiler, Hristiyanlik etkisini g6z ardi etmemekle birlikte, su
kUltanUn Hristiyan Tarklerin 6lim merasimlerinde de etkili oldugu izlenimi
vermektedir (Zeren, 2015: 151).

Eski Turklerde kurganin tespiti, cesedin gédmulmesi igin en dnemli
adimlardan biridir. Kurganin tespitinde inangsal degerler rol oynamakta-
dir. Dag tepeleri ve etekleri, ormanlik alanlar, yaylalar, irmak yataklari ve
g6l kenarlari defin igin tercih edilen temel mekanlardandir. Defin igin ula-
silmasi zor mekdanlarin tercih edilmesi, atalar kdltine olan baglligin bir
gosteri olmasi disinda dag, agag, su gibi yer su ruhlarinin koruyuculuguna
olan inangla da yakindan ilgilidir. Ayrica kurganlarin ve ata mezarlarinin
her tUrld saldiri ve tahribattan uzak tutulmasi igin mezar yerini gizlemek
amaglanmistir (SUmbdalld, 2004: 66-67).

Simgesel anlami agisindan suyun cenazelerde kullanilmasi, evrenin
yaradilisinda, hekimlikte ve blylde 6lU insanin 6zlemini gidermek olarak
aciklanir. Olim, tamamen bir yok olus ve tiikenis degil bir geri gekilistir.
Son kurtulusu veya kozmik devire ddnmeyi (birinden digerine gé¢) bekler-
ken 6lUnUn gektigi 1stirap susuzluk olarak ifade edilir (Uluttrk, 2009: 5).
Dolayisi ile suyun kullanimi bu susuzlugu giderme amaciyladir. Ayrica yu-
karida bahsettigimiz sekliyle suyun temizlik unsuru olmasi sebebiyle ruhun
temizligi de amaglanmistir.

Sonug

Eski Turk inanislarina gére Turkler, suya yalnizca kutsal bir unsur ola-
rak bakip gesitli ritGellerle saygilarini sunmakla kalmamisg, suyu yaratima
ve kendilerine yardim eden, kendi lehlerine ¢alisan, zaman zaman haber
getiren, digsmanlarini bastiran, devletin dagilmasini dnleyen, téreye kargi
gelindigi zaman ceza veren bir unsur olarak da gérmuslerdir. Elbette ki bu
ozellikler deniz, gol, irmak gibi maddi unsurlarin dogrudan kendisinin ol-
mayip, iginde barindirdiklari eski Turk dini etrafinda sekillenen iyeleri, yani
ruhlandir.

Turk kOltard ve mitolojisindeki motiflere baktigimiz zaman tim bu
motiflerin genellikle tek basina olmayip magara-rizgér-su, su-kus, su-
kurt, su-agag gibi diger motiflerle beraber hareket ettiklerini gortriz. Bu
nokta Turk topluluklarinin dogayi algilayis bigiminin anlasilmasi agisindan



oldukga 6nem arz etmektedir. Anlasildigi kadariyla onlara goére tipki bozkir
yasaminin gerektirdigi yardimlagsma ve dayanisma gibi doganin kutsal
addettikleri unsurlari arasinda da bir dayanisma mevcuttur. Bu unsurlar
kulturde, destanlarda, mitolojide ve tarihte kendi 6zellikleri gercevesinde
birbirleriyle etkilesim halinde olmuslardir.

Su, ayni zamanda hem fiziksel ve ruhani temizligi saglayan bir arag
hem de mezarlari koruyan bir unsur olarak karsimiza gikmaktadir. Cesitli
Turk topluluklarinin suya olan saygilar destanlarda ve glnlik hayattaki
pratik uygulamalarda kalmamis, élilerini suya emanet ederek veya defin
merasimlerinde muhtelif sekillerde suyu kullanarak onun kutsal glicinden
istifade etmeye calismiglardir. Ustelik su kiiltl, sadece Eski Tirk dinini be-
nimseyen topluluklar arasinda yasayan bir kilt olmayip Turklerin benim-
sedikleri diger dinler bunyesinde de varligini sGrdirmustar.
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BHAGAVAD GIiTA PERSPEKTIFINDEN HINDUIZM’DE TANRI iINANCI'
The Belief of God in Hinduism from the Perspective of Bhagavad Gita
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OzZET

Hinduizm gUnimuzde dinya nufusunun yaklasik %16’sina denk gelebilecek nifus
yogunluguna sahip ve bir milyarin Gzerinde mensubu olan 6nemli bir dini gelenek-
tir. Bu yéniyle dinler tarihi aragtirmalarinda ézel bir yere sahiptir. Ulkemizde Hin-
doloji bélimleri dahil birgok ilahiyat faklltesinde onun hakkinda arastirmalar ya-
pilmaktadir. Ancak Hindistan ile gegmisteki baglarimiz ve ginuimuzdeki iliskileri-
miz dustnuldigunde yapilan arastirmalarin yeterli olmadigr da bir gergektir. Bu
nedenle mevcut makalemizde Hinduizm’in genis inang yelpazesinden yalnizca
tanri inancina dair yansimalar, yine bu dini gelenek iginde énemli bir yere sahip
olan Bhagavad Gita isimli kutsal metin tzerinden incelenecektir. Hinduizm, tarih
sahnesine ¢ikmis oldugu ginden bu gline tanr inanci noktasinda farkliliklar arz
ettigi igin, giris bolumunde, bu dinin arastirmacilar nezdinde nasil bir tanri inanci
sergiledigine deginilmistir. Daha sonra merkeze aldigimiz Bhagavad Gita isimli
kutsal metnin verileri 1siginda bir Hindu’nun nasil bir tanri tasavvuruna sahip oldu-
guna dair kanaate ulasilmaya ¢alisilmistir. Ayrica bu tanri tasavvurunun bir neti-
cesi olan ve Bhavagad Gita’da detaylarniyla anlatilan tanriya ulagsma yollari maka-
lede ayrn bir bélumde incelenmistir. Kisacasi arastirmanin temeline oturmus olan
Bhagavad Gita’da Hinduizm’in tanri inancina dair yansimalar gesitli yonleriyle ele
alinmistir.

Anahtar So6zciikler: Hinduizm, tanri, Bhagavad Gita, bhakti, meditasyon.
ABSTRACT

Hinduism is an important religious tradition which has more than a milliard mem-
bers and which has approximately %16 population density of today’s world popu-
lation. With this aspect it has very important position in history of religion based
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studies regarding this subject should be increased when our previous links and
nowadays relationships with India is considered. For this reason, from Hinduism’s
wide range of beliefs, only reflections of god belief will be analyzed in this article
with the sacred book named Bhagavad Gita which has very important position in
this religious tradition. In the first section, how this religion demonstrates about
god belief in researcher’s opinion due to Hinduism has been differed about god
belief since it has appeared on the stage of history, has been mentioned. After
that, with the gleams of datas of Bhagavad Gita that we put into the center of this
research, we will try to understand how a Hindu believer has an imagination about
his/her own god typically. Besides, paths of attainment to god will be examined in
a different section which has been mentioned with detail in Bhagavad Gita and
which has been a result of this kind of god imagination. To sum up the reflections
of god beliefs of Hinduism will be probed with different aspects of it in Bhagavad
Gita within the center of the article.

Keywords: Hinduism, god, Bhagavad Gita, bhakti, meditation.

Girisg

Dinler tarihi arastirmalarinda tanrn kavraminin incelenmesi ayn bir
dnem arz etmektedir. Budizm’in tanr anlayigi Gzerine yapilan tartismalari
bir kenara koyarsak, neredeyse bitun dinlerde yuce bir varliga ya da yuce
kabul edilen bir ruha tazim vardir. ilkel toplumlarda da tezahrlerini gér-
dtgumuz tanr inanci bu ydnuyle dini arastirmalarin éncelikli arastirma
konusudur (Sena, 1993: 18). Dinler tarihinin arastirma sahasina giren Hin-
duizm ise, tanri inancinin incelemesi noktasinda 6zel bir yere sahiptir. Din-
Ler tarihinin bir disiplin olarak ortaya ¢iktigi dénemlerde alanin kuruculari-
nin birgogu, Hint kaltirindeki tanri anlayisinin insanligin dini duygusuna
kaynaklik eden arkaik nedenleri icerebilecegini disinmustir. Ayrica in-
sanlik dini olarak tanimladiklar 6z bu dini gelenekte bulma ¢abasi igine
girmisglerdir (Alici, 2017: 28). Bu nedenle mevcut makale, Hinduizm’in tanri
inancini yine bu dini gelenek i¢in gok énemli bir yere sahip olan Bhagavad
Gita' isimli kutsal metindeki yansimalariyla ele almayr amaglamaktadir.

Gita, Hinduizm’in smriti metinlerinden olan Mahabharata’nin bir b6-
Limadur. Bu bélim destan boyunca anlatilan olaylarin dGgimuinin ¢6-
zuldtgu, asil verilmek istenenin ortaya koyuldugu kisimdir. Bu nedenle
destanin kendisinden ziyade Gita kismi ilgi gorlr, ezbere bilinir ve gokga
okunur (Glinay, 2007: 56).Gita’da Veda déneminin glines tanrisi Vignu ele

! Bhgavad Gita ismi yerine buradan sonra Gita kisaltmasi kullanilacaktir. Bahgavad “tann”,
Gita ise “ezgi, sarki” anlamina gelir. “Tanrinin ezgisi” seklinde terciime edilmistir (Yitik, 2017:
64).



alinmaktadir. Samkhya Yoga felsefesi de burada kendine yer bulur. Vasu-
deva kaltind, Krigna isimli goban kahramani, Upanisadlarda da karsimiza
¢ikan Brahman felsefesini ve sinirli olmakla beraber Budizm’de de karsila-
sabilecegimiz dini dustinceleri burada gérebiliriz. Gita bahsettigimiz bu
konulari materyalist bir yaklagsimla harmanlayip inang sahiplerine sun-
maktadir (Kutlutiirk, 2009: 68). icerisinde pratik dini bilgiler vardir. Dini
duygular gugld Hindular onu rehber edinmiglerdir. Onlarin zor dénemle-
rinde ya da buytk sikintilarin gekildigi dénemlerde onlara acilarini unut-
turmak igin bir ¢ikis yolu olmustur. DUnya ¢apinda tn yapmig Hindular bu
kitabi kendilerine rehber edindiklerinde, psikolojik bir rahatlama yasadik-
larini ifade etmektedirler. Ornegin Gnli Hint distinird Mahatma Gandhi,
“Kusgkular beni huzursuz ettiginde, hayal kirikliklarindan bagka bir sey g6-
remedigimde, ufukta umudun bir zerresi bile yokken, Gita’ya dénerim ve
orada beni rahatlatacak bir pasaj bulurum ve bir anda altindan kalkilmasi
zor acilarin orta yerinde gulimsemeye baslarim” der (Gandhi, 2004: 256).
Yine bir defasinda, dinyevi sikintilarin baskisi altinda gtgten kuvvetten
dismusken Gita’dan bir beyit hatirlayinca neredeyse dans edecek hale
gelip rahatladigini da ifade etmistir (Gandhi, 2004: 13). Gandhi, dini an-
lamda Gita’dan ¢ok beslenmistir. Ondaki 700 beyitten herhangi birini oku-
dugunda Sastralann ve Upanisadlann sundugu bilgilerin en mikemmel
drneklerini gérdtguni sdéyler. Sanskritgeyi sirf Gita’yl anlamak igin 6gren-
digini, onun dini bir kutsal metinden 6te, anne kadar kiymetli oldugunu
ifade eder (Gandhi, 1987: 131). Gita’nin dnemine dair referanslar gogalti-
Llabilir. Ancak bu konu kendi basina bir arastirma olusturabilecek nitelikte-
dir. Mevcut makalemizde Uzerinde durulacak mevzu, bu 6nemli ve genel
kabul gérmus kutsal metnin Hinduizm’in tanri inancini nasil yansittigidir.

Oncelikle belirtilmelidir ki, Hinduizm’de tanri tasavvuru, diger dinlerin
tann tasavvurlarindan birgok yénden farkliliklar géstermektedir. Dinler
tarihi arastirmacilarinin genel kanaati, bu dinin ¢ok tanrili bir inang siste-
mine sahip oldugu yénundedir. Ancak bu dinde politeizmin, monoteizmin
ve henoteizmin gesitli yansimalarina da rastlamak mimkdndtr. Bu durum
genellikle kutsal metinlerin gesitliliginden ve halk ile din adamlarinin algi
ve ilgi duzeylerindeki farklilardan kaynaklanir. Aydin din adamlar akla
dayanan ve izah edilebilen inang ve uygulamalara itibar ederken, siradan
halk gozle goérilen ve duyularla algilanan somut uygulamalara ilgi gos-
termistir (Yitik, 2015: 326).

Bazi arastirmacilara goére kimi dinlerin ateist dzellikler sergiledigi
sOylense de dinyadaki dinlerin tanri anlayisindaki genel egilimleri polite-
izm, monoteizm ve diializmdir. Uzerinde ¢calistigimiz Hinduizm ise politeist



bir gérinim sergiler. Ancak geleneksel politeist anlayistan farklitiklar
gostermektedir. Bunu savunanlarin basinda F. Max Mller gelir (1882: 80-
81). O, bu konu lzerinde ¢alismalar yapmis bir arastirmacidir. Ona gére
politeist tanr anlayisindan monoteist tanri anlayisina gegerken bir ara
form vardir. Bunun adi henoteizmdir. Hinduizm’in tanr anlayisi bakimin-
dan bu safhasina dikkat ¢geken ilk kisi, Antik Sanskirit Tarihi isimli eserinde
yine kendisi olmustur (Muller, 1878: 275). Muller henoteizm kavramini hem
geleneksel politeizm modelinden hem de monoteizm anlayisindan ayir-
mak icin, Vedalar dénemindeki ayri bir tanrn anlayisi agsamasini ifade et-
mek Uzere kullandigini belirtmektedir. O, donemindeki Hindu tann tasav-
vuruna henoteizm demenin uygun olacag kanaatindedir. Clnkl Veda-
lardaki ilahilerde genellikle farkli, bazen de ayniilahide birden ¢ok tanriya
dua edilebilmektedir. Bir ilahide Agni évilen bir tanri iken, bir baskasinda
Indra ya da Soma 6n plandadir. Ancak bu tanrilar arasinda herhangi bir
Ustiinlik s6z konusu degildir. ibadet eden kisi hepsine ayni duygularla iba-
det eder (Mdller, 1882: 80-81).

Henoteizmde diger tanrilarin varligi umursanmadan; ancak bildigimiz
monoteizmden farkli bir sekilde, tek bir tanriya tapinma vardir. Ayni za-
manda bildigimiz politeizmden farkli bir sekilde, stper bir glicln kontroli
altindaki tek bir tanrinin degisik tezahurlerine tapinma da vardir. Muller’e
gore bu durum, eldeki verilere bakilirsa ancak Vedalarda mevcuttur. Bag-
ka hicbir yerde karsimiza gikmamaktadir. Nitekim Vedalara gére bir din
adami bazen digerlerinin arasinda sadece bir tanriya dua edip ilahiler séy-
ler. Bu tanri, o an igin abid nezdindeki tek tanridir. Ayni din adami bagka
zaman bagka bir tanriya en ytice glg o imis gibi dua edip ilahiler soyler.
ilging olan o bir tanriya dua ederken diger tanrilarin varligini da kabul et-
mektedir (Muller, 1878: 276-278). Burada Uzerinde durdugumuz nokta
budur. iste Miller bu inang bicimini “henoteizm” olarak isimlendirir. Ancak
basta da belirttigimiz gibi Hindu tanri inanci igin genel bir kavram kullan-
mak zordur. Diger taraftan tanri anlayigindaki gesitlilik gibi bu dini gelenek
icerisinde genelin inancini yansitacak referans gdsterebilecegimiz kutsal
metin de ¢ok nadirdir. Bu durumun istisnasi diyebilecegimiz ender metin-
lerden biri Gita’dir.

Oncelikle Gita’da Tanri, dzelliklerini bizzat kendisi anlatir ve henote-
izmin isaretlerini orada da goérurtz. Fakat bu asama da Tanri evrenin gesit-
liliginde muhafaza olan tek bir ruhtur. Oncelikle Tanr, karsimiza bir insan
olarak gikmaktadir. Onun guglu kollar ve lotus gicegi gibi gézleri vardir. O



gok renkli cok sekilleri olan bir varliktir (Gita, 11/2, 5 ve 16).2 Bu varolugsal
ozelliklerinin yaninda diger dini metinlerde anlatilan tanrnlardan ayrilan en
dnemli gdrevi ise dinyada iyilige karsi kétuluk galip geldiginde, dogrulugu
yerlestirmek, adanmislari kurtarmak, gergek dini saglam temellere oturt-
mak ve yanlisi cezalandirip yok etmek Uzere bir insan ya da bir hayvan
bedeninde yeryliziine gelmesidir (Gita, 4/7-8). Onun igin form almak ga-
yet dogaldir.

Yine Gita’ya gére Tanri, bilinen kozmostan bagimsiz soyuttur. Alem t¢
katman olarak tasavvur edilmistir ve bu katmanlarin hi¢ birinde Tanr’ya
esitlenebilecek bir varlik bulunmamaktadir. ilging olan ise, Tanr’nin as-
kinlik yonu tarif edilirken, evrendeki gesitli varliklarin 6zelliklerinin kulla-
nilmasidir. Batun ifadelerde Tanri’ya ait 6zelliklerin, bitin varlik tlrlerinin
en iyisi ve en ustinit oldugunu gdsterme gabasi vardir. Cok sayida ben-
zetmeye bagvurulmasinin sebebi ise, somut érneklerle Tanr’yr anlatabil -
me gayretidir.® Gita’da Tanr’nin kozmik 6zelliklerinin yani sira karakteristik
Ozellikleri de anlatilir. Mesela Tanri Vigvu, kullarina manevi yakinlik agisin-
dan esit mesafededir. Onlarin hi¢ birinden nefret etmedigi gibi 6zel bir
sevgi de beslemez (Gita, 9/9). Kimseyi dost ya da disman edinmemistir.
Goénulden bir muhabbet ve samimiyetle kendisini arayanlara, Ona agkla
hizmet edenlere, ayni sevgi bagiyla baglanmaya baslar. Bdylece Tanr’nin
baslangictaki tarafsiz hali onu arayanlar igin olumlu yénde degisir (Gita,
9/29). Bu bilgilere bakilirsa Tanr’nin kullarina karsi tavri adil ve gift yonli
iliskiye gore sekillenmektedir. Ozellikle 15-16. ylzyillarda Hindistan’da
onemli bir gelisim gosteren Bhakti hareketi, Gita’daki bu tanr anlayisindan
onemli 6lclide beslenmistir (Kutlutlrk, 2019: 223). Ayrica Tanri’yla ilqgili
Uzerinde yogunlasilan durum ondaki 6zden var olundugudur. Bu sebeple
Tanri igin degerli olan davranig, her yeni hayatta onunla butinlesmek igin
yapilmasi gerekenleri harfiyen yapmaktir. Gita’yr inceledikge Tanri’nin
kulundan istedigi seyin bu oldugu acgikga gdérulmektedir. Diger taraftan
dindar birey Tanri’yla buttinlesmek igin onu bilmeli dahasi her yénuyle onu
idrak edebilmelidir.

1. Gita’da Tanr’nin Bilgisi ve idrak Edilmesi

Gita’da Tanr’nin bilinmesi ve idrak edilmesi énemli bir yer tutar. Oyle
ki, diger dini ritiel ve uygulamalarin temel amacinin; batin kainati sarip
sarmalayan tanrisal 6zin ne oldugunu kavromaya ve ona ulasip onda

2 Gita referanslari (Sridhar, 2008) metni Uzerinden yapilmistir. Gita’nin bu basimi, metin
ierisinde Tirkge, ingilizce ve Sanskritge olmak izere Gi¢ dilde yayinlanmuistir.

3 Gita, 11. Bolum. Bu bdlium boyunca, insanlarin daha rahat kavrayabilmesi igin Tanr’nin
kozmik yapisi bilinen varliklara benzetilerek anlatilmistir.



ebedi huzura kavusmaya yonelik oldugu ifade edilir. Bu temel amag Hin-
dularin 6ntine koyulmus ve bu hedefi gergeklestirmenin yollar sirasiyla
Gita’da anlatilmistir.

Gita’ya goére Tanri, tum evrenin tezahlr edisinin ve yok olusunun
yegd@ne nedenidir. Ondan daha Ustin higbir sey yoktur. Butln varolus, ipe
dizili degerli taglar gibi ona baglidir. Tanri suyun tadi, ay ve glnesteki isik,
eterdeki ses ve erkekteki eril glgtur. Topragin saf kokusu, atesin aydinligi,
butun varliklarin yagsam siresi, sicak ve soguk gibi tezatlara dayanabilme
glcudur (Gita, 6/7-9). Tum yasam formlarinin ilk nedenidir. Akilli olanlar-
dan akilli, kudretli olanlardan kudretlidir. Glglulerde, bencillik ve bagimli-
Liktan arinmig gii¢ onun bizzat kendisidir. Yapilarinda iyilik, sehvet ve ce-
halet olan her sey ondan dogmustur. Buna ragmen Tanri onlarin iginde
degil, Tanr’ya bagli olduklari igin onlar Tanr’nin i¢indedirler (Gita, 7/10-
12).

Tanr’nin olaganUsti yapisi mikemmel ve ebedidir. Onun nitelikleri,
faaliyetleri ve ilahi danslan* tabiatistadar. Tanr dogumlar gegirmis olsa
da bu durum siradan insanlarinki gibi degildir. Bu, Tanr’nin bilingli segimi-
dir. Amaci, formsuz Brahman’i herkese gdstermemektir. Glzel ve degisik
formlara girerek kendisinin kozmik yapisini gizlemektedir (Gita, 7/24-25).
Tanr bu tir gizlenmelerine ragmen simdinin, gecmisin ve gelecegin bitin
canli varliklarini bilir. Ancak onu gergek anlamda bilecek biri yok gibidir.
CUnkU evrenin yaratilisi sirasinda butin varliklar yanilgiya distralmastar
(Gita, 7/26-27). Bu yanilgiya ragmen, erdemli isler yapanlar tim giinah-
larindan arinirlar ve sarsilmaz bir kararlilikla Tanr’ya ibadet ederler. Bu
insanlar, glvenlerini ve adanmigliklarini Tanr’ya teslim edip, 8lum ve
hastaliklarla dolu dinya hayatindan 6zgtr olmak igin ¢gaba gdsterirler.
Bunlar, Brahma’yl ve istiraplarinin kaynagr karmayi bilen kigilerdir. En
onemlisi de Tanr’yi maddesel boyutuyla, géksel boyutuyla bilme yetisine
sahiptirler. Oyle ki, onlar 6lim aninda bile kalplerindeki baglilikla Tanr’yi
unutmazlar (Gita, 7/28-30).

Tanrrnin bilgisi ve idrak edilmesi, kisinin Tanr’ya bagli bir zihne ve za-
tiyla birlesmis bir bilince sahip olmasina, ayrica ona siginmasina ve asla
ondan kusku duymamasina baglidir (Gita, 7/1). Bununla birlikte ylice ruhu
(Brahma) kavramak icin caba gdsteren kisilerin sayisi olduk¢a azdir. Bu
gaba iginde olanlardan da idrak asamasina ulasanlar birkag kisiyi gegme-

4 Tann sUrekli faaliyet halindedir. Onun faaliyetleri dans figurleri gibi diizenli ve buyUleyicidir.
Hindu inancina gére, Tanri evreni yaratirken bir dans icra etmistir. Bu dansin figurleri evrenin

yaratilisini ve yok ediligsini anlatmak i¢in olusturulmustur. Bazi dini térenlerde halka gdsterisi

yapilir. Ayrica bk. (Jones & Ryan, 2007: 307).



yecek kadardir (Gita, 7/3). Bu ifadelere bakildiginda, Tanrryi idrak etme-
nin kolaylikla gergeklestirilebilecek bir is olmadigr anlasilir. Bu nedenle
icerisinde bazi gdrevleri yerine getirmenin de oldugu zorlu bir stireg vardir.
Kul bu zorluklari asarak streci tamamlar.

Tanr’nin idrak edilmesi noktasinda 6zellikle sunu belirtmek gerekir.
Tanr’nin dis dinyada yaniltici sekiz tane enerjisi vardir; bunlar toprak,
ates, su, hava, eter, zihin, akil ve egodur (Gita, 7/4). Onun normalde i¢, dis
ve sinirli-marjinal® olmak Uzere U¢ tane de ebedi enerjisi vardir. Gita’da
bahsi gegen sekiz unsur ise, Tanri’nin yaniltici dig enerjisini olusturan un-
surlardir.® Bu digsal maddesel yapi, diger yapilara gére asadi kabul edil-
mektedir. Ustlin olan yapi ise, ruhlardan olugan sinirli enerjidir. Ancak in-
sanlar tarafindan maddesel varolus daha ¢ok benimsenmis gérinmekte-
dir. Bu durum, ruhlarin zevk alma istegiyle alakalidir. Ruhani dlem Tan-
r’nin i¢gsel enerjisinin neticesi iken, maddesel dinya Tanr’nin dissal ener-
jisinden ortaya ¢ikmig ve yayilmistir. Canli varliklardaki enerji, bu iki boyuta
da esit mesafede durmaktadir. Bu nedenle canlilardaki tanrisal 6z, sinirli
enerji olarak kabul edilmistir. iste bu sebeple canli varliklar, maddesel
boyutta ya da ilahi boyutta kalmaya sergiledikleri davranislarin neticesine
gore kendileri karar vereceklerdir (Gita, 7/5).

Gita, Tanr’nin insanlar tarafindan asla tam olarak taninamayacagini
iddia eder. Bunun sebebi, canli varliklar dinyasinin tamaminin maddesel
yapinin U¢ hali tarafindan yanilgiya disurilmias olmasidir. Tanr’nin ta-
ninmasi igin bu maddesel engellin asilmasi sarttir. Gita’ya goére bu “Ug¢
halli” maddesel engel kolay kolay asilamaz. Bu engelin anahtari, Tanr’ya
mutlak teslimiyettir (Gita, 7/13-14). Yar tanr varliklara gésterilen baglilik
da Tanrr’ya ulasamamanin nedenlerinden biri olarak ifade edilir. Ancak
yari tanriya gergekten inang gelisirse, o yar tanrinin da kalbinde yer alan
gergek ruh Tanr Brahma oldugu igin, ibadet eden kisiye istedikleri verilir.
Elbette kisinin bu elde ettikleri aldatici ve fanidir. ibadet eden kulun neti-
cede ulasacadi kisi yari tanridir. Onun gergcek Tanri Brahma’ya ulasma
sansi yoktur (Gita, 7/20-23).

Burada inang sahibi kisiler, yari tanriya tapmakla yanlis yaptiklari ko-
nusunda uyarilmaktadirlar. Tapilan yar tanrilarin insani ilahi amacina
ulastirmayacagini; sadece fani amaglari gergeklestirebilecegini ifade
ederek, asil hedefin tek tanriya yénelme gabasi oldugu ifade edilmektedir.

5 Srila Bhaktivinoda Thakur’a goére sinirsal-marjinal enerji, Tanr’nin 6zbenligini olusturan
ebedi G¢ enerjiden birisidir. Bu enerjinin butln canli varliklart kapsadigini sdyler. Ayrica bk.
(Gita, 7/124).

¢ Buifadeler Srila Bhaktivinoda Thakur’un tefsirine aittir (Gita, 7/124).



Yari tannlann varligi inkér edilmemekte onlarin 6zde Brahma’nin ruhani
varligini kalplerinde tasidiklarn belirtiimektedir. Verilen bilgilerin geneline
bakildiginda s6zl edilen durum Mdaller’in henoteizm iddiasiyla da ortus-
mektedir. Bu henoteist algi gergevesinde bilinmesi yani idrak edilmesi ge-
reken Tanri bu nihai hedefin gergeklestirilmesi igin kosulsuz adanmislig
telkin eder.

2. Gita’da Tanrr’ya Adanmislik

Tanr’nin bilgisine ulasmak ve onu idrak edebilmek igin mevcut en-
gelleri agsmak amaciyla yapilan uygulamalardan bir tanesi, Gita’da gegen
adanmisliktir. Bu inancin genel adi Bhakti’dir. Gita’da filizlenen bu inang
daha sonraki yuzyillarda, sekilsel Hinduizm’in yerini almaya baslamig bir-
cok dini hareketin ¢ikis noktasi olmustur (Weber, 1958: 308-316). Bu inang
birgok yerde gegcmekle birlikte, Gita’daki “Bu nedenle her zaman beni ha-
tirlayarak savas, glinkl bu senin dogal gérevin. Zihnini ve aklini bu sekilde
bana adayarak, Bana ulasirsin. Bunda hig kusku yok.” (Gita, 8/7) ifadesi
agik ve anlamlidir. Burada adanmig olmanin éncelikle zihinsel baglamda
baglilik oldugu géraldr. Zihinsel adanmigligin gdstergesi ise meditasyon-
dur. Kisi bunu yine Gita’da gegen haliyle, en ylceyi (Brahma) disiinerek
gergeklestirir (Gita, 8/8).

Tanrr’ya kolayca ulagmanin yolu, her zaman her kosulda tek bir hedef
dogrultusunda onu hatirlamak ve Tanri-kul iligkisi agisindan ilahi bir ya-
kinliga ilgi duyan kisilerden olmaktan geger (Gita, 8/14). Dinyanin aydin-
Lik ve karanlik olmak Gzere iki yolu vardir. Aydinlik yol ile 6zgurluge ulasilir.
Buna karsin kisi karanlik yolla yeniden dogar. Karanlik ve aydinlik yollari
bilen adanmis bir kisi yanilgiya digsmez. Bu nedenle her Hindu’nun adan-
misliga odaklanmasi gerekmektedir. Kisi ancak Vedalar' tekrar ederek,
adak ve riyazette bulunarak Tanri’nin kutsal yurduna gidebilecek erigkinli-
ge ulasabilir (Gita, 8/26-28).

Adanmisliktan uzak, tamamen bos umutlara, eylemlere, bilgi ve du-
stincelere sahip kisiler, kendi mahvoluslarina neden olan cahil ve seytani
yapiya blrinmus durumdadirlar. Oysa adanmig ruhlar ilahi glice siginirlar
ve her seyin ebedi kaynagi olarak gérdukleri Tanri’ya ibadet eder; ona
hayranlik beslerler. Bu kimseler devamli olarak Tanri’nin yuceliklerini zik -
rederken, ruhani gergekleri 6grenme ¢abasi igindedirler (Gita, 9/12-14).

Tanri, her zaman kendisini distinmeye yogunlasan, her sekilde ona
ibadet eden, tamamen ona dayanan kullarinin ihtiyaglarini giderme so-
rumlulugunu Ustlenmistir (Gita, 9/22). Bu sorumluluga karsilik, eger kisi
ona kalpten gelen baglilikla bir yaprak, gigek, su ya da meyve sunarsa,



Tanr bu temiz kalpli adanmisg kulun sunularini kabul edecegini bildirmek-
tedir. Hatta kul, ne yaparsa yapsin ya da neyi adak olarak sunarsa sunsun,
her seyi ona bir hediye olarak sunmasi kosuluyla, tutsak olmaktan kurtu-
lup 6zgurlige kavusacak ve ona ulasacaktir (Gita, 9/26-28).

Tann herkese karsi esittir. Ancak bu esitligi kullarin adanmigligi ve
bagliligr bozabilmektedir. Nasil ki kul ona sevgi ile baglanirsa, o da kuluna
sevqi ile baglanacagini ifade etmistir (Gita, 9/29). Hatta cok glinahkar biri
adanmislikla sadece ona hizmet ederse, onu da kutsal bir kisi olarak gor-
mek gerekir. Cinkl onun niyeti dnemli kabul edilmistir. Zamanla o kisinin
de erdemli uygulamalara sahip olacadi ve huzura erecedi diistinlir (Gita,
9/30-31).

Bu verilerden anlasildig Gzere kisi hangi kasttan olursa olsun, her za-
man Tanr’yi distndp ona hakkiyla kulluk yaparsa ve her zaman ona iba-
det edip saygilarini sunarsa, o bu sekilde kendini Tanr’ya adamig sayilir.
Bunun en guzel semeresi maddesel dunyanin istirapli hayatindan, yani
tekrarlanan dogum déngisinden kurtulmaktir. Bu kurtulus adanmig bir
ruhla Tanrr’yi idrak edebilen dindarlara nasip olacaktir. Diger taraftan Gita
dindarlarina somut ve soyut yonleriyle Tanr’yi tarif eder ki idrak edebilme
yetileri glglensin.

3. Gita’da Tanri Brahma’nin Yiicelikleri

Gita’nin onuncu bolimua, Tanrt Brahma’nin ilahi ydcelikleri Gzerine
odaklanmistir. Tanri’nin dzellikleri bazen herhangi bir konu anlatilirken
araya sikigtinlmig, bazen de art arda bu konu Gizerinde durulmustur. insan-
larin, mevcut nesnelerin ve tanrisal varliklarin arasinda en iyi ya da en
Usttin olani, Tanr Brahma’nin kendisi olarak tasvir edilmistir. Gita’da bu
durum acik &érneklerle anlatilir. Ornegin Tann Gita’yl insanlara, onlarin
iyiligini istedigi igin vaz etmistir (Gita, 10/1). Bu onun ylce bir merhamete
sahip oldugunu gdstermektedir. Tanr yucedir ve butun yuce kisilerin ve
goksel varliklarin kaynagidir. Onun bu 6zelligi bilinmeli ve inananlar tara-
findan kabul edilmelidir ki, bunu kabul eden kisi giinahlarindan kurtularak
kurtulusa ulasabilsin (Gita, 10/2-3).

Yine akil, bilgi, yanilmazlik, sabir, dogruluk, zihinsel kontrol, duyularin
kontrold, mutluluk, mutsuzluk, dogum, 6lim, korku, cesaret, siddetsizlik,
mevcudata esit bakig, doyum, riyazet, badis, tn ve k6t Un gibi canlilara
ait bu sifatlarin hepsinin kaynagi olan Tanri, ezeli ve ebedidir. Ayrica, ylce
kisiler ve pirler onun tarafindan yetkili kilindigi gibi, insanligin soyunun
baslangici olan énemli sahsiyetlerin hepsi, Tanr’nin zihni olan Brah-



man’dan dogmustur (Gita, 10/4-7). Tanri ylcedir ve ylce olan her seyin
dogal kaynagi odur.

Tanr kendisine adanmis kullarina merhamet eder (Gita, 10/11). Gi-
ta’nin muhatabi olan Arjuna, merhametli Tanr’nin en yuce siginak ve kur-
tarici oldugunu ifade etmektedir. Seckin dindarlar onu i1sik sacan, kendi
kendine zuhur eden, ebedi “ylce kisi”, butin nimetlerin kaynag: ve ilahi
dansindan her seyi var eden, butin varolusun kékeni olarak tanimlamak-
tadirlar (Gita, 10/12-13). Gita’da Tanr’nin ylceliklerine dair ifadelerin
bazilari sunlardir:

“Ey Partha, bil ki ben rahiplerin basi Brahasti’yim; Komutanlardan
Kartikaya’yim ve kaynaklardan okyanusum.” (Gita, 10/24). “Ben silahlar-
dan yildirrmim ve ineklerden dilek gergeklestiren gdksel inegim. Agk tanri-
larindan soyu baslatanim ve tek basli zehirli yilanlardan yilanlarin krall,
Vasuki’yim.” (Gita, 10/28). “Arnindiranlardan rizgérim; kahraman silahgor-
lerden YUce Parasurama’yim; baliklar iginde képek baliglyim ve nehirler-
den Ganj’'im.” (Gita, 10/31). “Ey Arjuna, tezahlr eden her seyin baslangici,
ortasi ve sonu benim. Her turld bilgelik icinde 6z benlik bilgisiyim ve filo-
zoflarin felsefesiyim.” (Gita, 10/32). “Ben dizenbazlarin kumari ve muh-
tesem olanin ihtisamiyim. Ben zaferim, sebatim ve dirUst insanlardaki
dogrulugun glictyim.” (Gita, 10/36). “Sunu kesinlikle bil ki, gérkemli, gli-
zel ya da sahane ne varsa benim kudretimin yalnizca bir zerresinden
dogmustur.” (Gita, 10/41). Dolayisiyla Gita’ya gore Tanri her nesnenin, her
durumun, her duygunun kaynagi ve en mikemmel halidir. Ondan tezahur
edenler ne kadar gosterigli ve ylce olsalar da ancak ona ait bir zerreden
fazlasi degildir. Bu ifadeler ylice Tanr’nin nasil algilanmasi gerektigini
O6zetlemektedir. Gita bu aydinlatici bilgileri vermekle de kalmaz ve hedefi-
ne ulagsmis dindar bireylere kendini nasil gosterdigini de agiklar. Hatta
destandaki olay 6rgusu igerisinde bagskahraman Arjuna’ya kozmik yapisi
ifsa eder.

4. Gita’da Tanri’nin Kozmik Yapisinin Goriintiisii

Hinduizm’e gére Tanri, insanlarin dogru yoldan saptiklari ve ilahi seri-
atin digina ¢iktiklar zaman, onlar uyarmak igin, kendi belirledigi bir ava-
tara beden ile yerylziine iner (Kaya, 1997: 43; Schimmel, 1999: 287; Aydin,
2005: 69). Gita’nin anlatimina gore yine bdyle bir stregte Tanri, Krisna
isimli at arabacisinin formunda yerytzine inmistir. Kozmik yapisini fani
varliklardan bu sekilde gizlemistir. Amaci, yerylzinde ebedi bozgunculu-
ga sebebiyet verecek olan kraliyet micadelesinde, kazanmasi gereken
tarafin bagarili olmasini saglamaktir. iste bu miicadelenin ortasinda, des-
tanin baskahramani Arjuna ile konusup ilahi bilgileri ona nesrederken,



Arjuna Tanr’nin kozmik formunu gérmek istedigini ona soyler (Gita, 11/3-
4). Tanri, Arjuna’nin bu istegine olumlu cevap verir; ancak kendisini oldu-
gu gibi gérebilmesi icin ilahi gézlere ihtiyaci vardir. insanlardaki biyolojik
gdzler Tanr’nin kozmik yapisini gorebilme 6zelligine sahip dedildir. Bu
ylzden Tanri ona ilahi gériis yetenegini de verir (Gita, 11/7-8). ilahi géz-
lerle bakan Arjuna Tanri’nin gdksel kokularla, géz kamastiran takilarla ve
havaya kalkmis parlak silahlarla, gok sayida agizdan ve gbzden, ¢ok sayi-
da mucizeden, pariltili giysiden ve gigek kolyelerden olusan, i1sik sagan bir
gorindme sahip oldugunu gorar (Gita, 11/10-11).

Diger taraftan Gita’da yapilan tasvirlere baktigimizda Tanri’nin bede-
ninde yari tanrilar, yasamin butin turleri, gbksel pirler ve yilanlar, Maha-
deva ve lotus gigeginde oturan Brahma vardir (Gita, 11/15). Butln yonler-
de ¢ok kollu, ¢ok karinli ve ¢ok agizli sonsuz bir form bulunmaktadir (Gita,
11/16). Gozleri glines ve aydir, agzi alev alev yanan atestir (Gita, 11/19).
BUtUn cephelere ve gokyuzu ile yerylzUu arasindaki bitin bosluga sadece
o yayilmaktadir. BUtln yar tanrilar onun igine girmektedir (Gita, 11/20-
21). Agzi kiyamet atesini andirmaktadir. Kozmik formu binlerce renkten
olusmaktadir. Disleri korkunctur. Gorlntlst tlyler Urperticidir (Gita,
11/24-25). Disleri kotulerin cezalandiricisi gérevini Ustlenmektedir (Gita,
11/26-27). Tanr’nin bu formunu gdrme serefi sadece Arjuna’ya verilmistir
(Gita, 11/47). Arjuna bu anda, bitin insanligin ve evrenin kaderini net bir
sekilde gorur. Var olug ve yok olus ayni anda Brahma’da cereyan ederken,
Arjuna bu goérintlyU izlemeye daha fazla dayanma giiclnin kalmadigini
Tanrr’ya bildirir ve eski formuna dénmesini rica eder. Tanr da Arjuna’nin bu
istegini kabul eder. Bu olayla Arjuna, hakikate farkli bir bakis agisiyla ba-
kabilme 6zelligi de kazanmistir. Hakikatin sirrina ermis olmanin verdigi
hazz yasar. Arjuna’nin yasadigl manevi hazzin yagsanmasi her inanan igin
mumkundur. Bu ruh halinin elde edilmesi igin takip edilmesi gereken yol ve
yontemler vardir. Bunlarin da 6nemli bir kismi Gita igerisinde anlatilir.

5. Gita’da Tanr’’ya Ulagmanin Yollari

Daha 6ncede belirttigimiz gibi Gita, Hindu bir inananin nihai amacinin
Tanr’ya ulasmak olmasi gerektigini vaz eder. Sonsuz bir sevgi ve saygi
gergevesinde onu hayatinin merkezine koymalidir. Diger taraftan Hindu-
izm’de Tanr’ya ulagsmak Atman ve Brahman inanglari gergevesinde nihai
bir hedeftir. Bu hedefi gergeklestirmek ig¢in birgok dini ydntem ve rittel
gelistirilmistir (Cagdas, 1960: 117-118). Ancak Gita bu yollardan bazilari
Uzerinde 6zellikle durur. CUnkl onun sundugu yollari takip edip basariya
ulasan insanlar duyularini tam anlamiyla kontrol altinda tutabilen kigiler
olacaktir. Bu kigiler her seyi esit gozle gorur ve kendilerini battn varliklarin



iyiligine vakfetmislerdir. Onlar Tanr’nin cismani olmayan, her yéne yayil-
misg, idrak edilemez, degismez, hareketsiz, ebedi, sifatsiz Brahma yénine
ibadet ettikleri igin Tanr’ya ulasirlar (Gita, 12/3-4). Gita’ya gore kisi her
zaman zihnini Tanr’ya yogunlastirip aklini ona vermek zorundadir. Aklini
onda tutamiyorsa, tekrar tekrar hatirlama uygulamasi yapmalidir. Bhakti
hareketiyle ortaya ¢ikan Shizm’in Nam Yoga uygulamasi belki de bu anla-
yis gergevesinde gelisim gdstermistir. Bu yonuyle ilgili emir dikkat ¢ekici-
dir. Ayrica kisi bunu da yapamazsa, eylemlerini Tanr’ya sunma g¢abasi
icine girmelidir. Bu da olmazsa Tanri’nin rizasi icin eylemlerinin neticesin-
den vazgeg¢melidir (Gita, 12/8-11).

Yine Gita’ya gore nefret duygusunu bilmeyenler, herkese karsi arka-
dasca ve sevecen olanlar, sahiplenme ve egodan uzak olanlar, her kosul-
da dengede kalabilenler, bagislayici, hosnut, zihnini ve aklini Tanri’ya
odaklamig, sarsilmaz azim sahibi 6z denetimi mikemmel olanlar, Tan-
r’nin degerli kullandir (Gita, 12/13-14). Kimseye huzursuzluk vermeyen ve
kimseden huzursuz olmayan, coskudan, 6fkeden, korkudan ve kederden
6zgur olan kisi, beklentisi olmayan, temiz kalpli, isinin ehli, taraf tutma-
yan, korkusuz olan ve butin bencil girisimleri terk etmis kisi, ne cosan ve
ne de kusup darilan, hem hayirli hem de hayirsiz gabalari birakmis oldugu
icin ne yakinan ne de 6zlem duyan ve adanmigliga sahip olan kisi, Tanr
katinda ¢gok degerlidir (Gita, 12/15-17).

Diger bir husus da saygili davranmada ve saygisizlik yapmada en ya-
kini ve digmani ayirt etmeyen; soguk, sicak, zevk ve acinin mevcudiyetin-
de dengeli olan; butin bagliliklardan vazgecmis, yergiyi ve 6vguyu bir
tutan; dustinceli hareket eden, aile ocagina duskinligu bulunmayan ve
zihni huzurlu olan, adanmislikla donanmig kigi, Tanr’yr yagsaminin hedefi
bilerek onun gdsterdigi yolu butln kalbiyle izler. Bu sadik kullar, Tanri igin
son derece salih kisilerdir (Gita, 12/18-20). Onlar Tanr’ya ulagsmak ve
sonsuz huzura kavusmakla mujdelenmiglerdir. Bu mijdeye mazhar olmak
icin buyUk bir adanmislik (Bhakti) duygusuyla beraber kisinin takip etmesi
gereken yollar sirasiyla, karsiliksiz eylem, bilgi, eylemsizlik ve meditas-
yondur.

5.1. Karsiliksiz Eylem Yolu

Gita’y! inceledigimizde idrak sahipleri tarafindan uygulanan bilgelik
yogas! ve dinyada faal olanlarin uyguladiklari karsiliksiz eylem yogasi
kisiyi Tanr’ya ulastirmanin temel yollarindandir. Her iki yol da adanmislik
uygulamasinin baslangi¢ dizeyinde yer alir. Cinki adanmislik boyutuna
giden merdiven birdir ve uygulama, ulasilan diizeye gore iki ttrlidar (Gita,
3/3). Gita, fiziksel olarak ellerine, ayaklarina ve diger eylem duyularina



engel olan, ama zihni dinya nesneleriyle ve sehvetli arzulariyla mesgul
olan kisiyi aptal ve ikiylzlU olarak nitelemektedir. Ancak evli oldugu halde
duyularini zihniyle dengelemis ve karsiliksiz eylemde bulunmaya devam
etmis kisileri Ustiin gérmektedir. Bu kisiler ikiylzlU degil, aksine tutarli bi-
reylerdir. Ayrica yine de aktif olmak tembellikten kat kat iyi kabul edilmig-
tir. Gita faal olmayan kisilerin varliklarini bile strdiremeyeceklerini agikga
bildirmektedir (Gita, 3/6-8).

Aktif hayat sirmenin bir géstergesi olarak kisilerin kastlarinda belir-
lenmis gérevlerini yerine getirmeleri istenir. insanlar bu gérevlerini karsilik
beklemeden yaparsa, 6zgurliklerine ulasacaklardir (Gita, 3/20). Tanr’nin
bizzat kendisi herhangi bir gérevle yukimlid olmadigi halde, surekli faali-
yet halindedir. Clnkd kendisini kullarina kétd érnek olmaktan alikoymaya
calismaktadir. Eger eylemlerinden vazgegerse, kullari da onu érnek ala-
caktir (Gita, 3/22-24). Eylemler konusunda siradan insanlarin hatta Tan-
r’nin dahi sorumluluklar oldugu gibi, bilge kisilerinde sorumluluklar var-
dir. Bilge kisiler de cahiller gibi, baglilik duygusuyla calismak ve gegimle-
rini saglamak zorundadirlar. Gorevlerini yerine getirme konusunda asla
gevseklik gostermemelidirler (Gita, 3/25-26).

inang sahipleri eylemlerini gerceklestirirken eylemin giinah ya da se-
vap sayilabilecek neticelerini géz 6niinde bulundurmasi gerekir. Bu yliz-
den hangi eylemler sevaba, hangi eylemler glinaha g6étirir bilinmesi
sarttir. Bazi durumlarda bu eylemlerin neler oldugunu bilmek de yetmez.
CUnkU kisinin bu eylemleri yapmama noktasinda direncini kiracak bazi
nedenler vardir. Kisiyi ginahkar eylemlere strikleyen nedenlerin basinda
dunyasal zevk alma arzusu gelir. Cankt bu arzu farkli durumlarda 6fke
yaratir ve asiri derecede fesatliga sebep olur. Arzular bu nedenle insanin
dUnyadaki en blytk digsmanidir (Gita, 3/37). Ates dumanla nasil perdele-
nirse, bir ayna toz tabakasi tarafindan nasil értulirse ve cenin rahmin
icinde nasil kapali kalirsa, bu arzu da canli varligin bilincini bu sekilde 6r-
ter. Gita’ya O aggdozLu bir ates gibi yanip durmaktadir (Gita, 3/38-39). Kisi
bu korkung¢ dismani, yani arzuyu, ancak ruhun akildan Ustin oldugunu
bilerek, zihni akilla dengeye getirerek yok edebilir (Gita, 3/43). Bu disman
kisinin eylemlerinin dogru ya da yanlis olmasi noktasinda belirleyici bir
islevi ylritmektedir. En ¢ok da kiginin eylemlerinde bir karsilik beklemesi-
ne neden olabilmektedir.

Kisacasi eylem yolu, ruh, beden ve zihin boyutlariyla ele alinmistir. Ki-
si her U¢ boyutta da yapmasi ve yapmamasi gerekenleri tam anlamiyla
bilmek zorundadir. Bu bilgiler dahilinde eylemlerini sekillendirebilir. Bazen
eylemde bulunmak gerekirken bazen eylemsiz olmak eylemin kendisi ka-



bul edilir. Kisi haddini bilmeli ve kendi sorumluluklari cergevesinde hareket
etmelidir. Kiginin baskasinin goérevini gok iyi yapmasindansa, kétt de olsa
kendi gdrevini yapmasi esastir. Kiginin gérevi basinda 6lmesi daha iyidir.
CUnkU baskasinin gdérevini yapmak hem tehlikelidir hem de Tanrr’nin bi-
reyden istedigi eylem degildir (Gita, 3/35). Aksi halde onun kurmus oldugu
ser’i dizenin bozulmasina neden olunur ki bu Tanr’nin istemedigi bir du-
rumdur. Eger Tanri, birey igin bu eylemleri uygun goérseydi, bulundugu kasti
ona gdre ayarlardi. Sonug olarak Gita’ya gére Tanri’nin bireye gizmis oldu-
gu eylem yolu ile o bireyin kasti uyumlu olmak zorundadir. Unutulmamasi
gereken noktada, eylemler tanri buyrugu oldugu igin yapilmali ve semere-
si zihni mesgul etmemelidir.

5.2. Bilgi Yolu

Gita’nin bir pasajinda, butin eylemleri bilgi atesinde yakan kisi, bilge
kisi olarak tanimlanmaktadir (Gita, 4/19). Bu kisiler duyularin blttn islev-
lerini ve yasam guglerini yoganin bilgi atesiyle tutusturmuslardir (Gita,
4/27). Bilgi, Tanr’'ya sunulan adaktir. Bu tUr bir adak, Vedalan zikretmek ve
ic gézlem amaciyla onu incelemekle yapilabilir (Gita, 4/28). Pek ¢ok adak
cesidi olsa da bilgi adagi maddesel adaktan dstindur. Clnkd her tarlu
eylemin mikemmelligi bilgide doruk noktasina ulasacadi distnilmekte-
dir (Gita, 4/33). Davraniglarin bilingle butinlesmesi, eylemi makbul kil-
maktadir. Aksi davraniglar ancak bilingsiz refleksler kadar degerli géral-
mastar.

Bu nedenle kisi bilgiyi elde etmekle yukimludur. Diger taraftan kisinin
bu yUkimluluguni yerine getirmesi icin manevi 6gretmenlere ihtiyaci var-
dir. Bu ihtiyag yeni sorumluluklarin ortaya gikmasina neden olur. Bu so-
rumluluklar da manevi 6gretmenlerin génillerinin hosnut edilmesi ve ihti-
yaglari dogrultusunda memnun edilmeleridir. Bu ylzden de onlara yerinde
sorular sormak ve igtenlikle hizmet etmek gerekir. Manevi 6gretmenler,
mutlak gergegin dogrudan idraki kendisine bahsedilmis kimselerdir. Bunu
baskalarina ancak yine onlar aktarabilirler (Gita, 4/34). Bu yetenekleri
onlari degerli kilmsgtir.

Manevi 6gretmenlerinden gerekli bilgiyi 6grenen kisi gok glinahkér ol-
sa da, bu ginahtan ancak elde ettigi bilgi ile kurtulabilir. Atesin ¢irayi ktle
gevirmesi gibi, edindigi bilginin atesi de dinyasal eylemlerin hepsini yakip
kUl eder. Gita’ya gore bu dunya da bilgi kadar saf ve temiz bir sey yoktur.
Gita’da bahsi gecen bu saf ve temiz bilgi, ilahi hakikatin bilgisidir. ilahi
hakikatin bilgisine de karsiliksiz eylem yogasiyla ulagilabilir. iste bu kargi-
Liksiz eylem yogasinin sundugu bilgiye sahip kisiler, sadik ve duygusal



kontrolinl saglayabilen kisilerdir. Bu halin neticesi ise sonsuz huzura er-
mektir (Gita, 4/36-39).
5.3. Eylemden Vazge¢me Yolu

Gita’da karsiliksiz eylem yolu daha Ustun tutulsa da eylemden vaz-
gegme yolu da Tanrr’ya ulagsmanin yollarindan biri olarak gdsterilmistir
(Gita, 5/2).Vazgegme yolu, neticesi itibariyle karsiliksiz eylem yolundan
ayr tutulmamalidir. Kisiler bu iki yoldan birini mikemmel bir sekilde takip
ettiklerinde, her ikisinin de sonucunu elde edeceklerdir(Gita, 5/4). Bunun-
la birlikte karsiliksiz eylem olmadan sadece eylemden vazgegmek, bazen
keder sebebi olarak goérilmustir (Gita, 5/6). Bu yolu takip etmek, kisinin
kederlere katlanma esigine baglidir.

Karma yogiler kendilerini arindirmak igin bagliliktan vazgegerek, ey-
lemleri sadece beden, zihin, akil ve duyularla yerine getirirler (Gita, 5/11).
Kendini idrak etmis karma-yogi gérme, duyma, dokunma, koklama, yeme,
hareket etme, uyuma, soluma, konusma, bosaltma, nesneleri kavrama,
g6z kirpma ve benzeri faaliyetleri ile kendi duyu organlarinin -gdzleri, ku-
laklari, derisi, burnu ve dili- kendilerine ait olan form, ses, dokunma, koku
ve tat nesneleriyle mesqgul olur. Dolayisiyla, ben higbir eylem yapmiyorum
diye dustnr (Gita, 5/8-9). Bu anlayisa gore gergek kisi beden ve organ-
larindan bagimsizdir. Bu bagimsizlik kisiyi eylemsiz yapmaktadir.

Karma-yogi, eylemin meyvelerine baglanmaktan vazgegerek surekli
huzura kavugur. Duyu kontroline ulasmis canli varlik, butiin eylemlerden
zihinsel olarak vazgegerek mutlu yasar. Kendisi orada ne bir eylemde bu-
lunur ne de baskalarinin eylemde bulunmasina neden olur (Gita, 5/12-
13). Yine Gita’ya gore duslincelerini kontrol etmis, arzu ve 6fkeden 6zgir-
lesmig ve ruhun yapisi hakkinda bilgi kazanmig olan vazgegmislik merte-
besinin insanlar yasasalar da 6lseler de 6zgurdurler (Gita, 5/26). Eylem-
sizlik hali, eylem haline gore dusuk bir degere sahip olmakla beraber uy-
gulanmasi olumlu sonuglar doguran bir durumdur.

5.4. Meditasyon Yolu

Hinduizm geleneginde meditasyon yolu kiginin zihin faaliyetleriyle
alakalidir (Ellwood & Alles, 2007: 287). Yine bu gergevede distinmedigin-
de basit makinalara dénisen insan, Gita’ya goére zihin faaliyetleriyle ken-
disini yukari gekmelidir. Zihin bazen canli varligin dostu, bazen de onun
dusmanidir. Zihnine hikmeden insanin zihni onun dostu olur. Zihnini kont-
rol etmeye glcl yetmeyen insanin zihni, bir digsman gibi onun aleyhine
calisir (Gita, 6/5-6). iste meditasyon, kiginin bu iki halli yetisini kontrol
etme guicu olarak karsimiza gikmaktadir.



Zihnine hikmeden yogi, soguk-sicak, mutluluk ve mutsuzluk ya da
ovgu ve yergiden etkilenmeden, huzur iginde derin meditasyon iginde ka-
Lir. Bilgi ve idrak sayesinde her zaman kendi igcinde doyumlu, tamamen
ruhani yapisina odaklanmisg, duyularini kontrol eden ve bir avug topraga
ya da altina esit gézle bakan kisi meditasyonun ug noktasina ulasir. Boy-
lesine seckin bir yogi, bir dostu, bir dismani, bir arabulucuyu, nefret edilen
birini, herkesin iyiligini isteyen birini, bir akrabayi, bir azizi ve bir ginahkar
ayni gozle gorir. Yoginin yapmasi gereken, kimsenin olmadigi bir yerde tek
basina kalarak zihnini stirekli konsantrasyon halinde tutmaktir (Gita, 6/7-
10).

Gita’ya gére meditasyon yapiminin belirli kurallari vardir. Yogi ne gok
yuksek ne de ¢ok algak olan temiz bir yerde kusa otu, geyik derisi ve ku-
masla sert bir yer hazirlar. Sonra oraya oturup butln zihinsel ve duyusal
faaliyetlere hukmeder. Konsantrasyonla kalbini arindirmak igin meditas-
yon uygular (Gita, 6/11-12). Yogi bedenini, basini ve boynunu bir hizada ve
dik tutup dengede kalarak, baska higbir ydne g6zini kaydirmadan, baki-
sini bir noktaya, tam gézlerin arasina odaklar. Sakin, korkusuz ve bekaret
yemininden huzur bularak, dért kollu Tanri Visnu’ya kendini adamis bir
sekilde meditasyon yapar. Maddesel zevke 6nem vermeyen yogi, madde-
sellikten 6zgUr olmanin huzurunu yasar. Ayrica yoga, obur veya tam tersi
istahsiz davranan ile uyku digkint ya da yeterli uyumayan kisi tarafindan
yapilmamalidir (Gita, 6/13-16). Dlzenli bir sekilde yemek yiyen, dinlenen
ve duzenli galisan ve belli saatlere bagli kalan bir insanin uyguladigi yoga,
kisiyi bUtin acilarindan kurtaracaktir (Gita, 6/17). Bu ifadelere bakilirsa
meditasyon, bireyin glnlik hayatini da belli bir disipline sokmaktadir. Bu
disiplin kisinin ruhsal dengesini saglayabilmesi igin gerekli olan disiplindir.
Disiplin edilmemis gunltk hayat, beraberinde stres, bikkinlik ve insan ilig-
kileri agisindan tikenmislik sonucunu dogurabilmektedir. Meditasyon dini
boyutunun diginda bu k6tl hallerin regetesi olarak sunulmustur.

Bir yogi, zihnini diinyasal distincelerden ¢ekip onu kararlilikla 6z ben-
lige odakladiginda dinyasal arzulardan 6zgur olarak gergek anlamda
yogada yer alir, ya da “mutlak” ile baglantida olur. Rlzgarsiz yerde duran
lamba alevi nasil hig titregsmezse, 6z benlige yogunlagmig yoginin zihni de,
konsantrasyon sirasinda asla kipirtili olmaz (Gita, 6/18-19).

Yoga uygulamasini yapacak kisi, arzularini kamgilayan batin disin-
celeri terk etmeli ve zihni kullanarak duyular bitiin maddesel nesneler-
den geri gekmelidir. Kigi akli dengeye getirerek zihni yavas yavas sakinlesg-
tirmeli ve onu sadece 6z benlige odaklamalidir. Kararsiz olan zihin, hangi
dunyasal nesnenin pesine takilmis ise hemen geri ¢ekilmeli ve sadece 6z



benlikte tutulmalidir (Gita, 6/24-26). Bunlar yoga, yani meditasyon yapi-
lirken dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardir.

Yine Gita’ya gére meditasyon yapinca tutkular yatisir, kalp huzurla
dolar, baglitik, korku ve 6fke gider ve kisi 6z benligi idrak etmenin askin
sevincini ve coskusunu yasar. Oz benligin idrakine béyle yogunlasinca,
temiz kalpli yodqi, ilahi olanla temas kurmanin sinirsiz vecdine ulasir ve
“Ylce Ruhu” idrak eder (Gita, 6/27-28).

Bilinci sonsuzla birlesmis olan yoga ustasi, evrenin ruhunu gérir de-
nilmistir. O bUttn varliklarin igindeki “Ytce Ruh’u” gorir ve butin varliklari
da “YUce Ruh’un” iginde gorlr. Her seyde Tanrr’yl géren ve her seyi Tan-
r’da goren kisiler igin Tanrn asla kaybolmaz. O kisi de Tanri igin degersiz
degildir. Ona siginan ve Yice Ruh olarak her canli varligin kalbinde bulu-
nan degismez tanr formunun iginde ona hayranlik duyan yogi, her kosulda
Tanr’nin iginde yasar (Gita, 6/28-31). Meditasyonda ustalasarak butin
canlilarin mutluluklarini ve mutsuzluklarini kendilerininki ile bir tutan yo-
giler, Tanr tarafindan yogilerin en Ustinl olarak kabul edilmistir (Gita,
6/32).

Yoga uygulamasinda herkes basarili olamaz. Bu uygulamada basari-
siz olan kisinin basarisizliginin nedenleri sebatsizlik, yanlis uygulama, fe-
dakarliktan yoksunluk ve maddesel egilimlere bagliliktir (Gita, 6/37-38).
Gita’ya gore basarisiz yoga uygulayicilari igin bir kayip s6z konusu degildir.
CUnkl o bu dunyadaki cennet boyutunun mutlulugundan ve agkin me-
kandaki “Ydce Ruhu” gérme firsatindan mahrum birakilmayacaktir. Zira
onun yaptigi davranig, erdemli kabul edilmistir (Gita, 6/40). Basarisiz yoga
uygulayicisi, buyUk adak gercgeklestirenlere nasip olan bitiin o cennet
katlarinda uzun yillar kaldiktan sonra, saf ve dirist uygulamalara bagli
olan saygin varlikli insanlarin evinde yeniden dinyaya gelecek (Gita,
6/41) ya da saygin ve yoga uygulamasini sadakatle izleyen bir yoginin
ailesinde yeniden dogacaktir. Gecmis yasamlarindaki bilgelik, bu yeni
hayatlarinda canlanacaktir (Gita, 6/42-44).

Yogiler, kati riyazetlere kapilmig kigilerden tGstundur. Brahma’ya iba-
det eden bilgi ve eylem adamindan da Gstindur. Yogiler iginde en Ustiin
olan, saf adanmislik i¢cerisinde metinlere tam inang besleyen ve Tanrr’nin
ilahi yUceliklerini duyarak ve zikrederek butin kalbiyle Tanr’ya hayranlik
duyan ve btln hizmetlerini ona sunan kimselerdir (Gita, 6/46-47). Yogi
olmak Hindu inang sahiplerinin éndne bir ideal olarak koyulmustur.

Nihai hedef olarak gdsterilen Tanri’ya ulagsma yani onunla batdnles-
me belli uygulamalar gergeklestirilmeden mimkin degildir. Bu uygula-



malar Tanr’ya ulasma yollan olarak adlandirilmistir. Bu yollardan belli
baslilan Gita’da tarif edilmistir. Yapilan tariflere ve atfedilen degerlere
bakildiginda bunlarin en Ustini, ona kargi saf adanmiglik duygusuyla
baglanmaktir. Bunu sirayla meditasyon, bilgi, eylem ve eylemsizlik uygu-
lamalari takip eder.

Sonug

Hinduizm inancina sahip insanlar politeist tanri anlayigi gergevesinde
hicbir zaman tasa tas, agaca agag ya da herhangi bir canliya kendi 6zelli-
ginden dolayi degil de, onun icerisinde bulunduguna inandiklari ytce bir
ruhun varligr dustincesiyle tapinmiglardir. Degerli olan onun igerisindeki
veya onunla baglantili olan 6zdar. Onlara goére bir ve ayni olan tanrisal 6z,
sadece farkli bedenlerde kendini var etmistir. iste yine béyle bir siirecte
bedenlenmis olan Tanr Visnu, at arabacisi Krigna formunda hakikatleri
Arjuna isimli mitolojik kahramana vazetmistir. Tanri’nin, dogrudan kozmik
yapisini gostererek en glizel ezgilerle séylemis oldugu tanrisal hakikatler
Bhagavad Gita isimli metinde toplanmistir. Bu ylzden butin Hindular Gi-
ta’da kendi inancina dair birtakim 6gretiler bulur ve 6zellikle inandigr Tanr
hakkinda birinci elden bilgilere buradan ulagir. Clnkld bu metinde konusan
da konusulan da Tanrr’dir. Dolayisiyla Gita’nin igerisinde en fazla tzerinde
durulan konu Tanrrdir. Bu Tanri kozmik, diinyevi ve ilahi yonleriyle, desta-
nin kahramani Arjuna nezdinde butin inananlara kendini agik eder.

Oncelikle Gita’nin Tanri’si bir zattir ve bitin kisisel ézellikleri sergile-
mektedir. Tanri, tasvirlerinde bir insan olarak karsimiza gikar. Gugla kollar
vardir ve lotus cigegi gibi gozlere sahiptir. Ancak bu insanilik bedenseldir.
Ayni ruhsal 6z baska birgok canlinin bedeninde barinabilmektedir. Diger
dini metinlerde anlatilan ulGhiyetlerden farklilagsmasini saglayan en dik-
kat gekici 6zelligi ise, dinya Uzerinde kotuluk iyilige baskin konuma yik-
seldiginde, dogrulugu kalici kilmak ve dharmaya aykiri davrananlari ceza-
landirip yok etmek igin dinyaya bir canlinin bedeninde dogmasidir. O yer-
yuziinden bir peygamber se¢cmek yerine, bizzat kendisi bozulan dizeni
tesis eder. Ayrica Tanri, bilinen Glemin disinda ve Gzerindedir. Alemin kat-
manlarinda da ona denk bir varlik yoktur. Ayni zamanda, 6zellikle ondaki
askin olma hasletini somutlastirmak amaciyla tekrar tekrar bilinen varlik-
lardan 6rnekler verilmektedir. Verilen érneklerde onun varlik kategorileri-
nin tamami arasinda en mikemmel oldugunu gésterme gabasi gézlerden
kagmaz. Ayrica kendisinden var ettigi canlilarin ciz’i de olsa ona ait dzel -
likler tagimasi normal kargilanmistir. Cok sayida benzetmeye basvurul -
masinin bir diger nedeni ise, sinirli kavrayisa sahip insana, Tanrr’yl anlata-
bilme endigesidir.
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Yine Gita’da Tanri icin “ylce”, “goérinmeyen” ve “degismez” ifadeleri
kullanilmaktadir. Bu, ondaki asgkinlik 6zelligini géstermek igindir. Cunku
alemdeki her sey sirekli degisim halindedir. Ama Tanr’nin baslangici,
ortasi ve sonu yoktur. O, degisimlerden miinezzehtir. Evrendeki bittin var-
Liklar dogup 6lurken Tanri dogmadigi gibi 6lmeyecektir de; hatta bu meta-
fizik gergegin bizzat kendisi odur. Bu durumla alakali olarak bilinmesi ge-
reken bir diger algi, onun avataralar vasitasiyla dogmasinin htkimdarla-
rin tebdili kiyafet yapmasindan farksiz oldugudur. Diger varliklarin dogu-
mu ile ayni durum degildir. Ote yandan Gita’da Tanri’ya baglilik ve kosul -
suz sevgi 6zellikle vurgulanmistir. Cankd Tann Vignu, kullarina esit mesa-
fede durmaktadir. O, mahllkatina 6zel bir sevgi beslemedigi gibi hususi bir
nefret de duymamaktadir. Kulun gayretleri onu kula yaklastirir. Bu yakinlik
ve alaka, kisinin Tanr’da Tanri’nin da kiside birlesmesini saglayacak sevi-
yeye ulasabilmektedir. Bu durum gdéstermektedir ki ilk etapta ndtr tutum
takinan Tanr zamanla kendisini arayanlar lehine tavir degistirmektedir.

insanlar Tanr’nin kendilerine kayitsiz kalmasini istemiyorlarsa ona
kosulsuz sevgi gdsterip, bazi uygulamalara riayet etmek zorundadirlar.
inceledigimiz kutsal metinde Tanr’ya ulasmak isteyen kullar igin birgok
yol ve kural sunulmustur. Kendini ona adamak, ibadetlerde samimi olmak,
karsilik beklemeden eylemlerde bulunmak, yoga, meditasyon ve riyazet
bunlardan bazilandir. Ancak riyazette asiriya gitmek de ¢ok iyi karsgilan-
mamistir. Yani basit yollarla kiginin olgunlagsmasi ve nefsini terbiye etmesi
istenmistir. Sekilsellikten 6nce manevi gelisim ve samimiyet 6ne gikartil-
mistir. Bu yénuyle de Gita’nin tann algisi, Hinduizm’in arkaik dénemlerin-
deki tanr tasavvurlarinin degisim ve dontstimlerini ortaya koyar nitelikte-
dir. Nitekim bu algi daha sonraki dénemlerde 6zellikle islam kiltirinin
Hindistan’a hakim olmaya basladigr yuzyillarda Bhakti hareketleri olarak
kendini géstermis ve heretik yapilarin olusmasina neden olmustur.
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DUA/INANG TEKERLEMELERININ GECMiISTEN BUGUNE iSLEVLERi UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

An Assessment of the Functions of Prayer/Belief Rhymes from Past to Pre-
sent

Berna AYAZ"
OzET

Anonim halk edebiyati Grtinlerinden olan tekerlemeler, anlatilan turleriyle beraber
kullanilarak dinleyiciyi anlatiya hazirlama, oyunlarda ebe ya da es segimini belir-
leme, bireyi eglendirme vb. islevlere sahiptirler. Tekerlemeler genellikle bagli bu-
lunduklar ttrle beraber degerlendirilmektedir. Arastirmacilarca tekerlemeler ge-
sitli sekillerde siniflandinlmistir. Bu siniflandirmalardan biri de dua/inang tekerle-
meleridir. Dua/inang tekerlemelerinin de gesitli alt basliklari bulunmaktadir. Bu
calismada dua/inang tekerlemelerinden yatak/uyku dualar olarak adlandirilan
tekerlemelerin islevi ve bugtinkli aktarim durumu Gzerinde durulmustur. Yatak ya
da uyku tekerlemeleri olarak adlandirilan bu tekerlemeler genellikle aile buyUkleri
tarafindan ilk gocukluk déneminde dua olarak 6gretilmektedir. Yatak/uyku teker-
lemeleri aktaran ve dinleyen icin dua niteligi tagsimaktadir. islam dininin gerekleri
ve temel unsurlari tekerleme formunda kigik yasta gocuklara 6gretilmektedir.
GUnlmuUz modern dunyasinda ise bu tekerlemelerin aktarimi, dinleyeni noktasinda
degismeler gorilmektedir. Bu calismada uyku/yatak tekerlemeleri islevsel agidan
degerlendirilmistir. Tekerlemelerin igerigi, uyumadan dnce tekrar edilen bu teker-
lemelerin uyuyup uyanma surecindeki iglevi, dinin temel 6gelerini ezberletme ve
hatirlatma noktasindaki etkisi gesitli agilardan ele alinarak tartisilmistir. Konuyla
ilgili olarak daha énce yapilan ¢calismalarda yer alan ve kigisel argivimizde bulu-
nan metinlerden yararlanilmistir.

Anahtar Sézciikler: inang, dua, tekerleme, islev, degisim.
ABSTRACT

Nursery rhymes, which are among the products of anonymous folk literature, have
the functions of preparing the audience for narration by using the narratives with
their genres, determining the choice of midwives or spouses, entertaining the indi-
vidual, etc. Rhymes are generally evaluated together with the species to which
they belong. Rhymes with researchers are classified in several ways. One of these
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classifications is prayer/belief rhymes. Prayer/belief rhymes also have several
subheadings. In this study, the function of rhymes called bed/sleep prayers from
prayer/belief rhymes and current transfer status will be emphasized. These
rhymes, called bed or sleep rhymes are usually taught by family elders as prayers
in their first childhood. Bed/sleep rhymes have the quality of prayer for those who
listen and listen. The requirements and basic elements of the religion of Islam are
taught to children at a young age in the form of rhymes. In today’s modern world,
there are changes in the transfer of these rhymes and the point of listeners. In this
study, sleep/bed rhymes will be evaluated functionally. The content of the
rhymes will be discussed from various perspectives on the function of these
rhymes, which are repeated before going to sleep, in the process of sleeping and
waking, to memorize the basic elements of religion and to remind them. The texts
in our personal archive, which were included in the previous studies on the subject,
will be used.

Keywords: Belief, prayer, nursery rhyme, function, change.

Girisg

Anonim halk edebiyati Grini olan tekerlemeler, Boratav’in ifadesiyle
tanimlanmasi gi¢ olan halk edebiyati Grlnlerindendir. Halk edebiyati
drtnlerinin tanimlarina bakildiginda gekil, konu, igerik ve islev bakimindan
ele alinarak genel hatlarinin belirlendigi gorilmektedir. Bu noktada teker-
lemeleri, belirtilen hususlar ¢ergcevesinde degerlendirmek mimkin ol-
mamaktadir. Bilindigi gibi tekerlemeler genellikle bir tire bagimli olarak
tarif edilirler, anlam kazanirlar. Bir tire bagli olmaksizin bagimsiz tekerle-
me orneklerine de rastlanmaktadir. Tekerleme ile ilgili olarak akla énce
gocuklar ve gocuk dinyasi gelmektedir. Tekerlemelerin kullanim alanla-
rinda gocuklari eglendirme islevinin yani sira gocuk oyunlarinda da énemli
bir yer teskil etmesi, masallarin dinleyici kitlesinin genellikle gocuklar ol-
masi ve masal tekerlemeleri ile de yine gocuklarin muhatap olmalari, te-
kerleme ve gocuk iliskisini gliglendirmektedir. Ge¢gmisten buglne tekerle-
melerin pek ¢ok islevi bulunmaktadir. Bunlar arasinda eglenme-
eglendirme, halk edebiyati Grinlerinde anlatiya hazirlik saglama, ¢ocuk
oyunlarinda ebe sec¢imi, térensel anlamda dogayi etkileme gibi islevleri
bulunmaktadir.

Tekerlemeler, anonim halk edebiyati Urlnleri igerisinde birbirinden
gok farkli tur ve bigimlerle yan yana gelebilmektedir. Tekerlemeler ister
bagimsiz ister baska edebi turlerle butlinlesmis olsunlar, insanlar sasgirt-
mak, guldirmek, eglendirmek ve keyiflendirmek amaciyla sikga kullanil-
maktadirlar. Tekerlemeler genellikle anonim Urtnler olmakla birlikte -ki
bu nedenle bazi arastirmacilarca anonim halk siiri igerisinde degerlendi-



rilmistir- Gsiklar ve tekke sairleri tarafindan meydana getirilen tekerleme-
ler de vardir (Acga, 2011: 556).

Tekerlemeler; degisik ses oyunlar ve ¢agrigimlarla birbirine baglan-
misg, birbiriyle ilgisi olmayan dislnce ve hayallerin siralanmasindan mey-
dana gelen ve cogunlukla ¢cocuklar tarafindan eglenmek amaciyla séyle-
nen kafiyeli sézlerdir. Turk Dil Kurumu Guincel Tirkce S6zlik’te tekerleme-
ler “1. Tekerlemek isi, 2. Cogunlukla basmakalip s6z, 3. Birbiriyle uyumlu
hazir s6z kalibi, 4. ed. Cogunlukla, masallarin genellikle basinda bulunan
‘Bir varmig bir yokmus. Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde.” gibi
uyakli giris veya ara sozler, 5. ed. Saz sairleri arasinda yapilan deyis yarisi,
6. tiy. Orta oyununda, 6zellikle Kavuklu’nun kullandigi sézler seklinde ta-
nimlamaktadir” (URL-1) seklinde tanimlanmistir.

Turk topluluklarinda tekerleme teriminin kullanimina bakildiginda
Turkiye’deki gibi genel bir tir anlaminda kullanimi kargilamadigr gorul-
mektedir. Tekerleme terimi Makedonya, Bulgaristan, Gagauz, Kibris, Dob-
ruca ve Irak Turkleri gibi Turkiye cografyasiyla yakin iligkideki Turk toplu-
luklan arasinda masal tekerlemesi anlaminda kullanilmaktadir. Tar ve
sekil problemi diger TUrk edebiyatlarinda da var oldugu igin isimlendirme-
de de farkliliklar vardir. Tekerlemenin alt dallarindan yaniltmag ve sayis-
maca soézlerinin ise daha yaygin olarak kullanildigr dikkati ¢cekmektedir
(Duymaz, 2005: 37-38).

Tekerlemelerin tasniflerine bakildiginda Boratav tekerlemeleri “ma-
sal tekerlemeleri”, “oyun tekerlemeleri”, “téren tekerlemeleri”, “bagimsiz
s6z cambazligr degerinde tekerlemeler” olmak Uzere dort grupta tasnif
etmistir (Boratav, 2013: 156). Mehmet Yardimci bu tasnife “Asiklarin sy -
ledigi tekerlemeli siirler” ile “Karagdz-Hacivat tekerlemelerini” de ekle-
mistir (Yardimcl, 1998, 60). Dogan Kaya ise “Cocuk Tekerlemeleri”, “Masal
Tekerlemeleri”, “Mektup Tekerlemeleri”, “Téren Tekerlemeleri”, “Oksa-
malar”, “Dua, Dilek ve Niyet Tekerlemeleri”, “Seyirlik Oyunlarin icrasinda
Soylenen Tekerlemeler”, “Muhtelif Vesilelerle Soylenen Tekerlemeler”,
“TarkG ve Sarkilarin Degistirilmesiyle Olusturulmus Tekerlemeler” seklinde
tasnif etmistir (Kaya, 1999, 575-577). Duymaz da tekerlemeleri “Belirli Bir
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Oyun, Téren veya Metne Bagli Tekerlemeler”, “Yazili veya Gelismis Edebi-

yat Tekerlemeleri”, “Diger Tekerlemeler” olarak tasnif etmistir (Duymaz,
2005: 26-27).

Boratav’in 100 Soruda Halk Edebiyati adli calismasinin tekerleme ile
ilgili boliminde ve Tekerleme kitabinda da 6rneklerine yer vermedidi,
Amil Celebioglu’nin “Kultirimuzde Yatak Dualan” baslikli bildirisinde
“Yatak Dualar” olarak adlandirdigi (Celebioglu, 1998: 763-770), Duy-



maz’in irfani Arzulayan Sézler Tekerlemeler adli calismasinda “Cesitli Dini
inaniglarla ilgili Tekerlemeler (Dualar)” basligi altinda “Yatak Dualarn”
(Duymaz, 2002: 252) olarak isimlendirdigi, Dogan Kaya’nin “Uykudan On-
ce Yatakta Okunan Dualar” (Kaya, 1999: 609) basligi altinda vermis oldu-
gu, Nail Tan’in yine “Yatak Dualar” (Tan, 1999: 72) olarak adlandirdigi
tekerlemeleri Ayse Duvarci, Necdet Okumusg ve Ali Osman Oztiirk ise “Uyku
Dualan” (Duvarci, 2012: 501; Okumus, 1992: 33; Oztirrk, 2018: 281) olarak
isimlendirmislerdir. Amil Celebioglu yukarida adi gegen ¢alismasinda yir-
mi, Ali Duymaz bes (Duymaz, 2005: 253-255), Dogan Kaya alti (Kaya,
1999: 609-610), Ayse Duvarci alti (Duvarci, 2012: 501-502), Kemal Polat,
“Kirgiz Halk Dindarliginda Dua Fenomeni” baslikli bildirisinde Abdildacan
Akmataliyev’den aktardigi bir (Polat, 2007: 428), Necdet Okumus (Oku-
mus, 1992: 33-34) on alti, Ali Osman Oztirk ise elli alti tekerleme drnegine
yer vermistir.

Biz de kendi kisisel argivimizde yer alan yirmi bes adet “dua/inang te-
kerlemesi”ni ek olarak galismanin sonunda verecediz. Bu galismanin
amaci temelinde dua niteligi tasiyan yatak/dua tekerlemelerinin sekil ve
icerik 6zelliklerinden ¢ok, gegcmisten buglne degisen icra ortami ve islevi
Uzerinde bir degerlendirme yapmaktir. Bu tir tekerlemeleri neden
“dua/inang tekerlemeleri” olarak adlandirdigimizi da asagida izah edece-
giz.

1. Dua/inang Tekerlemelerinin islevi

Turk kaltarinde uyku “ktgik 6lum™ olarak nitelendirilmistir. Trk s6z-
L0 anlatilarinda destan kahramanlariyla ésiklarin micadeleleri sirasinda
derin uykuya dalmalari, sikga gorulen bir motiftir. Boratav’in Mudurnu’dan
derledigi inanca goére insan bedeninde ruh ve rehvan olmak Uzere iki can
vardir. Ruhun bedenden ayrilmasi 6lime neden olmaktadir. Rehvan, uyku
sirasinda bedenden gegici olarak ayrilan candir. Onun beden disinda do-
lasirken gegirdigi maceralar duslerdir (Boratav, 1984: 28). Benzer bir tasa-
rima Turk topluluklarinda da rastlanmaktadir. Bu noktada Mehmet
Aca’nin “Turklerde Goélge Algisi” adli calismasinda ruh ve goélge iliskisine
de yer verilmistir:
Geleneksel topluluklar, rayalari ve hastaliklari “gdlge” bigiminde ta-
savvur ettikleri “ruh”un bedenden ayrilmasi ve bedenden bagimsiz bir
sekilde gezip dolagsmasiyla iligkilendirerek izah etmislerdir. Bu inang
nedeniyledir ki, Samanlar, hastalarin bedeni terk eden ve zaman za-
man doénis yolunu sasiran bu “gélge ruhlari”ni aramak igin yolculuk-
lara gikmislar; insanlar bedeni terk eden ruhun tekrar bedene gireme-



yecegini dusudnerek uyuyan insanlari aniden uyandirmaktan kagin-

mislardir (Aca, 2016: 21).

insanin uyku veya uykuya yakin hallerde serbest kalan ruhu, o kiginin
bilincine sahip bir bagka benligi temsil eder. Kiginin bedeni bilincini yitirmig
durumdadir, ama ruhu; bilinci, istekleri ve algilan olan bir varlik olarak
seyahat halindedir. Bu sebeple, “insan ruhunu” ifade eden kelime, kimi
zaman da “biling” kavramini da ifade eder. Ruh, insan bedeninin disina
yaptigr seyahatler esnasinda yolunu yitirmez yahut yolda kendisini bekle-
yen tehlikelerin Ustesinden gelirse, er veya geg evine geri déner (Harva,
2015: 208).

Ruhlarla iletisime gecme ¢abalari, gerek samanlarda gerekse “ilkel”
toplumlarda yaygin bir sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Ruhlarla iletisim
kurmak igin trans halindeyken ya da uykuda iken yer alti diinyasina yolcu-
luk yapan erkek ve kadinlarla ilgili anlatilar vardir. Bunlar ruhlarin yasami-
na katilir ve her iki tarafa da yeni haberler, 6nemli bilgiler ve mesaijlar ta-
sirlar (Malinowski, 1990: 120). ilkel insanlarda uyuyan bir insani uyandir-
mamak genel bir kuraldir, ginkd ruh digaridadir ve beden uyandirildiginda
geriye donmek icin zaman bulamayabilir; bu ylzden ruhu dénmeden
uyandirilan insan hastalanir (Frazer, 1991: 1, 126). Bu varlik dyle bir varliktir
ki onun goriinen varliginin butin temel 6zelliklerini tasir; fakat ayni za-
manda bu goérinen varliktan bazi yonleriyle de ayrilir. Bedenden bagim-
sizlagabilen varlik, gok kisa srede uzun mesafeleri kat edebilir, narindir ve
kolayca sekil alabilir. Bunun yani sira bedeni terk etmek igin bedenin agik
yerlerinden 6zellikle de burun ve agizdan gegebilmesi gerekir (Durkheim,
2005: 72). Bu bilgilere bakildiginda uyku aninda bireyin esikte oldugunu
sOyleyebiliriz. Uykuyu, 6teki diinya ile bu diinya, élimle yasam arasindaki
arafta olma streci olarak da adlandirabiliriz.!

Dua/inang tekerlemelerinden kisinin uyku haline gegmeden o6nce
esikte olacaginin bilincinde oldugu anlagilmaktadir. Bu asamada kigi be-
lirsizlik sUrecine girmektedir, baska bir deyisle yasayanlarin dtnyasiyla
ruhlarin dunyasinin kesistigi gizgide durmaktadir. Uykunun kuguk o6lum
oldugunun bilincinde olan birey, uyudugu sure igerisinde ruhla beden ara-
sindaki bagin devam etmesini arzular, ancak iglerin ters gitmesi durumun-
da da kendisini giivence altinda almak ister. Bu nedenle de islam inancina
gore 6ldikten sonra kendisine sorulacak olan sorularin cevaplarini tekrar-
lar, yeniden uyanmayi diler, kelime-i sehadet getirir. Bu durum, 6zellikle

! Konuyla ilgili daha fazla bilgi ve 6rnek igin bk. (Lvova vd. 2013).



de yasi ilerlemis kisiler s6z konusu oldugunda cok daha belirgin bir hal
almaktadir.

Halk arasinda dua/inang tekerlemeleri gocuklara yatmadan énce dua
olarak ogretilir ve uykuya dalmadan 6nce de “haydi duamizi okuyalim”
diyerek tekrar ettirilir. Bu isi yapan kisiler, genellikle anneanne ya da ba-
baannelerdir. Ogretilen bu tekerlemeler, 6greten ve 6grenen icin duadir ve
bu sekilde adlandirnlmaktadir. Tarafimizdan da tespit edilen bu tekerle-
melerde temel beklenti, “yattim Allah kaldir beni”, “yatarim Allah kalka-
rim insallah” gibi ifadelerden de anlasildigi Gzere, esigin bu tarafinda, yani
yasayanlarin dinyasinda kalabilmektedir. Eger ki bu esikte bulundugu
sure igerisinde ruh bedenden ayrilirsa da imanla, Kur’an’la cennete gitme-

yi dilemektedir.

Kisi 6ldukten sonra kabirde Minker ve Nekir isimli iki sorgu meleginin
imanla ilgili sorular sorulacagina inanilmaktadir. islam Ansiklopedisi’nin
“Munker ve Nekir’ maddesinde yer alan bilgilere goére Kur’dn-i1 Kerim’de
kabir hayatina isaret eden ayetler bulunmakla birlikte Minker ve Nekirden
s0z edilmemektedir. Cesitli hadis rivayetlerinden anlasildigina gére, Al-
lah’in iman edenleri kararli bir beyan ve tutumda hem dinyada hem ahi-
rette sabit kildigini anlatan ayet (ibrahim 14/27), kabirde miminlerin Al-
lah’tan basgka iléh bulunmadigina ve Muhammed’in onun kulu ve elgisi
olduguna sahitlik etmesiyle ilgilidir. iki melegin élen insanlari sorguya ce-
kecegine dair acik bilgiler hadislerde mevcuttur. Bazi rivayetlere gére de
meleklerin sorulari, “Neye tapiyordun, rabbin ve peygamberin kimdir, dinin
ve amelin nedir?” seklinde olacaktir. Olen insanlar sorgulayacak melek-
lerden birine Munker, digerine Nekir denildigi, Hz. Peygamber’e atfedilen
bazi rivayetlerde belirtilir (Toprak, 2006: 14-15).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak sahadan derlemis oldugumuz dua/inang
tekerlemelerine baktigimizda gocuklara 6gretilen bu “dua”larin éne gikar-
digi unsurlar “Allah”, “iman”, “Kur’an”, “Cebrail”, “Besmele”, “Kelime-i
sehadet”, “Hz. Muhammed”, “Hz. Ali”, “Ayet’el Kursi”, “cennet”, “cehen-
nem” gibi islam’in temel dgeleri oldugu gérilmektedir. islam’in ve imanin
sartlart “dua” adiyla gocuklarin da sdyleyebilecedi, hatirda tutabilecedi
tekerleme seklinde 6gretilmektedir. Boylelikle kiguk yaslardan itibaren
dinin temel sartlan 6grenilmis ve tekrarlanmig olur. Ayni zamanda Kisi
esikte/uykuda bulundugu zaman igerisinde eger ki vefat ederse imanla
Ote dlnyaya gegmis olacaktir ki kelime-i sehadet getirerek bu diinyadan
ayrilmak pek gok miminin de en 6nemli dileklerinden birisidir.



2. Dua/inang Tekerlemeleri ve Modern Yasam

Dua/inang tekerlemeleri kadinlar tarafindan aktarilmaktadir. Bu ka-
dinlar, anneanne ya da babaanne konumundadirlar. Dikkat gekici olan
sudur ki bu tekerlemeleri bilen kisiler kendi ¢ocuklarina ya da torunlarina
bu tekerlemeleri 6gretmemislerdir. Bunun nedeni aile yapisinin genis aile-
den cgekirdek aileye dénlsmesi, ¢alisma hayati igerisinde ¢ocuklarin ve
torunlarin ailenin buyukleriyle -gogunlukla- ayni sehirde bile yasayama-
masi, uzun ¢alisma saatleri icerisinde gocuklarin da kres ya da okullarda
bulunmasi ailenin buyukleriyle olan iletisimi, etkilesimi ve dolayisiyla da
sOzel aktarmi da engellemektedir. Genis aile yapisinda ailenin geng Uye-
leri toprak ya da hayvan isleriyle ilgilenirken yasli Gyeler de evde gocuk-
larla ilgilenmekteydiler. Cogunlukla gocuklari uykuya yatirma isi de kendi-
lerine kalmaktaydi. Dolayisiyla uykuya dalmadan énce dua edilmesi mak-
sadiyla bu tekerlemeler 6gretilmekteydi. KigUk yaslarda Arapcga telaffu-
zun zor olmasi, akilda kalmamasi gibi glgliklerin yaninda dua tekerleme-
leri ezberlemesi, akilda kalmasi kolay ve dinin temel unsurlarini da égreti-
ci bir nitelik tagimaktadirlar. Gunimuiz “modern” hayati igerisinde torun-
larin bakimi noktasinda elbette anneanne/babaanneden de yardim is-
tenmektedir. Ancak “modern” hayatta gekirdek ailenin sinirlarina onlar
ancak isteyken girebilmektedirler. Cocugun annesi isten eve déniince an-
neanne/babaanne de evine geri donmektedir. Ayrica ginimuz anneleri
gerek internet gerekse kitaplardan gocuk yetistirme konusunda bilgi sahibi
olmakta ve 6grendikleri bilgileri de bir Ust kusaga aktararak onlardan da
bu sekilde gocuklarini yetistirmelerini istemektedirler. Genis aile yapisinda
gorilen baskin anneanne/babaanne tipinin de degistigini gérmekteyiz. Bu
durumu kabullenmek anneanne/babaannelerin zaman zaman hosuna
gitmese de kendi gocuklariyla da gatismadan kaginmaktadirlar. CUnku
“modern” yasamda yasanilan ev ve kazanilan/harcanan para da ayridir.
Gocuk bakimi ve yetistirme konusunda ginimuiz anneleri bir Ust kusaga
tam teslimiyet yasamamaktalar. Bu noktada kontrol mekanizmasinin an-
nede oldugu gdérulmektedir. Bu nedenle sézlU bir aktarimin gercekleseme-
digi aciktir.

“Modern” yasamda anneanne/babaanne, aile yasaminin hem iginde
hem disindadir. Daha dogru bir ifadeyle ¢ocuklarinin ihtiya¢ duyduklari
anlarda yanlarindadirlar, ihtiyag bittigi anda ise herkes kendi yasam ala-
nina geri donmektedir. Bu noktada torunlari hakkinda karar verici bir rolleri
de bulunmamaktadir. Tekerlemelerde gegen dinle ilgili kavramlarin soyut
olmasi ve bu soyut kavramlarin kiigik yas grubundaki gocuklarin kavra-
yamayacagdl dustntlerek 6gretilmesi istenmemis olabilir. Bu noktada



dua/inancg tekerlemelerinin modern yasam icerisinde yeri ve iglevi unu-
tulmaya yuz tutmustur diyebiliriz.

Sonug

Dua/inang tekerlemeleri, yalnizca eglence amagli séylenen ve gocuk
dinyasina hitap eden sozler degildirler. Onlar, s6zli gelenedin dualaridir-
lar. Bu baglamda “yatak/uyku tekerlemeleri” adlandirmasi yerine,
“dua/inang tekerlemeleri” olarak adlandirilmalarinin daha dogru olaca-
gini distinmekteyiz. Bu dualarin ana unsurunu inancin temel 6geleri olus-
turmaktadir. imanin ve islam’in temel sartlarini bilmek, kelime-i sehadet,
iyi bir mimin olmanin da ilk basamadgidir. Uykudan énce verilen bu ikrar
cumleleriyle kisi uykuya/esikte bulunma durumuna gegcmeden dnce inang
anlaminda bildiklerini tekrarlar. Uykudan/esikte bulunma durumundan
dnce son sdyledigi sey, gogu tekerlemede goruldugu Gzere kelime-i seha-
dettir. Uykudan uyanabilmek ve esigin bu tarafinda, yani insan dinyasin-
da kalabilmek temel dilektir. Dua/inang tekerlemeleri, bu baglamda
dua/inang tekerlemeleri olarak adlandiritmalidir. Calismamiz bize, bu tir
dua/inang tekerlemelerinin eskisi gibi canli bir sekilde aktarilmadiklarini
ve buna bagli olarak da eskisi kadar islevsel olmadiklarini géstermistir.
Aile yapisinin degismesi, aile blyUklerinin yeni kurulmus olan aile tzerinde
s6z haklarinin kisitlanmasi, bu durumun temel sebeplerindendir. GUnimuz
modern hayat sartlarinda dua/inang tekerlemelerinin, hatirda kolay kal-
malari, ezberlenmelerinin zor olmamasi sebebiyle din egitiminde etkin bir
sekilde kullanilabilecegini digslinmekteyiz.
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Ek: Kisisel Arsivimizden Ornek Metinler

1.Yattim Allah kaldir beni
Rahmetlere daldir beni
Son nefeste imanla kuranla
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Cennete gonder beni

2.Bismillahirrahmanirrahiym
Yattim sagima

Donerim soluma

Sigindim sibhanallahima
Canim Allah’in yoluna

Ug melek gelsin

Biri sagima bir soluma

Biri gitsin cennet yoluma

3. Yattim Allah kaldir beni

Rahmetine kaldir beni

iman ile kuran ile génder beni

Yattim ala dért yanim kala

Kapi1 minare kilidim Cebrail

Bekc¢im bir Allah

Bekler insallah

Gorinmez beladan kazadan

Saklar ingallah

Ensehi enla ilahe illallah ve eshedld enne muhammedin abdihu ve
resuluhu

4.Ulu Mevla aklima fikir

Fikrime zikir

Daima yaradan Allah’ima stkur
Sukdr ya rabbim sana sukar

5.Dort yerim demir kale
Kapim minare

Kilidim Cebrail

Bekc¢im bir Allah

Bekler insallah

6.Yattim sagima

DOndim soluma

Dort melaike sahit olsun
Senin cennetteki mekanima

7.Yattim Allah kaldir beni

Sag yanima doénder beni

Ben olursem cennetteki yapragima
Kabirdeki topragima



imanima vatanima

Durdur beni duragima

Eshedu enla ilahe illallah ve eshedld enne muhammedin abdihu ve
resuluhu

8.Yattim Allah kaldir beni
Deryalara daldir beni

Can bedenden ayrilirken
imanla, Kur'an’la génder beni

9.Yattim sagima
Dondim soluma
Severim dinimi, imanimi

10.Bismillahirrahmanirrahim.

Bismillah diye ¢iktim yola

-Nereye?

-Hazreti Ali’ye

-Hazreti Ali nerde?

-Namazda

iki elleri duada

Cennette bir agag bitmis kékt amber

Yapragi Kuran

Bunu gtinde yedi defa okuyan miimine cehennem haram

11.Yattim sagima

DOndim soluma

Otuz iki melaike geldi yanima

Son nefeste diyorum

La ilahe illallah Muhammedtn Resullallah

12.Ezan farzi begtir
Erenlere eristir
Cennetine cemaline
Cumlemizi kavustur

13.Aziz Allah hirmetiigin
Beni gamdan ganas eyle
Cehennemden halas eyle



Cennetine cemaline
Cumlemizi nasip eyle

14.Yattim Allah kaldir beni
Nur iginde daldir beni

Eger ecelim geldiyse

iman ile Kuran ile kaldir beni

15. Bismillahi Cumaya muubarek
Esselatl ya Muhammed
Allahiimme salli ala seyidine venebiyyine Muhammed

16.Bismillah diyelim
Yesil cu giyelim
Azrail’i gérmeden
Muhammed’i gérelim

17.Allahim birsin

Bin azim nursun

Yetmis bin Ayete’l-kursi
Bizleri korusun

18.Lailahe illallah
Cuma’nin selasina

Arsi anin gdlgesine
Rabbim kavustur bizi
Fatma anamizin strtstne

19.Yattim Allah kaldir beni
Sag yanimdan sol yanima dénder beni
Nur iginde kaldir beni

20.Yattim sagima déndim soluma
iki melek gelsin yanima

Biri sag omzuma biri sol omzuma
Yattim Allah kaldir beni
Rahmetine daldir beni

Can bedenden ayrilirken

iman ile Kuran ile génder beni



Kalkamazsam eger
Eshedu en la ilahe illallah ve eshedl enne muhammeden abduhu ve
resuluhu

21.Yattim sagima soluma
Sigindim stphanima
Feristahlar gelsin yanima
Yetmis iki melaike sahit olsun
Dinim ile imanima

22.Bismillahinur
Vebillahisur

Yetmig bin Ayete’l-kursi
Etrafimda dur

23. Yattim Allah kaldir beni
Rahmetine daldir beni

Can bedenden ayrilinca
iman ile génder beni

24, Yatarim Allah

Kalkarim insallah

Eger kalkamazsam

Sag tarafimdan bir pencere agiver ya rabbim

25. Rabbim dedim uyandim.
Mevlam sana dayandim.
Ars-1dla’ ya yolum var.
Muhammed Mustafa’ya sevi’m var.
Hele hele ilk gece

Kabrimi genis eyle.

Yesil donlu melekler

Kabul olsun dilekler.

“Cennet ala’da bir meyve bitmis.
Dibi iman, yapradgi kuran...”

Bu kurani okuyup da bilene
Cehennem atesi haram
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KORONAVIRUS PANDEMISINiN KULTURE ETKILERI
Effects of Coronavirus Pandemic on Culture
Filiz GUVEN*
OzZET

Topluluktan topluluga gére karmasik bir yapi arz eden kulttrel davraniglar, kisinin
geleneksel bir formda gergeklestirdigi bir eylem olmasi yéniyle toplumlarin ve
milletlerin sekillenmesindeki en 6nemli etkenlerden biridir. Bireyin atasiyla bagini
vurgulamak tzere kullanilan kalttr kavrami, geleneksel yasamdan modern yasa-
ma gegisle birlikte degismeye baslayan toplumsallik kavrami sonrasi yeniden
giindeme alinmistir. Ozellikle 19. yiizyilda milletlerin kéken arayisi ve kdkenin kiil-
tur igindeki gizemi, antropoloji, halk bilimi gibi sosyal bilimlerin ilgi odagi haline
doéntsmaustar. Teknolojinin gelismesi ile toplumsalliktan bireysellige gegisin en
énemli asamalarindan biri olan yirminci ytzyil; yeni sosyal yasamin sekillendigi,
yeni iletisim yéntemlerinin gelistigi bir dénemi kapsamaktadir. iletisim teknoloji-
sinde yasanan bu degisim, dinyayi birbirinden haberdar bireylerin yasadigi bir yer
haline donusturirken gelisimini ge¢ tamamlayan ya da tamamlamayan Ulkeler;
s0zlU, yazili ve elektronik kltarin ig ige gegtigi bir kompleks yagsama sahip olmak
durumunda kalmistir. Bu slire¢ beraberinde yeni problemleri ve bu problemlere
yonelik yeni ¢ézimleri gindeme getirmistir. Tum bu kavram ve yasam bigimlerin-
deki karmasa nedeniyle kulturel 6gelerin yerini yeni bir yapiya biraktigi ve dolayi-
siyla binlerce yildan beri getirilen ancak yeni sartlar nedeniyle kisa stirede unutul -
maya yUz tutan kaltUrel 6geleri, korunma ve gelecede aktarma konusu, genelde
sosyal bilimlerin 6zelde halk bilimin siklikla dile getirdigi basliklardan biri haline
dénigmusttr. Bu kapsamda galisma, Covid-19 strecinin sosyokilttrel etkilerini,
eski ve yeni kultdrlerin mayalanma seklini, sirecin devam etmesi durumunda de-
gisebilmesi muhtemel kaltirel davranislan, kaltar-kimlik kavramlari etrafinda
irdelemektedir. Bu noktada c¢alismanin temel ¢ikis noktasi, kultirel davraniglari
canlandirma amaciyla yapilan girisimlerin bir noktadan sonra amagtan uzaklag-
masi, populer olmasi 6te yandan kaltirin canlanmasinin ihtiyag merkezli olmakla
birlikte baglamdan bagimsiz olmadigi gortstdur.
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ABSTRACT

Cultural behaviors that present a complicated structure from one community to
another are one of the important factors in shaping societies and nations in the
sense that it is an action performed in a traditional form by an individual. The con-
cept of culture which is used to emphasize the individual’s bond with his/her an-
cestor is once again brought up after the concept of socialization that started to
change with the transition from traditional life to modern life. Root-seeking of
nations and the mystery of the root in culture have become the center of interest
of social sciences like anthropology and folklore especially in 19t century. 20t
century, which is one of the most important phases of the transition from sociali-
zation to individualism with the development of technology, covers a period in
which a new social life is shaped, and new communication methods are devel-
oped. While this change in communication technology turns the world into a
place where individuals being aware of each other live, the countries, which com-
plete their development late or do not complete, are in the position of having a
complicated life in which oral, written and electronic cultures are intertwined. This
process has brought up new problems and new solutions towards these problems.
The issue of preserving and transferring cultural elements, which have been re-
placed by a new structure due to the confusion in all these concepts and lifestyles
and therefore, which have been introduced for thousands of years but have been
forgotten in a short time due to new conditions, is one of the topics that mostly
social sciences in particular folklore mention. In this context, the study examines
the sociocultural effects of Covid-19 process, the aggregation of old and new
cultures, cultural behaviors that are likely to change in the case of continuation of
the process as part of culture- identity concepts. At this point, the main starting
point of the study is the view that the attempts which have been made to revive
the cultural behaviors stray away from the purpose after a certain point and be-
come popular, but on the other hand the revival of culture is need-centered but
not context-independent.

Keywords: Covid-19, ICH, Cultural Heritage, Cultural Memory, Identity.

Girig

Saglik sorunlarini anlama, ¢ézimleme ve daha uzun yagama ideali
tUm zamanlarin en énemli meselelerinden biri olmus, hem bireysel hem
de toplumsal duzeyde, uzun yasama ideali insanlar bilimsel anlamda
onemli noktalara tasimistir. Ancak saglik sorunlari bazi dénemlerde birey-
sel alandan ¢ikarak bitdn insanligi tehdit eden bir salgina déntsebilmek-
tedir. Tarihin birgok déneminde salgin hastaliklarla karsi karsiya kalinma-
sina ragmen ulasim imkanlarinin bugtinkt kadar gelismemesi nedeniyle
salginlarin yayilim hizi oldukga yavag seyretmistir. Ozellikle 1800°Lu yillar-
dan sonra, énemli bir sorun haline gelen bulasici hastalik ve salginlarin



toplumda yarattigi duygu hem bilimsel anlamda hem de toplumsal an-
lamda dunya milletlerini etkisi altina almis, bir yandan topluluklari birlikte
hareket etmeye iterken 6te yandan her toplulugun ihtiyaglarini ilk etapta
kendi bildigi geleneksel metotlarla gidermesine neden olmustur. Bilimsel
manada mecburi bir etkilesime sirtklenen milletler, insanligin ortak soru-
nuna ortak tepkiler verirken; pandemilerde insanligin tek etkilendigi alan,
saglik ya da ekonomi olmamis, birey veya topluluklarin sosyokultirel dav-
raniglari da etkilenmistir.

Salgin déneminde kullanilan yéntemlerin basinda epidemi edrisini
yassiltmak gelmektedir. Boylece salgin yayilim zirvesini erteleyip zayifla-
tarak saglik sistemine asir ylklenme 6nlenmis, asi ve tedavi gelistirilmesi
icin zaman kazanilmis olur. Ek olarak temizlik, maske kullanimi, bireysel
karantina gibi kigisel 6nlemler; uzaktan egitime gegilme ve toplu etkinlik-
lerin iptal edilmesi, kamuda mesai ylkinin ve tim sektorlerde is hareket-
liliginin azaltilmasi gibi toplumsal tedbirler; sosyal alanlardaki ylizeylerin
temizlenmesi gibi cevresel dnlemler ile virGsin yayilmasi yavaslatilmaya
ve kontrol altinda tutulmaya ¢alisilir (Aslan, 2020: 39). Alinan bu dnlemler
hemen hemen butin salgin hastaliklar igin gegerli olmakla birlikte, bu
slUre¢ sonrasi birey ya da topluluk yeni bir yagsam tarzi ile karsi kargiya ka-
lacadi i¢in yasamin belli alanlarinda degisimin yasanmasi muhtemeldir.
Ancak burada ilk belirtilmesi gereken, yasanmasi muhtemel degisimin
salgin hastaligin suresiyle ilgili oldugudur. Eger sure uzarsa, bu donemde
kazanilan davranislarin kalici olma ihtimali artar. Ote yandan siirenin
uzayip uzamamasina bagli olmaksizin gelisecek ya da gelistirilmesi gere-
ken tepkilerin basinda, insanligin bu ve benzeri durumla tekrar karsi karsi-
ya kalmasi halinde bundan sonraki adimlarin belirlenmesidir.

Covid-19, dinya genelinde yasayan tim insanlarin sagligini tehdit
eden bir bulasici hastalik olmasi nedeniyle Dinya Saglik Orgiiti tarafin-
dan pandemi olarak ilan edilmis, dolayisiyla etkisini ulusal ve uluslararasi
ekonomide hemen, diger birgok alanda ise stireg igerisinde hissettirmis ve
hissettirecek bir salgin hastalik olarak kabul edilebilir. Pandemi dénemin-
de Uretim ve tuketim iliskilerinde yasanan degisim, hem bireyi hem de
bagli bulundugu toplulugu yeni yasam tarziyla karsi karsiya birakmakta ve
yakin gelecekte olusabilecek kultirel degisim hakkinda arastirmacilara
fikir vermektedir. Ongériilen degisimin boyutunun yalnizca meta diizeyin-
de kalmayacagi 6zellikle kiltlrel/sosyal hayat ve buna bagli tim iligkile-
rin siregten etkilenecegi savlanmaktadir. Ancak bu sav, sadece pande-
minin sonucu hakkinda bir tartisma alani agmamakta, ayni zamanda in-
sanligin heniz Ustesinden gelemedigi gelecek kaygisi ve onunla ilgili be-



lirleyecedi istikametin yonu hakkinda da bir tartisma agmaktadir. Her sey-
den 6nce insanoglu, -ilkel insan korkusu kadar olmasa da- hayatta kalma
korkusunu tam olarak alt edemedigini bir kez daha deneyimlemek zorun-
da kalmistir ki bu daha Ust dizeyde bir duygudur. Pandemiyle birlikte_ya-
samin, bilingli bir tavir ile organize edilmesi gerektigi bir kez daha dene-
yimlenmistir. Ancak bu galismanin ana gergevesini, pandemi déneminde
saglik, ekonomi ya da ticari alanlarda verilen tepkilerden ya da alinan
Onlemlerden ziyade, bu tepkilerin yakin ve uzun vadede yasanan ve de-
gismesi muhtemel kaltirel aliskanliklara yansimasi olusturmaktadir. Bu
noktada, ilk olarak deginilmesi gereken pandeminin sosyal iligkiler Gzerin-
deki etkisinin, sézden yaziya gecisi hatirlatan bir degisim icerdigidir. Orne-
gin so6zlu iletisim; kisiligi belli agilardan daha az igine kapali, dis dinyaya
ve topluma daha agik kilarken insanlar birlestirir ama yazi ve okuma kisi-
nin tek basina yaptigi ve kendi i¢ dinyasina déndtgu eylemlerden olustu-
gu igin (Ong, 2018: 87) belli durumlarda kisiyi yalnizlastirmaktadir. Héki-
miyetin zorlastig birinci s6zLU kultire kiyasla yazili kGltdr, kontroliin sag-
landigr bir alani olusturmakta ve bireyi yalnizlastirmakta, éte yandan
elektronik kultar cadi ile biling seviyesi farkli bir duruma tagsinmakta, yazi-
nin ve s6zun i¢ ige kullanildigr ayni zamanda gorsel-isitsel 6gelerle des-
teklendigi yeni bir yapi olusmaktadir. Baglantida yasanan degisim, etkile-
sim bicimini dolayisiyla kulttrG degistirmektedir. Bahsedilenler gergeve-
sinde dinyanin elektronik aglarla birbirine baglanmasi, insanlik igin yeni
bir kilturel yayiim alaninin olustururken (Kizildag, 2016: 456) gelisimin
bundan sonraki asamasi merak konusu olmustur. Burada anlatilmaya
calisilan sey, s6zLU edimler ya da yazili metinler degil, pandemi sirecinde
gelistirilen davraniglarin ve pandemiyle birlikte artan teknoloji ihtiyacinin
pandemi sonrasi degismesi muhtemel kultdrel yapiyla iligkisinin istikame-
tidir.

Kiiltiirel Siireklilik, Kiiltiirii Koruma ve Canlandirma

Endustrilesme slreci sonrasi teknoloji, insanligi inorganik segenekle-
rin fazla, emegdin ve is glclnin az oldugu yeni bir kultlr dairesi igine su-
ruklemistir. KultUrel sermaye agisindan insanligin tekellestirilmesi (Demir,
2018: 3784) sozll ve yazili kGltirin aksine teknolojik baglanti sistemleriyle
toplumsal ve kulturel degerleri belli noktalarda etki altina almis ve gele-
negin dokusunu etkilemeye baslamistir. Teknolojik gelismeler dncelikle
emek tanimlarini ve degerlendirmelerini, dolayisiyla is merkezli kultarel
yasam bicimlerini degistirmektedir (Ozdemir, 2019: 208). Ozellikle giinlik
hayatin farkli bir seviyede yasanmasi tretme ve tiketme aligskanliklarinda
yasanan déntsim, “sey”lerin var olma amacinin sorgulanmasina neden



olmakta ve var olan “sey”in faydali olmasi gerektigi Gzerine bir gesit yeni-
dinya gorist olusturmaktadir. Bu goriste bir “sey”in sadece var olmak
adina varlik géstermesine izin verilmemis, faydaciligin degersiz buldugu
her “sey” devre digi birakilmistir (Eagleton, 2019: 103). Gelisen yeni diize-
ne karsin farkli degerlerin ve anlam arayiglarinin meydana gelmesi, on
dokuzuncu yuzyil kultar galismalarinin temel paradigmasi olan kaltdrlerin
yok olma tehlikesi ve medeniyetler arasi farkin kalmamasi kaltard, ktre-
sellesmeye karsi koruma igtepileri olarak sonuglanmistir. Bunun nedeni,
hizla degisen dinyada kimlik etrafinda sekillenen ve kendi igerisinde bir-
den fazla sosyal gerceklige gonderme yapan yapinin birtakim farkliliklar
sonucunda degisime ugrayacadi disincesidir. Bu anlamda gelenegdi ko-
rumak ve yasatmak ayni zamanda kimligi korumak olarak degerlendiril-
misg ve alinan énlemler ve calismalar bu kapsamda yapilmistir. Ozellikle
yirminci ylzyilin son geyreginde tartisilan “kaltard koruma” dustincesi
sonrasi, konuyla ilgili dort s6zlesme ortaya ¢ikmistir (Oguz, 2018: 42). An-
lasma kapsaminda, UNESCO dinyanin buttin bdlgelerinde geleneksel
kUltlre ve bunun seckin drneklerine karsi bir duyarlilik olusturmayr amag-
lamis, toplumlarin koruma bilinci yUkseltilmeye galisitmistir (Oguz, 2018:
42).

Kaltarel olani korumaya doénlk tepkilerin olusum bigimleri dnemlidir.
Temelde basit bir iggtdi ya da sig bir girisim olmamakla birlikte, atilmig
bitln adimlar amaca ulasma noktasinda belli asamalarda yeterli degil-
dir. Geleneklerin, toplumsal uygulamalarin ve diger her tarla kiltirel 6ge-
nin korunmasi, yasatilmasi ve canlandirilmasi kapsaminda gergeklestiri-
len bu galismalar, kulttrel 6gelerin sergilendigi bir muze, kisitli zamanlar-
da dahil olunan bir ritel, mizede cam korumanin arkasindan gorilen bir
kalturel simge kendi igcinde kulturd koruma, canlandirma ve gelecek ku-
saklara aktarma noktasinda degerlendirilmelidir. Nitekim tam bunlar, ktl-
tUrel degerleri yasatma ve koruma noktasinda énemli girisimler olsa da
asil sorgulanmasi gereken, bu tir davraniglarin kaltar endustrisi, klresel -
lesme ve populer yaklagsimlarla olan bagidir.

Yukarida belirtilenlerden hareketle kulturel sureklilik bazi noktalarda
onu canlandirma ve koruma ¢alismalarindan kesin bigimde ayrilmaktadir.
Koruma ve canlandirma bir gesit segime tabi olmakla beraber blrokrasiye
ve resmi ideolojiye gore gelistirilmis populer yaklasimlar sonucunda olu-
sabilmektedir. Ote yandan bir kiltiirel davranisin kendi basina varlik gés-
termesi ve belli alanlarda devam etmesi, ihtiyaca bagli gelisen bir durum
olarak degerlendirilmelidir. Buradan hareketle kultdr Gretimi, biyolojik,
fizyolojik bazi durumlari da gagristirmaktadir. Eger boyle ise, kulturel tep-



kinin her bir durttyle ilgili yasamsal streci topluca belirledigi ve sekillen-
dirdigi soylenebilir (Malinowski, 2016: 91). Bu, sadece kultlrin olusum
bicimiyle ilgili bir sire¢ olmayip ayni zamanda onun canlandirma ve ha-
yatta kalma bigimiyle ilgili de bilgi vermektedir. Ancak kultir olusumunun
ihtiyag ile olan iliskisi herhangi bir kultirel davranigin baglam ile olan ilig-
kisini arka plana itmemelidir. Daha 6nce de deginildigi Gzere bir kilturel
davranigin devam etmesi 6ncelikle ihtiyaca cevap vermesiile ilgili olsa da
ikinci 6nemli sey, onun yasatilmaya c¢alisilan déneme -kultarel yapiya-
uygun olup olmadigiyla ilgilidir. Nitekim baglamindan kopuk ya da insan
ihtiyacindan uzak bir kultlrel 6genin uzun sure varlik géstermesi pek de
mUmkan degildir.

Covid-19 siUrecinde dinyanin dramatik bir bigimde sosyal izolasyona
maruz kalmasi, salginin bu sekilde kontrol altina alinmaya ¢aligilmasi,
insan imalati olan ve uygarlasmanin en dnemli adimi olan endustrilesme-
yi ve beraberindeki birgok alani insanligin hizmetinden belli noktalarda
uzaklastirmasina ragmen belli noktalarda daha da islevsel hale getirmig-
tir. Covid-19 sonrasi insanlarin yagsam ve ttketim aliskanliklarinin degis-
mesi bazi Grinlerin satiglarini etkilemeye baslamistir. Bir internet haberin-
de (URL1) perakende teknoloji sirketi Stackline’nin yaptigr arastirma so-
nuglari paylasilmig ve bu sonuglara goére satigi en gok yapilan birinci Grin
tek kullanimlik eldiven, ikinci Grin, ekmek yapma makinesi, ardindan ise
kurutulmus baklagiller gelmektedir. Sonrasinda sirayi gunlik ihtiyaglara
gore temizlik esyalari, spor ekipmanlari, bilgisayar ve bilgisayar aparatlar
almaktadir. Satisi azalan drinlerdeki genel gérinim temel gereksinimle-
rin disinda seyahat ile ilgili Griinlerden olusmaktadir. Uriinlerde yasanan
artis ve azalig, ihtiyag asamalari bakimindan incelendiginde ilk olarak
dikkat edilmesi gereken, insanligin karsi karsiya kaldigi tehdidin cinsine
gore dncelikli olarak birincil ihtiyaglarin karsilandigidir. Bu manada, bireyin
metabolik gereksinimlerini gidermek dis diinyayla kurdugu bag, beslenme
kaltarayle alakali bir gesit tepkiyle sonuglanmaktadir. Bu tepkide toplum-
sal kosullara gére hareket etme mantiginin yani sira insanlarin kendi ihti-
yaglarini kendi bildikleri sekilde giderme refleksi bulunmaktadir.

Sosyal izolasyon sonucu evde kalan insanlarin birgogu ekmek, yemek
yapiminda geleneksel tercihlerde bulunmus, bu siregte kulttrel 6geler,
kendine hem uygulama hem de aktarma alani bulmustur. Ayni ev igerisin-
de annesinden veya babasindan ekmek yapimini 8grenen bir geng, kultu-
rel bir davranigin bundan sonraki uygulayicisi ve aktaricisi konumuna gel-
migtir. Bir diger 6rnek ise, dzellikle yogun is temposu ile kent merkezinde
yasayan insanlarin kazan yemedi adi verilen yemek kultirinden uzaklas-



masi ve hazir gidalara yénelmesi yine sureg icerisinde fakli bir boyuta ta-
sinmistir. Yeme aligkanliginda hem hijyen kosullari hem alt ve orta gelirli
aileler igin daha ekonomik olmasi nedeniyle kazan yemegine donulmis ve
geleneksel yemek tarifleri yine usta-cirak iliskisi igerisinde canlandirilmig
ve bir sonraki kusaga aktarilmistir. Ancak kaltirel canlanma sadece ek-
mek ve yemek kultirinde yagsanmamis, diger birgok alanda da yasanmisg-
tir. Gerek s6zlU Urlnleri gerek geleneksel roller, aile kurumunun yeniden
gliclenmesi ve geleneksel oyunlar gibi birgok alanda kulttrel mayalanma
sUreci baslamigtir. Durumun mecburiyetle olan iliskisi distnudldtginde,
kaltarel canlanmanin hem kalicilik stiresi hem de sebebi anlasilabilir.

Bu baglamda, durumun iki 8nemli sonucu tartisilabilir. Birincisi, kaltl-
rel canlanmanin aktif olarak géruldugy; ikincisi ise yeni bir ktlturel yapinin
olusumuna dair surecin basladigidir. Ancak kaltdrel pratiklerde yasanan
canlanma, hayatin normale dénmesi sonrasinda o6zellikle s6zlU kaltur
UrUnleri 6zelinde unutulmasi ve eskiye donilmesi muhtemelken yemek ve
ekmek kultiriinde yasanan hareketliligin devam etmesi -digerine oranla-
daha gugld bir durumdur. Kaldi ki uygulamaya dayali yasanan canlanma
devam etmese dahi 6grenme eylemine bagli olarak yasanan sireg, bir
gesit deneyim alani actigi i¢in kaliciligr s6zlu edimlere gére daha uzun
olacaktir. Ote yandan, yemek ve ekmek Uretiminde yasanan canlilik de-
gerlendirildiginde, kulttrel sureklilik ve gelenek lzerine kurulacak tartis-
mada, tartismanin gelenegin baglayici rolt Gzerine degil, hangi durum-
larda veya nasil canlandigi/canlandirilabilecedi lGzerine kurulu olmasi
gerekmektedir. Belirtilenler dogrultusunda; bir kilturel simgeyi miuzeles-
tirmek veya herhangi bir sekilde yasamsal olanla ig ige varlik gostereme-
yen bir 6geyi koruma altina almak, kiltdrin canliligina ve surekliligine
hangi boyutlarda katki sagliyor, degerlendirilmelidir.

Bu degerlendirmede canlinin yagsamini devam ettirme bigimi ve bu-
nun mevcut kosullarla iligkisi g6z 6ntine bulundurulmali ve kulttrel stirek-
liligin ihtiyag ve baglam ile olan iliskisi dikkate alinmalidir. Ekmek yapilir
ama firn agiksa bu ihtiyag oradan giderilir. Bu davranistaki basit kosul-
lanma, olayin teknoloji ¢cagiyla ilgisini ortaya koyarken gindelik yasamin
akisiyla ilgili de bilgi vermektedir. Hemen her bireyin is dtinyasina déhil
oldugu dusunulduginde, bugintin daha énceki zamanlardan farki, cinsi-
yetler arasi is b6lUMUNUN artmasi, ampirik bilginin yikselmesi, yasamin
hizli ve yogun akmasi, bireyi ihtiyaclarini giderme noktasinda iglevsel ve
pratik olana ydneltmis ve bu yénelim zamanla aligkanliga déntsmustar.
Dolayisiyla kultir degismeleri, degisim ve dénisim dinamiklerinin bag-
lantili oldugu durumlarla ilgilidir.



Covid 19 Pandemisinin Bugiine ve ileriye Doniik Kiiltiirel Etkileri

Pandeminin insan davranigi agisindan ortaya gikardigr itk durum, sos-
yal hayatta yasanan degisimin segim degil zorunluluk olmasidir. Dolayi-
slyla suregte gelistirilen buttin davraniglar serbest bir segime tabi olmadigi
gibi ne tamamiyla yerel ne de tamamiyla kiresel bir gorinim sergilemek -
tedir. Elbette mesele dillendirildigi kadar basit degildir. Davranisin bir se-
gime tabi olmamasi, popller bir tavir sonrasi benimsenmemesi ve zorun-
Lluluk igermesi, pandemi slrecinin uzamasiyla birlikte diger birgok alanda
oldugu gibi kultir 6zelinde de bir degisimin baslamasina olanak taniya-
caktir. Sosyal izolasyona bagli olarak yasanan ve insanlarin basta hijyen
kaygisi nedeniyle gelistirdikleri “sosyal mesafe”, “evde kalma”, “uzaktan
calisma”, gibi bazi somut adimlar sonrasi “yeni normal” ifadesi olusmusg-
tur. Yeni normal ile kast edilen yasamin pandemi dénemindeki akis seyri
olsa da surecin devam etmesi, yeni bir ktltidrel baglamin da habercisi ola-
rak gorulmelidir. Bahsedilen cercevede, ekonomi, egitim, is ve sosyal ha-
yatin isleyisinde yeni davranig modelleri gelistirilmis ve gelistirilmeye de-
vam etmektedir. Yeni davraniglar beraberinde bu alanlarda olusturulmus
kulturel yapiyi etkileyecegi igin dnemlidir. Nitekim yasam alanlarinin fark-
Llagmasi kalttrin degisimi/dontsimu igin dnemli bir unsur olarak kabul
gérir (Ozdemir, 2019: 2019).

Pandeminin kaltar Gzerinde yarattigr yeni durum, akademide su ana
kadar 6zellikle sanayi devrimi ve bilgi ¢cagi merkezli olarak ifade edilen
kaltaran tek tiplesmesi, evrensel kultur ya da tek tiplesme seklindeki séy-
lemlerin disinda bir tavr dogurmus olmasidir. Degisime yonelik yapilan
tanimlamalarda degisimin bir durumdan yeni bir duruma gegisi ifade eden
bir kavram oldugu ve onu meydana getiren toplumsal ve bireysel unsurla-
rin varligi vurgulanirken degisimin bireysel ve toplumsal planda gérinar
ve hissedilir etkileri oldugu belirtilir (Dogan, 2011: 350). Degisimin toplum-
sal boyutunu sekillendiren temel etken ise son yuzyillarda 6zellikle sanayi
devrimi olarak gosterilmektedir. Sanayi devrimine kadar insanlik tarihi,
genel anlamda tarim toplumu olarak adlandirilan bir devrin igcinde bulun-
mus ve sozlu kiltir en 6nemli aktarim araci olarak kabul gérmustir. Bu
sUrecin tamamlanmasinin ardindan ortaya ¢ikan sanayi devrimi, kullani-
lan teknik araglar, sosyal ve siyasal kabullerin degisimine yol agmistir.
ilerleyen siireclerde gelismislik kavrami Gzerinden kiltar, kiltir aktarnimi-
nin boyutu ve kualtlrel olanin hangi sekillerde, nasil devam ettirilecegi
sorulari bir gindem yaratmistir. Sanayi toplumu sonrasinda ortaya ¢ikan
bilgi toplumunda gelisimin evrelerine paralel olarak imalat sanayisinin
yerini bilgi endustrisinin almasi, maddi Uretim glcl yerine bilgi Uretim



guciniin gelmesi bu dénemin en belirgin &zelliklerindendir (Ozdemir,
2011: 89).

Sanayilesme ve bilgi ¢agl, toplumsal degismeyi sekillendiren kultdr,
demografik ve fiziki ¢evrenin degisimi, kiresellesme, gog, teknolojik ve
bilimsel gelisme ile kitle iletisim teknolojilerindeki ilerlemeler gibi birgok
etkene bagli olarak hem yerel hem de kiresel diizeyde toplumsal yapinin
bircok alaninda etkili olmaktadir (Yesildal, 2012: 55-57). insanlik tarihinin
bu yéndeki akis ¢izgisi, “GUnUimuz dinyasinin gelisme ve degisme seyrinin
“kuresellesme* kavrami etrafinda gergeklestigi aciktir. Kiresellesme “bir
seyi dinya 6lgeginde kilmak* ve “bizde olani diinyaya vermek, baskala-
rinda olani almak® gibi anlamlar icerse de “alma-verme* dengesinin bas-
kin taraflara iligkin kulttrel degerler Gzerinde “tek-tiplesme*“ye dogru gitti-
gi agiktir” (Oguz, 2001: 6). Ancak kiltlr degismelerine neden olan dis di-
namiklerinin basinda yer alan teknoloji faktdri (Ozdemir, 2019: 207) pan-
demi doneminde hem belirtilen sekilde hem de tersi yonde bir degisim
icerisine girmigtir. Dislince detaylandirilirsa, bilgi endustrisi, internet ve
sosyal medya sunumlarinin tek tip insan yaratimina karsin pandemi, bah-
sedilen tek tiplesmenin onlne belli noktalarda gegmistir. Sosyalligin ve
toplumsalligin pandemiyle birlikte sinirlandinlmasi ve yasamin evde
gegmesi kuresel ekonomik déngintin belli alanlarda strdirilmesine ve
geleneksel bilginin bir nebze de olsa 6n plana ¢ikarak yeniden kendine yer
agmasina imkén saglamistir. Yukarida bahsedilen ve temelde kultdrlerin
canlanmasi anlamina gelen kiltirel mayalanma buna bir érnektir. Dola-
yisiyla yasamsal kaygilarin 6n plana ¢ikmasi, bazi alanlarda gelenekle
ortusen yeni bir kulturel yapinin dogmasina firsat sunmustur. Ancak olayin
bu yani kaltdre iliskin su ana kadar yapilmis séylemleri belli noktalarda
farkllastirsa da kulturel davraniglarin seyrine yeni bir tartisma alani ag-
maktadir. Belirtilen gergevede, pandeminin kaltdrle ilgili boyutu birkag
farkli durumu ortaya gikarmaktadir. Birincisi, kultlrlerin canlanmasi ve
hayatta kalmasi basligi altinda degerlendirilen ilk durumdur. Bu bélimde
ozellikle vurgulanmak istenen kiresellesme hizinda belli oranda yasanan
yavaslamaya kosut olarak kiltirlerin ice dénmesidir. ikincisi, sosyal izo-
lasyonun kimlik Gzerinde yaratacad tahribattir. Uglinclst ise pandemi
déneminde edinilen yeni aliskanliklarin bundan sonraki stiregte kitlelerin
hayatinda yaratacadi etki ve onun yeni bir ktlttr gagiyla olan iligkisidir.

Yeni normal kavrami hem bireye hem de dahil oldugu kultarel yapiya
yeni yasam tarzi 6nermektedir. Pandemi, saglik alaninda kuresel bir kriz
olsa da alinan énlemler ve bu énlemlere verilen tepkiler bakimindan kimi
zaman kiltarel davranig farkliliklar icermektedir. Ornegin, ingiltere gibi



bazi Ulkeler, insanlar lokantalara gekebilmek adina yeni kolayliklar sag-
lamaya calisirken TUrkiye’de AVM girislerinde goriilen insan yogunlugu
yasanmasi, ya da Almanya gibi birgok tlkenin Turkiye’ye turist girigini uzun
bir stire askiya almasina ragmen, yerli turistin virise aldirmaksizin yaptig
kumsal keyfi, temelde insan davraniglarinin, kulttrel edimlerle olan iligki-
sini gostermekle birlikte, tlkelerin sosyo-ekonomik durumlarnyla ve hikG-
metlerin politikasiyla da yakindan ilgilidir. Ancak galismanin temel sorusu,
topluluklarin bu streci nasil yonettigi, strece verilen tepkiler ya da alinan
onlemler olmadigindan bu érneklendirmelerin asil amaci da farkli kaltar-
lere ait davranig bigimlerinin -strecin devam etmesi durumunda- kiltarel
davranig bicimleri izerindeki etkisini géstermektir. Ozellikle Turkiye gibi
nUfusunun blyuk bolumundn kent kialtirinden uzak, periferi/kirsalda ya-
sayan ve tarimla ugrasan ulkeler; sanayi ve teknoloji alaninda gelismis
Ulkelere kiyasla modern yasamin getirdigi yalnizlasma stirecine tam ola-
rak dahil olmamigtir. Bu agiklama, az énce verilen 6rneklerin anlamsal
gergevesini kavramak bakimindan énemlidir. Burada belirtilmek istenen,
“Pandemi sadece gelenekgiyi etkilemistir.” duistincesi degildir. Nitekim
bdyle bir sey sdylemek, insan olmanin sosyal varlik olmayla ilgisini balta-
layacadi icin gecersiz olur. Ancak geleneksel topluluklarin diger topluluk-
lara gore bu stregten daha fazla ve farkli sekillerde etkilendigi de bir ger-
gektir. Bu baglamda, geleneksel yasayan insan pandemi surecinde kulti-
rel davranislari uygulama noktasinda dnemli bir kriz sireci yagsamaktadir.
Durum Turkiye 6zelinde degerlendirildiginde, hem milli*t hem dini? bay-
ramlar hem de insanlari ayni duygu etrafinda toplayan diger uygulama-
lar® bu stiregten 6nemli oranda etkilenmis ya yapilmamis ya da belli oran-
da yapilabilmigtir. Oncelikle bir ritielin; topluluklar birlestirici, tamamla-
yicl yonu dusunuldaginde, kolektif hafizanin varligini doguran ve sekil-
lendiren temel unsurlarin da bu dénemde yapilan ritleller igerisinde oldu-
gu anlasilmaktadir. Cinkud insanlari bir arada tutan gergek baglar kalturle
ilgili olanlardir; onlarin paylastiklarn Glkller ve standartlardir (Benedict,
2005: 46). Bu gorlsten hareketle bugtin icin kutlamalarin/uygulamalarin
belli oranda yapilmasina karsin, stirecin devam etmesi halinde, bu kutla-
malarin/uygulamalarin zamanla yapilamamasi ilk olarak sosyal iligkilere,
sonrasinda ise toplumsal biling yapisinin temelini olusturan biz bilincine
onemli 6l¢ude zarar verecek ve kulttrel davraniglar araciligiyla strdrilen
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milli, dini, toplumsal degerlerin 6nce zayiflamasina sonrasinda -
zamanla- unutulmasina zemin hazirlayacaktir. Simdilik sav olan bu du-
stinceyi ben ve biz bilincinin olusum yapisi desteklemektedir. Bu noktada,
ben bilincinin disaridan igeri dogru ilerleyen olusumu dikkat ¢eker; 6zellik-
le olusumundaki detay, etkilesim ve iletisime katilimi ve grubun kendisini
algilayisini benimseme oranidir, yani grubun biz kimligi, bireyin ben kimli-
ginden daha baskin bir sekilde varlik gdsterir, sosyal var olusun aktif olan
bu yani, ortak benligin ya da biz bilincinin “tasiyicisi” olan toplumun olu-
sumunu saglar (Assmann, 2018: 140). Eger bizin olusum bigimi bu sekil-
deyse ve ben onu disaridan igeriye dogru kurulan bir etkilesim, iletisim
icerisinde olusturuyorsa butiin ve parga arsinda kurulan iletisim formlari-
nin kesilmesi ayni zamanda butlne zarar verecegdi icin dnemlidir.

Yukaridaki distinceler, ayni zamanda slrecgte yapilamayan ve stirecin
devam etmesi durumunda unutulmasi muhtemel sosyokultlrel davranig
kaliplarini da hatirlatmaktadir. Aslinda bu durum, giris bélimunde bahse-
dilmeye calisilan endustrilesme sonrasi yasanan degisime benzer bir de-
gisimdir. Ancak olayin bir diger tarafi kaltar Gretimi, onun ihtiyag ile iliskisi
ve kulturel bir davranisin bir anda yok olmayacadiyla ilgili argimanlar
icermesidir. Salgin hastalik déneminde birincil ihtiyag, hayatta kalma,
yasamini devam ettirme arzusu olmasi nedeniyle bu duygu etrafinda geli-
sen davraniglar diger tim davranislarin éniine gegmektedir. Ornegin pan-
demi déneminde ve devam eden sireg igerisinde gegirilen dini bayram-
larda yaslilari ziyaret etme, onlara saygi gésterme, ellerini pme gibi top-
lumsal kabuller etrafinda gelisen birgok davranis, yerini yaslilari sosyal
izolasyona alma, onlarla uzaktan telefonla gérintulid gérisme gibi yeni
davranig sekillerine déntsmustir. Bu 6rnekler; eskiden yapilan buyuk aile
toplantilar yerine gekirdek ailenin bir arada kalmasi, bayuk ailenin uzak-
tan gérigme ydntemleriyle strece ddhil edilmesi, s6z, nisan, dugun gibi
toplumsal uygulamalarin ya ertelenmesi ya da ritlelsiz yapilmasi, gele-
neksel toplanma sekillerinin ortadan kalkmasi gibi sosyal hayatta somut
bir sekilde yasanan birgok degisimle artirilabilir.* Tum bunlar degerlendi-
rildiginde, dncelikle belirtilmesi gereken, sorunlara hizli bir sekilde ¢6zim
Uretirken bilimden ve teknolojiden yararlanma, uygar zihnin ihtiyaca ce-
vap verme seklidir. Bu baglamin verilecek tepki Gzerindeki dnemini vurgu-

4 Ancak burada ayrica eklenilmesi gereken sey, toplumun bitin katmanlarinin ayni sekilde
davranmadigi, bazi insanlarin tim yasaklara ragmen eski sosyal hayatlarina devam ettigi
gerek haberlerde gerek gunliuk hayatin akigi igerisinde gorilmustir. Bu durum topluluklarin
modernlesme sureciyle ilgili bilgi vermenin yani sira modernlesmenin olmazsa olmazi olan
egitim ile de ilgilidir.



lar. Burada sosyal izolasyona ragmen sosyallesme ve hayatini devam
ettirme arzusu, bireye yeni davranis modelleri gelistirmekte ve bu davra-
nislar bir sekilde baglamin imkénlariyla saglanmaktadir. Ancak bir toru-
nun blUylk anne ve dedesiyle bayramda ellerini éperek bayramlasmasi
yerine, dijital dinyanin imkanlarini kullanarak aile iligkilerini surdtrmesi,
eski kulttrel davranisin yeni bir formda, yeni bir baglamda icra edilmeye
basladigini gdstermektedir. Stre¢ nedeniyle degisen bu sosyokultirel
davraniglar, strecin devam edip etmeme durumuna gdre yéninu belirle-
yecektir. Sirecin devam etmesi durumunda, bunlar, eski davraniglar yeri-
ne alternatif olarak uretilen ve dijital dinyanin imk&nlarindan faydalanan
yeni bir ktlttrel baglamin olusacagiyla ilgili bir bilgi olarak degerlendirile-
bilir.

Ote yandan pandemi siirecinin yeni bir kiiltirel baglamla kurulan ilig-
kisi durumu sinifsal bir degerlendirmeye striklemektedir. Her ne kadar
Ulkelerde resmiyette sinifsal bir sosyal izolasyon olmasa da gelismis, ge-
lismekte ve az gelismis tlke tanimlamalari, pandemi sirecinde yasanan
kultUrel baglamin hem kendisiyle hem de devam etmesi durumunda, ge-
lecegiyle ilgili bilgi vermektedir. Dustnce detaylandirilirsa, dncelikle ge-
lismis Ulkelerin hizli bir sekilde dijitallesecedi ve halklarinin da bu hiza ye-
tisecegdi belirtilmelidir. Bunun aksine az gelismis ve gelismekte olan Ulke-
Llerin teknolojik imkénlari yeterince kullanamamasi ve egitimli diye tanim-
lanan, isglictuine aktif olarak katilan insan oraninin, tarim ve hayvancilig
geleneksel yontemlerle yaparak yasamini idame ettiren ve “s6z”e dayali
iletisim kuran insan oranina gére az olmasi, pandeminin devam etmesi
durumunda bu Ulkelerde yasayan insanlar dijitallesme surecine tam ola-
rak katilamayacaktir. Pandemi stirecinde bir zorunluluga dénusen dijital-
lesme, az gelismis ya da gelismekte olan ulke insanlarini insanligin mec-
buri istikameti geregi kendilerini disinda tutamayacag bir srece sokmusg-
tur. Kisitli da olsa teknolojiyi kullanan bu kitle, teknoloji insaninin aksine
bilgisini rittel, ses, mimik, vicut ve dildeki ritim araciligiyla aktarmaktadir.
O kendini s6zUn dinamik yapisina birakmistir. Bu nedenle ¢calismanin bu
kisminda s6zlu hareket eden ve konugsmaya 6nem veren bir kitlenin olus-
turacagd kaltirel baglam igin “sézelektronik” kavrami kullanilmistir. Kav-
ramla kastedilen bireyin séze dayali kurdugu kultirel dizenini teknolojinin
imkanlaryla korumaya, aktarmaya ¢alismasidir. Bu aslinda yeni bir kaltu-
rel baglamdir. Buglin bile Instagram ve Facebook gibi tim kiltirel kat-
mandan insanlarin kullandigr dijital platformlarda bu kullanicilar bulun-
makta ve bu alanlarda, birincil sézLlG kaltar gagini gagristinr bigimde; yani



bireyci, biligsel degil, daha ¢ok dis diinyaya dénuk, topluma ve olaylara
daha agik ve daha az ice kapali bir sekilde varlik gostermektedirler.
Pandemi déneminde degisikligin yasandigi bir diger alan ¢alisma kal-
taradar. Birincisi bu stregte saglik sektért diginda kalan birgok alanda
uzaktan ¢calisma sistemine gegilmis, masa basi diye tanimlanan memur-
luk ve tam zamanli ¢caligma kurali hem kamu hem de 6zel kuruluslarda
devre digi kalarak ¢calisma saatleri esnetilmis ve ¢alisanlar is yerinde yap-
tiklari isleri evlerinden sekiz-bes yerine tUm gline yayarak ytritmeye ¢a-
Lismislardir. Bu agsamadan sonra dunyaya eski gézle bakilmayacaginin
belki de bir isareti de burada sakli, séyle ki bu suregte, kisileri belli bir bina-
da toplamanin is performansi Uzerindeki etkisi, binalarin yapilma amaci
sorgulanmali, varilan sonug: binalarda toplanmadan da iglerin ilerledigi
seklinde ise, slre¢ sonrasinda yeni bir calisma kalttrl gelistirilmelidir.
Dusiince biraz daha genigletilirse, ofiste bir isi yapan kisi ile ayni isi kendi
evinde yol, yemek, kiyafet parasi harcamadan yapan kisi, ayni donanima
sahipse ve yapilan is ayni is ise, binalara ve beraberindeki diger ekonomik
giderlere razi olmak ve eski sistemi devam ettirmeye ¢calismak, bu nokta-
dan sonra diizeni koruma adina kati bir muhafazakarlik olacaktir. ikinci
olarak eger artik ig kultura eskisi gibi olmayacak ise iste burada -tipki ya-
zinin yukardaki bélumlerinde bahsi gegen eski kulturel aligkanliklarin ma-
yalanmasi gibi- yeni aligkanliklar anlaminda bir mayalamanin séz konusu
oldugunu belirtmek yaniltici olmayacaktir. Ornegin, masa basgi ¢alisanla-
rinin is yerinde olusturduklart baglam -ki buna Dundes’in ifadesi ile halk
denebilir- nitekim kendi icerisinde sosyal bir grubu, kultdrel bir yapiy
olusturmaktadir. Belirtiimeye ¢alisilan durumun kalttrel davranig ile olan
iliskisi ise su sekildedir. Bir igyerinde ortak bir faktér etrafinda toplanan
grup Uyeleri hem sosyallesmenin geregi hem de kulttrel bazi aligkanliklar
nedeniyle birtakim toplanma alanlari olusturmaktadirlar. Bu toplanma
mekénlari, is yeri kahvaltisi, gcay sohbetleri, 6gle yemekleri, bunlara bagli
gelistirilen dedikodu merkezli paylasimlar, 6gle saati alisverisleri, ige gidig
ve donus davraniglari hem bir kiltar alanini kendi bagina olusturur hem de
iletisimin s6z ile saglanan ve dis dunyaya daha dénuk yanina vurgu yapar.
Bu iletisimde hitabet sanati jest, mimik; kimi zaman dokunma ile destek-
lenirken sosyal iligkiler de guclenmektedir. Ancak pandemi ile degisen is
kUltard beraberinde is ortaminda geligsen sosyokulturel davraniglar sekte-
ye ugratmistir. Bu anlamda pandemi stirecinin devam etmesi is kulttrin-
de yasanan degisimin devam etmesi anlamina gelecektir ki is yerinde
saglanan kaltdrel iletisim, farkli noktalara taginabilecektir. Benzer gekilde
kafe, AVM, sinema, tiyatro gibi sosyallesme alanlari kendilerine yeni bag-



lamlar bulabilecek ve yuksek ihtimalle bu yeni baglam dijital diinya tGze-
rinden kurulmus bir alandan olusacaktir.

Sonug

Teknolojinin gelisimiyle birlikte degisen paradigmalar, kaltdr kavra-
mini, ona duyulan ilgiyi baska bir boyuta tasimisg, gelenekgiyi, gelenek
savunucularini panikletmis ve bu panik, koruma igguduleriyle sonuglan-
mistir. Ancak kaltart koruma ve canlandirma adimlari, belli noktalarda
islevsel olmalarinin yani sira belli noktalarda amaglarina ulagsamamakta-
dir. Aslinda bunun nedeni, atilan adimlarin eksikligi veya populer bir yak-
lasim olmasindan daha ziyade kulttrin baglam ile olan iliskisidir. Daha
net bir sekilde ifade edilirse: kultur insanla beraber varlik gésteren bir un-
surdur ve insan hangi cagdaysa ve kendisiyle beraber gegmisten ne kada-
rini getirdiyse o kadarini yasatmaktadir. Bu cimlede ayrintilanmasi gere-
ken sey, kulturel segimde insanlik istikametinin yéninin neyi secip ya-
santiniza dahil edecegdiniz Gzerindeki belirleyici bir roll oldugudur. Bunun
disinda kalan diger unsurlar sadece kulttrel miras olarak koruma altina
alinabilir. Yani, bir kiltirel 6genin/davranisin canli olmasi ve sureklilik
saglamasi, insan segimine tabi olup yasantiya dahil edilmesiyle ilgilidir.
Burada hemen ifade etmek gerekir ki bahsi gecen segim, kulturel 6gele-
rin/davraniglarin alt alta yazilarak ya da yan yana dizilerek yapilan bir
secgim olmayacadi gibi tamamiyla rastgele yapilan bir segim de dedgildir.
Bu noktada herhangi bir kiltirel davranigin unutulmasi veya yasatilmasi
tamamiyla o davranigin veya arag-gereg, imge vb. her seyin; islevsel,
pratik ve benimseyicisine konfor alani agip agmamasi ile ilgilidir.

Pandeminin kultirel boyuttaki etkileri degerlendirildiginde, birkag
farkli yapi ortaya cikar. Yukarida belirtilmeye calisanlardan hareketle
pandemi sUrecinde yasanan ve kultdrle ilintili olan ilk durum, topluluklarin
gegmisgine ddnik kiltirel bir mayalanma yasandigidir. ikincisi, stirecin -
ozellikle uzun stire devam etmesi durumunda- kimlik Gzerinde yaratabile-
cegi etkisidir. Uglinclist ise stirecin eski davraniglara alternatif davranig
modelleri gelistirmesi nedeniyle bu davranislarin sirecin devam etme
slresine gére yeni kiiltirel edimler yaratacad disiincesidir. ikinci ve
Ugincu durum birbirini belli oranlarda destekleyecedi igin birlikte deger-
lendirilebilir. Ancak ilk durum kaltaran suarekliligiyle ilgili oldugu igin ayri
degerlendirilmelidir. Bu noktada kultidrin deneyim Uzerine kurulu oldugu
disunulurse bilinen ya da daha énce tecribe edilmis herhangi bir kaltarel
davranisin canlanmasi ya da yeniden kesfedilmesi igin gerekli bazi du-
rumlarin oldugu ortaya gikmaktadir. Bu noktada 6ncelikle, doga insani ile
teknoloji insaninin ihtiyaglarinin birbirinden farkli oldugu hatirlanmali ve



bu iki medeniyet donemi arasindaki tarihi ¢izgi g6z 6ninde bulundurulma-
Lidir, sonrasinda ise bu tarihi gizgide kulturel deneyimlerin hayatta kalma
ve surekliligi tartisitmalidir. Bu stregte eger eski ve yeni davranisin yer de-
gistirme sebebi bir mecburiyet sonucuysa -pandemi 6rneginde oldugu
gibi- degisim kaginilmaz olacaktir, bundan sonra ise davranis degisikligi-
nin sdresi devreye girmektedir. Bu sure yeni davranis bigiminin bilingaltini
etkileyecegi kadar uzun olmasi durumunda, basta mecburi bir durum son-
rasi gelisen davranis birgok sekilde kalici olacaktir.® Burada, kultirin di-
namik yapisinin insan ve uygarligin geligsimi ile olan iligkisi ortaya ¢ikmak-
tadir. Ote yandan pandemi siirecinde gegmise dénik kiiltirel mayalanma
ayni zamanda kulttrdn var olma, canlanma bigimini gdstermektedir. Yu-
karida savunulan ile ayni noktada birlesen bu distincede; kiltire ait her-
hangi bir seyin salt bir muhafazakarliktan beslenmeyecedi, ayni zamanda
butinin kigucuk pargalarinda bile zaman zaman kendisini gdsterecedi,
ortaya ¢ikma, canlanma ya da hayatta kalama seklinin de ihtiyag odakl
oldugu anlasilmaktadir.
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SOYLENCENIN SOYLENCESi: NIHAT ASYALI’NIN ATESLE OYNAYAN ADLI
TiYATROSUNDA SEMBOLLESEN MiTOLOJi KULLANIMI

The Myth of the Myth: The Use of Symbolized Mythology in the Nihat
Asyalr’s Theatre Played with Fire
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Sanatkar yapitini kurarken ayni tip yasantinin psisik kalintilari olan ve kolektif bi-
lingdisinda yer tutan ilksel imgeleri (arketipleri) kaynak olarak kullanir. Yasami
mitos benzeri géren bu bakig, sanatsal anlatimin 6zind olusturan imge ve simge-
lere bagvurmayi zorunlu kilar. Dolayisiyla erken dénemde gergekligine inanilan ve
birtakim ritUellerle de yasatilan mitler, bilimsel bilgiye gegilmesiyle birlikte sa-
natkarlarin olusturdugu anlatilarda kendisine yer bulur. Bu tirler igerisinde 6zellik-
le tiyatronun kdkeninde mitlerin oldugu séylenebilir. Arkaik donemlerde mitoslara
ve gesitli térenlere dayanan taklitli eylemler bir form iginde Antik Yunan’da gorulir
ve tragedyanin dogusundan bu yana mitoslar sanatkér igin esin kaynagi olur. Tark
yazininda da mitoslardan yararlanan yazarlar bulunmaktadir. Nihat Asyali Ategle
Oynayan’da; edindigi bilgileri, zekésini ve gelecegi dnceden gérme yetisini tanrilari
kugkulandirmak, ki¢ik distrmek ve aldatmak amaciyla kullanan, Olimposlu tan-
rilarin yerine insanlarin egemenligini getirmeyi arzulayan ve bir devrimin hazirlayi-
cisi olarak sayilan Prometheus’u, erkek kardesi Epimeteus’u ve insanlara ceza
olarak gonderilen Pandora’yr kahraman olarak seger. Prometheus’un; Giordano
Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan Abdal, Che Guevera, Molla Ne-
simi ve Seyh Bedreddin’de sireginin oldugunu belirten yazar ates, 11k, agag, mey-
ve, sandik gibi varliklari sembol olarak kullanarak séylencenin sdylencesini kurgu-
lar. Ussal gug, biling ve aydinlanarak 6zgurlige erisme Prometheus’un Zeus’tan
(¢)aldig atesin 1sik olarak adlandirilmasiyla ortaya konulurken, tanri Zeus’un kar-
siiginda verdigi ceza ise insanliga ait tUm duygu durumlarini barindiran ve agil-
masi yasak olan sandikla sunulmustur. Isik, kurgusal séylemde dizene karsi gelis-
tirilen tepkiyi; elma bilgiyi ve aydinlanmayi; sandik ise igerisinden gikanlarla ay-
dinlanarak bilgiye erisen ve yasaklara karsgi gelenlere sunulan cezayi sembolize
eder.

Anahtar Sozciikler: mitoloji, tiyatro, Prometheus, Pandora, ates.
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ABSTRACT

While establishing his work of art, the artist uses the primary images (archetypes),
which are psychic remnants of the same type of life and take place in the collec-
tive unconscious. This view, which sees life as mythological, obliges to refer to the
images and symbols that form the essence of artistic expression. Therefore, the
myths, believed to be authentic in the early period and kept alive with some ritu-
als, have found their place in the narratives created by the artist with the transi-
tion to the scientific knowledge. It is possible to say that there are myths among
these types, especially in the origin of the theater. Imitation actions based on
myths and various ceremonies in archaic periods are seen in a certain form in An-
cient Greece, and since the birth of tragedy, myths have inspired the artist. There
are also writers who benefit from myths in Turkish literature Nihat Asyali, in the
Played with Fire theatre, chooses the hero Prometheus who has a desire about the
replace the Olympian Gods with the hegemony of humanity and regarded as the
maker of a revolution, used his knowledge, intelligence, and his ability to foresee
the future to suspecting, humiliating and deceiving the Gods. Other heroes are
Pandora who was sent as a punishment to humans and Epimetheus that is brother
of Prometheus. The author constructed the myth of the myth by using some sym-
bols of fire, light, fruit, and, chest and stated that Prometheus had a appearance
in Giordano Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan Abdal, Che Guevera,
Molla Nesimi, and Sheikh Bedreddin. While the rational power, consciousness,
awakening and reaching freedom with the enlightenment are revealed by the
name of the fire as light that Prometheus stole from Zeus, the punishment given
by the god Zeus in return is presented with the chest that is forbidden to open and
contains all the emotional states of humanity. Light refers to the reaction that
emerged against the order in the fictional discourse; apple implies the knowledge
and enlightenment, and the chest, on the other hand, symbolizes the punishment
offered to those who reach information and oppose the prohibitions by being en-
lightened.

Keywords: mythology, theater, Prometheus, Pandoraq, fire.

Girig

Nihat Asyal’'nin  yapitlarinda estetik kaygidan ¢ok, okuyucu-
nun/izleyicinin kulttrel kodlarina dondk sorgulamalara girisecedi, boyle-
likle gizil glcUnun bilincine erigebilecedi ve sonu¢ olarak duslincesinin
aydinlanip harekete gegebilecedi bir séylem alani dikkati geker. Bu durum,
6zel anlamda bireyin genel anlamda ise toplumun gelisimine ve dénisi-
mune 6nculik edecek bir yapi kurma istegini gozler dniine serer. Kaleme
aldig Direnig Uglemesi de toplumu dénistirme isteginin aciga ciktig tic
oyundan olugur. Yazar; insanin, dogasinda var olan kendini bilme ve bi-
linmezi bilinir kilma ¢abasi nhedeniyle baskilara ugradigr distincesindedir.



Uclemenin ilki olan Atesle Oynayan’da; direnme giiciiniin insanin kendi-
sinde olduqui iletisi, kolektif bilingdisinda yer alan ve kulturel bellekte can-
Lligini koruyan ilksel imajlar kaynak olarak segilerek sunulmustur. Kaltarel
bellekte yer alan trajik hissin canlanmasi igin mitik anlatilara basvuran
yazar, tragedyanin belirli 6zelliklerini ddingleyerek oyunun bulnyesine
yerlestirmistir. Direnmeye iligkin kaltirel kodun aktarimi, sanatin ve 6zel-
likle tiyatronun ydnlendirici, 6ncu gucu baglaminda isletilmistir. Yazar,
tiyatro okuyucusunun-izleyicisinin birer kulturel bellek tasiyicisi oldugun-
dan hareketle kulturel gecmise ait animsama bigimlerinin belirleyici rolt-
nU ortaya koyarken bunun direnig anlamini tagidigini ifade etmistir. Calis-
mamizda Nihat Asyali'nin piyeslerine deginilecek ve Direnis Uglemesi'nin
ilk oyunu olan Atesle Oynayan’daki tragedyadan dédincglenen yapilarla
mitik 6geler, mit ve kalturel bellek kesisiminde ele alinacaktir.

1. insanoglunun Baskilara Direnis Seriiveni ya da Atesle Oynayan Pi-
yesinde Mitik Ogeler

Romandan tiyatroya uyarlamalar yapmasinin yaninda 6zgin piyesler
de yazan Nihat Asyali (1934-2011); ritlellerden, kdy seyirlik oyunlarindan
ve mitoslardan esin alarak eklektik, renkli, zengin ve senteze dayali bir
yaklagimla yapitlarini olusturur. Ankara Universitesi Tiyatrosu, Sinema
Tiyatro Dernegi, Tiyatro Sevenler Genglik Cemiyeti, Ankara Deneme Sah-
nesi gibi amator topluluklarda oyuncu, yonetmen olarak tiyatroyla ilgile-
nen yazar; Boccaccio’nun bir dykistnl Dirilen Adam, Yasar Kemal’in Yer
Demir Gék Bakir romanini Uzundere, Fyodor Gladkov’un Cimento ve ivan
Gongarov’un Oblomov romanini ayni adlariyla oyunlastirir. Ressam Fahir
Aksoy’un anilarindan hareketle yazdigi Kdrdiin Meyhanesi ve Nazim Hik-
met’in siirinden hareketle yazdigi Nazim Hikmet’in Memleketimden insan
Manzaralarindan Onbir Tablo diger oyunlandir. Uyarlamalarinin yaninda
Direnig Uglemesi, Grev, Yanar Elleri, Devlet Kusu, Cehennem Yargiglari adli
oyunlari da bulunmaktadir (Asyali, 2010: 199).

Ategle Oynayan, Rab Seytana Dedi Ki, Yunus Diye G6riindiim oyunla-
rindan ibaret olan Direnis Uglemesi, insan soyunun baskilara direnmesini
konu edinir. Direnigin 6zUnu yasama savasiminda bulan yazar; verilen ce-
zalara kargl sabir gdésterme, boyun egmeme ve 6zgucin farkindaligina
erismig olmanin kisiyi basarili kilacagini bu oyunlarla géstermeye galisir.
Bunun igin, s6zU edilen nitelikleri tasiyan Prometheus, Eylp ve Sisyphos,
Yunus Emre gibi kahramanlari segerek gerek mitler gerekse gergek kisilik-
ler Gzerinden kulturel bellegin surekliligini vurgular. Bu ¢alismanin konu-



sunu olusturan Ategle Oynayan® adli oyununda; edindigi bilgileri, zekésini
ve gelecegi 6nceden goérme yetisini tanrilan kuskulandirmak, kaguk da-
sirmek ve aldatmak amaciyla kullanan, Olimposlu tanrilarin yerine in-
sanlarin egemenligini getirmeyi arzulayan ve bu baglamda bir devrimin
hazirlayicisi olarak sayilan Prometheus’u, erkek kardesi Epimeteus’u ve
insanlara ceza olarak génderilen Pandora’yr kahraman olarak seger. Pro-
metheus’un; Giordano Bruno, Galileo, Hallaci Mansur, Zapata, Pir Sultan
Abdal, Che Guevera, Molla Nesimi, Allende ve Seyh Bedreddin’de slregi-
nin oldugunu belirten yazar ates, 1sik, agag, meyve, sandik vb. belirli var-
Liklar da sembol olarak kullanarak séylencenin sdylencesini kurgular. Us-
sal gug, biling, uyanma ve aydinlanarak 6zgurlige erisme Prometheus’un
Zeus’tan (¢)aldigr atesin isik olarak adlandinlmasiyla ortaya konulurken,
tann Zeus’un karsiliginda verdigi ceza ise insanliga ait ttm duygu durum-
larini barindiran ve agilmasi yasak olan sandikla sunulur. Isik, kurgusal
sOylemde dizene kargi gelistirilen tepkiyi; elma bilgiyi ve aydinlanmayi;
sandik ise igerisinden gikanlarla aydinlanarak bilgiye erigsen ve yasaklara
karsi gelenlere sunulan cezayl sembolize eder.

insana direnme giicli veren dzellikleri sunmak icin secilen kahraman-
larin mitik dokusu, bunu saglarken anlatici tarafindan mitlere ve tiyatroya
atfedilen islev, izleyiciden/okuyucudan beklentinin mit ve kilturel bellek-
le ilintisinin aciga cikarilabilmesi igin piyesin incelenmesine gecgilmeden
once “mit” ve “kulturel bellek” kavramlarina deginilecektir.

1.1. Kiiltiirel Bellekte Animsamanin Oznesine Doniiserek Direnisi
Sembolize Etme ya da Kiiltiirel Anlamin Canlandirilma Bigimi Olarak Mit

Seving, arzu, hirs, geliski, merak, korku ve savunmasizlik gibi edimlerle
yasamda bulunan ve 8lumli olma yazgisinin bilincine ermis varlik olan
insan igin mitler; 6zellikle arkaik dénemlerde kendisini anlamlandirmasini
ve konumlandirmasini, doga karsisindaki savasimini, gelecegi tasarlaya-
bilmesini saglayan ve gercekliklerine inanilan anlatilar olarak belirir. insa-
nin igkin dogasiyla inanma, korunma, korkusuz bigimde yasayabilme ve
gelecege yon verebilme ¢abasi ayni zamanda evrendeki gicli bir 6zne
olma ugrasisiyla da yakindan ilintilidir. Bu arayisi nedeniyle insan, kendisi-
ne “yagsamda olma deneyimi” sunan mitleri Gretmistir. Ozellikle “arkaik
toplumlarda ilk yasamsal Grtinler olarak beliren mitler, insan varligini or-
taya koyan ve anlama kavusturan, yasamin gergekligini ve bu gergekligin
aktarilma bigimini gdstererek pratik katkilar saglayan ve dogruluklarina
inanilan anlatilar olarak gérinim kazanmistir.” (Dag Gumdas, 2019a: 29).

! piyesle ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmigtir: (Asyali, 2010).



Bu anlamda mitlerin, bilimsel bilgiden énceki yasamsal tdretimler oldugu-
nu séylemek olanaklidir. CUnkU mitler, insanlar belirsizligin sinirlarindan
kurtararak bilinene dogru yola ¢ikarir, davraniglarina model olusturarak
hakli nedenler saglar, duygularini anlamlandirmasina yardimci olur, geg-
misgle ilgili bilgi verir, su anla ilgili dizenlemeler sunar ve gelecekle ilgili
dngorilerde bulunur (Malinowski, 1998: 103-194). insanin ortak yazgisini
ve dykusunu kapsayan ve bir anlatiyla gevreleyen bu zihinsel Gretimler
adeta kolektif bilincin ve formel yapinin kimlik kazanmig hélidir. Nitekim
Donna Rosenberg yapitinda mitleri bir toplumun manevi degerlerini yansi-
tan ve bu nedenle de korunan, insant deneyimlerin simgesi olan ciddi an-
latilar (Rosenberg, 2003: 17) olarak tanimlar. Mircea Eliade de arkaik top-
lumlarda mitin algilanisi ve igerigiyle ilgili dogatstu varliklarin eylemlerini
anlatan éykulerden olustugu, bu dykulerin insanlar tarafindan gergek ola-
rak kabul edildigi, bir seyin yasama nasil gectigi ve bir davranisin nasil
olustugunu anlatmasi bakimindan insanlarca 6rnek alindigi, nesnelerin
kokenini sunmasi nedeniyle insanlara, nesnelere egemen olma glici sag-
ladigindan s6z eder (Eliade, 1993: 28). Bu duslince Trobriand Adalar’na
giderek yerlilerin yasantilarini yerinde gézlemleyen Bronislaw Malinowski
tarafindan da desteklenir. S6zi edilen adada insanlar tarafindan 6zellikle
kimi anlatilarin kutsal sayilmasindan ve birtakim islevlere sahip olmasin-
dan hareket ederek miti erken dénemi deneyimleyen insanlar igin sdyle
tanimlar:
Mit asla bilimsel ilgiyi doyurmaya yonelik bir agiklama degil, toplum-
sal gereksinimlere ve isteklere dayali, dahasi, pratik gereksinimlere
yardim eden, dinsel gereksinimleri ve ahlaksal 6zlemleri derinden do-
yurmaya yonelik eski bir gergekligin yeniden anlatilmasini olusturu-
yor. ilkel uygarlikta mit kaginilmaz bir islevi yerine getiriyor: inanclar
yukseltiyor, bir diizene koyuyor, dile getiriyor. Ahlaki koruyor ve kayiri-
yor. Ayinin etkinligini glvence altina aliyor ve insanin davranisi igin
pratik kurallari igeriyor. Demek ki mit, insan uygarligi i¢in yagsamsal bir
katki maddesini olusturuyor (Malinowski, 1998: 103-104).

Mitlerin yapilmaya hazirlanilan bir seyle ilgili bilgi sunabilen ve gi-
vence verebilen yapisi, insanlarin toplumsal yagsamlarini belirleyen temel
6gelerden biri olmasini saglar. Bu baglamda bireyler mit araciligiyla, pay-
lasim alanindaki diger insanlarla beraber bir toplum haritasinin igerisinde
yer alir. Kolektif bellekte yer tutan bu toplumsal harita, bireyleri ayni za-
manda kalturel kodlara baglar ve gecmis, simdi ve gelecek arasinda
kopmaz bir digim olusturur. S6zU edilen kulturel kodlara dikkat ¢eken
isimlerden biri Carl Gustav Jung’dur. Zihin ve etkinlikleri icin “psise” ve



”

“psisik” terimini kullanan Jung, 6z itibariyla Sigmund Freud’un “id”, “ego”,
“stperego” tanimlamalarini andirsa da onunkinden farklilik tasiyan bir
belirlemeye gider. Psigeyi, biling ve bilingdisi; bilingdisini ise kisisel ve ko-
Lektif bilingdigi diye bir ayrimla ortaya koyarken 6zellikle kolektif bilingdisi-
nin ilk-tip denilebilecek, kisileristl bir tursellige sahip oldugunu ifade
eder. Bebeklik ddneminden ¢ok daha 6ncesinin, atalarin yasam kalintila-
rinin deposu olan kolektif bilingdisinda, evrensel insanlik deneyimi olan
mitler ise imajlar/arketipler yoluyla korunmakta ve aktarilmaktadir. Jung,
kolektif bilingdisinin tanimini yaparken arketiplerle ilgili olarak da su belir-
lemelerde bulunur:

VUcut bulmasi uzun yillar alan dinyanin bir imgesidir. Bu imgede, ar-
ketipler ya da dominantlar zaman iginde billurlasmiglardir. Bunlar ik-
tidar kuvvetleri, tanrilardir, ruhun deneyim gemberinde muntazaman
vukubulan tipik olaylarin baskin yasalar ve ilkellerin imgeleridir. Bu
imgeler, psisik olaylarin olduk¢a aslinda uygun kopyalari, arketipleri
oldugu ¢apta, bunlarin arketipleri, yani benzer deneyimlerin yigilmasi
ile vurgulanan genel 6zellikleri, ayni zamanda fizik dlinyasinin bazi
genel 6zelliklerine tekabll ederler. Dolayisiyla, arketipik imgeler me-
cazi olarak fiziksel olaylarin sezgisel kavramlaridir (Jung, 2006: 169-
170).

TUm sanatlarin dél yatagr durumundaki psiseye sahip bulunan insan,
kalitimsal olarak tasidigi kolektif bilingdigiyla, bireysel deneyimlerinin 6te-
sinde insanliga ait koklu bir deneyimi kucaklar. Mitik evrenin hazir anlati-
larinda kendisini bulur ve i¢sel bir tepiyle bu yaratima ve érgitlenmeye
katilir. Dolayisiyla ayni zamanda insanligin kalttrel kodlarinin tasiyicitigini
da yapmisg olur. ClnkU bellek bireye ait olsa da toplumsal olarak belirlen-
mektedir. Bu baglamda toplumsal bellek; kdken ve kdkensel animsama ve
kisinin 6zel deneyimlerini ifade eden biyografik animsama olmak tzere iki
tarzda isler (Assman 2015: 55). Bir var olma alani olan bu ¢ok katmanli
yapinin en etkini “kltdrel bellektir ve topluma sireklilik kazandirir:

Bilindigi gibi toplumlar, gegmise dncelikle kendilerini tanimlamak igin
gereksinim duyarlar ve tum bunlar kaltirel bellekte depolanir. Birey
ise, ortak ve kultirel bigcimlenmenin kaginilmaz stireci olarak toplu-
mun bellegiyle vazgecgilmez sekilde 6zdeslesir. Canli olan kulttrel
bellek, gegmisin belli noktalarina ydnelir, sunulan sembollerle ya da
ikonlarla bag kurarak yeni Gretimlere anlam kazandirabilir (Dag Gu-
mdis, 2019b: 223).

Kalturel bellegin samanlar, rahipler, yazarlar gibi 6zel tasiyicilari var-
dir. Ritlerde sézli aktarimlarla yasayan mitoslar, zamanla ritten de kopa-



rak yeni tirde ve bigimde varligini surdurtr. Mitler, erken dénemden itiba-
ren tasidigr anlam degisiklige ugramis olsa da somut olmayan gercekligi
belleginde tasarlayan ve argimanlariyla onu goérinir duruma getiren
sanatci icin bagvuru kaynagina déniisir. insan, insan olma yazgisini aga-
bilmek igin yaratici cesaretini harekete gegirerek sanati olusturur. Sanat
da kisisel bilingdisi ve kolektif bilingdisindan beslenmektedir. Sanatgi ya-
sami mitosumsu gdren bu bakisiyla (Campbell, 2006: 35), kolektif biling-
disinda yer alan ve kulturel bellekte canliligini koruyan ilksel imajlar kay-
nak olarak secerek insanliga ait tum durumlari da yansitabilme olanagini
yakalar. Bilingdisindan yUkselen sesleri sanat araciligiyla forma dénisti-
rirken seslendigi kitlenin de bilingdisini harekete gegirmis olur. Boylelikle
sanat eseri erken ddnemden bugtine kadar olan stirecte insanligin durum-
Llarini, gegirdigi agsamalari, degismeyen yonlerini ortaya koyarak insan ger-
gekligini yakalar. Metis ve Athena mitinde anaerkil yapidan ataerkil yapiya
gegisi, Perseus mitinde erkini yitirmek istemeyen ve sonsuza dek yasaya-
cagina inananlarin ¢gikmazini, Narkissos mitinde baskalarinin disince ve
isteklerine ilgi gostermeden yalniz kendini dinleyenlerin sonunu, Sysphos
mitinde segeneksizligi ve kistinlmisligr yaokalamak, yasamin her alaninda
karsilasilabilecek olan Trickster tiplerle mitlerde rastlagsmak, mitlerde in-
sanligin tm hallerinin bulundugunu kanitlar. Kolektif bilingdisinda yer
edinen bunun gibi imajlari animsama toplumsal yapinin surekliligi igin de
dnemlidir. Ernst Cassirer’in insan Ustiine Bir Deneme adli yapitindaki
animsamaiile ilgili belirlemeleri duruma agiklik getirmesi agisindan énemli
gorulmektedir:

Animsama yalnizca bir yineleme olmayip daha gok gegmisin yeni-
den dogusudur. Yaratici ve yapici bir sureci igerir. Gegmis deneyle-
rimizin ayr ayri verilerini toplamak yeterli degildir. Onlari gergekten
yeniden toplamamiz, dizenleyip birlestirmemiz ve dustncelerimizi
Uzerinde yogunlastirdigimiz bir nokta haline getirmemiz gerekir. Bize
Ozyapisal insan bellegi 6rnegini veren ve onu hayvansal veya orga-
nik yasamdaki tim baska olaylardan ayiran, bu tir bir animsamadir
(Cassirer, 2005: 56).

Bu yeniden dogusta animsama yoluyla bireysel ve kolektif olarak bi-
¢imlenen kimlik, gegmisteki birikimlerle simdi ve gelecege ydn verirken
sosyal butinlesmenin saglanmasina da yardimci olur:

Hatirlama (gegmis baglantisi), kimlik (politik imgeleme), kiltirel st-
reklilik (gelenek olusturma) arasindaki baglantiyr inceleyen Jann
Assmann Kdilttrel Bellek adli yapitinda, bellegin yeniden kurma isle-
mine dayandigini, gecmisin bellekte oldugu gibi kalmadigini ve ilerle-



yen simdiki zamanin degisken iligkilerinin strekli olarak yeniden o6r-
gutlendigini ifade eder. Gelenekler yalnizca geleneklerle ve gecmis
yalnizca gegmigle degistirilebilir dnermesinin ardindan bellegin yal-
nizca gecmisi kurgulamakla kalmadigini, ayni zamanda gelecegin
deneyimlerini de organize ettigini vurgular (Dag Gumus, 2019b: 223).

Bu belirleme Nihat Asyalrnin Atesle Oynayan’i yazarken kulttrel bel-
legin s6zU edilen 6zelliginden ve mitlerden yararlanma nedenini agiga
vurur. Yazar; kiltarden bagimsiz bir insan dogasinin var olmadigini, insan-
lara uygarligi getiren Prometheus’tan hareket ederek sunma yoluna gider.
Akil glcu Ustline kurulan dizenin yerini kaba guice biraktiginda ve akla,
06zgUr dusunceye saygl duyulmadiginda dizenin zayiflayarak devrilme
tehlikesiyle yUzlesmek zorunda kalacaginin izdisimiand gesitli sembol-
lerle ve mitik anlatilarla ifade alanina doéker. Tiyatro okuyucusu ve izleyi-
cisinin birer kUltUrel bellek tasiyicisi oldugu gergeginden de hareket ederek
kulturel gegmise ait animsama bigimlerinin belirleyici rolini ve direnis
anlamini tasidigini gésterme yolunu seger. Tiyatronun toplumsalligi ve
oncl gucl degerlendirildiginde sabir gésterme, boyun egmeme ve 6zqu-
cun farkindaligina erigsmis olma nitelikleriyle donanmig olan Prometheus’u
segme nedeni anlasilir. Okuyucu ve izleyici ussal glcln simgesi olan bu
kahramanla 6zdeslik kurarak kulturel sureklilige katki saglayacaktir.

1.2. Benzemezlikteki Benzerlik: Freytag Piramidi’nde Atesle Oyna-
yan’in Goriintimii

S6zlU bellegi guglendiren yapi ve yontemlerin belirgin olarak yansidigi
yerlerden biri anlatinin olay érgusudur. Yazi ve matbaa kaltirayle tanisik
olan modern okur, anlatida olaylarin “Freytag Piramidi” olarak adlandiri-
lan yukselisi ve inisi bilingli olarak hesaplanmis gizgide gelismesini bekler.
Bu baglamda piramide uygun dusecek bigimde anlatida olaylar énce yo-
kusa suruldr ve ardindan gerilim artarak doruk noktasina erisir. Bu durum-
da bir olayla biling aydinlanir, olaylarin akigi tersylz olup inise gegilir ve
digumun ¢ozilmesiyle anlati noktalanir. Bu gizgide ytkselig bir digime,
inis de bu dGgimin ¢ézilmesine benzetilir (Ong, 2014: 167). Her anlati,
¢6zimleme ve yorumlama perspektifinden bakildiginda ise “6yku”, “fa-
bula” ve “metin” olmak Uzere U¢ katmandan olusur; temelde bir igerik
(6yk() ve bir ifade (s6ylem) dlizlemine sahiptir. Ayirt edici olan ise ifade-
nin, okuyucuya ya da izleyiciye sunulma bigimidir ve bu, Platon’dan itiba-
ren Uzerinde gorus getirilen iki kavram olan “diegesis” ve “mimesis” ayri-
miyla ele alinir (Ozcan, 2018: 22-26). Tiyatro, karsiladigi anlam itibariyla
mimetik tavrin yogunlastigi bir tir olarak degerlendirilmeye agiktir.



Sanati dncelikle toplumu egitmesi sonra ise estetik duygu yaratmasi
bakimindan ele alan Antik Yunan dusdnurleri igerisinde tiyatroyla ilgili ilk
sistemli Gretim Aristotales’in Poetika adli yapitidir. Eserinde sanatlari sinif-
landiran Aristotales, 6zellikle tragedya Uzerine yodunlasir (Sener, 2017:
15). Ayrica yukarida 6z bigimde anlatilan Freytag Piramidi’nin temel man-
tigini gok daha 6nce Aristotales tragedyalarda saptamis durumdadir
(Aristotales, 2011: 29-64). Mitler de tragedyanin dogusundan itibaren
yazarlar igin esin kaynadi olur ve Aiskhylos, Sophokles, Euripidies dnemli
tragedya yazarlar olarak dne cikar. Boylelikle 6zellikle Yunan’da Homeros
ve Hesiodos’un yapitlariyla en eski anlamindan kopmaya baslayan mitler,
ozellikle tragedya yazarlarniyla beraber yazinsal alanda yeni anlamlara
bUrlndr. Yazarlar, mitlerin sundugu olanaklar yapitlarina malzeme yapa-
rak olusturduklan tragedyalarla insanlara 6l¢tli olmayi, sorumluluk bilin-
cini, kendilik algisini, ddnemin duyus ve disunusund, davranis modellerini
ve ¢dzim onerilerini sunarlar. Ogretilmeye calisilan bu “apollonik tavir”,
“katharsis” yoluyla da desteklenir. Ozcesi; sosyal dayanismayi saglayan,
birlestirici, koruyucu ve ydnlendirici gtice sahip olan mitler bu glicl nede-
niyle yazarlar tarafindan kendi 6gretilerine uygun bicimde kullanilmaya
baslanir. Hesiodos’un Theogonia, isler ve Giinler eserleri ile Aiskhylos’un
UnlU tragedyasi Zincire Vurulmus Prometheus bu baglamda inceleyece-
gimiz piyesle butinluk olusturacagindan ilerleyen bélimlerde ayrica ele
alinacaktir. Tragedyalardaki insan ruhuna yénelme ve onu dénustirme
gabasi modern dénemde de surduarultr. Buna kosut olusturacak bigimde
yazilmig olan piyeslerden biri de Ategle Oynayan’dir. Bu nedenle piyesin
tragedyadan 6ding aldigr égeler ve Freytag Piramidi’ndeki gérinimi ve-
rilecektir.

Yazar, kalturlerdeki trajik hissi canlandirmak igin séylenceleri drama-
tize etme ve yeniden yazma yolunu se¢gmistir. Tragedyayla beraber gele-
neksel Turk tiyatrosunun da belirli 6zelliklerini tasiyan piyes, muzikli bir
séylence olarak yazilmistir ve iki bélimden olugmaktadir. Birinci bélim, 6n
oyun ve bes sahneden; ikinci bolum, giris ve alti sahneden ibarettir. ikinci
bélimde lglinct sahnenin icerisinde l¢ oyun daha yer almaktadir. On
oyun, konu ve oyuncularin tanitiminin yapildigi kisimdir. Birinci bélimin
bes sahnesi ise sirasiyla su basliklardan olugsmaktadir: Ve Tanri Pandora’yi
Yaratti ya da Danyayi Karistiran Armagan, Epimeteus’un Kaburga Kemigi,
Yasak Sandigin Gizleri, Elmalar Kizariyor D6n Geri Bak, Prometheus’un Bil -
digi. ikinci bdlumiin sahne bagliklari ise sdyledir: Tanrilar Giz Peginde, Zeus
Baba Dile Geldi Hisimla, Hermes Tanr’nin Oyunlar (Hermes Tanri Bit Atiyor
Sinsice, Hermes Tann Cellat Segiyor, Pandora da Kurban Olsun Hermes



Tanr’ya), Habil ile Kabilin Oykist de Girdi Oyuna, Buyurun iskenceye,
Oyunun Sonu.

Aristotales Poetika adli yapitinda dramatik yapi ile ilgili birtakim belir-
lemelerde bulunmustur. Buna goére 6zellikle tragedyalarda; olayin bas-
langicini bildiren ve 6rgunin icerisinde yer alacak 6znelerin tanitildig
“prolog”, olayin anlatildigi/gerceklestigi “episod” ve olayin sonlandigi
“exodos” denilen G¢ ana bdélim yer alir. Anlatimi kolaylastiran ve zengin-
lestiren 6ge ise bolumleri de birbirine baglayan koro sarkilandir. Ayrica
dramatik yapi igerisinde neden-sonug ya da olasilik iligkileri déhilinde bir-
birine baglanmasi gereken, belirli bir konuyla ilintili ya da konu batinli-
gunu saglayan olaylardan 6rild bir yapi olarak tanimladigr “plot”un, “pe-
ripetie” ya da “anagnorisis”le (baht donlst ya da taninma) olusan kirilma
veya dénusUmleri icermesi gerektigini ifade eder. Orta bélimde gergekle-
sen bu zincir, izlegi bir sona gdétlrecektir. Gustav Freytag 1863’te yazdigi
Die Technik des Dramas adli yapitinda Aristotales’in s6zU edilen ilkelerini
kendi caginin tiyatrosunu inceleyerek gelistirme ¢abasi igerisinde olmus-
tur. Freytag 6ncelikle gaginin dramatik yapi algisinin antik déneme gére
degisim yasadigindan s6z eder. Kaderin yénlendirdigi, tek yoénlu olarak
anlatilan kutsalin ya da ilahi olanin yerini insan akli ve toplumsal yapinin,
kaderin yerini ise insanin segimlerinin aldigini ifade etmistir. Karakterlerin
6zqgur iradesi disinda, tanrisal bir kudretin etkisiyle dramatik eylemlilikte
bulunmasi distncesi gegerliligini yitirmistir. Ona gére modern izleyicinin
dramatik yapidan haz duymasi igin ¢agin kosullarina uygun bir anlamlan-
dirmaya gereksinimi vardir. Bu baglamda trajik etki ya da trajik gerekce
adli yeni bir 6nerme sunar. Aristotales’in “peripetie” ya da “anagnorisis”
kavramsallastirmasina denk disen bu 6nermeye gore trajik etkide; kah-
raman igin énemli olmak ve ciddi sonuglar dogurmak, beklenmedik bir
sekilde olugsmak, izleyicinin zihnindeki gdrsel zincir iginde eylemin énceki
bélumleriyle rasyonel bir baglanti icinde olmak gibi Gi¢c ana 6zellik s6z ko-
nusudur. Nasil ki antik tiyatroda koro, islenen eylemin Gzerine kimi zaman
izleyicinin sempatisini gekmeye, kimi zaman da dinleyicinin olasi tepkileri-
ni dile getirmeye yonelik islev kazaniyorsa oyunlarin iginde yer alan mo-
nologlar da ayni islevi géren dramatik batindn parcalaridir. Korku ve aci-
ma duygularini uyandirarak izleyiciyi sagaltmayi ise gaginin izleyicisi igin
tam olarak gerekli gérmez. Ayrica ona gére modern ¢agin tiyatrosu yikim
ve Olumle bitirilecek bir sonu da gerekli gérmemektedir (Esen, 2014: 2-
54).

Bu yazinin konusunu olusturan Atesle Oynayan piyesi de s6zU edilen
dramatik yapiya uygun bir gérinim sergilemektedir. Buna kosutluk ede-



cek bicimde kolektif bilingdisinda yer tutan kalturel bir kahraman ve onun
etrafinda gelisen olaylar secgilmis, 6zellikle son bélimdeki géndermelerle
tim insanliga evrensel bir ¢6zUm sunulmustur. Oyunda belirli bélimlerde
yer alan koro, yakarisi ve danslariyla bir ritiel anini animsatirken olay 6r-
gusu igerisinde de izleyicinin adeta sesi olur. “Serim”; oyuncularin, oyunun
konusunun ve meké&nin Hermes tarafindan izleyiciye aktarilmasindan iba-
rettir. Burada bastanr Zeus’un sembolleri, 6fkesi, bunun nedeni ve vere-
cegi ceza 6n plana gikarilir. “Eylemin baslangi¢ noktasi”niise Pandora’nin
tanrilarin armagani olarak Prometheus’un kardesi Epimeteus’a gonderil-
mesi olusturur. Olay 6rgisiinde bundan sonraki dort sahne “yUkselis”i,
Prometheus’un Bildigi bolumu ise “zirve”yi olusturur. Bu bélimde Promet-
heus’un yalnizca kendisinin bildigini soyledigi gizli bilgi, dGgimu ifade
eder. ikinci bélimde ise “karsi eylemin baslangici” Hermes’in Tanri Zeus
adina bu gizli bilginin pesine dismesi ve bu yolda oynadigi oyunlarla, yap-
t1g1 hilelerle kendisini gosterir. Bir kardes ve asik iki kadinin kiskanglik dtir-
tUsUyle bu oyunlara yenik diisiip Prometheus’a tuzak kurmasi kargi oyunun
“son yukselis”ini ifade eder. “Yikim” ise insanlar igin tim yaptiklarinin so-
nucu olarak Prometheus’un, insanlarin yardimiyla tanrnisal gucidn verdigi
bir cezaya mahkdm olmasidir. “Oyunun Sonu” boliminde yer alan bu
ceza esasinda bir yikim ya da son degil, Prometheus’un ve tim insanligin
adeta yeniden dogusudur. Prometheus bu bélimde eregine ulasmis, in-
sanlar igin aydinlanmayi ve uyanisi gergeklestirmis, karsit gugleri tannsal
da olsa ussal glcuyle alt etmistir. Ayrica, dustincelerine ve soylediklerine
tim insanlarin katilmasiyla da insanlik i¢in yeni bir basari kazanmistir.
insanlara animsamanin bir direnige déniigebilecegdini, tim zorluklara ve
cezalara karsi sabir gésterme, boyun egmeme ve ¢ikis yolu olarak her za-
man 6zgucun farkindaligina erismeyi bir anahtar olarak sunmustur. Bu da
yazinin basindan itibaren deginmis oldugumuz tiyatronun énct olma du-
rumunu, okuyucusunun-izleyicisinin birer kulturel bellek tasiyicisi oldugu
gergeginden hareketle mitin yazarin égretisine elverigli kullanimini ve iz-
leyicinin kulturel kahramanla 6zdeslik kurma yolundaki katkisini kanitla-
yacak niteliktedir.

1.3. Kendisi Olmasaydi Kim Olmak isterdi?: Kiiltiirlenme Siirecinin
Mitik imgesi Prometheus’un Sinsi ya da Mutsuz Kimliginden inanmisg, Ay-
dinlanma Mesalesi Tasiyan Ondere Doniisiimii

Prometheus; Hesiodos’un igler ve Giinler ve Theogonia adli iki yapitin-
dan sonra, Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasinda, Pe-
ter Paul Rubens’in “Prometheus Bound” adini verdigi resminde, Dirck van
Buaben’in “Prometheus being Chained by Vulcan” resminde, Goethe’nin



siirinde, Mary Shelley’in Frankestein ya da Modern Prometheus adli roma-
ninda ve sanatsal pek ¢ok alanda farkli baglamlarda islenmis, baskaldiri
ve direnmenin sembolu haline gelmistir. Hesiodos yapitlarinin esin kayna-
gini dogudan almakla beraber yukarida s6z0 edilen eserlerinde, Promet-
heus’a mitik bir battnluk igerisinde yer veren ilk kisidir.

Hesiodos tanrilarin dogusunu anlattigi Theogonia’da; iapetos Ogullari
ve Prometheus, Prometheus’un Diizeni, Zeus’un Ocii bélimlerinde, isler ve
Glinlerde Pandora Efsanesi basliginda Prometheus’u isler. Onun yansittigi
Prometheus kurnaz, sinsi, igten pazarliklidir ve Zeus’u alt etmek, tanrilarin
dizenine karsi gikmak niyetindedir. Etiyolojik 6zellik tasiyan kurban téreni
sirasinda Prometheus tarafindan aldatilan Zeus, ona ceza olarak bir sttu-
na zincirlenmeyi ve her giin bir kartalin karacigerini yemesini, insanlara ise
atesi kullanmamayi verir. Prometheus’un bir kamis iginde atesi kacgirarak
insanlara sunmasi yine Zeus’un ceza olarak tum insanliga Pandora’yi
goéndermesine neden olur (Hesiodos, 2018: 22-52). Titan soyundan olan
Prometheus’un, Olimposlulara karsi giristigi 6¢ alma mucadelesi insanlar-
dan yana olmasinin nedenidir ve Olimposlulara kargl insan egemenligini
getirmek amaciyla atesi galar. Kurnazca davranip Zeus’u aldatarak in-
sanlara karsi kiskirtir. Bu durum, ussal gtictn kaba gtice kargi kazanacagi
yeni bir zaferi imler. Nitekim Zeus’un oglu Herakles tarafindan Prometheus
kurtarilir ve affedilir.

Aiskhylos’un tragedyasindaki Prometheus blsbatin farklidir. Bu ya-
pitta Tanri-insan ¢atismasinin digtnsel olarak yorumlandigi séylenebilir.
Titanlari yenen Zeus, yeni bir dizen kurma pesindedir. Zorbaligin hakim
oldugu bu yapiya tek karsi ¢ikan, buyruklara uymayan ise Titan soyundan
gelen Prometheus’tur. Prometheus, atesi tannlardan ¢almis ve insanlara
vermis, tanrilarin dizenine karsi yaptigi bu karsi ¢ikisla da kardesi Hepha-
istos tarafindan (Zeus’un buyruguyla) zincire vurulmus ceza g¢eken bir
tanndir. Kendisine verilen bu cezayi ise insanlari sevmesine ve yasalari
tekeline alip keyfince hikim siiren Zeus’a karsi bagkaldirmasina baglar.
Olimsiiz oldugu icin canina kiyma dzgurliginden de yoksundur ve bun-
dan da yakinir. Zincirlendigi kayadan, yanina gelenlerle konusup insanlara
seslenir ve yaptigi seyin uyandirdigi etkiyi degerlendirir. Konugmalarinda,
“bilingli olmanin getirecegi 6zgurlik” vurgusu 6ne ¢ikar. Ona goére olaylar
nasil gelisirse gelissin gelecekte egemenlik, 6zgur dislincenin olacaktir.
Bunu bir kayaya zincirlenmis hélde bulunurken savunmasi dikkate deger-
dir. Koroyla ve digerleriyle olan diyaloglarinda mutsuz bir tablo gizse de
sahip oldugu bilginin kendisini 6zgur kildigini ve asil tutsagin Zeus oldugu-
nu ifade etmekten gekinmez (Aiskhylos, 2017: 1-45). Tragedyanin sonuna



dogru Zeus’un casusu Hermes’le olan konugsmalarinda bilginin ve aklin asil
guc olduguna ve 6zgurlesmenin yolunun da bundan gectigine dair yaptig
vurgu bunu dogrular niteliktedir.

Aiskhylos’un tragedyasinda 6ne ¢ikan bu imleme ile Ategle Oynayan
piyesinde de karsilasilir. Piyeste, Hesiodos’'un anlatimindan ve Aiskhy-
los’un yorumlamasindan izler bulunmakla beraber yapit bir “yenidenyaz-
ma” olarak degerlendirilebilir. Yazarlar, bir metni kendi baglamina gore
alinti ve génderge, gizli alinti, anistirma, yansilama, dykiinme, alayci d6-
nlstirim vb. yollarla metinlerarasi iligkiler kurarak olusturabilir (Aktulum,
2000: 216-235). Makalenin gergevesi disinda kaldigindan ayrintiya girme-
den sdylemek gerekirse Nihat Asyali Ategle Oynayan piyesinde “palemp-
sest”i ve “kolaj”1? kullanarak yapitini olustururken eserine 6zellikle kutsal
kitaplara dayanan anlatimlari eklemlemis ve sdylencenin sdylencesini
kurgulamistir. Piyeste ne Hesiodos’un ifade ettigi icten pazarlikli, sinsi ne
de Aiskhylos’un yorumladigi iyilik etmekten dolayl basina gelenlerden
pismanlik duyan, mutsuz tanr Prometheus vardir. Aksine Prometheus;
tim yaptiklarini bilingli bir edimle gergeklestirmekte olan, dizene isteye-
rek baskaldiran ve basina geleceklere tamamen hazir biri olarak gizilir.
Uygarligin gelisimiyle 6zdeslesebilecek olan atesin, tanrlardan alinarak
insanlara sunulmasi mitosu ve bunun sonucunda insanlara ve Promet-
heus’a verilen ceza ise Hesiodos’un anlatimiyla benzerlik gosterir.

iktidar yeryiziiniin midesindeki karanliklardan alarak gékyiziine yik-
selten Zeus; gok guraltisa, yildinmlar, firtina ugultusu olarak piyeste ken-
disini gosterir. Yunan kUltardnin eril temsilcisi ve en fallik tanrilarindan
biri (Gezgin, 2012: 272) olan Hermes ise, piyeste Zeus’un yansisi olarak yer
alir. Onun adina konusur, bozgunculuk yapar ve igleri yaratar. Tam olaylar
da onun anlatimiyla okuyucuya-izleyiciye sunulur. “Haber veren tanr”
olarak tanimlanmasini; Olimpos Dagr’ni, kendisini, Bilgi Agacr’ni, Kutsal
Mese’yi, Prometheus’u, Epimetheus’u, Pandora’yi izleyenlere tanitarak,
kilit noktalarda araya girerek ve oyunun gelisimi hakkinda bilgilendirme
yaparak gergeklestirir. Hermes’in oyun boyunca takindigi alayci yaklagim,
izleyenlere de yonelerek genisler. Bu alayci tavir, erki elinde bulunduran-
lara ve onlara kargl hakliligini savunmayanlara ydnelik olarak kimi zaman
yazarin sesiyle karigir ve birlesir.

Kadinlar ve erkeklerden olusan koro, Aiskhylos’un tragedyasini anim-
satsa da bu piyeste, Zeus’a tapinma ritueli gergeklestiren ya da dinleyen
konumunun 6tesinde iglevsel kullanilmistir. Gerektiginde sorulariyla, bek-

2 Ayrintili bilgi igin bk. (Aktulum, 2000).



lentileriyle, karsi ¢ikislanyla, inanmalari ya da inanmamalariyla insanla-
rin-izleyicinin sesi olur. Kimi zaman da koro takindigi tavirla, elestirmek
istenilen yigini yansitmaya hizmet eder. Zeus’u simgeleyen Kutsal Mese
Onunde gergeklestirilen ritielde koronun sdyledikleri bunu dogular nitelik-
tedir: “Beden bizim, can senindir/Dilersen al canimizi/Bedeni de al ister-
sen/Toz duman et, savur yele, Et senindir, kemik bizim/Armut senin sapi
bizim/Uzim senin, ¢épl benim/Verdiklerin bize yeter, Demisler ki, gili
seven/Katlanirmig dikenine/Sen gull sev doya doya/Biz katlanalim dike-
ne (Asyali, 2010: 13-14) bigiminde dile getirilen yakarida, kosulsuz baglilik
ve teslimiyet kendisini duyumsatir.

Korku itkisiyle hareket eden bu insan toplulugu igin ¢aba harcayan kisi
Prometheus’tur ve bu itki kendilerine iyilik eden birini su¢glamalarinin, ona
inanmamalarinin ve onu ortada birakmalarinin tetikleyicisidir. Buyuk gug
ya da erk tarafindan korunup kollanma istegini asamayan insanlara tim
oyun boyunca yapilan uyarilar, erkin gtivenilir olmadigi yénindeki telkin-
lerle surer. Nitekim bu glvenilir olmama durumu, “sandik”la ve “femme
fatale” bir tiple tescillenir. Prometheus; tanrilari kizdirdigi, buyruklara uy-
madigi, tanrilara karsi geldigi, onlar ile yaristigi, boy dlgismeye kalkistig
ve bu nedenle tanrilar kizdirdigi i¢in insanlar tarafindan sevilmez. Fakat
kadinlar, erkeklerin onu kiskandigini belirterek insanlar igin yaptiklarini
siralar. Duvar yapmayi 6gretmek, bogalara boyunduruk vurmak, kurtlara
tasma takmak, atlarn dizginlemek ve insanlarin kullanimina sunmak, Tan-
rilar Otagrndan atesi galmak ve insanlara kullanimini 6gretmek (Asyall,
2010: 22) bunlarin bir bolimudar. Doganin insan kullanimina sunulmasi ya
da bir baska deyisle kulttrd konumlandirma ve uygarlagsma slrecinin in-
sanlar igin baslamasi anlamini Greten bu durum; yerlesik yasama gegis,
beslenme aliskanliklarinda degisim, tarim ve hayvanciligin baslamasi,
sanatsal tretimlerin saglayicisi olarak Prometheus’u yol gosterici bir kah-
raman yapar. Ussal glgle ve becerilerle her seyin basarilabilir, 6grenilebi-
lir olmasi vurgusu 6zellikle atese sahip olmalarina ragmen onu kullanma-
yi bilmeyen bireylere, 6zguglerinin farkindaliginin 6zgurlesmeyi saglaya-
cagi bigiminde yeni bir 6greti sunar. Bu bélimlerde tim insanliga ve kul-
tlrel sureklilige 6nculik eden Prometheus’tur. Zeus’tan korkmamasi ve
boyun egmemesi, yasaklara karsi gikmasi, tim cezalandirma ve yildirma-
lara karsi yalnizea insanligin gelisimini savunmasi bunu dogrular. Sik sik
bu farkindalig insanlara asilamaya calisir. “insan olmak yeter bize/insan
dleme sultandir/Sultan bizim igimizde” (Asyali, 2010: 33) bigiminde ifa-
desini bulan bu séylem, Zeus’u kizdirir. insanlar adina iyilikler yapan Pro-
metheus’ken kotulikler igin Hermes’e verilen buyruk Zeus’tan gelir. TUum



insanliga ve ardindan Prometheus’a verilen ceza; zorbaligin uygulayicisi-
nin hangi taraf oldugunu gozler dniine serer. Prometheus Zeus’un tanrilar
katina ¢ikarak 6limsizlige ulasma teklifini, 6liumstzligin yasadigr din-
yada mimkin oldugunu soyleyerek reddeder (Asyali, 2010: 43-44). GOk -
sellik yerine yerselligi segen kahraman, bir kayaya kardesi tarafindan zin-
cirlendiginde sikayet etmeyecektir. ClinkU erki elinde tutanlarin, bunun
surekliligini saglamak igin yapmis olduklarini gdsterebilmek olan temel
eregine kendisine verilmis cezayla ulasir. Boylelikle insanlik, kaba gictin
insandaki ayirici yén olan akil gliciinii yenemeyecedini anlamis olacaktir.
insanin bu yénini fark etmesiyle koétiliklerin kaynaginin da ortadan
kalkmasi mimkun olabilecektir. Oyunun sonunda bir kayaya zincirlenmis
halde tutsak olmasina ragmen, Prometheus’un sdylediklerine koronun
eslik etmesi ve bilinglenerek aydinlanma yasamasi bunun gdstergesidir.

Prometheus’un “Ozgirlik benim icimde/Vurulamaz zincirlere/ Korku-
lara savas agtim/Pargalayip kopardim ben/Zincirlerini korkunun/Baglasa
da kollarimi/Su zinciri tanrilarin/Beni tutsak edemezler/O tanrilar zincir-
lerle/Vurulamaz zincirlere/Ey insanlar bakin bana/Siz de atin korkula-
rn/Ozgirlige kanat acgin/Selamlayin o kartali/Yeni dogan o sabahi/ Oz-
gurligtu selamlayin/Selamlayin yarinlari/Selam olsun o kartala/O bir
kanli kartal degil/Tagiyacak yiregimden/Ozgurliigi tasiyacak/Yedi iklim
dort bucaga/Selam olsun o kartala/Acilara selam olsun/Selam olsun
sabahlara/Gelecege selam olsun” (Asyali, 2010: 64-65) siirine tanrilarin
disinda herkesin katilmasi; insanin 6zdegerinin farkinda olmasi gerektidi,
baski 6gelerini ancak bu yolla yenebilecedi, kendisine ket vuran tim gtc-
lerle boylelikle savasabilecedi ve gergek 6zgurlige erisebilecedi yoninde
bir bilinglenme kazanildigini imler.

Prometheus’un adinin tasidigr énceden géren anlamina uygun bir an-
latiya Hesiodos’un iki yapitinda rastlanmasa da Aiskhylos’un tragedyasin-
da kendisini zincirden kurtaracak olan bilgiye sahip oldugunu belirtmesiy-
le piyes ortusur. Aiskhylos’un tragedyasinda Prometheus’u zincirden kur-
taracak olan bilgi, Zeus’un 8LUMLU 10’nun soyundan biriyle birlesmesinden
dogacak erkek gocuktur (Aiskhylos, 2017: 32-33). Piyeste ise Prometheus
sOylemeyecegini belirttigi gizli bilgi yluzinden Zeus’un kizginligiyla ve
Hermes’in hileleriyle kayaya zincirlenir ve oyunun sonunda gizli bilgiyi dile
getirir. Kendisini kurtaracak kisinin bilgisine sahip olan Prometheus, bu
oyunda tim insanligi kurtaracok olan bilgiyi yuksek sesle dile getirir:
“Tanrl benim, Tanri sensin/Biz hepimiz tanrlariz/Tanr bizim igimizde/Biz
yarattik tanrilar” (Asyali, 2010: 66) biciminde dile gelen séylem, koronun
da eslik etmesiyle tanrilarin Ureticisi olan insanoglunun yasamasina evrilir



ve Zeus’la Hermes hari¢ tim kozmos bu devinime katilir. Yasalarin Gstin-
de yer alan, yasanin kendisi olan (nomos) ve keyfi uygulamalarin tanrisi
Zeus, tum insanliga karsi savasi yitirmistir. Clnkd bu bilgiyle insanlarin
belleginde yer alan imgesi yikilmisg, insanlik ise direnisin semboll olan
yasama savasimini kazanmistir. Asagisinin yukarisiyla/yerselligin goksel-
likle olan kavgasinda boéylelikle kazanan taraf insanlik ve onun akli ol-
mustur. Yol gostericisi de aydinlanmanin isigini tasiyan kaltirel kahraman
Prometheus’tur.

1.4. Kadin(Lig)in Arkeolojisi: Eril S6ylemin Femme Fatale Uretimiyle
Otekilesen Kadinin, Ayartici Nesneden Ozneye Uzanan Seriiveni ya da
Giinaha Cagridan Aydinlanmaya Cagriya Giden Yolculugu

Kadinin Paleolitik dénemde verimlilik, Uretkenlik, bereket ve yasamin
surekliligini simgeledigi, doneme ait oldugu dustinilen Willendorf Venu-
sU’nden anlasilabilmektedir. Belirsiz birakilmig ylzl, dogurganligin temsili
olan buyuk gdégusleri, disilik organi ve genis kalgasi daha sonra bulunan
kadin heykelcikleriyle de benzerlik tagimaktadir. Uretkenlik, verimlilik, be-
reket ve yasamin surekliligi gibi simgeler heykellerdeki bu gérinimle bir-
likte degerlendirildiginde kadinin ve bedeninin, dogayla 6zdes géruldtgu
yorumu yapilabilir (Campbell, 2020: 17). Nitekim doganin da anne ile kar-
silandigl, disil bir 6ge oldugu ile ilgili 6rnekler oldukga fazladir. Stati ba-
kimindan kadinin toplum igerisindeki konumu yalnizca bu niteliginden
degil, sosyal yasam igerisinde Ustlendigi rollerden de kaynaklanmaktadir.
Mulkiyet kavraminin olugsmasi, savaslar, sinifsal ayrimlarin kendisini gds-
termesi, zamanla eril glicliin dogaya ve evrene egemen olma arzusu ya da
baska bir deyigle eril kaltirtn yerlesmesi stireciyle kadinin yaratma bece-
risi gdozden dusurulerek® ireme guclUnin erkekte oldugu inanigi yayilir.
Barinma, beslenme, korunma gibi gereksinimleri karsilamak amaciyla
birlikte hareket eden kadin ve erkek farkli roller Ustlenmeye baslar. Bebegi
karninda tasima ve sonrasinda besleme ve blyutme yukimlulagua kadini
barinak icerisinde kalmaya zorunlu kilarken erkek kadina beslenmesi igin
gerekli olan proteini saglayacak etkin bir gice déntstr. Kadinin varlik ala-
nini ve kendini gergeklestirmesini erkege bagimu kilan bu anlayista kadi-
nin biyolojik olarak Ustlendigi rol gocuk dogurmak ve yetistirmek erkegin
Ustlendigi rol desteklemek ve korumak olarak belirginlesir. Bdylelikle kadin
duragan ve erkege bagimli, erkek ise tUretimden sorumlu ve devingen bir
konumda yer alir. Elde edilenlerin babadan ogula aktarilmasi, kadinin de-

3 Erich Fromm’a g6re bunun nedeni erkeklerde belirgin bigimde var olan dogurganlik kiskang-
Ligidir.



netim gucunun erkege birakilmasina neden olur. Anaerkillikten ataerkilli-
ge gegis, cinsiyet ayrimini belirginlestirir.

Kadinin bedeni Gzerinden degerlendirilmesi; bedenini dogurganlik is-
levi igin kullanan, ylUce ve kutsal annelik rolinU benimseyen, eril gliciin
tahakkimunt kabullenen “masum kadin” ve bedenini, dolayisiyla disiligi-
ni cinsellik i¢in kullanan ve kétalugun sembold olan “6lumcil kadin” ol-
mak Uzere iki kadin tipinin dogmasina neden olur. “Femme fatale” imgesi
biciminde ele alacagimiz ikinci tip kadin; toplumlarin k6tuluk algisina dair
ipucu sunar. Beden, cinsiyet ve kétuluk arasindaki iliskiyi kadinda birlesti-
ren bu imgenin insasi, ataerkil yapinin getirisidir. Buna goére kadin; kétuluk
getiren, felaketlere neden olan, 6limcul, seytani vb. sifatlarin tasiyicisidir.
Erkegi arzu ve zaaflarina seslenerek felakete surikleyen, bunun igin gesitli
oyunlar ve entrikalar planlayan, disiligini ve guzelligini bastan ¢ikarmak
icin kullanan bu kadin tipiyle mitler, inanislar, masallar basta olmak Gzere
birgok alanda karsilasilmaktadir. igtor, Medusa, Medea, Lilith, Sirenler,
Ozellikle Tevrat’taki anlatimiyla Havva, Ortagag’da zirveye gikan cadilik
algisi bu tipin kimi érnekleridir.* Antropogonik mitlerde de bu tirden anla-
timlarla karsilasilabilmektedir. Dizenleyici ve yaratici olan disil gig; yol-
dan gikaran, cennetten kovulmaya neden olan, kiskanglik ve 6fkeden bes-
lenen k6tUcul bir dgeye dénusdur.

Hesiodos’un Theogonia ve isler ve Glicler yapitlarinda kendisinden séz
edilen Pandora, hem femme fatale imgeye 6rnek olusturmasi hem de ilk
kadinin yaratiligina iliskin antropogonik mit olmasi agisindan bu baglamda
degerlendirilebilir. Tanrinin intikamina araci olarak dinyada kétulagin
ortaya ¢ikigi gérevi Pandora’ya verilir. Theogonia’da Prometheus’un atesi
insanlara vermesinden sonra “bela olarak” Pandora’nin yaratilmasi anla-
tilir. Zeus’tan aldiklar buyrukla Hephaistos’un yarattigi ve Athena’nin giy-
dirip susledigi bu kadin, “aldatici glzelligi, bastan gikariciligi, doyumsuz-
lugu, kotalaga” ile 6LGmMLG insanlara verilen 6limcil bir cezadir (Hesiodos,
2018: 25-26). Isler ve Glnlerde ise yaratilma siireci detayli bicimde anla-
tilir. Buna gdre Zeus; atesi galan Prometheus’a ve sundugu tum insanlara
sevmeye, oksamaya doyamayacaklari bir bela salacagini sdyler. Zeus’un
buyruguyla Hephaistos, bir par¢a toprak alip suyla karigtirir, icine insan
sesi ve gucu koyar. Yuzl 6lumsitz tanrigalara, bedeni gtizel geng kizlara
benzeyen bir kadin yaratilir. Athena el islerini, kumas dokumayi 6gretir;
Aphrodite buyuleriyle kusatarak istek ve arzu dolu olmasini saglar; Her-
meias igine bir kdpek ylregi ve bir tilki huyu koyar, gégstini yalan dolanla

4 Ayrintili bilgi igin bk. (Yolcu, 2013).



doldurur; diger gorevliler gerdanlik, kusak takar, saglarini bahar gigekle-
riyle donatip giydirir ve stsler. Boylelikle bGtln tanrilarin armadgani (Asya-
li, 2010: 51-52) olan bir femme fatale yaratilmis olur. Cesitli inanislarda
da rastlanan bir parga toprak ve kil ya da bal¢igin yaratimin hammaddesi
olmasi tarimsal etkinliklerle iligkili gérinmekle beraber kadin, erkekten
sonra ve erkek igin yaratilan bir nesne gibi degerlendirilmistir.

Atesle Oynayan piyesinde de isiklar igerisinde gorinen Pandora’nin
yaratilisi Hesiodos’un anlatimiyla értistr. Prometheus’a ceza olarak gén-
derildigi belirtilen Pandora Hermes tarafindan séyle betimlenir:

Efendim, bu bir yaratik! Oyleyse canavardir ya da ejderha! Orasini bi-
lemem... Bakalim ona siz karar vereceksiniz sonra... Bu yaratigin be-
deni tipki Afrodit gibi... Evet su bizim gizellik Tanrigasi. Ya yuza? Yuzu
de Afrodit drnegi... Saniyorum sasirdiniz biraz... Bu ne bigim ceza ya-
ratigiymis diyorsunuz herhalde... Daha durun bitmedi... Tannigalar,
melekler gérkemli guzelliklerle suslediler onu. Alimli-galimli giysiler
giydirdiler. Kemerler, gerdanliklar, kiipeler daha nice g6z alici takilar-
la donattilar, 8lumsuz ilkbahar gicekleri taktilar saclarina... Can yeri-
ne ates Uflediler bedenine... ‘Cihan yandr’ diye bir s6z vardir ya, sanki
Pandora igin séylenmis bu s6z. Evet adi Pandora! Ne glizel bir ad degil
mi? Hem anlamli, hem ezgilil Ceza mi 6dil ma bu simdi? Haklisiniz,
bdyle ceza dostlar basina. Neyse bunlar Tanr’nin isi. Elbet bir bildigi
var Zeus babanin... (Asyali, 2010: 15-16).

Guzelligi, bastan ¢ikaricilig, arzulariyla insanlara sunulan ve femme
fatale imgesinin tUum o6zellikleriyle donatilan bu varlik, Freytag Pirami-
di’ndeki kriz ya da yukselis noktalarinda dne gikan kilit 6znedir. Bedeniyle
ve varligiyla Gdeta gizem ve tehlikenin mekanidir. Her iki yapitta da, yara-
tilmasindan sonra gergeklesecek olan olaylarla evrende kétulugin bag-
lamasina neden olan aract bir fonksiyon Ustlenir. Hesiodos’un fgler ve Giin-
lerinde Pandora, Prometheus’un kardesi Epimetheus’a “armagan” olarak
gonderilir. Kardesinin “Zeus’tan armagan alma, alirsan 6limlaleri derde
sokarsin.” 6gudunu unutan Epimetheus armagani kabul eder. Sonrasinda
Pandora’nin agtigi kutudan aci, dert, sikinti disariya ¢ikar ve tim dlimla-
lerin basina bela olur. Umut ise kutuda kalir (Hesiodos, 2018: 52). Hesio-
dos’un Pandora anlatimi ve dzellikle fsler ve Giinler yapitindaki kadinla
ilgili ifadeleri; Antik Yunan’in kadinin yaratma gicinUn eril iktidarin stiz-
gecinden gegerek kontrol altinda tutulmasi inanigini somutlastirir.

Ategle Oynayan’da bu anlatim, femme fatale bir tip olarak Pando-

ra’nin gtinaha ¢agirma roluni Ustlenmesiyle derinlikli olarak islenir. Tanri-
lardan aldigi goreve sadik olan Pandora, yerylziine gonderildiginde goru-



numuyle ve dansiyla ilk olarak erkeklerin dikkatini ¢eker. Onlarin hayran
dolu bakislarina karsin kadinlar, kendisini en glizel ve gergek kadin olarak
tanimladiginda (Asyali, 2010: 17) ona disman olur. Tanrilarin armagani
(Asyali, 2010: 20) oldugunu sdylese de gelisiyle birlikte kaotik yapi olusur.
Dansiyla, gérunimuyle ve sdyledikleriyle gevredeki insanlar igin “seyirlik
arzu nesnesi’ne doénusur. Onu izlemekten ve dinlemekten haz duyanlar,
bu armaganin kendilerine olmamasindan yakinarak Zeus’u suglarlar (As-
yali, 2010: 20). Yumusak basli, uysal, inanci saglam, yasak gignemeyen
nitelikleriyle Prometheus’a benzemeyen Epimeteus igin “armagan” oldu-
gunu soyleyen (Asyali, 2010: 21) bu kadin, “ayartici nesne” gorevini Ustle-
nir. Epimeteus’la tanismasina taniklik edilen ikinci sahnede, “kiskirtici” bir
kadin rolindedir. Epimeteus, glizelliginden etkilenir ve onu kazanmak is-
tedigini dile getirir. Pandora ise yasaklanan Bilgi Agacrnin elmasindan
koparmasini kazanilmasinin kosulu olarak ileri strer (Asyali, 2010: 25).
Yasaklara kargi gelmek istemeyen Epimeteus’u kigkirtmayi surdurerek
Prometheus’la ilgili sorulara yonelir. Sorular gug, cesaret, gérinim, bilgi
ve beceri karsilastirmasi Gzerine kuruludur. Tim bu kigkirtmalara dayana-
mayan Epimeteus, Pandora’yl elde edebilmek igin tanrlarla savasabile-
cedini séyler (Asyali, 2010: 27).

Ayartici, kigkirtici, bedenini bastan ¢ikarmanin bir pargasi olarak kul-
lanan ve bir arzu nesnesine dénlgsen bu femme fatale prototipi, eylemle-
riyle kaosu temsil eder. Hermes, Pandora’yla beraber génderilen ve agari
eline verilen sandigi izleyiciye animsatarak “Kadin degil mi kendisi? Gidik-
larim merakini, agma deyince acar.” (Asyali, 2010: 27) ifadesiyle ataerkil
toplumun kadina bakisini yansitir. Seytani amaglari olan ve cinsel gekicili-
giyle kaotik ortam yaratan kadin, insanlarin basina gelecek tum kétuluk-
lerin nedeni olarak acgiklanir ve eril korkular yansitan dgelerden biri bu
sOylemle somutluk kazanir. Hesiodos’un anlatiminda disilik organi anla-
mini taslyabilecek olan kutu (Rank, 2019: 146), piyeste geyiz sandigi ola-
rak islenir. “Doyumsuz arzu”larnyla ve “merak” duygusuyla Pandora, Her-
mes’in agilmamasi yondndeki kigkirtict uyarilarina alding etmeden ceyiz
sandigini agma isini Epimeteus’a yaptirmak ister (Asyali, 2010: 28). Yasak
s0z konusu oldugunda gekingen kalan Epimeteus’a kargi Pandora yine
kiskirtici ydninu devreye sokar ve kazanma-yitirme karsitligini 6ne strerek
geyiz sandigini agtinr. Sandiktan ¢ikanlar kétaldk, 6lim, mutsuzluktur ve
tim insanlia verilen cezayi ifade eder (Asyali, 2010: 31). Elde ettikleriyle
yetinmeyen Pandora daha sonra Epimeteus’u yasak olan elmalari kopar-
masi igin glgli oldugu, cesur oldugu telkinleriyle ikna etmeye girisir (As-
yali, 2010: 35). Femme fatale tip tarafindan glinaha yapilan bu ¢agri, her



ne kadar temkinli yoklagsa da Epimeteus’un safligi nedeniyle yanit bulur.
“GUnahtan kagan”, “temkinli” fakat “saf”, “kararsiz” ve “uysal” eril kafa,
femme fatale tipten gelen cinsel birliktelik teklifine karsi gelemez ve ikna

olur. Bu slire¢ oyunda soyle yansitilir:

Pandora: “Elmayi getirmeden higbir sey edemezsin. (Epimeteus ka-
rarsizlikla kivranmaktadir) Koparip getirirsen elmayi, su bos sandigi
sevda gigekleriyle doldururum senin igin. Bos sandik da bir ise yaramig
olur béylece. Bulusma yerimiz olur, sevisme yerimiz olur. Getirirsen
elmayi, iste s6z veriyorum sana, elmayi her isirista, agilip sagilacagim
onunde... Kadinligim ortaya ¢ikacak. Butin gizli guzelliklerimi dnline
serecegim. Sana verecegim kendimi. Ciplak tenime dokunacaksin.
Haydi, getir elmayi, al beni. (Epimeteus blyllenmis gibi, agaca yéne-
lirken muzik baslar. Epimeteus agaca gidip bir elma koparir, Pandora
seslenir) Bir elma da kendin igin...

(Epimeteus bir elma daha koparip déner. Elmay! Pandora’ya verir.
Pandora elmayi alir. Sandigin kapagini agar. Sonra elmayi isirip muzik
esliginde dans ederek soyunmaya baslar. Cikardigi takilarini, giysile-
rini sandigin igine atacaktir. Epimeteus, elinde elma ile kendinden
gegmis bir durumda, hayran hayran dansi izlemektedir. Pandora yari
¢iplak duruma geldiginde dansini surdirerek yine Epimeteus’a sesle-
nir)

Pandora: Haydi sen de isir elmayi. Sen de géster kendini. (Epimeteus
bUytlenmis gibi dansi izlerken elmayi isirir. Bir daha, bir daha isirir.
Solugu siklasmaya baslar. Sonra ¢abuk ¢abuk isirarak elmayi bitirip
yere firlatir. Giysilerini yirtar gibi ¢ikarip sandiga atmaya baslar. Mazik
sUrerken 1sik kararir). (Asyali, 2010: 35-36).

Sandikla kétaligu yayan ve cezayi getiren Pandora, yedigi ve yedirdi-
gi elmayla da suca ve “glinaha ¢agiran”, yasagi yok sayan birine déntstr.
Boylelikle kimi politeist ve monoteist inanislarda karsilasilan, ilk glinah ve
cennetten kovularak yerytzine sUrilme ile ilgili durumun nedeni olarak
bir kadinin gdsterilmesi (6rnedin Havva) rolind UGstlenir. Kadin; bedeni,
cinselligi ve akliyla baba-ogul/efendi-kéle/abi-kardes gekismesine yeni
bir boyut getirir. Ataerkil toplumun ideolojik paradigmalarini, mulkiyete,
efendilik-kolelik algisina ve glic micadelesine dayali anlayigini elestirmek
icin oyunda bu bélumidn kurgulandigini séylemek olanaklidir.

Oyunda elestirilen yapilardan biri de kadinlarin kendilerini eril imge-
lemden yola ¢ikarak tanima istegi duymasidir. Pandora’nin Epimeteus’a
ve Prometheus’a sordugu dig gérinimdyle ilgili sorular bunun érnegidir.



Aklini, duygularini ve isteklerini bir yana birakarak yalnizca eril bakigin gu-
zel buldugu bir dis gérinimle doyuma ulasan Pandora igin, Prometheus
aydinlatici olur. Eril yapinin gaduk argimanlarini gézler 6ntine sermek igin
segilen bu femme fatale tip, Freytag Piramidi’ne gdre oyunun zirve nokta-
sina ulasirken kendine dénuk bir bilinglenme yasar. Duygularinin, istekleri-
nin ayirdina varir, sorgulamaya baslar ve Epimeteus’tan uzaklasir. Her-
mes’le yasadigl yuzlesmede sordugu sorular bu durumun gdstergesidir.
Hermes tarafindan Epimeteus’u aldatmakla suglandiginda agk Gggeninin
bir parcasi olmaktan uzak kaldigini, fiziki olarak bir aldatmanin iginde yer
almadigini, Prometheus’u goénilden sevdigini belirtir (Asyali, 2010: 52).
Gorevine itaat eden kadinin yasadigr dénidsim su karsi ¢ikisinda ve direni-
sinde kendisini gdsterir:
Ben kimseyi kullanmiyorum. Kullanilan biri varsa o da benim. Siz tan-
rilar kullandiniz beni. Armagan diye bir erkege gonderdiniz. Ama artik
buldum kendimi. Yapma bir gicek gibi gelmistim diinyaya, bir oyuncak
bebek gibi... Ama degismeye basladim iste. Degistim bile. insanlik ye-
seriyor igimde. Yeniden yaratiliyorum, acilarla, sevinglerle. Ben kim-
seyi kullanmadim, artik beni de kullanamaz hig kimse. (Asyali, 2010:
53).
Manipiile eden, tutarsiz histerik maskeler yelpazesinin (Zizek, 2016:
95) bituninden vazgectigini gosteren sozleri, 6zellikle ‘kullanilma’ bag-
laminda icgudusel dogasinin bastirilmasinda suglunun tanrilar oldugunu
imler. icsel arzularinin digsal eylemlerine eslik edecedi yeni bir yaratimdan
s6z eder. Bu yaratimdaki hammadde ise erkeklik ya da kadinlik degil, in-
sanlik olarak belirlenmistir. Géreve (tanrilara) bagliliktan uzaklasarak
6zgUrligune kosan bilinglenmis kadinin yasadigi erginlenmenin saglayici-
si ise duygularinin yéneldigi Prometheus’tur. Eril bakisin kadina yonelik
Uretimlerini ve algisini elestirmek icin derinlikli islenen ve yenidenyazma
olan bu bdlim, kadinin 6z varligina yénelik yagsamis oldugu bilinglenmeyi
bir erkege baglamasiyla benzer gérusun farkli bir drnegi sunar. Fakat yine
de Pandora, Zizek’in “femme fatale”in asil yénii olarak dile getirdigi kendi
yazgisini kabullenen saf, patolojik olmayan dzne (Zizek, 2016: 96) konu-
mundan uzaklasgir ve baba-ogul, efendi-kéle, abi-kardes c¢ekismesinin
nesnesi olmaktan kendisini kurtarir. O, bu aydinlanmayla eril dinyanin
tUm normlarina gézdagi veren niteliklerle donanir.

Yazinin Pandora ile ilgili olan bu béliminde, oyundaki islevi bakimin-
dan Epimeteus’a da kisaca deginmekte yarar bulunmaktadir. Hesiodos
Epimetheus’un dykUsunu 6zellikle ders verici bulur ve her iki yapitinda da
isler. Theogonia’da onu, yarim akilli 6nadiyla niteleyerek ekmek yiyenlere



bir bela oldugunu belirtir. Nedeni ise Pandora’ya inanmasidir (Hesiodos,
2018: 22). Atesle Oynayan piyesinde de Epimeteus budalaligi, kararsizligi,
kiskangligi, direngsiz yapisi, duskinlukleri, sekilciligi, iradesinin zayifligi ile
durtuleriyle yasayan insani simgeler ve Prometheus’un idealize edilme-
sinde yardimci olur. Kerényi de iki kardesin adinin anlamlari Gzerinden bu
karsitligi sunar. Prometheus “6nceden bilen”, Epimetheus “sonradan 6g-
renen”dir (Kerényi, 2012: 54). Tium oyun boyunca “Onceden bilme” ve
“sonradan 6grenme” isi buna kosutluk olusturacak bigimde ilerler. Pando-
ra’nin telkinleriyle sandigi agan, yasak olan Bilgi Agacrna yaklasan ve
yasak olan elmayi yiyen Epimeteus’un yaptiklarinin sonucu tim insanligin
katlanacagi cezalardir. Akilli, olgun, zeki, tanrilarin oyunlarina gelmeyen,
secme ve ayirt etme yetisiyle donanmis Prometheus, glizel buldugunu
sOylese de Pandora’ya yaklagmazken Epimeteus budalaliginin ve digkiin-
Lklerinin Hermes tarafindan tetiklendigi bir kiskanglikla abisini suglar ve
onun zincire vurulmasina yardim eder. iki kardes arasindaki bu durum,
kiskanglik ve kinin ana motif oldugu Kabil ile Habil’in dykusunid akla getir-
mektedir.® Pastoral kultirle tanm kUltard arasindaki ¢atismayi, insanin
toplumsal olmak igin kisisel hazlarindan vazgegmesi gerektiginin ifadesini
dinya Uzerinde ilk kanin dékilmesi bigiminde sunan bu anlatimin éncil-
leri olabilecegi degerlendirilen Emes ile Enten, Dumuzi ile Enkimdu (Gez-
gin, 2012: 171-176) anlatilarini ayrica ele almak gerekir.

1.5. Arzularin Nesnesi Olan Semboller ya da Yasagin Cekiciligi

Sembolik etkilesimciler tarafindan insan, “animal symbolicum” (sim-
gelestiren hayvan) olarak tanimlanir. Kolektif bir sézlesme, uzlasma ya da
gelenek araciligiyla anlam tasiyiciligr yapan, bir imi ve imgeyi bir araya
getiren sembolln; Uretilmesi, gindelik yasantida ve sanatta ereksel kul-
lanimi dile getirilen belirlemenin haklilik payi oldugunu gésterir. “Sembol,
algi ve biling i¢ icedir.” (Kokturk, 2014: 56). Bilginin hammaddesi olan ve
duyusal izlenimlere dayanan “duyumsal simgeler” araciligiyla insan so-
mut ya da soyut kavramlar olustururken bilincin yani imgelemin Grinu
olan “dUsUnsel simgeler”, imgenin karmasik bigimlerini sanatsal anlatim
adina Uretir. Bu noktada ikinci gesit simgenin, sanatsal anlatimin 6ztnu
olusturmasi s6z konusudur (Timugin, 2005: 61). Anlatilamaz ve gériinmez
bir gdsterilene génderen ve bundan dolayl da animsanmayan denkligi
somut olarak belirtmek zorunda olan ve bunu da uygunsuzlugu tikenmez
bicimde duzelten ve tamamlayan ikonografik, ritiel, mitik yinelemeler
oyunu draciligiyla yapan bu imleri (Durand, 1998: 13) 6zellikle erken d6-

5 Ayrintili bilgi igin bk. (Harman, 1994).



nem insani dogayla kurdugu analojik bagla uretir. Yaziyla izlenemeyen
dénemlerdeki gizimler, kabartmalar, heykeller rastlantisal olmayan, ko-
Llektif bir sembolik dilin 6rnegidir. Bundan hareketle sembollerin en eski
zamanlardan beri sanatin kurucu égelerinden birisi oldugu sdylenebilir.

Deneyimlerin ve gdzlemlerin somutlugu kullanilarak olusturulan
semboller ayrica mitoslarda da yansima alani bulur. Bu durum, Ernst Cas-
sirer’in insanin yasamindaki her olay igin mitik bir yorum ve sembol bulu-
nabilecedi (Cassirer, 2005: 75) dustncesiyle kosutluk olusturur. ClnkU
mitoslar kendilerini sembol dili araciligiyla ifade eden gegmis zaman bil-
gelikleri ve 6zdeyisleridir (Fromm, 1995: 251-252). Usun ve bilimin kurucu
rol Ustlendigi modern diinyada ise mitlerin tasidigi bu anlam degisse de
her tarihsel varligin, tarih éncesi insanliginin buyudk bir pargasini 6zinde
tasidigi (Eliade, 1992: XIX-XX) gergedi, sanatsal Uretimlerde mitoslarin
kullanimini zorunlu kilar. Ozellikle kolektif bilingdiginda edindikleri konum-
la psisik guncelliklerini koruyan mitoslar, sanatg¢inin yogun anlatima
ulagsmasinda basat 6ge olarak gérinim kazanir. Yasamdan 6ding alinan
bu imgeler (Strauss, 1986: 34), modern donemde sanatin yasadigi déni-
siim ve buna bagli olarak sanat izleyicisinin/okuyucusunun alimlama yet-
kinligiyle yeni anlamlara kavusur. Bu baglamda kimi zaman mitik bir kah-
raman, varlik, nesne, zaman ya da mekan sanatginin kullanimiyla yapitin
evreninde yeniden dretilmis olur. Bdéylece mitoslar sanatginin argimanla-
riyla rttisen yeni anlamlar kazanmis olur. Ategle Oynayan piyesinde sem-
bolik baglamda kullanilan Prometheus, Zeus, Pandora, Hermes, Epi-
meteus gibi kahramanlar, sanatginin belirli tezlerini yUklenirken onlara
yardimci olan birtakim 6geler de bulunmaktadir. Yazinin bu bélimia bu
nedenle sembolik 6gelere iliskin olacaktir.

Ogelerden ilki Prometheus’la 6zdeslesen atestir. Ates, yasamin temel
gereksinimlerinden biridir ve kullanilisi uygarlik ve kultar tarihi agisindan
onemli bir gelismedir. CunkU tim insan buluslan icerisinde en etkili ve
gerekli olani ates yakma yénteminin kavranmasidir. insanligin ates husu-
sunda; kullanmayi bilmedigi hatta varligindan haberdar olmadigi evre,
tanistigi, Isinmak ve yemek pisirmek igin kullandigi fakat yakma ydntem-
leriyle ilgili net bilgiye sahip olmadigi evre, yakma yontemlerinin 6grenil-
digi ve duzenli olarak kullanabildigi evre olmak Uzere tg¢ asamall evrimsel
slire¢ yasadigi distinUlmektedir (Frazer, 2018: 256-257). Yasamsal katki-
sinin yani sira Kott tarafindan ates; sinirsiz blydmenin, insani 6lumsuazla-
gun ve tanrilarin distisinin kér umudu (Kott, 2006: 35) bigiminde deger-
lendirilmistir. Atesin diger bir yonu de 1si vermesidir. Ates ve 1si farkli agik-
lama araglari saglamaktadir. CUnkd ates ayni zamanda 6limstz anilarin,



yalin ve kisisel yasantilarin da aracisidir. Bachelard atesi bu noktada, her
seyi aciklayabilen ayricalikli bir olay olarak goérir. Ona goére ates, Ustln
canlidir, mahremdir ve evrenseldir. Bu nedenle de dogal varlik olmaktan
cok toplumsal bir varlik olarak gorinim kazanir (Bachelard, 1995: 15).
islevi, glict, 1sis1, parlakligi, 1181, yok ediciligi, arindinciigiyla atese “6gre-
tilen bir saygl” duyulmus ve ayni zamanda kaos, korku, yikicilik, acizlik
anlamini Uretmesi bakimindan ondan korkulmustur. Sonug olarak da
sembolik bir isaret olarak ates; arindiran ates, cinsel ates, seytani ates,
cehennemsel ates gibi ¢atigkiya dayanan anlamlar kazanmistir. Ategle
Oynayan piyesinde Frazer’in belirledigi evrelerden ikincisini deneyimleyen
insanlar, “iki keskin tasl birbirine gakma, iki odunu birbirine strtme” (Asya-
li, 2010: 22) gibi teknikleri 6grenmis fakat atesi kontrol altinda tutma bil -
gisine sahip olamamiglardir. Koronun sdéyledigi “Atesimiz vardi ama/ eski-
den yakardi bizi/yangin olup ormanlarda/6lUm sagarak gelirdi” (Asyall,
2010: 33) ifadeleri kontrol edilemeyen atesin, yikicilik ve yok edicilik boyu-
tunu goézler 6niine serer.

Evrenin su, toprak ve havayla birlikte temel bilesenlerinden biri oldu-
gu dusuncesi, gokyuzine ulasan dumanlaryla tanr ile insan arasinda
mesaj iletimini saglayan ulak oldugu algisi gibi nedenlerle atege tanrisal-
Lk da atfedilmigtir. Askin gigle olan ilintisi ve sayilan diger etmenler ate-
sin sembolik deger kazanmasina ve etrafinda kimi mitik anlatimlarin olu-
sumuna zemin hazirlamisgtir. Kaltarel bir kahraman olarak Prometheus’un,
kozmik dag Olimpos’tan ¢aldigr atesi insanlarin kullanimina sunmasi bun-
lardan biridir. Piyeste Prometheus’un Zeus’tan atesi ¢calmasi, insanlara
atesi kontrol edebilme ydntemi ve glicini kazandirmasi baglaminda is-
lenmigtir. Alevin duzensizligi kozmosun kaotik yapisini anistirdigindan
kontrol altina alinmasi ve pragmatik kullanimi sembolik olarak kaostan
kopus anlamina gelir. Fakat metin, okura ¢gok daha fazlasini sunmaktadir.
Yagsamsal anlamda saglanan katkinin yani sira ategin tlkUsellestirilmesi
bunlardan biridir. “Ussal guce sahip olunduguna dair farkindalik kazanip
bilinglenme, uyanma ve 6zgurluge erisme” savi tinsel aydinlanmanin te-
meli olarak atesin segilmesiyle belirginlestirilir. Atesin Ulkusellestirilmesi
ise “ates ile 151gIn fenomenolojik diyalektigini izleyerek bigimlenir.” (Bac-
helard, 1995: 94). Atesin aydinlatici olusu, tim kaostan/karanliktan kur-
tulma anlamini dretir. Bu baglamda Prometheus’un Zeus’tan galarak in-
sanlara verdigi ates, bir 1sIgin karanligi aydinlatmasina benzer bigimde
insanlari aydinlatir. Kokulari ortadan kaldirmasi, maddeleri ayirmasi, kirleri
yok etmesi (Bachelard 1995: 94) kisacasi arindirma iglevi gérmesi de ek-
lemlenince, atesin toplumsal bir varlik olarak bu gtcini tim insanliga



yaymasi beklenir. Koronun “Atesi aldi eline/isik eyledi atesi/Bir mesale
yapti bize/Aydinlatti gecemizi/Dagildi gitti karanlik/Goérdik glzeli, girki-
ni/Sanki uykudan uyandik/Yenilendi diinya sanki” (Asyali, 2010: 23) sarki-
st bu farkindaligi ve arinmayi dile getirir. Prometheus’un bilingdisina yapti-
g1 (Tanrlar Kati/Olimpos) yolculuk ve yasak olmasina ragmen (yasagin
gekiciligi) tanridan/babadan (Zeus/yasak koyucu) caldigi gigle (ates/
tannisallik) kazanacadi sayginlik ve yasayacadi arinma tiim evrene ulasan
bir “yenidendogum”dur. “Yenilendi diinya sanki” ifadesi de bunu dogrular.
Artik insanlik; biricikliginin, 6zglcunin, erki yaratanin kendi zihni ve karari
oldugunun ayirdina varabilecek bilgiye sahiptir. Prometheus, atesi kul-
lanmay1 6grenerek kiltirin sahibi olan, aydinlanan ve ayni zamanda
kendini bilen insani yaratmisg, tanrinin egemenligi yerine insanin egemen-
ligini iceren evrensel bir devrimin basglaticisi olmustur.

Piyeste sembolik olarak kullanilan diger dgeler “sandik”, “elma” ve
“Bilgi Agaci”dir. Zeus’un, insanlarin erisimine izin vermedigi bu 6geler,
baglam igerisinde farkli anlamlar kazanirlar. Pandora ile birlikte yerytziine
gonderilen “sandik” (Hesiodos’un metninde kutu) Freud’un duslerle ilgili
yorumlamalarinda rahim, disilik organi (Freud, 1996a: 204; Freud, 1996b:
85) gibi anlamlara gelir. Piyeste de sandigin bu yorumlamaya uygun diis-
tagu gorulmektedir. Kigkirtict davraniglari, sézleri ve doyumsuz arzulariyla
Pandora, cinselligi sembolize eden ve kapali kalmasi istenen sandig acti-
rarak bir erkekle beraber yasadi cigner. Ceza ise, insanliga ait duygu du-
rumlarinin agiga ¢ikmasi ve onlara yikim getirmesidir. Bu durum Hermes
tarafindan “Kagirdiniz, gitti gider/Hepsi ugtu gokylzine/Gitti butin iyilik-
ler/Katilukler kaldi size/Olimstiiz genclik yok artik/Guzelligi yitirdiniz/Gitti
gider, seving, saglik/Kararacak disleriniz/Yok artik sevgi, hosgorii/Dostluk
gitti, barnig qgitti/Hepsi, simdi ugtu gitti/Tanr katina yUkseldi/Umut kusu
kaldi yalniz/Su sandigin ta dibinde/Yiyin ey insanlar, yiyin/Umut yoksulun
ekmegi”( Asyali, 2010: 31) bigiminde dile getirilir. Yasagin ¢ignenmesiyle
cinselligin kilidi agilir ve cinsellik, tabu olan “Bilgi Agaci”nin yanina gidil-
mesi ve meyvesi “elma”nin yenmesiyle uygulama alanini bulur. Pando-
ra’nin telkinleriyle ikna olan Epimeteus, elmayi koparir ve “blyilenmis gibi
dansi izlerken elmayi isirir. Bir daha, bir daha isirir. Solugu siklagmaya bas-
lar.” biciminde elmanin isirilip tiketilmesi streciyle, birlikteligin betimle-
mesi yapilir (Asyali, 2010: 35-37). “Yasagin ¢ignenmesi”’nin ardindan “ilk
glinahin islenmesi” ve bunun “yasak meyve”, “elma”, “bilgi”, “cinsellik”
godndermeleriyle yapilmasi 6zellikle Bilgi Agaci’na vurgu yapilmasi ilk gu-
nah ve cennetten kovulma, Havva ile Adem gibi anlatmalari animsat-
maktadir. Piyesin olay 6rgusu derinlikli olarak ¢ézimlendiginde bu sem-



boller ve gondermelerin arka planda anlam kazandigi gérilar. Bunlar sira-
siyla: Erkekten sonra ilk kadinin yaratilmasi, ilk yasagin ¢ignenmesi ve
glinahin islenmesi, cennetten kovulma, yerytzindeki itk kavganin iki kar-
dese ait olmasi bicimindedir. Piyesin son sahnesinde ise “Yasasin insa-
noglu” basligiyla tanri-insan gatismasinda koétuliklerin ve zorluklarin
kaynagi olarak tanri belirlenirken hakli olan tarafin insan oldugu vurgula-
nir (Asyali, 2010: 61-66). Bilgi Agaci ve elma etrafinda olusan tabuyu,
Prometheus’un en basindan itibaren dikkate almamasi, yasak elmadan sik
sik yemesi ve yasaklari alaya almasi dikkate degerdir. Tabuya déntisen
Bilgi Agaci ve elma, Pandora ve Epimeteus’un birlikteliginden sonra in-
sanlar tarafindan talan edilir (Asyali, 2010: 36-37). Tabunun ortadan
kalkmasindan sonra Zeus’un hegemonyasi gug yitimi yasar. Yikimi ise
Prometheus’un kendisinden baska kimsenin bilmedigini ifade ettigi
Zeus’un sonunu getirecek olan “gizli bilgi”yle olur.

“Kutsal Mese” ve “Olimpos”u igine alan “merkez simgeciligi”ne de ki-
saca deginmekte yarar bulunmaktadir. Merkez simgeciligi, bolgelestirme-
den hareket eden mitik bilince sahip kisinin mekén algisiyla értasur. Bir
sinir gizerek onu diger yerlerden soyutlama yoluyla olusan merkez simge-
ciligi; gok, yeryuzu ve yeralti olmak Uzere Gg¢ kozmik bdlgeyi igine alir ve
mekdnlar arasindaki baglanti/iletisim kozmik dag, kozmik agag ya da di-
rek ve tapinak gibi birtakim 6gelerle saglanir. Evrenin merkezinde yer ve
gogu birlestiren kozmik bir dag bulunmaktadir. Kozmik agag; gok, yerytizu
ve yeraltl arasinda baglanti kurar ve tanrilarla haberlesmeyi, kutsal gict
simgeler. Bir sehir, tapinak ya da insa kutsal mekan olarak merkezilesir.
Boylelikle gok ve yer bir kentle ya da tapinakla 6zdesleserek “axis mun-
di”yi (dinyanin eksenini) olusturur (Eliade, 1994: 26). Piyeste Olimpos
kozmik dagi, “Kutsal Mese” kozmik agaci ve kutsal yeri ifade eden merkez
simgeciligi 6geleridir. Olimpos Tanrilar Otagr’dir ve Zeus orada oturmak-
tadir. insanlara kendisini zaman zaman yildinm ve gék guriltisiyle gds-
terir. Kutsal Mese, Zeus’un yerytzlndeki gblgesi olan Hermes’le iletisim
kurdugu agagtir ve insanlar tarafindan, tanrinin gérindtgi yer/mekén
olarak yorumlanip yakarilan, ritliel gergeklestirilen bir alana déntsir (As-
yali, 2010: 12-13). Bu eksenin icerisinde bir de insan soyuna, yanina yak-
lasmanin ve meyvesinden yemenin yasaklandigi Bilgi Agaci bulunur. in-
sanlar, kutsallikla bagdasan bu mikroevrene ve dolayisiyla yasaga saygi
gosterirler. Fakat kutsal mekdnin igine yerlestirilen yasak/ceza yoluyla
korkutarak kisitlayarak diizen kurma dtstncesinin basariya ulagmayacadi
oyunun sonunda ortaya konulur. insanlarin harekete gegmesi igin, onlari
farkindaliga erigsme bilincine itecek bir glic yeterli olacaktir (Asyali, 2010:



66). Zeus, yasaklayarak ve kisitlayarak insanlardan aldigi her seyi onlara
geri vermek zorundadir. Zeus’u simgeleyen yildirmlarin Kutsal Mese’ye
dismesi ve koronun “Biz yarattik tanrilari/Yasasin insanoglu” (Asyall,
2010: 66) sarkisi bu durumun gostergesidir. Korku yaratilarak elde edilen
sahiplik, bilinglenmeyle ve korkunun yer degistirmesiyle yitirilmistir. Pro-
metheus, bunun igin gerekli yolculugu yapan ve insanliga bunun bilgisini
sunan kisi olmustur.

Sonug¢

Tiyatroyu toplumu ydnlendirmek ve déntstirmek amaciyla kullanan
Nihat Asyali’nin piyesiyle ilgili yaptigimiz incelemeden hareketle sunlar
sOylenebilir:

Direnis Uglemesi mitler, kutsal kitaplar ve tarihi kisiliklerden hareket
ederek toplumsal dénidsim saglamayi amaglayan bir yapida kurgulan-
migtir. Piyeslerde insanin; 6ztinde direnme glclnin bulundugu, gesitli
argimanlar ve gergekleri degerlendirerek bilinglenecegi, cesur olma ve
boyun egmeme, sabir gésterme ve kendini bilme yoluyla aydinliga erise-
cedi iletisi sunulmustur.

Uclemenin ilki olan Ategle Oynayan’da tragedyalarin belirli dzellikleri
ddinclenerek kullanilmistir. Hesiodos’un Theogonia ve igler ve Giinler,
Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus yapitlarinda yer alan atesin
galinmasi sdylencesi palempsest ve kolaj gibi tekniklerle metinlerarasi
baglantilar kurularak islenmisg, kutsal kitaplara dayanan anlatimlar da
eklemlenerek séylencenin séylencesi kurgulanmistir.

Piyes, insan soyunun yasamina kasteden tum guglere kargi durmasi-
nin ve baskilara direnmesinin gerekliligini ele alir. Direnme giicinin insa-
nin kendisinde oldugu distncesi, kolektif bilingdisinda yer alan ve kalturel
bellekte canliligini koruyan ilksel imajlar kaynak segilerek ortaya konul-
mustur. Boylelikle birer kulturel bellek tasiyicisi olarak goérilen tiyatro oku-
yucusunun-izleyicisinin animsama ve érnek alma yoluyla direnigine 6n-
ct/ata bulmasi saglanmaya galigitmistir.

Piyeste, tiyatro okuyucusunun/izleyicisinin 6zdeslik kuracagi karakteri
belirgin kilmak amaciyla, kimi kahramanlar olumlu 6zellikleriyle tlkusel -
lestirilmis kimi kahramanlar da kargi degerler ylklenerek kdtticul 6zellik-
lerle donatilmigtir. Ulkiisellestirilmig kahramanin (Prometheus) éncilii-
ginde erginlenerek olumlu 6zellikler kazanan norm karakterler (Pandora,
Epimeteus, Koro’da yer alan kadin ve erkekler) ve kétlicll kahramanin
(Zeus) olumsuz kisilik 6zelliklerini tasiyan tek boyutlu karakterler (Her-
mes) dramatik aksiyonu saglayan 6geler olarak piyeste kutuplar olus-



turmustur. Piyeste okuyucunun-izleyicinin tepkilerine yén veren kurucu
tematik gic Prometheus; hasim gi¢ Zeus olarak cizilmistir. Promet-
heus’un atesi Zeus’tan (¢)alarak insanlarin kullanimina sunmasi ve ceza-
landirilma stirecindeki durusu, baskilara direnme baglaminda isletilerek
ele alinmistir. Bu baglamda verilen cezalara kargi sabir gésterme, boyun
egmeme ve 8zgucun farkindaligina erigmis olmanin kigiyi ve toplumu ba-
sarili kilacagi ifade edilmistir.

Edindigi bilgileri ve zekasini insanlarin zincirlerini kirarak 6zgurlige yol
almasi igin kullanan bir kahraman olarak Prometheus; dogadan kultire
gegisi, biling ve 6zgurligin semboll héline gelen atesi (¢)alarak insanla-
rin kullanimina sunmasiyla érnek alinacak olan kisi olarak gizilmistir. Kar-
sit gui¢ olarak konumlanan Zeus; erkinin sirmesi igin yasaklamalar, kisit-
lamalar getiren ve kétulik yapmaktan ¢gekinmeyen 6fkeli, gaddar, isken-
ceci bir tanr olarak yapitin dinyasinda konumlanmistir. Yanina yaklagi-
lamayan Bilgi Agaci ve meyvesiyle yasaklar ve kisitlama, Pandora’nin bir
“bela olarak” insanlara génderilmesiyle ceza, Prometheus’un bir kayaya
zincirlenmesi ve her gun cigerinin kartal tarafindan yenilmesiyle iskence
somutlastintmistir.

Doganin insan kullanimina sunulmasi ya da bir baska deyisle kulttra
konumlandirma ve uygarlasma surecinin baslamasi anlamini Greten ate-
sin insanlarca kullanimi; yerlesik yasama gegis, beslenme aliskanliklarin-
da degisim, tarim ve hayvanciligin baslamasi, sanatsal dretimlerin sagla-
yicisi olarak Prometheus’u yol gdsterici bir kahraman yapar. Ussal gugle
ve becerilerle her seyin basarilabilir, 6grenilebilir olmasi vurgusu 6zellikle
atese sahip olmalarina ragmen onu kullanmayi bilmeyen bireylere, 6z-
glgclerinin farkindaliginin 6zgurlesmeyi saglayacagi bigiminde yeni bir
ogreti sunar. Prometheus piyes boyunca tim insanliga ve kulturel surekli-
lige onculik eden bir kahraman olarak belirir. Zeus’tan korkmamasi ve
boyun egmemesi, yasaklara karsi gikmasi, tim cezalandirma ve yildirma-
lara karsi yalnizea insanligin gelisimini savunmasi bunu dogrular. Sik sik
bu farkindaligi insanlara asilamaya calisir. Ozgirlik kavrami ve Glkisel
insan tipi Prometheus’un kisiliginde en yetkin anlatimini bulur. Kaltarel
bellegin suregi olarak segilen kahraman, 6zgur bir bilince ve 6zerk bir ya-
sama ortamina (Timugin, 2002: 47) sahip olunmasinin bas kosulu olarak
insanin, yuceliginin farkinda olmasi ve bu yolda eyleme gecmesi gerektigi
dusincesini agilamasiyla sembollesir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

BiR ALT KULTUR OLARAK ROCK KULTURUNUN TURKIiYE’DEKi EVRIMI’
Evolution of Rock Culture as a Sub-culture in Turkey
Can BULUBAY”®
OzZET

Rock muzigin Turkiye’deki etkisi ve goérinurliagi 1980’lerin sonunda gecmis yillara
oranla daha da artmigtir. Darbe sonrasi dénemde siyasetten uzaklasan genglerin
onemli bir kismi muzige tutunmuslardir. Rock muzik de bu noktada genglerin ilgi
g0sterdigi bir alan olarak 6ne gikmistir. Rock muazige olan tutku, yalnizea bu muzi-
ge olan ilgi ile sinirli kalmamis, rock bir hayat tarzi olarak gengler arasinda yaygin-
lasmustir. insanlarin rock’t algilama bigimi ise farkliliklar géstermis ve herkes rock’a
farkli anlamlar yUklemistir. Bazi insanlar rock’t bir alt kaltir olarak kabul etmis,
bazilarn ise ona bir kargi kultir anlami yukleyerek ondan ¢ok daha bulyuk seyler
beklemislerdir. Kiiresellesmenin uluslar arasindaki akisi glglendirmesi ile birlikte
rock da zaman iginde endustrilegsmis ve ona kimligini veren ruhunu kaybetmistir.
Buna ek olarak rock’in, ona karsi kulttr yakistirmasi yapilmasini saglayan muhalif
niteliginin de bozuldugu sdylenmistir. Bu fikirler, rock muzisyenleri ve rock muzik
dinleyicileri igin paralel olarak gelismistir. Bu arastirma, Turkiye’de de belirgin
sekilde gelisen bu surecin daha iyi anlasilmasi ihtiyaci oldugu distncesiyle yapil -
mistir. Arastirma dahilinde, ilgili ddnemi bizzat yasamis ve haléd muzik sektériinde
calisan kigilerle mulakatlar yapilmistir. Arastirmanin teorik altyapi agisindan gugla
olmasi igin ise konuyla ilgili literatir detayli bir sekilde incelenmis ve gegmisten
gUinUmuze uzanan derinlemesine bir analiz yapilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Rock kultrd, rock muzik, alt kaltdr, karsi kaltar, kltir endist-
risi.

ABSTRACT

The impact and visibility of Rock music in Turkey gradually increased in the late

1980s. In the post-coup period, a significant number of young people who moved
away from politics clung to music. The passion for Rock music has not only been
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limited to the interest in this music, but rock has become widespread among
young people as a way of life. The way people perceive Rock has differed, and
everyone has placed different meanings on rock. Some people have accepted
rock as a sub-culture, while others have expected much bigger things from it,
loading it with a counter-culture meaning. As globalization strengthened the flow
between nations, rock also became industrialized over time and lost the spirit that
gave it its identity. In addition, it has been said that rock’s oppositional character,
which allows him to ascribe a counter-culture, has also deteriorated. These ideas
developed in parallel for rock musicians and rock music listeners. This research
was conducted with the idea that this process, which is also developing markedly
in Turkey, needs to be better understood. As part of the research, interviews were
conducted with people who personally lived in the relevant period and still work in
the music industry. In order for the research to be strong in terms of theoretical
infrastructure, the literature on the subject has been examined in detail and anin-
depth analysis has been tried to be made from the past to the present.

Keywords: Rock culture, rock music, sub-culture, counter-culture, culture indus-
try.

Giris

“Kaltar” kelimesinin kullaniminda bir miphemlik oldugunu belirten
Wallerstein (1998: 268), antropologlarin, kiltGrl bir halkin, bir toplumun
mali olarak addettiklerini; ancak halkin, kGltird sanatin muadili olarak
goérdiguni, baska bir deyisle kultirin topluma yayilamadigini ifade et-
mistir. Wallerstein ayrica yuksek kultir ve asagi kultar gibi kavramlarla bu
ayrismanin agiklanmaya c¢alisildigini, ancak bunun mevcut karmasayi
ortadan kaldirmadigini belirtmistir. Kavramin hangi anlamlarla ele alindi-
gina iliskin literatirde en ¢ok atif yapilan siniflandirma ise Bozkurt Gu-
veng’e aittir. Glveng (1998: 99), kultlrin bilimsel, beseri, estetik, teknolo-
jik ve biyolojik alanda olmak UGzere 4 ayri anlamda kullanildigini tespit et-
mig olup bu siniflandirmaya goére bilimsel alanda kullanilan kaltar kavra-
mina, uygarliklar nitelemek icin (Ornegin Cin uygarligi, Hint uygarligi vb.)
basvurulmaktadir. Beseri alanda ve gunlik dildeki kullanimlarinda ise
esas amag ¢ogunlukla egitim olup genel, mesleki ve teknik egitim; tip,
hukuk, din, sanat ve fen egitimi; 6rgiin ve yaygin egitim konularda basvu-
rulmaktadir. Estetik alanda ise odak noktasi sanattir ve Gotik, Barok, R6-
nesans ve Modern sanat; resim sanati ve mizik sanati; romantik ve ger-
cekgi sanat gibi konularla birlikte vurgu yapilmaktadir. Teknolojik ve biyo-
lojik alanda ise daha gok Uretimle ilgili konularda adi gegcmektedir. GU-
veng’e (1999: 96) gore kultlr; 6grenilmis, saklanmis, 6gretilen, egitim ile
sonraki nesillere aktarilan bir igeriktir. Malinowski’ye (1992: 44-45) gére



ise kultur; kullanim ve tiketim maddelerinden, turld halk topluluklarinin
yapisal hak ve gdérevlerinden, insan disunce ve becerilerinden, inang ve
aligskanliklardan olusan bir batin olup hem gegmisten devraldiklari hem
de gelecege aktaracaklariyla sosyal bir mirastir.

Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer tarafindan ortaya atilan, ge-
listirilen ve kullanilan bir kavram olan “kGltlr endustrisi”, Osman Ozkul’a
gore (2013: 81) popdller kultirli meydana getiren tim diizenleme ve faali-
yetleri, kulturel organizasyonlar ve kultirin standartlagmasini ifade et-
mek i¢in kullanilan genel bir terimdir. Ayni zamanda kiresellesme mantig
uyarinca hareket eden, piyasadaki belirli kesimleri hedefleyen, pazarlama
yontemleriyle ulusal izleyicilere ulagip 6lgek ekonomileri yaratma amaci
glden bir ¢cabadir (Morley ve Robins, 1997: 156). Buna karsin Adorno’ya
(2003: 76) gore kultur endustrisi, yoneltilmis oldugu kitlelerin bilinglerini
ve bilincaltlarini yonlendiriyorsa da kitleler birincil degil ikincil role diger-
ler ve bir anlamda hesaplanabilir nesneler ve makinenin tali parcalar
olurlar; bu baglamda tuketiciler, kiltir endustrisinin ikna etmeye calistigi
gibi hikmedici yahut 6zne degil, nesnedirler. Bdylece kultirin endustri-
lesmesi; endustri toplumu iginde bulunan insanlarin da bir endustri Grint
gibi addedilmesi ve bdylece insanin basit nesnelere dénlsmesiyle, bir
baska deyigle seylesmesiyle sonuclanmaktadir (Ozkul, 2013: 82).

“Kulturlesme”, iki ya da daha gok kulttran karsilikli etkilesimleri neti-
cesinde degisime ugrayarak yeni sentezler ve dinamik bileskeler yaratma-
s1; toplumun kendi iginde gergeklesen kultlrlenme slrecinin dig dinyaya,
yabanc dil ve kiltarlere agilmasidir (Glveng, 2002: 87). Yasar Cosut’un
(2005: 59) aktardigina gore kultirlesme, bireysel Olgekte ve baski ile
meydana geliyorsa “transkultirasyon”; bir toplumun basgka bir toplumu
yutmasi, sindirmesi seklinde gergeklesiyorsa “asimilasyon” adini almak-
tadir. Hacisalihoglu (2000: 72) bu konuda, gérilen her kiltirlesme 6rne-
ginin ayni agirlik veya oranda gergeklesmedigini, basarili ve olmasi gere-
ken bir kultirlesmeden ancak iki kultir temasa girdiginde degis-tokus
icinde olan kulturlerin birbirini dengelemesi ve yabanci 6gelerin butin-
lesmesinden sonra her kultiran kendi kimligini ve dinamizmini korudu-
gunda s6z edilebilecegini belirtmistir. Yaganan etkilesim neticesinde den-
geli bir aligverig s6z konusu olmuyor ve tek yénlu bir akis géraliyorsa, alici
konumdaki kaltGran bir istilaya ugradigi, variginin tehdit altinda oldugu
anlami gikmakta ve bu da kultirlesme olarak degil, kulturstzlestirme ola-
rak addedilmektedir. Kulttrlesme bu nedenle ideal bir durumu yansitan bir
sonug olarak, ktlturstzlestirme ise kuresellesmenin yarattigi bir olumsuz-
Lluk olarak nitelenmektedir.



Loraine Gelsthorpe’a (2020: 62) gore “alt kGltlr” kavrami geleneksel
anlayista yerel kulturlerin alt gruplan igin kullanilmaktadir. Toplumsal
karsitliklarin sembolik temsilini ifade etmekte, kurulu ve yerlesik diizenden
sembolik bir bicimde kendini sakinma anlamina gelmektedir. Bir baska
tanimda “Gyeleri bir toplumun degerleri, inanglari ve geleneklerinin blyuk
bir kismini kabul ederken, bazilarinda farklilastigr igin toplum genelinde
ayri ve farkli olarak goérilen bir grup” olarak ifade edilmektedir (Tomley
vd., 2019: 340). Chris Jenks’in (2007: 22) Milton M. Gordon’dan aktardigina
gore alt kaltdr, ulusal kaltdr igerisinde; sinif, etnik kéken, bélge ve kirsal
bdlge, dini inang gibi dgelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesimin-
den olusan, ancak bir araya geldiklerinde o kulttrdeki birey Gzerinde bu-
tincul bir etkiye sahip islevsel bir butin olusturan bir alt bélimdur. Dick
Hebdige (2004: 11) ise alt kaltir olgusunun olusumunda genel bir reddi-
yenin énemli payi oldugunu belirtmistir. Genel olarak gelenek ve normlara
karsi bir direnig ortaya koyma yéntemi olarak addedilen alt kultarler, yal-
nizca reaksiyoner bir sekilde olusmamakta; aligkanliklar, distnceler, ilgi
alanlari ve zevklerin érttigsmesi nedeniyle de ortaya ¢ikabilmektedirler.

“Kargi kultur”, ABD’de 1960°l yillarin sonlarinda ortaya gikmis ve
1970’li yillarin sonlarina kadar stirmus olan genglik hareketi etrafinda yay-
ginlik kazanmig olan bir kavram olup gengler bu hareket ile Orta Ameri-
ka’daki yaygin kultir ve degerler karsisinda, kendilerine ait, bir bagka kal-
tar ve degerler sistemi olugsturmayir amaglamislardir. Toplumsal galisma-
lar igerisinde ise 1960°l yillarin sonundan itibaren halk protestosu, beat
siiri, yol kalturd, toplum digina itilenler, savas karsitligi, hippi hareketi gibi
kavramlar gevresinde karsi kulturle gakisan bir “alt kaltdr” vurgusu gok
daha belirgin héle gelmeye baslamistir (Kabas, 2012: 55-56). “Kars! kil-
tar” kavrami ginimuzde bazen alt kalturlerin karsisinda konumlandiril-
makta, bazen alt kaltdr igerisinde konumlandirilmakta, bazen ise alt kal-
tar karsi kaltartn dogurdugu bir kavram olarak ele alinmaktadir.

“Rock muzik”, elektrigin dinyada yayginlastigr bir donemin mauzigi
olup buradan da anlasilacagi Gzere elektronik muzik altyapisi, elektronik
amfiler ve gelismis kayit teknolojileri olmadan dustnilemeyecek bir mu-
zik tOradir (GOrin, 2011: 24-25). 1950’lerde blues ve jazz muziklerinin
etkisiyle geligen, elektro ve basgitar gibi enstrimanlara bateri ve klavye-
nin eslik ettigi, etkisi 1960’larda gittikge artan ve glnumuze kadar suren,
Bati Avrupa ve ABD kaynakli bir muzik tarGdir. Temelini, 1950’lerde Bill
Haley, Elvis Presley ve Chuck Berry gibi isimlerin 6nculigini yaptigi rock’n
roll (rock and roll) tUrlntn olusturdugu rock muzik, 1960’larla birlikte geh-
re degistirip bilinen formuna kavusmus, The Rolling Stones, The Animals,



The Doors, Pink Floyd gibi gruplar ile Bob Dylan ve Steve Harley gibi isimle-
rin katkilanyla popdlerligini arttirmig, etkin bir konuma gelmistir (Duran,
2012: 232).

Bir muzik turt ve ayni zamanda yagsam tarzi olan rock, muzik endist-
risinin giderek ticarilesmesi ve iletisim teknolojilerinin gelisim kaydetmesi
ile birlikte, dogdugu yer olan ABD’den birgok llkeye yayilmig olup ingiltere
bu Ulkeler iginde 6ne ¢ikmig, rock mizigin gelisiminde verimli bir toprak
olmustur (Sahinsoy, 2010: 7). Dogdugu glinden itibaren baskaldirinin ve
isyanin simgesi olagelmis, farkli ktlturlerle bag kurmus ve karakter degis-
tirmis olan rock muzik; dogdugu, yayildig, icra edildigi ya da dinlendigi
cografyalarda farkli anlamlar tesgkil etmis, sebep oldugu tartismalarla
birlikte 2000’li yillara ulagsmistir (Hakarar, 2016: 1). Rock muzigin tarihine
bakildiginda, uzun muzik tarihi iginde kisa olarak goérilebilecek bir zaman
dilimine yayildigi, ancak bu slrecte gesitli dallara ayrildigi, birgok séylem
insa ettigi ve evrimini basindan beri strdUren bir mizik ttrd oldugu goéral-
mektedir (Yanikkaya, 2004: 165).

1960°lL yillara gelindiginde rock’n roll, Buddy Holly’nin 23 yasinda ha-
yata veda etmesi, Chuck Berry’nin hapis sureci, Elvis Presley’nin askerde
olmasi gibi gelismeler nedeniyle etkisini kaybetmistir. Bu strecle es za-
manli bicimde ingiltere’de rock’n roll’un bir déniisime ugramasi sz konu-
sudur. ingilizler, rock’n roll’u kendilerine 6zgl bir bicimde yorumlamuslar,
yeni teknikler gelistirmisler, muzikal anlamda sinirlari zorlamiglardir ve bu
yeni muzik formu rock ismiyle anilmaya baslamistir. The Beatles, bu yUk-
seliste 6ncl olmus, bunun yani sira muzik sektérinde grup olarak var ol-
ma dénemini yaratmistir. The Beatles’in 1964’te ABD’ye gelmesi ise rock
mizik igin énemli bir dénim noktasi olmustur (Gurtn, 2011: 22-23).
1960°L yillara gelindiginde, dinya genelindeki kutuplagsmanin tehlikeli
boyutlara gelmesiyle beraber hélihazirda rock mizikte mevcut olan mu-
halif tavrin sertlik dozaji artmig; buna ek olarak ilgili donemde genglerin
basini gektigi muhalefeti gérinir kilma ¢abasinda rock’tan daha etkili bir
yéntem s6z konusu olamayacadi gériust de hakimdir (Ay, 1993: 38). Bu
sUregte siyahilere yoneltilen irkgi politikalara karsi tepkiler yogunlagmis,
Ozellikle ABD’de kilise ve devlet karsiti tepkiler artig gdstermigtir. ABD ve
ingiltere’de sisteme karsi ylkselen tepkiler, sonrasinda bazi Avrupa Glke-
lerine de yayilmig, ancak bunlar daha ziyade toplumsal temelli bir sdy-
lemle sinirli kalmistir. Rock mizik de tim bu tepkilerin dile getirilmesinde
gruplarin bir anlamda marslari olarak kendini géstermistir (Duman, 2007:
240). Rock muzigin giderek politiklestigi o ddnemde Bob Dylan’in muhalif
muziginin etki alaninin genislemesi, Greenwich Hareketi, Paris ve Ber-



lin’den baslayarak tim dunyayi etkisi altina alan 1968 Hareketi ve Woods-
tock Festivali gibi gelismeler de tetikleyici nitelikleriyle sireci besleyen
onemli olaylar olarak kayitlara gecmistir (Giler, 2018: 20). Rock muzik,
giderek yuUkseldigi ve 6zellikle gengligi derinden etkiledigi bu yillarda sis-
teme kargi muhalefetin birincil araci haline gelmesi sebebiyle bir karsi
kaltdr niteligine kavusmus, kitlelere yon vermistir (Gariin, 2011: 24).

Rock gengcliginin karsi ¢iktigi sorunlar irkgilikla sinirli kalmamustir; zira
zaman gegtikge teknoloji de ilerlemis, insanin karsilastigi sorunlar da gin
gegtikge artmistir. Diinya gevresel olarak daha da kirlenmeye baslamis,
dinyayi ilgilendiren sorunlar yogunlagsmistir. Genglik artik nukleer silah-
lardan, hayvanlar ve insanlar Gzerinde yapilan genetik deneylere; ekolojik
dengenin bozulmasindan, doganin tahrip edilmesine kadar birgok konuda
ses ylkseltmeye baslamis, rock miizik de buna kayitsiz kalmamigtir (Ok-
tem, 2000: 124). Muzisyenler tim bu sorunlar sarki sézlerine yansitmis,
rock dinleyicileri de daha aktif bir durus ortaya koymuslardir. ABD’nin Viet-
nam’da uzun yillar boyunca bir savas durumunda olmasi, rock gengliginin
protest tavrinin glig¢ kazanmasinda da 6nemli bir etken olmustur. 2. Diinya
Savasgi’nin tzerinden yalnizca 20 yillik bir sGrenin gegmis olmasi, yeni bir
savasin gikabilecedi fikri ve korkusuna sebep olmusg, genglik de buna bagli
olarak savas karsiti séylemlerini yogunlastirmistir. Bu baglam rock muzis-
yenleri de aktif bir tutum sergileyerek sarkilarinda géruslerini agikga yan-
sitmislar, protest durusglarini pekistirmiglerdir.

Rock muzigin protest tavri, gegmisten beri siregelen tepkilerin artig
gostermesine sebep olmustur. Ailelerden polise, 6gretmenlerden kiliseye
kadar genis bir kesimin rock’a yénelen baskisi giderek artmisg; fakat rock
taviz vermedigi gibi séylemlerini de sertlestirmistir. Bu tepkisellik séylemle
de sinirli kalmamis ve rock, bir yagam tarzi olarak benimsenmistir (Oktem,
2000: 124). Tum bu ytiikselise karsin kitlelerin sokaklar, meydanlar ve kon-
serlerde devrim istegiyle haykirmalari ve dizene sert sekilde muhalefet
etmeleri, politik bir 6rgttlenmeyi ortaya gikarmaya yetmemis, bu da ilgili
genglik hareketini goéreceli bir bakisla basarisiziga mahkdm etmistir (Du-
man, 2007: 240).

1970’lere gelindiginde rock muzik ABD sinirlarini asarak diinyada ¢a-
pinda moda olan bir mizik héline gelmis, bir moda sektdrtine déntsmus-
tlr. Led Zeppelin, Deep Purple, The Beatles, The Doors, Rolling Stones,
Animals gibi gruplar ile Jimi Hendrix, Eric Clapton gibi muzisyenlerin Unleri,
onlardan 6nceki dev grup ve muzisyenlerin gitasina yukselmis, tim bu
isimlerin imaj ve giyim tarzlari ile tavirlan taklit edilmeye baglanmistir.
Rock muzik, boylece bir anlamda kabina sigmamisg, plak endustrisinin



basta gelen kazang kaynagi olmus, moda ikonlarinin blyk etkisiyle de bir
pazar haline gelmistir. S6z konusu dénemde teknolojinin de gelismeye
devam etmesi ve mizigin gegirmekte oldugu evrimle birlikte, rock kelime-
si, icra edilen muzigi tanimlamada yetersizlik géstermis; progressive rock,
psychedelic rock, heavy metal, acid rock, hard rock, folk rock, punk, glam
rock gibi dallar tiremistir (GUrtin, 2011: 25). Gelinen noktada rock muzigin
iyiden iyiye kultir endustrisinin bir pargasi haline gelmesi; protest tavrinin
zayiflamasi; modanin konusu olmasi; onun, baslangig déneminden itiba-
ren muhalefet etme, 6teki olma, tepki koyma, karsi gcikma gibi kavramlarla
birlikte algilanmasi gergegini degistirmemistir. Rock’in, sasirtan, tepki ko-
yan, ses ylUkselten yapisi bir sekilde varligini strdirmus, ginimuze kadar
ulagmistir.

1. Tuirkiye’de Rock Miizik

Rock muzik, dinyadaki gibi Turkiye’de de macerali bir seriven yasa-
mig, birgok zorlu asamadan gecgmistir. Degisik isim ve formlarla 1950l
yillarin sonlarindan giinimuze kadar varligini strdirmuasg, muzikal anlam-
daki aykiriigi, alisitmisin disindaki sembolleri ve protest tavri sebebiyle
birgok tepki, midahale ve yaptinma maruz kalmigtir. Rock mizigin gelisi-
mi, Ulkenin yasadigi degisimlerden dogrudan etkilenmis olmasi ve top-
lumsal tarihimize iligkin birgok 6nemli olayla yakin iligkisi olmasi nedeniy-
le, Gzerinde dikkatle durulmasi gereken bir konudur.

1.1. Rock’in Yiikselisi

Rock muzik Turkiye’de 1990°li yillarla beraber belirgin bir yUkselis giz-
gisi izlemistir. ilk ddnemlerde toplum ve medya nazarinda kabul gérmese
de alt kaltdr olarak degerlendirilebilecek bir etki yaratmig olan rock kultt-
ri gunden gline asama kaydetmis ve popllerlesme yolunda buyuk bir
sicrama yapmanin kiyisinda olmustur. 1993 yilinda muzik kanali MTV’nin
kablolu televizyonda 24 saat seyredilebilecek sekilde ulke insaninin evine
girmesi; istanbul’un merkez semtlerinde modern gériinimlii rock barlarin
acilmasi; Calinti, Stidyo imge, Rock Kazani, Rock Diinyasi ve Laneth vb.
dergilerin yayinlanmasi gibi adimlar, rock’in yukseliginin sebebi ve sonucu
olarak addedilebilecek geligmelerdir.

istanbul’da giinimiizde dahi sikca anilan stadyum konserleri furya-
slysa rock’in genglik 6lgeginde kitlesellestigini gdsteren en dnemli faktor-
dir. Bu furyada 1993 yilinda inénii Stadyumu; Metallica, Guns N’ Roses,
Bon Jovi, Scorpions gibi efsane mertebesinde gdsterilen muizik gruplarina
ev sahipligi yapmis ve stadyum bu konserlerde hinca hing dolmustur.



Rock, genclik basta olmak Uzere toplum katmanlarindaki yayilimini
strdurtrken medya kaynakli 8nemli suglamalara ve ényargili yaklagsimla-
ra maruz kalmigtir. O dénemde bir grup gazeteci, kése yazilari ve baska
mecralari kullanmak suretiyle, rock mizige génul vermis tim gengleri
rock’in gok daha sert bir tirt olan metal mizige atifla “metalciler” olarak
lanse etmis ve giyimlerinden inanglarina kadar tim o&zelliklerine tepki
gostermislerdir. Tireli (2007: 48), bu tepki ve hedef géstermeleri, diinyaya
agilmak kadar kendi tGlkesinde de var olmayi dert edinmis bir rocker nesli-
nin atesleyicisi oldugunu dile getirmistir. Hakarar’a (2016: 17) gore ise rock
muzik, Turkiye’de genele hitap etmemesi, Turk geleneginden gelmiyor
olusu, genel kéklesmis kaliplarin disinda bir yapi arz ediyor olmasi gibi
sebeplerle uzunca bir stire kabul gérmemis, dislanmistir.

Rock muzik kitlesinin blUyUmesiyle birlikte bir rock ekonomisi de ken-
diliginden ortaya c¢ikmistir. Rock albimlerine olan talebin artigi, modern
barlarin agilmasi gibi gelismeler, rock gencligini pazar yaratan bir etki
seviyesine ulastirmis, bu degisimler rock kitlesi agisindan hem fayda ya-
ratmistir hem de zararli olmustur. Kutlukan’a (1995: 127) gore kitle giderek
genisledigi igin meta rockgilari olusmus, konuyu derinden anlamaya gerek
gormeyen ve yalnizca alblUmleri, t-shirtleri ve rock’a dair aksesuarlar sa-
tin alan bir kitle olusmustur. Rock’in moda héline gelmesiyle birlikte dinle-
yici kitlesi de genis bir yelpazeyle ifade edilir olmus, toplumun birgok ke-
siminden insan rock barlara gitmeye, rock alblmlerini satin almaya bas-
lamistir. Rock ekonomisinin blytmesi, bu kiltire de zamanla piyasaya
odakli olarak aksiyon alan bir 6zellik kazandirmistir. Bu ve diger etkiler
medyaya da yansimig, buna bagli olarak da “rockgilar” tanimi “metalci-
ler” taniminin yerine gegmis, ényargili ve suglayici tutumlarda bir yumu-
sama gorulmustir (Kutlukan, 1995: 138).

2000’li yillara yaklasilirken rock muzik ve rock gencligi algisinda tek-
rar bir bozulma ortaya gikmistir. Rock’in artik butintyle bir sektér héline
gelmesi, toplumun timuU nazarinda bir kabul gérmesini beraberinde geti-
rememis, 6zellikle metal muzik severler daha aykiri olmalarindan 6tari
asil tepkiyi geken taraf olmustur. Medya ve toplumdaki tutumun sertlik
kazanmasini saglayan faktorse ilgili yillarda satanizm cinayetleri olarak
lanse edilen ve toplumda buyuk infiale sebep olan olaylar silsilesidir. Sa-
tanistler olarak isimlendirilen kisilerin metalcilere benzeyen bir gérinime
sahip olmalar ve genelde rock muzik dinlemeleri, bu gruplarin ayni olarak
gorilmelerine neden olmus, yazili ve gorsel medya ile ailelerde rock’a
karsi buyuk bir antipati gelismistir. Ancak buna paralel olarak rock’in sim-
sekleri Uzerine gekmesi, rock Uzerine yapilan haberleri de arttirmis ve top-



lumun rock’ daha detayli bir sekilde tanimasi sonucunu da dogurmustur.
Boylelikle rock, kisa sUrede imajini tazelemis, guindelik hayatin birgok ala-
ninda varligini gérandr kilmaya baslamistir.

1.2. Rock Endiistrisi

1990’larin bitip 2000’lere gelinmesiyle beraber rock muzik, internetin
neredeyse tUum evlere girmesinin, pop muzigin belli él¢tide siradanlagsma-
sinin, albtm satig rakamlarinin artmasinin, yurt disindaki érneklerine ben-
zer kalitedeki mizik festivallerinin artmasiyla birlikte dikkatleri iyiden iyiye
Uzerine gekmistir. Yanikkaya (2004: 166), bu yUkselisle birlikte rock muzi-
gin, kér getiren popdler bir tir oldugunu, i¢cine dogdugu kosullarin disina
cikip piyasayla yakin iliskiler kurdugunu, bdylece bir endustri niteligine
kavusarak piyasanin bir pargasi héline geldigini séylemistir. Konyar’a
(2010: 146) gore bu durumda, klresel kiltlr endUstrilerinin 6nemli bir par-
gasini olugturan medyanin rolU blUyUkttr. Rock’in yikselis déneminde rock
odakli televizyon ve radyo yayinlari gogalmisg, birgok internet sitesi agil-
mig, béylece rock’in taninirligr artmistir. Bu da blyik oranda sponsor des-
tegiyle organize edilen ve fiyatlan ylksek seviyelerdeki konserleri berabe-
rinde getirmistir. Rock muzigin daha blytk kitlelere ulagmak istemesiyle
beraber ortaya ¢ikan bu durum Hakarar’a (2016; 54) gore her daim rock’la
birlikte degerlendirilen protest tavrin kaybedilmesine, rock’in hékim ideo-
lojik sistem iginde konumlanmasina, buna bagli olarak da gudimli bir
sekilde yayilmasina yol agmistir. Eksen kaymasi olarak nitelenebilecek bu
durum, rock muzik temelli bUyuk tartismalar yaratmistir.

Rock’in timuyle bir endUstriye dénutstligu, kiresellesmeyle beraber
etkisi daha gUglu hissedilen kapitalizmin esiri héline geldigi konusundaki
elestiriler yogunlasmistir. Yanikkaya (2004: 170), gelinen noktada rock’in,
sinirlar inlal eden potansiyelini hald korumakla birlikte, ana akim kultdrel
Uretim ve tuketim alanlaryla arasindaki yakin iligki yazinden, kiyida olma
ve oradan merkeze dogru konugsma sansini belli él¢tde kaybettigini dile
getirmistir.

2000’ yillarda rock odakli tartisma konulari i¢ginde en gok glindem
yaratan baslik 2003 yilindaki Rock’n Coke Festivali’dir. ABD’nin Irak’i isga-
linin dinyada tepkiyle karsilandigr ve savas karsiti protestolan fitilledigi
bir ddnemde ABD kapitalizminin strlkleyicilerinden olan Coca Cola sirke-
tinin bir rock festivaline sponsor olmasi ve gok sayida Turk rock grubu ve
sanatgisinin bu festivale katilim gdsterecegini agiklamasi, muzik dinya-
sinda bulyUk tartisma yaratmistir. Durukan (2006: 256-257), s6z konusu
festivali rock mizigin 6ztne aykin oldugunu; zira rock muzigin kimligi ve
durusu ile muzisyeninin tavrinin muhalif bir yapisi oldugunu; bu tavrin da



bozulmadan varligini strddrebilmesi, rock ruhunun korunmasi gerektigini
ifade etmistir.

Rock’n Coke Festivali’nin duyurusunun yapilmasi, Mogollar ve Nejat
Yavasogullar basta olmak Uzere ¢ok sayida muzisyen ve gruptan tepki
goérmus, birgok ismin inisiyatifi ile bu festivale alternatif teskil edecek Ba-
risa Rock isimli bir festivalin organize edilecegi duyurulmustur. Hezarfen
Havaalanrnda yapilan Rock’n Coke’a yerli ve yabanci ¢ok sayida Unli
muzisyen katilmig, Barisa Rock’a katilanlar da hesaba katildiginda ortaya
ciddi bir bélinmenin c¢iktigi gérilmustir. Séylem olarak kuresellesme,
kapitalizm ve emperyalizme karsi duran bazi gruplarin Rock’n Coke’a kati-
lim gdéstermesi tepki ¢ekmis, bu tepkilerin en ciddi olanini her ne kadar
festivale katilmasalar da 6ncesinde katilacagini duyuran, ancak gelen
tepkiler sonrasi kararindan vazgegtiklerini ifade eden ve akabinde Barisa
Rock’a dahil olan Mor ve Otesi gérmigtir. Rock’n Coke’tan kisa bir zaman
sonra Mor ve Otesi ve beraberindeki mizisyenlerin bir Coca Cola sirketi
bileseni olan Fanta’nin sponsorlugunu yaptigr muzik festivaline katilmala-
riysa buyUtk celigki yaratmis, tartismalar kériklemistir.

2. Tiirkiye’de Rock Kiiltiirii

Rock muzigin Turkiye’deki serlveni ve beraberinde getirdigi tartisma-
larin irdelenmesinden sonra bu bdlumde rock’in bir yasayis ve kaltur ola-
rak toplumsal tezahirlerinin incelenmesinin temeli olusturulmus; alt kal-
tar ve karsi kGltar olarak iki degisik unvan atfedilen rock kulttrinin geg-
misten ginimuze analizi yapilmistir.

2.1. Alt Kiiltiir Olarak Rock

ilk bélumde cesitli yaklagimlar Gzerinden ele alinmig olan alt kiltdr,
kendini diger gruplardan giyim tarzlari, dinlenen muzikler, hayat gortsleri
gibi farkliliklarla ayirarak varligini bigimlendirir (Sahinsoy, 2010: 18).
Rock’a dinya dlgeginde bakildiginda, rock mizigin gelisim surecinde ve-
rimlilik arz eden bir yer olan ingiltere’de, 1960°li yillarda gigek ¢ocuklarin
(hippiler), 1970'li yillarda glam rockeilarin, 1980°li yillarda punkgilarin var-
Ligr belirgin alt kultar érnekleri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sahinsoy, 2010:
7). Calismanin milakat slirecinde yapilmis olan gériismede, 1980 sonra-
sinda rock kulturintn Turkiye’deki gelisim sureci ve bu zaman diliminde
alt kaltdr olarak yorumlanabilecek bir 6zellik kazanip kazanmadigiile ala-
kall yéneltilen soruya Murat Beser’in verdigi yanit dnemli tespitler iger-
mektedir:

1980 darbesinden sonra Turkiye’deki insanlarin blydk kismi hiviyet-
lerini kaybetti. Zira darbe 6ncesi dénemde belirleyici hlviyet, politik



hiviyetti. Gegcmis kusak ile sonraki kusaklarin kaltirel miras aktarimi
darbe ile adeta bir bicak darbesiyle kesilip o politik htiviyet yok olunca
insanlar baska kimlik arayiglarina yéneldiler. 1980’lerdeki en rahat
ulasilabilecek, aidiyet bagi kurulabilecek ve surdurtlebilecek hivi-
yetlerden biri de rockgl olmak, rock muzik dinlemekti. Belki ¢ok da
yayginlagsmadi; ancak kimligini rockgilikta bulan kisiler, kendilerine
benzeyen kisilerle kurduklari o kime igerisinde rahata erdiler. Bu as-
linda bir anlamda huzur arayigiydi; alt kaltdrel bir huzur arayisiyd.
Rock, 1980’lerde bu sekilde yayildi. Birbirine benzeyen insanlarin bir-
likte olma intiyacindan kaynaklandi ve strdd (KK-1).

Rock muzigin sektérde arabesk ve pop muziklerin baskin olmalari ne-
deniyle bir anlamda yeraltinda biylimesi, rock muzik dinleyicilerinin dig-
lanmig hissetmelerine neden olmus ve marjinallesme egilimleri gdster-
miglerdir. Rock’in sesinin diger muziklere kiyasla kisik kalmig olmasi, rock
kUltarindn kendini soyutlamasini ve bir alt kalttr olarak varligini strdtr-
mesini saglamistir (Sahinsoy, 2010: 10). Rock gencligine yonelen tepkililik
durumu, rock’in bir turld belirginlesememesi ve yeraltinda yasamayi str-
dirmesi sonucunu yaratmistir. Medya ve toplumda rockgilara iligkin birgok
rencide edici yorum yapilmis, alay edilmig, hatta 1999 yilindaki Akmar
Pasaji baskinindaki gibi bazen kolluk kuvvetleri vasitasiyla rock camiasi
baski altina alinmig olup rock bu sebeple kabugunu kiramamistir. Bu d6-
nemde rock’in, emperyalizm ile iligskilendirilmesi gibi ényargi ve ithamlar
da s6z konusu olmus, bu tutum gesitli sol gruplarin rockgilara yonelik bas-
kisini beraberinde getirmis ve rock’in varligini yeraltinda strdirmesi yo-
ninde tetikleyici bir etki yaratmistir. Rock kultardnin olusmaya basladig
glinlerde bu kalturt Ulkenin en gok okunan karikatur dergilerinde detayli
olarak tanitmis olan Aptilika mahlasli Abdulkadir Elgioglu (KK-2), solcu-
lar tarafindan o dénemde rock dinledigi igin emperyalistlerin mzigini din-
liyor olmasi ve o yozlagmis kulturin bir pargasi héline geldigi gerekgesiyle
o topluluktan diglandigini ifade etmesi, bir anlamda yukarida bahsedilmis
onyargilarin varligini dogrular nitelikte bir anekdottur.

1985-2000 arasinda istanbul’da kiimelenmisg olan rock gengligi, ken-
dilerine turly iktidar alanlar yaratmislar, ancak sayilarinin azligindan 6tt-
rd bunlar kgik mekénlar olmaktan dteye gecememiglerdir. O dénemde
Galata Képrust’nun altinda bulunan cafe ve barlar ile Beyoglu, Kadikdy ve
Bakirkdy gibi merkezlerde 6beklesen kitlenin amaci yalnizca diledikleri gibi
yasayabilmektir; ancak bu farklilik batinlikli bir ideoloji icermemektedir.
Rock sembollerinin hakim oldugu bir yasama rockg¢i genglerin ailelerinin
genelde karsi olmalari sebebiyle, ev ve okul digindaki dar alanlara ve s6z



konusu kiigik mekénlara sikisan bir rock yasami s6z konusudur (Kutlukan,
1995: 141).

Rock’in bir alt kultdr olarak yeraltinda varligini sGrdirmesine iligkin
dnemli gostergelerden biriyse rock kaltirt ve muzigine dair gok sayida ve
fanzinin cikarilmis olmasidir. Fanzin, ingilizce’deki “fanatic” [fanatik] ve
“magazine” [mecmua] kelimelerinin birlestirilmesi suretiyle ortaya ¢ikan
fanzine kelimesinin Turkge’de yaygin kullanilan karsiligidir. Mevcut sosyal
yapiya ve onu olusturan degerlere karsi ¢ikisin simgelerinden olan fanzin,
yeralt kGltirinin en énemli ve simge iletisim yéntemlerindendir. Ok-
tem’in (2000: 15) tanimina gore kapitalizmin gittikge yalnizliga striikledi-
gi bireylerin, seslerini duyurmak ve bu sesleri paylagsmak igin Urettikleri bir
baskaldir aracidir. Otosansitr dahil olmak Uzere herhangi bir sansurin
islemedigi, herhangi bir denetleme mekanizmasiyla denetlenemeyen, bir
ekonomik kaygi tasimayan, populer kulttr Grinlerine kargi duran bir is olu-
su, fanzinlerin ve buna bagli olarak rock kaltirinin bir alt kultir niteligi
tasidigini ortaya koymaktadir.

Rock fanzinlerinin yukarnda s6zu edilen kiimelenme noktalarinda da-
gitilmasinin yaninda yeni rock gruplarinin yine buralarda demo kayitlarinin
dagitimini yapmalari, rock gruplarinin posterleri ve tigértlerinin aligverisi-
nin baslanmasi, piercing vb. aksesuarlar kullananlar ve vicutlarina dév-
me yaptiranlarin sayica artmasi da rock’in bir alt kaltir olarak varligini
kanitlayan énemli detaylardandir (Sahinsoy, 2010: 54-55). Bu detaylar,
Hebdige’in (2004: 10) alt kiltdr tartismalarinda altini gizdigi “tarzlarin
dnemi” agisindan da garpici dayanaklardir.

Rock camiasinin alt kaltdr kimliginden uzaklasmasiysa bir Gst baslikta
incelenmis olan rock’in endustrilesmesi meselesiyle iliskilendirilmektedir.
Guldalli (2007: 10), gengligin, toplumdaki 6rf ve adetler sebebiyle sz
hakkinin her daim kisitli olageldigini; genglik yillarindaki aykiri tavir ve
aligkanliklarin yalnizca belli bir yasa dek korunabildigini; askerlik, evlilik,
kariyer gibi hayat basamaklari sebebiyle alt kultur nitelikli kimlik 6zellikle-
rinin arkada birakildigini vurgulamis, Turkiye’de bir alt kaltdr yaratma ve
strdirme konusunda ciddi zorluklar yasandigina dikkat ¢cekmistir. Rock
gengliginin, dinliyor olduklar muzikten duyduklari keyfi 6n planda tutma-
lari nedeniyle rock’in giderek kapitalistlesmesini sorun olarak gérmeyip
aksine bu kapitalistlesmenin getirisi olarak okunabilecek yuksek Ucretli
konserlere kitle 6lgeginde katilim gdstermeleri ve modern rock barlara
mudavimlik derecesinde ilgi géstermeleri, bagka bir deyisle ilk dénemler-
deki safliklarini kaybederek diizene uyum gostermeleri, alt kultir niteligi-
nin kaybedilmesinin sebepleri arasinda gosterilebilir.



Dénemin Unlil grubu Pentagram’in, 1999 yilinda istanbul’da diizenle-
nen AGIT (Avrupa Givenlik ve isbirligi Teskilati) Zirvesi’nde tlkenin bir an-
lamda vitrinine koyulmasi, Eurovision Sarki Yarismasi’na Ulkeyi temsilen
rock gruplarinin génderilmesi gibi gelismeler ise rock acisindan artik bir alt
kaltar sifatinin s6z konusu olamayacagini gésteren gelismeler olarak gds-
terilebilir. Mehmet Atilla Guler (KK-3), bu durumla benzerlikler tasiyan
Kaybedenler Kulibl 6érnegi Uzerinde durmus, ilk dénemde kendine has
kemik bir dinleyici kitlesine sahip bir radyo programi niteligindeki 6zgin
olusumun, zamanla déntserek ticari bir nitelik kazandigini, temsil ettigi ve
beslendigi kaltir ortamindan buyUk oranda uzaklastigini dile getirmistir.

M. Beser (KK-1), alt kulturleri degerlendirdigi yorumunda, klresel-
lesmenin ¢cagimizin deyim yerindeyse bir zehri oldugunu, alt kalturler bir
yanda dursun, ondan daha blyUk olugsumlari bile yuttugunu beyan etmis-
tir. Ona gdre, kuresellesmenin alt kalturleri yutma sdrecinde yaptigr en
belirgin sey, alt kiltirlerin olusmasini saglayan en kritik noktalardan birini
teskil eden, tutkal olarak gordigli mahremiyet duygusunu yok etmesidir.
Beser, alt kiltlr babinda ara ara belli grup ve navelerin ortaya giktigini,
ancak hicbir zaman gugla bir alt kaltdr hareketine déntisemeyip hakim
ideoloji tarafindan diger alt kultirlerle ayni potada eritildiklerini ifade et-
mistir. Rock’a gére daha kuguk kesimler olan punk, hip-hop, heavy metal
gibi olusumlarin da ziyadesiyle disa kapali olarak yasadiklarini, iceriden
disari dogru bir patlama yapmak suretiyle toplumun timunde etki yarat-
ma ve onu degistirme kudretine sahip olamadiklarini séylemistir.

2.2. Karsi Kiiltiir Olarak Rock

GUnUmuz penceresinden bakildiginda rock muzikte bir karsi kaltar
kimliginin ancak 1970°li yillardaki yogun politik tavir ile s6z konusu oldugu
gorulebilmektedir. Cunkl o yillardaki devlet akli genel olarak rock muzik
icra eden sanatgilar dizen kargisinda énemli bir tehdit saymis ve buna
engel olabilmek igin rock muzisyenlerine ve rock dinleyicisi genglere ciddi
yaptirmlar uygulamistir. Melike Asli Sahinsoy (2010: 44), bu konuyla ilgili
olarak rock’in TUrkiye’de ortaya ¢iktigi dénemde sol goruslu, Batili ve mo-
dern bir kimlige sahip oldugunu, fakat sonralar solculuktan blyuk dlgtde
siyrildigini ve béylece karsgi kultur statistind kaybettigini vurgulamis; karsi
kUltar olgusunun, baskin kalturt tehdit eden inanglari, degerleri ve norm-
lari ile alt kulttrden farklilastigini séylemistir. Tespitine gére rock muzigin
politik tutumunun onu 1970’li yillarda bir karg kaltar durumuna getirdigi
dogru olmakla birlikte, politik tutumu devre digi kaldigi vakit ise rock kul-
tard bir alt kaltdr konumuna gelmistir. T. Hakarar (2016: 49-50) ise rock
gruplarinin, bir alt kaltdr veya karsi kaltara bilingli bir sekilde temsil etme-



leri ve yasatmalarindan ziyade, toplum tarafindan diglanmalari ve 6teki-
Llestirilmeleri sebebiyle kendilerini bu sifatlara uygun gérduklerine, buna ek
olarak bu dislanmisliktan da bir anlamda beslendiklerine vurgu yapmistir.
irade ve tercihleri sonucu ortaya ¢ikmamig bu konumlanma sonucunda bu
gruplar sistemin kendilerini konumladiklar pozisyondan sisteme karsi ko-
nusmaya baslamis ve sistem agziyla konustugu gérulen bir rock camiasi
olusmustur. M. A. Guler (KK-3), konuyu baska bir perspektiften ele alarak
rock camiasinin kendisini hangi konumda gérdigtnden ¢ok, merkezin bu
kaltard nasil konumlandirdiginin énem arz ettigini, bu sebeple rock’ta
héalen bir kargi kaltir karakteri gorebildigini dile getirmistir. M. A. Guler’in
tespitine gore kolluk kuvvetlerinin, rock festivalleri ya da rock bar gikigla-
rindaki gortnurlikleri ve tutumlari, pop muazigin ¢alindigi bir mekénin giki-
sindaki tavirlanyla karsilastinldiginda énemli farklliklar géstermekte ve
rock’in otorite nazarinda hélen mesafeli durulmasi gereken bir unsur ola-
rak gorGldiguni kanitlamaktadir. D. Durukan (KK-4) ise Sartre’in “Asi,
bozguna ugratir, kurallar yikar, devrimci ise degistirmek ve yeniden inga
etmek igin hareket eder” cimlesini hatirlatmis ve rock muzigin yapisinda
devrimci bir anlayis yerine isyankér bir anlayisin oldugunu belirterek
rock’in karsi kaltar niteligini desteklemistir.

2.3. Rock Kiiltiirtinlin Evrimi

Rock muzigin ve kultirinun ulastigi noktada rock muzige, kulttrine
ve dinleyicilerine iliskin fikirlerde ayriliklar s6z konusudur; zira insanlarin
rock olgusundan anladiklari seyler farklilik géstermekte, bu da degerlen-
dirmelerinin zit kutuplarda bulunmasina sebep olmaktadir. Bu konuya dair
M. Sahinsoy (2010: 79), istanbul penceresinden bakarak yaptigi yorumda,
ortada gergek anlamiyla bir rock kalttrintn kalmadigini, rock mizigin ve
dinleyicilerinin 6zglnliklerini yitirdiklerini, gintmuz rock kalturinde artik
gorints ve imajlarin 6n planda oldugunu ifade etmistir. M. A. Guler (KK -
3), konuya mekdn praksisinden yaklasmak gerektigini belirterek gunu-
muizde istanbul, Ankara, izmir, Eskisehir gibi kentlerde rock muzik yapilan
¢ok sayida mekén varsa ve bunlar varliklarini strdtriyorsa bir rock kultt-
rinun varligindan da sdz edilebilecegini dile getirmis, fakat bu rock kaltu-
rindn zamanla doéntserek ginimuzdeki yapisina geldigini ve dénlgmeyi
de sUrdurecegdini eklemigtir. M. A. GUler, bu noktada, Herakleitos’a atfedi-
len “degismeyen tek sey degisimin kendisidir” cimlesini hatirlatmis;
mekdanlarin degistigini, dinleyicinin degistigini, mizisyenin degistigini, bir
sekilde kulttrtn de degistigini ama son tahlilde varliklarini da koruduklari-
ni vurgulamistir.



Tolga Akyildiz (KK-5), rock kiltGrandn varligini, rock dinleyicilerinin
rock muzige karsi bagliliklarini merkeze koyarak onaylamistir. 25 sene
once kullandigi rock grubu tigértlerini halen insanlarin giydigini, yabanci
gruplarin konserleri icerisinde konser salonlarinin dolmasi ihtimalinin en
ylUksek oldugu konserlerin rock konserleri oldugunu ve bu sahiplenme se-
bebiyle de bir rock kaltirinin hélen varligini korudugunu belirten T. Akyil-
diz, ayrica bireysel tutum ve yasayisin da énem arz ettigini, yagsamda bazi
aligkanliklarin degisim gésterebilecegini, fakat esas 6énemli olanin insanin
ruhundaki rock tutkusunun varligi oldugunu belirtmistir. Rock kaltGrinin
bireysel Olcekteki etkilerinin dnemine odaklanan Caglan Tekil’e (KK-6)
gore ise kisi, rock muzik dinleyerek toplumsal duyarlilik ve farkindaligini
arttirabilme ve kisisel gelisimini gltiglendirebilme sansina sahiptir; glini-
muzde daha yogun olarak gorilen etki budur ve bu nedenle rock kultdrd
halen mevcuttur; fakat kitlesel bir hareket olusturmaktan ziyade bireylerin
hayat gorusleri ve yasayislar Gzerinde bir etki yaratmakta, bir bilinglenme
meydana getirmektedir. M. Beser (KK-1) de rock muzik dinleyenlerin bi-
reyselliklerini merkeze alarak bir tespit yapmis ve rock’in, artik cogunlugun
hiviyetinde merkez bir konumda bulunmadigina deginmistir. Rock’in, din-
leyen kitlesi Uzerindeki etkisine iligskin 30-35 yillik bir strece yayilmis goz-
lemlerini paylasan M. Beser, toplumda birbirlerine zitlik arz eden hayat
gorusu ve siyasi egilimlere sahip olan bireylerin de rock muzik dinledikleri-
ni, fakat “... bu mazigin durusu ve felsefesi budur; sen bu muzigi dinlersen,
bu muzigin etkilerini dogal olarak hayatinin diger alanlarina da tasimali-
sin” seklinde dogrusal bir gizgi gizilemeyeceginden dolayi bu tarz gelisgkili
durumlarin ortaya ¢ikabildigini belirtmigtir. Belki mantik olarak rock mu-
zikte birtakim sinir ve ¢izgilerin olmasi gerektigini, ama pratikte bunun pek
gecgerli olmadigini da eklemistir. Rock muzigi yasamlarinda bir yan 6ge
olarak barindiran rock muzik dinleyicilerinin, “birgok 6zelliklerinin ‘yani
sira’ rockgilar” oldugunu belirten M. Beser’e gére bu durum, séz konusu
kisiler icin herhangi bir sorun tegkil etmemektedir.

Rock kulturine iligkin tespitlerin donip dolasip vardigi nokta dogal
olarak rock mlizigin onu sevenlerin nazarindaki yeridir. Mehmet Tez (URL-
1), bu konuda karamsar bir tavri oldugunu ve gergek rock’in goktan yok
oldugunu, artik yalnizca elektrogitar sesi barindiran muziklerin genel ismi
héline geldigini, bu sebeple de rock gruplarinin her tirli mekén ve ortam-
da sahneye ¢ikmasi gibi geliski sayilan birgok gelismenin yasanabildigini
dile getirmistir. M. Beser (KK-1) de bu konuyai iliskin olarak kendi sevdigi ve
inandigi rock muzigin 1960°l yillarda baslayip 1970°Li yillarin sonunda bit-
tigini ve devamindaki dénemde iceriginin zayifladigini, 1980 sonrasi dé-



nemdeki rock muizigi pop muzigin igcinde bir tur olarak kabul ettigini, bu
dénemde Ulkemizde gergek rock muzisyenleri olarak gérdugu kisilerin tek
tuk ciktigini, bunlar haricindeki her seyin bugliin pop muzik icinde deger-
lendirilmesi gerektigini belirtmistir. Rock’in ginimuzdeki konumuyla ilgili
olarak M. Beser’le ortlisen bir fikri olan T. Akyildiz (KK-5), pop muzigin bir
sound olarak ele alinmasinin yanlis oldugunu, her tlkenin kendine ait pop
miziginin farklilik gosterdigini, bu nedenle de rock’in, gelinen noktada pop
bir muzik, baska bir deyisle populer bir mizik olarak nitelenmesi gerektigi-
ni savunmus, érnek olarak da Metallica’nin “Metallica” ve Mor ve Otesi’nin
“Dinya Yalan Soyluyor” adli albimlerinin pop bir alblim oldugunu 6ne
sUrmustir. Caglan Tekil (KK-6) de rock albimi yapmanin mizisyenler ve
yapimcilar agisindan uzunca bir suredir herhangi bir dezavantaj yaratma-
digini, birtakim mecralarda bahsedildigi gibi rock mUzik icra etmenin sek-
torde mucadeleye yenik baslamak demek olmadigini séyleyerek rock’in
poplastigr yonindeki fikri pekistirmistir. Son tahlilde, ginimuzde gelinen
noktada 6zlnde asi bir kimlik barindiran rock ve ticarilesen pop arasinda
bulunan ayrimin rock muzisyenleri ve rock dinleyicilerince daima gozetil-
digi, ancak bagimli olunan ekonomik dizlemdeki iliskiler dikkate alindi-
ginda bu ayrimin belli oranda siliklestigi sonucuna ulagilmaktadir.

Sonug

Gelismekte olan birgok Ulke gibi Turkiye de yurt disi kaynakl akislari
hevesle karsilamis ve toplumsal yasama dahil olmalarina izin vermistir.
Ulke ve toplum nazarindaki bu heves ve gegirgenlik sebebiyle o dénemde,
sahip olunan kulturel kodlara aykirilik arz eden birgok yabanci 8genin kisa
sUrede gundelik hayatin pratiklerine sizdigi gérulmustar. Bu kalturel etki-
lesim ve ¢arpigmalar bazen sorunsuz gergeklegerek 6zimsemeyle sonug-
lanmig iken bazen ise cesitli uyumsuzluklar ve geliskiler yaratmistir. Rock
mMuzigin ve pesinden surukledigi rock kaltirinin Turkiye’deki seriveni de
bu gizgide gelisim gdstermis, doku uyusmazligi olarak da addedilebilecek
nitelikte karmasik bir iligki yaratmistir.

Rock muzik, 1980’li yillardan itibaren Ulkedeki zit kesimlerin tepkisini
ayni anda ¢ekebilmis ve onlari bir anlamda bulusturmustur. Rock muzige
ve kultirine muhafazakér kesimin soguk yaklasmasinin yaninda sol g6-
rasld kesimin dnemli kismi da rock’t Amerikan emperyalizminin kalturel
nitelikli bir silahi olarak gérmus ve bu muizigi dinleyenlere ydnelik baskici
bir tutum sergilemiglerdir. Bu gergin ortamda rock muzik dinleyicileri her
tarld olumsuzluga karsin yine de belli noktalarda 6beklesmeyi basarmiglar
ve bir dayanisma sergilemislerdir. O dénemde bir alt ktltur niteligi tasidik -
lari sdylenebilecek olan rockgi genclik, 2000’lerle beraber kitlesellesmis,



fakat bu nedenle de bu alt kaltir kimligini ciddi 6l¢ude kaybetmislerdir.
Buna ek olarak kendilerine atfedilmis olan karsi kaltur kimligi de s6z konu-
su suregte rock diinyasinin bir kiltir endUstrisi seviyesine erismesi ve pro-
test tutumunda bir bozulma yasamasiyla birlikte hentiz tam olarak mey-
dana gelemeden yok olmustur.

Bazi kisilere gbre rock muzigin 6zinde isyan etmek vardir ve kapita-
lizme bir bUtln olarak eklemlenmek bu tavri ortadan kaldirmaktadir. Rock
muzigin temelinde muhalefet eden, isyan eden, hesap soran, ses ¢ikaran
bir tavir oldugu ortadadir. Fakat bu mizigi yapan kisilerin 6ncelikli kimligi-
nin muzisyenlik oldugu gergedi de g6z ardi edilmemelidir. Rock muzik,
dunyayi yerinden sarstigr 1960°L1-1970°li yillarda oldugu gibi ginimuzde
de statikoyu dedgistirmek seklinde gibi bir amag¢ tasimamis, yalnizca bu
amaci tasiyanlarin sesine tercuman olabilmis, elgilik yapabilmistir. Tim
bunlara ragmen, Ulkemizin 6énde gelen rock gruplari ve miuzisyenlerinin
ulastiklari popularite seviyelerinde, sisteme dair kaygilarini ortaya koyma-
lari ve yer yer keskin ve ¢arpici sdylemlerde bulunmalarinin biyik 6nem
arz ettigi gorilmektedir.

Bu ¢alismada, rock kultGrinin bir ktltGr endUstrisine dontsmesi ko-
nusu ile alt kaltar ve karsi kulttr kimlikleri ile olan iliskisine 1sik tutulmaya
calisilmistir. Rock’in endustrilesmesine dair genel olarak iki fikrin 6n plan-
da yer aldigi anlagilmistir. ilk fikir, radikal bir temele oturmakta olup rock
muzisyenleri ve dinleyicilerinin rock’in 6zlne ters sekilde davranmalari
sert olarak elestirilmektedir. ikinci fikri savunan kisilerse agirlikta olup
rock’in dinyadaki sorunlari ortadan kaldiracak ve dinyayi degistirecek bir
misyonu olamayacagini, onun hepsinden 6nce bir muzik turd oldugunu,
bu yUzden rock muzisyenlerinin ana akimin kaynaklarini kullanarak, mer-
kezin sundugu imké&nlara bagli olarak muzik yapmalarinin normal oldugu-
nu iddia etmislerdir. TUm bu tartisma ve zitliklar, beraberinde rock’in alt
kaltar ve karsi kultar kimliklerinin sorgulamaya agilmasina da sebebiyet
vermistir. Rock, giinimuzde onu alt kultur olarak okumamizi saglayabile-
cek belli isaretler barindiryorsa da nihayetinde bir endustri haline geldi-
ginden ve kitlelere yayilmis, poplagsmis oldugundan dolayi bu kimligini
blyuk olgude yitirmistir. 1970°li yillarda UGlkemizde gérulmus ve buylk
yanki uyandirmig olan rock kalturd ise dtizen kargiti konumu dolayisiyla bir
kargi kaltr olarak nitelenmigtir. Fakat énce 1980 Darbesi’nin, ardindan
2000’lere yaklasilirken sektorin piyasaya eklemlenmesinin etkisiyle rock,
dizen karsisindaki konumunu yitirmis, muhalif séylemlerini belli oranda
korumasina ragmen bunu sistem igerisinde bulunarak yapmistir.
1990’larda rock muzigin orijinal kodlariyla tlke iginde Turkce olarak icra



edilme surecinin baslanmasiyla beraber gegmisteki kadar olmasa bile
rock muzisyenlerinden protest tavirlar gostermeleri daima beklenmistir.
Rock muzisyenlerinin gogu, sarkilarinda Ulke ve topluma iligskin 6nemli
sOzler séylemis ve tepkiler koymuslar, fakat bunu gegmis dérneklerin aksi-
ne slogan atma yoluyla degil, daha ziyade satir aralarindan metaforlar
araciligiyla seslenerek yapmayi tercih etmislerdir. Bu konuda rock’a yUk-
lenen misyonun gunumuz ddnyasinda gegerliliginin kalmadigi agiktir.
Rock muzisyenleri, muzik yasamlarina baslarken birtakim hassasiyetler
tasidilarsa da asil amaglart mizik yapmak ve yasamlarini mizik Gzerinden
idame ettirmek olmustur. Onlardan dizeni degistirmeleri, statlkoyu kir-
malari gibi aktif eylemler beklemek gergeklikten uzak bir yaklasim olacak,
nispeten pasif bir tavirla toplumda birgok konuda farkindalik yaratmalarini
ummak daha makul bir yaklasim olacaktir.

Sonug olarak, rock, bu stregte dogasina, en azindan ona atfedilen
deger ve normlara aykirt bigimde hizla endistrilegsmistir. Buna bagli ola-
rak, tipki rock muzisyenlerinde oldugu gibi blinyesindeki alt kiltlrlerde de
kendilerine has simge 6zelliklerin blyuk oranda térpulendigi, sistem karsiti
taraflarini yansitan karsi kaltar 6zelliklerinin ise kismen kayboldugu sonu-
cuna ulasilmaktadir. Rock’a bir karsgi kaltir payesi verilmesini saglayan
protest tavir da bu siregte bir donisiim gegirmis, kimilerine gére yumu-
samistir. 2020°li yillarin baglamig oldugu bu dénemde artik tlketimin, bi-
reysel zevk ve aligkanliklarin, ideolojilerden ve tutarli duruslardan daha
blyuk 6nem tasidigi gergedi berrak bir sekilde kendini géstermektedir. Bu
calisma ile dlkemizde Uzerinde fazlaca durulmamig, en azindan guncelli-
gini yitirmis bir konu olan rock kalturindn, konusulmasinin moda oldugu
2000’li yillardan sonra iyice durulmus oldugu bu dénemde daha genel bir
bakis acisiyla irdelenmeye ihtiyaci oldugu gértlmustir. Bu baglamda,
rock kultirinin yasiyor olmasinin agikga gdrilmesinin yaninda, hizla de-
gisen Ulke ve toplum sartlar neticesinde birgok sey gibi rock’in ve rock
algisinin da hayli degisime ugradigi, belki de ona atfedilen degerlere bir
daha ulagsamayacak oldugu anlasilmigtir. Buna kargin halé ilgi gekici bir
konu olan toplumsal degisim ve donusim tarihimizin rock kaltara Gzerin-
den okunmasinin oldukga faydali ve verimli bir segenek oldugu duisiince-
siyle bu galisma Uretilmis olmakta, ayrica mizigin ve onun beraberinde
getirdigi kulturdn toplumlar Gzerindeki etkilerinin glinimuzde de basta rap
olmak Uzere birgok muzik tirt 6zelinde stirmekte oldugu ilgiyle gézlem-
lenmektedir.
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YASAR KEMAL’IN ROMANLARINDA DEFiN RITUELLERININ SOSYAL-KULTUREL
TEMELLERI

The Social-Cultural Foundations of the Burial Rituals in Yasar Kemal’s
Novels

Aziz SEKER’
OzET

Yasar Kemal, Turk ve dunya edebiyatinin énemli romancilari arasinda yer alir.
Anadolu toplumlarinin sézli anlatilarini gagdas roman kurgusu iginde yeniden
Ureterek, evrensel bir dizeye tasiyan Yasar Kemal’in basarisi, bu toplumlarin ko-
Llektif belleginde yer etmis ritielleri gergekgi bir bicimde sosyal-kulturel temelle-
riyle ele almasindan ileri gelir. Ayni zamanda Yasar Kemal, insanlari derinden etki-
leyen birgok toplumsal olguyu roman kurgusu igerisinde estetize etmistir. Bunu
yaparken olusturdugu roman kahramanlar araciligiyla ekolojik bir déngtde var
olan toplumsal gergekligi de yansitir. Bittin bu 6zellikler Yasar Kemal’in romanla-
rina sosyolojik ve antropolojik bir bakis acisiyla egilmeyi beraberinde getirir. Dola-
yistyla genel olarak bakildiginda onun romanlarinda insanlara, farkli klttrlere,
topluluklara dair ¢ikarimlar yapmak mUmkindir. Bu ¢alismada Yasar Kemal’in
romanlarinda, 6zellikle Cukurova bélgesindeki Tlrkmen asiretlerinde defin rittel-
lerinin insani boyutu degerlendirilirken, bu merasimlerde agit yakma basta olmak
Uzere yerine getirilen bazi pratiklerin 6nemi ve islevi irdelenmistir. Calisma bu y6-
nlyle Anadolu Turkmen kultGrinde defin ritGellerinin ve agitlarin sosyal kulturel
temellerini ortaya gikarmasi agisindan veriler igermektedir.

Anahtar Sozciikler: Yasar Kemal, roman, Turkmenler, agit, antropoloji.
ABSTRACT

Yasar Kemal is among the important novelists of Turkish and world literature. The
success of Yasar Kemal, who reproduced the oral narratives of Anatolian societies
in contemporary novel fiction and carried these narratives to a universal level,
originates from the fact that the rituals in the collective memory of these societies
are handled in a realist way with their social-cultural foundations. At the same
time Yasar Kemal has aestheted many social phenomena in the form of novel
fiction. He reflects social reality which embedded in ecological cycle through
novel heroes when he writes his novels. All these features leads to sociological
and anthropological points of view to Yasar Kemal’s novels. Therefore, in the gen-
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eral sense, the inferences about different culture, societies and human beings can
be got from his novels. In this study, the human dimension of the burial customs of
the Turkmen tribes in Yasar Kemal’s novels, especially in Cukurova region, will be
evaluated and the importance and function of some practices in these rituals,
especially lamenting, will be examined. In this respect, the study includes data
revealing the social cultural foundations of burial rituals and laments in the Ana-
tolian Turkmen culture.

Keywords: Yasar Kemal, novel, Turkmens, lament, anthropology.

Giris

BUtdn s6zlU ve yazili anlatilarin gdsterdigi gibi, 6lUm sadece bir dogal
olay degil; bundan daha fazlasi olarak ayni zamanda kultarel hayatin in-
sasinda etkili olan ¢ok temel énemde bir toplumsal olaydir. Olen beden-
lerden ¢ok yasayanlarin strdirmekte olduklari hayat igerisinde anlam
yukledikleri ve yeniden kurduklari bir toplumsal alandir. Dolayisiyla gesitli
kultUrlerde 6lum hallerinin nasil anlamlandirildigr ve algilandigi kendi
toplumsal/kiltirel kosullari ve 6zgln yapisi igerisinde ele alinmaktadir
(Aslan, 2017: 249). Bir biyo-kiltlr olayi kabul edilen 6li gdmme gelenedi
ise insanlik tarihi icinde uzun bir gecmise sahiptir. Olen bedenler igin ce-
naze torenlerinin dizenlenmesi ve olUnun térenle anilmasinin evrensel,
tarih ve kulturler Ustl boyutta olmasi, karsilastirmali etnografinin en eski
ve en garpici buluslarindan biridir. Yeni 6lmus bedenlere ve bu bedenlerin
yakinlarinin belleklerindeki 6lumden sonraki varliklarina yaklasim konu-
sunda bir modele uymayan, ne kadar basit olursa olsun hicbir insani ya-
sam bicimiyle karsilasilmamigtir (Bauman, 2012: 70). Ornegin insanlik
tarihinde orta paleolitik dénemde yani Neandertal insaninin yasadig za-
manlarda Neandertal mezarlariyla ilgili Karmel Dagi ve Skhul magarala-
rinda bulunanlara yénelik yapilan degerlendirmelerde 6l gdmme toresi-
nin bu ¢cagda oldukca yaygin bir gelenek haline geldigi belirtilir. Bazi me-
zarlarda, cesedin yaninda -kabrin igine konmus- aletler bulunmustur.
Bulgular, 6lim olgusunun, orta paleolitikte yasayan insanlarca “uzak bir
diyara dogru yolculuk” ya da “6lumsutzlik” gibi algilandigi seklinde yo-
rumlanmistir (Glveng, 1991: 157).

Antropolog Hocart ilkellerin 6lum korkusundan sikinti duymadiklarini;
antropolojik olgunun basiretli bir tecribesinin, 6limin genellikle blylk
seving ve senliklerle karsilandigini gésterdigini; irlanda’daki 8li bekleme
gelenegdi gibi 6lumun korkudan ¢ok bir kutlama vesilesi gibi gérindtgunu
ileri sirmiistir. ilkeller genellikle Hocart ve baskalarinin iddia ettigi gibi
OlUMU kutlarlar, gunkd onlar, 6liuman nihai bir gelisme, daha Gstin bir



hayat bicimine, sonsuzluga ulagsmaya, son yukselis ritteli olduguna ina-
nirlar (Becker, 2013: 19-20). Bu noktada paradoksal olarak, 6lim de ya-
sama anlam vermek igin temel bir arzunun kaynadi seklinde kabul edil-
mektedir. Oyle ki, sLumlulik ve siniriligin bilgisi, kendi yasamlarina anlom
katma iddiasiyla insanlara bir dizi firsatlar sunan insan kiltGrine katilim-
da, temel bir gidu ve neden olarak goérilirken kialtirel gorecelik bagla-
minda klltUrden kalture farklilik sergileyebilmektedir (Seale, 2012: 448).

Eski Turk halklarinda da 6len bedenlere yonelik defin ritlelleri yerine
getirildigi bilinmektedir. Ritteller iginde agirlikli yer kaplayan agit, 6ldm-
den hemen sonra baslayan 6l gémme surecinin baslangi¢ noktasi olarak
degerlendirilir. Agit yakma, merasimle yapilan tasimaya kadar sirer ve
gémme sirasinda yenilenir. Yalnizca acinin ve yasanan ikilemin dogal bir
ifadesi degil, ayni zamanda bir gérevdir. Yakutlarin, Kumandinlerin, Tuva-
Llann ve Tofalarin 6lG evde bulundugu strece agit yaktiklari tespit edil-
mistir. Tuvali samanlarda agit, 8LUMun gergeklesmesiyle baslar ve 6linin
gadirdan ¢ikarilmasina kadar araliklarla devam eder. Kadinlar 6luye agit
yakarlar. Agitlara inlemeler ve turkuler karisir, 6lindn disan tasinmasina
dogru agitlanin ses tonu yulkselir (Tryjarski, 2012: 158-159). Kumandinli
kadinlar 8lU tabuta konulur konulmaz yakinmalara basglarlar. Avug igleri
birbirine degecek sekilde ellerini tabutun Uzerine koyarlar, ylzleri yukariya
kalkik bir halde tabuta dogru egilerek feryat ederler (Alekseev 1980°den
akt. Tryjarski, 2012: 161).

Oli gdmme sirecinde agit yakilmasi geleneginin gok uzun bir kiiltirel
gecmisi bulundugu lizerinde genis bir uzlasi vardir. Ote yandan 8lime yd-
nelik kultUrel ve geleneksel tutumun karsiligr agitlari bile agsan bir kabulle-
nisle karsimiza gikmaktadir. Bu tutumlari Freud séyle agiklamistir:

Olen gercek kisiye karsi ézel bir tutum benimseriz: neredeyse, ¢ok zor
bir isi bagaran birisine duyulan hayranlik gibi bir sey. Ona yénelik eles-
tirilerimizi askiya alir, olabilecek yanliglarini gérmezden gelir, 6lude
iyiden basgka bir sey, olmadigini sdyler ve cenaze téreninde ve mezari
basinda anisina en guzel seyleri sdyleme geregi duyariz. Artik ihtiyag
duymayan 6luye saygi, bizim igin, gergege ve elbette gogumuz igin
yasayana saygidan ¢ok daha énemlidir (Freud, 1995: 76).

Edebi Metinlerde Defin Ritiiellerinin Sosyolojik Coziimlemesi

Edebi metinlerde 6l gdmme térenlerinde en belirleyici 6geler arasin-
da kabul edilen agit yakmak en sik rastlanan ritiiellerden biridir. M.O.
5000-4000'li yillara kadar giden agit yakmanin ilk yazili kaynaklara sahip
Stmerlere dayandigina dair kaynaklar bulunmaktadir. Binlerce yil sonraya



gelen tabletlerdeki SUmer yazilari ¢ézimlenerek bu konu da gun yizine
cikarilmigtir. Bunu somutlastirmak adina Simer Ulkesine ait Gilgamig Des -
tanrna bakmak gerekir. Destanda Gilgamis ile Enkidu, sedir agaglarindan
yararlanmak igin, ormani koruyan Humbaba ile Gék Boga’sini éldururler.
Bunun Uzerine tanrilar Enkidu’yu 8liime mahkdm ederler. Olimiinden son-
ra Uruklular agit yakarlar ve yas tutarlar. Enkidu’nun 6limiuyle dostu Gil-
gamis, kentin ululari 6ntnde, arkadasi igin uzun bir agit yakar, onun Ustin
niteliklerini sayip doker. Kentin kuyumcularini ¢agirarak onun dogal bu-
yuklukte, altin bir yontusunu yaptirir. Destanin yazili oldugu tablette agit
yakilma ani séyle betimlenir: “Utkularimizi bilen kentliler aglasin sana;
aglasin sana tarlalar kurtulmus giftci, gonul borcunu sarkiyla dile getiren,
adini yucelten ¢iftgi... Uruklulara agit yaktirdim, gézyasi doktirdim, mutlu
kullarimi yasa burdndirdim senin igin, senin 8lumunden sonra saglarim
kirli geziyorum, bir aslan postuna sarindim ¢éllerde dolasmak igin basi-
bos.” (Maden, 2018: 77, 80-82).

Baska bir agidan bakildiginda ¢ok eski zamanlardan beri hem 6lUim
karsisinda 6znel bir kabullenisin acisini yansitircasina hem de 6linin g6-
muUlme strecinde sosyal kilturel bir ritteli strdirmek adina 6linin yakin-
lari, cenaze merasimine katilanlar ve daha ¢ok kadinlar onun kaybi nede-
niyle aglarlar. Agit yakarlar. Aglarken, i¢ gekerken, sizlanirken ve bagirir-
ken onun meziyetlerini ve eylemlerini hatirlarlar. Olimiin gerceklegsmesin-
den hemen sonra baslayan aglasmalar térenle tagimaya ve gémme sira-
sinda ve oldukga uzun yas siresince 6l igin yapilan merasimlerde devam
eder (Tryjarski, 2012: 252). Buna iliskin olarak sosyal kiltUrel yonlerden
yaklasildiginda insanligin tarihinde birgok deneyimle karsilasilmaktadir.
Ornegin Homeros’un ilyada’si Troyalilar ile Akhalar arasinda yillarca stiren
savagl konu alir. Troyali Hektor, Akhilleus’un yakin arkadasgi Patroklos’u
oldurduglinde, denizin dibinden g¢ikan Nereus kizlar agit yakarlar. Ayni
sekilde arkadasinin 6cunt almak amaciyla Hektor’un Akhilleus tarafindan
oldurulmesi sonrasinda agitlar yakilir. Anne Hekabe’nin agit yakmasiyla
ilgili Homeros sdyle bir giris yapar:

Bak anana yavrum, talihsiz anana, senin acini géreyim, 6ldigini g6-

reyim de, bundan boéyle nasil yasayayim ben, nasil? Gece glindiz yi-

regimin 1s1g1ydin bu kentte, Troyali kadinlarin, erkeklerin glict destegi,
bir tann gibi selamlardi yavrum onlar seni, sen onlarin buytk saniydin
sagken, ama yavrum, kaderle 6limin elindesin simdi (Homeros,

2019: 433-435).

Patroklos ve Hektor icin her iki taraf cenaze merasimi dtzenlerler.
Oluler yakilir. Oliniin bedenine etrafta bulunan insanlar saclarini kesip



atarlar. Hektor’'un cenaze merasiminde ozanlar ve daha ¢ok kadinlar agit
yakarlar. Atese verilen beden sdnduikten sonra aglagsmalar esliginde ke-
mikler toplanip bir timsek mezar yapilir. Sonrasinda sélen yemegdi diizen-
lenir. Homeros’un Odysseia isimli eserindeyse 6len Akhilleus igin yapilan
cenaze téreni animsatilir. Atreusoglu Oliler Ulkesi’nde Akhilleus adina
yapilan 6li térenini anlatir. Térenden sonra Akhilleus’un kemikleri toplanip
bir hdyuk olusturulur:

Dokuz Musa da karsilikli agitlar okudular gtizel sesleriyle, 6yle doku-
nakli gikiyordu ki agizlarindan o agitlar, kalmadi gézyasi dékmeyen
tek bir Akhali. iste béyle agladik on yedi glin, on yedi gece, 8lumli in-
sanlar ve dlumsiz tanrilar agladik sana. Verdik seni atese on sekizinci
gunu, kurban ettik gevrende semiz koyunlar, paytak yurtyen inekler.
Yakildin tanrisal giysiler, kokulu yaglar, tatli ballar iginde, yanan ates
yigininin ¢gevresinde dort donduler birgok silahli Akha yigitleri, yaya ve
arabalarla, ylkseldi glriltiler gokylzine kadar (Homeros, 2003:
361-362).

M.O. 9. ylzyilda yasamis Homeros’un destanlarindaki anlatimindan
Troya’daki toplumsal hayat ¢ok gesitli 6geleriyle analiz edilebilmektedir.
Eski toplumlarda rastlanan defin geleneklerinde gergeklestirilen pratikler
kUltarel mirasa kaynaklik etmekle birlikte, defin ritlellerinin gérevi 6lim
tarafindan temsil edilen kini ve tehlikeyi daha pozitif ve glvenli bir seye
dénustirmektir. Psikososyal agidan eger 6lum, yasami koruyan ve destek-
leyen iyiliksever bir ruh olarak anlasilirsa, bizzat 8lumin kendisi potansiyel
olarak az korkulan ve daha az yikici bir sey olmaktadir (Seale, 2012: 451).

Genel hatlaniyla bakildiginda, kadim dinlerde ve inang sistemlerinde
bulunan, yasamin 8limden sonra sUrddrildagu dusincesiyle paralel
(Can, 2015: 177), sosyal, klltirel dini pratiklerde ve ritlellerde 6lUnin ar-
dindan ortaya gikan soru isaretlerinin blyuUk olasilikla evrensel oldugu
agikardir. Cunkl geride kalanlarin iglerini rahatlatabilmeleri igin &luye
sembolik ve belki de dini bir téren yapilmasi sarti ile hayatin ve toplumun
olundn ardindan da degismez bir sekilde var olmaya devam ettigi distin-
cesi glicll bir yon verici olmaktadir (Eriksen, 2019: 225).

Edebi metinlerde yer bulmusg defin rittellerinde agit yaokmayla ilgili
olarak Yasar Kemal’in romanlarinda da birgok kesit yer alir. Giniimizde
agitin evrenselligini ve sosyolojik temelini gérmek adina yazarin romanla-
rina bakmakta fayda bulunmaktadir. Yagsar Kemal 1950-2000 yillari arasi-
ni kapsayan romanlarinda, ekonomik yéniyle geg kalmis bir feodalizmi,
birincil iliskilerin hakim oldugu asiret aristokrasisini ve yogun bir patriyarka
ile dizenlenmis merkezi iktidarin kargisinda roman kahramanlarinin, insan



sevgisi ve 6zgurligu ekseninde varolusunu anlatirken, bu evrenselligi Cu-
kurova’nin 6zgul renkleriyle anlamlandirir. Feodal ataerkil toplumu birgok
unsuruyla kaleme alan Yasar Kemal’in romanlarinda 6lG gdmme térenle-
rinin ve agit yakmanin sosyal-kulturel yaniyla islendigini séylemek mim-
kUndUr (Timur, 2002: 386).

Yasar Kemal’in kurguladigi roman kahramanlarinin karakterize oldu-
gu toplumsal yapida 6l gdmme pratikleri ve agit yakma dnemli bir ritliel -
dir. Yasar Kemal’in hemen hemen yarim yuzyila yayilan romanlarindan
hareketle denebilir ki, insanlik tarihindeki 614 goémme térenlerinde 6nemili
bir sosyal islevi oldugu kabul edilen agit yakmanin 6zellikle bugtin gele-
neksel toplumlarda halé uygulaniyor olmasi, onun gegmisten ginimuze
kalan ¢ok glcli bir geleneksel 6ge oldugunun kanitidir. Oyle ki geleneksel
toplumlar, agit yakmayi yasamin bir pargasi olarak hélen uygularken, do-
gaclama 6zelligini korur. Diger yandan agit yakmak modern toplumlarda
veya toplumlarin modern kesimlerinde gittikce terk edilmeye baslanmis-
tir. Bunda toplumda baskin inang sisteminin bu tip uygulamalari dislamasi
ve dinsel uygulamalarin her gegen gun modern insan tarafindan terk
edilmesinin etkisi buyuktir. Fakat dislama ve modernlesmeye ragmen,
agit yakmanin ya da agit séylemenin toplumlarin gelisimi ve degisimi
dogrultusunda, 6lim ve onun neticesinde insanin duydugu aci hissi ya-
sandigi slirece var olmaya devam edecegi bir gergektir (Tahtaisleyen,
2013: 12).

Asagida Yasar Kemal’in romanlarinda defin ritdelleri ile agit yakma
olgusu sosyal kilturel temeliyle beraber ele alinirken, s6z konusu durum-
larin gectigi romanlarla sinirli nitel bir géztmleme yapilmistir.

Yasar Kemal’in Romanlarinda Defin Ritliellerinin Sosyal-Kiiltiirel
Temeli ve Agit

Genis capta etnografik ve tarihsel kanittan yola ¢ikan Bendann’in
klasik kulturlerarasi arastirmasi sasirtici bir 6lum gelenedi yelpazesi sun-
maktadir. Bunlar arasinda cenaze térenleri, yas ayinleri, cenaze yemekle-
ri, anma, adak, 6luntn 8lumden sonra varolusuna iligkin agik ya da értik
inanglar davranig yoluyla disavurma bigimleri en belirgin olanlaridir
(Bendann 1969’dan akt. Bauman, 2012: 70). Olimiin Gzinti ve aciyla kar-
silanmasini istemek, insanin dogasinin geregidir. Ancak defin pratikleri gok
daha karmasik kilttrel ve sosyal slregler icerir (Durkheim, 2010: 543).
Cenaze torenlerinde dlenin onuruna yakilan agitlarla ilgili anlik ve téren-
sel yakinmalarin Turk halk sanatinin 6zel bir tarintn baslangici oldugu
kabul edilmektedir. Bu tir, 8.ylzyila ait olan en eski Turk metinlerinde “ir,
yiir” tanimlarniyla kaydedilmistir, ancak bu tanim ya da ifade, daha genel



bir anlam ile “sarki”, sonraki zamanlarda varligini stirdiirmistar. (Ornegin
Osmanlica “yir”, Kazakca “gir”, Kipcakga “jir”, “jer” vb.). Eski Uygur edebi-
yatinda uygun esanlamli kelime “taysur”dur ve bazi diger Turk dillerinde
uygun bir karsilik bulunmamaktadir. Sadece isimler degil, agitlarin tama-
mi uzun 6mirld olmustur. Bunlar Anadolu’da ve Azerbaycan’da “ayit”

adiyla anilmaktadir (Tryjarski, 2012: 252).

Agit s6zlU kultlrin ve s6zlU edebiyatin énemli bir pargasidir. Muzikal
bakimdan ise s6zli mizik alanina dahildir. Bu 6zelligi sebebiyle agitlan
muzik Grina olarak incelerken edebiyattan bagimsiz ele almamiz olanak-
sizdir. Turkiye’de bugiine kadar yapilmis agit ile ilgili galismalarin gogu
onun edebi dzellikleri Gzerinedir. Bu galismalar, Anadolu’nun gesitli yore-
lerinden derlenen seklen kusursuz Turkge agit metinlerinin edebi 6zellikleri
ve bu yorelerdeki yas torenleri hakkinda verilen sosyolojik bilgileri kapsar.
Edebiyat arastirmacilarinin giinimuize dek yapmis olduklari galismalar,
agitlarin edebi formlariyla ilgili detayli bilgiler icermekle birlikte gogun-
lukla bu veriler mizikten bagimsiz olarak degerlendirilmislerdir (Tahtais-
leyen, 2017: 223).

Cagdas edebiyatin evrensel figUrleri arasinda kabul edilen Yasar Ke-
mal, romanlarinin sosyal-kultirel dokusunu olusturan gevrelerde yasa-
nan cenaze merasimlerini ve agitlar roman dinyasina tasiyarak, konuyla
ilgilenenler igin zengin bir materyal birakmistir. Yazarin incelenen roman-
larinda defin rittelleri ile agit yakma geleneginin estetik bir butunlik igin-
de islendigi goérilmektedir. Romanlara egilecek olursak, Yasar Kemal’in
Binbogalar Efsanesi’nde Karagullu obasinin en yasli adami demirci Haydar
Usta’dir. Giderek yoksullasan, geleneklerinin bir kismini yitiren TUrkmen
obasinin kislak ve yaylak sikintisi bulunmaktadir. Konacak bir yerleri kal-
mamistir. Diger pek ¢ok Turkmen asiretleri iskén edilmiglerdir. Tirkmen
obalarinin topraga yerlesmesiyle nakisli kilimlerin, saray gibi kara ¢adirla-
rin eskimesi, glinesten solmasi ve glirimesi ayni zamanda geleneklerin,
goreneklerin, kadim tarkulerin, agitlarin yasanan sikintilar iginde unutulup
gittigine isaret etmektedir (Kemal, 2001: 71). Yazarin, romanda Y&riklerin
konargdger olmasindan kaynakli olarak mezarlarina iligkin verdigi su ay-
rinti, toplumsal bellekte yerini almistir: “Yolda belde, kim nerede &lurse,
oldigi yere géomuverirler onu...” (Kemal, 2001: 60). Horasan’dan bu yana
strekli bir gé¢ halinde bulunan Yériiklerin yasami dikkate degerdir. Orne-
gin Karagullu obasi gibi sorunlar yasayan Horzumlu obasinda, “Duranca-
nin gocugu bundan G¢g guin dnce 8lmis, gocugu bir yere gémecek kadar bir
yerde mola verememiglerdi. OliyU ¢ glinden beri anasi sirtinda tasiyor-
du” (Kemal, 2001: 120), g6¢ bir yamaca konup ¢adirlar dikildikten sonra,



cadirlarin 6ntne atesler yakilip, saglarda yufka pigirilir. Bu esnada 6lu
gdmme toreni yapilir: “Ekmekler pisirildikten sonra biraz su kaynattilar,
kadinlar 6l gocugu gabucak yikadilar, Mislim Koca bir kisacik dua oku-
du. Hep birden 6liyu goturtp kalenin surlarninin dibine gémdytiler. Cocugun
babasi mezarin basucuna uzun bir goban degnedi dikip dondid” (Kemal,
2001: 121). Yazar baska bir gocugun gémulme olayini ise sdyle vermekte-
dir: “Karagullu obasinin gocuklari sinekler gibi kirlliyordu. Bu sabah bir go-
cugu daha Payas kalesinin dibine gémduler, Gstine birkag avug Osmanli
topragr attilar...” (Kemal, 2001: 149). Gorilmektedir ki, YorUklerde-
Turkmenlerde kosullara bagli olarak cenaze ¢ok basit bir térenle kaldirilir.
Genellikle defin yerleri bu pastoral halkin, mabet igin yeterli buldugu kut-
sal agaglarin gevresindedir. Naas bu mabet alanina géturilar ve Ku-
ran’dan bir bélim okunduktan sonra topraga teslim edilir. Kutsal agacin
altindaki yigindan alinip mezara konan birkag tas Yoérik mevtayi hatirla-
tan tek izi olusturur ve higbir bigcimde kitabe dikilmez. Ayrica élandn, yol-
dan gecgen dindarlarin dualarini alabilmesi igin, defin yerleri her zaman bir
patikanin yakininda segilir (Garnett, 2009: 369). Obanin sorunlarini ¢6z-
mek amaciyla yaptigr kilici yanina alarak yola ¢ikan Haydar Usta, énce
Adana’ya gider. Ramazanoglu Beyligi’nin ileri gelenlerini ziyaret etmeyi
planlamaktadir. Ancak toplumsal degisim Adana’yr yenilemis, bundan
Ramazanoglu dahi yararlanmasini bilmistir. Ramazanoglu fabrikalar kur-
mus, milletvekilleri gikarmis, zamanla bir sermaye gurubunun adi olmusg-
tur. Haydar Usta, elinde bir umut gibi tasidigi kilici verecek kimseyi bula-
maz. YUz ¢adirli Karagullu obasinin yerlesecegdi bir yer bulmak umuduyla
bu kez Ankara’ya gitmeye karar verir. ismet Pasa’yr gérmeyi amaglamak-
tadir. Horasan erlerinden Demirciler Ocagi piri Haydar Usta guinlerce ugra-
sip yaptig kilici sunmak Uzere gittigi Ankara’da, bir yolunu bulup ismet
Pasa ile karsilasir. Haydar Usta kilici verirken, Cukurova’da ¢ektikleri sikin-
tilari anlatir. Bir stre incelenen kili¢ kendisine iade edilir. Obasina geri d6-
nen Haydar Usta, sabaha kadar ¢adirinda kilici yeniden déver. Sabah onu
drsuine bitisik halde bulurlar. Kéylalerin, Haydar Usta’nin dlusuyle ilgili
yaptigi defin islemleri roman sayfalarina yansir:

Orsuiyle birlikte topraktan sékip bir sala oldugu gibi koydular. Hemite
daginin doruguna tirmandilar. Olisiini Hamit Dedenin toprak mezari-
nin yanina koyup, az ileriye, kesme agacinin dallarinin ucunun geldigi
yere, gindoguya derin bir mezar kazdilar, bir adam boyunda. Haydar
Ustayi oldugu gibi, 6rstine sarili mezara indirdiler. Balyozunu, &teki
demircilik aletlerini yanina koydular. Ustiine agir kokulu mersin calisi
dali, yaprag désediler, toprakladilar. Yoresine taslar dizdiler. Haydar



Ustanin 6lustind yumadilar. Ermiglerin 6lust yunmak istemez. Ona
agit yakmadilar, aglamadilar, ttrkt sdylemediler. Haydar Usta bunla-
rin higbirisini istemez. Ermis kisiler bunlarin higbirisini istemezler (Ke-
mal, 2001: 244).

Koyluler mezar yerinden déndukten sonra Haydar Usta’nin geride ka-
lan, ¢adirini, giyitlerini, soykasini bir araya toplayip atese atarlar. Gérene-
ge gore Haydar Usta’nin yasli atini, torunu Kerem’e oldurtarler. Haydar
Usta’nin defin islemi obanin son umutlarinin yok olusuyla anlam kazanir.
Obali onu bir ermis statusune tasiyarak geleneklerine uygun bir pratikle
topraga verir. Geride kalan mezar yerinin, gelecegini kurmaya ¢alisan Y6-
rik obasinin karsilastigi zorluklar ve acilar gidermek igin umut olmaya
kendini adayan Haydar Usta ile karakterize edilmesi, Yoruklerin o mezar
yerine kulturel ve bir duygusal ilgiyle yaklagsmasini beraberinde getirecek-
tir. Sosyolojik olarak bakildiginda kirsal/geleneksel kaltura igsellestirmis
insanlarda 6lim olayi, toplumsal dayanismayi arttirmakta, grupsal ve
toplumsal butinlesmeyi belirli agilardan saglamaktadir. Bagka bir ifadey-
le 6lUm, toplumda var olan yapilanma, olusum ve odaklanimlarin da ya-
pisini degistirmektedir (Kizilgelik, 2000: 136-138).

Yasar Kemal’in Dagin Ote Yiizii Gglemesi (Ortadirek, Yer Demir Gék
Bakir, Olmez Otu), Yalak isminde bir Tirkmen kéyinde geger. Yoksulluk
icinde yasayan kdy halki, kasaba ticcari Adil’e olan borglar karsisinda bir
sey veremeyecekleri igin kigi korku icinde gegirmektedirler. Adil’in kdye
gelme olasiligr surerken kodylu garesizlik iginde beklemeye baslar. Kdyde
otoriteyi temsil eden, kéyluye siddet uygulamaktan gekinmeyen muhtar
Sefer’in kargisina koyla tarafindan dogru soézli Tagbas Memed cikartilir.
Koy halki yoksulluk, kitlik zamanlarinda rastlandigi gibi umut ve given
gereksinimini bir bedende sembollestirmek girisimini Tagbag’i ermis statu-
stne tasiyarak yerine getirir. Koylulerin mit olusturma gabasi sonucunda
Tasbas Memed ne yaparsa yapsin ermis olmadigini anlatamaz. Bas ede-
meyince bir ara kendisini ermislige kaptirir. Sonrasinda muhtarin jurnalle-
mesiyle karakola sikéyet edilir. Devrim kanunlarina karsi geldigi sdylene-
rek géturaldugu bir kis gecesi, tipi esnasinda yolda jandarmadan kagarak,
izini kaybettirir. Tagbag Memed serinin {glinc cildi Olmez Otu'nda kdy
halkina ve ailesine duydugu 6zlemle ortaya ¢cikmaya karar verir. Cukuro-
va’ya pamuk irgatligina inen koéylilerin yanina gider. Kimse onunla ilgi-
lenmez. Gérmezden gelirler. Esi bile “Tasbas Efendimiz Kirklar daginda...”
diyerek ondan uzak durmaya calisir (Kemal, 2000a: 226). Onlara goére
Tasbas, Kirk Olmezler arasina karismistir. Kendisi oldugunu kdyliye inan-
diramaz. Kéyluler onu 6tekilestirir ve asagilamaya kalkar. Bu davraniglarla



bas edemeyecegini anlayan Tasbasg, pamuk tarlasina yakin akan nehre
bedenini birakir. Koylulerin, “yerlerin goklerin ermisi Tasbas Efendisi” 6l-
mustlr (Kemal, 2000a: 328). Olaylarin gidis hattina, ermis miti yaratma
ve ona inanma sosyal psikolojisinin dinamiklerine bakildiginda, kendisine
ermis rolU sunulmasi aslinda kéyli nazarinda 6ldtgt gundur. Sira Tas-
bas’in bir ermis gibi gdmulmesine gelir. Geride kalanlarin belleginde ermis
miti, en kétl kosullarini yasadiklarinda ortaya ¢ikip en azindan sosyal si-
kintilariyla bas edebilme direncini artirdigi i¢in Tasbasg’in bedeninin onurlu
bir cenaze merasimiyle topraga verilmesinden sonra da kilturel temelde
yer almaya devam edecektir. Defin téreni basglarken Tagbas’in esi agit ya-
kar:

“Ermisim, evliyam, Kirklara karismigim, karinlari yemedi seni, geke-
mediler ermisligini, iste bu hale getirdiler seni...” Karisi G¢g kere Ust Us-
te bir ¢ciglik daha atti, 6luye kostu, birakmadilar. Sonunda sekiye ¢6-
meldi, glizel, dertli, yanik sesiyle bir agit tutturdu. “Ne yatarsin sevdi-
cegim, kusluklayin isicakta,” diyordu. “Seni bekliyorum, gene gel,” di-
yordu. “Ne yatarsin sevdicegim, kusluklayin isicakta? Hazerine hiize-
rine, 1stk yagmis mezarina, ne yatarsin kusluklayin, gtin altinda isicak-
ta, bin kir atin Gzerine,” diyordu. Birkag kadin daha geldi katildilar agit
sOyleyen kadina. Biri durup 6teki soyluyor, biri durup biri séyliyordu
(Kemal, 2000a: 328-330).

Defin esnasinda Kel Asik 6liy( yilkamaz istemez. Bilgece kurularak, iki
elini gégstine bastirdiktan sonra: “Bu 6lu kefen istemez, Ustinde giyitler
var. Bizde de kefen yok. Duasini ben yaparim, namazini simdi, surada kila-
riz. Tarbesini de su karsi tepede yapariz. Zaten Tagbagoglu mezarinda du-
racak degil. Bu gece Kirklar dagina gekilir gider. Bu 6lU higbir sey istemez”
der (Kemal, 2000a: 330). Kel Agik imamlik yapar, cemaat arkasina sirala-
narak namazi kildiktan sonra olaylar sdyle gelisir:

Dért delikanli 6layU kaldirdilar, elleri Gstlne aldilar, bir tabutu tasir gi-
bi az ilerdeki etekleri yarpuz kokan tepeye goéturdiler. Kéylu timdiyle
olinun ardindan tepeye kadar geldi. Agir agir, korkulu, yasli. Bir anda
mezari kazdilar, kdyluler yolda gelirlerken kucak kucak yarpuz topla-
mislardi, kaglclik mavi mineli gigekler, mezara yarpuzlar serdiler.
Tasbagi Gstiine indirdiler... Olinin gémuldiga glin kdyliler pamuk
toplamadilar. Aksam 6lU séleni igin yemekler pisirilir. Butin yemekleri
ikindi Ustl Tagbasin karisinin alagigina tasidilar. Gun asagr sarkarken
sofralar kuruldu, kadinlar ayri, erkekler ayr, sofralara bagdas kurup
oturdular. Bir yemege baslamadan, bir de yemek bitince Tasbasoglu-
nun ruhuna dualar okudu Kel Asik. Yatsi ezani bir dua daha okudu.



Duaya herkes katildi. Ve: “Allah sabirlar versin baci,” dediler Tagbasin
karisina. “Olenle 6liinmez. Allah rahmet eylesin, iyi adamdi, kimseye
bir zarari dokunmadi,” dediler. Teker teker, bu s6zleri sdyleyip oradan
ayrildilar (Kemal, 2000a: 330, 331).

Yazar, Tasbas’in mezarini tlrbe bigciminde anlatip, gomuldiginin
gecesinde milyonlarca isiktan kusun isik seli gibi sabaha kadar tlrbenin
bulundugu tepeye dokulduginu betimler. Béylece yazar, o yérede yasa-
yan insanlar ve Cukurova’ya pamudga gelen kdyliler icin mezar yerinin
ziyaret edilebilecek bir tlrbe olarak kabul edilecegdini isaret eder.

Yasar Kemal’in Akgasazin Agalari serisinde yer alan Demirciler Carsisi
Cinayetiile Yusufcuk Yusuf romanlari; Akyollu Mustafa Bey ile Sarilar Agi-
retinin Beyi Sarioglu Dervig Bey arasindaki kan davasinin nedenlerine ve
sonuglarina odaklanirken, Cukurova toplum yapisini birgok yénuyle ele
alir. Roman boyunca 6luim bir sarkag gibi sayfalar arasinda gezinir. Her 6lU
bir cenaze merasimiyle geleneklere gére onurlandinlir. Ornegin Dervig
Bey’in adamlarindan Mahmut, Mustafa Aga’nin kardesi Murtaza’yi 8ldurdr.
Cenazede Turkmen kadinlari ak bir ¢arsafin altinda uzanmig 6linin ya-
sami Gzerine agit yakarlar. Agitlarin dinmesiyle defin islemine gegilir:

Mezarliga gittiler. Balgik, tutkal gibi yapiskan, killi bir topragi kazdilar.
Mezar taslar kUgucuk, irice gakil taslarindan... Hititlerden kalma bir
hiydgin yamacinda. Bir tek, yari gévdesi ¢lrimus bir dut agaci da
Oylecene, yarisi kurumus, yarisinin yapraklari fidan yapraklar tazeli-
ginde. Balgik toprak, mezar taslari, yarisi gurik dut, Hitit hiyuga, 6te-
deki kamislik, adamlarin sirtlari tittyor. Her yandan mavi, kor edici bir
bulut érnedi bugu figskinyor. Olilyl balgiktan kazdiklar tutkal gibi kil
mezara indirdiler. Saldirmalari dayadilar. Saldirmalar yagli gam aga-
cindandi. Saldirmalarin Gstiine murt ¢alilan yigdilar. Calilarin Gstind
toprakladilar. Hoca kuran okudu. Adamlar orada ellerini kavusturup
beklediler. Burunlarinda aci murt kokusu... (Kemal, 1998: 61).

Yusufeuk Yusufta Mahmut yakalanir. Sugunu itiraf etmeyince kara-
kolda gorduigu siddet sonucu élduralar. O da agitsiz gdnderilmez. Esi Mey-
ro basta olmak Gzere diger kadinlar Tirkmen gelenegine gére Mahmud’un
ovuct agit yakarlar: “Kadinlarin agidi aksama kadar strdd ve aksam ye-
medi icin her evden Meyronun evine yemekler tasindi. Bu butin kdyun ka-
tildig1 bayutk bir sélendi. Kadinlar ayri, erkekler ayn yerlerdi yemedi ama,
sofralar bitisikgesine yan yana kurulurdu” (Kemal, 1999a: 111). Toplumsal
gercegi yansitan romanlarda Anadolu’daki kadinlar, agit geleneginin sir-
dirtlmesinde sosyal isleve sahip karakterler olarak islenmektedir. Agitin



gerek icrasinda ve gerekse térensel organizasyonunda kadinlar basrolde-
dir. Toplumsal cinsiyet rollerinin Anadolu’daki yapilanma bigimi, kadinin
agit yoluyla kendine bir ifade ortami bulmasina neden olmustur. Sosyal
hayatta ifade ortami kisitli olan kadin, bu gelenege siki sikiya baglanarak,
Uretimini ve uygulamalarini strdirmustir. Bu sebeple agit gelenegdinin
sUrekliligi, blyUk 6lglde kadin kimligiyle saglanmistir (Tahtaisleyen, 2013:
133).

Yasar Kemal’in magnum opusu kabul edilen ince Memed roman seri-
sinin Gclnci cildinde, ince Memed’in kasaba agalarindan Ali Safa Bey’i
dldurmesinden sonra yapilan térende agitgi kadinlar yer bulmustur:

Din geceden bu yana, daha kursun sesleri duyulur duyulmaz Ali Safa
Beyin avlusu insanla dolmustu. Kara haber en uzak kdylere kadar
ulasmisg, yakin koéylerin agit¢i kadinlarinin bir kismi goktan gelmisler,
islerine baslamislardi bile. Ali Safa Beyin kanli 6last basinda agitlarini
sOyleyerek 1graniyor, 6liyu gbklere gikariyorlar, onun gérkemli yasa-
mini, iyi niteliklerini, insanligini sayip dékuyorlar, onu élduren eli kanli,
ylregi kara ince Memedi de yerin dibine batiriyorlardi (Kemal, 2000b:
22).
Olinin hemen gdmiilmesine ailesi razi gelmemistir. Oli kokmaya
baslayinca ancak gémilme térenine gegilir. Ogle ezanina miteakip sala
okunur:

Ali Safa Bey’in 6lusuni camiye kadar kdyluleri, akrabalari zor tagimig-
Lar, bir ikisi salacayi tagirken bayilip yerde kalmisti. Zar zor camiye ge-
tirilip musalla tasina yerlestirilen 6layld imam yikamak istememis, ya-
nasmalardan yasli Harrdk Aga tabancasini gekip imamin ayaginin di-
bine G¢ el ates etmis, bunun Ustlne titreyerek dlintn yanina giden
imam, Ali Safa Bey’e birka¢ masrapa su dékup isi bitirivermisti. Na-
mazi alti kisi kilmig, mezarliga g kisi gitmisti (Kemal, 2000b: 72).
Serinin dérdiinct cildinde ise ince Memed’e yardim ve yataklik ettigi
icin Kirkgéz Ocagrndan Anacik Sultan’in, karakolda gérdtgu siddet sonu-
cunda 6lumu gerceklesir. Karakoldan alinan 6la bedeni Kirkgéz Ocagrnin
avlusuna tasginir:

Haberi duyan ydrenin ileri gelenleri, ermigleri, pirleri, dedeleri, abdal-
lari vb. gelip Anacik Sultan’in huzurunda el bagladilar, kiyama durdu-
lar. Ve ak bagortuld, kara ¢atki baglamis, renk renk fistanlariyla orta-
Ligi bir renk cimbusitne bogmus kadinlar 6luntn bulundugu tasin y6-
resine halkalandilar. Yéreden duyan kadin kara ¢gatki baglayip, ak ba-
sortulerini baslarina sararak, bayramliklarini, daginliklerini giyinerek,



incilerini, altinlarini, mercanlarini, gdktasi gerdanliklarini, eski mezar-
lardan ¢ikmig boncuklarini, takilarini takarak ardi arkasi kesilmeden
geliyorlardi (Kemal, 2000c: 524).

Agida ilk olarak HUrl Ana baslamistir. Onun sag yaninda soylu agitg
bey kizi Telli Hatun, solunda da Telli Hatun’un kiz kardesi hak asigi, “ttrki-
leriyle, agitlanyla tasi dile getiren, akarsularn durduran, agaglar ydrtten,
daglan titreten” Hasibe Hatun durmaktadir. HirG Ana 6nce agittan bir
doértluk séylemis, halkalardaki bitin kadinlar hep bir agizdan onu tekrar-
lamislar, ardindan da gene hep bir agizdan aglamislardir (Kemal, 2000c:
525). Agitlar 6liye dair iyi seyler s6ylenerek devam ederken:

HarlGce Ana ayaga kalktl, onunla birlikte halkadaki yUzlerce kadin da
kalkti. HUrG Ana, Anacik Sultanin 6nline geldi, el bagladi, boyun kirdi,
ardindan da egildi, niyaza durdu, sonra da 6lanutn elini aldi Gg kere
OpuUp basina géturdu. Ve yeniden, daha gur, daha bagka bir sesle agi-
dina basladi... Ve kadinlarin agitlari ikindi Gsttine kadar sardd. Sonra
olayu kokulu sabunlarla yudular, ipek kefene sardilar, ceviz agacin-
dan tabuta koydular, tabutu eller Gstinde tasiyarak karsidaki, gece
gunduz ustunden hig 1sik eksilmeyen, her zaman yalp yalp yanan
cakmaktasindan doruga yéneldiler... Doruktaki gakmaktasi kayaligin
icine ustalar apak bir mezar yapmislardi. Anacik Sultani getirdiler
mezara indirdiler. Ferhat Hoca Kuran okudu. Mezardaki 6linin Ustline
herkes elindeki gicegi atti... (Kemal, 2000c: 526-527).

Ayni ciltte Yedikardesler kdytinden Mestan’in éldurilmesinden sonra
defin islemleri su sekilde yapilir:

...delikanlilar vardilar, Mestanin 6lusunt avludaki yontma, Ustinde
Uzim salkimlari ve ko¢ basgi kabartmasi olan tagin Gstlne yatirdilar.
Kéyun camisi, imami yoktu, Ferhat Hoca yandaki pinardan abdest al-
di. Otekiler de abdest aldilar. Ferhat Hoca kollarini sivadi, 8LUnin kanli
bedenini bir kalip sabunla iyice yikadi. Kurutup kefenlediler. Oliiy{ bir
salacaya koyup cirilgiplak bir yamaca géturip goktan kazilmis meza-
ra, Ustine mersin dallar atarak gdémduler. Hoca, bir toprak mezarin
Ustline, burada butin mezarlar toprakti, oturdu, glizel sesiyle uzunca
bir Kuran okudu. Cemaat 6nde, eskiyalar arkada, kdye geri geldiler. O
gece, butln evler 6lU yemedi pisirmistiler. Butin kdyluler 6lu evinde
bir araya gelerek yemek yediler (Kemal, 2000c: 574).

ince Memed roman serisinde Ferhat Hoca bir bagka sosyal eskiya ka-
rakteridir. Kendisine yapilan haksizlik neticesinde ince Memed’e katilmaya
karar vermig imam kékenli bir eskiyadir. Nehir romanda, kendilerinin 6nem



verdigi insanlarin 8limiinden sonra Ferhat Hoca islam dininin gereklerine
uygun olarak 6lUntn gémulmesi surecinde yardimcei olmustur.

Yasar Kemal’in gocukluk déneminden kesitler igeren ve bir élgtde bi-
yografisi niteligindeki Kimsecik Gicliistiniin, ikinci cildi Kale Kapisrnda is-
mail Aga tvey oglu Salman tarafindan camide namaz kildigi bir anda bi-
caklanarak éldurtlmuistir. Cenaze merasiminde yerine getirilen defin ri-
tUelleri romanda s6yle aktarilir:

Avluda buytk kazanlar kurulmus, kaktis agilinin dibinde iri bigakli
adamlar koyunlar kesip yuzuyorlardi. Bu kazanlarda yemekler pise-
cekti. Kéyun yasli kadinlari, geng kizlari kazanlarin yéresinde, avluya,
hasirlarin Gstline serilmis kilimlerin Gstiinde telasla dolasiyor, Gstiinde
birer bugu bulutu kazanlara bulgur, piring, patates, dogranmis et bo-
saltiyorlar, tahta kepgelerle karistinyorlardi durmadan. Bugulu yemek
kokulari dagiliyordu yéreye... Ogleye dogruydu ki kdy, dagin, kalenin
yamaglari agzina kadar doldu. Kéyde igne atsan insandan yere dig-
mezdi. BlyUk kazanlarda pisen yemekler 6nce konaktaki Beylere g6-
tOraldd. Konagin buydk odasina uzun bir kilim sofra serilmisg, sofranin
Ustline genis, sirma isleme, eski zamanlardan kalma piril piril bir sofra
ortusu atilmist. Ortliniin Ustine yufka, altin sahanlar, kasiklar, gatal-
Lar, altin isleme billur bardaklar konmustu (Kemal, 1999b: 31-32).

Yemek fasli ikindiye kadar surer. Bu sUrecte agit¢i kadinlar da gelme-
ye baslamigti. Tirkmen’in basagitcisi Cukurova’da Unld Telli Hatun gér-
kemli atiyla gelir. Telli Hatun’un gedikten c¢iglik atarak goérintst butin
konuklari sasirtir. Onu butun kdéy erkegi kadini, kocasi genci, konuguyla
karsilar (Kemal, 1999b: 34). ilyada’da drneklerine rastlandigi gibi meslek-
ten aglayici kadinlar 6l gdmme torenlerinin daha bir dokunakli olmasi
icin sdzle bezenmis agitlar yakarak, élen kisilerin kahramanuklarini, 6lam
anlarini, sanki kendi baslarindan gegmis gibi anlatirlar (Yicel, 2007: 6).
Romana dénecek olursak, agit¢r kadinlarin sayisi artar, Zala Hatun, yanin-
da on bes kadar agit¢i kadinla Ese Hatun, Zeynep Ana, Déne Kari, Hisne
Hatun, Yesil Ana Hatun gibi ¢ok sayida taninmis agitgi yetistikleri yérenin
kiyafetlerini giyinmis ve alinlarina siyah ¢atki baglamis bir halde toplanir-
lar:

Once Telli Hatun geldi 6liniin sagina gegip oturdu, arkadan Yesil An-
sa Hatun geldi, onun yanina ¢éktl. Sonra arkasindan 6teki kadinlar
geldiler 6lUnun yoresine firdolayi oturdular. Blytk sofa kadinlarla ag-
zina kadar doldu. Beyaz bagértiler Ust Usteydi. Once Telli Hatun elin-
deki ak mendili sallayarak, bu mendil ismail Aganindi, uzun bir cIglik
koyverdi. Sonra oradaki butin kadinlar ¢igliga katilip birden sustular.



Her kadinin elinde de ismail Aganin bir seysi vardi, mendilleri, kusagi,
coraplari, gémlekleri, tabancalar, hangerleri, tespihleri, sigara agiz-
Liklar (Kemal, 1999b: 37).

Agit yakan kadinlar 6luyda overken, sagliginda insanlar arasindaki
saygin konumundan, dostlugundan, gizelliginden ve kardesliginden s6z
ederler. Toplumsal cinsiyet sosyolojisi agisindan bakildiginda, geleneksel
toplumlarda yas toérenlerini diizenleme ve ylrGtme etkinliginin kadinlar
tarafindan yapilmasinin birgok sebebi siralanabilir. Bunlara, kadina top-
lum tarafindan duygusal bir kimlik ingsa edilmesi ve duygularini dile getir-
me eyleminin kadina yakistirilmasi ile kadinin dogurganlik 6zelliginden
dolayi biyolojik olarak erkege ve daha sonra gocuguna bagimli bir varlik
kabul edilmesi sebebiyle bu kisilerin 8lumu Uzerine psikolojik yénden daha
derin bir deformasyona ugruyor olma ihtimalleri gosterilebilir. Sosyolojik
yonlyle konuya egildigimizde ise Durkheim’in mekanik toplum/organik
toplum ayrimi temelinde ele alindiginda, agitlarin birincil iligkilerin yogun
oldugu geleneksel (mekanik) toplumlarda yaygin oldugu sdylenebilir.
Agit yakma ve sdéyleme, geleneksel yasam tarzinin var olmaya devam
ettigi topluluklar tarafindan gelenege bulylk oranda bagli kalinarak str-
durtlmektedir. Toplumsal hafiza agitin aktariminda 6nemli bir yere sahip-
tir. S6zLU bir gelenek kabul edilen agit, yerel topluluklar tarafindan yaziya
aktarilmaya ihtiya¢ duyulmadan, kaybolmadan var olmaya devam et-
mektedir. Bu 6zellik agit geleneginin Anadolu’nun en gucli s6zLU kulturle-
rinden biri olmasindan kaynaklanir (Tahtaisleyen, 2013: 19-133).

Romana dénecek olursak, 6linun suyu nar agacinin kdsesinde bir bl-
yuk kazanda kaynarken, ak sakalli, kollari gevrenmis bes tane hoca sabir-
la, kayaliklardan yana olan avlu duvarinin dibine, taslara oturtularak ku-
rulmus uzun masaya ismail Aga’nin getirilip cirilgiplak konmasini bekle-
mislerdir. Az sonra gene bir kilimin icinde, delikanlilar u¢larindan tutarak
6layl getirir, tahtalarin Ustiine koyarlar. Olinin belden asagisina sirma
isleme ipekli bir mavi havlu drtilmustir. Hocanin bir elinde koskocaman
pembe bir kalip sabun vardir. Oteki hocalar biyiik kulplu taslarla kazan-
dan masaya su tasiyip, 6lintn Gstiine dékmeye baslarlar. Eli sabunlu ho-
ca bir yandan dua okur bir yandan da sabunlayarak, bol bol képurterek
ismail Aga’yr yikar. Oliniin yikanmasi, kefenlenmesi, sonra da salacaya
uzatilip omuzlara verilmesi tasvir edilmektedir. Tahta minarede ezan oku-
nur. Birka¢ dakika icinde 6la camiye géturiulip musalla tasinin Gstine ko-
nur, ardindan da namaza durulur. Cami kalabaligin ancak ¢ok kuguk bir
parcasini almistir. Namaz da gok az bir stirede biter. Mezarlik yakindir. Sa-



laca camiden c¢ikarilip, eller Ustiine mezarliga dogru goturtlir (Ke-
mal,1999b: 45-46). Cenaze toreni mezarliktaki definle sirer:

Oli mezara indirilirken ortalikta ¢it yoktu, az sonra birkag imam birden
gur sesleriyle Kuran okumaya bagladilar. Olu ak kefeniyle topraga in-
dirildikten sonra, kalin dayama agagclarini, bir ucunu dibe, bir ucunu
da mezarin duvarina dayayarak, bastan ayaga siralayip, bu dayama-
larin Ustline de yesil mersin dallarini désediler. Mersin dallarinin Gstu
birka¢ kurek elden ele gegerek bir anda toprakla 6rtilip, kocaman,
uzun sari bir yigin olustu. Adamlar baslar yerde agir agir mezarliktan
uzaklasirken ortalikta ¢it yoktu, yalniz kdyun iginden, konaktan daha
kadinlarin agit sesleri geliyordu (Kemal, 1999b: 47).

Yasar Kemal’in romanlarinda cenaze merasimlerinde agitgi kadinlar-
dan bir gelenegdi surdiriyormusgasina sdz edilir. Cukurova Turkmenlerin-
de, kim olursa olsun, agit yakmak gelenek gérenektir. Oli énlerinde ol-
mazsa, kadinlar 6landn giyitleri Ustlne de, tipki 6lU 6nlerindeymis gibi agit
yakarlar. Oliye agit yakilir (Kemal, 2000b: 113-116-294).

Ayrica 6lum olayindan sonra sevdikleri tarafindan kara basértt bag-
lanir. Ornegin Yilani Oldiirselerde, biyiikana, oglunun dldiirilmesiyle kara
basortd baglamistir. Bu, kisinin yas tuttugu anlamina gelmektedir. Bu si-
rec agitla birlikte gider. Diger yandan Dagin Ote Yiizi'nde Tasbas gibi kdy-
LGnUn kabul ettigi, gercekligin 6tesine gegerek bir ermis statlst kazandiri-
lanlarin 6lG gdmme térenlerinde farkliliklar gozlenebilmektedir. Kdylinin
zor kosullarda umudu olmasi nedeniyle, Tasbag’in 6LUMU intihar girisimiy -
Lle bile olsa kéylunin nazarinda bir olumsuzlama gérmez.

Sonug

DUnyanin hemen hemen her bélgesinde dinsel, sosyal-kultlrel dina-
mikleriyle birlikte 6l gomme ile ilgili ritteller bir gelenek halinde yapil-
maktadir. Ozellikle 6lintin gdmiilduigi toprak Gzerinden toplumsal biitiin-
lesme adina bir kutsal mekdan olusturulmasi saglanirken, toplumda dlen-
ler arasinda sosyal yonden sayginligi olanlara ise apayri bir yer verildigi
gorulmektedir. Anadolu cografyasi bu anlamda 6nemli bir deneyime sa-
hiplik yapar. Bu durum edebi metinlerde de yerini almistir. Toplumsal ger-
gedi birgok yonuyle yansitan edebi metinler defin ritlellerine dair bilgiler
icermektedir. Bu meyanda Yasar Kemal, Cukurova bélgesi merkezde ol-
mak Gzere yapitlarinin gegtigi kosullarda yasayan toplumlarin 6Lt gdmme
geleneklerine de yer vermistir. Sosyal kulttrel 6zelliklerin defin ritGelleriyle
ele alindigi roman cografyasinda, agit yakmanin ise ginimuze kadar ak-
tarilarak devam ettigi séylenebilir. Yasar Kemal’in incelenen romanlarin-



da, cenaze merasimlerinde agit yakanlarin kimler oldugu, bu kisilerin agit
gelenegini sirdlirme bicimleri, agit yakma tarzlarn ve sosyal-kiltirel du-
rumlari ayrintili bir sekilde islenmistir. Bir gikarim yapmak gerekirse, roman
olaylarinin gectigi geleneksel/ataerkil toplumlarda, defin tdrenlerinde
Ozellikle agit yakmak kadinlar araciligiyla yerine getirilmektedir. Bu, basli
basina kadinlarin baskin oldugu defin rittellerinde agit yakmayi yasatilan
dnemli bir kulttrel 6ge haline tagimistir. Béylece Yasar Kemal, romanlari-
nin kaltdrel gergevesini olugturan Turkmen kulttrandn, insan 6listne yak-
lagimindaki insani duyarliligr agitin evrensel sosyolojisine dikkat gekerek
islerken, edebiyat sosyolojisinde tartisilmasina buyuk bir katki saglamak-
tadir (Seker 2020: 301).

Sonug olarak Yasar Kemal’in romanlarinda 6lidye saygi felsefesinde,
koklerini insana kosulsuz deger veren kultur ve sosyal yapidan alarak ce-
naze merasimlerinde yapilan defin rittelleri (agit, mezar yeri, cenaze ye-
medi, taziye, yas gibi) Anadolu kiltir tarihinde toplumsal bellek olustur-
mak adina énemli bir sosyal islevi yerine getirmektedir. Antropolojik di-
stince temelinde mezar odakli bir kutsalliktan hareketle bakildiginda ise
6lum olayinin karsisinda toplumsal sistemin varligini sirdirmesi igin rittel
olarak anlamlandirilan eylemlerden destek alindigini belirtmek gerekir.
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ERKEN DONEM TURKIYE CUMHURIYETI’NDE MODERNLESME BAGLAMINDA
KADININ TEMSILi: AKBABA DERGIiSi ORNEGi

The Representation of Women in the Early Period of the Republic of Turkey
in the Context of Modernization: Example of Akbaba Magazine

Biisra TOSUN DURMUS”
OzET

Modernlesme ve Batililagmayi temsildeki gligleri ve toplumsal gortinudrlikleri se-
bebiyle kadin tzerinden yuritalen tartismalar diinden bugiine eksilmeden devam
etmektedir. Osmanli modernlesmesinde oldugu gibi Tlrkiye Cumhuriyeti’ne ge-
Gisle birlikte de kadinin modernlesmesi ve aslinda Batililagmasi formile edilmis,
gelismislik dlgusu olarak kadinin geleneksel ve dinsel kisitlamalardan kurtulmasi
oncelenmistir. Bu baglamda Osmanli modernlesmesi ile Turkiye modernlesmesi
baglantisi kurularak, erken dénem kadin temsilinde yasanan kirilmanin konu edil -
digi bu galismada karikatir dergiciliginde kadin imajinin ingasi Faircloug’un elesti-
rel sdylem analizi yéntemi ile yorumlanmaya ¢alisilmistir. Béylece erken dénem
kadinin temsili meselesine 1sik tutulmasi amaglanmistir. Calismanin ana drnekle-
mini olusturan Akbaba dergisi, donem-iktidar iligkilerine yakinligi bakimindan
dzellikle secilmigtir. Derginin 29 Ekim 1923 tarihini takip eden bes aylik sireg iginde
yayimlanan yirmi bir sayisi incelenmis, igerikte 6n plana ¢ikan kadin temsilinin ait
oldugu baglam ¢ézimlenmeye ve analizi gergeklestirilmeye galisilmistir. Netice-
de Batililagma olarak formule edilebilecek bir temsilin, Cumhuriyet’in ilanini takip
eden erken dénemde topluma sunuldugu, Tirkiye Cumhuriyeti ideolojisiyle dogru-
dan uyusmayan ve hentz kabul gérmemis bir kadin imajinin karikatir formunda
islendigi g6érulmustur.

Anahtar Sozciikler: Tlrkiye Cumhuriyeti, Akbaba dergisi, kadin temsili, karikatdr,
elestirel séylem analizi.

ABSTRACT

The discussion on women identity about their social visibility and strength in rep-
resenting modernization and westernization continues from past to today. The
women’s modernization is formulated as westernization during the transition from
Ottoman emperorship to the Republic of Turkey. Relatedly women as a develop-
ment mark were aimed to reconstruct free from traditional and religious re-
strictions. In that context, this study was subjected to the fracture of woman rep-
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resentation in the early period by establishing a connection between the Republic
of Turkey’s and Ottoman modernization. Thus a new women image construction in
caricature magazine was interpreted by using Fairclough’s critical discourse anal-
ysis method. Akbaba magazine which constitutes the base sample of the study is
selected for its proximity to the power relation of the period. In this regard, 21 is-
sues in the five months following 29 October 1923 was examined and analyzed. As
a result, a representation that can be formulated as westernization is identified.
However, discourse analysis shows that the representation of this specific wom-
en’s image was not yet been entirely accepted and did not exist in society.

Keywords: Republic of Turkey, Akbaba magazine, woman representation, carica-
ture, critical discourse analysis.

Giris

Geng Turkiye Cumhuriyeti, 20. yUzyilin ilk geyreginde, Osmanli impa-
ratorlugu’nun yikilisi akabinde, Osmanli’nin yetistirdigi ekip tarafindan
ulus-devlet formunda tesis edilmistir. Bu strecte, eskiye ikame edilecek
tim kurum ve kuruluslar hazirlayan, sosyal ve siyasi degisimi hizli bir bi-
gimde gergeklestiren, geng Cumhuriyet’in kurucu mitlerini bir btutin olus-
turacak sekilde dokuyan yeni rejim mekanizmasinin isledigi gorulecektir.
Bu mekanizmanin en énemli araglarindan biri olarak basin organlari, bu
organlarin yeni bir toplum insa etmedeki rolleri, 6zellikle kadinin temsilin-
de modernlesme ve Batililagsma egilimlerini gérandr kilan yayinlar, dénem
kosullarini anlamakta 6nemli ipuglart sunmaktadir.

Kokleri Orta Cag’a dayanan “daha 6nce, az 6nce” anlamindaki “mo-
do”dan tireyen “modernus” kelimesi temelinde yikselen, 17. yUzyilla bir-
likte Avrupa’da baslayan ve tim diinyayi etkisi altina alan toplumsal ha-
yat ve érgutlenme bigimi baglaminda “modernlesme” (Giddens, 2010: 9)
kavrami, Latin dili s6zlUgune gére gagdas, muasir karsiligr verecek sekilde
(Calinescu, 2010: 21) geligsmistir. Osmanli 6rneginin gekirdegini olusturdu-
gu soylenebilecek ilk temas, Baticilasma hareketlerini de baslatan, 18.
ylzyilda Batr’nin askeri kurum ve silah giicinin imparatorluga tasinmasi
cabalaridir. Akabinde bir miilteci olarak imparatorluga gelen ibrahim M-
teferrika’nin, Batili uygulama ile matbaa teknolojisini gelistirmesi ile de-
vam eden bir stireg oldugu ifade edilebilir. TUrkiye Cumhuriyeti bunyesinde
genel teamul olarak modernlesme ile es kabul edilen Batililagma tecrt-
besinin -ki vurgulanan modernlik dogruca belirli bir zaman ve cografyayi
¢tkis noktasi olarak alir- (Giddens, 2010: 9) ilk meyvesi kabul edilen basin
hareketleri, bu ¢calismanin baglamini da olusturmasi bakimindan énemli-
dir ve belirtilmesinde fayda vardir. Modernlesme pratiklerinin Osmanli
biinyesinde baslattigi bu hareketlenmenin seyri, imparatorluk’tan Cum-



huriyet’e gecis doneminde de farkli olmamis, degisim ve donlsiim Ust
siniflarda baslamig, basin da tepede tesis olan bu degisimin topluma ak-
tarilmasinda etkin rol oynamistir.

1839’da Tanzimat’in ilani, 1856 Islahat Fermani ve 1908 Il. Mesruti-
yet’in ilani ile teknik ve kurumsal bakimdan Bati’nin takibi birgok alanda
gergeklesmeye baslamis, toplumun Batili anlamda sekillenme sureci ise
Cumhuriyet’in kurulug asamasinda uygulanan devrimlerle adeta pergin-
lenmistir. Modernlesmenin otomatik olarak Llaiklikle iliskilendirilme (Cali-
nescu, 2010: 21) tartismalarinin yogunlastidi Il. Mesrutiyet sonrasi dénem-
de, devlet eliyle baslayan Baticilasma pratiklerinin Batililasma formuna
déntsmesiyle birlikte kadin, bu formun gérinidr ve somut objesi olarak ele
alinmig ve kadinin toplumdaki konumlanigsinda Batili tarzda modernlesme
uygulamalari sé6z konusu olmustur. Osmanli modernlesmesinde oldugu
gibi Turkiye Cumhuriyeti’ne gegisle birlikte de kadinin modernlesmesi ve
aslinda Batililagmasi formule edilmis, gelismislik 6lgist olarak kadinin
geleneksel ve dinsel kisitlamalardan kurtulmasi 6ncelenmistir.

Buradan hareketle ¢alisma, Turkiye Cumhuriyeti’nin erken dénem in-
sasl esnasinda kadinin temsilinde modernlesme baglaminda yasanan
kinlmayi konu edinmistir. Ayni zamanda hentiz toplumsal degisimin pra-
tikte tamamlanmadigi bir tarih araliginda, modern ve Batili anlamda d6-
nUstimu destekleyen basin organlarinda kadin imgesinin nasil sunuldugu-
nun ipuglari aranmistir. Calismanin ana iskeletini olusturan verilere ulag-
mak amaciyla segilen Akbaba isimli mizah dergisi, 1922 yilinda yayin ha-
yatina baslayan, uzun soluklu bir yayindir. 1923 yilinda Cumhuriyeti kuran
kadroyla igbirligi iginde yayin faaliyetlerini strdlrmesi bakimindan énemli
bulunan yayinin, modern toplumun dogasi olarak kabul edilen ulus-
devlet formundaki Turkiye Cumhuriyeti’nin tesisini takip eden ilk 5 ay igin-
de yayimlanan 46 nushasi iginden, amagli drneklem teknigiyle 21’i segil-
mistir. Bu nushalarda yalnizca igeriginde kadin figura kullanilan karikatar
ve alt yazilardan olusan metinler incelenmis, Fairclough’un elestirel sdy-
lem analizi kullanilarak yorumlanmustir.

Calismanin drneklemi iginde tespit edilen metinlerin yorumlanabil-
mesi i¢cin dénem kosullarinin anlasilmasi, érneklemi olusturan Akbaba
dergisinin ekonomi-politiginin ve sahiplik durumunun tespiti, tim bu bag-
lam iginde modernlesme uygulamalari, 6zelde kadina ydnelik Batili an-
lamda degisimi 6ngdren paradigmanin kisaca ele alinmasi gerekmektedir.
Bu buttnlagin saglanmasi ile gergeklesecek bir séylem analizi, semantik
¢6zimlemeleri de icap ettireceginden, satir aralarini okuyabilmek ama-
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ciyla; “metnin kendisi”, “séylemsel pratik” ve “toplumsal pratik” Ggleme-



sinin ¢6zimlenmesine (Geray, 2014: 170) basvurmak faydali olacaktir.
Zira Norman Faircloug’a gore sdylem oncelikli olarak eylemin bir parcasi,
ardindan sosyal pratiklerin temsili olarak sekillenir (Fairclough, 2003a:
26). Séylem analizinin nesnesi ise so6zlU, yazili ve s6zsliz metinler olabile-
ceginden (S6zen, 2012: 79), elestirel s6ylem analizi hem dili hem de be-
den dili, gorsel imgeler iceren sdylemlerin toplumsal pratiklerle aralarin-
daki diyalektik iliskiyi gozimleyeceginden (Fairclough, 2003c: 174) karika-
tar ve acgiklayici altyazilar bir batin olarak degerlendirilerek metin kavra-
mi ¢ergevesinde ele alinacaktir. Diger taraftan “Van Dijk’in daha ¢cok med-
ya metinlerinin yapilarini agiklamaya ¢alisan elestirel sdéylem analizi yon-
temi de medya sOyleminin gerisindeki toplumsal yapinin (gtg iliskileri,
degerler, ideolojiler ve kimlikler) nasil dilsel kurgulara déntstigu ile ilgi-
lenir.” (Solak, 2011: 3). Calismada, haber metni olmaktan uzak karikatir-
lerin gorsel unsurlar ile konugsma balonlari hikmindeki altyazi metinleri
analiz nesnesi olarak inceleneceginden Van Dijk yontemi tercih edilme-
mistir. Séylemlerin sosyal bir eylem olmasi sebebiyle de metin ve sdzlerin
toplum Uzerinde etkileri oldugu (Gur, 2013: 194) kabulliinden hareketle
Akbaba dergisi 6rneginde yorumlanacak olan gorseller ve tamamlayicisi
olan yazinsal metinler, sunuldugu kulttrel yapiyla baglantisi veya soyle-
min bu yapida gergeklesmesi beklenen bir degisim igin kullanilma olasilig
dogrultusunda okunmaya galisilmistir.

Calismanin temelleri, Fairclough’un elestirel sdylem analizinin Gg
asamali ydnteminden (Fairclough, 1992: 73; Fairclough, 2003b: 159-160;
Bilge, 2015: 107) faydalanilarak atildigindan, éncelikli olarak cimleler ve
yapilari arasindaki semantik ¢ok anlamlilik iligkisine odaklanilmis ve bdy-
lece metnin “anlam-bilimsel analizi” yapilmistir. Zira birgok sosyal arag-
tirma, mesrulastirma ve onaylama amagli olarak dil yapisinin ve aralarin-
daki iliskinin kullanildigini ortaya koymustur (Fairclough, 2003a: 87). Bu
metinler yazinsal ve s6zel olabilecedi gibi tipki 6rneklemde oldugu gibi
gorsel igerikli de olabilirler. Béylece bir mizah dergisi olarak Akbaba’da,
dilsel ustaliklar, ima ve egsesli kullanim ile yaratilan sdylem, semantik ¢ok
anlamllik yapisinin ifsa edilmesiyle kismen ¢ézimlenebilir. Ancak metin
analizi séylem analizinin yalnizca bir pargasidir. Séylemin diger énemli
ayadi olan “etkilesim” ya da “metinlerarasilik” (Fairclough, 1992: 85),
sOylemi tesis eden yapinin anlagilmasi, yani metni Ureten ve etkilesime
giren yapinin diger bir deyisle metnin yaraticisi ile muhatabinin iligkiselli-
ginin yorumlanmasidir (Fairclough, 1989: 109). Nihayetinde tim bu hazir-
Lik akabinde séylemin baglami analize tabi tutulabilir.



Analizin bahsi gegen “etkilesimi” yorumladigr asama aslinda metnin
ve metni yorumlayanin bir kombinasyonudur. Tipki metindeki verilerin
Uretiminde oldugu gibi, metni yorumlayanin da beraberinde getirdikleri,
yorumlamada etkili olacaktir (Fairclough, 1989: 141). Bu noktada objektif-
lik tartismalar s6z konusu edilse de elestirel sdylem analiz yontemi yo-
rumsayici sosyal bilim yaklagiminin da izniyle yorumlayiciya bu serbest
alani vermektedir. Zira séylem analizi bir “igerideki” veya “Uye” yorumu-
dur (Fairclough, 1989: 167) ve bundan dolayl metni Ureten, yorumlayan ve
tUketenlerin beraberinde getirdikleri yadsinamaz. Soylemin “baglam”
analizinin yapildigi son agsamada (Fairclough, 1992: 86, 237) ise aslinda bir
bakima séylem yeniden Uretilir. Boylece toplumsal bir pratik olarak Gre-
tilmis sdylemin toplumsal sirecin bir pargasi olarak nasil yeniden uretildi-
gi de ortaya konabilir. Béylece metni Ureten ile sosyal gergeklik arasindaki
bag da bu asamada yorumlanabilir. Buradan yola ¢ikarak Cumhuriyet
dénemi basin organlarinda sekillenen kadin temsiline yénelik sdylemin bir
toplumsal karsiligin Gretim gabasina denk gelip gelmedigi ortaya konul-
maya, bu temsilin bir Batililagma algisinin uygulanmasi ile tesekkll edip
etmedigi ifade edilmeye ¢alisilmistir.

1. Akbaba Dergisi

Dergide tespit edilen kadin temsilinin ayrintilarina gegcmeden 6nce,
dénem mizah basinindan, dnemi ve 6zelliklerinden bahsetmek yerindedir.
Buradan hareketle Il. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte gelen gegici basin 6z-
gurligu déneminde mizah basininin da hareketlendigi, karikatir dergiciligi
adina ciddi bir yol kat edildigi sdylenebilir. Ozellikle Kalem ve Cem adeta
bir ekol haline gelmislerdir. Kologlu (2015: 92), dénem mizah basininin
dunya standartlarinda bir seviyede seyrettigini ifade ederken, iktidan
elestirmek konusundaki etkinliginin geldigi boyut sebebiyle 1913’ten son-
raki dénemde ittihat ve Terakki yénetiminin baskici uygulamalari kargisin-
da yayinlarini durdurmak zorunda kaldiklarini da ekler. I. Dinya Savasi
sirasinda ittihat ve Terakki yénetimi genel anlamda basin Gizerinde yogun
bir baski uygulamaya baslamis, 1918’e girildiginde istanbul’da yalnizca 14
yayinin ayakta kaldigi gérulmustar. Ayni yilin ikinci yarisinda Mondros
Ateskesi 6ncesinde basin alaninda yasanan canlanma, yenilgi ve ardin-
dan ittihat ve Terakki’'nin kapatilip, liderlerinin yurt disina ¢gikmasiyla mu-
halif gazetecilik tam anlamiyla canlanmig, mizah yayinciligi da bu du-
rumdan etkilenmis ve dénemin 6nemli mizah dergilerinden olan basta
Sedat Simavi’nin Diken ve Gllerylz’G yayin hayatina girmistir (Kologlu,
2015: 108). Kurtulus Savasl yillarinda da Tirk matbuat hayatinin en
onemli mizah dergileri arasinda bulunmaya devam eden Glileryliz, Kurtu-



lus Savasr’ni ve Anadolu hikiimetini desteklerken, ayni dénemde Refik
Halit Karay tarafindan agikga istanbul hikimetini destekleyen Aydede
mizah dergisi de zengin yazar ve gizer kadrosuyla (Tonga, 2012: 63) belir-
gin siyasi durusunu strdirmustar.

Dénem sartlari déhilinde yasanan kuvvetli ayrilikla Saray-Babiali ve
destekgisi seklinde hareket eden basin, Mustafa Kemal ve arkadaslarini
hain ilan etmis, ayni sekilde Ankara hikimeti de kendi hainler listesini
hazirlamistir. Bu durum Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi ardindan hazirla-
nan 150’likler listesi ile belirginlesmis ve aralarinda Aydede’nin yayincisi
Refik Halit’in de bulundugu 13 gazeteci yurtdisina strtilmuslerdir (Kologlu,
2015: 112). Sakincali bulunan seslerin basindan uzaklastirilmasi ile olus-
turulan yeni ortamda Aydede kadrosunun kalan kismi, hemen hemen ek-
siksiz sekilde, fakat bu defa taraf degistirmis olarak yayin hayatina Akba -
ba ismiyle 7 Aralik 1922 tarihinde devam etmisg, 1977 Aralik ayina kadar
slUirecek (Tonga, 2012: 63-64) uzun soluklu bir yayin maratonuna basla-
mistir. Cumhuriyet dénemi mizahi ile yasanan dontsimde artik saray ve
mizah baglantisi yerine, partiler ve mizah baglantisindan séz etmek
mMumkin olmustur. Ayni zamanda karikatirde Bati etkisinin egemen oldu-
gu (Ongdren, 1983: 5), baglantili olarak calismanin ana érneklemi Akbaba
dergisinde Batili karikattrlerin yayimlandigi 6zel bir bolime yer verilme-
siyle, Fransiz etkisinin gorinur oldugu ifade edilebilir.

Akbaba dergisi, Yusuf Ziya Ortag ve bacanagi Orhan Seyfi Orhon’un
birlikte gikarmaya basladiklar siyasi-mizah dergisi olup, belli bir stire son-
ra dergi yalnizca Yusuf Ziya’nin ydnetiminde, pazartesi ve persembe giin-
leri, dort sayfa, blylk boy ve siyah-beyaz olarak yayimlanmistir (Tonga,
2012: 64). “Pazartesi ve pergsembe gunleri nesrolunur, milliyetperver mi-
zah gazetesi” alt basligiyla ilk sene “nishasi 100 paradir” ifadeleriyle sa-
tilmig, baslangigla Osmanli TUrkgesi ile Arap alfabesiyle, harf devriminden
sonra Latin harfleriyle yayinlanmistir.

Derginin siyasi bakimdan iktidara yakinligi, Cumhuriyet’in ilani ve
sonrasinda uygulanan inkilaplar ve toplumsal degisikligi sonuna kadar
destekledigi kabuld, érneklem olarak secilmesinin de en 6nemli sebebidir.
Bu durum Yusuf Ziya’nin kendisi tarafindan 20 Mart 1952 sayili Akbaba
dergisinde; “Sene 1923 istanbul Kuvay-i Milliye’ye girerken Akbaba cikar.
O dénemde Turkiye’de parti yoktur. Mustafa Kemal vardir. Biz onun yanin-
da yer almistik. Sonra Mustafa Kemal kendi safina siyasi ismini koydu: Halk
Firkasi. Biz o glinden sonra Halk Firkasindaydik.” (Kiliger, 2012: 167) cim-
leleriyle ifade edilmis, derginin dogrudan Halk Partisi baglantisina da vur-
gu yapilmistir. Ayrica derginin yayincisi Yusuf Ziya’nin ¢ok partili hayata



gecildiginde muhalefeti elestirmek igin maddi tesvik aldigi, dergisine res-
mi abonelikler edindigi, kadgit aliminda zorlanilan dénemlerde Akbaba’ya
kolayliklar saglandigi, devletin uzun yillar tek reklam veren musteri oldu-
gu, yayinlarini hikimetlerin siyasi tutum ve algisina gore bigimlendirerek
basarili ve uzun dmurll bir mizah dergisi olarak strdirdigu (Goéneng ve
Cantek, 2012: 459) belirtilmistir. Dolayisiyla dergide yayinlanan metinler
yorumlanirken, dogrudan bu taraftarlik durumunu g6z éniinde bulundur-
mak ve dergiyi yeni rejimin ideolojisini paylasan, modernlesmeci bir yayin
organi olarak degerlendirmek hatali olmayacaktir.

Dergi, zamanla geliserek zenginlesmis yazar kadrosu ile temsil ettigi
gorusu, siyasi-mizah dergisi formatiyla korumus, yazi agirlikli yayimlan-
mig ve yazarlar genellikle mustear isimler kullanarak imza atmislardir.
Bunlar arasinda Yusuf Ziya Cimdik, Orhan Seyfi Fiske, Resat Nuri Guntekin
Calikusu, Agustos Bécegi, Ates Bécedi, Yildiz B6cedi gibi, ilerleyen dénem-
lerde Nazim Hikmet Ran Kartal, Ben, Bendeniz, Fikraci, Faruk Nafiz Camli-
bel Deli Ozan, Camlibel, Camdeviren tiri mustear isimler kullanmislardir.
Cogunlukla basyazarligr Yusuf Ziya yapmis, yayinin siyasi-mizah dergisi
olmanin yaninda edebiyat dergisi olarak da anildigi gérilmustur. Akba -
ba’da siir, fikra, hikdye, roman ve edebi tenkit gibi tlrlerin 6rneklerine de
yer verilmistir (Tonga, 2012: 65-66). Derginin yayincisi Yusuf Ziya, 1914’te
Kehkesan dergisinin ac¢tigi bir yarismaya yolladigi siirinin birinci olmasiyla
edebiyat sahasinda yazmaya baslamis, Ziya Gékalp’le tanistiktan sonra
hece veznini kullanmis ve Bes Hececiler arasinda anilan énemli bir isim
haline gelmistir (Karaca, 2007: 402). Dergi, bu yontyle de donemin énemli
basin organlari arasinda yer almig, devrinin siyasi, sosyal ve edebi pano-
ramasini yansitmistir. Akbaba en c¢ok karikaturistlerinin ilhamlarindaki
kisirlik sebebiyle elestirilmis, ilk dénemlerde Ramiz olmak Uzere, Cemal
Nadir, MUnif Fehim, Orhan Ural, Semih Balcioglu derginin karikaturistleri
olarak kayda gegmistir (Tonga 2012: 65).

2. Cumhuriyet’in ilanini Takip Eden ilk Bes Ayda Akbaba Dergisinde
Kadinin Temsili

Calisma, bir mizah dergisi olan Akbaba’nin, Cumhuriyet’in ilani ve ta-
kip eden bes aylik siregte yayimlanan nishalari arasindan segilen 21 sa-
yida, kadin figiranin yer aldigi karikatirlerde modernlesme baglaminda
kadinin temsilindeki kirlmanin, toplumsal pratiklerle baglantisi olup ol-
madigi ile alakali bir okumay kapsamaktadir. Bes ay, bir makale ¢alisma-
sinda elestirel séylem analizi yapmak igin uzun bir zaman araligi olarak
kabul edilebilecekse de, dergi iceriginde hiciv, siir, fikra ve benzeri yazinsal
Urdnlerin yogunlukta olmasi, calismanin kapsaminin yalnizca kadin figt-



ranun islendigi karikatr ve alt yazilari olarak belirlenmis olmasi sebebiyle,
yeterli malzemeye ulagsmak ve isabetli bir analiz yapmak bakimindan uy-
gun gorulmustar.

Dergide yer alan karikaturler, ddnemin karikatir gizim karakteristigine
bagli kalinarak konusma balonu kullanilmaksizin, alt metinde verilen di-
yalog veya agiklama cumleleri ile zenginlestirilmis, gizimlerde islenen
kadin, temsil ettigi prototip bakimindan énemli ipuglari vermistir. 1923 yili,
erken Cumhuriyet olarak degerlendirilebilecek bir tarihtir ve bu dénem
zarfinda yagsanmasi planlanan hizli toplumsal degisim, yukaridan asagiya
bir inkilap hareketiyle saglanmaya cgalisilmig, bu dedisiklikler hakkinda
halkin onayinin alinmasina gerek gértlmemistir. Nitekim 1933 yilinda
Mustafa Kemal'in yaptigi bir konusmada gecgen “inkilap, mevcut miiesse-
seleri zorla degistirmek demektir. TUrk milletini son asirlarda geri birakmig
olan muesseseleri yikarak yerlerine, milletin en yUksek medeni icaplara
gore ilerlemesini temin edecek yeni miesseseleri koymus olmaktir” (Dog-
ramact, 1989: 153) ifadeleri, bu baglamda aciklayici kabul edilebilir. Bun-
lara ek olarak yine inkilaplarin yGrGticist Mustafa Kemal, 1934 yilinda “...
Cumbhuriyetimizi, cagdas medeniyet seviyesine ulagsmak istegimizi kds-
tekleyecek herhangi bir referanduma gitmek yalniz cehalet degil, hiyanet
olur. Yuzde seksenine okuma yazma dgretilmemis bir memlekette, inki-
laplar plebisitle olmaz!” (Dogramaci, 1989: 153-154) ifadeleri ile yukari-
dan asagiya uygulamalara duyulan ihtiyaci dile getirmistir.

Bu baglamda c¢alismanin dikkat ¢ekmek istedigi nokta ortaya gik-
maktadir. Zira hedeflenen toplumsal degisimi yaratacagdi 6ngdrulen Bati-
Lilagsmaci uygulamalar, toplum ve dénem Millet Meclisi’nden ylkselebile-
cek tepki g6z ardi edilmeyerek, inkilaplar araciligiyla ancak 1925 gibi bir
tarihten sonra faaliyete gegirilmistir. Buna karsin ¢alismanin érneklemini
derginin 29 Mayis 1923 ile 3 Nisan 1924 arasindaki tarihlerde yayimlanan
karikaturleri olusturmustur. Dolayisiyla henliz erken kabul edilebilecek
olan bu periyodda ele alindiginda, islenen kadin figlrinan, hentiz toplum-
sal gergekligi olmayan bir temsile tekabul ettiginin tespit edilmis olmasi
ilgi gekicidir. Zira kentli ailede yasanacak dnemli degisimler dahi ancak
1926’da kabul edilen Turk Yurttaslar Yasasi ile uygulanan reformlar ve
kentlesme akabinde gergeklesecektir (Caporal, 1982: 390).

Diger taraftan derginin 5 Aralik 1962 sayili nishasinda Yusuf Ziya
“Akbaba’ya fesle girdik, sapkayla ¢iktik. Hilafetle, Saltanatla girdik, Cum-
huriyetle giktik. Medreseyle girdik, okulla ¢iktik. Carsafla girdik, mayoyla
ciktik...” (Kiliger, 2012: 170) ifadeleriyle, din kiskacindan kurtulmus bir GL-
kede kadinin modernlesmesini giyim kusamla 6zdeslestirmis oldugu g6-



rilmektedir. Dergide, 1 Temmuz 1954’te “Babiali Glzelini Seciyor” basli-
giyla baslatilan yarisma icin hazirlanan “Hemen her Avrupa, Amerika seh-
rinde hafta gegmez, bir kapak kizi, bir kunduraci gtizeli, bir plaj kraligesi
yahut bir findikgi gtizeli segilir. Halbuki gtizelden asil anlayan insanlar biz-
leriz... Akbaba, bu Gdeti memleketimizde yeniden canlandirmak igin hare-
kete gegti bu sayimizda Babiali glzellerinin resimlerini koyduk...” (Kiliger,
2012: 172) ilanindaki ifadelerden gorilecedi gibi kadin, gorselligi 6n plan-
da bir obje olarak sunulmus ve guzelligi oylanmigtir. Yine 19 Haziran
1968’de yayimlanan bir ilanla on sayl boyunca devam edecek bir “Plaj
GuUzeli” baslikli 6dulld yarismada okurlar oy kullaonmaya davet edilmistir
(Kiliger, 2012: 174). Buradan hareketle ifade edilebilir ki derginin 6rneklemi
sonrasinda yayinlanan yillarda temsil edilen modern, guzelligi oylanan,
cinsel bir obje olan kadin imgesinin temelleri 1923 gibi erken bir dénemde
tesis edilmeye baslanmistir.

Diger taraftan dergide kadinin, modernlesme baglaminda, toplumsal
gerceklikten uzak bir profille temsil edip edilmedigi yapilacak sdylem
analizinin tamamlanmasi ile mimkin olacaktir. Dergide var olan séyle-
min tespit ve yorumlanmasina gegmeden 6nce, inceleme metninin dilsel
Ozellikleri, cimle yapilarinda kullanilmak Gzere tercih edilmis olan unsur-
larin gézimlenmesi, elestirel séylem analizinin de ilk ayagini tamamla-
mak bakimindan énemlidir.

2.1. Dergi iceriginin Dilsel Coziimlenmesi ve Soylemin Temalari

Derginin 29 Ekim 1923 tarihini takip eden kirk alti sayilik incelemesin-
de karsilasilan en yaygin dilsel kullanim formunun, imalar ve essesli keli-
meler Gzerinden verilen semantik gok anlamlilik oldugu g6ze garpmakta-
dir. Bu gikarimi yapmak igin metinlerin yazinsal kisimlarinin yaninda gorsel
verilerine birlikte bakmak gerekli olacaktir. Buradan hareketle ornekleri
verilecek olan diyaloglarda, bazi kilit kelimelerin dogrudan anlamlari yeri-
ne, semantik ¢ok anlamliliktan faydalanarak, ikincil ve cinsel ¢agrisimli
anlamlart kullanilmis, bu anlami gagristiran gorselle verilmek istenen me-
sajin desteklenmis oldugu gdrilecektir.

“-islerimiz gogaldi, matmazeli biraz sikigtinniz. -Yalniz kaldikga sikig-
tinyorum efendim.” (Akbaba, 27 Aralik 1923: 4), érnegindeki “sikistirma”
kelimesi, iglerin gabuklastirilmasi i¢in bir kisinin hizlandirilmasi anlami
yerine, bir kadinin erkek tarafindan cinsel anlamda tacizi manasinda kul -
lanilmig, “-Kadin: Eger bu hiikiimet ben olsaydim! -Erkek: Cabucak alasa-
g1 ederlerdi!” (Akbaba, 7 Ocak 1924: 2) érneginde “alasadi etmek” ifadesi,
gorselde (bk. Gorsel 1) yer alan bacak bacak Ustline atmig ve gorap lastigi
gorunen kadin figUrinin erkek tarafindan cinsel bir eylemde kullanmasi



anlamini gagristirmis, “-Bey: Hisn-0 hal sehadetnamenizde pek marifetli
oldugunuz yazili. Bakalim dogru mu? Bir de ben tecriibe edecegim. -Kiz:
Ne aksi tesadif. Bu glin de yeni gamasirlarimi giymemisdim!” (Akbaba, 10
Mart 1924: 2) érnedinde ise patronun “marifetli” ifadesiyle kastettigi cin-
sel eylem, gizimdeki hizmetgi tarafindan dogrudan cinsel igerikli yorum-
lanmis ve yeni gamasir vurgusu yapmaktan kaginilmamistir.

Gorsel 1. (Akbaba, 7 Ocak 1924: 2).

“-Bu yazigin, dyle zarif, sik bir parga buldum ki! -Yerli mi? -Evet, Kadikdy-
L0.” (Akbaba, 17 Mart 1924: 2), “Nisanin birinci giini kocami kandirdim. -0
da bir sey mi, ben her giin kandirlyorum!” (Akbaba, 3 Nisan 1924: 2), “-
Erkek: Kalbinizi bu yaz igin isgal edebilir miyim? -Kadin: Alti aylik pesin!”
(Akbaba, 24 Mart 1924: 2) 6rneklerinde de “parcga”, sevgili anlaminda, “1
Nisan kandirmasi” ese ihanet anlaminda, “kalbi isgal” teklifine karsilik
verilen “pesin” kelimesi, kadinin metalagsmasi ve maddiyat duskinligua
baglaminda okunabilir.

Metinlerde yaygin olarak yer alan kadin figlrinin tavir ve giyiminin
Batili toplumdaki kadinin bir temsili seklinde olabilecegi ile alakali akla
gelecek ilk soru, bu kadinin dénem biyuk sehirlerinde boy gdsteren isgal
kuvvetlerinin de etkisiyle mevcut bulunan yabanci kadinlar olup olmadi-
gidir. Zira 6zellikle 1912 Yunan isgaline ugrayan Selanik’ten gé¢ eden gok
sayida gégmen kadinin Avrupa modasina yakin giyimlerinin toplumsal
anlamda etkili bir hadise oldugu yorumu (Caporal, 1982: 146) bu baglam-
da hatirlanabilir. Dolayisiyla metinde temsil edilen kadinin bu yabanci
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unsurlar mi, yoksa yerli kadin mi oldugu sorusuna, dilsel yapinin incelen-
mesi sayesinde agiklik kazandirmak mimkin gérinmektedir. Akbaba der-
gisi 1 Kasim 1923 tarihli 95. sayinin 3. sayfasinda gecen bir karikattr (bk.
Gorsel 2) altyazisinda “-Madama, seni Ankara’ya gétlirem mi? -Ne yapa-
zayim orada? -Senin gibisine yapacak is mi yok, iki g6zim?!” diyalogun-
daki gibi, yabanci kadini temsilen “madam, matmazel” ifadeleri kullanil-
mig veya gayrimuslim veya yabanci kadina “yapazayim” érneginde oldu-
gu gibi dil, kasitli olarak hatali kullandiritmistir. Dolayisiyla dilsel kullanim
anahtanyla bu ayrim rahatlikla yapilabildiginden, 6rneklemin yabanci
mizah dergilerinden se¢cmeceler yaparak yayimladigi yabanci karikatdr
ornekleri hari¢ dergide, genel anlamda yerli kadina atfedilen bir temsilin
yer aldigi ifade edilebilir.

Jue 8

Gorsel 2. (Akbaba, 1 Kasim 1923: 3).

Dergide dilsel kullanimla ilgili bir diger dikkat ¢ceken unsur, “Kus basi kar”
(Akbaba, 31 Ocak 1924: 3), “Mart iceri, pire disari” (Akbaba, 3 Mart 1924:
3), “Zembheri ztirefas)” (Akbaba, 28 Ocak 1924: 1) (bk. Gorsel 3), “Diz boyu
kar” (Akbaba, 31 Ocak 1924: 3) (bk. Gorsel 4), “Kar pargasi” (Akbaba, 31
Ocak 1924: 1) (bk. Gérsel 5), “ilkbahar geliyor. Fidanlar tomurcuklanmaya
basliyor.” (Akbaba, 6 Mart 1924: 2) (bk. Gorsel 6) gibi deyim veya betim-
lemelerin tamaminin cinsel ¢agrisimli kadin figart altinda yer aldigi, bu
baglamda tabiat ile baglantilandirilan dilsel temsillerin, kadinin cinselli-
gine vurgu amagli kullanimda tercih edildigi gérilmektedir. Diger taraftan
bu gorseller, geleneksel toplum kabullerinin ve mevcut toplumsal kadin
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temsilinin 6tesinde yer alan, modern kadin imgesi olarak yorumlanabilir-
ler.

Gorsel 3. (Akbaba, 28 Ocak 1924: 1). Gérsel 4. (Akbaba, 31 Ocak 1924: 3).

Gorsel 5. (Akbaba, 31 Ocak 1924: 1). Gorsel 6. (Akbaba, 6 Mart 1924: 2).

Akbaba dergisinde bahsi gegen 5 aylik periyodda tespit edilen sdyle-
min semantik ¢éziimlemesine ddhil edilmek Uzere, Fairclough’un (1992:
236) ifadeleriyle “metnin tematik yapisinda ciimle temalarinin segimle-
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rinde fark edilebilir bir model olup olmadigini gérmek” amaciyla séylemin
belli basli kategorilerde toparlamak yerinde olacaktir. Bu siniflandirma
hem godrsel metinler, hem de bunlari tamamlamak amaciyla karikattrlerin
altina yerlestirilmis olan yazinsal metinlerin birlikte okunmasi neticesinde
gergeklestirilmistir.

2.1.1. Kadinin Cinsel Obje Olarak Sunumu

Yapilan metin okumalar neticesinde uygun goérilen tasnifin en
onemli 6gesini “kadinin cinsel obje olarak sunumu” kategorisi olugtur-
maktadir. Bu kategori, semantik ¢ézimlemenin yapilisinda verilen tim
ornekleri de kapsamakta, ozellikle gorsel metinlerde, dénem sartlarini
zorlayacak boyutta ¢iplaklik, cinsel cagrisim yapacak kadin figurleri yer
almis ve erkegin kadini cinsel doyum araci bir obje olarak gérdigtini ifade
eden cimlelerle gorseller desteklenmistir.

Bu kategori, tasnifin diger 6gelerinin tamaminda da kullanilmig oldu-
gundan bu baslik altinda érneklendirilmemis, diger kategorilerin tama-
minda da kullanildigr géz 6ntine alinarak dederlendirilmistir. Siralanan
tasnifin tamami bu bilgi g6z 6nline alinarak incelenmistir. Her seferinde bu
baglanti hatirlatilmig, Akbaba dergisinde, incelenen tarih araliginda tespit
edilen tim temsil pratiklerinin temelinin, kadinin “cinsel obje” olarak su-
numu vurgusu Uzerinde yer aldigi belirtilmistir.

2.1.2. Kadinin Deger Algisi Uzerinden Temsili

Bu kategori basligi, yapilan okumalarin kadina yUkledigi degersizlik
vasfl veya kadinin kendi degeri hakkindaki 6n kabulleri Gzerinden belir-
lenmistir. Bu anlamda kadin, bir ise yaramayan, hi¢ bir isten anlamayan,
anlayacagi iddia edilse de guling duruma disen, kendisini de bu dogrul -
tuda tanimlayan birey olarak resmedilmigstir. Ozellikle “-Resim yapar mi-
siniz? -YUzUimu boyayacak kadar. -Ne galarsiniz? -Kalp. -Hangi sairleri
seversiniz? -Geng olanlari. ~-Hangi oyunlari begenirsiniz? -Kocama oyna-
diklarimi.” (Akbaba, 3 Kasim 1923: 2-3) diyalogu bu kategorinin tesekkli-
LinUn kaynagini olusturmaktadir (bk. Gérsel 7, 8).

Burada kadinin, semantik olarak sanatsal faaliyetlerden uzakligini
ifade eden kelimeler kullanilmakla beraber, gérsel metinde de “suslen-
me”, “cazibe” ve “entrika” meyline vurgu yapilmistir. Ayni zamanda me-
tinler kadinin kendi degeri ile alakali bu 6n kabulln ifadesi olarak da oku-

nabilir.



Gorsel 7. (Akbaba, 3 Kasim 1923: 2).

Gorsel 8. (Akbaba, 3 Kasim 1923: 3).

“Talak hakki kadinlara da verilirse -Eger aksama ¢ikolata getirmezsen
vallahi seni bosarim!” (Akbaba, 17 Mart 1924: 3) ifadeleri, islam dininde
bosanma hukuku baglaminda bir yergiyi barindirmakla birlikte, bosama
hakkinin erkege ait oldugu gértstine bagli olarak, dénem tartismalari igin-
de yer alan ancak 1926’da Tirk Kanun-i Medenisi, 110. maddesi olan Me-
deni Nikah’la (Kara, 2013: 90) uygulamaya girecek olan kadinin bosama
hakkina sahip olmasi ile alakalidir. Burada kadinin bosama hakkina sahip
olmasi durumunu istismar etme potansiyeline vurgu, kadina yutklenen
degersizlik bakimindan okundugunda dikkat gekicidir.

Bu kategoriye verilebilecek bir bagka érnekte ise gazetelerde yayim-
lanan “Dardlfinun ilahiyat subesine kadinlar da kabul edilecekmis!” ha-
berine binaen dergide yer alan karikattrdir. Karikatlrde resim altlarina
meslek adlari, her bir meslegin disil versiyonu eski dil yapisina uygun ola-
rak turetilerek; “muftiha, talebe, hatibe, vaize, kadiye, imame, gassale,
hafiza” (Akbaba, 27 Mart 1924: 3) seklinde yazildigi, sarikla ve mesleklerin
kadinlarla alakasizligina vurgu yapilmak suretinde yer verildigi géralmus-
tur (bk. Gorsel 9).
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Gorsel 9. (Akbaba, 27 Mart 1924: 3).

Kadini abartili stslenen birey olarak, basitlik Gzerinden temsil etigi
ifade edilebilecek karikatlrlerden bir digerinde ise “-Bey, duyuyor musun,
odaniniginde yanik bir boya kokusu var? -Atese o kadar yaklasma, ytzin-
deki boyalar kokuyor!” (Akbaba, 11 Subat 1924: 3) ifadeleri kullanilmistir.
Bir diger karikattrde ise (bk. Gorsel 10) gazetelerde yer alan “Turk Oca-

1

gindaki hanimlar ictiméindan: Erkekler canavardir!” haberini alintilayan
Ust yaziya nazire olarak, bir erkegin kollari arasinda mutluluktan kendin-
den gegmis sekilde resmedilen kadin figlrii “Canavar pengesinde” (Ak-
baba, 24 Ocak 1924: 2) alt yazisiyla verilmistir. Metinde kadinlarin sikayet
ettikleri, feminist sdylem ve savunular geligtirdikleri erkeklere karsi, aslin-
da dugkunlik gdsterdiklerini vurgulayan yazili ve gorsel bu metin buttind-
nin, Turk kadin mucadelesini kligimseyen ve degersizlestiren bir séylem
sunmaktan gekinilmemis oldugu, yiklenen deger bakimindan kadina karsi
onyargi tasidigr ifade edilebilir. TUm bu temsillerde kadin, degersiz, sanat
ve siyasetten anlamayan, cinselligi 6n planda bireydir.

Kadinin degersizlestirilerek temsili tasnifinin énemli bir diger alt bas-
Ligi ise kadini Liks ve maddiyat diskind olarak sunan ifadeler ve gorsel-
lerdir. Bu alt kategoride kadin, para igin her seyi yapan, erkedi para nesne-
si olarak parmaginda oynatan kisi olarak resmedilmistir. Bu temsilin en
dikkat ceken 6rnegi “Kus Mevsiminde” (Akbaba, 15 Kasim 1923: 4) baslikli
“Guvercin avi” alt yazili gizimdir (bk. Gorsel 11). Gorselde, yere egilmis
bicimde gizilen bir kadin ve Ust késeden yere para formunda yem atmak
icin uzanan bir erkek eli bulunmaktadir. Kadinin para ile avlanabilen,
maddiyat dugkini birey olarak temsili bu ve benzeri birgok karikattrde
dillendirilmistir.
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Gorsel 10-11. (Akbaba, 24 Ocak 1924: 2; Akbaba, 15 Kasim 1923: 4).

Derginin 102. sayisinda bir sokak soygununa maruz kalan giftten erkek
olanin “Geg¢ kaldin, yanimdaki senden evvel soydu!” (Akbaba, 26 Ocak
1924: 3) ifadeleri ile 103. sayida yer alan bir diyalogda gegen: “Kadin: -
Beni gorunce elini neden kalbinin Gzerine koyuyorsun? Erkek: -Cizdanim
orada da?!” (Akbaba, 29 Ocak 1924: 4) ifadeleri, yine kadini degersizlesti-
rerek dtekilestiren temsile érnekler arasinda sayilabilir. Modern toplum-
larda, iktidar ve dil gibi “tedavil araci” olan para (Giddens, 2010: 27) Ak -
baba dergisinde kadinin temsilinde bir deger nesnesi, modern kadinin
glindemini tegkil eden bir 6ge olarak islenmis, ima edilen bir alisverisin
tarafi olarak temsil edilmistir.

2.1.3. Kadinin Ahlak Algisi Uzerinden Marjinallestirilerek Temsili

Bu kategori, dergideki kadin temsili 6érnekleri arasinda cinsel meta
olarak kadinin konumlandirilmasiyla birlikte en yogun kullanilan 6gedir.
Burada kadin siklikla, esini aldatan iliskilerin bir pargasidir. Bu tarz temsil
ornekleri, derginin genellikle 4. sayfasinda yayimlanan ve c¢ogunlukla
Fransa’daki mizah dergilerinden alintilanan karikattrlerde kadinin ele ali-
siyla paralellik gostermektedir. Zira dénem kosullarinda kadin erkek iligki-
leri, henliz geleneksel pratiklerden tam anlamiyla kopmamistir. Muhafa-
zakér denebilecek bir gcergevede devam eden bu iligkilerle Akbaba’da isle-
nen kadin-erkek temsilinin bir Batililagma resmi olarak, Fransiz mizah
dergilerinden de etkilenilerek gizilmis olmasi muhtemeldir. Modern toplu-
mun ve modernlegsmenin bir sonucuymuscgasina sunulan “romantik ask”
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vurgusu olarak da yorumlanabilecek olan bu temsil, ayni zamanda eski
model, anlagmali evlilik bigimlerine bir tepki, bunlarn ¢ézilmeye ugratan
bir gegis olgusu (Giddens, 2010: 112) seklinde islenmistir. Baglantili olarak
Kandiyoti’nin (2013: 225-226) ifade ettigi sekliyle de modernlesmeci aile
reformunun itici gictni Batili tip aile hayatinin 6zelliklerini taklide yonelik
bir iktibas ile uygulama ve eski diizen olarak kabul géren unsurlara direng
olusturmaktaydi. Ancak 20. ylzyil basinda sekillenen Bati taklitgiligi hem
modernizmin kurtariciigini hem de bireyci, bencil, kendini begenmislik
tehlikesini temsil eder hale dénlismistl (Kandiyoti, 2013: 226). Bu bag-
lamda kadinin bir taraftan modernlesmeci 6zellikleri 6n planda resmedi-
lirken, diger taraftan 6zellikle sehirli kadinin bu 6zellikler Gzerinden yeril-
digi bir séylemin gelistigini ifade etmek mimkiin gérinmektedir.

Bahsi gegen kadin imajinin en net 6rnegi, Cumhuriyet’in ilan edildigi
gun olan 29 Ekim 1923 yilinda yayimlanan bir karikatir ve alt yazisinda
(bk. Gorsel 12) yer almaktadir. Cizimde gozleri bir erkek tarafindan arka-
dan kapatilarak, kim oldugunun tahmin edilmesi beklenen bir kadin res-
medilmigstir. Alt yazida ise: “~-Cemil... Yok, pardon Nejat... Hayir, hayir...
Semih.. Ay o da mi degil? Anladim, ya Macid, yahud MUmtaz! -Erkek: Bi-
lemedin, benim, ben... Kocan! -Kadin: Aa... dogrusu hi¢ aklima gelmemis-
tin!” (Akbaba, 29 Ekim 1923: 3) ifadeleri kullanilmistir. Erkegdin gok esliligi-
nin ancak 1926 Medeni Kanunu’nca yasaklanacag ve ailenin tek eslilik
Uzerinde sekillenmesi ¢abalarinin dile getirildigi bir ortamda (Toprak,
2016: 373), kadinin bircok sevgilisinin var oldugunu vurgulayan ve esine
sadakatsizligini dogal bir durum olarak sergileyen karikaturin, radikal bir
sOylemi temsil ettigi ifade edilebilir.

Benzer temsil ile 6rneklem déhilinde defaatle karsilagilmakta, “Erkek:
Beni o sersem herifle aldattin ha... Gortrstin, ondan nasil intikamimi ala-
cagim! -Kadin: Beceremezsin. Birak, intikami da yine ben alayim!” (Akba-
ba, 31 Aralik 1923: 4) ve “-iste askindan gelen bir mektup... Cabuk, cabuk
cevap ver. -Zevce: Cevabi sen mi gotlreceksin?” (Akbaba, 10 Ocak 1924:
1) ornekleri, sadakatsiz ve bundan utang duymayan kadin temsili ile ala-
kali en belirgin 6rnekler arasinda yer almaktadir. Ayrica yazisiz olarak tg
sayl boyunca (109, 110 ve 111. sayilar) yayimlanan “Bubi’nin Marifeti”
(Akbaba, 20-24-27 Aralik 1923) baslikli dizi karikatlrde de yine kocasini
aldatan kadin temsili uzun uzadiya verilmistir. “Arkasi yarin” formatinda
okura sunulan bélum, neticede boynuzlariyla resmedilen kocanin karisini
sevqilisiyle yakalayip sokaga atmasi ve tim bu olaylarin ortaya ¢ikmasina
araci olan kuguk bir képek gevresinde hikayelendirilmistir. Bunlarin dénem



kosullari acisindan geneli yansitmayan, marjinal temsiller oldugunu ifade
etmek mimkundir.

Siradan bir olay gorintisu verilen bu ve benzeri temsillerde, erotik
iliskilerin modern bicime geciste “romantik ask” vurgusuyla kullanilarak
(Giddens, 2010: 111) kadin temeline yerlestirilmis, esler arasinda erkek
magdur taraf olarak temsil edilmistir. Bu baglamda dergide kadinin, cinsel
bir obje olarak, degersiz, marjinal sekilde “ahlak-digi” olarak dtekilestirdi-
gi ifade edilebilir. Yeni kadin imajinin Cumhuriyet’in ilaninin ilk aylarinda,
henlz devrim niteliginde toplumsal degisimlerin Batili anlamda gergek-
lestirecek inkilaplarin uygulanmadigi, muhafazakdr Osmanli toplumsal
yapisinin kirlmadigr bir zaman diliminde ¢izilmis olmasi dikkat gekicidir.
Akbaba mizah dergisinde temsil edilen bu “yeni kadin”in erkekler tarafin-
dan cinsel meta haline gelmis birey olacak sekilde tesis edilen bir kimlikle,
buradan hareketle temsil edilen yeni kadinin siradanlastirilarak sunuldugu
ifade edilebilir.

2.2. Soylemin Etkilesim Analizi: Modernlesme Baglaminda Donem
Kosullari ve Kadin Tartismalan

Akbaba igerisinde analize tabi tutulan ve dilsel ¢é6zimlemesi bdylece
tamamlanan metinlerde tespit edilen séylemin etkilesim analizi, Fairclo-
ugh elestirel séylem analizinin ikinci asamasini olusturmaktadir. Bu asa-
mada séylemin bir yoniyle bagli oldugu kendisinden énceki sdylemlerle
etkilesimi incelenmektedir (Fairclough, 1992: 237; Bilge, 2015: 108). Dola-
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yisiyla, Akbaba dergisinde Uretilen sdylemin birden bire ortaya ciktigini
iddiasi, “geleneksel toplumsal diizen tirlerinin tamamindan esi gérilme-
dik bir bicimde so6kip ¢ikaran modernlesme” (Giddens, 2010: 12) hareket-
Llerinin birdenbire gergeklesmeye baslayarak, yeni Turkiye Cumhuriyeti ile
glindeme geldigi iddiasi kadar gergeklikten uzaktir. Tirk modernlesmesi-
nin Osmanli modernlesmesinin bir devami oldugu, hentiz Osmanli Devle-
ti’nin varligini strdtrdtigt donemlerde tartisilmaya baslandigi bilinmekte-
dir. Tipki halk kaltard ile aydinlar kaltara arasinda suregelen farkliligin
Tlrkiye Cumhuriyeti’nde de sirdirtlmesi gibi (Mardin, 1997: 147), mo-
dernlesme istek ve meyli, Osmanli aydinlarindan miras kalmig, Cumhuri-
yet’in kurucu kadrosu da bu tercihin siddetini arttirarak devam ettirmistir.

Bu tartismalarin yurituldtgu saha éncelikli olarak edebiyat ve basin
olmus, heniiz Megrutiyet’ten énce Cenevre’de ve Misirda, sonrasinda is-
tanbul’da yayimlanan ictihad mecmuasi yirmi sekiz sene boyunca klerika-
lizm olarak nitelendirilen din ve din kurumlarinin toplumda giclenmesi
akimina kargi, modernlesmenin ve Batililasma akiminin en kuvvetli taraf-
tan olmustur. Bu yapilanmaya karsi Tdrk Yurdu gibi Ttrklesme ve Sebillir-
resad gibi islamlagma yanlisi yayinlar (Safa, 2010: 15) da varligini strdr-
mus ve Batililasma tartismalari bu mecralar Gzerinden yurttilmustar. Bu
noktada belirtmekte fayda vardir ki “kadin tartismalari” ifadesi bu baslik
altinda, Osmanli Hareket-i Nisvan baglamini takip eden feminist cabadan
ziyade, Akbaba dergisinin yayin kadrosunu da icine alan erkek temelli ba-
kis acisina dayanilarak okunmaya ¢alisilmistir. Zira kadinin toplumsal ko-
numu ile alakali tartismalarin da bahsi gegen erken dénemden itibaren
gergeklestirildigi, kadinin toplumda gérinirligunin 6zellikle II. Mesrutiyet
ile birlikte, bahsi gegen akimlarca farkli yorumlanacak sekilde ele alindigi
gorulmustir. Zira Berktay (2003: 152), tim bu goris ayriliklarinin ¢ézim
Onerilerinde ortak terkip bir gesit “meta-strateji” olustugundan ve bunla-
rn erkek bilincine dayali ataerkil endisenin giderilmesinde, bosluk ve
travma duygusunun Ustesinden gelinmesinde énemli rol oynadiklarindan
bahsedecektir. Bu iddiaya gére her G¢ akim da ataerkil cinsel dualizm te-
melinde olusturulan kadinlik ve erkeklik kaliplarinin yeniden uretilmesi
ortak noktasinda bulusmuslar, ataerkil ideolojinin degisen toplumun de-
gismeyen temeli olmaya devam etmesine aracilik etmislerdir (Berktay,
2003: 152). Baglantili olarak Jon Turkler ve sonrasinda Batici aydinlar ka-
din-erkek iliskilerinden duyduklari hognutsuzluktan hareketle kadin mese-
lesinde s0z sOyleyecekler (Berktay, 2004: 13), erkeklerin kadin hakki savu-
nularinda hareket noktasini dinsel ve cinsel baskilamadan memnuniyet-
sizlikleri (Altindal, 2001: 24) olusturacaktir. Bu izin strllebilmesi icin ya-



kindan incelenmesi gereken, Batililasma eksenli modernlesme savunucu-
su ve daha sonra Cumhuriyet’in kurucu mitinin de temelini teskil edecek
olan gruptur. Zira Ataturk inkilaplari ile uygulanan modernlesme bu ekibin
actigi yolun adeta bir devami ve neticesidir. “Millet” ve “Bati medeniye-
ti”nin Mustafa Kemal’in tasarisinda 6nemli iki temeli teskil ettigi (Mardin,
1991b: 65) gorist de bu baglantiya agiklama getirmektedir.

Bu baglamda Jon Turk hareketinin kurucu isimlerinden biri olan Ab-
dullah Cevdet’in 1904 Eylil’iinde Cenevre’de yayinlamaya basladidi icti-
had, Batililagma akiminin dnemli savunuculari arasinda goésterilebilir. 1910
yilindan itibaren istanbul’dan yayinlanan dergi Batici ve biyolojik mater-
yalizmi benimseyen yazarlar etrafinda toplamis, bunlarin en énemlilerin-
den olan Kiligzade Hakki ve Celal Nuri gibi isimler daha sonra dogrudan
siyaset sahasinda da boy gdstererek, dnderligini strdtrdukleri Batililasma
fikirlerini savunmaya devam etmislerdir. Balkan Harbi sonrasinda “tam
Batici” Abdullah Cevdet ve “kismi Batici” Celal Nuri arasinda yasanan
ayrilik (Hanioglu, 1988: 92) ayni zamanda modernlesme tartismalarinin
gidisatiigin de bir izlek niteligindedir.

Dénem milletvekili Kiligzade Hakki’nin 1913 yilinda ictihad dergisinin
58. sayisinda yayimlanan Baticilik fikirlerini aktardigi makalesinde;
“...Degil Asya’ya cekilmek, kutuplara firar etsek Avrupalilar gibi digiinme-
dikten, Avrupalilar gibi galismadiktan sonra orada dahi yakamizi birak-
mazlar...” (Safa, 2010: 22) yaklasimi ve hentiz 1912 yilinda yayimlanan 18
maddelik “Pek Uyanik Bir Uyku” baslikli Cumhuriyet inkilaplarinin adeta
habercisi hikmndeki yazisi (Kara, 2013: 84), Cumhuriyet modernlesme-
sini tesis edecek olan inkilaplarin metni hilkmuiinde kabul edilebilir. Maka-
lede 6zellikle kadinlarin giyim ve kusamlari, medreselerin modern okullar-
la ikamesi, tekke ve zaviyelerin ilgasi gibi icerikler yer almistir. Otodidakt
olarak tanimlanan Peyami Safa, modernlesme tecribesi hakkinda dnemli
eseri Tlrk inkilabina Bakislar'da mezkar makaleyi Baticilarin programi ola-
rak ele almis, madde madde Baticiligin olmazsa olmazlarini siralamigtir
(Safa, 2010: 39). Bu maddelerin 6zellikle kadin ile alakali olanlari dénem
itibariyle kabul goérebilecek veya uygulanabilecek nitelikte olmamakla
beraber Batililagmanin en dnemli gostergesi olmasi bakimindan énemle
vurgulanmistir. Kadinlara diledikleri tarzda giyim hakkinin verilmesi, ¢ar-
saf giyilmesine dair Seyhulislamlar tarafindan beyanname verilmemesi,
kadinlarin erkeklerden kacmamasi, géricilik usulinin uygulamadan
kalkmasi (Safa, 2010: 39-40) bu maddelerden yalnizca bazilarndir.

Kadin konusunda Batici anlamda kdkten ve kararli bir diger tutum ise
yine 1905’lerde yayimlanan Tdrk Kadinliginin Tereddisi isimli kitabiyla Se-



lahattin Asim’a aittir. Ona gore kadin daima dinsel kurumlarin baskisi al-
tinda ezilmis, 6zellikle giyim kugsam, bosanma, miras konulari basta olmak
Uzere dinsel kdkenli yasalar ve térelerle acinacak bir hale gelmistir. Bu
yasa ve toreler yalnizca kadinlar degil ayni zamanda erkekleri de yozlas-
tirmis ve gerileme sebepleri olmustur. Dolayisiyla Asim’a gére dinsel
normlar terk edilmeli hatta reddedilmelidir (Caporal, 1982: 88-89). Her ne
kadar ittihatgilarin temel hareket noktalarinda dinin modernlestirilmesi
yer almigsa da, Mardin’in ifadeleriyle “Cumbhuriyet seckinleri islam’in yi-
zeyde gorulmesi mumkin olmayan fonksiyonlar gordtigunt idrak ede-
memislerdir. Bunun sonucu ’kilttrel optimizm’ olmustur. Cumhuriyet seg-
kinleri islam’in kisisel fonksiyonlarini kolayca baska bir yapiya devredebi-
leceklerini sanmiglardir.” (Mardin, 1991a: 147).

Buradan yola g¢ikarak Batici akim, kadinin modernlegsme kategorileri
altinda degisime ugramasinin dini ve kultdrel 6gelerin uygulamadan
uzaklastirilmasiyla mimkin oldugu goérusiundedir. Fakat bunun gergekle-
sebilmesi igin altyapinin hentiz hazir olmadiginin distinildigunt de ifade
edilebilir. Dolayisiyla bu altyapiyr tesis amagcli, Yeni Turkiye Cumhuriye-
ti’nin modernlesme baglaminda Batililasma yoneliminin en énemli icraati,
oncelikli olarak saltanatin kaldirnlmasi olmustur. TBMM’de siiren hilafetin
saltanatsiz yurdyUp yirimeyecegdi tartigmalari Gzerine, 1 Kasim 1922 guind
Ziya Hursit karsi oyuna ragmen ¢ogunlugun onayiyla Osmanli saltanatina
son verilmesine dair karar ¢ikmis, halifelik yetkisinin Osmanli hanedaninca
sUrdUrilmesi (Aksin, 2007: 172-174) ise dini kurumlarin devre disi birakil -
masi adina gerekli ortam icin zamana ihtiya¢ duyulmasi sebebiyle bu d6-
nemde muhafaza edilmeye devam edilmistir. Bdylece rejim dedisikliginin
onu agilmis, bu anlamda 6nemli bir engel olan saltanat ortadan kalkmis-
tir. Dolayisiyla Tirkiye Cumhuriyeti’nin 29 Ekim 1923 yili ile birlikte kurul-
masinin sembolik bir tarih olmasina karsin, 1 Kasim 1922’nin, saltanatin
kaldirlmast ile Osmanli’dan tam anlamiyla kopusu temsil eden, ittihat ve
Terakki’den farkli, yeni bir rejimin ylikselmesi anlamina gelen tarih oldugu
(Bozarslan, 2004: 46) yorumu isabetsiz degildir.

Saltanatin kaldiritmasi, 29 Ekim 1923 yilinda 1921 Anayasasi Uzerinde
gerekli degisikliklerin yapilmasi ile Cumhuriyet’in ilani ve ilk cumhurbag-
kani olarak Mustafa Kemal Atatlrk’dn segilmesi ardindan inkilaplar hizla
uygulanmaya baslanmistir. Nihayet Halifeligin 3 Mart 1924’te kaldinlmasi,
1925 Sapka Devrimi, 1926 isvicre Medeni Kanunu’nun uygulanmaya basg-
lamasi, 1928’de Latin Alfabesine gegilmesi, 1933’te Ezanin Turkgelestiril-
mesi, 1935 yilinda Cuma yerine Pazar gunindn tatil ilan edilmesi ve
1937’de laiklik ifadesinin Cumhuriyet Halk Partisi’nin bes oku ile birlikte



anayasaya girmesi bahsi gegen rejim degisikligi ile birlikte uygulanmistir.
Bu arada laikligin dinsizlik olmadigi parti liderlerince belirtilmigse de din,
Turk toplumu igin sosyal suuru yukseltmenin bir aracisi, sosyal pekistirici
bir ilke olarak gorilmemistir. Mardin’e gore (1991b: 68) din, laiklesme ile
birlikte Turklerin sahsi bir vicdan meselesi haline dénustarilmuastar. Tim
bu gelismeler Batili anlamda modernlesmenin geregi olarak gdéralmus,
ancak “Kemalizm’in Turkiye’de ailelerin gocuklarina intikal ettirdikleri de-
gerleri degistirmekteki etkisi ancak sathi olmustur. Bu sathilik dahi bir de-
receye kadar islami gegcmisimizin zorunlu bir sonucudur.” (Mardin, 1997:
149). Buradan hareketle, Turk toplumunun, modernlesme baglaminda
Batililasmaci uygulamalari beklenen hizda igsellestirememesinin sebebi
olarak sahip oldugu kokli din geleneginin vurgulanmasi yerinde olacaktir.

Aciklamalardan da anlasilabilecegi gibi Cumhuriyet rejimini Osmanli
deneyiminden koparan modernlestirici unsurlar genis él¢tde din eksenin-
dedir. Dinin yeniden yorumlanmasi ve dini kiltirin modernlesmesi, dev-
letin bekasi ve dinin muhafazasi adina baslangicta “vazgegilmez kotu”
olarak damgalanan modernlesmeyi mimkin kilmak igin gerekli gorul-
mustlr (Kara, 2013: 85). Zira yeni rejim laikligi 6nce dinin es-t6zlU bileseni
olarak sunmus, daha sonra gdérunarlik sahasindan uzaklastirmistir. Bag-
lantili olarak kadinin temsilinde yasanacak kirilma da modernlesme bag-
laminda laiklik gergevesi dahilinde gergeklesmistir. Bu baglamda Niyazi
Berkes’in 1964 yilinda McGill Universitesi’nde hazirladigi The Development
of Secularism in Turkey baslikli galismasinda gegen “secularism” ifade-
sinden genis anlamda “cagdaslasma”yi kastetmesi ve eserin Tlrkiye'de
Cagdaslasma (2003) basligiyla Turkgeye tercime edilmesi ayni diizlem-
de okunabilir.

Buradan hareketle Kara (2013: 86), Tirkiye Cumhuriyeti’nin baslan-
gigta din-siyaset-Batililasma cgizgisinde buyuk 6lglde terk edecegi, mo-
dernlesme ile dinilesmeyi birlikte gétirme gabasinda oldugu, fakat Cum-
huriyet ideolojisinin sonraki dénemlerde birgok konuda dinle gatismayi
g6ze alarak yeni bir kimlik olusturmaya calistigini ifade eder. Baglantili
olarak Berktay’a gore (2003: 151), Cumhuriyet’in kurulusu asamasindaki
yeni kosullarin zorlayici ortaminda yeni bir kimlik arayisina giren Tark ay-
dini, gevresinde degisen kosullara ayak uydurmak kaygisiyla Batrdaki
modernlesmeci 6nclilerinin bir benzeri olarak kendi denetiminde “yeni bir
kadin” yaratmak ve bu yeni kosullar altinda eski ataerkil ideolojiye uygun
bir yeniden tretim yapmak durumundadir. Bu iddiaya gore aslinda énce-
likli olarak problematik olan erkegin kendi kimligidir. Zira kadin kimligine
dair yartttlen tim ¢ézimlemeler igin ayni zamanda erkek kimligi de sor-



gulanmig, ele alinmistir. Bu noktada toplumsal incelemelerde elde edilen
bilgi kisilik, irk, sinif, cinsiyet vb. den tureyen iktidar iliskileri ortaya konul-
madan ele alindigindan, ¢arpik temeller Gzerinde ylUkselmistir ki bu bag-
lamda Tark aydininin yeni kimlik arayisi gézimlemeleri toplumsal cinsiyet
boyutunu hesaba katmamistir (Berktay, 2003: 151). Dolayisiyla kadin igin
bicilen konum ve tanimlama da bu baglamda yaratilmis, gizilen yeni ka-
din profilinin dinin gérindr 6gelerinden her anlamda arinmig olmasi énce-
lenmistir. Zira 1923’ten itibaren Mustafa Kemal 6zellikle Batililagsma konu-
sunda tim yurt sathinda bir inkilap hareketi baslatirken, kadinin degisim
gostermesinin ilk sart oldugu goéristnden yola gikarak, giyim kusam basta
olmak Uzere birgok konuda sdylevlerini Batililasma pratikleri anlaminda
kadinlar Gzerinden yuritmustir. Dinsel konularin kadinin toplumdaki du-
rumunu tayin eden gegmis aliskanliklarin terkedilmesi ve yenilestirilmele-
rini gerekli gérmustur (Caporal, 1982: 642).

Dogramaci’nin (1989: 89) “Teokratik Osmanli toplumunda kadinin
toplumsal yeri ve degeri pek yoktu... kadini kafes arkasi, pece alti eden
yani kadinsiz toplum yapisindan, kadinli modern Tirk toplumuna, Atatlrk
ilke ve inkilaplari gecirmistir.” ifadelerine karsin Berktay’in;

“Her ne kadar Osmanli devletinin resmi ideolojisi olarak da kabul edi-
lecek olan islam, toplumsal cinsiyet farkliigina cinsel tecrit yoluyla
dikkat cekse de ve onu simgesel bir gosterge olarak kullansa bile,
cinsiyetgi bir gosterge sistemine referansi sistematize eden milliyetgi
projedir... Artik kadinlar igin dogru davranis kaliplarini belirleyen din ya
da gelenek dedil, ulus devletin ta kendisidir.” (2003: 154).

ifadeleri, bu calismanin da dogrudan konusu olan, kadinin konumlaniginin
yeniden ingsasinda yasanan problematige vurgu yapmaktadir.

Neticede geleneksel dinyadan modern dinyaya gegisin “farklilas-
ma” kavramiyla tartisilmasi (Giddens, 2010: 26) baglaminda, geng Tirki-
ye Cumhuriyeti kurucu kadrosunu ideolojik olarak destekleyen Akbaba
mizah dergisi, kendisinden 6nce Uretilen sdylemin bir takipgisi olacak se-
kilde sbylem Uretmis, bahsi gegen etkilesimin varligi tespit edilmistir.

2.3. Baglam Analizi: Dergide On Plana Cikan Modern Kadin Temsili
Baglaminin Coziimlenmesi

Faircloug elestirel séylem analizinin Gg¢lncd agamasi olan baglam
analizi ise agiklama kismi olarak anilmaktadir (Fairclough, 1992: 237; Bil-
ge, 2015: 109). Diger bir deyisle, séylemin Uretildigi baglam ile sdylemin
arasindaki iligkinin ortaya ¢iktigr asamadir. Dolayisiyla Akbaba dergisi ice-
riginde yer alan kadin konulu karikatrlerin kadinin modernlestirilmesi



baglaminda analizi neticesinde karsilasilan 6nemli ayrinti, dergide temsil
edilen yeni-modern kadinin, hentiz toplumsal gerceklikle paralellik gos-
termedigidir. Halkin ahlaki ¢éktinttiyl Batililasma ile bir tuttugu, 20. yizyil
baslarinda yasanan degisim hareketine karsgi da ayni tutumun devam etti-
gi, 1931’de gergeklesen Menemen Olayr’'nda yine ayni bakis agisinin top-
lumsal galeyana sebep olarak “kadinlarin pegesi kalkti, dinyanin sonu
geldi” séylemini dogurdugu, kadinin Bati tipi bagimsizlasmasinin halk
tarafindan tepkiyle karsilandigi (Mardin, 1991a: 71,72,76) iddialari hatir-
landiginda, 1923’Un sonu, 1924’0n henliz baslarinda Akbaba’da temsil
edilen kadinin henliz toplumsal alanda yaygin temsilinin gérilmedigi ifa-
de edilebilir.

Ayni zamanda kadini degersizlestiren séylemin de toplumsal gergek-
likten uzakligi belirtilebilir. Zira kadinin egitimi konusuna yakindan bakila-
cak olursa, 1923-1938 yillari arasinda kizlarin okula gitme oraninin %22.24
arttigl, 1959 Devlet istatistik Yilligrna gére 1927 yilinda kadin okur yazar
orani %4.7 ile 260 bin iken bu oranin 1935’te %9.8’e, yani 653 bine ¢iktig
gorular (Caporal, 1982: 258, 341). Diger taraftan kadinlarin Tanzimat’la
birlikte sinirli olmakla birlikte ticarethane sahipligine varacak sekilde ¢a-
lisma hayatina girdikleri, Anadolu érneginde zanaat dallarinda ¢alistiklari
bilinmektedir. 1913’de dokuma sanayiinin %50’den fazlasinin kadinlar
tarafindan yurataldaga, ipek sanayiinde ise bu oranin %95’i buldugu ka-
yitlara gegmistir. Bunlarin yani sira ebelik, 6gretmenlik, hemsirelik gibi
meslekleri ylrtten kadinlara ek olarak 6zellikle Balkan Savaslari sonra-
sinda yasanan ihtiyaca binaen kamuda gérev alan, bankalarda ve maga-
zalarda galisan kadinlar, bazi okul yoneticilikleri, mudurlikler ve mufet-
tislik gorevlerine (Caporal, 1982: 135-140) gelmis olan kadin profilinden
bahsetmek mumkundidr. Dolayisiyla dergide resmedilen kadinin, savas
sonrasi kosullarda zorunlu bigcimde galisma hayatinda var olan kadinla
baglantisi gérilmemekte, diger taraftan Tlrkiye Cumhuriyeti’nin hedefle-
digi yeni kadini yansitan bir temsilden de uzaklasildigi dikkat gekmektedir.

Sosyal hayatta gérintrligu kosullarin gerekliligine baglantili olarak
goérece artmig olan, okumus, galisma hayatina katilan kadinin giyim alig-
kanliklar konusunda Akbaba’da gizilen modern gizginin toplumsal uygu-
lamalarla paralellik tagimadigr da tespit edilen ayrintilardandir. Tasgiog-
lu'nun (1958: 81) ifadeleriyle; “Cumbhuriyetin ilk yillarinda kadinlar yine
carsaf giymekte; kisin yUnld, yazin ipekli kumastan yapilmig pelerin, basa
arkadan sikma tul ile 6rtd, etekler yerden bir karig yukarida, ceketler uzun-
dur. Mitareke yillari ile birlikte manto giyilmis, ancak heniiz yalnizca is-
tanbul, izmir ve Ankara’daki memur ailelerinde gériilmistir.” Sapka da



ancak 1930’lardan sonra yayginlasmistir. Yasanan gecis dénemi Avrupali
moda akimlarindan dogrudan etkilenmis, birebir taklit 6zelligi gdstermis-
tir. Toprak’in ifadesiyle; “carsaf adi altinda Paris ve Londra modalari ya-
kindan takip edilir olmustu” (2016: 370). Ayrica ifade etmek gerekir ki,
zamana gore kiyafet sekillerinde yasanan degisim éncelikle sadece blyuk
sehirlerde ve yalniz ylksek sinifi etkilemis, bir dereceye kadar diger siniflar
arasinda gorulmustir (Tasgioglu, 1958: 86). Dolayisiyla halkin genelini
kapsayacak bir degisimin heniz erken dénemde yasanmamis oldugu,
kirsal bélgelerin ise bu degisimden hayli uzak kaldigi ifade edilebilir.

Ayrica geleneksel mahalle hayatinda yasanan karsi cinslerin birbirle-
riyle kaynasmalarinda suregelen katiigin, Cumhuriyet reformlariyla kisiyi
mahallenin ahlak kontrolinden bagimsizlastirma, kadin haklarinin tesisi
icin onu mahalle baskisinin bogucu ve karanlik yéninden kurtarma ¢aba-
larinin (Mardin, 1991b: 73, 76) Akbaba’da radikal bir sekilde temsil edildigi,
kadinin 6zgurlik alaninin gergevesinin bu baglamda gizildigini ifade et-
mek mimkundur.

Diger taraftan kamusal alanda kadin-erkek munasebetleri bagla-
minda degerlendirildiginde toplu tasimalardaki kadin-erkek ayri yolculuk
etme kuralinin istanbul valisi tarafindan 1924’te kaldirdigini ilan edisinin
gazetelerde “toplumsal reform” olarak haberlestirdigi (Caporal, 1982:
650) bir dénemde, dergide temsil edilen kadin-erkek iligkilerine pratikte
karsilasmanin sinirliligindan bahsedilebilir. Ayni zamanda Batili anlamda
gorunur olmasi hedeflenen modern kadin figlrl de gergek hayatta hentz
yayginlik kazanmamig, érnegin, Ankara’da Turk Ocagi’'nda diizenlenen ilk
balo, yapilan tim ¢agrilara ragmen sénik gegmis, ikinci balodaki ¢agriya
yalnizca G¢ kadin karsilik vermis ve katilmistir (Caporal, 1982: 650).
1918’de Déarll-Beddyi’ye staj icin birkag Tiurk kiz kabul edilirken, ilk defa
1920’de “lale” takma ismiyle Afife Hanim’in Kadikdy Tiyatrosu’nda oyna-
nan bir piyeste rol almig, fakat dénem kosularinda bu girisim ahlaka aykiri
bulunarak engellenmis, 1921’de tekrar eden girisim, bir MUsliman kadini
sahneye ¢ikmasi sakincali bulunarak Sehremaneti’nden gelen bir emirle
yasaklanmisgtir (Caporal, 1982: 148). Hal bdyle iken dergide temsiline
rastlanan kadinin, toplumsal gergeklikle dénemsel olarak baglantisinin
zayif kalmakla birlikte belli bir hazirligin veya erkeklerin yasadiklar hos-
nutsuzlugun izlerini tasidigi tespiti yapilabilir.

Kadinin bahsi gegen dénemde sosyal hayattaki yansimasina bakildi-
ginda, Turkiye Cumbhuriyeti ideolojisinin kadini degersizlikten kurtardig
bunun da 6éncelikli olarak se¢cme ve segilme hakki taninmasi vasitasiyla
kadina sunuldugu (Dogramaci, 1989: 89) ifadeleri ile karsilasilmaktadir.



Ancak Cumhuriyet Halk Firkasi 1923 Nizamnamesi’nde yer alan “Halk Fir-
kasi’na her Tirk ve harigten gelip Turk tabiiyet ve harsini kabul eden her
fert dahil olabilir” ibaresine ragmen kadinin bu dénemde henliz siyasal
alanda yer alamadigi, bu programda kadinlara ve kadin haklarina dair
herhangi bir ibarenin bulunmadigi (Zihnioglu, 2003: 220) ifade edilmekte-
dir. Bu baglamda dénemin henliz kadinin sosyal ve siyasi hayatta gori-
nUrldgunin belirginlesmedigi bir araliga tekabil ettigi belirtilebilir. Akba -
ba dergisinde konu ile alakali yer alan karikatUrler de henliz bu hazirligin
olgunlasmadigini géstermektedir.

Baglantili olarak Osmanli mirasi Uzerinde sekillenmekle birlikte yeni
devlet kurucularinin sifirdan baslama, gegmisi silmek ve yeni nesiller ya-
ratma idealini 6zellikle kadinlar Gzerinden isledikleri (Zihnioglu, 2003:
228), kadinlarin hayatlarinda bu dénlistimi gériinir hale getirmeye gaba-
ladiklari iddialari dikkate alindiginda, bir nevi tarihi sifirlama refleksi ile
Cumbhuriyet 6ncesine aidiyeti olan kadini ve hak micadelesini de eskiye
aidiyeti Uzerinden ilgisiz birakildigi ifade edilebilir. Bu baglamda 1923’te
henlz Halk Firkasi dahi kurulmamisken Nezihe Muhiddin énderliginde tesis
olunan Kadinlar Halk Firkasi’nin sadece bir yil yasayabilmis olmasi bu id-
dia ile alakalandirilabilir. Zira Bora’nin (2013: 152-154) ifadesiyle Cumhu-
riyet dncesine tasinan bir micadele ve deneyim kisa slrede ortadan kal-
dinlmig, bu goérev yine erkegin kendisine verilmistir. Buradan hareketle
ulasilabilecek bir yorum olarak modern Tirkiye’nin insasinda kadinin yerini
yeniden tesis eden laiklik temelli uygulamalarin destekgisi olan Akbaba
dergisinin de kadinin modern anlamda gértintusuyle alakali degisimi des-
tekledigi kadar, siyasal alana tasimakta aceleci davranmadigindan bah-
sedilebilir.

Sonu¢

Bir mizah dergisi olarak Akbaba, donem siyasal egilimleri sebebiyle
hdkimetin destegini almig ve ideolojik bakimdan modernlestirici ve Batili-
lastincr egilimi destekleyen yapisi dolayisiyla tercih edilmis ve séylem
analizine tabi tutulmustur. Toplumsal degisimin hedeflendigi bir cergeve-
de fakat Cumhuriyet inkilaplarinin hentz uygulanmadigi bir dénemde Ak -
baba dergisinde islenen kadin imajinin, dergiye dogrudan aktarilan ya-
banci basin karikatur érneklerinde islenen kadin ile benzerlik gdsterdigi,
geleneksel ve dinsel baglarindan koparilan bir kadin temsilinin, Batili bir
gergevede sunuldugu tespit edilmistir. Bu sunusta géze ¢arpan en énemli
unsur, kadinin cinsel obje olarak sunuldugu bir altyapi Gzerinde, toplumsal
ahlak kabulleri bakimindan zaman zaman marjinallestirilerek, yani déne-
min toplumsal gergekliginden uzaklasilarak temsilidir. Bu temsilin sinif-



landirilmasi, séylemin dilsel analizi ve baglam analizi araciligiyla mim-
kin olmus, igerikteki yazinsal ve gorsel unsurlar Fairclough elestirel séy-
lem analizi kullanilarak yorumlanmistir. Neticede incelenen metinlerin
dénem pratikleri baglaminda veya disinda, kadini deger kaybina ugratan,
kendi deger algisi Uzerinden zayiflatan bir sdylem Urettigi tespit edilmistir.
Buna ek olarak, ddnem kosullari ele alindiginda sunulan kadin formunun,
kadinin yeniden temsilinde yasanan kirilmanin, dénem toplumsal gergek-
ligi ile dogrudan bire bir uyum saglamadigi da incelemenin bir diger sonu-
cu olmugtur.

Diger taraftan erken dénem Tlrkiye Cumhuriyeti’nde kadinin temsili
baglaminda yasanan kirllmanin basin alanina yansimasi bakimindan Ak -
baba dergisinden elde edilen veriler, ddnem sosyal ve siyasi gelismeleriile
iligkilendirilmesi, ulus-devlet formunda ylkselen yeni devletin eskiyle
baglarini koparma hedefinde kullanilan argiimanlari gérme adina ipuglari
icermektedir. Buradan hareketle kadinin, toplumsal gérinirligu sebebiyle
degisimin odaginda yer aldigi, yasanan kopusun kadin baglaminda sathi
bir modernlesmeyi getirdigi yorumu yapilabilmistir. Osmanl toplumunda
belirgin olarak gozlemlenen gelenek ve dinin etkisi altindaki kadinin degi-
simi, onu daha goérandr ve modern kilma ¢abasi, iktidarla dogrudan iligki
icinde bulunan Akbaba dergisinde kadini 6tekilestirici bir séyleme evrilmis,
temsil edilen kadin, hedeflenen 6zgir ve modern kadinin 6tesine gegerek,
Otekilestirilmis, cinsel meta haline gelmig bir bireye dénismusttr. Sonug
olarak elde edilen veriler 1siginda Tirkiye Cumhuriyeti’nin hedefledigi ka-
din profilinin dergiye yansidigini sdéylemek mimkin gérinmemektedir.
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FROM THE TEXT TO THE READER: AN APPLICATION OF READER-RESPONSE
THEORY TO ROBERT BROWNING’S “MY LAST DUCHESS”

Metinden Okura: Okur-Tepki Teorisinin Robert Browning’in “My Last Duc-
hess” Siirine Uygulanmasi

Emrah ATASOY"
ABSTRACT

Reader-response criticism as a reaction against new criticism has changed the
focus from the text to the reader. The reader is no longer deemed a passive agent,
but active, participating in the meaning-making process, as reading is a process
during which the reader also experiences what the characters experience and
feels with him/her. In this respect, the text and the reader interact with each oth-
er. Meaning is accordingly created out of this interaction and transaction. A multi-
plicity of meanings, perspectives and interpretations becomes possible in the
process of reading. Each reading of a literary text produces different interpreta-
tions. Social, religious, political, psychological and cultural contextual factors and
background of the reader have a strong potential to influence the interpretation.
Accordingly, the characteristics of the interpretive community are influential in
meaning-making. This study will, therefore, discuss reader-response criticism
with specific emphasis on Iser’s theory (the implied reader and repertoire) and
apply the reader-response theory to Robert Browning’s poem, “My Last Duchess”.

Keywords: Reader-response theory, Robert Browning, My Last Duchess, poetry,
literary criticism.

OZET

Yeni elestiri kuramina bir yanit olarak ortaya ¢ikan okur-tepki teorisi, odak noktasi-
ni metinden okura tasiyarak yeni bir bakis agisi getirmistir. Okuyucu edilgen taraf
olmaktan gikarak etken bir rol Ustlenmis ve anlam yaratma slrecine bizzat dahil
olmustur ¢lnkl okuma eylemi, karakterlerin deneyimlediklerini ve hissettiklerini
okurun onlarla birlikte tecribe ettigi bir stregtir. Bu baglamda metin ve okur bir
etkilesim igine girmistir. Anlam, bu duruma bagli olarak bdylesi bir etkilesimden
Uretilmektedir. Buna istinaden anlam, bakis agisi ve yorum gesitliligi okuma sire-
cinde mUmkun olmaktadir. Bir metnin her okumasi farkli yorumlari ortaya ¢ikar-
maktadir. Toplumsal, dinf, siyasi, psikolojik ve kulturel faktorler ve bir okuyucunun
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gegmisi olasi bir yorumlamayi etkileme anlaminda buytk bir potansiyele sahiptir.
Yorumlayici bir toplulugun 6zellikleri boylesi bir anlam yaratma strecinde bu nok-
tada etkilidir. Bu calisma bu baglamda okur-tepki elestiri kuramini iser’in imali
okur ve repertuar kavramlarina spesifik géndermeler Gzerinden tartisacak ve ilgili
kurami Robert Browning’in “My Last Duchess” siiri Gzerinde uygulamali olarak gés-
terecektir.

Anahtar Sozciikler: Okur-tepki teorisi, Robert Browning, My Last Duchess, siir,
elestiri kurami.

Introduction: Reader-Response Criticism: Theoretical Framework

Reader-response theory has developed against New Criticism, which
regards the text as self-contained, self-sufficient and autonomous. It
puts the primary focus on the reader and invites the reader to participate
in the meaning-making process. This approach rejects the domination of
the text and requires the active participation of the reader. It does not
approve New Criticism’s idea that one should not commit affective falla-
cy while reading or criticizing a poem. In this approach, the reader inter-
acts with the text, and the meaning is produced out of this interaction.
Influential figures such as Wolfgang Iser, Stanley Fish, Louise Rosenblatt,
Hans-Georg Gadamer, Hans Robert Jauss, Norman Holland and David
Bleich accordingly highlight the vital role of the reader. Moreover, certain
terms such as the implied reader, the informed reader, the real reader,
interpretive communities, repertoire, horizon of expectations, fusion of
horizons, transactional reader-response theory, affective stylistics, and
subjective reader-response theory gain importance in this respect. This
study will, therefore, discuss reader-response criticism with specific em-
phasis on Iser’s theory (the implied reader and repertoire) and apply the
reader-response theory to Robert Browning’s poem “My Last Duchess”.

Reader-response criticism challenges the methods of New Criticism.
New Criticism has a desire to reach one single best interpretation by doing
close reading and focusing on the organic unity. In New Criticism, the text
itself is the center of attention; however, reader-response criticism does
not accept the self-sufficiency of the text. It argues that it is the reader
that makes meaning-making possible. New Critical approach asserts that
the reader should not incorporate his/her own background and prejudices
into reading or analyzing a poem because it is an obstacle to an objective
criticism. Reader-response criticism, on the contrary, welcomes the par-
ticipation of the reader and puts the reader under the spotlight.



In this respect, transactional reader-response theory also reflects
how the reader and the text interact. Reading is conceived as a transac-
tion between the text and the reader. Louise Rosenblatt argues that the
act of reading is a “transaction, a two-way process, involving a reader
and a text” (1982: 268). The reader has the text at hand and draws on
that source, which is the process of meaning-creation. Rosenblatt points
out that the reader brings his/her past experiences, memories, and what
s/he has in his/her consciousness into the act of reading. She also states
that some texts give certain clues and offers various features (1982: 268-
69). A play by Shakespeare and a play by Bertolt Brecht have different
characteristics, and thus present the circumstances that are most proba-
bly not similar. However, it is the reader to grasp what is communicated in
these two plays. The interpretation of each reader will most probably dif-
fer from each other.

Rosenblatt further touches on the efferent pole and the aesthetic
pole. She differentiates between these two stances, and points out:

Any reading event falls somewhere on the continuum between the
aesthetic and the efferent poles; between, for example, a lyric poem
and a chemical formula. | speak of a predominantly efferent stance,
because according to the text and the reader’s purpose, some atten-
tion to qualitative elements of consciousness may enter. Similarly,
aesthetic reading involves or includes referential or cognitive ele-
ments. Hence, the importance of the reader’s selective attention in
the reading process (1982: 269).

The efferent stance can be used to gather information, whereas the aes-
thetic stance can evoke certain personal experiences. In the aesthetic
one, the reader makes use of his/her past experiences and interactions
with the world, people, and the texts. In this regard, some cognitive and
referential elements are brought in the act of reading.

The reader has an instrumental role in this transaction and his/her
selective attention comes to the fore. Each reading produces a different
interpretation. Dias accordingly comments on the uniqueness of each
reading as follows: “Each reading of a literary work is a unique event; it is
not an entity existing apart from a reader and the particular occasion of
its reading,” and the individual associations of the reader are reflected
and made use of in the act of reading (1994: 184). Thus, the text cannot
be taken as a separate entity from the reader. Each time the reader reads
a text, s/he does not reach the same interpretation. S/he projects his/her
individual associations and becomes an inseparable part of the text. In



relation to the influential role of the reader, Many and Wiseman express
that “[t]he reader savours the flavour of the autobiographical and inter-
textual associations that are called to mind as the text is read, feels the
emotions of the characters and reacts to events, visualizes the scenes
and people described” (1992: 251). As can be seen, the reader is expected
to be highly alert during the act of reading. If s/he is expected to pick up
these subtleties, s/he should be sophisticated enough in order to grasp
those intertextual and autobiographical associations. Moreover, s/he
feels happiness, sadness, anger and joy with the characters, and reacts to
what happens in the text as well as using his/her imagination. Therefore,
it is possible to put forward that reader-response criticism emphasizes
that the text needs the reader so that it can make sense.

In a similar vein, subjective reader-response criticism focuses on the
subjective factors and subjective responses of the readers. David Bleich,
the father of this approach, gives specific importance to the reader’s re-
sponses. These responses can explain the reason behind articulating the
emotion that motivates him/her: “The act of articulating a perception
creates a motive to articulate the motivating feeling” (1978: 148). Bleich
regards the reader as the source of meaning. The responses of the reader
might reveal some characteristics related to his/her identity and why
s/he has uttered those responses in such a way. Cubukcu states that the-
orists “first characterize a reader’s identity by means of a personality test
and then relate this test to the reader’s protocol of a poem to explain why
this reader does it this way and that reader some other way” (2007: 70).
Thus, each response and reading might bring valuable and crucial infor-
mation about the reader to light.

In subjective reader-response criticism, Bleich differentiates between
symbolic objects and real objects. He refers to both abstract and concrete
notions. Similarly, Tyson expresses that real objects include physical ob-
jects such as chairs, tables, books, and cars. The pages of a literary text
can be considered as real objects as well. However, the experience that is
created during reading those pages is a symbolic object since it takes
place in the conceptual world (2006: 178). The real objects refer to con-
crete things, whereas the symbolic objects refer to abstract notions.
Bleich denotes that “[a] symbolic object is wholly dependent on a per-
ceiver for its existence. An object becomes a symbol only by being ren-
dered so by a perceiver” (1975: 750). Hence, the text needs the reader in
order to be perceived and made sense of.



Psychological reader-response theory also gains significance in
reader-response criticism. This approach makes use of psychoanalytic
concepts. Specific emphasis is put on the psychological responses of the
readers. Tyson states that Norman Holland, one of the influential figures,
focuses on the readers’ interpretations since they reveal some features of
the reader. In this regard, the reader projects his/her psychological expe-
rience. His/her interpretation is a product of fears, desires and needs and
the act of interpretation is in this respect a psychological process (2006:
183). The reader presents his/her identity in a response to a text and this
response can give information about the reader’s identity. Holland takes
the text “as a relatively neutral phenomenon, a Rorschach blot to which
the reader reacted according to the reader’s ego-structure” (Purves,
1979: 802).

Hans-Georg Gadamer’s philosophical hermeneutics is also signifi-
cant in reader-response criticism. Hermeneutics is the science of inter-
pretation, and Gadamer’s concept, the fusion of horizons plays a vital
role. Ryan and Natalie express that hermeneutics “has traditionally been
described as a way to interpret biblical and legal texts” (2001: 77-78).
Originally, it aims at explaining the religious and legal texts. The inter-
preter strives to understand a text by re-evaluating “pre-conceived
meanings in the light of new ones gained in the process of trying to read
to understand” (Ryan and Natalie, 2001: 78). Thus, the historical back-
ground of the reader comes into prominence, and the former meanings of
the text are also taken into consideration fused with the present day
meaning.

From another perspective, the readers’ horizons change through time.
They do not remain the same and are influenced by the periods. Gadamer
touches on the concept of horizon and how these horizons fuse as follows:

Every finite present has its limitations. We define the concept of “sit-
uation” by saying that it represents a standpoint that limits the pos-
sibility of vision. Hence essential to the concept of situation is the
concept of “horizon.” The horizon is the range of vision that includes
everything that can be seen from a particular vantage point... A per-
son who has no horizon does not see far enough and hence over-
values what is nearest to him. On the other hand, “to have a horizon”
means not being limited to what is nearby but being able to see be-
yond it (2000: 301).

He means that the situation restricts the possibility of a vision. The con-
cept of horizon is emphasized strongly as it can turn into an advanta-



geous point if dealt with caution. A person without horizon does not real-
ize what lies in the distance, whereas a person with horizon is aware of its
importance. Thus, it is possible to argue that Gadamer’s remarks might
give hint at the significance of the reader. It therefore depends on the
reader to pick up the subtle and hidden meanings in a text within the lim-
its of horizon.

The present and the past horizons merge in this hermeneutical ap-
proach. Rees purports that the fusion in the fusion of horizons is “dynamic
and self-transcendent,” and it creates new rules and perspectives that
are made use of in order to create a new horizon (2003: 3). It is based on
“a multi-voiced discourse” and does not stop since it is open to new ex-
periences (2003: 3). The reader’s act of reading produces a new interpre-
tation each time s/he reads. His /her emotions and opinions change over
time as vision does not remain static. The reader brings new perspectives
into the text through personal associations and historical background.
The present experiences merge with the past ones, which is the fusion of
horizons, and this fusion can put forward a new horizon.

Reception theory is also useful in explaining reader-response criti-
cism. The focus is not on the formal analysis of a text, but on the recep-
tion of a text. In other words, how a text is received by a reader is consid-
ered important, and this theory reflects the effective role of the reader.
Harkin sets forth that, “[rJeaders make meanings: readers—and not only
authors—engage in an active process of production-in-use-in which texts
of all kinds [...] are received by their audiences not as a repository of sta-
ble meaning but as an invitation to make it” (2005: 413). Thus, the mean-
ing is not imposed upon the reader; on the contrary, the reader is invited to
produce the meaning in the act of reading in reception theory.

Hans Robert Jauss, an influential name in reception theory, presents
the importance of the reader as follows:

The relationship of work to work must now be brought into this inter-
action between work and mankind, and the historical coherence of
works among themselves must be seen in the interrelations of pro-
duction and reception. Put another way: literature and art only obtain
a history that has the character of a process when the succession of
works is mediated not only through the producing subject but also
through the consuming subject—through the interaction of author
and public (1982: 15).



Jauss stresses how the text and the reader interact with each other. Once
a text is produced, its reception reflects the role of the reader. The reader
should take part in the meaning-making process and sufficient care
should be given to the reader since s/he is the main agent through which
the text is clarified.

Wolfgang Iser is one of the most influential names in reader-
response criticism, as he draws attention to the role of the reader in this
meaning-making process. His concepts, the implied reader and repertoire
are of great importance in this approach. Similar to Stanley Fish, who ac-
centuates the role of the reader with his concepts, the informed reader
and interpretive communities, Iser talks about how the reader becomes
the center in the act of reading. The reading process is not passive; on the
contrary, it is an active, on-going process during which the reader creates
the meaning. Iser points out that, “the activity [of reading and interac-
tion] stimulated in him will link him to the text and induce him to create
the conditions necessary for the effectiveness of that text” (1978: 9). Cre-
ativity plays a role on the part of the reader since s/he joins the process.
The reader and the text interact and “meaning is no longer an object to be
defined, but is an effect to be experienced” (1978: 10).

Reading as an experience renders the meaning-making process pos-
sible. Once the text is created by the writer or the poet, it needs the reader
to come to life. Iser accordingly comments on this point as follows: “In
reading we are able to experience things that no longer exist and to un-
derstand things that are totally unfamiliar to us; and it is this astonishing
process that now needs to be investigated” (Iser, 1978: 19). Through read-
ing, the reader experiences and understands certain unfamiliar things,
and this transaction or interaction between the reader and the text should
be investigated.

Repertoire, an important concept in this investigation, is referred to as
a “constellation” and its constituents are mainly historical and social
norms, themes and literary patterns (Iser, 1978: 141; 200; 211). The reader
is familiar with its constituents. The function of repertoire is to incorporate
“a specific external reality into the text [in order] to offer the reader a
definite frame of reference” (Iser, 1978: 212). The reader is aware of the
social and cultural codes of his/her society. His/her familiarity with these
norms leads him/her to interpret a text from a certain perspective. Reper-
toire involves the social, historical, and cultural norms. These might be
specific to a culture or a society. Iser explicates repertoire as follows:



The act of recreation is not a smooth or continuous process, but one
which, in its essence, relies on interruptions of the flow to render it ef-
ficacious. We look forward, we look back, we decide, we change our
decisions, we form expectations, we are shocked by their nonfulfill-
ment, we question, we muse, we accept, we reject; this is the dynam-
ic process of recreation. This process is steered by two main structur-
al components within the text: first, a repertoire of familiar literary
patterns and recurrent literary themes, together with allusions to fa-
miliar social and historical contexts; second, techniques or strategies
used to set the familiar against the unfamiliar (1974: 62-3).

There are historical and social contexts, literary themes and patterns that
affect the process of recreation. The reader undergoes change over time
since s/he looks forward, decides, changes his/her decisions, forms ex-
pectations, accepts and rejects. The repertoire of a literary work is “com-
prised of the extra-textual sociocultural and literary context to which the
text itself refers” (D’haen, 1983: 5). Thus, repertoire reflects the social and
cultural norms of an interpretive community, and it is extra-textual.

Moreover, in reader-response criticism, the reader is given various
names and characteristics. There are different representations of the
reader such as Christine Brooke-Rose’s “inscribed reader”, Umberto Eco’s
“model reader”, Jonathan Cullet’s “ideal reader”, Stanley Fish’s “informed
reader”, lIser’s “implied reader”, Jauss’s “actual reader”, Michael
Riffaterre’s “super reader”, Rosenblatt’s “transactional reader”, Holland’s
“literent” and Gerald Prince’s “narratee” (Gubukgu, 2007: 65). Within the
scope of this study, Iser’s concept, “the implied reader” will be used in the
following critical engagement with the primary source.

To give an insight into Iser’s concept, the implied reader is a textual
construct. It is defined as “the reader whom the text creates for itself and
amounts to a network of response-inviting structures, which predispose
us to read in certain ways” (Selden et al, 2005: 53). The text has an im-
plied reader beneath the surface. Some texts can be read in different
ways by different readers depending on their backgrounds. Iser explains
the implied reader as follows: “He [the implied reader] embodies all those
predispositions necessary for a literary work to exercise its effect—
predispositions laid down, not by an empirical outside reality, but by the
text itself. Consequently, the implied reader as a concept has its roots
firmly planted in the structure of the text; he is a construct and in no way
to be identified with any real reader” (1978: 34). The implied reader is
supposed to have the predispositions and linguistic competence. His/her



existence depends on the text itself and he should not be identified with a
real reader. A certain text might be written for a specific group and the
text has its implied reader in itself. That reader should be able to pick up
what is desired to be conveyed in the text.

The role of the reader is projected in this concept of the implied read-
er. Holub describes the implied reader as “both a textual condition and a
process of meaning production” (1984: 84). Although the text creates the
implied reader and s/he is a textual construct, this reader participates
actively in the meaning-making process. S/he is the agent that is aimed
at in the text and takes part in the process of meaning-creation. The fol-
lowing part of this study will deal with the application of this theory to
Robert Browning’s poem, “My Last Duchess”.

9 13

An Application of Reader-response Theory to Robert Browning’s “My
Last Duchess”

A brief summary of the poem, “My Last Duchess” by Robert Browning
will be useful prior to the application of the reader-response theory to the
poem. The Duke, the speaker of the poem, addresses the envoy of his pro-
spective wife. While showing the envoy the art works, the Duke draws the
curtain and shows him the painting of the late Duchess designed by Fra
Pandolf, the painter: “That piece of a wonder, now: Fra Pandolf’s hands,
Worked busily a day, and there she stands. Will’t please you sit and look
at her?” (Browning, Lines 3-5). As he begins to talk about her weaknesses
such as flirting with everyone, and disregarding his family name, the se-
cret is gradually revealed. Towards the end of the poem, it is found out
that it is actually the Duke himself who has the late Duchess killed: “Much
the same smile? This grew; | gave commands; [t]hen all smile stopped
together” (Browning: Line 45-46). These lines bring the truth to light. In
the end, the Duke and the envoy turn to another painting in which Nep-
tune tames a sea-horse.

Based on this brief summary of the poem, it can be argued that a
dramatic speaker who seems to be inconsistent and complicated in his
remarks is presented to the reader in the poem, an example of the dra-
matic monologue. The readers’ reactions will differ from each other in this
respect. Some readers can identify themselves with the Duke, whereas
others might feel anger towards him. Depending on the repertoire or the
interpretive community, the reactions will be subject to change accord-
ingly. The repertoire can affect the reaction to a great extent. For in-
stance, the Duke’s act may or may not be empathized with depending on



the repertoire of the reader, which illustrates how interpretations and re-
actions can vary substantially.

To put it somewhat differently, reader-response criticism brings a
multiplicity of meanings, perspectives and interpretations. While reading
a text, the reader criticizes or comments on it by making use of his/her
past memories, experiences and present-day feelings. Social, religious,
political, psychological and cultural contextual factors might have an
influence over the interpretation. The characteristics of the interpretive
community are influential in meaning-making. Fish describes interpretive
communities as follows: “Interpretive communities are made up of those
who share interpretive strategies for not reading (in the conventional
sense) but for writing texts, for constituting their properties and assigning
their intentions” (1976: 483). They include certain shared set of
knowledge, and it is possible to observe the effect of the repertoire or the
interpretive community in this poem.

Furthermore, Browning draws on historical events in his poetry. This
poem is related to a real historical event, which can give an idea of how
interpretive communities function. Harold Bloom states that the poem’s
duke is probably modelled on Alfonso Il d’Este, the last Duke of Ferrara,
whose marriage to Lucrezia di Cosimo de’ Medici ends catastrophically
(2000: 16). Although Lucrezia comes with a substantial dowry, she cannot
get the value she desires. Alfonso leaves her for two years, and she dies
when she is 14 years old. People become doubtful of her death and they
are suspicious about poisoning. Afterwards, the Duke marries Barbara, one
of the daughters of the Holy Roman Emperor Ferdinand I. Nikolaus Madruz,
a native of Innsbruck, becomes his courier as a silent agent.

So, the poem requires the reader to have partial background infor-
mation about the Italian culture and the Medici family in order to be able
to understand it. If the reader is of Italian background, s/he will most
probably recognize the historical figures and certain personal associa-
tions will be brought into his/her mind because the interpretive communi-
ty or the repertoire communicates this historical fact. However, the reader
who is not familiar with the Italian history and culture will fail to recognize
this detail immediately if s/he does not search for the hidden meaning as
s/he belongs to another interpretive community.

When the reader applies a close reading to the poem, s/he will real-
ize that the dramatic speaker is not consistent. The speaker does not ex-
press the murder clearly in the poem. His remarks contradict with each
other. It is possible to observe some psychological problems like paranoia



and obsession in him. These psychological problems may influence some
readers who might identify themselves with the speaker more intensely
because these readers will interact with the text. In the process of read-
ing, the reader’s interpretations and reactions to this poem will reveal
certain features according to the psychological reader-response criti-
cism. The Duke does not openly express the fact that he has her killed, but
a detail critical close reading gives the reader the opportunity to discern
the reality.

While reading Browning’s poem, the interpretations will show vari-
ance based on varied backgrounds of the readers from other interpretive
communities. Even the reactions of two readers from the same interpre-
tive community or the repertoire can show differences. Through the Duke,
the reader will reflect his/her personality because what s/he does is to
get into a transaction with the text. If the reader justifies the Duke’s act
just because the Duchess looks everywhere and she is easily impressed, it
is possible to argue that the reader might have an obsessive attitude.
His/her subconscious ideas can come to the surface in the act of reading.
However, if s/he does not approve the Duke’s act, s/he may feel anger
and hatred at the Duke once s/he finds out that it is actually the Duke who
has the Duchess killed. As can be seen, psychological and subjective
reader response theories can shed light on certain points about the read-
er.

The implied reader and the informed reader have linguistic compe-
tence and a subtle mind. S/he can grasp what lies beneath that surface.
In the poem, the Duke projects his own perspective and tries to justify his
having the late Duchess killed by attributing certain negative traits to her.
For him, she does not have a strong heart since her heart is easily fasci-
nated by other hearts. Moreover, her looks go everywhere, which raises
the Duke’s anger and might cause him to take the decision. What strikes
him is that she has not given enough care to his “qift of a nine-hundred-
yedrs-old-name”, and this act of disregarding infuriates him even more.
These details can be grasped by the implied reader.

Therefore, the actual reader of the poem should be sophisticated and
subtle enough to detect the real story in the poem. On the surface, the
Duke shows his paintings to the envoy; however, his ambiguous language
reflects that he is actually not as innocent as he seems to be. His eloquent
language cannot hide the truth; on the contrary, it is this eloquent lan-
guage that gives him away. He tries to be sincere, but this reality does not
change. Bloom states that “[s]hows of humility strengthen a sense of the



duke’s sincerity and frank nature, helping him build a rapport with his au-
dience” (2000: 17). His ostensible modesty seeks to hide the mask he is
wearing; however, his secret is revealed by himself, which creates a con-
tradiction. As opposed to the actual reader, the implied reader as a textu-
al construct may be aware of these and fills the gaps in the poem.

The implied reader does not trust in the surface meaning and reality
because s/he knows that there is another layer of the reality. In the poem,
the Duke believes that the Duchess is not loyal to him: “A heart-how shall
| say?---too soon made glad, Too easily impressed; she liked whate’er,
She looked on, and her looks went everywhere” (Browning, Lines 22-24).
Therefore, he suppresses the Duchess, which can be related to the patri-
archy, and hinders access to the painting. It is seen only when he wants
people to see, which he does to the envoy. After he shows the envoy the
painting of the duchess, they pass to another one, in which Neptune
tames a sea-horse.

In relation to the symbolic meaning of the sea-horse, Hawlin argues
that “[t]he sea horse is a delicate, fantastic, and feminine creature; Nep-
tune is - in traditional depictions - vast, muscular, and bearded” (2002:
68). This can draw a parallel with the work and the Duke and the Duchess.
The Duke has domesticated the Duchess and she has now become an
object of art. She has been reduced to an object, “from a live woman to a
painting in his art collection” (Hawlin, 2002: 69). In this sense, the Duke
has destroyed her identity and kept her as an everlasting figure that can-
not betray or infuriate him, which might reflect his belief in the immortali-
ty of art. As can be seen, these are the subtleties and the implied reader is
supposed to have these predispositions necessary for a literary work,
which will enable him/her to internalize the poem.

Conclusion

In conclusion, Reader-response criticism as a reaction against New
Criticism has shifted the focus from the text to the reader. In Reader-
response criticism, the text and the reader interact with each other, which
gives the reader an active role. Meaning is created out of this interaction
and transaction. The reader’s interpretations and responses are instru-
mental and functional since they can reveal certain characteristics of
his/her identity with differing approaches, which has been discussed
through the analysis of Robert Browning’s poem, “My Last Duchess”, es-
pecially through the critical engagement with the Duke’s act and the re-
lationship between the Duke and the Duchess in the poem.



Reader-response criticism does not accept New Criticism’s concept
of affective fallacy since the text needs the reader so that it can be per-
ceived and made sense of. Each reading of a literary text produces differ-
ent interpretations, and each reader from a specific interpretive commu-
nity or repertoire gives a different response, as can be seen in the inter-
pretation of Browning’s “My Last Duchess”. Reading is an experience dur-
ing which the reader experiences what the characters experience and
feels with him/her. Thus, the text loses its autonomous, self-sufficient
and self-contained position in reader-response criticism, leaves its place
to the reader who has the potential to produce multiple interpretations
and interacts with the text.
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Derleme Makalesi
Review Article

ELESTIREL SOYLEM ANALIiZi: TEMEL YAKLASIMLAR
Critical Discourse Analysis: Main Approaches
Umut SAH"
OzET

Elestirel sdylem analizi, séylemin elestirel analizine yonelik gesitli yaklagimlari
iceren disiplinlerarasi bir alandir. Elestirel séylem analizi, 1970’lerin sonuna dogru
sekillenen Elestirel Dilbilim galismalarina dayanmakla birlikte, 1990’lardan itiba-
ren dile iligkin farkli ve radikal bir teori olarak ele alinmaya baslamistir. Dili bir sos-
yal pratik olarak géren ve dil ile iktidar arasindaki iliskilere odaklanan elestirel
sOylem analizi; sosyal esitsizlik, ayrimcilik, iktidar ve hegemonyanin dil kullanimi
icerisinde nasil vicut buldugunu, insa edildigini ve mesrulastinldigini elestirel bir
sekilde inceler. Bu makalede, elestirel sdylem analizi igerisindeki temel yaklasim-
Lari temsil eden Norman Fairclough, Teun A. Van Dijk, Ruth Wodak, Ron Scollon ve
Siegfried Jager’in yaklasimlari ele alinmakta ve tartigilmaktadir. Elestirel séylem
analizine dair gesitli teorisyenler, ESA’nin temel prensiplerini (sosyal problemlere
odaklanma, elestirel olma, dzgurlestirici bir bilgi birikimine hizmet etme, disiplin-
lerarasilik gibi) paylasmakla birlikte, teorik ve yontemsel olarak birbirinden farkli
yonleri olan yaklasimlar ortaya koymuslardir. Yine de bu yaklagimlarin timd, gogu
zaman birbirlerinden beslenmekte ve gesitli teorik ve yontemsel benzerlikler intiva
etmektedirler.

Anahtar Sozciikler: Elestirel sdylem analizi, elestirel dilbilim, séylem, ideoloji, dil
kullanimi.

ABSTRACT

Critical discourse analysis is an interdisciplinary field which includes various ap-
proaches of critical analysis of discourse. While its roots are based on the studies
of Critical Linguistics in the late 1970s, it has started to be seen as a ’different and
radical theory of the language’ with the 1990s. Critical discourse analysis concep-
tualizes language as a social practice, focuses on the relations between language
and power, and examines how social injustice, discrimination, power and hegem-
ony are constructed and justificated in the usage of language. In this paper, the
approaches of Norman Fairclough, Teun A. Van Dijk, Ruth Wodak, Ron Scollon and
Siegfried Jager are discussed as the main approaches of critical discourse analy-
sis. Various theorists on critical discourse analysis have shared the basic principles
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of ESA (focusing on social problems, being critical, serving an emancipatory
knowledge, interdisciplinary, etc.), but have introduced theoretically and meth-
odologically different approaches. Nevertheless, all of these approaches often
feed on each other and contain various theoretical and methodological similari-
ties.

Keywords: Critical discourse analysis, critical linguistics, discourse, ideology, lan-
guage use.

Giris

Elestirel séylem analizi (critical discourse analysis), sdylemin elesti-
rel analizine yonelik gesitli yaklagimlari iceren disiplinlerarasi bir alandir.
Her seyden 6nce, elestirel séylem analizi, sadece bir analiz metodu degil-
dir; elestirel analizi, elestirel teoriyi ve elestirel pratikleri bir araya getiren
genis bir alani kapsar (Van Dijk, 2001; Fairclough, 2005). Elestirel séylem
analizi (ESA), dili bir sosyal pratik olarak gorir ve dil ile iktidar (power)
arasindaki iligskilere 6zel bir ilgi gosterir (Wodak, 2001a; Weiss ve Wodak,
2003). Sosyal problemlere odaklanan ESA iktidar, hegemonya, esitsizlik
ve dnyargi gibi sosyal fenomenlerin séylemsel kaynaklarini ortaya ¢ikar-
mak Gzere metinler ve konusmalar (ve ayrica nesneler, jestler, fotograflar,
goruntdler, vb.) Uzerinde calisir; bu séylemsel kaynaklarin belirli sosyal,
politik ve tarihsel baglamlarda nasil strdartldiklerini ve yeniden Uretil-
diklerini arastinr (Van Dijk, 2001; Sheyholislami, 2001). Diger bir ifadeyle,
ESA; iktidar, kontrol, egemenlik, ayrimcilik ve esitsizlik arasindaki yapisal
iligkileri dilde ifade edildikleri bigimleriyle agiga ¢ikarmaya ¢alisir; sosyal
esitsizlik, iktidar ve egemenligin dil kullanimi (veyahut séylem) igerisinde
vicut bulusunu, insa edilisini ve mesrulastinilisini elestirel bir sekilde so-
runsallastinr (Wodak, 2001a).

ESA’nin tarihi, 1970’lerin sonuna dogru sekillenen Elestirel Dilbilim
(Critical Linquistics) ¢alismalarina dayanmaktadir. Halliday’in Sistemik
Fonksiyonel Dilbilim (Systemic Functional Linguistics) yaklagimindan ha-
reketle gelisen elestirel dilbilimin amaci, ideolojinin ve ideolojik streglerin
nasil dilsel dzellikler ve suregler igerisinde gérinir hale geldiklerini ince-
lemektir. East Anglia Grubu’nun (Fowler vd., 1979) ilk ¢calismalarinin ar-
dindan, Kress ve Hodge (1979), Van Dijk (1985), Fairclough (1989) ve
Wodak’in (1989) galismalari elestirel dilbilimin ana varsayimlarinin, ilke-
Llerinin ve uygulamalarinin agiklanmasi ve gelistirilmesinde etkili olmustur
(akt. Wodak, 2001a). 1990’larla birlikte ise ESA terimi, dnceleri elegtirel
dilbilim terimiyle benzer bir dogrultuda kullanilmasina karsin, giderek “di-
le iliskin farkli ve radikal bir teori”yi ifade etmek Gzere kullanilmaya bas-



landi. Ornegin, Kress (1990; akt. Wodak, 2001a) ESA yaklagimini diger sdy-
lemsel ve dilbilimsel analiz yaklagimlarindan ayiran gesitli kriterler ortaya
koymus, gesitli teorisyenler ise bu kriterleri daha da ilerleterek ESA’nin ayri
bir alan olarak glinimuzdeki halini almasini saglamislardir.

ESA’nin tek bir yaklasimi icermekten ziyade, gesitli agilardan birbirin-
den farklilagan birden fazla yaklasimi ihtiva eden bir galisma alani oldu-
gunu belirtmistik. Bu yazida, ESA igerisinde yer alan ama birbirinden teorik,
metodolojik veya pratik agilardan farklilasan bu yaklasimlara dair bir in-
celeme sunmak amaglanmistir. Bu gergevede, ESA igerisindeki temel yak-
lasimlari temsil eden Norman Fairclough, Teun A. Van Dijk, Ruth Wodak,
Siegfried Jager ve Ron Scollon’un yaklasimlari sirasiyla ele alinacaktir.

Norman Fairclough: Elestirel Soylem Analizi

Fairclough, ESA igindeki en eski ve en merkezi teorisyenlerden biridir.
1980’lerdeki elestirel dilbilim ¢alismalarinin ardindan, 1990’lardan itibaren
ESA’nin ayri bir galisma alani olarak gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.
Fairclough, ESA’y1 sosyal bilim ile dilbilimi tek bir teorik ve analitik gergeve
icerisinde bir araya getiren bir yaklasim olarak tanimlar. Fairclough’un
yaklasiminin dilbilimsel igerigi -diger birgok ESA yaklasiminda oldugu
gibi- Halliday’in Sistemik Fonksiyonel Dilbilimi’ne (SFD) dayanir. Bunun
disinda, Fairclough’un yaklasimi, birgok baska Marksist veya elestirel teo-
risyenden de izler tasir; bunlara érnek olarak Foucault (sdylem dizeni
kavrami), Gramsci (hegemonya kavrami) ve Habermas (séylemlerin kolo -
nizasyonu kavrami) gosterilebilir (Sheyholislami, 2001).

Fairclough’un (20010, 2001b, 2005) ESA yaklasiminda, semiyosis
(semiosis) tum maddi sosyal slireglerin temel bir pargasi olarak ele alinir.
Semiyosis dil, beden dili, gorsel imaj veya herhangi baska bir isaretle kuru-
lan anlamdir; bu nedenle ESA sadece (yazili veya sézel) dili degil, tim
anlam Uretme bigimlerini iceren semiyosisi temele alir. Sosyal hayat, bir-
biriyle karsilikli baglantili olan c¢esitli sosyal pratiklerden (ekonomik, poli-
tik, kultarel, vb.) meydana gelir ve bu pratikler gesitli semiyotik 6geler
igerirler. Boylece, tim sosyal pratikler, sosyal hayatin (kdlttrel, ekonomik,
politik ve glindelik) Uretildigi Gretim pratikleri olarak gorilebilirler. Buna
gore, her pratik, su dgeleri icerir; Uretici faaliyet, Uretim aracglar, sosyal
iliskiler, sosyal kimlikler, kultUrel degerler, biling ve semiyosis.

Fairclough’a (2001a, 2001b, 2005) gore, bu 6geler birbirleriyle diya-
lektik bir iligki igindedirler; yani bunlar farkli 8geler olmakla birlikte, birbir-
lerinden tamamen ayr ve bagimsiz degillerdir. Her birinin digerlerine in-
dirgenemeyecek olan ama ayni zamanda digerlerini de “i¢sellestiren” bir



anlami vardir. Boylece, ESA, dili de iceren semiyosis ile sosyal pratiklerin
diger 6geleri arasindaki diyalektik iliskinin analizi olarak gdrilebilir. ESA,
sosyal hayattaki degismelere, degisme suregleri icerisinde semiyosisin
nasil bigcimlendigine ve pratik aglar igerisinde semiyosis ile diger d6geler
arasindaki iligkilerdeki kayislara bakar.

Fairclough (2001ad, 2001b, 2005) semiyosisin sosyal pratikler icerisin-
de en genis anlamda U¢ farkli sekilde bicimlendigini ifade eder. Birincisi,
bir pratik icerisindeki sosyal faaliyetin bir pargasi olarak bigimlenir; érne-
gin, bir isi yapmanin (mesela tezgdhtarlik veya basbakanlik yapmak) bir
parcasi da dili belirli bir bigimde kullanmaktir. ikincisi, semiyosis, temsil-
lerde bigimlenir. Buna gdre, belirli bir sosyal pratik icerisindeki sosyal ak-
torler, kendi sosyal faaliyetlerinin akigi igerisinde, hem kendi pratiklerinin
hem de diger pratiklerin temsillerini Uretirler. Temsil, pratiklerin bir tar
sosyal inga surecidir; yani, temsiller sosyal sireglere ve pratiklere dahil
olur ve onlar sekillendirirler. Son olarak, semiyosis, sosyal pratiklerin be-
lirli pozisyonlarinin icrasi (performance) icinde bigimlenirler. Herhangi bir
pratik icerisindeki belirli pozisyonlara dahil olan bireylerin kimlikleri, sade-
ce kismen o pratigin kendisi tarafindan belirlenir. Cinku sosyal sinif, cinsi-
yet, irk, kaltir ve yagsam deneyimi acgisindan birbirinden farkli insanlar,
belirli bir pozisyonu farkli sekillerde icra ederler.

Semiyosisin bu U¢ bigciminden hareketle, Fairclough, tarz (genre),
soylem ve stil (style) kavramlarini agiklar. Buna gore, sosyal hayatin bir
pargasi olarak semiyosis, tarzlar inga eder; tarzlar, eylemenin ve sosyal
hayati Gretmenin semiyotik bigimdeki gesitli yollandir. Bunlara érnek ola-
rak gindelik konusmalari, gesitli organizasyonlardaki gérismeleri, mila-
katlari, kitap elestirilerini gosterebiliriz. Sosyal pratiklerin temsilleri igeri-
sindeki semiyosis ise sOylemleri insa eder. Séylemler, sosyal hayatin ken-
dine 6zgu gesitli temsilleridir, yani sosyal pratikler igerisinde farkli konum-
lara sahip sosyal aktérler, sosyal hayati farkli sekillerde veya farkli séy-
lemler olarak “goérur” ve temsil ederler. Son olarak, gesitli pozisyonlarin
icra edilisindeki semiyosis, stilleri inga eder; pratikler igindeki her pozisyon,
bireylerin kimlikleriyle iligkili olarak birbirinden farkli stiller igerisinde icra
edilir. Bu acidan, stiller, var olma yollari (ways of being) olarak gorilebilir.

Fairclough (2001a, 2001b) igin sosyal pratikler Snemlidir, ctinkt belirli
bir sekilde baglantilanmis sosyal pratikler bir sosyal diizen olustururlar.
Fairclough, genis gapli bir sosyal diuzen olarak yeni kapitalizmin neo-
liberal politikalar gergevesinde sekillenen kuresel dizenini, daha yerel
dizeyde ise belirli bir toplumdaki egitime iligkin sosyal dlzeni 6rnek olarak
gOsterir. Bir sosyal diizenin semiyotik (yani anlam Uretimini igceren) cep-



hesine ise séylem dlizeni (order of discourse) adini verir. Soylem diizeni,
birbirinden farkli séylem, tarz ve stillerin sebekeleserek bir araya geldigi,
anlam Uretiminin farkli yollari arasindaki (semiyotik) iliskilerin belirli bir
sekilde dizenlendigi bir sosyal yapilanmadir. Buna gdre, belirli anlam
kurma yollari (yani farkli sdylem, tarz ve stiller) belirli bir séylem dlizenin-
de baskindir ve dolayisiyla bunun disinda kalanlar marjinal ya da alterna-
tif olacaklardir. Bu noktada, karsimiza Fairclough’un Gramsci’den 6dung
aldigr hegemonya kavrami ¢ikar. Hegemonya, sdylem duzenindeki belirli
tarzda bir sosyal yapilanmanin hegemonik hale gelmesi ve bdylece gun-
delik hayattaki sagduyunun htktmran iligkilerin strdtrilmesine ve mes-
rulastirilmasina hizmet etmesi seklinde ifade edilebilir. Bu nedenle de
Fairclough icin ESA’nin en dnemli amaclardan biri, sosyal pratiklerdeki
hegemonik iliskilerin agiga ¢ikarilmasi ve bdylece stregiden hikimranlik
ve esitsizliklerin ortadan kaldirilmasina imkén saglamaktir. Zira bir séylem
dizeni, hegemonik oldugu durumlarda bile tamamen kapali bir sistem
degildir; gogu zaman kendi iginde karsitliklarini da tagiyan ve risklere agik
bir sistemdir.

Fairclough (2001a, 2001b) buraya kadar anlatilan teorik kavramlara
dayali olarak, ESA igin 5 asamadan olugsan analitik bir gergeve sunar. Buna
gore, ESA’nin ilk asamasi, semiyotik bir nitelige sahip sosyal bir probleme
odaklanmaktir. Daha 6nce de soylendigi gibi, ESA, sosyal problemlere
odaklanir; bunlar sosyal pratikler icerisindeki sosyal faaliyetlerle ilgili ola-
bilir, sosyal pratiklerin kendilerinden kaynaklaniyor veya sosyal pratiklerin
temsilleriyle iliskili olabilirler. Burada incelenecek olanin kimin problemleri
oldugu sorusu guindeme gelir; tabii ki bunlar, ESA’nin elestirel niteligine,
yani hikimran veya esitsiz sosyal iliskilerin desifre edilmesine ve 6zgur-
lestirici degisime yol agabilecek bir bilginin ortaya g¢ikarilmasi amacina
uygun olarak, sosyal hayatin igerisinde gesitli sekillerde ezilen, dislanan
ve esitsizlige ugrayan kesimlerin problemleri olacaktir.

Fairclough’un sundugu analitik cergevenin ikinci ve en kapsamli asa-
masi, ele alinan sosyal problemin ¢ézimine engel olanlarin tanimlan-
masidir. Bu agsamadaki hedef, ¢6zimuine engel olanlarin neler oldugunu
sorgulayarak, problemin sosyal hayatin diizenlenis bigiminden kaynakla-
nan bir sekilde nasil ortaya ¢iktigini anlamaya ¢aligmaktir. Bunun igin ise 3
asamali bir analiz gereklidir; (a) problemin iginde konumlandigr pratikler
sebekesinin analiz edilmesi, (b) ele alinan pratik(ler) icerisinde semiyosi-
sin diger 6gelerle iliskisinin analiz edilmesi ve (c) sdylemin (yani semiyo-
sisin kendisinin) analiz edilmesi. Séylemin analizinde ise 4 farkli analiz
kullanilir; séylem duzeninin yapisal analizi, etkilesimsel analiz, séylemler



arasi analiz ile dilbilimsel ve semiyotik analiz. Bu agsama, incelenen mese-
lenin gergek analiz noktasidir ve hem yapisal hem de etkilesimsel analizi
gerektirir. Yapisal analiz, sdylem diizeninin nasil yapilandirildigina ve bag-
lamina odaklanir; bu tir bir analiz, semiyosis ile diger anlam UGretimi bi-
gimleri arasindaki iligskilerin hangi baglamlarda ve nasil bir yapi igerisinde
sekillendigini anlamak igin 6nemlidir. Bunun yani sira, séylem dizenindeki
baskin olan etkilesim ve dil kullanim bigimlerinin anlagilabilmesi i¢in etki-
lesimsel analize de ihtiyag vardir. Etkilesimsel analizin iki yéna vardir; be-
Lirli etkilesim tiplerinin farkli tarz, séylem ve stiller olarak birbirlerine nasil
eklemlendigini inceleyen sdéylemler arasi analizin yani sira, dilbilimsel
analizi ve gorsel imajlar gibi diger semiyotik bigimlerin analizini igerir.
Fairclough’un dilbilimsel analizi, sistemik fonksiyonel dilbilimden hareket-
le, incelenen metnin dili Gzerinde gesitli dizeylerde segici ve sematik bir
galisma yapmayi gerektirir; buna gore, tim metnin dilsel yapisini ve yapi-
landirnlma tarzini, cimlecik bilesimlerini ve baglantilanma bigimlerini,
cUmleciklerin gramer ve semantigini, kelime segimleri ve kelimeler ara-
sindaki anlam iliskilerinin analizini kapsar.

Analitik gergevenin tglincl asamasi, sosyal dizenin, ele alinan prob-
leme ihtiyaci olup olmadigi Gzerine dusinmektir. Sosyal dizen, igsel ola-
rak, kendi devamlligini saglamak Gzere birtakim temel problemlere “ihti-
yag” duyar. Burada ideoloji devreye girer; sdéylemler, belirli iktidar ve hi-
kUimranlik iligkilerinin sdrddrulmesine katki saglamasi acisindan ideolojik -
tirler. Bu anlamda, ideolojiler, gesitli sosyal problemlerin -mevcut sosyal
duzenden gikari olanlarin lehine- surddrulmesine hizmet ederler. O halde,
bu agsamadaki temel mesele, mevcut sosyal diizenden en ¢ok fayda sag-
layanlarin s6z konusu problemin ya da problemlerin ¢ézilmemesinde bir
menfaatlerinin olup olmadigini ve ideolojinin bu baglamda nasil bir iglevi-
nin oldugunu sorgulamaktir.

Dérdincl asama, eski engellerin muhtemel yollarini tanimlamaktir.
Bu asamada analiz, negatiften pozitif elestiriye dogru yon degistirir; o ana
kadar fark edilmemis degisim potansiyellerini tanimlamaya ¢aligir. Bu,
sosyal dizendeki htikimranligin igerdigi karsitliklarin, bosluklarin ve gelis-
kilerin -6rnegin, baskin etkilesim tiplerinin karsitlarinin- veya direng ve
farkliliklarin ortaya konulmasi yoluyla yapilabilir.

Fairclough’un analitik gergevesinin besinci agsamasi ise analize elesti-
rel yansimadir. Bu agsamada, analist, yaptigr analize yonelik elestirel bir
bakis gelistirir; bu amagla, analizin bir elegtiri olarak ne kadar etkili oldu-
gunu ve sosyal 6zglrlesmeye katkida bulunup bulunmadigini, -bir sosyal
pratik olan- akademik pratik i¢indeki kendi konumunu da sorunsallastira-



rak elestirel bir sekilde sorgular. Boylece, Fairclough, sundugu bu analitik
cerceve araciligiyla, cagdas sosyal hayattaki degismeleri (kiresellesme,
sosyal diglanma, esitsizlik, neoliberalizm, egitim, saglik ve kultur politika-
larindaki degisimler, ekonomik ve politik kayislar, vb.) elestirel bir sekilde
incelemek isteyen arastirmacilar igin bir yol haritasi 6nerir.

Teun A. Van Dijk: Sosyo-Biligsel Yaklagim

Van Dijk, 6zellikle 1980’lerden itibaren medya sdylemi Gzerine yaptigi
elestirel galismalariyla, ESA igindeki en etkili teorisyenlerden biri olmustur.
Bununla birlikte, son dénem galismalarinda Van Dijk (2009a) elestirel
sdylem analizi (ESA) yerine elestirel s6ylem calismalari (ESC) terimini
kullanmayi tercih etmektedir; bdylece, iginde gesitli yaklasimlar barindi-
ran ve gok-disiplinli bir arastirma alani olan elestirel yaklasimin, sadece
bir sdylem analizi ydntemi oldugu seklindeki yanlis anlamayi ortadan kal-
dirmayr amaglamaktadir.

Van Dijk (2001), kendi yaklasimini sosyo-bilissel (socio-cognitive)
sOylem analizi olarak tarif eder. Buna gore, esas ilgi odagi séylem, bilis
(cognition) ve toplum tggenidir. Bu tarifle vurgulamak istedigi, diger bir-
ok ESA teorisyeninin aksine, séylemlerin ve etkilesimlerin elestirel anali-
zinde toplum kadar bilisin de analize ddhil edilmesi gerektigidir. Bununla
birlikte, Van Dijk, boyle bir tariflemenin, ESA’nin sadece sdylemlerin sosyal
ve biligsel analiziyle ilgilenmesi gerektigini kastetmedigini, daha ziyade
onun sosyo-biligsel araylze yonelik 6zel ilgisini yansittigini agikga ifade
eder. Onun, bilise gdsterdigi bu ilgi, sdylem ile toplum arasindaki iligkinin
kurulmasinda bilisin bir tir araylz (interface) oldugunu dislinmesinden
ileri gelir.

Van Dijk’a (2001, 2009a) gore séylem gok boyutlu ve kolayca tarifi
yapilamayacak olan bir fenomendir. Buna gore, sdylem, dilbilimsel bir
nesne (6rnegin bir sira alis veya bir cimle), bir eylem, bir sosyal etkilesim
formu (6rnegin konusma), bir sosyal pratik, bir zihinsel temsil (anlam ve-
ya kanaat gibi), etkilesimsel bir olay ya da faaliyet (bir meclis tartismasi
gibi), kalttrel bir Griin ve hatta satin alinan ticari bir mal olarak kargimiza
¢ikabilir. Yine de kendi teorik ilgisi gcergevesinde séylemi —konusma etkile-
simi ve yazili metinler kadar, jest ve mimikleri, imajlari ve diger semiyotik
bicimleri de kapsayan- bir iletisimsel olay olarak ele alir. Bilig ise hem kigi-
sel hem de sosyal bilisi ifade eder; yani kisisel bilise dahil olan duygu ve
degerlendirmeleri, zihinsel ve hafiza yapilarini icerdigi kadar, sosyal bilise
ddhil edilebilecek olan inanglari, hedefleri ve temsilleri de igerir. Son ola-
rak, Van Dijk’taki anlamiyla toplum, mikro dlizeydeki ylz-yize etkilesim-
lerin yani sira (gruplar, gruplararasi iliskiler, hareketler, kurumlar, organi-



zasyonlar, sosyal slregler, politik sistemler gibi bilesenlerin ihtiva edildigi)
global, beseri ve politik yapilari kapsar.

Sdylem, bilis ve toplum Uggeninin, tarif edilen bu sosyal ve biligsel
boyutlari, bir anlamda séylemin yerel (local) ve genel (global) baglamini
anlamamiza olanak saglar. Van Dijk’a (2009a, 2009b) gore, baglam, bir
tlr sosyal gevre veya yas, cinsiyet, irk gibi sosyal degiskenler degildir;
baglam -gogu zaman distnulenin aksine- nesnel degdil 6zneldir. Buna
goére, baglam, katiimcilarin iletisimsel ortamin 6zellikleriyle iliskili ve
bunlar hakkindaki 6znel (subjective) zihinsel temsilleridir. Bu zihinsel
temsillere ise Van Dijk, baglam modeli adini verir; baglam modelleri, séy-
lem ile sosyal yapilar arasindaki baglantiyr saglayan arayiizdir. iletisimsel
olaya iliskin baglam modelleri, katilimcilarin, séylem Uretimine uyumlarini
ve sosyal ortama iligkin anlamalarini kontrol eder. Ornegin, sosyal sinif,
cinsiyet, etnik yapi veya yas gibi geleneksel sosyal degiskenlerin dil kulla-
nimini etkilemesi, baglam modelleri igindeki -az ya da ¢ok bilingli ve 6znel
olan- zihinsel temsilleri araciligiyla olur. Ancak baglam modelleri sadece
Oznel zihinsel temsillere dayanmaz; burada sosyal temsiller de is basin-
dadir, yani kigisel ve sosyal bilis birlikte is gérurler. Zira ne bilis ne de sdy-
lem toplumun diginda olan bir sey degildir; bu nedenle de gerek zihinsel
temsillerin gerekse baglam modellerinin sosyal igerikleri vardir.

Baglam modelleri, belirli iletisimsel durumlara iligskin sadece kendi zi-
hinsel temsillerimizi icermezler; ortamdaki diger katiimcilarin temsillerini
de igerirler. Yani, baglam modelleri, digerlerinin zihinlerine (onlarin tem-
sillerine, inanglarina, niyetlerine, bilgilerine) iliskin temsillerimizi de sekil-
lendirir. Bu tarz bir kargilikli anlama, dil kullanicilarinin birbirlerinin niyetle-
rini ve eylemlerini anlamlandirmasi igin énemlidir. Bununla birlikte, bag-
lam modelleri, statik ve sabit degil dinamiktirler; boylece etkilesim igeri-
sinde dil kullanicilari duruma uygun ve karsilikli anlamaya imkén veren
baglam modellerini inga edebilirler (Van Dijk, 2009b).

Bununla birlikte, Van Dijk’a (2001) gore, butunlikli bir elestirel soy-
lem analizi, sadece bu sekilde bir baglamsal incelemeyle sinirli kalma-
mali, ¢esitli séylem yapilarini ve dizeylerini de analize dahil etmelidir.
Soylemin dilbilimsel, gorsel, isitsel, sentaktik, semantik, stilistik, retoriksel,
pragmatik ve etkilesimsel yapi ve dlzeyleri vardir; bu nedenle “tam” bir
sOylem analizinin bitidn bu yapi ve diizeylerle de ilgilenmesi gerekir. Bu ise
Van Dijk’a gdre butinuyle yapilmasi pek mimkin olmayan bir seydir; bu
nedenle de her ydnlUyle tamamlanmig bir analizden sz etmek pek an-
lamli olmaz. Bunlarin hepsine birden odaklanmak yerine, analistin, bun-
lardan sosyal problemle en ¢ok iliskili olanlarina yénelik kapsamli bir in-



celemeye girismesi daha yararli olacaktir. Van Dijk (2001) analistin dikkat
etmesi gereken sdylemin dilbilimsel belirleyicilerinin bir listesini sunar;
vurgu ve tonlamalar, sézcik dizeni, tutarlilik, itiraz gibi yerel semantik
hareketler, baslik segimi, konugsma eylemleri, sematik organizasyon, reto-
rik bigimleri, sentaktik yapilar, 6nerme yapilar, sira alislar, onarim meka-
nizmalar ve duraksamalar. Bunlarin hepsi, kismen konugmaci tarafindan
kontrol edilebilen kismen de (baglam modelleri araciligiyla) konusmaci-
lari kontrol eden etkilesim bigimleri veya yapilar olarak gérulebilirler.

Van Dijk (2001, 2009a) elestirel analiz icin 6 adimlik bir gergeve 6nerir:
1. Semantik makro yapilarin analizi; incelenen metinlerin basliklarinin ve
temel 6nermelerinin analizini igerir. Bagliklar ve temel énermeler, metin-
lerin igerdikleri sdylemlerin en iyi hatirlanan kisimlaridirlar. Béylece, olay-
lara iligkin zihinsel temsillerin ve dolayisiyla baglam modellerinin bigim-
lenmesine ve alicilarin anlamalarinin kontrol altina alinmasina hizmet
eden stratejik aletler olarak kullanilabilirler. Bu nedenle de Van Dijk anali-
ze basliktan baslanmasini 6nerir. 2. Yerel (local) anlamlarin analizi; bu
adimda, kelimelerin dolayli ve dogrudan anlamlari, dnermelerin yapilari
ve tutarliligi, 6nermeler arasi iligkilere (varsayimlar, imalar, belirsizlikler,
es gegilenler, kutuplagsmalar, vb.) bakilir. Bunlar da (basliklarin ve temel
onermelerin kontrolinde) alicilarin zihinsel temsillerini ve dolayisiyla fikir
ve tutumlarini etkilerler. Yerel anlamlar da diger sdylem yapilari gibi bag-
lam modelleri tarafindan kontrol edilirler; buna goére, olaylarn zihinsel
temsillerine dayali olarak Uretilen anlamlar, baglam modelinin gesitli ka-
tegorileri ve igerikleri tarafindan kontrol edilirler. Analizde, gizli ya da do-
layli anlamlarin ve ideolojik olarak tarafgir séylemlerin (6zellikle de biz ve
onlara iliskin kutuplasan temsillerin) aciga gikarilmasi énemlidir, ¢tinkd
bunlar metnin amacina uygun olarak alicilarin baglam modellerindeki
gesitli 6geleri veya temsilleri harekete gegirirler. 3. Géze ¢arpmayan
(subtle) formel yapilarin analizi; bu adim, daha énce s6zi edilen séylem
yapilarinin (vurgu ve tonlamalar, sézcik dizeni, tutarlilik, retorik bigimleri,
sentaktik yapilar, 6nerme yapilari, sira aliglar, onarim mekanizmalari ve
duraksamalar gibi) analizini icerir. Bunlar, konusmacilar tarafindan bas-
Liklar ve yerel anlamlar kadar kontrol edilemeyen ve dogrudan olmasa da
konugmacilarin niyetlerine ve iletisimsel olayin pragmatik &6zelliklerine
iliskin dolayli sinyaller verirler. Ornegin, bir erkek kadinlara karsi veya be-
yaz bir kigi siyahlara kargi olan olumsuz fikirlerini agikga ifade etmeyebilir,
ama gergek fikirleri ve degerlendirmeleri, etkilesimin bu ttr formel yapilarn
araciligiyla dolayli olarak da olsa kendilerini ele verebilirler. 4. Genel (glo-
bal) ve yerel (local) séylem formlarinin ve formatlarinin analizi; genel ve



yerel anlamlar arasinda yapilan ayrim gibi, genel ve yerel sdéylem formlari
arasinda da ayrim yapilir. Buna goére, genel formlar, gesitli tarz kategorile-
rinden olusan yaygin ve geleneksel semalardir (argiimanlar, hikayeler ve
gazete makaleleri gibi). Yerel formlar ise ciimle sentakslari ile ardisik
cumle veya cumlecikler arasi formel iligkilerdir; dizenleme, dncelik, za-
mirsel iliskiler, aktif/pasif konusma, isimden fiil yapma, vb. 5. Belirli dilbi-
limsel tercihlerin (realizations) analizi; metinde biz ve onlarin nasil temsil
edildigine dair dilbilimsel birtakim tercihlere bakilir. Ornegin, yazar-
lar/konusmacilar olumlu anlamlart basliklastirarak, olumlu sézcik se-
¢imlerinde bulunarak, iyi yonleri hakkinda ¢ok ve kétd yonleri hakkinda az
bilgi vererek, abartili ve olumlu metaforlar kullanarak ve pasif ciimleler
kullanmak suretiyle olumsuz eylemlerdeki rollerinin énemini azaltarak
kendilerine iligskin olumlu bir “biz” temsili olusturmaya galisirlar. “Onlar”in
temsilinde ise bunun tam tersi bir yol izlenir. Bu gergevede, sayilan tim bu
formel ve anlam yonleri, iktidar ifade ve icra etmekle kalmaz, ayni za-
manda arzulanan zihinsel modellerin ve sosyal temsillerin insasini da et-
kilerler; ki bu da baglam modellerinin ve dolayisiyla zihnin manipule ve
kontrol edilmesi anlamina gelir. 6. Baglam modellerinin analizi; sdylemin
genel ve yerel yapilari arasindaki ayrim gibi, genel (global) ve yerel (lo-
cal) baglamlar arasinda da ayrim yapilir. Genel baglamlar, bir iletisimsel
olayin yer aldigi sosyal, politik, kulttrel ve tarihsel yapilarla tarif edilir.
Yerel baglamlar ise iletisimsel olayin yer aldigi anlik etkilesimsel durumun
Ozellikleriyle tarif edilir. Bu baglamlar, metin veya konugsmanin ézelliklerini
belirlerler. Bununla birlikte, daha 6nce de séylendigi gibi, bu baglamlarin
etkileri biligsel bir araytz olan baglam modelleri araciligyla mamkdn olur.
Buna gére, bir metin/konusma s6z konusu durumun gesitli 6zellikleri tara-
findan degil, dil kullanicilarinin bu 6zellikleri kendi zihinsel baglam mo-
dellerinde yorumlama ve tanimlama bigimleriyle sinirlandinlir ve kontrol
edilirler. Béylece, baglam modellerini, bir yanda tarz, baslik segimi, yerel
anlamlar ve tutarlilik gibi, diger yanda konusma eylemleri, stiller ve retorik
gibi séylem Uretiminin ve idrakinin (understanding) cesitli 6zelliklerini
kontrol eden zihinsel temsiller olarak tarif edebiliriz.

Van Dijk bu sekilde bir analitik gergeve 6nermekle birlikte?, bunun tam
ve eksiksiz bir analiz gergevesi oldugunu iddia etmez. Zira ona gore, sdy-
lem analizi sosyal problemlere kolayca uygulanabilecek bir yéntemler
toplami degildir; bu nedenle de “hazir” veya “standart” yollar 6nermez.
Onun i¢in en 6nemli olan nokta, ESA’nin elestirel niteligine uygun olarak,

' van Dijk’in yaklagimini kullanan gesitli analiz 6rnekleri igin bk. (Sah, 2012a, 2012b; Ayglil,
2012; Elgi, 2012).



analizin ezilenlerin yararina olacak sekilde iktidarin ve glicin kdtuye kul-
lanimini ve htkdmran séylemlerin mesrulastirici etkilerini ortaya ¢ikarma-
ya yonelik bir perspektife ve galisma yéntemine sahip olmasidir.

Ruth Wodak: Soylem-Tarihsel Yaklagim

Ruth Wodak, ESA teorisyenleri iginde en dilbilimsel yénelimli olanidir
ve sdyleme sosyo-dilbilimsel bir agidan yaklasan Viyana Ekoli iginde yer
alir (Meyer, 2001). Wodak, 1990’lara kadar ¢alismalarini S6ylemsel Sos-
yo-Dilbilim (Discursive Sociolinguistics) adi altinda ytritmus; 1990°da
antisemitizm séylemi Uzerine yaptigi bir calismanin ardindan Martin Rei-
sigl ile birlikte séylem-tarihsel yaklasim (discourse-historical approach)
adini verdigi bir model gelistirmeye baslamistir (Sheyholislami, 2001).
Calismalar ¢cogunlukla cesitli kamusal kurumlar ve pratikleri (okullar,
mahkemeler, secimler, hastaneler) igeren genis bir alana yayilmis ve irk-
cilik, cinsiyetgilik, antisemitizm, ayrimcilik gibi sosyal problemlere odak-
lanmistir.

Wodak (2001b), politik alana ve politika, medya ve toplum arasindaki
iligkilere yonelik bir ilgiye sahiptir. Ona gore, bu iliskiler olduk¢a karmasiktir
ve ancak disiplinlerarasi bir yaklasimla agiga cikarilabilir. S6z konusu ¢a-
lisma, sadece sdylemsel pratiklere degil, genis bir maddi ve semiyotik
pratikler gesitliligine de odaklanmalidir. Bu nedenle, ESA, disiplinlerarasi
oldugu kadar, teoriler-arasi, yéntemler-arasi, elestirel ve distnumsel
(self-reflective) olmalidir.

Wodak (2001b), séylem-tarihsel yaklasimin temel 6zelliklerini su se-
kilde siralar: 1. Disiplinler arasidir ve bu her diizeyde kendini gosterir; teori-
de, arastirmada, ekiplerde ve pratikte. 2. Problem ydnelimlidir, sadece
dilbilimsel 6gelere odaklanmaz. 3. Hem teorik hem de yéntemsel agidan
eklektiktir; yani incelenen problemin anlasilmasinda ve aciklanmasinda
yararli olabilecek olan teori ve yontemler bir arada kullanilir. 4. Alan ¢a-
Lismasi ve etnografiyi calismaya ddhil eder. 5. Hareketlidir (abductive);
teori ile ampirik veriler arasinda stirekli bir gidig-gelisi gerekli kilar.6. Coklu
tarzlar (genre) ve goklu kamu alanlar galigilir, metinler-arasi ve sdylem-
ler-arasi iligkiler arastirilir, yeniden baglamsallastirmaya énem verilir. 7.
Soylemlerin ve metinlerin yorumlanmasinda tarihsel baglam her zaman
analize dahil edilir. 8. Analiz i¢in gerekli kategoriler ve araglar, incelenen
probleme goére ve ayrica siralanan bu basamaklara gére tanimlanir. 9.
Bulgular (veya sonuglar), farkli alanlardaki uzmanlar igin ulasilabilir ol-
malidir ve belirli séylemsel ve sosyal pratiklerin degistirilmesi hedefine
uygun olarak kullanilmalidir.



Soylem-tarihsel yaklasim (STY) (Wodak, 2001b; Reisigl ve Wodak,
2001), elestirel teorinin sosyo-felsefik yonelimi ile dilbilimsel yénelimini
bir araya getirir. Bu agidan, elestiri, STY icin cok dnemlidir ve bu kendine
yonelik elestiriyi de icerir. Analist, dnyargili olma riskini azaltmak amaciyla
gesitli yaklasimlari ve yéntemleri bir arada kullanmali ve ampirik verilerle
galismalidir. Buna gére, STY, elestirel ¢calisma igin birbiriyle baglantili Gg
boyutu igeren bir analiz énerir: 1. ickin elegtiri, metne ve sdyleme ait yapi-
lar igindeki tutarsizliklari, ikilemleri ve paradokslari kesfetmeyi amaglar. 2.
Sosyo -tanisal elestiri, sdylemsel pratiklerin agik veya gizil ve gogu zaman
ikna edici ve manipule edici karakterini aciga ¢ikarmaya calisir.3. Prog-
nostik (kilavuzluk eden) elestiri, iletisimi gelistirmeyi ve degistirmeyi
amaglar (6rnegin, hastane, mahkeme, okul gibi kamu kurumlarinda mev-
cut olan dil engellerinin ortadan kaldirilmasina yénelik gcalisma yapilir).

STY, soylemsel olaylarin gomuli oldugu tarihsel, sosyal ve politik
zemini bUtlUnlestirmeye; sdylemsel eylemlerin tarihsel boyutlarini analiz
etmeye ve gesitli sosyal teorileri bir arada kullanarak baglami agiklamaya
calisir. Wodak (2001b), yazili ve sézel dili, bir sosyal pratik bigimi olarak
gorur; bir séylem ise sosyal pratigin belirli bir gérintstintin belirli bir pers-
pektiften tanimlanma yoludur. Belirli séylemsel pratiklerle, belirli eylem
alanlari (durumlar, kurumsal diizenlemeler, sosyal yapilar gibi) arasinda
diyalektik bir iliski vardir. Buna gore, bir yandan durumsal, kurumsal ve
sosyal kurulumlar (settings) sdylemleri etkiler ve bicimlendirirler; diger
yandan séylemler de sdylemsel (ve séylemsel-olmayan) sosyal/politik
sUreg ve eylemleri etkilerler. Diger bir deyisle, sdylemler, hem sosyal pra-
tikleri inga eden hem de onlar tarafindan insa edilen dilsel sosyal pratikler
olarak gorulirler.

STY’de séylemler, metinler, tarzlar (genres) ve eylem alani kavramlari
birbirleriyle baglantili olarak ele alinirlar. Buna gore, séylemler, kendilerini
sosyal eylem alaninda gesitli semiyotik yollarla gdsteren dilsel eylemler-
dir; metinler ise belirli dilsel eylemlerin maddi olarak duragan drtnleridir-
ler. Tarzlar, belirli bir aktiviteyle iliskili olarak, dilin sosyal olarak onaylan-
mis, sabitlenmis ve yayginlasmis kullanim bigimleridirler. Eylem alani ise
séylemin gergevesini olugturan ve ona sekil veren toplumsal gergekligin
iliskili parcalari olarak anlasilabilir. Wodak (2001b) bu kavramlar arasin-
daki iliskiyi su sekilde agiklar; belirli bir baslikla (topic) ilgili bir séylem, bir
eylem alanindan baslayarak diger alanlara dogru gelisir, boylece sdylem-
ler farkli alanlara ve baska sdylemlere dogru yayilarak, farkli alanlar ara-
sinda bir araya gelirler, cakisirlar, Ust Uste binerler, birbirlerini isaretlerler.
Bu sekilde bir karsilikli iligki ise Wodak’in séylemler-arasilik (interdiscursi-



vity) ve metinler-arasilik (intertextuality) kavramlarina denk gelir.

Bu cergevede, STY igerisinde baglam 6nemli bir yere sahiptir; bu
amagla baglam 4 dizeyde ele alinir: 1. Dil veya metnin kendi igsel bagla-
mi. 2. Sozler, metinler, tarzlar ve sdylemler arasindaki metinler-arasi ve
sOylemler-arasi iligkiler. 3. Belirli bir duruma iliskin baglam (durumsal
baglam). 4. Sdylemsel pratiklerin igine gdmull oldugu, genis sosyo-
politik ve tarihsel baglamlar. Bu diizeylerin hepsi, STY tarafindan teorik ve
yontemsel calismaya dahil edilirler; burada STY’nin eklektik ve pragmatik
yonu devreye girer. Baglamin bu farkli dizeylerdeki ele alinisi, her dizey
icin cesitli teorilerden ve metotlardan yararlanmayi gerektirir. Béylece,
baglama iligkin gok yonli bir kavrayis saglamak mimkun olur.

Reisgl ve Wodak (2001) ile Wodak (2001b), irkcilik ve ayrimcilik Gzeri-
ne yaptiklar galismalardan hareketle, STY igin 4 basamakli bir analiz
stratejisi sunarlar. ilk olarak érnegin irkel, cinsiyetgi, ayrimci, antisemitist,
vb. bir igerige sahip bir séylemin bilesenleri veya basliklari ¢ikarilir; ikinci
olarak argimantasyon stratejilerini de igeren sdylemsel stratejiler arasti-
rilir; GgUnclU olarak verilerdeki dilbilimsel anlamlara bakilir; son olarak
ayrimci kalip yargilarin sembolleri olarak baglama-dayali dilsel uygula-
malar incelenir. Bununla birlikte, Wodak, STY igin sabit bir analiz gergevesi
sunmaz; analizin, incelenen problemin dogasina uygun olarak sekillen-
mesi gerektigini ifade eder. Bu noktada énemli olan, analizin, her kosulda
elestirel, 6zelestirel ve disiplinlerarasi niteliginden taviz verilmemesidir.

Ron Scollon: Aracili (Mediated ) S6ylem Analizi

Ron Scollon, elestirel séylem analizi igerisinde mikro-sosyolojik pers-
pektifi temsil eder (Meyer, 2001) ve kendi yaklasimini Aracili S6ylem Ana -
lizi-ASA (Mediated Discourse Analysis) olarak isimlendirir. Scollon
(2001a), ESA’yI, sosyal degisimle ilgili problemlere odakli bir sekilde sdy-
lemi (yani dil kullanimini) elestirel bir sekilde inceleyen bir sosyal analiz
programi olarak tanimlar. ESA’daki temel fikir, sosyal problemlerin biylk
olgude sdylemler igerisinde insa edildigi nosyonundan hareketle, séylem
analizinin sosyal problemlere dair bir kapi aralayacagidir. Ne var ki, Scol-
lon’a gore, sdéylemler ile sosyal eylemler arasindaki iliski ESA’da kopuktur.

ASA (Scollon, 2001a) elestirel séylem analizinin temel hedeflerini
(sosyal problemlere odaklanmasi, iktidarin kéttye kullaniminin agiga ¢i-
karilmasi gibi) paylagsmakla birlikte, séylem veya dilden ziyade sosyal
eylemlere (social action) odaklanmasiyla ondan farklilagir. ASA, insanla-
rin sosyal aktoérler olarak kendi hayat hikéyelerini ve glindelik hayat alig-
kanliklarini Uretirken toplumun da uretildigi ve yeniden uretildigi bir zemi-



ne oturan sosyal eylemleri, analizin odagina tasir. Ancak, bu, ASA’nin séy-
lemle hicbir sekilde ilgilenmedigi anlamina gelmez, aksine sosyal hayatin
yaygin sdylemlerinin sosyal aktérlerin gergek zaman zarfinda gergeklesen
sosyal eylemleriyle nasil iliskilendigini anlamaya ¢alismak, ASA’nin mer-
kezi amaglarindan birini olusturur. ASA, sdéylemsel pratikleri de sosyal ey-
lem bigimleri olarak ele alir. Buna gére, sdylemler toplumun ve kultirin
insa edildigi araglardan sadece birisidir. Bu araglar arasinda, séylemsel-
olmayan pratikler ve maddi Urlinler de vardir. Yine de sGylem, ideolojik ve
tarihsel niteligi ve bir sosyal eylem bigimi olusuyla, ASA icinde merkezi bir
yere sahiptir.

Scollon, sosyal eylemlerin kdltdrel araglar (cultural tools) ve araci
yollar/aletler (mediational means) tarafindan yoénetildigini belirtmek
Gzere, sosyal eylemleri aracili (dolayli) eylemler (mediated actions) ola-
rak adlandirir. Bu araci aletlerin en belirgin ve yaygin olani tabii ki dil veya
sOylemdir, ancak dil bu araglardan sadece birisidir. Bu nedenle de ASA,
sGylemler yerine sosyal eylemleri merkeze alir. Scollon’a goére, dil ve sdy-
lemle ilgilenen birgok teori (konugsma eylemi teorisi, pragmatik (pragma-
tics), etkilesimsel dilbilim ve ESA gibi) sosyal eylem Uzerine bir vurguyla
ise baslamasina ragmen, sonrasinda bir sekilde sadece metin Uzerine
odaklanmakta ve sosyal eylemin diger yonlerini ve dil ile séylem disindaki
diger arabulucu araglar “baglam” olarak arka plana atmaktadir. Bu du-
rum ise sOylem ile sosyal eylem arasindaki iligkinin yetersiz ve hatta de-
forme olmus bir sekilde anlasilmasina yol acar. ASA ise analize sosyal
eylemle baslar ve sosyal eylemle devam eder. Bu nedenle de ASA’nin me-
todolojik meselesi séylemin nasil analiz edilecedi degil, sosyal eylemin
nasil analiz edilecegidir. Bu agidan Scollon, ASA’yi, elestirel séylem anali-
zinin bir kolu veya ydnu olarak gérmez, ama yine de ESA’yla yakin sekilde
baglantili oldugunu soéyler.

ASA (Scollon, 2001ad, 2001b), soylemler ile sosyal eylemler arasindaki
gogu zaman dolayli ve her zaman karmasik olan baglantilari agiklamaya
galisir. Bu amagla, ASA, mikro diizeydeki eylem ile makro diizeydeki top-
lum arasindaki baglantiyl kurmaya yénelik olarak 6 temel kavram etrafin-
da organize olmustur; aracili eylem (mediated action), baglant: ye-
ri/noktasi (site of engagement), araci aletler/araglar (mediational me-
ans), pratikler (practices), pratikler bagi (the nexus of practice) ve pratik -
ler toplulugu (the community of practice).

Scollon (2001ad, 2001b), bu kavramlari “bir arkadasla bir yere gidip
kahve icme” 6rnegdi Uzerinden aciklar. Aracili eylem, eylemlerin gergekles-
tirilmesini  saglayan, eylem ile araci aletler/araglar arasindaki ¢6-



zUl(e)meyen diyalektigi ifade eder. Bir aracili eylem, araci aletler veya
kulturel araglar araciligiyla gergeklesen bir sosyal eylemdir. Buna gore,
drnegin, bir kahve igmek bir dizi aracili eylemde bulunmak demektir; kuy-
ruga girmek, siparis vermek, 6édeme yapmak, kahveyi almak, masa seg-
mek, oturmak, sohbet etmek, vb. Boylece, tUum bu aracili eylemler, daha
yUksek dlzeydeki bir aracili eylemi (kahve icmek) insa ederler. Baglanti
yeri, bir aracili eylemin ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal pratiklerin belirli
bir zamanda belirli bir yerdeki birlikteligidir. Bu kavram, belirli bir anda bir
aracili eylemin gergeklesmesine imkén saglayan sosyal pratiklere odak-
lanir. Bir baglanti yeri, otoyolda hizla araba stirerken bir anda déndiis lev-
hasini gérmek gibi birka¢ saniyelik olabilir veya arkadaslarla film seyret-
mek, tiyatroya gitmek, sohbet etmek veya otoblse binmek gibi daha uzun
streli eylemlerde de olabilir. Araci aletler/araglar, bir aracili eylemin (yani
bir sosyal eylemin) tasindigi (veya iletildigi) semiyotik anlamlardir. Bura-
da, semiyotik terimi, dil ve gdrsel temsiller kadar maddi nesneleri de ige-
ren bir anlama sahiptir. Aracili anlamlar, metinler-arasi, séylemler-arasi
ve cokseslidirler; eylemler icin ¢oklu igeriklere ve tarihsel sinirlamalara
sahiptirler. Buna gore, 6rnegin, kahve icme eyleminin kendisinin yani sira
tim aracili eylemlerinin de araci aletleri vardir; siparis vermede kullanilan
dilin, siraya girmenin, mekanin dizenlenisinin, kahve bardaginin ve tstin-
deki logonun, kahvenin, kasigin, vb.

Aracili eylemler (yani sosyal eylemler); icerisinde sosyal gruplarin,
tarihin ve kimliklerin tekrar ve tekrar Uretildigi, sosyal pratikler ile araci
anlamlarin kesisimi olarak ortaya cikarlar ve sadece pratikler igerisinde
yorumlanabilirler. Pratikler, aracili eylemlerin birikimidirler ve kiltirel ola-
rak kabul edilmis araci aletleri tasiyarak, sosyal aktorleri ayni pratikleri
dgrenmeye ve uygulamaya zorlar. Ornegin, bir fincan kahve almak igin
sirada bekleriz ve siparig veririz, otobuse binmek igin bilet almak ve bileti
sofére vermemiz gerekir, selamlagma igin “nasilsiniz” ve “iyiyim” deme-
miz gerekir, vb. Boylece, sosyal diinya, sayisiz miktarda pratiklerden mey-
dana gelmektedir. Pratikler badi, belirli gruplarin “ayni” eylemler setini
taniyabilecegdi bir sekilde, ¢coklu pratiklerin kesisimi veya bir araya gelisidir.
Bu anlamda, pratikler bagi, sosyal aktorler tarafindan digerlerinin eylem-
lerinde taninabilen (ve bir araci eylemler setinden olusan) baglantili pra-
tikler olarak gérilebilir. Ornegin “bir yerden bir kahve almak”; kahvenin
parasini ddemek ve bir konusma igine girmek eylemlerini igeren bir pratik-
ler bagi olarak analiz edilebilir. Bununla birlikte, pratikler bagi sadece
baglantili eylemleri igermekle kalmaz, bu eylemlere dahil olan insanlar
veya gruplar da igerir. Pratikler toplulugu ise ayni hedef veya amagla bir-



birleriyle duzenli bir sekilde etkilesen insan gruplari olarak tanimlanir. Bu
gercevede, pratikler bagi igerisindeki baglantili eylemleri gergeklestiren
sosyal aktérler bir pratikler toplulugu olustururlar.

Scollon (2001a), analiz igin hangi sosyal eylemlerin segilecegine,
analistin esas ilgisi ¢ergevesinde arastirma sorularini daraltarak karar
verecegini ifade eder. Analist, bu amagcla, bir takim sorular sorarak s6z
konusu eylemlerin gergeklestirilmesinde hangi sdylemsel veya sdylemsel
olmayan araci aletlerin rolt oldugunu anlamaya ve bu gergevede incele-
yecegi araci aletleri (metin, konugsma, goriintl, esya, vb.) tespit etmeye
galisir. Analiz, yukarida tanimlanan kavramsal gergceveye gore gergekles-
tirilir; buna gore ilk olarak aracili eylemler, daha sonra pratikler, araci
aletler, pratikler bagi ve son olarak da pratikler toplulugu analiz edilir.

Scollon (2001a), bu amacla, etnografi gelenegdine yakin bir sekilde 4
tip veriyle galisir; (a) dyelerin genellestirmeleri (incelenen aracili eylem-
leri gergeklestiren sosyal aktérlerin veya grup Uyelerinin gorusleri), (b)
dogal gézlem, (c) Uyelerin bireysel deneyimlerive (d) gézlemci ile (iyelerin
etkilesimi (odak grup gériigsmeleri gibi). Scollon, ayrica, medya ve gazete
haberlerinin de veri kaynagi olarak kullanilabilecegini ifade eder. Bununla
birlikte, Scollon, yapilandinlmis ve yari-yapilandirilmis tekniklerden de
tamamen vazgegmez; katilimceilarin (yani sosyal aktorlerin) kendi tanim-
lamalarina ulasabilmek igin gesitli anketler kullanir. Bunlar igerisinde;
katilimer ve araci eylem anketleri (arastirmada incelenen temel sosyal
eylemleri ve sosyal aktérleri tanimlamayr amaglar), mekdn anketleri,
olay/eylem anketlerive odak gruplar sayilabilir.

Sonug olarak, Scollon, butin bu kavramsal gerceve ve ydntemsel
araglariyla, sosyal eylemler ile séylemler arasindaki iliskiyi —eylemlere ve
pratiklere odaklanarak- anlamaya ve bu sayede sosyal diinyanin dogasi-
na iligkin daha kapsamu bir kavrayisa ulagsmaya galisir. Bdyle bir kavrayis,
ona gdre, sosyal problemlerin ele alinisinda ve ¢ézimuinde de énemli bir
gergeve saglar (Scollon’un yaklasimini kullanan bir analiz érnegi igin bkz;
Sah, 2012c¢).

Siegfried Jager: S6ylemsel ve Dispozitif Analiz

ESA teorisyenleri iginde, séylem terimini Foucault’nun sdylemsel fe-
nomene iliskin yapisalcr agiklamalarina en yakin sekilde kullanan teoris-
yen Jager’dir. Jager (2001), Foucault’nun sdylem teorisine dayanan kendi
ESA yaklasimi igin su meselelerin merkezi oldugunu soéyler: Belirli bir
mekén ve zamanda gegerli olan bilgi neleri igerir; bu gegerli bilgi nasil
gelisir ve yayilir; nasil kabul edilir; 6znelerin ve toplumun insasinda nasil



bir isleve sahiptir ve toplumun bastan sona gelisimindeki etkisi nedir?

Jager (2001), burada bilgi (knowledge) terimini, Foucault’ya benzer
sekilde, kendilerini ¢cevreleyen gergekligi yorumlamak ve bigimlendirmek
Uzere (belirli bir tarihsel baglam iginde yer alan) insanlarin kullandiklar
bilinci olusturan bilesenlerin ve anlam bigimlerinin timunu ifade edecek
sekilde kullanir. insanlar, bilgiyi, icine dogduklari ve yasamlari boyunca
maruz kaldiklarn séylemsel baglamlardan elde ederler. Bu gergevede,
séylem analizi -dispozitif analizi de icerecek sekilde- cesitli bilgi/iktidar
baglamlarini agiga ¢ikarmak ve elestirmek Uzere, sdylemlere ve/veya
dispozitiflere (dispositive) iliskin (belirli bir mekén ve zamanda gegerli
olan) bilginin sorgulanmasini amaglar. Boyle bir analiz; medya, glindelik
iletisim, okul ve aile araciligiyla tasinan gdndelik bilginin yani sira gesitli
(sosyal ve fiziki) bilimler tarafindan Uretilen (bilimsel/uzman) bilgiye de
yonelir.

Bununla birlikte, Jager, Foucault’nun teorisinde bir kér nokta bulmus-
tur; 6zne ile nesne arasindaki, sdylemsel ve sdylemsel-olmayan pratikler
ile bunlarin gosterimleri (objeler) arasindaki iligkide kopukluk vardir (Me-
yer, 2001). Burada, Jager, Aleksej Leontjew’in etkinlik teorisinden (activity
theory) yardim alir; s6zU edilen iliskilerin is (work), etkinlik ve séylemsel -
olmayan pratikler araciligiyla icra edildigini séyler. Bdylece, Foucault’daki
koér noktayr gidermek Uzere, bir “sosyal eyleyen olarak 6zne”, séylem ile
gerceklik arasindaki baglanti olarak kavramsallastirilir.

Jager (2001), séylemi ele alisinda, Jirgen Link’in “eylemle ve glcin
pratik edilmesiyle birlesmis/pekismis konusma (speech) olarak séylem”
nosyonundan etkilenmistir. Ama kendisi bunu biraz daha ileri tasiyarak,
soylemi, toplumu sekillendiren bireysel ve kolektif eylemi belirleyen -ve
boylece iktidar uygulayan- bilginin akigi (flow of knowledge) olarak g6-
rdr. Bu agidan, séylemleri, kendine 6zgi maddi gergeklikler olarak dusgi-
nebiliriz. Séylemler, toplumsal gergekligi etkiler, bigimlendirir ve mimkin
kilarlar. Bununla birlikte gergeklik, sdylemler igerisinde basitge yansitil-
maz; sdylemler -Jager’in deyimiyle- “kendi hayatlarnni” yasarlar. Yani,
soylemler, drnegin gerceklik tarafindan saglanan pasif bir malumat ve
ikinci sinif maddi gergeklikler dedgildirler; “gercek” gergeklikten daha az
“maddi” degildirler.

Boylece, sdylemler, kendi toplumsal baglamlari igerisinde eyleyen
Oznelerin, sdylemlerin ve gerceklikteki degisimlerin failleri ve (birlikte)
Ureticileri olarak is gérmeleri araciligiyla, gergekligi belirler ve sekillendi-
rirler. Buradan hareketle, Jager’e (2001) gore, sdéylem analizi, sadece hali-
hazirda mevcut olan seylerin yorumlanmasiyla ve/veya anlamlarin dagi-



lmiyla ilgilenmez, daha ¢ok sdylem tarafindan icra edilmekte ve aktif
Ozneler tarafindan tasinmakta olan gercgeklik dretimiyle (production of
reality) ilgilenir.

Jager (2001; Meyer, 2001), Foucault’nun oldukga sézel (verbal) olan
sdylem tanimini séylemsel-olmayan pratikleri de igerecek sekilde genis-
letmek Uzere, yine Foucault’nun bir baska kavrami olan “dispozitif” (dis-
positive) kavramini kullanir. Dispozitif, Fransizcada aygit, cihaz, arag, dii-
zen anlamina gelir. Foucault’daki anlamiyla, dispozitif, sdylemsel ve séy-
lemsel-olmayan pratiklerin (kurumlar, yasalar, mimari formlar, dizenle-
yici mekanizmalar, bilimsel ifadeler, maddi nesneler, vb.) yani sira bu un-
surlar arasindaki baglantilarin dogasini da igeren heterojen bir mefhum-
dur (Jager, 2001; Caborn, 2007). Yani, soylenenler kadar séylenmeyenleri
de icerir. Bu nedenle, Jager, sdylemlerle birlikte dispozitifleri de inceleyen,
bir séylemsel ve dispozitif analiz yaklagimi dnerir.

Jager’in (2001) yaklasimi igerisinde, konusmalar, metinler ve sdylem-
ler birbirlerinden ayri olarak degil, birbirleriyle baglantili ve dispozitifle
iliskili olarak ele alinirlar. Burada, sdylem, gergeklik ve nesnelerin birlikte
var olusu (co-existence) s6z konusudur ve bunlar (birbirleriyle baglanti-
landiklan) dispozitifin heterojen unsurlari olarak goralirler. Bununla birlik-
te, daha 6nce de séylendigi gibi, Jager, bu noktada Foucault’nun séylem
ve gergeklik arasinda bir ikiligin oldugunu varsayarak, bunlar arasinda
(yani dispozitifin unsurlar arasinda) bir kopukluk yarattigini belirtir.
Jager’in yaklasiminda ise bu unsurlar arasindaki bag (bond) 6zne ile nesne
ve sosyal dinya ile gergek nesneler arasindaki baglantiyr kuran insan ak-
tivitesi (6znelerin eylemliligi) icerisinde bulunur.

Jager’e (2001) gore, sdylemler (6zellikle de hikUmran sdylemler)
elestirilebilir ve sorunsallastirilabilirler; bu, geligkilerini ve ifade edilmeyen
iceriklerini, nelerin séylenmesine ve yapilmasina imkén tanidiklarini ve
belirli bir zaman zarfinda belirli gergekliklerin veya dogrularin kabul edil-
mesinde nasil bir rol oynadiklarini agiga ¢ikarmayr amaglayan bir analizle
yapilabilir. Jager’in bu amagla dnerdigi analiz yaklasimi, sdéylemin icerik
yonelimli yapisal analizinin yani sira, dile odakli daha “hassas” bir analizi-
ni de igerir.

Analiz igin, Jager, dncelikle gesitli séylem yapilarini agiklar; séylem
parcasi (discourse fragment) (belirli bir konuyu ele alan metin ya da me-
tin pargasi), séylem yumagi/dizisi (discourse strand) (tematik olarak bir
araya gelen séylem parcalari), séylemsel olaylar ve séylemsel baglamlar
(her olayin soéylemsel kaynaklari ve sdylemsel baglami vardir), séylem
diizlemi (birbiriyle iliskili sdylem pargalarinin igledigi bilim, politika, med-



ya, egitim, giindelik hayat, calisma hayati gibi alanlar), séylem pozisyonu
(bir kisinin veya bir iletisim aracinin 6zel ideolojik konumunu ifade eder),
toplumsal séylem (belirli bir toplumda séylem dizileri belirli bir karmasik
dolasim yapisi iginde toplumsal séylemi olustururlar).

Jager, bu kavramlardan hareketle, analiz icin 6 agsamali bir yéntem
ortaya koyar: 1. incelenecek temanin (yani sdylem dizisinin) belirlenmesi.
2. Soylem duizleminin belirlenmesi (6rnegin; sdéylem dizlemi olarak yazili
basin, magazin, pop sarkilari, videolar, vb. belirlenebilir). 3. Materyallerin
toplanmasi, islenmesi ve arsivlenmesi. 4. Séylem dizilerinin yapisal anali-
zi. Bu amagla; dncelikle ele alinan materyalin (6rnedin bir gazetenin) ge-
nel 6zellikleri (politik konumu, tiraji, bilinirligi, vb) incelenir. Daha sonra,
icerdigi genel temalar belirlenir, bu temalarin 6zellikleri, temalardaki tek-
rarlamalar, karsitliklar ve alt-temalar analiz edilir. 5. Cesitli metinlerin
(s6ylem pargalarinin) hassas/ince (fine) analizi (bu metinler, belirlenen
sOylem duizlemi gergevesinde segilirler; 6rnegin, yazili basin dizlemi igin
gazete makaleleri kullanilir). Bu amagla, metinlerin; kurumsal gercevesi
(yani baglami), metnin ylzeyi (grafik yapisi, basliklar, alt basliklar, anlam
birimleri, isaret edilen konular), retoriksel araglari (argimantasyon stra-
tejileri, mantik ve kompozisyon, kelime haznesi ve stil, metafor ve sem-
boller, imdlar ve kliseler, kisiler ve referanslar) ve igerdikleri ideolojik ifa-
deler (insan anlayisi, toplum fikri, teknoloji ve gelecek tasarimina iliskin
ifadeler gibi) analiz edilir. 6. Bitlnsel (overall) analiz (bu asamaya kadar
elde edilen tim bulgularin, incelenen sdylem dizisinin buttnsel bir sekilde
degerlendirilebilmesi igin, birbirine eklenerek ve butunsel bir sekilde analiz
edilmesidir).

Sonug

Goraldugu gibi ESA igindeki gesitli teorisyenler, ESA’nin temel pren-
siplerini (sosyal problemlere odaklanma, elestirel olma, 6zgtirlestirici bir
bilgi birikimine hizmet etme, disiplinlerarasilik gibi) paylasmakla birlikte,
teorik ve yontemsel olarak birbirinden farkli yonleri olan yaklagimlar orta-
ya koymuslardir. Yine de bu yaklasimlarin tUmu, ¢cogu zaman birbirlerin-
den beslenmekte ve cesitli teorik ve yontemsel benzerlikler ihtiva etmek-
tedirler. Dahasi, gogunlukla ayni kavramlart kullanmalarina karsin, bu
kavramlari ele alislarinda ve kavramsallastirmalarinda -bazen neredeyse
belirsiz denebilecek dizeyde- farkliliklar gosterirler. Benzer bir durum
yontemlerde de gorulur; gogu yaklasimin 6nerdigi yontemsel gergeve,
birbirine benzemekle -ve bazen ayni analitik ilgiden kaynaklanmakla bir-
likte- farkli terimlerle veya adimlarla sunulmaktadir. Bu durum, ESA igin
hem bir gesitlilik zenginligi hem de elestirilebilecek ve zayif bir nokta ola-



rak gorilebilir.

Meyer (2001), ESA’nin gesitli teorik dizeyleri bir arada iceren bir yak-
lasim oldugunu sdyler. Buna goére, ESA icindeki her teorisyen, bu teorik
dutzeylerin bir kismini kendi yaklasimina dahil eder; buna imkan saglayan
sey ise ESA’nin her kosulda disiplinlerarasi ve teoriler-arasi bir nitelige
sahip olusudur. Meyer (2001), bu teorik duzeyleri kapsamllik derecesine
gore su sekilde siralar: 1. Epistemoloji; genel olarak insan algisinin ve 6zel
olarak da bilimsel alginin kosullarina ve sinirlarina dair genel bir model
saglar. 2. Genel (grand) sosyal teoriler; mikro ve makro sosyolojik feno-
menler arasindaki iligkileri ortaya koymaya calisirlar. 3. Orta-dlzey teori-
ler; belirli sosyal fenomenlere (gatisma, kognisyon gibi) ve toplumun be-
lirli altyapilarina (ekonomi, din gibi) odaklanirlar. 4. Mikro -sosyolojik teori-
ler; sosyal etkilesimi veya gundelik uygulamalari incelerler. 5. Sosyo-
psikolojik teoriler; duygu ve kognisyon gibi psikolojik fenomenlerin sosyal
kosullarina odaklanirlar (mikro-sosyolojiden farkli olarak hermendtik an-
layis yerine nedensel agiklamalari tercih ederler). 6. Séylem teorileri; s6y-
lemi sosyal bir fenomen olarak incelemeyi amaglar. 7. Dilbilimsel teoriler;
dil sistemlerinin ve sézel iletisimin belirli érintulerini agiklamaya ve ta-
nimlamaya galisirlar.

Bu gercevede bakildiginda, anlattigimiz ESA yaklagsimlarinin her biri
bu teorik duzeylerin bir ya da birkagini kendi iginde barindirmakta veya
bunlara tekabil etmektedir. Ornegin, Jager, kendi yaklasimi igerisinde
grand teorilere atif yapar; ayrica gesitli mikro-sosyolojik, dilbilimsel ve
sOylemsel teorilerden faydalanir. Diger yandan Wodak 6zellikle dilbilimsel
yonelimli iken, Van Dijk’in yaklasimi daha gok sosyo-psikolojik bir teorik
dizeye dayanmaktadir. Fairclough’un yaklasimi Marksist gelenekten ha-
reketle sosyal catismalarla ilgilenen orta-dlzey teoriler igerisinde gorlle-
bilir. Son olarak, Scollon ise daha gok mikro-sosyolojik bir perspektife sa-
hiptir. Burada unutulmamasi gereken, ESA teorisyenlerinin de her firsatta
ifade ettigi gibi, dayandigi teorik diizey ne olursa olsun, teorisyenin belirli
bir yaklagim, teori veya yonteme tamamen baglanmamasi ve yeterli gor-
memesi gerektigidir. Teorik ve analitik gergevenin surekli gelistirilmesi ve
daha iyiye ulastinlmasi, analistin bu sekilde elestirel ve 6zelestirel bir tu-
tum gelistirmesine baglidir.

Son olarak, ESA (ve igerisindeki gesitli yaklasimlar) birgok bakimdan
ok degerli bir galisma alani olmakla beraber, ESA’ya ydneltilen birtakim
elestiriler de s6z konusudur. Bunlar arasinda, analiz ¢ergevelerinin tam
olarak operasyonel hale getirilmemesi, “baglam” kavraminin ¢ok genel
ya da ¢ok sinirli olmasi, mikro ile makro arasindaki iligkiye ydnelik teorik



gercevelerin uygulamada gesitli eksiklikler veya problemler icermesi, di-
siplinlerarasi ve metinler-arasi olma iddiasinin tam olarak yerine getirile-
meyisi ve ezilenlerin lehine olma adina dnyargili olunmasi gibi elestiriler
sayilabilir (Wodak, 2001a).
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Ceviri
Translation

DANS ETMEK YA DA ETMEMEK: KUZEY YUNANISTAN SINIRINDA DANS
IKILEMI®
To Dance or not to Dance: Dancing Dilemmas in a Border Region in Nort-
hern Greece

loannis MANOS

Ceviren: Bahar Dilara SEMiz*
OzET

Yunanistan’in kuzeybati sinirnndaki Florina bélgesinde, 1800’lerin sonundan itiba-
ren milliyetgiligin butincul dayatmalar gesitli aidiyet gruplarn olusturdu. Aidiyet
kategorileri 1920’lerdeki goglerle gesitlendi. Bu kategorilerin Gyeleri yillar iginde
degisen politik dengelerin karsisinda kimliklerini muhafaza etmenin yollarini aradi.
Bireylerin hangi gruba ait olduklarini géstermelerinin yollarindan biri de dansti. 19.
yuzyilda dans, boélgedeki kimlik olusum strecinde 6nemli rol oynadi. 20. ytzyilin
ortalarinda ise gesitli kisiler ve kurumlar araciligiyla dans bélgede farkli anlamlar
kazandi. Etnik agidan birgok farkli gruba ev sahipligi yapan Florina bélgesinde,
Slav dilini kullanan Dopioiler 1990°’larda gesitli siyasi hareketlerin nesnesi haline
geldiler. Bu siyasi hareketler sonucunda ise dans etkinlikleri Yunan ya da Makedon
olmayi gdsteren birer arag olarak algilanmaya baslandi. Dansin Dopioi halki bag-
laminda politik bir boyut kazanmasi bu grubun tyelerini dans etmek ya da etme-
mek ikilemiyle yUz ylze getirdi. Buna ragmen Dopioilerin bélgedeki durusu her
tarla etkene karsin gruplarin kendilerine 6zgurlik alani saglayan ya da diger kim-
liklerden fazlasini sunan kimlikleri benimsediklerini géstermektedir.

Anahtar Sozciikler: Dans, kimlik, milliyetgi ideoloji, Florina bélgesi, Yunan.
ABSTRACT

The imposition of totalizing national ideologies in the Florina region of northwest-
ern border of Greece in end of the 1880’s has led to the construction of several
categories of belonging. The categories of belonging became varied with the mi-

grations. Members of these categories looked for ways to protect their identity in
the face of political balances that have changed over the years. The dance was

" Bu makalenin gevirisi igin 18.11.2020 tarihinde loannis Manos’tan yazili izin alinmigtir. Maka-
Llenin orijinal klinyesi: Manos, loannis (2003). “To Dance or not to Dance: Dancing Dilemmas
in a Border Region in Northern Greece”. Focaal: European Journal of Anthropology, (Special
Section on European States at Their Borderlands: Cultures of Support and Subversion in
Border Regions), 41: 21-32.

" YUksek Lisans C")cjrencisi. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Lisanstst Egitim EnstitUsq,
Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Canakkale/Turkiye. E-posta: dilarasemz@gmail.com.
ORCID ID: 0000-0001-7106-6961.



one of the ways that individuals showed which group they belonged to. Dance had
an important role in the process of identity formation in the region in the nine-
teenth century. In the mid-twentieth century, dance took on different meanings in
the region by the various individuals and institutions. In the Florina region, home to
many ethnically diverse groups, Dopioi using the Slavic language became the
object of various political movements in the 1990’s. As a result of these political
movements, dance activities began to be perceived as a means of being Greek or
Macedonian. The fact that the dance took on a political dimension in the context
of the Dopioi people brought the members of this group face to face with the di-
lemma of to dance or not to dance. Despite this, the attitude of Dopioi in the re-
gion shows that, despite all factors, groups adopt identities that provide them
with a space for freedom or offer more than other identities.

Keywords: Dance, identity, national ideologies, Florina region, Greek.

Girisg

Milliyetci fikirlerin farkli gtcler tarafindan batdnlestirici dayatmalari,
19. ylzyilin sonlarindan itibaren Yunanistan’in kuzeybatisindaki Florina
bolgesinde sikga karsilasgilan ve gesitli aidiyet kategorilerinin olusmasina
yol agan bir uygulama olmustur. Yunan devleti, diger gesitli bilesenlerin
arasinda, bu etnik kategorileri kultirel olarak farkli ve homojen birimler
olarak algiladi ve bu milliyetgi distnceleri ilgili gruplarin Gyelerine empo-
ze etti. Bu makale en kuguk birimlere kadar yerel halka ve bireylere odak-
lanmistir. Kimlige, durumlara karsi degisen bir tutum takinarak, bireylerin
kendilerini milli farkliliklariyla ilgili egemen séylemlere kargi nasil konum-
landirdigina ve bu konumlandirmanin durumsal degisimlerdeki islevlerine
dikkat ¢ceker. Dans, bireylerin konumlarini ifade ettikleri araglardan biridir.*

20 Temmuz 1999°da Kuzey Yunanistan’in Florina bdlgesinde bulunan
Meliti kéylnde takvimdeki en énemli giinlerden biri olan ilyas Peygam-
ber’in bayrami kutlandi. Sabah tim koy kilisedeki ayine katildi, 6glen aile-
ler misafirleriyle birlikte evlerinde yemek yedi ve aksam ise iki ayr dans
senligi yapildi. Bu kutlamalara katilan ziyaretgiler diizenlenen iki ayri sen-
likten birini “fétes” veya “glendi” ya da birini Yunan senligi digerini ise

! Bu makale, 26-29 Temmuz 2000’de Krakow, Polonya’da Avrupa Sosyal Antropologlar Birli-
gi’nin (EASA) 6. bienalinde diizenlenen Devletler ve Sinirlari: Uluslararasi Sinirlarda Yikim ve
Destek Calistayrnda sunulan bir bildiriye dayanmaktadir. Bu makale hakkindaki tesvikleri ve
elestirel yorumlar igin galistayin organizatérleri, Hastings Donnan ve Thomas Wilson’a en
derin tesekkurlerimi sunmak istiyorum. Bu makalede ayrica Jane Cowan, Irene Loutzaki,
Georgios Agelopoulos, Helena Wulff, Susanne Schwalgin, Vasilis Gounaris, Anastasia Kara-
kasidou, Georgios Christidis ve Tasos Telloglou’nun detayli okumalari ve elestirilerinden
oldukga faydalanild.



Makedon senligi olarak adlandirdilar ve bunlarin birer etnik grubu temsil
ettigini disunduler.?2 Yunan glendisi, Meliti belediyesini temsil eden yerel
bir konsey ve yerel kultir dernegi Elpida tarafindan okul bahgesinde di-
zenlendi. Bu kutlama yetkililer tarafindan resmi ilan edildigi igin medya ve
halkin katiimi yiksekti. Dernegin dans grubu ve gevre koylerin kultur der-
neklerine ait dans gruplari yerel bir mizik grubu esliginde dans gosterileri
yaptilar. Repertuarlarinda, Yunanistan’in farkli bélgelerine ait Litos, Ge-
rondikos, Kori Eleni ve Hasapiko danslari da vardi. Program izleyicilerin de
katildigr danslarla devam etti. Makedon glendisi, kdydeki diger bir ktltar
dernegi olan Morfotikos Dernegi tarafindan diizenlendi. Bu etkinlik kdydeki
bir meydanda gergeklesti Makedon glendisine yerel halk katilim gd&sterdi
ancak yetkililer bu etkinlige ilgi gostermedi. Makedon glendisindeki tek
siyasi figlr Kuzey Yunanistan’daki Makedon azinligi temsil ettigi distinu-
len Gokkusagdi Partisi baskani ve Uyeleriydi.® Bu senlikte yine yerel bir mizik
grubu esliginde Florina ve gevresine ait danslar sergilendi. Bu yerel dans-
lar arasinda Poust-seno, Starsko, Leno Mome ve Zaramo vardi.*

iki senlik arasindaki tek carpici fark, bahsedilen yerel danslarin Yunan
glendisinde Yunanca, Makedon glendisinde Dopia dilinde duyurulmasidir.®
Benzer bir durum da birbirinin aynisi olan kimi sarkilarin Yunan glendisinde
Yunanca Makedon glendisinde Slav dilinde séylenmig olmasidir. iki senlik-
te de yetiskin katilimcilar birbirleriyle Yunanca ve Dopia dilinde sohbet
ettiler. Hatta her iki senlige de ayni ailenin Gyeleri katildi ve iki kiz kardesin
ogullar da senliklerin ana organizatérleri arasindaydi. Bu iki kuzenin bi-
yukanne ve buyukbabalar senliklerin birinde torunlarinin gdsterisini izle-
dikten sonra diger senlikte akrabalariyla bulusmaya gittiler. Performans-
Lari biter bitmez, iki Yunan senligi danscisi Makedon senliginde arkadasla-
riyla bulustular. Ayni sekilde Makedon senliginde gdsterisi biten bir kadin
dansgi erkek arkadasiyla bulugsmak igin Yunan senligine gitti. Farkl bir
dernegin erkek danscilar da “orada guzel kizlar olup olmadigini gérmek
icin” Makedon senligine gitmeden énce Yunan sdlenindeki toplu danslara
katildi. Makedon senliginde dans eden bir erkek dansgi da kuzeniyle gece
kulibUne gitmek i¢in Yunan senligine gitti.

2 “Fétes” veya “glendi”, dini veya milli bayramlar ve panayirlarda genellikle aksam diizenle-
nen eglencelere verilen isimdir. Yaygin olarak “glendi” kullanilmakla birlikte bélim anlami-
na gelen “fétes” de kullanilir. (G.N.)

3 Ouranio Tokso, 1994°te kurulan siyasi parti.

4 Bu iki paragrafta s6z edilen Florina bélgesine ait danslarin isimleri bugtin ayni adim kalipla-
rina fakat farkli miziklere sahip danslari karsilamaktadir.

® Dopia, bugline kadar Florina bélgesinde birgok sakin tarafindan konusulan belirli bir Slav
lehgesidir.



Yunan senliginde sahne alan Gg¢incl dans grubunun bazi Gyeleri Yu-
nan senliginde kaldi, bazilari Makedon senligine gitti, bazilari ise kasitli
olarak iki senlige de katilmaktan kagindilar. Senlikteki kirkli yaglarin orta-
larinda ve ellili yaslarin baslarindaki kadin ve erkeklerden olusan bir dans
grubu oldukga sira disiydi ve bu kutlamalara katilma umuduyla birkag ay
once kurulmuslardi. Ziyaretgilerin ve yerel halkin buydk kismi ise kasitli
olarak her iki senlikten de uzak durdular. Giines gdzliklerinden CD’lere,
kasetlerden mucevher ve antikalara kadar her seyi yari fiyatina satan sa-
ticilarin tezgdhlarini incelediler ya da igiltili bir atlikarincaya binerek, pa-
nayirda beceri ve sans oyunlarinda éduller kazanarak gocuklarini ve ken-
dilerini eglendirdiler. Ayni zamanda Meliti’deki tek muzik kulibl de hare-
ketlenmeye basladi. icki icerek ve sohbet ederek, popller Yunanca ve ya-
banci muzikleri dinleyerek, bu sarkilarin sézlerine eslik ederek ve kendileri-
ni ritme birakarak git gide daha fazla geng kultiibl doldurdu. Bu genglerin
arasinda her iki senlikte de dans eden gruplarin Uyeleri ve egitmenleri,
ayrica daha dnceden bu senliklerde dans etmis bdlge gengleri de vardi.
Her iki senlik de gece ge¢ saatlere kadar strerken, gece kulibundeki
gencler sabaha kadar eglenmeye devam etti.

Koylulerin gcogu kendilerini “Dopioi” (¢ogul) [Dopios (eril), Dopia (di-
sil)] olarak tanimlamaktadirlar. Bu terimi kendilerini kéyde yasayan Pon-
tuslardan ayirmak icin kullanirlar. Yerel dilde Dopioi, Pontioi, Vlachs ve
Arvanites terimleri atif ve tanimlama kategorisi olarak kullanilmaktadir
(Barth, 1969: 10). Bu siniflandirma araciligiyla yerel halk kendilerini ayirir
ve etnik kokenleri, yerel ifade bicimleri -dil kullanimlarini- ve danslari,
sarkilar ve gelenekleri gibi kalturlerinin ayirt edici bilesenlerini muhafaza
ederler. Yerel halk ayrica gégmenler igin Prosfiges terimini kullanirlar. Bu
terim ise genellikle 1920’lerde; Karadeniz kiyilarindan gelen Pontioileri,
Turkiye’nin Avrupa’ya yakin kismindan gelen Thrakiotesleri ve Florina bol-
gesine yerlesen Ktguk Asyalilari karsilamaktadir. Bélgede iki gé¢gmen sinifi
daha bulunmaktadir. Bunlar yine 1920’lerde Eski Yugoslavya Cumhuriye-
ti’nin (FYROM) guineyindeki Bitola sehri ve gevresinden gelen Monastirio-
tesler ve Arnavutluk’un dogusunda bulunan Korga sehri ve gevresinden
gelen Vorioipiroteslerdir.

Tartigmali olan etnik grup Dopioilerdir. Bu etnik gruba atifta bulunmak
icin, siyasi ima igeren bir terim kullanilmamaktadir. Bu sebeple Dopioi te-
rimini yerel halkin kastettigi anlamda kullaniyorum. Bu kelime Yunanca
“yer” anlamina gelen “topos” sozcuglnden gelmektedir. Bu durum
Dopioilerin toprakla uzun zamandan beri siiregelen baglantilarini ve tarih-

lerini vurgulamaktadir. Terim ayni zamanda 1920’lerde boélgeye gelen



godcmenler ile yerel halk arasindaki arazi paylagimi hususundaki siyasi ve
ekonomik ¢atismalarla ilgilidir. Dopioilerin olduk¢a buyuk bir kismi kendi-
lerini “Yerel Yunan Makedonlar” [Dopioi Ellines Makedones] olarak ta-
nimlarken kuguk bir kismi da kendilerine “Ulusal Makedonlar” demekte-
dirler. Kendilerini “Yerel Yunan Makedonlar” olarak tanimlayan grup bol-
gede her zaman var oldugunu iddia ettikleri bir Makedon azinliga dahil
olduklarini séylemektedirler.

Florinalilar arasinda yerel danslarin bu etnik gruplara baglanmasi
hem s6zlU hem de yazili anlatimlarda oldukga yaygindir. Her bir etnik gru-
bun kendilerine 6zgqU bir dans repertuar beklentisinde olmalari, Balkan-
larda, en 6nemlisi ulus devletlerin olustugu bélgede milliyetgi hareketlerin
ortaya ¢iktigr donemde bdlge halkinin Osmanli’nin son on yillik dénemin-
deki kokenler ile ilgili goruslerini yansitmaktadir. Bu gérige gére insanlar
kattaran farklilik belirtme islevi tasidigr durumlarda farkli, homojen ve
ayirt edilebilir gruplar halindedirler. insanlari; uluslar, etnik gruplar ve
azinliklar bigiminde ayrlabilir kategoriler olarak algilayan bu kavram
“tahminler Gzerine galisilan ve bdlgede zorlukla ayirt edilebilen milliyetgi
ideolojilerin iddialari yeni ve ayricalikli etnik ve milli kimliklerin Gretimini ve
korunmasini Bati medyasinda ve Batrnin politik kuruluglarinda bir fikrin
belirgin sekilde vicut bulmus hale gelmesini kolaylastinlimasini” pekistir-
mistir (Cowan & Brown, 2000: 2-3). Yine de dans pratigi ve bireylerin yu-
karida tarif edilenler gibi olaylarda ve sosyal yagsamin diger alanlarindaki
tutumlari, devlet temsilcileri, azinlik aktivistleri ve diger gesitli analistler
tarafindan ¢ok fazla vurgulanan kesin bigimde ayrilmis gruplar kavramina
meydan okuyor. Dahasi, bu tir yaklasimlar ig ice girmis sosyal kimlikleri ve
kisi ya da gruplarin dogasi ve bireysel faktorlerin ulus kurma sirecindeki
rolt hakkinda teorik sorular ortaya gikarir.

Bu makale antropolojik yaklagimin kaltir goristine tam olarak uy-
gundur ¢unkd kaltarin kimlik olugsum slreglerindeki rollne; bir devletin
sinir bélgelerinde yasayan vatandaslarinin kilttrel pratiklerine ve bunu
ifade edis bigimlerine, ulus ve devlet hakkindaki bilgimize dayanmaktadir
(Donnan & Wilson, 1999). Devlet glgli bir etken olarak kendisini dil, irk gibi
konularda homojen bir hale getirme ¢gabasindadir ve bu amaci gergekles-
tirmek igin de homojenligi halka gesitli bigimlerde dayatir ancak bu kimi
zaman bireylerin devletin bir destekgisi olmasina kimi zaman da bu daya-
tilan rollere karsi ¢cikmalarina sebep olur (Donnan & Wilson, 1999: 4). Bu
galismada ayrica Eric Wolf’un sinirli ve homojen bir kaltdr fikrini ulus dev-
let anlayisina baglamasina da deginiyoruz. Eric Wolf, kiltirdn duraganlig
ya da siradanligi yerine onun bir dizi sGregten olustuguna dikkat gekiyor ve



belli rol sahipleri tarafindan belli kosullar altinda ortaya cikan kulturel
uygulamalar ve fikirlerin oldugunu soéyliyor (1982: 387). Eylem aninda bu
kultirel uygulamalar birlestirilir, parcalanir ve tekrardan kurulur (1982:
391). Kiltur géristint bir stire¢ olarak benimseyerek, yaptiklarina anlam
vermek igin bireylerin eylemlerine ve bireylerin egemen ideolojileri s6-
mirme bigimlerine dikkatimi gekiyorum (Ortner, 1984). Bireylerin toplum-
sal yapi igerisinde pasif alicilardan ziyade aktif roller Ustlenen aktorler
oldugunu dugtntyorum. Bireyler bu etkilesim yapisi igerisinde iktidarin ve
onun temsilcilerinin dayattigi anlamsal yapilar elestirmeden kabul et-
mezler. Bu dayatilan anlamsal yapilarla alakali segimler yapar ve kabul
ettikleri veya reddettikleri sembolleri kendi kultir aglarina yerlestirecek
stratejiler gelistirirler.

Bu ¢alismada ulusal 6zdeslesmeyi “degisken, baglama 6zgi ve 6n-
ceden belirlenmemis ancak aktoérler tarafindan sdrekli sémdartlen bir st-
re¢” olarak goériyorum (Cowan & Brown, 2000: 22). Dans bunu gercekles-
tirmenin yollarindan biridir. 1800’lerin sonundan itibaren bodlgedeki kimlik
olusum sureglerini inceleyerek basliyorum. Dansin ulusal kimligin bir gés-
tergesi olarak ele alinigi 1980’lerin sonunda farkli bir Makedon kimligi tale-
biyle ortaya cikan siyasi hareketlerle ilgili olugsuna deginiyorum. Daha
sonra dansa yuklenen anlamin sekillenmesinde 1950’lerden itibaren rol
alan gesitli egitim, kaltar kurumlar ve kigilerin etkilerini ele aliyorum. Et-
nografik érneklerimde ise bu iki gelismenin 1990°’lardaki dans performans-
larindaki etkisini arayarak bu etkiler sonucunda ulusal kimlige yaklasan
veya ulusal kimlikten uzaklasan bireyler ariyorum.

Tarihsel Perspektifte Kimlik Olusum Siiregleri

Florina, Yunanistan’in kuzeybatisinda, Arnavutluk ve eski Yugoslavya
sinirinda yer alan bir bélgedir. 1913’te Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan,
Arnavutluk, Romanya ve Turkiye’nin ulus devletlerinin sinirlarinin belirgin-
lesmesiyle beraber Florina, Yunanistan’in bir sinir bélgesi olarak siyasi ve
cografi 6nemini kazanmistir. 1913’e kadar bu bélge Osmanli idaresindeydi.
Kirsal ndfusun ¢ogu ise Slav dillerini konusan koylulerdi. 19. yuzyilin sonu
ile 20. ylzyilin baslarina dair olan kayitlara gore bélgede gesitli diller ko-
nusulmaktaydi. Bélgedeki ntfus hareketleri, kulturel etkilesimler, ekono-
mik faaliyetler ve gok ulusluluk Osmanli déneminin yaygin yapisina para-
leldi. 19. yUzyilin sonuna kadar birgok akademisyenin kabul ettigi Gzere
Makedonya bolgesinin tamaminda Osmanli blrokrasisinin temel ayrimi
dindi. Bu durum hem ntfusun idari birimlere bélinmesini hem de bélge
sakinlerinin kimliginin olugmasini etkilemistir.



19. ylzyilin sonunda bélgede Balkan milli hareketlerinin ortaya ¢ikisi o
gune kadar milli bir gagrisim yapmayan kavramlara milli anlamlar yUkle-
yerek toplumun kimlikleri algilama bicimini degistirmistir. Bu noktada ulus
en 6nemli aidiyet unsuru haline geldi. Yunanistan, Bulgaristan ve belli bir
seviyeye kadar Sirbistan ve Romanya, Makedonya bélgesinde toprak ta-
leplerinde bulunarak ulusal kimliklerinin varligini kanitlamaya c¢alistilar.
Balkan devletleri, halkin destegini toplamak igin Osmanli ile kimi zaman
siddet kimi zaman ig birligi ile micadele etti (Vakalopoulos, 1986). Florina
bélgesinde ve Makedonya’nin tamaminda milliyetgiligin yerel halka etkisi
ve yerel halkin bu siniflandirmalara olan tepkileri birgok gézlemci ve aras-
tirmaci tarafindan ele alinmistir (Abbot, 1903; Vermeulen, 1984; Gounaris,
1993). Florina boélgesinin 6zelligi ise tim bu fikir ayriliklarinin merkezinde
olmasiydi. Bireylerin ailelerinin, hane halklarinin ve kdylerinin algilanan
tehditlere veya cikarlara, maddi ihtiyaglara ve kigisel 6nceliklere yanit
olarak ulusal bagliliklarini degistirdigi “ulusal hareketlilik” olgusu, bazi
durumlarda tekrar tekrar vurgulanmistir (Agelopoulos, 1995; Cowan,
1997).

Osmanlrnin Balkan Savaslari ve Bikres Antlasmasi sonucunda Bal-
kanlardan cekilmesi de Makedonya Uzerindeki toprak talebi sorunlarini
sonlandirmamistir (Vakalopoulos, 1988: 215-219). Florina bdélgesi bir im-
paratorluk yonetiminden cikip ulus devlet idaresine girse de bélgenin ¢ok
kaltarla ve ¢ok dilli yapisi degismedi. Ancak bu durum ilerleyen stiregteki
yikici olaylar sonucunda degismeye basladi. Sirbistan ve Arnavutluk’un
yakin sehirlerindeki Yahudi ve Yunan ailelerin neredeyse tamami Florina
bélgesine yerlesti. Ote yandan 1920’lerin ortalarinda bélgeye oldukca
farkli kUlttr dairelerinden gelen aileler de yerlesti. Bu aileler MUbadele
sebebiyle Anadolu’ya gdgmek zorunda birakilan Muslimanlarin yerine
yerlesen Anadolu’dan gelen Ortodoks Hiristiyanlardi. Bu yeni gelen grup
“gogmen” [prosfiges] olarak adlandirildi ve hem dil hem de kaltir agisin-
dan farkliliklar gosterseler de Yunan olarak kabul edildiler. Prosfigeslerin
ekonomik sikintilar, yerel halkla aralarinda ortaya ¢ikan ve uzun siren
toprak paylasimi sorunlari politikacilar tarafindan kullanildi ve ulus devlet
Oncesinde bdlgede gorilen etnik ayrigmalari devam ettirdi (Michailidis,
1997: 126-127).

Yunan devletinin yeni dogru olarak kabul ettigi ¢gikis noktasi kilturel
ozellikleri barindiran bir milli kimlik insa etmekti. Bu amacla devlet, ho-
mojen bir yapiyl norm haline getirerek bu ulusal kimlige uymayanlarn dig-
ladi. Tam da bu sebeple Dopioi kultirel farkliliklar sebebiyle iktidar tara-
findan sorunlu bir anormallik ya da komsu devletlerin temsilcileri olarak



algilandilar (Cowan & Brown, 2000: 11). Bu grup ¢ogu zaman milli kimlige
uygun olduklarini ¢esitli semboller ve eylemlerle yani danslari, dilleri, ye-
rel sarkilari ve diger kalturel uygulamalariyla kanitlamak zorunda kalirlar.
Metaxas diktatorlagi (1936-1940) sirecinde bu etnik gruplarin Yunan
olmayan sembolleri ve eylemleri yasaklanarak cezalandirilinca tim bu
farklliklar marjinallesmis ve damgalanmig bir kultarel kimlik haline d6-
nastirmustar (Cowan & Brown, 2000: 11-12). Bu durumun sonucu olarak
Florina bolgesindeki bu gruplarin kendilerini digerlerinden ayri gérmelerine
ve ayni kultlre ait olduklarini hissedenler arasinda bir topluluk duygusu-
nun olusmasina yol agti.

1940-1950 arasi bélge tarihinin en ¢alkantili dénemiydi. Hem II. DUnya
Savasi hem de Yunan i¢ Savasi bélgedeki yerel halk arasinda farkli siyasi
gruplari destekleyenler arasinda gerilimin artmasina sebep oldu. 1941
ilkbaharinda Alman ve Bulgar birlikler bélgeyi isgal etti. Dopioi kdyleri
kendilerini “Bulgar” olarak tanimlayarak Bulgarlar ile anlagsma yaptilar.
1945’te de i¢ savasin patlak vermesiyle ayni kdyden insanlar, arkadaslar
hatta ayni ailenin Gyeleri kendilerini birbirlerine kargi savasirken buldular.
Yunan Komunist Partisi, bélgenin kontroliinde sz sahibi olmak igin Make-
donya’nin bagimsizligini destekleyerek Dopioi’den olusan “Slavomakedo-
nes” adindaki gerilla guglerini olusturdu. Makedon milli kimligini olustur-
mak amaciyla gesitli ydntemler kullanildi.

Bu hareket 1944°’te kurulan ve genel politikalar diger Balkan devlet-
leriyle hemen hemen ayni olan Yugoslav Makedonya Sosyalist Cumhuri-
yeti tarafindan desteklenmistir (Hill, 1995). 1949’da Yunan komunist glg-
lerinin i¢ savasi kaybetmesi Gzerine siyasi gégmen olarak bilinen birgok
Dopioi Florina bdlgesini ve Yunanistan’i terk ederek Yugoslavya ve Dogu
Avrupa’daki diger Ulkelere gittiler. ic savasin ardindan, bélgede komiinist
karsiti bir iklim ve komunistlerin zulmu hdkim oldu, buna da ekonomik
durgunluk ve bdlge sakinlerinin gégu eslik etti ve ekonomik kalkinma ola-
naklar hizli ve blyuk élgtide tim kosullarda azaldi.®

Dans ve FarkLiligin insasi

Eylul 1991’de Yugoslavya’nin pargalanmasiyla birlikte saha ¢alisma-
mi yaptigim Eylul 1998 ile Nisan 2000 sUrecinde FYROM ile Yunanistan
arasindaki fikir ayriligi sebebiyle bdlgede dislk hassasiyet ve gerilim hala
tecribe edilmekteydi. Makedonya adinin FYROM tarafindan kullanilmasi-
na Yunanistan’in itiraz etmesi ve FYROM tarafindan Yunanistan’in kuze-
yinde tarih, dil ve kaltur agisindan bastirilmis bir Makedon azinligin bulun-

¢ Gog sonucunda nifus 1951 ile 1991 yillan arasinda %26 oraninda azalmistir.



dugunu iddia etmesi Uzerine diplomatik gcekismeler ve ekonomik saldirlar
basladi.” 1990’larin basinda ise bdlgede ezilen bir Makedon azinlik adina
haklar talep eden yerel siyasi hareketler ortaya ¢ikti. Bu siyasi hareketlerin
ortaya ¢ikmasiyla birlikte kiltirel meseleler ve siyasi haklar konusundaki
anlasmazliklar artti, bdylece yerel sosyal yasamda ¢atisma temelli bir
atmosfer olustu. Bu siyasi hareketler 6zellikle Dopioi etrafinda sekillendi
ve onlari temsil ettiklerini iddia etti. Birbirine bagli olaylar dizisi iginde etki-
Leri olan bu yeni durum, kimlik siyasetinin uygulanmasi ve kulttrin politik
kullanimrigin firsatlar verdi.

MAKIBE olarak bilinen “Balkan Refahi igin Makedonya Hareketi” adli
orglt 1997’in eylulinde Florina bolgesinde kuruldu (Chotzidis, 1997: 146).
MAKIBE, Yunan hiktmetini Dopioi’nin kendi kulturlerini yasatma ve gelig-
tirme haklarini kisitladiklari gerekgesiyle diger suglamalarin yaninda bu
gruba karsi insanlik digi, irk¢i ve adaletsiz bir politika uygulamakla sugladi.
MAKIBE c¢esitli ulusal ve uluslararasi kuruluslara bagvurarak Dopioilerin
temel hak ve 6zgurliklerine sahip olmalari ve kiltirlerini yasayabilmeleri
icin mucadele verdi. Bélgede Makedon kultariint korumak amaciyla yerel
derneklerin kurulmasini talep etti. 1994’te, MAKIBE’nin yerini almak igin ve
o yilki Avrupa segimlerine katilmak amaciyla “Gokkusagdi” adli siyasi parti
kurulmustur.® Bu siyasi parti, MAKIBE ve Avrupa Parlamento Grubu tarafin-
dan desteklendi. Segim bildirisi MAKIBE’nin manifestosuna dayanmaktay-
di. Gékkusagi Partisi, Makedon kaltirindn korunmasi ve bdlgedeki Make-
don kimliginin taninmasi taleplerini strdtrdi ve yogunlastirdi. Gokkusagi
Partisi, secim manifestosunda da iddia ettigi gibi “Yunanistan’da yasayan
Makedon azinligin 6rglitl olarak hareket etmektedir” (Novazora, 1997: 4).

Bu siyasi hareket Dopioilerin ortak tarihe, dile ve kultire sahip bir top-
luluk olduguna atifta bulunarak Makedon azinligin sosyal anlamda varli-
gini tesis etmeye ve Dopioilerin Yunan hikdmeti tarafindan taninmasini
saglamaya calisti (Cowan, 2001). Gékkusadi, bir siyasi parti olarak 1994
ile 1999 arasindaki tim ulusal segimlere ve Avrupa segimlerine katild.
1145 oy aldigi 1999 Avrupa segimlerinde oylarinin %40’inI kaybetti. Bu Flo-
rina bélgesindeki oylarin yalnizca %3.61’ine denk geliyordu. Bu gui¢ kaybi
partinin Nisan 2000°de yapilan ulusal segimlere girmemesinin nedenlerin-
den biri oldu. Bu hareketi destekleyenler Yunan hikimetini gercek deger-
leri carpitmakla sucgladilar. Bu degerler de azinligin farkliligini gésteren
anahtar degerlerdi. Makedon azinligin farkliliklarini muhafaza etmek igin

”Yunanistan, topraklarindaki Makedon azinligr higbir zaman tanimamistir.
8 Yunanca, Ouranio Tokso, Slavca Vinozhito. Gokkusagr partisinin o dénemdeki dergisi Zora
(Safak)’daki azinlik séylemini analiz igin bkz. Chotzidis (1997).



alinan 6nlemler kapsaminda, kalttr dernekleri ve dans topluluklarini ku-
rarak dans gosterileri ve etkinlikler dizenlediler. Manifestolarinda da be-
lirttikleri gibi Gokkusagi Partisi tGyeleri, Yunan hikimeti tarafindan redde-
dilen ritel ve sembolleri kullanarak kendi kolektif bilinglerini ve sembol-
lerini yaratmayi denediler. “Ulusal kalturt gelistirme anlayislarina gére
oncelikli siyasi hedef Gokkusadi Partisi Gyelerinin 6zellikle Makedon sarki-
Llarinin ulusal benlik algisi agisindan olumlu bir etkiye sahip oldugu yerler-
de kultir derneklerine sistemli bicimde ddahil olmalaridir.” (Novazora,
1997: 5).

Gokkusagi Partisi’nin bu sdylemi, Yunan hukimeti ve resmi sdylemi
savunanlar tarafindan milli ideolojinin en temel varsayimlarindan birinin
reddedilmesi olarak algilandi. Gékkusagi Partisi ve destekgilerine géreyse
azinliklarin kendilerine ait farkli ktlttrleri vardi ve bu éne ¢ikmaliydi. Bu
sorunu ¢ézmek igin her iki taraftan da milliyetgiler kendilerine 6zgU kaltar-
lerin kayitlarini tuttular ve bu kultird yasatan insanlardan yararlandilar.
Bu sebeple dans, vatandaslart (Yunanlar), digerlerinden (Makedonlar)
ayiran keskin bir sinir isareti oldu. Katiimei olmasindan énce bir gdsteri
olan dans etkinlikleri farkliliklarin insasi ve gésterilebilmesi igin uygun bir
baglam haline geldi.? Bu dans etkinlikleri zamanla siyasi birer olaya don(i-
serek azinliklarin farklarini 6ne gikarmaya galisan ve azinliklarin haklari
icin mucadele eden gruplar tarafindan bir anlamda sémuruldiler. Dans
etkinlikleri, 6tekilestirme ve benimsemenin birer araci olarak goéraldi ve
Yunanli olmanin ya da Makedon olmanin gésterisi olarak diizenlendiler.

Dansi Sergilenecek Bir Uriin Haline Getirmek

Ddnemin derin bir bicimde politiklesmis i¢ savas sonrasi siirecinde ve
Eski Yugoslavya’nin kurulmasindan sonra, Yunan milli kimliginin giglen-
mesi igin ulusal degerler vurgulanmis ve 6zellikle de Kuzey Yunanistan’da
milli duygularin gliglenmesi igin galisitmistir. Dans hem kulttr dernekleri
gibi 6zel kuruluglar hem de hikimet tarafindan bu amacin gergeklesmesi
icin kullanilan bir aragti. Egitim kurumlari ve burslarla, dansa ylklenen
anlamlarin ¢cergeve ve mekanigi ile dansa yuklenen iletisim ve ifade etme

?Dans olaylarini tanimlarken Andriy Nahachewsky’nin (1995) énerdigi katiimli ve sunum
kategorilerini yararli buluyorum. Nahachewski bu kategorileri danslar arasinda ayrim yap-
mak igin dnerse de ben onlar Koutsouba’nin (1997: 67-76) yaptidi gibi dans etkinlikleri ara-
sinda ayrim yapmak igin kullaniyorum. Sunum kategorisine bakildiginda ya seyirci 6niinde bir
sahnede sergilenen dans gdsterisi ya da kirsaldaki dans gruplarinin gdsterileri gortlur. DUgun
torenleri, 6zel aile kutlamalar, panayirlar, resmi dans aksamlari ve diger spontane dans
etkinlikleri gibi katiimli etkinlikler, bu etkinlige katilanlarin 6nceden prova yapmadan katil-
diklari etkinliklerdir. Dans sunumlarinin ardindan gelen serbest dansta ise izleyiciler de katil-
digrigin sunum danslari ve katiimli dans birlikte de gorulebilir.



anlamlarinin dans gosterilerinde organizasyonunu sagladi (Bauman,
1992: xvii). KultUrel streklilik ve bolgedeki dans kiltlrd ile Yunanistan’in
gegmisi arasindaki dogrudan bag kamusal séylemin dans ve onun pratigi-
nin ideolojik baglamini sekillendirmistir.

Ulusal danslar®ilk olarak 1950’lerde Vasiliki Proina tarafindan kurulan
yerel dans topluluklarinca Florina ve gevre kdylerde dizenlenen etkinlik-
lerde 6grenilerek icra edildi. Vasiliki Proina, Yunan kraligesi tarafindan
desteklenen, kdylerdeki genglerin yasam kosullarini iyilestirmek igin ¢ali-
san ve temelde ulusal sadakati tegvik eden resmi bir kurumdu. Ayni za-
manda, Dopioi’ye ait yerel danslar, koreografileri diizenlenip Helenik isim-
ler aldi. Bu danslari bir Dopioi dansgisi kadin ve erkeklerden olusan grup-
lara 6gretti ve bu gruplar gesitli etkinliklerde sahne aldi. Gosteriler ve gru-
bun basarisi ulke capinda ses getirdi ve bu danslar Florina’nin danslari
olarak adlandirildi. Yine 1950’lerin basinda Florina’da yasayan seckin bir
grup kadin tarafindan “Likeion ton Ellinidon” adl kiltir dernegi kuruldu.
Dernek, cesitli ulusal etkinliklerde dans gdsterileri yapan ve modern Yu-
nan danslarinin antik Yunanla baglantisini kostimleri araciligiyla vurgu-
layan bir kadin dans grubunu kullandi. 1960’larin sonlarina dogru bu gru-
bun basina, orta Yunanistan’dan Ulke ¢apinda taninmis bir dans egitme-
ninin gelmesiyle beraber dans grubu yeniden organize edildi, yerel danslar
da programa dahil edildi ve boylece kirsala ait olan bu danslar kent bag-
lamina tasgindi. Buna ragmen yeni gelen dans egitmeni yerel danslardan
adi kulaga Yunanca gelenlerinin isimlerini muhafaza ederken siyasi agi-
dan sorun ¢ikarabilecekleri programa dahil etmedi.

1970’lerin basinda ise sanayilesme ve modernlesmeyle gelen yeni
yasam bigiminin danslarin kaybolmasina sebep oldugu fikri hakimdi.
Danslarin, dans gruplar tarafindan sunulmasi ya da arastirmacilar tara-
findan kitap, fotograf, kaset, kayit aleti gibi araclarla korunmasi ve gelisti-
rilmesi gerekiyordu. Florina bdlgesinde de Yunanistan’in diger tim bdélge-
lerinde oldugu gibi folklorcular, arastirmacilar ve gesitli dans egitmenleri
tarafindan kaltur igerisinde varligini strdiren danslar, kostimler, melodi-
ler ve sarkilar araniyordu. Bu sayede dansin ydntemi gelismeye basladi.
Sonug olarak gelenek hakkindaki séylemler farkli bir sosyo-politik bagla-
ma tasinarak farkli bir islev edindi béylece kultlir sembolik bir deger olarak
yerel siyasette kendine yer buldu. 1980’lerde Florina bélgesindeki tek dans
grubu Aristotelis Kultur Dernegi’ne aitti. Milliyetgi bir ideoloji benimseyen

1 Yunanistan’in glineyine ait danslar Yunan ulusal danslar olarak tanimlandi (Atzaka &
Loutzaki, 1999).



Aristotelis Kultur Dernegi Florina bdlgesindeki en gugli 6zel kurumdu. Bu
dernegin politikasina goére ulusal kimligin gtc¢lenmesi kultarel unsurlarin
gelistirilmesi ve hem milli duygulari hem de bdlgenin Yunanligini gtiglen-
diren ulusal yil dontmlerinin kutlanmasiyla saglanmalidir. Dernegin dans
grubu zamanla oldukga aktif hale geldi ve yalnizca Florina bélgesinde
degil Yunanistan’in tamaminda ve hatta yurt disinda da kulturel etkinlik-
lere katildi. Ayni zamanda boélgede dans egitimi verilmesi valilige bagli bir
egitim kurumu olan NELE’nin ana faaliyetlerinden biriydi. NELE, ¢esitli pro-
jeler araciligiyla yerel halkin ekonomik agidan kalkinmasini amaclayan bir
devlet kurumuydu. Cogu durumda bu projelere bir kultir dernegine fon
saglanmasi ve bir dans grubunun kurulmasiyla baslandi. 1980°lerde kdy-
lerde birgok kultur dernegi bu sekilde kuruldu.

1990’larin basinda Yunanistan’da dans, kolayca sekillendirilebilen ve
manipule edilebilen bir kultur Grind olarak gorilmekteydi. Sinirlandinlmis
ve tipik bir grup Florina bolgesindeki dans goésterilerine ait, adim isimleri
Slav dillerinde uretilip Yunancaya gevrilen dans Dopioi’ye atfedilmistir.
Dans topluluklari yalnizca bu gelenegin degil ayni zamanda Yunan milli
kUltardndn de koruyucu melekleri olarak distinilmekteydi. Kultir dernek-
leri gatisi altindaki dans gruplarina katilarak dans egitimlerine katilmak
oldukga yaygindi ve hem kasaba hem de kdydeki gocuk ve gengler igin
temel sosyallesme yollarindan biriydi. Dans gruplarinin sahne aldigi et-
kinlikler kalttGrin kolektif temsilleri olarak degerlendirildi. Bu durum Hand-
ler’in (1988: 52) “kultlrel nesnelestirmenin kurumsallasmasi” ve “kilta-
run siyasallagsmasi” olarak adlandirdigi duruma érnektir. Dans, kaydedile-
bilir bir unsur olarak kabul edildi ve faaliyet gdsterdigi -muhtemelen orta-
ya ¢iktigi sosyal ortamdan ¢ikarildi ve izole edildi. Sonrasinda ise milli ide-
olojinin standartlarina uyacak bigimde dedgistirildi. Dans, fotograflanabilir,
videoya kaydedilebilir, adim kaliplarina gére analiz edilebilir, 6gretilebilir
ve organize bir performansla sunulabilirdi. Komsu tlkelerin ulusal dansla-
rina benzedigi dasinidlen her unsur bu revizyonun diginda tutuldu veya
degistirildi. Yerel kultdr, yalnizca milli kalttrd temsil eden unsurlari barin-
diracak bicimde saflastinldi. Dans ve kaltir hakkindaki bu dastnceler,
1990°dan sonra bélgede yaratilan yeni kulturel gatisma baglaminda kul-
lanildi.

ikilemler ve Eylemler

1991°den sonra Makedon tartismasinin yeni bir agsamaya girmesinin
dans performansina etkisi buytk oldu. Dans gruplarinin performanslarini
iceren halka acik etkinliklerin sayisinda artis oldu. Firsatlar gegitleniyordu;
ulusal bir anma téreni veya yerel bir aziz gunu kutlamasi, siyasi veya dini



bir lider icin dlizenlenen resepsiyon, yerel bir gelenegin canlandirilmasi,
bir dans festivali, daha buyuk kulturel etkinlikler veya yerel kultur dernek-
leri tarafindan diizenlenen dans geceleri, bolgede diizenlenen bir sem-
pozyumun yemedi, ya da yerel ydneticilerin herhangi bir konudaki konug-
malari. Gésteriler halka agik meydanlarda, agik hava sahnelerinde, tiyat-
rolarda, otellerin yemek odalarinda ya da her tirlé dans pistinde diizenle-
nebilirdi. Devletin ¢esitli kurumlarindaki yetkililer ve medya temsilcileri bu
etkinliklere resmi misafir olarak katilirdi, duruma gére baska kisiler de onur
konugu olarak davet edilebilirdi. Danslar canli ya da kaydedilmis muzikler
esliginde, 6zel araclar (kostimler, koreografiler) ile sunulur, incelenmek
ve degerlendirmek Uzere seyirciler tarafindan izlenir.

Dansa katilim, blyuk bir siyasi 6nem kazandi. Genelde aile baglarina
ya da toplumsal baglara bir vgt olan dans artik devlete karsi ya da dev-
let lehine bir eylem olarak algilaniyordu. Florinalilar zor bir segimle karsi-
lastilar; dans etmek ya da etmemek. Bolge halki ve bireyler; duruma,
temsilcilerin konumlarina, baglantilarina ve daha birgok olasiliga gore
biz-onlar, dogru-yanlis, yasal-yasadisi olarak ikiye bdlinduler. Bu kosul-
lar altinda, etkinlige katildiklarinda ya da katilmadiklarinda, dans edip
etmediklerinde cesitli kimlikler ya da 6zellikler arasinda segim yapmak
zorunda kaldilar. Bireyler agisindan aidiyet kategorilerini segme 6zgurltgu
oldukg¢a kisitlandi. Slav dilinde sarki séyleyerek bu danslara katilmak dev-
let kurumlari ile birgok Yunan agisindan “Yunan karsiti” bir eylem olarak
gorultyordu. Bir kisi ya da topluluk Hasapiko yaptigindaysa bu Yunan ola-
rak goruliyordu. Ayni dans Zaramo olarak icra edildigindeyse bu Yunan
dansina karsi bir meydan okuma olarak algilaniyordu. Bir dans grubu Kori
Eleni’yi oynarsa dansin Yunan oldugunu ifade etmis sayilirdi. Bagka bir
grup ayni dansi Leno Mome olarak yaparsa bu Yunan sayilmazdi. Bir kisi
Tsetfornata yapmak istediginde o kisiye milli agidan stipheli olarak baki-
Lird1 fakat ayni dansi Aravoniasmata adiyla icra etmek isterse higbir sorun
olmazdi. Bir dansin adimlari ya da melodisi tartigildigi takdirde bu dansi
kimin icra ettigine gére karar verilirdi. Ornegin, Raikos 1980lerin sonuna
kadar Florina bélgesindeki sehirliler tarafindan Yunan olmayan bir dans
olarak gdrulirken 1990’larin basinda bu dans kentin dans gruplari tarafin-
dan sergilenmeye baslandi.

Eger bir dans, Gokkusadi Partisi Gyelerinden biri ya da bir aktivist tara-
findan bir senlikte icra edilirse damgalaniyordu. Bir Dopioi toplulugu Gok-
kusagi Partisi aktivistlerinin, cocuklarinin dans gdsterilerinden birini kay-
dettikleri ve bunlarl FYROM’un baskenti Uskip’teki televizyon programinda
yayinladiklari igin kizgin olduklarini itiraf ettiler. Ulusal anlamda kendini



Makedon olarak géren bir dans grubunun tyesi, Gokkusadi Partisi aktivist-
Llerinin kendisini siyasi amaglar dogrultusunda kullandiklarini hissettigini
sOyledi. Bir Dopioi kéylnden gelen baska bir kéyll, beni sélene davet
ederken Gokkusagi Partisi Uyelerinin de sélene katilmalari ihtimali yizin-
den endiseli oldugunu séyledi. Cinku birkag sene dnce bir sélene katilmis
ve dans etmisti. Bu danslari géren Kanada’daki akrabalari ise onu Make-
donlari destekledigi gerekgesiyle elestirmisti.

Cogu durumda insanlarin durumu ve siyasi gorutsleri anlamlar degis-
tirdi. Dopioi kéylerinin birinden gelen geng muzisyen bdélge halkinin Yunan
kimligini kanitlamak amaciyla danslarin varligini kullandi. Ote yandan
muzisyenin dedesi Yunanca bilmedigi halde kendisini Yunan olarak gor-
mus, mizisyenin babasi ise Makedon oldugunu agikga belirtmistir. Cogu
zaman, dansin bir baglamda saflastirilmasini tesvik eden ya da dansi Yu-
nan milli kimliginin isareti olarak kullananlar bu eylemleri gézden dusi-
renlerdi. Bir kiltlr derneginin Dopioi Uyesi dernegin dans grubunun Yu-
nanca adiyla Lito dansini icra ettigini onaylarken bu dans igin, dansin
Slavca adi olan Poustsenoyu kullanmakta israr etti.

Ote yandan ya dansa ydnelik belli bir politik anlam yiiklenmedi ya da
dans bir sosyal bellek Grini olarak algilandi (Cowan, 1997: 165). 60 ya-
sindaki bir adam muzisyenlerden Makedonya’nin Yunanliginin tartisilamaz
oldugunu ifade eden ve siyasi bir Yunan sarkisi olan Makedonia Xakousti’yi
istedikten hemen sonra FYROM’un milli kahramani Gotse Deltsef’e adan-
mig bir dans istedi. 55 yasindaki bir kadin Kori Eleni’yi 6grenmeye oldukga
hevesliydi ve bir dans 6gretmeninden ona bu dansi 6gretmesini istedi. Bu
dansi, annesi dans ettigi igin sevdigini sdyledi ve kdyde Leno Mome’yi ¢gok
guzel oynadiklarini hatirladigini ekledi. Dans 6gretmeni ona Leno Mome mi
yoksa Kori Eleni mi 6grenmek istedigini sordugundaysa kesinlikle Kori Ele-
ni’yi istedigini ifade etti. Dans ayrica olduk¢a duygusal durumlara gegisi
de kolaylastinr. Bu anlarda bazi danslar etnik gruplar arasindaki sinir be-
lirleyiciliklerini ve politik Gnemlerini yitirirler. Dopioi kéytundeki bir diginde,
Dopioi misafirler térenin dnemli bir aninda geline kilisede eslik eden kisi,
muzisyenden bir anlamda rakipleri olan Pontioi’ye ait oldugunu 6nemse-
meden Kazatska ¢almasini istedi.

Sonu¢

Bu makale, Florina bdlgesinde dans etmek ve dansla iliskili gosteri-
lerle milli kimligin tanimlanmasi surecinde bireysel etkenlerin rolinu
arastirmigtir. Cesitli etmenlerle milliyetci fikirlerin butunlestirici bigimde
dayatilmasi on dokuzuncu yizyilin sonundan bu yana bélge tarihinde sik-
¢a karsilagilan bir uygulama olmustur. Bu uygulamalara tepki olarak ge-



sitli aidiyet kategorileri ortaya ¢cikmistir. Yunan devleti bu kategorileri, ele
alinmasi ve milli birlige dahil edilmesi gereken, kultirel agidan farkli ve
homojen gruplar olarak algiladi ve bu kavrami grup Gyelerine dayatti.

Dansin kullandigi politik ve ideolojik baglamin temsili ve ulusla 6z-
deslesmis etnografik érnekler her zaman inga halindedir ve hegomonik
ulusal sdylemle iliskisinde kendine yer edinir. Ulus devlet anlayigi bir kigi-
nin belirli bir tirden (etnik, milli, cinsiyet) yalnizca bir kimlige sahip olabi-
leceqi fikrini savunur ve bireyler bu fikri “gergek” olarak yasayabilirken,
sosyal durumlara yanit olarak eylemlerinin anlamlarini stirekli olarak de-
gistirir ve tartigirlar. Her seyden 6nce devlet biz ve onlar gibi ikilemler ba-
rindirsa da bunlar kaltirel mantikta rol oynayan sosyal aktérlerdir, yasa-
diklar sosyal gevreyi benimsemek amaciyla daha akigkan stratejileri ka-
bul etmektedirler.

Florina bélgesinde yasayan bireyler, kendilerine digerlerinden daha
fazlasini sunan en gugli kimligi ya da kendilerini “kisitlamak” yerine onla-
ra 6zgurluk alanini saglayan en gugla kimligi benimsiyorlar gibi goérin-
mektedirler. Devlet politikalarn ve diger milliyetci hareketler, yerel danslari
siyasi bir gindem ya da gayri mesru ve tehlikeli géren bir yanlis anlamaya
dayandigi muddetge bireylerin gok boyutlu kimlikleri her turlG buttnlesti-
rici girisime karsi ve tanimlanamayan olarak algilanacaktir.
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Kitap incelemesi
Book Review

TIMELY VOICES: ROMANCE WRITING IN ENGLISH LITERATURE
Timely Voices: Romance Writing in English Literature

Merve AYDOGDU GELIK"
OzET

Romans ilk olarak 12. ytzyilda Fransa’da ortaya gikan ve efsanevi sévalyelerin
tecriibe ve maceralarini sadakat, onur ve sarayli usulil agk gibi idealize edilmig
davranig kurallarn gergevesinde anlatan bir edebi tlrddr. Bu ttr erken modern dé-
neme dek populerligini korumus olsa da takip eden yuzyillarda drama, siir ve ro-
man gibi edebi turlerin daha baskin hale gelmesiyle eski cazibesini yitirmistir. Bu-
nunla birlikte, degisken yapisi sayesinde romans gesitli tirlere sizarak varligini
guinumuze dek strdirmeyi basarmistir. Kimi edebiyat arastirmacilari romansi basli
basina bir turden ziyade, bir Gslup, bir yazim teknigi veya bir strateji olarak ele alir.
Bu ¢alismada incelenen on dort elestirel makalede de romans, edebi bir tir olarak
ele alinmaz. Romans, bir kaynak ve vasita olarak yorumlanir; ¢inkd romans
hikayelerin, anlati kaliplarinin, tarzlarinin ve stratejilerinin bir deposu olarak gort-
LUr ve esnek ve kapsamli yapisi G¢ ana tir olan drama, nesir ve siirde yazmanin bir
kolaylastiricisi olarak degerlendirilir. incelemede, Goran Stanivukovic editérligin-
deki edebi elestiri galismasi Timely Voices: Romance Writing in English Literature
tanitilir ve degerlendirilir.

Anahtar Sozciikler: Edebiyat, edebi tir, romans, edebiyat elestirisi, edebiyat teori-
si.

ABSTRACT

Having first emerged in the 12t" century in France, romance depicts the adventures
of the legendary knights within the framework of an idealized code of conduct
such as loyalty, honour, and courtly love. Although the genre maintains its popu-
larity till the early modern age, it lost its appeal in the following centuries as such
literary genres as drama, poetry, and novel became more prominent. Owing to its
mercurial structure, however, infiltrated into myriad genres, romance has man-
aged to survive until the present age. Some literary scholars define romance as a
mode, as a literary device, or as a strategy rather than an autonomous genre. In
the collection of fourteen critical essays examined in this study, romance is not
handled as a literary genre, either. It is interpreted as a resource because romance
is seen as a repository of stories, narrative patterns, styles, and strategies and its
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flexible and comprehensive structure is evaluated as facilitator of writing in the
three main genres: drama, prose, poetry. This study introduces and evaluates
Timely Voices: Romance Writing in English Literature edited by Goran Stanivukovic.

Keywords: Literature, literary genre, romance, literary criticism, literary theory.

Stanivukovic, Goran (ed.) (2017). Timely Voices: Romance Writing in Eng -
lish Literature. Montreal: McGill-Queen’s University Press, 376 sayfa.

Romans edebiyatin ele avuca sigmaz gocugudur. Ginimuzde bu tir,
ikinci sinif edebiyat goézuyle bakilan agk romanlarina ismini vermis olmasi-
na ve Ustlne akademik calismalar yapilacak kadar degerli gérilmemesi-
ne ragmen, 6zellikle ortaya ¢iktigi dénemin en gdzde edebi turt olmustur.
ilk olarak 12. ylizyil Fransa’sinda yazilmaya baslanan ve efsanevi sévalye-
lerin tecribe ve maceralarini sadakat, seref ve soylu ask gibi idealize
edilmis davranig kurallari gergevesinde anlatan ttr, Orta Cag boyunca
populerligini korumustur. Erken modern dénemde baskin hale gelen siir ve
drama gibi turler yizinden dnceki populerligini yitirmis olsa da yazilmaya
devam etmistir. Bir gérlise gére romans romanin atasi kabul edilmektedir
(Klarer, 1999: 10). Romanin gelisimi ve degisen kultlrel kosullar, bu tire
olan ilginin oldukga azalmasina sebep olsa da romans varligini her zaman
surdirmeyi basarmistir. Bazi arastirmacilara gére Chariton, Xenophon,
Tatius, Longus ve Hediodorus gibi antik dénem yazarlarinin UGrettikleri
eserler, savasgilarin ask ve cesur maceralari gergevesinde sekillendigin-
den romans tlariinlin atasi sayilmaktadir (Archibald, 2004: 10). Diger bir
ifadeyle, romans 12. ylzyilda vicut bulmadan ¢ok daha énce kdkleri atil-
mistir. Benzer sekilde, erken modern dénemde drama baskin olmasina
ragmen Shakespeare’in kimi oyunlari da romans olarak kategorize edil-
mistir (Beer, 1970: 37-38). Gotik ve Viktorya dénemi romanlarina da turle
Ozdeslesen dgeler sirayet etmistir. Romans, 20. ve 21. yazyillarin spekila-
tif kurgu semsiyesi altinda toplanan edebi turlerine dahi sizmisgtir. Roman-
sin civa misali yapisi onun tarll hallerde varligini strdtrebilmesini sagla-
mistir, fakat yine ayni sebepten 6tird tard tanimlamak veya sinirlarini
gizmek oldukca zor bir hal almistir (Aydogdu-Celik, 2019: 23). Bununla
birlikte, romansin kendine has yapisi, romans Uzerine yapilan akademik
galismalari da ayni sekilde zenginlestirmis ve gesitlendirmistir.

Goran Stanivukovic’in editérliginde bir araya gelen on dért arastir-
maci romansin surekli degisen, ¢ok yonll ve ¢cok katmanli yapisini gesitli
yonlerden ve genis bir zaman dilimini kapsayacak sekilde ele alarak hem
alanyazina hem de edebiyat elestirisine katki saglamistir. Calisma, sosyal
ve beseri bilimler alaninda yapilmis g¢alismalar yayinlayan McGill-



Queen’s Universitesi Yayinevi tarafindan 13 Kasim 2017 tarihinde yayin-
lanmistir. 376 sayfadan olusmaktadir ve yazi dili ingilizcedir. Calisma,
Ekim 2020 itibariyle yalnizca bir baski yapmistir. Yazarin kullandigi baski
birinci baskidir.

Calismanin zamansal kapsami 1375 yilina tarihlenen anonim kahra-
manlik romansi Sir Gawain and the Green Knight ile David Jones’un 1937
yilinda yayinlanan ve 1. Dinya Savasi’ni anlattigi destansi siiri In Parent -
hesis arasindadir. Uzun girizgdhinda (2017: 3-36), Goran Stanivukovic
romans Uzerine galismig 6nemli isimlerin -Northrop Frye, Patricia Parker ve
Barbara Fuchs- izinden giderek romansi bir edebi tir olarak ele almaz.
Frye’da romans bir “Uslup” [mode] olarak kargimiza gikar ve bu nedenle
siir, roman, drama gibi farkli tirlerde de goérilmesi olagandir (2000: 167).
Parker romansi bir “yazim teknigi” [literary device] seklinde degerlendirir
(1979: 4). Fuchs ise romansi “bir edebi ve metinsel strateji” [a literary and
textual strateqgy] olarak ele alir ve tirtin anlatibilim [narratology] agisin-
dan islevine odaklanir (2004: 9). Stanivukovic de, benzer sekilde, romansi
hem bir kaynak hem de bir vasita [resource] olarak nitelendirir ve cesitli
zamanlarda Uretilmis farkli edebi turler ve eserler Gzerindeki etkisine degi-
nir (2017: 10). Stanivukovic’e gore, kitabin amaci romansin sabit ve tarihi
bir edebi tur olarak ele alinmasi degil, onun belirli 6zelliklerinin, teknikleri-
nin ve tarzinin edebi eserlerde ne sekilde kullanildiginin incelenmesidir.
Stanivukovic, romansi esnekligi, degiskenligi ve kapsayiciligi sayesinde
yeni edebi eserler Uretilebilmesi yolunda kolaylastirici sonsuz bir ilham
kaynagi olarak nitelendirir [Treating romance as resource, this book ...
explores the absorptive nature of romance ... resource captures the flexi-
bility and comprehensiveness of romance as inspiration and facilitator of
new writing] (2017: 10). Bu anlamiyla romans, hem Stanivukovic’e hem de
calismaya katkida bulunan yazarlara gére keskin sinirlari olan edebi bir tir
degil yaratici bir stiregtir [Resisting strict generic boundaries and seeing
romance as a creative process and a set of possibilities for writing across
time, this book treats romance as a resource for creating new writing]
(2017: 4). Diger bir ifadeyle, calismanin amaci romans yazimindan besle-
nerek drama, nesir ve nazim tirlerinin yeniden tasarlanabilecegdini gos-
termektir [the goal of this book is ... to show how drama, prose, and poetry
are re-envisaged in contact with romance writing] (2017: 12). Takip eden
bolumler de bu nitelikler gergevesinde temellendirilir.

John H. Cameron ve Goran Stanivukovic’in “Straggling Plots: Spen-

ser’s Digressive Inventions in The Faerie Queene” (2017: 60-87) makalesi
The Faerie Queene eseri baglaminda romansi sapma [digression] (2017:



60) seklinde bir dyklleme stratejisi olarak ele alir. John Carey’in “Ireland,
Wales, and Faerie: The Otherworld of Romance and the Celtic Literatures”
(2017: 140-158) ve Joseph Falaky Nagy’nin “The ‘Romance’ of Nostalgia in
Some Early Medieval Irish Stories” (2017: 183-198) makaleleri irlanda ve
Kelt kiltiri ve hikayelerinin ingiliz romansina kaynaklik etme potansiyelini
irdeler. Helen Moore’un “Dramatizing Heliodorus” (2017: 221-239) maka-
lesi 17. ylzyil ingiliz dramasinda Heliodorus’un 4. yiizyilda kaleme aldig
Aethiopica eserinin izini surer. Stuart Sillars’in “Anthony Munday’s Zelauto:
Illustration and Reading in the Later Elizabethan Romance” (2017: 257-
278) makalesi kulturlerarasi etkilesim ve aktarima odaklanir. Helen Coo-
per’in “The Knight and the Hermit: Crossing the Reformation” (2017: 39-
59) makalesi Orta Cag ve erken modern dénem romansinda sévalye ve
munzevi figUrlerinin ideolojik ve anlatibilimsel islevini inceler. Colin Lahi-
ve’in Milton’in Kayip Cennet [Paradise Lost] eserine odaklandigi “Milton
and the Resource of Romance” (2017: 88-119), David Rollo’nun o6zellikle
Merlin karakteri ekseninde Malory’nin eserlerinde yazin ve dogausti ara-
sindaki iliskiyi inceledigi “Malory, Merlin, and the Contrivances of ‘a Devyls
Son’” (2017: 113-139), Nandini Das’in siradan, ginlik, dinyevi yasam ve
mugcize iliskisini anonim Sir Gawain and the Green Knight, Thomas Lod-
ge’un Rosalynde ve Thomas Nashe’in The Unfortunate Traveller eserlerin-
de inceledigi “Instances of the Everyday: Romance beyond Wonder”
(2017: 159-180) ve Marcus Waithe’in Williom Morris ve David Jones’un
eserlerinde Orta Cag romansinin etkilerini ele aldigi “Uncanny Romance:
Williom Morris and David Jones” (2017: 199-218) galismalari romansin
incelenen eserlerde hem bir kaynak ve hem de bir vasita (ingilizce’de her
iki s6zcUk de resource kelimesinde karsilik bulur) olarak islev gorduguini
ortaya koyar. Steve Mentz’in “Pericles and Polygenres” (2017: 238-256)
makalesi romansin destan, komedi ve trajediden gesitli 6zellikler almasi
dolayisiyla “cgokttrld bir sistem” [a polygenetic system] (2017: 238) ger-
gevesinde degerlendirilmesi gerektigini belirterek, romansi “bir akrabalik
sistemi” [a system of affinities] (2017: 239) olarak tanimlar. Catherine
Bates’in “Pamela’s Purse: The Price of Romance in Sir Philip Sidney’s Arca-
dia” (2017: 281-298), Hero Chalmers’in “‘Romancy-Ladies’:. Aesthetics,
Ideology, and Romance in Mid-Seventeenth-Century Writing by Women”
(2017: 299-316) ve Sara Malton’in “‘The Visions of Romance Were Over’:
Recollections of a Golden Past in Jane Austen’s Northanger Abbey” (2017:
317-338) baslikli galismalarinda ise romans politika ve estetik arasinda bir
arabulucu olarak degerlendirilir ve metinsel bir strateji olarak goéralir.



Chalmers ve Malton’in makaleleri romans ve toplumsal cinsiyet bagla-
minda iki kadin yazarin eserine odaklanmasi bakimindan énemlidir.

Anlasilacag Uzere, kitapta galismalar tarihsel bir gergevede veya
kronolojik olarak ele alinmamistir. Aksine, makaleler tarihsel kaygr gu-
dulmeden, romansin surdurilebilirligine ve degisken yapisina vurgu yapa-
rak belirli kavramlar baglaminda bir araya getirilmistir. Bu kavramlar, Sta-
nivukovic’in belirttigi Gzere, “anlati, dénisim, sihir, mucize, ucu agiklik,
olasiliksizlik, devinim, kultarel aktarim, arabuluculuk, degistirme, okuma
aligkanliklari ve bitis” [these key concepts include narration; transforma-
tion; magic; wonder; open-endedness; improbability; movement; cultural
transmission, mediation, and reformation; reading habits; and ending]
seklindedir (2017: 14). Baska bir ifadeyle, Timely Voices’da romans ulusla-
rustl dizeyde ve belirli bir tarihsel dénemle sinirlanamayacak sekilde
karakterize edilir. Nitekim Stanivukovic’in girizgéhinin son cimlesi, ¢alig-
mada romansin ingiliz edebiyatinin mihenk tasi oldugunu ima eder nite-
liktedir: “romans aslinda edebiyatin en direngli, degisken ve Uretken kay-
naklarindan biridir, ingiliz edebiyatini zaman icinde farkli metinlere ve ge-
lecege tasimistir” [romance is in fact one of literature’s most resilient,
protean, and productive resources, one that has carried English literature
across time, into different texts, and into the future] (2017: 35). Calisma-
nin son sdzU Patricia Parker tarafindan kaleme alinmistir ve hem kitabin
genel bir degerlendirmesini icerir hem de romans Gzerine bir literatir ta-
ramasi sunar. Bireysel bolumler genis bir zaman dilimini ve farkli edebi
turleri kapsayacak sekilde ele alindigindan, kitap edebiyatin farkli dénem-
leri Uzerine galisan arastirmacilar igin bir kavsak islevindedir.

Ote yandan, galismanin sinirliliklarindan bahsetmek de mimkindr.
Kitapta romansin 14. ylzyildan 20. yuzyila kadar genis bir ¢gercevede ele
alinacag belirtilmesine ragmen, farkli ylzyillara esit derecede odaklanil-
mamistir. Kitabi olusturan on dért b6lumden yalnizca Waithe ve Malton’in
makalelerinde 1700 sonrasinda yazilmis eserler incelemistir. On iki bélim
ise 18. ylUzyil 6ncesinde Uretilmis eserler Uzerinedir. Stanivukovic bunun
sebebini erken modern dénemin romansin altin ¢agi olmasina baglarken
[the golden age of romance writing and printing] (2017: 13), esasen bu
iddiasi eserin ingiliz edebiyatinin zaman iginde nasil evrim gegirdigini gds-
terdigi hususundaki yargisiyla [how English literature evolved ... across
time] celismektedir (2017: 31). Benzer sekilde, Stanivukovic kitabin ingil-
tere disindaki kiltirel uzama temas ettigini sdéylemisse de [cultural spa-
ces outside England ... chart new critical directions] (2017: 4), bu etkile-
sim Avrupa disina gikamamig ve irlanda-Kelt kiltard ile sinirl kalmigtir. Bu



acidan ingiliz romansi baglaminda yeterince kiiresel bir cerceve cizilme-
mistir. Son olarak, Stanivukovic’in kitabin dzellikle 1990’lardan glinimuize
devam eden romans ¢alismalarini dikkate aldigi iddiasi [... takes cogni-
zance of the renaissance in the study of romance that has been particu-
larly underway since the 1990s] (2017: 10), Barbara Fuchs’'un Romance
(2004) eserine birkag cimleyle deginilmesi, Janice Radway’in Reading the
Romance (1984) eserinden ise sadece dipnotta bahsedilmesiyle bir tezat
olusturmaktadir.

Timely Voices, romansin zamansal ayrimlara meydan okuyan, dura-
gan olmayan ve belirli jenerik sinirlar icine hapsedilemeyecek derecede
genis kapsamli bir kaynak ve vasita oldugunu éne sirer. Bahsi gegen ¢a-
lismanin kapsamli bir teorik altyapiya sahip olmasi, ele alinan eserlerin
Orta Cag’dan 21. yUzyila kadar genig bir zaman dilimine yayilmasi ve ¢a-
lismaya katkida bulunan akademisyenlerin mevcut alanyazindan besle-
nerek yenilikgi yorumlar getirmesi kitabin akademisyenler, 6grenciler ve
romansa ilgi duyan bireyler igin yol gdsterici ve ufuk agici olacagini di-
sindirmektedir. Calisma, romans Uzerine edebi elestirisi alanindaki bos-
lugu dolduracaktir.
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INCESU KOYU: YURTDISI i$Ci GOCUNUN KOYDEKi TOPLUMSAL DEGISMEYE
ETKisSi
incesu Village: The Effect of Worker Migration Abroad on Social Change in
the Village

Muhammet Mustafa iYi*
OZET

Dr. Mehmet Bilir tarafindan 1995 yilinda yayinlanan incesu Kéydi: Yurtdisi isgi Gégli-
nin Koydeki Toplumsal Degismeye Etkisi adli kby monografisi, isminden de anla-
sacadi Uzere yurtdigina gog ile kdydeki toplumsal degismeyi ele alan bir monografi
calismasidir. Kitap, incesu kéylu lzerinde derinleserek bu kdyUn tarihini, cografi
yapisini, nGfusunu, egitim olanaklarini, saglik sistemini, konut durumunu, ekono-
mik yapisini (tarimsal Gretim, hayvancilik, aricilik, ticaret) ve detayli olarak da
sosyal yasamini (gelenek ve goérenekler) ele almaktadir. Ayrica bu galismanin
muellifi, kdyun sosyal yagsami incelemekle birlikte, 1960°l yillarda yurtdisina ger-
ceklesen gdégiin kdyde meydana getirdigi muhtemel ve muhtelif toplumsal degi-
simleri kdyde ve Almanya’da gergeklestirdigi saha calismasiyla anlamaya galig-
maktadir. Kitap, Afyon’un Dinar ilgesine bagli incesu kéyini anlatmaktadir. incesu
kdyu, konum olarak Afyon-Antalya karayolu Uzerinde kurulmus bir kirsal yerlesim
birimidir. Kitap, giris ve sonug kisimlari da déhil olmak Uzere toplam 5 bdlimden
olusmaktadir. Kitap, bir kéy monografisinin étesinde yurtdisina gé¢ ve toplumsal
degisim arasindaki iliskiyi anlamasi bakimindan tirevlerinden ayrismaktadir. Ayri-
ca yazildigr dénem itibariyle de gé¢ ve toplumsal degisimi anlamaya galismasi
agisindan 6nemli bir galismadir.

Anahtar Sozciikler: Koy, yurtdisina gog, kiiltur, toplumsal degisim, Mehmet Bilir.
ABSTRACT

The village monograph incesu Village: The Effect of Foreign Workers Migration on
the Social Change in the Village, published by Dr. Mehmet Bilir in 1995, is a mo-
nograph study that deals with migration abroad and social change in the village,
as its name suggests. The book deals with the history, geographical structure,
population, educational opportunities, health system, housing situation, econo-
mic structure (agricultural production, animal husbandry, beekeeping, trade) and
social life (traditions and customs) of this village by deepening on the village of

" Arastirma Asistani. Gé¢ Aragtirmalari Vakfi, Ankara/Trkiye. E-posta: mustafa.iyi@gocvakfi
.org. ORCID ID: 0000-0003-3152-0757.

trniting)

This article was checked by Turnitin.



incesu. In addition, the author of this study, while examining the social life of the
village, tries to understand the possible and various social changes in the village
caused by the immigration that took place abroad in the 1960s through field work
in the village and Germany. The book tells about Incesu village in the Dinar district
of Afyon. incesu village is a rural settlement built on the Afyon-Antalya highway.
The book consists of 5 chapters including the introduction and conclusion. The
book differs from its derivatives in that it understands the relationship between
emigration and social change beyond a village monograph. It is also an important
study in terms of trying to understand migration and social change as of the time
it was written.

Keywords: Village, immigration, culture, social change, Mehmet Bilir.

Bilir, Mehmet (1995). incesu Kéydi: Yurtdisi is¢ci Gé¢liniin K&ydeki Toplumsal
Degismeye Etkisi. Ankara: incesu Kéyl Yurtdisi Calisma Grubu Yayini,
222 sayfa.

Dr. Mehmet Bilir tarafindan 1995 yilinda yayinlanan incesu Kéyii: Yurt-
disi Isci Géeliniin K&ydeki Toplumsal Degismeye Etkisi adli kéy monografisi,
isminden de anlasacadi tzere yurtdisina gé¢ ile kdydeki toplumsal degis-
meyi ele alan bir monografi calismasidir. Kitap, incesu kéyu tzerinde de-
rinleserek bu kdyun tarihini, cografi yapisini, nifusunu, egitim olanaklarini,
saglik sistemini, konut durumunu, ekonomik yapisini (tarimsal Gretim,
hayvancilik, aricilik, ticaret) ve detayli olarak da sosyal yasamini (gelenek
ve gorenekler) ele almaktadir. Ayrica bu galismanin muellifi, kdyln sosyal
yasami incelemekle birlikte, 1960°lLi yillarda yurtdigina gergeklesen goégtin
kdyde meydana getirdigi muhtemel ve muhtelif toplumsal degisimleri
kdyde ve Almanya’da gergeklestirdigi saha galismasiyla anlamaya galis-
maktadir.

Bu monografi 1995 yilinda yayinlanmig olan ve Afyon’un Dinar ilgesine
bagli incesu kéylni anlatmaktadir. incesu kéyii, konum olarak Afyon-
Antalya karayolu Uzerinde kurulmus bir kirsal yerlesim bigimidir (Bilir,
1995: 15-16). Kitap, giris ve sonug kisimlari da déhil olmak Gzere toplam 5
bélumden olugmaktadir. Bu bélumler sirasiyla: girig, arastirmanin yénte-
mi, incesu kdyU, bulgular ve yorum ile sonug ve onerilerdir. Kitabin giris ve
arastirma yéntemi bélumleri arastirma konusunun igerigini agiklamakta-
dir. Bu ilk iki béliumde arastirmanin problem, amaci, dnemi, sinirliliklari,
evreni, drneklemi; veri toplama araglari ve verilerin ¢ézimlenmesi gibi
konulari igeren arastirmanin yénteminden bahsedilmektedir. Uglincii bé-
Lim, detayli olarak kdy monografisinin sunuldugu bélimdur. Bu bolimde
koy birgok farkli basliklar altinda tarihsel bir perspektif igerisinde incelen-



mektedir. Bu basliklar kdyUn fiziki yapisi, iklimi, bitki értGsu, adi, tarihi ve
kéyde dugun, nisan, 6lum toéreni, yaylaya ¢ikma gelenegi gibi sosyal ya-
sami ilgilendiren konulardir. Dérdinct bolimde ise yurtdisina gég ile ger-
geklesen koydeki toplumsal degismeyi anlamaya calisan arastirmanin
bulgularina yer verilmektedir. Kitabin yazari bu bélimde elde ettigi aras-
tirma sonuglarini paylasmaktadir. Arastirmaci-yazar, kdydeki toplumsal
degismeyi ntfus ve aile yapisi, medeni durumu, gocuk durumu, yurtdigin-
da galisan is kolu, konut yapisi, toprak mulkiyeti, sahip olunan ev esyalari,
konutlarda i1sinma, kullanilan dretim araclar, esini galistirma durumu,
sosyal iligkiler, toplumsal sayginlik durumu, inang¢ durumu gibi basliklar
atlinda ele alarak yorumlamaktadir. Kitabin son bolumu olan besinci bo-
Limde ise sonug ve 6nerilere yer verilmektedir.

incesu Kéyl monografisi Turkiye’den yurtdigina gergeklegen isgiici
go¢und konu almasi bakimindan énemli bir kaynaktir. 1961 yilinda basta
Almanya olmak Uzere birgok Bati Avrupa ulkesiyle imzalanan isglct an-
lagsmalar sonucunda Tirkiye’den birgok insan, isglict goguine tabi olmus-
tur. Bu gogler basta birkag yilligina planlanmis ve bu insanlarin gegici ola-
rak calismasi esas alinmisti ancak hem kabul eden Glkenin talebi hem de
orada ¢alisan Turklerin kalma arzusu goéglerin kalici olmasina neden ol -
mustur. Bu durum ise hem gidilen lGlkede hem de Turkiye’nin gé¢ veren
bdlgelerinde ekonomik, sosyal ve kulturel degisimlerin meydana gelmesi-
nin éninl agmistir. Tim bunlar géz éniine alindiginda incesu Kéyl mo-
nografisi aslinda diger var olan kdy monografilerine genel olarak benzerlik
gdstermesinin yaninda yurtdisina gerceklesen isgicu gdégunin kdydeki
etkisini ele alan bir arastirma igermesi bakimindan da diger kdy monogra-
filerine gore farklilik gostermektedir. Kitabin bir diger 6zelligi de Turki-
ye’deki kdy sorununu genel gergevesiyle ele almaya ¢alismasidir.

Yazarin yurtdisina gé¢ ve kdydeki toplumsal degisimler arasindaoki
iliskiyi anlamaya yoénelik gergeklestirdigi arastirmada ortaya koydugu
aragtirma sorusu: “Yurtdiginda yasayan incesulularin kendilerine bagli
bulunduklari etnik gruba ve iginde yasadiklar topluma yabancilagmadan
gok kulturld bir toplumun Gyesi olabilirler mi? Bunun nesnel kosullari ne-
lerdir? Bu kosullar saglanabilir mi?” olarak belirmektedir. Arastirmaci bu
arastirma sorusunun baglami olarak Afyon’un Dinar ilgesine bagli incesu
Koyl’nu segmistir. Arastirmasini G¢ farkli gérismeci grubu UGzerinden sur-
dirmustir. Bu gruplar; 1. incesu’da dogup, halen incesu’da yasayanlar, 2.
incesu’da dogup, yurtdisina isglicti olarak gitmis bir siire caligtiktan sonra
kéye dénip incesu’da yasayanlar ve 3. incesu’da dogup yurtdiginda isgui-
cu olarak gitmis ve halen yurtdisinda yasayanlardir. Birinci gruptan top-



lam 42, ikinci gruptan 29 ve ucuncl gruptan ise toplamda 75 kisi ile g6-
risme yapilmistir.

Kitabin yazari 1991 yilinda arastirmasina baslamis ve 1995°e kadar bu
caligmasini siirdtirmistir. Bu siire zarfinda hem Almanya’daki incesulu-
larla bir araya gelmis hem de incesu kdyUinii ziyaret etmistir. Arastirmaci,
ilk olarak Mart 1993’te incesu’da yasayanlar ve yurtdigindan dénenlerle
daha sonra ise ayni yilin Nisan ayinda Almanya’da mulakatlar gergekles-
tirmigtir. 1994 yilinda ise arastirmaci verilerin yorumlanmasiyla birlikte
galismasini tamamlamistir. Tim bu calismalar sonucunda ise s6z konusu
arastirma kitabi meydana gelmistir.

Kitabin genel olarak degerlendirmesine gelecek olursak arastirmaci-
yazarin, kdydeki toplumsal degismeyi 6lgmeye ve bu degisimi anlamaya
yonelik gelistirdigi sorularin muhtemel toplumsal degismeyi anlamak igin
yetersiz oldugu dikkat cekmektedir. Arastirmada ydneltilen sorularin daha
cok kdydeki maddi degisimlerin Gzerine yogunlasmasi buna érnek gdsteri-
lebilir. Ornegin konut yapisi, toprak miilkiyeti, sahip olunan ev esyalari,
konutlarda isinma, konutlarda aydinlanma ve kullanilan Gretim araglari
gibi basliklar altinda ydneltilen sorular toplumsal degisimlerden ziyade
maddi degisimleri anlamaya yénelik sorulardir. Bunun yaninda arastirma-
ci-yazarin; aile yapisi, medeni durum, gocuk durumu ve isgiictiniin mesle-
ki yeterliligi gibi basliklardaki sorulari kéydeki toplumsal degisim sUrecini
ortaya gikarmakta yetersiz kalmaktadir.

Arastirmaci yazar, yurtdigi gogunin kdydeki toplumsal degisime olan
etkisini 6lgmek icin gelistirdigi sorulardan birisi incesu’da yasayan ve yurt-
disi deneyimi olmayanlara yonelttigi “Almancilarin kéydeki sosyal ve eko-
nomik hayata etkisi nedir?” sorusudur. Bu soruya cevap veren incesulula-
rn %71,4°G (toplam 42 kisiden 30 kisi) Almancilarin kdydeki sosyal ve eko-
nomik yapiya olumlu bir etkisi oldugunu distiinmektedir. Ayni soruya 4 kisi
(%9,5) olumsuz goris beyan ederken 8 kisi (%19,1) ise konu hakkinda g&-
ras belirtmemigtir. Aragtirmaci-yazar bu sorunun devaminda Almancilarin
kdydeki olumlu etkilerini anlamak adina agik uglu bir soru yénelterek “Siz-
ce bu olumlu etkiler nelerdir?” diye sormaktadir. Bu soruya verilen cevap-
lardan bazi érnekler sunlardir: “Kulttrel ydonden katkilar oldu. Yeni fikir ve
goruslerinden yararlandik.” “Tarim, hayvancilik, sosyal dayanisma ve ula-
sim konularinda olumlu katkilari oldu/ olmaktadir.” “Sermaye ve para
girisi olmustur. Tavukguluk ve tarimsal Uretim daha modern yapilmaya
baslanmistir.” “Modern konut yapimi, traktér ve otomobilin kdye girmesi
onlarla oldu. Ekonomik ve sosyal iyilesmeye neden oldular.” (Bilir, 1995:
96-97).



Olumsuz gorus bildirenlere yoneltilen “Sizce bu olumsuz etkiler neler-
dir?” sorusuna ise verilen cevaplardan bazilari su sekildedir: “Kéye geldik-
lerinde bazilan blyUkluk gdsteriyor. Kéydeki kisileri biraz kiigimsuyorlar.”
“Elindeki ekonomik glcl kéydeki kalanlara karsi bir gurur araci olarak gér-
duler. Yanlig yatinmlarla hemen hemen kaybettiler. Almanya’ya gitmeden
onceki durumlarina dustiler, buna ragmen az da olsa bazilari kéy ekono-
misinin canlanmasinda motor giig oldular ve gevrelerini etkilediler.” (Bilir,
1995: 97).

Arastirmaci-yazar, incesu’dan hi¢ ayrilmamig olanlardan aldigi bu
cevaplar sonucunda yurtdisina gidenlerin kdydeki toplumsal degisim tze-
rinde bir etkilerinin oldugunu aktarmaktadir. Bu sorularin yaninda, arag-
tirmaci, toplumsal degismeyi anlamaya yénelik gelistirdigi sorulardan bir
digeri de aile kurumuyla ilgilidir. Arastirmaci, Nermin Abadan-Unat’tan
alintilayarak “Bugtin igin, yurtdisi isglcl gdégunin Turk aile yapisinin de-
gismesinde (ailenin pargalanmasi, bosanma ve yeniden evlenme, yaban-
ci ile evlenme, ayr yagsama) 6nemli rol oynadigi bilinmektedir.” (1977:
119°dan akt. Bilir, 1995) ifadesine yer vermektedir. Ardindan incesu kdyiin-
de boyle bir durumun goérilmedigini ve aile yapisinin saglam oldugunu
(Bilir, 1995: 105) kendi arastirma sonucunun bulgularina gére belirtmek-
tedir. Arastirmaci, yine aileyle ilgili, “incesu’da ailelerin gocuk edinme,
gocuk sayisi ve gocugun cinsiyeti gibi konularda tarima dayali toplum
Ozelliklerini terk ettiklerini” (Bilir, 1995: 107) vurgulamaktadir. Ancak arag-
tirmada yer alan bu tespitlerin yurtdisina gé¢ olgusuyla iligkilendirmede
eksiklikler oldugunu gérebilmekteyiz. Dolayisiyla incesu’da meydana ge-
len tim bu toplumsal degisimlerin yurtdisina go¢ hadisesi ile iliskilendi-
rilmesinde ¢alismanin eksik veya tutarsiz kaldigi dikkat gcekmektedir.

Kitabin kdydeki toplumsal degisim ve gdg ile kurdugu iliskinin en agik
oldugu bolum “ekonomik degisim” basligi altindadir. Bu baslik altinda
arastirmaci, gégle beraber daha dogrusu gé¢iin sonucunda meydana ge-
len bazi degisimleri ele almaktadir. Bunlar konut yapiminin degisimi, ko-
nutlardaki 1Isinma ve aydinlanma sekli, toprak mulkiyeti, sahip olunan ev
esyalari ve kullanilan Uretim araglari gibi hususlardir. Arastirmacinin yap-
t1g1 gérismeler sonucunda goé¢in ardindan bu alanlarda gesitli degisim-
lerin meydana geldigi rahatlikla anlagilmaktadir. Ornegin gd¢ etmeden
once kerpic bir eve sahipken go¢ edip kdye déndukten sonra bu insanlarin
betonarme evlere sahip olma oraninin artmasi. Kullanilan ev egyalarinin
geleneksel ev esyalarindan modern esyalara donlsmesi. Bir bagka drnek
kullanilan/sahip olunan Gretim aracglari (karasaban, pulluk, traktor, biger-
dover, patos) igerisinde insan gicine dayali olan karasaban, pulluk gibi



aracglarin azalip traktér gibi aracglara sahip olma oraninin artmasi. Kitabin
bu kisminda da bu maddi degisimlerin kdyde ne sekilde bir toplumsal de-
gisim olusturdugu acik olarak izah edilmemektedir. Arastirmaci yaptig
galismalar sonucunda gégun sonucunda birgok maddi unsurun kdye gire-
rek gundelik hayatta yer aldigindan ve kullanildigindan bahsetmekte an-
cak bu maddi degisimlerin ne tip bir toplumsal degisim olusturdugunu
ortaya koymamaktadir. Dolayisiyla arastirmact hem bu bélim 6zelinde
hem de kitap boyunca “yurtdisina g6¢” ve “toplumsal degisim” iligkisinin
ne 6lcude tecribe edildigini agik¢ca aciklayamamaktadir.

Arastirmaci, kitabin “sonug ve éneriler” kisminda, arastirma bulgula-
nndan hareketle su tespitte bulunmaktadir: “incesulular yeniliklerin be-
nimsenmesinde birinci derecede kdyun egitim dutzeyinin, egitilmis insan
glcunln; ikinci derecede yurtdisi isgi gdgUnin (Alamancilarin) etkili oldu-
gu gorustindedirler.” (Bilir, 1995: 186). Bunun yaninda arastirmaci, bu in-
sanlarin (Alamancilarin) yurtdisinda bir stire calistiktan sonra hem edin-
dikleri bilgi, gorgl ve tecrilbe hem de belirli bir miktarda sermaye birikimi
sonucunda konut sahipligi, toprak mulkiyeti ve elektrikli araclar gibi hu-
suslarda geligsimin kaydedilmesiyle kéyde modern Uretimin yayginlasma-
sinda etkili olduklarini vurgulamaktadir. Ancak yine bu bélimde de agikga
belirtilebilir ki arastirmacinin dogrudan yurtdisina gég¢ ile kdydeki toplum-
sal degisim olgusu arasindaki baglantiyi yeterli derecede kuramadigi fark
edilmektedir.

Sonug olarak, kitap, bir kdy monografisinin étesinde yurtdisina go¢ ve
toplumsal degisim arasindaki iligskiyi anlamasi bakimindan ttrevlerinden
ayrismaktadir. Ayrica yazildigi dénem itibariyle de gé¢ ve toplumsal degi-
simi anlamaya ¢alismasi agisindan énemli bir calismadir. Kitabin, Tarki-
ye’de 1950’lerle baslayan i¢c gé¢ ve bununla beraber 1960’lardan sonra
gelisen dis gé¢ hadisesini ele almasi ve bunu kdyun tecrube ettigi gesitli
déntstmler Uzerinden arastirmaya galismasi, Turkiye’nin kéy meselesine
de 1sik tutmaktadir. Ancak arastirmacinin “toplumsal degisim” olgusunu
acgliklarken daha ¢ok maddi degisimler Gzerinden kurdugu iligkinin zayif
kaldigr anlasilmaktadir. Elbette maddi degisimler, toplumsal degisimleri
etkileyen bir dinamiktir. Ancak bir maddi degisim vuku buldugunda o top-
lumdaki maddi degisimlerin toplumsal pratiklere hangi sekilde yansidig
ve bu maddi degisimlerin toplumsal degisimleri ne dlgide tetikledigini
anlamak énemlidir. Dolayisiyla bu maddi degisimin ne tlr bir toplumsal
degisim olusturdugunu ve toplumun pratik hayatini nasil degistirdigi ya da
dénustlrdigini agik sekilde saptayabilmek gerekmektedir. Bu gergevede
kitaba bakildiginda, gégiin sonucunda meydana gelen maddi degisimlerin



incesulularin giindelik pratiklerinde ne tiir bir degisim olusturdugunu tam
olarak aciklamakta yetersiz kaldigi anlagilmaktadir.
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Kitap incelemesi
Book Review

TRAVMALARIN GOLGESINDE: POLITiK PSIKOLOJI
In the Shadow of Traumas: Political Psychology
Zeliha KURUDUCU'
OZET

Siyaset Bilimi profesérii Deniz Ulke Aribogan editérligiinde hazirlanan Travmalarin
Goélgesinde: Politik Psikoloji kitabi toplamda 12 farkli makalenin bir araya getirildigi
kapsamli bir galigmanin Granaduar. Kitabin giris yazisi Aribogan tarafindan Korona
Gunleri’nde kaleme alinmistir. Bu b6élime Aribogan, Misir Devlet Baskani Enver
Sedat’in 9 Kasim 1977°de Misir Halk Meclisi’nde yaptig konugsmadan bir anekdotla
giris yapar. Arap- israil iligkilerinin seyri agisindan déniim noktasi olarak kabul
edilen bu konugmada Enver Sedat, israil ve Araplar arasindaki sorunun %70’inin
psikolojik oldugunu iddia eder. Aribogan’a gére Sedat Enver’in bu iddiasi bireylerin
ve toplumlarin yasadiklar gatismalar ile psikolojik stregler arasindaki baglantiyi
ortaya koymasi agisindan énemli bir érnektir. inkilap Yayinlar’ndan 2020 yilinda
basilan kitap, politik psikoloji alaninda kaleme alinmis 12 farkli makaleden olug-
maktadir. Deniz Ulke Aribogan’in “Bir Politik Anamnesis Ornegdi Olarak Ayasofya’nin
ibadete Acilmasi Meselesi” baslikli makalesi ise bu kitabin en dikkat ceken bélii-
mudir. Bu galismanin dncelikli amaci Travmalar Gélgesinde: Politik Psikoloji kita-
binin en can alici kismini olusturan Aribogan’in adi gegen kitap bolumuni deger-
lendirmektir.

Anahtar Sézciikler: Psikoloji, politik psikoloji, travma, Deniz Ulke Aribogan, kitap
incelemesi.

ABSTRACT

The book In the Shadow of Traumas: Political Psychology, edited by professor of
political science, Deniz Ulke Aribogan, is the product of a comprehensive study
that brings together 12 different articles. The introduction to the book was written
by Aribogan at the corona days. Aribogan enters this chapter with an anecdote
from the speech of Egyptian president Enver Sadat at the Egyptian People’s As-
sembly on 9 November 1977. In this speech, which is considered as a turning point
in the course of Arab-Israeli relations, Enver Sadat claims that 70% of the problem
between Israel and the Arabs is psychological. According to Aribogan, this claim
of Enver Sedat is an important example in terms of revealing the connection be-
tween the conflicts experienced by individuals and societies and psychological
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processes. The book, published by inkilap Yayinlari in 2020, consists of 12 different
articles written in the field of political psychology. Deniz Ulke Aribogan’s article
titled “Opening Hagia Sophia to Worship as an Example of Political Motherhood” is
the most striking part of this book. The primary purpose of this study is to evaluate
the mentioned book section of Aribogan, which constitutes the most crucial part
of the book In the Shadow of Traumas: Political Psychology.

Keywords: Psychology, political psychology, trauma, Deniz Ulke Aribogan, book
review.

Aribogan, Deniz Ulke (ed.) (2020) Travmalarin Gélgesinde: Politik Psikoloji.
istanbul: inkilap Yayinevi, 391 sayfa.

Siyaset bilimi profesérii Deniz Ulke Aribogan editérligiinde hazirlanan
Travmalarin Gélgesinde: Politik Psikoloji kitabi toplamda 12 farkli makale-
nin bir araya getirildigi kapsamli bir galismanin Grantdur. Kitabin girig ya-
zisi Aribogan tarafindan korona gunlerinde kaleme alinmistir. Bu bélume
Aribogan, Misir Devlet Baskani Enver Sedat’in 9 Kasim 1977°de Misir Halk
Meclisi’nde yaptigi konugsmadan bir anekdotla giris yapar. Arap-israil ilig-
kilerinin seyri agisindan déntm noktasi olarak kabul edilen bu konugsmada
Enver Sedat, israil ve Araplar arasindaki sorunun %70’inin psikolojik oldu-
gunu iddia eder. Arilbogan’a gore Enver Sedat’in bu iddiasi bireylerin ve
toplumlarin yasadiklari catismalar ile psikolojik stregler arasindaki bag-
lantiy1 ortaya koymasi agisindan énemli bir érnektir. Ctnkd bilim diinya-
sinda meydana gelen yeni gelismelerle artik bilinen sudur: bireyin davra-
nisini ele alan psikoloji bilimleri ile toplumun davraniglarini ele alan sosyal
bilimler, siyaset bilimlerinin kesisim noktasini olusturmaktadir. Bu ylzden
siyaset bilimi herhangi bir konuyu bireysel ve toplumsal dinamikler g6z
éniinde bulundurmadan tek basina ele alamaz. Ote yandan yeni gelisen
bir alan olarak “politik psikoloji”, bu baglamda énemli bir islevi yerine ge-
tirmeyi amaglamaktadir: insanlarin ve buyuk gruplarnn davraniglar ile
psikolojik stiregler arasindaki baglantilarin ortaya konulmasi. Elimize aldi-
gimiz bu kitapta yer alan batin calismalar bu amag dogrultuda hazirlan-
mis olup bu alanda énemli bir eksigi doldurmaktadir. Kitaba katkida bulu-
nan yazarlar galismalarinda politik psikolojinin diger bilimlerle kesisen
noktalarina deginmislerdir. Bu sayede yazarlarin kendi alanlarina yénelik
daha yenilik¢i bir bakis agisi kazandirmayi hedefledikleri sdylenebilir.

SANT3

Kitabin ilk yazisi Arlbbogan’in kaleme aldigi “Bir Politik Anamnesis Or-
nedi Olarak Ayasofya’nin ibadete Acilmasi Meselesi” baslikli makaledir.
Diger 11 makale ise sirasiyla; 1. Hadiye Yilmaz Odabasrnin “Toplumsal
Travma ve Posttravmatik Gelisme Perspektifinden Balkan Savasi ve Milli-



yetciligin Kitlesellestirilmesi”, 2. Murat Kog¢’un “Seytanlastirma Miti ve
Seytanlasan Dismanlar: ABD-IRAN”, 3. Kudret Eren Yavuz ve Ayfer Hati-
poglu’nun “Gegmis Bugiin Oldugunda: Toplumsal Yas”, 4. i. Arda Odaba-
s’'nin “Cinayet Seyriyle Realiteden Kagis: I. Dinya Savasi’nda Populer Film
ve Toplumsal Travma”, 5. Akif Bahadir Kaynak ve Gul Kogyigit’in “Korku-
nun Diplomasisi: Komiinizm ve islami Terér Korkulari Uzerinden Toplumsal
Rizanin Saglanmasi”, 6. Ayse Senay Kog’un “Holokost’un Aktorleri”, 7.
Meltem Narter’in “Sosyal Davranigin Eril Psikolojisi”, 8. Omer Osmanog-
lu’nun “Platon’un Toplum ve Devlet Teorilerinin Psiko-Politik Karakteri”, 9.
BUsra Avsar ve Ayga Ferda Kansu’nun “Benzerlik ve Farkliliklarin Isiginda
Avrupaliligin Psikopolitigi”, 10. Vahit Calisir’in “Bir Naif Gergekgilik Sorunu:
Siyasal Kutuplagsma”, 11. Ayca Ferda Kansu’nun “Ben Kendim, Sen Gol-
gem: Otekim ve Personam” adli makaleleridir.

Prof. Dr. Deniz Ulkii Aribogan’in “Bir Politik Anamnesis Ornegi Olarak
Ayasofya’nin ibadete Acilmasi Meselesi” baslikli makalesi bu calismanin
en dikkat geken bolumuUnU olusturmaktadir. Bunun bir nedeni Ayasofya’nin
ibadete acilma meselesinin yakin zamanda Turkiye siyasetinin glinde-
minde yer almig bir konu olmasidir. Ote yandan Ayasofya siradan bir yapi
degildir. DUnyanin akisini degistiren bir vakanin -istanbul’un fethi- hatir-
lama ve hatirlatma nesnesi yani bir sembolldur. Tekrar ibadete agilmasi
meselesi Uzerine yapilan tartismalarin daha genis bir perspektiften ele
alinip incelenmesi elzemdir. Okura ¢ok boyutlu bir degerlendirme imkani
tanimasi agisindan ise Aribogan’in makalesi 6nemlidir. Bu sebeplerden
dolay! bu yazinin éncelikli amaci Travmalar Gélgesinde: politik psikoloji
kitabinin en can alici kismini olusturan Aribogan’in adi gegen kitap bolu-
min{ degerlendirmektir.

Aritbogan’in ilgili galismasi kitabin dncelikli yazilma amacina da hiz-
met eder. Yazar sunun altini gizer: gecmis donemlerde yasanan kolektif
travmalar aradan yizyillar gecmis olsa dahi bugintin toplumsal psikoloji-
sini ve insan davranigini sekillendirebilir. Bu noktadan gikisla kitap, bu tes-
pite yonelik etrafli bir tartismay kamuoyuna agmaya olanak saglar. Ari-
bogan’in Ayasofya meselesi hakkindaki temel odagi sudur: 1453 yilinda
yasanmig bir hadisenin Turkler tarafindan “secilmis bir zafer” olarak ta-
nimlanirken; éte yandan ayni hadisenin Bati dinyasinin bastirilmig “se-
cilmis travmasini” tetikleme potansiyeli gergegdi. Bu baglamda yazar Aya-
sofya’ya dair gsu an yasananlar “segilmis zaferler” ve “segilmis travma-
lar” gibi kavramlar 1siginda ele alarak tartismasinin zeminini olusturur.
Segilmis zaferler bir topluma mutluluk, gurur ve onur veren tarihsel bir
olayin daha sonraki dénemlerde topluma tekrar hatirlatilarak imtiyaz sa-



hiplerinin o olayi topluma karsi nasil kullandigini bizlere gdsterirken; se-
¢ilmis travmalar ise tam tersine, bir toplumun hafizasinda yer etmis keder
verici bir tarihsel olaya karsi toplumun gelistirdigi bakis agisinin kullanila-
rak o toplumun nasil yénetildigine ve yénlendirildigine isaret eder.

Aribogan “segilmis zafer” ve “segilmis travma” kavramsallari Uzerin-
den “Bir Politik Anamnesis Ornegi Olarak Ayasofya’nin ibadete Acilmasi
Meselesi” makalesini iki temel baslik altinda toplar. Birinci b6lumde yazar,
Ayasofya’nin tarih igindeki sertivenine kisa bir yolculuk yapar. Ayasof-
ya’nin farkli dénemlerde yasanan tarihi olaylar sonucu ugradigi degisim-
lerin ve bir sembole donlisen bu yapinin kendi binyesine aldigi ¢ok gesitli
“kimlik hiké@yeleri’nin izini strer. Yazar bu yolu t¢ ana hat Gzerinden takip
eder. Bir, Ayasofya’nin zaman iginde degisen statlst (537°de gdrkemli bir
kilise olarak ibadete acilirken, 1453 istanbul’un fethiyle birlikte camiye ve
1934 yilinda Bakanlar Kurulu karariyla miizeye cevrilme siireci). iki, Aya-
sofya meselesinin bir toplumu “kazanilmis kimlik” konumuna tasirken; bir
baska toplumu “kaybedilmis” konumuna distrdigu gercegi. Ug, gecmis-
te yasanan “kolektif bir travma” érnegi olarak Ayasofya’nin farkli zaman-
larda yeniden bir “hatirlama” ve “hatirlatma semboll” olarak kullanilma-
st meselesi. Bu genisg yelpazeyle Aribogan, ¢alismasinda hem gok yénlu bir
yaklasim hem de tarafsiz bir bakis agisi sergiler. Ona gére toplumlarin
gegmiste yasadiklar kolektif travmalar sosyolojik, psikolojik kékenleri ka-
dar politik sonucglara da sahiptir. Hi¢ kuskusuz tarihin derinlerinde kalmis
bir hikaye, kaybeden tarafin yeniden kazanma motivasyonunu harekete
gegiren bir “segilmis ideaya” dénusebilir. Bu baglamda Aribogan, Ayasof-
ya’nin bir “anamnesis” olarak kullanildigini iddia eder. Neal Curtis, Volkan
Namik, Hannah Aredent, Nuri Bilgin, McMullin ve Harry W.S. Lee gibi dugi-
nurlerin galismalarindan alintilar yaparak bu iddiasinin kuramsal zeminin
olusturur. Fazla detay ve kavramlarla okuru sikmaktan kaginan yazar yine
de konu hakkinda kuramsal ve detayli bir arastirma yapmak isteyen okur-
larina genis ve kapsamli bir dipnot ve kaynakga imkéni sunar.

Yazar, makalesinde tarihten benzer baska olaylara ve érneklere de
yer vermeyi unutmaz. Bunu yaparken meseleye daha genis bir agidan
bakmayi, olaylar arasinda iligkiler kurmayi ve bir batinin pargalarinin
butlne nasil hizmet ettigini okura géstermeyi dnceler. Okura tarihin Aya-
sofya meselesi gibi daha birgok érnekle dolu oldugunu hatirlatir. Ornegin,
Cin’in “Ulusal asagilanmisligini asla unutma ve Cin rlyasini hayata gegir”
sloganiyla bugln dinyanin yeni stper giici olma serliveninin arkasinda
yatan motivasyonu isaret eder. Cinlilerin bugiin bile “Utang Yuzyili” olarak
hatirladigr 19. ytzyilda kaybedilen Afyon Savaslar Gzerinden yitirdikleri



o6zguvene dikkat g¢ekerek bugin Cin’in dinyanin yeni stper glct olma
serUiveninin altinda yatan psikolojik gatismayi irdeler. Benzer sekilde Yu-
nan ulusal birliginin saglanmasinda énemli rol oynayan “Megali idea”nin
(BuyUk Ulk() bir secilmis hedef olarak kavramsallastinimasindaki kagi-
nilmaz rold Uzerine de degdinir. Bu baglamda Aribogan’a gére hi¢ kuskusuz
istanbul’un fethi ve Ayasofya’nin tarihi serliveni de birer “kolektif trav-
ma”dir ve bu durum sadece Bizans imparatorlugu’nun devami olan Yu-
nanlilar igin degil, tim Hristiyan dinyasini igine alan kolektif bir travmadir.
Yazara gére “kaybedilmis bir kimlik” unsuru olarak istanbul’un fethi ve
Ayasofya’nin kiliseden camiye dénusturilmesi, kimi Batili sanat eserlerin-
de de kendisine yer bulmustur. Aribogan bu iligkiyi kurarken bazi Tark ve
Batili galismalardan alintilar yaparak érneklendirir. Bu sayede okur yasa-
nan zafer/travmanin toplumlar Gzerinde yarattigi etkiyi daha net kavra-
yabilme imkani bulur.

Yazara gore bir toplum igin “kayip” mekén durumundaki Ayasofya’nin
bir bagka toplum igin “zafer” semboll olmasi ve tarihin belleginde sakli
duran bu hikdyenin nesilden nesile tasinmasi bu mekénin hala gtincel
etkisini koruyabildigini gésteren ipuclaridir. ilerleyen bélimlerde Aribogan,
Hannah Arendt’in kavramini (hatirlama edinimi) temel alarak Ayasof-
ya’nin su anki guncel siyasete giindem olusunu, bir ttr “politik anamne-
sis” olarak ¢6zUmler ve bunun bir takim politik sonuglar dogurmasinin da
kacinilmaz oldugunun zeminini énceler.

Yazar makalesinin ikinci bélimune “Ayasofya’nin Sembolik Degeri”
basligl altinda devam eder. Bu bdlimde Ayasofya’nin hem Hristiyanlar
hem de Muslimanlar agisindan dneminin buytk oldugunun altini gizer.
Yazara gére kilise/cami/miize Ayasofya, islam tarihinin en buyik fetih
semboliidir. Ayni zamanda halifeligin temsilcisi olan Osmanli imparator-
lugu’nun imparatorluk kimliginin de zirve noktasidir. Bu ytizden Ayasofya
sadece bir fetih aniti degildir. islam diinyasinin Bati’ya ve Hristiyan diinya-
sina karsi kazandigr zaferin simgesidir. Aribogan’a gére mesele sadece
Hristiyan Bati diinyasiyla da sinirli degildir. Ayasofya meselesi islam élemi
icin de buyuk dneme sahiptir. Bu yuzden makalesinde yazar iki farkli me-
deniyet (Bati, Dogu) igin Ayasofya meselesinin 6nemine deginir ve Aya-
sofya meselesinin sosyo-psiko-politik etkilerine isaret eder.

Ote yandan, yazara gére Ayasofya’nin bugiin tekrar ibadete acilma
meselesi sembolik birtakim degerlere sahiptir. Hi¢ kuskusuz camiden ma-
zeye gevrilmis olan bu yapitin tekrar cami stattstine getirilme mevzusu
Yunan, Hristiyan ve islam diinyasinin yaninda, Turkiye’deki laik ve muha-
fazakar kitleleri de etkileyecek gugctedir. Bu noktada Aribogan sunun altini



gizer: bir tarafta laik bir sembol olarak yapiya atfedilen mize statusu, 6te
tarafta islami bir sembol olarak yeniden cami olarak kullanima acilmasi
bir kitle icin yenilgi; bir diger kitle igin ise yeniden zafer psikolojisi yaratabi-
lir. Arlbogan bu meseleyi incelerken ¢alismasinda bilim ve sanat diinya-
sindan bazi érneklerle detaylandirir.

Aribogan, tarihgi Ethem Eldem’den alintilayarak “Ayasofya’nin 6zel-
likle Bizans’a karsi girisilen ve fetih ile sonuglanan bir micadelenin en
parlak nisanesi olarak goérilmesi” meselesi Uzerine de egilir. Ayasofya hig
stphesiz islam dunyasinin zaferini kanitlayan en giigli somut semboldiir.
Yazar, Osmanli’nin yikiligi ve yeni Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla mu-
ze statlstine gegirilen bu 6nemli yapinin ve meseleyle baglantili tim tari-
hi sUreglerin ayni zamanda Turk toplumunun kolektif hafizasinda bir trav-
ma niteligi tasidigini iddia eder. Yuzlesilmemis ve Ustl 6rtilmus bu top-
lumsal travma ayni zamanda su an “unutulmaya ¢alisilan kayiplarla yGz-
lesme ve bir yonuyle travmanin tetiklenmesi anlamini” tasidigini séyler.
Ote yandan son ytizyilda Bati diinyasinda yiikselen radikal islam olgusu-
na, Hamilton gibi dustnarlerin “uygarliklar gatismasi” gibi provokatif ve
ayristirici tezlerinin populerligine dikkat gekerek Ayasofya’nin yeniden
cami haline dénUstarilmesinin tahrik edici bulunacaginin altini gizer. Bu
nedenle yazar, sonug bélimunde Ayasofya’nin tekrar cami olarak agilma
meselesinin ginimiz siyasi konjonktiriinde ¢ok ciddi etkilere/tepkilere
kaynaklik edebilecegi kanaatine varir.

Sonug olarak “Ayasofya blytk kazanimlarin ve blyuk kaybediglerin,
sevinglerin ve hizlnlerin, kolektif travmalarin ve tarihi zaferlerin anit me-
kanidir. icinde mistik, politik, teolojik hikéyelerin gdmuli oldugu bir hafiza
sandigl” konumundadir. Hi¢ sliphesiz Hristiyan Batrnin “bastirilmis trav-
masi”, tarihin akisini tamamen degistiren bir olay, her iki din igin bir tar
“hatirlama” ve “hatirlatma” nesnesi, tarin boyu blyUk kitlelerin farkl
“sembolik degerler” atfettigi bir yapidir. Ama her seyden énemlisi yazara
gore, Ayasofya 6nce tarihe ait olan kolektif bir mirastir. Bununla birlikte
buglnuin toplumsal yapisini etkileme ve degistirme gictine sahip bir bag-
yapittir. Yazar, Ayasofya meselesi Gzerine tartismasini, kuramsal gergeve-
nin yani sira tarinten ve gintimduzden drnekler de vererek daha kapsamli
ve objektif bir zemine oturtmayi énceler. Bu sayede Deniz Ulkii Aribogan
gunumdiz siyasi konjonkturtind dogru ve anlasilir kilmayi da basarir.

Kaynakea
Aribogan, Deniz Ulke (2020). “Bir Politik ‘Anamnesis’ Ornegi Olarak Aya-

sofya’nin ibadete Acilmasi Meselesi”. Travmalarin Gélgesinde Politik
Psikoloji. Ed. Deniz Ulke Aribogan. istanbul: inkilap Yayinevi, 17-46.



KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
Kaltr Arastirmalar Dergisi 2018 yilinda Turkiye merkezli yayin hayatina baslamig bir
dergidir. Kultir Arastirmalar Dergisi folklor, dil, tarih, edebiyat, antropoloji, dinler
tarihi, sosyoloji gibi kultar bilimleri ile ilgili bilimsel makaleler, geviriler, tanit-
ma/elestiri yazilari gibi galismalara yer veren; “dergipark” tGzerinden agik erisim sek-
linde, mart, haziran, eylil ve aralik aylarinda olmak UGzere Ug aylik periyotlarla yilda
dort kez yayinlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Dergide yayinlanan her makale oku-
yucularina, gayri-ticari olmak kosuluyla okuma, indirme, kopyalama, dagitma, bas-
ma, arama ya da tam metinlerine baglanti yapma izni vermektedir. Kalttr Arastirma-
lari Dergisi, kulttre yonelik calisma yapan disiplinlerin arastirma alanina giren konu-
larla ilgili guincel bilgi ve bulgularin ulusal ve uluslararasi diizeyde bilimsel bir ortam-
da tartisitmasina katkida bulunmayi; akademisyenler, arastirmacilar ve lisansustu
ogrenciler odaginda bilimsel ve etik ilkelerle uyumlu nitelikli bir akademik yayin plat-
formu olmayr amaglamaktadir. Kultlr Arastirmalari Dergisi, folklor, dil, tarih, edebi-
yat, antropoloji, dinler tarihi, sosyoloji gibi kultur bilimleri ile ilgili disiplinlerde bilimsel
makaleler, geviriler, tanitma/elestiri yazilarini kapsamaktadir.

ETiK iLKELER VE YAYIN POLITiKASI
Kaltar Arastirmalari Dergisi’nin yayin siregleri, bilginin bilimsel yéntemle yansiz bi-
gimde Uretilmesi, gelistirilmesi ve paylasilmasina dayanir. Hakemli makaleler, bilim-
sel yontemin uygulanmasini, yansizligr saglayan calismalardir. Bilimsel Uretimin ger-
geklestirilmesinde yayin strecinin tUm bilesenlerinin; yayinci, editérler, yazarlar, ha-
kemler ve okuyucularin etik ilkelere uymalari gerekir. Bu kapsamda Kiltir Arastirma-
lar Dergisi’nin yayin etigi ile agik erisim politikasi da, Yayin Etigi Komitesi’nin (Com-
mittee on Publication Ethics, COPE) agik erisimde yayinladigi kilavuzlar ve politikalar
dogrultusunda (Ornegdin “Yayin Etigi Komitesi (COPE) Davranis Kurallari ve Dergi Edi-
térleri icin En lyi Uygulama Kilavuzlari; “Code of Conduct and Best Practice Guidelines
for Journal Editors” ve “COPE Best Practice Guidelines for Journal Editors”) yayin slire-
cinin tim bilesenlerinin etik ilkelere uymasini gerektirmektedir. Makalelerde kullani-
lan verilerin manipule edilmesi, carpitilmasi ve uydurma verilerin kullanilmasi gibi
durumlar tespit edilirse, makale yazarinin galistigr kuruma bu durum resmi yollardan
bildirilecek ve makale reddedilecektir. Dergimiz, editéryal kurul ve/veya hakemler
tarafindan verilen cevaplara gére yazarlardan analiz sonuglarina iligkin ¢ikti dosyala-
rini isteme hakkina sahiptir.
Yayin Kurulu igin Etik ilkeler
1. Kaltdr Arastirmalari Dergisi’ne bagvurusu yapilan her makaleden, hatta yayimlan-
masindan sonraki tim streglerinden derginin Yayin Kurulu sorumludur. Bu sorumlu-
Lluk, dergiyle ilgili konularda verilen kararlarda yalnizca kamu yararini dtigtinerek; kigi-
sel kazanci disiinmeden, bagimsiz olarak karar vermeyi gerektirir. Yayinci ve Yayin
Kurulu arasindaki iliski bagimsizlik ilkesine dayanir, Yayin Kurulu’nun alacagi tim
kararlar yayincidan ve diger kisi ve kuruluslardan bagimsizdir.
2. Yayin Kurulu, dergiyi stirekli gelistirmeye, yayin niteligini yikseltmeye gaba gdsterir.
3. Yayin Kurulu, yayin, kér hakemlik, degerlendirme stireci, etik ilkeler gibi dergi politi-
kalarinin belirlenmesi ve uygulanmasini saglar.
4. Yayin Kurulu, dergide yayinlanmig makale yazarlarinin telif hakkini korur.



5. Yayin Kurulu, makale ve dergi yayim surecinde fikri mulkiyet haklari, bilimsel-etik
olmayan davraniglarla, intihalle, atif geteciligiyle ilgili dnlemleri almada sorumludur.

6. Yayin Kurulu, yazar(lar)in bilgi gereksinimlerini igeren bir “Yazar Kilavuzu” hazirlar,
gerektiginde bu kilavuzu glnceller.

7. Yayin Kurulu, hakemleri, yazar(lar)i1 gldileyici politikalar belirler.

8. Yayin Kurulu, her makalenin kayitlarini, dergiyle ilgili yazismalar elektronik ya da
basili olarak saklar.

Editor ve Yardimci Editorler icin Etik ilkeler

1. Editorler, bagvurulan yazilarin uygunluguna ve yayinina karar verirken yazar veya
yazarlarin irki, cinsiyeti, inanci, uyrugu gibi etkenlere gore degil derginin yayin politi-
kasina ve bilimsel ilkelere gore karar verir.

2. Editorler, hakemlerin, yazarlarin, arastirmaci, uygulayici ve okuyucularin bilgi ge-
reksinimlerini karsilamaya, gerektiginde donit vermeye, yayin slrecinde dizeltme,
agiklama gerektiren konularda agiklik ilkelerine gére davranmaya gaba gdsterirler.

3. Editorler, makalelerin yayimlanmasina karar verirken, makalelerin 6zgin olmasina,
bilimsel literature, okuyucu, arastirmaci ve uygulayicilara katki saglamasina 6zen
gosterirler. Editorler, makalelerle ilgili olumlu ya da olumsuz karar verirken, makale-
lerin 6zguin degeri, alana katkisi, arastirma yénteminin gegerli ve glvenirligi, anlati-
min agikligr ile derginin amag ve kapsamini g6z énuinde tutarlar.

4. Editorler, basvurusu yapilan makalelerin énemli sorunu olmadigi stirece 6n deger-
lendirme agamasina alir, olumlu hakem énerilerini g6z dntinde bulundurur.

5. Editorler, islem basamaklarinda gizliligi esas tutar ve kisisel bilgileri hakemler ve
Gglncu kisiler ile paylagsamaz. Editorler, derginin yayin politikalar arasinda bulunan
kor hakemlik ve degerlendirme stireci politikalarini uygular, hakemlerin kimlik bilgile-
rini gizli tutar, her makalenin yansiz ve siresi icinde degerlendirilmesini saglarlar.

6. Editorler, makaleleri hakemlerin uzmanlik alanlarini dikkate alarak gonderir, deger-
lendirmelerin yansiz ve bagimsiz yapilmasini destekler. Editorler, makalenin yansiz
degerlendirilmesi igin editorler, hakemler ve yazar(lar) arasindaki gikar gatismasi-
cikar birligi olup olmamasini géz dnlne alirlar. Editérler, akademik goérgu kurallarina
uymayan ve bilimsel olmayan degerlendirmeleri engellerler.

7. Editorler, hakem havuzunun genis bir yelpazeden olugsmasi ve surekli glincellenme-
siigin arayis iginde olurlar.

8. Editorler, dergi yayin sureglerini yayin politikalari ve kilavuzlara uygun isletilmesini
saglar, stregte gorev alanlari yayin politikalari konusundaki gelismeler hakkinda bil-
gilendirir.

9. Editorler, degerlendirilen makalelerdeki kigisel verilerin korunmasini saglarlar; ya-
zar, hakem ve okuyucularin bireysel verilerini korurlar.

10. Editérler; makalelerde insan ve hayvan haklarinin korunmasina 6zen gosterirler,
makalenin katiimcilarinin agik onayinin belgelendirilmesini 6nemserler, makalenin
katiimcilarina iligkin etik kurul onayi, deneysel arastirmalarda izinleri olmadiginda
makaleyi reddederler.

11. Editorler; gorevi kétlye kullanmaya kargi dnlem alirlar. Gérevi kétiye kullanmaya
yonelik sikayetler oldugunda, nesnel bir sorusturma yaparak, konuyla ilgili bulgularn

paylasir.



12. Editorler, makalelerdeki hata, tutarsizlik ya da yanlis yonlendirmelerin dizeltilme-
sini saglarlar.

13. Editorler, yayinlanan makalelerin fikri mulkiyet hakkini korur, ihlal olmasi duru-
munda derginin ve yazar(lar)in haklarini savunurlar. Ayrica yayimlanan makalelerin
igeriginin bagka yayinlarin fikri mulkiyet haklarni ihlal etmemesi konusunda gerekli
onlemleri alirlar; 6zglnlik-benzerlik denetimini yaparlar.

14. Editorler, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Yayin
Kurulu veya hakemler tarafindan intihal, dilimleme, dublikasyon, sahte veri kullanimi,
haksiz yazarlik vb. etik ihlaller tespit edilirse editorlik stireci durdurulur ve gerekgesi
bildirilmek suretiyle basvuru reddedilir. Yayinlanmak UGzere génderilen makalelerin
intihal taramasi streglerinden editérler birincil derecede sorumludur.

15. Dergiye gonderilen makalelerin 6n inceleme, hakemlik, dizenleme ve yayinlama
sUreglerinin vaktinde ve saglikli bir sekilde tamamlanmasi editérlerin sorumlulugun-
dadir.

16. Editorler, dergide yayimlanan makalelere yonelik tutarli elestirileri dikkate alirlar,
elestirilen makalelerin yazar(lar)ina yanit hakki tanirlar.

17. Editorler, dergiye iletilen sikayetleri inceler ve gerekli agiklamalari yaparlar.
Hakemler igin Etik ilkeler

1. Hakemler dergide yayimlanacak makalenin akademik kalitesinin en temel tespit
edicisi olduklarinin bilinciyle davranmakta ve akademik kaliteyi arttirma sorumlulu-
guyla degerlendirme yapmakta birincil derecede sorumludurlar.

2. Hakemler, yalnizca uygun bir degerlendirmeyi yapmak igin gereken uzmanliga
sahip olduklari, kor hakemlik gizliligine riayet edebilecekleri ve makaleye dair detay-
Llari her sekilde gizli tutabilecekleri makalelerin hakemligini kabul etmelidirler.

3. Hakemler degerlendirdikleri galismalarla ilgili olarak ulastiklar bilgi ve degerlen-
dirme sonuglarini Ggtincu kisilerle paylagsamazlar. Hakemler dergi yayin politikasi ve
yazim kurallarina gére tarafsiz, adil ve yapici olmak Uzere ¢aligirlar.

4. Hakemler, yalnizca makalelerin igeriginin dogrulugunu ve akademik dlgutlere uy-
gunlugunu degerlendirmelidir. Makalede ortaya konan diglincelerin hakemin digin-
celerinden farkli olmasi degerlendirmeyi etkilememelidir.

5. Hakemlerin kendilerine génderilen yaziyi belirtilen sirede degerlendirememe du-
rumlari varsa veya kendilerine iletilen yazilarda kendilerini yetersiz hissetmelerini
gerektiren bir durum s6z konusu ise bu hususta editérleri bilgilendirmelidirler.

6. Hakem raporlari objektif ve él¢ull olmalidir. Hakaret igeren, kiigimseyici ve itham
edici ifadelerden kesinlikle kaginilmalidir.

7. Hakemler, degerlendirme raporlarinda ytizeysel ve muglak ifadelerden kaginmali-
dir. Sonucu olumsuz olan degerlendirmelerde sonucun dayandigi eksik ve kusurlu
hususlar somut bir sekilde gdsterilmelidir.

Yazarlar igin Etik ilkeler

1. Dergiye gonderilen galismalarin bilim alanina katki sunacak nitelikte olmasi yazarin
sorumlulugundadir.

2. Yazarlar dergiye génderdikleri calismalarin dergi yayin politikalarina, etik ve yazim
kurallarina uymasinda sorumludurlar.



3. Yazarlar gcalismalarinda 6zgunluk, bilimsellik ve baska calismalara ait telif haklari
gerektirecek verilerin kullanimi gibi hususlarda gerekli hassasiyeti gostermelidirler.

4. Dergiye gonderilen galisma daha énce herhangi bir baska dergide yayinlanma-
misg/yayina kabul edilmemis olmalidir.

5. Caligmalarda isimleri bulunan diger yazarlarin aragtirmanin tim agsamalarinda
katkilari bulundugundan emin olunmalidir. Calismaya herhangi bir katkisi bulunma-
yan kisilerin yazar olarak galismaya eklenmesi bilimsel etige aykiri bir davranigtir.

6. Dergiye gonderilen galismalarin atif ve kaynak gésterimi hususlari eksiksiz olmali-
dir.

7. Hayvan, gevre ve insan Uzerinde yapilan ¢alismalarda, kigisel bilgilerin korunmasini
gerektiren arastirmalarda Etik Kurul Belgesi talep edilir.

8. Dergiye gonderilen ¢alismalar her ne kadar intihal taramasindan gegirilecek olsa
da, bu konudaki sorumluluk ve sonuglar tamamen yazarin yakimlaligindedir.

9. Dergiye goénderilecek her galismanin YUksekégretim Kurulu Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigi Yonergesine uygun olmasi yazarlarin sorumlulugundadir.

Etik ilkelere Uymayan Durumun Editore Bildirilmesi

Kaltar Arastirmalar Dergisi’nde editorler, hakemler, yazarlar ile ilgili etik ilkelere uy-
mayan bir davranis ya da degerlendirme slrecindeki, erken gérinimdeki ya da ya-
yimlanmig bir makale ilgili etik olmayan bir durumla karsilasilmasi durumunda kultu-
rarastirmalaridergisi@gmail.com adresine ileti yoluyla bildirilmesi gerekir.

Etik Kurul Belgesi

Kaltar Arastirmalan Dergisi “yayin Etigi”, “arastirma Etigi” ve “yasal/6zel izin belgesi
alinmasi” ile ilgili uluslararasi standartlara ve kurallara uygun yayin anlayigini benim-
semigtir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir:

1. Anket, mulakat, odak grup galismasi, gézlem, deney, gérisme teknikleri kullanila-
rak katiimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yUra-
tulen her turld arastirmalar,

2. insan ve hayvanlarin (materyal/veriler déhil) deneysel ya da diger bilimsel amag-
larla kullanilmasi,

3. Insanlar tizerinde yapilan klinik aragtirmalar,

4. Hayvanlar Gzerinde yapilan arastirmalar,

5. Kigisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif gcalismalar,

Ayrica;

Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin; baskalarina ait élgek,
anket, fotograflarin kullanimi igin sahiplerinden izin alinmasi ve bu hususun belirtil-
mesi; kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar dizenlemelerine uyuldugunun
belirtilmesi gerekmektedir.

2020 yili 6ncesi arastirma verileri kullanilmisg, yiksek lisans/doktora ¢alismalarindan
Uretilmis (makalede belirtilmelidir), bir 6nceki yil dergiye yayin basvurusunda bulu-
nulmus, kabul edilmis ama hentiz yayimlanmamis makaleler igin geriye dénik etik
kurul izni gerekmemektedir.

Universite mensubu olmayan arastirmacilar da bélgelerinde bulunan Etik Kurullara
basvurabilmektedir.



YAYIN POLITIKASI
1. KGltar Arastirmalan Dergisi, TUBITAK Dergipark platformunda acik erigsim seklinde,
Mart, Haziran, Eylal ve Aralik aylarinda olmak Gzere Gg aylik periyotlarla yilda dért sayi
yayinlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Yayin Kurulu karariyla ek sayilar veya 6zel
sayilar yayinlanabilir.
2. Kultur Arastirmalari Dergisi’nde, folklor, dil, tarih, edebiyat, antropoloji, dinler tarihi,
sosyoloji gibi kulttr bilimleri ile ilgili arastirma makaleleri, geviriler, yayin tanit-
ma/elestiri yazilari, editore not ttriinden galigmalara yer verilir.
3. Kultir Aragtirmalari Dergisi’nin yayin dili Tirkce ve ingilizcedir.
4. Yayin Kurulu, génderilen yazilarda dizeltme yapmak, yazilari yayinlamak ya da
yayinlamamak hakkina sahiptir.
5. Kultdr Arastirmalar Dergisi’nde yayinlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tarlt yasal
sorumluluk yazarina aittir.
6. Dergiye gonderilen yazilar, baska bir yerde yayinlanmamis ya da yayinlanmak tze-
re gonderilmemis olmalidir. Tam metin halinde yayinlanmamis s6zLU bildiriler veya
tezden uretilmis makaleler dipnotta bu durum agiklandigi stirece yayinlanabilir.
7. Kultdr Arastirmalari Dergisi, agik erisim politikasini desteklemektedir. Dergide ya-
yinlanan her makale okuyucularina, gayri-ticari olmak kosuluyla okuma, indirme,
kopyalama, dagitma, basma, arama ya da tam metinlerine baglanti yapma izni ver-
mektedir.
8. Makalenin baginda en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tirkce ve ingilizce
Ozet, 5 kelimelik Turkce ve ingilizce anahtar kelimeler; Tarkge ve ingilizce (ikincil dil)
basliga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve sonug-
Lari hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.
9. Yazilar, http://dergipark.gov.tr/kulturder adresindeki “Makale Gonder” sekmesi
Uzerinden Uye olunarak gonderilir. Ayni sayfadan Uyelik girisi yapilarak hakem sureci
takip edilebilir.
10. Dergimize makale gdnderen yazarlarin orcid.org adresinden Ucretsiz Uyelik yapa-
rak temin edecekleri ORCID kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte editérlige
iletmeleri gerekmektedir.
11. Yazilar, belirtilen ilkelere uyumlu bigimde gdnderilmelidir. Yayin ilkeleri ve yazim
kurallanyla uyumsuz bigimde génderilen yazilar Yayin Kurulu incelemesi sonrasinda
reddedilir.
12. Derginin her sayisinda en fazla 25 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve
geviri turlinde calismalarla birlikte en fazla 27 yaziya yer verilmektedir. Ceviri veya
yayin tanitma/elestiri niteligi tasiyan yazilar arastirma makaleleri ile ayni degerlen-
dirme surecine tabi tutulmaz.
13. Arastirma makaleleri 6zetler, grafikler, tablolar, gdrseller ve ekler déhil olmak
Uzere en fazla 40 sayfa olmalidir.
Ucret Politikasi: Kultir Arastirmalari Dergisi’nde basvuru, inceleme, okuma veya ya-
yinlaoma dcreti adi altinda yazar veya okuyuculardan su an igin herhangi bir Gcret
talep edilmemektedir.



Makale Degerlendirme Siiresi: Makale degerlendirmeleri; 6n kontrol, hakemlik ve
dizenleme surecleri dahil toplam 45 gun iginde sonuglandirilir. Olumlu sonuglanan
makaleler yayinlanmak Gzere siraya alinir.
Diizeltme ve Geri Cekme Siiregleri: Makaleler i¢in hakemler diizeltme talep ettiklerin-
de yazarlar 10 gin iginde bu duzeltmeleri tamamlamalidir. On kontrol asamasinda
yazarlar istedikleri takdirde makalelerini geri gekebilir.
Acik Erisim Politikasi: Kaltir Arastirmalari Dergisi bilginin topluma Ucretsiz olarak
sunulmasinin kuresel bilgi paylasimini artiracadi ilkesini benimsediginden agik erisim
politikasini desteklemektedir. Bilgiye erisimin Ucretsiz oldugu dergimiz Budapeste
Acik Erisim Politikasini uygulamaktadir.
https://www.budapestopenaccessinitiative.org/boai-10-translations/turkish-
translation
Lisans Politikasi: Kaltar Arastirmalan Dergisi Creative Commons Atif-Gayriticari-
Turetilemez 4.0 Uluslararasi Lisansi (CC BY NC ND) ile lisanslanmistir. Bu lisans uya-
rinca dergide yayinlanan her eser okuyucularina gayri ticari olmak, atif verilmek ve
degistirmemek kosullanyla okuma, indirme, kopyalama, dagitma, basma, arama ya
da tam metinlerine baglanti yapma izni vermektedir.
Telif Haklari: Makalelerin Kaltir Arastirmalari Dergisi’ne gdnderilmesi, yayimi igin
basvuru olarak kabul edilir. Yazarlar, bagvuru strecinde galismalarinin telif haklarin-
dan feragat etmis kabul edilirler. Bu durum basvuru sUrecinde yazarlar tarafindan
onaylanan Telif Hakki Devir Formu ile kabul edilmig sayilir ve telif UGcreti 6denmez.
Telif Hakkr Devir Formu derginin sitesinde ilgili baglantida yer almaktadir. Yazarlar,
makale yayin basvurusunda bulunurken bu formun imzali-taranmig halini dergipark
sistemine yUklemekle mukelleftirler.

YAYIN DEGERLENDIRME SURECI
Kaltar Arastirmalari Dergisi’ne ¢alismalarini gdndermek isteyen yazarlar bitin bas-
vuru  iglemlerini  dergimizin  TUBITAK  Dergipark  sistemi  {zerindeki
https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder linkinden yapmalidir. Dergimizde kér ha-
kemlik sistemi uygulanmaktadir. Kér hakemlik, bilimsel ¢galismalarin en yiksek kalite
ile yayinlanmasi igin uygulanan bir yéntemdir. Bu yontem, bilimsel galismalarin ob-
jektif bir sekilde degerlendirilme surecinin temelini olusturmaktadir ve birgok bilimsel
dergi tarafindan tercih edilmektedir. Bu baglamda hakem gorusleri, Kaltar Arastirma-
Llari Dergisi’nin yayin kalitesinde belirleyici bir yere sahiptir. Kiltir Arastirmalari Dergisi
icin génderilen tim galigmalar kér hakemlik yoluyla en az iki hakeme iletilmektedir.
Calismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenir.
1. ilk Degerlendirme: Kiltir Arastirmalari Dergisi’ne génderilen calismalar ilk olarak
editor tarafindan derginin yayin politikalari, amag ve kapsamina uygunlugunun de-
gerlendirilmesi agisindan Yayin Kurulunun o alanla ilgili iki Gyesine iletilerek ilk deger-
lendirme baslatilir. Derginin amag ve kapsamina uymayan, dil ve anlatim kurallari
agisindan zayif, bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgin degeri olmayan, telif hakki
devir formu ve etik kurul belgesi (gerekliyse) eksik olan ve yayin politikalarini karsila-
mayan ¢aligmalar Yayin Kurulu Uyelerinden gelen goériise gére bu asamada reddedilir.
Reddedilen ¢alismalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en ge¢ on bes gtin
icerisinde bilgilendirilir. Editér, Yayin Kurulu’nun olumlu gérUslerini de alarak uygun



bulunan ¢alismalar igin degerlendirme surecini baslatir. Editér, bu asamada dergi
yazim kurallarina gére makaleyi sekil agisindan inceler. Editor, dizeltilmesi gereken-
ler igin makale yazari ile iletisim kurarak talep edilen dizeltmeleri en geg 7 giin igeri-
sinde géndermesini ister. Verilen siirede génderilmeyen ¢alismalar sistemden silinir.
Editor ardindan yazilari Turnitin veya Ithenticate intihal programlari kullanarak yaziyi
etik agidan kontrol eder. Bu programlardan alinan sonuglar, etik prensipler yoninden
editore yazi hakkinda fikir vermesi igin kullanilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise hakem
atama sdrecine alinir.

2. Hokem Atama: Hakem atama sirecinde editér, qgizliligi saglamak amaciyla yazi
Uzerinde yazar ya da yazarlarin kimlik bilgilerini silerek “yazi degerlendirme strimua”
adinda bir dosya hazirlar. igerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére galisma-
lara hakem atamasi yapilir. Calismayi inceleyen editor ve Yayin Kurulu, Kaltar Aras-
tirmalan Dergisi Danisma Kurulu’ndan veya Dergipark hakem havuzundan uzmanlik
alanlarina gére en az iki hakem &nerisinde bulunur. Calismanin degerlendirilmesi igin
iki hakem atanir. Editor, galismanin 6zetini iceren bilgilerle hakemlik davetlerini Der-
gipark Uzerinden gonderir. Hokemler degerlendirdikleri calismalar hakkindaki higbir
suUreci ve belgeyi paylagsamazlar. Editér, bir alanda en az bes makale bagvurusu ya-
pildigi durumlarda alan editért atamasi yapabilir.

3. Hakem Degerlendirme: Hakemlerin davet tekliflerini cevaplamasi igin verilen stire
15 gUndur. 15 gun iginde olumsuz yanit alinan veya cevaplanmamis davetler iptal
edilerek yayin kurulunun 6nerisiyle farkli hakemlere davet génderilir. Hakemlik dave-
tini kabul eden hakem igin verilen siire 15 gindir. 15 gn iginde degerlendirmeyi ta-
mamlayamayan hakemler igin 7 giin ek stre verilir. Yazarlarin, hakemlerden veya
editorden gelen dizeltme o6nerilerini “dlUzeltme dosyalarn” dogrultusunda 10 gln
icerisinde tamamlamasi zorunludur. Hakemler veya editor bir galismanin dizeltmele-
rini inceleyerek uygunluguna karar verebilecegi gibi gerekliyse birden gok defa du-
zeltme talep edebilir. iki hakemden biri makaleyi “yayinlanamaz” seklinde rapor
ederse editér, yaziyl Gglincl bir hakeme génderir. Uglincli hakem “yayinlanabilir
raporu verirse galisma yayinlanmasi tizere yayin sirasina alinir, “yayinlanamaz* rapo-
ru verirse calisma reddedilir. Uglincii hakemin olumlu rapor vermesi durumunda “ya-
yinlanamaz” kanaati bildiren hakemin raporu ve bu raporda sundugu gerekgeler de
yazarla paylasilir.

Hakem degerlendirme raporlarinda, a. Makale konusunun Kaltir Arastirmalari Dergi-
si’ne uygunlugu, b. Makale konusunun orijinalligi veya giincelligi, c. Makalenin bilim
alanlarina katki saglama dizeyi, d. Makalenin dil ifade ve anlatiminin bilimselligi
akiciligr ve anlasilabilirligi, e. Makale 6zetinin amag yontem ve bulgular hakkinda bilgi
vermesi, f. Makale amacinin belirginligi, g. Makale bulgularinin tartisitmasi, h. Arag-
tirma yéntemlerinin uygunlugu ve yeterliligi, i. Makalenin sonug ve énerilerinin yeter-
liligi, j. Makalede kullanilan kaynaklarin uygunlugu ve yeterliligi, k. Makalede (varsa)
sekil tablo veya eklerin anlasilabilirligi ve kurallara uygunlugu, “gok zayif, zayif, orta,
iyi, cok iyi” siklariyla degerlendirilir. Hakem ayrica yazi Gzerinde dizeltme talepleri
g0sterebilir, yazi Gzerine notlar disebilir.

Ceviri yazilarda ise hakemler asagidaki sorulara cevaplar verir: a. Ceviri ktltar bilim-
leriyle iligkili mi? b. Yazi yabanci dilden Tirkgeye uygun bir sekilde ¢evrilmis mi? c.



Ceviride dil yazim ve cimle dizilimi kurallarina uyulmus mu? d. Ceviri akici ve anlagi-
Labilir mi? e. Ceviri bilime katki saglar mi?
Kitap incelemesi tirlinden yazilarda hakemler asagidaki hususlari degerlendirir: a.
Kitap elestirisinin bilim alanlarina katki saglama dizeyi, b. Kitap elestirisinin dil ifade
ve anlatiminin bilimselligi akiciligi ve anlasilabilirligi, c. Kitap elestirisinin nesnelligi ve
bulgularinin orijinalligi.
Calismanin Degerlendirilmesi, “1. Majoér Revizyon, 2. Mindr Revizyon, 3. Reddet 4. Ka-
bul et” siklarindan biri tercih edilerek yapilir. Ayrica hakem ek agiklamalar da yapabi-
lir. Yayin Degerlendirme Sureci tamamlanan g¢alismalar yayinlanmak Gzere siraya
alinir. Yayin Degerlendirme Surecinde olusturulan raporlar ve ek dizeltme dosyalar
editor tarafindan arsivlenir ve bes yil streyle saklanir.

YAZAR REHBERI
Kaltar Arastirmalarn Dergisi TUBITAK Dergipark sistemi tizerinden acik erisim modeliyle
Mart, Haziran, Eylul ve Aralik aylarinda olmak Gzere Gg aylik periyotlarla yilda dért sayi
yayinlanan uluslararasi bilimsel hakemli bir dergidir. Tiirkge veya ingilizce dillerinde
derginin konulan kapsaminda folklor, dil, tarih, edebiyat, antropoloji, dinler tarihi,
sosyoloji gibi kulttr bilimleri ile ilgili arastirma makaleleri, geviriler, yayin tanit-
ma/elestiri yazilari, editore not ttriinden galigmalara yer verilir.
Kaltar Arastirmalar Dergisi’nde yayinlanmak Gzere génderilecek galismalarin asagi-
daki igslem basamaklarini izlemeleri gerekmektedir:
1. Dergiye yayinlanmak Uzere ¢alisma gonderilmesi igin 6ncelikle sorumlu yazar tara-
findan TUBITAK Dergipark sistemine sahsi tyelik kaydi yapilmasi gerekmektedir.
2. Dergipark sitemine kayit olmak igin https://dergipark.org.tr/tr/login linkinden agi-
lan pencerelere kigisel bilgilerinizi girerek kullanici adiniz ve sifrenizi olusturabilirsiniz.
3. Dergipark sistemine kayit yapilmasinin ardindan yazarlar Kaltar Arastirmalari Der-
gisi’nin makale goénderi paneline https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder linkinden
ulasarak makalelerini ve dosyalarini yukleyip siireci baslatirlar.
4. Kultar Arastirmalari Dergisi “yayin etigi”, “arastirma etigi” ve “yasal/6zel izin bel-
gesi alinmasi” ile ilgili uluslararasi standartlara ve kurallara uygun yayin anlayigini
benimsemistir. Bu bakimdan ¢alismalarin sisteme ytklenmesi asamasinda asagida
kapsami cizilen calismalarla ilgili olarak “ETIK KURUL BELGESI” de ek dosyalar olarak
sisteme ylklenmelidir.
5. Makalelerin Kaltur Arastirmalari Dergisi’ne gonderilmesi, yayimi igin basvuru olarak
kabul edilir. Yazarlar, bagvuru sirecinde galismalarinin telif haklarindan feragat etmis
kabul edilirler. Bu durum basgvuru strecinde yazarlar tarafindan onaylanan Telif Hakki
Devir Formu ile kabul edilmis sayilir ve telif Gcreti 6denmez. Telif Hakki Devir Formu
derginin sitesinde ilgili baglantida yer almaktadir. Yazarlar, makale yayin bagvuru-
sunda bulunurken bu formun imzali-taranmis halini Dergipark sistemine ek dosya
olarak yUklemekle mukelleftirler.
6. Dergimize makale génderen yazarlarin ayrica orcid.org adresinden Ucretsiz Uyelik
yaparak temin edecekleri ORCID kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte edi-
torlige iletmeleri gerekmektedir.
7. Dergimizin yayin surecindeki tim editéryel is ve islemler, ¢ift kér hakemlik deger-
lendirmeleri ve yayin asamalari internet tabanl sifre korumali TUBITAK Dergipark



sistemi Uzerinden yUratulmekte; bu da yazarlara, hakemlere ve editérlere hizli erigsim
imkani vermektedir. Bu bakimdan sisteme ytklenmis olan galismalarinizin tm asa-
malarini Dergipark tzerinden olusturmus oldugunuz kullanici adi ve sifrenizle girece-
giniz “Kullanici Paneli”’nden takip edebilirsiniz.

YAZIM KURALLARI
Baslik: Turkge baslik koyu ve biyik harflerle 12 punto, ortalanmis sekilde; ingilizce
baslik ise Turkge basligin hemen altinda, normal, sadece ilk harfleri blyudk, 11 punto
ve ortalanmig sekilde olmalidir.
Yazar adi: Yazar adi ve soyadi saga yasli, koyu 11 punto olmalidir. Yazarlarin unvani,
gorev yaptiklar kurum ve eposta adresleri * isaretiyle dipnotta verilmelidir. Hakem
sUrecinde bu isim kaldirnlarak yazi isimsiz bir bigimde hakemlere génderilir.
Ozet: Makalenin basligindan sonra en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tirkce ve
ingilizce 6zet, 5 kelimelik Turkce ve ingilizce anahtar kelimeler 11 punto olarak yazil-
malidir.
Sayfa duzeni: Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagi-
daki gibi dizenlenmelidir:
Kagit Boyutu: A4 (21-29,7 cm)
Kenar Bosluklari: Tim kenar bosluklari 2,5 cm.
Yazi tipi: Times New Roman
Yazi tipi stili: Normal
Boyutu (normal metin): 12
Boyutu (dipnot metni) : 10
Paragraf Araligi: Once 0 nk, sonra 6 nk
Satir Araligi: Tek (1)
BolUm basliklari: Alt basliklarin hepsi ilk harfleri blyUk olacak sekilde ve koyu olmali-
dir. Numaralandirma tercih edilirse “Giris” ve “Sonug” bélimuine numara verilmeme-
Lidir.
Tablo ve sekiller: Tablo ve sekillerin numarasi ve adlar seklin hemen altinda olmali-
dir.
Hacim: Makale, ekler déhil olmak Gzere en fazla 10.000 sézcUk olmalidir.
Diger hususlar: Ozel bir yazi tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de,
yaziyla birlikte gonderilmelidir. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi
ayrintilara yer verilmemelidir. Yazim ve noktalama agisindan, makalenin ya da konu-
nun zorunlu kildigr 6zel durumlar disinda, Turk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu esas
alinmalidir. Yazilarin kaynakgalarinda Latin alfabe disinda baska bir alfabe karakter-
Leri kullanitmamalidir.
Kaynaklarin Diizenlenmesi
a. Metin igi Gonderme
Metin iginde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir. Metinde
uygun yerde parantez acilarak, yazar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa
numarasi belirtilir.
Ornek: (Koprill, 1966: 71-76).
Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yéntem uygulanir; age.,
agm. gibi kisaltmalar kullanitlmamalidir.



Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adini tekrar etme-
ye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlari kullanitmalidir.
Ornek: (Aga ve Yolcu, 2017: 72)

Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kulla-
nilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgllle ayrilmali-
dir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

Metin iginde yer almasi uygun gérilmeyen agiklamalar igin sayfa alti dipnot yéntemi
kullanilmali ve bu notlar metiniginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere géndermeler (Belge-1)
veya (Arsiv-1) seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakg¢ada ilgili ibarenin karsisina arsiv
belge bilgileri yazilmalidir.

Metin iginde s6zlu kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler Kaynak
Kisi anlamina gelecek sekilde (KK-1) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kis-
minda So6zli Kaynaklar alt basligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi metin iginde
yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise gdndermeler
(URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, galigmanin kaynaklar kisminda Elektronik Kay-
naklar alt basligr altinda her bir alinti uzantisi metin iginde yapilan génderme kodu ile
uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metinde vurgular tirnak iginde, eser isimleri italik olarak gosterilmelidir. Bes satirdan
fazla alintilar, tirnak isareti kullanilmadan blok seklinde 1 cm. igeriden baslatilmalidir.
b. Kaynakg¢anin Diizenlenmesi

Kaynakgada sadece yazida génderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar so-
yadina goére alfabetik siralama izlenmelidir.

Bir yazarin birden gok calismasi kaynakgada yer alacaksa yayin tarihine gore eskiden
yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar igin “a, b, c...”
ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢inde yapilan géndermelerde de ayni olmalidir.
Kitap:

Koprald, Mehmet Fuat (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Turk Tarih Kurumu Ba-
simevi.

Ergun, Metin ve Aga, Mehmet (2005). Tiva Kahramanlik Destanlari-1. Ankara: Akgag
Yayinlari.

Aca, Mehmet vd. (2009). Baslangigtan Giinimiize Tirk Edebiyatinda Tiir ve Sekil Bil -
gisi. istanbul: Kriter Yayinlari.

Ceviri Kitap:

Sartre, Jean-Paul (1967). Edebiyat Nedir. Cev. Bertan Onaran. istanbul: De Yayinevi.
Kitap Bolumu:



Yolcu, Mehmet Ali (2019). “Kadin Folkloru Arastirmalarinda Yéntem Sorunlan”. Top-
lumsal Cinsiyet ve Kadin Folkloru Yazilari. Ed. Mehmet Ali Yolcu. Canakkale: Paradig-
ma Akademi Yayinlari, 65-72.

Makale:

Yolcu, Mehmet Ali (2018). “Folklor Arastirmalarinda Kilttrel Rélativist Tutumlarin
Elestirisi”. Motif Akademi, 21: 48-52.

Tez:

Yolcu, Mehmet Ali (2011). Balikesir den Derlenen Maniler Uzerinde Bir Arastirma. Dok-
tora Tezi. Balikesir: Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.
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