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Editorden;

Aydin Sanat, on birinci sayisina ulasti. Niteliginden 6diin vermeden hazirlandigl bu sayisinda da
dergimiz zengin igerigini korudu. Toplam alti makalenin yer aldigi on birinci sayimizda yine Aydin
Sanat’a Katkilar bolimi bulunuyor.

On birinci sayiya, sergilerin ve mizelerin bilgiyi iletmedeki misyonunu disiplinler arasi calismalar
baglaminda inceleyen “Viyana Toplum ve Ekonomi Miizesi'nin Sergileme Tasariminda Verinin
Gorsellestirilmesi” baslikli Mehmet Emin Kahraman ve Ceren Caliskan’in makalesiyle bashyoruz. ikinci
makale ise, “Ritlelde Kitlesel Histeri ve Sahne Pratigiyle Uyusmazhg1” baslikh, toplumsal davranisin
kaynagini ve kitlesel histeriyi gézlemleyen Ezel Caglayan’a ait. Uciincii sirada, aile davranislarinin
okul dncesi ¢ocuk resimlerinin psikolojik boyutunu tartisan, ¢cocuklarin basariya ulasmalari ve dogru
yonlendirilmesi hususunda pedagog goriisleriyle birlikte “Erken Cocukluk D6nemi Resim Egitiminde
Cocuklarin Gelisim Siiregleri ve Aile Tutumlari” baslikli Kiibra Nur Yaman Bozdemir’'in makalesi
yer aliyor. Aydin Sanat’in bu son sayisindaki dérdiincii makale, Hiilya Giler’in Anadolu’daki kaya
resimlerinin gorsel incelemesinin yapildigi, petrogliflerdeki sessiz anlam ve tarih baglantisini kapsayan
“Anadolu Kaya Resimleri” adli makale. Besinci sirada ise sosyal medya tasarimini ve sosyal medya
tasariminin ortaya cikis gerekgelerini inceleyen Cengiz Ceylan’in “Sosyal Medya Tasarimi ve ihtiya¢”
adli makalesi yer aliyor. On birinci sayimizin son makalesi olan altinci makale, Tilay Gim{ser’e ait,
dijital araclarin tekstil desen tasarimindaki etkilerini inceleyen “Bir Yiiksek Lisans Programi Uzerinden
Tekstil Desen Tasariminda Dijital Araglarin Etkilerinin incelenmesi” baslikli ingilizce bir makale.

Dergimizin her sayisinda serbest bir alan olarak yer alan “Aydin Sanat’a Katkilar” bolimiinde ise
16"inc1 Uluslararasi istanbul Bienali’nin sanatgilari tarafindan yorumlanan “Yedinci Kita” temasinin
secilmis gorsel sonuglari istanbul Aydin Universitesi Gorsel Sanatlar ve Grafik Tasarim alanlarindaki
lisansUstu programlardaki geng sanatgi ve tasarimcilarin Aydin Sanat Dergisi i¢in alternatif okumalari
ve yorumlariyla yerini aldi.

Bu sayimizda katkilarindan dolayi yazarlarimiza, hakemlerimize ve degerli yayin kurulu tiyelerimiz Dr.
Ogr. Uyesi Sinem Budun Giilas ve Ogr. Gér. Mesut Batuhan Cankir’a ve yayin koordinatdriimiiz Ars.
Gor. Sueda Satir Toruk’a desteklerinden ve katkilarindan dolayi ¢ok tesekkiir ederiz. Zengin icerikli
yeni bir sayida gortismek Uizere.

Prof. M. Resat Basar
istanbul Aydin Universitesi
Guizel Sanatlar Fakdltesi
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Ceren CALISKAN, Mehmet Emin KAHRAMAN

Viyana Toplum ve Ekonomi Muizesi'nin Sergileme
Tasariminda Verinin Gorsellestirilmesi'

Ceren CALISKAN?, Mehmet Emin KAHRAMAN?

0z

Bilgiyi gorsel yolla iletmenin sayisiz yolu vardir. Sergilerin ve muizelerin bilgiyi iletmekteki misyonu
disiplinlerarasi calismalarla birlikte yeni ifade yontemlerini beraberinde getirmistir. Bu ifade
yontemlerinden biri, bilgiyi iletme yolunun nesnelere tabi tutulmaksizin gerceklesebilecedini
gOstermistir. Avusturyali iktisatci, sosyolog ve filozof Otto Neurath, kirk yili agkin bir siire miizecilik
ve klratorlik alanlarina benzersiz katkilarda bulunmustur. Otto Neurath'in “kelimesiz kiresel bir dil”
yaratmak icin gelistirdigi ISOTYPE (International System of Typographic Picture Education) istatiksel
verigorsellestirme yontemi, kelimelere ve nesnelere ihtiyag duyulmadan bilginin aktarildigi evrensel
bir gorsel iletisim sistemi olmustur. 1923 yilinda agilan ve temelinin ISOTYPE'a dayandigi “Viyana
Toplum ve Ekonomi Miizesi"nin amaci, kilttrler ve diller arasindaki sinirlarin eritildigi kitleler arasi
iletisimi kurmakti. Otto Neurath'in gelistirdigi ve Gerd Arntz'in grafik tasarimini Gstlendigi “Viyana
Toplum ve Ekonomi Mizesi’, mizecilik ve sergileme tasarimi alanlarina yeni bir soluk getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme tasarimi, bilgilendirme tasarimi, veri gorsellestirme, Otto Neurath,
ISOTYPE.

1 * Gelis Tarihi: 3 Nisan 2020 - Kabul Tarihi: 15 Mayis 2020

2 Ogr. Gér,, istanbul Arel Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi B&limd,
cerencaliskan@arel.edu.tr, Orcid No: 0000-0002-4395-3368

3 Doc. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Yénetimi Bdlimii, mek@yildiz.edu.tr,
Orcid No: 000-0002-2089-3067

4 DOI: 10.17932/IAU.SANAT.2015.015/sanat_v06i11001
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Visualization of Data in the Exhibition Design of the
Museum for Social and Economic Affairs

ABSTRACT

Therearenumerouswaysto conveyinformationvisually. The mission of the exhibitionsand museums
to convey information brought together new methods of expression along with interdisciplinary
studies. One of these methods of expression has shown that the way of transmitting information
can occur without being subjected to objects. Austrian economist, sociologist and philosopher
Otto Neurath has made unique contributions to the field of museums and curatorship for more than
forty years. The ISOTYPE (International System of Typographic Picture Education) statistical data
visualization method developed by Otto Neurath to create a “wordless global language” become
a universal visual communication system in which information is transferred without the need for
words and objects. The aim of the “Museum for Social and Economic Affairs’, which was opened
in 1923 and is based on ISOTYPE, was to establish communication among the masses where the
borders between cultures and languages were melted. “Museum for Social and Economic Affairs’,
developed by Otto Neurath and undertaken graphic design by Gerd Arntz, brought a new breath
to the fields of museology and exhibition design.



Keywords: Exhibition design, information
design, data visualisation, Otto Neurath,
ISOTYPE.

GIRIS

Sergilerin ve miizelerin ana amaclarindan biri
bilgiyi iletmektir. iletisimde bilgiyi aktarma
yontemleri  kulresellesmeyle ve gelisen
teknolojiyle birlikte degisim gdstermektedir.
Bunun yani sira disiplinlerarasi ¢alismalarin
sayisiz katkisi miize ve sergilerde bilgiyi
aktarmada rol oynamaktadir. Geleneksel
“toplama” miizelerinin odaginda, eserler ve
nesneler yer almaktadir. Koleksiyonlar hem
arastirma konulari olmustur hem de sergi
amach kullanilmistir. Ancak 1917 yilinda
temelleri atilan Toplum ve Ekonomi Mizesi”
herhangi bir nesneye ihtiya¢ duyulmaksizin
Otto Neurath tarafindan gelistirilen bir
yontemle bilginin her kesimden ziyaretciye
esit oranda aktariminin mimkiin oldugunu
gostermistir. Neurath icin muizenin roli
nadide eserlerden olusan bir koleksiyonun
tanitiimasi degil,  toplumu egitecek
bir misyona sahip olmasidir (Neurath,
1926). Uzerinde calistigi istatiksel verileri
olabildigince sade bir grafik diliyle halkla
iletmeye calisirken ayni zamanda gliniimuz
grafik tasariminin alt dallarindan biri olan
“Bilgilendirme Tasariminin” sekillenmesine
ivme kazandirmistir. Bu yazida, demokratik
kitlesel egitime hizmet amaciyla Otto
Neurath ve Gerd Arntz isbirliginde tasarlanan
istatistik veri gorsellestirme yontemi ISOTYPE
(International System of Typographic Picture
Education) sergileme tasarimi baglaminda
incelenmistir.

Isotype’in Sozciiksiiz Dili

ilk yazili semboller nesnelerin resimsel temsili
olarak kabul edilmis ve bu resimsel isaretlerin
kullanimiinsanlhktarihiboyuncagenislemistir.
Yazili sembollerin kokeni piktograflara ve
ideogramlara dayanmaktadir. Eski Sumer,
Misir ve Cin medeniyetleri, bu sembolleri
ve kavramlari temsil etmek icin uyarlamaya
ve onlar logografik yazi sistemlerine
donistiirmeye basladilar. Piktograflar ¢cogu
c¢agdas kiltir tarafindan basit, resimsel,
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temsili semboller olarak kullanilir. Dolayisiyla
piktograflar bir sanat formu ya da yazih bir dil
olarak disunulebilir. Uzun yillarin ardindan
grafik sembollestirme ge¢misin  mirasini
sekillendirmis ve piktogramlarin kullanimi
farkh formlarda kendini gostermistir.

Isotype’l gelistiren, Otto Neurath ve
meslektaslari, fiziksel diinyanin tim yonlerini
temsil eden ansiklopedik bir yaklasimin bir
parcasi olarak tutarl bir gorsel dili sistematik
olarak arastiran ilk kisilerdi. Piktogramlar
halen yazisiz bilgi aktarimlarinda kamusal
semboller olarak biylik bir 6neme sahiptir,
ancak ISOTYPE (International System of
Typographic Picture Education) bundan ¢ok
daha fazlasidir: 1920'lerde Viyana sosyalist
belediyeciliginde 6grenciler ve isciler de dahil
olmak lzere daha az egitimli gruplara sosyal
gercekleri iletmek icin tasarlandi.

Daha hizh ve etkili iletisim kurma, sozclikler
olmadan anlasilabilir evrensel bir gorsel
iletisim sistemi gelistirme slreci géz dnlinde
bulunduruldugunda, Neurath'in ISOTYPE dili,
"sozsuz diinya dilini” yaratmak icin énemli bir
kilometre tasidir. Neurath'in “Viyana Toplum
ve Ekonomi Muzesi” icin gelistirdigi gorsel
¢6zlimleme olan ISOTYPE daha sonralar
dinyanin en 6nemli istatistik gorsellestirme
yontemi olarak kullanilacaktir. ISOTYPE ilk
olarak “Viyana Resimsel istatistik Yontemi”
olarak adlandirilmis, daha sonralari bazi
otoriteler tarafindan “Neurath Modeli” olarak
Onerilmis olsa da kabul gérmemistir.

Neurath, sosyal bilimlerin  dogmatik
tutumlarini  reddettigini  ifade  etmis,
sosyolojiyi maddeci temellere oturtmanin
Oneminin altini c¢izmistir (Akt. Aray, 2017:
44). Sosyal bilimlere nicel bir anlayisla
yaklasan Neurath, egitime dayah veri
gorsellestirmeleriyle toplumsal istatistikleri
anlasilir kilmaya calismistir. Bu ylzden,
topluma yardimci olacak ve anlasilir kilacak
sayisal verilerin kitlelere 6gretilmesine 6nem
vermistir. Neurath, her zaman istatistigin ¢ok
gucli bir ara¢ oldugunun altini ¢cizmis ve ona
bagl her tirli ifade aracinin bilgiyi aktarmada
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en oOnemli unsurlardan biri oldugunu
savunmustur. Bu konuda “sézler ayristirici,
gorseller Dbirlestirici” etki yaratir ifadesini
kullanmistir. Tasarimlarda bilgi aktariminin
olabildigince  dogrudan  yapilandirildigi
gorsel c¢oziimleme yontemi kullanilmistir.
Bu nedenle ISOTYPE'In gelismesinin altinda
yatan ana hedef karmasik nitel baglantilari
ogrenim diizeyi dusik bir kitleye bile rahatca
aktarabilecek istatistiksel veri gorsellestirme
yontemine duyulan ihtiyacin giderilmesidir
(Neurath, 1931:401).

Gorsel tasarimlarin  uygulandigi  ISOTYPE
Enstitlisi’'nde istatistiksel verileri grafiklere
donustiren  kisilere  “donlstlrictd”  ismi

verilmistir. Enstitiiniin basindan sonuna kadar
Otto Neurath'in esi Marie Neurath donusturici
olarak gorev yapmistir. Daha sonralari bu unvan
"bilgilendirme  tasarimcisi’na  donusecektir
(Burke, 2009: 3). Neurath miize ¢alismalari igin
Koln Progresif Sanatgilar Grubu” ile baglantih Gg
grafik sanatclyla calismistir: Gerd Arntz, Peter
Alma ve Augustin Tschinkel (V&A, 2011: 2).
Arntz, calismalarini “Figiratif Konstriiktivizm”
olarak adlandirmistir.  Ancak gunimizde
havaalanlari, olimpiyat dallari, karayollari gibi
glindelik kavramlarda kullaniciya rehberlik eden
piktogramlar ISOTYPE'In gorsel tasarimlarini
Ustlenen grafik tasarimci Gerd Arntz'in yarattigi
tasarimlarin birer uzantisidir.

Kelimenin disinda kiiresel dil birligi olusturmaya
calisan ISOTYPE, hizl ve etkili evrensel bir gorsel
iletisim sisteminin gelistiriimesinde 6nemli
bir doniim noktasidir. Basit piktogramlar ile
olusturulan bu grafik dilin amaci, kiltirler ve
diller arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak
herhangi bir dil bilme ihtiyaci olmadan kolayca
iletisim kurmaktir. Otto Neurath'in ISOTYPE'de
kullandigi basit piktogramlar sistemi, karmasik
veri istatistiklerini basit grafik formlarda sunarak
modern veri gorsellestirme ve bilgi grafigine
onculik etmektedir. Sosyal, politik, ekonomik,
saglik ve egitim konularinda hazirlanan
semboller ve veri gorsellestirmeleri, bu alandaki
ilk adimlardir.

belirli

ISOTYPE sembollerin tasarimlari

kurallara dayanmaktadir:

1- Temel semboller acik, kendi icinde anlasilir,
genel bir kavram veya turiin temisilcileri
olmalidir;

2- Renkten bagimsiz olmalidir;
3-Renkkullanimigenelolarakdiizenlenmemistir
(Resim 1-2);

4- Perspektifsiz cizilmelidir (Resim 3-4);

5- Zihin tizerinde canl bir izlenim birakmalidir;
6- Birlestirilebilir olmalidir;

7- Sembol bir grafik birimi olarak bir takim
seyleri ve daha sonra karsilik gelen bircok sayida
seyi temsil edebilir;

8- Resimsel istatistikler, bir cografi harita
Uzerinde ulusal istatistikleri karsilastirirken,
soldan sagda, bir kitap gibi kirmizi olmalidir;

9- Sembol kombinasyonlari hikaye gibi bir
bilgi birimi olusturabilir. Resimsel dil anlamsal,
sozdizimsel ve pragmatik olarak sinirli ve az
gelismistir (Cat, 2011, s.5).

Neurath, toplumdaki makro olcekli glgleri
ve isci sinifi (izerindeki etkisini, biyuk ol¢lide
isci sinift _halkini aydinlatici bir ara¢ olarak
gostermektedir.  Yapisal gliclerin  {rretim
ve tlketim dongdleri, sinif iligkileri, emek
uygulamalar, dogal kaynaklar, cografya
ve iklim ile ilgili istatistikleri aktarmak icin
bireyleri nesnelerden kurtarmak istemistir.
Muizeyi, fiziksel objeleri barindiran bir mekan
olarak degil, bilginin yayginlastinlabildigi
bir yayin aygiti veya iletisim altyapisi olarak
konumlandirmistir.

Viyana Toplum ve Ekonomi Miizesi

Otto Neurath, Birinci Diinya Savasi boyunca
ve sonrasinda mizelerde sergi tasarimcisi,
koleksiyon  toplayicisi, ekonomi tarihgisi
ve sosyal bilimci olarak goérev yapmistir.
1917 yilinda Leipzig'de Savas ve Ekonomisi
Mizesi'nin kurulusunda yer almis, 1922 ve
1923 yilinda Viyana'da bir¢ok sergi agmistir. Bu
sergiler kitlelere bircok konu hakkinda bilgi
vermistir. Son olarak 1923 yilinin Eylil ayinda
Viyana'da Sehir Planlama ve Yerlesim Muizesi'ni
kurulusunda yer almistir. Bu sergi toplumun
yerlesik diizenin gelismelerini ve ekonomi
kurulusunun nasil isledigini konu ahr. 1925
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Resim 1-2:Viyana Toplum ve Ekonomi Miizesi kitabindan ISOTYPE istatistikleri.

Men Getting Married in Germany in a Year
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Resim 3 sol: Dogru diizenlenmis ve perspektif kurallarina goére uygulanmis piktogramlar.
Resim 4 sag: Perspektife gore cizilen ve gorsel karmasaya yol acan piktogramlarin yanls
kullanimina bir 6rnek.
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yi Ocak ayinda mizenin ismi “Ekonomi ve
Toplum Muzesi” olarak yeniden adlandiriimistir.
icerik genisletilerek isci sinifinin  Gretimleri,
gog¢, toplumdaki 6lim orani, haklar, issizlik,
tiberkiloza karsi savas, alkolizm, diyet,
spor, fizik ve egitim gibi konular eklenmistir.
Neurath’a gore miuize, teknoloji muizesi degildir
misyonu insanlik icin bilgilerin toplanmasi ve
faydalarinin paylasilmasidir (Cat ve Tuboly,
2019: 126).

Toplum ve Ekonomi Miizesi, duizenli sergilere
ev sahipligi yaparak toplumsal verileri
halkla paylasmayr hedeflemektedir. Sergi
ve yayin icerikleri hem yerel hem kiresel
capta demografik ve ekonomik durumun
genel hatlarinin bir seckisidir. Miize, Viyana
Sosyal Demokratik Belediyesi (Kizil Viyana)
tarafindan finanse edilmis ve sosyalist
glindemini paylasmistir. Bunlardan bazilari
Kizil Viyana belediyeciliginin konut politikasi,
saglik, sehircilik gibi alanlarda verdigi kamu
hizmetlerinin tanitimidir (Aray, 2017: 42).
Bilgilendirme tasarimlari, 6lim, konut ve
yerlesim, saglik hizmetlerindeki gelismeler gibi
konulari periyodik dénemler lzerinden kent

sakinlerinin yasam sartlarini ¢esitli acilardan
karsilastirarak, elde edilen kazanimlar
vurgular. Donemin belediyeciligine iliskin
verilere ek olarak, kentin veya llke niifusunun
genel demografik yapisi (yas, cinsiyet,
ekonomik durum, ikamet yeri vs.), ekonomik
Uretim (sanayilesme, tekellesme, kadin is
glicliniin artmasi, sendikalasma, gelir dagilimi,
cesitli aktivitelerin (lke ve diinya ekonomisi
icerisindeki paylar (endustri, tarim, hizmet
sektori) gibi baslica konulara deginilmistir
(Resim 5).

Toplum ve Ekonomi Mizesi aracihgiyla
Neurath, kitlesel reklamcihdin ¢ogalmasina
karsilik veren bir muze sergisi dili gelistirmeye
ozellikle ilgi duymustur. Ona goére “Resimsel
temsil yontemini pekistirilmeli"dir (Uyan Dur,
2014: 2). Yazili s6zciglin ve bilginin hizla
dagilmasinin  kapasitesine karsi  kuskuyla
yaklasan Neurath, resimsel temsili ve fiziki
modellerin  hem mizeciligin izleyicisinin
hem akil hem de hayal glcuyle ilgilenmenin
yeni yollarini sunduguna inaniyordu: “Yeni

Resim 5: Viyana Toplum ve Ekonomi Miizesi sergi tasarimi genel goériiniim.



yeni muize ve sergi teknikleri ortaya cikiyor.
Ornegin; yildizlarin gidisatini ve gezegenlerin
rotasyonunu gosteren sergileri 6rnek verebiliriz.
Ancaktoplumlailgiliverilerin kitlelere anlatildig
sergiler kisith” ifadelerini kullanmistir (Uyan Dur,
2014: 2).

Neurath, basit imgeler yardimiyla toplum,
ekonomi ve siyaset (izerine var olan karmasik
bilgileri iletmek icin gelistirdigi yalin yontemle
farkh kiltir ve dillerden gelen insanlarin
karsilikh  olarak anlasilmasinda buyik rol
oynamaktadir. Bilgi, rehberlik ve gorsel
dil olusturma gibi islevlere sahip isaretler,
semboller ve piktogramlar, dil, kiltir ve
din farkhliklarina ragmen herkes tarafindan
anlasilabilen evrensel bir iletisim saglama
amacina sahiptir (Uyan Dur, 2014: 2). Mizenin
amaci sosyal gercekleri resimsel olarak temsil
etmektir.

Ceren CALISKAN, Mehmet Emin KAHRAMAN

Ayni zamanda gezici olarak da tasarlanan
muzenin sergileme tasarimlari incelendiginde,
mekansal oryantasyon koridor sistemi (izerine
konumlandiriimis  ve  bdlmelendirilmistir.
Boélmeler portatif konstriksiyonlar Uzerine
yerlestirilen grafik panolardan olusmaktadir.
Panolarda yer alan grafik tasarimlarda ise dikkat
kaybini en aza indirgemek icin olabildigince
yalin bir ¢6ziimlemeye gidilmis, tasarimlar
gereksiz  tim detaylardan arindirilmistir.
Piktogramlar, gorsellerin  kavramini  stilize
ederek ziyaretcilerin sistemi kolay 6grenmesine
olanak saglamistir. Tipografiyalnizca bolimlerin
ana bagsliklarinda daha buyik puntolarda ve
bazi alanlarda gorseli pekistirmek amaciyla
kullanilmistir. Miize ayni zamanda manyetik
sembollerle ¢cevrilmis metal haritalar,animasyon
filmler gibi etkilesimli modeller ve diger dikkat
cekici cihazlar da gelistirmistir. Belirli bir taslaga
gore oturtulmus sembollerin icerik anlatimiyla

Resim 6-9: Viyana Toplum ve Ekonomi Muizesi sergi tasarimlari detay gérinimleri.
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etkinlik ve erisilebilirlik hedeflenmistir (Resim
6-9

Sonu¢

Bilginin aktariminda ve o6grenilmesinde
iletilen sayisiz veri arasindan hangilerinin
daha kolay ve akilda kalici oldugu bu verilerin
aktarilma yontemi ve mecralar ile yakinen
iliskilidir. Belirli yontemler ve mecralar
araciligiyla iletisim  kurulurken verilerin
hafizada kaliciliginin saglanmasi iletisimin
baslica kosullarindandir. Gorsel iletisimin,
diger iletisim dallarina gére hafizada kalicilik
orani daha ylksektir. John Bergerin de
degindigi gibi “gérmek konusmaktan once
gelir” (Berger, 2016: 7). Otto Neurath’in
gelistirdigi“sozclikstiz gorsel iletisim dili” olan
ISOTYPE bu agidan bir devrim niteligindedir.
Her tirli kitleye hizmet etmek amaciyla
yaratilan bu dil, piktogramlar aracihgiyla
aktarilan bilgilerin, {izerinde dislinilmus,
bir problem sonucunda ortaya c¢ikmis,
¢6zUm yolunda gereksiz tim detaylardan
arindirilarak sisteme kavusturulmustur. Kizil
Viyana Belediyeciligi doneminde temelleri
atilan ve glinimizde her alanda karsimiza
¢ikan veri gorsellestirme yontemi dil, din, irk,
egitim dlzeyi farki gézetmeksizin bilginin
aktariminda esitlikci bir yaklasim gozetir.

Ote yandan, Neurath'in gezici sergi kurmak
istemesi “nadireler kabinesi"nden baslayan
geleneksel  toplama  miuzeciligine  bir
alternatif gelistirerek, “deger kaybi olmadan
her yere tasinabilen bir sergi” dlisincesinden
ileri gelmektedir. Ona gore yerlesik muzeler
biriciktir ancak bilgiyi iletme konusunda
kisirdir. Veri gorsellestirmenin diger tematik
miizelerde nasil olabilecedi lizerine diisiinen
Neurath; “Ornegin dogal tarih miizelerindeki
hayvan, bitki ve nesne koleksiyonlarinin
yaninda yer alacak veri grafigi sistemi ile
bilgiler daha dogru aktarilacaktir” cimlesiyle
bunu vurgulamistir (Hochhausl, 2019: 171).
So6zIi iletisimin  gelismedigi donemlerde
ortaya c¢ikan ve glinumiize kadar gelen

resimsel iletisim bicimi temelde hig
degismese de 20. yy'da pesi sira ortaya ¢ikan
sanat hareketlerindeki devrimci gelismeler,
siphesizkilSOTYPE'In grafik dilininyaratimina
oncilik etmistir. Sosyal gercekleri grafiksel
bir dille ifade eden ISOTYPE Enstitlisi'nilin
basarisi daha sonralari Moskova'da kurulan
IZOSTAT Gorsel istatistikler Enstitiisi’niin
kurulumuna da 6nculik etmistir.

Sonu¢ olarak, ISOTYPE'In guglu ifade
diliyle, yalin bir ¢6zimlemeyle yaratiimis
ve etkilesimli uygulamalarla pekistirilmis
sergileme tasariminin birlesiminden ortaya
ctkan miuze, kitlelere hem egitici hem de
eglendirici bir ortam saglamistir. Bu yaratici
iletisim ortaminin  dogmasinda sosyoloji,
ekonomi, istatistik ve sergi tasarimi arasinda
derin, karmasik ve cok yonli bir baglanti
oldugunu da vurgulamak énemlidir.
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Ritiuielde Kitlesel Histeri ve
Sahne Pratigiyle Uyusmazhgi™

Ezel CAGLAYAN?

0z

RitUeller kolektif davranisin en ilkel 6rneklerini olusturur. Dolayisiyla toplumsal davranisin
kaynagini ve kitlesel histeriyi gdzlemlemek icin ana tarihi kaynaklardir. Ritteller her toplumda
kendine 6zgl unsurlar barindirir fakat benzer toérensel davranis kaliplari gézlemlenir. Clink
kolektif ruh, bireysel degiskenlerin ¢ok 6tesindedir. Basit bir 6rlinti icerir, ritiielistik tiyatronun
ilham kaynadi da bu kolektiviteden dogan ilkel olana donme istegidir. Her ne kadar rituelistik
tiyatro ritlielin bu kolektif ruhundan hem teorik hem de pratik olarak faydalansa da, tiyatro icin
ritlel, arkaik toplumlarda gerceklestirildigi haliyle bir bicim 6nerisi olamamistir. Clinkl glincel
sahne pratigi ve konjonktdr, ritlielin sonucu olan katharsis ve kitlesel histeri dnlindeki engellerle
bezelidir. Dolayisiyla ritlielin ortaya ¢ikardigi sonuclara varilmasi imkansizdir.

Anahtar Kelimeler: Ritlel, Kitlesel Histeri, Tiyatro, Kolektif

Mass Hysteria in Ritual and
Discrepancy with Stage Practice

ABSTRACT

Rituals are the most primitive examples of collective behaviors. Thereby, they are the main
historical records for observing the source of social behavior and mass hysteria. Rituals contain
ethnic specifications in every society, however similar ceremonial behavior patterns are
observed. Because the collective soul is way more beyond from individual parameters. It contains
a simple pattern, and the inspiration source of the ritualistic theatre is the desire to return to
primitive which was born from that collectivity. Even though the ritualistic theatre makes use of
the collective soul of the ritual, both theoretically and practically; a ritual for theatre could not
be a form offer as it was implemented in archaic societies. Because current stage practice and
conjuncture are covered with obstacles in front of catharsis and mass hysteria which are resulted
from ritual. Accordingly, it is impossible to reach the outcomes of the rituals.

Keywords: Ritual, Mass Hysteria, Theatre, Collective
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Doganin insan yasamini kontrol etmesine
karsin, insanin dogay! kontrol altinda tutma
cabasi gecmisten buglne bir Ustlnlik
savasina sebep olmustur. “Bu UstlUnliglin
anlatimi ise ilkel insanin birlikte diizenledigi
yalin ve yabanil oyunlarla ortaya cikar. Bu
ilkel oyunlar gittikce daha belirgin ve dizenli
bir durum alarak birer rittel, yani dinsel ritlel
asamasina dogru gelisir” (Nutku, 1972:75)
Ancak ‘oyun’ olgusu, ritlielden de O&nce
insanoglunun temel bir icgtudistdir. Bunu
en goriinir halde cocuklarda gozlemlemek
mUumkandur. “[...]1derinlik psikolojisi alaninda
disincelerini gelistirirken Sigmund Freud’un
yaraticihk ile kutsal torenler arasindaki
baglantiya degindigi Totem ve Tabu (1912),
sanatin baslangigta buylUnin hizmetinde
olmasi gerektigini, ilkel drtiilerle sanatin
mutlaka bir bagi oldugunuiileri stirer” (Candan,
Oyun Toren Gosterim, 2010:26)

Oyun olgusu ile ritielin yakin iligkisi, sanatin
ilkel durtllerle arasindaki oriintlyld temel
dizeyde kurar gorinmektedir. Zamanla
dini karakterinden kurtulan ritlelin oyuna
yaklastigi gorilir. Bu sayede ‘oyun’un ig
dinamigindeki yaraticilik 6z, dini kimliginden
kurtulan ritGelin yaratici kimligiyle ortasir.
“Dinsel toren insanin dogayla c¢atismasini
simgelerken, homo ludens3'i ortaya c¢ikaran
topluluk oyunlari insanin insanla catismasini
isler ve din disi bir kaynaga sahiptir” (Nutku,
1972:75)

Tiark Dil Kurumu ritiel tanimini iki sekilde
yapar;

“1.isim Ayin

2. sifat Adet haline gelmis” (Tirk Dil Kurumu,
2006)

3 Oynayan insan.

12

Torensel niteligi olan ‘ayin’ tanimi kolektif
Uretime ait bir tanimken, ‘adet haline gelmis’
olani isaret eden ritliel taniminin kolektif
Uretimle ilgisi yoktur. Sadece rutinlesen,
tekrarlanmakta olan bireysel ya da toplumsal
her davranis icin kullanilabilir bir kavram olarak
tanimlanir. Giniimiz gilincel ritlel taniminda
bu davranislarin térensel nitelikli olmasi sarti
bulunmaz. Ozetle ritiiel s6zlik anlami disina
citkmis, kavramsal sinirlarinin disina tasmistir.
Bu rutin davranis 6zelindeki ritlielin, térensel
niteliginden ziyade ‘adet haline gelmis olan’l
imlemesi, ayin baglamindaki ritielin periyodik
olarak tekrarlanan torenlerden meydana
gelisindendir. Zamanla dini niteligini yitiren
‘ayin’ nitelikli ritlel, salt tekrarlanan rutin
davraniglar icin kullanilmaya baslanir.

Bu calismanin ana konusu torensel nitelikli
«ayin» anlamindaki ritiielin temelindeki kolektif
davranis sekli ve ritielin bir toplumsal olgu
olarak bugiin tiyatro pratiginde kendine yer
bulup bulamayacagidir.

Ritlieli toplumsal yapan sey katiimciligin esas
olusuvekatilimcilarin ortak histeri paylasimidir.
“[...]téren sirasinda bireysel benliklerinden
esriklik ya da benzeri bir nedenle ayrilan
topluluk  bireylerinin  arasindaki  duygu
paylasimina isaret eder. Ginlimiizde bu, futbol
maglarinda, pop konserlerinde izleyiciler
arasinda yasanan birlik ve ortaklik” (Candan,
Oyun Toren Gosterim, 2010:27) ile yaklasik
olarak ayni seydir. Ona katilan ve yorumlayan
kisilerin duygu dinyalarini kapsar. Bu toplu
histeri hali’kitle histerisi’olarak tanimlanir. Kitle
histerisi, bireyin kisisel duygu diinyasindan ¢cok
daha basit fakat anlasilmasi zor bir diyalektik



barindinir. “Bilingli kisilik ortadan silinir, bltin
bu birlesmis fertlerin diistinceleri ve duygulari
tek bir tarafa yonelir. Stiphesiz, gecici, fakat
pek acik Ozellikler go6steren bir kolektif
olusturur” (Bon, 1997:20) Bu ortaya cikan
kolektif bilincin sayisal cogunlugu bireye, tek
basina yapabileceklerinden fazlasini yapma
glicl kazandirir. “Bir toplulukta her duygu, her
hareket sirayet edicidir. Hem o derece sirayet
edicidir ki, birey, kisisel cikarini toplulugun
cikarina kolayca feda eder. Bu fedakarlk
hali aslinda insanin tabiatina aykiri olmakla
beraber ancak bir kitleye dahil bulunuldukca
meydana ¢ikan bir seydir.” (Bon, 1997:26)

Bunun yaninda kitleyi olusturan katilimcilar
arasinda hicbir benzerlik ya da yakinhk
olmayabilir. Kolektif ruh, bireylerin zekalar,
meslekleri,  egitimleri,  yasayislari  gibi
degiskenlerden etkilenmez. Katilimcilar irksal
bilincalti tarafindan yonetilirler. “Psikolojik
kitle, ayni cinsten olmayan unsurlardan
toplanma bir an icin birbirleriyle kaynasmis,
gecici bir yaratik gibidir” (Bon, 1997:23) Bu,
ayri bilesenlere sahip kimyasallarin bir araya
gelerek olusturdugu yeni bir maddeye benzer.

“Kitleler halinde bulunan bireyin baslica
ozellikleri:

1- Bilingli kisiligin kaybolmasi

2- Bilincalti ile hareket eden Kkisiliginin
hakimiyeti

3- Ddustincelerin, duygularin sirayet yoluyla
ayni yone dogru yonelisi

4- Telkin edilen duslincelerin uygulamasina
hemen baslamak istedi.” (Bon, 1997:28)

Oyleyse ritiieli bir araya getiren kolektivitede

de ayni ruh gecerlidir ve ritiel ruhunun
yakalanabilmesi, bu  kitlesel histerinin
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gerceklesebilmesine baghdir. Histeriyi
meydana getiren son derece ilkel bu
dirtdler, atalarimizdan miras kalan bilincalti
itkilerdir. Esriklik bu ilkel dartilerin atesleyici
glciinden dogar. “Trans ve coskuya, Hristiyan
kilise ayinlerinden yoga uygulamalarina,
ritmik vurgular esliginde yapilan ilkel kabile
torenlerinden Japon No tiyatrosuna kadar
cok cesitli durumda rastlanir” (Candan, Oyun
Toren GoOsterim, 2010:27) Zen Budizminin
ilkeleri, Japon No tiyatrosunun en belirgin
bicimsel o6zelliklerini sekillendirirken, ritmik
muzik esligindeki danslar, dans ve dramanin
birlesiminden olusan ritlielistik bir kolajdir.
“Demek ki ibadet bir gosteri, dramatik bir
temsil, bir simgelestirme ve bir gerceklesme
ikamesidir” (Huizinga, Johan, 2018:36)
Samanizm'den Budizm’e dini nitelikli rittelistik
ahiskanliklar, onlari bugiiniin din digi tekrar
eden davranis niteligi tasiyan ritliel anlamina
yaklastirmaktadir. “Yinelenen ritim iginde
yogun duygusal uyarimlarla gelen rahatlama,
katharsis4'i cagnistirir. Arastirmacilar ritmik
esrik davranisin  yatistirici,  sakinlestirici
etkisini beyinde Urettigi serotonin vb. dogal
kimyasallara baglar” (Candan, Oyun Toéren
Gosterim, 2010:28)

Vicudun esriklik halindeki tepkisi salt
psikoloji temeline dayanmaz, tibben de
incelenmessi gereken degisimlere neden
olur. Oyle ki katihmcilarda zaman zaman
bayllma ve hiperventialasyon5 semptomlari
bile gordlir. Ortamdaki yiksek karbondioksit
saliniminin uzuvlarda spazmlarda yol actig
da gozlemlenmistir. Bu térensel davranis ve
ozlindeki kitlesel histerinin biyolojik temelidir.
Arkaik toplumlarin tamaminda benzer sekilde
gorilen torensel davranis ve ritlellerde
katharsis benzeri bir arinma ortakhgdi bulunur.
Arkaik toplumlarda rittellerin cogunda feryat
ve yakarislara rastlanma nedeni de budur.

4 Aristotales Poetika adli eserinde katharsis'i,
temizlenme, arinma, arilasma anlaminda kullanir. Ttirk-
ceye arinma olarak ge¢mistir.

5 Tibbi terim: Anormal hizh soluk alip verme.
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“Mevsimsel torenlerde inlemek ve feryat
etmek cile ile yakindan iliskilidir. Bltlin eski
uygarliklarda bunun sayisiz 6rnekleri vardir.
Didoros, Misirhlarin tahilin ilk bicilisinde isis
icin goOzyasi doktuklerini ve agladiklarini
soyllyor. Heredotos’a gore, yaz senliklerinde
Maneros denilen hiizinli bir sarki séylerlerdi.”
(Gaster, 2000:36)

Tanrilar ve onlarin ruhlanyla iliskilendirilen
bu feryatlarin ¢odgu, onlarin diinyadan
kayboluslar Uzerine yazilmistir. Ancak bu
inleme ve feryatlan tamamen yas tutma
davranisi gibi algilamak yerinde bir yaklagim
degildir. Clnki coskunluk iceren bu térenlerin
yarattigi duygulanim Uzerine inlemelerin
ortaya ¢ikmis olmasi da olasidir. Bunlari bir
sevingten haykiris olarak da yorumlamak
mumkindir. “Eski dillerin cogunda “acidan
inleme” ve “sevin¢ten haykirma” sozclkleri
pek birbirinden ayrilmis degildir ya da en
azindan birbirine yakindir., her ikisi de basitce
“bagirma” anlamina gelen bir tek yansimal
kéke dayanir. Ornegin, Yunanhlarda, elelizo fiili
her iki anlamda da fark gézetmeden kullanilir,
ibranice h-I-l, “sevin¢cten bagirma’, a-I-l ve

y-I-I, “aglama ahi” il iliskilidir, tipki Akadlarin
elelu’sunun karsiti alalu ile oldugu gibi”
(Gaster, 2000:42)

Dolayisiyla rituelin icerigindeki bu gibi sézlu
imler, tum kiltUrlerde ayin ve torenleri,
toplumsal davranis bakimindan tarihi bir
kaynak haline getirir. Tipki topluluklarin
en temel gercegini olusturan ve inang
sistemlerinin gelecege aktarilmasini saglayan
mitler gibi, ritlieller de organik sekilde bagh
olduklari toplumlarin diisiince ve inang
sistemleri ile davranis bicimlerinin en temel
tarihi kaynagini olusturur.

Ritiielin Tiyatro Pratigindeki Yeri

Ritlel, onu rituelistik yapan karakteri elbette
zamanla degisime ugrarlar. Ritliel kavraminin
anlam donlsimi yasamasi gibi tiyatroda da
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ritiielistikoyunlarrevize olmayabaslar. Ozellikle
Japon Halk Tiyatrosu, rittelistik tiyatronun
olusumunda basi ceker. “Performanslardan,
klasik Japon tiyatrosuna, Batili metinlerden
cagdaslasan klasiklere, mizikallerden avant-
garde oyunlara dogru genisleyen Japon
tiyatrosu glinimiizde oldukc¢a canl ve renkli
bir portre cizmektedir” (Birkiye, 2016:57)

Bu baglamda Batili tiyatro gelenegiyle
Dogunun 0z ve bicim bakimindan sentezine,
ritGeli ¢cikis noktasi alarak 6n ayak olur.
Dramatik olanin asal 6gesi catisma, ritlelin
icerdigi karsithgin bir yansimasidir. “Dogada
karsitlarin  catismasi, sanatta yansimasini
gucli bir bicimde tiyatroda bulmus, rittiellerin
blylsel atmosferinden dogan tiyatronun
ilk asal dramatik malzemesini de mitoslar
olusturmustur. Ritlellerdeki eylem ile bu
mitoslar canlanmis ve ilkel toplumlardan,
antik yunan uygarhdina degin tiyatronun ilk
kipirtilarini olusturmuslardir” (Akguil, 2012:17)
Ritlelin dramatik olani dramatik yapan
catismay! barindiriyor olmasindan hareketle,
Richard Schechner’in bu teatral kolektivitenin
onlnU acacak bicim arayisi elbette tesadlf
degildir. Bu baglamda Schechner’in Dionysus
in 69 girisimi, 1960’larin diinyasinda devrimsel
nitelikte bir gelismeye yol agar. Bir dogum
ritGeli temsili olan ve ciplakligin bir anlatim
araci olarak kendine yer buldugu bu oyunda,
izleyicinin verdigi tepki, ritielin ana cikis
noktasindaki birliktelik ve histeri gibi yogun
duygu durumlarinin disina ¢itkmistir. “Ciplaklik,
seyirci tarafindan ilk basta garipsenmistir,
¢iplak oyuncu bedenleri bazi seyircileri tedirgin
etmistir” (Celikcapa, 2014:68) Dionysus in
69'un ilk gosterimlerinin birinde seyircilerden
bazilari dogum ritueli sahnesinde, oyunculari
taciz etmistir. Schechner duruma midahale
etmek durumunda kalmis, sonraki slrecte
de katilimcilart sinirlandiracak bazi kurallar
getirmistir.

Bu davranis bicimi izleyicinin bir katilimc
olarak dogrudan gosterinin icinde yer almak



istemesi biciminde yorumlanabilir ancak
ne kosul saglanirsa saglansin oyuncu igin
temsil niteligini yitirmediginden, tipki prova
surecinde yasanan zorluklar gibi, ahlaki
engeller icerir. “[...]Jbu ciplakhk dusincesi
oyunculari zor bir strece suriklemistir. Cogu,
ilk sergilendigi zamanki rahathgini yitirmistir.”
(Celikcapa, 2014:69)

Ritlelin 6zine bir yaklasma girisimi olarak
gorulebilecek oyunda belirli 6l¢lide de olsa
seyirciye katihm izni verilmesi gerektigi aciktir.
“Fakat seyircinin katihmina acgik olan sahneler,
bazen dnceden planlanmasi imkansiz sahneler
haline gelir. Bu ylzden, go&sterimcilerle
yapilan provalar, ne ile karsilasilacagi tahmin
edilemedigi icin, cogu zaman amacgsiz kalr.
Sadece genel hatlariyla, bazi sahne amaclar
belirlenmis ve kurallar koyulmustur. Ornegin,
oyun baslangicindaki “Dogum Ritieli” ve
sonundaki “Olim Ritiieli” sahnesine, katilim
icin izin verilmez." (Celikgapa, 2014:76)

Avrupa tiyatrosundaki bu gelisme cagdas bir
tiyatro arayisinin hem sebebi hem sonucudur.
Cunkld gunimizde de ritliel ve tiyatro
iliskisine yonelik arastirma ve denemeler
sirmektedir. Bunun vyaninda ritlel, Tirk
tiyatrosunda kaydedilen daha agir aksak bir
gelisim sureci icinde ele alinirsa, bicimsel
acidan Schechner’in uygulamalari kadar cesur
olmamakla birlikte, benzer bir islevselligini
yitirme sonucuyla karsilasildigi gorulir.
Doganin canlanmasi, 6limd, hasat zamani
gibi takvimsel gelismelere gore sekillenen
koy seyirlik oyunlarinin rittelistik kimliginden
baslayarak, gunimuz tiyatrosunda
surdirilmeye calisilan geleneksel boyuta
kadar Tirk tiyatrosu da, giderek ritiielistik
kimliginden  uzaklasmistir.  “GlUnimuzde
oynanan dramatik kdy seyirlik oyunlarindaki
degisme ve yok olma olgusu, bilimsel ve
teknolojik gelismelerle olmustur. Bilimin
gelismesiyle birlikte, kut-torenlerin inang
boyutunda ¢ozililmeler de meydana gelmeye
baslamistir. Onceki dénemlerde verimliligin
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arttinlmasi,  bollugun  saglanmasi  igin
basvurulan ritieller, ginimuzde yerlerini yeni
ve farkli disiplinlere ve uygulamalara birakmak
zorunda kalmistir” (Artun, 2004) Salt icerige ve
tiyatronun misyonuna iliskin degisimler degil,
seyirciagisindan da bazigelismeleryasanmistir.
Cumbhuriyet donemi seyircisi, Muhsin Ertugrul
onculiginde kosullandirilmis ve daha en
basta izleyicinin bir ritlel katilimcisi olmasi
engellenmistir. “1924’te 6 maddelik, tiyatroda
nasil davranilacagini gosteren bir duyuru
yayinlamisti. Buna gore tiyatroya temiz
giysilerle gelinir, glirliltl yapilmaz. Konusmak,
ishk calmak, ayaklarini yere vurmak gibi
hareketler yasaklanmistir” (And, 2014:162).
Zaman icinde giderek yerlesen bu anlayis
seyirciyi bir katiimcr olmaktan cok pasifize
eden bir konuma getirmistir. Ancak “lyi seyirci
edilgin degil, etkin olanidir” (And, 2014:163)

Bu baglamda Tiirk tiyatrosu seyircisi, Dionysus
in 69 ornegindeki kadar bile katiimci degildir.
islami gelenekler ve yasam ilkelerinden gelen
Turk toplum yapisi nedeniyle, cagdas tiyatro
gelenegdidahibircok sansiir ve engele takilarak,
amacina hizmet edemeyecek bicimde icra
edilmektedir. Ancak ritliel ve tiyatroyu,
Turk tiyatrosu 6zelinde bulusturabilecek en
yakin kavramsal tanimi, karnaval ile yapmak
mimkindir.  Karnaval'in, tipki  ritlelin
ozlindeki senlik ve torensel havayl tasimasi
bakimindan, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk6
adini verdigi kavramsal diizlemde
birbirine yaklastigi fikrinden yola c¢ikarak,
Sark Discisi, Seni Seviyorum Tirkiye gibi
cagdas sahneleme o6rnekleri incelenebilir.

6 Tam Turkge karsiligi olmayan bu kavram, kar-
navalin icerdigi toplumsal normlari alasagi eden senlik
ve edlence 6zU taslyan, bazi kaynaklarca karnavallas-
ma, karnavalimsi gibi sézciiklerle tanimlanan, karnaval
ozellikleri tagtyan anlamina gelmektedir.
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Engin Alkan yorumuyla 2011'de istanbul
Blylksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda
sergilenen  “Oyun anlatict ile birlikte
karnaval alanina gelen bir kumpanya ve bu
kumpanyanin oyuncularinin tanitildigi gecit
torenine benzer bir dansla baslar. Daha en
basindan sahnede tam bir eglence vardir”
(Salihoglu, 2019:83) Karnaval atmosferini
tam anlamiyla yakalamak isteyen yonetmen
bununla yetinmez. “Rengérenk ve gosterisli
dans ve coskunun ortada oldugu her zaman
aydinhk olan bir atmosfer vardir. Fonda
bulunan beyaz perdede bu renkler yansir
ve daha da canli adeta bir sirk gosterisinin
renkli i1siklarina donusir” (Salihoglu, 2019:83)
Geleneksel konular ve iliskilerin ele alindig
bu o6rnekte, karnavalesk kurgu, kostim, isik,
dekor gibi unsurlarla desteklenmistir. Ornekte
goruldigu lGizere bu sahnelemede, Dionysus in
69 6rnegindeki gibi, ritliele yaklasan bedenin
vurgulandigi bir dogallik yakalanamamustir.
Aksine  kostimler  karnavalesk  havayi
yaratmada birer arag olarak kullaniimistir.

Ceren Ercan’in kaleme aldigi ve Bakirkdy
Belediye Tiyatrosu'nun 2018'de sahneledigi,
‘Seni  Seviyorum Turkiye" O6rnedinde de,
Tark toplum yapisina ait yerel olgularin yer
aldig, iliskilerin bu izlekte islendigi bir baska,
ritUele, oyun kisilerinin ele alinisi bakimindan
yaklasan sahneleme 6rnegidir. Ritlelistik tavir
baglaminda, “oyunun karakterleri bilinmezlik,
arada kalmislik, esikte olma, bir cesit arafta
kalma halindedir. Bir gecis donemi icinde
olan Turkiye'nin icinde bulundugu belirsizlik
kargasa ve toplumsal bunalimin temsili
olan mekan tim kirli camasirlari da goze
sermenin metaforu olarak nitelenebilir” Bir
diger acidan “tim oyun bir bilinmez zaman,
bir simdi, bir an icinde ge¢mektedir. Yarinlarini
tahmin edemeyen kapana kisilmis bu insanlar
donlsim degisim donemindeki bir toplumun
endisesinin yansimasidir.” (Salihoglu, 2019:95)

Bu sahneleme o6rneklerinin ritliele, zaman
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zaman karnavalesk baglamda, zaman zamansa
kisilestirmeler dizleminde ritlelistik havaya
yaklastigi, ancak bir ritelistik tiyatro 6rnegi
ve yontemi olusturmada eksik kaldigi acikca
gorilmektedir.

Sonug
Rittellerinang temelinde sekillenen, toplumsal
kialtirin  torensel  nitelikli  ¢ekirdegini

olusturabilir. Bunun yaninda en ilkel hali
ile aciklanamayan olaylari aciklama c¢abasi
olarak da tanimlanabilir. Siphe duyulan ve
endise verici olaylar icin bir aciklama sunma
islevi de bulunur. Ancak ritielleri tarihsel bir
kaynak haline getiren sey toplumlarin kolektif
kimliklerinin aktaricisi olma gorevidir. Clinki
tim ritiellerin iceriginde benzer temsiller ve
orgutsel davranis kaliplari goralir.

Arkaik toplumlarda var olan ritliel yapisinin
zamanla cagail toplumlarda degistigi gozlenir.
Tarima dayali toplumlarda rastlanan mevsim
doénlsimd, hasat zamani ayinleri gibi torenler,
yerini dinsel karakterini yitirmis farkl bir
formdaki ritliellere birakir. Tarimsal rittellerde,
baharin gelisi, hasat zamani gibi déngusel
durumlar konu edilir. Ancak buradan yola
cikarak ritlelin butlinliyle bir sanat olarak
degerlendirilmesi yanlstir. Ritlel pratik bir
amac tasir. Sanatin amaci ise yalnizca kendini
gerceklestirmektir. Sanatta, ritlieldekisorgusuz
inancin yerini elestirel bakis alir. Ritliel hep
ayni seyleri konu edinirken, sanatin konusu
sinirsizdir. Ancak elbette tiyatronun alternatif
arayislar icin ritieli didikliyor olmasi bosa
caba degildir. Torensel niteligi, temsil iceriyor
olmasi ve bu temsilin kurgulaniyor olmasi gibi
ritGelin, tiyatronun temel bilesenleriyle yakin
iliskisi, onu tiyatronun kokeni yaptigi gibi
tiyatronun gelecegine dair ilgi ¢ekici ipuglari
tasiyor olmasi da olasidir. Antonin Artaud,
Richard Schechner gibi tiyatro arastirmacilari
ve kuramcilarin  neredeyse bir asirdir,
tiyatronun bicimsel ve dilsel arayislarina dair
sorularin cevaplarini ritlielde ariyor olmasi,
ritlelin tiyatro icin ne denli zengin bir kaynak



oldugunun kanitidir. Ne var ki rittiel bugiin
tam anlamiyla performe edilmesi mimkiin
bir tiyatro bicimi gibi goériinmemektedir.
Cunkad ritteli rittel yapan kolektivite bugiinkii
pratikte saglanamaz. Oyuncu ya da seyirci
her zaman bir temsilin araci ve ya pargasi
olarak bunun bilincindedir. Salt bu bile kitlesel
histerinin olusturulmasi 6niinde engeldir.
Ustelik bireylerin  katiimciligini  saglamak
icin glcli doktrinlere ihtiyag vardir. Clinki
toplumlar artik ilkel degildir ve bireyler biling
duzeyinde son derece uyanik bir haldedir.
Bilincin felce ugratilmasi s6z konusu degildir.
GUnldmiizde o6rgitlenmenin kendine zemin
bulamayisinin nedeni de budur. Din gibi saf
inanc iceren bir 6z tasimadikca, kolektif haz
ve duygu paylasimi ritlelistik oyunlardaki
gibi katharhisise yol acacak yogunlukta
gerceklesemez. Topluma karsi  sorumlu
oldugumuz bireysel tasarlanmis davranisin
yol actigi Gst kimlik, ritlieldeki torensel niteligi

deforme ederek, toplumsal birlikteligin
ana Oruntisund kuran rittel katilimcilan
arasindaki bagi koparir. Schechner’in ve

Artaud’'nun denemeleri aksi icin birer 6rnek
teskil etse de, buglinki konjonktiirde siddet
ve erotizm gibi ilkel diirtiler toplumsal ahlaki
mekanizmalarin ~ kontroliindedir.  Belirgin
bicimde, Geleneksel Tirk tiyatrosunun tarihi
gelisimi icinde de bu mekanizmalarin, tiyatro
bicim ve icerigine ne denli etkin sekilde yon
verdigi gdézlemlenebilir. Oyle ki, Tirk tiyatro
kronolojisi icinde, bireyselligi hice sayan,
geleneklere bagli toplumsal bir ideale hizmet
edecek bir tiyatro formati ortaya ciktigini
acitkca goérmek mimkindir. Bu bol sansirli
kisitlayici icra bicimi de, gosterim sirasinda
amaclanan Kkitlesel histeri ile kolektivitenin
onlindeki en biylk engeldir. Ancak
cesitlenen ve artan tiketim aliskanliklari ile
ekonomik ve sosyal hayattaki gelismeleri
takiben, elbette Avrupa tiyatrosu gibi Tirk
tiyatrosunda da, zaman icinde biylk icerik
ve bicim dedgisikliklerine ugramistir. Bazen
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karnavaleskin torensel kimligi boyutunda,
bazense oyun Kkisilerini ritliel katilimcilarina
yaklastiracak nitelikler kazandirilmasi yoluyla
ritUelistik hava yaratilmaya calisiimistir. Fakat
bu degisiklikler yine de ritlielin, bir sahneleme
Onerisi olmasindan Oteye gecememistir.
Dramatik yapisi bakimindan ritlielin modern
dramayla benzerligi aciktir. Ancak bu benzerlik
ritiielin, tiyatro icin tek basina timden yeni bir
bicim Onerisi olabilmesi adina yeterli degildir.
Cunki neritteldeki 6rgltsel davranisin bugiin
modern dramada uygulanabilirligi vardir ne de
onunla ayni amaci tasir. Ritliel ancak ve ancak
cikis noktasidir.

Dolayisiyla katihmcilarin, kitlesel histerinin
gerceklesebilmesi icin gereken adanmishig
saglamak icin bu farkindaliktan yoksun
olmalarini beklemek gercek¢i degildir. Ayni
sekilde oyuncunun da temsil fikrinden uzak bir
rittel katihmcisi olmasini ummak olasi degildir.
Bu ylizden tam anlamiyla ritliele donis teorik
olarak kulaga mimkin gelse de, pratikte
degildir. Ritueller tiyatro icin daha ¢ok bicimsel
bir temsil yontem arayisinin ¢ikis noktasi ya
da tiyatroyu anlamaya dair veri toplanacak,
tarihsel bir kaynak olarak gorilmelidir.
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Kiibra Nur YAMAN BOZDEMIR

Erken Cocukluk Donemi Resim Egitiminde
Cocuklarin Gelisim Siirecleri Ve Aile Tutumlan™

Kiibra Nur YAMAN BOZDEMIR?

0z
Bu calismada okul 6ncesi cocuklarin gelisim sireci incelenerek, resim editimi bu egitim
slrecinde ise aile davranislari tartisiimistir.
Resim, okul 6ncesi donemdeki cocuklarin yaraticilik ve estetik gelisimini destekleyen énemli
bir 6ge olarak bilinmektedir. Cocugun dogumundan itibaren gelisim evreleri ile paralel siire
gelen yaraticilik ve ¢izme glidisi, cocugun kendi kendine kesfinin ve dogal yolla gelisiminin
bir sonucu oldugu kabul edilebilir.
Arastirmada oncelikle cocugun gelisim siregleri incelenmis olup, bu siirecte fizyolojik ve
psikolojik olarak goriilen evrelerin agiklamasi 6rneklerle ifade edilmistir. Ardindan bu evrelerin,
c¢ocugun sanatsal gelisim sirecinde resim egitimi ile paralel olan ilerleyisi ve ailenin psikolojik
ve fizyolojik olarak ¢cocuga olan etken davranislari, bu tutumlarin cocuk lGzerinde olumlu ve
olumsuz etkiler olusturdugu izlenmistir. Bilingsiz aile bireylerinin ¢cocuk tzerindeki tutumlari
cocuklar tarafindan resim araciligi ile ifade edilmis olup davranis bozukluguna ve 6zgiiven
eksikligine kadar sonugclara ulasildigi goralmdastir.
Sonug olarak okul 6ncesi ¢ocuklarin gelisim sirecleri boyunca resmin 6nemli bir iletisim
araci oldugu anlasilir haldedir. Bu tezde yapilan arastirmalar sonucu ise aile davranislarinin
okul 6ncesi ¢cocuk resimlerinde psikolojik olarak, basariya ulasmalari ve dogru yonlendirilmesi
hususunda pedagog gorisleriyle birlikte 6neriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Resimleri, Cocuk ve Sanat, Erken Cocukluk
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Erken Cocukluk Dénemi Resim Egitiminde Cocuklarin Gelisim Stiregleri Ve Aile Tutumlar

Development Process of Pre-School Kids and Its
Relation to Family Attitude and Painting

ABSTRACT
This study examines the development process of preschool children, their art education, and
how families react whilst this education process.
Art education is a well-known element that supports the creativity and aesthetic development
of preschool children. A child’s developmental stages since the birth are compatible with
creativity that comes from inside and motive to draw. This creativity and motive can be
accepted as a result of the child's self-discovery and natural development.
This research firstly examines the developmental processes of the child physiologically and
psychologically with examples. Furthermore, the research observes that the progress of these
stages are compatible with the art education and child's artistic development process and
how the psychological and physiological behaviour of the family towards the child and their
attitude generates positive and negative effects on the child.
The uneducated of the more conservative family members on the child were expressed by
these children through paint creatively. Furthermore, it was observed that the effects of these
attitudes can reach up to behavioural disorder and lack of self-confidence. In conclusion, it
can be understood that painting is an important communication tool during the development
process of preschool children.
As a result of the researches made in this dissertation, suggestions and ideas have been
created together with pedagogues on how to achieve the psychological success and correct
orientation of family behaviors in preschool children's paintings.

Keywords: Children paintings, Kids and Art, Pre-school children
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AMAC
Okul oOncesi egitim doneminde gorsel
sanatlarda resim ve c¢ocuk; birbirini

tamamlayan, siirekli degisen, gelisen ve slireg
icerisinde kendini yenileyen olgulardir. 3, 4,
5 yas seviyelerinde en etkili iletisim yontemi
olanresim, yas araligina ve motor becerilerine
gore degiskenlikler gosterir. Cocugun ilk kez
kalemi eline aldiginda onu tutmaya, tanimaya
calismasi, sonrasinda yas ve motor becerileri
ilerledikce cocugun kagit Uzerinde lekeler
ve belirginligi olmayan cizgiler olusturmasi,
planli  (kurgusal) degil aniden olusan
disavurumlar olarak degerlendirilebilir.
Karalama dénemi gelisime atilan ilk adimdir.
Bu doénemden itibaren c¢ocugun zaman
icerisindeki kisisel deneyimi, artan motor
becerileri ve ailenin yaklasimi paralel
bir degisime neden olacaktir. Tim bu
sureclerdeki degiskenler ele alindiginda okul
Oncesi donemde cocuklari olan ebeveynlerin;
cocugun yetenegine, aldigi resim egitimi-ne
ve bu egitimin gelisim surecine yaklasimlari,
bahsettigimiz paralel degisimin en 6nemli
unsurlarndir.

Psikologlar, pedagoglar ve egitimciler
cocuk resimlerini farkli acilardan incelerken;
gelisimin bazi boyutlarinin birbiriyle etkilesim
halinde oldugu unutulmamalidir. Bir cocugun
fiziksel, sosyal, duygusal, bilissel ve yaratici
gelisiminin yaninda, ailenin ¢cocuk tzerindeki
tutum ve davranislarindan bagimsiz olarak
degerlendirmemektedir.

Okul o©ncesi egitimi cocuklari ele alindigi
XIV. Milli Egitim Surasi'nda (1993) okul
Oncesi egitimin tanim ve kapsami su sekilde
belirtiimektedir:  Okul  6ncesi  egitimi,
0-72 ay grubundaki c¢ocuklarin gelisim
dizeylerine ve bireysel 6zelliklerine uygun,
zengin uyarici ve ¢evre imkanlar saglayan,
onlarin bedensel, zihinsel, duygusal ve
sosyal yonden gelismelerini destekleyen,
kendilerini  toplumun kiltirel degerleri
dogrultusunda en iyi bicimde yonlendiren
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ve ilkogretime hazirlayan, temel egitimin
bitinligu icerisinde yer alan bir egitim
surecidir. Digler (2012) Mialeret’in okul 6ncesi
egitimin, cocugun dogumundan ilkokula
girisine kadar olan yasam siirecindeki egitim
oldugunu vurguladigindan  bahsetmistir.
Poyraz ve Dere (2001)’e gore ise okul dncesi
egitim “dogumdan ilkokulun baslangicina
kadar olan c¢ocukluk vyillarini icine alan,
bu yas cocuklarinin bireysel o6zelliklerini
ve gelisimsel dizeyleri-ne uygun, zengin,
uyarici cevre imkanlarini saglayan, onlarin
tiim gelisimlerini toplumun kiltirel degerleri
ve oOzellikleri dogrultusunda en iyi bicimde
yonlendiren bir egitim sirecidir”
GUnidmuzde okul 6ncesi egitim kurumlarinda
sistemli veya sistemsiz bir sekilde sanat
egitimi calismalari ylrGtilmektedir. Hangi
yasta olursa olsun c¢ocuklarin buylk bir
c¢ogunlugu sanat egitiminden biyuk bir zevk
almaktadir. Disaridan bakildiginda ¢ocuklarin
ellerini, elbiselerini ve etrafi kirletmelerine
neden olmakla birlikte sanat egitimi, onlari
hem eglendiren hem de eglendirirken
bircok yararlar saglayan etkinliklerin basinda
gelmektedir (Ulutas ve Ersoy, 2004).

Literatiir Arastirmasi

Bu arastirmada, okul oncesi donemdeki
cocuklarin (3 ve 6 yas) resim egitiminde,
psikolojik ve fizyolojik olarak c¢izgisel
gelisim sirecleri incelenmistir. Psikolog ve
pedagoglarin yontemlerine uygun olarak
cocuk gelisiminin evreleri ele alinmistir.
Bu evrelerde sanat egitiminin bir dali olan
resmin cocuk icin 6nemi ve ebeveynlerin
davranislarinin  cocuklarda ve resimleri
Uzerinde olusturduklari olumsuz durumlari,
ne gibi iyilestirmeler yapilmasi gerektigi
incelenmistir. Literatlr taramasi sonucunda
erken c¢ocukluk doéneminde resim ve
aile tutumuna yonelik bir arastirmaya
rastlanmamistir. Yapilan bu arastirmanin
literatirdeki  boslugu  doldurmasi  ve
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gelecekteki arastirmalara kaynaklik
etmesi  agisindan  6nemli  olabilecegdi
disinulmektedir.

Bu arastirma yapilirken kitiphane

arastirmasi, gozlem, psikolojik yontem, bellek
egitimi teknikleri kullanilmistir. Konuyla ilgili
kaynaklar arastirilarak, incelenen konular,
tanimlamalar ve alintilarla agiklanmaya
cahsiimistir.

Resim cocugun kendisine yonelik algisini
olumlu olarak etkiler. Ortaya c¢ikan rin,
cocugun gelisiminin yansimasidir. Erken
c¢ocukluk doneminde resim egitimi, iletisim
kurmayi, kendine yoénelik olumlu benlik
algisi gelistirmesini, kendine olan glivenini
kazanmasini, bir etkinlie baslarken daha
istekli olmasini ve ¢evresi tarafindan onore
olmasini saglar. Cocukicin yapilan cizimleri ve
degerlendirilmesi, olumlu geri bildirimlerle
iletisim kurulmasi c¢cok Onemlidir. Resim
yoluyla cocuk bu olumlu geri bildirimleri
alma sansi elde eder. Cocuk genetik olarak
belli yetenekleri almasina ragmen eger
uygun ortam ve gerekli destek saglanmazsa
bunu ortaya c¢karamamaktadir. Erken
cocukluk doneminde, cocuk sanata duygu ve
distncelerini aktarir. Resim ¢cocugun zihinsel
gelisimi hakkinda da ipugclari verir. Cocugun
cizgilerinin  gelisimi, kullandigi figurler,
sergiledigi kompozisyon, nesnelerin orantisi,
ayrintilarin yer alis sekli onun zihinsel durumu
hakkinda bize ipuglar vermektedir. Cocuk,
sanata sosyal gelisimini yansitir. Arkadas
iliskileri nasil, toplumsal normlari algilayisi,
sosyal ortamdaki kisilerin cocukla iliskisi
sanata yansitilmaktadir. Resim ¢izen ¢ocuk
hayallerini ortaya koyar ve gelecegine ayna
tutar. Bu arastirmada erken ¢cocukluk dénemi,
anne-baba tutumunun c¢ocuk {zerinde
gosterdigi etkinin resim egitiminde olumlu
ya da olumsuz kalic etkiler olusturdugu
gozlemlenmesi ele alinmistir.

Cocuk Resmi

Cocudgun resimlerindeki ifade zenginligi,
yasama iliskin gorgiu ve edinilen bilgilerle
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yakindan baglantilidir.  Gorsel algilama,
cocugun diger duyussal, bilissel becerilerine
gore en etkili olanidir. Bircok egitimci ve
arastirmacinin saptadigi gelisim kuramlari,
cogunlukla ¢ocuk resimleri tizerinde yapilan
sayisal gozlem ve incelemeye dayanmaktadir.
Bu nedenle saptanan cizgisel ozellikler
her kuramda hemen hemen aynidir. Ancak
arastirmacilarinayrildiklarinokta, bu cizgilerin
olusum bicimleri (izerindedir; bu bicimlerin
zihinsel bir soyutlama sonucu kavramlarina
mi bagli, yoksa dogrudan gorsel algilarina
mi bagl oldugudur. Yani cocuk bildigini mi
cizer, gordigiini mi? Yapilan deneyler ve
arastirmalar cocuklarin  hem gordiklerini
hem de bildiklerini c¢izdiklerini gosterir.
Klglik cocuklarda tam bir kavram olusmadigi
icin ¢izgileri her ne kadar bir soyutlama gibi
gorinse de algilarina baglh anlik izlenimlerin
etkisini tasir. Cocuk buyldukce resimleri
algisal kavramsal bir streci yansitir (Kirisoglu,
1998).

Cocugun fiziksel ve zihinsel gelisim
sirecine iliskin olarak beraberinde sanat
etkinliklerinde de belirgin olarak bir degisim
oldugu gozlemlenir. Zemine, kagida konulan
ilk leke ve cizgi, glin gectikce birer yapit
evresine donlserek ergenlik donemine kadar
devam eder. Cocugun gelisimi bes evrede ele
alinirken, okul 6ncesi donemde; karalama
donemi (2-4 yas), karalama doéneminden
sema donemine gecis (3-5 yas) ve sema
oncesi donem (4-6 yas) olarak ele alinabilir.

Karalama D6nemi (2-4 yas):

ilk zamanlarda cocugun kalem tutmasindan
sonra gerceklesen zemin zerine lekeler
birakmasi ve gelisi glizel cizgiler olusturmasi
karalama doneminin  baslangici  olarak
sayilabilir. Cocugun ilk cizgisel isaretleri
gelisimi agisindan 6nemli sayilabilir. Cocuk
kagit Uzerindeki karalamalariyla kendisini
ifade etmeye baslar. Baslangicta kagit,
cocuk tarafindan, icinde grafik isaretlerinin
ucustugu bir kap gibi ele alinir. Cocuk ne
mesafeyi ne resmin temelini ne de sag



ve solunu g6z oninde bulundurur. Bu
eksiklik Piaget ve Inheldir'in cocukta mekan
kavraminin Uzerinde yaptiklari arastirmalara
uymaktadir (MeiliDworetzki, 1966).

Genelde arastirmacilar ilk dénem
karalamalarindan c¢odunun herhangi bir
seyi temsil etmek niyetiyle yapilmadiginda
birlesirler. Hem Luquet hem de Piaget, bu
ilk karalamalarini yalnizca oyun ve alistirma
olarak gormugslerdir (Piaget ve Inhelder;
1969). Bu ilk karalamalarin ve lekelerin bir sey
ifade etmeksizin c¢izilmis olabilecegi, blyuk
Olctide motor becerilerinin etkisiyle olusan
yapitlar oldugu ileri strilmektedir.

Karalama evresinden oOnce c¢ocuklarda
dokunsallik 6n plandadir. Gelisiminin ilk
yillarinda kesif ve icat doneminde olan bu
c¢ocuk nesneleri tanimaya ve tanimlamaya
baslar, kagit ve kalem ile tanistiginda eli
amacgsiz sekilde kagit Uzerinde dolasirken
cizgiler birakir. Cocuk olusan ¢izgileri gorir
ve onlarin yaraticisi oldugunu anlar. Bu istem
disi eseri yetiskinler anlamsiz bulabilir, fakat
cocuk icin bu, faaliyetinin bir Grln, kisiliginin
yansimasidir. Baslangicta yaratici olan gig,
zamanla yeniden canlandirimak istenen bir
zevkin kaynagi olur (Yavuzer, 2017).

Naville, karalamalarin elin veya kolun
basit bir devinimsel-hareki anlatimindan
dogdugunu  soylerken, onlarin, grafik

mekanda gerceklestirilen resim ve yazi
faaliyetlerinin timi demek olan grafizmin
kaynagi oldugunu kabul etmektedir. On
ikinci ayda gorulen ¢ocuklarinilk karalamalari
gelisimlerine paralel olarak ilk adim atmalar,
ilk kelimeleri soylemeleriyle ayni zamanda
ortaya cikmaktadir. Wallon'a gore (Samurcay,
1975)“Resim kendiliginden dogar ve cocugun
kendine 0zgl c¢izgilere verdigi yoruma
dayanir” Cocugun kagit tizerindeki ilk cizgileri
ve karalamalarinin, gelisimi ilerledikce
belirli bir dizen icine girdigi goriilmektedir
ve yetiskinler tarafindan taninabilecek
dizeyde cizgilere donusir. Cocuklar bu
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cizgisel karalama dénemlerinde hizli gelisim
gosterdigi dikkat ceker.

Bu karalamalar ise Ui¢ kategoride toplanir.

1. Kontrollu karalamalar

2. isimlendirilen karalamalar

3. Bir rahatsizhigi dile getiren karalamalar ya
da cizgilerdir.

Cocuk bu doénemde karalamayi kesfetmis
parmaklarini motor becerilerinin gelisimine
gore hareket ettirilebilir sekilde karalamalar
yapar. ileriki dénemlerde ise cocuk zaman
icerisinde kendi cizgileri ile etrafindaki sekil
ve nesnelerin benzerligini fark ederek her
¢izimde var olanin Uzerine yeni cizgiler
eklemektedir. Bu benzerligi fark eden
cocuklar resimlerini anlamlandirmaya ve
yorumlamaya baslar. Soyle ki her c¢ocuk
cizgilerinde farkli anlam ortaya koyar. Ayni
karakteri tasiyan cizgileri cizen 3 yasindaki
iki farkli cocuktan biri cizgisi annesini ifade
edebilmekte, digeri ise babasini ya da baska
bir nesneyi yorumlayabilmektedir. Cocuklar
gelisim gosterdiklerinde ebeveynlerinden
veya cevreden etkilenmeleriyle anlatim
glcind kuvvetlendirebileceklerdir.

1948 ve 1981 yillari arasinda yiz binlerce
cocukresimlerilzerinde yaptigiarastirmalarla
taninan Psikolog Dr. Rhoda Kellogg (1910-
1987), ozellikle farkh (Ulkelerdeki cocuklar
tarafindan  yapilmis  binlerce  resmin
koleksiyonunu olusturmustur. 2-6 Yas arasi
cocuklarin  ¢izim  Ozelliklerini  gosteren
7.500den fazla resim vardir. Kellogg'in
arastirma kapsamindaki bu resimler mikro
filme alinmis olup, bugiin (ABD) Appalachian
Universitesi'ndeki kiitiphanenin
koleksiyonundadir. Kellogg'in yorumlarini da
iceren resimler, bu alanda calisan psikologlar
ve cocugun sanatsal gelisimi ile ilgilenen
egitimciler icin 6nemli bir referans kaynadi
olarak gorilmektedir.

Cocuk resimlerini sistemlestiren Kellogg, okul
Oncesi ¢cocugun cizgisel gelisimine en ilging
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actklamayr getirmistir. Kellogg, c¢izgilerin
dogal bir siireg icinde birbirinden etkilenerek
gelistigini soyler. Bu gelismede cocuk bir
diizen ve bir uyum aramaktadir.

Kellogg (1969), 1,5 - 2 yas arasindakicocuklarin
ilk baslarda yaptiklari karalamalarin daha
sonra bir dizi diizenli sekiller haline gelerek ve
asamaasamaayirtedilebilir sekillere donisip,
sonra da ilk simgesel ¢cizimlerin 3-4 yaslarinda
tamamen yapisal bloklari olusturan cesitli
karmasik sekillere dontistigini iddia eder
(Somerwille ve Hartley, 1994). Cocugun bu
artistik davranisi ve cabasi Gestalt'in 6grenme
kurami ile yakindan ilgili oldugu gorildr.
Cunkl cocuklar, baslangicta cevrelerinde
gorduikleri varliklari nesneleri bitin olarak
algilarlar. ilerleyen gelisim dénemlerinde ise
bltlinl olusturan parcalar arasindaki iliskileri
algilayip organize ederek yorumladiklari
gorulebilmektedir. Karalama devresinin son
doénemlerinde belli belirsiz goze carpan ilkel
betimlemeler CyrilBurt’a gore (Steveni,1968)
“Lokalize Cizimler” olarak ifade edilmektedir.
Dolayisiyla cocuk, bir nesnenin parcalarini
gorup onlari cizmeye baslar.

Kontrolli  c¢izgiler = c¢ocuklarda  motor
koordinasyonunun gelismesiyle gergeklesir.
Yani c¢ocuklar, kol hareketi ile cizgiler (en,
boy, diyagonal, dairesel) arasindaki iliskiyi
fark ederler. Cocuk, kontrolli karalamaya
basladiktan sonra gorsel kontrolden ve
yaptigi isaretlerden haberdar olur. Bir baska
deyisle bunlari kesfetmeye baslar. Cocuklarin
¢ogu bu tur karalamalari biylk bir cosku ile
yaparlar, ¢clinkii onlar icin gérme ve hareketle
ilgili  gelisim arasindaki koordinasyon
basari acisindan biylk onem tasir. Goz-el
koordinasyonunun gorildigi bu kontrolli
karalamalarda c¢ocuk yeni hareketlerinden,
yeni uyarimlar kesfetmeye, kesfettikce de haz
duymaya bagslar (Yavuzer, 2017).

Cocuklar, yaptiklari karalamalari bir nesne
ya da obje olarak adlandirmaya baslarlar
(Aslinda bu cizgiler hicbir nesne veya objeye
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benzemez, onlar hala bir karalamadir).
Cocuklarin bu sekildeki davranislari 6nemli
bir gelismedir. Bu, onlarin sekiller ile ilgili
dislinmeye basladiklarina isaret eder.
Cevrelerindeki yasam ile iliski kurarlar,
sekillerin yapilarini algilarlar. Bazi geometrik
formlari bir nesne veya bir insan figiiri olarak
isimlendirirler. Ornegin, “Baba” kavrami
¢emberin icinden asagiya dogru uzanan iki
¢izgi (bacaklar) olarak betimleyebilirler.

Buna gore 2,5 ve 3 yas grubundaki cocuklarin
cizgisel ozellikleri; cizgiler anlamsiz olup,
omuzdan hareketli, kuvvetli, saat yoninde,
sagdan sola dogrudur. Cizgiler amacglh,
dizensiz fakat dikkat merkezlidir (bunlar
sdzel olarak adlandirilabilir). ilk taklit edici
cizimler, bilek hareketleri kol hareketleriyle
yer degistirmistir. Parmaklarini  kullanma
ve yetiskinleri taklit etme cabalari gordlir.
Cizgilerde belirginlik ve bir nesnenin 0Ozel
parcalarini  birlestirmeyi arastirir ve bir
Ust basamaga gecis Ozelliklerini gosterir.
Ozellikle pastel boya kullaniminda uzun
seritler halinde c¢izim, bilylkce lekeler
seklinde de boyamalar goriilir. Denetimsiz,
kisa sireli, dogal boyamalar goriliir. Renk
kavrami yoktur, renkleri kisa firca darbeleriyle
kullanirlar.

Karalama Déneminden Sema Oncesi
Doneme Gegis (3-5 yas):
Sema Oncesinde c¢ocugun c¢evresindeki

varliklarin cizgisel olarak betimlenmesinde
algl, imge yetisi, oran, mekan kavrami ve
duygusal o6zellikler belirleyici bir faktor
olarak gorilar. Bu faktorler cocugun genel
gelisimiyle paralel degisimler gosterir.
Karalama dénemlerinin sonlarinda cocuklar
artik figlirler ¢izmeye baslarlar ve yaptiklari
ilk girisimler basit ve eksiktir. 3 yasinda
olan bir cocuk insan figlrli resmetmeye
basladiginda ilk ¢izdigi sey bir dairedir ve
bu daire onun icin kafayi ifade eder. Cocuk,
yaptigi resimde en o6nemli goérdigid kisim



kafadir. Gozler, burun, agiz orantili yerlerde
olmasa da yiize yerlestirilecektir. U¢ yasindan
sonra ¢ocuklarin ¢izdigi figlrler belirli basit
formiiller ve semalara benzer gibidir. Ornegin
bu donemdeki ¢ocuklarin tipik insan figuri
cizimlerinde daire, kafa olarak yer alir ve
dairenin herhangi bir yerinden gegen ¢izgiler
kol ve bacak olarak nitelendirilebilir.

Dort yas cocuklarinda ise kollar ve bacaklar
temsil eden uzantilar kafaya ekleyerek figir
cizmeye caligirlar. Kafadan dikey diizlemde
asaglya inen iki c¢izgi bacaklar, vyatay
dizlemde sag sol olarak cizilen gizgiler kollari,
kafaya yerlestirilen noktalar ise gozleri ifade
etmektedir. Bu doénemde c¢ocuklar sematik
cizimlerden ¢ok simgesel ifadeler kullanirlar.
Cocuklar olusturduklari ilk sembollerden
sonra elde ettikleri bilissel glic ile degisik
varliklarin  betimlemelerine karsi duyarli
olduklari gordlir. Bu durum o6zellikle gorsel
kontroliin denetim altina girmesi, goz-el
koordinasyonunun baslamasiyla l¢ yasindan
itibaren oldukca hizh bir gelisme izler.

Bir seylerden haberdar olmanin ilk
gostergeleri, egri  dairelerden  olusan
(mandala) cizimlerdir. Dairenin kesfedilmesi;
¢ocugun daha sonralari giines, insan kafasi
cizimlerine iliskin 6nemli duyussal gli¢ olarak
gorulir.“Mandala” olarak tanimlanan dairesel
cizimlere iliskin yapilan arastirmalarda,
cocuklarin  resimlerinde buatin dinyada
(Hangi din, irk veya kiltirden olursa olsun)
ortak evrensel ozellikler gosterir. Bunlar,
¢ocugun karalama devresinden sonra ortaya
cikan ilk tematik sekillerdir. Daha sonralar
dairelerin ortasina veya saginda solunda
birlesmis-toplanmis sekiller, sikca gorilen
ozelliklerdir.

Cok degisik bicimlerde cizilen dairesel
sekiller veya "Mandalalar", binlerce ¢ocugun
cizimlerinin analizini yapan Rhoda Kellog'a
gore (Gaitskell ve Hurwitz, 1970) cizme ile
sunus-gosterme arasindaki son evre olarak
goriinmektedir. Carl Jung ve Rudolf Arnheim,
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mandalayi, (Sinir sisteminin temel bir 6zelligi
olarak) fiziksel bir kosuldan c¢ikan ve (En
basit haliyle dizenlilik istegi nedeniyle) ayni
zamanda psikolojik bir gereksinim olan,
kiltirdenbagimsiz, evrensel birsembololarak
gormektedir. Buddnemde ¢ocuklarin, renkleri
icgldusel olarak sezgileriyle kullanma egilimi
icinde olduklari goralir. Bu durumda onlarin
renk seciminde bilingli degil, renklerin ¢ekici
etkisiyle duygusal davrandiklari dusintlir
(Linderman, 1997). Genis, diiz fircalar ile renk
bolgelerini olusturma istekleri yUksektir.
Bazen de cocuklar, bu renk bdlgelerinin
etrafina farkli renklerle cizgiler ¢cekebilirler ve
bu tliruygulamalardan son derece etkilenirler.
Lekesel nokta vuruslarla, yukaridan asagi
ve yatay olarak fircayr kontrolli bir sekilde
cirparak, boyayr sicratarak denemelerde
bulunabilirler.

Gorsel, Bilgisel Siireg

Cocugun resimlerindeki ifade zenginligi,
yasama iliskin gorgl ve edinilen bilgilerle
yakindan badglantihidir.  Gorsel algilama,
c¢ocugun diger duyussal, bilissel becerilerine
gore en etkili olanidir. Bircok egitimci ve
arastirmacinin  saptadigi gelisim kuramlari,
cogunlukla cocuk resimleri {izerinde yapilan
sayisal gozlem ve incelemeye dayanmaktadir.
Bu nedenle saptanan cizgisel 6zellikler her
kuramda hemen hemen aynidir. Ancak
arastirmacilarin ayrildiklari nokta, bu cizgilerin
olusum bicimleri Uzerindedir; bu bicimlerin
zihinsel bir soyutlama sonucu kavramlarina
mi bagl, yoksa dogrudan gorsel algilarina
mi bagh oldugudur. Yani ¢cocuk bildigini mi
gizer, gordigunu mi? Yapilan deneyler ve
arastirmalar cocuklarin  hem gordiklerini
hem de bildiklerini cizdiklerini gO0sterir.
Kicuk cocuklarda tam bir kavram olusmadigi
icin cizgileri her ne kadar bir soyutlama gibi
gorinse de, algilarina bagh anlik izlenimlerin
etkisini tasir. Cocuk blytidikce resimleri algisal
kavramsal bir siireci yansitir (Kirisoglu, 1998).
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Sema Oncesinde c¢ocugun cevresindeki
varliklarin cizgisel olarak betimlenmesinde
algi, imge yetisi, oran, mekan kavrami ve
duygusal o6zellikler belirleyici bir faktor
olarak gorulur. Bu faktorler cocugun genel
gelisimiyle paralel degisimler gosterir.
Karalama devresi, cocugun resim etkinliginin
ilk evresidir. 2-4 yas arasinda olan bu devrede
olusan cizgiler, kol ve bedenin dinamik
devinimlerinin  sonucudur. Ozellikle bu
devrede cocuk oOnceden edinmis oldugu
algl ve gorsel dislincelerin bir ifadesi olarak
cizimlerini gerceklestirir. Ornegin, bir “Anne”
resminin ¢iziminde asla annesinin karsisina
gecip onu model olarak kullanmaz. Cunki
cocuk, annesini anhk gorintisiyle degil,
hatirladigi veya diisiind(igu gibi betimlemeye
cahisir. Onun icin asil olan “Anne” imgesinin
kendi kafasinda olusturdugu sembollerin
disavurumudur. Yetiskinlere goére bu tir
anlasilmaz c¢izimler, ¢ocugun daha o6nce
yapmisoldugu karmasik cizimlerden ¢ok farkli
degildir. Karalama doéneminde olusturulan
ilk cizgiler baslangicta icglidisel olmakla
birlikte sonradan birbirinden bagimsiz gibi
gorinen dairesel, elips ve dalgali cizgilerde
bazi tanimlamalari amaclar.

Cocuklarin genellikle ilk defa c¢izdikleri
bazi ilkel sembol ve isaretler bir seylerden
haberdar  olmanin  gostergesi  olarak
dusundldr. Nitekim, Kellogg’a gore ¢ocuklar,
cizimlerini olusturmak icin bazi geometrik
sekilleri (li¢gen, dikdortgen, oval, carpi)
kullandiklarini, tema olarak da evler, bitkiler
ve hayvan betimlemeleri sik¢a tercih
ettikleri, renkleri ise rastgele kullandiklari
dikkati ceker. Ornegin, ilk defa (¢ yasinda
gunes resimleri c¢izdikleri gordlir.  Ayni
donemde bazi c¢ocuklarda ise c¢izdikleri
(hag isareti seklindeki) insan figlrlerinin
sac ve giysilerinde belli belirsiz ifadeler fark
edilir. Cizgi ile sinirladigr ylizeylerin igini
boyama egilimleri vardir. Yaptigi resimleri
baskalarina gosterme, coskulu ve cok sik
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kagit degistirme davranislan dikkati ceker.
Cocuklar olusturduklari ilk sembollerden
sonra elde ettikleri bilissel gli¢ ile degisik
varliklarin  betimlemelerine karsi  duyarli
olduklari gorilir. Bu durum o6zellikle gorsel
kontrolliin denetim altina girmesi, goz-el
koordinasyonunun baslamasiyla ti¢ yasindan
itibaren oldukca hizli bir gelisme izler.

Sema Oncesi Donem (4-6 Yas)

Zihinsel buyimede ileri adim atan c¢ocuk,
artik gercek objelerin yerini alan zihinsel
sembolleri bicimlendirme objelere ve olaylara
isaret etmek icin kelimeleri kullanabilme,
objelerin gruplamalarini yapabilme (cogu
kez tutarsiz olarak) ve c¢ok basit diizeyde
akil yurutme ve olasilikla kelimelerden cok
zihinsel imajlar kullanma yetenegine ulasir.
Cocuk ortalama dort yas dolaylarinda bazi
durumlarda Piaget'nin sezgisel diisinme diye
adlandirdigi doneme dogru (4-7 yas) hareket
etmeye baslar. Cocuklar bu donemde yetiskin
tipi mantik kurallarina uygun disiinme yerine
sezgilerine dayanarak akil yrttir ve aciklar
(Charles, 1992. Akt. Ulgen).

Bu donemde c¢ocugun artistik etkinlikleri
coskulu belirtilerle baglantili olup, onun 6z
benligi ile esyalar arasindaki etkilesimler
sonucunda gerceklesir. Objelerin  belirsiz
ayrintilarini fark etmesine ragmen bir
sire daha karalamalarini sirdurir. Yaptigi
resimler (¢cizgiler) tizerinde hemen hemen hig
konusmaz. Zamanla cizgilerle gercek objeler
arasinda belli belirsiz benzesimler gorulir
(Artut, 2002). Cizgi, objenin gercek yansimasi
olarak gorulir.

icgudiisel degil, daha cok disiincelerini
dile getiren konulari yapma c¢abalan ile
dikkati ceker. Cizdigi sekiller yatay veya
dikey konumdadir. Dort yasina dogru da
cizimler hakkinda yorum yapmaya calisarak
kimilerini de isimlendirir. Yas ilerledikce
sema oOncesi devrenin Ozelliklerine uygun
cizimler ve yorumda anlamli degiskenlikler



gorulir Cocuklar icin gordikleri ve bildikleri
seyler hakkindaki dislince ve duygularini
sozcuklerle  anlatmak  zordur. Devim
duygusuyla meydana getirilmis bir urin,
onlarin soézciiklerle anlatamayacaklari bir¢cok
seyi ifade eder (San, 1979).

Sema 6ncesi donemde ¢ocuk, i¢ diinyasinda
olusturdugu  kurguyu gercek hayatla
iliskilendirme endisesi yasamaya baslar. Bu
dénem islem 6ncesi donemin bir parcasidir.
Cocukta artik sembolik distince, baglantilari
gorme ve siniflandirma, sayilari anlama
yetenedi yavas yavas artmaktadir. Cocuk
artik kendisini ¢evrenin bir parcasi olarak
gormeye, cevresindeki nesne ve insanlarla
0zdesim kurmaya baslar. Bu dénemde ¢ocuk
resim yapma, disiinme ve gercek arasindaki
iliskileri kesfetmeye baslar (Malchiodi, 2005).
Bu durum sadece ¢ocuk icin degdil ebeveyn ve
cevresindeki digerleriicinde dnemlidir; ¢ciink
c¢ocugun disiinme ve olusturma siirecinin
somut kaydi ellerinde olacaktir.

Genelde dort yas civarinda cocuklar, oldukca
taninabilecek bicimler olusturmaya baslar.
Bununla birlikte, kesin olarak bunlarin ne
oldugunusdylemekoldukca zordur. Ancak bes
yaslarinda evler, insanlar, agaglar taninmaya
baslanir; cocuk alti yasina geldiginde sekiller
ve konulu olmaya baslar. Bu, 6n operasyonel
donemdeki c¢ocukta goris buylk olclide
Ozneldir, duygularin egemenligindedir ve
hayallerle doludur. Bu goris kultiirel ya da
mantiksal kisitlamalarla bicimlendirilmemistir
(Yavuzer, 1992).

Dordiinct yasin baslarinda, ¢ocuk zihinsel
biylimede biyiik bir adim atar. O artik gercek
objelerin yerini alan zihinsel sembolleri
bicimlendirme objelere ve olaylara isaret
etmek icin kelimeleri kullanabilme, objelerin
gruplamalarini yapabilme (¢cogu kez tutarsiz
olarak) ve ¢ok basit diizeyde akil yiriitme ve
olasilikla kelimelerden cok zihinsel imajlar
kullanma yetenegine ulasir. Cocuk ortalama
dort yas dolaylarinda bazi durumlarda
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Piaget'nin sezgisel diislinme diye adlandirdigi
doéneme dogru (4-7 yas) hareket etmeye
baslar. Cocuklar bu donemde yetiskin tipi
mantik kurallari yerine sezgilerine dayanarak
akil yurutiur ve aciklar (Charles,1992. Akt.
Ulgen).

Bu donemde c¢ocugun artistik etkinlikleri
coskulu belirtilerle baglantili olup, onun 6z
benligi ile esyalar arasindaki etkilesimler
sonucunda gerceklesir. Objelerin  belirsiz
ayrintilarini fark etmesine ragmen bir
sire daha karalamalarini siirdirdr. Yaptig
resimler (cizgiler) Gizerinde hemen hemen hig
konusmaz. Zamanla cizgilerle gercek objeler
arasinda belli belirsiz benzesimler gorulir
(Artut, 2002). Cizgi, objenin gercek yansimasi
olarak gérilir. icgldisel degil, daha cok
distncelerini dile getiren konulari yapma
cabalari ile dikkati ceker. Cizdigi sekiller yatay
veya dikey konumdadir. Dort yasina dogru da
cizimler hakkinda yorum yapmaya calisarak
kimilerini de isimlendirir. Yas ilerledik¢e sema
Oncesi devrenin ozelliklerine uygun cizimler
ve yorumda anlamli degiskenlikler gorulir.
Sema Oncesi donemindeki cocuklar yaptiklari
resimleri ailelerine ve cevrelerine géstermek,
yorumlamak ve hikayelerini anlatmak isterler.
Bu paylasma cabasi cocuklar icin dnemlidir
benlik kavraminin olusumuna yardimci olur.
Cocuklarin ¢izdigi resimler Kkisiliklerinin ve
cevresinin yansimasidir.

Cyril Brut, karalamanin son evresi olan 4 yas
grubu cocuklarin ortak c¢izgisel ozellikleri
su sekilde belirlenmistir (Steveni, 1968).
Bu yas araligindaki c¢ocuklarin gorsel
kontrolleri gelismistir. Ornegin, bir insan
figuri ciziminde; ayaklar bir ¢izgi, gozler ise
bir nokta seklindedir. Eller, kulaklar, saclar
ve agiz-dis belirgin bir sekilde goérulir. Bas
ciziminde yuvarlaklar favori sekil haline
gelmistir. Cocuk cizimini daha gergekgi bir
sekilde gosterebilmek icin bazen ikinci bir
yuvarlagi govde icin, ikinci bir cift ¢izgiyi de
kollar icin kullanabilir. Parcadan bitline bir
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sentez olusturamama glcligi cekildiginden
¢ocuk bu cabayi sik sik denemez.

Cocugun bitln nesne ve kisileri ti¢ boyutuyla
birlikte tamamen gosterme istegidir. Arka
arkaya gelen iki figurtin arkadakinin buyulk
kisminin gérinmemesine ragmen arkadaki
figlra yatirarak tamamen gosterir. Ya da bir
evin 6n kismi, yan kismi ve arka kisminin
birlikte vermeye calismasi ¢ocugun bildigi
gercedi yansitma c¢abasindan kaynaklanir.
Bu donemdeki cocuklara cizdirilen resimler
incelendiginde resimlerin cogunda mekani
sinir ve yer cizgileriyle verdikleri gérilmustdir.
Budoénemdeencokinsanfiglrucizilir. Figlrler
genelde ¢O6p adam seklindedir. Figirlerde
gorilen ozellikler daha cok iribas figirlerin
gelismemis bir bas (Daire) ve ¢ogunlukla iki
bacak (Daireden c¢ikan iki ¢izgi) olustugu
distndldr. Basta bazen goézler burun agiz
bulunur (Malchiod, 2005).

Cocugun bu doénemde cizdigi semalarla,
karalama donemindeki gibi soyut degildir,
sema okunabilir durumdadir. Daha ¢ok ana
renk ve ara renkler kullanir, ana renklerin
adlarini bu yasta o6grenir ve soyler. Cocuk
resim cizerken kompozisyondaki nesnelerin
timiyle degdil ¢izdigi figlr ya da objenin
kendisiyle tek tek ilgilenir. Fakat cocugun
duygusal iliskisinin yogun oldugu nesne
daha fazla ayrinti, ilgi ve zenginlikle 6ne ¢ikar.
Cocuk resim cizmekten haz alan ¢ocuk bol
miktarda insan figlri cizip ayrintilarini verir,
resim kagidini doldurma endisesi de yasar.
Bu cocuklar resim cizerken nesneleri genelde
ayni boyda cizerler. Ornegin, bir cicek ile bir
insan figlriini ayni boyda ¢izmektedir.

Anne ve Babanin Aile icinde Cocuga Karsi
Tutum ve Davranisinin Onemi

Anne ve babanin zihinlerinde nasil bir cocuk
istedikleri konusunda, daha dogumdan 6nce
hayali bir ¢ocuk kavrami olusur. Diinyaya
gelen ¢ocuk, anne ve babanin beklentilerine
uymadigi takdirde kirginliklar olusur ya
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da hayaline uygun yetistirme olasiliklarina
inanirlar. Aksi halde anne ve babada
psikolojik olarak reddetme tavri gelisir. Erken
cocukluk déneminde, cocugun yasamindaki
en etkili sosyallestirme kurumu ailedir. Bu
dénem, cocukta baskalarini taklit egiliminin
en ylksek oldugu evredir.

Aile,toplumunkiltiirdegerlerininbirkusaktan
digerine aktarilmasi seklindeki temel egitim
islevinin yaninda, ozellikle erken ¢ocukluk
déneminde, cocugun yasaminda etkili bir
sosyallestirme islevine de sahiptir. Aile, bir
kurum olarak ¢ocugun alacagi kavramlari
secerek vermekte, onlari yorumlamakta
ve sonucu degerlendirmektedir. Bu secici
ve degerlendirici slire¢, ¢ocukta kisisel ve
sosyal davranislarla ilgili deger duygusunun
gelismesiyle sonuglanmaktadir. Hi¢ kuskusuz
cocugun bulundugu kiltlir cevresi icinde
yer alan ve onu etkileyecek olan gelenek ve
kurallarda vardir. Ancak yargilarin olustugu,
tercihlerin yapildigi ya da en azindan
etkilendigi yer ailedir. Kisiligin gelismesi, bir
dizi tercihin gelistirilmesiyle odakhdir. Bu
tercihler bireyin degerlerini temsil eder ve
genis Olclide ailenin kosullandiriimasinin bir
sonucudur (Yavuzer, 2017). Bitlin bunlardan
sonra denilebilir ki, cocugun yetistigi ailenin
yapisi, genisligi, sosyoekonomik ve kiltirel
dizeyi onun ilk sosyal deneyimlerini,
dolayisiyla duygusal ve sosyal deneyimlerini
etkileyecektir (Ozen, 2001). Cocugun benlik
kavrami, yetiskinlerin ona yOnelttikleri
tutumlarin bir yansimasidir. Bu nedenle ana
babasindan gelen itici tutumlar, cocugun
kendini degersiz bulmasiyla sonuclanir.
istenen davranislari gosterdiginde
desteklenmeyen cocuk, onaylanan ve
onaylanmayan  davraniglarinin  ayrimini
yapmakta zorluk ¢eker. Sonunda umudunu
keserek, anne-babasinin onayini saglama
cabalarindan vazgecer. Buna karsilik, istenen
davranigslari  gosterdiginde  desteklenen
cocuk, onaylanan davranislarinin hangileri



oldugunu 6grenir. Bu ortam, 6zgivenli ve
otonom bir cocuk yetistirmenin 6n kosuludur
(Yavuzer, 2015).

Resim Egitiminde Anne-Baba ve Cocuk
Erken cocukluk dénemi resim egditiminde
anne-babaya disen gorev  c¢ocugun
bulundugu c¢evrede, duygularini harekete
geciren bircok uyaricinin ¢ocugun sosyal
etkinlikleri Gzerinde de oldukca gucli bir
etkisi oldugunu unutmamasidir. Cocuk
resimlerinin geneli, duygusal degerleri ve
nitelikleri cocugun anne - baba ve cevresine
olan iliskiler sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Erken c¢ocukluk déneminde daha O6ncede
deginildigi gibi ornek alma durumu so6z
konusudur ve bu dénemde taklit etme model
edinme her seyden daha degerlidir. Cocuk
cevresinde ve ailesinde gordiugi her seyi alt
belleginde biriktirir ve yaptigi resimlerde bu
yas gurubu cocuklarinda resim, iletisim araci
olarak gorilmesine ve resim analizi yapilarak
cocugun psikolojisine deginilebilir.

Ozellikle (¢ yasindan itibaren cocugun
motor gelisiminin yani sira bedensel, ruhsal
ve sosyal yonden hizl bir gelisme siirecine
girdigi gorultr. Erken cocuklukta ozellikle
cocuk tarafindan gercgeklestirilen sanat
etkinligi cocugun algi, beceri ve yaratic
glcinin bir gostergesi ve zamanda duygusal
ve sosyal egitiminin belirleyici, etkili, dinamik
bir unsuru olarak da goralir (Artut, 2004).
Resim yapmak sadece iletisim araci,
yaraticiligi  gelistirmek gibi goérinse de
erken cocukluk icin ailesi ve cevresinden,

olusturdugu resim hakkindan olumlu
yorumlar alabilmek, kendisine deger
verildigini ve dinlediklerini hissettirmek

cocuktaki gliven duygusunu ve kendini ifade
edebilme vyetkinligi kazandiracaktir. Aksi
halde yapilan arastirmalar sonucu ¢ocuklarin
yapmis oldugu resimler, baski altinda ya da
sozli siddete maruz kalmis, temel gliven
duygusunu gelistirememis ¢ocuklarin ileride
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ruhsal bozukluklar yasadigi, asiri kiskang ve
bencil oldugu, sabirsizlik ve saldirganlik gibi
asosyal davranigslar gosterme olasiliklarinin
fazla oldugunu ortaya koymaktadir.

Her ailenin cocuk blyltme tarzi farkhdir.
Kimi glivenlik odakhdir, kimi 6zgurlik. Kimi
disiplin, kimi de rahatlik odakhdir. Kimi
cocugunun hayalini gerceklestirmeye calisir,
kimi cocugu lzerinden kendi hayallerini. Ne
tercih edilirse edilsin verilen yodnergelerin,
cocugun ilerideki hayatinda basari oranini
etkiledigi ortaya ¢citkmistir.

“California Universitesi Gelisim Psikologu
Diana Baumrind, 1960’larda farkli ebeveynlik
tekniklerini ve bunlarin ¢ocuklar tzerindeki
etkilerini arastirmig. Egitim tarihinin en
onemli arastirmalarindan  kabul edilen
calismaya gore, l¢ tip ebeveyn belirlemis,
1983’te Psikologlar Eleanor Maccoby ve
John Martin, dordlnci olarak “ihmalkar”i da
eklemisler. Sonug olarak dort yaygin ebeveyn
stili ortaya ¢cikmis, bunlar:

Otoriter aileler

Muisamahakar aileler

ihmalkar aileler

Demokratik aileler (Sekman ve Eris, 2018).
Aile arastirmasini erken c¢ocukluk sanat
gelisiminde ele aldigimizi dustindigiimizde,
oldukca c¢ok karsilastigimiz hatta icinde
kendimizi buldugumuz yapilar oldugunu fark
edilecektir.

icinde bulundugu ailede cocuk sirekli
elestirilir, omuzlarina gercek disi beklentiler
ylklenir. Duygusal olarak cocuktan uzakta
ve duygularini 6nemsemez yaptidi resimleri
gormezden gelindiginde, basaridan degil
basarisizliga ait vurgular olusturulur. Ornegin,
“Bir ev ¢cizememissin, bir kere de anlasan” gibi
cocugun resme karsi ilgisine sekte vuran,
artik yapamama ve Uretememe korkusu ve
begenilmeme kaygilarina neden olan bir
sonug ortaya cikar. Bu da 6zguven eksikligine
sebep olabilir. Bu tiir ailelerin ¢cocuklari strekli
miikemmel olma cabasi icerisine girer. Bu
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caba disaridan mikemmel goriintisi verse
de ¢ocugun hissettigi “Ne yapsam olmuyor”
hissi ortaya cikar ve bu durum bir sekilde
¢ocugun resimlerine cizgisel ya da renk olarak
yansir.

Her ne kadar bir ebeveyn olarak erken
cocukluk  doneminde  ¢ocugu  Ozgir
birakildigina inanilsa da resim yaparken ya da
bir etkinlik olustururken cocuga ebeveynin
kendi tercihleri dogrultusunda, ogretmek
amach dahi olsa bilgilerle sinir koymamak
ve midahale etmemek gerekir. Cinku
yapilan her midahale aslinda c¢ocugun
bilincaltini ve dustncelerini degistirmek
ve hayal dilnyasinin  daraltiimasina,
farkinda olmadan hayal kirikhigina sebep
olabilmektedir. Ornegin, cocugun bir bulut
¢cizip icini kirmiziya boyamasina karsi, “Bulut
kirmizi olmaz” demek, ¢ocugun heniiz o
alglya ulasamamis olmasi nedeniyle yanls
yaptigi, hicbir seyi bilmedigi ve yapamadigi,
hatta annesi-babasi gibi cizemedigi hissini
olusturabilir. Erken c¢ocukluk déneminde
cocuklarin 6zgiir ve 6zgiin olmasina yardimci
olunmali ve sadece ona siniri olmayan ortam
ve malzeme hazirlanmalidir. Erken ¢ocukluk
donemi bicimlendirilebilen bir kil gibidir,
ebeveynin isteklerine goére sekillendirmek
ona zarar verir.

Sonug Ve Oneriler

Okul 6ncesi egitim doneminde c¢ocuklarda
resim yapmak onlarin hayal dinyalarinin
zenginlesmesine ve yaraticiliklarinin
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gelisimine katki saglar. Resim yapma siireci
cocugun kendisini en o6zglr hissettigi ve
hayal dinyasinin sinirlandinimadigr  bir
dénemi isaret eder. Bu 06zglrlige, cesitli
yonlendirmelerle cevresi tarafindan kesinlikle
mudahale edilmemesi gerekir. Cocugun resmi
tamamladiktan sonra resimde ne anlattigi,
neler ifade ettigi gibi konularda konusulmasi,
¢ocugun motivasyonunun artmasini
saglayabilecek  sorular  yonlendirilmesi
olduk¢ca 6nemlidir. Ayrica ¢ocugun kendi
yaptigi resmi dederlendirmesine olanak
vermek, onu dinlemek, onaylamak, hosnutluk
belirtmek ¢ocugun gelisiminde olumlu
davranislar géstermesine neden olacaktir.

Cocugun olumlu davranislarinin
gelistirmesinde aile tutumu 6nemlidir.
Bazi anne-babalar karalama doéneminde
olan c¢ocuklara yardimci olma isteginde
bulunurlar. Ornegin, bir evin, bir kusun,
bir arabanin, bir insanin nasil cizildigini
anlatmaya c¢alismaktan, bunlarin ¢iziminde
sema, sablon ve c¢ogaltmalarin kullanildig
yonlendirmelerden kag¢inmak gerekir. Bu
tir davranislar anne-baba ya da c¢ocuk
tarafindan duygusal kirikliga neden olabilir.
Cunki bu donemde ¢cocugun 6zglin ¢izimleri
cocuga haz vermektedir. Her bir resmin
icinde kisiliklerinin yansimasini gérdigimuiz
bu c¢ocuk c¢izimlerinde, ebeveynlerin
cocugun resimlerine midahale etmesi,
onlar dedistirmeye calismasi, ¢ocuklarin
tutum ve davranislarinin  bozulmasina
neden olabilmektedir. Ornegin, bir resimde



kendi basina anlam arayan anne ve babalar,
kendilerince yukleyemedikleri anlamlarin
sebebini cocukta aramakta ve “Bu ne?”, “Boyle
¢izim mi olur?’, "Hicbir seye benzememis”
seklinde kurulan cimleler ve yaklasimlar,
kendini yalniz hissetmesine sebep olacaktir.
Bununla beraber, cocugun bu miidahale
ve sorgulama karsisinda hangi davranisi
gostermesi, hangi soruya nasil cevap vermesi
gerektigini bilmedigi icin davranigsal olarak
kaygil, belirsiz, icine kapanik, agresif tepkiler
sergileyebilir.  Bu davraniglari  gdsteren
anne-babalarin ¢ocuklarinin ¢izmis oldugu
resimlerde onlardan uzak, mutsuz, kicik
figlrler gorilebilir.

Anne-babalar ¢ocugun diger bireylerden
farkli oldugunu g6z ardi etmemelidirler.
Aksine zeka ve kisilik 6zellikleriyle kendine
0zgl bagimsiz bir birey oldugunun bilinciyle
hareket etmeli, cocugun yeterli oldugunu ve
kendi kendine gelisebildigini distinmelidirler
(Yavuzer, 1995).

Erken c¢ocukluk doéneminde, ebeveynler
cocugun Uretkenligini gelistirmesi icin
c¢ocugun kendini 6zgiirce ifade edebilecedi
ortamlar olusturmaya ve olumlu iletisim
kurmaya dikkat etmeli. Ebeveynler, ¢cocuklari
bir  problemle  karsilastiinda  bunun
birden fazla ¢6zimi oldugu konusunda
cocuklari Uretmeye tesvik etmeli. Anne-
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baba bu dénemde cocuga ihtiyaci olan
materyallerle, uygun ortamin saglanmasiyla
ve cesaretlendirmeyle de destek olmali.
Arastirmada erken ¢ocukluk déneminde aile
tutumunun, ¢ocugun resim ¢izme gelisimini
etkiledigine iliskin saptamalar yapilmaya
calisilmistir. Ancak bu arastirma, ¢ocugun
gelisim psikolojisi, resim egitimi ve aile,
resim analizi, cocuk resminde semboller ve
renklerin ifadeleri gibi konularda nitel ve
nicel arastirmalarla genisletilebilir.
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Anadolu Kaya Resimleri "
Hiilya GULER?

0z

Paleolitik caglardan itibaren insanlar cesitli nedenlerle birbirleriyle iletisim kurma gereksinimi
duymuslardir. Bu sebeple cizime elverisli magara ve kayalara kazima, dovme vb. ydntemlerle
sekil ve semboller cizerek gorsel iletisimin ilk belgelerini olusturmuslardir. Yazili tarihten 6nceki
dénemlerde yasayan insanlarin yasam tarzlarini, inanglarini, istek ve korkularini bu amacla kaya
resimlerine yansitmis olmalari bugiin onlar hakkinda fikir sahibi olmamiza katki saglamistir.
Kaya resimleri, farkli disiplinlerde incelenip Gzerinde arastirmalar yapildigi takdirde tarihe 151k
tutma imkani saglanmaktadir. Anadolu'daki kaya resimlerinin gorsel incelemesinin yapildigi bu
calismada gorsel iletisim konusuna deginilerek petroliflerdeki sessiz anlam ve tarih baglantisi
saptanmaya calisilmistir. Elde edilen veriler 1siginda heniiz konusmayi ve yazmayi bilmeyen
insanlarin var etmis olduklari kaya resimleri gorsel acidan anlamlandiriilmaya calisilarak,
donem insaninin fizyolojik ihtiyaclari, inanclari, kiltlr ve yasayislari hakkinda bilgi tretilmeye
cahsiimistir. Bu sirecte insanlarin yasadiklari dogal cevre kosullarindan etkilenerek konu
belirledikleri tahmin edilmistir. Yine cizdikleri resimler icin sectikleri kaya tlri ve resim teknigi
yasadiklari dogal cevreye paralel oldugu gorilmustr.

Anahtar kelimeler: Petroglif, Gorsel iletisim, Anadolu Kaya Sanati.

Anatolia Rock Paintings

ABSTRACT

Since the Paleolithic ages, people have needed to communicate with each other for various
reasons. For this reason, they created the first documents of visual communication by drawing
shapes and symbols with scraping, forging, etc. methods in caves and on rocks that are suitable
for drawing. The fact that the people who lived in the periods of prehistory reflected their
lifestyle, beliefs, wishes, and fears to the rock paintings for this purpose contributed to our
understanding of them today.

Examining of rock paintings (petroglyphs) and making researches on them makes it possible
for us to shed light on the dark side of history. In this study, in which a visual examination
of rock paintings in Anatolia was conducted, the silent meaning and history connection in
petroglyphs were tried to be determined by addressing the visual communication issue. In the
light of the data obtained, the rock paintings created by people who do not yet know how to
speak and write have been tried to be visually made meaningful, and information has been
tried to be produced and predicted about the physiological needs, beliefs, culture and lives
of the period people. In this process, it was estimated that people determined the subject by
being affected by the natural environmental conditions they live in.

Keywords: Petroglyph, Visual communication, Anatolian Rock Art.
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Kaya Uzerine levhalar, kaya resimleri, tas
oymalari vb. kavramlara da karsilik gelen
Petroglif kelimesi, tas Uzerine yapilan oyma
anlami tasimaktadir. Oyma, dévme, kazima
ve boyama gibi cesitli tekniklerle islenen
kaya resimleri, bulunduklari yerlerin yazisiz
donemine ait o©nemli kiltir hazinesini
saklamaktadirlar. Okuyup yorumlayabilenler
icin bir mize vazifesi goéren petroglifler,
ait olduklari dénemin iletisim araci olarak
¢ozimlenmek icin  konunun uzmanlarini
beklemektedirler (Ozgiil, 2015: 172; Ozer,
2016:9).

insanoglu, cevresindeki nesneleri
gozlemleyerek onlari gorsellestirmis, hayal
glicliniin de yardimiyla yorumlayarak farkh
bir boyut kesfetmistir. Kimi zaman duygu,
distince, dini kavramlar gibi goriinemeyen
soyut kavramlarida gorsellestirerek yeni sanat
trleri yaratmistir. Bugiin “resim” kavrami bir
sanat dalini ifade etse de bundan 17000 yil
once insanlar onu gli¢li bir iletisim, mesaj ve
disavurum araci olarak kullanmislardir (Ucar,
2004: 19).

Diinya Uzerinde insan yasaminin
baslamasindan bu glne, farkli milletlerin var
olmasina paralel sekilde pek cok dil tiremistir.
insanlar arasinda ortak bir dil yoktur ancak,
lisanini bilmedigimiz insanlarla bile gorsel
iletisimin evrensel boyuta sahip olma ozelligi
ile kolaylikla iletisim saglamak mimkuindr.
Ayrica, anlatilmasi ¢ok uzun zaman alabilecek
bir kavram, gorsel 0gelerle ¢ok daha kisa
surede ve dogrudan aktarilabilmektedir.

Bu baglamda, paleolitik ¢aglardan itibaren
insanlar  cesitli  nedenlerle  birbirleriyle
iletisim kurma gereksinimi duymuslar ve
bu sebeple, ¢izime elverisli olan magara ve
kayalara kazima, dévme vb. yontemlerle
sekil ve semboller cizerek gorsel iletisimin ilk
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belgelerini olusturmuslardir. Yazili tarihten
onceki donemlerde yasayan insanlarin, yasam
tarzlarini, inancglarini, istek ve korkularini
kaya resimlerine yansitmis olmalari bugiin
onlar hakkinda fikir sahibi olmamiza katki
saglamistir.

Tahmini MO 15000'li yillara ait magara
resimlerinde, eski donem insanlarinin av
sahneleri vb. figlrleri islemis olmalari,
gorduklerini algilayabildiklerini ve ¢izmis
olduklari sekil ve sembolleri kendilerini ifade
araci olarak sectiklerini godstermektedir.
Bu resimler, imgelerin insan Uzerindeki
etkisine iliskin, sekiller cizilerek yapilmis ilk
gorsel iletisim ornekleridir. Yalnizca somut
nesnelerden ibaret olmayan, disiince ve
Tanridan istekler gibi soyut kavramlarin da
yer aldigi bu resimler, insanoglunun imge
ile dogrudan iletisimini gosteren en eski
belgelerdir (Karabulut, 2016: 119- 120; Ucar,
2004:17-19).

Bu gorsellerin icerdigi anlam, uzmanlarca
merak konusu olup gorsellerin bulundugu
alanlar  kesfedilerek, gorseller (izerinde
cesitli arastirma ve incelemeler yapilmistir.
Algilamanin en iyi yolunun gérme duyusuyla
oldugu kanisi, anlatma bigiminin de en
iyi yolunun gorsel aktarim oldugunu
distndirmektedir. Yazinin icadindan onceki
dénem insanlari, icinde bulunduklar c¢ag
ve toplum yasamini kaya ve madaralara
gorsellerle isleyerek yasadiklari olaylar
anlatmis ve yasanilan her tirli duygu ve
olayin  kalicthgini  saglamislardir. Henliz
¢6zlimlenememis bazi sirlari barindirmasina
ragmen, konusma dilinin dahi kesfedilmedigi
tarihlerden  bahsettigimiz  bu  ddnem
insanlarinin sdéylemek istediklerini, gizdikleri
gorsel sekillerden anlayabilmekteyiz.

Gorsel iletisimin isitsel iletisimden en
belirgin farki, kalicthgini ve farkh zaman
dilimlerinde etkinligini surdlrebilmesidir
(Sultanbekova, 2018: 6; Bingol, 2010: 19-20;
Ucar, 2004: 19). Bu bakimdan, kaya resimleri



(petroglifler), farkh disiplinlerde incelenip,
Uzerinde arastirmalar yapildigi takdirde
tarihe 1stk tutma imkani saglamaktadir.
Petrogliflerin ne anlattigini anlamak, dilini
kesfetmek, onlarin bicim ve icerik acisindan
¢O6zlimlenmesi ile miimkindir. Petrogliflerin
¢oziimlemeleri,  resimlerin betimlenme
yaklagimlari, bulunduklari  cografya ile
paralellik gostermektedir. Ancak, konunun
uzmanlarina gore, arastirma ve incelemelerin
yetersiz kalmasi kaya, madara resimlerinde
gorulen gorsel iletisim araclarinin (damga,
isaret, simge vb.) bircogunun tam anlamiyla
¢6zimlenemeyerek  gizemini  korumaya
devam etmesine neden olmaktadir. Buna
ragmen, kaya resimlerinin her ne kadar
ne icin vyaptiklari belirgin olmasa da,
elde edilen bulgular, bu resimlerin renk
veya form dislnilerek yapilmadiklarini
disundirmektedir. Daha ziyade, ddonem
insanlarinin bu resimleri cizerken bir takim
sosyal veya dini amacl mesajlar iletmek
gayesinde oldugu yaygin sekilde kabul
edilmektedir (Bingol, 2010: 20).

Tidm ifade bicimlerinde oldugu gibi, kayalar
Uzerine vyapilan resimler de degisen ve
gelisen toplumsal yasam ve ¢aga bagh olarak
gelisim sireci icerisinde 6nemli degisimler
gOstermistir. Turk inanis ve yasayisla sekil

Resim 1. Civi yazisi tableti,
(https://ufuk.nl/resimden-yaziya-gecis-formu-civi-
yazisi-12470h.html/ Erisim: 21.01.2020).
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alan kaya UstU tasvirler siireg icerisinde dili
en ekonomik bicimde kullanabilecekleri
kavramsal yazi olarak da bilinen damgalara
donltsmustlr. Tarihi bir belge niteligindeki
Orhun Yazitlari, bu agamalarin en son asamasi
olarak kabul edilmistir (Mert, 2007: 243; Ozer,
2016: 12).

Stmerlerin ¢ivi yazilarinda &nceleri her
isaret elle tutulur somut bir seyi sembolize
ederken zamanla soyut kelimeler icin de
semboller olusturduklar gériildi. Ornegin
ilk zamanlar bir kegi resmi gercekten kegiyi
temsil ederken, sonraki zamanlarda tanri
ya da elle tutulamayan fikirler icin de
semboller olusturulmaya baslanmistir. Yeni
bir soyutlamaya gidildi. Civi yazisi, zaman
icinde bilginin takip edilmesi ve korunmasi
amacindan siyrilarak, diinyayr sembolik bir
sekilde ifade etme yontemine dogru evrildi
(https://arkeofili.com 21.01.2020).

Diger milletlerden ve halklardan farkl olarak
Orta Asya'da yasayan ve belli bir kiltirel
dizeye ulasmis olan Tirklerde artik kutsal
olan objeler veya nesneler, kendi boylan
arasinda onemlive kutsal bireranlam tasimaya
baslamistir. Bu sekilde her boy kendince
kutsal olan nesne veya objeyi birer damga
yazisina donusturerek kendi boylarinin kutsal
simgeleri haline getirmislerdir. Bu sekilde,
artik bir fikri ifade eden karmasik isaretlerin
daha basit hale gelerek, belirli bir kavrami
ifade eden yazi haline geldigi evre olusmustur
(Aykan, 2016: 6).

Bircok  kurganin  kazilmasi  ve ylizey
arastirmalarinin yapilmasiyla birlikte
arkeolojik kanitlarin da artmasi, Turklerin
¢ok genis bir cografyaya hikmettigini
gostermis, yeni olusan durum Tirklerin
eski tarihlerini tastan okumayi zorunlu hale
getirmistir. Petroglifler lizerindeki sekillerin
ne manaya geldigi anlami tasiyan tastaki
Tarkleri okumak, onlarin yazili dénem 6ncesi
inanglarini, yasam tarzlarini, ekonomilerini,
toylarini, av  sahnelerini,  Gzlintilerini,
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yakarislarini, kisaca hayat tarzlarini anlamaya
cahismak; onlari yasadiklari cagin kosullarinda
degerlendirmeveincelemeyealmak demektir.
Petrogliflerdeki damga, isaret, sembol ve
rumuzlari birer sifre varsayip okumak, onlarin
pratik zekalarini bilmeye calismaktir (Ceylan,
2015:27).

Turklere ait bu isaret, sembol gibi
tasvirlerden olusan kaya ustl resimleri en
dogru sekilde yorumlayip en dogru sekilde
¢O6zlimleyebilmek dénem kosullarini, inang
sistemlerini, donem insaninin ihtiyaclarini
en iyi sekilde bilmekten ge¢mektedir. Clinkd,
bu tasvirleri yorumlamak bir yap bozun
parcalarini birlestirmek gibidir. Bir hata yeni
bir hatanin dogmasina neden olarak yanlis
bir bilgiye yonlendirirken bitiine ulasmayi
imkansiz hale getirmektedir. Bir dogru
bilgi ise yeni bir bilgiye i1sik tutmakta yeni
yorumlamalarin 6niini agmaktadir. Ulasilan
ve ¢Ozlimlenen her tasvir, yeni kaya tstii resmi
meraki ve arayisina zemin hazirlamaktadir.
Tarkler eski Turk damgalari, runik harfler, dag
kecisi, at, stvari, geyik, tasvirleri gibi bir¢cok
kiltdr unsurunu tasa kazimiglardir. Yazil
tarihten 6nce ve sonra gelistirdikleri hayat
felsefelerini bu figiir ve motiflerle ifade etme
yolunu sec¢mislerdir. Konar - goger kiltire
sahip olan Tirkler, Orta Asya'dan Anadolu’ya
gelirken mistik dusilince, inanis ve bozkir
sanatini da beraberlerinde getirmislerdir
(Ceylan, 2015: 25-26).

Anadolu’ya yerlesen Tirkler sahip olduklari
kiltir ve inanisi yerlesim yeri olarak sectikleri
alanlardaki taslara isleyerek giinimuzle bag
kurmuslar, ge¢mis tarihimizi aydinlatmamizda
¢agimiz  insanina  yol  gostermislerdir.
Gunlmuzde Kazakistan, Tuva, Mogolistan,
Azerbaycan, Kirgizistan gibi Turk kiltirinan
hakimiyet gosterdigi cografyalarda kaya
Ustu resimlere oldukca sik rastlaniimaktadir.
Bu bolgelerdeki resimler yapim teknikleri ve
Gslap ozellikleri ile ifade ettikleri anlamlar
bakimindan incelendiklerinde ayni kiltire
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ait olduklari sonucuna agik¢a ulasiimaktadir.
Bu bolgelerde gorilen kaya resimlerinin
benzerlerine erken doénemlerden itibaren
Anadolu’nun her yerinde bircok alanda
rastlanilmaktadir. Orta Asya’nin neredeyse
tamaminda gorilen bu kaya resimleri ile
Anadolu'da tespit edilenler arasinda binlerce
kilometre uzakhk olmasina ragmen bu
benzerlik yadsinamayacak kadar fazladir.
Yazinin ilk asamasi kabul edilen kaya
resimleri ile ikinci asamasi damgalarin ayni
mekanda bulunmasi bu alanin Turk tarihinin
farkli  doénemlerinde benzer amaclarla
kullanildigini  gostermektedir. Korumak ve
belirtmek istedikleri mezar, sinir, hayvan, esya
vb. damagalariyla isaretlemislerdir. isaretler
yoluyla yabanci kiltlrlere ve kendi icindeki
boylara, gruplara mesajlar veren dénem
insani, fonetik alfabe kavramina ulastiktan
sonra ticari ve klturel iliskilerde yazinin yani
sira damgalarini da kullanmistir (Mert, 2007:
235-236).

S6z konusu kaya panolarinin milattan onceki
déneme ait olanlarinda yavas yavas bir
Usluba gecis s6z konusudur ancak belli bir
sanat Uslubu yoktur. Orta Asya'daki pano
orneklerinin bir kisminda erken dénem Tirk
sanatinin dnemli sanat tslubu sayilan hayvan
figlrleri yer almaktadir. Kaya resimlerinin
incelenmesi sonucu, Hun devrinden Goktirk
devri sonrasina kadar resimlerde gerek
teknik gerekse estetik agidan dikkate deger
bir farklihk goriilmemektedir. Bu sebeple
petroglifler sanatsal 6zelliklerinden ziyade
sonraki Turk sanati devirlerinin temellerini
olusturan ikonografik (dini simgebilim)
ve ikonolojik (dinsel simge ve bigim
ogelerinin tarihini inceleyen bilimsel disiplin)
niteliklerinden dolayr 6nemlidir (Ceylan,
2015: 17). Kisacasi bu dénemde sanat, maddi
ve manevi boyut arasinda bir bag olma islevi
gérmustur.

Sanatin maddi ve manevi boyut arasinda
bag olma islevinin yani sira ¢ok yonliu bir



iletisim araci olma durumu da mevcuttur.
Erken toplumlar icin toplumlarin i¢ diizenini
saglamadailetisimsel bir 6ge olarak kullanilan
sanatin gelismis toplumlar icin de etkinligi
devam etmektedir. Buglin medya araglarinin
oynadigi roli cagdas toplumlarin gelismis
iletisim araglari 6ncesinde, sanat alani olarak
adlandirdigimiz eylem Ustlenmistir (Beksacg,
2002: 19).

Sanat; topluluklarin en st duzeydeki
eylem sireclerini ifade araci ve yasanilan
ile yasanilmasi arzulanan arasinda bir
bagdir. Her yeni kusadi kendinden onceki
kusaga baglayarak insanhgin kilturel ve
fizyolojik devamhligini saglayan 6nemli bir
alana sahiptir (Ozer, 2016: 8; Oztiirk, 2008:
86). Petroglif orneklerinde karsilastigimiz
insanlarin tanriya yakaris ya da avlamak
istedikleri hayvanlarin tasvirlerini cizerek
ona ulasabilecekleri inanci da bu diistincenin
Urlnleridir. Tesadifen ya da Dbilingsiz
¢izilmemis olan bu betimlemelerin her birinin
bir sisteme bagli oldugu goérilmektedir.
Her bir cizgi hayati anlamak ve anlatmak,
devam ettirmek, bilgi aktarmak icin bilingli
yapilmistir. Bu durum aslinda onlarin hayatta
kalma miucadelelerinin de bir gdstergesidir
(Ozer, 2016: 13).

Tark kaltira varhi@imni, sinirlarini,  yasayis
tarzini, inang ve degerlerini, estetik anlayisini,
sahip oldugu 6nemli kodlari kaya resimlerine
damgalarla isaretleyerek, kahcihigini
saglamistir. Boylece diger kiltiirlerden kendi
farkini belirterek boylar arasindaki baglari
olusturan kdlturel kodlarini koruyabilmis,
zenginlestirmis ve tarihi sirecte “millet”
kavramina ulasmistir. Bu degerlere sahip kaya
resimleri gelenegi 21. ylzyillda bile halen
halkin kilim, cicim, hali, heybe motiflerinde,
tahta esya sUslerinde, oyalarda, demir
islerinde, cadir ve corap suslerinde, insan
vicutlarinda deriler Gzerindeki dovme
sekillerinde yasamakta ve sirdirilmektedir
(Mert, 2007: 235).
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Comlek damgalari ve resimli mezar taslarinda
da ayni gelenegdin acik izleri gorilmektedir.
Bu konuda Orta Asyada Mogolistan ve
Sibirya'da bulunmus olan kaya mezarlarindaki
motifler ile dogu bolgelerimizdeki mezar
motifleri paralellik gostermektedir. Kaya
resimlerinin sematik sekillerinin zamanla
resim yazisina, oradan alfabeye orneklik
ettikleri de ifade edilebilir. Bu resimler
tarih 6ncesi insanin arzularini, inanclarini,
geleneklerini aciklamakta, yasantilar
hakkinda acik bilgiler vermeye de yardim
etmektedir. Bu kaya resimleri motiflerinin,
modern sanatimizi (Dekor, seramik, siisleme
sanatlar, maden isciligi, kuyumculuk vs.)
etkileyerek gelismesine yardimci olabilecegi
disinilmektedir (Uyanik, 1970: 8-9). M.O. 14
bin yillarina dek uzanan kaya resimleri eski
¢ag insanlarinin cevresiyle belki de gelecek
nesillerle  kurdugu iliskinin  yansimalari
olarak yorumlanmaktadir. Donem insanlari
etrafta olan bitene iliskin yorumlarini kendi
bakis acilari ile cesitli semboller ve figirler
kullanarak kayalara aktarmis ve bu sekilde dis
diinya ile bir bag kurmustur (Ozkartal, 2014:
3-4).

Kaya resimleri en eski caglarda yasayan
insanlarin yasam bicimleri hakkinda bize
bilgiler sunmakla birlikte, inanclar, gelenekler,
estetikanlayisi gibisoyutunsurlarhakkindada
bizlere i1sik tutmaktadir. Bu nedenle dénemin
insanlari tarafindan kayalara kazinan kodlarin
s6z konusu unsurlar bakimindan ginimize
aktardigi bilginin agida cikarilmasi elbette
figurlerin derinlemesine bir anlayisla analiz
edilmesine baghdir.

Paleolitik c¢aga ait vyerlesmelerde avci
toplayici insan topluluklarinin yasamlarina
dair izler tasiyan kaya resimlerinde pek cok
farkhh  konunun islendigi gorilmektedir.
Kaya resimlerinin bazilari av kultGrinu
yansitmaktadir. Ornegin Orta Asya'daki
bulunan Mezolitik merkezlerde rastlanan
kaya resimlerinde yaban domuzu, yay ve oklar
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tespit edilmistir. Yine Giiney Ozbekistan'daki
Zaraut Kaman kaya alti barinaginda buna
benzer av sahnelerine rastlaniimistir. Baz
kaya resimleri ise sembolik anlam iceren
hayvanlarla micadele sahnelerine ve
birbirleriile miicadele eden hayvanfigirlerine
rastlanmaktadir. Lena'da  Siskin  Kayasi
Uzerinde vahsi at tasvirleri gorGlmustir.
Savasan insan, at, kurt, dag kecisi, geyik
tasvirleri gibi cesitli sembolik ve mitolojik
anlamlar yliklenmis olan hayvanlarla ilgili
cizimlerin yani sira din ve gindelik yasamla
ilgili sahne betimlemeleri diger konulardan
birkacini olusturmaktadir. Ayrica, her birine
farkh bir anlam yiiklenmis, belirli bir amac icin
¢izilen damga, daire ya da dikddrtgen sekiller,
dort ana yoni belirten isaretler tespit edilen
kaya resimlerindendir (Ceylan, 2015: 16, 17).
Diger taraftan kaya resimlerinde yer alan
figlrler donemin inang kultirine dair izler
de tasimaktadir. Bu baglamda Kutsal oldugu
dislintlen bazi hayvanlarin figlrlerine kaya
resimlerinde sikca rastlanmaktadir. Tirkler
acisindan 6nemli olan Ko¢ ve koyun da
bu figlrlerinin 6zellikle mezar taslarinda
kullanilmasi bunun en bariz 6rneklerindendir
(Gliven, 2019: 345). Buna benzer sekilde ilk¢ag
insani tutmak istedigi avini kayalar Uzerine
¢izmeyi ugurlu kabul etmistir (Somuncuoglu,
2011: 30).

Bazi kaynaklarda dag koyunu olarak da

adlandirilmakta olan dag kecisi figlri
Turk dinyasinin en eski damgalarindan
ve sembollerindendir. Bu nedenle Tirk
diinyasinda onemli bir yeri olan dag kegcisi
figuriine Altay Bolgesinde bol miktarda
rastlanmistir. Trk kaltir cografyasina ait kaya
Ustl tasvirlerde ve damgalarda bazen sitilize
edilmis bir formda da karsilastigimiz, gegis
stkhdr en ylksek hayvan tasviridir. Tanri’'nin
yerylziindeki temsilcisi olduguna inanilan
dag kecisi figlrd (Resim. 2.-3.); Yiceligi,
erisilmez yerlere erisilebilirligi, bagimsizhg,
Ozgurligl, kararhhidi, asaleti, cesareti
sembolize etmektedir (Mert, 2007: 242).

Tark kaltlirine gore bagimsizlik, cesaret,
Ozgurlikle eslestirilen dag kecisi figlrd,
ylUklendigi bu 0zel anlamlar neticesinde
Turk kiltir tarihinde o6nemli bir yere
sahip olmustur. Ayni zamanda dag kecisi
eski Turklerde o6lim ve ebedi hayati da
simgelemektedir (Somuncuoglu, 2011: 125;
Ozgiil, 2016: 376).

Bununla birlikte Anadolu Tirk tarihinde
onemli rol oynayan Teke boyu, Sarikecgililer,
Kizilkecgililer,  Karakecililer, ~ Tekeogullari,
Akkeceliler gibi Tirk boylarinin adlar, yer
adlari ve unvanlara onun adinin verilmis
olmasi Turklerin dag kegisine verdikleri
onemin kanitidir. Bu figilri, Orkun ve

Mogolistan bdlgesindeki bircok anitta ve
yerlesim yerinde bir sembol olarak gérmek
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Resim 4.-5. Soldaki Kil Tigin Yazitinin Dogu Yiiziindeki Dag Kegisi Tasviri; Sagdaki, Dag Kegisi Tasvirinin
Goktiirk Damgasi Haline Gelmesi, (Mert 2007: 243; Tezcan, 1990: 177).

mimkindir. Tiark Hayvan Uslubunun en
glizel misalleri ko¢ / koyun veya dag tekesi
/ dag kegisi seklinde mezar taslarinda yer
almaktadir (Ozgiil, 2016: 376).

Eski Tirk abideleri ve kaya tasvirleri lizerine
yapilan c¢alismalarda Kul Tigin ve Bilge
Kagan Abidelerinde damga olarak kullanilan
isaretlerin dag tekesi tasvirinden GOk Tirk
damgasi haline geldigine dair sonuclara
ulasiimistir. Asagida yer alan sekiller (Resim.
4.-5) bu evrilme siirecini gostermektedir
(Tezcan, 1990: 177).

Dogu Tirkistan'dan Anadolu’ya kadar Turk
diinyasinda bitiin bolgelerde kagani ya
da ona baglihgr belirtmek icin kullanilan
dag tekesi damgasina Hakasya, Tuva ve
Buryat'ta yasayan Turkler tarafindan da bir
cesit kutsallik atfedilmistir. Trkler arasinda
dag kecisi / kok ¢epi¢ buguin hala kutsalligini
devam ettiren dag kecisinin totem olarak
dag tepelerine ve yiksek yerlere heykelleri
yapilmis, Turk kiltlr hayatinda vazgegilmez
bir sembol olarak glinlimiize kadar gelmistir.
Destanlara ve masallara konu olan bu inanig
hali ve kilimlerde ilmek ilmek islenmistir.
Altay Turkleri arasinda gorilen bir gelenege
gore samanin kotd ruhlari kovmak icin kegi
kaniyla yikanip teke postuna girmesi de dag
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kecisine verdikleri Onemi
(Ceylan, 2015: 22).

Glnestasviri/damgasiTurkkiltiirdiinyasinda
karsilastigimiz  Tanri'nin  temsilcisi olarak
algilanan sembollerden biri olma 6zelligine
sahiptir (Resim. 6.-7.). Bu tasvire Uygurlarin
vesikalari Uzerinde, Selgcuklu ve Osmanl
doneminde pek cok mimari eserde, Sakalarin
mezar taslarinda, ayrica hali, kilim gibi
esyalar Uizerinde ve gulnimizde Kirgizistan,
Kazakistan, Azerbaycan bayraklarinda
rastlanilmistir.  Dilli vadisinde de tespit
edilen bu damganin, Saka déneminden
beri takip edebildigimiz Tirk kdlturine ait
pek cok 6nemli tarihi esere konu oldugu ve
zamanla Turkiye Cumbhuriyeti bayraginda
da gorilen sekliyle yildiza donustarialdagi
gorilmektedir (Mert, 2007: 247-248).

gostermektedir

"

Geyik, eski Turk inang sisteminde “kutsal ana
olarak kabul edilmis ve Tirk kalttrindeki
onemli sembollerden biri olma o6zelligi
goOstermistir. Eski Turk yasayis ve inanisina
gore Kurt goklerin, geyikise yer - su ruhlarinin,
Tanri’nin ve uzun dmriin semboli olduguna
inanilmis ona olaganusti 6zellikler atfedilerek
saygl gosterilmistir. Tirk kultlrinin geyigi
algilama bicimi ile bir geyik basi tasvirinin
bulundugu yer ile arasinda ¢ok kuvvetli bir

39



Anadolu Kaya Resimleri

Resim 8-9. Geyik Tasvirleri, (Somuncuoglu, 2008: 353).

bag vardir (Mert, 2007: 245- 246).

Tirklerin  tarih boyunca ata ¢ok ©nem
verdikleri yapilan arastirmalar sonucu elde
edilen belgelerle bilinmektedir. Buginki
Tirk lehgelerinde at; yilki, cilki, ¢ilgi seklinde
kullanima sahiptir. “Yilki” ve “at” adlari Orhun
ve Yenisey Kitabelerinde de kullaniimistir.
Butlin Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina ati
tanitan milletin Tirkler olmasina karsin atin
ilk ehlilestirildigi bolge tartisma konusudur.
Hunlar at besleyerek ekonomilerinin buyuk
bir oraninin ona ayirmislardir. Hunlarin Cin'e
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gonderdikleri hediyelerin cogunlukla atlardan
olustugu da bilinmektedir. Tlrk kiltirinin
hakim oldugu bitin bolgelerinde oldugu gibi
Anadolu'daki petrogliflerde de at tasvirlerine
stkca rastlanmaktadir. Oguzlarin Anadolu’ya
girdikleri ilk bolgeler olarak gegen (Erzincan,
Tunceli - Elazi§ cizgisinin dogusu) alanda at
motifleriyle betimli mezar taslan kesfedilmistir
(Ceylan, 2015: 23).

insanoglu zamani daha bilingli tiiketebilmek
adina onu belirli kahplara sigdirmistir. Turkler



Resim 10. At ve insan Figiirii Tasvirleri,
(Somuncuoglu, 2008: 385).

bu amacla gok cisimlerindeki olaylari ve
hareketleri inceleyerek 12 hayvanh Tirk
takvimi adini verdikleri bir zaman o6lcer araci
Uretmislerdir. 12 yila bir hayvan ismi verdikleri
bu takvimde bir yilin adinin “at” olusu ona
atfettikleri degerin bir diger gostergesi olarak
karsimiza cikmaktadir.

Turkler at ile 6zdeslesmisler, takvimde de
benzer o6rnegdini goérdigimiz at ile ilgili

simgeleri  hayatlarinin  her asamasinda
kullanarak turkdlerine, mezarlarina,
yemeklerine ve dini inanglarina kadar

yansitmislardir. Evcillestirdikten sonra hem
etinden hem siutiinden  faydalandiklar
ati bu kez inan¢ merkezleri olan Go&k tanri
(Tengricilik) dininin merkezi yerlerinden birine
konumlandirdiklari bilinmektedir. Afenesyevo,
Andronovo, Karasuk, Tastik ve Tagar Kultlriine
ait kurganlarda insan cesetleri birlikte
gomulen atlar, at kosum takimlari ve kurban
edilen atlarin bulunmasi bu inaniglarinin bir
sonucudur. Erzurum, Tunceli, Azerbaycan
Gence’ de ve Nahgivan Kelbecer’ de at
heykelleri tespit edilmistir. Konar - gocger bir
yapliya sahip olan Tirk boylari, kurganlardan
baska olarak gittikleri yerlere de bazen sinir
isareti maksatl, bazen kendi boy ve damgasini
anlatan birrumuz, bazen de kutsal saydiklari bir
bolgede bir ritliel gerceklestirmek icin kutsal
saydiklar ya da deger atfettikleri hayvanlar
resmederlerdi. Bu geleneklerinde en 6nemli
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tasvirlerden biri olan at figird, Turklerin kaya
resimlerindeki en eski simgelerden bir olma
ozelligine sahiptir. Tim bu kanitlar Turkler’ in
ata ne kadar deger verdiklerini gostermektedir.
Batihlarin Turkler icin “at {stliinde dodarlar,
at Ustiinde olirler” s6zii bu durumun onlarin
da gozinden kagcmadigini gostermektedir
(Ozgiil, 2016: 377).

Paleolitik cagla diinya sahnesinde yerini alan
ilk insanlar madaralarda avci toplayici bir
yasam surmeye baslamiglardir. Glin gectikce
¢ogalan ve boylar olusturan insanlar, yazinin
ve konusma dilinin heniiz kesfedilmedigi
donemlerde birbirleriyle iletisime gereksinim
duymuslardir.  Gerek islerini daha kolay
halletmek gerekse karsi tarafa bir mesajiletmek
maksath olusan bu gereksinim petroglif adi
verilen kaya resimlerinin dogmasina zemin
hazirlamistir. Zaman icinde bu petroglifler;
insanlarin bir isaret ya da bir sembolle ¢cok fazla
veri iletme arzusundan kaynakl olarak isaret,
sembol, piktogram ve ideogram seklinde
evrilmistir. Insanligin ilk var olusundan
gunimiize degin varliklarini koruyabilmis
bu kaya Ustl tasvirleri bizlerin ge¢cmis ile
gelecek arasinda bag kurmasini saglamistir.
Petroglifler ait olduklari donem kosullariicinde
degerlendirilerek iletmek istedikleri mesajlar
anlasilmaya calisilmistir. Arastirmalar sonucu
dénem insaninin bu tasvirleri islerken duygu
ve dustncelerini aktarim konusu uzmanlarin
hemfikir olmalarini saglasa da tam olarak neyi
ifade ettigi konusu ¢ézimlenememis tasvirler
de mevcuttur. Yapilan incelemeler sonucu
tasvirlerin yorumunun tahmin ve dénem
kosullarini degerlendirmeden ibaret oldugu
gorilmektedir.

Glnlimuizde Mogolistan'dan  Anadolu'ya,
Anadoludan Avrupa'ya kadar Turk kiltir
cografyasinda yer alan kaya Usti resimlerin,
damgalarin tespit edilip incelenmesi; Tirk
tarihinin, Tirk kultir ve uygarhidinin pek ¢ok
bilinmezinin aydinlatilmasina vesile olacaktir.
Bu tasvirler ayni zamanda donem insaninin
basindan gecen olaylari kendisinden sonra
gelecekolanlaraders ve 6gut nitelikliolmasinin
yaninda oradaki varliklarinin bir kaniti olarak
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belgelediklerini disliindiirmektedir.
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Dijitallesen, gelisen ve gelistikce de yayilim gosteren diinya ile birlikte basili yayim organlari
azalmis ve akabinde sosyal medyada reklamlar ve tanitimlar yapilmaya baslanmistir. Bu
yontem basili yayimlamaya gore ¢cok daha az yorucu ve daha az masrafli oldugu icin de
tim markalarin tercih ettigi bir yontem haline gelmistir. Arastirmanin genel amaci; sosyal
medyanin bilgisayar teknolojileri ile birlikte hayatimiza girisi, zaman icerisindeki gelisimi ve
sosyal medyada kullanilan tasarim etkilesimlerinin tiiketicinin satin alma davranislari Gzerinde
degerlendirilmesidir. Bu arastirma sosyal medya kapsaminda; tasarimlarin kullanimi, renk-
tipografi arastirmasi ve etkilesim grafigi olarak temel ve en 6nemli konulara agiklik getirecektir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal medya, Sosyal medya tasarimi, Tasarim ve ihtiyag, Sosyal medya
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The Need for Design and Social Media Design

ABSTRACT

With the world digitalizing, developing and expanding as it develops, the number of printed
media organs have decreased and subsequently, advertisements and promotions have been
started on social media. And since this method is much less tiring and less expensive than
printed publishing, it has become a preferred method of all brands. The general objective of the
study is to assess the impact of the following on the purchasing behavior of the consumers: the
introduction of social media into our lives along with computer technologies, its development
over time, and design interactions used in social media. This research will clarify the basic and
most important issues such as the use of designs, colour-typography research and interaction
graphics in the context of social media.
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GiRiS

GUnlik yasamin hemen her alaninda
kullanilan sosyal medya, birey yasaminda
adeta vazgecilmez bir hale gelmistir. Birey
perspektifinden inceledigimizde, internet
teknolojisiyle  birlikte  degisen  yasam
pratiklerini sosyal medya kavrami lzerinden
gormek muimkindur. Bireylerin Uretici ve/
veya tuketici olarak duygu ve dustincelerini
aktarabilecekleri, icerik lretebilecekleri,
urettikleri icerikleri de diger kullanicilarla
kolaylikla paylasabilecekleri bir alan olan bu
yeni medya anlayisi da son derece 6nemlidir.

Gunimizde tim iletisim surecleri
dijitallesmeye baslamistir. Dijitallesme
sUrecinin  icerisinde var olan birey
de degisen bir toplumun Grindddr.

Degisen medyanin toplumlari ile gorilen
toplumsallagma, internet ve sosyal medyanin
yerinin ¢odu zaman aileden sonra, okul
ve arkadas gruplarindan o6nce gelmeye
baslamasina vesile olmustur. Bu cerceveden
inceledigimizde sosyal medya sundugu
rehberlik ile dogru hedef kitleye en hizli ve en
etkin sekilde ulasmaniza yardimci olur.
Sosyal medya hizli ve giincelligi ile pek ¢ok
bireyin icinde var oldugu bir platformdur.
Bu platformlar (zerinde bir duyurunun,
bir icerigin, bir mesajin, bir iletinin
paylasiimasi ve yayillmasi siireci oldukca hizli
gerceklesmektedir. Bu da sosyal medyanin
glinimiizde artik farkli bir anlam tasidigina
ve gereken 6nemin gdsterilmesi gerektigine
isaret eder. Tim dlnyayi bir olay veya durum
hakkinda haberdar etmek, kisilerin is aramasi,
is bulmasi, markayi, kurumu ya da sirketi
bulmasi, yorumlamasi, degerlendirmesi
oldukca kolay ve hizhdir.

Bir tasarimin etkili ve basarili olmasinin
sonucunda Urln pazarlamasinda belirgin
sonuclara ulasmak mumkindir. Etkili ve
dogru sekilde hazirlanan bir tasarim isletme
hakkinda uyarici bir etki yaratmakta ve
markaya c¢ok buylk oranlarda taninirhk
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kazandirmaktadir.  Gelisen  teknolojilere
bagli olarak bugln tim yasantimiz haline
gelen dijital diinyada taninmayi saglayan ve
marka bilinirligini arttiran tasarim son derece
dnemlidir. isletmeye, web sitesine, kisi ve
kurumlara biiytk avantajlar saglar.

Dijital mecralarda ydritilen pazarlama
calismalari etkili sonuglar dogurmaktadir.
Dijital pazarlama, tiiketici lizerinde oldukca
etkilidir. Bu diinyada etkili tasarim calismalari
ile birlikte kurumlarin hedef kitlelerine ¢ok
daha kolay ve hizli bir sekilde ulasmalari
saglanir.Tasarima bagli olarak kullanilan dijital
pazarlamanin basarili olmasi, hem kurumlara
hem de tlketicilere dogrudan gozle gorilir
ve etkileri analiz edilebilir sekilde yarar saglar.
Tasarim, tlketici davranislarini  harekete
gecirir. Bu da marka, isletme, kisi ya da
kurumlar icin dijital mecrada tasarimin ne
denli 6nemli oldugunu ortaya koyar. Dogru
renk, boyut ve tipografi kullanimi, oran, altin
oran, Olcl, tekrar- ritim, koram, uygunluk-
armoni, zithk, denge, odak noktasi - vurgu,
birlik - butiinlik gibi temelilkelerin saglandigi
bir tasarimin hem tasarimcisi icin hem de
markasi icin etkileri son derece blyuktir.
Tasarim ile kitleleri harekete gecirebilmek
mUmkindir. Etkili bir tasarim, hedef kitle
Uzerinde de etki yaratir. Dijital diinyada
yaratilan tasarimlarin etkili ve basaril
olmasinin  sonucunda {rln pazarlamasi
isletme hakkinda uyarici bir etki yaratmakta
ve markaya c¢ok yulksek oranlarda taninma
kazandirmaktadir. Taninmayi saglayan ve
marka bilinirligini arttiran tasarimlar, Grline
ya da urinl yaratan sahsa bir plan dahilinde
ne yapacagina dair yon vermekte ve etkili
bir pazarlama stratejisinin dogmasina yol
acmaktadir. Bu nedenle dijital dinyada
tasarimin  6nemi yadsinamayacak kadar
blyuktur. Sosyal medyada tasarim dijital
pazarlama stratejilerine yon vermekte,
marka ve kisi kimligine buylk avantajlar
saglamaktadir.



Arastirmanin genel amaci; sosyal medyanin
bilgisayar teknolojileri ile birlikte hayatimiza
girisi, zaman icerisindeki gelisimi, Kkisi
ihtiyaclarina gére yeni mecralarin olugmasi ve
bu dijital platformlarda kullanilan tasarimlarin
prensiplerinin arastirilmasidir.

Bu arastirma sosyal medya tasarimlari
kapsaminda; tasarimlarin kullanimi, renk-
tipografi arastirmasi ve etkilesim grafigi
olarak temel ve en 6nemli konulara agikhk
getirecektir.

Bu calisma ile asagidaki hipotezlere cevap
aranacaktir.

a. Sosyal medyanin olusumu 6ncelikli olarak
ticari amachidir.

b. Sosyal medya tasarimlar kullaniciya hizli
ve dogru etkilesim saglamaktadir.

¢. Sosyal medya tasarimlari ile basilabilir Griin
kullanimi azalmistir.

d. Sosyal medya tasarimlari en hizli tiiketilen
envanterlerdir.

e. Sosyal medya platformlarinin olusumu
ve gelisimi kendi icerisinde vyillara gore
degiskenlik gostermektedir.

SOSYAL MEDYA TASARIMI VE iHTIYAG

internetin yasantimiza girmesiyle birlikte
iletisim teknolojilerinde ortaya ¢ikan yenilikler
hizl bir sekilde diinyaya ulasmaya baslamistir.
Bu vyenilikler arasinda bulunan sosyal
medya, internet kullanimini bilgiye ulasma
noktasindan bilgiyi Uretme ve paylasma
noktasina tasimis ve bununla birlikte yeni
bir diinyanin kapisini aralamistir. internetin
glnlik yasamin neredeyse tim alanlarinda
kullanilabilir olmasi, sosyal medyanin da
birey yasaminda adeta vazgecilmez bir hale
gelmesine neden olmustur. Bu perspektiften
inceledigimizde, internet  teknolojisiyle
birlikte degisen yasam ve yasam pratiklerini
gérmek mimkindir. Ozellikle geleneksel
medya araclaryla gerceklestirilen tek yonli
iletisimin aksine kullanicilarin tim dinyaya
kisa bir stire icerisinde duygu ve disiincelerini
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aktarabilecekleri, icerik lretebilecekleri,
Urettikleri icerikleri de diger kullanicilarla
paylasabilecekleri bir alan meydana gelmistir.
Sosyal medya sayesinde kullanicilar var
olan Uretimlere ya da paylasimlara yorum
yapabilecekleri ¢ift yonli bir iletisim kanalina
sahip olmustur. Bu durum da geleneksel
medyanin aksine “tiketici” konumundaki
kullaniclyr hem tiiketen hem Ureten bireye
dondstirmustir. Birey toplumsal kabul ve
toplumsal katki temeli lzerine kurulan tim
davranis bicimlerini sosyal medya araglariyla
gerceklestirmektedir. Gelisen tiketim
kiltlra ve tliketim faaliyeti insani ihtiyaclari
dogrultusunda gudiilenmeye itmektedir.
Bireyi tiketmeye iten neden baslarda ihtiyag
iken degisen sosyal kultir nedeni ile insani
tiketime iten bir¢cok dinamik bulunmaktadir.
Bu makale sosyal medya tasarimini ve sosyal
medya tasariminin ortaya c¢ikis ihtiyacini
incelemeyi ve aciklamayi amag edinmistir.

Sosyal medyanin tanimini  yapabilmek
icin ilk olarak sosyal medya ifadesindeki
“sosyal” ve “medya” kelimelerini yakindan
incelemek gerekir. “Sosyal” kelimesi Latince
kokenli olmakla birlikte “yoldas, ortak,
muttefik” anlamindaki “socius” kelimesinin
“alis” ekini alarak “socialis” haline gelmis,
buradan ise ingilizce ve Fransizcaya “social”
olarak gec¢mistir (Etimoloji S6zlugu). “Social”
kelimesinin Turkce karsihdi “sosyal” olmak ile
birlikte Tirk Dil Kurumu S6zligi’'nde “toplum
bilimi, toplumsal” olarak ifade edilmektedir
(TDK). “Medya” kelimesi de Latince “aradaki
sey, ara¢” anlamina gelen “medium”
kelimesinin c¢cogulu olan *“araclar, aracilar”
anlamindaki“media” kelimesi kdkenli olmakla
birlikte buradan ingilizceye “araclar, 6zellikle
basin ve yayin araclan” anlaminda kullanilan
"media”seklinde ge¢mistir (EtimolojiS6zIigu).
Dilimizde “medya” olarak kullanilan bu s6zciik
Turk Dil Kurumu S6zlugi’'nde “iletisim ortami,
iletisim araclan” olarak tanimlanir (TDK).
Kelimeleri etimolojik olarak inceledikten sonra
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sosyal medya icin toplumsal iletisim ortami
demek yanlis olmayacaktir.

Sosyal medya her ne kadar 2000’li yillardan
itibaren hayatimizda gibi duslnilse de
baslangict 1960'h yillara dek wuzanir. Bu
konudaki bilgiler 1960’1 yillarda ABD Savunma
Bakanhgi tarafindan felaket aninda dahi
calismayr sirdirecek tum bilgisayarlarin
birbirine baglandigi bir ag sistemini isaret
eder. S6z konusu bu projenin adi ARPANETtir.
ARPANET'in ¢ikis noktasi savunma sanayidir ve
bu proje daha sonra devlet ve Universitelerin
destegiyle gelismis ve buginki “internet”
adini alarak tim dunyaya yayilmistir (Erkul,
2009: 116). Turkiye'de ise ODTU ve TUBITAK'In
ortaklasa gerceklestirdigi 1991 yilindaki
TUBITAK-DPT calismasi sonucunda internet
1993 yilinda (lke genelinde kullanima
sunulmustur (Erkul, 2009: 96). Bu nedenle

sosyal medyanin tarihcesi baz alinirken
internetin tarihgcesi de mutlaka dikkate
alinmalidir.

Sosyal Medya Tasarimi

Sosyal medya tasarimi en genel tanimi ile
tanitimi yapilacak reklam Urinlerinin, dijital
ortamdaki afis ve brosirlerinin timuddr.
Bilindigi gibi dijitallesen, gelisen ve gelistikce
de yayilim gosteren diinya ile birlikte basil
yayim organlari azalmis ve akabinde sosyal
medyada reklamlar ve tanitimlar yapilmaya
baslanmistir. Bu yontem basili yayimlamaya
gore cok daha az yorucu ve daha az masrafli
oldugu icin de tim markalarin tercih ettigi
bir yontem haline gelmistir. Sosyal medya
tasarimlari irdelendiginde, klasik tasarim
prensiplerine bagliigin devam ettigi ancak
ayni zamanda degisen ve gelisen teknolojiye
de ayak uyduruldugu gorilmektedir. Bu
sebeple tasarimlar ister basili olsun ister
dijital ortamlarda yayimlansin moderniteden
kopmamistir.

Bir pazarlama alani olarak sosyal medyanin
yayginlasmaya baslamasiyla beraber
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pazarlama ve reklam diinyasinda da adeta
kokli degisiklikler yasanmistir. Geleneksel
medya kanallarina kiyasla sosyal medya ile
beraber ¢ok daha fazla alternatife sahip olan
pazarlamacilar ve reklamcilar icin sosyal
medyada yer almamak gibi bir secenek
ginlimiizde s6z konusu degildir. Kiiclik veya
bilyik olcekli olup olmamasi fark etmeksizin
sosyal medyayi dogru kullanmak isletmelere
blyik kazanclar saglayabilmektedir. Bu da
isletmeleri basili yayin organlarindan dijital
diinyaya dogru iten bir gli¢ anlamina gelir.

Sosyal medya, her gecen giin daha fazla insan
tarafindan benimsenmekte ve her gecen
glin daha fazla insan sosyal medyayi glinlik
rutinleri icerisine dahil etmektedir. insanlarin
sosyal medyayi birer bilgi kaynagi olarak
goérdigu glinimuzde, sosyal medyanin
tiketicilerin satin alma Oncesi ve sonrasi
davranislarina olan etkisi ise yadsinamaz
bir gercektir. Bu nedenle sosyal medya
tasarimi sosyal medya araclari, sosyal medya
pazarlamasi ve tiketici davranisi kavramlarina
dogrudan bagintili olarak ilerleme kaydeder.
Sosyal medya  isletmelerin mutlaka
bulunmasi gereken bir ortam olarak dikkat
ceker. GlnlUmizde sosyal medyada yer
almayan isletmeler kullanicilar tarafindan
dogrudan olumsuz algilanmakta ve bu
durum da isletmelerin vizyonunu dogrudan
sarsmaktadir. Gelisen diinyada sosyal medya
hesabiolan birisletme normal kabul edilirken,
sosyal medyada yer almayan bir isletme
neredeyse kabul gérmemektedir. Bu durum
elbette sosyal medyanin dogru kullaniimasina
ve sosyal medya tasarimina isaret eder. Sosyal
medyayl dogru bir sekilde kullanabilen
isletmeler, sosyal medya Ulizerinden biyuk
faydalar saglarken sosyal medyayi dikkatsiz
kullanan, sosyal medya kullanim becerisi
disilik olan ve sosyal medya tasarimina yeteri
kadar 6nem vermeyen isletmeler icin sosyal
medya beraberinde isletme icin zararlara
sebebiyet verir. Oyle ki sosyal medyayi



kullanmaya karar vermek glinimizde
isletmeler nezdinde bir tercih olmaktan c¢ikip
adeta bir zorunluluk hali tasimaktadir. Social
Media Examiner tarafindan yayinlanan ve
5000'in Uzerinde pazarlamacinin katildigi
bir calismaya goére pazarlamacilarin %90’
isletmeleri icin sosyal medyanin 6nemli
oldugunu o6zellikle belirtmistir (Social Media
Marketing Industry Report, 2016).

Social Media Marketing Industry Report isimli
bu calismanin ortaya koydugu verilere gore
pazarlamacilarin %81'i bu dénemde sosyal
medyada pazarlama calismalariile geleneksel
medyadaki pazarlama calismalarini birbiriyle
bitlinlesik olarak yurttigini dile getirmistir.
Bu da geleneksel pazarlama araclari ile sosyal
medya pazarlama calismalarinin bir arada
ylratuldigine isaret ederken, sosyal medya
tasarimlarinin bir isletme icin ne denli 6Gnemli
oldugunun altini gizer.

Sosyal medya glinimizde agizdan adiza
iletisimin  yogun olarak yasandigi bir
mecra olarak bilinmektedir. Sosyal medya
kullanicilari  bu platformda goérdiklerini
arkadaslariyla ve cevresiyle paylasmakta
bu da sosyal medyanin reklam anlamindaki
glcind arttirmaktadir. Bireyler bu iletisim
ortamindan satin alma asamasinda cesitli
sekillerde etkilenmektedir.  Geleneksel
pazarlama yontemlerinin aksine giinlimizde
aktif olarak pazarlamanin saglandigi ve
kisileri o Urlini almaya iten ortamlarin
basinda sosyal medya gelir demek yanlis
olmayacaktir. Geleneksel medya kanallariyla
kiyaslandiginda sosyal medyanin etki alani
oldukca fazla genislemistir. Bu genisleyen
etki alaniyla birlikte, literatiirde agizdan agza
iletisime ek olarak kullanilmaya baslanan
eWOM (electronic word-of-mouth) adli bir
kavram ortaya atilmistir (Wikipedia).

Basili yayin organlarindan dijital diinyaya
kayan pazarlama ve reklamin en buyuk
nedenlerinden birisi de sosyal medyanin cift
yonli iletisim araci olmasidir. Ornegin 2008
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yilinda Procter and Gamble (P&G) ve General
Electric (GE) ilk defa sosyal medyada atilim
yaptiklarinda dikkatli bir sekilde iletisim
cabalarini baslatmis ve pazardaki dedgerini
tuketiciye yansitmaya calismistir (Mangold
ve Faulds, 2009). Bu sirketlerle birlikte word-
of-mouth (agizdan adiza iletisim) de yeni
bir boyuta sahip olarak eski hali word-of-
mouth’tan uzaklasti. Eski hali ile yalnizca belli
bir kitleyi etkileyebilecek olan tiiketicilerin
arttk binlerce hatta milyonlarca Kkisiyi
etkileyebilecek konuma gelmesi saglanmis
oldu. Bu da bir pazarlama araci olarak sosyal
medyanin daha da 6nemli bir yer haline
gelmesini saglamistir (Mangold ve Faulds,
2009).

Sosyal aglarin hayatimiza girmesiyle beraber
yalnizca sosyal yasamimizda degil, medya
tiketim aliskanliklarimizda da 6nemli 6l¢tide
degisiklikler meydana gelmistir. Diinya
genelinde hemen her (lkede geleneksel
medyaya ilginin azaldigi gliniimizde geng
nidfusun haber alma ve eglenme ihtiyacinin
blylk bolimini internet erisimi olan,
gorsel ve isitsel olanaklara sahip olan
araclar karsilamaktadir (Sozeri, 2012: 269).
Bu da sosyal medya tasariminin genis bir
kitleye hitap ettigini gostermektedir. Oyle
ki geleneksel medyada var olan tek yonli
iletisimden c¢ift yonli iletisime gecilmis,
aninda ve sirekli etkilesim kurulabilen yeni
bir kitle iletisim bicimi kurulmustur. S6z
konusu ifade, sosyolojik anlamda bir¢ok
degisimin yasandigini agiklamakla birlikte
iletisim platformlarinin  kokli degisimlere
gidecegini de hatirlatmaktadir (Jenkins, 2006:
13). iletisim platformlarinda gézlemlenecek
bu kokli degisimler ise sosyal medya tasarimi
alaninin giderek buyiliyecegine ve daha cok
ihtiyacin artacagina isaret eder. Araclarin
farkhlagsmasi ve bu aracglarin etrafindaki
ureticilerle, kullanicilarla ve icerikle iliskilerin
degisime ugramasi da sosyal medya
tasariminin ileri dénemde daha gerekli
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olacagini anlatmaktadir. (Sozeri, 2012: 270)
Sosyal medya tasariminin kitlelerin
duslincelerini degistirebilmesindeki glclniin
en biyuk nedeni internetin ¢ok buytk kitleleri
icinde barindirmasidir. Biyik kitlelere sahip
olmasi nedeniyle kullanicilara erisilebilirlik
acisindan Onemli avantajlar saglamaktadir
(Lester,2012:157).S6z konusu buavantajlardan
birisi de alisveris sektoriinde yasanir. Sosyal
medya kullanan firma herhangi bir cografi
engelle karsilasmaksizin her kiltiirden ve
ekonomiden elektronik ortamda iletisim
kurabilir. Bu da firmalari sosyal medyaya
yonlendirirken reklam bltcelerinin de artik
sosyal medya baz alinarak hazirlandigini ortaya
koyar. Geleneksel medyanin bitmeyecek olmasi
gibi geleneksel pazarlama ve reklamcilik da
bitmeyecektir. Ancak artik internet ortamlar
en blylk pazar ve mibadele yerleri olarak
goriilmekte bu da rekabet ortaminin her gecen
glin artmasina neden olmaktadir.

Baslangi¢ta bir hobi unsuru, zaman gecirme,
arkadaslari bulma yeri olarak gorilen sosyal
medya, daha sonralarn is alanindaki onemli
Ustlinlikleri nedeniyle kiymetli bir pazarlama
ortami olarak anilmaya baslamistir (Kirtis
ve Karahan, 2011: 262-264). S6z konusu bu
pazarlama ortaminda kullanicilarin  sosyal
medyada marka ile ilgili olumlu goris ve
deneyimlerini paylasabilecekleri gibi olumsuz
gorislerini de paylasabilir olmalari sosyal
medya araclarinin firmalar tarafindan, olanak
ve tehditleri icinde barindiran bir halkla iliskiler
ortami haline geldigini de disiindiirmektedir.
Sosyal medyanin acik bir halkla iliskiler
ortamina doniismesi durumu, sosyal medya
tasariminin ama¢ ve hedeflerinin de kesin
bir sekilde ortaya konulmasi gerektigini
anlatmaktadir. Ornegin bir sirket sosyal medya
ortaminda var olacaksa meydana gelebilecek
tehditleri iyi analiz edip faaliyetlerini bu
yonde surdirmeleridir (Akkaya, 2013: 30). Bu
baglamda bir pazarlamaci var olan strateji ve
faaliyetlerini siirekli olarak gelistirmeli, reklam
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stratejilerini ve tasarimin pazarlama lizerindeki
etkilerini iyi 6zimsemelidir.

Glnimizde geleneksel pazarlamadan
sosyal medya pazarlamasina direkt olarak
sicranilmasi bu alanda yapilan c¢alismalarin
artmasina da olanak tanimistir. Sosyal medya
pazarlamasi ve geleneksel pazarlama arasinda
kullanilan materyal ve yontemler bakimindan
buyik farkhliklar bulunmaktadir. Sosyal medya
pazarlamasini  geleneksel  pazarlamadan
ayiran bircok neden bulunmakla birlikte, bu
gecis organik bir gecistir. Yeni kitle iletisim
araclarinin dogmasi, sosyal medya amag ve
hedeflerinin genis topluluklara hitap etmesi,
pazarlama ve tasarimin bir bitin olarak
ele alinmasi gibi nedenler bu gecisin dogal
olmasini saglamistir. Geleneksel pazarlama ve
sosyal medya pazarlamasini birbirinden ayiran
nedenler asagidaki gibi siralanabilmektedir
(Weinberg, 2009: 6-7):

. Sosyal medya pazarlamasi,  yeni
iceriklerin  bulunmasini daha kolay hale
getirmistir.

. Sosyal medya pazarlamasi, web site
kullanim yogunlugunu arttirmaktadir.

. Pazarlama iletilerinin bir parcasi olarak

toplulugun Gyelerine 6nem verilip geribildirim
zamani  sunuldugundan sosyal medya
pazarlamasi, glicll iliskiler kurmaktadir.
Brigitte Borja De Mozota, “Tasarimcilarin
kuralci bir meslegi vardir. Diinyanin nasil
olabilecegini gosterirler: Hepsi de farkl
derecelerde fituristtirler” diyerek sanat
ve tasarimin teknoloji ile iliskisini ortaya
koyan bir yaklasimda bulunur demek yanlis
olmayacaktir(Mozota, 2006: 29). Ginimuzde
dijital c¢agin ana omurgasini olusturan
ve teknoloji ile sekillenen gorsel kiltur
incelendiginde, imge ve gorseller Uzerinden
kurgulanan bir yapi icerisinde oldugunu
gérmemiz olasidir. Tasarim bu bakimdan
gorsel kiltiirde kendine ekranlar ve ara ylzler
aracihgiyla yer bulabilmekte ve farkh bir yere
konumlanmaktadir.



Tasarim  kavrami  oOzellikle  dijitallesme
surecleri ve sosyal medya bashg altinda
incelendiginde bu kavramin etkinliginin arttig
gorilmektedir. Mevcut olan bu durumun
tasarimi hangi noktalarda etkiledigi, tasarimin
teknolojinin yardimi ile nasil konumlandigi,
sosyal medya tasariminin genel ilkeleri ile
aciklanabilmektedir.

Tasarimin  temel unsurlarindan biri olan
algilama, ozellikle de gorsel algilama,
bireyin cevresini ve yasam alani igerisindeki
etkenleri etkileme bicimini buylk oranlarda
sekillendirmektedir. Dogadaki her seyde insan
tarafindan algilanabilir cesitli  6zelliklerin
olmasi durumu sanatin algilanmasinda ve
varligini sirdidrmesinde de etkili olmaktadir
(Arnheim, 2007: 12). Bu dislince isiginda
hareket eder isek sosyal medya tasarimi;
tasarimcinin dogal olani algilayis bicimi ve
yeniden yorumlamasinin bir form haline
donlstirme hikayesidir. Bu form haline
donustiirme hikayesinde ise dikkat edilmesi
gereken bircok ayrinti bulunur.

Tasarimin gorsel kiltlr Gzerindeki etkisinin
teknoloji Gizerinden sekillenmesi durumu
kilttrin degisim hizini da buyik oranlarda
etkilemektedir. Burnett bu konuya yaklasimini
su sozlerle dile getirir (Eker, 2012: 146):
“Teknoloji ve medya deneyimlerinin kiiltiire
donitismesi, gorsel kiltirin de dontsimini
ortaya koymaktadir. Bir sistem olarak gorsel
kiltdr, artik zamana ve uzama bagl bir sabitlik

icermemektedir. insanlar artik &znelligin
anlamini  yeniden tanimlayan bicimlerde
iletisime  gegiyorlar.  Dijital teknolojiler,

neredeyse her seye donisebilen hayal giici
patlamalarina olanak taniyor. Bu da hakikatin
giderek mutlak bir seyden c¢ok baglama
dayanan goreli bir kavram haline geldigi
anlamina geliyor. Bu durum, dijital ortamlar
dahilindeki estetik incelemeler ve yaraticilik
acgisindan énemli sonuglar doguruyor”

Burnett'in yukarida belirtilen climlelerinden
yola c¢ikarak, dijital ortamlar dahilindeki
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estetik incelemeler ve yaraticilik sonuglarini
belirli ilkeler dahilinde inceleyebilmemiz ve
yorumlayabilmemiz mimkindr.

iletisim olgusu, diinyanin var olusundan
itibaren yasamin merkezinde yer alan, yasam
doéngiisiiniin devam edebilmesi icin bireyin
hayatindaki en 6nemli kavramlardan biri olarak
birey yasaminda bulunan bir ihtiyactir. iletisim
olgusunu toplumsal yasam dulzleminden
inceledigimizde iletisim sirecini baslatarak
iletiyi aktaran bir kaynagdin, iletiyi almasi
amaclanan bir hedef kitlenin ve beraberinde
iletiyi olusturan kodlar ile birlikte kodlanan
iletinin aktanldigi bir aracin bulundugunu
goérmemiz mimkunddr.

GUnlmuz teknolojisiyle paralel olarak gelisen
internet teknolojileri ise yeni iletisim araclar
meydana getirmis, bu araglar yeni kanallarin
acilmasini saglamis ve birey yasamina katkilar
saglanmistir. Sanat ve tasarim toplumun belli
ve dar bir bélimine hitap ederken teknoloji
ile birlikte daha genis kitlelere ulagmayi
basarmistir (Tunali, 2004: 14, 78, 94). Sosyal
medya tasariminda, etkili ve dogru bir tasarim
yapmak, sanat kurallarindan yararlanmayi da
beraberinde getirir. Ortaya ¢ikan tasarimin
belirli kaidelere uymasi, ona bakan kisinin
yonelimlerini degistirecektir. Bu nedenle sanat
ve tasarimi bir bitinsellik icinde yorumlamali
ve bunlara uygun olarak dogru renk, boyut
ve tipografi kullanimi saglanmasi gerekir.
Olcii - Oran, Altin Oran, Tekrar - Ritim, Koram,
Uygunluk- Armoni, zithk, denge, odak noktasi
- vurgu, birlik - batiinlik, tipografi kullanimi
sosyal medya tasariminda mutlak suretle
dikkat edilmesi gereken ilkelerdir.

iki buyuklik arasindaki birimsel iliskiye
6lcti adi verilmektedir. Olcii, oran diizeninin
vazgecilmez bir elemani olarak karsimiza ¢ikar
(Civcir, 2015: 268). Oran ise bagimsiz parcalarin
birbiriyle ya da yapitin butiintyle kiyaslanmasi
ile ilintili bir kavramdir. Tasarimda yer alan
parcalarin buitlnle oranlari mantiksal olarak
iliskili bir durumda oldugunda oranlar, armoni
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ve denge yaratir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone &
O.R, 2015:75-76).

Asirlar boyu uyumu ve dengeyi saglamak icin
sanat ve mimaride altin oran kullaniimistir.
Dogada canlilarin ve cansiz nesnelerin
sekillerinde, yapisinda tespit edilen altin oran,
bir butlnln parcalari arasinda gozlemlenen,
geometrik iliskilere dayali bir olctudur (Cellek
& Sagocak, 2014: 128). Bir 6genin oldugu gibi
ya da ¢ok yakin 6zellikte olarak birden fazla
sayida kullanilmasina tekrar denilmektedir.
Tekrarlanan 6geler ise s6z konusu tasarimda
benzerlik bagi kurarak birlestirici bir gorev
islevi Ustlenir (Glingdr, 2005: 98). Ritmi ise
tasarimda o6gelerin uyum ve diizen icinde
olusturdugu tekrarlarla olusan, hareket
anlatan temel tasarim ilkesi olarak aciklamak
mimkindir (Cellek & Sagocak, 2014: 219).
Gorsel anlatimlarda da, ritmin dnemli bir yeri

bulunmaktadir. Formlarin, belli sistemlerle
yenilenmeleri, kompozisyon icerisindeki
araliklarin ~ degisime ugramasi, azalmasi

ve artmasi, periyodik olarak buylimesi ve
kicllmesi, konum ve renklerinin degismesi
gorsel yoni ve ritmi meydana getirir (Demir,
1993:111)

Eksensel, merkezsel ve cevresel koram
olmak Uzere ¢ c¢esit bulunan Koram
(Cellek & Sagocak, 2014: 215), iki zit ug
arasinda olusturulan dizenli bir degisim
derecelendirilmesine denilmektedir. Mevzu
bahis bu iki ucun arasindaki zitlik bir ya da
birden ¢cok 6ge bakimindan da olabilmektedir
(Gling6r, 2005: 97)

Tasarim unsurlari arasinda bulunan ortak ya da
benzer taraflar uygunlugu ifade eder (Cellek &
Sagocak, 2014: 243). Tasarimda uygunluk ise
Olcl, deger, doku, renk ya da ton gibi 6gelerin
birbirini tamamlamasiyla meydana gelir
(Civcir, 2015: 341).

Tasarim unsurlari arasinda birlik kurulamadigi
durumlarda meydana gelen kavrama zithk
denilmektedir (Glingor, 2005: 136). Bir kavram
olarak zitlik; bicimsel ya da renk, deger, doku,
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oOlcl, aralik, gibi unsurlarda yer alabilmektedir
(Civcir, 2015: 361). Tasarimda ise zithklar
aracihigiyla farklilik ve gesitlilik yaratilmakta; ilgi
odagisaglanirkentekdiizelik ve monotonlugun
engellenmesi  6ngorilmektedir (Cellek &
Sagocak, 2014: 244).

Bir kompozisyon icindeki glic ya da agirhgin
dagiimini denge soézcigiyle ifade ederiz
(Ocvirk vd., 2015: 68). Tasarimda yer alan
her unsur (rettikleri dederler agisindan
degerlendirildiginde genel bir denge hissi
vermelidir. Ornegin herhangi bir bicimin ya
da bir grubun agir basmasi halinde tasarimin
agirhik merkezini amacindan farkli bir yéne
kaydirmamak gerekir (Glingdr, 2005: 145).
Simetrik ve asimetrik olarak ikiye ayrilan denge
bir tasarimda mutlaka olmasi gerenlerdendir.

Tasarimdahilinde elealinanbirkompozisyonda
dengenin saglanabilmesi icin, bazi unsurlarin
tasarimda Ustliin olmasi gerekmektedir. Etki
acisindan diger birimlere Gstunlik kuran
bu birime de egemen birim denilir (Civcir,
2015: 374). Tasarimci, tasarim silirecinde
farklilik yaratmak icin cesitli birimlerin 6nem
derecelerini vurgulamakta, bazi ozellikleri
vurgularken bazilarini ikinci plana almaktadir.
Bu da go6zlin yapitin Gzerinde dolagmasi igin
hem birincil odak noktalarini yaratmakta hem
de ikincil alanlar olusturulmaktadir (Ocvirk vd.,
2015:81).

Birlik ve butlnluk ilkesinin amaci tasarimin
uyumlu ve tutarli olmasini saglar (Cellek &
Sagocak, 2014: 271). Ele alinan bir tasarim
icinde birligi saglamanin yolu ise kullanilan
her 06genin birbiriyle iliskili oldugunun
bilinmesiyle mimkin kilinir (Oztuna, 2007:
53). Bu durum da eger tasarimi meydana
getiren farkl 6geler birbiriyle uyumlu degilse,
birlik saglanamamasi anlamina gelir. Bu da
tasarimin goze hitap eden estetik bir deger
tasimamasina neden olur (Oztuna, 2007: 53).

Tipografi; okuyucuyu tasarim lzerindeki yaziyi
okumaya davet eden, yazinin anlamini ortaya
cikartan, yazinin dulzenini belirginlestiren



ve yaziyl diger gorsel elemanlara baglayan
bir tasarimdir. Bu tasarim, uygun okuma
kosullari olusturmayi hedefler (Bringhurts,
2002). Bu nedenle sosyal medya tasariminin
ne anlattigini ortaya c¢ikaracak olan oldukga
onemli bir ilkedir ve dogru kullanilmasi gerekir.
Baslangicta bir hobi unsuru, zaman gegirme,
arkadaslari bulma yeri olarak gorilen sosyal
medya, daha sonralarn is alanindaki 6nemli
Ustlinltkleri nedeniyle kiymetli bir pazarlama
ortami olarak anilmaya baslamis ve bir
pazarlama araci olarak kullanilmistir (Kirtis
ve Karahan, 2011: 262-264). S6z konusu bu
pazarlama ortaminin meydana gelis nedeni
dogrudan ihtiyaclar ile tanimlanabilir. Sosyal
medya Uzerinde kullanicilarin markaya
ulasmasi, markanin bilinirligine glvenmesi
ve akabinde marka ile ilgili olumlu goris ve
deneyimlerini paylasabilecekleri gibi olumsuz
goruslerini de paylasabilir ortam bulmalar
durumu sosyal medya araglarinin firmalar
tarafindan ihtiya¢ duyuldugunu kanitlar
niteliktedir.

Bir baska tanimlamayla olanak ve tehditleri
icinde barindiran bir halkla iligskiler ortami
haline gelen sosyal medya ortami hem
tUketici hem de marka icin ihtiya¢ duyulabilir
bir alandir (Yavuz ve Haseki, 2012: 127). Bu
ihtiya¢ duyulabilir alan neticesinde sosyal
medya tasarimina ihtiya¢ duyulmustur. Bunun
en temel nedeni; tasarimcinin, dogal olani
dogada bulunmayan bicimlere dénustlrerek
alilmayicisina  ulastirmasi  zorunlulugudur.
Boylece tasarimci, hitap ettigi kitleye vermek
istedigi mesaji ortaya koydudgu tasarimla
aktaracaktir. Hedef kitle 6zelliklerinin dogru bir
sekilde tespit edilmesi, reklam kampanyasi ve
buna bagli olarak tasarinin diger bilesenleriyle
uyum icinde olmasini saglayarak etkili
sonuclanacaktir.

Sosyal medyanin acik bir halkla iliskiler
ortamina  donlismesi  durumu, halkla
iliskilere duyulan ihtiyaglar baglaminda da
incelenebilirdir. Sosyal medya tasariminin
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amac ve hedeflerinin de kesin bir sekilde ortaya
koyulmasi hali, mevcut olan ve olabilecek pek
cok ihtiyaci karsilar. Bir baska deyisle, tasarimi
hedef kitlenin ihtiyaclar belirler.

Hedef Kkitle, tim iletisim faaliyetlerinin
yonlendirildigi ve bu faaliyetler sonucunda
kendilerinden eylem, dislince, tutum ve
davranis degisikligi beklenen kisiler ya da
gruplar (Topsimer vd. 2014: 77) olarak
tanimlanmakta, bu tanimda da goriilebilecegi
gibi tasarinin bel kemigini olusturmaktadir.
Bir baska anlatimla hedef kitle, belirli bir
iletisim problemini ¢6zmeye yonelik olarak
tasarlanacak reklam mesajinin, tasarimin,
kimlere seslenecedinin dogrudan cevabi
niteliginde olmakta bu da gerceklesecek
olan tasarimin iletisim ve satis hedeflerini
gerceklestirmek icin Uzerinde yogunlastigi
gruplarin ihtiyaglarini gozetlemek zorunda
oldugunu 6zetlenmektedir.

Dogru tasarimi dogru hedef kitleye iletmek icin
ilk olarak hedef kitlenin dogru tespit edilmesi
gerekir. Bu nedenle hedef kitlenin tespiti
hem tasarimin, reklamin, verecedi mesajin
Uretimi asamasinda hem de medya planlamasi
asamasinda dodru mecralarin secilmesine
olanak tanir. Bu da ancak dogru hedef kitlelere
dogru mecralardan ulasildigi zaman yapilacak
olan reklamin etkililiginden so6z edilebilir
oldugunu ve hedef kitle Uzerinde istenen
tutum ve davranis degisikligi yaratilabildigini
ortaya koyar.

Sonug olarak dogru hedef kitlenin belirlenmesi
durumu, dogru tasarinin ortaya cikisini
saglarken; dogru tasari yalnizca dogru ihtiyag
tespiti ile olabilmektedir. Bu durum da ihtiyag
kavraminin hedef kitle (izerinde oldukca
etkili oldugunu ortaya koyar. Bu nedenle
sosyal medya tiiketimine sevk eden gudilerin
arastiriimasi, tiiketici davraniglarini anlamak ve
akabinde yonlendirmek i¢cin 6nemlidir. Sosyal
medya ve sosyal medya tasarimi dogrudan
ihtiyac ile bagintihdir.
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An Analysis for the Effects of Digital Tools on Textile
Pattern Design at a Graduate Program™

Tiilay GUMUSER?
ABSTRACT

Pattern design is the arrangement of a fabric surface with the design elements such as color,
form and texture. Today, with a decline in the use of the traditional methods, digital technologies
have gained an importance in creating a new language of design. Digital tools provide countless
opportunities in the preparation of the detailed drawings and colorings of the pattern designs.
Within this dynamic structure, a pattern appears as an important factor in creating a difference and
originality in the textile design. The aim of this research is to analyze the effects of digital tools on
textile pattern design. Within this context, a design project has been carried out with the practical
research method during the Digital Textile Design courses within the master’s degree program in
the Department of Design, Graduate of Social Sciences, Selcuk University. Textile pattern collections
prepared by the students have been examined in terms of their colors, motifs, compositions and
designs. Case study method has been used in this research and the findings obtained at the end of
the project have been presented in the result section.

Keywords: Digital textile design, Pattern design, Textile surface design

Bir Yiiksek Lisans Programi Uzerinden Tekstil Desen
Tasariminda Dijital Ara¢larin Etkilerinin Incelenmesi

oz

Desen tasarimi; kumas yuzeyinin renk, form, doku gibi tasarim 0Odgeleriyle dizenlenmesidir.
Geleneksel yontemlerin giderek azaldigi glinimizde, dijital teknolojiler, yeni bir tasarim dili
olusturmada biylk rol oynamaktadir. Dijital araglar, desen tasarimlarinin detayh c¢izim ve
renklendirme islemlerinde sinirsiz olanak saglamaktadir. Bu dinamik yapi icinde desen, tekstil
tasariminda farklilik ve 6zglinlik yaratmada onemli bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Arastirmanin amaci, dijital araglarin tekstil desen tasarimindaki etkilerini incelemektir. Bu amactan
yola cikilarak Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tasarim Yiiksek Lisans Programi
kapsaminda yurutilen Dijital Tekstil Tasarim dersinde uygulama temelli arastirma yontemiyle bir
tasarim projesi gerceklestirilmistir. Projede 6grencilerin hazirladiklari tekstil desen koleksiyonlari
renk, motif, kompozisyon ve tasarim oOzellikleri acisindan incelenmistir. Arastirmada 6rnek olay
yontemi kullanilmis, proje ¢iktilarindan elde edilen bulgular sonug kisminda paylasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital tekstil tasarim, Desen tasarim, Tekstil ylizey tasarimi
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A pattern is an arrangement of visual
elements on a textile surface (Jackson, 2018:
8). It is an aesthetic element created by the
method of printing or weaving on textile
surfaces (Turkyilmaz and Uzundz, 2008: 32).
It is perhaps the most important factor in
making a difference in design. Textiles, which
are a part of our lives, have many functions
in places as well as our clothes. When textiles
are considered as a whole, one of the most
important parts of it is the interiors. A
fabric, which is an inevitable part of the
interior fittings, makes a great contribution
to the design with its texture, color and
pattern (Yildirm, 2007: 83). Considering
the characteristics of pattern designs, it is
possible to say that floral motifs are the most
commonly used motifs on the fabrics. It is
also possible to see all kinds of other forms,
from the realistic approach to the stylization.
Fabric patterns are designed with a weaving
or printing technique. Printed fabrics include
the greatest variety of patterns when
compared to the other textile techniques
(Ozpulat and Yurt, 2011: 29). The researches
made for the development of new materials
in textiles are important in creating the
language of the future design (Akbostanci,
2015: 31). Digital technologies are the final
point of the rapidly advancing technology.
They are important tools for creating a new
language of design. Software programs such
as Adobe photoshop and Adobe illustrator
provide a great easiness for pattern creation,
pattern change, coloring and editing (Bowles
and Isaac, 2013: 7, 24). In the digital age, with
a decrease in the use of traditional methods,
printing and weaving machines also offer
unlimited options for applying large and
detailed patterns and colors in pattern
designs (Colchester, 2007: 184). Within this
dynamic structure, designers bring originality
and aesthetic value to fabrics.

“In academic programs can we educate
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designer-candidates who will be professional
designers not only designing commercial
goods, but also solving social, ecological,
ethical problems by their design skills and
knowledge?” (Ovacik, 2015: 47). Based on this
question, a design project has been carried
out with the research method based on a
practice during the Digital Textile Design
courses within the master’s degree programin
the Department of Design, Institute of Social
Sciences, Selgcuk University. In accordance
with the aim of the course, the students were
asked to design interior textile patterns. The
variety of the original patterns obtained at
the end of the project has been highlighted,
and the research process, the design process
and the course outputs of the pattern design
samples have been presented in the findings
section.

DATA COLLECTION AND DESIGN METHOD

Qualitative research methods were used and
case study chosen as the principal method
to obtain data. According to the definition
made by Surface Design Association, surface
design involves creative discoveries of such
processes like painting, coloring, printing,
sewing, ornamenting and planking through
coloring the fiber and fabric, drawing patterns
on them and texturing them (Miles and
Beattie, 2011: 90). Practice-based research is a
research method performed to obtain original
and new information about the practice and
the outputs of this practice. Originality and
contribution are defined over the produced
designs (Ovacik and Girgan, 2018). “To get
a better understanding of how educational
design can best be supported and improved,
we also need to have some clear ideas about
educational design in practice” (Hoogveld et
al., 2002; Goodyear, 2005: 91). The aim of this
research was to identify the impact of digital
tools/ technology on the pattern design and
to develop models of digital design activities



in the case study. The study involves the
design project arranged within the context
of Master’s course Digital Textile Design in
2019-2020 Spring semester. The project was
carried out by five master degree students.
Their digital pattern designs were analyzed
according to color, motif, composition, idea
sources and design properties. The chart
below shows the steps of the design process.

TEXTILE PATTERN DESIGN

A brief review of the past

The way in which an individual, who has
been trying to adapt to the changing new
world since the Industrial Revolution, express
himself and his environment has changed;
therefore, new art and design movements
have emerged. The first and maybe the
most important one of these art and design
movements is Arts and Crafts. Art and
Crafts emerged as a movement defending
craftsmanship against mechanization in
Englandinthe second half of the 19th century.
The artists and craftsmen, who adopted this
movement led by William Morris (1834-1896),
expanded the boundaries of manual labor
in an aim to emphasize that manual labor is
superior to machine production and that it is
important to turn to the craftsmanship (Op6z
and Giir Ustiiner, 2018: 249). Morris increased
the aesthetic level of the craftsmanship in
the textile design when mass-production
emerged with industrialization, and pointed
to the traditional mold printing and hand-
woven (Jackson, 2002: 9-14). Morris's system
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was based on the craftsmen’s applying the
high art techniques to decorative arts. In
other words, Morris did not exactly use the
Gothic design as the neo-Gothic people did
before him, but intended to revitalize the old
craftsmanship techniques and bring them
together with the art. He designed some
stylized motifs for wallpapers, seat coverings,
curtains and tiles, and mass-produced them
using the traditional techniques as much as
possible (Frampton, 1996: 44).

Since the late 20th century, the interaction
between the fields of science, design and
technology has brought a new perspective
to the field of art and design. Innovative
designers emerging in the late 1980s led the
way to benefit from the digital technologies
(Doe, 2013: 12), and paved the way for the
emergence of the design language of the
century. The 21st century has changed
the way designers work and produce,
and it encouraged them to use the digital
techniques as part of the design processes.
Designers have transitioned from tradition
to innovation, and from craftsmanship
to mechanization. This period was called
“Digital Age” as a result of the increase
in digital innovations (Akbostanci, 2014:
37). Computer-aided design, which is an
important stepping stone in the changing
design language of the 21st century, has
gained speed in a creation process, creating
space for experimentalism. Digital printing,
although at a low resolution, was started
to be used in carpet and upholstery fabric
printing in the 1970s, but digital printing also

Chart 1: Digital textile design process
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became widespread in garment fabrics as a
result of the development of fabric dissent in
parallel with technology from the 1990s to
the present day (Uighur and Yuksel, 2013: 16,
17). Digital pattern design covers the process
starting from the preparation on a computer
or with manual methods to the arrival at a
computer printing unit. Today, just like the
Artand Crafts movement, craft-based designs
are produced by way of digital technologies.

The applications of digital pattern design
in a graduate program

Being  successful in  today's highly
technological and globally competitive
world requires a person to develop and use
a different set of skills than were needed
before (Shutea and Becker, 2010). One of
these skills is called design thinking. At the
very beginning of the design process comes
the act of thinking. Creativity is the ability to
look at things from a different perspective, to
discover the characteristics that distinguish
any object from others and to transfer it to
the other side with a different interpretation
(Kocabas Atilgan, 2014: 473). At this point,
the aim of the digital textile design course is
to enable people to make design discoveries
using the principles of design and its
elements. Creativity is at the forefront of
the digital textile design courses. Students
are expected to gain the ability to think
differently about something that everyone
sees the same way. The number of elements
used to create a design can be increased and
decreased according to the characteristics
of fine arts disciplines. Each arrangement
in a textile design is made with the design
elements such as a line, form, texture, color
and etc. These elements, which belong to
all branches of art, vary according to the
designer’s way of thinking and style (Sezgin
and Onli, 1992: 87).

The most commonly used design principle
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in textile surface design is repeat. Although
color, stain and texture from the design
elements and repeat and rhythm from the
design principles have come to the forefront
in textile design, all elements and principles
are part of a whole (Denel, 1970: 64). All kinds
of motifs and patterns are used in fabric
design, but fashion is shaped according to the
age since it is a social phenomenon. In textile
design, a phenomenon is used in three ways,
which are naturalist, stylized or symbolic.
Naturalist and stylized forms are those which
have mostly been preferred. Naturalist forms
are realistic design objects that are drawn or
photographed and transferred to the textile
design as they are in nature. Stylized motifs
are design objects which have been stylized
in accordance with the technique or style
of the designer and used in a traditional
way (Cagman, 1983: 7). In a design process,
colors and forms combine with the designer's
emotions, experiences and expectations to
create an esthetic product that will attract the
user's attention (Keskin and Bulyukbayraktar,
2020: 13). This research deals with the
inspiration, theme, storyboard, sketch and
repeat process which is the initial stage of
the design process in digital textile design
courses.

DESIGN PROCESS

Research, inspiration and theme

In the initial phase of design, making a
research gives inspiration for creativity, shows
the ways to open horizons and enables the
new ways to be found (Seivewright, 2013: 13).
Inspiration is the most concrete step in the
creation process for many designers or the
designers to be (Krom and Turan, 2016: 30). In
the first step, the students conducted some
visual surveys on the internet about the art
disciplines such as the current events, music,
architecture, history and cinema according to
their own interests. They prepared archives



by collecting the visual samples by which
they were inspired. They then used the visual
samples that they selected from the archives
and they passed into the next stage, which is
the theme selection.

Theme selection

One of the most important stages in design
is the theme selection. In the process of
creating collections for textile design, the
theme selection is carried out considering
the sample case and inspiration of the work.
Designing a pattern, on the other hand, is one
of the methods that many designers use to
reflect the source of inspiration. Motifs can be
in the form of lines or abstract and concrete
surface arrangements. Using advanced
computer hardware and software improves
the imagination of the designer in a way that
s/he can realize it. Original drawings, collages,
photographs and even three-dimensional
objects can be scanned, manipulated and
prepared as repeated patterns (Clarke and
O'Mahony, 2005: 91). It was effective for the
students to put together the objects such as
drawings, photographs, patterns and motifs
for the theme selection.

Creating a storyboard

According to the topic of the theme, the
students put together and collaged all the
elements and visual samples appropriate for
the collection. The next step of the study is to
prepare the sketches.

Design development and sketches

A composition was created by using the
forms of the motifs, which were selected
as a source of inspiration while preparing
the sketches. The design principles were
carefully implemented in the creation of
designs (Ongen, 2011: 165). The designs were
manually drawn and transferred to Adobe
[llustrator CS2020 program. Here, the desired
changes and arrangements were made
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on the drawings. After the drawings were
completed, the coloring process was started.

Coloring

Coloring, which is an inevitable part of a
design, can also be performed in digital ways.
Color plays a vital role in the coordination of
design concepts and digital tools were used
to enable color data to be transferred with
ease across a range of developing design
concepts (Treadaway, 2007: 69). The students
provided a balance by using the colors that
they used on the storyboards also on their
sketches. After the coloring process was
completed, they passed into the last step,
which is the repeat system.

Repeat system

In a fabric design, it is very important that
the units that make up the pattern repeat. In
addition, a repeat system is used to produce
the fabric. This system can change depending
on the type of the fabric, the printing and the
machine to be used (Yildirim, 2007: 88). After
the digitally designed patterns/motifs were
repeated, they were prepared to be sent to
the printing press and the project at issue
was completed.

Findings

Textile patterns are designs that can be
measured both by physical factors, such as
a composition, a surface and a form, and by
abstract factors such as a thought, emotion
and expression. The examples of the digital
patterns designed by the students for indoor
textiles are as follows.

PATTERN DESIGN NO:1
«  Theme: Hakikat Taci / The Crown
- Digital tool: Adobe photoshop CC 2020
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« Technique: Digital drawing
Size:35x35cm
Motif: Stylized Hoopoe bird
«  Color: Yellow, black, brown, orange
«  Composition: Full drop repeat
End use: Upholstered armchair
+ The basic elements of design: Line, form, color, texture
« Design properties: The yellow, black and orange colored figural motifs which are inspired
by hoopoe bird are seen on the white and yellow colored surface.
« Designed by Nazmiye Sarikaya

PATTERN DESIGN NO:2
Theme: Rumi
- Digital tool: Adobe photoshop CC 2020
+ Technique: Digital drawing
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+ Size:35x35cm
+  Motif: Stylized Rumi
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«  Color: Burgundy, cream, dusty rose, brick colored
«  Composition: Full drop repeat, half drop repeat

«  End use: Upholstered davenport

« The basic elements of design: Line, shape, color, texture

«  Design properties: The cream and dusty rose surface are

covered with traditional Turkish

motif “Rumi” which is inspired by the tiles of Esrefpasa Mosque. Rumi motif is seen on

surface as the stylized modern shapes.
- Designed by Naciye Gilindiz
PATTERN DESIGN NO:3
+  Theme:Yeni Cag / New Age
» Digital tool: Adobe photoshop CC 2020
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« Technique: Digital drawing

+ Size:35x35cm

«  Motif: Lines, geometric shapes

«  Color: Dark blue, blue tones, pink, green, grey

- Composition: Full drop repeat, half drop repeats

«  End use: Upholstered sofa

« The basic elements of design: Line, shape, dots, color, texture

- Design properties: The design was formed of blue tones, pink and grey colored lines and
geometric shapes that are inspired by skyscrapers on the light blue surfaces. The stylized
motif represents the New age or digital age.
Designed by Seher Celik

PATTERN DESIGN NO:4

«  Theme: Deniz Altinda / Under the Sea

- Digital tool: Adobe photoshop CC 2020
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« Technique: Digital drawing

« Size:35x35cm

+  Motif: Stylized turtle, seashell, oyster, hexagonal shape

«  Color: White, blue, dark blue, cream color

«  Composition: Half drop repeat

« End use: Upholstered chair

« The basic elements of design: Line, shape dots, color, texture

- Design properties: The stylized motifs fill in the inside of large hexagonal shapes on the
light and dark blue colored surfaces that are inspired by the turtle, seashell and oysters.

« Designed by Selma Yiiksel

PATTERN DESIGN NO:5

« Theme: Sabah Gramafonu / Morning Gramophone

- Digital tool: Adobe photoshop CC 2020

Aydin Sanat Yil 6 Say 11 - Haziran 2020 (53-64) 61



An Analysis for the Effects of Digital Tools on Textile Pattern Design at a Graduate Program

§ SABAH
#.  GRAMAFONU

«  Technique: Digital drawing and free-hand drawing
+ Size:35x35cm
Motif: Floral motif, Ipomoea flower (kvokkolit)
« Color: Purple, black, white, pink, lilac
«  Composition: Full drop repeat
End use: Upholstered armchair
The basic elements of design: Line, texture, color, form
« Design properties: The violet colored surface is covered with floral motifs that are inspired
by ipomoea flower. Pink, white and purple colored ipomoea flower is surrounded by

curlicues.
« Designed by Hiilya Veysel
CONCLUSION

This study examines the outputs of the Digital Textile Design course conducted at Selcuk
University, Institute of Social Sciences, Design Department master's program. The elements
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that make up the designs, such as color, form,
pattern and texture vary according to the
students' source of inspiration. Each student
made 3 designs and there are 15 designs in
total. In addition, there are 5 different themes
used in the course outputs, which were
prepared in accordance with the story topic.
All of the designs were prepared with Adobe
Photoshop program and the repeat print was
made suitable for printing. In this research,
a collection suitable for interior textiles was
presented as the product output.

When the motifs and patterns of the designs
are examined, it is seen that 1 floral pattern
(No: 5), 2 animal patterns (No: 1, No: 4) and
architectural object patterns were used (No:
2, No: 3). As for the composition properties,
it has been observed that the pattern surface
was prepared with 5 half-drop repeat system
(No: 3, No: 2, No: 4), 1 zigzag repeat system
(No: 3) and 9 full drop repeat system (No: 1,
No: 2, No: 3). The heavily used colors are blue
and the shades of blue, the contours are black,
and the colors used on the floor are the light
ones. It was suggested that 2 of the designs
should be used as armchairs, 1 of them as a
chair, 1 of them as a sofa and 1 of them as a
davenport upholstery fabric. Lines and colors
were used in all of the designs, while forms
and shapes were used in 4 designs, dots in 1
design and textures in 4 designs as the other
design elements. When compared to the
manual applications, the digital technology
tools used in the preparation of the designs
allowed the students to prepare the motifs,
the repeat units, the coloring processes, the
storyboards, the collages and the writings
more properly.

When the outputs of the course have been
compared to the rich productions of the
leading designers of the Art and Craft
movement, it is possible to see that they are
quite insufficient in design even though their
source of inspiration are similar to each other.
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The most important reason for this is that
the students, who participated in the course,
did not receive an education in the Fine
Arts Faculties, which accept students after
the special talent exams have been made.
Two of the students received an education
in Fashion Design departments and three of
them received an education in Traditional
Arts and Crafts departments, however, none
of them have taken any courses in Textile
Design before, and they have never made any
pattern design manually or on a computer. In
this respect, they have made limited use of
digital tools while producing the patterns.
Another problem is that the courses were
carried out face-to-face in the first four weeks
and as a distance education in the other
weeks. It has been observed that all these
conditions caused the students' designs to
be inadequate.

In addition, itis understood that thereis a lack
of practical courses in the Design master's
program, as the number of the theoretical
courses are more than that of the practical
ones. As a result, the Digital Textile Design
courses, which aim to fill this gap, provided
the students with the basic knowledge of
the textile pattern design. As an answer to
the question given at the beginning of this
article, it is possible to say that the fields
of sociology, ecology and ethics raise the
awareness of the students even though it is
not clearly understood from the designs.
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Safiye Basar

istanbul Bienali 2019: Yedinci Kita Hakkinda

Uluslararasi istanbul Bienali’nin 16’ncisi 2019 yilinin Eyliil ayinda basladi ve Kasim ayi ortalarina kadar
devam etti. Yaklasik iki ay stiren etkinlik mekani bu kez geg belirlense de, Mimar Sinan Universitesi’nin
Turk Kiltiir ve Sanat hayatina cok &nemli bir katkisi olarak nitelendirilebilecek, istanbul Resim ve
Heykel Miizesinin Salipazari’ndaki yeni binasinda ¢agdas bir sanat olayi olarak belleklerde yerini aldi.
Kiratérliigiini Nicolas Bourriaud’in yaptigi son istanbul Bienali, séziinii ettigimiz ana mekanin disinda
Blyilikada’daki mekanlarda ve Pera Miizesinde gergeklesti.

Toplamda 56 sanatc¢inin katildigi sanatgilardan sadece alti tanesi Tirkiye’dendi. Pek ¢ok soylesi ve
atélye programiyla oldukga zengin bir icerige sahip olan 16. Uluslararasi istanbul Bienali’ni temasi,
kiiresel olcekte karsi karsiya oldugumuz en biyilk ve hayati sorun olan ¢evre sorununu giindeme
getiriyordu. Ayni zamanda yazar ve akademisyen olan bienalin Fransiz kiratéri Nicolas Bourriaud
temayi tanimlarken 6ncelikle antropoljik sorunlari el aliyor ve temayi su sekilde detaylandiriyordu:

“Diinya giderek molekiillerine ayrilirken antropoloji ile sanat artik eskide kalmis sosyolojik, etnik,
cinsel veya politik kitle sistemlerinin ugradigi tahribati gdzler 6niine seriyor. Bitin ulus-devletler
surekli bir yeniden yapilanmaya yol acacak sekilde i¢lerinde alt-kultlrleri, mikro-kiltirleri, disaridan
gelen akiskan tekillikleri, gogleri ve kiltiirel yeniden tanimlamalari barindiriyor.

Egemen ekonomiyle igcinde yasadigimiz ¢evre arasinda dogrudan bir bag kuran Antroposen (veya,
daha dogrusu Kapitalosen) ¢agina girerken, gliniimiiz antropolojisi, yalnizca insan tirini merkeze
alamaz. Bu merkezsiz dlinyada antropoloji de sanat da bakis acilarinin cokluguyla yakin temas halinde
olmak ve Bati'nin “ilerleme” vizyonunun 6tesine gegerek, Viveiros de Castro’nun terimiyle gercek bir
“perspektivizm” icat etmek zorunda.

Antroposen’in en gorinir sonuglarindan biri, “Yedinci Kita” adi verilen devasa atik yiginin olusumu
oldu: 3,4 milyon kilometrekare genisliginde yer kaplayan, 7 milyon ton agirliginda yizen plastik.
Yedinci Kita, merkezsizlesmis bir diinyanin antropolojisi ve ¢agimizin bir arkeolojisidir. Glinimiziin
sanatsal retimini, bilindik kitalarla devasa yapilarin ¢ok uzaginda yer alan bir farkhliklar takimadasi
ve ¢oklu evren olarak sunar. Yedinci Kita, sanati insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktigi izleri ve
insan olmayanlarla etkilesimini arastiran molekdler bir antropoloji olarak tanimlar.” (https://bienal.
iksv.org/tr/16-istanbul-bienali/kuratorun-metni)

Nicolas Bourriaud’in detaylandirmasina paralel olarak diinyanin her tarafindan ve bir¢ok toplumsal
katmani temsilen bienale davet edilen sanatcilar da bu kiiresel sorunun izleyiciye ulastiriimasi
konusunda 6zgiin ve yaratici bir dil gelistirmeye ¢alistilar. Sanatgilar tarafindan yorumlanan “Yedinci
Kita” temasinin gorsel sonuglari istanbul Aydin Universitesi Gorsel Sanatlar ve Grafik Tasarim
alanlarindaki geng sanatgi ve tasarimcilarin ilgisini ¢cektiginden, segilen ¢alismalar Aydin Sanat Dergisi
icin alternatif okumalar ve yorumlar haline getirildi. Bu sayimizda Aydin Sanat Dergisi’'ne Katkilar
bélimiinde bu yorumlara yer vermeyi planladik. 16. istanbul Bienali icin bellek olusturmaya katkisi
olacagi inanciyla siz degerli okuyucularimizla paylasiyoruz.

Prof. M. Resat Basar
istanbul Aydin Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi
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Red(cliffe Bailey - Nommo

Ceren Ustiinel

Redcliffe Bailey 1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri, New Jersey eyaletinin Bridgeton
sehrinde diinyaya gelmistir. Asil egitimini heykel Gizerine alan Bailey, kendini sadece heykeltras
olarak degil; ayni zamanda da ressam ve aktivist olarak da tanimlamaktadir. Amerikada yasayan
ve Afrikadaki koklerinin mirasindan etkilenen 51 yasindaki sanatc¢i calismalarinda soy ve irk,
goc¢ ve yolculuk, bireysel ve kolektif tarih gibi konulari ele almaktadir. Kendisinin deyimiyle
“konusan materyaller” kullanmayi tercih eden Bailey, ailesinin eski fotograflar, tas plaklar,
piano tuslari ve sise kapaklari gibi ge¢mis hissiyati olan malzemeleri kullanmaktadir. Bailey
(2016) yaptigi sanati su cimle ile aciklamaktadir:

“Benim sanatim tarih ve tarihin gizemi ile ilgili. Bilim adamlari, vaizler ve diizenbazlar da benim
ilham perim.”

Gorsel 1. Redcliffe Bailey, Nommo, 2019,
Karigik Teknik ve Ses Yerlestirmesi(celik metal striiktir, al¢i biist, bulunmus ahsap), 680 cm x 280 cm

16.istanbul Bienali'nde ekolojik sorunlarin yani sira sémiirgecilik gibi, insanin insana uyguladigi
psikolojik ya da fiziksel siddet sorunlarini da ele alan eserler de bulunmaktadir. Bu eserlerden
biriise Bailey’nin Nommo adli, ahsap kaideler ve metal plaka lizerine yerlestirilmis siyahi oldugu
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anlasilan sekiz beyaz renkli insan bistinin bulundugu tekne ve (¢ ses yerlestirilmesinden
olusan eseridir. Bailey bu eserinde, nesiller boyunca yasanmis travmalari ve bu tarihceleri
anlama veya asma yontemlerini ele almaktadir. Bailey bu eserinde celik metal striktir, algi
bist, bulunmus ahsap ve ses yerlestirmesi kullanmis. Kullandigi ses yerlestirmesinde (g
farkli ses bulunmaktadir. Bunlardan biri Afro-fatlrrist Sun Ra Arkestra’nin bir sarkisi, bir
digeri sanatginin caz muzisyeni Tarus Mateen ile birlikte farkh sesleri birlestirdigi bir parca,
Uclinclsu ise Senegal’de tekne insa eden iscilerin konusmalarindan ve sahile vuran okyanus
dalgalarinin seslerinden olusmaktadir. Biistlerin tizerinde bulundugu ahsap tekne Avrupalilarin
kolelestirdigi Afrikalilar batiya gotlirmek icin bindikleri gemileri temsil etmektedir.

Bailey’nin “Konusan materyaller” prensibi ile yaptigi diger ¢alismasi olan 2010 yilinda 6diil
aldigi, 2009 yapimi Windward Coast adl eseridir. Eserin yapiminda piyano tuslari, al¢i bist
ve sim kullanmistir. Nommo calismasinda oldugu gibi eserde yine siyahi bir insan bisti
bulunmaktadir. Siyah renkli ve simli biistu kirik piyano tuslari arasinda yer almaktadir. Siyahi
adam bistinu kullandigi bir diger eseri ise 2019'da yapmis oldugu Double Consciousness adli
cahsmasidir. Karsihikh iki siyahi adam bustliniin bulundugu calismasinda Bailey al¢i biiste ek
olarak celik kullanmistir.

Gorsel 2. Radcliffe Bailey, Windward Coast, 2009, piyano tuslari, al¢i bist, sim
Kaynak: http://www.gibbesmuseum.org/news/radcliffe-bailey-wins-2010-factor-prize-for-southern-art/

KAYNAKCA

1. Radcliffe Bailey Roportaji, 2016, Virginia Museum of Fine Arts (Artist Radcliffe Bailey @
VMFA - YouTube)

2. Yedinci Kita 16. istanbul Bienali, 2019, sf.67, Ofset Yapimevi, istanbul

3. Radcliffe Bailey Wins 2010 Factor Prize for Southern Art,
<http://www.gibbesmuseum.org/news/radcliffe-bailey-wins-2010-factor-prize-for-
southern-art/>
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Deniz Aktas — Yok Yerler Serisi

Sena Korkmaz

1987 Diyarbakir dogumlu Deniz Aktas, istanbul'da yasiyor ve calisiyor. Aktas, 2010 Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boélimi'nde tamamladigi lisans egitiminin
ardindan Yeditepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Plastik Bélimi'nde yiiksek lisans
egitimine devam etmektedir. islerinde siklikla goc¢, bellek gibi temalar ve cogunlukla kent
goruntilerini kullanmaktadir. 2016'da Paris'teki Cité internationale des Arts misafir sanatgl
programina katilan Aktas'in ilk kisisel sergisi Yok Yerler, artStiimer, istanbul (2018) éncesinde
katildigi ikili/karma sergiler arasinda imkansiz Uzam, Kasa Galeri, istanbul (2017); Poser Son
Temps [Zamanini Birakmak], On-Off Site, Paris (2017); Wider den Grautdnen [Gri Tonlara Karsi],
Pasinger Fabrik Gmbh, Miinih (2016); Acik Sehir, Pilot, istanbul (2016) ve Mitolojiler, 3. Mardin
Bienali (2015) yer almaktadir.

Gorsel 3. Deniz Aktas, “Umudun Yikintilar 1" detay, 2019, kagit Gizerine mirekkepli kalem, 120 x 310 cm

Deniz Aktas'in sliregiden Yok Yerler adh serisi, kentsel ¢lrliimeyi, ¢cevresel ¢okiisl, yerinden
olan veya go¢ eden insanlari ve hem kentlerin hem de doganin travmatik donisimini
yansitmaktadir. Aktas'in cizim ve resimleri insanligin ve doganin birbirini icine dusiirdigu
karsilikh tehlikelere isik tutan yansimalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aktas, bienalde iki kiigk
ebatli calismasinin yani sira Umudun Yikintilari bashkh iki yeni ¢izimini de sergilemektedir.
Yapitlar, Caspar David Friedrich’in kirilmis bir buz katmani icinde sikisip alabora olmus bir
gemiyi gosteren Umudun Enkazi (1823-24) adli tablosuna gonderme yapmaktadir. Miirekkeple
yapilmis siyah beyaz cizimler, dogada izlerini birakmis ve onun kayitsizhgi tarafindan yok
edilmis insanlarin caresizligini ortaya koymaktadir. Yokyerler serisi icin sunlari séylemektedir:
“Gordiklerim yaptiklarimin, yapacaklarimin yansimasidir. Cevremize bakalim, ne goriyoruz?
Yikintilar arasinda bir yasam alani. Hep geriye donip baktigimda gordiigiim bir insana, bir
hayata ait izler. Yokyerler kimsenin olmayan herkesin gidebildigi bir kimliksizlik hali".
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Sena Korkmaz

Gorsel 5. Deniz Aktas, “Bagimsiz Degisken”, 2018, kagit Gizerine mirekkepli kalem, 70 x 100 cm

KAYNAKCA

1. Bienal réportajlari: Deniz Aktas, 2019, (https://bantmag.com/bienal-roportajlari-deniz-
aktas/).

2. Yedinci Kita 16. istanbul Bienali, 2019, Ofset Yapimevi, istanbul.

3. Yokyerler bir kimliksizlik hali, 2018,
(https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2018/04/13/yokyerler-bir-kimliksizlik-hali/).
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Mariechen Danz — Mekan yerlestirmesi & Beden

Volkan Yarici

Mariechen Danz (d. 1980, Dublin, irlanda) Berlin, Almanya'da yasamakta ve calismaktadir.
Sanatci heykel, yerlestirme ve performanslarinda dilin anlatimsal yeterlilik ve yetersizliklerini,
isaretlerin okunabilirligini ve hiyerarsisini, batili akil kavraminin Gstlinliginid sorgulamaktadir.
insan viicudu, hem bir metafor hem de kéken ve kalinti olarak Danz'in calismalarinda birincil
arastirma mekani olarak islev gormektedir. Danz'in bu yaklasimi mekansal ¢éziimlemelerin
disinda mekanin kendi islevselligini bir tasarim unsurunun parcasi haline getirmektedir.
Bienal kapsamindaki bu yerlestirme tasarisi kendi icerisinde olusturulan batinligin olusturan
tuglalarin Gzerindeki fosil izleri bizleri zamanin baslangicindan bu yana yasamin izlerini
hatirlatarak izleyiciye sunmaktadir. Bu mekansal deneyimlemenin icerisinde izleyici, yapi
unsuru olarak karsisina c¢ikan tuglalarin Gzerindeki izlerin Lascaux Madarasinin ¢izimlerini
animsatarak insan yasaminda mekan olgusunun benimsenisine dikkat cekmektedir.

Gorsel 6. Mariechen Danz, Beden Tuglalari, 2019, Karisik Teknik (celik metal striiktiir, seramik, pismis toprak)

Tuglalarin Gzerindeki fosil izleri ve glinimiize ait nesnelerin izleri insanoglunun mekan
olusturma ve olusturulan bu alani kisisellestirme cabasini sunmaktadir. Sanat¢inin olusturdugu
atmosferin icerisinde cansiz bicimde yatan insan figiiri belki de sanatin perspektif olgusuyla
degistigi Ronesans eseri olan Andrea Mantetegena’nin “Olii isa” (1480) resmini hatirlatmaktadir.
Elbette ki farklidonem ve Gsluplara sahip sanatgilarinislerinin kiyaslanmasi dogru olmayacaktir,
lakin izleyicideki etkilerinin ve ben kurgularindaki benzerlikleri sanatin kendi icinde gelisen
akademik yapisini hissettirmektedir. Figlrlerin baslarinin bir ydne eylemsiz olarak devrilmesi
ve ayaklarinda bas yoniinde bir eksenle devam ederek bedenin artik cansiz oldugunu
vurgulamaktadir. Oli isa resmindeki el ve ayaklardaki civi izleri, Mantetegena’nin eserinde
dokulara donuserek yasantinin izlerinin yansitmaktadir. Tipki griye yakin renkleri ile 6limi
temsil etmesi; Danz'in calismasinda renklerin yasam aurasi gibi cesitlilik sunmaktadir.

Danz yaptigi calismada yerlestirilmesinin parcasi olan beden reklerinin ayni zamanda kiiresel
iIsinmanin kitalar tizerindeki etkisini termal kamera ¢ekimilerinden esinlenerek kurgulanmistir.
Bianelin yedinci kita temasi cercevesinde degerlendirildiginde bu yapay kitanin olusumu
tamamen insan kaynakli olmasi ve bunun yansimasini insan bedeni lizerinden yasitiimasi
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Volkan Yarici

izleyiciye basari ile aktarilmistir. insan figiriniin boyun kismindaki delik doga ile bag
kopan insanin hayata kalamayacagini temsil etmektedir. Sergide etkileyici bir sekilde diger
eserlerden bir adim 6ne ¢ikmasinin nedeni form olarak mekanin icinde kurgulanmis baska
bir alan sunmasi, pismis toprak tuglalarla insan oglunun barinma ihtiyacini kasilamak icin
yeni yapilar olusturmasini sembolize etmesi ve bu tudlalarin insanhdin ilk izlerini tasiyan
Lascaux madgarasindaki resimleri animsatarak izleyiciye insanoglunun temel gidimlerinin
degismediginin vurgusunu yapmaktadir. Figurtin kurgulanis biciminin sanat tarihinden izler
tasiyor olmasi, renklendirilmesinde yola ¢ikilan noktanin kiiresel isinmanin tahribatini ortaya
koymak icin yapilan termal kamera ¢cekimlerini kullaniimasi da esere farkli boyutlar katmaktadir.
Boylelikle eser mekansal 6zelliklerinin haricinde icerik olarak izleyiciyi diisinmeye ittigi konular
bakimindan da etkileyici bulunmaktadir.

Goérsel 7. Andre Mantetgane Olii isa, Gorsel 8. Mariechen Danz, Beden, Algl,
1480, Tuval lGzerine yagliboya polyester ve akrilik boya
Kaynak: http://www.khanacademy. Kaynak: V.Yarici Kisisel arsivi

org.tr/video.asp?ID=8561

Gorsel 9. Mariechen Danz, Beden, Algi, polyester ve akrilik boya

KAYNAKCA

1. Yedinci Kita 16. istanbul Bienali, 2019, Ofset Yapimevi, istanbul<https://bienal.iksv.org/tr/
sanatcilar/mariechen-danz>

2. Andre Mantetgane ‘Olii isa’ 1480 Kaynak: <http://www.khanacademy.org.tr/video.
asp?ID=8561>

3. Yedinci kita bianel fotograflar v.yarici kisisel arsiv
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Suzanne Husky — Yeniden Dogma

Ebru TOPCU

Suzanne Husky 1975 yilinda Fransa’nin Bazas sehrinde diinyaya gelmistir. Amerikali sanatgi
Suzanne Husky, bahcgecilik ve permakiltir egitimi ile ekofeminist ideolojisinin etrafinda
sekillenen heykel, film, hali dokuma ve eylem gibi farkh pratikler iceren bir lrretime sahiptir.
Kendisini “kadin, dlinya ve toprak saplantili, sanatci, bah¢ivan, beyaz, renkli irktan biriyle evli,
biranne, biryabanciyla bir diger yabancinin kizi, kizkardes, diinya ruhaniyeti pratisyeni, bitkinin
arkadasi ve iyi bir ata olmay1 uman bir kisi” olarak tasvir etmektedir. Favori materyalini toprak
olarak tanimlamaktadir. Kendisi eger bir sanat¢l olmasaydi, bir organik ciftci veya topragin
rejenerasyonuna adanmis bir sehrin valisi olacagini séylemektedir. Husky (2019) yaptigi bir
roportajda toprak materyali ile calisma kararini su climleler ile agciklamaktadir:

“2002 ve 2003 yillarinda Cin'e egitim vermek icin gittigimde Shangai'daki kirlilik seviyesine
inanamamistim. Bay Area’ya geri dondigiimde bahcivanlik egitimi aldim ve “toprak hostesi”
(genel kullanimda bahcivan) olmak lizerine egitim almaya basladim. Simdi hayat dolu topraklar
yaratmak hayatimin en heyecan verici parcalarindan biri.”

Materyalin politikasi Husky icin cok dnemlidir ve bu nedenle bienal icin hazirladigi calismayi
dogal pamuk ve dogal boyalar kullanarak yapmistir.

Gorsel 10. Suzanne Husky, 2019, Regeneration (Yeniden Dogma), Pamuk ve dogal boyalar, 300 cm x 300 cm.

Husky'nin “Regeneration” adli calismasi, 300 x 300 santim boyutun da bir hali dokumasidir. Bir
cicek bahgesini temsil eden geleneksel hali dokumasinin stiline farkl toprak rejenerasyonlari
islemistir; ekim yapan vyerliler, bitkilerden hasat icin izin alinmasi, komposto, tohumlama,
sulama siiregleri, agaclar icin yapilan miicadele, kutsal bitkileri dinleme... Tim bunlar kutsal
toprak, hava, ates ve su cemberleri icinde gerceklesmektedir.

Husky’'nin Bienal icin hazirladidi iki isten bir tanesi “Earth Cycle Trance” isimli Starhawk
yonetmenligindeki 32 dakikalik bir video calismasidir. Husky, Yazar, filozof, aktivist, ekofeminist
olan Starhawk’a “bu seansi kaydedebilir miyim?” diye sordugunda kabul etmis ve seans
esnasinda bizi bliyime, 6lim, yeniden dogum dongusiinden gecirmistir.
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Ebru Topgu

Gorsel 11. Suzanne Husky, 2019, Earth Cycle Trance (Yeryuzii Dongusi Transi), 32 dakikalik video.

Kaynak: https://bantmag.com/bienal-roportajlari-suzanne-husky/

Sanatgl ile yapilan roportajda (2019), ‘Yedinci Kita dediginizde akliniza ne geliyor? sorusuna
Husky su ciimleler ile cevap vermektedir:

“Gyre! Bu noktada saplantili géziikecegim ama Starhawk’in yazdigi feminist eko-roman City of
Refuge kitabinda insanlik Gyre adini tasiyan yedinci kitada yasamaya basliyor. Burasi kolelerin
yasamak icin kullanilabilir ¢op topladigi, diinyanin en korkung yeri. Ancak en algak, sémiirgeci,
kar odakli kapitalistlerde sonunda kendilerini burada buluyorlar. Bu kitap 6lim kiltlrinden
yasam kultlirine ge¢memize yardimci olacak pek ¢ok ara¢ bulunduruyor. Bunu yapabiliriz!
Bunu yapmak zorundayiz!”

Husky, ayni zamanda tarim enddistrisi ve tarim teknolojisiyle alakali elestirel yapitlar tGreten Le
Nouveau Ministeredel’Agriculture (YeniTarim Bakanhgi) adlisanatgiikilisinin kurucularindandir.
Kisisel sergileri Bay Area Now 5 YBCA, San Francisco, the De Young Museum, Southern Exposure,
Out of the Box Biennale, isvicre ve The Headlands Center for the Arts'da yer almistir.

KAYNAKCA

1. IKSV, 2019, ‘Suzanne Husky’ 10 Ekim 2019 tarihinde, <https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/
suzanne-husky> adresinden erisildi.

2. Bienal Roportajlari: 2019, 'Suzanne Husky’, 24 Eylil 2020 tarihinde,< https://bantmag.com/
bienal-roportajlari-suzanne-husky/> adresinden erisildi.

3. Yedinci Kita 16. istanbul Bienali, 2019, Ofset Yapimevi, istanbul.
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Tala Madani - Kése Projeksiyonu
(Kosan Kalabalik, Cizgiler Yapmak) ve Seyirci

Enes Baran

Tala Madani, cagdas sanat alaninda yapmis oldugu resimler, cizimler ve animasyon ¢alismalari
ile taninan, 1981 Tahran dogumlu bir sanatcidir. Madani ¢alismalarinda, derin etki birakan
imgeleri genis kapsamli elestiri bicimlerini bir araya getiren; toplumsal cinsiyet, siyasi otorite
konusunda disiinmeye sevk etmekte ve sanatta kimin, neyin temsil edilecegine dair sorulara
cevap aramaktadir. Madani'nin eserleri Moderna Museet, Stochholm ve Malmg, Los Angeles;
Museum of Modern art, Porto; Stedelijk Museum, Amsterdam; Tate Modern gibi diinyanin pek
cok farkli yerindeki kurumlarin kalici koleksiyonlarinda da yer almaktadir.

Gorsel 12. Tala Madani, Kése Projeksiyonu (Kosan Kalabalik), 2019, Keten tuval Gizerine yagh boya diptik,
Her bir panel: 182,8 cm x 365,7

Tala Madani'nin Yedinci Kita'da yer alan (¢ eseri bulunmaktadir; Kdse Projeksiyonu (Kosan
Kalabalik), Kose Projeksiyonu (Cizgiler Yapmak) ve Seyirciler.TalaMadani’'nin bienalde sergilenen
cahsmasi, diptik serisi Kdse Tablolari’nin bir uzantisidir. Tablolarda genellikle projektorler veya
lambalar resmedilmekte ve bunlar yan tuval Gstliindeki ekran benzeri imgeyi isiklandiriyor
gibi durmaktadir. Film g&sterim salonlarini ve analog projektorleri cagristiran bu calismalar,
tuvali bir yansitma ve aydinlatma alani olarak yeniden kurmaktadir. Kése Projeksiyonu (Kosan
Kalabalik) ve Kose Projeksiyonu (Cizgiler Yapmak), karanhk mekanlardaki kalabaliklari ve
insan topluluklarini akla getirmektedir; insanlarin her birinin kendine ait bir i1sik kaynagi var
ve yanindaki soyut imgeyi aydinlatmaktadir. Sanat¢inin bu eserlerine Seyirci isimli animasyon
calismasi da eslik etmektedir.
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e —

Gorsel 13.Tala Madani, Kose Projeksiyonu (Cizgiler yapmak), 2019, Keten tuval tizerine yagh boya Diptik, her
bir panel: 182,8 cm x 365,7 cm; 182,8 cm X 182,8 cm

Gorsel 14. Seyirciler, Animasyon: Natalya Serebrennikova Miizik: Will Ogilvie Sound, Video, 16'8"
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Charles Avery

irem Kodal

Charles Avery, 1973 yilinda iskocya’nin Oban sehrinde diinyaya gelmistir. Calismalarina halen
Londra'da devam etmektedir. Avery 2004 yilindan itibaren ¢izim, heykel ve metinleriyle
kendini hayali bir adanin kesfine adamistir. Avery, bu spekilatif bélgenin topolojisini ve
kozmolojisini kurgunun ana merkezi olan Onomatopoeia pazarindan Noumenon adinda bir
canavarin bulundugu Ebedi Orman'a kadar aciklamaktadir. Charles Avery, 2005’ten bu yana
kisisel deneyimlerine, felsefi séylemler ve sanatsal hayal gliciine dayanarak epik, kurmaca bir
ada yaratmaktadir. Avery, bu spekilatif bélgenin kozmolojisinden, mimari ve sakinlerine kadar
aciklamaktadir.

-

Goérsel 15. Charles Avery, isimsiz (Onomatope, Liman Kapisi, Bati Kulesi, &nde Kiirekgi ile), 2018, Kagit tizerine
akrilik, mirekkep ve kursunkalem, 217 x 135 cm (cercevesiz)

Ada'nin sakinleri, bircok farkli karakterlerden olusmaktadir; bu karakterler arasinda adini
Immanuel Kant'in felsefesindeki Noumenon’undan alan bir yaratik gériilmektedir. Bay imkansiz
adinda kotlligi simgeleyen bir karakter ve pek ¢ok yilan bahdi olusturulmustur. Avery
tasarladigi kurguya balik pazarindaki tezgahlari andiran yerlestirmeler yaparak, Ada'nin cesitli
yonlerini ve mitolojisini en ince ayrintisina kadar gostermektedir. Yapitlarinda, tifleme camdan,
celikten ve diger malzemelerden yapilmis denizhiyarlarini, Medusa'ya benzeyen yaratiklari ve
¢irpi denizkestanelerini andiran pek ¢cok heykelsi nesneyi bir araya getirmektedir.
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Gérsel 16. Charles Avery, isimsiz (Bilincin hatirasindan dénen balikgilar), 2016, Ketene marufle edilmis kagit
tizerine kursun kalem, mirekkep, akrilik ve suluboya 69 x 53,9 cm

Gorsel 17. Charles Avery, Balik¢i Tezgahlari
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Anzo (José Iranzo Almonacid)

Hilya Alemdar

Anzo ismiyle de taninan sanatci José Iranzo Almonacid 1931 yilinda ispanya’nin Utiel sehrinde
diinyaya gelmistir. 20.yiizyil ispanyol sanatcilari arasinda yerini almistir. Anzo, Valencia’da Sanat
ve Zanaat Okulunda, Barcelona’da ise Mimarlik okulunda egitimini tamamlamistir. Ressam,
heykeltiras ve tasarimci olan Anzo’nun yapitlari cagdas yasamin teknolojik yapilanmasi icindeki
yabanciligini temsil etmektedir.

Gorsel 18. José Iranzo Almonacid, Tecrit 14, 1968, Tuval tzerine yagliboya, 100 x 100 cm

Tecrit adh serisinde, bilisim teknolojilerinin ve sirketlerinin sekillendirdigi soguk, kayitsiz bir
diinyadaki isimsizligi ve bu durumdan olusan kopuklugun var ettigi yabancilasmayi ortaya
koymaktadir. Tecrit serisi 14. eserinde gri monokrom Uzerine resmedilmis kimligi belirsiz bir
adam, kasetcalara ya da kayit cihazlarina benzeyen blok gibi yapilarin olusturdugu ¢cemberin
ortasindadurmaktadir.Eserlerde gorilen yanki odalarive tecrit tasvirleri, medya kutuplasmasini
ve sosyal medyanin damgasini vurdugu cagimizda gorilen iletisim krizlerinin de habercisidir.
Anzo bu eserleriyle bizi agina disiren teknolojik donanima génderme yapmaktadir. Oyle
ki, daha 6nce yabancilasma olarak adlandirilan, Anzo'nun ¢alismasindaki kiicik figlrlerin
yalnizliginda mevcut olan nitelikler, artik cagdas 6znenin performansi ya da kendini somurusu
olarak terclime edilmektedir.

78



Hiilya Alemdar

Gorsel 19. José Iranzo Almonacid, Tecrit 12, 1967, Tuval lGzerine yagliboya, 147 x 114 cm

Gorsel 20. José Iranzo Almonacid, Tecrit 10, 1967, Tuval izerine yagliboya, 100 x 100 cm
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Ernst Haeckel

Umut Bayrak

19. Yiizyillda yasamis olan fizyolog, anatomi 6gretmeni, bilim insani ve ayni zamanda da cizer
olan Ernst Haeckel ekoloji kavramini yaratan kisi olarak taninmaktadir. Binlerce tiri kesfeden,
tanimlayan ve adlandiran Haeckel, tiim yasam formlarini kapsayan bir soy agacinin haritasini
cikarmis ve biyoloji alaninda pek ¢ok terimi literatiire kazandirmistir. Tip egitiminin ardindan
resim yapmaya italya’ya gitmis ve burada sanatsal calismalara baslamistir. Haeckel'in yiizden
fazla hayvanin, deniz yaratiklarinin ve mikroorganizmalarin ayrintili ve renkliilliistrasyonlarinin
yer aldigi Kunstformen der Natur (Dogadaki Sanat Bicimleri) adli kitabi onun basyapiti olarak
gorulmektedir. Calismalari, bilim kurgusal bir hayal glici Grini gibi goériniyor olsa da,
cahismalarin dayanaklari bilimsel gézlemlerden olugsmaktadir. Haeckel'in yaptigi calismalarda
pek cok soyu tiikenen hayvan yer aldigindan calismalari kayip diinyanin bir temsilcisi olarak
gorulebilmektedir.

.1; =
Anteridea. — Seeflerive. i

Gorsel 21. Ernst Haeckel, Asteridea, Deniz Yildizi, 1899-1904, Birinci edisyon baski, 26 x 35 cm

Sanatcinin 16. istanbul Bienali'nde yer alan calismalari da bircok canlinin mikroskop altindaki
gorintisinlin detayh ve renkli cizimlerinden olusmaktadir. Bu detayli illiistrasyonlar bilimsel
kitaplarda ve ansiklopedilerde yer almistir.
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Gorsel 22. Erns Haeckel, Deniz Tavsani, 1899-1904, Birinci edisyon baski, 26 x 35 cm

Gorsel 23. Erns Haeckel, Phaeodaria, 1899-1904, Birinci edisyon baski, 26 x 35 cm
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Piotr Uklanski — Dogunun Vaadleri

Sena Yildinir

1968, Polonya dogumlu olan Piotr Uklanski, bienal icin yaptigi bu calismaya “Dogunun
Vaadleri” serisi adini vermistir. Dogunun Vaatleri serisi, Polonya ile islam diinyasi arasindaki
tarihsel baglardan beslenmektedir. Misliman Tatar yerlesimcilerin 14. ylzyildan bu yana
var oldugu Polonya'da, milliyet¢i duygularin ortaya ¢ikmasina bahane edilmistir. Polonyali
tatarlar, 14. yuzyilda Lehistan kralliginin daveti Uzerine parali asker olmak igin Polonya’ya
gelmistir. Alti yiz yil 6nce, biylk Litvanya Kralligi zamaninda, Altin Orda Hanedanhgi
icindeki taht kavgalarindan ka¢gmalari ya da Litvanya ile yapilan savaslarda esir diismeleri
sonucunda Polonya'ya go¢ etmeye baslamislardir. Polonyali askerlerden farkli bir déviisme
taktikleri olmasina ragmen, savas alanlarinda gosterdikleri kabiliyetleri nedeniyle de Polonya
halki tarafindan cabuk kabul gormislerdir. Bazi tatarlar, Polonya ordusu icinde sovalyelik,
komutanlik mertebesine kadar yiikselmis, kimi zaman ise kazandiklari zaferler sayesinde de
toprak verilerek édillendirilmislerdir. Oyle ki, 1410 yilinda gerceklesen bugiin hala dillerde
dolasan Grunwald Savasi'nda oldukga iyi bir miicadele verdikleri icin, Polonya halki tarafindan

cok saygi gosterilen bir millet olmuslardir.

Gorsel 24. Piotr Uklanski, 16. Istanbul Bienali'nde sergilenen eserlerinden birkagi
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Sena Yildirnir

Uklaniski'nin serisi de erkekligi, oturan kisilerin portrelerini ve ikonografiyi irdelerken,
giniimiizde Bati'da yayllmakta olan islamofobi ile giiniimiiz Polonya’sinin kendi tarihini
bastirmasini da acik bir sekilde hedef tahtasi haline getirmektedir. Piotr Uklanski bu sergisindeki
eserlerinde dogrudan dogruya Turk giyim tarzindan alinmis Polonya halk giysilerine vurgu
yaparak, islam ile Polonya arasindaki tarihsel baglari vurgulamistir. Sanatci bircok zaman
tartismalara konu olan eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu sergide ise bir dava, bir eylem veya bir ulus

ile kendimizi 6zdestirdigimizde dogru kabul ettigimiz seylerin ironik kismini vurgulamistir.
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