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CIN’DE GELENEGIN KARSISINDA BiR SERGH:

CHINA/AVANT-GARDE

Elif ANBARPINAR!?

0z

Cin’de Kiiltiir Devrimi sonrasinda ¢agdas sanat ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimlerle birlikte
sekillenmigtir. Ozellikle 1980’li yillarda Cin’in Bati’yla olan etkilesimi, gelenegin karsisinda modern ve
yeni olana kapilarin a¢ilmasini, kisa siirede dinamik bir sanat ortami olugmasini saglamis ve bu da 1989
yilindaki ‘China/Avant-Garde’ sergisi ile sonuglanmistir. Makalede Mao ve sonrasi dénemde yasanan
toplumsal ve politik degisimlerin beraberinde a¢ilan ‘China/Avant-Garde’ sergisi, gelenek karsisindaki
tutumlarm yansitma sekilleriyle 6n plana ¢ikan sanat¢r ¢alismalariyla birlikte ele alinmig ve pek ¢ok
agidan da ilkleri yasattigi vurgulanmigtir.
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Cin’de Gelenegin Karsisinda Bir Sergi China/Avant-Garde / Elif Anbarpinar
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AN EXHIBITION AGAINST TRADITION IN CHINA:

CHINA/AVANT-GARDE

ABSTRACT

After the Cultural Revolution in China, contemporary art has been shaped by economic, political and
cultural changes. Especially in the 1980s, China’s interaction with the West has made it possible to create
a dynamic art scene in a short period of time, opening doors to modern and new things in the face of
tradition and this resulted in the ‘China/ Avant-Garde’exhibition in 1989. In the article, the “China/Avant-
Garde ” exhibition, which opened together with the social and political changes experienced in Mao and
his post period, was handled together with the artist’s works, which stand out with their way of reflecting
their attitudes against tradition and it is emphasized that it is the first in many ways.

Keywords: China, Avant-garde, Traditional, Exhibition, Art

Cin’de Gelenegin Karsisinda Bir Sergi: China /Avant-Garde/ Elif Anbarpiar
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Giris

Cin’de cagdas sanatin gelisimi, iilkedeki sosyo-politik olaylar nedeniyle olduk¢a geg
gerceklesir. Bu nedenle Cin’deki sanat tiretimi, {lilkedeki ¢agdas sanatin ilerleyisi Bati
sanat tarihiyle ayni ¢izgide ilerlemez. Oyle ki Mao Zedong, 1942 Yan’an forumunda
sanatcilar ve yazarlarin, sanatsal yaraticiligin sadece kdyliilere, is¢gilere ve askerlere
hizmet etmesi gerektigini vurgulayarak yagliboya resmin gereksiz oldugu hiikmiinii verir
(Fineberg, 2014, s. 511). Beraberinde iilkedeki entelektiiel gelisim onlarca y1l Komiinist
rejim altinda yer alan politik hareketlerle rehin tutulur ve higbir ilerleme kaydedilemez.
Bu durum Mao’nun 1966 yilinda geleneksel kiiltiire saldiran Kiiltiir Devrimi’ni (1966-
76) baglatmasiyla daha da korkung bir hal alir. Eski olan ne varsa; adetler, aligkanliklar,
kiiltiir ve diisiinceler tiimiiyle yasaklanir, pek ¢ok tapinak, kitap ve eski aile albiimleri
gelecek saldirilardan otiirii korkan insanlar tarafindan yok edilir. Devrim siiresince
Mao’nun aforizmalar kitabr olan Kii¢iik Kirmizi1 Kitab1 disinda okunabilecek pek fazla
kitap birakilmaz. Bireysellik baski altina alinarak tarih ve bellek de anlatilarla degistirilir.
Sanat tiniversiteleri uzunca bir siire kapali tutularak, her tiir entelektiiel ugras vatana
thanet olarak kabul edilir. Bu sayede devrim, Cin’in kiiltiirel gelenekleri ve tarihi ile
arasindaki tiim baglar1 koparmasinin yani sira iilke dis1 iligkileri ve iilkedeki entelektiiel
yagsami da etkiler. Bu durum, Mao’nun 1976’daki 6liimiiniin ardindan bir ay kadar sonra
Kiiltiir Devrimi’nin ¢okertilmesiyle ve onun yerini alan halefi Deng Xiaoping’in 1978
yilinda gergeklestirdigi bir dizi ekonomik ve politik reformla degisime ugratilir. Her ne
kadar tilke hiikiimet tarafindan denetlense de kapatilan iiniversiteler, sanat dergileri tekrar
acilir ve kosullar da yavas yavas rahatlamaya baslar.

Yasanan tiim bu olaylarin paralelinde Cagdas Cin Sanati ise Cinli sanatg1 ve
entelektiiellerle ancak Kiiltlir Devrimi’nin ardindan, 1970’lerin sonunda baslar. Sanatgilar
birden Bat1 ile aralarindaki uyusmazligin giderilmesi igin Bat1 diinyasinin sanat tarihine
ve biitlin diisiinsel akimlarina maruz birakilir. Hizlica sindirmek zorunda kaldiklar1 bu
bilgileri kendi tilkelerinin toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleriyle harmanlayarak sanatlarina
yansitmaya baslarlar. Bu degisikliklerin sonucunda Cinli sanat¢ilarin Batili modern sanati
kucaklamasiyla birlikte bir yanda kendini propaganda sanatindan ayri tutmak isteyen
akademik sanat ortaya ¢ikarken, diger taraftan avangart hareket de sosyal ve kiiltiirel
elestiri bigiminde kendini gosterir. Ancak genel olarak 1980’lerin sanatgilar1 1970’1erin
resmi olmayan sanatgilariyla karsilastirildiginda, Bati sanatindaki son gelismelerden
haberdardirlar ve kendilerini Cin sanatinda devrim yaratmak icin tarihi bir miicadele
icinde goriirler. Ozellikle 1985-95 arasi donemde Cin sanatmin, binlerce yillik
geleneklerinden siyrilarak avangart sanatla bulusmasini saglayan calismalar yapilir ve
sergilenir (Kisaogullar1 Cangat, 2015, s. 68). Bu sergilerden en sansasyonel ve carpici
olani, pek ¢ok sanat¢i ve calismayr igine alacak biiyiikliikteki China/Avant-Garde
sergisidir. Sergi cagdas Cinli sanat¢ilar icin, sadece Cinli kiiratorler tarafindan
diizenlenen ilk sergi olma 6zelligine de sahiptir.
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China/Avant-Garde Sergisi (1989)

Cin sanat tarihinin, iilke ¢apindaki ilk avangart sergisi olma 0&zelligini tasiyan
China/Avant-Garde sergisi, Tiananmen Meydani’nda yasanan katliam? ve ardindan
sikiyonetimin ilan edilmesi gibi iilke i¢in oldukg¢a olayli bir yilda gerceklesir. Pekin’deki
Ulusal Galeride diizenlenen sergi, Tiananmen Meydan1 Ogrenci Demokratik Hareketinin
baslangicindan iki ay once ve hareketin 4 Haziran 1989°da hiikiimet tarafindan
kapatilmasindan dort ay once, 5-19 Subat 1989 tarihinde gerceklestirilir. Serginin ad1 i¢in
daha belirsiz olan modern ya da g¢agdas sozciiklerinin yerine avangart terimi uygun
goriiliir. Ciinkii bu terim, Cin sanatinda en yeni olan1 gosteren bir 6zelligi yansitmaktadir
ve geleneksel ifade formlarina saldirarak yeni geligsmeleri tanitmak isteyen bir sanatsal
akimin karsiligidir.

Pekin’de bdoylesi biiyilk ve kapsamli bir sergi agilmasi fikri Encyclopedia of
Contemporary Chinese Culture kitabinda Gao Minglu (2005a, s. 127) tarafindan su
sekilde ifade edilir:

“1986 yilinda Guangdong’un giineyinde Zhuhai sehrinde gerceklesen, kiiratorliigiinic Gao
Minglunun?® yaptig1 15-19 Agustos 1986 tarihli Zhuhai 85’lerin sanat trendleri iizerine
biiyiik slayt gésterisi ve sempozyum baslikli konferansta ortaya g¢ikar. Cin’deki avangart
sanat1 iizerine yapilan bu kapsamli konferansa avangart gruplardan temsilciler ve Cin’in dort
bir yanindan gelen elestirmenler katilir. Serginin Temmuz 1987°de Pekin’deki Ulusal Tarim
Miizesinde yapilmasi planlanir. Ancak agilistan {i¢ ay 6nce Cin Sanat Dernegi yetkilileri,
sergi organizatoriic Gao Minglu’ya burjuva liberalizmine karsi yapilan politik kampanya
nedeniyle hazirlik ¢aligmalarini durdurmalarini bildirir. Bunun sonucunda sergi hazirliklari
hemen hemen tamamlanmis olmasina karsin durdurulur.”

Serginin agilmasindaki bu gecikme, beraberinde sergi ile ilgili organizatorler arasinda
karsit diisiincelerin de ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bir grup organizator bunu oldukca
kapsamli bir Yeni Dalga akimi retrospektifi olarak diisiintirken, digerleri bdylesi bir
bakis1 olduk¢a akademik bularak, Yeni Dalga Avangart akimini sanat kurumlarina karsi
kullanmay1 umar. Bu farkli yaklasimlar, yeni sanatin politik islevi iizerine 1srar eden ve
bu sanatin akim yOniine kars1 olan sanatgilar arasinda da ortaya ¢ikar (Zhou, 2010, s. 113-
115).

2 Tiananmen Katliami olarak da bilinen Tiananmen Meydani Olaylari, 1989 yilinin 15 Nisan - 4 Haziran
tarihleri arasinda Pekin de Tiananmen Meydani’nda, is¢i, 6grenci ve aydinlarin 6nciiliigiinde meydana
gelen gosteriler ve yasanan olaylardir. Ulkede protestolar Cin Halk Cumhuriyeti tarafindan siddetli bir
sekilde bastirilmis, pek ¢ok sivil hayatin1 kaybetmis, genis ¢apli tutuklamalar yapilmustir.

31949 Tianjin dogumlu, kiiratér kimliginin yani sira sanat elestirmeni ve tarih¢i de olan Gao Minglu
avangardin tanimi ve tanitilmasiyla yakindan ilgilenmis bu dogrultuda gergeklestirdigi faaliyetlerinde
kendini, avangard olgusunun elestirel ve tarihsel tartismalarinda kesintisiz olarak Mao sonras1 donemin
kurumsallasmamis ve daha 6nce goriilmemis bir bicimde verilmesini saglamaya adamigtir (Dal Lago, 2011).
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Resim 1. Pekin Ulusal Sanat Miizesi Resim 2. Pekin Ulusal Sanat Miizesi
China/Avant-garde sergisinde Xiamen Dada China/Avant-garde sergisinde afig fotografi, 1989
grubunun fotografi, 1989. (http://www.aaa-  (http://www.aaa-a.org/programs/conversation-

a.org/programs/conversation-with-huang- with-huang-yongping/)
yongping/)

Ancak tiim bu sinirlamalara ve i¢ catismalara ragmen 1988’de siyasi durumun biraz olsun
hafiflemesiyle Gao Minglu, bir¢ok sanatg1 ve elestirmeni de yanina alarak, China/Avant-
Garde sergisi i¢in yeniden hazirliklarina baslar. Gao Minglu’nun bas kiiratorii se¢ildigi
organizasyon komitesi ise 8 Ekim 1988’de kurulur. Komite, Gan Yang, Zhang Yaojun,
Liu Dong, Liu Bochun, Zhang Zuying, Li Xianting, Tang Qingnian, Yang Lihua, Zhou
Yan, Fan Di’an, Wang Mingxian, Kong Chang’an, Fei Dawei, Hou Hanru, Zeng
Chaoying ve Liu Min’in de yer aldig1 aktif akademisyenler ve elestirmenler arasindan on
yedi liyeden olusur (Gao, 2011). Ayrica “Ru Xin, Li Kaiqu, Wu Zuoren, Shen Changwen,
Shao Dazhen, Tang Kemei, Jin Shangyi, Ge Weimo, Wang Birong, Chen Qiqi, Wu
Guangyao ve Qin Wenna serginin sekreterlik kurulunu olustururken, ressam Ling Huitao
ve Zhu Mo sergide orgiitsel ¢alismalart tistlenirler” (Zhou, 2010, s. 115).

Resim 3. Gao Minglu, Cin Avant / Gard Fuari’nin agilis toreninde konusmasim yaparken

Pitt.libguides. (http://pitt.libguides.com/c.php?g=497810&p=3409097)
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Serginin amaci, yapilan pek ¢ok tartismanin ardindan modern sanat kavramlarini ve
kiiltiirel alanlarin yan1 sira toplumun tamamina yon veren ruhu yansitan, tilkedeki ilk
biiyiik ¢apli ve kapsamli sergiyi sunmak olarak belirlenir. Boylece agilmasi planlanan bu
sergiyle ¢agdas Cin kiiltiirlinlin gelismesinde modern sanatin énemi ve degeri ortaya
cikarilmak istenir. Ancak serginin acgilisindan kisa siire sonra sanstirlenerek arka arkaya
iki kez kapatilmasi bu amaca golge diistiriir.

£ B ERE L P g R B LA

P
&

(AL P ES SR OASS
i FE SIS
(ER IHERER

«hEHEEIE)
dE  PEMALE 1989.2 ST th At 25 AR S e 2 DRI China/Avant-(
Resim 4. ‘China/Avant-Garde’ Resim 5. ‘China/Avant-Garde’ Sergi
Sergisi katalog kapagi, 1989. davetiye karti, 1989.
(https://aaa.org.hk/en/collections/sear (http://lwww.chinal980s.org/en/albums.aspx?feature
ch/library/chinaavant-garde-70705) _id=9)

Tiim ugraslar sonucunda sergi 1989 yilinda agilir. Ancak Don J. Cohn (2009) “Shots
Heard Round Beijing” isimli yazisinda, serginin 1989 yilinin biiyiik kismini burjuva
liberalizmine karsi bir kampanya kurmaya harcayan, Kiiltir Bakanlig1 yetkililerinin
katildig1 sikic bir inceleme siirecine tabi olmasinin tartigmalar: da beraberinde getirdigini
ifade eder. Ayrica Cohn sergi afislerinde kullanilan sembolle ilgili olarak da “Miizenin
disinda ise Mao’nun ardindan gelen Deng Xiaoping’in agilis ve reform politikasini
onaylar nitelikteki, lizerinde kiiltiirde ve sosyal yasamda geriye doniis olmadig1 anlamim
tastyan No U-Turn simgesinin bulundugu siyah yer halilar1 ve biiyiik afisler, sergi
salonuna kadar uzanir” der. Sergideki sanatcilar tarafindan yapilan bu ikonik kirmizi
trafik isareti, ayn1 zamanda serginin de amblemi haline gelir. Oyle ki, resmi adi
China/Avant-Garde sergisi olmasina ragmen No U-Turn sergisi olarak da anilir (Resim 4,
5).
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Sergide yer alan eserler, Ulusal Sanat Galerisinin ii¢ kata yerlestirilen altinin {izerinde
salonuna dagitilir. Resim ve heykel gibi daha geleneksel sanat formlari iiglincii katta yer
alirken, daha once bir miize ortaminda ya da kamusal alanda gosterilmemis olan
enstalasyon ve performans gibi sanat formlariysa birinci kata yerlestirilir. Sergide
resimden heykele, fotograftan enstalasyona, videodan performans sanatina, kadar uzanan
186 sanatcinin 293 ¢alismasi yer alir. Ancak sergi 6zellikle Xiao Lu ve Tang Song, Wu
Shanzhuan, Huang Yongping, Xu Bing, Wang Guangyi, Li Shan, Zhang Nian, gibi
isimlerin oldukga ilgi uyandiran performans ve enstalasyon calismalariyla dikkat ceker.
Baslangicta performans sanatina resmi olarak yer verilmeme karari alinsa da, Gao
Minglu'nun destegi ve organize komitesinin diger iiyelerini ikna etmesiyle birlikte
performans sanati ¢aligmalar da sergide yer alir (Berghuis, 2006, s. 82).

Resim 6. Xiao Lu, 1989, Dialogue. (https://www.ibraaz.org/publications/51)

Sergi salonundaki bu performans calismalardan en ¢ok dikkat uyandirani, serginin
kapanmasina da sebep olan Xiao Lu ve Tang Song’un “Dialogue” isimli ¢alismasidir
(Resim 6, 7). Bu enstalasyon/performans ¢alismasi telefonda birbirleriyle konusan bir
erkek ve kiz dgrencinin fotografik resimlerini ieren iki telefon kuliibesinden olusur. ki
kabinin arasindaysa iizerine kirmizi ha¢ ¢izilen ayna ve Oniinde iizerine telefon
yerlestirilen bir kaide vardir. Telefonun ahizesi ise bu kaideden asagi dogru sarkmaktadir.
Montaj, bir Pekin caddesini yeniden yaratmak amaciyla zemin iizerine dosenen beton
plaklarin istiine yerlestirilir. Ancak burada, ¢imento kaldirimlarinin {istiinde bulunan
giinliik telefon kuliibelerinin yeniden yapilandirilmasiyla ilgili geleneksel giizellik fikrini
yansitmaz. Aksine sanatgilarin giinliik objeleri segmesi ve bunlar1 diizenlemesiyle ilgili
pek ¢ok anlam tagir. Yan yana yerlestirilen figiirler kilitli ve birbirleriyle bir konusma ya
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da diyalog i¢inde gibi goriinseler de bu diyalog, kabinler arasindaki sarkan ahizeyle
birlikte hicbir yere gitmez. ikisinin de diyalogu kendiyledir ve birbirleriyle iletisim
kuramazlar.

Resim 7. Xiao Lu, 1989, Dialogue. (http://www.artda.cn/view.php?tid=104&cid=11)

Sanatgilarin bu enstalasyon calismasi serginin ag¢ilmasindan birkag¢ saat sonra Xiao nun
elinde silahla enstalasyonun karsisina gecerek iki el ates etmesiyle performansa doniisiir.
Ardindan onun eylemine tanik olmak icin bir araya gelen kalabaliga bagiran, partneri
Tang Song’u ¢agirir. Sergi organizatdrleri i¢in bile beklenmedik sekilde gerceklesen bu
olayla birlikte bir kaos ortami olusur ve her iki sanat¢1 da polis tarafindan tutuklanarak
gozaltina alinir. Ancak her ikisinin de kullandiklar1 silahin {ist diizey yetkililere
tescillendigi ve iki iist diizey yetkilinin kiz1 ve oglu olduklar fark edildikten sonra {i¢ glin
icinde serbest birakilirlar. Sergide yasananlar sadece bununla kalmaz, acilistan sadece
birkag saat sonra sergi, salona toplanan polisler tarafindan kapatilir ve tekrar agilmasinin
ardindan ise 1ii¢ giin i¢inde sergi kapatilmazsa, Cin Sanat Galerisinde bomba
yerlestirilecegine dair isimsiz tehdit mektuplar1 yliziinden sergi yeniden kapanmaya
zorlanir. Boylece sergi yeniden kapatilir ve bu kez iki giin boyunca kapali tutulur.
Sanatcilarin kapatilmalara sebep olan bu performansi yabanci medya ve yerel yonetim
otoriteleri de dahil pek cok kisi tarafindan, avangart yapitlart kisitlayan komiinist
hiikimete kars1 dogrudan muhalefet gosteren siyasi bir olay olarak degerlendirilir. Hem
ilke ¢apinda hem de uluslararasi diizeyde sok etkisi yaratan bu olay, serginin de en
sansasyonel eseri olarak etiketlenir (Resim 8, 9).
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Resim 8. ‘China/Avant-Garde’ Resim 9. ‘China/Avant-Garde’ Sergisi onii Tang

Sergisi kapatma yazisi, 1989. Song’un tutuklanma ani, 1989.
(https://www.cafamuseum.org/exhibit (http://www.randian-online.com/np_review/tang-
/newsdetail/2279) song-eulogy-in-memory-of-hans-van-dijk/)

Sergide yer alan bir diger ¢alisma Wu Shanzhuan’in “Big Business” isimli performansidir
(Resim 10, 11, 12, 13). Calismayla ile ilgili olarak Li Xianting (2010, s. 116-117),
baslangigta Wu’ya “Kirmizi Mizah” serisini kurmak i¢in bir boliim verdigini sOyler.
Ancak Li Xianting’le sik sik yapilan uzun mesafeli telefon goriismelerinden sonra, Wu
karides satma fikrinden bahseder. Her ne kadar miize, dnceden galeride performans
sanatina izin verilmeyecegini bildirse de, Wu'nun bu fikri Li Xianting’i oldukga
heyecanlandirir. Bunun iizerine Li Xianting c¢alismanin sergilenebilmesini saglamak
amaciyla bir dizi gizli 6nlem alir ve ¢alismay1 performans dis1 bir is olarak gosterip onu
maskeleyerek miizede yer almasimi saglar. Boylece galeride, memleketi Sangay’dan
getirdigi 30 kg’lik ham karidesi satmak i¢in kurdugu tezgaha gegici bir tabela yerlestiren
sanat¢l su mesaj1 yazar:

“Sayin Misteriler:

Tiim ulusumuz yilan yilini kutladigindan, ulusumuzun baskent halkinin ruhsal ve maddi
hayatin1 zenginlestirmek i¢in memleketim olan Sangay’dan (i¢ pazara satilacak) en kaliteli
ihracat karideslerini getirdim.

Vitrin ve satis mekani: Ulusal Sanat Galerisi.
Fiyat: Saks1 basina 9,5 yuan.
Acele edin stoklarla sinirhidir” (DeBevoise, 2016).
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Resim 10. Wu Shanzhuan, 1989, Big Business
(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Resim 11. Wu Shanzhuan, 1989, Big Business

(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Bu performansi kisa siire i¢inde iki sivil memur tarafindan durdurulan sanatci, yasadisi
ticaretten dolay1 para cezasina ¢arptirilir ve ardindan tekrar sergi alanina gelerek kara
tahtaya “Stok takibi i¢in ge¢ici olarak kapatildi” yazar (DeBevoise, 2016) (Resim 11).
Wu aniden basladigi performansini, sadece kisa bir siire bile olsa karides satarak
gergeklestirir. Komite {iyeleri onu bu projeden vazgecirmek ve “Kirmizi Mizah” isimli
caligmasinin sergilenmesi hakkinda mektup yazarak ikna etmeye caligsalar da, Li
Xianting asil niyetinden vazgegmemesi i¢in onu tesvik eder. Clinkii o, bu caligmasiyla
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toplum tizerinde giiclii bir etki olusturmakla kalmayacak, ayn1 zamanda sanat diinyasinda
da avangart bir performans olarak yer alacaktir. Wu’nun bu eylemi, sanat miizesine ve
sanat elestirmenlerine karsi da bir isyan ifadesi tasir. Nitekim Wu da kendi ifadeleriyle
bunu destekler: “Miizelerin sanat eserlerini yargilayan bir salon olmasindan beri, sadece
birkac dakika siirecek olsa dahi, sanat i¢in bir karaborsa yaratmak istedim” (aktaran Hang
ve Cao, 2010, s. 123).

Resim 12. Wu Shanzhuan, 1989, Big Resim 13. Wu Shanzhuan, 1989, Big
Business. Business.
(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/ (https://mondaymuseum.wordpress.com/201

02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/) 2/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Resim 14. Huang Yongping, 1989, The History of Chinese Painting and the History of Modern Western

Art Washed in the Washing Machine for Two Minutes. (https://www.gladstonegallery.com/artist/huang-

yong-ping/work-detail/432/em-the-history-of-chinese-painting-and-the-history-of-modern-western-art-
washed-in-the-washing-machine-for-two-minutes-em)

Cin’de Gelenegin Karsisinda Bir Sergi: China /Avant-Garde/ Elif Anbarpiar

- 133 -



Devlet kontrolii altindaki sanat kurumlarma duyulan memnuniyetsizlik o donemde
oldukca yaygindir ve bu dogrultuda sesini ¢ikaran bir bagka sanat¢1 da, bir miizede ¢op
gosterme ve sanat eserlerini yok etme de dahil bir dizi provokatif performans
gerceklestiren Huang Yongping’dir. Yongping sergide yer alan “The History of Chinese
Painting and the History of Modern Western Art Washed in the Washing Machine for
Two Minutes” isimli ¢alismada, kiiltiir karsitlig1 ve estetik ideolojilerden olusan iki kitabi,
iki dakikaligina camasir makinesine atar ve daha sonra burusuk kitap topaklarini kirik bir
cam lzerine dokerek, basligini agik olan kapagina yazdigi bir ahsap cay kutusunun
tizerine yerlestirir (Resim 14):

“Sanatci i¢in bu yaptigi, sansin ve sistematik olarak diizenlenmeyen motif ve unsurlarin (Mao

propaganda tablolarinda goriildiigii gibi) sanat eserinin sonucunu belirledigi, kiiltiirel devrim

sonrasi ¢agda sanat yaratmanin radikal bir yoludur. Caligmadaki ¢amagir makinesinin giicii,

isin sonucunun, Dogu ve Bat1 kiiltlirlinlin karsit yazilarinin okunmaz hale gelmesini saglar.

Boylece Huang giderek kiiresellesen bir diinyada birbirlerinden farkli ya da ‘saf’ sanatsal
kiiltiir olmadig1 mesajint iletir” (Liau, 2012).

.

>

Resim 15. Gu Xiong, 1989, Interior View- Fence Wall.
(http://www.artlinkart.com/en/artist/wrk_sr/b8cizCl)

Gu Xiong ise sergide “Interior View- Fence Wall” calismasinda zeminin kiiciik bir
boliimiinii kaplayan birkag ahsap dosemenin 6niinde teatral bir performans gerceklestirir
(Resim 15, 16, 17). Sanatc1 dosemelerin iizerine akrilikle kiimes teli ¢izer ve telin tam
ortasindan sanki i¢ginden bir sey gecmis ya da gegmeye ¢alismis izlenimi veren bir yirtik
olusturur. Performans sirasinda pantomim yapanlar gibi siyah beyaz boyadig: yiizii ve
Mao kiyafetiyle duvara cizilen kiimes telinin 6niinde duran sanatc¢i, hareket ettikce bir
spot 151k da onu takip eder. Sanat¢inin ¢alismasindaki bu yirtik gériiniim Cin’in 6nceki

yillarda diinyaya agilmaya baslamasinin sembolii olarak ifade bulmustur (Berghuis, 2006,
s. 88).
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Resim 16. Gu Xiong, 1989, Interior View- Fence Wall. Resim 17. Gu Xiong, 1989, Interior
(http://guxiong.ca/en/solo-exhibition/enclosures- View- Fence Wall.
performance-art/) (http://guxiong.ca/en/solo-
exhibition/enclosures-performance-art/)

Bir diger sanat¢1 Li Shan, “Washing Feet” ¢aligmasinda Kiiltiir Devrimi sirasinda siyasi
afislerde kullanilan uzun kirmizi bir kiyafet giyer, yilin sapka takarak bir sandalyeye oturur
ve bir legenin i¢inde ayaklarini yikar (Resim 18). Sanatginin ceketinin altindaysa Ronald
Reagan’in siyah beyaz fotograflarinin basili oldugu bir tisért vardir. Ayrica, Ronald
Reagan’in baski1 resimleri, sanat¢inin terliklerinin ve ayaklarini yikadigi legenin igine de
yerlestirilir. Performans sadece Reagan’in resimlerini kullanmasiyla degil, halka agik bir
alanda cok 6zel bir gelenek olarak kabul edilen ayak yikama olayini gergeklestirmesiyle
de oldukc¢a tartismali bir hal alir. Performans sirasinda, izleyiciyi de ayni legende
ayaklarimi yikamalari i¢in davet eden sanatgi, onlar1 da bu eyleme dahil eder.

~ o
B
oo

Resim 18. Li Shan, 1989, Washing Feet.
(http://www.redbrickartmuseum.org/collection/#gallery-39-1)

Yaklagik iki diizine yumurtayla samandan bir yataga oturan Zhang Nian ise “Hatcher
Eggs” isimli ¢alismasinda iizerine “Yumurtalarin kulugka sirasinda tartismayi reddedin
ve Oniimiizdeki on y1l rahatsiz etmekten kacinin” yazan kagittan bir panco gecirir (Resim
19). “Sanat¢1 bu performansiyla hem 80’lerin soyutlama gelenegine biraz da alayci bir
tavirla yanit verirken hem de kararlilikla gelenege meydan okuyan bir tavir sergiler”
(Berghuis, 2006, s. 88). Yang Wei (2006) sanat¢inin bu performansinin daha ¢ok Budist
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meditasyonu gibi oldugunu ve 6fke yerine rahatsiz edilmeme yolunu uygulayarak za-zen*
gibi goriindiiglinii ve bdylece zamanin duruldugunu ifade eder. Bu nedenle iizerine
“Yumurtalarin kulucka sirasinda tartigmayi reddedin ve Oniimiizdeki on yil rahatsiz
etmekten kacinin” yazilan kagit elbiseleri giyer ve bekleme eylemini bu giysiyle
gerceklestirir. Sanatcinin yasadigi toplumdaki sosyal degerlerin istikrarsizligi, inang
bagliligina olan gilivenini yitirmesine neden olur ve bitmeyen savurganlik onun hayatta
kalma bunalimini1 daha da kétiilestirir. Sergide yumurtadan ¢ikan tavugu taklit etmesi,
disardan bozulmaya direnmekten ¢ok bir tiir sakinligi saglama egzersizi gibidir.
Beraberinde sanatginin bu performansi tarihin hatiralarin1 da konu alan ¢alismalardan
biridir. Uzun kulugka siireci ona sadece zaman hakkinda derin bir anlayis kazandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda her zaman gegerli olan yepyeni bir tarih anlayis1 da getirir.

Resim 19. Zhang Nian, 1989, Hatcher Eggs. (https://www.westkowloon.hk/en/the-
authority/newsroom/m-screenings-forty-years-reveals-history-of-chinese-contemporary-arts)

Sergide yer alan bir bagka sanat¢1 Xu Bing’in “A Book From Sky” isimli enstalasyon
calismasi ise Cin karakterleriyle kaplanmis, galeri tavanina asilan, duvarlara sabitlenen
ve zemine istiflenen biiyilik kagit tabakalardan olusur (Resim 20, 21). Caligmada yer alan
tahta kalipla elde basilan Cin karakterleri aslinda anlamsizdir ve eski bir teknik
kullanilarak Xu tarafindan icat edilir. Xu, geleneksel Cin Kaligrafi sanatina kavramsal
acidan yaklasarak, onu kiiltiirel otoriteye, sosyo-politik sisteme meydan okumak i¢in
kullanir ve iktidarin mekanik yapisini1 gostermek adina degisime ugratir. Cin metinlerine
benzer olarak tasarlanan Xu’nun bu karakterleri, komiinist propagandanin bosa ¢ikmasi
ve Cin kiiltiirel mirasinin yikimi tizerine de alayci bir yorum getirmektedir.

4 Budizm’de oturarak yapilan bir meditasyon yontemi.
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Resim 20. Xu Bing, 1989, A Book From Sky. Resim 21. Xu Bing, 1989, A Book
(https://pitt.libguides.com/c.php?g=497810&p From Sky.
=3409097) (http://www.aaa.org.hk/Collection/Coll
ectionOnline/SpecialCollect
ionltem/17371)

Enstelasyon ve performans ¢aligmalarinin yani sira yagliboya, akrilik gibi pek ¢ok resim
caligmasi da sergide yer almaktadir. Onlardan biri Wang Guangyi’nin “Mao Zedong AO”
isimli ¢aligmasidir (Resim 22). Andrew Cohen (2012) bu ¢calismanin Wang’in yeni Mao
Serisi’nin ilk ¢alismast oldugundan bahseder. Wang posterlerin, kagit ve kirilgan
olduklar i¢in, uzun siire dayanamayacak olmalarindan dolay1 kumas iizerine dokuma
olarak ¢aligma taslagini magazadan satin alir. Uzerine boyayla kesisen siyah ¢izgiler ve
AO harfleri ¢izer. Cohen, resim {izerine yerlestirilen bu 1zgaralar hakkinda “Wang
resimlerinde Mao portreleri lizerine uyguladigi 1zgaralar ile kendisini ve izleyiciyi bastan
c¢ikarici bir hayranlik figiirli olan Mao’dan uzaklastirmaya ¢alisir™ der ve beraberinde “bu
1zgaranin bir anlamda bir perde gorevi iistlenerek sanat¢iyr modelin duygusalligindan
uzaklastirdigini” sdyleyerek Ronesans doneminde kullanilan model 6niine yerlestirilen
¢izim 1zgarasiyla sembolik olarak bir bag kurar. Huang Zhuan (2009, s. 9,12) ise Wang’in
calismasindaki politik-siyasi yone vurgu yaparak Wang’in Mao Zedong’u hiimanist
tutkulara kars1 koymak amaciyla olusturdugu ancak China/Avant-Garde sergisiyle bunun
aksi yonde hiimanist duygular1 daha da gii¢lendirdigi ifadelerini aktarir. Kendinde tagidigi
bu ¢ok anlamlilikla birlikte Wang’in ¢alismasi pop art etkilesimli sitiliyle de 1990’1arin
basindaki Politik Pop egilimini baslatir (Gao, 2005b, s. 374).
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Resim 22. Wang Guangyi, 1989, Mao Zedong AO
(http://artasiapacific.com/Magazine/77/ReasoningWithldolsWangGuangyi)

1

Resim 23. Zhang Peili, 1989, X? Series.
(http://www.aaa.org.hk/Collection/CollectionOnline/Special Collectionltem/17358)

Cin sanatinin 6nemli figlirlerinden biri olan Zhang Peili ise belirsiz, steril lateks
eldivenleri resimledigi ve agir kimyasallarla agindirilmis birer et pargast gibi duran
yaklasik yirmi eldiveni bir araya getirerek, zemine yerlestirdigi ¢alismalariyla sergide yer
alir. Sanat¢inin 1986°da baslattigi eldiven dizisinde eldivenler, sanat elestirmeni Huang
Zhuan’a (2011, s. 11) gore tekrar tekrar olusturulan basit imgelerdir ve agikca sanatginin
hastalikla ilgili eski deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Ancak imgelerin etrafini saran
kati, sert kenarlar, kullanilan tek renkli palet ve anlamsiz sayisal isaretler bu ¢aligsmalari
soyutlama durumuna ¢eker ve sanat¢inin bireysel psikolojik deneyiminin ifade edilme
olasiligini bastirir. Soyut imgeler gibi duran bu eldivenler, anlami1 ve 6nemi siiresiz olarak
askiya alian, bosaltilmay1 bekleyen dolu birer kap gibi goriintirler. Tiim bu anlamlarinin
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yani sira Pelili’nin “X? Series” olarak isimlendirdigi ¢aligmalar1 siyasi hayal kirikliginin
sonucu olan, siddetli degisimleri de ifade etmektedir (Ho, 2001, s. 8) (Resim 23).

Sonu¢

Cin’de Kiiltiir Devrimi sonrasinda yasanan olaylar ve siyasi otorite, Bati’ya ayak
uydurma g¢abasi ve beraberinde gelenege karsi durma istegi, donem sanatgilarini oldukga
etkiler. Bu durum sanatgilarin geleneksel sinirlar1 kirmalarina ve arkasinda herhangi bir
kavram ya da mesaj olmayan giizel ylizeyli geleneksel resimlerdense, daha ¢arpict ve
elestirel diisiincelerle yiiklii enstalasyon, performans gibi ¢aligmalar tiretmelerine olanak
tanir (Liau, 2012). Bunun sonucunda da 1989 yilinda Cin tarihinde ilk kez bdylesi biiyiik
ve pek ¢ok disiplini bir araya getiren kapsamli bir sergi gergeklestirilir. Herhangi inang
formuna kars1 olusturulan bir meydan okuma tavriyla China/Anvant-Garde sergisi, soyut,
kavram ve temsil arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak siyaseti, estetigi ve toplumsal
yasami bir araya getiren bir modern yasami da kucaklar.

Sergide yer alan avangart sanatgilar, kendilerini kitleleri aydinlatmak, toplumsal reform
icin miicadele etmek ve gecmise karsi isyan etmede kiiltiirel onciiler olarak goriirler ve
bireyselligi bastiran devlet egemen ideolojisini, ortaya koyduklari caligmalarla elestirirler.
Ancak bu ideolojinin 1989°da serginin agilisinin daha ilk saatlerinden sonra yasanilan
kapatilma olaylar1 ve sergiden birka¢ ay sonra meydana gelen Tiananmen Meydani
olayindan sonra doniisiime ugradigi sdylenebilir. Ciinkii serginin kapatilma olaylari,
hiikimetin ideolojik olarak amacglarina veya kendi yapist i¢indeki anti olusumlara
muhalefet eden her tiirden sanat anlayisina karsi ne kadar hassas oldugunu yakindan
gosterir.

Icinde heykelden resme pek ¢ok ¢alisma barindiran China/Anvant-Garde sergisi acildig
ilk dakikalardan itibaren Ozellikle bazi1 sanat¢ilarin her tiirden geleneksel olana karsi
yaptiklar1 performans, enstalasyon ve resim c¢aligsmalariyla, hem ulusal hem uluslar arasi
medya ve sanat diinyasinda olduke¢a dikkat ¢ekerek giiclii bir etki yaratir. Beraberinde
Cin’deki deneysel sanatin ilk ulusal sergisi olma 6zelligini tasimasi, Mao doneminde,
yani 70’lerden beri saklanan, kamuya agiklanmayan pek ¢ok ¢agdas sanat eserlerinin de
ilk kez bu sergide yer almasi, yine Cin sanat tarihindeki sadece Cinli kiiratorler tarafindan
hazirlanan ve her ne kadar sonrasinda kapatilma olaylar1 yasansa da devlet izniyle agilan
ilk ulusal sergi olmasi gibi pek ¢ok ilki tagimasiyla da hem Cin Sanat tarihi hem yasanilan
donem i¢in oldukg¢a 6nemli bir sergi olma niteligi de tasir.
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AN ARTIFICIAL INTELLIGENCE ARTIST IN THE CONTEXT
OF TRANSHUMANISM: OBv2

ABSTRACT

This study focuses on the spaces that digital art, which is updated every day with the formation of digitalized
culture, has reached today. In this context, it is argued that digital art has reached its aims through a
transhumanist philosophy. Accordingly, the study is a research and practice on the connections between
art and our ways of thinking that started to evolve towards the new concepts emerging with advanced
technological developments. Starting out from the idea that a transhumanist movement, which is considered
as a radical branch of the ideal of posthumanism, the concepts of art and artist are handled with an
artificial intelligence algorithm called OBv2. In addition, new, futuristic and utopian inferences are made
by means of the presentation of the technical analysis and production phase of this artificial algorithm, as
well as artistic applications created by it.

Keywords: Transhumanism, Posthumanism, Posthuman, Artificial Intelligence and Art, Algorithm Art
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Giris
Gliniimiizde sanat kavrami pek c¢ok kisi tarafindan net bir terim olarak kabul edilse de
akademik cevreler ve sanat uzmanlar tarafindan tanimlanabilecegi veya tanimlanabilir
olup olmadig: bile tartisma konusudur. Adlandirdigi gesitli etkinlikler insanlik tarihi
kadar eski olan bu kavram, yiizyillar boyunca evirilerek, farkli iisluplarla ve sdylemlerle
yasamin i¢ine dahil olmustur. Endiistri Devrimi ile tiretimini artirmus, bilisim ¢agi ile de
dijitallesme yolunda ivmelenerek etkisini siirdiirmektedir:
“Bilim-teknoloji ve sanat, oldum olasi birbiriyle etkilesim i¢inde gelismislerdir. Teknik ve
sanatin tek sozciikle, ‘techne’ ile ifade edildigi Eski Yunan Doéneminde ve 6ncesinde
kendiliginden igbirliginde olan teknik ve sanat adamlari, yiizyillar sonra 1910’lar ve
1920’lerde tekrar bulusmuslar, miithendisler sanat¢ilasmis, sanatgilar miithendislesmisti. Bu
donemde teknolojik ilerlemeyi fanatizm derecesinde ylicelten sanatgilarin bilim ve
teknolojiye yaklasimlar1 savas, cevre felaketleri ve niikleer enerji sorunlart yiiziinden
sonralart degistiyse de bilim-teknoloji ve sanatin gii¢lii ve dinamik etkilesimi varligini hep
korumustur. Ozellikle, 20. yiizy1lda sanatc1, kendisini cevreleyen teknolojik unsurlarin etkisi
altinda kalmaktan kendini kurtaramamus, ¢ogunlukla, teknoloji karsisindaki olumlu veya
olumsuz tavrini, tuvalinde, yontusunda hatta, kimi zaman kendisi de basl basina birer
teknolojik eser olabilen iiriiniinde dolayli veya dolaysiz yoldan dile getirmistir” (Kurtulus,
1996, s. 345).
Teknolojinin, glinlimiizde kiiltiirden sanata kadar bir¢ok kavrami etkileyen 6nemli bir
ara¢ oldugu tartisilmaz bir gergektir. Ayrica bireysellesmenin arttigi bu donemde etkili
olan teknoloji gerek avantajlari gerekse dezavantajlari ile toplumsal yapimizda varlik
gostererek etkin olmaktadir. Giinliik yasantimizi diizenleyen, kolaylastiran, yeni diisiince
yapilarinin olusmasin1 saglamakla birlikte, bilimsel ve sanatsal olana dogrudan etki

ederek sdylemlerin ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

Daima ekolojik, jeocografi ve zihinsel olarak varliklarinin sinirlarini gelistirmek isteyen
insanlar (Bostrom, 2003a, s. 38); soyut disiince kapasitelerinin gelismesiyle yeni
arayislar icerisine girip kendilerini gelistirecek yeni imgelem yollarina bagvurmaktadir:

“Saglik ve bilgeliklerini gelistirmek i¢in ilaglar ve biiyiisel pratikler gelistiren insanlar dini

diinya tasavvurlarin gelistirerek ¢atisma veya adaletsizlik olmaksizin, kendi degigimlerinin

0zgiir olacag1 daha miikemmel diinyada zaman ve mekani konumlandirirlar. Son 2000 yillik

tarih boyunca kokten toplumsal ve maddi hayatlarini degistirecek gelismeler yaptilar.

1700lerde Avrupa Aydinlanmasinin ortaya ¢ikmasi ilhamiyla kendilerini inang olarak

yenidiinyada akil, bilim ve teknolojinin temelleri iizerinde insa ettiler. Insanlarm cogu,

insanligin makinelerle yoksulluk ve zahmetten, bilimsel tipla hastaliktan hatta 6liimden azat

olunacagina, uygarhigin yiiksek basarilariyla asilleseceklerine ve esitlik¢i bir toplumda

birlegseceklerine inanirlar” (Dag, 2018, s. 161).
Aydinlanma ile birlikte dogan bu arayis ¢abasi ilk 6nce hiimanist diislinceyi ileri teknoloji
ile etkilesime giren insanlarin yeni kuramlar iiretmesiyle de transhiimanizmin ortaya
citkmasma neden olmustur. Transhiimanizm, Posthiimanist idealine gidebilmek i¢in
kullanilacak uygulamalar1 ve hareketleri barindiran 6nemli bir duraktir. Bilim, teknoloji
ve diger rasyonel araglar1 kullanma sorumluluguyla nihayetinde posthuman (insandtesi)
olunabilecegini savunan transhiimansitler daha yiiksek kapasiteli insan tiirii timit ederler
(Bostrom, 2003b, s. 493). Transhiimanistlere gore insan, bilim, teknoloji ve diger
rasyonel olgular sayesinde posthuman olabilecektir. Mevcut insanin daha fazla kapasiteye
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sahip varliklar olabilecegini ongdren transhiimanizm, insanin duyusal deneyimlerini
diizeltmek, kisisel saglik durumunu artirmak ve genel olarak insan hayati iizerindeki
kontrol derecesini daha da biiylitmek istemektedir (Noyer, 2016, s. 154).

Transhiimanist Diisiincenin Insanétesi (Posthuman) ideali ve Sanat/Sanatc
Kavramm

Transhiimanizm (H + veya h + olarak kisaltilir), insan aklin1 ve fizyolojisini oldugundan
cok daha fazlas1 yapmak icin, sofistike teknolojiler gelistirerek ve iireterek insanin
posthuman’a yani insandtesi’ne, bir nevi insan 2.0’a doniismesini savunan posthiimanizm
iist baslig1 altinda bulunan bir kavramdir (Gorsel 1).

ok

Gorsel 1. “h+” olarak kisaltilan Transhiimanizm sembolii.
(https://nhpluspedia.org/wiki/File:Hpluslogo.png)

“Transhiimanizm” teriminin ¢agdas anlami, 1960’larda teknolojiyi benimseyen insanlari
tanimlamaya basladiginda, gelecek bilimi kavraminin 6ncti kuramcilarindan biri olan
Fereidoun M. Esfandiary tarafindan 6ngoriilmistiir. Citizien Cyborg kitabinin yazari
James Hughes’a gore F. M. Esfandiary icin yasam tarzi ve diinya gorisleri
posthiimanite’den transhuman’a zorunlu bir gecis gostermektedir (Hughes, 2004, s. 32).
Transhiimanizm kitabinin yazart Samuelson’dan aktaran Dag’a gore “Transhiimanizm’in
oncii teorisyenlerinden olan Bostrom’a gore derin tarihsel koklere sahip olan
transhiimanist fikirlerin tarihsel kokleri antik Stimer’deki Gilgamis Destani’na gitse de
islevleri; 16. yiizyilin Ronesans’t, 17 yiizyilin bilimci devrimleri ve 18. yiizyilin
aydinlanmasidir. Bostrom vd. transhiimansitler, Aydinlanma projesinin ve onun ideal
ilerlemesinin uzantisi olan transhiimanizm goriistinii dogrular” (Dag, 2018, s. 108).

Ozellikle yapay zeka iizerine yapilan c¢alismalar transhiimanist diisiinceleri
heyecanlandirmakta ve gelecekte timit edilen insan 2.0°a yaklasildig: diisiincesi tizerinden
kuramlarini giiglendirmektedir. “Transhiimanizm” Insanin ve Diinyamin Déniigiimii adl
kitabinda transhiimanizmi posthuman’a gotliren ¢ekici giiclerden birinin yapay zeka
oldugundan bahseden Dag’a gore, “[i]nsanlar1 posthumanlara doniistirmeye adanmis
gecis hareketi olan transhiimanizm, zihni genetik miihendislikle ¢esitli robotik veya
elektronik vasitalara yiikleyerek sanal 6liimii basarmak amacindadir. Bu amag, insan
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kimliginin, 6zlinlin zihinde yer almasi ile zihnin evrimi smirlanmamis ve esnek islevi
uysal iki temel varsayim tizerine kuruludur” (Dag, 2018, s. 209).

Bu baglamda posthuman’a varabilmek i¢in homo sapiens’i yok ederek doniistiirme limani
olarak goriilen transhiimanizm hareketi oldukg¢a 6nem kazanmaktadir (Hansell ve
Grasisie, 2011, s. 75). Mevcut insanin posthuman’a ulasacagi diislincesinde olan
transhiimanist fikirler, insanin arzu edilebilir 6z tasarimai, tiim acinin yok edilmesi, insan
otonomisinin gelismesiyle 6liimsiizliigiin ve nihayetinde insan dogasinin tam yenilgisidir
(Hauskeller, 2016, s. 3). Ozetle, hiimanist miicadeleyi yasam standartlarin1 yiikseltmek
icin radikallestiren transhiimanizm, biyolojik insan tipini miimkiin olan en iist seviyeye
dontistiirme ¢agrisidir (Mul, 2010, s. 257) (Gorsel 2).

/ TRANSHUR SM

X
Gorsel 2. Sistine Sapeli’nde Michelangelo’nun Adem’in Yaratilis1 eseri tizerinden Yeni fnsan’in
dogusunu 6ngdren anonim bir varyasyonu.
(https://i.pinimg.com/originals/24/33/c1/2433c10ce54a2982d348465f0bf2ccfa.jpg)

Bu c¢agr giliniimiizde sanat alaninda da onemli bir karsilik bulmaktadir. Dijitallesen
diinyanin yeni ve Onemli gelisimlerinden biri olan yapay zeka ile iiretilen sanatsal
caligmalar transhiimanizm felsefesinin kavramsal olarak potansiyel bir alt yap1 iizerine
kurulu oldugu diisiincesi i¢in oldukg¢a 6nemlidir.

Insandtesi (posthuman) felsefesi, tanimlanan ve ¢ikarimlarda bulunulan bu baglamlar
cergevesinde sanatt da yeni aragtirma ve tartisma alanlarina yonlendirmis durumdadir.
Sanat alaninda, “insan olmayanlarin yaraticiligr” bashg: iizerinden de dikkat ¢ekmeyi
basaran yapay zeka, yaratict uygulamalarda eserler vermeye hizli bir bi¢imde devam
etmekte, bu algoritmalarin tirettigi sanatin 6znel takdirini 6lgmek, yorumlamak ve yeni
okumalar tlizerinden degerlendirmek i¢in gittikge artan girisimlerde bulunulmaktadir.
Sanal da olsa sezgisel ve ampirik yaklasimlarla iiretim gerceklestirdigi var sayilan ve
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giiniimiizde yalnizca sinirlt olarak tanimlanan mevcut yapay zeka algoritmalarinin
tiretimleri, ozellikle modern sanatla birlikte tarihinin en zirve, en 6zel ve ulasilmaz
konumunda olan “sanat¢1” kavramini yeniden sorgulatir diizeye getirmistir. Giiniimiizde
yapay zeka tarafindan olusturulan iriinlerin geleneksel tanima dahil edilmesi gerekip
gerekmedigi, insan sanatgilar tarafindan yaratilan sanat eserleri gibi esit bir hakka sahip
olup olmadiklar tartisilmaktadir. Hatta iiretilen eserin yazilimi yapan kisilere mi, yoksa
liretimi yapan algoritmaya mu ait oldugu gibi ortaya ¢ikan onlarca tartisma bile “sanatc1”
kavraminin yeni bir doniisiim icerisinde oldugu fikrine bizi rahatlikla gétiirmektedir.

“Sanate¢1” teriminin tanimi yillardir tartisilmakta, degiserek ilerleyen bir siireg igerisinde
yeni tanimlara evrilmektedir. Gegmiste uygulamali sanatlar gerceklestiren ytiksek vasifl
isciler (¢omlekei, kuyumcu, cam iifleyici, vb. gibi) i¢in de kullanilan bu terim, Ronesans
donemiyle birlikte yeni anlamlar bularak, sadece plastik sanatlar (6zellikle resim sanati)
lizerine sanat yaratma, sanat pratigi yapma ile ilgili bir faaliyette bulunan kisi olarak
tanimlanmaktadir:

Sanat¢inin basarisinin degerlendirilmesi, belli dl¢lide sanat eseriyle doga

arasindaki bir kiyasa bagli goriiniiyor, bu baglanti bazen bilingli sekilde

algilanamayacak kadar uzak olsa bile. Bu kiyas iki karsit bakis agisindan dogar.

Bir tanesi Zeuksis’le ilgili bir anekdotla oOzetlenebilir. Zeuksis, Helen’in

resmini yaparken bes farkli kizin en giizel 6zelliklerini segmis ve hepsini

portresinde bir araya getirmistir. Bu anekdotun dayandigi konsept, sanatginin

hedefini, Platon’un sanat kuramina uygun sekilde, doganin modelini agmak,

dogadan daha iyisini yapmak, eserlerinde ideal bir giizelligi gergeklestirmek

olarak belirler. Buradan, sanat¢inin Tanr gibi yarattig, bir alter deus oldugu

fikri ¢ikmigti. Bu fikir sanat¢min divino artista konumuna yiiceltildigi

biyografilerde kahramanlastirilmasinda ifadesini bulur (Kris ve Kurz, 20186, s.

69).
Ronesans doneminde yaratici yeteneginin Tanri’nin yaratict giiclinlin bir pargasi olmasi,
divino artista konumuna ulasma hedefinde olan sanat¢1 terimi modernizm ve modern
sanatin baslangici ile birlikte kurumsallasan sosyo-kiiltiirel yapinin {irettigi yeni uzmanlik
alanlar olan sanat tarihgileri ve elestirmenlere gore bu hedeften uzaklagmaktadir. Yeni
hedefini hiimanizm tizerinden kurgulamakta ve sekiiler bir yapiin belirginlesmesi ile
insan merkezli goriigler tlizerine yonelen eser lreten uygulamacilara bu sifati
yakistirmaktadir. Boylece sanatg1 artik, taninmis veya taninabilir bir disiplinde, yaratici
ve yenilik¢i eserler iireten kisi olarak tanimlanmaktadir. Aynmi uygulamali sanatlar
gerceklestiren iistiin vasifli iscilere oldugu gibi Ronesans doneminin etkisinde olan, o
doneme ait konu ve kavramlar lizerinden eserler iireten Kkisiler zanaatkar olarak
tanimlanmaya baslanmistir. Cogu zaman terim, giizel sanatlar veya ‘yiiksek kiiltiir’
baglaminda, ¢izim, boyama, heykel, oyunculuk, dans, senaryo, film yapimi, yeni medya,
fotograt ve miizik gibi hayal giicii, yaraticilik, yetenek ve estetik degerler iiretebilme
potansiyeline sahip yaratici kisiler i¢in kullanilmistir.

Giiniimiizde ise sanat olarak kabul edilen bir faaliyette bulunan kisiye uygulanan
tanimlayici bir terim olan “sanatg¢1” sifat1 “kendisini bir ortam araciliiyla ifade eden kigi”
olarak da tanimlanabilmektedir. Bu kelime ayn1 zamanda yapilan herhangi bir iste yaratici,
yenilik¢i ya da kisinin usta Dbiri oldugunu vurgulamak igin nitel anlamda da
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kullanilmaktadir. Ayrica giinlimiiz diinyasinda eglence sektoriinde calisan miizisyenler,
sarkicilar, aktorler, aktrisler vb. diger kisiler i¢in de kullanilmaktadir. Belirtildigi {izere
sanat¢1 kavrami, Ozellikle giliniimiizde oldukca anlam karmasasi ve tanim c¢ikmazi
icerisindedir.

Sanat¢1 teriminin tanimlari ve sanat¢i kavraminin gelisim siirecine baktigimizda
Baudrillard’in simiilasyon kuramlar1 ile benzerlik hatta paralellik gosterdigi rahatlikla
goriinebilmektedir. Bahsedilen kuramlarla olan paralelligi su sekilde agiklanabilir:
Simiilakr, “bir gergeklik olarak algilanmak istenen gériiniim” (Baudrillard, 2011, s. 3)
olarak Ronesans donemi ile sanayi devrimi arasinda degerlendirdigi bu aciklamasinda
imajlar gercekligi taklit etmektedir. Bu ideale ulagsmak isteyen kisiler ise eserlerini
gercege ait taklitler iizerinden gerceklige referans vererek islemektedir. Diger bir deyisle
gercekligin temsilini yaratan kisiler sanatg1 sifatin1 almaktadir. Ornegin, bir tiiccarin ¢ok
gercekgi bir sekilde resmini yapan Rembrandt gibi. Ikinci kurami olan Simiilasyon igin
ise “bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgili isleyis bigiminin incelenme,
gosterilme ya da aciklanma amaciyla bir maket ya da bilgisayar programi araciliiyla
yapay bir sekilde yeniden iiretilmesidir” demektedir (Baudrillard, 2011, s. 3). Sanayi
devriminden sonraki kirilma {izerine kuramlastirilan bu ifade, daha dnce dogay1 taklit
eden imajlar, artik yapilmis yapintilart taklit etmektedir. Yani dogay: takliten ¢ikilmis,
insan zihnin trettigi seylerin taklidine doniilmiistiir. Bu durumda nesne kendi kendisini
anlamlandirmamakta, ona atfedilen seylere gore degisebilmektedir. Artik nesne kendi
kendisinin belirleyicisi degil ona bakan 6znenin etkisine girmistir. Bu baglam {izerine
kurgulanmaya baslayan sanayi devrimi sonrasi sanat, sanat¢i terimini bu anlamda
doniistiirmiistiir. Ornegin, Marcell Duchamp ve “Cesme” ismini verdigi pisuar heykel
gibi. Ugiincii kuramu ise, giiniimiiz diinyasmnin da igerisinde bulundugu Hiper-Gergeklik
olarak nitelendirilen simiilasyon agiklamasidir. Baudriallard bu kuramini kisaca, gergek
ve kurgu arasindaki ¢izginin yok olmasi olarak tanimlar. Ilk iki kuramda gergek ve
gercekligin temsilini iiretme ¢abasinda olunmasma ragmen, Hiper-gerc¢eklik’te artik
baska bir asamaya gecilmistir. Ilkinde dogal, ikincisinde ise yapinti olan gerceklik
cabalarmin aksine artik gergekligin kirmtilariyla bile bir bag kalinmamis yeni bir uzam
tizerinden ilerlenmektedir. Bu uzamda nesne ile iliskimiz kalmamis, nesne yerini imaja
birakmistir. Bu imaj ise kurgu ve senaryolarin {irettigi bir imgenin gercek olarak kabul
edilmesi iizerine gerceklesmektedir. Ornegin, Hollywood filmlerinde sunulan diinya
olanaklari, kurgular1 vb. gibi olaylar, ger¢cek diinyada model olarak goriinmekte (hatta
ciddi kamu kurumlar tarafindan bile) gercek olarak kabul edilerek talep edilmektedir.
Kitle iletisim teknolojilerinin artmasi ve insanlar {izerinde oldukca etkin olmasiyla
birlikte olusan bu uzamda, insan1 neyin olusturduguna dair kavramlar, ustil, etik, sosyal
yap1, ekonomi ve spesifik anlamda konu dahilinde isledigimiz “sanat¢1” teriminin tanimi
bile yapay zeka ve transhiimanizm baglig1 altinda yeni tartisma alanlari olusturmus, hatta
yeni cevaplar bile bulmaya baglamstir.
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Bir Uygulama Olarak Sanat¢inin Yerini Alan Algoritma: OBv2

Yapay zeka sanatcilar ve insan sanat¢ilar tarafindan iiretilen sanatta nesnel farkliliklar
oldugu bir gercektir. Ancak post-sanatgr olarak adlandirabilecegimiz yapay zeka
sanat¢ilarin simirli yapay zeka tiirii olarak, diger bir deyisle gelisimlerinin belki de ilk
asamasindayken bile insan sanatcilarla kiyaslanmasi sanat yaratiminin gelecekteki
alternatif yoniinti simdiden tayin edecek diizeydedir. Yapay zeka olgusu, sadece insana
ait bir eylem ve iiretim potansiyeli olan sanat gibi alanlar {izerine ¢alismalariyla birlikte
giiclii birer aktore doniismiiglerdir. Bunun en énemli nedenlerinden biri olarak yukarida
bahsettigimiz “sanat¢i1” teriminin tanimi kapsaminda yapilan agiklamalarda bahsi gegen
ozelliklerin neredeyse hepsini karsilamakta ve bu gereklilikler iizerine sanatsal tiretimler
gerceklestirebilmektedirler.

Uygulamalar kapsaminda bahsedilen bu tanimlar, kavramlar ve anlatimlar {izerinden
OBv2 (Ozgiir Balli Versiyon 2) isimli bir post-sanat¢1 gerceklestirilmek istenmistir.
Gergeklestirilmeye calisilan bu algoritmada sanat¢i konumuna yerlestirilen Ozgiir
Balli’ya ait 0Ozgin ifade bigimlerini kullanarak soyut-disavurumcu olarak
tanimlayacagimiz bir tarzda eserler iiretmesi amaglanmistir.

OBV2 projesinin teknik ve yazilim yoniinden nasil gerceklestigine bakacak olursak, ilk
olarak datalarin toplanmasi ve liretilmesi ile ise baslanmigtir. Bu datalar:

*Sanatciya ait, tasarim unsurlari olan renk, deger, doku, leke gibi,

*Sanatciya ait, tasarim ilkeleri olan biitiinliik, farklilik, denge, zitlik, vurgu,
alan, ritim gibi ilkeleri,

*Sanatgiya ait, kas hafizasi, el izi, firga lekesi, 6zgiin bicim arayis1 gibi; kisisel
0zel ve 6zgiin unsur ve ilkeler iizerinden iiretilmesi gerekmektedir. Sanat¢1 tarafindan
yaklasik bir bucuk aylik bir siire zarfinda yukarda belirtilen ilke ve unsurlar gozetilerek
1500’e yakin siiflandirilabilecek olan veri saglanmistir. Bu iiretim, geleneksel resim
malzemesi olan fir¢a ve akrilik boya ile tarayici (Scanner) iizerine uygulanan firga lekeleri
ve bu lekelerin yiiksek ¢ozinirlikli bir sekilde dijital olarak kaydedilmesiyle
gerceklestirilmistir (Gorsel 3-4-5).

Gorsel 3. Tarayici (Scanner) yardimiyla Ozgiir Balli tarafindan datalarin olusturulma islemi.
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Gérsel 4-5. Tarayici (Scanner) yardimiyla Ozgiir Balli tarafindan datalarin olusturulma islemi.

Daha sonra, tarayici (scanner) yardimiyla iretilen firga darbelerinin, lekelerinin
gorselleri, gergeklestirilecek olan yazilimda daha etkin ¢aligmasi i¢in Photoshop ile yiizey
baglantis1 kesilerek sadece lekenin goriiniir oldugu bir format olacak sekilde islenmistir

(Gorsel 6-7).
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Gorsel 7. Photoshop programu ile yiizey baglantisi kesilen data drnegi.

Yiizeyden photoshop yardimiyla ayrilan 100 adet fir¢a darbesinin lekesinden ve bunlarin
olusturdugu 1439 adet yiizey tizerindeki konumlarindan olusan datalarin gorselleri daha

sonra png. formatia dondstiiriilmistiir (Gorsel 8-9).

Gorsel 8. Png. formatina doniistiiriilmiis data drnekleri.

Transhiimanizm Baglaminda Bir Yapay Zeka Sanatci Uygulamasi: Obv2 / Ozgiir Balli
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Gorsel 9. Uretilen datalarin iiretim asamasina gore skalalara ayrilarak dosyalandigini gosteren ekran
gorseli.
Post-sanat¢1 proje uygulamasi i¢in konular baglaminda kavramsal diizeyde tartisilacak
kadar data olusturulduktan sonra, yazilim agsmasina gecilmistir. Yapay zeka sanatciya ait
bu yazilim, O.D.T.U. Bilgisayar Miihendisligi Doktora &grencisi Volkan Okbay ile
birlikte gerceklestirilmistir.

Gliniimiizde teknik ve kavramsal olarak degisken onlarca yapay zekad yaratma yontemi
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 evrimsel algoritmalar (evolutionary alg.), karar verme
yapilari (decision trees), bulanik mantik (fuzzy logic), dogal dil isleme (natural language
processing) ve makine 6grenmesi (machine learning) vb. gibi yontemlerdir.

Yapay zekalardaki makine Ogrenmesinden sonraki alt baslik derin 6grenme (deep
learning) sistemleridir (Gorsel 10). Bu tip 6grenme algoritmalar1 verilen bilgide (bizim
calismamizda firga darbesi gorselleri), veri parcalarini ayirma ve 6grenme agina aktarma
islerini bir arada yapar. Derin 6grenme disindaki yontemlerde 6zellik ¢ikarma (feature
extraction) islemi 6grenme agindan ayrica yapilmaktadir. Gorsel iceren problemlerde bu
ozellikler piksel degerlerinin iligkileri, renk dagilimi, karsitlik, parlaklik gibi bir¢ok
eleman olabilir.

Machine Learning

o

Input Feature extraction Classification Qutput

Deep Learning

G — e — [

Input Feature extraction + Classification Output

Gorsel 10. Makine Ogrenmesi ve Derin Ogrenme iizerine agiklayici bir gorsel.
(https://semiengineering.com/)
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Goriildigi tizere sadece yapay zeka terimi yeterli olmamakta, bir¢ok alt dal ve yontemden
bahsedilmektedir. OBv2’de kullanmay1 tercih ettigimiz algoritma tiirii ise makine
dgrenmesinin bir uzantis1 olan Uretken Diisman Aglari® (GAN, Generative Adversarial
Nets) yontemidir. Yapay zekanin saglanan veriye gore yeni bir goriintlii yaratmasina
olanak tantyan bir algoritma 6zelligi tasiyan bu algoritma tiirii yapay zeka bashigi altinda
makine 6grenmesinin bir sinifi olmakla birlikte derin 6grenme konusuna dahil bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Makine 6grenmesi, adindan anlasilacagi lizere, bir makinenin -veya yapay zekanin-
saglanan bilgi dogrultusunda ayirt etme, karar verme veya yaratma gibi yetiler
kazanmasina bagli bir yontemler biitiiniidiir. Kullanilan veriler ek bilgi saglanmadan
denetimsiz (unsupervised) veya tasarimei tarafindan etiketlenerek denetimli (supervised)
sistemler seklinde de sunulabilir. Bu ¢alismada Python v3.7 yazilim dili, TensorFlow v2.2
ogrenme yapilari kullanilarak daha 6nce de bahsedildigi gibi aslinda denetlenen 6grenme
temellerinden gelen, fakat denetimsiz bir ag sistemi olan GAN y&netimi kullanilmustir.*

Bu yonetimin ¢aligma prensibini detaylandiracak olursak, Ian Goodfellow tarafindan
gelistirilmis bu ag oldukga akilli bir temele dayanmakta, birbirine zit ¢alisan iki ag siirekli
ogrenmeye devam etmektedir (Gorsel 11).

“The Artist”
A neural network trying to
create pictures of cats that

look real.
Thousands of real-world
images labeled “CAT*
DISCRIMINATOR
“The Art Critic”
A neural network examining > RiMIF ' £

cat pictures to determine if
they're real or fake.

Gorsel 11. Uretken Diisman Aglari (GAN, Generative Adversarial Nets) algoritma ydnetimi {izerine
aciklayici bir gorseli. (https://www.tensorflow.org/)

32014 yilinda Ian Goodfellow ve meslektaslar1 tarafindan icat edilen bir makine &grenimi gercevesi
stifidir. Tki sinir ag1 bir oyunda birbiriyle yarisir (oyun teorisi anlaminda, ¢ogu zaman ancak her zaman
sifir toplamli bir oyun seklinde degil). Bir egitim seti verildiginde, bu teknik egitim seti ile aynu istatistiklere
sahip yeni veriler iiretmeyi 6grenir. Ornegin, fotograflar {izerinde egitilmis bir GAN, insan gozlemcileri
icin en azindan ylizeysel olarak otantik goriinen ve birgok gergekei Ozellige sahip yeni fotograflar
olusturabilir. Baslangigta gbzetimsiz 6grenme i¢in bir tiir {iretken model olarak &nerilmesine ragmen,
GAN'larm yar1 denetimli 6grenme, tam denetimli 6grenme ve pekistirici 6grenme i¢in de yararl oldugu
kanitlanmugtir (“Generative adversarial network,” 2020).

4 OBV2 projesinin Agik Kaynak Kodu: https://github.com/ozgurballi/OBv2.0
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Ilk ag sanatc1 veya iiretici (artist, generator) olarak tanimlanir. Tamamen anlamsiz
gorsellerle baslayarak yeni gorseller yaratir. Bu sirada konvoliisyon® islemlerini ve ndron
baglarinda bir¢cok parametre tutar.

Sanat elestirmeni veya ayirt edici (art critic, discriminator) olarak tanimlanan ikinci ag
ise sanatg1 agin gorsellerini ve bizim sagladigimiz orijinal gorselleri alip sahte ya da
orijinal seklinde siniflandirmaya c¢alisir. Bu ag da konvoliisyon ve noron baglantilar
kullanir, bu agsamalarda bir¢ok parametre vardir.

Sanat¢1  (Generator), birkag  gorsel olusturup, elestirmen (Discriminator)
degerlendirdikten sonra sonuglar alinir ve iki agin hatalar1 (loss) hesaplanir. Bu hata
katsayilarina bagli olarak yukarida adi gecen tiim parametreler 6grenme katsayisi
(learning rate) kadar degistirilir, farkli gorselleri elestirmene gostererek bu islem
defalarca tekrarlanir. Bu tip GAN sistemlerinde, elestirmen, gercek ve sahteyi ayiramaz
hale geldigi noktada basarili bir algoritma elde edilmis sayilmaktadir. Yani sanat¢1 ag,
¢ok basarili taklit resimler olusturma yetenegini kazanmistir (Gorsel 12).

First Many attempts Even more
attempt later attempts later

Gorsel 12. Uretken Diisman Aglart (GAN, Generative Adversarial Nets) algoritma ydnetiminin sonug
alma durumu iizerine agiklayici bir gorseli. (https://www.tensorflow.org/)

OBV2’yi olusturacak olan GAN sisteminde de tanimlanan bu 6zelliklerin imkanlari
kullanilarak bir proje hayata gegirilmistir. Tarayic1 (Scanner) yardimiyla dijital datalara
dontistiiriilen firca darbelerinin, lekelerinin girdileri GAN iizerinde 10000 kerelik dongii
gerceklestirilmis, toplamda 99 tane firga darbesi datasi i¢in her biri yaklasik 20 dakikalik
bir makine Ogretimine tabi tutulmustur. Bu girdiler, tek bir dongii igerisinde,
konvoliisyonlarla 6zelliklerine ayrilip, kendi datalar {izerinden bir¢ok kez filtrelenmistir.

% Matematikte evrisim, birinin fonksiyonunun digeri tarafindan nasil degistirildigini ifade eden iigiincii bir
fonksiyon tireten iki fonksiyon iizerinde matematiksel bir islemdir (“Convolution,” 2020).
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Karmasik ve ¢ok agir matematiksel islemler ile gerceklestirilen bu makine dgrenmesi
neticesinde her bir firca darbesi girdisi i¢in 20 adet data iiretilmistir. Kaynak alinan ana
dataya benzer olmakla birlikte, 6ziinde leke tansiyonu, doku, 151k golge kullanimi vb.
ozellikler bakimindan birbirinden farklilik gostermektedirler. Boylece 1439 adet data
makine dgrenimine tabi tutularak sanatciya 6zgii ilke ve unsurlar temelinde 28780 yeni
veri elde edilmistir. Ornek olarak Gérsel 13°de, OBV2 igin hazirlanan datalarn arasindan
secilen 9 firga darbesinin ve lekesinin makine 6grenmesi yoluyla gerceginin taklidi haline
geldigi goriilmektedir.
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Gorsel 13. Makine 6grenmesi ile kazanilan yeni data 6rnekleri.

Transhiimanizm Baglaminda Bir Yapay Zeka Sanatc1 Uygulamasi: Obv2 / Ozgiir Balli
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Son olarak giintimiizde gorsel kiiltiir ve teknolojiye maruz kalan diisiincelerimizin kitle
iletisim araglar1 nedeniyle baska bir uzama dogru evrildigi diistincesi tizerine kavramsal
bir diizeyde yer verilmek istenmistir. Bu kavrami olusturmak i¢in diinyada kabul gérmiis
inlii sosyal medya logolarinin gorselleri, makine 6grenme gorsellerinin igine karigtirilmis
ve yeni 6grenmeler sonucu data basina ekstra 20 adet daha veri elde edilmistir (Gorsel
14).
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Gorsel 14. Makine 6grenmesi ile kazanilan datalara bahsedilen logolarin eklenmesiyle tekrar egitilmesini
gosteren drnekler.

Tiim caligmalar kisaca, 1500’e yakin bir sayida {iiretilmis sanat¢iya ait leke ve firca
darbesi verileri algoritma sistemine yiliklenmis ve ayr1 ayrt makine ogrenimi iglemini
tamamladiktan sonra 28780 adet veri elde edilmis, bu veriler belirlenen logolar ile GAN
yonetimi ile tekrar islenerek toplamda 575600 adet veri kazanilmistir. Son olarak
kazanilan bu yeni veriler iizerinden lretim gergeklestirecek olan post-sanatgt OBv2,
sanat¢isinin yiizey tizerindeki kompozisyon degerleri ve tansiyonlari i¢in 6n gordiigi
biitiinliik, farklilik, denge, zitlik, vurgu gibi tasarim ilkelerine bagl kalinmasi i¢in 10-12
veriden olusacak bir eser calismasi komutu da algoritma sistemine entegre edilmistir.
Windows tabanli igletim sistemleri i¢in exe. uzantili bir program haline doniistiiriilen ve
yazici, ekran, bilgisayar donanimi ile somutlastirilan OBv2 yapay zeka sanatci
uygulamasi ¢alistirilarak ilk sanatsal eserlerini gergeklestirmesi saglanmistir. (Gorsel 15-
16-17-18-19-20-21).
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Gorsel 15. OBv2 Yapay Zeka Sanatg1 Algoritmasinin eser liretimi igin kullandig1 donanimla
somulastirilmasi, 2020.

Gorsel 16. OBv2 Yapay Zeka Sanatci Algoritmasinin eser iiretimi igin kullandig1 donanimla
somulastirilmasi, 2020.

Transhiimanizm Baglaminda Bir Yapay Zeka Sanatg1 Uygulamasi: Obv2 / Ozgiir Ball
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Gorsel 17. OBv2 Algoritmasinin irettigi ¢aligma 6rnekleri — 1, 2020.

Gorsel 18. OBv2 Algoritmasimin iirettigi ¢alisma 6rnekleri — 11, 2020.

Transhiimanizm Baglaminda Bir Yapay Zeka Sanatg1 Uygulamasi: Obv2 / Ozgiir Ball
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Gorsel 20. OBv2 Algoritmasinin iirettigi ¢alisma drnekleri — V, 2020.
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Gorsel 21. OBv2 Algoritmasinin tirettigi ¢alisma 6rnekleri — V1, 2020.

GAN yonetimi ile liretilmis olan OBv2 yazilimin ilk ¢iktilar1 beklendigi iizere soyut
disavurumcu tarzda olmustur. 20. yiizyilin ortalarinda cesitli stiller ve teknikler igeren ve
ozellikle bir sanat¢cinin tutum ve duygularini geleneksel olmayan yollarla aktarma
Ozgiirligiini vurgulayan sanatsal bir hareket olan soyut disavurumculuk akiminin iiretim
pratigi olan bu tarz, projenin kavramsal diizeyde ele alinmas1 acisindan i¢in énemli bir
yer tutmaktadir. Bu 6nem, fotograf makinesinin icadiyla olusan sanatsal problematik
lizerine giden insanin/sanat¢inin “Beni bu makineden ayiran nedir?” sorusuna verdigi
yanit olma niteligi tasimasidir. Diger bir deyisle, insan1 insan yapan seyin “taklit etme”
degil, “hayalgiicii ve duygu ile ulasilan yaraticilik potansiyeli” oldugu diislincesini
benimseyerek gercegin temsilinden ayrilmaya baglayan sanatin baslangici olarak kabul
edilme 6zelligidir. “Soyut sanat, 20. yiizy1l modernizminin baglica ifade bi¢imi olmus, 19.
yiizyll sonunda Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarm
goriinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir”
(Antmen, 2008, s. 79).

Soyutlamanin sanatsal ifadelerle ilerlemesi neticesinde kavramsal ve kabul goren bir
akima doniisen soyut disavurumculuk, diinya ekonomisinin Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasi ile birlikte, 1940’larda ve 1950’lerde New York’ta gelismis ve kabul géren bir
akim haline gelmistir. Makinelesmenin insan1 yeni arayiglara yonetmeye baslamasi ve 2.
Diinya Savasi sonrasi insan ruhunda olusan travmalarin ifade bigimlerine doniismesiyle
ortaya ¢ikan bu akim oOnciillerinin etkilerini barindirmakla beraber, salt insana ait
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Ozellikler olan zihin ve hayalgiiciiniin 6n planda oldugu siirrealizmin mirasini
tasimaktadir.

Sanat eserleri yaratmak i¢in yapay zeka algoritmalarini kullanma ydntemi yeni bir teknik
degildir. Ancak sinir aglar1 ve derin 6grenme konular1 {lizerine gergeklestirilen son
gelismeler alandaki yenilikleri ve faaliyetleri tesvik etmekte ve “Yaraticilik” tizerine de
yeni sOylemlerin olusmasina imkan tanimaktadir. Bu potansiyel tizerine Arthur 1. Miller
The Artist in the Machine: The World of Al-Powered Creativity (Makinenin I¢indeki
Sanatci: Yapay Zeka Destekli Yaraticilik Diinyasi) adli kitabinda soyle demektedir:
“Yaraticiligin, problem ¢6zme yoluyla elde edilen mevcut bilgiden yeni bilginin
tiretilmesi olarak tanimlanmasi, bilgi islem sistemi olarak beyine ve bilgisayara esit
derecede uygulanir. Hem nihai iirlinii hem de {iretim siirecini dikkate alir. Bizim igin
diistinme bi¢imi, beyin iizerinde hareket ettigi ve yeni bilgiyi yaratmak icin kullandig1
algilar1 almaktan ibarettir. Benzer sekilde, bilgisayar da bu sekildedir; 6rnegin sanat,
edebiyat veya miizik iiretmek icin de isledigi ve kullandig1 bu verilerle beslenerek
uretmektedir” (Miller, 2019, s. 611).

Post-sanatc1 olarak eserler tiretecek OBv2 projesi yasayan sanatsal bir proje olma 6zelligi
tasimaktadir. Orneklerde gosterilen ciktilar, algoritmanm ilk iiretimleri olma ozelligi
tagimasina ragmen, programin yazilim isleyis mantigindan dolayr her irettigi eser
yazilimin igerisine yeni veriler olarak geri donmektedir. Siirekli bir sekilde tireten ve
tirettiklerini kaydedip yeni 6grenmeler gecirdikten sonra bunlari algoritma igerisinde yeni
datalara ¢evirmekte, bir sonraki liretecegi eser i¢in kaynak olarak kullanabilmesi i¢in
saklamaktadir.

Sonuc¢

Dijitallesen diinyamizda, insan temelli olusturulan ileri teknoloji vasitasiyla gelistirilen
siber uzam ve gercek diinya arasindaki baglanti kiiresel diizeyde endiistriyel, ekonomik
ve ideolojik egilimlere bagli olarak degisim ve doniisiim gdstermektedir. Olusan dijital
kiiltiirle birlikte neredeyse her alanda, bilim, sanat, endiistri, egitim, eglence, finans,
saglik, savunma, iletisim ve haberlesme gibi yasamin en temel degerlerini derinden
etkilemektedir. 21. yiizyilin ilk ceyreginde ivmelenen, ozellikle sanat gibi alanlar
tizerinde ¢ok belirgin bir sekilde kalic etkileri olan dijital teknolojiler, sanat baglaminda
yeni ve Ozgiin sOylemler gelistirilmesini saglamistir. Diigsel ve algisal degisimin
kaginilmaz oldugu bdyle bir sanatsal ortam artik kendini siber uzamlar igerisinde de
olusturmakta ve varligini bu sanal alanlarda bicimlendirmektedir.

Insanlarin gelisen her teknolojik imkan1 sanat alani icerisinde deneyimleme diirtiisiiyle
sanat ve yaraticilik iizerine de yeni ¢ikarimlar olusmaktadir. Insan yaraticihigini ve kesfini
desteklemek i¢in de 6nemli proje olarak kurgulanan bu post-sanat¢i yaraticilik kavrami
tizerine yeni bir egilimin de var oldugunun goriiniir hale gelmesine katki saglanacagi
diistiniilmektedir. Transhiimanist diisiinceye gore yaraticilik ve hayalgiicli kavramlari
modern diinyanin temellendigi hiimanist diinyamiz tarafindan kisitlanmaktadir. Ancak
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diistinebilen bir algoritma, yeni ve sonsuz olasiliklar1 kesfetme imkanina sahiptir. Boylece
posthiimanist ideale gitmek i¢in transhiimanist hareketin aragsallik olarak kullanacagi
belki de en 6nemli olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat elestirmenleri, makinelerin sanatsal rakiplerimiz olup olmadigini veya insan
yaraticih@mi gelistirip gelistirmediklerini de sorgulamakta, bilim insanlar1 ve konu
lizerine Uretim yapan sanatgilar da sanat yaratmak igin yapay zeka (makine-teknoloji)
olanaklarmi1 kullanarak sanatsal yaraticiligin artisina olumlu yonde etkilerini
arastirmaktadir.

Insana 6zgii ve sanatsal anlamda kendi déneminde yeni bir kapi aralayan bu durum
yapilan ve agiklanan tanimlar ¢ergevesinde OBv2 projesinin olusumunda ele alinmus,
transhiimanist bir hareket olarak tanimlayabilecegimiz post-sanatgimizin kavramsal
dayanagini olusturmustur. Ayrica “sanat” taniminin genel anlamda otoriteler tarafindan
genel kabul olusturdugu modernitenin son donemlerine ait olma 6zelligi bakimindan,
artik yeni bir tanima ihtiyag duyuldugu fikrini desteklemektedir. Ek olarak insana ait
oldugu diisiiniilen, hayalgiicliniin duygularla birleserek yaraticiliga ulasilacagi fikri
tizerinden ironik bir yaklasimda bulunulmus, sinirhh bir yapay zekaya sahip ve post-
sanatci olarak tanimlanan bir algoritmanin “yaraticilik” terimi ile 6zdeslestirilen soyut-
disavurumculuk akiminin tiretimlerine benzer ve “yaraticilik ve makine” konusunda yeni
arastirmalar yapmamiza neden olacak tarzda eserler iiretebilme potansiyeli oldugu
vurgulanmak istenmisgtir.

Gilinlimiizde smirli yapay zeka olarak siniflandirilan bu algoritma teknolojilerinin
kullanilmaya baglanmasi ve smirli bir teknoloji ile iiretilmesine ragmen yeterliliginin
tartisilir olmasi bile bizlere yeni bir donemin esiginde oldugumuzu gostermektedir. Sanat
0zelinde ise lizerine aragtirma ve uygulama yapilan bu yeni imkanlar sayesinde sanat,
bilim ve felsefe arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran sanatgilar, geleneksel fikirlerimizi,
anlayislarimizi hatta diinya hakkindaki algilarimizi genisletmekle birlikte, sanatta, yeni
bir insa ve heyecan verici yeni bir nefes alma siirecinin basladig1 diisiincesine bizi
rahatlikla gotiirmektedir.
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SURREALISM’S UNDERSTANDING OF REALITY WITH A POP
SURREALISM OVERVIEW

ABSTRACT

In this article, Surrealism and Pop Surrealism are the subject of research in the context of their common
name. Firstly, the relation of the concept of Surrealism with reality was examined within the framework of
the researches on the subject. In the second part of the article, the artists who brought Pop Surrealism,
which is a fairly new name in the history of art and have not yet had large scale research and publications,
to the present day, the works of these artists, and the processes that led to this name were tried to be
clarified. Finally, the conceptual differences in the conceptions of reality of these two currents, which are
shared under the name Surrealism, have been revealed.
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Giris

Siirrealizm ve Pop Siirrealizm yaklagik bir ylizy1l arayla ayni ismi yalnizca “Pop” 6n ad1
farkiyla kullanan iki sanat hareketidir. Siirrealizm 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikar
ve sanat tarihinde 6nemli bir yer edinir. Dada sanatgilarinin sanatin biitiin geleneklerini
yerle bir eden manifestolarindan sonra, yine benzer fikirlerle bu kez gercekligi sorgulayan
Stirrealistler sanata sekil vermeye baslarlar. Empresyonistler sanati nasil dogaya
yaptiklar1 yolculuktan almaya ¢alistilarsa Siirrealistler de sanati bilingaltina yaptiklar
yolculukta ararlar. Onlarin diise yaptiklari bu yolculuk gercekligi de sorgulayan, belki de
bir list gercegi isaret eden bir seriivene doniigiir. Siirrealizm uzun yillar edebiyat, resim
gibi sanatin pek ¢ok dalinda etkisini siirdiiriir.

21. yiizyila gelindiginde Siirrealizm ismi yeniden ve yeni bir sanat akimi olarak kullanilir:
Pop Siirrealizm. Pop Siirrealizmin kdklerinin Amerikan yeralt: kiiltiirinden beslenen
Lowbrow Art’a dayandigi bilinmektedir. Ozellikle karikatiir sanatgilarindan olusan
Lowbrow Art hareketine doksanl yillarda illiistrasyon sanatcilar1 da katilir ve hareket bu
siiregte Pop Siirrealizm adin1 alir. Her iki sanat akimi da farkli nedenler ve farkli
baglamlarda Siirrealizm kelimesinde ortaklagsmislardir. Bu durumu analiz etmek icin
oncelikle Siirrealizmin yagsam ve sanatla olan baglarin1 dogru okumak ve sonrasinda Pop
Siirrealizmin yiikselis nedenlerine bakmak gerekir; ancak bu baglamda Siirrealizm
okumasiyla Pop Siirrealizmin gergekiistiicii ya da “listgercekei” kimligi sorgulanabilir.

Siirrealizmde Gerceklik Kavramm

Ik olarak Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilan Siirrealizm kelimesi
Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirtkge Sozliik “gercekiistiiciiliik” maddesinde “aklin,
geleneklerin, aligkanliklarin denetiminden uzak bilingaltt gergeklerini yansitan, yani
bilinen gercekle bagini kesip kendince bir ger¢ek yaratmak amacini giiden edebiyat ve
sanat akim1” geklinde tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, 2011). Oysaki tanim boyle olsa da
stirreal resimler yasamin baglarini1 goriinen gergekten koparmak igin degil tam tersine
goriinen gercegin gercek olmadigi savi iizerinden algida bir kirilma yaratarak yeni
bigimler (diis diinyasinin bigimleri) liretir. Siirrealizm, kdklerini uzattigr mitolojilerden
tek tanrili dinlere ve 20. ylizyilin sanatcilarina kadar sanat tarihinin pek ¢ok doneminde
kullandig1 fantastik gorsellerde goriinen Otesindeki bir iist gercekligi -asil gercegi-
yansitma iddiasiyla var olurlar. Bu gergeklik yaklagiminin temelinde iki farkli kavrayis
bi¢imi yer alir. Tarihsel olarak ilki, gordiigiimiiz seylerin asil ger¢ekligin yalnizca basit
bir yansimast oldugu, ikincisi ise insanin 6znel algisindan ibaret oldugu yaklasimidir. Her
iki diisiincede de duyu organlarimizin algiladigi dogaya duyulan giivensizlik vardir.
Stirrealizm de daha c¢ok diissel Ozerkligin gercekligine ulagsmaya calisir, ¢linkii asil
gercegin burada olduguna inanir. Her durumda da algiladigimiz, s6zde gercek dedigimiz
diinyanin 6telenmesi ortak diisiincedir. Gordiiglimiiz seylerin 6tesindeki asil gergek “list
gercektir.
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Felsefede gercek diinyay: oteleyen ilk diigiiniir Antik donemde Platon olmustur. Onun
magara alegorisi tek tanrili dinlerin insani yeryiiziinden koparip goksel bir diinyaya
tasimasinin kokeninde yer alir. Platon gordiigiimiiz seylerin yalnizca gercegin basit bir
yansimasindan ibaret oldugunu o6ne siirerek, gerceklik algisina ilk metafizik darbeyi
vurmustur. Ortacag, Platon’un bu fikrinin beden bulmus halidir. incil, tanrinin ve
cehennemin varligindan bahsederken devletin bekasi, diizenin devamliligini1 hedefler. Bu
nedenle inandiricilik onun en temel varlik sorunudur. Boylesine gergek disi bir diinyanin
kabulii i¢in sanatin sihirli dokunusuna ihtiyac elbette kacinilmazdir. Incil bu aracin
kullanildig1 bir yazili kaynak olmustur.

Incil’in illiistrasyonlari, bir yandan Avrupa resim sanatina inanilmaz hiz kazandirirken
bir yandan da dinsel tabiriyle 6te diinyay goriiniir kilar. Bu ¢ercevede Hieronymus Bosch
ve cagdaslarinin fantastik bigimlerde yapmayi1 amacladigi sey ideal-tanrisal gercekligi
gostermekti (Resim 1). Gliniimiiz penceresinden bakinca siirreal diye tanimlamak
istedigimiz bu resimler goriinenle baglar1 olan ama gercek diinyada géremedigimiz ve
asil gercek oldugu iddiasi olan diissel diinyadir. Yiizyillar sonra pek ¢ok sanat¢inin sanati
var etme kaygis1 da yine ayni gercekligi gosterme ¢abasinda ortaklasacaktir.

Resim 1. Hieronymus Bosch, , Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1503-1504, Ahsap iizerine yagli boya, 220
cm x 389 cm, Prado Miizesi, Madrid.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch#/media/File)

20. yiizy1l sanatcilar i¢in de gergeklik onemli bir sorunsaldi. Kiibistler doganin degismez
mutlak gercegine ulasmak i¢in nesneyi farkli acilardan iist liste ¢izdiler, ¢iinkii gercek,
insanin gordigii gibi tek acidan olusmuyordu. Siirrealistler de nesnelerin gergekligi
sorunsaliyla ylizlesmeye calisirlar; ancak onlar, nesnenin duyularla tanimlanan anlamini
bilingaltinin sira dist kurallariyla yeniden bi¢imlendirmeyi amaclarlar (Resim 2).
Stirrealizmin  6nemli ismi  André Breton, slirrealist devrimi nesneyi yeniden
isimlendirerek geleneksel amaglarindan saptirmak olarak tanimlar. Bu anlamda diiste
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belirmis olan bigimlerin dolagima siiriilmesi Onerisini, nesnelerin somut varligina
ulagmayla iligkilendirir (aktaran Batur, 1997, s. 341-342). Yine Breton’un bildirgesine
gore Strrealizm, biling ile biling disint birlestiren bir yoldu. Boyle olunca Siirrealizm
akiminda, “gercekiistii” gercek digi anlamini degil, aksine gercegin insandaki iz diistimii
anlamini ifade eder. Breton yaraticiligin zihnin bilinmeyen noktalarindan dogacagina
inaniyordu. Siirrealistlere gore zihnin alt katmanlari, yani bilingalti aliskanliklardan,
geleneklerden, korkudan bagimsiz 6zgilir bir diinyaydi ve sanat bu 6zgilir diinyadan
beslenmeliydi. Ahlak ve mantik kurallar1 da ancak aklin derinliklerinde kirilabilirdi.
Breton diisleri mistik, metafizik bir diinya olarak gérmiiyordu, tam tersine onlar1 gergekle
iligkili buluyordu, bu yiizden Siirrealistler Freud un goriislerini 6nemsemisler ve diisleri
hazine degerinde kabul etmislerdir (Yilmaz, 2013, s. 174).

Bu baglamda Siirrealistler bilingaltin1 hem bir kaynak hem de bir 6zgiirlesme alan1 olarak
goriirler. Higbir ahlak ve kuralin islemedigi yaraticiligin sinirlarinin olmadigi ve gercekle
baglari olan 6zgiir bir iist gercek diinya. Bu anlamda Siirrealizm yasama kars bir tavir
niteligi tasir. Ustelik bu sanatgilarin politik tutumlarini Y1lmaz’in degerlendirmelerinde
acikca bulabiliriz: “1924-29 arasinda on iki say1 ¢ikan La Révolution Surréaliste’in ikinci
sayisinda ‘Hapishaneleri bosaltin, orduyu dagitin’; {i¢iincii sayisinda, birer agik mektup
niteliginde ‘Sapik Papa’ya’ ya da ‘Avrupa Universiteleri Rektdrlering’ gibi yazilar
yayimlandi; devam eden sayilardaysa Fransiz hiikiimetinin somiirgeci politikalarina kars1
goriigler kaleme alindi. Ray, Ernst, Chirico, Picasso, Klee, Magritte, Miro, Arp ve
Tanguy’iin dergideki resimleriyse yazilara oranla daha az politikti” (Yilmaz, 2013, s.
174). Ahu Antmen de aym fikirdedir; Sirrealistlerin Dada sanatgilart gibi burjuva
degerlerini reddettiklerini ve insan aklinin, kiiltiiriin ahlaken ¢6ktiigiinii bunun sinirlarini
psikanalizle ve Marksizm ile agabileceklerini diisiindiiklerini vurgular (Antmen, 2008, s.
135).

Gorildigi gibi Siirrealistleri diis diinyasina iten sey kiiltiir tarafindan sekillendirilen,
ahlak ve yasalar tarafindan sinirlandirilan insanin 6ziine ulagsmak, bu sayede yasamin
miidahale edilemeyen yanini1 gercekle yiizlestirmekti. Nazan Ipsiroglu da Siirrealizmi
diger akimlardan farkli kilan 6zgiin yaninin bu oldugu konusunda ayn1 fikirdedir: “Sanat,
bu sanatin Onciilerine gore, irade ve aklin ise karigsmadigi, basibos kalan bilingalti
giiclerinin etik ve estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu ‘otomatizm’e
siiriikledigi yerde baslar” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2010, s. 186).

Veseley Siirrealizmi 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis bir akim olarak gérmenin
haksizlik oldugunu sdyler. O Siirrealizmi riiya ile gergek arasinda bir ortak nokta bulmak,
tim aykiriliklarin sinirlarina ulasarak farkli bir gerceklik, siirrealite yaratmak olarak
tanimlar. Bu anlamda Ronesans’1n ezoterik ve hermetik kiiltiiriiyle iliskilendirir (Veseley,
2014). Veseley gibi bakinca Siirrealizmi bir akimin 6tesinde sanat¢i tutumu olarak
diisiinebiliriz ve bu tutumun tarihin farkli donemlerinde tekrar edilebilir olmasi ikna edici
gelir. Bagka bir agidan sanat tarihi bize, belirgin 6zellikleri belirli bir tarihsel donemde
ayirt edilebilir olan sanat bi¢imlerinde o donemin toplumsal dinamiklerinin etkili
oldugunu soyler; bu ayirt edici 0zellikler sanat akimlarinin varolusunu tanimlar. Bu
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ikilemi Max Weber’in Siirrealizm hakkindaki agiklamasi bir dlglide ¢ozer: “[D]linyanin
biiyiisiiniin bozulmasina karsi, yeryiiziinde sihirli ve kutsal sayilabilecek ne varsa, hayal
giiclinii, olaganiistiiyii, rityalar1, aski, tefekkdirii, arzular1 kendi cenderesine sokan modern
burjuva medeniyeti ve onun aragsal rasyonalitesiyle kendisi arasinda bir ‘mutlak ag1’
olusturma iradesidir” (aktaran Aydin, 2015). Weber’in bahsettigi irade, sanat¢ilarin kimi
donemlerde ihtiya¢ duyabilecekleri bir tavir olabilir; ancak siirreal imgelere basvuran
sanatcilarin bu toplumsal dinamiklerle iliskilenerek bu tavra sahip olup olmadiklarini
anlamak zor bir sorunsal olacaktir.

Stirrealizm yalnizeca 20. yiizyilin ilk yarisina sikisip kalan ve unutulan bir akim
olmamistir. Yakin zamanlarda Siirrealist ustalarin eserleriyle sergilenen yeni
deneyimlerle de karsilasmaktayiz. 2013 yilinda Paris’te, Centre Pompidou’da
gerceklestirilen Le Surréalisme et I'objet (Siirrealizm ve Nesne) isimli sergide Mona
Hatoum, Ed Ruscha, Cindy Sherman, Arnault Labelle-Rojoux, Paul Mc Carthy gibi
cagdas sanat¢ilarin yapitlar1 yer almistir. Benzer bir sekilde San Francisco’da, Mirus
Gallery’de Dreamtime: New Surrealism (Riiya Zamani: Yeni Siirrealizm) baslikli toplu
sergi de bu 6rneklerden biridir (Altinyildiz Artun, 2013).

Pop Siirrealizm de yakin zamanda Siirrealizm kelimesini kullanarak yiikselmis bir
harekettir; ancak “Pop” kelimesi ayristiklar: noktalar oldugunu anlamak i¢in bir 6n veri
sayilabilir. Bu hareketi dogru anlamak i¢in Oncelikle ona kaynaklik ettigi diisiiniilen
Lowbrow Art’a bakmak faydali olacaktir.

Oteki Sanat, Lowbrow Art

Lowbrow Art, 1970°den sonra akademik ¢evrelerin sanat tanimlariin iginde yer almayan
karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanarak resim yapmaya baglayan Robert Williams, The
Pizz, Garry Panter gibi ¢izerlerin baslattigi, Amerikan toplumunun popiiler alt
kiiltiiriinden beslenen bir harekettir. Amerikan yeralti kiiltiirtiniin yiikseliste oldugu 1970
sonrast donemde, Lowbrow Art’mm Onemli isimlerinden Robert Williams, Robert
Crumb, S. Clay Wilson ve Gilbert Shelton gibi bazi karikatiiristlerle birlikte Zap Comix
1simli bir karikatiir dergisinde ¢izerlik kariyerine baglar. 1970’lere gelindiginde Art Boys
isimli bir grup olusturur ve karikatiirde kullandig1 bigimleri tuvale tasimaya karar verir
(Lim Kim, 2010, s. 11). Sanatgilar bu siiregte karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanarak
absiirt bicimlerle donemin popiiler kiiltliriiniin bilesenlerini tuvale tagimaya calisirlar
(Resim 3).

Ancak boylesi bir donem icin Lowbrow Art sanatgilart elestirmenlerce kabul gormezler,
alayc1 ve kaba bulunurlar. Buna ragmen bugiin Pop Siirrealizmin dogdugu yer olarak da
tanmnan La Luz De Jesus gibi bazi1 galeriler bu sanatgilara yer verir. 1982 yilina
gelindiginde de Robert Williams The Lowbrow Art of Robert Williams isimli, eserlerinin
yer aldigr bir kitap yayinlar. 2000’11 yillara kadar siiren bir sanat hareketinin de ismi
olacak olan bu kelime yiiksek sanata karsi asagi sanat yaklagimiyla kullanilir. Robert
Williams bu hareketi “yikici, isyankar, kesfedici ve antielitist” kelimeleriyle ifade eder.
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Ayn1 zamanda kendisinin atesi yakaladigini ve yeni kusaklar i¢in biiyiik bir alan agtigini
da sdyler (Lim Kim, 2010, s. 24).

Resim 3. Robert Williams, Expectorating In A Fast Food Patron’s Double Burger Deluxe,
1997, Tuval Uzerine Yagli Boya. 76.2 x 91.4 cm
(http://wwwv.artnet.com/artists/robert-williams)

Lowbrow Art kisa siirede yiiksek kiiltiiriin entelektiiel sanatina kars1 karikatiiriin cesur,
alayci tavriyla cevresine grafik kokenli sanatcilari, illiistratorleri, sokak sanatgilarini
toplar. 1994 yilinda da Robert Williams’in Juxtapoz isimli dergiyi ¢ikartmasindan sonra
Lowbrow Art 6nemli bir ¢ekim noktast olmaya baglar. Bu donem illiistrasyon kokenli
sanatcilar sayesinde Pop Siirrealizmin ilk kivilcimlariin goriildiigii bir siirece doniisiir.

Pop Siirrealizmin Yiikselisi

Lowbrow Art hareketi, doksanli yillarda Juxtapoz dergisinin de etkisiyle etrafina dzellikle
figtiratif caligmayi tercih eden, teknik beceriyi 6n planda tutan Lory Early ve Mark Ryden
gibi sanatgilar toplar. Bu stire¢ Pop Siirrealizm isminin ortaya ¢ikisina kadar Lowbrow
Art’ta ad1 konulmamus bir farklilik yaratir.

Pop Siirrealizm ilk defa 1998’de bir sergi ismi olarak karsimiza ¢ikar, daha sonra Keny
Skarf’1n bir eserinin ismi olarak goriiriiz; ancak Pop Siirrealizmin bir sanat hareketi olarak
kullanilmasi Kristen Anderson’in kitabina verdigi isimle resmilesir: Pop Surrealism: The
Rise of Underground Art.
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1998 yilinda daha once pek ¢ok serginin de kiratorliigiinii yapan Kristen Anderson,
Galeri Rog La Rue’yii agar. Amac1 Lowbrow Art hareketinden gelen Juxtapoz ve Hi-
Fruktoz dergisi cevresindeki gen¢ sanatgilara yer vermektir. Anderson 2004 yilina
geldiginde icinde Lowbrow Art hareketi sanatgilarinin oldugu bir kitap yaymlamaya karar
verir; ancak kitapta konu edilen sanatcilar bu isim altinda yer almay1 kabul etmezler. O
da Pop Surrealism: The Rise of Underground Art ismiyle kitabin1 yayinlar. Yazar
kitabinin giris boliimiinde konuya aciklik getirir ve bu hareketin artik genis bir ¢atiy1
tanimlar hale geldigine de deginir (Anderson, 2004, s. 5). Kitapta Ryden, Peck ve Gross,
Scott Musgrove, Hollywood sinemasindan fazlasiyla etkilenen ve bunu resimlerine
yansitan Eric White, ¢izgi film dilini tuvale yansitan Anthony Ausgang, Joe Coleman,
Camille Rose Garcia, Alex Gross, The Pizz, Robert Williams, Charles Krafft gibi
sanatcilar yer alir. Bu isimler i¢inde Pop Siirrealizmin krali olarak anilan Mark Ryden
onemli bir yere sahiptir.

Resim 4. Mark Ryden, Incarnation/Enkarnasyon, 2009,
Tuval iizerine yagh boya, 182.9 x 121.9 cm
(http://www.markryden.com/paintings/gay_90s/index.html)

Ryden, illiistrasyon kokenli bir sanatgidir. Michael Jackson’in 1991 yilinda ¢ikarttigi
“Dangerous” isimli alblimiin kapagi, 1996 yilinda yaymlanan Stephan King’in orijinal
adiyla Desperation isimli kitabinin kapak resmi onun 6nemli islerindendir. Lowbrow
Art’la tanigmast Juxtapoz dergisi i¢in hazirladigi bir kapak resmiyle baslar. Resimlerinde
cocuksu masumiyeti, cocuk kitaplarindaki illiistratif karakterler gibi gdvdeye gore iri bir
kafa ve biiylik gozlerle giiglendirilmeye c¢alisir (Resim 4). Aralarinda higbir gorsel
yakinlik bulunmayan bi¢imleri kullanir. Resmin biitiinliigiindeki bu yumusak sevimli
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atmosfere ragmen kitch unsurlar ve rahatsiz edici kan, et, i¢ organlarin bir araya geldigi
cocuksu figiir ve c¢iceklerin arasinda biitiin olagandisilifina ragmen izleyeni anlam
kurmaya zorlar. Ryden’in resim dilini, 2000’lerden sonra kendi gibi illiistrasyon kokenli
bircok sanat¢ida gérmek miimkiindiir. Bu isimlerin arasindan Todd Schorr dikkat
¢ekicidir.

1954 dogumlu Schoor, Ryden gibi illiistrasyon alaninda 6nemli islere imza atmuigtir.
Albiim kapaklar1, George Lucas, Francis Ford Coppola gibi yonetmenler i¢in film afisleri
calismis ve seksenlerin sonunda resim sanatinda {iretimini siirdiirmiistiir. Fantastik
sinemanin gorsellerinden etkilenmis olan sanatcinin  resimleri, Lowbrow Art
gelenegindeki ince mizahi i¢inde tagirken ayni1 zamanda illiistrasyonun ustaca kullanilan
boya diliyle zenginlesmistir (Resim 5).

Resim 5. Todd Schoor, Atomik Tatil, 2010, Tuval iizerine akrilik, 72 X 84cm
(http://www.toddschorr.com/Paintings/image51.html)

Illiistrasyon kokenli sanatgilarin  doksanli  yillarda miknatis etkisiyle bir araya
gelmelerinin sebebi elbette yalnizca Juxtapoz gibi dergiler degildi. Tipki 20. yiizyilin
baslarinda Fiitiiristlerin makinelesmeden, siiratten etkilenmeleri gibi Pop Siirrealistler de
animasyon, sinema, ¢ocuk edebiyati, reklam sektoriiniin gorsel tasarim ihtiyaci, piyasanin
fantastik gorsellere duydugu aglik hissi gibi unsurlarla etkilesime ge¢mislerdi. Bu
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anlamda yetmisli yillarda yilikselen Lowbrow Art, iki binlere gelirken biiyiik bir doniisiim
yagamistir. Bu dontisiimii iki kelimeye indirgeyecek olursak yetmislerde “karikatiir”
doksanlarda “illiistrasyon” seklinde ifade edebiliriz. Matt Dukes Jordan bu ayrimi
anlatmak i¢in Lowbrow Art’ta kitch-pop imgelerin sanki bir rilyadaymis gibi bir araya
getirilerek resimlendigini belirtir (Jordan, 2005, s. 12).

Pop Siirrealizm bugiin, icinde sokak sanatinin ¢ok farkli alanlarindan gelen sanatgilarin
yer aldig1 biiytik bir ¢at1 ismine doniligmiistiir. Keith Haring gibi grafiti kokenli 6nemli bir
isimden Takashi Murakami’ye kadar Pop Siirrealizm genis bir yelpazede kendine yer
edinmistir (Resim 6). Ergen, Pop Siirrealizmle ilgili makalesinde Murakami i¢in sunlari
sOyler: “Murakami ise sanatinin yiiksek ve diisiik sanat arasinda bulanik bir noktada
oldugunu soylerken, iirettigi ‘superflat’ kavrami ile kendi eserlerini yeni bir smifa
yerlestirmis, Japon geleneksel estetigi ile savas sonrast Japonya’nin kiiltiirel ve toplumsal
degisiminin bir sentezini ifade etmistir. Eserlerinde animatik ve yapibozuma ugramis
karakterler kullanan, animasyon, resim ve heykel gibi alanlarda {ireten sanat¢inin oldukga
yiiksek bir market ve marka degeri bulunmaktadir” (Ergen, 2015, s. 177).

Resim 6. Takashi Murakami, Tan Tan Bo iletisimde, 2014, Tuval {izerine akrilik, 360x360.
(https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-tan-tan-bo-in-communication)

Bu sanatcgilarin pek cogu yalnizca resim alaninda degil oyuncak, seramik, vinil
heykelciklerle siirrealist imgeler yaratmaktadirlar. Murakami bunu moda, miicevher
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tasarimi gibi farkli alanlara da tagimistir. Sanatginin Sotheby’s miizayedesinde anime
karakteri heykeli “My Lonesome Cowboy”’un (1998) 13,5 milyon dolara alic1 bulmasi
son donem sanat pazarmnin i¢inde bulundugu durum igin iyi bir 6rnektir. Bu siire¢ sanat
ve ticari nesne arasindaki ayrimi belirsizlestirse de Pop Siirrealizmin 20. yiizyilin
sanat¢ilarinin sanatin alinip satilan bir meta olmadigi gibi sOylemleri hi¢cbir zaman
giindemine almadig1 agik bir gercektir. illiistrasyona yatkin bigimlerin izleyiciyle kolay
iletisime ge¢cmesinin belki de Pop Siirrealist eserlerin sanat pazarindaki hareketliligini
artirmakta da rolii vardir. Ulkemizde de &zellikle geng sanatgilardan Ali Elmaci’nin
kendisini Pop Siirrealist olarak tanimlamasi bu akimin yayginlagmasini gérmek agisindan
Oonemlidir.

Pop Siirrealizmi ilk bakigta Siirrealizmden ayiran “Pop” kelimesini Lawrence Alloway
1958 tarihli yazisinda popiiler kiiltiirii anlatmak icin bir kisaltma olarak kullanir (Antmen,
2008, s. 160). Bu agidan bakinca Pop Siirrealizmin popiiler yanlarini yok sayamayiz.
Urettigi sanat bigimleri agisindan elbette yalmzca figiiratif olmasi degil, karikatiir,
illiistrasyon gibi iletisim araclar1 geleneginden geliyor olmasi onu pop yapan
unsurlardandir. Siirrealizmin gerceklik sorgulamasi i¢in bilingaltina yaptigi gizemli
yolculuga ve ozgiirliikk arayisina da rastlayamayiz Pop Siirrealizmde. Onda daha ¢ok
sinema gibi popiiler kiiltlirin izleri vardir. Siirrealizmin hi¢ hak etmese de yalnizca diis
{iriinii imgelere indirgenmis kaba hali Pop Siirrealizm de viicut bulur. Ustelik bu
sanatg¢ilarda 20. ylizyilin basinda gelisen akimlarda siklikla gordiigiimiiz geleneksel sanat
bicimlerinin reddine de rastlamayiz. Tam tersine bu sanatgilar geleneksel sanat formlarini
poplilerlestirerek seyirciye sunarlar. Pop Art’ta Pop’un kavramsal bir baglik olarak
Warhol’da gordiigiimiiz gibi sanata doniisiimiine tanik oluruz. Pop Siirrealizmde ise eser
“pop” hale gelmistir. Bagka bir ifadeyle popiiler diis {iriinii eserlere donligmiistiir.

Sonu¢

1970’lerde sokak kiiltiiriinden yiikselen Lowbrow Art hareketine dayanan Pop
Stirrealizm, 1990’larda illiistrasyon kokenli sanatg¢ilarin katilimiyla zenginlesen bir sanat
hareketine doniismiistiir. Pop Stirrealizm 2000’11 yillardan sonra genis bir yelpazede
iriinler veren bir ¢at1 hareket halini almis ayrica sanat ¢evreleri, galeriler ve miizelerde
kendine onemli bir yer edinmistir. Pop Siirrealistler, resimlerinde kullandiklar1 diigsel
imgeler nedeniyle Siirrealizm ismini kullansalar da Siirrealist olma savi yalnizca
resimlerindeki gergekiistii imgelerle sinirlt kalmigtir. Siirrealist hareketin gergeklik ve
Ozgiirlik arayisi onlart bilingaltinin derinliklerine gotiirmiis ve goriiniir gercekligi
sorgulamalarina, bu yolla iist gergegin arayisina siiriiklemistir. Siirrealist sanatgilarin
amaci gercek disi bicimler olusturmak olmamustir. Onlar bilingaltina yaptiklar1 yolculukta
karsilastiklarin1 bize sunarlar. Bu siire¢ gerceklik dedigimiz aligkanliklardan olusmus
imgeler diinyasinin aralanmasidir. Pop Siirrealizmin bicimleri gerceklikle yiizlesmeye
girmez, onu sorgulamaz, sanat¢ilar daha ¢ok diigsel imgeler liretmeye odaklanmaiglardir.
Bu anlamda onlarin gergeklik anlayislar1 resmin iki boyutlu yiizeyinde illlistrasyon
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geleneginden kopup gelen temsillerden olusur. Pop Siirrealistlerin diis imgeleri zihnin
derinliklerinden ¢ok medya, sinema, illlistrasyon gibi gorsel kiiltliriin imajlarindan
beslenmistir. Bu durum her iki sanat akiminin gerceklik algilayisi arasindaki farkin en
belirgin ifadesidir.
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CEVRESEL SANATTA DOGA UNSURLARI VE SURECLERININ
YERI VE ONEMI
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0z

Cevresel Sanat, ‘Outdoor Art / Kapi dist sanati” olarak giiniimiizde tipki Sokak Sanati gibi popiiler ve
glindemdedir. Bu konuda festivaller yapilmakta, c¢alistaylar diizenlenmektedir. 1960’°lardaki diger
alternatif sanat hareketleri gibi Cevresel Sanat da mevcut sanat sisteminin sorgulanmasi sonucunda anti-
kapitalist bir yaklagsim olarak ortaya ¢ikmis ve gecicilik ve alimip satilamama bu ¢alismalarin temelini
olusturmugstur. Doneminin alternatif hareketleriyle de (Minimalizm, Arte Povera, Kavramsal Sanat vb.)
paralellikler gosteren ve zengin bir malzeme ve ifade ¢esitliligine sahip olan Cevresel Sanat iginde
dogrudan doga olaylarina ve dogal siireglere yonelen sanat¢ilar olmustur. Doganin kendisine, déngiisiine
odaklanan bu sanat¢ilar, insamin dogayla iliskisindeki paralellikleri ve c¢eliskileri ¢alismalarinda
vurgulamislar ve sanatin hayattan, insanin dogadan kopmasina elestirel bir yaklasim getirmislerdir. Daha
da giiniimiize dogru ¢arpik kentlesme, kiiresel 1sinma ve giincel ¢evresel sorunlar bu sanat hareketinin
temel konulari haline gelmistir. Bu ¢alisma, genis bir kavram olan Cevresel Sanat i¢inde doganin kendi
stirecine ve olaylarmma odaklanan suirli sayidaki sanatgr drnekleri iizerinden insanin sanat-hayat-doga
baglantilarint sorgulamayr amaglamaktadir.
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THE PLACE AND IMPORTANCE OF NATURE’S ELEMENTS
AND PROCESSES IN ENVIRONMENTAL ART

ABSTRACT

Environmental art is popular and on the agenda just like Street art today as Outdoor Art. Festivals and
workshops are held on this subject. Environmental art, like other alternative art movements in the 1960s,
emerged as an anti-capitalist attitude resulting from the questioning of the existing art system, and non-
tradability and ephemerality form the basis of these works. In Environmental art, which has a rich variety
of materials and expressions, showing parallels with the alternative movements of the period (Minimalism,
Arte Povera, Conceptual Art, etc.), there have been artists who directly turned to natural events and
processes. Focusing on nature itself and its cycle, these artists emphasized the parallels and contradictions
in the relationship of man with nature in their works and brought a critical approach to the separation of
art from life and man from nature. Even more so today, unplanned urbanization, global warming and
current environmental problems have become the main topics of this art movement. This study aims to
question the connections of human beings with art-life-nature through the works of a number of artists
focusing on nature's own process and events within the broad concept of the Environmental art.

Keywords: Environmental Art, Nature, Industrialization, Global Warming
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Giris

1960’larin radikal ortami, sanatsal ve toplumsal anlamda bir¢ok degisim ve doniisiime
yol agt1. Yiiksek sanat ve nesnesinin alim-satimi ve bu baglamda olusan kapali devre
elitist sanat lobisi elestirel bir bigimde sorgulandi ve sanatta alternatif arayislar ortaya
cikmaya basladi. Bu alternatif yaklasimlar “bir yandan gelecek kusaklar i¢in sanatginin
ve izleyicinin rolil ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden bi¢cimlendirirken, bir yandan da,
sanatin tanimini genisletmislerdir” (Atakan, 1998, s. 7). Ge¢misin avangard sanat hareketi
Dada ve en 6nemli figiirii Duchamp yeniden degerlendirildi. Yeni-Dada baglaminda Pop
art ile birlikte, Arte Povera, Kavramsal Sanat, Minimalizm ve Arazi Sanati gibi
postmodern siirece dair olusumlar ortaya ¢ikti.

Gitgide toplumsal yasamdan uzaklasan sanatin toplumla dogal bir iliski icinde oldugu
donemlere duyulan 6zlem, bu alternatif arayislarin bir diger itici giicliydii. Sistem disinda
kalan sanat¢inin oniinde iki segenek var gibi goriintiyordu: “Bir giin iinlii olma umudunu
tagiyarak, pasif bir rolii mii kabullenecektir? (Bu diizenin pek az kisiye layik gordiigii bir
odiildiir). Yoksa bu diizen olmaksizin ve diizene 6zgili piyasaya aldirmaksizin varliginm
siirdiirmek i¢in, kullanacagi hileleri mi arastiracaktir? Baska bir piyasa, baska bir
kamuoyu bulma, sanatin ¢cagdas toplumla yeniden biitiinlesebilmesi igin bir ¢ikar yol
olabilir” (Lynton, 1982, s. 329).

Bu radikal ortamin yonelimleri i¢inde Minimalistlerin heykelle ilgilenen sanatgilari
Cevresel Sanatin da Onciisii olmuslardir. Bu sanatgilar, nesneyi kendi formuyla el
degmemis bir bigimde dogal ortama yerlestirmisler ve gercek mekanin da ¢alismayla
biitlinlesmesi i¢in ¢aba gostermislerdir. “Sanatgilar, yiizyillar boyunca dogay1 yansitan
goriintimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis mecralar iginde sunarken, 1960’lardan
itibaren ‘manzara’ gergek bir mekana doniiserek arazi sanat¢ilarinin miidahalesine
ugramaya baglamistir” (Antmen, 2014, s. 251). Minimalizmin ‘Az ¢oktur / Less is more’
prensibiyle bi¢cim ve renkte tutumluluk ve mekansal espasi yapittan ayirmayan yaklasimi
yeni sanatsal olusumlara yol agmis ve Cevresel Sanat da bu acilan yolda kendini var
etmistir. Bu sanat hareketi doneminin diger akimlariyla da paralellikler gosterir: “Arazi
Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile,
tas/toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve siiregselligi acisindan Arte Povera ile,
yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi acisindan Performans Sanati’yla ve
projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir” (Antmen, 2014, s. 253).

‘Arte Povera / Yoksul Sanat” akimi, sanatcilarin doga ile etkilesime gecip imge tiretmek
yerine maden, toprak, su, hava, ates, ot, elektrik, yer¢ekimi gibi “dogal dgelerle iligskiye
gecip, onlarin bir pargasi gibi olmalar1 gerektigini one siiriiyordu” (Atakan, 1998, s. 38).
Bu yaklagim da cevreye yonelik calisan sanatcilarin dogal unsurlari ve siiregleri
uygulamalarinin bir pargast haline getirmelerini sagladi. Baslangicta sanatgilar yalnizca
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kendi sanatsal amaglar1 baglaminda dogaya kazma, yigma, yerlestirme, paketleme gibi
yontemlerle miidahale ederlerken, doganin dongiisii ve olaylari da kagiilmaz olarak
calismalara dahil olmaya baglamistir. Bu siiregte R. Smithson Spiral Dalgakiran
calismasinda gel git olayini, W. D. Maria Yildirnm Tarlasinda simsek ¢akmasini
calismalarina dahil etmislerdir.

Ote yandan yine donemin sosyal hareketliligi i¢inde ortaya ¢ikan cevrenin tahribatina
yonelik duyarhilik, ¢evreye doniik ¢alisan sanatgilart bu konuda projeler olusturmaya
yoneltti. Joseph Beuys’un yedi bin mese performansi, Alan Sonfist’in sanat1 doga olaylar1
konusunda biling olusturmaya yonelik bir eylem olarak oOnerdigi c¢alismalari bu
baglamdaki oncli uygulamalardir. Her iki sanat¢inin aga¢ dikme projeleri, doganin
dongiisline ve yenilenme siirecine bir katki niteligindedir.

Giliniimiize dogru gelindiginde ise kiiresel 1sinma nedeniyle buzullarin erimesi sonucunda
dogal dengenin bozulmasi, cevreye doniik ¢alisan sanatcilarin temel konusu olmustur. Bu
baglamda Andy Goldsworthy ve Olafur Eliasson’un bu konudaki projeleri incelenmistir.
Her iki sanat¢inin projesi de erime siirecini merkezine alarak kiiresel 1sinmanin tehlikeli
sonuclarina dair 6nemli mesajlar icermektedir.

Dogal cevrede ve kentsel ¢evrede gerceklestirilen Cevresel Sanat uygulamalart ¢ok
cesitlidir ve genis bir yelpazeye sahiptir. Bu makale, Cevresel Sanati konumuz
baglaminda genel hatlartyla ele alip dogal unsurlar1 veya olaylar1 devreye sokan ve siireci
vurgulayan calismalariyla bilinen segilmis sanatgilar lizerinden insanin sanat-hayat-doga
baglantisindaki geliskileri ya da paralellikleri sorgulamayr amaglamaktadir. Uzerinde
yasadigimiz diinyamiz yeryiizii ve yeralt1 dinamikleriyle organik bir biitlinliige ve
dengeye sahiptir ve buna milyonlarca yillik bir evrimin sonucunda ulagmistir. Insan
diinyay1 doganin kurallarina aykir1 bir bicimde kendi lehine degistirmeye calisirken, doga
da buna kendi yontemleriyle karsilik vermektedir (depremler, afetler vb.). Bu makalede
ele alinan alt1 sanat¢i da insan eliyle doganin tahribatina karsi tepki gostermisler,
diinyanin ve zamanin sonsuzlugunu, insanin ve hayatin geciciligini, dogal dongiiniin ve
doganin dengesinin 6nemini g¢aligmalariyla vurgulamislardir. Ortak noktalari, dogal
ortami temel alan sanatsal yaklagima sahip olmalari, insan-doga iliskisindeki ¢arpikliklar
ve celiskileri caligmalarinin merkezine tasimis olmalaridir. Diger ve Onemli ortak
noktalar1 da, ¢aligsmalarinin her birinin belirli bir dogal siire¢ ve olay sonucunda amacini
gerceklestirip mesajini iletiyor olmasidir.

Yasayan organizmalar ile onlarin g¢evreleri arasindaki dengenin bozulmasi ciddi bir
sorundur. Cevrenin tahribati bu dengenin bozulmasini hizlandirmaktadir. Bu sorunu
cevrenin kendi unsurlariyla ele alan sanatgilar ve uygulamalar1 bu ag¢idan onemli ve
anlamlidir. Bu ¢alismanin temel amaci da ¢evresel sanatin bu yanina dikkat ¢ekmektir.
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Cevresel Sanat ve Cevreye Yonelmenin Giidiileri

1960’larda siire giden sanata karsi getirilen elestiriler i¢inde ‘sanat yapitinin bir meta
olarak alinip satilmasi’ konusu 6nemli bir yer isgal ediyordu. ‘Eger bir sanat yapiti,
endiistriyel olarak iiretilmig bir iirlin gibi fiyatlandirilarak piyasanin arz talep sistemine
sokuluyorsa sanat degil, kapitalist liretim-tiilketim zinciri i¢inde yer alan bir metadir’
bicimindeki yaklagim, donemin alternatif sanat hareketlerinin genel goriisiiydii. Bu
baglamda cevreye doniik calismalar yapan sanatcilar, alim-satimi engellemek igin
tasinamaz ve yerinden edilemez biiyiikliikte ¢alismalar yapiyorlar, kalici degil gegici
uygulamalar yaparak siirecleri belgeliyorlar ve ¢aligmalarini doga i¢inde kendi kaderiyle
bas basa birakiyorlardi. “Sanatgilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin
dinamiklerine karst bir diren¢ rol oynamis, aykiri malzeme ve yoOntemlerin
kullanilmastyla piyasa sisteminin kolay kolay metalastirilamayacagi islerin {iretimi bir
yandan da anti-kapitalist bir tavrin ifadesi olmustur” (Antmen, 2014, s. 253). Ote yandan
minimalizmin heykeli yeniden tanimlamaya girismesi de ¢evreye doniik sanatsal yollarin
acilmasini saglamistir. “Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide iizerinde duran ya
da saf sanat olarak goriilen bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve
ortama 6zgii tanimlanir. .. Izleyici, malzeme dzelliklerinin topografik haritasii ¢ikarmak
icin, ¢alismanin yiizeyini ayrintili sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmisg
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel
yenilik budur” (Foster, 2009, s. 65).

Cevresel Sanat / Environmental Art (Arazi Sanati / Land Art, Toprak Sanati / Earth Art
diye de anilir) denizde, dagda, ¢olde gerceklestirilen calismalar ve kentsel ¢evrede
gerceklestirilen uygulamalar1 da kapsayan genis bir kavramdir. Mekan diizenlemesi ya da
mekanin malzeme ile bigimlendirilmesi anlamindaki giincel sanat pratigi Environment ile
karistirtlmamalidir. Cevresel Sanatin gegmisi ¢ok eski uygarliklara kadar uzanir. Topraga
ve araziye kazilan ¢izgiler ve hayvan figiirleriyle bir diizen olusturma istegi, Kuzey ve
Giiney Amerika sanatlarinda, Inka, Maya uygarliklarinda goriiliir.

Cevreye yonelik calisan sanatgilar i¢in doganin bakirlii ve sonsuz ifade olanaklarina
sahip olmasmin yaninda geciciligi de i¢inde barindirmasi dnemlidir. Mesela ¢olde
gerceklestirilen uygulamalarda, arazi belli bir degisiklige ugratilsa da, hava etkisine agik
oldugu i¢in ¢aligma belli bir siire sonra yok olup gider. Michael Heizer’in ugsuz bucaksiz
¢ol ortamimna uygun boyuttaki yapitlarinda oldugu gibi. Onun caligmalart uzamla
manzaranin, jeolojik zamanin ve antik ge¢misin deneyimiyle ilgilidir. Sanat¢1 ¢6ldeki
calismalarini su sekilde tanimlar: “Insanoglunun kaostaki yerinin varolussal bir ifadesi...
sanatcilarin  her zaman c¢alismalarinin igine yerlestirmeye ¢alistiklart tlirden
dokunulmamis, huzurlu, dinsel alani bulabiliyorum” (aktaran Fineberg, 2014, s. 310).

Dogal cevreye sanatsal yolla miidahale etmenin giidiileri ¢esitlidir ve bunlar 6ncelikle
mimari ya da fonksiyonel bir miidahalenin Otesinde olmasi agisindan Onemlidir.
Insanoglunun yeryiiziiyle iirpertici bir bicimde karsilasmas: / yiizlesmesi, zamanin
sonsuzlugu i¢inde gelip-geciciligini derinden hissetmesi ve tipki kendi gegiciligi gibi,
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yeryiiziinde zamanin yok edecegi bir iz birakma istegi ayrica onemlidir. Doganin yiiceligi
ile kurulan sanatsal iligki romantik resmin temelini olusturur. Cevreye ydnelen
sanat¢ilarin davraniglarinda da bu tiirden bir egilimin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu
acidan R. Smithson’un calismalar1 evrenin geri dondiiriilemez tahribatina yapilan son
derece kotimser vurgu olarak daha karamsar ve melodramatiktir. Heizer’in
caligmalarinin ve De Maria’yla Smithson’un biiylik dis mekan yapitlarinin ortak noktalari
jeolojik zaman ve tarih 6ncesine yaptiklari gondermelerdir. Dahasi, bu sanat¢ilarin hepsi
materyallerin ger¢ek mevcudiyetlerine iliskin endiseleri ve ¢caligmalarini yerlesik sistemli
fikirlerden edinme dereceleriyle minimalizmle baglanti kurarlar. Fineberg’e (2014) gore,
dogayla diisiinsel ve duygusal bir etkilesime de gegen bu sanatcilar Amerikan Batisi’nin
korkutucu genisligi ve 1ss1zliginda yiicelikle bir iliski gdrmiislerdir.

Christo, goriiniiste higbir pratik amaci1 olmayan, mantiksiz ama garpici bir gorsellige sahip
paketlemeleriyle dogaya miidahalenin ilging bir boyutunu yakalamistir. Devasa
tasarimlarinin maliyetlerinin yliksekligi nedeniyle elestirilere hedef olan Christo’nun bu
projeleri tiim degerleri kuskulu hale getirir. Bu projelerde “goriiniiste hi¢cbir anlami
olmayan, geg¢ici bir iz birakmak i¢in diisiince, emek ve malzeme harcanmistir” (Lynton,
1982, s. 335). Onun caligmalarinin temelinde insanin dogay1 tahrip etmesine karsi
duyulan bir tepkinin varligindan s6z edilebilir. Christo, ¢calismalariyla dogada kendine
has bir mekan duygusu yaratir.

Doga Olaylan ve Siireclerinin Cevresel Sanatta Kullanim

1960’larin radikal ortaminda yeryiiziine doniik sanat hareketleri basladiginda, dogal
stiregler ve doga olaylari, kaginilmaz olarak bu konuya yonelen sanatgilarin ilgi alanina
girdi. Sanatcilar bu baglamda birgok deneme ve uygulama gerceklestirdiler. Cevresel
sanatin Onclilerinden Robert Smithson (1938-73) galerilerin ve miizelerin sanatgilarin
yapitlarin1 nesne ve yiizeylere doniistiirerek dis diinyadan kopardiklarini belirtmis ve
“temsil etmekten uzaklasarak, dogal giiclerle iletisime gegen bir tiir diyalektik bir sanata
yonelmistir” (Atakan, 1998, s. 61). Sanat¢cinin ‘Spiral Jetty / Spiral Dalgakiran’ adim
verdigi caligmasi, Utah eyaletindeki tuz goliiniin merkezinde yer alan bir burgag¢ ve onun
sebep oldugu gel-git ile etkilesime girmeyi hedefler. “Yapitin spiral bi¢imi, arazinin kendi
dogal topografyasindan ve goliin merkezinde oldugu sdylenen efsanevi bir burgagtan
kaynaklanmaktadir. Smithson’in dogadaki dogum-6liim dongiisiinden, yasamsal
entropiden etkilenmesi baska yapitlarinda da spiral bigimini kullanmasina neden olmustur”
(Antmen, 2014, s. 254). Zaten ¢aligma goliin dogal dalgalanmalariyla yok olup gitmis ve
hi¢ kimse dalgakiran1 gercekten gdrmemistir. Dogal siireglerin etkisiyle yok olan
dalgakiran, yalnizca fotograflarla belgelenerek giiniimiize tasinabilmistir (Resim 1).
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Resim 1. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, Nisan 1970, Siyah Bazalt, Kirectasi1 Kayalar1 ve Toprak,
Uzunluk: 457,2 m., Biiylik Tuz Goli (Great Salt Lake) Utah. (https://smarthistory.org/robert-smithson-
spiral-jetty/)

Bir diger oncii sanat¢1 Walter de Maria ( 1935-) doga olaylarmni ve dogal afetleri
caligmalarinin merkezine tagir. Dogal afetlere 6zel ilgi duyan sanatci, ben dogal afetleri
seviyorum ve bunlarin, bir deneyim bi¢imi olarak, en yiiksek sanat bigimi olduguna
inantyorum demistir (Antmen, 2014). Sanatginin doga olaylarina doniikk en Onemli
calismasi “Yildirim Tarlas1’ dir. Firtinalarin ve simseklerin eksik olmadigi New Mexico
Coli'nde 1977 yilinda gergeklestirdigi ¢alismasinda, diizene sokma ve Olgme
sistemlerine olan ilgisini ortaya koymustur. Dort yliz paslanmaz ¢elik diregi belirli
araliklarla araziye yerlestirerek, simsekleri 1 mil x 1 kilometrelik bir alana yonlendirmeyi
basarmistir. Isik yansimalarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan carpict gorsellik,
diinyanin dort bir yanindan insanlar1 buraya ¢ekmistir (Resim 2). “Yildirim Tarlas1 New
Mexico’ nun giineyinde, uzak daglarin husu uyandiran manzarasina kars1 diiz, yar1 kurak
bir havzada kurulmustur... S6z konusu sit alaninin 1ss1z giizelligi, sistemin Gtesindeki
yildirimlarin oyunu araciligiyla evine en dramatik sekilde geri donen doganin giiciiyle,
zamanin Otesinde var oluyor gibidir”(Fineberg, 2014, s. 312).

Cevresel Sanatta Doga Unsurlari ve Siireglerinin Yeri ve Onemi / Hamdi Gékova

- 181 -



Resim 2. Walter de Maria, Yildirirm Tarlas1 (The Lightning Field), 1977, Paslanmaz Calik Direkler,
Ortalama Yiikseklik: 6.29 m., 1609.34 x 1005.84 m., Quemado, New Mexico yakinlarinda.
(https://news.artnet.com/art-world/is-walter-de-marias-the-lightning-field-still-a-protected-work-64395)

Cevrecilik hareketinin baglamasiyla birlikte bu konuyu sanatsal platformda ele alan iki
onemli sanatg1 Joseph Beuys (1921-1986) ve Alan Sonfist’tir (1946-). Bu sanatgilar
doganin sanayilesme ve kentlesme sonucunda tahrip edilmesine karsi elestirel bir
yaklagim sergilemisler ve agaglandirma projeleriyle Cevresel Sanat disiplini i¢inde yer
almiglardir. Her iki sanat¢1i da bu g¢alismalarinda zaman / siireg olgusunu devreye
sokmuslardir. Happening, performans, Kavramsal Sanat gibi genis bir yelpazede isler
iiretmis olan Joseph Beuys’un bu kapsamda ele alacagimiz ¢alismasi, 7.000 mese fidani
dikme performansidir. Bu ¢alisma doganin insan eliyle tahribine kars1 gerceklestirilmis
kapsamli bir Cevresel Sanat projesidir. “Sanatgr bu eylemini, diinyayr yeniden
yesillendirme girisiminin de bagslangici olarak gérmiistiir. Doga tahribinin, Almanya’nin
endiistri merkezlerinde baglayarak, dagildigina inanan Beuys, bu nedenle yenileme
girisimine bir endiistri kenti olan Kassel’de baslamay1 uygun gérmiistii” (Atakan, 1998,
s. 77). Toplumsal hareketliligi sanat olarak nitelendirdigi ‘Sosyal Heykel’ kavrami
baglamindaki proje 1982°de Kassel’deki uluslararasi ¢cagdas sanat sergisi Documenta 7
kapsaminda basladi, 1987’deki Documenta 8’in agilisinda son agag dikilerek tamamlandi.
Her agac bir bazalt tasiyla eslestirildi ve proje baslangicinda 7.000 bazalt tas1t Documenta
7 sergi binasmin bahcgesine yerlestirildi (Resim 3) ve Beuys ilk fidanin dikimini
gerceklestirdi (Resim 4). Bu ¢alisma, tahrip edilmis doganin, yapict bir miidahaleyle,
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dogal siirecler sonunda kendisini nasil onarabildigini gosteren etkileyici bir Cevresel
Sanat / cevrede sanat uygulamasidir.

—7000

Resim 3. 7000 Mese Agaci, Joseph Beuys 1982, Miize Bahgesinde Bazalt Taglari, Kassel.
(http://www.tate.org.uk/art/work/AR00745)

Resim 4. Joseph Beuys, J. Beuys bir ¢ukur kaziyor / agag¢ dikiyor, 1982, Documenta 7, Kassel
(https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/)

Caligmalar1 Ekolojik Sanat kapsamina sokulan Alan Sonfist i¢in dogal dongii ve gegicilik
kavramlar1 6nemlidir. Ona gore, “organik biliylime ve geciciligi aksettirmek, 6liimii tekrar
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doga olusumunun devamliligina baglamakla ilgilidir. Sanat doga olaylarinin bilincine
kavusturulmalidir” (Ogel, 1977, s. 95). Sanatci, ‘Zaman Manzaras1® projesiyle, bir kentin
yapilagsma siirecinde yok edilmis bitkisel Ortiisiiniin yeniden yaratildigi yesil alanlar
olusturmay1 amaglayan bir tiir cevresel heykel tasarisi gelistirdi (Resim 5). “Metropolitan
Miizesi icin bir tlir ‘Zaman Manzaras1’ yaratmay1 oneriyorum... Kentin belli bolgelerinde
tarihsel ‘Zaman Manzaralar1’ yer alacaktir. Bunlar araciligiyla, artik kentte bulunmayan
kayin, mese ve akgaaga¢ ormanlar1 kente geri donecektir. Her manzara, zaman belli
Olclide geri sararak, kentin betonlasmasindan 6nceki dogal ortamlar1 goriiniir kilacaktir”
(Antmen, 2014, s. 257).

Resim 5. Alan Sonfist, New York Sehrinin Zaman Manzarasi, (1965-1978-Giinlimiiz), A¢ik Alan
Yerlestirmesi.

(http://photosl.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-viewofthetimelandscape-
1978.jpg)

Sonfist, yeryiizliniin insan doga, hayvanlar ve bitkilerle ekolojik bir biitiinliik iginde
oldugunu, yalnizca insanligin degil, tiim yaratik ve bitkilerin de kutlanmas1 ve anilmasi
gereken bir gegmisi oldugunu belirtmektedir.

Tam olarak Cevresel Sanat kapsamina dahil edilemese de, Siire¢ Sanati / Process Art
mensubu sanat¢ilar da yag, kaucuk, ahsap, ot, buz, talas gibi organik maddelerle belirli
bir sanatsal form olusturmak yerine (estetigin reddi), bunlar1 zaman, yercekimi, 1s1 ya da
hava gibi dogal giiclerin etkisine birakarak calismay1 Oneriyorlardi. Robert Morris’in
rastlantisal olarak malzemeleri belirli bir alana yigmasi, Hans Haacke’in 1963-65
arasinda gerceklestirdigi “suyun, galerideki 151k ve 1s1 degisimine gore yogunlastigl ya da
buharlastig1” ‘Yogunlasma/Buharlagsma Kiibii’ (Atakan, 1998, s. 75), Eva Hesse’nin
yumusak ve esnek malzemeleri, yercekimiyle etkilesime biraktigi g¢alismalar bu

yaklasima 6rnek verilebilir.

Gilinlimiiz sanatinda ¢evresel konular pek ¢ok sanat¢inin ilgi alanina girmekte ve farkl
ifade bi¢imleriyle ele alinmaktadir. Carpik kentlesme sonucu doganin tahribatina iliskin
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Andy Goldsworthy, kiiresel 1sinma ve sonuglart baglaminda Olafur Eliasson, etkili
Cevresel Sanat uygulamalari gergeklestirmislerdir.

Britanyali ¢cok yonlii bir sanat¢r olan Andy Goldsworthy (1956 / Cheshire, Birlesik
Krallik) Iskogya’da yasamaktadir. Dogada ve dogal malzemelerle gerceklestirdigi
calismalariyla bilinen sanatg1 Arazi Sanatinin giinlimiizdeki en énemli temsilcilerinden
birisidir. Dogal ¢evrede gecici uygulamalar yani sira kalic1 anit heykeller de (Holokost
anit1 gibi) gerceklestirmistir. Cevreci yaniyla da bilinen sanat¢i doga yasalarina aykir
bicimde gelisen kentlesmeyi sorgulayan calismalar ortaya koyar. “Andy Goldsworthy,
acimasiz kent yasamina karsi elestiri getiren, insani duyarliklari dogayla yiiceltmeye
calisan bir kisiliktir. Eserleri Land Art, ekolojik-yerinde sanat olarak ¢ok basit
goriinmekle beraber kavramsal anlamda 6nemli mesajlarla yiikliidiir” (Atalay Aktug,
2003, s. 8).

Sanatcinin burada ele alacagimiz ¢alismasi, yilin en uzun giinii olan 21 Haziran 2000°de
Londra’da Barbican Sanat Merkezinde ve sokaklarda gerceklestirdigi ‘Yaz Ortasinda
Kartoplar’ adli projesi / yerlestirmesidir. Bu ¢aligma icin karlar Iskog¢ kirsalindan
(Dumfriesshire) getirtilmistir. Sanat¢i kartoplarini i¢ine dogal malzemeler (cam
kozalaklari, taglar, dallar, kus tiiyleri, ¢igekler vb.) koyarak bi¢imlendirmistir. ‘Gizli
Hazineler’ dedigi dogal malzemeler karlarin erimesiyle ortaya ¢ikacaktir. Siire¢ karlar
eriyene kadar (ii¢-bes giin) fotograflarla belgelenir. izleyici de bu siirece canli olarak tanik
olur (Resim 6).

Resim 6. Andy Goldsworthy, Yaz Ortasinda Kartoplari, 2000, Barbican Sanat Merkezi ve Londra
Sokaklari. (https://www.livingyourwildcreativity.com/art-gallery-1-mitchell-1)

Doga hareketlerini izleyerek dogay1 anlamaya g¢alisan sanat¢inin bu c¢aligmasi “on ii¢
bliylik kartopu ve igindeki yapraklar, bitki tohumlari, dallar doganin soguk sadeligini,
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kusatilmis ve fazla 1sitilmis yogun kent atmosferiyle bir karsitlik olusturmak amaciyla
tasarlanmigtir” (Atalay Aktug, 2003, s. 11). Sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan doga
tahribati, ¢arpik kentlesme ve bunun sonucu olan yabancilagma kavramlarina elestirel bir
yaklagim getirir. Bu elestirisini 1limli ve sembolik bir dille gerceklestiren sanatci,
insanlar1 doganin kutsalligina ve giizel bir ¢evreye yaklagtirmayr amaglar. Goldsworthy
burada 1s1 ve erime / sicak ve soguk gibi doga unsurlarina zaman kavramini da dahil
ederek bir tiir siire¢ sanat1 uygulamasi ortaya koymustur.

Olafur Eliasson (1967, Kopenhag) izlanda’dan Danimarka’ya gdc¢ etmis bir aileye
mensuptur. Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisindeki egitiminden sonra “1996
yilinda mimar ve geometri dahisi modern ¢agin Da Vinci’si Einar Thorsteinn ile
calismaya baglar. Biiylik ustadan aldig1 geometri ve uzay-mekan bilgilerini sanatinin her
alaninda sikca kullanir” (Ates, 2020). Ele aldigi konular ve projelerin gerektirmesi
nedeniyle sanat¢t 2007 yilindan bu yana Berlin’de kurdugu stiidyosunda mimar,
miihendis gibi teknik elemanlar ve asistanlardan olusan genis bir ekip ile calismaktadir.
Yasadig1 cografyadan da kaynaklanan sebeplerle ¢alismalar1 hava, iklim kosullari, 151k,
su ve 1s1 gibi doga unsurlariyla ilgilidir. Bunun sonucunda ¢evresel konularla aktif bir
bicimde ilgilenen sanatginin kiiresel 1sinma sonucu eriyen buzullarla ilgili ‘The Glacier
Melt Series - Eriyen Buzul Serisi 1999 / 2019’ ve Kopenhag, Paris ve son olarak
Londra’da gerceklestirdigi ‘Eriyen Buzdaglar1 Yerlestirmeleri’ adli ¢alismalari, dogal
stireglerin insan eliyle nasil olumsuz bir bi¢imde degistirildiginin altin1 ¢izer. Eliasson
‘Eriyen Buzul Serisi 1999 / 2019’ calismasinda Izlanda civarinda 1999 yilinda
fotografladig bolgenin 2019 yilinda tekrar fotograflarini ¢eker ve bunlar1 birlikte sergi
mekanina yerlestirerek, bu siirecte olusan doga ve buzullar aleyhindeki degisimleri gozler
Ontine serer (Resim 7).

A 5 = SRS b,

Resim 7. Olafur Eliasson, Eriyen Buzullar Serisi 1999-2019, 2019 Tate Modern, Londra.
(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK110917/the-glacier-melt-series-199920194#slideshow)
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Dogal stirecleri ¢alismalariin parcasi haline getirmekle ilgili olarak Eliasson kendisiyle
yapilan soyleside sunlar1 soyliiyor: “Doga basitce, bizi ¢evreleyen seydi. Halbuki doga
yaptigimiz her seyi ve onu nasil yaptigimizi tanimlayan bir gii¢. Dolayisiyla benim iklim,
151k gibi konulara ilgim, etrafimiza bakmak, bizi nasil etkiledigini, bizim onun tizerindeki
etkimizi anlamak ve sonunda tiim bunlar1 izleyenler i¢in goriiniir hale getirmekle ilgili”
(Tiirkay, 2018).

Sanat¢inin erime siirecini vurguladigr diger ¢alismasi ‘Ice Watch / Eriyen Buzdaglar
Yerlestirmelerinin’ Londra ayagi icin buz kiitleleri, Gronland’daki Nuup Kangerlua
fiyortundan ¢ikartilarak, balik¢1 gemileriyle soguk hava ambarlarinda Londra’ya tagindi
ve vinglerle sehrin merkezine yerlestirilerek erimeye birakildi. “Bu buz bloklari
yerlestirildiginde bir ila alt1 ton agirligindaydi. Eliasson ve projedeki ortagi, jeolog Minik
Rosing'e gore, bu boyutta 10.000 blok her saniye eriyor” (Singh, 2018). Eliasson her iki
calismasinda da dogal siiregleri elestirel bir bicimde ¢aligmalarina dahil etmistir (Resim
8).

Resim 8. Olafur Eliasson, Ice Watch (Eriyen Buzullar Yerlestirmeleri), 2018, Tate Modern Bahgesi,
Londra, Foto: Justin Sutcliffe. (https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK109190/ice-watch)

Sonuc¢

1960’larin alternatif sanatsal arayislarinin bir tirlinii olan Cevresel Sanat, ortaya ¢iktig1
andan bu yana ilgi gérmeye devam etmekte, giiniimiizde de bir¢ok sanat¢i bu konuda is
iretmeyi siirdiirmektedir. Bunda Cevresel Sanatin kentsel ve dogal ¢evrede sonsuz

Cevresel Sanatta Doga Unsurlari ve Siireclerinin Yeri ve Onemi / Hamdi Gokova
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uygulama olanaklarina sahip bir sanat hareketi olmasinin rolii biiyiiktiir. Bu siirecte,
dogal, yapay bircok malzemeyle birlikte doganin kendisi de bu caligmalarin konusu
olmus, doga unsurlar1 / olaylar1 ve doganin dongiisii kendiliginden bu ¢alismalarin temeli
haline gelmistir. Doganin ve kamusal alanin sanatgilarin dogrudan kendilerini ifade
ettikleri bir mekana doniismesi, sanatin toplumla etkin bir bi¢imde bulusmasini da
saglamistir. Burada ele alinan sanatgilar ve ¢caligsmalari, insanin dogayla iliskisinin sorunlu
hale geldigi giinlimiizde uyarici olmasi ve farkindalik yaratmasi agisindan Kkritik bir
Oneme sahiptir.

Cevrede sanat uygulamalarinin Onciisii sayllan R. Smithson ve W. De Maria
calismalarinda, insanin dogayla iliskisinin manevi / ruhsal boyutlarini1 sorgulamislar ve
doga ile 6zdeslesme egilimi i¢inde olmuslardir. Onlarin bu egilimi, dogaya ve insanlara
hiikmetmekten ziyade, dogal gii¢lerle isbirligi i¢inde olmayi, onlara saygi gostermeyi ve
insanin da tiimiiyle doganin bir pargasi olmasini gerektiriyordu.

Cevreci hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu konuya duyarli sanatgilar ¢evreci
davraniglarini sanatsal platforma tasidilar ve dogal dongliyii, siirecleri c¢aligmalarinin
temeli haline getirdiler. Joseph Beuys, ¢evreci hareketlerin sanatsal platforma
tasinmasina, A. Sonfist Ekolojik sanat kavraminin gilincel bir sanat hareketine
doniismesine Onciiliik etmistir. Her iki sanat¢1 da yeryiiziiniin flora ve fauna dengesinin
yeniden kurulmasi igin Onerilerini sanatsal yolla etkili bir bigimde dile getirmislerdir.

Giincel bir ¢evresel sorun haline gelmis bulunan kiiresel 1sinma, Goldsworthy ve Eliasson
tarafindan, erime ve ¢oziilme siiregleri temel alinarak sorgulanmis ve sanatgilarin bu
calismalari araciligiyla da dogal dengenin bozulusu konusunda etkili mesajlar verilmistir.

Doganin kendisinin, dogal stireglerin ve dongiilerin Cevresel Sanat araciligiyla sanatsal
platforma taginmasi sanat, hayat ve doga biitiinliigliniin kurulmasi agisindan énemli bir
adimdir. Eski kiiltiirlerde sanat kendiliginden ve dogal bir bi¢imde yasamin i¢inde yer
aliyordu. Islevsel, sanatsal ayrimi yoktu ve bunlar dogal bir biitiinliik icindeydi. Bu
organik biitiinliik zamanla bozuldu. Bu ayrismanin son asamasi modernizmin sanati
yasamdan ve hayattan koparip fildisi kulesine tasiyan kibirli, elitist tutumudur. Sanati
yeniden yasamla ve dogayla biitiinlestirmek i¢in doganin kendisini ve unsurlarin
merkeze alan sanatgilarin ¢abalar1 biiyilk 6nem tasimaktadir. Yeryliziiniin ve iistiinde
yasayan canlilarin gelecegi agisindan bu tiirden ¢aligmalar giin gectik¢e daha da 6nemli
hale gelecektir.

Insanin doga yasalarma aykir1 her hareketi, onunla iliskisini sorunlu hale getirir ve doga,
afet ve yikimlarla kendi kurallarini hatirlatir. Insan doga ve yeryiizii ile arasinda olusan
uzaklig1 agsmak, yabancilagsmay1 kirmak, barisi ve biitiinliigii yeniden kurmak zorundadir.
Bu barigma siirecine, doganin kendisini ve unsurlarini kullanan sanatcilarin farkindalik
yaratan, uyar1 niteligindeki ¢alismalarinin katkisi siiphesiz ¢ok énemlidir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

BABA-COCUK iLiSKiSi BAGLAMINDA iTAAT VE SANATTA
KURBAN!

Rabia DEMIR?, Tansel TURKDOGAN?

0z

Ataerkil toplum diizeninde baba figiirii toplumsal yapi, ailedeki hiyerarsik yapi ve otoriteyi simgeleyen
toplumsal cinsiyet figiirii olarak kurgulanmaktadir. Baba, toplumsal kurumlardan biri olan ailenin otoriter
reisi olarak iktidarin denetim gorevini tistlenir. Babanin otoriter kimligi cocugun gelisiminde énemli bir
rol oynar. Otoriter baba karsisinda ¢ocuk kendini gerceklestiremezken babanin yoklugundan kaynaklanan
otorite eksikligi de ¢ocugun sosyo-psikolojik gelisiminde ve kimlik insasinda bazi olumsuzluklara neden
olabilmektedir. Otoriter baba ve ¢ocuk arasindaki iliski, insanligin ortak meselelerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Baba otoritesi ile karsilasan ¢ocuk otorite ile ¢atisma, otoriteye itaat, otoriteden kagma,
otosansiir gibi farkll tavirlar sergileyebilmektedir. Baba otoritesine itaat eden ¢ocuk, ya goniillii olarak
riza gostermekte ya da sosyo-kiiltiirel yapiya bagh olarak riza gostermek zorunda kalmaktadwr. Bu ¢alisma
otoriter baba figiirii ve ¢ocuk arasindaki iligkiyi ¢ocugun bir davrams bi¢imi olarak sergiledigi itaat
kavrami baglaminda ele almayr amaglamaktadir. Bu baglamda ¢alisma, mitolojide ve dini anlatilarda
karsilasilan baba otoritesine riza gostererek boyun egen ve itaat eden ¢ocuklarin babalar: tarafindan
kurban edilmesinin sanattaki yansimalarina odaklanmugstir.
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OBEDIENCE IN THE CONTEXT OF THE FATHER-CHILDREN
RELATIONSHIP AND SACRIFICE IN ART

ABSTRACT

In patriarchal social order father figure is constructed as a gender figure symbolizing the social structure,
hierarchical structure and authority in the family. As the authoritarian head of the family, one of the social
institutions, the father undertakes the control of power. The authoritarian identity of the father plays an
important role in the child’s development. While the child cannot realize himself/herself before the
authoritarian father, the lack of authority due to the absence of the father can also cause some negativities
in the socio-psychological development and identity construction of the child. The relationship between
authoritarian father and child is regarded inevitably as one of the common issues of humanity. The child
confronted with the father ’s authority and s/he may display different attitudes such as conflict with authority,
obedience to authority, escape from authority, and self-censorship. The child, who obeys the authority of
the father either voluntarily gives consent or has to give consent depending on the socio-cultural structure.
This study aims to consider the relationship between authoritarian father figure and child in the context of
the concept of obedience that the child exhibits as a way of behavior. In this context, it focuses on the
reflections of the sacrifice of children who submit and obey by consenting to the father’s authority, as
encountered in mythology and religious narratives, in art.

Keywords: Father, Child, Obedience, Sacrifice
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Giris

Birey dogustan gelen kisilik 6zelliklerini toplumsal normlar ¢ergevesinde bi¢imlendirir
ve ‘digerleri’ ile iliski kurarak kendi kimligini olusturur. Baska bir ifadeyle bireyin
kendini insasinin ve kimlik olusturma siirecinin, ‘digerleri’ ile kurdugu iliskiyle
sekillendigi sOylenebilir. Bireyin anne-baba ile kurdugu iliski, ‘digerleri’ ile kurdugu ilk
iliski oldugu i¢in ¢ocukluk dénemi, kimligin ve kisiligin bi¢imlendigi ilk yillar olarak
onemli bir yere sahiptir. Cocugun ebeveynleri ile kurdugu iliski onun ayni zamanda
karsilastig1 ilk otoriteyi olusturmaktadir. Ilk kez otorite ile karsilasilan ya da otorite
eksikliginden kaynaklanan bu dénemde yasanan basarisizlik, hastalik, 6liim, korku gibi
travmatik olaylar ya da mutlu ve basarili gegirilen ¢ocukluk bireyin hem otobiyografik
belleginin hem de kimliginin olusumunu etkilemektedir.

Ataerkil toplumda birey, aile, okul, ordu gibi mikro-iktidar bigimleriyle hem toplumsal
cinsiyet rollerini 6grenmekte hem de onlari igsellestirerek kurgulanmaktadir. Bu
toplumsal kurumlar ayni zamanda bireyi gozetleyerek “denetim altinda tutmaktadir”
(Connell, 2017, s. 113). Ataerkil toplum bireyi denetim altinda tutarken zor kullanmak
yerine bir¢ok sOylem gelistirerek tahakkiim altina alir (Civelek, 2013, s. 96). Bu
sOylemler toplumsal kurumlar araciligryla bireye ogretilmekte ve bireyin bunlari
icsellestirmesi beklenmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenildigi ve uygulandigi
temel toplumsal kurumlardan biri olan aile, Michel Foucault’ya (2017) gére mikro-iktidar
bicimlerinden biridir. Ataerkil toplum diizeninde iktidarin denetim mekanizmalarindan
biri olan aile ve ailenin reisi olan baba figiirii, iktidar ile 6zdeslestirilmektedir. Iktidarmn
yetersiz kaldigi durumlarda denetim gérevini baba iistlenir. Otorite tizerine ¢aligmalart ile
taninan Alexandre Kojeéve Otorite Kavrami (2007) isimli kitabinda Skolastik veya
Tanribilimsel Baba Kuraminda ilk ve mutlak otorite olarak Tanri’y1 kabul etmis, diger
otorite tlirlerinin hemen hemen hepsinin Tanr1’nin otoritesinin bir tiir gesitleri oldugunu
sOyleyerek bircok toplum ve kiiltiirde babanin Tanri/Kral, Devlet/Baba otoritesinin aile
icindeki bir yansimasi olarak goriildiigiine dikkat ¢cekmistir. Boylece ataerkil toplumda
otoritesini ve giliciinii iktidar ve dini séylemlerden alan babanin ona tabi olan ailenin diger
fertleri lizerinde hegemonya kurmasi s6z konusudur. Giiglii olanin giigsiiz olan iizerinde
kurdugu hakimiyet olarak tanimlayabilecegimiz hegemonyayr Gramsci (2011, s. 28)
“egemen sinifin, karsit gruplar tizerinde zorunlu olarak uyguladigi zorlama” olarak
tanimlamis ve politik toplumun zora (tahakkiime) dayali yapisinin karsisinda sivil
toplumun hegemonya alaninda gerceklestigine dikkat cekmistir. Hegemonya ve
tahakkiim zit kavramlar gibi goriinse de Gramsci, zor ve riza, tahakkiim ve hegemonya
kavramlarin1 birbirine yakin anlamda ele almistir. Gramsci’ye gore devlet, “siyasal
toplumda diktatorliik yani zor ile sivil toplumda ise ideolojisini kitlelerin rizasina
dayandirmasi ile yani hegemonya ile tesis eder” (Aksoy ve Can, 2016, s. 66). Bu
baglamda baba-gocuk iliskisini ele alirsak, babanin hegemonyasinin kurulmasi ve
devamliliginin saglanmasi i¢in ¢ocugun otoriter ideolojiye riza gostermesi ve itaat etmesi
onemli bir etken olarak kabul edilir.
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Otorite, hegemonyasini ona itaat edenlerin rizasi ile olusturmaktadir. Bunun bir 6rnegi
olarak ataerkil toplumlarda cocugun, ailenin reisi olarak baba figiirline ve otoritesine itaat
etmesi gosterilebilir. Brown (2016, s. 67) Marx ve Engels’in ailedeki isboliimiinii ele
alarak, kadin ve ¢ocuklarin erkeklerin miilkii olarak goriildiigiine ve erkekler tarafindan
baskilandigina, boylece erkegin hegemonyasina tabi olan kadin ve ¢ocuklarin itaat etmek
zorunda kaldiklarina dikkat ¢eker. Ayrica Brown (2016, s. 227), baba figliriiniin aile
tizerinde tam bir otoritesi oldugunu ifade ederek bireyin kimliginin olusumundaki
onemine dikkat ¢ekmistir Otoriter baba-¢ocuk iliskisinde ¢ocuk, “otorite ile ¢atisma”,
“otoriteye itaat”, “otoriteden kagcma”, “otosansiir” gibi farkli davranis big¢imleri
sergileyebilmektedir. Itaati bir “boyun egme” olarak tanimlayan Fromm’a (2001, s.11)
gore insan itaat etmeye egilimlidir. Ayrica Fromm, kisinin devlete, kiliseye ve
kamuoyunun giiciine itaat ederek kendini korunakli ve giivende hissedecegini belirtmistir.
Itaat etmeye egilimli olan insann itaat ettigi ilk otorite olarak baba otoritesine itaat eden
cocuk, ya goniillii olarak riza gostermekte ya da toplumsal ve kiiltiirel yapiya bagli olarak
riza gostermek zorunda kalmaktadir.

Karacaoglu’nun “Baba Demek, Catisma Demek: Edebiyatin Temel Meselelerinden
“Baba-Ogul Iliskisi” Ekseninde ‘Ulysses’ (2013) adli makalesinde soz ettigi gibi,
insanligi ortak bilincinin derinlerine kok salan baba-¢ocuk iliskisi edebiyatin, sanatin
hatta tarihin de temel meselelerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu ¢alismada, baba-
cocuk arasindaki iligki evrensel bir konu olarak kabul edilerek baba-ogul, baba-kiz
cocugu gibi cinsiyete dayali ifadeler yerine baba-cocuk ifadesinin kullanimi tercih
edilmistir. Cocuk kelimesi, ‘kii¢iik kiz’ ya da ‘erkek ¢ocuk’ i¢in degil ‘evlat’ ya da ‘birey’
kelimeleri yerine kullanilmistir. Ayrica ¢alisma, baba-¢ocuk iligkisini, ¢ocugun baba
otoritesine karsi aldigi bir tavir olarak itaat baglaminda incelemeyi amaglamaktadir.
Calismanin 6rneklemini sanatta sikca ele alinan konulardan biri olan babalari tarafindan
kurban edilen ¢ocuklar olusturmaktadir. Calismada, mozaik, minyatiir, heykel, resim,
opera, sinema, serigrafi ve fotograf gibi farkli sanat disiplinlerinden eserler nitel arastirma
yontemlerinden olan betimsel analiz ile incelenmistir. Bu baglamda incelenen sanat
eserlerinin birgcogunun konusunu mitolojide ve semavi dinlerde anlatilan benzer
sOylenceler olusturmaktadir. Cocugun kurban edilmesinin anlatildigi mitlerde ve dini
anlatilarda ister kiz ¢ocuk olsun ister erkek ¢ocuk ortak bazi noktalar dikkat cekmektedir.
Bu sdylencelerde ¢ocuklarin kral ya da peygamber olan babalarinin kendilerini kurban
olarak sunmalarina riza gostererek hem baba otoritesine hem de Tanri’nin emrine itaat
ettigi ayni sekilde babanin da Tanri’’min buyruguna riza gostererek itaat ettigi
goriilmektedir. Hem ¢ocugun babaya hem de babanin Tanr1’ya itaat ettigi her iki durumda
da kendinden daha giiclii olana kars1 gosterilen itaat dikkat ¢ekmektedir. Cocuklar
babalarinin verdikleri sdzlerin ya da yaptiklari bir eylemin cezasini cekmeye razi olurken
toplum igin bedel 6demeyi, kurban edilmeyi kabul etmis olmaktadirlar.
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Baba-Cocuk lliskisinde Bir Tavir Olarak itaat

Cocugun varlik nedeni olan anne ve baba ayn1 zamanda onun karsilastigi ilk otorite olarak
yetistirilmesinde ve birey olarak kendini insasinda 6nemli bir yere sahiptir. Anne ve baba
cocugun bakimi, egitimi, kisiliginin kazandirilmasi gibi konularla sadece biyolojik
varliginin degil ayn1 zamanda psikolojik kimliginin olusumunu da etkilemektedir. Cocuk
anne ve babanin ilgi ve bakimina muhtactir. Bu ihtiyaca bagl olarak da anne-baba
otoritesini kabul etmektedir. Boylece anne-baba otoritesi ¢ocuk igin ‘giiven duygusu’ ve
‘otoriteye itaati’ beraberinde getirmektedir.

Birey ¢ocukluktan itibaren aidiyet, ideoloji, gii¢ ve ¢ikar iliskileri, mesruiyet, iktidar ve
hegemonya ile kurdugu iliskilerle kimligini olusturmaktadir (Basat, 2006, s. 89). Bu
stirecte bireyin kisiligi bedeni araciligiyla kurgulanmaktadir. Beden ise iktidar tarafindan
cesitli kurumlar araciligiyla denetlenmektedir. Foucault Hapishanenin Dogusu’nda
iktidarin bireyi bedeni ile denetledigini sdylerken bireyin de rizasina dikkat gekmektedir.
Foucault’a gore, toplumsal yapiy1 ve toplumsal cinsiyeti diizenleyen iktidar, bedeni ‘zor’
kullanmak yerine ‘riza’ ile tahakkiim altina alarak denetlemektedir. iktidar bunu yaparken
hem ideolojik sdylem gelistirmekte hem de mekani ve giindelik yasami diizenleyerek
bedeni bastirmakta, terbiye etmekte ayn1 zamanda onu calistirarak, arzu yaratarak, ya da
bilgi iireterek denetlemektedir (2017, s. 63). Akay’a (2016, s. 40) goére, Foucault’da
iktidar bu denetimi, bedeni bigimlendirerek, sekillendirerek yaparken insanlari susturmak
yerine konusmalarini istemekte boylece diisiincelerini de 6grenerek yonlendirmektedir.
Boyle bir tahakkiim hem rizay1 beraberinde getirmekte hem de bireyin itiraz edemeyecegi
bir sekilde otoritenin daha derine niifuz etmesini saglamaktadir. Akay, Foucault’nun
iktidar “bir baski araci degil, giicler iliskisi” olarak tanimladigini boylece iktidarin devlet
formu veya resmi ideoloji gibi belli bir bi¢im ya da forma sahip olmadigina, sekilsiz ve
bir¢cok mikro-iktidar bi¢gimlerinden olustuguna dikkat ¢ekmektedir. Ayrica Akay (2016,
s. 26) iktidar ve bireyin tahakkiim altina alinmasim sdyle agiklamaktadir: “Iktidar; sadece
bizi itaat etmeye zorlayan bir mekanizma degildir, ayn1 zamanda eskiden beri ve bilhassa
Hristiyanliktan beri bizi gergegi sdylemeye iten, kim oldugumuzu, ne diistindiigiimiizii,
nasil hareket ettigimizi, hangi suclara meyilli oldugumuzu, nasil baskalariyla iliskiye
gectigimizi 6grenmek i¢in bizi itirafa dogru iten bir mekanizmadir.”

Foucault bireyin toplumsal mekanizmalarla gézetlenmesini modern hapishane sisteminin
dogusunu anlatirken kullandig1 “Panoptikon” metaforu ile agiklamaktadir. “Pan; biitiin”
ve “opticon: gozlemlemek” kelimelerinden olusan panoptikon, goz Oniindeki yer
anlamina gelmektedir. 1790’de Jeremy Bentham tarafindan hazirlanmis olan hapishane
projesinde gozetleme kulesindeki gozetleyici, mahktimlar: siirekli olarak gozetim altinda
tutabilecek bi¢cimde yerlestirilmistir. Panoptikon dairesel plandaki bir bina ve merkezinde
bulunan gozetleme kulesinden olusmaktadir. Kulenin etrafin1 goren genis pencereleri
bulunmaktadir. Bina ise mahkimlarin kaldig: hiicrelere boliinmiistiir. Gardiyan geriden
gelen 1s1kla birlikte tek bir mahkima baktiginda digerlerinin siluetini gormektedir.
Foucault bunu “kafes sayisinca bireysellesmis ve tek basina olan oyuncunun oldugu ve
stirekli olarak goriilebildigi bir tiyatroya” benzetmektedir (2017, s. 285). Mahk{imlar ise
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kule de kendilerini gézetleyen birinin olup olmadigint higbir zaman bilmemelidir.
Boylece ne zaman, nasil ve kim tarafindan gozetlendigini bilmeyen mahktimlar, her an
gozetlenebilecekleri diislincesine sahip olmalidirlar. Panoptikon bir¢ok insani ayn1 anda
tek bir insan tarafindan goriinebilir kilmasi ile iktidarin gozetlenebilir nesnesi haline
getirmektedir. Bu durumda iktidar aile, okul, ordu, hapishane gibi toplumsal
mekanizmalarla bireyin bedenini gézetleyerek onu denetlemektedir. Boylece birey, tipki
mahkimlar gibi gézetlendigini, denetlendigini diisiinse bile bunun kim tarafindan nasil
yapildigini bilmemekte ve sisteme uyum saglamaktadir.

Iktidar bedeni denetlerken ¢esitli sdylemler gelistirmektedir. Bu sdylemler ataerkil
toplumlarda toplumsal cinsiyet rolleri ile kurgulanmakta ve ig¢sellestirilmektedir. “Bir
toplumun ya da kiiltliriin kadin ve erkege yiikledigi anlamlar ve onlardan beklenen
davraniglar biitini” (Bayhan, 2012, s. 153) olarak tanimlayabilecegimiz toplumsal
cinsiyet, heniiz ¢ocuklukta bireyin kimliginin olusumunu sekillendirmektedir. Giddens
toplumsal cinsiyeti, toplumun ‘erkeklik’ ve ‘kadinlik’ kavramini nasil ele aldigi ve bu
kavramlardan ne bekledigi (aktaran Bayhan, 2012, s. 155) seklinde tanimlar. Benzer
sekilde Connell, toplumsal kurumlar aracilig1 ile kadin ve erkekten “cinsiyet rolii” yani
“erkek rolii/eril rol” ve “kadin rolii/disil rol” (2017, s. 85) sergilemelerini beklemek
seklinde tanimlamistir. Toplumsal cinsiyet ¢ocukluktan itibaren kadini1 anne ve es, erkegi
baba ve otorite olarak kurgulamakta ve onlardan beklenen davranis modelleri konusunda
alg1 yaratmaktadir. Connell bu algida toplumun erkegi “hegemonik erkeklik”, kadin1 ise
“On plana ¢ikarilmis kadinlik” (2017, s. 268) ile sekillendirdigini bdylece kadindan
kadinhigi igsellestirerek erkegin hegemonyasina tabi olmasini bekledigine dikkat
cekmektedir. Burada aymi seyi c¢ocuk icin de sdylememiz miimkiindiir; toplum
ebeveynlerinin bakim ve sevgisine ihtiya¢ duyan ¢ocugun 6zellikle ailenin reisi olarak
babanin hegemonyasina tabi olmasini ve ona boyun egerek itaat etmesini beklemektedir.

Connell’in “hegemonik erkeklik” olarak tanimladig: erkeklik rollerinden biri olan baba
otoritesini Say (2015, s. 140) “[s]alt yoneten ve yonetilen iligskisine indirgenemeyecek
karmasik bir sosyal iliskiler biitiinii” olarak tanimlamistir. Bu iligkilerin sosyo-kiiltiirel
yansimalari, Antik Yunan’dan giinimiize hemen hemen her toplumda ve kiiltiirde
gortilebilmektedir. Roma ve Mezopotamya’da babasi hayatta olan bir erkek, kendisi baba
olsa dahi aile reisi sayllmamaktadir. Babanin 6lmesi durumunda ise aile reisligi ailenin
en bilyiik ogluna ge¢cmektedir. Antik Yunan’da bazi sitelerde baba otoritesine sinirlar
getirilmis olsa da baba, ¢ocuklarini cezalandirma ve satabilme hakkina sahiptir. Benzer
sekilde Cin’de baba, gerek gordiigiinde gocuklarini satabilmektedir. Iran’da kadin ve
cocuklarin babaya karsi itaati mutlak kabul edilmektedir. Cocugun babaya kars1 gelmesi
ise cezalandirilmasina neden olmaktadir. Babil hiikiimdar1 Hammurabi tarafindan
hazirlanan kanunlara gore babasin1 doven bir cocugun eli kesilerek cezalandirilmalidir.
Benzer sekilde bazi toplumlarda ise baba otoritesine karsi gelen cocuk ceza ile
yetinilmeyerek toplum tarafindan dislanmaktadir (Demir, 2012, s. 38-42). Geleneksel
Tiirk aile yapisinin da otoriter baba figiirii ile sekillenen hiyerarsik bir yapiya sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Glinlimiizde genis aileler yerini ¢ekirdek ailelere birakmis olsa
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da oOzellikle Anadolu’da erkek c¢ocuk ailenin giivencesi ve soyun devami olarak
goriiliirken evin en yash erkegi de ailenin otoritesi kabul edilmekte, ailenin tiim
bireylerinin babanin hegemonyasina tabi olmas1 beklenmektedir.

Cocuk i¢in otoritenin 6nemine deginen Otorite kitabinin yazari Richard Sennett (2005, s.
27) otoritenin herkesin gerek duydugu “temel bir gereksinim” olduguna vurgu yaparak
Ozellikle ¢ocuklarin “kendilerine yol gosterecek ve giliven verecek bir otoriteye” ihtiyag
duyduklarima dikkat ¢ekmistir. Toplumsal cinsiyetin ¢ocuktan baba otoritesine itaat
etmesini beklemesinde gelistirdigi sdylemlerden biri, otoriter babanin ¢ocugun ihtiyag
duydugu ‘iyi bir rol model’ olarak kabul edilmis olmasidir. Cocugun basarili olmasi, ‘iyi
bir yol gostericiye/rol modele’ sahip olmasina, benzer sekilde basarisiz olmasi da ‘iyi bir
yol gostericiye/rol modele’ sahip olmamasina baglanir. lyi bir yol gdsterici olan baba,
cocuk icin; “arkadas, 6gretmen, egitmen kisaca tam anlamiyla bir rehberdir” (Parla, 2018,
s. 52). Benzer sekilde Oktan ve Akyol da, otoriter babay1 yapici ve yol gosterici bir
Ogretmene benzeterek bir babanin ¢ocugun nerede, kimlerle ¢alisacagi, ne is yapacag,
nerelere gidebilecegi, dini nasil yasamasi gerektigi, bos zamanini nasil gec¢irecegi, kime
asik olacagi ve kiminle evlenecegine kadar her tiirlii kararda hegemonya hakkini elinde
bulundurdugunu boylece, ogulun makbul bir erkek olarak insa edilmesinde bir anlamda
miiteahhitlik ettigini belirtmislerdir (2016, s. 101).

Bu algiya bagli olarak, iyi bir rol gostereni olmayan cocugun kolaylikla yanlig
yapabilecegi diislincesi ve gegirilen kotii ¢ocukluk doneminde yasanan travmatik
olaylarin birey ilizerindeki etkisi, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (2015) romaninin ana
karakteri C.’de agikga goriilmektedir. Babasindan nefret eden ve onu 6ldiirmeyi isteyen
C. bunu bagsaramadig1 gibi tipki Freud’un “Oidipus Kompleksi’nde oldugu gibi babasi ile
bir Ozdeslesme de gerceklestirememistir. Oidipus Kompleksi’nin  Freud’un
otoanalizlerinde ortaya c¢iktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir; Freud, bu
otoanalizlerinde annesine asik oldugunu ve babasini kiskandigini itiraf etmistir (Jaccard,
2016, 15). Ayrica Freud, diinya edebiyatinin 6nemli yapitlarindan Sophokles’in “Kral
Oidipus”, Shakespeare’in “Hamlet” ve Dostoyevski’nin “Karamazov Kardesler”
yapitlarinda gegen baba katli iizerinden baba-ogul iliskisini inceleyerek “Oidipus
Kompleksini gelistirmistir. Adin1 Sophokles’in “Kral Oidipus” adl1 tragedyasindan alan
bu kompleks, erkek ¢ocuklarin annelerine asik olmasi ve anneye karsi beslenen cinsel
arzular nedeniyle babalarindan 6nce nefret etmeleri, kendisini baba ile 6zdeslestiren ve
onun yerine gecmek isteyen ¢ocugun bunu yapamayacagini kabul ederek baba ile
0zdeslesmesi, babanin davraniglarinin igsellestirilerek erkek cinsel kimligini kazanmaya
baslamas1 (Freud, 2018, s. 17-18) olarak 6zetlenebilir. Cocugun babanin giiciinii kabul
etmesinde babaya kars1 duyulan korkunun da etkisi vardir. Boylece Oidipus Kompleksini
cOziimleyen cocuk, babaya karsi besledigi diismanca diirtiilerini ve nefret duygularini
bilingdisina itmektedir. Freud “Oidipus Kompleksi”ni ¢oziimlerken “bir erkek ¢cocugun
babasiyla olan iligkisini kararsiz bir iliski” olarak tanimlar (2018, s. 17). Ayrica ¢ocuk,
“bir rakip olarak babadan kurtulmay isteyen bir nefrete ilaveten genel olarak ona sefkat
de duyar. Bu iki zihinsel tutum birleserek babayla 6zdeslesmeyi ortaya ¢ikarir” (Freud,
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2018, s. 17). Baba ile 6zdeslesemeyen cocuk ise C.’de de oldugu gibi cevresine
yabancilasarak, uyumsuz olmakta ve tutunamamaktadir. Benzer bir durum Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii (2014) romaninda da karsimiza ¢ikar. Doktor
Ramiz romanm ana karakteri Hayri irdal’da baba kompleksinin oldugunu, babayi
asamayan ve onunla 6zdeslesemeyen irdal’in hep ¢cocuk kalarak hayata tutunamadig1 gibi
kendine siirekli baba yerine koyabilecegi figiirler aradigini séyler. Hem C.’nin hem de
Hayri irdal’m basarisizigimin ve tutunamamasmin nedeni Oidipus Kompleksini
cozememelerine baglanmistir. Boylece her ikisi de baba ile bir o6zdeslesme
gerceklestirememistir. Baba ile ¢atisma yasayan ve onunla 6zdeslesemeyen ¢ocuk babay1
asmay1 basaramayacak ve bir tiirlii kendini gerceklestiremeyecektir. Freud, “sanki
basarinin temeli babadan daha 6teye gitmekmis gibi ve babanin asilmasi her zaman
yasakmig gibi cereyan eder her sey” (aktaran Jaccard, 2016, s. 21) diyerek ¢ocugun
kendini gergeklestirmesinde baba ile 6zdesleserek Oidipus komplesini ¢éziimlemesi ve
babay1 agsmasi gerektigine vurgu yapar.

Ataerkil gii¢ iliskisini kendi varliginda icsellestiren bir toplumsal cinsiyet figiirii olarak
baba otoritesi, Gerard Mendel’in (2005, s. 30) otorite tanimiyla, gii¢ kullanmadan, fiziksel
zorlama ve tehdide bagvurmadan tabii olanlarin itaatini saglayan iktidara doniismektedir.
Bir seye inanmanin uygulamasi olan itaat, i¢ten gelen bir boyun egme ve riza ile
inanmanin disa yansimasidir (Ozkan ve Polat, 2016, s. 140) ve insanlik tarihi boyunca bir
erdem olarak kabul edilmistir (Fromm, 2001, s. 13). Dolayisiyla ¢ocuktan beklenen
otoriter babaya itaat etmesidir. Otoriter baba giiciinii ona goniillii ya da zorunlu olarak
itaat eden ¢ocugun varligindan almaktadir. Sosyolog Marx Weber, “bir kisiye rizasi
disinda herhangi bir seyi yaptirabilme giiciinii iktidar, riza ile saglanan iktidari ise otorite”
(aktaran Kiiciikalp, 2001) olarak tanimlayarak otoritenin giiclinii rizadan aldigina dikkat
ceker. Burada gocugun baba otoritesi karsisinda boyun egmesi, riza gostererek itaat
etmesi otoriteyi giiclendiren etken olarak goriiliir. Ayn1 zamanda baba figiirii “giiven,
istiin bir yargilama giicii, disiplin uygulama yetenegi ve korku uyandirma kapasitesi”
(Weber, 2018, s. 30) ile otoritesini giiglendirmekte ve ¢cocuk bu giice itaat etmek zorunda
kalmaktadir.

Itaatte, Ozkan ve Polat’in tanimiyla “goniillii bir boyun egis” (2016, s. 140) soz
konusudur. Itaati ‘i¢e doniik itaat’ ve ‘disa doniik itaat ‘olarak iki bicimde ele alan Fromm
(2001, s. 10) diga doniik itaati bir insana, kuruma ya da giice yonelik boyun egme olarak
tanimlamaktadir. Fromm bu boyun egmede ‘otorite’ ve ‘vicdan kavramlarini one
cikararak itaatin kaynagini ‘otoriter vicdan’ ve ‘insani vicdan’ kavramlar ile ele alir.
Otoriter vicdan, bireyin karsisindaki kisi, kurum ya da giicii hognut etmeye goniillii olmasi,
ondan onay almay1 beklemesiyken insani vicdan, kisinin disindaki herhangi bir giicten
bagimsiz olarak yaptig1 goniilden itaattir. Fromm’un otoriter vicdan kavrami Freud’da
cocuk tarafindan korku nedeniyle kabul edilen igsel emirleri ve babanin yasaklamalarini
igeren “Ust benlik” (siiper-ego) kavrami olarak karsimiza ¢ikar: “Eger baba zor, sert ve
zalimse siliper-ego bu Ozellikleri ondan alir ve egoyla onun arasindaki iligkilerde
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bastirilmast gerekir” (Freud, 2018, s. 19). Dolayisiyla Freud’da Siiper-ego, baba
figlirinlin ve toplumsal diizenin i¢sellestirilmesidir.

Freud’da anne-baba ve g¢ocuk arasindaki otorite iliskisinde ¢ocuk, hem anne-babayla
rekabet halindedir hem de onlarin bakim ve sefkatine ihtiya¢ duymaktadir. Cocuk, tek
basina yasamini silirdiirmedeki gii¢siizliigiiniin farkinda oldugu i¢in ebeveynlerinin
giictine asiktir. Cocugun bu durumunu Freud, “otorite aski” (2018, s. 18) olarak
tanimlamaktadir. Benzer sekilde Sennett (2005, s. 14), cocugun anne ve baba otoritesine
kars1 giiven duydugunu ve hi¢bir cocugun bakim duygusu olmaksizin biiyiiyemeyecegini
kabul etmektedir. Sennett ayrica cocugun giiven ve bakim duygularinin da duygusal yarar
ile iligkili olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu noktada Sennett, ayn1 durumun yetiskin
bireyler i¢in gecerli olmadigini belirtmistir. Tipki ¢ocukta oldugu gibi yetiskin bir bireyin
otoriteye karst duygusal yarar pesinde olmasinin, onlart “uysal birer koleye”
cevirebilecegini sdylemektedir (2005, s. 14). Yetiskin bir birey ebeveyn otoritesine kars1
cocuktan farkli bir davranis igerisinde olmalidir. Clinkii yetigkin bir birey artik ebeveynin
bakim, ilgi ve korumasina muhtag¢ degildir.

Kurban Ritiieli ve Sanatta Kurban Imgesi

Hemen hemen her toplumda var olan ve kdkeni Paleolitik doneme kadar uzanan kurban
ritieli sanat tarihinde ¢ok sik ele alinan konulardan biri olarak sanatin her doneminde ve
her formunda goriilmektedir. Antik Yunan erken donem vazo resimlerinden giliniimiize
rolyef, mozaik, heykel, graviir, fresko ve tuval resimlerinde tema olarak karsimiza ¢ikan
kurban, ¢agdas sanatta performans ve fotograf gibi yeni formlar ile ele alinmaktadir.
Kurban Mezopotamya uygarliklarindan, Antik Misir, Hint, Cin ve Iran’a kadar genis bir
cografyada tiim pagan ve semavi dinlerde var olan bir ritiieldir (Cetin, 2009, s. 200).
Kurban ritiielinin kdkenine doniik gelistirilen teoriler ‘teoloji’ ve ‘bilimsel’ teoriler olmak
tizere ikiye ayrilir. Teoloji kaynaklarini kutsal kitaplar olusturur. Bilimsel teoriler ise 20.
yiizyillda yapilan arastirmalarla ortaya atilmistir. Bu arastirmalara gore psikolojik,
sosyolojik ve antropolojik agilardan ele alinan kurban teorilerini Cetin (2009, s. 200),
“hediye teorisi, komiinyon teorisi, iliski teorisi, biiyii teorisi, psikanalitik teori, mimetik
teori, analitik teori ve arketip teoriler” seklinde incelemektedir.

Teolojide kutsal bir eylem olarak kabul edilen kurbanin, tanrilari memnun etmek,
tanrilara ait olanin geri verilmesi, koétiiliikklerden korunmak, siikran duymak, tanridan bir
seyler istemek, Oliilerin ruhlarina hediye sunmak, bir giinahtan dolayr af dilemek ve
bagislanmay1 istemek gibi farkli nedenlerinin yani sira dogum, bayram ve toren gibi
herhangi bir olay1 kutlamak, bir seyin gerceklesmesi i¢in bir adakta bulunmak gibi ¢esitli
nedenleri vardir (Cetin, 2009, s. 202). Kurban ritiielinde boga, koyun, kuzu, at gibi
hayvanlarin yan sira piring, bugday un gibi tahillar, sarap ve kan hatta insanlar kurban
olarak sunulmustur. Dilimize Ibranice ‘korban’ sézciigiinden gegen kelime, Tiirk Dil
Kurumu’na gore “dinin buyrugunu veya bir adag: yerine getirmek i¢in kesilen hayvan”
anlamina gelmektedir. Kurbani, “ilah olarak kabul edilen ya da yiiceltilmis bir varliga
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sunulmak tizere kesilen canli hayvan” olarak tanimlayan Kahyaoglu (2008, s. 104), ¢cok
tanrili dinlerde kurban kesmenin, “kutsal bir eylemde bulunmak ya da bir seyi
kutsallastirarak onu tanrilar diinyasina katmak™ anlamina geldigine de vurgu yapmaktadir.

Kurban ¢ogu kiiltiirde benzer anlam ve nedenlere dayanirken uygulamada bazi farkliliklar
goriilmektedir. Insanin kurban edildigi Antik Misir, Aztekler, Mayalar, Keltler ve Sami
kabilelerinde, kurban edilecek kisinin se¢imi, kurban etme eylemi ve kurbanin sunulma
bigimi birbirinden farklidir. Mayalarin, esir aldiklar1 bir diigman1 kurban etmeleri, Antik
Misir’da gocuklar veya bakire geng kizlarin kurban olarak sunulmasi, Antik Yunan’da
Olen kisi ile birlikte esyalari, esi ve kolelerinin de gomiilerek kurban edilmesi kurban
edilecek kisinin secimindeki farkli nedenlere 6rnek olarak gdsterilebilir (Karaca, 2018).
Kurban edilme bi¢iminde kurban edilen kisinin basina sert bir cisimle vurulmasi,
boynunun kirilmasi, derisinin yiiziilmesi, henliz 6lmeden kalbinin veya bagka bir
organinin ¢ikarilmasi (Mayalar) ya da dliime terkedilmesi (Antik Misir’da kurban i¢in
secilen insanlarin Nil Nehri’ne birakilmasi) bu farkliliklardan bazilaridir. Kurban sunma
bicimine gelince, bazi kiiltiirlerde insan, hayvan ve bitkilerin bir boliimii ya da tamamu
yakilirken kimi kiiltiirlerde kurbanin kaninin téren alanina dokiildiigii goriilmektedir
(Ogiit, 2016, s. 2115).

Kurbanda onemli uygulamalardan birinin i/k driniin  kurban edilmesi oldugu
goriilmektedir. Yilin ilk tarim {riiniiniin, siiriiniin ilk hayvaninin, ailenin ilk erkek
cocugunun kurban edilmesinde, tiim bunlarin aslinda “Tanr1’ya ait oldugu ve Tanr1’ya ait
olanin ona geri verilmesi diisiincesi” yatmaktadir. Ilk iiriiniin Tanr1’ya sunulmas1 Habil
ve Kabil (Tevrat’ta Kayin) -ilk iiriin ve ilk hayvanmn kurbani-, ibrahim ve Ismail
(Tevrat’ta Ishak) -ilk ogul’un kurbani- hadiselerinde goriilmektedir. Ilk iiriiniin Tanr1’ya
sunulmasina 6rnek olusturan her iki hadise de Eski Ahit’te ve Kur’an-1 Kerim’de anlatilir.
Habil ve Kabil, Adem ve Havva’nm ilk ¢ocuklaridir. Coban olan Habil ve ¢iftci olan
Kabil ilk tirinlerini Tanri’ya sunarlar. Habil’in sunusu kabul edilirken Kabil’inkinin
kabul edilmemesi iizerine Kabil kardesini kiskanir ve onu oldiiriir. Habil ve Kabil’in
Tanr1’ya sunduklari bu ilk tiriinler Kurbanin da ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Yahudilikte Hz. Ibrahim’le baslayip, Ishak ve oglu Yakup’la devam eden kurban Tanr1’ya
baglilik, sayg1 gostermek, Tanri’nin tevecciihiinii kazanmak, verdigi nimete siikretmek
ve af dilemek amaciyla kanli ve kansiz olmak {izere iki tiirdiir. Kanli kurban hayvan
kesmeyi, kansiz kurban ise ¢esitli yiyecek ve iceceklerin takdimini kapsar. Hristiyanlikta
kurban sunma ritiieli bulunmaz. Adem ve Havva tarafindan islenmis ‘ilk Giinah’
yiiziinden insanlarin giinahkar olarak dogduguna inanilir. Insanlarin bu giinahim
temizlemek igin Tanri, kendi oglu Isa’yr diinyaya gondermis, insanligin giinahim
temizlemek icin onu kurban etmistir. “Lekesiz kuzu” olarak da anilan Isa’nin Romali
askerler tarafindan ¢armiha gerilmesi, insanlarin giinahlarina kars1 kefaret olarak kabul
edilmistir. Boylece Isa, Tanr’ya sunulan son kurbandir. isa havarileri ile yedigi son
aksam yemeginde ekmegin kendisinin etini, sarabin da kanini temsil ettigini soyle ifade
eder: “Isa ekmek ald, siikran duasi edip parcalad sakirtlere verdi ve dedi: Alin, yiyin, bu
benim bedenimdir. Ve bir kase alip siikretti, onlara vererek dedi: Bundan hepiniz i¢in.
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Ciinkii bu benim kanim, giinahlarin bagislanmasi i¢in bir¢oklart ugrunda dokiilen ahdin
kanidir.” (Yeni Ahit/Matta/26, 27, 28).

Resim 1. Francisco de Zurbaran, Tanr1’nin Kuzusu, 1635-1640, Prado Miizedi, Madrid.
(https://www.sanatabasla.com/2015/08/agnus-dei-zurbaran/)

Resim 2. Rembrandt, The Slaughtered Ox, 1638.
(https://geraldthomasblog.wordpress.com/2009/07/)

Tanrr’ya sunulan son kurban olarak Isa, Francisco de Zurbaran tarafindan yapilmis olan
resimde siyah bir fon i¢erisinde ayaklarindan baglanmis kurbanlik kuzu betimlemesinde
goriiliir. Resimdeki kuzu, Latince Agnus Dei “Tanrinin Kuzusu” anlamina gelmekte ve
Isa’y1 temsil etmektedir. Kuzu, sakinligi ile kurban edilmeye razi, hazir haldedir bu
haliyle Isa’nmn algakgéniilliiliigiiniin ve uysalligmin bir semboliidiir (Y1ilmazok, 2015).
Ayrica Avrupa resim sanatinda sikca ele alinan “Son Aksam Yemegi”, “Isa’nin carmiha
gerilmesi”, “karkasa gerilmis hayvan” betimlemeleri de insanligin giinahlar1 admna
kendini kurban olarak sunan Isa ile &zdeslestirilir. Bu o6zdesligin bir 6rnegi de
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Rembrandt’in kurban edilmis ve bir karkasa gegirilmis Okiiz resimlerinde goriiliir.
Ozkan’m (2015, s. 53) belirttigi gibi karkasa gecirilmis kurban resimleri “tasvirlere
sembolik anlamlar yiikleme ve bu yolla ahlaki dersler verme geleneginin gorsel agidan
aritilip saflastirilmis bir halini ortaya koyar.”

Resim 3. Hermann Nitsch, 1sth Actions (ilk Eylem), 1962
(https://cvitnation.com/art-transgression-6-historic-performances-will-totally-freak/)

Hristiyanliktaki kurban inanci, 1962°de ilk performansini gergeklestiren Avusturyali
sanat¢ct Hermann Nitsch’in kanli eylemlerinde yeniden karsimiza cikar. Bu ilk
performansta Nitsch, katharsis halindedir, yardimcilar izleyici oniinde kestikleri bir
koyunun/kurbanin bagirsaklarini ¢ikararak, kanini sanat¢inin tizerine dokerler. Sanatginin
eylem olarak isimlendirdigi ve numaralandirdigi bu performanslar “Freud’un psikolojik
¢ozlimlemelerine (saldirganlik) ve hareketli soyut resme gonderme” (Atakan, 2008, s. 43)
yapsa da hem hayvanlarin kaninmn akitilmasi hem de ¢armiha gerilmis insanlar, Isa’nm
kurban olarak sunulmasi inancinin bir yansimasi olarak yorumlanmaktadir.

Bu eylemleri genel olarak “Orgien Mysterien Theatre (Ayinler ve Gizemler Tiyatrosu)
olarak adlandiran Nitsch, bu ilk performanstan sonra cesitli hayvanlar1 keserek,
parcalamaya devam eder. Hayvanlarin i¢ organlarini kimi zaman yerde ya da bir masanin
listiinde yatan kimi zaman c¢armihta gerilmis halde olan insanlarin viicutlarina sarar,
onlara hayvanin kanimm igirir. Sanat¢i ayrica resimlerini de bu tdrenlerde kesilen
hayvanlarin kanlari ile yapmustir. Nitsch’in performanslarint “Ayin, Kurban ve Sanat”
baslikli yazisinda ele alan Kahraman (2009), dinsel bir anlam tasiyan ve ayin anlamina
gelen ‘orji’ sézciigliniin modern gaglarda “ortak/toplu cinsel eylemlere” de verilen bir ad
olduguna dikkat ¢ekerek Nitsch’in genis katilimli orjilerini, dinsel ve gizemli olanla,
cinsel olanin yani insanin ilkel ¢aglardan, dinsel yapilardan giindelik hayata, bilincaltina
tagidiklarinin sorgulanmasi olarak yorumlar. Ayrica ayni yazida “cinselligin, kurban
olma/edilmeyle iliskisi, cinselligin bir bedensel siire¢ olmasi, cinsellikte bedenin karsi
tarafa agilmasi, her bedenin kendi i¢inde sakladigi iktidarin ¢oziilmesi”’nin Nitsch’in
sorguladigi gerceklikler arasinda bulundugunu soyler.
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Resim 4. Sami Yetik, Kurban Bayrami, 1936, Kontrplak iizerine yagliboya, 64.50 x 55.00 cm.
(https://artam.com/muzayede/317-online-muzayede/sami-yetik-1878-1945-kurban-bayrami)

Islam inancina gore ‘Bes Emir’den biri olan kurban Hz. Ibrahim’in Ismail’i kurban
etmesine dayandirilir. Bayram olarak da kutlanan kurbanda, her yil yiiz binlerce
Miisliiman Mekke’ye yaptiklar1 Hac ziyaretinde kurban keserek, Hz. Ibrahim ve ismail’in
yasadiklarin1 anarak Allah’a teslimiyetlerini sunarlar. Tiirk resim sanatinda kurban
bayraminin ele alindigi resimlerden biri Sami Yetik’in 1936°da yaptig1 ‘Kurban Bayram1’
isimli resimdir. Resmin merkezinde kurbanlik koyunlar ve kurban kesilmesini izleyen
cocuklar yer alir. Resimde kurbanlik {ic koyun ve ikisi erkek biri kiz {i¢ ¢ocuk
goriilmektedir. Resmin sag orta kisminda egilmis bir adam kurban kesmekte, sol iistte
goriilen kiz ¢cocugu kurban kesilmesini kapi araligindan izlemektedir.

Resim 5. Cihat Aral, Kurban, 2012, Tuval iizerine yagliboya, 81x100 cm.
(http://lwww.leblebitozu.com/yasayan-20-turk-ressam-ve-tablolari/)
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Resim 6. Cihat Aral, Kurban, 2012, Tuval iizerine yagliboya
(https://twitter.com/sunayakin/status/433975229048950784)

Cihat Aral’in 2012°de yaptig1 “Kurban” serisi resimlerinde ise diigiin téreninde kesilen
adaklik kurbanlar goriiliir. Aral’in resimlerindeki kurbanlarin gézleri kirmizi bir kurdele
ile baglanmistir. Islam dininde Hz. ibrahim’in Ismail’i kurban edecegi sirada gdzlerini
baglamasimna dayanan bu gelenek giiniimiizde hala devam etmektedir. Bu gelenegin
devam ettirildigi ¢cogu yerde kurbanin gozleri beyaz bir tiilbentle baglanirken Aral,
kurbanin ve gelinin gozlerini kirmiz1 kurdele ile baglamistir. Bu baglamda sanatci
kurbanin kesildigini gorerek korkmamasi i¢in mi gelinin gozlerini bagli olarak
betimlemistir, Yoksa gelini istemedigi bir evlilik yaptig1 i¢in kurbanlik koyuna mi
benzetmistir sorular1 akla gelmektedir. Resme dikkatli bir sekilde bakildiginda gelinin
kiiclik oldugu fark edilir. Kurban serisinde Gilineydogu’daki ¢ocuk gelinlerin dramini
betimleyen Aral’in diger resminde birden ¢ok gelin ve damat, 6n planda davul ve zurna
calan miizisyenler ve kurban olarak kesilen koyunlar goriiliir. Aral’in kurban serisindeki
resimlerin bu yoniine dikkat geken Ozsezgin (2012) bu resimlerin Kurbanliklarin yaninda,
Anadolu’da yaygin olarak goriilen ¢ocuk gelinler olgusu ile baglantisina dikkat ¢ekerek
“cocuk gelinlerin de tore kurallarina adanmis birer kurban” olduguna vurgu yapar.

Sanatta Babalar1 Tarafindan Kurban Edilen Cocuk Temasi

Cocuktan beklenen bir tavir olarak otoriteye itaati mitolojide ve semavi dinlerde anlatilan
kurban ritiiellerinde gormek miimkiindiir. Baba otoritesine itaat eden ve kurban edilmeye
razi olan c¢ocuga Ornek olarak Truva Savasi’'nda Aka ordusunun komutani
Agamemnon’un kizi Iphigenia’y1 kurban etmesi gosterilebilir. Iphigenia’nin Artemis’e
kurban edildigi bu olayda, Iphigenia’nin baba otoritesine karsi ¢tkmadan emirlerine itaat
etmesi dikkat ¢ekmektedir. Bulfinch’in (2012, s. 187) anlattigi mite gore Troya’ya kars1
sefere ¢cikmaya hazirlanan Yunanl askerler Agamemnon 6nderliginde birleserek iki yil
siiren uzun bir hazirlik yapmis ve Boeotia’daki Auilis Limani’nda toplanmustir.
Hazirliklar sirasinda avlanan Agamemnon, Artemis (Diana) i¢in kutsal sayilan bir geyigi
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Oldiirmiistiir. Buna karsilik Artemis, Agamemnon’un ordusuna salgin hastalik vererek,
riizgarin ¢ikmasini engelleyerek gemilerin/ordunun limandan ayrilmasina engel olmustur.
Kahin Kalkas tiim bunlara neden olanin Artemis’in 6fkesi oldugunu, Tanricanin
sunaginda bir bakirenin kurban edilmesi gerektigini Artemis’in 6fkesinin ancak bu
sekilde gecebilecegini sOylemistir. Bu bakire ise Artemis’in geyigini avlayan
Agamemnon’un kizi iphigenia’dir. Agamemnon istemese de kizin1 kurban etmeye razi
olmustur. Iphigenia’a sessizce kaderine boyun egmis, tam kurban edilecegi sirada
Artemis ona acimi§ ve sunaktan alarak yerine disi bir geyik birakmustir.

Resim 7. Iphigenia’nin Kurban Edilmesi, Helenistik donem heykeli.
(https://doganalpdemir.com/2016/09/14/kurban/)

Resim 8. Yorgos Lanthimos, Kutsal Geyigin Oliimii Filminden bir kare, 2017.
(https://www.filmloverss.com/kutsal-geyigin-olumu-the-killing-of-a-sacred-deer/)

Yorgos Lanthimos’un ‘Kutsal Geyigin Oliimii® (2017) filmi Iphigenia’nin kurban
edilmesi mitinden esinlenmistir. Filmde Agamemnon’u, iki ¢ocugu ve esi ile mutlu bir
hayat siirdiiren ayn1 zamanda kalp cerrahi olan Stephen (Colin Farrell) canlandirmaktadir.
Artemis ise babasiin oliimiinden doktoru sorumlu tutan Martin adli ¢ocuk olarak

Baba-Cocuk Iliskisi Baglaminda itaat ve Sanatta Kurban / Rabia Demir, Tansel Tiirkdogan
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goriilmektedir. Zamanla doktorla arkadas olan ve ailesinin i¢ine kadar giren g¢ocuk,
Stephen’dan babasi yerine kendi ¢ocuklarindan birini Gldiirmesini  istemistir.
Agamemnon gibi Stephen da neden oldugu &liimden dolayr kendisi disindaki aile
fertlerinden birini kurban etmek zorunda kalmistir. Cocuklarin ikisi de babaya itaat
ederek 6lmeye razi olurken anneleri de ¢ocuklardan birinin 6ldiiriilmesi gerektigini kabul
etmek zorunda kalmistir. Her ne kadar film, Iphigenia’nin kurban edilmesi mitinden
esinlenmis olsa da Agamemnon’nun kiz ¢ocugunu kurban olarak sunmasinin aksine
filmde baba kiz ¢ocugu yerine erkek cocugunu kurban olarak sunmustur.

Agamemnon’un Iphigenia’1 kurban etmesi miti, Tevrat’ta anlatilan “Israil’in komutan
Yiftah’in kizin1 kurban etmesi” olayinda yeniden goriiliir. Birgok toplumda oldugu gibi
Israil toplumunda da baba otoritesine tabi olan kiz gocugunun yasamiyla ilgili tiim nemli
kararlar babalari tarafindan alinmaktadir. Yiftah’in kiz1 babasinin Tanr1’ya verdigi sdze
higbir sekilde itiraz etmemis ve babasini yargilamadan onun andini1 yerine getirmesini
beklemistir. Yiftah, Ammonlularla yaptigi savast kazanmak i¢in “gergekten
Ammonlular’1 elime teslim edersen, onlar1 yenip sag salim dondiigiimde beni karsilamak
icin evimin kapisindan ilk ¢ikan, Rab’be adanacaktir. Onu yakmalik sunu olarak
sunacagim” (incil: Hakimler 11, s. 30-40) diyerek adakta bulunmustur. Savas’ta Yiftah
biiyiik bir zafer kazanarak Ammonlulara ¢ok biiyiik kayiplar verdirmis ve Ammonlular
Israillilerin boyunduruguna girmistir. Yiftah evine déndiigiinde onu ilk olarak karsilayan
tek cocugu olan kizidir. Yiftah biiyiik bir act ile durumu kizina sdylediginde kizi babasina
riza gostererek verdigi s6zil yerine getirmesini ister. Yiftah’in kizin1 kurban edip etmedigi
ile ilgili farkli yorumlar bulunmaktadir. Bunlardan biri “iki ay sonra babasinin yanina
dondii. Babasi da igtigi and1 yerine getirdi” (Hakimler 11:39) ayetine dayanarak Yiftah’in
kizin1 kurban ettigi goriisiidiir. Bir diger yoruma gore Yiftah kizin1 kurban etmemis, kizi
omiir boyu bekar kalarak Tapinak’ta Tanri’ya hizmet etmistir.

Resim 9. Mozart, Idomeneo Operasi, New York Metropolitan Opera, 2017.
(https://www.haberler.com/mozart-in-ilk-buyuk-operasi-idomeneo-istanbul-9414465-haberi/)

Yiftah’in ilk gordigi kisiyi Tanr1’ya adak sunacagini sdylemesi ve bunun kendi ¢ocugu
olmasi, Mozart’in Idomeneo operasina da konu olan Girit kralinin oglunu kurban olarak
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sundugu mitte goriliir. Yiftah gibi Truva savasindan donerken gemisi biiyiik bir firtinayla
karsilasan Girit Krali Idomeneo da deniz tanrist Poseidon’a, karaya sag cikarsa ilk
gorecegi insan1 kurban etmeyi adar ve iilkesine dondiigiinde ilk olarak oglu Idemante ile
karsilagir. Idomeneo Poseidon’a verdigi sozii yerine getirmek yerine oglunun Girit’ten
kagmasini ister, oglu yerine de kendisini Poseidon’a kurban olarak sunmay1 planlar.
Idamante’nin gemisinin Girit’ten ayrilacagi sirada biliyiik bir firtinanin kopmasi
Poseidon’un Idomeneo’nun verdigi sozii yerine getirmesini istedigi seklinde yorumlanir.
Idomeneo bunu yapmak istemese de oglu Idamante babasinin verdigi soézii yerine
getirerek kendisini kurban olarak sunmasini ister. Bu kabul {izerine Poseidon,
Idomeneo’nun Girit kralligin1 ogluna birakmasi kosuluyla baba ve oglu bagislar (Ogiit,
2016).

Baba otoritesi karsisinda gocugun itaat etmesi ve riza gostermesi Kur’an-1 Kerim’de ve
Tevrat’ta anlatilan Ibrahim ve oglu Ismail arasinda gecen “kurban” olaymda
goriilmektedir. Tevrat’ta ve Kur’an-1 Kerim’de gecen kurban olay: birbirlerine benzese
de baz1 farkli yonleri bulunmaktadir. Islam’a gore 86 yasinda olan ibrahim’in hi¢ cocugu
olmamustir. Ibrahim bir ¢ocugu olmasi i¢in Allah’a yalvarmis ve bir oglu olursa onu
kurban edecegini sdyleyerek dua etmistir. Hz. Ibrahim’in duas1 kabul olmus ve Hacer’den
oglu Ismail dogmustur. Ismail 7 yasma geldiginde Ibrahim’e ii¢ gece art arda adag:
hatirlatilmistir. Bu olay Kur’an-1 Kerim’de sdyle anlatilmistir:

“‘Ey Rabbim! Bana diiriist ve erdemli olacak bir erkek ¢ocuk bagisla!’. Bunun iizerine ona

kendisi gibi yumusak huylu bir erkek gocuk miijdeledik. Ve bir giin ¢ocuk, babasinin tutum

ve davraniglarii anlayip paylasacak olgunluga eristiginde babasi soyle dedi: ‘Ey

yavrucugum! Rilyamda seni kurban ettigimi gordiim: bir diisiin, ne dersin?’, Ismail: ‘Ey

babacigim’ dedi, ‘sana emredilen neyse onu yap: Insallah beni sikintiya gogiis gerenler

arasinda bulacaksin!’. Fakat ikisi Allah’in emri olarak gordiiklerine kendilerini teslim edince

ve Ibrahim onu yiiziistii yatirinca, kendisine seslendik: Ey Ibrahim, sen simdiden o riiyanin

amacini yerine getirmis oldun!’. Iste iyilik yapanlar1 Biz boyle &diillendiririz: ¢iinkii bu,

gercekten apacik bir stnama idi.” (Saffat Suresi 23 /100-106).

:‘&‘X T

Resim 10. Hz. Ibrahim’in Ismail’i Kurban Etmesi ve Nemrut tarafindan mancinikla atese atilmasi, 56,5 x
32 x 5 cm. Ziibdetii’t Tevarih. (https:/tr.pinterest.com/pin/412360909611066158/)
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Resim 11. Ibrahim’in Ismail’i kurban etmesi, Siraz’da basilmis bir minyatiir, (Giilbenkyan koleksiyonu,
Lizbon) 1410-11. (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0brahim)
Ziibdetii’t-Tevarih* adli eserde yer alan minyatiirde, Hz. Ibrahim’in Ismail’i Kurban
etmesi, Hz. Ibrahim’in mancinikla atase atilmasi ile birlikte betimlenmistir. Resmin &n
tarafinda atesler i¢indeki Ibrahim goriiliirken resmin sol iist kdsesinde baslarinda atesten
hareler bulunan Ibrahim ve Ismail yer alir. ibrahim ve Ismail yerde yan yana oturmaktadir.
Ibrahim kurbana hazirlanirken Ismail elleri 6niinde sakin bir yiiz ifadesi ile oturmaktadir.
Bu ifade onun babas1 Ibrahim’e olan teslimiyetini gosterir. Resmin sag iist kosesinde ise
kucaginda tuttugu kogla gelen melek goriilmektedir. Sag tarafta bulunan minyatiirde ise
Hz. ibrahim elindeki bigagi dniinde dizleri iizerinde duran Ismail’in bogazinda kesmek
lizereyken kogu getiren Cebrail ve arka planda dort melek goriilmektedir. Islam
kaynaklarinda, Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’in istegi {izerine ellerini ve gozlerini bagladigy,
Hz. Ibrahim birkag defa bigagi Ismail’in bogazina gétiirdiigii ama bicagin kesmedigi
anlatilir. Bunun iizerine Hz. Ibrahim bigag: yakinlarda bulunan bir tasa vurmus tas ikiye
ayrilmigtir. Anlatinin aksine her iki minyatiirde de Ismail’in elleri arkadan baglanmus
olarak betimlenmezken, gozleri ise sadece sagdaki minyatiirde beyaz bir bezle
kapatilmistir. Islam sanatinda konunun ele alindig1 diger kaynaklardan bazilar1 Kisas-1
Enbiya (Peygamberlerin Hayat1), Hadikatii’s Siieda (Ermislerin Bahgesi), Kiilliyat-1 Tarih,

Camiii’t-Tevarih ve Falname’dir.

4 Ziibdetii’t-Tevarih / “Tarihlerin Ozii”:1583’de Seyyid Lokman tarafindan yazilan eserin minyatiirleri
Nakkas Osman tarafindan yapilmistir. Genel Islam tarihi olan eserde peygamberler ve mucizeleri
minyatiirlerle canlandirilmistir. Osmanli tasvir sanatinda peygamberler tarihiyle ilgili minyatiirlerin
goriildiigii ilk eser olarak kabul edilmektedir.
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Tevrat’m Tekvin boliimiinde ise Ibrahim’in oglu ishak’1 kurban ettigi anlatilir. ibrahim
ve esi Sara’nin ¢ocugu olmamustir. Ismail’in annesi ise Ibrahim’in Misir’li cariyesi olan
Hacer’dir. Hamileligi boyunca Sara’dan kotii muamele géren Hacer, basini alip gitmis,
bir melek tarafindan ona bir oglu olacag: ve admni “Tanr1 isitir” anlamima gelen Ismail
koyacagi sdylenmistir. Ibrahim 99 yasina geldiginde Tanr1 ona gériinmiis ve artik isminin
“yiice baba” anlamina gelen Avram yerine “cogunlugun babasi” anlamina gelen ibrahim
olacagini sdylemistir. Bir yil sonra Ibrahim 100 yasinda karis1 Sara 90 yasindayken bir
oglu olmus ve Ibrahim onun adin1 ishak koymustur (Cémert, 2008, s. 146-149). Tanri
Ibrahim’den oglu Ishak’i kurban etmesini istemistir. Tanrinn istegine boyun egen
Ibrahim yanina oglunu, iki usagini, hazirladig: odunlari ve esegini alarak yola ¢ikmus, iig
giin sonra gitmek istedigi yere ulastiginda usaklari ve esegini dagin eteklerinde birakarak
oglu Ishak’la birlikte daga ¢ikmustir. Yolda Ishak, babasina Tanriya kurban edecekleri
kogun nerde oldugunu sormustur. Ibrahim’de kogun Tanri tarafindan gonderilecegini
sdylemistir. Uygun yere geldiklerinde Ibrahim bir sunak hazirlayarak iistiine getirdikleri
odunlart ve onun da iistiine elleri arkadan baglanmis durumda olan oglu Ishak’
yerlestirmistir. Tam oglu Ishak’1 kesmek {izereyken bir melek ismiyle ona seslenerek
durmasimi istemistir. Ibrahim, Tanri’ya inancinin sinandigi bu sinavdan basariyla
gecmistir (Tekvin, 22, s. 1-19).

Resim 12. Ghiberti, Ibrahim, U¢ Melek ve Ishak’in Kurban Edilisini Gésteren bir Mozaik, Ravenna.
(https://salutatorium.com/2018/08/21/ibrahim-uc-melek-ve-ishakin-kurban-edilisi/)

Ghiberti tarafindan yapilmis olan mozaikte, ibrahim’e bir oglu olacagini sdylemek igin
gelen {i¢ melek ve Ibrahim’in Ishak’1 kurban edisi bir arada gosterilmektedir. Resmin sol
béliimiinde Ibrahim, masaya oturmus iic melege yiyecek getirmekte en solda karis1 Sara,
onlarin konugmalarint dinlemektedir. Sag boliimde, hazirlanan sunak iizerinde kurban
edilmeyi bekleyen Ishak ve ibrahim yer alirken resmin iist boliimiinde Ibrahim’i durduran
melek, on diizlemde ise Ibrahim’in ayaklar1 dibinde, Tanrinmn génderdigi kog
bulunmaktadir.
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Resim 13. Ghiberti, ibrahim’in Ishak’1 Kurban Etmesi, 1401-1403.
(https://veritasdixi.blogspot.com/2018/10/cennetin-kaplar-porta-del-paradiso.html)

Resim 14. Brunelleschi, Ibrahim’in Ishak’1 Kurban Etmesi,1401-14
(https://veritasdixi.blogspot.com/2018/10/cennetin-kaplar-porta-del-paradiso.html)

Ibrahim’in Ishak’1 kurban etmesi, 1401°de Floransa’da diizenlenen bir yarismanin da
konusu olmustur. Floransa kentinin Vaftizhanesinin ikinci tung kapisi igin “Ibrahim’in
Ishak’t Kurban Etmesi” Oykiisiinii konu alan bir yarisma diizenlenmistir. Giorgo
Vasari’ye gore bu konunun se¢ilmesinde “i¢inde doga, insan ve hayvan figiirlerinin
olmasi ayrica ondeki figiirlerin tam rolyef, ikincilerin yar1 rolyef ve tig¢iinciilerinde algak
rolyef seklinde yapilabilecek olmas1” etkili olmustur (aktaran Kahyaoglu, 2000, s. 107).
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Yarismaya Jacopo della Quercia, Filippo Brunelleschi ve Lorenzo Ghiberti’nin de
aralarinda oldugu doénemin Onemli sanatgilart katilmistir. Finale Lorenzo Ghiberti ve
Filippo Brunelleschi kalmis, yarismay1 ise Ghiberti kazanmistir. Bu iki resim de
Ismail/ishak’1n Ibrahim’e/babaya, Ibrahim’in ise tanriya itaati goriilmektedir. Rembrandt
ve Caravaggio’nun ayni konuyu ele aldiklar1 resimlerde ise uysal itaat yerini korku,
tedirginlik ve endiseye birakmistir.

Resim 15. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Hz. ibrahim’in Ismail’i kurban etmesi, 1635, Tuval
lizerine yagliboya, Saint Petersburg Ermitaj Miizesi. (https://www.oceansbridge.com/shop/artists/r/re-
res/rembrandt/the-slaughtered-ox-1638)

-y

Resim 16. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ishak’m Kurbani, 1598-1599, Tuval Uzerine Yagliboya.
(http:/lwww.gazetebilkent.com/klasik-resimde-kurban-imgesi/)
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Caravaggio’nun “ishak’in Kurban1” resminde Ibrahim bir eliyle Ishak’in basini tutarken
diger elini gokten gelen melek tutarak ona koyunu gostermektedir. Rembrandt tarafindan
yapilan kompozisyon da benzerlik gosterir. Her iki resimde de Ibrahim’in saskinlig1 ve
korkusu goriilmektedir. Rembrandt resimde elleri arkadan bagl olan ishak’in yiiziinii
Ibrahim’in eliyle kapatirken Caravaggio’nun resminde Ishak’m yasadign korku,
gozlerinde ve korkudan agik kalan agzinda goriilmektedir. Soysekerci (2020), ressamin
resme iskence havasi katmak igin Ishak’m agzini1 agik ¢izdigini ve gozlerindeki korkunun
goriilmesini istedigini sdyleyerek ibrahim’i, “adeta bir iskence makinasinda acilar icinde
kivranarak bagiran oglunu kesmeye hazirlanan cellada” benzetir. Avrupa resim tarihinde
sikca ele alman ve Ibrahim ve Ishak’in teslimiyetini betimleyen resimlerin aksine hem
Rembrandt hem de Caravaggio’nun resimlerinde teslimiyet yerine 6lim korkusu ve
6lime direnme dikkat ¢cekmektedir.

Resim 17. Biilent Sangar, isimsiz (Kurban), 1994, Tuval iizerine Serigrafi, 240x170 cm. Ozel
Koleksiyon. (Akay, 2009, s. 15).
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Resim 18. Biilent Sangar, Kurban, 2008, Dért Fotograftan olusan bir seri, 4 x (100 x 66 cm.) 1994-Ozel
Koleksiyon. (Akay, 2009, s. 33).

o o
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Calismalarinda kendi bellegini yap1 sokiime ugratarak toplumsal ve kamusal alanda birey
olmakla ilgili isler iireten Biilent Sangar,1990’11 yillarda gerceklestirdigi ¢aligmalarda
o6liim, kurban ve cinayet temalarini ele alir. 1994°de yaptigi kurbani konu alan serigrafide,
Taksim Meydan’1 goriiliir. Meydanda yere yatirilmis, kollar1 arkadan baglanmis bir geng
ve elindeki bicakla gencin boynunu kesmek iizere olan orta yaslarda bir adam
bulunmaktadir. Resimde yer alan figilirler Sangar’in kendisi ve babasidir. Kompozisyon
gelenek ve modern arasindaki zitliklar tizerine kuruludur. Babanin geleneksel
kiyafetlerinin aksine geng giydigi blue-jean ve t-shirtle modern bir goriintii i¢indedir.
Resmin arka planinda yer alan meydan da Taksim Aniti, tramvay, tramvayin sol tarafinda
modern bir bina ve kilise goriilmektedir. Resimde goriilen Philips ilan1 Akay’a (20009, s.
34) gore iginde tiikketim toplumundan uluslararasi sermayeye uzanan bir biitiinligi
sunmaktadir. Boylece resim modern bir kapitalizm ile arkaik bir mitolojik figiirii
neredeyse yan yana islemistir. Akay’in ifadesindeki mitolojik figiir diger 6rneklerde de
gordiigiimiiz Ibrahim’in Ismail’i kurban etmesidir. Sangar bu resimde geleneksel anlatida
oldugu gibi kurbanin (kendisinin) gozlerini beyaz bir bezle baglamistir. Babanin
cocugunu kurban ettigi bu olay Sangar’in resimlerinde aile ici iliskilere gonderme
yapmak i¢in kullanilmistir. Sanat¢i bunu da 1994-97 yillar1 arasinda ayni konuyu yeniden
ele aldig1 dort fotograftan olusan ‘Kurban’ adli seride evin bir odasini mekan olarak
kullanarak yapmistir. Her iki kompozisyon arasinda mekandan baska neredeyse fark
yoktur; sanat¢inin elleri arkadan baglanmis, gozleri bagl, basi bir yastikta kurban
edilmeye hazir halde goriilmektedir. Yine babasi elindeki bigagi oglunun bogazina
tutarak onu kurban etmek iizeredir. ilkinde isa’nin insanligm affi icin kurban edilmesi
gibi, toplum i¢in kendini kurban olarak sunan sanat¢i/birey goriiliirken, fotograf serisinde
baba-¢ocuk iliskisi igerisinde kisisel bir tavirla kurban edilmeye razi bir g¢ocuk
goriilmektedir.

Sonug

Baba kendi otoritesi ve giiciinli ¢ocuk lizerinde kullanmakta, cocuk ise babaya kendi
varligin1 onaylatmaya, kabul ettirmeye calismaktadir. Bu onay ve kabul beklentisinde
cocuk, kendi kararlarini kendisi alarak baba tarafindan bir birey olarak kabul gormek ister.
Bireyin kisiliginin olusumunda dnemli bir yeri oldugu kabul edilen ¢ocukluk doneminde
ebeveynleri ile kurdugu iliski ayn1 zamanda otorite ile kurdugu ilk iligski oldugu i¢in
bireyin kimliginin olusumunu da etkilemektedir.

Birey, iktidar tarafindan aile, okul, ordu gibi toplumsal kurumlar aracilifiyla gozetlenip
denetim altinda tutulurken toplumsal cinsiyet rolleri ile kurgulanir. Toplumsal cinsiyet
heniiz cocuklukta bireyi belli kimlikler ve onlara 6zgii davranig bicimleri ile
sekillendirmekte bunu dinsel, ahlaki ve yasal temellerde dogru ve yanlis olan1 6greterek
yapmaktadir. Boylece Foucault’nun ifade ettigi gibi iktidar bireyi zor kullanmak yerine
riza ile tahakkiim altina almaktadir. Birey, cinsiyet baglaminda kadin ve erkek sosyolojik
baglamda c¢ocuk-anne-baba gibi bircok rollerle tanimlanmaktadir. Ayrica beden
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araciligiyla kurgulanan birey, ¢esitli soylemlerle bigimlendirilip sekillendirilmekte ve bu
rollere uygun davraniglar sergilemesi beklenmektedir. Connell’1n “hegemonik erkeklik”
ve “On plana ¢ikarilmis kadinlik” kavramlari toplumun erkek ve kadin rollerinden ne
bekledigine 6rnek olarak gosterilebilir. Mikro-iktidar bi¢cimi olan ailede evin reisi ve
otoritesi olarak baba, kadin ve c¢ocuklar iizerinde hegemonya kurmakta ve ona tabi
olanlarin itaat etmesi beklenmektedir.

Baba otoritesi, giiclinii ve devamliligini itaatten alir. Gerard Mendel’in, otoritenin giictinii,
gili¢ kullanmadan, zorlama ve tehdide basvurmadan tabi olanlarin itaatinden aldig
sOylemini baba-¢ocuk iligkisinde gormek miimkiindiir. Baba da diger otoriteler gibi gii¢
kullanmadan, zorlama ve tehdide basvurmadan giliven ve sevgi ile otoritesini kurar.
Bunun tersinin oldugu durumlarda baba, giiven ve sevginin yaninda gii¢, disiplin hatta
korku ile otoritesini saglamaktadir. Boyle bir durumda ¢ocuk, baba ile ¢atisma yasayacak
ve ona itaat etmeyecektir. Oysaki otorite ona itaat edenlerle var olmaktadir. Bu itaat
Gramsci de ‘riza’ olarak karsimiza g¢ikar ki bireyin tahakkiim altina alinmasinda énemli
kavramlardan biridir.

O halde itaat edenler neden itaat etmektedir sorusunu bu ¢alisma kapsaminda gocuk
babaya neden itaat etmektedir seklinde sordugumuzda buna dogrudan tek bir cevap
vermenin mimkiin olmadig1 goriilmektedir. Cocuk toplumsal veya psikolojik bircok
nedene bagli olarak baba otoritesine itaat edebilmektedir. Babadan korkmak,
ebeveynlerin ilgi ve sevgisinden yoksun kalmamak, toplum tarafindan diglanmamak,
mirastan hak kazanmak, babanin yerine gecebilmek bu itaatin nedenleri arasinda
gosterilebilir (Ormanli, 2009, s. 29). Otoriteyi Skolastik baglamda inceleyen Kojéve ise
babanin Tanri/Kral, Devlet/Baba otoritesinin bir yansimasi oldugunu dolayisiyla babaya
itaat eden ¢cocugun ayni zamanda Tanriya/Krala/Devlete itaat ettigini soylemektedir. Ki
bunu hem mitolojide hem de kutsal kitaplarda anlatilan babalar1 tarafindan kurban edilen
cocuk orneklerinde gérmek miimkiindiir. Bu 6rneklerde ¢ocuklar kral ya da peygamber
olan babalarma itaat ederek devlete ve tanriya da itaat etmislerdir. Ayrica itaat
baglaminda incelenen kurban 6rneklerinde ¢ocugun digerleri i¢in kendini kurban olarak
feda etmekten kaginmadigi goriilmiistiir. Psikanalitik yaklagimla siiper-ego (iist-benlik)
baba figiirlinlin ve toplumsal diizenin igsellestirilmesi anlamina gelir. Freud heniiz
cocuklukta yasanan ‘Oidipus Kompleksi’nin asilmasi ile gocugun baba ile 6zdesleserek
kendini gergeklestirebilecegini sdyler. Freud ayrica, gocugun hem babadan nefret ettigini
hem de ona kars1 sevgi besledigini, diger bir deyisle babaya kars1 ikircikli bir duygu
durumunun oldugunu sdylerken ¢ocugun babayi asilmasi gereken bir engel olarak
gordiigine de dikkat ¢eker. Yine de Freud ¢ocugun ebeveynlerinin bakim ve ilgisine
ithtiya¢ duydugunu kabul eder ve cocugun babaya olan tutumunun “otorite agk1” oldugunu
soyler. Dolayisiyla Oidipus Kompleksini asan g¢ocuk, otoriteye duydugu ask ya da
giivenle babaya itaat etmektedir.

Sonug olarak, ¢ocugun babaya itaatinin nedeni her ne olursa olsun otoritenin buyrugunun
gerceklesmesini saglayan sey, Basat’in (2006, s. 8) ifadesiyle “itaatin varligidir.” Giiclinii
bu itaatten alan otorite, itaatin bir erdem oldugu sdylemiyle bireyi ¢ocukluktan itibaren
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baba/iktidar/tanr1 otoritesine itaat etmeye yonlendirmektedir. Uzerinde tahakkiim kurulan
cocuk da babanin hegemonyasma gosterdigi riza ve itaatle, baba otoritesinin
devamliligini saglamaktadir.
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Giris

Bireyin 6zgiirlesme yolunda karsi1 karsiya kaldigi ihtiyag, endise ve sucluluk duygulari
kendisiyle giristigi ruhsal miicadelenin temellerini olusturur. ‘Ben’i olusturan biitiiniin
parcalart ‘Ben’ ve ‘Oteki’ arasinda kurulan biling, bireyin duygu ve diisiincelerine
dayanan biitiinliigiidiir. Insanin insanliga yiiziinii dSnmesiyle birlikte ‘ben’in ihtiyaglar
gorliniir olmus, psikoloji de bu ihtiyaglar1 anlamlandirma ve ¢6ziime ulastirma adina
yontemler gelistiren bir bilim dal1 olarak ¢esitli kuramlar gelistirmistir. Bireyin bugiliniinii
etkileyen unsurlar1 arastirma alanina dahil eden psikoloji, gii¢lii bir ifade giicline sahip
sanat¢iy1 ve ifade araci olarak kullandigi sanat eserini de bu bagintiyr ¢oziimlemek adina
irdeler.

Bu calismanin anayolu, sanat¢inin gecmiste yasadigi travmatik hikayeleri sanati
vasitastyla nasil goriiniir kildig1 ve agma araci olarak kullandig: iizerine odaklanmastir.
Konuyla baglantili olarak drneklendirilen sanat¢ilarin travmatik gecmis yasantilar: ve
sanat lretimleri arasindaki bag kendi sOylemlerine yer verilerek desteklenmistir.
Vurgulanmak istenen Orneklendirilen sanatcilarin  ortak noktalarinin travmatik
yasantilarinin sanat araciligiyla nasil bir kendini kabul etme, kendini kesfetme, kendini
ortaya koyma, kendini gergeklestirme, kendini tatmin etme ve kendini bagarma 6rnekleri
olduklaridir.

Ozne ve Benlik Sorunsal

Birey olabilme durumu fiziksel eylemlere ek psikolojik etkenleri de barindiran, insanin
kendi icinde verdigi miicadeleler silsilesidir (Hangerlioglu, 1982, s. 27). Birey olma
yolunda duyulan ihtiyag, endise ve sucluluk duygulari esliginde ‘ben’ ile girisilen ruhsal
miicadelenin temelleri olusturulur. Tiirk Dil Kurumu sozliiklerinde yer alan aciklamaya
gore ‘ben’, ruh bilimi agisindan “kisiyi Obiir varliklardan ayiran biling”, felsefe acisindan
1se “bir kimsenin kisiligini olusturan temel 6ge, ego” olarak tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu,
2011). Ben, bireyin diisiince ve duygularina dayanan biitiinliigiidiir. ‘Ben’ olabilmenin ilk
adimi ise ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasinda kurulan farkindaliktan dogar. ‘Oteki’nin algilanig:
yoluyla ‘ben’in kendiligi sekillenir. Gelisen bu biling ‘ben’i 6zne kilar, boylece ben ve
oteki arasindaki smir belirginlesir ve kendisinin disindaki 6tekinin de farkinda olur.
Kendiligin olusumu i¢in ‘Gteki’ ile ‘ben’ arasindaki farklilik 6znel bir bilinci miimkiin
kilar, sekillendirir. Benlik, ‘ben’in bakisini ve eylemini kendisine ¢evirdigi, kendisini
disaridan goérebilme, ben ve disindakiler arasinda ayrim yapabilme farkindaligidir. Dis
diinya ile iletisime gecilmeye baslanmasiyla, ‘ben’in ‘Gteki’ ile kurdugu bag donemsel
degiskenlikler gostererek kendilik olusumu sekillenir (Izmir, 2019, s. 162).

Felsefe, teoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi ¢esitli bilimlerce ele alinan benligin ¢ok yonli
bir kavram oldugu goriilmektedir. Ruh, zihin, 6zne ve biling kavramlariyla birlikte
irdeleniyor olmas1 konunun daha karmasik bir zeminde ilerlemesine neden olmaktadir
(Yalgin, 2003, s. 107). Ingilizcedeki kullanimi “self” olan terim Tiirk¢ede ‘benlik’ ya da
‘kendilik’ kelimeleri ile karsilik bulur. Metin igerisinde de bu iki kelime anlamdas olarak
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yer almaktadir. Benlik kavraminin farkli disiplinler {izerinden irdelenisine bakildiginda
farkliliklar oldugu goriiliir. Nedeni kavramin ¢ok boyutlulugundan ileri gelmektedir,
dolayistyla psikoloji, sosyoloji ve felsefedeki tanimlamalar birbiriyle farkliliklar
gosterebilmektedir (Yalgin, 2011, s. 28).

Psikanaliz Sigmund Freud’un insan ruhunun bilinmezliklerini bilimsel bir zeminde
¢Oziimleme amaciyla olusturdugu psikolojik kuramlar1 ve yontemleri igerir. Freud’a gore
gecmiste yasanan deneyimlerin farkindaligi esliginde insan dogasmin sekillenmesi
miimkiindiir. Benlik duygusu ge¢miste yasanilanlarla bagintili olarak bireyin bugiiniinii
etkiler, sekillendirir (Freud, 2018, s. 32). Bilingalt1 ve diirtii odakli yaganilan ¢atigmalarin
esliginde insan, ego tarafindan unutulan ya da yok sayilan ve bilingaltinda bastirilan
sorunlara sahiptir. Bu baglamda kendini bilmek bireyin ge¢miste yasadigi ona ac1 veren
ve ¢oziimlenmemis durumlart irdeleyerek tahlil edebilme becerisiyle saglanabilir.
Freud’un gelistirdigi psikanalitik yontemin amaci bilingli zihni sekteye ugratan bilin¢disi
eylemleri bilingli zihne tasima c¢abasidir (Hutton, 1999, s. 105-106). Freud’un bilingalt1
diirtii ¢ikigh tanimlamalarma karsi Carl Jung farkli yaklagimlar gelistirmistir. Jung’in
calismalarinda gézlemlenebilen tinsel modele gore benlik, bireyin i¢inde yer almaz, birey
benligin i¢indedir. Bu modele gore benlik sahsi bir sekillendirmeden ziyade mistik ve
tanrisaldir. Toplumsal modele gore baskalariyla karsilikli olarak etkilesime girilen ve
sonucunda giinliik hayatin i¢inde birden ¢ok olusan benliklerden séz edilir. Her iki
modelin tanimlamalar1 farkli olsa da benligin bireyin disina yerlestirildigi noktasinda
birlesirler. Ozcii model iki farkli tanimlama sunmaktadir. ilkinde olusturulan bir benlikten
ziyade kesfedilmesi, kabul edilmesi gereken, hali hazirda var olan bir benlikten bahsedilir.
Ikincisi ise gelismesi miimkiin olan, gizil giiciiniin bireyin elinde oldugu bir yaklasimdir.
Varolus¢u modelde ise benligin hali hazirda var olan, kesfedilmeyi ve kabul edilmeyi
bekleyen bir olgudan ¢ok, bir siire¢ oldugu, igerdigi ve gerektirdigi savunulur (Randall,
2014, s. 55-56). Ozetle goriilebiliyor ki, benlik olusumuyla ilgili ¢esitli yaklasimlar
mevcuttur. Konu insan ve derinliklerinde barindirdiklar1 oldugunda belki de ¢ok net
saptamalar yapmaktan kaginilmalidir.

Kendini Gerg¢eklestirme ve Kendilik Nesnesi Olarak Sanat

Ozne olabilme eregi, i¢inde biling ve iradeyi barmndirir. Biling ve iradenin varlig1 insan
etkin kilar. Ancak bilincin varligiyla dogasal yapi asilip kendi i¢in var olabilme miimkiin
kilmabilir (Hangerlioglu, 1982, s. 213). Peki, insanin kendini gergeklestirmesi ne anlama
gelir? Hiimanist psikoloji, psikanalitik ve davranis¢i okullarin insan davraniglarini
coziimlemede diirtii-tepki odakli ¢oztimlemelerinin yap1 ve sinirlarimi kati1 bir bicimde
belirlenmesinin sinirlayict bir yaklasim oldugunu savunur. Varoluscu felsefeden,
fenomenci ve gestalt¢1 okullarin yaklasim ve yontemlerinden yararlanilarak gelistirilen
goriiste fizyolojik ihtiyaglarin (beslenme, barinma, korunma gibi) temel oldugunu ancak
bunlarin yaninda sevme, kabul edilme, basar1 kazanma gibi insana 6zgii iist diizey
ihtiyaclarin oldugu savunular. Hiimanist psikologlar insanin siirekliligini saglayan, ona
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yon veren ve davraniglarini yoneten en onemli giiciin kendini gerceklestirme giidiisii
oldugunu savunurlar (Kuzgun, 1972, s. 169). Kendilik bilincinin gelismesiyle, birey
hayatin1 nasil sekillendirmek istedigine karar verebilme yetisine sahip olabilir. insan
sadece ihtiyaglarim1 giderme odakli degil bunlarin {istiinde, gelisme ve ilerleme
giidiilerine de sahiptir. Amerikali psikolog Abraham Maslow’un gelistirdigi ihtiyaglar
hiyerarsisi teorisinde bireyin belirli ihtiyaglarinin karsilantyor olmasi onu bir iist seviye
ihtiyaclara ulagsma c¢abasina itecegi savunulur. En iist seviye olan kendini
gergeklestirmenin (yaraticilik, problem ¢6zme, ahlak gibi) ancak bireyin yemek, cinsellik,
uyku, barinma, saglik, ait olma, sevgi ve saygimnlik gibi ihtiyaglarinin giderilmesinin
ardindan miimkiin olabilecegi savunulur. “Kendini ger¢eklestirme yasami anlamli kilmak,
yani yasanilan anda ve yasanilan yerde elde edilebilen i¢sel ve dissal tiim yasantilarin,
kisinin varligmi etkileyebilmesi; bu etkinin de tutum ve davranislarinda gozlenebilir
olmasi demektir” (Ering, 2011, s. 33). Bireyin yaraticiligini1 kullanabilmesi ve gelistirdigi
bakis agisiyla sanat iiretebilmesini miimkiin kilabilecegi bu en iist basamak, sanatsal
iiretim pratiginde ilk olarak anlamli bir alginin varligina ihtiya¢ duyar. Bu alg1 yetisine
sahip olabilme yolunda varilan nokta 6zgiir ve farkli bir yaklagim gelistirebilme
kapasitesini barindiran, soyutlayarak disiinebilme becerisidir. Varilmis olunan bu son
basamakta estetik bilingle sekillenen eser, sanatc1 ve izleyicisi i¢in yaraticilik baglaminda
kendini gergeklestirme olarak anlamlandirilir.

Psikoloji alanina bakildiginda kendilik kavramina farkli kapilar agan Amerikali
psikanalist Heinz Kohut’tur. Kohut’un gelistirdigi kendilik psikolojisi bireyin tutkular
ve idealleri arasinda, beden ve ruh birlikteliginin varligin1 ve siirekliligini saglama
deneyimini es zamanl yliriitebilme ve sonucunda kendini bagimsiz bir karar verme
yetkisi ve algi merkezi olarak deneyimleme duygusunun temelini olusturur. Tutku ve
ideallerin olusturdugu bu iki kutup, bireyin kendisi ve diinya ile arasinda kurdugu bag
sonucunda olusan i¢sel deneyimleridir (Kohut, 2017, s. 145). Kisinin kendini ve dis
diinyay: algilama bigimi hem bilingli hem de biling dis1 siirecleri barindirir. Ornegin
kendilik nesnesi ¢ocuklugun ilk yillarinda anne, baba gibi bakim veren kisilerken,
ilerleyen yaslarla kendilik nesnesi es, meslek, 6gretmen, sanat olarak degisime ugrar.
Burada bahsedilen nesne kavrami bireyin i¢ diinyasinin dis diinyadaki nesneler araciligi
ile karsilik bulmasidir. Bu dis diinyadaki nesneler kisinin nesne ve kisilerle kurdugu
yasantilar1 ifade eder (Akga, 2017, s. 3-4). Psikanalitik literatiirde kisi, fikir veya an1 gibi
her tiirlii olgu duygusal enerji yatirimi yapilan nesnelerdir: “Dis nesneler kisi, yer veya
seyler, i¢ nesneler ise dis nesnelere baglanmis diisiince, fantezi veya anilardir. Nesne
iliskileri ise benlik ile i¢ ve dis nesneler arasindaki iliskilerdir” (Giliney, 1999, s. 43).
Burada bahsi gecen nesne kavramiyla anlatilmak istenen, kisinin i¢ diinyasinin dis
diinyadaki nesneler araciligiyla karsilik bulmasidir. Bu nesneler araciligiyla i¢ diinya ile
dis diinya arasinda kurulan baginti, kisinin gergeklikle arasindaki kopriiyii olusturmaya
yardimci olan araglarca saglanir.

Bir sanat eserinde eserin kendisi ve izleyicisi de sanatci i¢in kendilik nesnesi olabilir.
“Sanat Uriinii olarak ortaya konan kendilik nesneleri, kendilik kapasitesini hem
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duygulanim hem girisimde bulunabilme agisindan destekler, besler ve benligin
biitiinligliniin devam etmesini saglar” (Giiney, 2011, s. 43, 50). Sanatcinin eseri ile
arasinda yasantisal bir bag mevcuttur dolayisiyla eser barindirdigi duygular vasitasiyla
benligi etkiler. Bu etki hem sanat¢r hem de izleyici {lizerinde yasanabilir. Sanatg1 dig
diinyayla arasinda kurdugu bagda edindigi olumlu ya da olumsuz duygular1 iiretime
cevirerek eseri yardimiyla dis diinya ile arasinda bir anlam kopriisii kurmus olur.
Digsallastirilmis ve bir nesneye yiiklenmis olan igsel tahliller sanatginin kendisini
disaridan gozlemlemesine, arastirmasina ve c¢oziimlemesine olanak tanir. Bir baska
deyisle, 6zne nesnelestirilerek onu yetkin izleyicinin bakisina sunma yoluyla benligi
(kendiligi) 6zne olarak tekrar olusturmus olur. Boylece sanatci iirettigi eserinin izleyicisi
olarak iiretim dinamiginin arkasindaki gizil noktalar1 gozlemleme imkanina erisir.
Gutman’1n ifadesiyle: “Kendisini dig diinyadan ayiran ‘yalniz biling’in soyutlanmasini ve
yabancilagsmasini abartan hayal giicii, ayn1 zamanda yeni (hayali) bir diinyay1 evcillestirir.
Oyle ki, bu ‘yeni yaratim’m hayal giiciiniin isleyisi sayesinde, mutsuz biling, yitirdigini
yeniden kazanir ve bdylece diinyay1 yine yuvasi olarak hisseder” (Gutman, 1999, s. 91).

Travma ve Sanat

Travma yaralanma, zedelenme darbe alma anlamlarini tagir. “Tip dilinde dokularin
fiziksel bir dis etkenle zarar gormesi fiziksel travma anlamina gelir. Ruhsal ve zihinsel
yapinin, yine dis bir etkenle zarar gormesi ve bozulmasi olay ise psikolojik travmadir”
(Giiney, 2011, s. 183, 184). Insanlik tarihi boyunca hem dogal nedenlerle hem de
insanlarin neden oldugu sayisiz yikim, kayip, savas, afet ve kisisel yasantilarimiz i¢inde
cesitli siddet ve yoksunluklarla miicadele etmeye ve ¢6ziim yollar1 liretmeye cabalariz.
Yasanan psikolojik travmalar ortiik ya da acik bizlere nesiller boyu eslik ederek
tarithimizde, kiiltiiriimiizde ve ailemizde biraktig1 izlerle varligin siirdiirebilir. Bu izler
zihinde, duygularda ve sosyal davraniglarda varligin1 gosterebilir. Yasam, i¢inde gesitli
engeller ve ¢atigmalar barindirir. Birey gelistirdigi benlik giicii olarak adlandirilabilecek
mekanizmalarla, karsilastigi engellere karsi savunmalar gelistirir. Bu engelleme ve
catigmalar yasamin onemli pargalari ve etkenleridir. Bu siirecte benligin gelisim ve
olgunlagmasi bireyin gelistirdigi bas etme ve ¢6ziim yontemleri gelistirebiliyor olmasina
baghdir. Fakat verilen bu miicadeleler silsilesi her zaman saglikli bir siirece sahip
olamayabilir ve travmatik (6rseleyici) deneyimlere de evrilebilir. i¢ten ya da distan gelen
ve listesinden gelinemeyecek boyutlardaki uyaranlar benligi sekteye ugratan stirecleri
dogurur. Burada kars1 karsiya kalinan uyaranlarin orseleyici bir nitelige biiriinmesi veya
birey iizerindeki etkileri kisiden kisiye degisiklik gdsteren goreceli durumlardir (Oztiirk,
1997, s. 43). Travma sonrasi stres alaninda arastirmalar yiiriiten Psikiyatr Kolk’a gore
travmatik ge¢mise sahip bireylerde, “gecmiste olanlarla, su anda iglerinde bir yerde olan
sey arasinda bilingli bir bag kuramadan, ‘orada’ baglayan travma, simdi onlarin kendi
bedenlerindeki savas alaninda yasanmaktadir. Buradaki zorluk, kisinin basina gelen
korkung seyleri kabullenmeyi Ogrenmesi degil, igsel algilarmin ve duygularinin
iistesinden gelebilmesidir. Igsel olarak olanlar1 algilama, isimlendirme, tanimlama
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iyilesmenin ilk adimidir” (Kolk, 2019, s. 68). Sanat¢inin iiretimine bakildiginda eser
digsallagtirilan i¢sel ¢oOziimlemelerin nesnelestirilmis halidir. Sanatsal baglamda
nesnelestirme siireci farkli algi yapisina sahip sanatcida sorunu tespit etmeyi, detayl
irdelemeyi ve c¢esitli ¢6ziim yollar1 gelistirmeyi barindirir. Sonucunda baslt basina bir
O0zne haline getirilen nesnelestirme siireci (yaratici siireg), Kolk’un da iyilesmenin ilk
adimi olarak belirttigi tlim tahlilleri i¢inde barindiran bir stiregtir. Yaraticilik “i¢ ve dis
diinya ile ilgili belli sorunlarin ya da sorun olabilecek belli durumlarin 6nce saptanmasi,
sonra da bunlara ¢6zliim Onerileri getirilmesi ya da bunlarin ¢éziimlenmesi, bu sorunlarin
celisen, catisan yonlerinin uzlastirilmasinit amaglayan onarici, kotarict ¢éztiim yollarinin
bulunmasidir, bulunabilmesidir” (Ering, 2011, s. 94). Yaraticilik siireci “tiim duyussal ve
diisiinsel etkinliklerde, her tiirlii ¢aligma ve ugrasin igerisinde vardir. Yaraticilik, yalniz
sanatsal siireclerde ya da sanat egitimi ve 6gretimine iliskin etkinliklerde rol oynayan bir
yeti olmayip, insan yasaminin ve insanligin evriminin tiim yonlerinde yer alan temel bir
niteliktir” (Ering, 2011, s. 94, 95). Goriiliiyor ki yaraticilik insanda var olan ve saglikli bir
ruhsal yapilanmada ihtiya¢ duyulan bir unsur. Randall’in 6z yaratim olarak adlandirdig,
her insanin “kaginilmaz olarak igine girdigi one siiriilen estetik ugrastir”. Onun sozleriyle
bu ugras yalnizca “resim, siir ya da programlar liretme degil, ayn1 zamanda ve asil olarak
kendi benzersiz hayatlarimizi da iiretme ugrasi”dir ve “her birimiz ayni1 anda yaratinin
hem kisisi hem iiriinii hem de siireci”, ayn1 anda yaraticiligin “hem faili hem eylemi hem
de sonucuyuz”dur (Randall, 2014, s. 48). Amag bireyin kendi ihtiyaglarini tahlil edip,
onlar1 karsilayabilecek kendine has ¢oziim yontemleri gelistirebiliyor olmasini ifade eder;
sanat¢1 i¢in de sanat yoluyla kendine has bir sdylem gelistirebilmektir.

Travma ge¢misi olan bazi kisilerde, yasanilan travmatik olaydan ka¢inmak yerine
yinelenmesini miimkiin kilan eylemlerde bulunuldugu goriilebilir. Freud bu tiir tekrar
eden travmatik yeniden sahnelemelere yineleme zorlantis1 terimini kullanmistir. “Kaygi,
rahatsiz edici uyaranlara karsi bir 6n hazirlik saglar fakat dehset yeterli kaygidan
yoksunluk ile gelisir ve uyaran kalkanmi delerek bilingaltina niifuz eder. Boylelikle
yineleme zorlantis1 da anlam kazanmis olur. Kisi travmatik nevroza yol agcmis kaygi
eksikligini geriye doniik bir bigcimde gelistirerek uyaranla basa ¢ikmaya ¢alisir” (Bostan,
2019, s. 285). Freud bu durumun yasanilan travmatik olay: tekrar sahneleyerek duyulan
aciy1 kontrol altina alma ¢abasi oldugunu ve sonucunda bireyin istiinliik ve ¢6ziilme
duygularina sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Sanat¢inin yineleme ihtiyacinin kurtulus ya
da yeni alternatifler iiretme arzusuna dayandirilabilen ¢esitli motivasyon kaynaklarina
sahip olmast miimkiindiir. Sanat¢inin yasadig1 travmatik olaylarin duygu yogunlugu
altinda eserlerinde ¢esitli sekillerde yineledigi érnekler mevcuttur. Ingiliz yazar Edgar
Allan Poe 1809°da fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis, 18 aylikken babasini,
lic yasindayken de annesini kaybetmistir. G6zleri onilinde 6len annesinin 6lii bedeniyle
uzun siire bag baga kalmasi, sanat¢inin eserlerinde 6lii kadin kahramanlar ve agzindan kan
gelen ceset temalar1 olarak degerlendirilebilir. Pulitzer 6diiliinii alan ilk kadin yazar olan
Edith Wharton (1862-1937), ¢cocukken tifoya yakalanir ve haftalarca hastanede kalir. Bu
stire zarfinda tek goriisebildigi kisi hastaliktan korunmak i¢in maskeli ve tepeden tirnaga
beyaz giyinen doktorudur. Sanat¢i doktorunu bir hayalet olarak algilar. 12 yasinda
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yazdigi ilk hayalet dykiisiinde zatiirre olan bir kahraman, ikinci dykiisiinde eve hapsolan
bir kadin ve bir bagka dykiisiinde de ayagini burkan yagh bir kadinin 36 saatlik yalnizligi
bir hayalet hikayesi olarak anlatilir. Belgikali ressam René Magritte’in (1898-1967)
eserlerindeki yiizii Ortiikk figlirleri, intihar eden annesinin 1rmak kenarinda yiizi
geceligiyle Ortlilmiis olarak bulunmasina dayandirilir. Gegirdigi kaza sonucu neredeyse
ciice sayilabilecek bir gelisim bozuklugu yasayan ressam Toulouse Lautrec (1864-1901)
“eger bacaklarim biraz daha uzun olsaydi hi¢bir zaman ressam olamazdim” demistir
(Giiney, 2012, s. 128-131). Sanatc¢1 olabilme yetilerine sahip bireylerde yasanilan
olumsuzluklarin getirileri Lautrec’in de belirttigi gibi sanat vasitasiyla bir tiir kendini
tatmin etme, 6zgiiven, kendini kabul etme, kendini kesfetme, kendini ortaya koyma,
kendini gerceklestirme ve kendini basarma aract oldugu sOylenebilir. Yogun duygu
yiikiiyle, tekrar tekrar kurguladigi eserleriyle sanat¢i kendi diinyasinda bagka bir
gerceklik kurgulama, acisina ve duygularina hilkkmetme, dizginleme ve ¢oziimleme
arzusuyla tiretiyor olmas1 miimkiindiir.

Sanatc1 Ozelinde Travmatik Anlati ve Sanat

Her ¢agda ve kosulda insan sanata ihtiya¢ duymus ve kendini bu yolla ifade etme
yontemleri gelistirmistir. Sanat¢t kendini duyumsayabilen bir beceriye sahiptir,
bilingdisinda iistii Ortiikk gegmis anilarin bilince ¢agrilmasini miimkiin kilabilir. Bugiinii
etkileyen, ben’i ben yapan etkenlerin kesfiyle Ozgiir olunabilir. Sanat¢inin kendiligi
eserlerinde kullandig1 gecmisinde iz birakan olaylari, kisileri ve Ogeleri vasitasiyla
kendisi icin de izlenebilir olur. Travmatik gecmis hasta kilabilir ama sanat tedavi edici,
kurtaric1 olabilir. Psikoloji ve psikiyatri literatiirlerinde cesitli konusma teknikleri
yardimiyla  duygularin  ¢oziilebilecegi  savunulur. Travma bu yontemlerin
uygulanabilirligini sekteye ugratirken, eseri vasitasiyla konusan sanat¢i icin durum
farklidir. Eserini kurgularken sanat¢i acisi iizerine diisiiniir, anlamlandirir, iliskilendirir
ve ¢oziimler. Deneyimlerinin ac1 gergeklerini dillendirmekten sakinan insanlara kiyasla
iireten sanatci, acisini goriiniir kilabilendir. Bu baglamda Louise Bourgeois, Niki de
Saint-Phalle ve Nan Goldin 6rnek olarak verilebilir.

Louise Bourgeois (1911-2010), 1911 yilinda dokuma duvar halis1 onarimcisi bir ailenin
kiz1 olarak Paris’te dogmus bir ressam ve heykeltirastir. Yasami boyunca ¢aligmalarini
hayatinin sorunlu gegmisine geri doniisler iizerinden olusturan Bourgeois bir roportajinda,
heykellerindeki goriintiilerin tamamen otobiyografik oldugunu belirtmistir (Fineberg,
2014, s. 484). Sanatginin gergek hayattaki catigmalari, benzersiz bir sanat formu
araciligiyla deneyim ve miicadelelerini belgelemek icin kullandig: bir dile donlismiistiir.
Bu sorunlu ge¢misin ardinda ¢ocukluk anilar1 ve maruz kaldig: suiistimallerin aktorii bir
baba vardir. Sanatginin kendi ifadelerine gore babasi siirekli kendisiyle dalga gegen ve
asagilayan bir figlirdlir. Bunun yani sira annesini alenen aldattig1 iliskilerinin de sahidi
olmustur (Fineberg, 2014, s. 484). Bourgeois’a gore “Sanat¢i olabilmek biraz aci
gerektirir. Bu ylizden sanatcilar kendilerini tekrar ederler ¢iinkii baska bir tedaviye
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ulasamazlar” (aktaran Helfenstein, 2002, s. 12). Kadin kimligi, beden ve sorunlu aile
meseleleri heniiz sanat diinyast ve toplum tarafindan sanatta ifade edilen konular olarak
kabul edilmeden c¢ok Once Bourgeois, iiretiminin ¢ikis noktasint bu konulara
dayandirtyordu. Onun ifadeleriyle “ihtiyaciniz geg¢misi terk etmeyi reddetmekse, onu
yeniden yaratmaniz gerekir. Heykel yapmak zorundasiniz” (aktaran Greer, 2010). Bu
onun i¢in merkezini bulmanin ve duygusal huzursuzlugunu dengelemenin bir yoludur
(Fineberg, 2014, s. 485). Yine onun sozleriyle: “Bazilarimiz gegmise o kadar takintiliyiz
ki, ondan 6liirtiz. Kayip cenneti asla bulamayan sairin tutumu ve kimsenin tam olarak
kavrayamadig1 bir sebeple calisan sanatg¢ilarin durumu gergekten bu. Onu kovmak igin
gecmise ait bir seyi yeniden insa etmek isteyebilirler. Bazi insanlar i¢in gegmisin bdyle
bir tutusu ve boyle bir giizelligi var” (Bourgeois, 1982, 43). Psikanalizin irdeledigi
bilingdis1 ogeler Bourgeois’da, yaratici yeti sayesinde kendi i¢ gercekliginin bizlere
terclimesidir adeta. Bu siire¢ Oncelikle kendini kendine terclime etme ihtiyaci ve ardindan
gelen kisisel bir sagaltim metodudur. Kendi alfabesini gelistiren sanat¢inin kullandigi her
ayrinti, materyal, nesne, renk ve formun altinda gizil bir anlatiy1 barindirir ki bunlarin bir
kismi bizler i¢in ortiik, bir kismi1 da goriiniirdiir. Benligimizi meydana getiren cinselligi,
soyut bazi konularla irtibat kurmaksizin, anne-baba, erillik ve disilik iligkisiyle ele alan
Bourgeois, kendini bir 6zne olarak tiim ¢iplakligiyla ortaya koymus, giindelik hayat1 ve
nesnelerini goriiniir kildigr sanatin1 kadin kimligiyle biitiinlestirmis bir sanatcidir.
Sanatginin sozleriyle kendi heykeli,

“bir imge degildir, bir fikir de degildir. Ben arastirtyorum. Yaptigim atif gegmisteki bir

duyguyadir. Sanattim bir seytan kovma durumudur. Heykelim korkuyu yeniden

deneyimlemem ig¢in izin verir bana. Bdylece onu uzaklastirabilirim. Bugiin heykelimde

geemiste ¢cozemedigim seyleri sdylilyorum. Bu, bana ge¢misi yeniden deneyimleyebilmeyi

ve onun realisttik boyutunda ve tarafsizliginda ge¢misi gorebilme firsatint veriyor. Korku

pasif bir durumdur ve maksadimsa onu aktiflestirmek ve kontrol edebilmek, onu, bugiin ve

burada yalniz birakmaktir. Pasiflikten aktiflige dogru bir hareket. Ciinkii eger gecmis

reddedilirse, bugiin yasayamazsiniz. Gegmis, korkulari beden islevleriyle baglantilandirildigi

icin onlar beden olarak goériiniirler. Benim i¢in heykelim bedenimdir, bedenimse heykelimdir”
(ilter, 2006, s. 14).

Ikinci bir 6rnek olarak Niki de Saint Phalle (1930-2002), 1930 yilinda, Fransa’da varlikli
bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis bir ressam, heykeltiras, ydonetmen, yazar, model
ve kostiim tasarimcisidir. Phalle aile i¢i siddete ve babasi tarafindan cinsel istismara
maruz kaldigin1 yazdig1 otobiyografilerinde agikga dile getirmistir: “11 yasimdan beri
hayatimdan pargalar ve siirler yazmay1 ¢ok sevdim. Ayni yil babam bana tecaviiz etti.
Tecaviiz her zaman benim i¢in bir muamma olarak kalacak” (Webster, 1999). Sadece
otobiyografilerinde degil ftrettigi tiim sanat c¢alismalarinda da kisisel anlatilari
gozlemlenebilir agikliga sahiptir. Phalle psikolojik dengesini yitirmis ve iki kardesinin de
intiharla sonlanan yasamlarina benzer bir son yasamamasi adina akil hastanesine
yatirtlmis ve bir silire tedavi gormiistiir. Bu tedavi siirecini siirekli resim yaparak
hizlandiran sanat¢1 “zihinsel ¢okiisiim uzun vadede iyiydi, ¢linkii klinigi ressam olarak
terk ettim” (Levy, 2016) diyerek sanatin kendi lizerindeki iyilestirici etkilerini vurgular.
Hastaneden ¢iktiktan sonra sanat¢i ¢alismalarina odaklandigi yeni bir hayat kurar. O
doénemini su sekilde tanimlamustir: “Ofkeli bir geng kadindim, ama o zaman hala sanatc1
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olamayan pek c¢ok ofkeli gen¢ kadin ve erkek vardi. Bir sanat¢1 oldum ¢iinkii baska
secenegim yoktu, bu yiizden bir karar vermeme gerek kalmadi. Bu benim kaderimdi.
Yoksa yillarca akil hastanesinde kilitli kalirdim. Sanatimi kurtulus ve bir zorunluluk
olarak benimsedim” (Cinar, 2019b, s. 161). Ailesinin ve toplumun iizerinde olusturdugu
agresif duygular1 sahip oldugu yaratici beceriyle sanata dontisiirken, bir taraftan da disa
vurulan travmalar ¢oziilmeye baslar. Kendi sozleriyle resim ruhunu “calkalayan kaosu
rahatlatiyor”, sanat Yyaparken eserlerinde “siirekli ortaya ¢ikan ejderhalar
ehlilestiriyor’du (Aring, 2017, s. 16). Travmatik hayati ve {retim siirecini
karsilastirdigimizda olagantistli kisisel, i¢sel bir kesfin ardindan tim acikligiyla ve
hiddetiyle gelen bag etme yonteminin sanat araciligiyla yaratict bireyde nasil bir devrim
yarattiginin 6rnegidir diyebiliriz.

Bir diger 6rnek olarak Nan Goldin (1953), hayatinin yikintilarina fotograf araciligiyla
anlam bulmanin pesinden kosan Amerikali fotograf sanatcisidir. Goldin i¢in hayatin
sadece ac1 verici anilarinin pesinde kostugunu sdylemek eksik bir yaklasim olacaktir.
Sanat¢1 hayatin ondan aldiklarin1 ve ona kattiklarini, diisiis ve kalkig dykiilerini, ac1 ve
mutluluklarini tiim ¢iplakligryla gozler 6niine seren 6znel anlatisiyla izleyicisi arasindaki
bag, uyandirdig1 ortak duygularin evrensel giiciinden beslenmektedir. Goldin’in “gdz
kamastirmadan diinyamin tam olarak neye benzedigini gostermek™ istedigi diinyasi
“kasvetli bir diinya degil, i¢ginde acinin bilincinin, i¢ gozlem kalitesinin oldugu bir
diinyadir” (Norton, 2005, s. vii). Orta sinif, geleneksel bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya
gelen Goldin on sekiz yasindaki ablasinin intihariyla derinden etkilenmis, yasadigi kayip
travmasina karsilik sevdiklerini ve anilarini kaybetmeme takintisini fotograf araciligi ile
Olimstizlestirerek sagladigina inanmistir. Kendi ifadesiyle:
“Ablamin 6fkesini ve acilarini goriiyordum ve o tek ¢ikis yolu olarak intihari segti. O
zamanlar on bir yasindaydim. Tarihin tekrar etmesinden korkuyordum. On sekiz yagimda
O0lmek yerine fotograf c¢ekmeye basladim. Bir daha hi¢ kimsenin hatirasini asla
kaybetmemem gerektigi fikrine saplanip kalmistim” (Akkaya, 2015, s. 18).
Bu saplantili fikri on bes yasinda tanistig1 polaroid kameras: sayesinde somut anilara
doniistiirebilmesine olanak saglamistir. Boylece gorsel bir giinliik tutarcasina hayatinin
kaydini tutmaya baglar. Artik bu bir ihtiyactir Goldin igin, “gercekte gordiigii ve
yasadiklarinin gergek kaydini tutma” ihtiyacindan ibaret bir eylemdir (Norton, 2005, s.
1). Eserlerin tiimii zamansal bir dizgeye sahiptir. Diger bir deyisle, kisilerin, iliskilerin ve
mekanlarin zaman igindeki degisimini izlemeyi miimkiin kilan bir siire¢ s6z konusudur.
Goldin’in fotograflar1 baslayan ve biten iligkilerin, sagliktan 6liime evrilen hayatlarin,
yaslananlarin, biliyliyen ¢ocuklarin ve sehirlerin degisim siireglerinin adeta sahitligini
yapar. Bu sekilde Goldin’in fotograflarinda ¢ogunlukla arkadaslarinin portreleri yer alir:
“Birisinin glizel gériinmesini nasil saglayacagimi biliyorum ve asla tanimadigim birini
fotograflamam. Kisiyi gercekten fotograflayabilmek i¢in onu tanimak zorundasiniz. Ama
onlara eger istemiyorlarsa asla resimlerini gostermem. Cekmecelerim gostermeyecegim
harika fotograflarla dolu ¢iinkii benden Oyle istediler” (MoMa, 2016). Tanimadigi
insanlar1 fotograflamayan bir sanat¢inin en iyi tamidigi kisi kimdir? Bu hikayeler,
yasayani da goriiniir olmadan eksik olurdu denilebilir. Kuskusuz kadrajina kendisini de
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dahil eder. Goldin i¢in bu onun gegmisidir, bu onun partisidir. Bu her zaman eglenceli bir
parti olmasa da i¢inde agk, seks, siddet, seving ve hiizniin samimi ve sansiirsiiz bir anlatis1
mevcuttur. Kendi ifadesiyle fotografcilik hayatini kurtarmistir, ne zaman korkutucu ve
travmatik bir olay yasasa, fotograf ¢ekerek hayatta kalmaktadir (Goldin 2012).

Goriiliiyor ki ruh bilimi travmayi asabilme adina cesitli yontemlere sahip olsa da
yasanilan travma bu yoOntemlerin uygulanabilirligini sekteye ugratan bir unsur
olabilmektedir. Fakat sanat¢1 i¢in devam eden yaratici siire¢ bir ¢oziim ya da rahatlama
yontemi olarak varligim siirdiirebilir. Bu noktada belirtilmelidir ki yasanilan her siire¢
kisiye has gelisir ve seyreder. Elbette ki bir takim psikolojik rahatsizliklara sahip
sanat¢ilarin varligi olasidir ya da her sanatg¢i yaratici etkinligini kendine has yontemlerle
siirdlirebilir. Fakat yogun duygu yiikiine, sira dis1 bakis acisina, davranis ve yasayisa
sahip her sanat¢inin da hasta olarak degerlendiriliyor olmasi hatali bir yaklagimdir.
Psikolojinin normal ve nevrotik olarak iki kutuplu siniflandirmasina ek olarak Otto Rank
sanat olgusunu psikolojinin 6tesi olarak ayr1 bir ¢erceve i¢inde ele almistir. Bu yaklagimla
sanat¢tyt psikanalizin ‘hasta’ olarak nitelendirdigi tanimindan arindirip basli basina bir
yaratict tip olarak degerlendirir (May, 2018, s. 19). Sanat¢1 ile nevrotik bireyin
bilingdisinda yasadiklarini belirten May’a gore nevrotik de sanat¢1 gibi “kendi nihilist ve
yabancilasmis yasantisindan (farkliligi kabul edilmemis) dogan ayni ¢eliskileri” yasar,
fakat bu i¢ yasantilara anlam veremez, “bu ¢eliskileri yaratici {riinlere dékmenin
yetersizligiyle, onlari reddetmenin olanaksizlig1 arasinda” bocalar (May, 2018, s. 20).
Eger sanat¢1 hasta olarak kabul edilirse, iyilesme saglandiginda yaraticiligin da degisime
ugruyor olmasi gerekir. Bu noktada nevrotik ile sanat¢1 arasindaki farklilik da net bir
sekilde cizilmektedir. Sanatgi yasadigi aciyr yaraticiligiyla yogurarak yeni bir form
verebilendir. Sanat¢inin sonucunda elde ettigi kazang, i¢inde hem kisisel hem de sanatsal
getirileri barmdirir.

Sonug¢

Duyu, duygu ve eylemlerin faili ‘ben’, insani eylemlerin ¢ikis noktasidir. Yaratict 6zne
‘ben’in kendine dair bir bilince ulasmasi sonucu insani edinimler miimkiin kilabilir.
Ben’in kendilik bilincinin olusumu, ben ve ben olmayan arasinda bir ayrim yapabilme
becerisiyle el ele ilerler. 19. yiizyilda psikoloji alaninda yapilan c¢esitli arastirmalar
insanin benligi ve ihtiyaglarini saptama iizerine yogunlagmistir. Kendini gergeklestirme
bireyin belirli ihtiyaclarinin mevcudiyetinden sonra gergeklesebilecek ulagilmasi
hedeflenen en yiiksek diizeydir. Bu noktada temel ihtiyaclar, giivenlik, sevme ve sevilme
gibi gereksinimleri karsilanan birey problem ¢6zebilen, yaraticigini kullanabilen tam bir
birey olma yolunda ilerleyebilir. Psikanalist Heinz Kohut’un gelistirdigi kendilik nesnesi
kavramui ile i¢ diinyanin dis diinyadaki nesneler araciligiyla karsilik bulmasi ifade edilir
(Kohut, 2017, s. 145). Sanatsal bir iiretimde eser kendilik nesnesi gorevi goriir ve
kendiligin biitiinliigiinii saglamada etken bir rol oynar (Akc¢a, 2017, s. 3-4). Duygularini
bir nesne araciligiyla ifade eden sanatg ile eseri arasinda yasantisal bir bag kurulur. Igsel
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ihtiyag, eksiklik ya da gereksinimler yaraticilik ve hayal kurma etkenleriyle bir nesneye
atfedilir. Boylece dissallastirma eylemi gerceklesir ve yansitilan duygularla benlik
etkilenir.

Sanat¢1 sahip oldugu yaratict bakis agistyla hayal giiciinii kullanarak yeni olasiliklar
iiretebilendir. Bu sayede ruhsal esnekligini koruyabilen sanat¢i travmatik anilar ile
sanatsal tiiretim pratigini kendini yeniden kurgulama-agma araci ve amaci olarak
kullanabilir. Elbette ki bu yontemin nihai bir ¢6ziim sundugu ya da tek dogru oldugu
savunulamaz. Psikolojide tedavi siireglerinde anilarin dile getirilebiliyor olmasi
¢ozlilmenin ilk ve en 6nemli basamaklarindan sayilir. Her bireyin kendine has ifade
yontemlerinin varligi, sanat¢ida da kendini sanatsal tiretimi araciligiyla goriiniir kilar. Bu
kendini ifade etme siirecinde i¢ ve dis diinyasini irdeleyebilen sanat¢i cesaret ve
yaraticiliginin esliginde travmatik anilariyla yiizlesir ve sonucunda kendini yeniden
kurgulama edinimine sahip olabilir. Ornek olarak incelenen sanatgilarin kendi sdylemleri
sanatin ¢oziim iiretebilen bir unsur olabildigini gosterir.
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