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IRAK ULUSAL MUZESINDEKI iSLAM DONEMi MiHRABLARI
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ABSTRACT
Iraq is among our countries that have a special place in world history with its cultural background. The fact that its
history goes back a long time and that there are concrete identities that show this makes the country a more special
place. In this Egyptian National Museum, the Islamic Period Mihrabs are discussed. Mihrabs are an important part of
Islamic religious structures. Besides their functional features, they reflect the ornamental style of the period they belong
to. The Mihrabs in the Iraqi National Museum cover the period between the 8th and 13th centuries. The Iraqi National
Museum consisted of a small room in the barracks in 1923. On the next page, a larger building was built or moved on
Memin Street in Baghdad. In 1966, the museum was moved to the east of Baghdad as a more modern building, and it
was named Iraqi National Museum. The works of all civilizations in Iraq are available in the museum. The museum is
almost like the representative of Iraq development. The museum houses the works of Sumerian, Akkadian, Babylon,
Assyrian, Arabs before Islam and Islamic period starting from the Stone Age. Sequence, information about the histori-
cal background, information about the Islamic Period altars in the Iraqi National Museum and were told. It is seen that
herbal ornaments, ornamental decoration, figural decoration and writing will also take place on the mihrabs in the study.

In this context, the result was concluded with experimentation with photographs.
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GIRIS

Irak, cografi olarak stratejik bir konumuna sahiptir.
Tiirkiye’nin glineyinde bir Ortadogu tilkesi olan Irak, Arap
Koérfezi’nin kuzeydogusunda yer almaktadir. Kuzeyinde
Tiirkiye, dogusunda Iran, giineydogusunda Basra Korfezi
ve Kuveyt, giineyinde Suudi Arabistan, batisinda Urdiin
ve Suriye ile sinir komsgusu olup, 29-50 derece boylam ve
22-37 derece enlem paraleller arasinda yer almaktadir.
Asya, Avrupa ve Afrika kitalar1 arasinda bir gegit kabul
edilmektedir. (Serif, 1997, s. 82). Ulke topraklari, yiizey
sekilleri ve iklim bakimindan birbirinden hayli farkl
ozellikler gosteren su dort bolgeye ayrilir: Kuzey ve
kuzeydogudaki daglik alan, daglarin eteklerinde uzanan
tepelik el-Cezire bolgesi, batida Firat vadisinden Suudi
Arabistan ve Urdiin sinira kadar uzanan ¢oller, Firat ve
Dicle arasinda kalan yerlerle bu iki nehrin birlesmesinden
meydana gelen Sattiilarap’in olusturdugu delta ve
batakliklar1 igceren aliivyonlarla kapli alan. Irak topragi
petrol zenginidir ve ekonomisi biiyiik 6lgiide petrole
dayanmaktadir (Janabi, 2003: 174-347) ; (Harita. 1).

=

TURKEY

- .

Yapilan arastirmalar sonucunda diinyanin en eski
yerlesim yerinin Maveralinnehir, Irak’in bulundugu
Mezopotamya Bolgesinin ise diinyanin ilk Onemli
yerlesim merkezlerinden biri olarak kabul edilmektedir
(Abdullah, 2008, s. 24).

Irak H.13/ M.635 yilinda Hz. Omer déneminde Islam
sehit
edildikten sonra Kifeliler, Hz. Ali’nin oglu Hz. Hasan1

devletinin topraklarma katilmistir. Hz. Ali
halife segerler. Muaviye de Sam’da halifeligini ilan eder.
Misliimanlar arasinda kan dokiilmesini istemeyen Hz.
Hasan, Muaviye ile anlasarak halifelikten ¢ekilir (Yigit,
1995, s. 87). Horasan’da Tiirk asilli Ebu Miislim adli
bir komutanin baslattigi bu ayaklanma, Irak ve Iran’a
yayilmigtir. Emevilere karsi olusturulan muhalefetin
Abbas’in
soyundan gelenler yapmaktaydi. Bu ayaklanmalar, Ebu’l
Abbas Abdullah’mn Kife ’de Ebu Mislim tarafindan
halife ilan edilmesiyle son bulmustur. Misir’a kagan

onciliigini. Hz. Muhammed’in amcasi

son Emevi halifesi II. Mervan oldiiriilmiistiir. Boylece

Emevi Devleti sona ermistir (750). “Abbasiler’in

-

[}

in

i

Harita 1: Irak Haritas1
(https://tr.depositphotos.com (Erisim Tarihi: 2/11/2019).
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Yurdu” olarak bilinen Abbasi Devleti 750 yilinda
kurulmustur. Tk Abbasi halifesi Ebu’l Abbas Abdullah,
Abbas’in
31). Mogollarin komutan1 Hiilagu

Hz. Muhammed’in amcasi
(Yigit, 1988, s.
tarafindan Abbasi devletine son verilmesi {izerine Irak,

soyundandir

[lhanli devletinin hakimiyetine gegmistir. Hiilagii’niin
6liimiinden sonra tahta Abakan gegmistir. Abakan’in emri
ile Irak bolgesinin idari sorumlugu Alaeddin Ata Ali’ye
verilmistir. Bahadir Hanin 6liimii ile birlikte Irak’taki
hakimiyetleri de sona ermistir. Daha sonra Imadiiddin
Zengi’nin H.521/ M.1127 yilinda Musul valiligine tayin
edilmesiyle kurulan Musul Atabegligi, onun el-Cezire ve
Suriye’yi birlestirme miicadelesi sonunda genis simirlara
ulagilmistir (Bezer,2013,s.268-272); (Harin, 2014,s.255-
256) . Emeviler déneminde baslayan islam sanati olusum
ve gelisim siireci Abbasiler doneminde miisliimanlara
has, 6zgiin, yeni bir sanat anlayis1 olusturmustur. Islam
medeniyeti en parlak devrini, altin ¢cagini bu dénemde
yasadig1 sOylenebilir. Abbasilerin, hilafeti Suriye’den
Irak topraklarina tasimasi, iktisadi, siyasi ve sanatsal
bakimdan biiyiik degisikliklere zemin hazirlamigtir. Bu
donemde mihrablarda biiylik gelisme olmus, bunlarm
gerek planlaria gerekse cephe diizenlerine yeni unsurlar
eklenmistir. Asil degisiklik ise, mihrablarin basit bir hiicre
olmaktan ¢ikip; cerceve, hiicre, kavsara, koselik kitabelik
ve slitunce gibi elemanlara yer verilmesiyle olmustur. Bu
anlamda mihrablarin 6nemi konumuz olan Irak Ulusal
Miizesindeki Islam Donemi Mihrablarinin  &nemini
arttirmakta ve bu mihrablarin miizede sergilenmesi
miizecilik kapsaminda ele alinmasi ile ayrica 6nem arz

etmektedir.

Geecmis ile gelecek arasinda koprii olan miizeler,
evrensellesmenin, kiiltiirler aras1 diyalogun bilimsel
mekanidir. Insanlarin birikimlerini gelecege tasidigimiz
miizeler, gecmisgin tecriibelerini ve Oviinclinii paylasip
sosyal, bilimsel gelismeleri de beslemektedir (Erbay,
1984-2009, s. 1).

Caligmamiz kapsaminda olan mihrab; cami, mescit ve
namazgahlarda, kible yoniinii gdsteren ve imamin cemat
oniinde durarak namaz kildirmasina mahsus olan yer
(Eker,1994, s.124). Mihrab, kible olarak tanimlanan
Mekke’yi, dolayisiyla da namaz sirasinda doniilecek
yonii isaret eden bir hiicre olarak Islamiyetin ilk
yillarindan itibaren dini mimaride yer almaya baglamistir
(Bakarer, 2000, s. 1-2). Kelime kokii olarak ¢atigmak,
savagsmak anlamindaki “harp” kelimesi ile de iligkilidir.
Bu anlami ilk kez Medine’deki Emeviye Camiinde
goriilen i¢ biikey mihrabtan yola ¢ikarak aramak dogru

olur. Bu camide mihrab peygamberin evinde namazi
yonetir ya da vaaz verirken durdugu yeri onurlandirmak
gorevini iistlenmistir. Bu yorum, mihrabin bezenmesine
bir aciklama getirmekten baska, Miisliimanlara tanrisal
litfun yolunu acan bir kapi goOriiniimii gibi gizemli
bir yan-anlam tasidigini 6ne siirmek (Graber, 1988)
olanagini dogurur (Erzincan, 2005). Biitiin bu ve buna
benzer isaretlerle mihrab, camii mimarisinin en énemli,
en gozde yeridir. Bu nedenledir ki camilerde, en kaliteli
malzeme burada kullanilmis, en goz alict siisleme
ve vyazilar buraya uygulanmistir. Mihrabin mensei
konusundaki goriislerden biri Hristiyan kiliselerindeki
apsid (apsis)lerden etkilendigi yoniindedir. Aslinda
mihrabla kilise apsisleri arasinda ilk zamanlarda mimari
bir benzerlik kurulabilir. Ancak, kullanis ve fonkisyon
acisindan aralarinda herhangi bir bag mevcut degilldir
(Top, 1997,s. 7-8).

Mihrablarin Islam mimarisinde gériilmeye baslamas,

Emevi Donemine kadar uzanmaktadir. Baslangicta
yarim daire planli bir nis seklinde gerceklestirilen
mihrab, zamanla elemanlar1 zenginlesmis bir unsur
Islam devletleri
bulundurularak Emevi, Abbasi, Fatimi, Karahanli,
Selcuklu (Biiyiik Selcuklu Atabekler, Zengiler, Anadolu

Selguklu) ve Anadolu Beylikler Devri mihrablariin

haline donlismiistiir. gbz Oniinde

tarihi gelisimi izlenmistir. Siiphesiz bunlar disinda,
cesitli Islam cografyalarinda degisik devletler tesekkiil
etmis ve bunlar mimaride kendilerine 6zgii bir yapilanma
icerisine girmislerdir. Ayrica bahsi gegen devletlerin
her biri farkli cografyalarda egemen olmuslardir. Bu
noktadan mihrablar, malzeme, cephe diizeni, plan ve
stisleme bakimindan iizerinde bulunduklar1 cografyanin
etkisini tagimaktadirlar. Emeviler, Suriye, Urdiin ve
kismen Magrib’de: Irak, Suriye ve Tirkiye; Anadolu
Beylikleri de Tiirkiye’de zengin ve mimari sanat eserleri
birakmislardir.

Tarih boyunca sekil, form, malzeme ve siisleme yoniinden
cok degisik mihrab uygulamalar1 gorilmistiir. Irak
Ulusal Miizesinde yer alan mihrab 6rneklerinin tespitinin
yapilmasi, envanterlerinin ¢ikarilmasi amacimizin
basinda gelmektedir. Yapacagimiz ¢alisma ile Irak Ulusal
Miizesinde yer alan mihrab 6rneklerinin islami Dénem
sanati i¢erisindeki yerleri ortaya konulmaya caligilacaktir.
Bu calismanin bir diger amact ise mihrablarin; plan,
malzeme ve siisleme 6zelliklerinin tespit edilmesidir.

Bu calismanin 6nemi, daha &nce miize kapsaminda
neredeyse hi¢ deginilmemis olan Irak Ulusal Miizesinde

yer alan mihrab Orneklerinin etraflica arastirilip giin



yliziine ¢ikartilmasidir. Ayrica ¢alismamizin  bir diger
onemi ise, giin gectikce orijinal 6zelliklerini kaybeden
mihrablarin biitiin yonleriyle ele alinarak belgelenmesidir.

1. Irak Ulusal Miizesi

Irak Ulusal Miizesi 1923 ’te kisla icinde kiiglik bir
odadan olugmaktaydi. Daha sonraki yillarda Bagdat’taki
Memiin Caddesinde daha genis bir bina insa edilerek
oraya taginmis olup, Irak Miizesi adim almistir. 1966
yilinda ise Bagdat’in dogusuna daha modern bir bina
insa edilerek miize bu binaya tasinmis, adi da Irak Ulusal
Miizesi olmustur. Miizede Irak’taki tiim medeniyetlerin
eserleri mevcuttur. Miize adeta Irak kiiltiiriiniin temsilcisi
konumundadir. Miizede, tas devrinden baslayarak
sirastyla Siimer, Akad, Babil, Asur, Araplarin Islam’dan

once ve Islami donem eserlerini barindirmaktadir.

Irak Ulusal Miizesi’nin kurulus amaci, ilk glinden bu
yana Irak kiiltlirinii ve tarihi eserleri korumaktir. Miizenin
bir 6zeligi de Irak’taki tiim tarihi eserleri barindirmasidir.
Ayrica zorunlu olarak, Irakin diger sehirlerinde yapilan
arkeolojik kazilarda bulunan Irak’taki tiim tarihi eserlerin
Irak Ulusal Miizesine getirilmesidir (Abit, 2019,s. 31).
Miizede nerdeyse Irak’taki tiim medeniyetlerin eserleri
mevcuttur. Miize adata Irak Kkiiltiirinlin - temsilcisi
konumundadir. Miizede, tas devrinden baslayarak
sirastyla Siimer, Akad, Babil, Asur, Araplarin Islam’dan
once ve Islami Dénem eserlerini barindirmaktadir (Farsiz,
1959, s. 17) . Miize 14 salondan olusmakta olup, miizede
10.0000 eser kayithdir (Figiir. 1) . Ikinci katta bulunan 1,2
Nolu salon Tas Devri, Cermo Devri, Seven Devri, Jemdet
Nasir Devri, Hasuna Devri, Samarra Devri, Tung Devri,
Halef Devri, Aridu Devri, Hact Muhammed Devri, Abit
Devri ve Verka Devri eserlerini barmdirmaktadir ( Figiir.
2). 3-4 Nolu salonlarda, Siimer ve hanedanlarin eserleri,
5 Nolu salonda, Akad ve Babillerin eserleri, 6 Nolu
salonda, Asurlarin eserleri (Figiir. 3-4-5 ), 7 Nolu salonda,
Kasi ve tgiincli Babillerin eserleri, 8 Nolu salonda, bir
kisim Kasi ve yeni Asurlarin eserleri (Figiir. 6-7). 9 Nolu
salonda, Nemrut sehrinde bulunan Asurlarinin eserleri,
10 Nolu salonda, Kildanlarin eserleri, 11 Nolu salonda,
Parsiler ve Hazari sehrinin eserleri, 12 Nolu salon, Sasani
eserleri (Figiir. 8-9), 13-14 nolu salonlarda ise, cesitli
Islami Dénem eserleri yer almaktadir (Figiir. 10 ).

Figiir 1: Irak Ulusal Miizesi Avlu
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 2: Irak Ulusal Miizesi, Birinci ve ikinci Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 3: Irak Ulusal Miizesi,

Uciincii ve Dordiincii Salon
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Figiir 4: Irak Ulusal Miizesi Besinci
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 5: Irak Ulusal Miizesi, Altinc1 Salon

Figiir 6: Irak Ulusal Miizesi, Yedinci Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 7: Irak Ulusal Miizesi, Sekizinci Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 8: Irak Ulusal Miizesi, On Birinci Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)

Figiir 9: Irak Ulusal Miizesi, On Ikinci Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)




Figiir 10: Irak Ulusal Miizesi, On Ugiincii ve
On Dérdiincti Salon
(Omer Avni Yunus, 2018)

Irak Ulusal Miizesi’nde Yer Alan Mihrablar
Haseki Camii Mihrabi

Figir :11

Tarihi : VIILyy

Yeri : Irak Ulusal Miizesi On Birinci Kabin
Malzeme : Mermer

Tanitim:

Abbasi Donemi (750-1258) ne ait ilk mihrab, glinlimiizde
Bagdat Miizesinde bulunan ve Bagdat Halife Mansur
Cami’ne ait (744) ait oldugu sanilan El-Haseki Camii
mihrabidir. En eski 6rnegi, Bagdat’taki Haseki Camii’nin
VIII. yiizyildan kalan ve yekpare bir mermere oyulmus
mihrab1 koselerindeki burmali siitunlarla hareketlenen
yarim daire planlt nisi, dilimli kavsaras1 ve kemerinin
yaninda bitkisel temali bezemeleriyle stislemeli ilk
mihrab olarak dikkati ¢eker. Bazi aragtirmacilar mihrabin
Ebu Cafer El-Mansur zamaninda Halep’ten getirildigi ve
Bagdat’taki Halife Camisi’ne yerlestirildigi ve ardindan
Haseki
Abbasiler doneminde

Camisi’'ne nakledildigini diistinmektedirler.
hilafet merkezinin Bagdat’a
tasinmasi, Islam sanatinda dogu etkilerin artmasina ve
biiyiik degisikliklere neden olmustur. Ozellikle dikdortgen
planlt hiicreler ilk defa bu donemde uygulanmistir.

Mihrab, 2.05 cm. yiiksekliginde ve 1.05 cm. genisliginde
olup, duvar igine yerlestirilen bir nis seklinde olup
koselerindeki  siitunlarla  hareketlendirilen ve ilk
orneklerine VIII. ylizyildan itibaren rastlanan mihrablar

grubunda yer almaktadir. Bu goriinlisii ana hatlartyla

giiniimiize kadar korunmustur. Bu mihrab, koselerden
siituncelerle sinirlandirilmig, yarim daire planli hiicre,
dilimli

Koselerdeki siitunceler burmali yivli, silindirik gévdelidir.

kavsara, at nali kemerle olusturulmustur.
Kavsara, istiridye kabugu bi¢iminde dilimlendirilmistir.
Kavsaray1 kusatan at nali kemer siitunceler iizerine
oturmaktadir. Stislemeleriyle de dikkat ¢eken mihrabin,
cephe diizeni incelenebilen en erken mihrab olmasi,
1997: 12). Mihrabin

bulundugu kisimda, zeminin yiikseltilmesi ile elde edilen

onemini arttirmaktadir (Top,

ve mihrab nisinin iizerine oturdugu kisim “oturtmalik”
ya da “siipiirgelik” gibi isimlerle anilmaktadir. Mihrabin
anitsalliginin vurgulanmasi agisindan 6nemli bir isleve
sahip eleman olan oturtmalik, Islam iilkelerinden Emevi
Donemi’ne ait Bagdat El Haseki Camii’nde goriilmektedir
2018: 118). Yakmdogu’daki
stislemelerin gelismesinin arabesk olmadan 6nceki son

(Kaya, Islam  oncesi
(asamasi) ve ayni zamanda (yanlardaki destek siitunlar
iizerinde yiikselen) istiridye kabugu sekli, ist iiste
bindirilmis vazolar, yukar1 dogu giden kompozisyonlar,
yapraklar ve lancet yapraklari ve onlarin tizerine dokiilen
/ kivrilan asma yapragi filizleri (tendrills) ile Samerra’da
(mihrab nislerinde de) goriilen silisleme / bezeme
elemanlarina yakin fakat onlardan bir onceki agamay1
gosteriyor. Bu sebeple Haseki Camii’ndeki mihrab
Islam’in Samerra’dan 6nceki donemine aittir.” dedigini
aktarmig (Creswell, 1989).

Figiir 11: Haseki Cami Mihrab1
(Omer Avni Yunus, 2018)
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Sincar Mihrabi

Figir :12

Tarihi  : Hicri 7. ylizy1l (Miladi 13. yiizy1l)

Yeri : Irak Ulusal Miizesi Kirk Sekizinci Kabin
Malzeme : Kireg Tasi

Tanitim:
Atabekler Mihrab1”
olarak gecen mihrab bezemeleriyle dikkat ¢ekmektedir.

doneminden literatiire “Sincar
Giiniimiizde Bagdat’taki Irak Miizesi Islam Eserleri
seksiyonunda sergilenen mihrab, Hicri 7. yiizy1l (Miladi
13. yiizyil) tarihlendirilmektedir. Hallan tas1 adiyla anilan

Musul mermerinden yapilmigtir.

Figiir 12: Sincar Cami Mihrab1 (Omer Avni Yunus, 2018)

Mihrab, 3.00 cm. genisliginde olup, ac¢ik alanin genisligi
1.35 cm ve 80 cm derinligindedir. Dikdortgen gergeveyi
olusturan bordiir, distan iki icten tek kaval silmeyle
sinirlandirilmig  olup, kavsara hizasina kadar genis,
buradan itibaren daralarak devam etmektedir. Bordiiriin alt
taraflarina birer pano yerlestirilmiistir. Diger kisminda ise
kavsarahizasiakadarikiser, buradanitibarentekli siralanan
ti¢ dilimli kemer seklinde, kaval silmelerle birbirlerine
diigiim yaparak birlegsmektedir. Pano seklindeki bu
nis¢iklerin i¢lerine karsilikli simetrik diizenleme gdsteren
insan figiirleri ile palmet ve rumi motifleri islenmistir. Ust
orta eksendeki panoda minyatiir bir mihrab tasviri yer

almaktadir. Bunun iki yaninda karsilikli ve birer atlamali

palmet ve rumilerle insan figiirleri siralanmaktadir. Insan
figiirleri, ayakta veya oturarak verilmis, ellerinde balta
kilig, giirz, kadeh ve mendil bulunan asker tasvirlerinden
olusmaktadir.Mihrab, dikdortgen planl nis ve mukarnash
bir kavsara da olugsmaktadir. Kaval silmeli, sivri kemerle
kusatilmis kavsara, bes sira mukarnas ve iist kismi
(Top, 1997: 20).
Figiirlii siislemleriyle hangi amagla ve nerede bulundugu

istiridye yivli olarak dolgulanmistir

tartismaya agik olan ve Tiirk sanatinda baska Ornegi
bulunmayan mihrab, 6nemli bir kisi adina yapilmis mezar

anitina ait oldugu da séylenmektedir (Ulugam, 1993).

Musul Ulu Cami Mihrab:

Figir :13
Tarihi
Yeri

: Hicri 6. yiizy1l (Miladi 12. yiizy1l)
: Irak Ulusal Miizesi

Kirk Dokuzuncu Kabin
Malzeme: Yigma Tas

Tamtim:
Musul Ulu Camii’ye ait mihrab, Bedreddin Liili
tarafindan (1233-1252) konmustur.Giliniimiizde Bagdat
Miizesinde bulunmaktadir. Dikddérgen goriiniisli  ve
c¢ift nigli mihrabin c¢ercevesi yanlarda dikey, iistte yatay
siralanan ti¢ dilimli sathi nisgiklerle olusturulmustur.
Igleri pano seklinde siislemeli niscikler, diigiim yaparak
birlestiren kaval silmelerle meydana getirilmistir. Cift
nisten distaki silindirik gévdeli ve vazo (kandil) bigiminde
baslik ve kaidelere sahip siituncelerle sinirlandirilmis olup,
dikdortgen planhdir. Zikzak yivli, sivri kemerle kusatilmas,
bir

Bunun igerisindeki ikinci nis, ayni sekilde siituncelerle

seyrek  kubbe kavsarayla nihayetlenmektedir.
sinirlandirilmig bes kenarli yarim sekizgen planhidir. Bu
da zikzak yivli sivri kemerle kusatilmis yarim kubbe
kavsarayla oOrtilmiistir. Mermerle gergeklestirilmis
mihrab zengin siislemelidir. Bitkisel karakterli, simetrik
rumi kompozisyonlarla olusturulmus bezeme, kavsaralari,
koselikleri, ikinci nigin yiizeylerini ve c¢ergevedeki sathi
nisciklerin i¢lerini doldurmaktadir (Top, 1997) (Ulugam,
1993: 177). Mihrab, 2.25 cm. genisliginde, acik alanin
genisligi 75 cm ve 95 cm derinligindedir. Malzeme olarak
yigma tastan yapilmig derin oymali, bitkisel ve geometrik
motifli, mukarnasli, son, derece ince iscilikli ve giizel bir
mihrab olma 6zeligi tasimaktadir. Ayrica kufi harflerle Ali-

Imran siiresinden 18. ve 19. ayetler yazilmistir.



Figiir 13: Musul Ulu Cami Mihrab1
(Omer Avni Yunus, 2018)

Samarra Isimsiz Mihrab

Figur :14

Tarihi  : Hicri 3. ylizy1l (Miladi 9. yilizy1l)

Yeri : Irak Ulusal Miizesi On Sekizinci Kabin
Malzeme: Alg1

Figiir 14: Samarra Mihrab1 (Omer Avni Yunus, 2018)

Tanitim:

Abbasi Dénemi’ne ait, Samarra Isimsiz Mihrab (8. y.y.)
ahsap mihrabinda bulunan kitabelik, erken tarihli 6rnek
olarak olarak bilinmektedir En erken IX. yiizyilldan baz1
mihrablarda bir iki veya daha ¢ok sayida kenar bordiirleri
mihrab niginin etrafin1 dolasarak dikdortgen bir gerceve
meydana getirir. i1k olarak Samarra’da IX. yiizyila ait

Bence Ali Camii Mihrabi

Figiir :15

Tarihi : (H.686 -M.1287)

Yeri : Irak Ulusal Miizesi Dordiincii Kabin
Malzeme : Mermer

Tanitim:

Bence Ali  Cami Mihrabi H.686 —M.1287 yillarina
tarihlendirilmektedir.Mihrab, 3.65 cm. yiiksekliginde ve
3.90 cm. genisligindedir. Mermer malzemeden yapilmus,
geometrik ve bitkisel siislemelerle bezenmistir. Sag ve sol
tarafinda iki kiiclik mihrabiye bulunmaktadir. Orta i¢ kism1
ise kandil motifiyle siislenmistir. Ayrica Maide siiresinden
55. ve 56. ayetler, Ayetel kiirsii, peygambere, Ali, Hasan,
Hiiseyin ve on iki Imama salavat yazilar1 yer almaktadir.
Son derece ince isgilikli, glizel bir mihrab olma 6zeligi
tasimaktadir.

Figiir 15: Bence Ali Mihrab1 (Omer Avni Yunus, 2018)
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Sonuc¢
Irak Ulusal Miizesindeki Mihrablari

gerek tipolojileri gerekse de barmdirdiklart siislemeler

[slam Donemi

yoniiyle 6nemli veriler barindirmaktadir. Mihrablar genel
goriintiileri, tipolojileri, siisleme ve yazilart ile bolgedeki
kiiltiirel birikime 151k tutacak nitelikte bilgiler sunmaktadir.
Irak Ulusal Miizesindeki mihrablar donem olarak Erken
Islam Dénemi (VIILve XIIlyy)ne tarihlenmektedirler.
Yoresel etkiler, ustalarin ve banilerin birikim ve istekleri,
yapim gilicii ve tipolojik unsurlar yapilarin plan ve
detaylarinda etkili olabilmektedir. Bu farkliliklarin yapi
elemanlari i¢inde etkisinin en agik gostergesi mihrablarda
ortaya ¢ikmaktadir. Tlk defa VIII. yiizy1lda kible duvarinda
oyuk bir hiicre olarak yer almaya baglayan mihrablar
bu ylizyilda yapilan Emevi camilerinde yarim daire
veya at nali planli bir nis olarak sekillenmektedir. Bu
mihrablarin ¢ogunun yalniz temellerinin mevcut olusu
diger elemanlarin nasil sekillendikleri konusuna agiklik

getirmektedir.

VIII. yiizyildan yalniz El-Haseki camii mihrabinda yarim
daire planli nigin koselerinde stitunceler bulundugunu,
kavsaranin istiridye kabugu gibi dilimli oldugunu ve
hiicrenin dikdortgen bir ¢ergeve igine alinmadigini izlemek
miimkiindiir. Mensei El-Haseki Camii mihrabina dayanan;
yarim daire planl nis, dilimli kavsara ve dilimli kemerden
olusan mihrab semasi 6zellikle XI-XII. ylizyillarda Misir’da
Fatimiler devrinde yapilan mihrablarda kullanilmistir.
Haseki Cami mihrab1 siislemeleri; Istiridye kabugu,
dogan giines, nis seklindeki tezyinat Bat1 ve kuzey Afrika,
Endiiliis topraklarinda kurulmus Miisliiman Tiirk ve diger
Islam devletlerinden 909-1171 tarihli Fatimiler ddneminde
cephe tezyinatinda kullanmilmistir. Mezopotamya’ya
has istiridye kabugu dolgusu yerine Misir’da mihrab
kemeri ya diiz birakilir ya boyanirdi. Dar ve yiikseltilmis
mihrab kemeri Fatimiler zamaninda devam etmis, nis
dikdortgen bir gerceve igine alinmis, dilimli kemer ve
kavsara mihrabin en bariz elemani haline gelmistir. Diger
taraftan yanlar ¢ifte siitunlu ve cift kademeli tarz daha
sonraki biitiin Kahire mihrablarina uygulanmistir. CiiyGsi
Camii’nin (478/1085) al¢1 mihrabi bu tipin bir 6rnegidir.

VIII. yiizyilda mihrablar yarim daire veya kare planlt
bir nis ile kavsaradan ibaretken IX. yiizyilda koselik,
cergeve, tepelik gibi elemanlarin eklenmesiyle tagkapilara
benzemeye basglamistir. Zamanla yarim daire seklindeki
ornekler yerini yandan deniz kabugunu andiran yassi
mihrablara birakmigtir. XII ve XIII. yiizy1l Atabegler
donemi mihrablarinda ise alti ve {istii vazo bigiminde

burmali kiigiik siitunlar, zikzakli kemerler, zengin tezyinatli

ve yivli seritler ortaya cikmistir. Nitekim bu dénemde
Seyfeddin Gazi tarafindan yaptirilan onarimda Musul Ulu
Camisine eklenen yekpare mermerden mihrab dikdortgen
cerceveli, i¢ ice iki nisten meydana gelmis olup lizerinde
inga tarihi ve ustanin adi da yer almaktadir. Yine Atabegler
devrine ait olup Bagdat Miizesinde sergilenen Sincar
Mihrab1 figiirlii bezemeleriyle dikkati ¢eker. Mermerden
dikdortgen planli bir nis ve mukarnash bir kavsaradan
olusan mihrabin bordiiriinde yer alan yiizeysel nisciklerin
iclerine simetrik insan figiirleri islenmistir. Tiirk sanatinda
baska 6rnegine rastlanmayan bu mihrabin énemli bir kisi
adina yapilmis mezar anitina ait oldugu kabul edilmektedir.
Hiicre planlarinin degisik sekillerde zuhur etmesi ve
gelismesi cografyaya gore degismektedir. Bunlardan
dikdértgen planl olanlarin mensei Iran ve Irak; yarim
daire planli hiicreler, Suriye ve Misir; at nali planli hiicreler
Urdiin, Suriye ve Kuzey Afrika; cokgen planlilar ise, Iran
ve Anadolu’dur. Ayrica bazi mihrablarin da cift hiicreli
olduklar1 goriilmektedir. Irak Ulusal Miizesinde yer alan
Musul Ulu Cami Mihrabi da ¢ift hiicreli diizenlemeye
sahiptir. Mihrablardaki ¢ift nis veya hiicrenin durumu ise,
[ran’daki Biiyiik Selguklu mihrablari ile baslayip, Anadolu
Selcuklu ve Beylikler devrinde de geliserek devam etmistir.
Mihrablarda dikdortgen planl hiicreler ilk defa Abbasi
doneminde goriilmektedir. Irak’ta Cezakii’l-Hakani Sarayz,
Ukhaydir Saray1 ve Samerra Ulu Cami ile Ebu Diilef Camii
mihrablarinda dikdortgen planli hiicreye rastlanmaktadir.
En erken IX. yiizyildan bazi mihrablarda bir iki veya
daha ¢ok sayida kenar bordiirleri mihrab niginin etrafini
dolasarak dikdortgen bir c¢erceve meydana getirir. 248
H/862 M. tarihli Kayravan Seydi Ukba camii mihrabinda
siislemenin kemer koseliklerinde devam etmesiyle bir
cerceve meydana gelir, ancak burada gerceveyi dolasan bir
bordiir dizisi yoktur. Ik olarak Samarra’da IX. yiizyila
ait isimsiz mihrabda ve ayni yiizyildan Kahire Tolunoglu
camiinin esas mihrabinda gerceveyi meydana getiren bir
bordiir dizisi mevcuttur. Boylece mihrab kible duvarinda
bir nig girintisi olarak olarak kalmayip bordiirlerin
meydana getirdigi cer¢eve ile dis hatlar1 sinirlanmistir.
Dikdortgen
Samarranin onciilik ettigi sdylenebilir. Dolayisiyla hem

cerceveli  mihrablarin  geliismesinde
dikdortgen cergevenin, hem de c¢ift siitunceli mihrab
nisinin Samarra mihrablarinda sekillendigi ve daha
sonra Tolunoglu camiinde kullanildig: diistiniilebilir. 1X.
yiizyilda sekillenen bu diizen bunu takip eden yiizyillarda
biitin Islam memleketlerinde ve Anadolu’da en cok
rastlanan mihrab semasini meydana getirmistir. Anadolu

disinda Iran, Suriye, Irak ve Misir’daki Selguklu veya



oncesi mihrablarinda daha ¢ok kufi yazilar yer almaktadir.
Bunun yaninda celi siiliis yazilara da yer verilmistir. Biiytlik
Selguklu déneminden Ribati Serif birinci ve ikinci avlu
mihrablari, Kazvin Mescidi Haydariye mihrabi, Misir’da
Fatimi doneminden Kahire el-Cuyusi Camii, el-Ezher
Camii ve el-Afdal mihrablari ile Samarra Isimsiz mihrab
bunlardan bazilaridir. Islam mimarisi bezemeciliginde;
Islam sanatgis1, diger siislemelerde oldugu gibi bitkisel
motifler konusunda da dogada gordiigli orneklere karsi
ilgisiz kalmamistir. Dogada gordiigii naturalist 6rnekler
yerine, imaj yukli kullanimlar tercih etmis ve realizm
yerine stilizasyon, giil ve karanfil yerine rumi ve palmet
gibi motifleri stilize ederek kullanmistir (Bas, 2006:279).

Inceledigimiz mihrablar arasinda geometrik siislemeye
fazla yer verilmedigi sdylenebilir. “Bence Ali Cami”
mihrabi iist kisminda geomterik siislemeye yer verilmistir.
Genel olarak bitkisel siislemeler hakimdir. Su halde VIII.-
XIV. Yizyillar arasinda degisik malzemeden yapilan
mihrablarda geometrik siislemenin ender kullanilmasina
karsilik, yazi ve bitkisel kompozisyonlar 6nemli yer
tutmaktadir. Genel olarak kenar bordiirleri, kemer ve
bazen kavsara icinde ve alinlikta yazi, diger elemanlarda
ise bitkisel kompozisyonlarin kullanilmasi ile mihrab
yiizeyinde bir denge saglanmis ve siisleme her zaman
elemanlarin sinirli sahalari i¢inde tutulmustur.

Konumuzu olusturan Irak Ulusal Miizesindeki mihrablar
Oonemli bir bolimii, ayrintih bir sekilde, bu caligsma
cercevesinde tamitilmistir. Orneklerin ¢ogu ait olduklar
donemin oOzelliklerini tagimakta, bazi Orneklerde ise
yapilan onarimlar sonucu restorasyon yapildiklar
donemlerin 6zelliklerini tagimaktadir. Irak bolgesinde yer
alan mihrab formlar1 genellikle birbirine benzemekte olup,
al¢1, mermer, kireg¢ tasi, diizgiin kesme tas, kaya, ahsap
ve mermer malzeme ile yapilmiglardir. Bir kismi ahsap
malzeme ile kaplanmis, bir diger kismi da yagliboya ile
boyanmustir. Inceledigimiz mihrablar 8. ve 13. yiizyillari
adedi

mermer, bir adedi kire¢ tasi, bir adedi al¢i, malzeme

kapsamaktadir. Inceledgimiz mihrablardan 2

kullanilarak yapilmistir.

Mihrablart malzeme ve teknikleri disinda belirgin kilan
husus, plan ve cephe diizeninde ortaya ¢ikmaktadir. Bu
anlamda mihrab1 meydana getiren elemanlarla bigimlenen
bir olusumdan s6z etmek miimkiindiir. Calisma kapsaminda
ele aldigimiz mihrablar dikdortgen goriiniislii, kismen de
kareye yakin dikdortgen planhidirlar.

Inceledigimiz mihrablarda tugla kullammi ve stuk
siisleme teknigi Erken Islam Donemi sanatinin en belirgin

iki 6zelligidir. [slam mimarisinde yapilarin i¢ mekanlarinda,

mihrablarda ,duvar tavanlarinda geometrik ve bitkisel

siislemeler kullanilarak sonsuzluk hissi yaratilmak
istenmig, bdylece tanrinin her yerde ve mekansiz oldugu

algis1 verilmistir.
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The article, which will be given in two sections, deals with site-specific art in the historical process and opens to question
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Giris

Ortam odakli sanat eserleri bir yerin politik, tarihsel,
estetik/fiziki niteligine bagli olarak belli bir mekan igin
iiretilir ve mekan, eserin niteligi haline gelir. Yani ese-
rin niteligi mekan-nesne simbiyozunu' olusturur ve artik
nesne (eser) tek basma bir anlam ifade etmez (Vargiin,
2018, s.1). Burada sanatsal simbiyoz olusturan bir tiiriin
(nesne-eser) anlam bulmasi igin diger tiire (mekan) bagh
oldugu kastedilir. Ornegin Karyadit siitunlardan biri yok
olursa bina ¢oker; mekanla kiiltiirel ya da tarihsel bir ilis-
ki kuran nesne baska bir mekanda yok olur ya da anlam
degisir; dig mekanin riizgarini kullanan bir nesne (eser) i¢
mekanda ses iiretme 6zelliginden mahrum kalir. Burada-
ki rlizgar ve nesne arasindaki simbiyoz sanat iiretimi igin
bir gerekliliktir. Sanatsal nesne riizgara ihtiya¢ duyarken
riizgarin nesneye yasamsal ihtiyaci yoktur. Bu bag ortam

odakli sanat iiretimi i¢in kurulan bir iliskidir.

Ortam odakli eserlerin, tarihin ilk ¢aglarinda duvar re-
simleri ve yerinde heykellerle ortaya ¢iktigi, Misir, Roma
ve Yunan medeniyetlerinde islev ve yarar agisindan etkin
olarak kullanildig1 ve ortam odakliligin ilk modellerini
olusturdugu soOylenebilir. Ancak ortam odakli sanatin
pragmatik ve islevsel 6zelligi Modernizm sonrast do-
nemde degisiklige ugrar; artik mimarinin islevsel bir par-
cast degil elestirel ve kavramsal bir parcasi haline gelir,
ozellikle Modernizm sonras1 donemde elestirel bir yak-
lagimla agresif bir doneme evrilir. Bu ortam odakliligin
yeni, elestirel ve baglamsal iliskiler kurarak degisiklige
ugrayan formlari, mekan algisin1 6nemser, iki boyutlu
ylizeyden, {i¢ boyutlu mekana yayilarak genisler. Ancak
konu genis kapsamli oldugundan bu makalede tarih nce-
si donemden baslayarak ortam odakli sanatin (mekan ve
mimariyle kesistigi noktalarda) 1950’lere kadar ele alinig

bigimleri incelenmistir.
Ortam Odakh Sanatta islevsellik ve Uyum

Ortam odakl1 sanat belli bir yer, ¢evre ya da ortami ifade
eden nesne ve mekan simbiyozunu olusturan uygulama-
lara verilen genel bir terimdir. Ortam odakliligin tarihsel
referans alanlari; ilk topluluklarin tapinma ve ritiiel me-
kanlar1, korunma amach yapilari, zorunlu birlikte yasama
kiiltiiriinii olusturan yasam alanlart; polisler/site ve kent-
ler, Ortagag ve Ronesans kilise ve sapeller, Romantizm
ile biitlinciil sanat anlayisinin gelistigi Bauhaus ekoliiniin

temelini olusturan Gesamtkunstwerk mekanlar sanatla
uyumlu ve iglevselligin 6n plana ¢ikarildigr mekanlardir.
Modernizm ile birlikte mekanin kullanimi islevsellikten
elestirel ifadeye dogru evirilmeye baslar; gelenegin sor-
gulanmaya baglandig1 sergileme mekanlari, Postmoder-

nizmle kurumsal sorgulamaya donisiir.

Ortam odakli sanatin ana temasini olusturan sanat ve
mekan iliskisi ilk toplumlarin ortaya ¢ikigindan giinii-
miize kadar 6nemini hi¢ yitirmemis olmasina karsin, bu
iliskide ortaya ¢ikan anlam, diisiince ve deger yargila-
r1 degismistir. Sanat mekéan iligkisinin ilk ortaya cikist,
yerlesik diizenden Once Lascaux magarasindaki duvar
resimlerinde ya da Gobeklitepe gibi “arkeoloji tarihinin
akisinm degistiren” (Sepici, 2013, s.35) ilk insan yapist
kabul edilen tapmaklarda goriilebilir. MO. 2551 civari
yapilmis Misir piramitleri (Gérsel 1),  MO. 2000, In-
giltere’deki Stonehenge (Gérsel 2) ve M.O. 200’lerde
Peru’daki Nazca gizgileri> (Gorsel 3) diinyanin 6teki ki-
tasindaki bir uygarligin yine tapinma, bereket ve bolluk
icin yapilmis kiiglik taslarla olusturulmus dev figiirleri
Arazi Sanat1 iiretimlerin atasini olusturmaktadir. Misir,
Mezopotamya, Cin, Akdeniz, Helen ve Roma uygarlikla-
11, Islam uygarhig1 ve giiniimiizde kiiresellesmis olan ya-
piya; sanat, mimarlik ve mekan iiggeninden bakildiginda
anlamin ve degisen deger yargilarinin izleri goriiliir. Cok
genel bir saptamayla ilk topluluklarin ortaya ¢ikisindan
Modernizme kadar olan siirecte sanat, mekan ve mimari
iliskisi, birbirini tamamlayan, uyumlu, uzlasmaci bir yap1
gosterir. Sanat mekan iligkisini heykel baglaminda de-
gerlendiren Ozi Huntiirk’e gére “Modernizm dncesinde
Buzul Cagindan Ronesans’a kadar heykel toplumla i¢ ice
yasamis, toplumla ayni dili paylasmistir” (Huntiirk, 2011,
s. 11). Tapmak ve kentleri tamamlayan, ortak uzlasi sag-
layan, imgeler yoluyla insanlara inanglar1 dogrultusunda

hizmet eden sanat, islevsel bir gorev tistlenmistir.

Misir sanatindan etkilenen Yunan sanati Helenistik do-
nemde degisiklige ugramis, mekana entegre edilerek is-
levsel nitelik kazandirilmistir. Bu dénem resim, heykel
(Gorsel 4. Karyadit siitun gibi) ve rolyeflerdeki betim-
lemelerde sanatgilarin dramatik etkileri, uyum ve ince-
likleri daha goriiniir hale gelmistir. Ancak bu yapilarin
ortak ozelligi mekana 6zel yapilmalari, konumu toplum-
sal yap1 ve inanglarina hizmet etmeleridir. Antik Yunan

kentlerinde her kentin koruyucu tanrisi, miti ve inangla-

! Simbiyoz: Ciftyagarlik. Ortak yasam bi¢imleri. Varolusunu 6tekisiz siirdiirememe hali.

*Iki organizmanin birlikte yagamalarina verilen isimdir (Mercan baliklar1 ve siingerler gibi). Ancak bu birlikteligin simbiyoz olarak
adlandirilabilmesi igin iki tarafa da bir fayda saglamasi gerekmektedir.

?Bu gizgileri Robert Morris “Ruhsal Sulama Kanallar1” olarak adlandirmgtir.



11 ve topolojik yapis1 farklilik gostermekte; bu nedenle
her kent i¢in yeni bir tasarim ve anlam ortaya ¢ikmakta
ve buna gore yapilandirilmaktadir. Mesela Delphoi’de-
ki antik tiyatro, yerlesim i¢in 6zel se¢ilmis, o alan igin
olusturulmus, vadiye ve cografyaya uygun tasarlanmus,
kahinlerin bulundugu ve evrenin merkezi kabul edilen,
olduk¢a fazla yabanci ziyaret¢i agirlayan ama gizemli
ve gorkemli bir yiicelikte konumlandirilmigtir. Thierry
De Duve’ye gore bu yap1 “sit”tir ve her yoniiyle ortam
odakli bir tiretimdir ancak tarihsel donem ve Antik Yu-
nan yapi1 ve sanati ile karsilastirildiginda bugiin yapilan
“ortam odakli eserlerin bircogu yeri/cografyay1 gdzden
cikarmaktadir” (2002, s.111). “Mekanla biitiinctil islerin
yapildig1 ve ortam odakli ¢aligmalari ima ettigi ¢agimiz
heykelindeki sit kavrami yok olmus, “yeniden kurma”
girisimine doniismiistiir. Buna gore Delphoi’deki antik ti-
yatro, ya da Apollon ve Marcus Aurelius heykelleri sittir,
ama Nevada ¢o6li® sit degildir. Heykelin kendini mekan-
da yeniden kurma girisiminde yani ortam odakli* sanat
kapsaminda degerlendirilen islerde “Yer (yeryiiziine, top-
raga, kimlige ve kiiltiire bagllik), Uzam (Algisal gerge-
vede varilan kiiltiirel uzlasim) ve Olgii (Her seyin 6lgiisii
olarak insan bedeni) arasindan uyum olmali (en azindan
ikisi arasinda); ama maalesef birisi mutlaka gdzden ¢i-
karilmak zorunda kalir (Duve, 2002, s.111). Her calisma
icin bu bdyle olmasa da bugiin ¢ogu ortam odakli uygu-
lamalarda sadece iki kavram arasinda uyum saglanirken,
bir digerinin baglami gdz ard1 edilebilmektedir.

Figiir 1: Misir Piramitleri, MO. 2551, Misir

Figiir 3: Nazca Cizgileri M.O. 100-700,

Misir sanati, Antik Yunan’a, Antik Yunan Sanati da Av-
rupa ve Bati sanatina temel olusturmus, ama her sanatg1
kendi kiiltiir, inang, bigim ve tislubunu getirmistir. Gomb-
rich’e gore “Misirlilar cogunlukla var oldugunu bildikleri
seyleri, Yunanllar ise gordiikleri seyleri, Ortacag sanat-
cis1 ise hissettigi seyi yapitlarinda anlatmay1 basarmigtir”
(Gombrich, 2006, s.165). Ortagag sanat¢ilarinin amact
inandirmak degil Tanrmin mesajimi iletmektir. Mekanda,
resim, heykel ve mimari tek bir amag i¢in somutlastirilir
ve glizel yaratimlar i¢in “oranti, alegori ve 151k (6zellikle
15181 kullanimi ve yonelimi)” ti¢ 6nemli ilkeyi olusturur.
Mekan, konum, malzeme, yonelim, kiiltiir ve inang yo-
niinden ortam odakli tasarlanmis Gotik bir katedral Cynt-
hia Freeland’a gore “her seyiyle anlamli bir kitap gibidir
(Gorsel 5); bu donem katedrallerine tastan ansiklopedi
denir” (Freeland, 2008, s.51). Bu ansiklopedide; mekan-

*Burada Burning Man Sanat Festivali yapilir
*in-situ: le site, lespace, lechelle / site, space, scale
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da kullanilan renkli vitray ile giil pencerelerden gelen 151k
cennet tasviri i¢in, geometrik diizen hakim planda hag
bigimli yerlestirme insan bedeninin somutlagsmasi igin,
giristeki labirent diinya ve cennet arasindaki zorlu yolu
temsil etmek icin, yapinin yukari dogru uzanan stalaktikli
kuleleri (Tunali, 2009, s.42) tanriya ulagsmak i¢in kullani-
lir. Yani sanatsal kaygilarla yapilan mekan miidahaleleri
bu dénem i¢in inancin disavurumu olarak pragmatiktir.
Kiliseler Dogu-Bati aksinda konumlandirilir. Bu ortam
odakli yerlestirmelerde daha biiyiik bir biitiine gonderme
yapar, Isigin gelisinden farkindali§in artmasi beklenir.
Fra Angelico manastirindaki (Gorsel 6) duvar resmi ise
hem mimarinin bir pargasi olarak hem mekanin kimligi
acisindan (konu-kutsallik-miijde-kadina yonelik-manas-
tir), hem konum ve lokasyon agisindan hem de bigim ve
yontem agisindan ortam odakli sanatin en klasik 6rnek-
leri arasinda degerlendirilebilir. Ressamin yaptigi iki bo-
yutlu siitunla, gergekte var olan siitun incelikli ve zeki bir

¢Oziim ile gercek mekana entegre edilmistir.

Figiir 5: Chartres Katedrali, 1220,
Romanesk Mimari, Paris

Figiir 6: Fra Angelico, Floransa , 1438-47,
Miijdeleme Fresk, 230 x 321cm San Marco Manastirt

Ronesans, Klasik resim ve heykelin altin ¢agini olustu-
rurken, mimaride insan dogay1 yeni bir gerceklik olarak
yeniden kesfeder. Gotik mimaride yukari dogru uzanan
yap1 ve biiyiikliik, tekrar insan 6lgegine geri doner ve me-
kana yayilir. Ronesans ayni zamanda bilim ve felsefenin
gelistigi bir donemdir. “Bu donemde ‘akil ve akla dayali
bilimin egemen oldugu diislince daha giivenlidir’ anlay1-
s1 ortaya cikar, bu anlayis daha sonra “modernite”™ adini
alacaktir” (Tunali, 2008, s.195). Bu donem i¢inde 6nemli
eserler vermis mimarlarin ¢ogu ayni zamanda heykeltiras
ve ressamdir. Bu {i¢ vasif, mekan sanatinin hem islevsel
hem estetik hem de kalic1 ve saglam olmasina, mekanin
cok yonlii kullanilmasina imkan verir. Mimar, heykeltiras
ve ressam olan Michelangelo tarafindan tasarlanan bina-
lar1, Campidoglio Meydani1 ve Marcus Aurelius Heykeli
yerlestirme, planlama ve estetik yaratim agisindan ortam
odakl1 tiretilmis en goz alici 6rneklerden birini olugturur.
Barok doneme gelindiginde insanin bir 6nceki donemde
kurdugu insan ve doga arasindaki ilgi bozulur, onun ye-
rine yeni bir hareket mekani, zamanda ritim yakalanir;
bdylece resimde figiirler kosmaya mimaride yapilar don-
meye baglar (Tunali, 2009, s.42). Bu degisime paralel or-
tam odakli sanat ve mekan birlikteligi Bernini’nin Azize
Teresa’nin Kendinden Gegisi ve Hildebrandt’in Belve-
dere Saray1 giris salonundaki heykel-stitunlarda (Gorsel
8) somutlasir. Fidelis Schabet’in (Gorsel 9) “Deli” Kral
Ludwig i¢in sarayin iginde insa ettigi kugularla dolu ka-
pali, yapay yeralt1 golunii igeren Veniis Magarasi® ortam
odakl1 yerlestirme mantigi ile yapilmis nadir 6rneklerden

birini olusturur.

> Geleneksel mimariden ayirmak igin “Giiniimiiz yapilar1” demek olan modernite, ilk defa 12. ve 13. yy da kullanilir.

¢ Grotto of Venus



Figiir 8: Johann L. Hildebrandt, 1724,
Belvedera Sarayi, Avusturya

Barok donemde ortam odakli sanattaki mekan miidahale-
leri Klasik Yunanda da goérdiigiimiiz gibi mimarinin islev-

sel bir parcasidir ve estetik kaygilar gozetilir.

Veniis Magarasi ise daha farkli bir amag i¢in olusturulmus
ender orneklerden biridir. Bu mekan estetik kaygilarla ta-
sarlanmis islevsel ama hayallerin disa vuruldugu bir gesit
gizlenme mekanidir. Bugiin ortam odakli sanatta hem kav-
ramsal hem de mesajlar iceren mekanlar1 hayal kurmaya
ve diisiinmeye davet eder. Bu nedenle diigiinmeye ve hayal

Figiir 9: Fidelis Schabet, 1876 Veniis Magarasi,
Linderhof Sarayi, Almanya

kurmaya davet eden Venilis Magarasi o donem i¢in ender
orneklerden birini olusturur.

Folly Mimarisi ve Islevsizlik

Ortam odakl1 sanatin tarihsel referanslarindan birini olus-
turan Siirrealizm, ilk defa (islevsiz) mimari mekanin sa-
nat nesnesi olabilecegi fikrini ortaya atar. Bu diisiince-
nin temelleri folly mimarisi ile atilir. Bir mimari yapimin

islev dis1 kullanimmin delilik olarak adlandirildigr 18.
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yiizyilda “folly”” mimarisi bilinen biitiin mimari yasalar1
yikarak kendine o donem kategorize edilememis bir alan
yaratmay1 basarir. Hatta 1924°de delilikle ve bilingaltiy-
la iligkilendirilecek olan “Siirreal Manifesto”ya da ilham
kaynagi olur. “Folly kavrami ¢ogunlukla 1720-1850 yil-
lar1 arasinda mimari kurumsal “normun” diginda yer alan
kisiler tarafindan yapilmis binalar1 ifade eder ve bu binalar
ne mimari ne de gorsel sanat olarak siniflandirilamamaigtir”
(Suderburg, 2000, s.8). Folly mimari kiiltiirlerarasi bir dii-
zeyde, Avrupa standartlarinin disinda ve islevsellik karsiti
olarak iiretilmekteydi. Cogunun kimin tarafindan yapildigi
bilinmeyen bu yapilar sanat kapsaminda da degerlendiril-
memistir. Ayn1 doneme rast gelen 1879-1912 yillari arasin-
da posta gorevlisi Ferdinand Cheval, herhangi bir sanatsal
kaygi glitmeden, tesadiifen buldugu siinger tasi madeninin
etrafinda giindiiz diigii hayallerini gerceklestirmek, posta
yolculuklarinin ig¢inde yarattig1 sikintiyr dindirmek igin
Ideal Saray’1 (Gorsel 10) insa eder.

Cheval, ilk slinger tasinin ilham verici seklinden yola ¢i-
karak, geyik boynuzlar1 ve aga¢ dallarindan ¢an kuleleri,
fantastik hayvanlar, mezar ya da dikiti andiran formlarda
kuleler yapar. Cesitli sekiller, karmasik islemlerle istinat
duvarlarina ve kirislere, masif, birbirine bagli unsurlar-
dan olusan, giiclii bir hayal giiciiniin iirlinii bir yapiya do-

R IR

niistiiriir. Breton, bu “siinger tas1 patlamasint” “siirrealist
an” — “fanteziyi ortaya ¢ikaran bulunmus nesne” olarak
tanimlar. Siirrealizm Manifestosu (1924), mantiga bir son
verilmesini talep eder ve Ideal Saray, siirrealist panteonu-
nun ikonu, duyularin bozulmasi ¢agrisinin karsiligi haline
gelir. “Ideal Saray1”mn yeralt: odalar1 ve sarmal merdiven-
lerinin mekan1 isleme bigimi, ortam odakli pratige isaret
etmekte, dogal mekan kazilarak, ortaya ¢ikarilan ve yeni-
den sekillendirilen malzemeler ile yeniden yapilandiril-
maktadir. Tek bir ortam odakli bulunmus obje, ¢evresel
acidan her seyi kapsayan, 6z-diislinlimsel ve ¢ok odakl1 bir
eserin tertip edilmesinin katalizérii olabilir. Ideal Saray,
taniklik, kesif ve ev alaninin isgal edilmesini gerektiren
bir ortamdir ve temel olarak notr alanda diger unsurlardan
tecrit edilmis bir nesne diisiincesinden ayrilmaktadir (Su-
derburg, 2000, s.11).

Bu 6rnek André Breton’un Siirrealist Manifesto’nun ¢ikisi-
n1 simgeleyen bir ikon olusturmasi bakimindan énemlidir.
Bu folly yap1 ayn1 zamanda popiiler kiiltiir, halk kiiltiirii
ve glizel sanatlar ile diisiik sanat/ yiiksek sanat arasindaki
(alayli- egitimli sanatg1 arasindaki ayirimlari) ortadan kal-
dirmasina &rnek gosterilebilir. Cheval, ideal Saray’1 her ne

kadar sanatsal kaygilar glitmeden sadece duygularinin di-

savurumu olarak inga etse ve o donem sanat kategorisinde
degerlendirilmese de bugiin ortam odakli sanata yeniden
bakildiginda degisen ve doniisen ortam odakli sanatin ilk

orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Neredeyse Siirrealizmle es zamanlh ilerleyen Dada hare-
ketlerinin de 1900’lerde ortaya ¢ikan modern avangardin
da temel sorunu sanat-sanatci ayirimlarina karsi olusuydu;
dolayisiyla sanat ve hayati birlestirme ¢abalariin bu or-

nekle neredeyse es zamanli olmasi dikkat ¢ekicidir.

Figiir 10: Ferdinand Cheval, 1879-1912,
Ideal Saray, Fransa,

Figiir 11: igne Gozii, 18.yy, Needle’s Eye, Ingiltere

’Folly: Delilik / siis i¢in insa edilmis yap1



Figiir 12: Thomas Tresham, 16 yy,

Rushton Uggen Kuliibe Ingiltere

Folly mimarinin diger 6rneklerine bakildiginda; bu tiirtin
¢ikis amacinin goriilme arzusu (Gorsel 11), inanglar, belli
bir toplulugu abidelestirme istegi (Gorsel 12) ve yasadigi
yabancilagsma duygusunu hafifletmek (Gorsel 10) seklinde
Ozetlenebilir. Bu binalar, anit olarak kafa karistirict ve kul-
lanim disidir. Ama aslinda bugiinkii ortam odakli sanatsal
anlayisa daha yakindir.

Bu folly mimari 6rnekler ile Modernizm neredeyse es-
zamanli ortaya c¢ikar. Yine genel bir degerlendirmeyle;
Modern ¢agda insanin varlikla hesaplasmasi, gelenekten
kopma ve yeni bir 6z arayis1 vardir; Bu 6zii “sanat; bilim,
felsefe ve matematikte bulurken, mimarlik kiiplerde bu-
lur” (Tunali, 2009, s:42). Yani ortam odakl1 sanat artik mo-
dernizme dogru ilerlerken varlik arayisini bilim ve tekno-
lojinin imkanlarini kullanarak, diisiincelerini kavramsal ve
felsefi yonden destekleyen ifade bigimleri kullanir. Dahasi
bunu mekana entegre eder ya da mekani1 yeniden yaratir.

Sonug¢

Yaklagik 4000 yillik siirecte eser-mekan birlikteligine ba-
kildiginda genel olarak mimarinin bir 6gesi olarak kullani-
lan sanatsal {iriinler mekana bir anlam ve estetik deger kat-
mak, mesaj vermek ya da 6zglinliik olusturmak amaciyla
islevsel bir amaca hizmet ettigi goriiliir. Ancak 6rnekleri
cogalttigimizda bugiinkii ortam odakli sanat anlayigina
yaklasan islerle de karsilasiriz. Onceki tespitlerde islevsel-
lik mimaride iist zeminin tasiyicisi, krallara yol gosteren
ya da Tanrinin sozlerini hatirlatan bilgilendirmeler olarak
mimariyle simbiyoz olusturur. Ancak son 6rnekler daha
cok gorsel zevklere hitap eder ya da an1 degeri tasir. Yani
icinde yasanilan bir mekan olusturmaz ama yine de sanat
karsit1 ya da elestirel degildir. Ozellikle folly mimarisi bir

mekanin barinma dis1 da olusturulabilecegi anlayisini tem-

sil eder. Zaten bu mimari tiir modernizme gecis yapildigt
hatta sanatsal anlayigin kirildig: ve doniistiigii bir doneme
rast gelmektedir. ikinci béliimde anlatilacag gibi bundan
sonraki donemlerde ortam odakli sanat islevsellik dis1 bir
yapi sergileyecek ve elestirel diisiincenin temsili haline ge-
lecektir.
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GIRIS

Bugiin kent kiiltiiriinii igeren konulara baktigimizda, ka-
musal alan, toplum ve birey ifadelerinin ¢esitlenmesi,
mimari, kisilerin kendilerini sehir i¢inde ifade etme yon-
temleri, sosyal alanda var olmanin tarihsel boyutu gibi
bircok farkli kavramdan bahsetmek miimkiindiir. Kent
kiiltiiriiniin vaz gecilmez bir diger 6nemi ise sanatsal ifa-
de ve sanatsal ifadeleri toplumun ve bireyin hayatina so-
kabilen ¢agdas sanat miizeleridir. Cagdas sanat miizeleri-
nin kent kiiltiirtinii etkilemesi ve degistirmesi konusunu
Pedro J Lorente Cagdas Sanat Miizeleri adli kitabinda,
New York’ta MoMA’nin agilmasiyla miizenin ¢evresini
ve sehrin de ¢ehresini nasil degistirdigini anlatarak one

¢ikartmaktadir.

Miize basarisi sayesinde biiyiidiikce, basli basina cezbe-
dici bir goriintii sunan ziyaret¢i kalabaliginin miize icinde
dolasmasin ve kendi iizerine diisiinmesini kolaylastira-
cak genis alanlar, birlestirilmis balkonlar ve asansorler

gibi yeni unsurlarin eklenmesiydi. (Lorente, 2011: 149)

MoMA, 1929 yilinda, orta Manhattan’da agildiginda bol-
gede sadece emlak piyasasi ya da mimariyi degil, kiilti-
i ve niifus yapilanmasini da degistirmistir. Ayn1 durum,
New York’un agagi Manhattan’da bulunan Bowery bol-
gesinde de gérmek miimkiin olmustur. Bowery, sanatgila-
rin ikamet ettigi bir sanatsal bolgede bulunmaktadir. 60’11
yillarin sonunda bdlgenin adina sanat fanzinleri ve sanat
dergileri ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda bolgede, o donem-
lerde ¢ok fazla gogmen ikamet etmektedir. Bu nedenle ki-
ralar da diisiik olarak seyretmektedir. 1960’lar ve 70’ler-
de sanat ortaminin en popiiler noktast olmasi ve burada
acilan sanat galerileri sayesinde Bowery gelisti ve 1977
yilinda New Museum miizesinin ac¢ilmasiyla da hem de-
mografik, hem de kiiltiirel olarak bagkalagima ugramistir.
Bdylece, sehrin tam ortasinda yeni ve degisen bir bolge

yerini almistir.

Irina van Algaats ve Inez Boogaarts’in 2002 yilinda ka-
leme aldiklar1 Miizeden, Toplu Eglenceye adli makalede,
miizelerin sehrin tam ortasinda, toplumla ve bireylerle i¢
ice bir hayat slirmelerinin bir egilim oldugundan ve bu
egilimin her ne kadar gegmisten kalma bir gelenek olsa
da, yenilenen ve siirekli biiyiliyen, uzun yillar bu sekilde
gidebilecek bir durum oldugunu ifade eder. Paris, Londra
gibi basta gelen Avrupa sehirlerinin disinda , neredeyse
her Avrupa sehrinde ayni egilimin ileriki yillarda arta-
caktir. (Algas, Boogaarts: 2002, 197).

2002 yilindan bu yana, miizelerin acildig1 alanlara ve bol-
gelere bakacak olursak bu durumun dogru oldugunu go-

rebiliriz. Bu durumda, 6zellikle ¢agdas sanat miizelerinin
en onemli gorevlerinden biri olan sanatsal ifade ve kent
kiiltiirii etkisinin genisleyerek devam ettirebildiklerini de
goruriz.

Amerika’da ve Avrupa’da kurulan birgok ¢agdas sanat
miizesi, sehrin markalasmasi ve sehre farkli bir kimlik
katma konularinda oldukga etkin bir yere sahip olmus-
tur. Miizenin sehir kiiltliriinli sekillendirebiliyor olmasi
ve toplumla birlikte gelisen bir kurum haline gelmesiyle
miizeler de ziyaretcileri sadece koleksiyon izleyicisi de-
gil, onlar1 koleksiyonun bir parcasi yapmak i¢in caligma-
lara baslamislardir. Boylece, Neil Kotler’in de Creativity
and Interactivity adli kitabinda belirttigi gibi, bu durum
miizeleri koleksiyon odakli olmak yerine, insan odakli
yapmaktadir.

Miizeler ve kurumlar her ne kadar biiyiik ve pahali kolek-
siyonlara sahip olsa da, énemli olan bu koleksiyonu in-
sanlara ulagtirmak ve dogru sunmaktir. (Kotler: 2003, 5)
Diger yandan, miizelerin bir sehre ait olma ve kentin kiil-
tiiriinii sekillendirme konusundaki tarihine baktigimizda,
cagdag sanat miizelerinin 6zellikle de kriz zamanlarinda,
sehrin yenilenmesi ya da degisimi s6z konusu oldugunda
biiyiik rol oynadigimi goriiriiz. Ozellikle, kent ve bdlge
gelisiminde, miizeler ‘toplumsal motor’ gorevi iistlenir.
(Lazzaretti, Capone: 2013,1549).

Kiiltiiriin gelismesi ve toplumun daha karmasik hale gel-
mesiyle de bu gorevleri artarak daha 6nemli hale gelir.
Boylece, kentin hem toplumsal belleginin bir parcasini
tasimak, hem de kiiltiirel mirasi dogru sekilde sunmak ve

korumak gorevini iistlenirler.

Son yillarda, yerel gelisim ve yenilikleri topluma kazan-
dirma, ¢agdags sanat miizelerinin miras koruma ve top-
lumsal bellegi biriktirme gorevlerinin dniine gecmistir.

(Lazaretti, Capone: 2013, 1551).

Boylece, sehirde daha aktif, daha etkin bir rol oynamaya
baglamislardir. Diger yandan, daha yaratici, daha iiretken
bir toplumun gelisimi i¢in de ¢aligmalar yapmaktadirlar.
Cocuklar i¢in gelistirilen ve komsuluk programlari kap-
saminda okullara saglanan miizede sanat egitimleri bu
caligmalara 6rnek olarak gdsterilebilir.

Cagdas sanat miizelerinin ayn1 zamanda, sehrin i¢inde
de, bulunduklar1 ve ikamet ettikleri bolgeyi gelistirerek
farklilastirdig1 6nemli bir gercektir.

Kiiltiir kurumlarimin ve miizelerin, bulunduklar: bélgeyi
canlandwrdiklart ve yeniden yapilandirarak yeni bir alan
gelistirdikleri bilinmektedir (Scott: 2000,151).
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Ayrica, bircok miize ikamet ettigi bolgeye yeni sanat
kurumlar1 ve yaratict endiistri kurumlarmi da ¢ekmek-
tedirler. Boylece, miizelerin kent kiiltiiriine olan etkisi,
sadece toplumsal anlamda degil, sosyo-ekonomik alanda
da olumlu goriilmektedir. Birgok ¢agdas sanat miizesinin
cevresinde farkli kurumlar sanat etkinlikleri yapmakta-
dirlar. Béylece, miizelerin ¢ekim giicii de kent kiiltiiriiniin

gelismesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Istanbul’da énce Istiklal Caddesi’nde sonra da Dolapde-
re’de acilan ve toplumun sanatla daha i¢ i¢ce olmasini, sa-
nata daha kolay ulagmasii amaclayan Arter’in vizyonu
sanatin tiim disiplinlerini bir araya getirmeyi amaglayan
siirdiirebilir bir kiiltiir platformu olmaktir. Bu kurumun
kent kiiltiiriine, once Istiklal Caddesi’nde sonra da Do-
lapdere’de agilarak yeni ifadeler kattig1 ve kenti sanatsal
ifadenin bir pargasi yaptig1 sdylenebilir. Bunu yaparken,
herkesi sanatla bulusturmak, sehirdeki sanat etkinlikleri-
ni desteklemek ve hem sanatcilar i¢in, hem de giiniimiiz
sanatini ifade edebilmek i¢in uygun programlar, egitim
programlari, sergiler ve etkinlikler diizenlemeyi hedefler.
Tate Modern ise 2000 yilindan beri, kentin sanatla ilis-
kisini degistirerek vizyonunu da sanati kent kiiltlirtiniin
bir parcast yapmak olarak yenilemistir. Tate Modern’in

vizyonu websitesinde su sekilde ifade edilmektedir:

“Sanatin tarihini ve gelecegini tiim karmagsikligi ve ¢e-
sitliligiyle takdir etmek, risk alabilir sanat iiretimini ve
derin akademik ¢alismalart desteklemek. Bu Vizyonun,
ziyaret¢ilerimizle, binamizla, sergilerimizle, odiing al-
digimiz eserlerimizle ve tiim dijital platformlarimizia
bunu  paylastyoruz. ”(https://www.tate.org.uk/about-us/
our-priorities)

Her iki miizenin de kentle olan iliskisi sanat {lizerinden
yiirimekte ve gelismektedir. Diger yandan, vizyonlar1 da
kenti kullanarak sanat1 yaymak ve sanatin ulagim alanini

genisletmek iizerine yogunlagmaktadir.

Tate Modern ve Sehir Kiiltiiriine Aidiyet

Ingiltere’nin Londra sehrinde 2000 yilinda agilan Tate
Modern, Bankside Elektrik Santrali’nin miizeye dontistii-
rlilmiis halidir. Tate Modern, 1897 yilinda Henry Tate’in
sahip oldugu Millbank’te bulunan biiyiik tarihi binanin
sadece Ingiliz sanatin1 sergilemek icin actig1 Tate Britain
adli miizenin ¢agdas sanat koleksiyonunun gelistirildi-
gi bir miize olarak agilmistir. Ancak, yillar i¢inde geli-
sen koleksiyonu Tate Britain’dan da daha biiyiik olunca,
miize yillar iginde geliserek, hem Bankside bolgesine ye-

nilik getirdi, hem de sehre dair sanatsal ifade, kamusal

alan ve toplumu sanata daha yakinlastirmak adina birgok
gorev iistlenmistir. Tate Modern, acildig: ilk giinden iti-
baren benimsedigi ‘Kimin Sehri, Kimin Kiiltiirii’ sloga-

niyla Londra’da kendine yer edindi.

Ik alti hafta icinde 1 milyondan fazla ziyaretcisi olmustur
ve beklenenden ¢ok daha fazla etki yaratmistiv. (https://
www.tate.org.uk/press/press-releases/record-visitor-figu-

res-new-tate-modern)

Bunun nedeni ise Tate Modern’in en basta sehri yola ¢ik-
t1g1 ve belirledigi vizyonudur. Tate Modern bir miize ve
sanat kurumu olarak, kiiltiirii ve bir araya getirerek yeni
sanatsal ifadeler kesfetmek ve yeni sanatsal alanlar yarat-
may1 amaglamaktadir. Her ne kadar ilk agildigi zaman-
larda biiyiik elestirilere maruz kalsa da, Tate Modern, ilk
glinden itibaren vizyonunu gerceklestirmek icin sergi,

egitim, miize programlarina baglamistir.

Tate Modern, en bastan ayricalikli ve kent kiiltiirtine et-
kisi planli bir sekilde agilmistir. Bu konuda en belirgin ve
Oonemli unsur, mimarisiyle baslar. Miizenin mimarligin
iistlenecek sirketler bir yarismayla secilmistir. Yarisma
sonunda 6zenle secilen Herzog ve de Mueron tarafindan
yapilandirilan mimarisi Londra’nin Bankside denilen ve
Thames Nehri’nin kenarinda ulunan bélgeye en uygun ve
en uyumlu mimari uygulamaya sahiptir. Koleksiyonu ise
tematik olarak diizenlenmistir. Siireli sergileri de Ingiliz

cagdas sanat¢ilarindan olusmaktadir.

Vizyon ve misyon konusunda oldukc¢a net olan Tate Mo-
dern kent kiiltiirlinii sekillendiren ve onun bir pargasi
olan, sanatla kenti bir arada tutan ve herkese yeni sanat-
sal ifadeler sunabilen bir yap1 olmay1 amagclarken, vizyon

sOylemi konusunda su ciimleleri kullanmistir:

Sanatin tarihini ve gelecegini tiim karmasikligi ve ¢esitli-
ligiyle takdir etmek, risk alabilir sanat iiretimini ve derin
akademik calismalar: desteklemek amacimizdir. Bu viz-
yonu, ziyaretgilerimizle, binamizla, sergilerimizle, odiing
aldigimiz eserlerimizle ve tiim dijital platformlarumizia
paylasiyoruz. (https://www.tate.org.uk/about-us/our-pri-

orities)

Tate Modern bu sdylemini agildigr ilk giinden itibaren
devam ettirerek, amaglaria kent kiiltiiriine olan katkisini
da eklemistir. Kentte yasayan ve herkes i¢in sanatin ula-
silabilirligini de kent kiiltiirinlin bir parcas1 olarak géren
miizenin, vizyon sdylemlerinden birisi de, sanata herke-
sin ulasma hakki oldugu ve Tate’in sanatsal ve yaratict
ogrenmeye acik olmasi gerektigi lizerine odaklanir, boy-
lece, herkesin yaraticiligini gelistiren programlar tasarla-

diklarini ileri stirmektedirler. Tiim bunlar1 degerlendirin-



ce, Tate Modern’in kentte ve kente dair yeni bir sanatsal
ifadeyi desteklerken ve kentte yasayanlarin da kendilerini
daha sanatsal ifade edebilecekleri bir alan yaratmaya ca-

listigina sahit oluruz.

koleksiyonuyla kiiltiirel degerleri yansitir, diger yandan
kurum olarak kiiltiir politikalarini ifade eden ve koruyan,
mimariyle uyumlu diizenlenmis bir miize olmay1 amag-

lar.

Figiir1l: Tate Modern Switch House Building

(https://www.dezeen.com/2016/05/25/switch-house-tate-modern-herzog-de-meuron-iwan-baan-images-london-uk/)

Kiiltiiriin sehirde daha medeni bir sekilde ifade edilme-
si ve sanatsal ifadenin artmasi konusunda katk1 saglayan
miizenin ¢agdas bir sehir yaratma konusunda da dnem-
li etkisi olmustur. Kent kiiltiiriiniin gelismesine katkida
bulunan sanat galerinin biiyliimesine ve fazlalasmasina
Onayak olan miize sanat ortaminin gelisimini destekleme
konusunda 6nemli bir yere sahiptir. ‘Tate Modern, daha
cagdas bir sehir haline getirdigi Londra’daki sanat gale-
rinin geligimini ve degisimini etkilemistir.” (Dean, Don-
nellan, Pratt: 2010). Miizenin, vizyonu dahilinde, hem
sanat kurumlari, hem galeriler ve ziyaretgilerle i¢ ige
olmasi amaglarindan biridir ve bu durumu vizyonunda
‘kapsayic1’, ‘dahil edici’ bir bakis agisiyla yaptigini ifade
eder.

Bu baglamda Tate Modern planlarini yaparken, yerel hal-
ka ve ikamet ettigi bolgedeki halka nasil daha yakin ola-
bilecegini ve kenttekileri miize programlarina nasil dahil
edebilecegini sorarak yenilikler yapmaktadir. Bir yandan,
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Figiir 2: Tate Modern, Siireli Sergi Ziyaretgileri
(https://www.dezeen.com/2016/05/25/switch-house-tate-

modern-herzog-de-meuron-iwan-baan-images-london-

uk/)
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Glintimiizde ise Tate Modern, siireli sergilerini ¢esitlen-
direrek, diinya ¢agdas sanatindan bir¢ok eser sahibi ol-

mustur.

Miizenin yoneticisi Nicholas Serrota, alani genisletme-
nin, ziyaret¢inin artistyla paralel ilerleyebilecegini dii-
stinerek, Tate Modern’in ek bir binaya ihtiyaci oldugunu
diistinmiistiir. (Dean, Donnellan, Pratt: 2010, 80).

Bu nedenle, 2016 yilinda Switch House Building ad1 al-
tinda yeni bir binay1 koleksiyon sergilemek i¢in biinyesi-
ne ilave etmistir. Bu yeni binada genellikle siireli sergile-
re yer vermektedir. Kalic1 koleksiyonun bir kismi da bu
alanda sergilemeye agilmistir. Yeni binasinda, diinya ¢ag-
das sanatindan 300 sanat¢inin, 800 eseri sergilenmekte-
dir. Bu yeni bina ile, mimari ag¢idan sehrin Bankside bol-
gesine dair yeni sanatsal ifadeler ve soylemler eklemistir.
Switch House Building’in bir diger 6zelligi ise sanati
kentin i¢inde yeni bir ifade bi¢imi olarak kullanmasidir.

Tate’in sehre yaptigi son katkist su ana kadar en radikal
girisimidir ve hem kurum olarak kendi ge¢misine, hem
de mimari miras degeridir. (Hawkes: 2016: 734). Switch
House Building’in kurulusundan sonra, miize direktorii
Serota, ilk yilda 2 milyon olan ziyaret¢i sayisini, 2,5 mil-
yon yapma planimiz vardi ve bu sayiy1 5 milyon ziyaret-

ciye ¢ikardik, agiklamasini yapmustir.

Mimariden, sanatsal ifadeye kadar birgok konuda kentin
kiiltiirtinii gelistiren miize, oniimiizdeki yillarda da farkli
yeniliklerle toplumu ve bireyleri daha derin sanatsal soy-
lemlerle tanistiracak ve kent kiiltiiriinii derinden etkile-
yecek programlarini bes yillik planlarla hazirlamakta ve
websitesinde seffaf bir sekilde paylasmaktadir.

Arter: Istanbul I¢in Yenilik¢i Bir Sanat Kurumu

Arter ilk olarak 2010 yilinda Vehbi Ko¢ Vakfi’nin Tiir-
kiye cagdas sanatini desteklemek amaciyla baslattigi bir
proje olarak Istiklal Caddesi’nde acildi. Arter’in amaci
cagdas sanatcilara ve yapitlarina goriiniirliik kazandir-

mak ve Uretimlere destek vermektir.

Diger yandan, sanat¢ilara kaynak saglamak, sergileme,
tamitim, ozel yaywmlar olusturmak ve programlar, etkinlik-
lerle sehirdeki sanat iiretimini artirmayt ve desteklemeyi
amaglamaktadir.  (https://ansiklopedi.vkv.org.tr/Katego-
riler/Kurumlar/Vehbi-Koc-Kurumlari-Vakfi/Arter)

Arter, bulundugu bolge acisindan da kent kiiltiiriine kat-
kida bulunarak, kenti yeni bir ¢agdas sanat alaniyla bu-
lusturmustur. Arter.’in websitesinde, Istiklal Caddesi’n-
deki yerinde 8 yil boyunca 35 sergi gerceklestirdigi ve

183 eserin iiretimine destek verdigi bilgisi verilmektedir.

13 Eylil 2019 yilinda ise Dolapdere’de bulunan Grim-
shaw Mimarlik tarafindan tasarlanan yeni binasina ge-
cerken, Arter koleksiyonundan ve farkli koleksiyonlar-
dan olusturdugu sergilerin yan1 sira farkli disiplinleri bir
araya getiren etkinlikleri, film ve 6§renme programi ve
yayinlariyla sanati genis kitlelerle bulusturmay1 hedefle-
mistir. Arter, tim sanat disiplinlerini bir araya getirerek,
yeni bir sanatsal sdylem iiretmeyi amaglamigtir. 18,000
metrekarelik alaninda sanati herkese ulagtirmay1 misyon
haline getiren kurum, agilis sergilerinde hem diinya ¢ag-
das sanatindan, hem de Tiirkiye ¢agdas sanatindan farkli
sanatcilar1 bir araya getirmistir.

Figiir 3: .org.tr/Kategoriler/Kurumlar/Vehbi-Koc-Ku-
rumlari-Vakfi/Arter

Arter, Dolapdere’de daha fazla dahil edici, kapsayici
egitim ve komsuluk programlariyla gelistirmeyi hedefle-
mistir. Bu hedefe uygun programlar iireten Arter, uzun
vadede ziyaret¢i odakli ve kapsayici olmay1 hedeflerken
en 6nemli amacinin da siirdiiriilebilir hedefler belirlemek
oldugunu ifade etmektedir. Arter Kurucu Direktorii Me-
lih Fereli, Tiirkiye Turizm Yatirimcilar1 Dernegi’nin 2019
yilinda diizenledigi bir panelde yaptig1 konusmada;
“Tiirkiye 'de bir¢ok konuda ilk olmak kolaydir ama bu se-
kilde basarili kalmak ve basariyr devam ettirmek o kadar
kolay degildir. Bu yiizden Arter’de bizim icin en onemli
unsur stirdiirebilir olmaktwr. ” demisti. (https://www.hurri-
yetdailynews.com/turkeys-arts-and-culture-sector-may-
become-its-soft-power-151540)



Figiir4: Arter’in 2019 yilinda Dolapdere’de
ziyaretcileriyle bulustugu yeni binasi
(https://www.arter.org.tr/bina)

Kent kiiltiiriindeki etkisini agildigindan beri 6zellikle de
cevresiyle etkilesimiyle one cikartan Arter, istanbul’da
bulundugu bolgede sadece bir sanat kurumu degil, etkile-
sim i¢inde ve iletisim iginde bulunan bir alan olmay1 he-
defler. Ilkay Balig’in, Atasehir Belediyesi’nin diizenledigi
Miize Sohbetleri kapsaminda verdigi bilgiler kapsaminda
Arter Ogrenme programlarinin dSneminden bahsetmistir.

Arter 6grenme programlarini herkesin yaratict stirecinin
parcast olabilecegi bir ortami miimkiin kilmayr amaglar
ve ¢agdas sanati tiretildigi baglam, ziyaret¢ilerin giinde-
lik deneyimleri ve hayal giiciiyle iliskilendirerek yorumla-
maya agar. (https.://www.arter.org.tr/ogrenme-programi).
Ogrenme programlari hem kentin tam ortasinda sanata
dair yeni bir bag kurmay1 amaglar, hem de dahil olmak
isteyenleri sanatla uzun siireli baglar kurmaya davet eder.
Bu kapsamda, yaraticilik agisindan kent kiiltiiriine katki-
lar yapmay1 siirdiirlir. Sadece, ¢cagdas sanat degil, miizik,
performans sanatlar1 gibi bir¢ok alani bir araya getiren
Arter, bolge ve ¢evresiyle bu etkinlikleri 6grenme ¢iktila-
riyla paylagmaktadir.

Ogrenme programlarinin, kent kiiltiiriine etki edebilen
onemli etkinlikleri arasinda, Arter Ogle Aras1 bulugmalar
da vardir. Ogle aras1 bulusmalar1, Covid-19 bulasma riski
oldugu i¢in pandemi zamaninda ertelenmis olsa bile, ku-
rumun ilk agilis zamanlarindan beri siirdiiriilmiistiir. Bu
kapsamda kurumun komsu oldugu bdlgeden ve tiim kul-
lanicilart bir 6gle yemegi etkinliginde Arter ekibiyle bu-

lusturarak birlikte 6grenme ve paylasim zamani saglanir.
flkay Balig¢ bu etkinlik icin her iki tarafin da birbirinden
onemli seyler 6grendigi bir paylasim alani olusturmay1
hedeflediklerini sOylemistir.

Bu kapsamda Arter, kent kiiltiiriiniin gelisiminde 6nemli
rol oynayan bir unsur olan ‘yaratici sehir’ konusuna da
katkida bulunmaktadir.

Yaratici sehir, kent kiiltiiriiniin gelisimine etkisi olan, dort
unsuru da iginde barindwrir. Bu unsurlar, yaratici ve sa-
natgi kigilerin yasamak istedigi yaratict bir alan olustur-
mak, ekonomik aktiviteleri artiracak yaratict endiistriyel
bir topluluk insa etmek, sehrin dogal kaynaklarini bu
baglamda kullanabilmek, kiiltiir ve sanati igine alan ya-
ratict bir sehirde yasayanlara insiyatif vermek. (Sasaki,
2010: 56).

Arter bu baglamda her alanda yaraticilig1 6grenme prog-
ramlariyla 6ne ¢ikartmaktadir.

Arter 6grenme programi, herkesin yaratict siirecin par-
¢ast olabilecegi bir ortam olusturmayr amaglamaktadur.
Sergi turlari yaninda, konusmalar, atolye ¢alismalar: ve
seminerleri ogrenme odakll diizenlenmektedir. (Erbay
2020: 217).

Sanatgilar, ziyaretciler ve paydaslarla uzun siireli bag-
lar kurmay1 hedefleyen program, kullanicilarin ilgi ve
egilimlerine de agik bir tutumla sekillendirilir. Arter’in
mimarisi de kent kiiltiiriine dair 6nemli sdylemler icer-

mektedir.

Arter binast mimari agidan sanati kesfettirmeye, keyif
almaya yonelik farkli mekansal gegislerle olusan o6zel-
liklere sahiptir. Bina bulundugu ¢evresel alani ile yakin
iletisim kurabilecegi acik alanlart ve disa doniik bir yak-
lasimla tasarlanan yapusi ile sanatsal ve sosyal bir bulus-
ma noktasidir. (Erbay 2020: 215)

Arter bir sanat kurumu olarak, her tiirlii etkinlik ve 6gren-
me programiyla daha cagdas, yenilik¢i, sanatla ve yara-
ticilikla i¢ i¢e bir ortam ve alan sunarken, sehir kiiltiirii-
niin bir pargasi olarak one ¢ikar. Once bulundugu istiklal
Caddesi’nden, su an ikamet ettigi Dolapdere binasi olmak
tizere ziyaret¢iyi dahil eden kapsayici sergi ve 6grenme
programlariyla vizyonunu gelistirmeyi stirdiirmektedir.

Sonuc¢

Sonug itibariyle, ¢agdas sanat miizelerinin kent kiiltii-
riine katki saglamak amactyla izledikleri politika, yarati-
c1 ve katilimer etkinlik stratejileri, stratejik planlamalar,
misyon ve vizyonlarmin tespiti konusunda Istanbul’daki
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Arter ve Tate Modern 6rneginin incelendigi bu ¢aligma-
da, her iki miizenin de kentteki yerinin énemi ve farkli
acilardan yaptiklar katkilar ele alininca etkili bir ziya-
retci-miize iliskisi ortaya ¢ikmaktadir. Her iki miizede
kentte bulunduklar1 alanda-bolgede etkili bir misyon ve
vizyon belirleyerek Arter Istanbul’un kent kiiltiiriine,
Tate Modern’in de Londra kent kiiltiirine katkida bulun-
duklar goriilmektedir. Ozellikle de, var olduklar1 blgeyi
gelistirerek ve sehirde yagayan herkesi miize etkinlikleri-
ne dahil edebilmektedir. Miize programlarini ve etkinlik-
lerini sehir kiiltiiriinii 6ne ¢ikartacak sekilde tasarlamakta
ve planlamaktadirlar. Bu kapsamda bir¢ok farkli, ziya-
retci sanatgl, ziyaretci, miize ¢alisan1 ve konser, perfor-
mans gibi farkl etkinlikler diizenledikleri goriilmektedir.
Bu baglamda da sehrin kiiltiiriine ve gelisime sanat bakis
acistyla katkida bulunmaktadirlar.

Arter &rneginde, miizenin Istanbul’da kuruldugu bélgede
sade bir sanat kurumunun 6tesinde, ¢evresiyle etkilesim
halinde oldugu ve ziyaretgileriyle olan iletisime 6nem
verdigi gozlemlenmigstir. Bu alanda sadece sergi ve ser-
gileme konusunda degil, miizeyi ziyaret¢iye daha yakin
kilma ve kent kiiltiiriinde sanatsal gelisime dair yeni bir
s0z sOyleme konusunda etkin bir konum yakalamaya
caligmaktadir. Farkli 6grenme, sergi, sanatgr konusma-
lar1 programlari, tiim bunlarin disinda etkin bir iletigim
stratejisiyle one ¢ikmaktadir. Arter’in bir sanat kurumu
olarak en giiclii noktas1 kent kiiltiirli iginde ziyaretgiyle
etkin ve siirdiirebilir bir misyon ve vizyon benimsemesi-
dir. Kent kiiltiiriine dair daha fazla sanatsal etkinlige yer
vermek i¢in uzun vadede ziyaret¢i odakli ve kapsayici
olmay1 hedefler.

Tate Modern ise, agildig1 ilk yildan beri Londra sehrine
dair bir sanatsal sz sdyleme amaciyla misyonunu ve
vizyonunu One ¢ikartmistir. Kimin sehri, kimin kiiltiirii
sOylemiyle kent kiiltiirtine dair yapacagi sanatsal katkiy1
ortaya koymustur. Daha 6nemlisi, Tate Modern’in agil-
dig1 yildan itibaren fiziki olarak ¢evresini genisleterek,
¢evrede bulunan alanlar1 kamusal alan haline getirdigi
goriilmektedir. Tate Modern kamusal alanlar1 yonetimi,
kenti sekillendirir ve sehirle sanati bir arada tutar ve bunu
yaparken de belirledigi misyon sayesinde ziyaretciyle
iletisimini etkin tutar. Sanatin tarihsel gelisimini ve ge-
lecegini ¢esitlilikle ziyaretcisine aktarmak icin, sehirdeki
sanatsal gelisimi 6nemser ve bu dogrultuda programlar
iretir. Bu kapsamda hem ¢evrimi¢i hem de fiziksel ser-
giler diizenler. Diinya sanatin1 Londra’ya ve Londra mer-
kezli sanatgilar1 da diinya miizelerine yaymay1 amaglar.
Bu sayede, kent kiiltiiriinii de farkli alanlara tasir.

Kamusal alanda etkinlikler diizenleyen Tate Modern,
alanin1 genisleterek ve miizeye yeni binalar ekleyerek,
sehirdeki sanatsal ifadesini ve kent kiiltiirline etkisini de
gelistirmis ve etkisini artirmistir. Miizenin amaci kentte
yasayan herkesi i¢in sanatsal etkilesimi, kent kiiltiirtinii
sanatla destekleyerek gelistirmektir.
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GIRIS

UNESCO kelimesi, Ingilizce “United Nations Educa-
tional, Scientific and Cultural Organization” kelime-
lerinin bas harfleri alinarak olusturulmus ve dilimizde
“Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu”
bigiminde kargilanmistir (www.unesco.org.tr). UNESCO
Kurucu Sozlesmesi, 16 Kasim 1945 tarihinde imzalan-
mustir. ikinci Diinya Savasi’nin devam ettigi 1942-1945
yillarinda ¢esitli araliklarla Londra’da Miittefiklerin
Egitim Bakanlar1 Konferansi (Conference of Allied Mi-
nisters of Education-CAME) toplanmistir. Konferans,
savas sona erdikten ve barig saglandiktan sonra egitim
sistemini yeniden yapilandirmak amaciyla toplanmis ve
boylece UNESCO’nun kurulus siirecine onciilliik etmis-
tir. UNESCO’nun 6rnek tasarisindan biri de CAME tara-
findan hazirlanmigtir (Hiiseynova, 2020, 47). UNESCO,
kurulusunu izleyen birka¢ yilin ardindan kiiltiirel mirasi
korumaya yonelik programlar baglatmig ve uluslararasi
etkisi olduk¢a giiglii sozlesmeler hazirlamistir. 1945-
2018 yillarini i¢ine alan 73 yillik tarihi boyunca, 6zellikle
uygulamaya koydugu yedi sézlesme ile kiiltiirel mirasin
ve kiiltlirel ifadelerin gesitliliginin korunmasi yoniinde
kayda deger basarilar elde etmistir. Bu yedi sozlesme-
nin dordii dogrudan “somut” miraslarla ilgili olup 1954,
1970, 1972 ve 2001 yillarindaki UNESCO Genel Konfe-
ranslarinda kabul edilmistir (Oguz, 2018, 47).

Evrensel degerlere sahip, biitiin insanligin ortak mirasi
olarak kabul edilen kiiltiirel ve dogal varliklar1 diinyaya
tanitabilmek, s6z konusu evrensel mirasa toplumda sahip
cikabilecek bilinci olusturmak ve cesitli sebeplerle bo-
zulan, yok olan kiiltiirel ve dogal degerlerin yasatilmasi
icin gerekli isbirligini saglamak amaciyla 17 Ekim — 21
Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris’te toplanarak UNES-
CO’nun toplanan 17. Genel Konferans1 kapsaminda,
“Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair
Soézlesme” 16 Kasim 1972 tarihinde imzalanmistir. Diin-
ya Miras1 Sozlesmesi gelismekte olan tilkelere dogal ve
kiiltiirel ortamlarin korunmasi i¢in maddi tesvik sagla-
yaci1 bir sézlesmedir. Saglam hukuksal temellere dayali
isleyise sahip olusu sdzlesmeye olan giiveni arttirmakta
ve bu durum sayesinde bir¢ok alan listeye alinmakta ve
yine bu sdzlesmeye uygun olarak gerekli yardimlar sag-
lanmaktadir (Caglar, 2018, 5).

Amerikali mimar Frank Lloyd Wright’in tasarladigi Gu-
ggenheim Miizesi yapist UNESCO (Birlesmis Milletler

Egitim Bilim ve Kiiltiir Orgiitii) tarafindan Diinya Miras1
Listesi’ne dahil edilmistir (2015 yilinda adaylig1 duyurul-
mustu, 2019 yilinda ise listeye alind1). Ilging stiliyle ta-
ninan mimarin tek miize projesi olan Guggenheim, Ame-
rika’nin en biiyiik modern sanat miizelerinden bir tanesi
olarak bilinmektedir. UNESCO Diinya Miras1 Komitesi,
Azerbaycan’in bagkenti Bakii’de 2019 yilinda yaptig
toplantida Guggenheim miizesiyle birlikte mimarin Ame-
rika’da insa edilen toplam 8 yapisini toplu olarak bu mi-
rasa dahil etme karar1 verdi. Ancak Guggenheim Miizesi
disindaki yapilarin higbiri halka agik degildir. New York
boylece Ozgiirliik Heykeli’nin ardindan ikinci bir diinya

mirasina ev sahipligi yapmig olmaktadir'.

Frank Lloyd Wright 1869 yilinda Amerika Wisconsin’de
orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Baba-
st rahip ve miizik 6gretmeni William Wright, annesi 6g-
retmen Anne Lloyd Jones’tur. Aile, 1871°de Wisconsin’i
terkederek Rhode Island’a, 1874’te Massachusets Wey-
mouth’a gider; 1876’da Madison Wisconsin’e geri doner.
Tiim bu yollarin arasinda 1874 yilinda Wright 5 yasin-
dayken annesi O’na mimar olmasin1 sdyleyecek ve Frank
Lloyd Wright’ta o yasindan itibaren mimar olmaktan bas-
ka bir sey diisiinmeyecektir (Korkmaz, 2008, 40). Frank
Lloyd Wright, yanli Modernizmin degil, biitiin ¢caglarin
en biiyiilk mimarlarindan biridir. Yasamindan esinlenerek
roman ve sarki yazilan belki de tek mimar o olmalidir.
ABD’ nin en 6nemli mimarlarinin baginda gelir. Ayn1 za-
manda da yazardir. Onemli mimarlik akimlarindan Orga-
nik Mimarligin 6ncii savunucusudur (Sizak, 2007, 13).

Figiirl: Guggenheim Miizesi ve
Mimar Frank Lloyd Wright

Guggenheim NYC Miizesi, Wrifh’in bag yapit1 olarak bi-

linmektedir. Spiral formda, kule seklinde ve 10 kathidir.
Merdivensiz olarak rampa ¢ikist ve binanin ortasindaki

Uhitps://www.amerikaninsesi.com/a/new-york-taki-guggenheim-m%C3%BCzesi-unesco-d%C3%BCnya-miras%-
C4%B1-listesi-nde-/4996344 .html 14/07/2019 saat 12.48'de erigilmistir.



bosluk; ziyaretcilerin ayni anda diger katlar1 da gorebil-
mesini saglamaktadir. Wright burada kesintisiz devam
eden biz zemin yaratarak (continuous floor) amacina
ulagsmistir. Duvarlarin dis biikey olusu orada eserlerini
sergileyen sanatcilar tarafindan elestirilse de (resimleri
sergilemenin gili¢liigii) bu, binanin anitsal 6zelliginden
pek bir sey kaybetmemektedir. Gene binanin dis goriinii-
siiniin, orada sergilenen eserlerden daha ¢ok one ¢iktigi
seklinde elestiri, her zaman yapilmaktadir. Ayrica {izer-
lerini 6rten cam kubbe de Manhattan’in tutucu yapi sart-
namelerine /kurallarina uymadigi icin elestiri konusu ol-
mustur. Ancak biitiin bu elestirilere ragmen, yap1 ‘ikonik
0zelligini’ korumaktadir (Celik, 2018: 19-20).

Diinya miras listesine alinmayla ilgili yapilan haberlerde?
her ne kadar Guggenheim Miizesi 6ne ¢ikarilmis olsa da
aslinda UNESCO’nun aldig1 karar ile mimar Frank Lloyd
Wright'un Amerika’da inga ettigi sekiz yapis1 (Illino-
is’deki Unity Tapmagi, Chicago’daki Frederick C. Robie
evi, Los Angeles’teki Hollyhock rezidansi, Madison’daki
Herbert and Katherine Jacobs rezidansi ve mimarin Ari-
zona’daki evi Taliesin West kompleksi) diinya miras lis-
tesine alinmistir. Bu sekiz yapidan sadece Guggenheim
Miizesi’nin kamuya acik olmasi ve popiilerligi sebebiyle

haberlerde 6ne ¢ikmis olmast muhtemeldir.

Mimar Frank Lloyd Wright’un bu yap1 toplulugu nigin
diinya miras listesine alinmigtir? Frank Lloyd Wright’in
islerini teknik olarak ele alinmasi dogru bir yaklasim ol-
mayacaktir. Diinya mimarlik tarihine iz birakmis yiizlerce
mimar arasindan Frank Lloyd Wright’in Amerika’da yer
alan islerinin se¢ilmis olmasi, bu noktadaki ‘se¢im’ sii-
recine dikkat c¢ekilmesini saglamaktadir. UNESCO’nun
bu “se¢imini” degerlendirirken ABD’nin son yillarda
UNESCO konusunda aldig1 kararlar1 gézden gecirmenin

son derece dnemli oldugu diistiniilmektedir.

ABD’nin, UNESCO’dan Ayrilma Kararinin
Etkileri

2019 yilinin ilk gilinlerinde Amerika Birlesik Devletle-
ri ve Israil UNESCO’dan ayrildiklarini duyurmuslardar.
Aslinda bu karar 2017°de almmuistir. ABD’deki Trump
yonetimi Ekim 2017’de UNESCO’dan ayrilma kararimi

duyurduktan sonra Israil Bagbakan1 Benjamin Netanya-
hu da onu takip etmistir (bu karara neden olan Filistin’de
bulunan El Halil Kenti i¢in bkz, https://whc.unesco.org/
en/list/1565). Kararda, Paris merkezli kurulusun Israil

karsit1 onyargilar1 giiglendirdigi iddiasi etkili olmustur®.

Ayrilma kararinin gerekgeleri ¢ok daha geriye gitmekte-
dir. 2011 yilinda Filistin’e tam iiyelik vermis olan ve Is-
rail’in Dogu Kudis’ii iggalini kinayan UNESCO, kutsal
topraklardaki Yahudi antik kalintilarmi Filistin’in kiiltii-
rel miras1 diye tamimladig1 gerekgesiyle de elestirilmis-
tir'. 2011 yilindan itibaren UNESCO’ya her iki iilkede
finansal 6demelerini durdurarak yamt vermistir. Odeme-
lerin kesilmesi karar1 verildiginde donemin ABD Bagka-
n1 Barack Obama’dir. Fakat bu ABD’nin UNESCO’dan
ilk ayrihigt degildir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan,
Kasim 1945°te, 37 iilke tarafindan kurulan orgiit, 1974°te
Israil’i elestirerek Filistin Kurtulus Orgiitii nii resmen ta-
nima karar1 almisti. UNESCO’dan zaman zaman da Isra-

il’1 elestiren aciklamalar gelmistir.

ABD’nin Cumbhuriyet¢i Baskani Ronald Reagan 1984
yilinda, UNESCO’nun kotli yonetildigini gerekce gos-
tererek orgiitten gekileceklerini agiklamisti. 2003 yilinda
ise bir bagska Cumhuriyet¢i Baskan George Bush, Irak’a
yaptig1 miidahale 6ncesinde “uluslararasi is birligi mesaji
vermek i¢in” UNESCQO’ya yeniden katildiklarimi duyur-

mustu®.

Kararin Finans Acisindan Etkileri

ABD’nin UNESCOQO’dan ayrilmasint ABD’nin hegemon-
yast ve kiiresel politikalar1 g¢ercevesinde degerlendiril-
mesi gerektigini sdyleyen Istanbul Aydin Universitesi
UNESCO Siirdiiriilebilir Baris I¢in Egitim Kiirsiisii Bas-
kan1 Dr. Ogr. Uyesi Oziim Sezin Uzun, “UNESCO’nun
2018-2019 yili toplam biitgesi 1.2 milyar dolar olup,
bunun 595 milyon dolar iiye devletlerin 6demelerinden
saglaniyor. 2011 yilindaki kesintilere kadar, UNESCO
biitcesine en fazla katkisi olan ABD’nin ayrilmasiyla
UNESCOQO’ya 80 milyon dolarlik yani biit¢esinin yiizde
22’lik bolimi, kesilmis oldu. UNESCO’nun finansal
kaynaklarinda azalma olmasi, elbette faaliyetlerine olum-
suz yansiyacak” demektedir®.

2https://www.attractionsmanagement.com/index.cfm2pagetype=news&codelD=342476
*https://www.sabah.com.tr/amerika/2019/01/03/abd-ve-israil-unescodan-ayrildi 14/07/2019 saat 13.30'da erigilmis-

tir

*https://tr.sputniknews.com/kultur/201901011036885010-abd-ile-israil-unesco-dan-resmen-cikti/ 17/07/2019 saat

14:25'de erigilmistir.

https://m.bianet.org/bianet/kultur/20407 6-abd-ve-israil-unesco-dan-ayrildi 17/07/2019 saat 17:07'de erisilmistir.
Shttp://www.hurriyet.com.tr/dunya/abd-ve-israilin-unescodan-ayrilmasi-41076252 18/07/2019'de saat 23:20'de

erigilmisgtir.
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ABD ile Israil’in UNESCO’dan cekilmesinin, kuru-
mu mali acidan fazla etkilemeyecegini diislinenlere;
ABD’nin o giinden beri 600 milyon dolarlik 6demesini
gerceklestirmedigi goz oniine alindiginda katilmak miim-
kiin olmayacaktir’. Bu finansal agidan oldukga sarsici bir

sorundur.

Sonuc¢

Amerikali mimar Frank Lloyd Wright’un diinya miras
listesine alinan eserlerine bakacak olursak ya da basin
yer alan popiiler haliyle, Guggenheim Miizesi’nin diinya
miras listesine alimmasina; bu kararin Amerika Birlesik
Devletleri ve Israil’in UNESCO’dan ayrilma kararlarin-
dan bagimsiz alindigini diistinmek ¢ok miimkiin goziik-
memektedir. ABD’nin UNESCQO’dan ayrilisindan sadece
7 ay sonra Frank Lloyd Wright’un farkina varilmasi; ay-
rilig hikayesi ve yeni diinyadan bir mirasin listeye alin-
masindaki organik iliskiyi kuvvetlendirdigi diigtiniilmek-
tedir. Bu kararin arkasinda yatan sebebin UNESCO’nun
finansal arayiglar1 ya da finanstan bagimsiz degisen po-
litikalarin neden oldugu diistiniilebilir®. Sebep her ne
olursa olsun aralarindaki iliskiyi gizlemenin zor oldugu

sOylenebilir.

Tiirk diisiince hayatinin etkileyici entelektiiel isimlerin-
den biri olan Cemi Meri¢ (Cagan, 2011, 2) UNESCO’yu
sOyle tarif etmektedir: “Bati’nin mimar1 oldugu her kuru-
lus gibi, UNESCO’da deniz kizina benzer; muhtesem bir
bas altinda sefil bir kuyruk. UNESCO Avrupa’nin bin-
bir aldatmacasindan biri. UNESCO ideali bir ¢esit afyon
(Merig, 2018:407).” Meri¢’in bu tespitine tamamen ka-
tilmak miimkiin degildir. Ve hatta bu tespit fazlasiyla sert
olarak degerlendirilebilir. Meri¢, UNESCO’nun Filistin’i
tam tliye olarak kabul ettigini gorseydi ya da UNES-
CO’nun Filistin’deki El-Halil kentindeki Eski sehri diin-
ya kiiltiir mirasi listesine ekleme kararini gérmiis olsaydi
boyle diistinmeyebilirdi.

Goriinen o ki UNESCO’nun siyasi gelismelerden etkilen-
memesi beklenemez. Ve hatta karar siirecleri icerisinde
siyasi baglami tamamen bir kenara birakip karar almasi
beklenemez. Bu durumda cevabi beklenen soru ABD’nin
UNESCO’ya ne zaman donecegidir. Donald Trump yeni
donemde de baskan olarak se¢ilseydi, UNESCO’ya do-

niigiin bu dénemde de gergeklesmeyecegi soylemek zor
olmayacakti. Joe Biden’in bagkanligi kazanmas1 ise bu
konuda yeni beklentiler ortaya koymaktadir.

Trump’in aksine Biden liberal uluslararasi diizene inani-
yor, transatlantik iliskileri énemsiyor, ABD’nin Iran’la
yapilan niikleer anlasmaya yeniden taraf olmasini ve
Paris Iklim Sézlesmesi'ne geri dénmesini destekliyor,
kiiresel sorunlarin ¢ok-tarafli mekanizmalar iginde ¢6-
ziilmesini dogru buluyor ve dis politikada diplomasinin
canlandirilmasini savunuyor®. Yani, Biden yonetimindeki
ABD bu yeni donemde UNESCQO’ya geri donecegi go-
risline sahibiz. Fakat unutulmamalidir ki; Cumhuriyetgi
Bagkan George Bush 2003 yilinda UNESCO’ya geri do-
niis karart aldiktan ¢ok kisa bir siire sonra Irak’a yikici
bir askeri miidahalede bulunmustur. Dolayisiyla Biden’in
UNESCO’ya geri doniis kararinin da siyasi baglam ve
konjonktiir icinde ele alinacak olmasi kuvvetle muhte-

meldir.
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Giris

Tarihi yapilar, yapildiklar1 dénemin iislubunu yansitan,
toplumlarin sosyokiiltiirel ve ekonomik yasam tarzlari hak-
kinda bilgi sunan birer belge niteligi tasimaktadir. Degisen
kiiltiirel, fiziksel ve toplumsal durumlar nedeniyle kiiltii-
rel mirasin en dnemli degerleri olan bazi tarihi yapilarin
yeniden yapilandirilmasi ve degerlendirilmesi, ¢agimizin
kosullar1 goéz oniine alinarak yeni bir islev verilmesi, bu
mirasin tagidigi degerin dnemini artirmaktadir. Bazi tarihi
yapilara yeniden islev vermek, kullanim dis1 kalmis bu ya-
pilarin, mekan biitiinliigii ve yapisal 6zellikleri ile ortiisen,

yeni bir kullanim olanagi saglamaktadir.

Ulkemizde resmi kanun ve yonetmelikler dahilinde tarihi
bazi yapilar, birtakim manevi ve maddi degerleri barindir-
mas1 nedeniyle, korunmasi gerekli yapilar ya da yap1 top-
lulugu seklinde degerlendirilmektedir. Koruma ve yeniden
islevlendirme yontemlerinin uygulanmasiyla; bazi tarihi
yapilarin ve kentlerin siirekliliginin saglanmasi, topluma
saglikli bir tarih bilinci kazandirilmasi amaglanmaktadir
(Gazi ve Boduroglu, 2015: 57-59).

Tiirkiye’de miize olarak tasarlanan veya bagka islevli yapi-
larin doniistiiriilmesi ile elde edilen ¢ok sayida miize binasi
mevcuttur. Bazi tarihi yapilar (eski sanayi yapilari, kisla-
lar, saraylar, medreseler, bedestenler manastirlar, Mevle-
vihaneler, kaleler, konutlar, tersaneler, hamamlar, depolar)
kiiltiirel ve ekonomik amagli olarak miizeye doniistiiriil-
mistiir (Sade, 2005: 1). Bu ¢alisma kapsaminda Tokat
ilinde yer alan tarihi yapilardan Tokat Arastali Bedesten
yapisinin restore edilerek miize olarak islevlendirilmesine
ve kiiltiirel amagli olarak miizeye doniistiiriilerek kullanil-

malarinin 6nemine, oneriler dahilinde deginilecektir.

Tarihi Yapilarda Islev Degisikligi ve
Miize islevinin Verilmesi

Tarihi yapilar, bazi sosyal ve iktisadi gerekliliklerden otii-
rii fonksiyonel olarak, yeniden yapilandirilmaya tabi tutul-
mustur. S6z konusu bu yeniden yapilandirma faaliyetleri
bir takim toplumsal ¢agdas gereksinimlerin de gbz oniinde
bulundurulmasini zorunlu kilmaktadir. Ayrica bu ¢alisma-
lar yapilirken mimari dokuyu koruma anlayis1 da 6nemli-
dir. Burada asil gaye kullanilamayacak durumda olan bu
tarihi degeri olan mimari yapilar1t hem iklimin kimyasal
ve mekanik tahribatindan kurtarmak hem de bu yapila-
ra, mekan ve yapisal ozellikleri ile Ortiisen cagdas bakis
acistyla yogrulmus yeni kullanim olanaklar1 saglamaktir
(Gazi ve Boduroglu, 2015:58). Bdylece yeni bir amagla

herhangi bir tarihi yapiin miizeye dontstiiriilmesi de is-
lev degisikliginin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Bir¢ok
islevini yitirmis veya kullanilamaz durumdaki tarihi yapi-
lar miize olarak islevlendirilerek yeniden kullanilmaktadir.
Ozgiin islevine farkli nedenlerle devam edemeyen tarihi
yapilarin birer sergi nesnesi olarak miizeye doniismeleri,
atil durumdaki yapilarin ekonomik bir deger haline gel-
mesi ulusal ve uluslararasi dlgekte sikga goriilmektedir
(Giiner, 2017:67-87). Ulkemizde Osmanli déneminden
itibaren tarihi yapilara miize islevinin verildigi goriilmek-
tedir. Bu anlamda ilk 6rnegin bir kilise olmasi1 6nemlidir.
Topkap1 Sarayi ilk avlusundaki 6.ytlizy1l kilisesi Hagia Ei-
rene (Aya Irini) 1846 yilinda Tiirk miizesinin ilk gekirde-
gini olusturan eserlerin sergilendigi yer olmus, kilise 1869
yilinda Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi) adini al-
mis, 1908-1940 yillar1 arasinda Askeri Miize olarak kul-
lanilmis, daha sonra Aya Irini Anit Miizesi adin1 almustir.
Cumbhuriyet donemindeki ilk drneklerden biri de Topkap1
Saray1’dir. Islevini kaybeden saray, Bakanlar Kurulu’nun
1 Nisan 1924 giinlii karar1 ile miizeye doniistiirilmiistiir.
Sarayin bir boliimii 1927 yilinda, tamami ise 1934 yilinda
ziyarete agilmistir (Cal, 2009:315-333). Avrupa’da 17. ve
18.ylizyilda halka yonelik “egitim” misyonu ile basta sa-
raylar olmak {izere dini yapilar ve Roma donemi yapilari
miizelere donistiiriilerek halka agilmistir. 1793 yilinda ye-
niden diizenlenerek halka agilan ve aslinda bir saray yapist
olan Louvre Miizesi bu anlamda ilk halk miizesidir (Ak-
mehmet, 2006:47-48).

Tarihi bir yapiya miize islevi verilirken;
Yapinin bulundugu bolgenin fiziksel, tarihsel ve kiiltiirel

yapisinin durumuna bakilmalidir.

Stratejik plan ¢aligmalar1 ve 6n projelendirme yapilmali-
dir.

Mimari restorasyon diizenlemeleri yapilmalidir.

Miizecilik anlayigina ve sergilenecek eserlerin durumuna

gore uygun salon ve sergileme alanlar1 olusturulmalidir.

Yapinin 1s1, hava ve nem durumu sergilenecek eserler i¢in
uygun hale getirilmelidir (Erbay, 2009:302).

Tarihi Yapilarin Miizeye Doniistiiriillmesinin
Sebepleri

Bazi tarihi yapilarin 6zgiin islevlerini tamamen yitirmis
olmalari, fiziksel iglevinin 6zgiin islevinden daha uzun
Omirli olmasi,

Yeni bir miize binasinin projelendirilip insa edilmesinin
daha uzun ve ekonomik maliyetli olmasi,

Bazi tarihi yapilara miize iglevinin verilmesi yeni yapi1 insa
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etmekten daha az masrafli olacagi i¢in, ekonomik bir ¢o-
ziim olarak gortilmesi,

Miize olarak islevlendirilen tarihi yapilar, koruma bilinci-
nin yerlesmesinin yani sira turizm geliri saglayacak olma-

S1.

Tarihi yapilarin miize isleviyle hem korunmasi hem de
kiiltiirel siirekliligin saglanmasi,

Ayrica ¢gogunlukla toplumun hafizasinin yapitasi olan bazi
tarihi yapilarin, plan semasinin, mekan kurgusunun ve
malzemelerinin korunarak miize olarak yasatilmaya cali-

sildigini soylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’de Tarihi Yapilarda Islev Degisikligi
Ile Ilgili Yasal Diizenlemeler

2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanu-
nu’nun 15. maddesinin (a) bendine gore: “Kamu kurum ve
kuruluslari, belediyeler, il 6zel idareleri ve mahalli idare
birliklerinin tescilli tasinmaz kiiltiir varliklarini, koruma
bolge kurullarmmin belirledigi islevde kullanmak kaydiyla
kamulastirilabiliv. Bu maksat icin, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 biitcesine yeterli édenek konur” denilmektedir.
2863 sayili Kiiltlir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanu-
nu'nun 15. maddesinin (b) bendine gore: “Mensei vakif
olup da cesitli sebeplerle kismen veya tamamen ger¢ek ve
tiizelkisilerin miilkiyetine gegcen korunmasi gerekli tagin-
maz kiiltiir ve tabiat varliklar: ve bunlarin korunma alan-
larinin kamulastiridmalar, Vakiflar Genel Miidiirliigiince
yapilir. Bu maksat i¢in Vakiflar Genel Miidiirliigii biitcesi-

ne yeteri kadar 6denek konur” denilmektedir'.

Bugiin de tarihi ve anitsal yap1 restorasyonlar1 hakkinda
karar verici organ Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Yiiksek Ku-
rulu ve Yiiksek Kurul’a bagli gérev yapan Bolge Kurullari-
dir. Buna ek olarak, 2005°te kabul edilen 5366 say1li kanu-
na gore; “Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel Tasinmaz Varliklarin
Yenilenerek Korunmasi ve Yasatilarak Kullanilmas: Hak-
kinda Kanun™u ile kurulan Yenileme Kurullarinin belirle-
nen yenileme bolgelerindeki konular hakkinda, ayni bol-
geden sorumlu Bolge Kurulunun goriigiinii almadan kendi
alanlarindaki parseller i¢in karar iiretmeleri de celiskili
durumlar ortaya koymaktadir. Koruma alaninda sz sahibi
bir diger 6nemli kurum ise, Osmanl1 Imparatorlugu’ndan
Tiirkiye’ye devrolan Vakiflar Genel Midiirliigii’ diir. Koru-
ma alaninda s6z sahibi bir diger 6nemli kurum ise, Vakif-

lar Genel Miudiirliigii’diir. Genel Miidiirliik, idaresinde ya

da denetiminde bulunan mazbut veya miilhak vakiflara ait
tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklar1 ile benzeri kiiltiir var-
liklarinin korunmasi ve degerlendirilmesinden sorumludur
(Ozaslan ve Ozkut, 2010:22).

Tokat Ilinin Tarihi ve Kiiltiirii

Tokat ili, uygarliklarin merkezi Anadolu’da; Karadeniz
Bolgesinin Orta Karadeniz boliimiinde, Yesilirmak havza-
st i¢inde yer almaktadir. Zengin dogal kaynaklari, elverisli
iklimi, verimli topraklar ve 6zellikle de jeostratejik konu-
mu ile 1.0. 3000 den itibaren on dort medeniyetin ve daha
baska uygarliklarin hiikiim siirdiigii Tokat sehri, birbirle-
riyle etkilesimde bulunan ve i¢ ige olan uygarliklarin kiil-
tiir sentezlerinin yarattig1 mimarlik, kiiltiir ve sanat eserleri
bakimindan zengin bir ildir (Gokbilgin, 1979:400).

Neolitik donemlerden beri bir¢ok devlete ev sahipligi yap-
mis olan Tokat kenti; zengin bir kiiltiir mozaigine g¢anak
tutmustur. Tokat sehrinin kurulus tarihi kesin olarak bilin-
memekle beraber bélgede erken yerlesimin M.O 4000’lere
kadar indigi Masat hoyiik kazisinda ortaya ¢ikan bulun-
tulardan anlasilmaktadir. Bu bulgular sehrin M.O 1I1. bin-
yillarda Hititler’in (M.O 3000—800) egemenligi altinda
oldugunu gostermektedir (Ozgii¢, 1978: 1). Bunun disinda
Frigler, Pontuslular (M.O 5. yy), Romalilar (M.S 34), Bi-
zanslilar, Danigsmentliler, Selguklular ve Osmanlilar da bu
bolgeye hakim olmuslardir.

Magat hoyiikteki Hitit sehri, Roma, Bizans donemlerinden
kalma Sebastapolis yerlesim bolgesi, Tokat Kalesi, Tag-
han, Bey Sokagi, Hidirlik Kopriisii, Ali pasa Hamami gibi
birgok tarihi yapilar sehrin en 6nemli yapilarindan birka-
¢1 sayilmaktadir. Ayrica Tokat sehri, ylizyillardir bozul-
madan giiniimiize ulasan gelenek ve gorenekleri, yemek
kiltiirti, yoresel giysileri, folklorik degerleri, bakircilik,
yazmacilik, hali ve kumas dokumacilig ile kiiltiiriinii yan-

sitmast acisindan 6n plana ¢ikmaktadir.
Tokat ilinde Miizecilik Faaliyetleri Ve Miizeler

Glintimiizde hem egitim faaliyetleri hem de kiiltiirel et-
kinliklerin yapildig1 miizeler, 6zellikle kalkinmakta olan
kentlerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik gelisimlerinde aktif
bir rol oynamaktadir. Bunun 6nemli olan 6rneklerinden
biri de, Tokat ilinde olan miizecilik faaliyetleridir. M.O.
3000 yillarindan beri gesitli uygarliklara kapilarint agan
kent, kiiltiirel miras ve tarih bakimindan oldukca zengin

bir yapiya ev sahipligi yapmaktadir. Bu kiiltiirel miras mii-

'Resmi Gazete Tarihi: 23/7/1983 tarihli 18113 sayili resmi gazeteden alinmighr



zelerle birlikte korunmus ve halka tanitilmistir. Miizeler,
bu tarihi ve kiiltiirel miras1 en iyi sekilde yansitmaktadir
(Atilgan, 2007:247).

Tokat’ta miizecilik
Halis

baren topladig1 eserleri Anadolu Selguklu Dénemi’ne ait

faaliyetleri Emekli 6 gret-

men Turgut Cinlioglu’nun 1926 yilindan iti-
bir tip medresesi olan Gokmedrese binasinda saklamasiyla
baglamistir (Figiir 1). Bu, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
Tokat kent tarihi adma atilmis 6nemli bir adim olmustur
(Coban, 2013:4).

Bugiin Tokat’ta ¢agdas miizecilik olanaklarina sahip biri
acik hava miizesi olmak {izere toplam 6 adet miize bulun-
maktadir. Bu miizeler kentin sosyal ve kiiltiirel durumuna
katki saglarken ekonomik kalkinmasina da destek ver-
mektedir. Acilis tarihleri ve koleksiyon iceriklerine gore
bu miizeler:

Tokat Miizesi - Gok Medrese (1926) - Arastali Bedesten
(2012) Arkeoloji-Etnografya.

Sulusaray Antik Kenti A¢ik Hava ve Mozaik Miizesi
(1987), Arkeoloji.

Latifoglu Konagi (1989), Etnografya.

Mevlevi Kiiltiirii ve Vakif Eserleri Miizesi (2006), Sanat
Tarihi-Etnografya.

Atatiirk Evi ve Etnografya Miizesi (2007), Tarih-Etnograf-
ya.

Yiksek Kahve Miize Kiraathane Demokrasi Miizesi
(2019), Etnografya

Sulusaray Antik Kenti A¢ik Hava ve Mozaik Miizesi, To-
kat Miizesi,

Latifoglu Konagi, Atatiirk Evi ve Etnografya Miizesi Kiil-
tir ve Turizm Bakanlhigi’nin; Mevlevi Kiiltiirii ve Vakif
Eserleri Miizesi ise Vakiflar Genel Miidiirliigli idaresi ve
denetimindedir. Yeni acilan Tokat Demokrasi Miizesi ise
il 6zel idaresinden satin alinarak Vakiflar Bolge Mudiirli-
gii’nilin yaptig1 restorasyon ¢aligsmalart sonrast agilmistir.
Tokat Miizesi (Gokmedrese); eser sayisinin fazla olmasit
ve alan yetersizliginden dolay1 2011 yilinda taginma ka-
rar1 alinarak 2012 yilinda Vakiflar Bolge Miidiirligii’niin
restorasyon c¢alismalariyla miize haline getirilen Arastali
Bedestene taginmustir.

Bu calismada tarihi bir yapiin miizeye doniistiiriilmesi
kapsaminda Tokat’ta yer alan Tokat (Arastali Bedesten)
Miizesine deginilecektir. Yeni bir iglev verilerek Arasta-
It Bedestenden miizeye doniistiiriilen Tokat Miizesi bina,
mekan, sergileme uygulamalariyla birlikte degerlendiril-

mektedir.

Tokat Arastali Bedesten (Tokat Miizesi)
Yeri ve Tarihcesi:

Dikkate deger bir yap1 olan Tokat Bedesteni’nin yikilan
yan mekanlar1 2008 yilinda Vakiflar Bolge Miidirligii
tarafindan bitirilen restorasyon calismalar1 neticesinde
0zglin bir hale getirilmeye c¢alisilmistir. Ancak belirli bir
islev gdzetilmeden restorasyonu yapilan yapiya 2012 yi-
linda miize iglevi verilmis ve eski yeri Gok Medrese olan
Tokat Miizesi yeni yeri olan Arastali Bedesten’de hizmet
vermeye baslamistir (Akin ve Ozen, 2013:4).

Plan ve Mimari Ozellikleri

Miize binasinin plan semasina bakildiginda ii¢ hacimli bir
yap1 seklinde olan arastali bedesten yapisi oldugu goriil-
mektedir. Bedesten yapilari, ilk olarak Osmanli donemin-
de bir yap1 tiirii olarak ortaya ¢ikmis ve Osmanli sehirle-
rinin ticaret dokusunun ¢ekirdegini olusturmustur. Bez ve
kumas satilan yerler olarak yapilan daha sonra, plan tipleri
itibariyle de giivenli ve korunakli olan bedestenler; antika-
larin, kiymetli ve degerli mallarin satildig1 yerler olarak,
XIV. yiizyildan XVII. yiizyila kadar ticari hayatin canl
merkezi konumunda olmuslardir. Arasta ise {istii genellikle
tonoz veya catiyla ortiilii bir sokagin iki yaninda karsilikli
siralanan ve ayni cins mallar1 satan diikkanlarin meydana
getirdigi cars1 anlamina gelmektedir. Tokat bedesteni ise
arastal1 bedesten olarak yapilmistir. Kuzey-giiney yoniin-
de, kareye yakin dikdortgen planli olup, kuzey ve giineyde
disartya dikdortgen c¢ikintili, yuvarlak kemerli birer kapist
bulunmaktadir. Bedestenin iki yaninda ince uzun dikdort-
gen planl iki de arastas1 bulunmaktadir. Bedesten boliimii
13.80 x 12.00 metre Ol¢iilerine sahip, kare kesitli dort ¢ift
payenin tasidig1 dokuz adet kubbe ile ortilidir (Figiir 3).
Icte kalan asil bedesten cephesinde giris kismu kiiciik bir
eyvan niteligi tasimaktadir. Cephenin iist kisminda ii¢ii ke-
merli, diger ikisi mazgal aciklig1 seklinde olan bes adet
pencere bulunmaktadir. Bu kisimda yer alan ana giris ise
cephe yiizeyinde kalan kemerli ve genis bir aciklik sek-
lindedir (Se¢gin, 1993,94). Bedestenin dort kapisindan
ikisi her iki yanda uzanan arasta kisimlarina agilmaktadir.
Bedesten duvarlarindan daha alcak tutulmus arastalar kar-
silikl1 yirmi diikkan siralarindan olusmaktadir. Ust ortiisii
tonoz olan arasta boliimlerinin giris kisimlar1 kubbe ile 6r-
tiiliidiir (Coban, 2013:5).

Mimari kurgusu a¢isindan dikkat ¢ekici bir yap1 olan Tokat
miize binasi kgir bir yap1 olup; moloz tas, tugla ve derz ile
insa edilmistir. Ust ortii ve {ist ortiiyii tastyan kemerler ise
tugladan yapilmistir. Restorasyon sirasinda eskiyen yip-

ranan duvarlar, kemerler ve arasta kismindaki diikkanlar
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0zgilin dokusuna uygun bir sekilde yenilenmistir.

Miizenin Teshir Salonlar1 ve
Sergilenen Eserler

Arkeolojik ve Etnografik eserlerin sergilendigi karma mii-
zelerden olan Tokat Arastali Bedesten Miizesi, tarihi do-
kusuyla ve teshir bicimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Miize
olarak kullanilan Arastali Bedesten’in bedesten bdliimii
arkeoloji salonu olarak diizenlenmistir (Figiir 6). Bedeste-
nin bati cephesinde yer alan arasta Etnografya salonu ola-

rak diizenlenmistir (Figiir7).

Dogu cephesindeki arasta ise bir boliimii eser deposu diger
bir bolimi de idari isler i¢in ayrilmistir (Figiir 8). Miize-
nin teshiri yapiya uygun bir bigimde yapilmistir. Bedes-
ten kismi biiylik bir sergileme alani olarak kullanilmistir.
Bedesten boliimii arkeoloji salonu olarak diizenlenirken,
bati cephede yer alan arasta boliimii etnografya salonu ola-
rak diizenlenmistir. Teshir salonlar1 yapiya uygun olarak
diizenlenmistir. Klasik sergileme tasarimlari kullanilan
miizede cam vitrin, orta vitrin ve duvar vitrini igerisinde
eserler sergilenmektedir. Ayrica bedesten kisminda payan-
dalar arasi tag kaideler ve duvara dayali biiyiik tas kaideler

iizerinde eserlerin sergilenmektedir.

Arkeoloji salonunda; 1973- 1984 yillar1 arasinda Tahsin
Ozgiic tarafindan kazis1 yapilan Masat hdyiik buluntulari,
Hitit donemine ait kap kacaklar, dokuma aletleri, heykel-
cikler, ¢ivi yazili tablet, Frig dénemine ait kap kacaklar,
Geg Kalkolitik doneme ait tag ve pismis topraktan eserler,
Zile ilgesi Agilcik kdyiinde ele gegen Roma donemine ait
Apollon, Posedion, Nike heykelciklerinin oldugu bronz
eserler grubu, Roma donemine ait taki ve siis egyalari,
urneler, kandiller, samdan eserler, lahitler, mezar stelleri,
Bizans donemine ait haglar, mihiirler, bilezikler, kaseler,
Klasik donemden baslayarak Zile, Tokat, Niksar kent-
lerine ait Roma sehir ve imparatorluk sikkeleri, Bizans
ve Islami dénemlere ait sikkeler sergilenmektedir (Figiir
9,10,11,12).

Etnografya salonunda; halkin hayat tarzini, kiiltliriinii tem-
sil eden bakircilik, yoresel kumas siisleme sanati 6rnegi
olan yazmalar, giyim kusam, dokuma tezgahi, erkek ve
kadin takilari, aydinlatma arag¢ gerecleri, kap1 tokmaklari,
silahlar, barutluklar, hamam takimlar1 ve mutfak esyala-
riyla Osmanli donemine ait tarikat esyalari, yazi takimlari,
el yazmasi kitaplar, Tokat seramikleri, kilise esyalari, iko-
nografik resimler, Aziz Kristina heykeli ve harita sergilen-
mektedir (Figiir 13,14,15,16).

Degerlendirme

Her kentin gegmisinden duygusal, sanatsal emareler barin-
diran tarihi yapilarin, islev degistirilmeleri suretiyle yeni-
den faaliyetlerine devam ettirilmeleri yaygin bir uygula-
madir. Tarihi yapilart muhafaza etme yontemlerinden biri
de kiiltiirel amagli bagka bir mekana doniismesini saglaya-
rak bir takim restorasyonlarla ayakta kalmalarma yardimci
olmaktir. Tarihi bir yapiya yeni bir islev verilmesi yapinin;
yok olmaktan kurtarilmasi, tarih bilincinin canlandirilma-
s1, kiiltlirel stirekliligin saglanmas1 ve ekonomik canlan-

maya katkist anlamina gelmektedir.

Genellikle restorasyonu yapilan ve islev degisikligine ug-
rayan bazi mimari drnekler 6zgiin iglevlerinden miize veya
an1 evine doniismektedir. Bu islev degisikligi cogu zaman
kiiltiirel ve sosyal anlamda bir imge niteligi tagiyan yapilar
secilerek gerceklestigi icin iglev degisikligi sonucu yapila-
rin bilyilik bir kisminda 6zgiin plan semasi, mekan kurgusu
ve malzemelerin korundugu ve yasatilmaya calisildigi go-
rilmektedir. Yapilarin yeniden islevlendirilmesi konusun-
da bir baska yaklasim da orijinal islevlerinden farkli olarak
kurgulanmis yeni bir tema dogrultusunda kullanimlaridir.
Sergi mekani olarak kullanilan Darphane-i Amire binalari,
yine sergileme etkinliklerine ev sahipligi yapan Tophane-i
Amire, kiiltiir etkinliklerine agilan Feshane, sanayi miize-
sine doniistiiriilen Lengerhane, Tiirk Islam eserleri miizesi
olarak hizmet veren ibrahim Pasa Saray1, Selguklu miize-
si Tip medresesi olan Gevher Nesibe Dariigsifasi, Sinop
cezaevi binasinin miizeye doniistliriilmesi bu 6rneklerden
birkagidir. Tokat Miizesi’ne doniistiiriilen Arastali Bedes-
ten de bu 6rneklerden sayilmaktadir.

Ulkemizde, anitsal kiiltiir varliklarina ve tarihi degeri olan
eserlere verilen 6nemin artmasi ile kiiltiirel miras kavrami-
nin vurgulanmasi giindemdedir. Koruma bilinci toplumun
genis cevrelerine yayilmis ve ulusal kimlik vurgusunu 6ne
¢ikaran kiiltlir turizminin gelismesi Tokat ili igin kayda de-
ger bir gelismedir. 2000 y1lindan itibaren Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 ve Vakiflar Genel Midiirligii, yeni miizelerin
acilmasi, eski yapilarin yeniden miize olarak tasarlanmasi
konusunda iilke ¢apinda yogun bir program ytiriitmektedir.
Tokat (Arastali Bedesten) Miizesi’de bu programlar dahi-
linde olusturulmustur. Oyle ki; Tarihi bir yapinin yeniden

islevlendirilmesiyle olusturulmustur.

Koleksiyonunu, arkeolojik ve etnografik eserler olustur-
maktadir. Miize devlet miizesi olup, rélove ve restorasyon
programlar1 Vakiflar Genel Miidiirliigiince, Teshir ve tan-
zim uygulamalar1 ve diizenlemeleri Kiiltiir ve Turizm Ba-

kanligi ile yiirtitiilmiis ve tamamlanmistir.



Tokat Miizesi (Arastali Bedesten), plan a¢isindan ii¢ ha-
cimli bir yap1 olup ortada dokuz kubbeli ana boliimii ve iki
yanda uzanan arasta yapilarindan olusmaktadir. Oldukca
kotii durumda olan yapimin restorasyonu Vakiflar Bolge
Miidiirliigii tarafindan 2008 yilinda tamamlanmustir. Ug y1l
siireyle iglevsiz ve bos kalan bedesten, 2012 yilinda miize-
ye doniistiiriilmiistiir. Onceden Tokat Gokmedrese’de yer
alan Tokat Miizesi, alan yetersizligi ve artan eser sayisin-
dan Gtiirii yetersiz goriilerek arastali bedestene taginma-
sina karar verilmistir. Arastali Bedesten miizesinin teshir
tanzimi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midurligi
tarafindan yapilmigtir. Arkeolojik ve Etnografik eserlerin
sergilendigi kapali teshir alan1 984 metrekaredir. Miizede
toplamda 2158 adet eser teshir edilmektedir. Arkeolojik
eserlerin sergilendigi salonda on alt1 adet Tip A orta vit-
rin, bir adet Tip B cam vitrin, sekiz adet Tip C duvar vit-
rini bir adet Tip D cam vitrin, payandalar aras1 dort adet
tas kaide tlizerinde agik sergileme ve duvara dayali dort
biiyiik tas kaideler iizerinde acik sergileme diizeni goriil-
mektedir. Alan hi¢ bos kalmayacak sekilde sergileme i¢in
uygun hale getirilmistir. Etnografya salonu olarak kulla-
nilan bati arasta boliimiinde diikkan siralarinin olusturdu-
gu her boliim sergileme icin degerlendirilmistir. ki adet
Tip E vitrin, on iki adet Tip F, iki adet Tip G ve alt1 adet
Tip H diye adlandirilan cam vitrin diizeni goriilmektedir.
Miizenin dogu arasta kismu ise idari isler ve depo olarak
kullanilmaktadir. Bu yapinin miizeye gevrilerek yeniden
islevlendirilmesi sonucunda toplum tarafindan daha sik zi-
yaret edilen bir mekan hiiviyetine kavusmasi ile dontistii-
riilme gayesini hakli ¢ikardigi igin nitelikli bir uygulama-
dir. Ciinki tarihi bir yap1 olan arastali bedestenin, mimari
dokusuna zarar verilmeden yeni bir islev kazandirilmistir.
Bu baglamda yapinin kendini sunmasina ve kendini ifade
etmesine, toplumun sosyal ve kiiltlirel yasamina dahil edi-
lerek kullanilmasina olanak saglanmstir. idari béliimiin
dogu arastada yer almis olmasi idareciler tarafindan pek
memnun edici olmamistir. Ayri bir binada idari islerin yii-
rltiilmesinin daha saglikli olabilecegini sdylemektedirler.
Bunun sebebinin ise 1sinma problemi ve alan darligindan
otiirlii oldugunu belirtmektedirler. Tokat Arastali Bedesten
Miizesi’nin bir benzeri ise yine bedestenden miizeye ¢ev-
rilmis Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi’dir. Mahmut
Pasa bedesteni olarak bilinen tarihi yap1 1938-1968 yillari
arasi restorasyon ve onarim ¢alismalari yapilmis ve miize
islevi verilmistir. Tokat Miizesi gibi arastali bedestenler-
den olan miizede bedesten boliimii arkeoloji salonu olarak
diizenlenmistir. Miizede ¢agdas miizecilik anlayisi ile ya-

pilan teshir tanzim diizenlemelerine yer verilmistir. Tokat

miizesine gore daha etkili sergileme sistemleri kullanil-
mustir. Miize igerisinde dijital bilgilendirme uygulamala-
r1, kiokslar (dokunmatik ekran) ve donemi yansitan yapi

modellerine yer verilmistir.
Sonug¢

Calismaya konu olan ve birer tarihi mekan olan Tokat
Arastali Bedesteni restorasyon programlari dahilinde
miize islevi verilerek mekansal gereklilikleri ve kiiltiirel
siirekliligi saglamaya yonelik, mevcut yapinin 6zgiin de-
gerleri korunarak yeniden kullanilmasinda 6énemli 6rnek
olmustur. Tarihi Sulu Sokakta bulunan Arastali Bedesten
yapisinin restorasyonu yapildiktan sonra ii¢ y1l bos kalmis-
tir. Daha sonra miizeye doniistiiriilmesine karar verilmis-
tir. Tarihi bir mekan olan Tokat arastali bedesten yapisinin
miizeye ¢evrilmesi elbette ki koruma agisindan, ekonomik
acidan ve Tokat kiiltiiri agisindan olumlu bir durumdur.
Fakat miize binasiyla ilgili sunlar1 soylemek gerekirse
restore edilerek miize iglevi verilen dogu arasta boliimii-
niin idari igler i¢in kullanilmasi olumsuz olabilmektedir.
Ciinkii alan ¢ok dar olup depoyla yanyana olmasi kullanim
alanin1 etkilemektedir. Ayrica ¢alisma alani olarak yeterli
bulunmamaktadir. idari isler boliimiiniin sergileme salo-
nu olarak diizenlenmesi gerekmektedir. idari personelle-
rin miizenin hemen dogu tarafinda yer alan tarihi Suluhan
yapisinin restore edilerek oraya geg¢meleri miizenin alan
bakimindan geniglemesi ve islerin daha iyi yiiriitilmesi
acisindan olumlu olacaktir. Ayni sekilde Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde de idari boliim miizenin hemen
yaninda bulunan Kursunlu Han yapisinda yer almaktadir.
Boylece miizede bir sergileme salonu daha olusarak de-
polarda kalan sergilenmesi beklenen bir¢ok eser daha zi-
yaret¢iyle bulusacaktir. Miizecilik alaninda 6nemli olan
yoOnetici kadrolarin, miizecilige daha fazla hakim olabil-
meleri igin hizmet i¢i egitimlere tabi tutulmalart da mesle-
ki hayatlarinda daha fazla katki saglayacaktir. Bu anlamda
nitelikli eleman eksikliginin de giderilmesi miize i¢in fay-
dal1 ve olumlu olacaktir.

Sonug olarak; Osmanli’nin son dénemleri ve Cumhuriye-
tin ilk yillarinda, bazi tarihi yapilarin restorasyon ve dii-
zenleme yapilarak miizeye doniistiiriilmesi tutumu halen
devam etmektedir. Bu durum, dénemin ekonomik yapisi-
nin gerektirdigi bir durum olmustur. S6z konusu bu du-
rumun olumlu ve olumsuz yanlar1 halen tartisilmakta ve
glinlimiiz miizeciliginde siirdiiriilmesine de etken olmakta-
dir. Giintimiiz miizecilik anlayisinda halen devam etmekte
olan tarihi yapilarin miizeye doniistiiriilmesi ve ayrica yeni

miize binalarinin da yapiliyor olmasi herhangi bir miize
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tipolojisinin olmadigini kanitlamaktadir.
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Figiirler

Figiir 1: Tokat Gok Medrese (Eski Tokat Miizesi)

T

Figiir 3: Tokat Arastali Bedesten Miizesi Plan1
(VBM Arsivinden alinmaistir).

Figiir 4: Arastali Bedesten Yapisinin Eski Bir Gortintiisii
(VBM Arsivinden alinmistir).



Figiir 5: Miize Islevi Verilmeden Once Arastali Bedesten Figiir 9: Eski Tung Cagi (M.O. 3000-2000)

Yapisi Restorasyon Sonrasi (VBM Arsivinden alinmistir).  pigmig Toprak ve Tungtan Buluntular (Arkeoloji Salonu)

Figiir 10: Masathdyiik Hitit Donemi (M.O. 1750-1200)
Meyvelik, Canak, Kapaklar (Arkeoloji Salonu)

Figiir 7: Etnografya Salonu (Bat1 Arasta) Figiir 11: Roma Dénemi (M.O. 30- M.S. 330) Kiipe,
Kolye, Cam bilezikler, Kolyeler (Arkeoloji Salonu)

Figiir 8: idari Boliim (Dogu Arasta)
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Figiir 12: Roma Donemi Arsitrav Pargasi, Kire¢ Tast

. Figiir 15: Aydinlatma Arag¢ Geregleri
(Arkeoloji Salonu)

(Etnografya Salonu)

Figiir 13: Tokat Bakircilik (kap kacaklar, testiler
(Etnografya Salonu)

Figiir 16: Tokat Yoresine Ait Kadin Giysileri
(Etnografya Salonu)

Figiir 14: Hamam Takimlari (Etnografya Salonu)
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