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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amac ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve lireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa
tiiketici kimligine razi olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda
bulan ve iiretenlerin diledigi gibi yasayip digerlerinin de yasamlarini yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, ¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarinin hizla gelismesi ve bu araglarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulagimi daha kolaylagtirmistir. Ayn1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulasimi
da saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi cogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araglart bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha islevsel ve giiclii kilmistir. Giin
gectikce insan, kiigiilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu
bunlarla ¢6zmeye ugragmaktadir.

Uygarliklarin {iretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece ¢aligmanin 6tesinde islevsel calismak, zamani kullanmanin Gtesinde
verimli kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kiigiikk pargalara ayrilmasi,
tasnif, tanim ve islevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartisildigr bir alandir. Zira her birey, insan tanimini
daha da genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl
basina bir degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amag¢-kapsam ve smirlilikla birlikte dogru
metodolojiye ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tagimaktadir.

Yasayan medeniyetler icinde Tiirk uygarlig1, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan
biridir. Efendiligin, al¢ak goniilliligiin, temizligin ve durulugun basat &zelliklerini
olusturdugu bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek
cok sey goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gegirse de iilkii ve blinye uyumu
saglandiginda Tiirk milleti i¢in hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum i¢in 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve
daha gozii agik olunmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

Ige kapanik toplumlarm ilerleyemeyecegi gibi 6zellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son
derece agik, gozii hep disarilarda, higbir hareketlilige kayitsiz kalmamig milletlerde kapalilik
diisiiniilemez. Basta, gegmisten beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli gorevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 a¢isindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt
/ ilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo
olarak tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tirk
toplumunun her zaman genel degerleriyle yasadigini gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriiniin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi
amaglamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltlirline katki saglamasini diler, yazar, okur ve hakem
olarak ilgililerin destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararasi hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik calisma yapan 0gretim elemani, aragtirmaci ve sanatgilara yayin olanagi sunmak
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bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili
Tiirkge olmastyla birlikte Almanca ve ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina
Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez
yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of any field, the people who search and produce, keep time on their hands. When
it comes to the rest of them, they are used to waiting consent to their consumer identities. At
the same time, it shows that who is searching and producing lives as s/he wishes and is
directing the other ones' lives. We can say that the developed countries are the ones who are
working, searching, observing, interrogating and evaluating.

On the other hand, the fast development of communication tools and dwindling of these tools
have made reaching documents and information easier. While this situation has decreased
the time on supply demand balance, also it has increased crowds by providing access to a
wider audience. So that mass communication has strenghtened and made functional the
interaction between individuals and crowds. Day by day, people are addicted to be littled
technological devices and trying to solve their problems with them.

The improvement of production economics of civilisations has also provided systematic. So
working functional beyond only working and using time well beyond only filling time have
come up that seperation of matter into smaller parts has become vital about classification,
description of matter and designating its functions.

Social science is a field that the exact information is always discussing on. Then, every
person has achieved the enlarging of definition of human. If so, existance at these fields is a
value on its own. However, the knowledge of literature and reaching the correct
methodology with purpose-content and limitedness drive people who is conscious forward
on these fields.

Turkish civilisation within living civilisations, is one of the most important contributor to
accumulation of human. In the accumulation that contains principal qualities such as
politeness, humbleness, cleanness and limpidness, there is so much thing that is obtained by
both world and geography of region. Even it has sometimes lived through unproductive
periods when there is an adaption between country and constitution it is obvious that earning
success that cause all of the people's eyebrows to raise is so easy for Turkish nation. It is
being thought that being more self sacrificing, self disciplined and keener is necessary
especially on social science for this adaption.

Self enclosed societies can not improve besides that closeness is unimaginable for the
nations, that are open to improvement, highflyer, not unconcerned about any movement like
Turkey. Watching all of the movements, firstly the cultures that have had added value from
the beginning, is should be counted as a task for Turkish scientists.

Hars Academy magazine has preferred the letter Eb / B of Gokturk alphabet that can also
mean the words which have important functions for turkish civilisation such as home/ nomad
group/ homeland/ country/ world, as a logo. The aim here is showing that Turkish society,
that has never taken steps backwards from entegration with the world, always live with their
general values.

With accepting the values of Turkish culture as a substructure, Hars Academy magazine
aims supporting the studies on culture, art and architecture at up country and abroad.
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We wish Hars Academy magazine contribute for Turkish culture and request the supports
from writer, reader and referee.

YAYIM VE YAZIN ILKELERI

Dergiye gonderilen makaleler, bagka bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak {izere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan
bildirilere iliskin bilgi dipnotta yer almalidir. Makaleler, Hars Akademi dergisi yazim
kurallarina uygun olarak yazilmis olmalidir. Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik
ortamda yapilmaktadir.

Derginin yazim dili Tiirkge olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de
desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1
olmak tizere yilda iki kez yayimlanacaktir.

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale 5. sayidan itibaren editér tarafindan
"Turnitin" programinda benzerlik ve intihal kontroliinden gegirilecektir. Kontrol sonras1 %
25'in lizerinde benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan yazarina
iade edilir. Makalelerde ve diger calismalarda intihale ve %25 iizerinde benzerlige
rastlanmadigi ve yayima uygunluk agisindan incelendikten sonra (yayima uygun
goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) calismalar alaninda uzman iki hakeme
gonderilir. Makaleler, hakemlere sistem iizerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada
degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir. Makale {izerinde yazar-hakem gizliligini
saglama adina makalenin sahibini tanimlayict herhangi bir bilgi olmamalidir. Bu nedenle
gerek makale igerisinde gerekse dosya adinda yazar isimlerine yer verilmemelidir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale,
bir sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale
editor tarafindan gerek goriiliirse ticlincli bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin
yayimlanip yayimlanmamasina {i¢iincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme
taninan siire icerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir.
Ceviri, aktarim, kitap, etkinlik tanitimi, roportaj vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasina (kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine
(diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu
karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire igerisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz. Yayimlanmak tizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve
bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Hars Akademi
dergisi basvuru, hakemlik veya yayin i¢in herhangi bir iicret talep etmemektedir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayinlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
Verir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.
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EDITORDEN
Ocaksizlik-Vatansizhik

B Umutlarla baglayan 2020, biiyiikk oranda salgin ve diger felaketlerle gecti.
Insanoglunun tam olarak ¢dziimleyemedigi kovit 19’un kiiresel bir felaket olmaktan
cikarilmasi da heniiz ufukta gériinmemektedir. Bunun yaninda bu yil kiiresel savaslara bir
de vekalet savaslarinin adeta mesruiyet kazanarak eklendigi goriildii. Savas ve yoklugun
dogal sonucu olarak aclik ve miilteciler sorunu da diinyanin giindeminden gitmedi. Asya,
Orta Dogu ve Afrika’dan gelen biiyiik miilteci dalgalarina karst Avrupa’nin; Giiney
Amerika’dan Amerika’ya gelenler i¢in ABD’nin tutumu, insanlik kavramini zedelemeye
devam etti. Giin gectikce artan ¢evre ve temiz su kitlig1 da ¢6ziimsiiz kalmay siirdiirdii.

Tiirkiye ve diinyanin ortak sorunlarinin iginde 2020’nin bizce Tirk uygarligini
ilgilendiren en biiylik olay1, 28 yildir iggal altinda kalan, Tiirk kiiltiir ve tabiat mirasinin
yagmalanip yok edildigi Karabag’in hiirriyetle kucaklasmasi ve Azerbaycan'in toprak
biitiinligilinli saglamasidir. Kendisine Goktiirk alfabesindeki b/ eb/ ev harfini damga olarak
kabul eden Hars Akademi’nin bu konuyu yilin olay1 kabul etmesi yadirganmamalidir. Hars
Akademi, diinyanin en biiyilk sorununun evsizlik, yurtsuzluk ve nihayet vatansizlik
oldugunu diisiinmektedir. Yurdunu kaybedenlerin en agir sartlarda yasam siirdiirmeleri, bu
yilin fotografindaki yerini aldi. Demek ki ocagi olanin yurdu, yurdu olanin da vatani olur; o
halde vatani olmayanin higbir seyi olmaz.

Obiir taraftan Hars Akademi olarak vatan topraklarinin neden kaybedildigi ve neden
28 yil boyunca siirgiin hayati yasandig1 iizerinde de diisiinmek isteriz. Diinyadaki yasayan
milletlerin en kalabaliklarindan olan Koca Tiirk milleti nasil olmustu da, Susa'ya, Lagin'a,
Kelbecer'e hasret birakilabilmis, Hocali yarasini saramamisti? Bu sorunlar Dogu
Avrupa’dan Romanya’ya; Kirim’dan Giiney Azerbaycan’a, Liibnan’dan Afganistan’a,
Cin’den Hindistan’a kadar devam etmektedir. Bulundugu cografyalarda baris ve huzurun
teminat1 olan Tiirklerin kismen de olsa vatanindan ayr1 kalmasi ya da devlet kavramina
yabanci birakilmast kabul edilmemelidir. Vatansiz ve devletsiz gecen bunca yilin
muhasebesi yapilmali ve tekrarinin olmamasi i¢in daha fazla calisiimalidir. Bu ¢aligmalar
elbette ki Tiirkoloji dedigimiz Tirkliik bilimine katki saglayacaktir. Bu katkilarla Tiirk
medeniyeti daha da koklesecek, mazlum milletlere ¢ati olmaya devam edecektir.

Diinyanin biiyiik bir boliimiiniin etkilendigi miilteciler meselesinin ¢dziimii bir yana
bu baskilamaya tampon olmak ya da mazlumlara ¢at1 olmak, gii¢lii bir devlet, gii¢lii bir
medeniyet ister. Tiirk medeniyetinin bu ve gelecek yiizyillara damga vurabilmesi i¢in kendi
icinde ¢éziimlemesi gereken sorunlar1 bulunmaktadir. Bunlarin baginda adaletin tesisi, ilim,
teknoloji ve bilisim gelmektedir. Adaletin hizli ve bagimsiz olarak tecelli etmesi vatandasa
giiven duygusunu telkin edecektir. Ilim ve teknolojinin eklektik bir anlayisla ve sentezle
yarigmaci bir sekilde daima canli tutulmasi gerekir. Bilisimin zaman gectik¢e daha 6nem
kazandig1 diinyada bu alanda geri kalmanin her alanda geri kalmak oldugunun bilinmesi
gerekir.

Hars Akademi, iilkemizde ve diinyada bilim, kiiltiir ve sanat alanindaki tim
caligmalar1 destekleme amacina devam edecektir. Dergimiz, yazmak ve var olmak isteyen
her kisiye sayfalarii agmis bulunmaktadir. Bilimsel ¢alisma disiplin ve Ozveri ister.
Derginin gorevi bu ¢aligmalari, alaninda kendini ispatlamis bilim adamlarinin katkilariyla
olabilecek en 1yi hale getirip bilim ve kiiltiirin hizmetine sunmaktir.
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Hars Akademi, bilime inanir. Bilimsel c¢alismanin olmazsa olmazi denetleme
kurumudur. Her ¢alismanin ve onu ¢aliganin gelistirilmeye ihtiyaci oldugunu bilen dergimiz,
hakemlik kurumuna énem verir. Bu yiizden isini ciddiyetle yapan hakemlerle yoluna devam
eder. Baslangi¢c asamasindan sonuna dek yapilan her calisma, bir sonrakine katki sagladigi
gibi bir 6ncekinden de ileride olmalidir. Bu anlayisla dergimiz, ¢alisma amacindaki her bilim
adamina saygi duyar ve onun gelisimi i¢in elinden geleni yapar.

Hars Akademi, bu sayisinda daha yogun bir yaz1 birikimi ile karsinizdadir. Bu
zenginligi bor¢lu oldugumuz basta yazarlarimiz ve onlarin yazilarina katki saglayan ¢ok
kiymetli hakemlerimize tesekkiirii borg biliriz.

Derginin ve yazilarin bu noktaya gelmesi, biiyiik bir 6zveri ve disiplinle ¢calisan dergi
ekibinin basarisidir. Ekibin bir iiyesi olmak en biiyilk onurdur. Bu onuru bahseden
arkadaslarima minnettarim.

Doc. Dr. Hatem TURK
Giresun, Arahk 2020
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Ozet

Her edebi metin kendi i¢inde bir biitlinliik tasir. Bu biitlinliigii sozdizimsel
olarak ortaya koydugu gibi semantik boyutuyla da saglamis her edebi
metin, okuyucusuna belli bir mesaj da sunar. Iste bu noktada her siirin
mesaj olarak bir sirrinin da oldugu diistiniilerek esere yaklagsma noktasinda
belirli metodlara ihtiyag duyulmustur. Bu metodlardan biri de 20. yiizyilin
ilk yarisinda edebiyat ve sanat diinyasinda ortaya ¢ikan Yeni Elestiri’dir.
Edebi metinleri anlama ve yorumlama noktasinda metni odak noktasi
yaparak kendi iginde bir biitiinliik bulmaya calisan Yeni Elestiri, edebi
metinlere farkli bakma teknigini de ortaya ¢ikarmugtir. Nitekim bu
calismada da Yeni Elestiri’nin esere doniik yaklagimlari dogrultusunda,
Bahaettin Karakog¢’un “Yiirek Yordamiyla Aradigimiz” ve Cahit Sitki
Taranci’nin “Talihsiz” adli siiri ele alinmug ve bu siirlerden hareketle farkli
elestiri unsurlar tespit edilmeye c¢alisilmigtir. Bununla birlikte, edebi
eserler, her insan i¢in farkl bir igerigi, muhtevay1 ¢agristirabilir. Cilinkii her
insan farkli bir gegmise sahiptir ve herkes kendi bilgi ve tecriibesiyle

metinleri algilayarak yorumlayabilir.
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Abstract

Every literary text has a unity in itself. Every literary text that has provided
this integrity syntactically as well as its semantic dimension presents a
certain message to its reader. At this point, considering that each poem has
a secret as a message, certain methods were needed to approach the work.
One of these methods is the New Criticism that emerged in the world of
literature and art in the first half of the 20th century. New Criticism, which
tries to find a unity in itself by making the text a focal point in the point of
understanding and interpreting literary texts, has also revealed the
technique of looking at literary texts differently. As a matter of fact, in this
study, in line with the New Critic’s approaches towards the work, Bahaettin
Karakog¢’s poem “Yiirek Yordamuyla Aradigimiz” and Cahit Sitki
Taranci’s “Talihsiz” were discussed and different criticism elements were
tried to be determined based on these poems. However, literary works can
evoke a different content and content for each person. Because every
person has a different history and everyone can perceive and interpret texts

with their own knowledge and experience.
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Giris

Siir incelemeleri, 20. yiizyila gelinceye kadar genel olarak siirde imge yaratmak igin
kullanilan sanatlarin kullanilis bi¢imi; sairin yasamoykiisii, diger eserleri ve etkisinde kaldig1
diger sairlerin incelenmesi; s6z konusu yazilan siirin yazildigi donemin tarihi boyutu dikkate
almarak yapilmistir. Bununla birlikte Amerikan siir elestirmenlerinden biri olan Harold
Bloom’un 1973’te yayimladig1 Etkilenme Endisesi adli kitabiyla modern siir elestirisine
“etkilenme endisesi” ve “yanlis okuma” gibi kavramlar kazandirmasi neticesinde siir
gelenegini olusturan sairler ve nesiller arasindaki iliskinin farkli boyutlar1 da dahil olmustur
(Kaciroglu 2014: 22). Tabii siirin neligi de her yilizyilda giincelligini koruyarak tartisma
konusu halinde giiniimiize kadar gelmistir. Kimi saire gore siir, duygularin resmidir; kimi
saire gore duygularin akilla yogrulmasidir. Kimine gore sozciiklerle giizel bicimler kurma
sanatidir (Taranc1 2003: 21). Bir bakima da siir, subjektif bir ifade bi¢imidir. Bununla
birlikte ondan c¢ikarilacak anlam ya da estetik zevk, kendi iginde bir biitlinliigii ortaya
koymaya baglidir. Burada edebi metnin sairce tamamlanip tamamlanmadigi sorusu da akla
gelmektedir. Gonderen (sair) ile alic1 (okuyucu) arasinda tam anlamiyla kurulmus bir bag
var midir? Eser amacina ulagsmis midir? Bunlar1 anlamak i¢in bir metoda ihtiyag¢ vardir.
Elbette ki simdiye kadar ozellikle 20. ylizyilin baslarindan sonlarina kadar gelenekgi
yaklagim olarak edebi eserler, devir, sahsiyet ve eser odaginda degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Insanoglunun medeniyet namma kat ettigi gelismeler dogrultusunda, edebi bir
metne ya da esere elestiri amaciyla yonelimleri de degismistir. Bu noktada esere yaklagma
metotlarindan biri olan Yeni Elestiri, edebi metindeki simgesel anlatisin arkasindaki

biitiinliige odaklanmustir.

Her edebi eser, varligin1 kendi icinde olusturabildigi biitiinliikle birlikte bigimsel
uyuma borgludur. Kelimelerle olusturulan estetik bir duygu aktarimi, ortaya konan metni
siradan bir metin olmaktan ¢ikarip insanlar1 etkilemesi oraninda edebiyat tarihinde yerini
almaktadir. Bu yer verme agsamasinda, somut halde elestirmenin karsisina ¢ikan edebi metin,
kuramsal boyutta yeniden ele alinir ve degerlendirmeye tabi tutularak estetik derecesi
belirlenir. Bu degerlendirme uzun yillar gelenek¢i bir metotla yazar odaginda yapilmis
olmakla birlikte 20. yiizyilin baslarindan itibaren cesitli edebiyat teorisyenleri tarafindan
birtakim kuramlar gelistirilerek eseri inceleme noktasinda farkli bakis acilar1 gelistirme
zorunlulugu hissedilmistir. Bu dogrultuda gelistirilen kuramlar, edebi eserin bigimini
merkeze koyduklar1 gibi kelimelerin anlam birimi olarak rollerini de odak noktas1

yapmislardir.
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Hayatindan ve sanat anlayisindan kisaca bahsedilen Bahaettin Karakog¢’un “ Yiirek
Yordamiyla Aradigimiz” adli siirine geleneksel bir siir inceleme yaklagimiyla degerlendirme
one ¢ikarilarak Yeni Elestiri’nin diger siir (Talihsiz) tizerindeki kritigi, bu ¢alismanin odak
noktalarindan biridir. Tabii ikinci siirin degerlendirilmesi dile getirilirken Bahaettin
Karako¢’un diinya goriisiinden, hayata bakis agisindan ve yasadigi donemin sartlarindan
istifade edilerek Mehmet Kaplan’in devir, sahsiyet ve eser esasina goére bir inceleme

yaptlmistir. Bu asamada da Bahaettin Karako¢ un biyografisinden bahsedilmistir.

Cahit Sitk’nin “Talihsiz” adl1 siiri de Yeni Elestiri’nin 6l¢iitlerini somut hale getirme
noktasinda kullanilmistir. Karsilastirma yaparak ortaya konacak bir ¢alismanin metne doniik
elestiri kuramlarim1 biraz daha anlasilir kilacagi diisiincesi bu calismanin baslangictaki
amacini ortaya koymaktadir. Tek bir siir ele alinarak da Yeni Elestiri’nin 6lgiit olarak
sinirlar1 bir inceleme konusu yapilabilirdi. Ancak bu dogrultuda benzer calismalarin
mevcudiyetiyle kiyaslama tlizerinden konunun yani esere yaklasim kuramlarindan Yeni
Elestiri’nin farkini belirginlestirme amaci, ikinci bir siiri gerektirmistir. Bu siirler secilirken
de baska bir calismanin merkezinde olmamalarina dikkat edilmistir. ikinci siir, geleneksel
bir yaklagimla ele alinirken sairin biyografisinden kisaca yararlanilmistir. Birinci siir yani
Talihsiz ele alinirken de yazari Cahit Sitki’nin hayatindan bahsedilmemistir. Ciinkii Yeni
Elestiri’nin en énemli Olglitlerinden biri yazarin biyografisiyle edebi metni belli bir baga
zorlamamaktir. Yine siirin yazildigi tarihteki donem, tarihi boyutuyla siirde kendine ne kadar

yer bulmustur seklinde bir sorgulama yapilmamustir.
1. Yeni Elestiri ve Takipgileri

Yeni Elestiri (New Criticism), adin1 alan Anglo-Amerikan bigimciligi 1930’larda
baslamis, ozellikle II. Diinya Savasi sonrast ve 1950’lere kadar etkinligini yogun bir sekilde
stirdiirdiikten sonra 1960°larda sanat, 6zellikle de edebiyat sahasinda kismen de olsa hizini
kaybetmis bir eser odakli elestiri kuramidir. S6z konusu tarih araliklar1 dikkate alindiginda
Ezra Pound, T. S. Eliot, T. E. Hulme gibi donemin aydinlar1 olarak 6ne ¢ikan sair ve
yazarlarin ortaya koydugu eserleri yakindan takip etme firsat1 bulan I. A. Richards ve
William Empson gibi elestirmenler, Yeni Elestiri’nin somutlasmasini saglamislardir.
Ozellikle Richards’in Edebiyat Elestirisinin Ilkeleri (The Principles of Literary
Criticism,1925) (Eliot 2007: 244) adli eseri birgok elestirmen i¢in dayanak noktasi olurken
eserler arasinda kiyas daha somut gergeklikler lizerinden yapilmaya baslanmistir. Yeni
kriterler, ayn1 zamanda, modern diinya edebiyatinda elestirinin yoniinii bi¢im ve igerik

odaginda degistirmeye baglamistir.
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Yeni Elestiri, her seyden once bir edebi metin olarak ortaya konan her eserin igsel bir
degerinin olduguna inanmustir. Esere yaklasma noktasinda, metnin degerini bagimsiz bir
anlatim araci olarak gormiis ve esere o dogrultuda yaklagsmaya calismistir. Bu bakimdan
eserin yazildigr devir, donem, mekan, eseri somut halde tespit etme durumunda Snem
kazanmistir. Nitekim edebiyatta temelde dilsel bir yaklasimi benimseyen bu elestiri
yaklagimmin taraftarlari, bir yapitin tarihsel verilere ya da yazarmm yasam Oykiisiine
dayanarak degerlendirilmesine kars1 ¢ikarlardir (Anabritanica 1986: 360). Yeni Elestiri’nin
kendinden Onceki edebiyat ve elestiri anlayislarina, yani geleneksel sair odakli elestiri

anlayisina bir tepki olarak dogdugu sdylenebilir.

Yeni Elestiri, daha cok Amerika’da benimsenmis, gelismis ve etkili olmustur. Bununla
birlikte baslangic noktasi, ingiltere’de 1. A. Richards ve T. S. Eliot’un yazilarinda bulunur.
Edebiyat1 ahlaksal ve toplumsal sorunlardan soyutlayan ve degerini, okurda uyandirdigi
zengin ve ahenkli bir yasantida bulan I. A. Richards, bu tutumuyla Yeni Elestiri’ye
izleyecegi yolu gostermistir. Siiri, siir olarak okumak gerektigini one siiren T. S. Eliot da
metne mevcut haliyle egilen elestiri yontemiyle Yeni Elestiri’nin hazirlayicilarindan
olmustur. Yeni Elestiri’nin tabir olarak ne kadar yeni olursa olsun bir 6nceki kusaklardan
farkl1 olduklarini belirtmek i¢in kullanildigini (Eliot 2007: 244) ifade eden Eliot, her kusagin
kendi sanat anlayisin1 beraberinde getirdigini, sanata kiiltiir i¢inde verdigi yeri, mevcut

degerlerinin belirledigini sdyler (Eliot 2007: 244).

Bunlarin disinda Yeni Elestiri’nin 6nemli savunucularindan biri de dmriiniin biiytik bir
boliimiinii Viyana’da gecirmekle birlikte Prag’da Charles Universitesi’nde edebiyat iizerine
egitim alan René Wellek (1903-1995)’tir. Wellek, II. Diinya Savasi’nin baslamasiyla
Amerika’ya gitmek zorunda kalmis ve orada Yeni Elestiri’nin popiiler bir savunucusu olarak
adin1 duyurmustur. Elestiri ile ilgilenen Austin Warren ile birlikte kendi donemlerine kadar
olan elestiri gelenegini gbzden gegirip yeni bir yaklasim olarak Yeni Elestiri’yi
savunmuslardir. Edebiyati teorik olarak ele alan ve sistemli bir siirece sokma taraftari olan
bu iki diisiiniir, elestiri alaninda bir doniim noktasi yaratmiglardir. Edebiyatin tabiat1 ve
islevinin tutarl1 bir tartigsmada birbiriyle baglantili bir sekilde ele alinmasi gerektigini
(Wellek ve Warren 2005: 15) savunarak Theory of Literature (1942) bashig: altinda bir eser
yayimlamiglardir. 1960’lardan itibaren Wellek, Yeni Elestiri’yi savunmus ve edebiyat

elestirisi tarihi tizerine kapsamli bir ¢caligma yiiriitmiistiir.

Yeni Elestiri’nin anlamca hesaplandigi, igerik-bi¢im karsitligindan kurtulmaya

caligildigr bilinmektedir. Yeni Elestiri’yi savunanlar, kat1 bi¢imciler gibi siirin diisiinsel
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ogelerinden armmis olmasi gerektigine inanmamuslardir ¢linkii onlara gore bir eserin
yazimsal olup olmadigini belirleyen sey, onda hangi 6gelerin bulundugu degil, bunlarin nasil
diizenlendigi ve ne gibi bir islev yiiklendikleridir. Kelime zinciri kurulurken kelimelerin

ciimle igerisindeki yeri ve tercihen kullanilan kelimenin anlam olarak islevi 6n plandadir.

Yeni Elestiri esere deginirken, estetik biitiinliigii belirtmek, esere birlik kazandiran
ogeleri saptamak; simgeleri yorumlamak ve eserin derin anlamini bulup ¢ikartmak amacin
giitmektedir. Bu elestirel yaklasim, sosyoloji, tarih, psikoloji ve felsefe gibi bilimlere
yaslanarak yapilan elestirinin sanat yoniinii bir yana birakarak edebiyattan uzaklasmasina
tepkidir. Yeni Elestiri, edebi eserdeki dilin islerligi tizerinde de durur. S6z gelimi imgesel ve
gostergeye dayali yapiyr inceler (Moran 2007: 207-214). Bu dilsel form Arsetipgi
Elestiri’nin de merkezinde yer alir. Bu kurama gore elestiri yapan kisi, yazar veya sairin
bilerek veya farkinda olmaksizin kullandig1 dilsel yapidan yola ¢ikarak eserin daha iyi
anlasilmasin1 saglamaya calisacaktir. Bu dilsel yap1 ise imge, simge veya birtakim

arsetiplerdir (Erdogan 2007: 10).

Elestirinin amac1 eserin kendisini incelemek olmalidir. Eser sanatin 6ziine uygun
olarak elestirilecekse bu hususta da icten elestiriye bagvurmaktan baska ¢are yoktur. Metni
bicim ve igerik uyumuyla degerlendirirken metnin biitiinliigii gozetilir. Metni kendinden
emin bir konusmanin, meramini anlatmanin ifadesi olarak gériir. ifade diyoruz ¢iinkii metin
edebi bir tiir olarak siir kalib1 da olsa her seyden once estetigin merkeze alinarak sozciikler

araciligi ile kurulmus bir dil unsurudur.

Bunlara ilave olarak yazarin sanat eserinde amacini bilmenin ne geregi ne de yarari
vardir. Ciinkii yazarin kafasindaki amaci her zaman bilmek miimkiin degildir. Bilsek bile
yazarin amacladigi ile gerceklestirdigi yani ortaya g¢ikardigi birbirine denk olmayabilir
(Moran 1999: 208). Eserin anlami, yazarindan kopmus metindedir ve orada aranmalidir.
Bicimsel kurulusundan tutun da kelimelerin kullanilis yerleri dahil olmak iizere iinlem

ifadeleri de birer elestiri malzemesi olarak degerlendirilir.

Okuru olgiit olarak almak, eserin anlaminin okurdan okura degisecegi i¢in okuru
gorecelige stiriikler (Moran 1999: 208). Bu bakimdan Amerikan bigimcileri, kendi kendine
yeterli olan edebiyat eserinin degerlendirilmesi i¢in gerekli biitiin veriler eserin kendisinde
var oldugundan, metnin disina tasan ve yazinsal olmayan ol¢iilere bagvurulmasinin gereksiz
ve yersiz oldugunu belirtirler. Yani sanat eserinin anlami ancak o bi¢imin tasidigr anlam

oldugu icin teknikten s6z etmek her seyden s6z etmek demektir. Eserin temasi, kisileri,
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bunlar arasindaki ¢atismalar, anlatim teknigi, olay orgiisii, imgeler, ton, simgeler bunlarin
hepsi teknikle ilgili olup eserin kendine 6zgii anlamin1 meydana getirir. Elestiri yukarida
saydigimiz ogelerin arasindaki iliskiyi, eserin i¢inde oynadiklar rolii, biitiine katkilarini
aragtirarak, eserin ilk bakista fark edilmeyen yonlerini, ince anlamlarini ortaya ¢ikarmaya

caligir.

Her eserin malzemesinin bir yapi1 halinde biitiinlesmesi; kendi i¢inde bir kompozisyon
olusturmasi farkli yollardan saglanabilir. Bundan otiirii Yeni Elestiri’de sanat eserine
uygulanacak hazir bir anahtar bulunamaz. Okuyucu kendi kiiltiirel atmosferini, metni okuma
esnasinda kurar ve bigimle igerik arasindaki uyum bagini, kelimelerin anlamiyla birlikte

kullanildig1 yerlerde bulur.

Yeni Elestiri, eserlerin sanatsal yoniinii estetik olarak vurgulamakla ¢ok yararli bir is
yapmustir kuskusuz. Yazinsal agidan yapilan elestirilerden biri, Yeni Elestiri’nin edebiyat
eserini tarihten ve toplumsal ¢cevreden kopararak ele almak istemesinden kaynaklanmaktadir
(Moran 2007: 213). Geleneksel elestiri yontemlerinden farkini ortaya koymak i¢in metne
odakli bir elestirinin geregi sinirlarim kisitlamis olan Yeni Elestiri daha ¢ok okurdan ¢aba
beklemektedir. Clinkii Yeni Elestiri, eserin anlaminin tek ve okurdan bagimsiz olduguna
inanmigtir (Moran 2007: 213). Ayrica Yeni Elestiri’nin sandig1 gibi tarafsiz, masum
(innocent), dnyargisiz, ideolojisiz okur diye bir okur yoktur (Moran 2007: 213). Her okur
belli bir kiiltiir ¢cergevesinde aldig1 ekonomik, toplumsal, politik deger yargilar ile gelir
metnin karsisina ve bunlar okuyusunu, algilayisini ve yakalamaya g¢alistig1 ¢cagrisimlarini

kesinlikle etkiler.

Tarihe, toplumsal kosullara ve 6zellikle ¢agin sanat geleneklerine egilmek, bazen bir
metnin anlagilmasi i¢in sarttir. Bunlara inatla sirt cevirmek cok sey kaybettirebilir s6z
konusu yapilacak elestiriye. Ancak Yeni Elestiri bir esere daha kontrollii ve bilimsel boyutta
yaklagsmanin geregi esere yaklasim olanaklarini kisith bir sekilde kullanarak elestiriye daha

bilimsel bir boyut kazandirmaya ¢aligmstir.
2. Cahit Sitki Tarancr’nin Talihsiz Adh Siirinin Yeni Elestiri Odaginda Incelenmesi

Talihsiz

“Arzunun bir hayalet sardig: bir geceydi,

Bir geceydi hakikat yalanlara bas egdi.
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Bu gecenin susuzluk mahsuliisiin bunu bil.

Kundaksiz uzatildin igneli besigine
Ve boylece Azrail

Istirabt mihladh kiigiiciik benligine.

Ecelin kucaginda erirken ¢ocuklugun,
Aleme sird1 senin varligin ve yoklugun.

Hala bilinmez nedir kalbindeki bunalan?

Lambani yaktilarsa lambani kendin séndiir
Sondiirmekle oyalan,

Gir geceler koynuna, deme yarin giindiizdiir,

Belirecek giindiizler sonenlerden yiizsiizdiir ” (Taranc1 2009: 38).

Talihsiz, kisa, sade ve bir o kadar da sairce sdylenmis bir siirdir. Ciinkii ilk dizeden
son dizeye kadar misralar arasinda bir kompozisyon biitiinliigii vardir. O kadar ki siirin
baslig1 dahi siirin geneline yayilmis bir duygu atmosferini net bir sekilde biitiinleyici olarak
secilmistir. Siirin genelinde biz insanlara mahsus bir yasayis kronolojisi vardir. Ilk ii¢ dizede
0zel bir gecenin mahsulii mahiyetinde anne karninda bir cenin olarak zuhur eden insan;
ikinci bentte kundaksiz olarak igneli bir besige uzatilan ¢ocuk halinde bir insan; {i¢iincii
bentte sokakta kosup oynayan ¢ocuk olarak bir insan; siirin geriye kalan dort dizesinde ise
kendi lambasini bilingli bir sekilde sondiirmesi istenilen, eriskin bir insan tasviri sz
konusudur. Hayatin ¢esitli evrelerindeki insana dikkat ¢ekerek her evrenin kendine ait
birtakim mesakkatlerinin oldugunu somutlastirmak istemistir. Kademeli bir hayatin gesitli

evreleri belli bir siraya konarak her siirin bir hikayesi vardir, diisturunu da hatirlatmaktadir.

Siirin tamaminda umutsuzlukla birlikte esarete mahkim bir insanin trajedisi vardir.

Besikten mezara mustarip bir insan portresi sairane bir iislupla ifade edilmistir. Her misra
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kendi i¢inde basli basina bir ciimle olarak farkli ¢agrisimlar yaratsa da sairin kelime tercihleri

ve kelimelerin anlamsal uyumu, metni bir biitiin olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.
“Arzunun bir hayalet sardigi bir geceydi,
Bir geceydi hakikat yalanlara bas egdi.
Bu gecenin susuzluk mahsuliisiin bunu bil.”

Susuz bir mahsuliin niteligi zayiflik, cilizlik ve verimsizliktir. Gece, arzu, sarmak,
yalanlar siradan olmayan bir gecenin (!) susuzluk mahsulii... Muammali duygular
cagristirmakla birlikte bir zorbaligin da ima edildigi goriilmektedir. Anne karninda bir
insanin filizlenmesine vesile olan unsurlar ifade edilirken hakikatin yalanlar karsisinda yenik
diismesi, zorbaligin neticesini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte en son dizede, hasil olan
insanda birtakim eksiklikler oldugu “susuzluk mahsuliisiin” ibaresinden anlasilmaktadir.
Eksiklik ki belki bereketsiz bir tiriin olarak siirdeki 6znenin kendi i¢ diinyasinda, fiziksel
goriiniimii konusunda rahatsizligina gonderme olarak algilanabilir. Bir¢ok sairin melankolik
mahiyette karamsarliginin arkasinda birden ¢ok sebep olmakla birlikte umumiyetle Cahit
Sitk1 ve Ahmet Hasim’in, kendi fiziksel goériiniimlerinden yakindigi bilinmektedir. Son
dizedeki “u” seslerinin sdyleyis olarak belli bir ahenk olusturmasi saglam bir asonans

yapinin da kuruldugunu gostermektedir.
“Kundaksiz uzatildin igneli besigine
Ve boylece Azrail
Istirabt mihladi kiigiiciik benligine.”

Kundak, yeni dogmus bir bebegi dis kuvvetlere karst muhafaza i¢in kullanilan bir
aractir. Lakin burada yeni bir bebek kundaksiz ve igneli bir besige uzatiliyor. Tasavvur
edilmesi bile dramatik bir durum. Burada s6z konusu olan sey, yani ignelerden kasit; bireyin
toplum igerisinde yasarken, varligin1 siirdiirebilmesi esnasinda karsilasmis oldugu

sikintilardir.

Zira bir onceki bentle uyumlu olacak nitelikte siirde bahsedilen kisi kundaksiz,
savunmasiz bir sekilde igneli bir besige uzatiliyor. Sondaki dizide “istirap” eden ¢ivilenmez
de muhlanir? Elbetteki diisindiiriicidiir. Kanaatimiz odur ki ¢ivi, miha nazaran daha
kiigliktlir. Burada sair eserindeki sahsin acziyetini daha da belirgin kilmak istedigi icin
“kiigiiciik benligi” 1stirapla muhlatmustir. ikinci dize yarim birakilmis diciincii dize

tamamlayict bir ciimle kurarak Servet-i Fiinln doéneminde Fransiz edebiyatindan

R
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edebiyatimiza kazandirilan anjambman kullanilmistir. Sair isteseydi ikinci dizede her seyi
ifade edebilirdi. Maksat estetik kaygisiyla sanat ortaya koymak olunca bicimin anlamla

uyumu gozetilmistir diyebiliriz.
“Ecelin kucaginda erirken ¢cocuklugun,

Aleme swrdi senin varhgn ve yoklugun.
Hala bilinmez nedir kalbindeki bunalan?”

Ecel, medeniyetimiz dairesi i¢inde Oliime tekabiill eden ve ne zaman gelecegi
bilinmeyen bir methumdur. Nitekim yukaridaki dizelerde de oliimii her an kapisinda
hisseden ve bununla melankolik bir bunalimla marazi bir insan tasviri s6z konusudur.
Karamsarligin siirin her katmanina yayildigi goriilmektedir. Kademeli bir yap1 ¢aligmasi,

siirin sonlarinda zirve noktasinda umutsuzlugu, caresizligi siirin tamamina hakim kilmastir.

Ecelin kucaginda eriyen bir ¢ocukluk, 6lmekle yasamak arasinda gidip-gelmektedir.
Buna vesile olan seyler; hastaliklardir, diisiip-kalkmaktir vb. Sefaletin kol gezdigi muhitlere
mahsus bir yasayis, insanin hasbel-kader yasayisindan ibarettir. Ecel, bu gibi mubhitlerde
kimi zaman hastalik kimi zaman farkl1 bir tehlike olarak 1stiraba mahklim insanlarin kapisini

calmaktadir.

Sokaga ¢ikmak, sokakta oynamak bir bakima tabiata, insanlara varliginm
hissettirebilmektir. Ancak sair kahramanini 6nceki bentlere uyumlu bir sekilde tasvir ediyor

ve basit, silik bir insan tipini bu dizeyle somutlastirtyor:
“Aleme sird1 senin varligin ve yoklugun.”
diyerek belirtiyor.

Bir bakima insanlar senin farkinda degil, senin kendi i¢inde var oldugunu duyman bir
sey ifade etmez ¢linkii varligini kanitlayacak giice muktedir dogurulmadin, diyerek siirdeki
Oznenin var olus bi¢cimini somutlastirtyor. Var olma sikintisi yagsayan bir insan i¢in de
kalbinde bunalan bir seyin olmasi tedirginlige delalettir. Nasil ki kadle alinmamak insan
musdarip kilar, insanin kendisine olan giivenini i¢in i¢in eritirse siirdeki insan1 da kendi
silikligi bunaltir. Nitekim sair bunu umumiyetle Divan Edebiyati’na mahsus bir tislupla yani

istifham sanatiyla vurgulu bir sekilde ifade ediyor.
“Lambant yaktilarsa lambani kendin sondiir

Sondiirmekle oyalan,
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Gir geceler koynuna, deme yarin giindiizdiir,

’

Belirecek giindiizler sonenlerden yiizsiizdiir.’

Lamba, mum yanmasi, eski edebiyatimizdaki mazmunlari, pervanenin kendisini seme
atmasini ¢agristirir. Lakin burada yanan lamba goze gérme hassasi oldugunu hatirlatan,
suuru aydinliga kavusturan bir unsurdur. Kendi iradesi disinda bir kere diinyaya gelmis
bulunan insan, yani lambasi baskalar1 tarafindan yakilan bir insanin trajik durumunu
gostermek i¢in kullanilmis bir semboldiir. Bununla birlikte sair, kahramanindan bu lambay1
sondiirmesini, sondiirmekle oyalanmasini bekliyor. Oyalanmasini bekliyor ¢linkii varligiyla
yoklugu bir olan, tedirgin olan bir insana yakisan simge olarak verilen lambay1 sondiirlip
sondiirmemenin tereddiidiinii yasamaktir diyor. Belirecek kiigiik bir umuda da bel baglama

ciinkii onun da onceki giindiizlerden kasvetli, yiizsiiz olacagi muhtemeldir diyor.

Yeni Elestiri, goriinen ile gorlinenin arkasindaki uyumu gozetir. Sair anlatmak
istediklerini uygun kelimelerle yaparak kasveti kelimelere de yaymustir: Gece, susuzluk,
kundaksiz, igneli besik, Azrail... Bu kelimeler arasinda, duygu olarak umut vadeden hicbir
iligki yoktur. Hepsi ezici bir rolle anlamlandirilacak sekilde secilmis ve eserin semantik
boyutu ile bigimsel biitiinliigiine dikkat edilerek tercih edilmistir. Ozellikle son dize
“Belirecek Giindiizler Sonenlerden Yiizsiizdiir”  siirin anlamla bi¢imin biitiinlestigini
gosterecek niteliktedir. Anlam olarak siirin genelindeki karamsar hava bu dize ile taglanirken
nazim bi¢imi olarak terza-rimanin son dizeye verdigi degeri de 6ne ¢ikarmistir. Bununla
birlikte eser yapisal bir biitiinliige kavusmustur. Nitekim Moran: “Estetik yasantinin bir
degeri vardwr ve eserin kendisinde, bu yasantryr meydana getiren bazi yapisal nitelikler

mevcuttur. Bir yapitin sanat eseri olabilmesi belli bir yaprya sahip olmasina baghdir” der

(Moran 2007: 174).

Yeni Elestiri, bir eserde bir kelimenin, bir ciimlenin, bir olaym eserin biitiinle olan
iliskisine dikkat edip alternatif bir 6genin olup olmadigina dikkat eder. Nitekim bizim de
dikkatlerimizi “mihlamak”, “belirmek”, “sonmek” kelimeleri cekti. “Mihlamak” yerine
“civilemek” kelimesini de kullanmak miimkiindiir. Ancak sair o kadar giizel bir ayrintiya
dikkat etmis ki zaten hayatin sikintilarina kars1 savunmasiz insani, daha da aciz duruma
sokmak i¢in “kiigiiciik benligini” ¢iviye nazaran daha biiylik olan mih ile mihlatmistir. Sair
umutsuzlugun vurgusunu kelime tercihleriyle artirmistir. Nitekim Wellek ve Warren, Yeni

Elestiri soz konusu edebi eserde 6zenle segilen malzeme niteliginde kelimelere dikkat ederek

R
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basarili bir sanat yapitinda malzemelerin bi¢ime biitiiniiyle sindirildigini ifade eder (Wellek-
Warren 2005: 333-335).

Hakeza son dizedeki “belirmek” ve “sénmek’ kelimeleri yerine “gelmek” ve “gitmek”
kelimeleri alternatif kelimelerdir. Ancak sairane bir sOyleyise eslik etmenin yaninda bu
kelimelerin sair tarafindan segilmesindeki kasit, dnceki dizelerde kullanilan “lamba yakmak
ve sondiirmek” kelimeleri arasinda eylemsel bir uyumun gozetilmesidir. Siirin tamaminda
kelimelerin tercihen se¢ildigi, kelimeler arasindaki zitliklardan ve ses uyumlarindan

anlasilmaktadir.

2.1. Eserde Kelime Bazinda Zithklar

Hakikat Hakikatle yalanin ¢arpismasi

Yalan ve yalanin galip gelmesi.

Edebi eserlerde, umumiyetle olmasi gereken yani galip gelen taraf iyi, dogru, hakikat
kavramlaridir. Oysa burada tam tersi bir durum yani hakikatin yalana ram oldugu goriiliir.
Ideal olan ders verici bir sekilde yansitilmamis. Mevcut halin gériintiisii tiim gergekgiligi ile

esere aktarilmustir.

Varlik Tarifi s6z konusu olan insanin silik halini vurgulamak igin
Yokluk kullanilmustir.

Lamba yak- Lamba yakmak, aydinliga kavusmaktir,

Lamba sondiir- | lamba sondiirmek zulmete mahkiim olmaktir.

Yine tarif edilen insanin muzdarip haline dikkat g¢ekilerek Divan Edebiyati’nda
mazmun olan “sem” in modern anlamda “lamba” ile ifade edildigi goriiliir. Sairin gelenekten
beslendigini kimse inkdr edemez. Bununla birlikte 6zgiinliigii ifade bi¢ciminde yakaladigi

icin Yeni Elestiri igin dilin 6nemi burada da 6ne ¢ikmaktadir.
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Gece Gece, karamsarligin sembolii; giindiiz de umudun, huzurun

Gunduz semboludiir.

Sair, kahramaninin karamsarliginin baki oldugunu, emrivaki bir iislupla dile getirirken
zit kavramlardan yararlanmistir. Zithk iki farkli u¢ nokta olarak s6z konusu kavramlar
arasinda belirgin bir goriintii ortaya cikarmaktadir. Bu goriintii vurgulanmak istenen

duygular1 dereceli bir sekilde belirgin hale getirmektedir.

3. Bahaettin Karako¢’un Yiirek Yordamiyla Aradigimiz Adh Siirinin Geleneksel

Yontemle incelenmesi

Yiirek Yordamyla Aradigimiz

“En vefali géniillerde en nazh giizeller

En siislii sandiklarda ¢eyizler orselendi
“Anneler giinii”’, “Diinya Cocuk Yil1” diye
Giinler, haftalar ve yillar kurtlarca parsellendi
Soyler misiniz bize ey pergelli cokbilmisler,

Giin gormeden giden canlar nerede?

Analar panik iginde, ¢ocuklar zayif ve tutsak
Sahin avini gokte avlar, yerde par¢alar
Tohumu besleyemiyor artik bu yorgun toprak
Ve giildiiriirken aglatiyor biitiin palyagolar
Soyler misiniz bize ey ekilmeden gévermisler,

Topragi doyuran kanlar nerede?

En saf mermerin yiireginde mavi bir (ben) dir hasret
Segirir isigin temposuna seher kuslari oterken
Cezrin bile yiiksekligine erigemiyor artik med

Bir beton mezarhktir biitiin kentler giin batarken
Soyler misiniz bize ey yel esmeden yerlere egilmisler,

Yapilan bunca talanlar nerede?
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Ayrik ayrik gozlerle baksaniz da goremezsiniz

Goniil goziiniize mil ¢ekilmisse ya da dogustan kapaniksa
Yaz boyunca saz ¢alsaniz da kozaniza 6remezsiniz
Kaderinizde Hakk in rahmeti yoksa

Soyler misiniz bize ey kirag topraklara diizensiz ekilmisler,

Leylekler nerede, yilanlar nerede?

Evler neden meyhane, mabetler nicin bos

Sizim sizim sizlayan telefon telleri degil ata kemikleri
Her meyvadan sarap yaptik ve herkes sarhos

Sevgiyi dumanlarla bogduk, kucakladik kemlikleri
Soyler misiniz bize ey sahneden ¢ekilmisler,

Sevgiyi 151k yapip cogaltan insanlar nerede?

Bir el aryoruz, kopan liflerimizi baglayacak bir el
Saatleri yeniden iyi giinlere ayarlasin

Helal tatlilarla beslensin her soylu giizel

Sanimiz ételere dogru paridasin

Soyler misiniz bize ey siirekli sorulara takilmislar,

Tabanlar nerede, tavanlar nerede?

Hep yokuslara mi tirmanacagiz diizii gérmeden

Hep buzullarda mi tasiyacagiz bahari yazi gormeden?
Uzak dillidirler, ¢corak dillidirler ¢ilesiz spikerler
Karinlarina basilinca oten oyuncak kuglar gibidirler
Soyler misiniz bize ey goklere yildizca ¢akilmislar,

Ihlasla dolan kovanlar nerede?” (Karakog 1983: 68).

Tiirk edebiyatinda bir¢ok edebiyat metninin degerlendirme asamasinda gelenekgi
yaklagim olarak Mehmet Kaplan’in devir, sahsiyet ve eser liclemesinin dikkate alinarak
yapildigini yukarda da belirtmistik. Mehmet Kaplan, bu ii¢ esastan sahsiyete ayrica dnem
vermis ve bir edebi eser her seyden once varlifim yaraticisina bor¢ludur diisturundan

hareketle yazara, saire yonelirken biyografiye ¢ok dikkat etmistir. Sair ya da yazar eserini
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her seyden dnce eserini estetik bir form haline sokmadan dnce intibalardan hareket etmistir.
Elestirel yaklasim s6z konusu olunca sairin; yazarin hayati, ¢agrisimlarin; intibalarin

temelini olusturdugu diisiincesi siire ya da edebi metne anlam yiiklemede 6nem kazanmistir.

Kahramanmaras / Elbistan’da dogan (1930) Karakog¢’un; babasi, dedesi ve kardesleri
de siirle ugrasmislardir. Kardeslerinden Abdurrahim ve Ertugrul Karako¢ da sair olarak
tanimnmuglardir. Ailesi Elbistan’in Ekinézii (Cela) Kdyii’'ndendir. ilkokulu kendi kdyiinde
okumus Adana-Diizi¢i K&y Enstitiisii’niin Saglik Boliimiinii 1949°da bitirmistir. Koy saglik
memuru olarak uzun yillar kdylerde calismistir. Son gorev yeri Kahramanmaras Verem

Savag Dispanseri’nden emekli olduktan sonra kendini tamamen edebiyata vermistir.

Siire, asik tarzi soyleyislerle baslamistir. Bazi siirlerinde Ekindzlii Asik Rahmani
mahlasini kullanmistir. Siirlerindeki temalara gelince, merkez daima Allah’tir. Bu merkez
etrafinda olusan altin zincirin halkalar ise, asktir, ¢iledir, ayriliktir, vuslattir, arayistir,
tabiattir, taahhiittiir, goniil kumasidir, erlik sinavidir, sonsuza yeserme tohumudur, acidir,
acilardan gorkemli bir giizellik damitmaktir, baristir, birlige davettir ve daima o merkezi
tesbihtir... Eserlerinde mesaj olarak vermek istedigi kavramlar, genellikle insanin insani
yonlerini ortaya c¢ikarmak; Hakk’i zikrederken gercegi sorgu siizgecinden gecirerek
gostermek; oOtelerin, Otekinin sesini duyurarak insanoglunu mutlu kilan biitiin helal
giizellikleri, paylasmak ve bunun yordamini gostermektir. Kisacasi insana insan oldugunu,
baska bir deyimle insanin “esref-i mahlikat” oldugunu, hatirlatmak ve ruhunu estet

kavramlarla kanatlandirmak olmustur.

Fikrin agir bastig1 siirlerinde bile sanathi ve kapali bir iislup kullanmistir. Dogrudan
siyasi ve sosyal mesaj veren bir sair olarak taninmamis olmakla birlikte, kesin sekilde milli
degerlere baglh bir muhtevayla eserlerini yazmistir (Kabakli 2002: 386). Milli degerler g6z
ard1 edilemez ¢linkii s6z konusu incelemesini yapacagimiz siirin, siir kitabinin yayimlandigi
yillarda (1983) Tiirkiye’nin siyasal miicadeleler icinde oldugu yillar. Yazarin da milli
degerlere kayitsiz kalmadigr siirin igindeki dizelerde de goriilmektedir. Birgok sanatci
edebiyati toplumun aynasi olarak kabul ettigi i¢in eserlerinde kendi doneminin sorunlarina
kayitsiz kalmadigi gibi donemin toplumsal degerlerini de eserlerine tasimistir. Bu tasima
isini kimi sanatg1 evrensel boyutta ele alinan konularla basarmisken kimi sanat¢1 bolgesel,

yerel mahiyette konulari ele alarak edebi bir eserin konusu yapmus ve izlek olarak islemistir.

Bahaettin Karako¢’un siirini incelerken de goriilecegi iizere Karakog siirini, kendi

yasaminin belirli bir evresinde tanik oldugu giizellikler karsisinda mevcut halin sikayeti
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tizerine kurmustur. Yani bir zamanlar ile simdiki zamanlar arasindaki kiyaslama siirin
geneline yayilmisitir. Bu noktada Bahaettin Karakog¢’un eserine Yeni Elestiri Ol¢iitiinde
yaklagamayiz ciinkii eser her haliikdrda bizi igerigi itibariyla yazarin biyografisine

gotiirecektir.

Oncelikli olarak sunu belirtmek gerekiyor: Siir yedi bentten olusuyor. Bentler kendi
icinde altisar misra ve serbest nazimla kaleme alinmistir. Her bentte farkli kavramlar ele
alinmig gibi goriinse de bentler genel olarak birbirini tamamlayici nitelikte, sitem {izerine
kurularak olusturulmustur. Cok uzun soluklu bir siir olmakla birlikte okuyucularda farkli
intibalara acik bir siirdir. Her edebi metin i¢in farkli intibalara agik oldugu sdylenebilir ancak
geleneksel elestiri yontemi olarak devir, sahsiyet ve eser odaginda bir degerlendirme de
intibalara sinirlama getirebilmektedir. Bununla birlikte Yeni Elestiri, edebi eseri kendi
icindeki biitlinliigi ile iliskilendirme ¢abasinin yaninda bi¢im ile i¢erik arasinda bir uyum da
aramaktadir. Karako¢ un siirini incelerken bu kriterleri kismen esneterek esere geleneksel
olarak yaklasilacaktir. Kisitlamalarla degil de gondermeler c¢agrisim odaginda

aciklanacaktir.
Siirin ilk iki misraina baktigimizda:
“En vefali goniillerde en nazl giizeller
En siislii sandiklarda ¢eyizler érselendi...”

Sairin, toplumsal hayattaki degisimi ki “6rselendi” kelimesiyle olumsuz manada bir
degisimi ifade ettigini goriiyoruz. Belli bir 6zne olmaksizin genel bir degerin ele alindig1 ve
bu degerin maruz kaldig1 durum ifade ediliyor. Sadece bu iki dizeye bakarak felsefi olarak
“maddeci diyalektik” unsurlar bulmak miimkiindiir. “Diyalektik gelisme”, maddenin,
sigramalar ve niteliksel dontistimler yoluyla yani varlik alanlar1 (kademeleri) ortaya koyacak
bigimde siirekli olarak ilerlemesidir. Varlik siirekli bir degismedir, her sey degisir. Ancak en
genel diyalektik yasalarin (karsilikli etkilesme, ¢elisme, yeni nitelikler doguracak bigimde
daha iist bir diizeye yiikselme) degismeden kaldigi sdylenebilir. Bunlar hem varligin hem de
insan diislincesinin en genel yasalaridir. Ciinkii diistinme (biling), ger¢cek (maddesel)
hareketin (degismenin) insan beynine devsirilmesi, aktarilmasidir (Hilav 2009: 167).
Bununla birlikte beyitte kiiltiirel bir yozlasma s6z konusudur. Yasli insanlara mahsus bir
havayla “Nerde o eski vefali goniillerde nazli giiller” derken “Nerde o eski giinler!!!” gibi

bir serzenis i¢inde oldugunu, degismeden memnun olunmadig1 anlagilmaktadir.

Diger iki misraya baktigimizda:
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“Anneler Giinii” “Diinya Cocuk Yil1” diye
Giinler, haftalar ve yilar kurtlarca parsellendi”

Sair, burada da kapitalist iilkeler tarafindan diinya tizerinde ekonomik dalgalanmalar
yapmak amaciyla olusturulan 6zel giinlere sitem etmektedir. Bunlarla kimlerin ekmegine
yag sirildigini bilen B. Karakog, yine bir yabancilasmadan yakinmaktadir. Bu
yabanlagsmay1 da Marks¢1 bir yabancilagsmaya baglamak miimkiindiir. S. Hilav’in da ifade
ettigi lizere, tarih boyunca, yabancilagma siirecinden oOtiirii, insanin yarattigi diinya
(ekonomik ve manevi diinya), durmadan zenginlestigi halde insanin kendisinin genellikle
hem maddesel hem manevi bakimdan yoksullastigi goriilmektedir (Hilav 2009: 164).
Maddesel kavramlarin yani mekanin, ¢evrenin siirekli bir devinim halinde kendisini
yenilemesine ragmen insanin birey olarak bu degisim karsisinda kendisini, aym1 hiz ve

oranda degistirememesi onu rahatsiz etmektedir.

Yine bu iki dizedeki sitemin odaginda, kanaatimizce annelere olan sayginin ve buna
benzer kavramlarla olusturulan diger 6zel giinlerin bir giine indirgenmesi vardir. Anneler yi1l
boyunca saygiya layik; ¢ocuklar yil boyunca yani her zaman sevgiye muhtagtir. Ancak s6z
konusu toplum i¢inde belirli donemlerde ekonomik dalgalanmalar yapmak isteyen kapitalist

giicler bu 6zel giinleri modern diinya insanina benimsetmistir.
Diger iki misraya baktigimizda;
“Soyler misiniz bize ey pergelli ¢cokbilmisler
Giin gormeden giden canlar nerde?”

Bahaettin Karakog’ un “Pergelli Cokbilmisler” derken yine kapitalist tilkeleri kastettigi
ortadadir. Onlarin yani kapitalist iilkelerin somiirgeci zihniyetinin kurbani olan, giin
gormeden Glen ¢ocuklarin yasam hakkini sorgulatiyor. “Pergelli ¢okbilmisler” ifadesinden
hareketle tarih felsefesini ¢ikartabiliriz. Ciinkii bu ifade bizi somiirgeci devletlerin Birinci
Diinya Savasi Oncesinde, savasta yenilmeleri durumunda kendi sOmiirgelerinin elden
cikmamasi i¢in ¢ogunlugu Kuzey Afrika iilkeleri olan yerleri, masa lizerinde cetvelle
paylagmalarini hatirlatiyor. Burada tarihsel bir ger¢ek gérmezden gelinemez. Ciinkii 6nceki
bentlerde edinilen ¢agrisimlarla biitiinliik kurulmaktadir. Nitekim Y eni Elestiri teorisyenleri
tarafindan da edebl metnin olabildigince kendi ig¢inde anlam kompozisyonu olusturmasi

vurgulanmustir.
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Dinger’in de dikkate aldig1 tizere insan iligkileri bigimini, iiretim tarzina baglh kilar.
Biitiin tarihin temeli budur. Her tarih doneminde egemen olan iktisadi iretim ve degis tokus
bi¢imini ve ondan zorunlu olarak dogan toplumsal 6rgiitlenme, o donemin tizerinde kurulu
oldugu temeli olusturuyor. O donemin politik tarihi, diisiince tarihi ancak bu temele
dayanarak agiklanabilir. Dolayisiyla insanligin tiim tarihi, simf savagslarinin; somiirenle
sOmiiriilen, ezenle ezilen siniflar arasindaki savaslarin tarihidir (Dinger 2010: 135). Her
diisiintir, aydm, sair, yazar kendinden Onceki tarihi genis bir yelpaze igerisinde
degerlendirerek 0ze ulasir ve bunu B. Karako¢ gibi sairler de siire doniistiirerek
okuyucusunu bir kez daha diisiinmeye sevk eder. Tabii burada diisiindiirmek sair olarak
Karakog’a 6zgili degil okura ait bir edimdir. Karako¢’un dogrudan- sunu diisiinsiinler-
seklinde bir amacinin olup olmadigini bilemeyiz. Ama okur kiiltiirel birikimi dahilinde bu

edime dogrudan basvurmaktadir.
Ikinci bende geldigimizde;
“Analar panik i¢inde, ¢cocuklar zayif ve tutsak
Sahin avini gokte avlar yerde parcalar
Tohumu beslemiyor artik bu yorgun toprak
Ve giildiiriirken aglatiyor biitiin palyagolar
Séyler misiniz ey ekilmeden gévermisler
Topragi doyuran kanlar nerde?”

Bahaettin Karakog, bu bentte de yine sOmiirgeci kapitalist devletleri, daha ¢ok
simgesel ifadelerle elestiri yagmuruna tutuyor. Analarin panik i¢inde oldugu, ¢ocuklarin
aclik ve tutsaklikla bogustu bir ortamda tohumu dahi besleyemeyen bir kara pargasinin
tizerinde ekilmeden goveren kapitalist, somiirgeci devletlere “Topragi doyuran kanlar
nerede?” diyerek feryat ediyor. Trajikomik bir durum olarak giildiiriirken aglatan palyacolar,
okuyucuda duygular1 derinlestirmekte ve modernizmle birlikte gelen sosyal buhram tabii

unsurlarla somutlastirarak mevcut hale sitem ediyor.
Ucgiincii bende baktigimizda;
“En saf mermerin yiireginde mavi bir (ben) dir hasret
Segirir is1g1n temposuna seher kuslari 6terken

Cezrin bile yiiksekligine erisemiyor artik med
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Bir beton mezarliktir biitiin kentler giin batarken
Soyler misiniz bize ey yel esmeden yerlere egilmisler,
Yapilan bunca talanlar nerede?”

Yukarida da goriildiigii gibi ilk dizede Halit Ziya’nin Ahmet Cemil (Mai ve Siyah adl1
romanin kahramani’in hayallerini simgeleyen “mavi” burada saf mermerin hasretini,

0zlemlerini simgeliyor.

Buradan hareketle “Sanat Felsefesi”ne miiracaat edilebilir. Sanat felsefesinde estetik
0zne, bir dogal yasantiy1 ya da bir sanat yapitini estetik olarak algilayan, kavrayan, hi¢bir
cikar gozetmeden bu estetik nesneye yonelen insandir. Estetik nesne ise “giizel” dedigimiz
nesne, sanat eserinin kendisidir. Ozne ile nesne arasindaki sanatsal iliski sanat felsefesinin
esasini olusturur. Dolayisiyla ilk dizenin biz okuyucular1 bagka bir sanat eserini ¢agristiracak
mahiyette bir diisiinceye sevk etmesi de sanat felsefesiyle ilgilidir. Ciinkii eser kendisini
yaratan i¢in bagka bir anlam ifade etmekle birlikte alimlayicisi i¢in bagka bir anlam ifade
edebilmektedir. Tabii buna bu siirde vesile olan B. Karako¢’un hem yazar hem de bir

okuyucu gibi empati kurmasinin pay da biiytiktiir.

Bir de yine bu {igiincii bentte “Bir beton mezarhktir biitiin kentler giin batarken” dizesi
mevcut halden sikayetin ifadesidir. Metropollerde, apartmanlarda yasama liikksti dagi, tepeyi
birer beton yiginina ¢evirmistir ki o apartman sakinleri de bireysel yasamin pencesinde bir
kitle olarak; komsuluk iligkilerini yitirmis bir topluluk seklinde, giiniin batimiyla birlikte
evlerine ¢ekilerek bir beton mezarligi yaratmislardir. Giin batimiyla metropollerde
sokaklarin tenhaligini insanin insana giivensizligi ile iliskilendirmek miimkiinken; benzetme
olarak mezarligin sec¢ilmesi karamsar bir ruh haliyle siire korkunun hakimiyetini de

eklemistir.
Diger bende yani dordiincii bende baktigimizda;
“Ayrik ayrik gozlerle baksaniz da géremezsiniz
Goniil goziiniize mil ¢ekilmisse ya da dogustan kapaniksa
Yaz boyunca saz ¢alsaniz da kozanizi oremezsiniz
Kaderinizde Hakk in rahmeti yoksa
Séyler misiniz bize ey kirag topraklara diizensiz ekilmisler,

Leylekler nerede, yilanlar nerede?”
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Karakog¢ bu dizelerinde maddeci, materyalist zihniyeti haiz olan kimselerin
kaderlerinde Hakk’1n rahmeti de yoktur diyor. Ciinkii onlarin goniil gozii kapanmistir. Her
sey biyolojik aklin kontroliindedir. Ancak sunu da unutmayin ki siz bu halinizle “kirag
topraklara diizensiz ekilmisler” derken kirsal hayattaki dogalliga génderme yaptigr gibi
kirsal hayatta birtakim canlilarin da yoklugundan yakinmaktadir. Dogada estetik olan, belirli
bir nizama tabi olmayandir. Giizel olan dogaldir. Bu giizellik insanin mevcut halle
yetinmeyip yenilik arayisi neticesinde kaybolmaya baslamistir. Karakog¢ dogup biiyiidiigii
topraklarin nankorii olmamus, hep gozii arkada kalmig bir ¢cocuk gibi biiyiik sehirlerde
tabiatin O0zlemiyle yasamistir. S0z konusu bu 6zlemler onun goniill goziinii hep acik

tutmustur.

Sunu unutmamak gerek ki Bati, Ronesans sonrasi gelisimini, her seyin temeline
koydugu akilciligina bor¢ludur. Ancak akilcilik bugiin Bati’da biisbiitiin maddeci ve
materyalist bir kitle de yaratmistir. Bu kitle, rihi agligin1 gideremeyince higbir seyle tatmin
olmayan, daima tiiketici bir halde olan bir topluluga doniiserek hedonizmin pencesinde
kivranmaya baslamistir. Karakog¢ da bu kitleyi, toplumu “Kira¢ topraklara diizensiz
ekilmigler” diye ifade ediyor. “Goniil gozii”niin kapali olmast durumunda bir toplum neyle

karst karstya kalacagi mesajin1 vermektedir.
Diger bende yani besinci bende baktigimizda;
“Evler neden meyhane, mabetler nigin bog
Sizim sizim sizlayan telefon telleri degil ata kemikleri
Her meyveden sarap yaptik ve herkes sarhos
Sevgiyi dumanlarla bogduk, kucakladik kemlikleri
Séyler misiniz bize ey sahneden ¢ekilmigler,
Sevgiyi 151k yapip ¢ogaltan insanlar nerede?”

Bir onceki bentte akilcilik adina maddeci ve materyalist zihniyetlerin halinden
bahsetmis olan Bahaettin Karakog, bu bentte de 6nceki bentle ilintili olarak kendinden
geemis, gecirilmis bir topluma, her meyveden sarap yapan ve i¢ckiye miiptela olan toplumun
en kiiciik biriminin yani ailenin; saadet yuvasinin meyhaneye doniismesine sitem ediyor. Bu
bentte de dncel bir olumsuzlukla ortaya ¢ikan diger bir olumsuzluk, gelenek mahiyetinde
toplumda 6nemli bir yere sahip olan degerleri yikmustir. Yikilan degerler bir zincir halinde

toplumun dinamigi olarak kabul edilen yap1 taslarim1 da olumsuz etkilemistir. Degerleri

R
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kapsayan gelenegin sorgusuna gelince gelenek, yasayan; yasama giicii olan ve gelecege
devreden bir aliskanlik dogalligi, bizzat kendini ifade giicii bulunan hayat ve varlik
anlayisidir (Orgen 2009: 2159). Karakog kendini ifade giicii bulan gelenek gatis1 altinda
degerlerin kaybolmasina sizlanmaktadir. “Sahneden ¢ekilmisler”, toplumu mevcut acziyete
sevk edenler anlaminda kullanilmis ki bunlar ikinci bentteki “giildiiriirken aglatan”

palyacolardan baska kimse degildir.

Simdi son iki bendi dikkate aldigimizda, bilgimiz dahilinde diyalektik felsefeye dair
unsurlar gérmek miimkiindiir. Diyalektik felsefeye gore “Insan, logos u (akli) eylemlerinin
(ahlaksal davranislarinin) temeli olarak benimsemelidir. Insanoglu yalinkat diisiincelerden
ve inanglardan kurtularak varligin temelinde bulunan logos u bilip tanimali ve ona uygun
hareket etmelidir.” (Hilav 2009: 38). Ancak mesele gondermeler ilizerinden bilgimiz
dahilinde ilinti kurmak degil, sairin kisitl1 olarak ortaya koydugu metni, ayni zamanda nasil

bir estetik formla ortaya koydugu da dikkate degecek bir unsur olarak ele alinacaktir.

Siire donecek olursak bu minval tizere tasvir edilen bir yasanti, Karako¢ un dizelerinde
yakindigi seyin ta kendisidir. Bu sdylemimizden Karakog¢’un akilcilifa biisbiitiin karsi
ciktig1 anlasilmasin, kanaatimizce Karakog¢ aklin, goniil goziimiizii kapatmasina feryat
ediyor. Bunu yine belirli bir misra sayisiyla dile getirerek Karakog’un estetik bir bigim
kaygist i¢inde oldugunu gérmek miimkiindiir. Cilinkii her yazar somut olarak ortaya koydugu
caligmasinda Santayana’nin ifadesiyle nesneye yansitilmig bir zevk (Holtzberger 1988: 35)

gormek ve gostermek ister.
Altinc1 bende baktigimizda;
“Bir el ariyoruz, kopan liflerimizi baglayacak bir el
Saatleri yeniden iyi giinlere ayarlasin
Helal tathilarla beslensin her soylu giizel
Sanimiz otelere dogru parildasin
Soyler misiniz bize ey siirekli sorulara takilmislar,
Tabanlar nerede, tavanlar nerede?”

Karakog¢’un bu dizelerinde de bir esitlik arayisina; adalet arayisina ve bu arayislarina
care olacak bir lider arayisina tanik oluyoruz. “Saatlerin yeniden iyi giinlere ayarlanmas1”
eskiye Ozlemin ifadesidir. Burada bulunulan andan sikayet¢i bir 6zne olarak Karakog,

“taban” ve “tavan” gibi bir ifadeyle toplumdaki gozle goériilmeyen siniflar arasinda yasayis
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tarz1 itibariyla bir ugurum oldugunu “nerde” sorusuyla vurguluyor. “Saatlerin yeniden
kurulmas1” toplumda, toplumsal yasamda bir inkilap yapma diisiincesinde olan bir 6zneyi
one ¢ikariyor. Toplumdaki bireyler arasindaki ugurumu hak ve adaletle kapatmak gerekir Ki
tam burada devreye “toplumsal hukuk” girer. Toplumsal hukuk, gii¢lii ile gli¢siizii ayr1 ayr1
g6z oniinde bulundurur. Bundan dolay: toplumsal hukuk, yalnizca kisilere degil, isverene,
is¢iye, memura; sucu rastlantiyla isleyene veya sug islemeyi aliskanlik haline getirene ayr1

ayr1 bakar. Bunu da adalet namina yapar.

Bu bentte aym zamanda Karakog¢’un “faydaci etik” anlayisi i¢inde oldugunu
goriiyoruz. Soyle ki Karakog, “Kopan liflerin baglanmasi”ni isteyerek, “Saatlerin yeniden
1y1 giinlere ayarlanmasi”n1 isteyerek, “helal tatlilarla beslenen giizeller” isteyerek felsefi
baglamda “faydaci etik” bir diisiince icerisindedir. “Ingiliz filozof Jeremy Benthom’a gore
en faydali en dogru eylem, toplumun genel esenligini gozeten eylemdir. Toplumun genel

esenligini gozetmeyen bir eylem ahlaki bakimdan da degerli degildir” (Dinger 2010: 121).
En son bende baktigimizda:
“Hep yokuslara mi tirmanacagiz diizii gormeden
Hep buzullarda mi tasiyacagiz bahari yazi gérmeden?
Uzak dillidirler, ¢corak dillidirler ¢ilesiz spikerler
Karinlarina basilinca oten oyuncak kuslar gibidirler
Séyler misiniz bize ey goklere yildizca ¢akilmiglar,
Ihsanla dolan kovanlar nerede?”

Karakog, diger bentlerde oldugu gibi bu son bentte de ipleri elinde tutan ve “goklere
yildizca ¢akilmis” olanlar ile “diizii gérmeden hep yokuslara tirmanan”lar arasindaki
ucuruma dikkat ¢cekmistir. Toplum i¢in bir mesgale olan medyay1 ve onun temsilcilerinin

mahiyetini, niteligini ironik benzetmelerle elestirmistir.

“Spikerlerin” ¢ilesiz olmasi, onlar1 karinlarina basilinca 6ten oyuncak kuslara
benzetilmesine neden olmustur. Bahaettin Karakog, dmriiniin biiyiik bir kismin1 koylerde
gecirmis, halkla i¢ i¢ce olmus Anadolu’ya ve Anadolu insaninin sikintilarina tanik olmus biri
olarak c¢ilesiz, alin teri dokmeden bir yerlere gelen kimselerin yapayligini, suniligini
“karmnlarina basilinca Oten oyuncak kuslara” benzeterek anlatmaktadir. Nitekim bir
roportajinda Karakog: “Saglam bir gelenegi olmayan milli bir ¢izgi tutturmayan,

mukaddesleri diglayan medya gozlerimizi teslim ald, diisiinemiyoruz, zamanimizi teslim aldi
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ozgiin eserler iiretemiyoruz. Duyarliligint yitiren toplumlarda siir, diisiinceye boyutlar
kazandirmayan beyinlerde ise felsefe, hep sis icinde ¢cirpinip durur.” (Karakog 2005: 14).
Siirin bir duyarlilik meselesi oldugunu sdyleyen Karakog, felsefenin de siir denkliginde
insanlarin diisiincelerine boyut kazandiramamasiyla bir sisten ibaret olacagini, sis iginde
kaybolacagimi ifade ediyor. Su halde siir de felsefe de birer formdur, i¢ini insanlarin

duyarliligi ile birlikte beyinler doldurmakla yiikiimltidiirler.

Karako¢’un yukarida da ifade ettigi izere medyanin toplum {izerinde nasil bir roli
oldugunu, bilingli bir sekilde kullanilmazsa nelere sebep olacagini hem siirinde mesaj olarak

veriyor hem de roportajinda agik bir sekilde ifade ediyor.

Bahaettin Karakog, siirin tamaminda herkesi kucaklayan bir adalet i¢in esitlik duygusu
yaymaya, somiirgecilige karst bir durus yaratmaya calismistir. Bunu yaparken de maddeci,
materyalist, her seyi gozle goriilen nesnelere endeksleyen akilcilignt “goniil goziini”
kapamak sanan, nefsine tabi olup bencil bir sekilde, hedonist bir sekilde her seyi tiiketip
somiiren kimseleri {istli kapali olarak elestirmistir: “Gittikce deger yargilari depreme
ugrayan insan, ruhunu egitmekten ¢ok madde pesinde kosmaya bagsladi. Her taraftan
“Ekonomi, teknoloji, enflasyon, doviz, borsa, kat, yat, araba nidalariyla kusatilan insanlik
her seyin maddeyle olacagini sandi. Oysa goz sevgiyi géremez, aski, hosgoriiyii, merhameti,
vicdani, goziimiizle goremezsiniz. Goniil géziiyle gérebilirsiniz ki goniil goziiniiziin agilmast
da siirden geger.” (Karako¢ 2005: 14). Goriildiigi iizere Karakog, “ruh egitimi” seklinde
ifade ettigi tabirle insanin hangi yiizyillda yasarsa yasasin asil sorumlulugunu One
cikarmaktadir. Normal bir insanin fizyolojisine doniik degerler karsisinda ruhuna hitap eden
degerlerin thmal edilmemesi gerektigini vurgulayan Karakog¢, madde odakl: bir yasantinin

insanlar1 bencillestirerek mekanik bir yapiya soktugunu dile getiriyor.

Karakog¢ s6z konusu bu siirini tam olarak ne zaman yazmistir bilemeyiz ama siir
kitabinin yayimlandigi tarihi dikkate alacak olursak Tiirkiye’nin kirsal kesimden sehir
hayatina adapte olmaya ¢alisan insan kitlelerinin biiyiik sehirlerdeki dramatik durumuna
dikkat ¢cekmek istedigi goriilmektedir. Bizzat kendisinin tanik oldugu hatta yasayarak

hissettikleri iizerine kaleme aldig1 bir siirdir diyebiliriz.
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Sonu¢

Her iki metne de yaklasirken olabildigince okur merkezli bir anlamlandirma gabasi
ortaya koyulmakla birlikte Yeni Elestirinin 6lgiitleri dogrultusunda metinlerin farkli bir
sekilde anlamlandirilabileceginin miimkiin oldugu goriilmiistiir. Bentler ve musralar
arasindaki anlamlardan tutun da kelime kelime incelendiginde de dahi metinlerden ¢ok daha
farkli cagrisimlar elde etmek miimkiindiir. Edebi metinler, yayimlandiktan sonra eser artik
okura aittir. Yazarinin neyi kastettigi onemli degildir, diyemeyiz ama yazarin kastettigini
yakalayamazsak okur olarak kendi bilgi ve kiiltiirimiizden hareketle eserlerdeki organik
biitlinliigii yakalayabiliriz. Her edebi eserin belli bir kast1 ve belli bir 6greticiligi var mudir,
yok mudur tartigilir. Clinkii sanatin 6greticiligi klasik egitimden farklidir. Herkes bireysel
cabasi ile edebi metinlere 1lgi duyar ve estetik kaygilarla edebl metinlere anlami, bireyin
kendisi yiikler ki bu anlam yilikleme edimi, bireyin kendi kiiltiirel birikimine baglidir.
Kiiltiirel anlamda, birey elestiri kuramlarina ne kadar hakimdir bilinemez ama bir edebi
metin salt duygu cagrisitmlarindan hareketle bir yere kadar kendini ele verecektir. Daha
fazlasi kesinlikle yukardaki iki metinde de goriilecegi lizere neyi aradigini bilen bir okuyucu
olarak yaklasilmasi halinde s6z konusu metinlerden farkli sonuglar alinmaktadir. Bahaettin
Karako¢’un siirini devir, sahsiyet, eser Olciitiinde incelerken siirden bir¢ok sey elde
edilmistir. Clinkli devir ve sahsiyet catisi, eser lizerinden ¢ok daha fazla elestiri olanagi
sunmaktadir. Ozellikle yazarin biyografisine hakimiyet siirdeki gostergelerin yerini

bulmakta ayrica kolayliklar sunmaktadir.

Cahit Sitki’nin eserini, italyan nazim bigimi olarak da bilinen terza-rima ile yazmis
oldugu goriilmektedir. Nitekim Cahit Sitki’nin kendisi siiri tanimlarken sézciiklerle giizel
bigimler kurma ugrasisi olarak ifade ediyordu. Bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirinde de
bi¢im estetigi ile i¢erik arasinda bir biitiinliik kurulmaya c¢alisilmistir. Son dizenin tek olmasi
karamsarlik lizerinden yalmzlia gonderme yapmaktadir. Cahit Sitki, siirin tamaminda
hakim duygu olarak caresizligi belirli bir kalip i¢inde, belirli bir sanat ve estetik kaygist ile
ifade etmeye ¢alismis ve bunu da basarmistir kanaatimizce. Bununla birlikte dikkat edilecek
olursa ikinci siirde yani Cahit Sitki’nin siirinde, sairin biyografisinden olabildigince uzak
durulmaya calisilmistir. Yeni Elestiri’nin sairin biyografisine olan kayitsizlig1 dikkate
almarak siirdeki yalniz ve caresiz olarak tasvir edilen bireyin i¢inde bulundugu durum su
yiiziine ¢ikarilirken Cahit Sitki’nin hayatindan istifade edilmemistir. Edebi bir metin olarak
icerigi ile kurulus yapisi arasinda estetik bir biitlinliik gozetilerek yazilan Talihsiz adl1 siirde,

anlatim bi¢imi ile anlamlandirma bi¢imi arasinda ¢ok yerinde bir denge kurulmustur. Kelime

R
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bazindaki zitliklar s6z konusu vurgulanmak istenen duygular1 daha da 6ne ¢ikarmak icin
kullamilmistir. Bahaettin Karakog¢’un siiri dikkate alinarak dile getirilen elestiri de
gostermistir ki edebl bir esere yaklasirken yolun basinda belirlenen Olgiitler eserden
cikarilabilecek malzemenin simirlarini da belirlemektedir. Her edebi metne ayni elestiri
oOlgiitiiyle yaklasilamayacagi goriilmekle birlikte Yeni Elestiri, olgiit olarak dil ve igerik

odaginda eserde bulunan inceleme unsurlarini biraz daha spesifik boyutta tutmaktadir.
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Mehmet Kaplan, o dsnemki en yakin arkadas1 Ali Olmezoglu’na giinlerinin
nasil gectigini, ruh halini, fikirlerini ve g¢evresini ictenlikle yaznustir.
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baglayan sebep / sebepler nelerdir? Edebiyat, siyaset, aile hayati, felsefi
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Alain’in (istisnasiz) degindigini gérmiis olmalidir. Bu fikri desteklemek
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Abstract

Mehmet Kaplan sincerely wrote to his best friend Ali Olmezoglu about his
days, mood, ideas and surroundings. From time to time, differentiating
thoughts and emotions can be followed from these letters. The main
features of the Kaplan are: hard work, inward personality and dedication to
Alain. What are the reasons / ties that bind Kaplan to Alain’s every deed
and to deify him? Kaplan, who is worried about his friend Ali in almost
everything from literature, politics, family life, philosophical thoughts,
friendship and business relations, must have seen Alain (without exception)
touching the points he is uncomfortable with and dissatisfied with. In order
to support this idea, in the light of Alain's works, Letters to Ali, Mehmet
Kaplan's insights and references to Alain will be discussed under

subheadings.
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Giris

“Ali’ye Mektuplar”’; Mehmet Kaplan’in, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk
Dili ve Edebiyati boliimii ve Yiiksek Ogretmen Okulu’ndan smif arkadasi olan Ali
Olmezoglu’na 1939-1953 yillar1 arasinda yazdigi 67 mektuptan ve 1953 Agustos / Eyliil
tarihlerinde kaleme aldig1 bir glinliikten olusan eserdir. Lisans mezuniyetinden profesorlige
yikselisine kadarki durumunu ortaya koymaktadir. Bu eserden yola g¢ikilarak Mehmet
Kaplan’m kdy ¢ocugu olarak baslayip bir fikir / ilim insan1 olma macerasi, hayati, diisiinsel
temellerini atarken sahip oldugu sartlar ve psikoloji, okuma ¢izgisi, ¢alisma metodu,

akademik cevre dedikodular1 gibi pek ¢ok konu hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

Fransiz filozof ve siyaset¢i Emile Auguste Chartier (1868-1951), 1906 yilina dogru
“Alain” adiyla Ruan ve Normandiya Haber gazetesinde “Propos” yani giinliik sdylesiler
yazmaya baslamis ve bu tiirle biiyiik ses getirmistir. Ogrencisi André Maurois bunun ¢agdas
gazeteciligin en olaganiistli olayr sayildigini (Alain 1999: 15) soyler. Proposlar, konugma
havasinda kisa diisiince yazilaridir. Alain’le taninan bu tiirii, Mehmet Kaplan dahil olmak
iizere bir¢ok yazar kullanmustir. Farkli alanlarda yeteneklere sahip oldugu séylenen Alain’in
felsefeye yonelmesi lisedeki felsefe 6gretmeni Jules Lagneau sayesinde olmus ve bu konuda
“benim Lagneau’m, dogrusunu soylemek gerekirse, tanidigim biricik Tanri” (Alain 1999:
14) aciklamasi yapmistir. Mehmet Kaplan’in, aydinlanmasinda biiylik pay1 olan Alain i¢in
Tanr1 benzetmesi yapmasi ile Alain’in bu agiklamasi birbirine ¢ok yakindir. Ilk adimda,
Kaplan’in kurdugu bu 0zdesim, Alain’i ideal 06zne olarak gordiigiinii fikrini

desteklemektedir.

Goniillii olarak askere giden ve savasa katilan Alain; sosyal ve siyasal konulara,
giinliik hayat meselelerine, sanat tartismalarina katkida bulunmustur. 1915 yilinda dogmus
ve genglik yillarin1 savas sonrasi dirilmeye c¢alisan bir milletin mensubu olarak geciren
Kaplan, bu noktada da Alain’i bir yol gdsterici olarak addetmistir. Cok sayida eseri Tiirkceye
cevrilen Alain’in kitaplar1 sunlardir: Mutluluk Giincesi (Mesut Olmak Sanati) (1951 ve
2005), Séylesiler 1 (1961), Sdylesiler 1T (1962), Soylesiler I11 (1965), Edebiyat Ustiine (1965,
1981 ve 1985), Minerva veya Bilgelik (1971).

Mehmet Kaplan ilk mektubundan itibaren Alain okudugunu ve ona duydugu abartili
hayranlig1 kaleme almistir. Arkadasi ile paylastigi duygu ve diisiince diinyasinin aracisi 67
mektubun 33 tanesinde Alain’in adini anarak ona 6vgii dolu sdzler sdylemektedir. Diger

mektuplarinin hemen hepsinde Alain’den alip benimsedigi “irade, harekete ge¢me, yaratma”
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gibi kavramlardan bahsetmektedir. Sikintili zamanlarinda (6grencilik, fakirlik, askerlik, aile
sorunlar1 ile ugrasirken) Alain’i kurtarict olarak anarken miireffeh donemlerinde de
basarisin1 Alain 6gretilerine borglu oldugunu yazmaktadir. Alain’in proposlarmi okudugu —
tahminen- 1938’den (net tarih vermemistir; ancak 1940’ta yazdigr mektuplarda iki yildir
Alain’le i¢ ige oldugunu yineler) altmis altinct mektubunu yazdigi1 1947’ye kadar aymi
baglilikla anmakta oldugu filozoftan 1953’°teki son mektubunda bahsetmez. “Yasadigima
Dair” baglikli 1953 tarihli giincelerinde ise Alain’den ayni tutkunlukla bahsediyor olmasi

fikirlerinin degismedigini gostermektedir.

“Ali'ye senin ve bizim insanlarin Alain’i okumalarini ¢ok isterdim. Onun her satiri
benim i¢in yazilmis gibi geliyor. O filozoflarin en nikbini, en makulii” (Kaplan 1992: 19)
diye soz ettigi Alain’e ilerleyen zamanda ¢ok {istiin nitelikler yiiklemistir. Alain’e kor
degnegi gibi yapistim (Kaplan 1992: 37), senden gizli Alain okuyorum (Kaplan 1992: 64),
Alain benim “adamim” (Kaplan 1992: 71), biiyiik adam degilmis; ¢ok biiyiik adammus
(Kaplan 1992: 160) gibi iddial1 ifadeler kullanmaktadir.

“Etrafin derme ¢atma diisiincelerinden, hatta hadiselerin hwrpalamalarindan
ona siginiyorum. Inanir misin, ne zaman ona dondiimse, beni rahatca barindird:.
Onda, insanligin perisanligini vahiligini, kendimi ve bunun kurtulus ¢arelerini
buluyorum. O bana hakikat goriiniiyor. Beni yasamaya, sevmege, ¢alismaga,
uyumaga ve biitiin insanlikla beraber olmaya tesvik ediyor. Sen bir zamanlar
yalniz ona saplanmamami séyliiyordun. Ilkin ona saplaniyordum. Onu anlayip
hazmedinceye, maglup edinceye kadar onunla beraber kalacagim. Fakat Ali,
Alain bana yalniz gelmiyor, bana diinyay, fikir ve edebiyat adamlarini getiriyor.
Daha dogrusu beni oralara gitmege tesvik ediyor. Alain’e baglanisim serbest
bir dine benziyor. Bu baglanis ve bu serbestlik beni kurtarryor. Alain bana

swrlarin sirrini, baglanmayi ogretiyor” (Kaplan 1992: 71).

Valéry, Goethe (Alain’den sonra en ¢ok Valéry ve Goethe’ye hayranlik duydugundan
birkag kere bahsetmistir), Anatole France, Descartes, Namik Kemal, Balzac, Nazim Hikmet,
Yahya Kemal, Halide Edip, R. M. Rilke, Eflatun, Homer, Dante, Stendhal gibi pek ¢ok
biiylik sanat¢iy1 okudugu anlasilan Mehmet Kaplan Alain’den baska higbir yazara saplanti
derecesinde baglanmamistir. Adi gecen diger edebiyat¢ci ya da felsefeciler Alain’le

kiyaslanmayacak kadar az zikredilmektedir.
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Ozne kurgusunun oturdugu yillarda Mehmet Kaplan, kendini &zne olarak
gerceklestirme noktasinda inang gitgelleri yasadifimi arkadasiyla mektuplarinda
paylagsmaktadir. Kaplan’in, kendi tabiriyle, “dindar olmayis1” ruhunda bir bosluk
yaratmaktadir. Sadece bir mektubunda (4 Nisan 1947) Alain’e baglanisi hakkinda yansiz bir
tavir takinmigtir. Dindar olmamanin korkung bir sey oldugunu yazan Kaplan, tutturdugu
hareket felsefesinin her zaman onu kurtarmadigini, her seyin bos oldugunu sdylemektedir.
Bunlar1 askerden doniip sivil hayata uyum saglamaya c¢alisirken yazmus, ya dindar olma ya
da “imansiz Alain ve Valéry” (Kaplan 1992: 198) gibi muharrirlerin pesinden gitme yolunun
secilmesi gerektigini iddia etmistir. Kendisi Alain, Valéry, Goethe’nin ruh arkadasliklari
sayesinde hayata tutunmus, timit, cesaret ve inanma kuvveti kazanmistir (Kaplan 1992: 202).
Maddi zorluklar iginde, ig¢sel sorunlariyla bogusurken ilerledigi akademik yolculugunda

Alain ona 151k tutmus, kafasindaki soru isaretlerini kaldirmasina yardimer olmustur.
Mehmet Kaplan’in Hayatim Etkileyen Alain Ogretileri

Mehmet Kaplan’in Alain’in proposlariyla tanismasi onun kisiliginde derin izler
birakmistir. Her firsatta ona hayranligini dile getiren Kaplan 6grencilerini de Alain okumaya
ve hakkinda ¢alisma yapmaya yonlendirmistir. Birol Emil, inci Enginiin ve Zeynep Kerman
gibi akademisyenler, Alain’e Mehmet Kaplan’in ne kadar onem verdiginden farkli
kaynaklarda bahsetmektedirler. Kerman, Kaplan’a Armagan (1984) kitabinda onun hayata
bakis tarzin1 Alain’in tayin ettigini ve Fransizca 6grenmesine sebep oldugunu séylemekte ve
Kaplan’in Konur Ertop’a verdigi roportajdan bir pasaj aktarmaktadir: “Alain’den neler
ogrendigimi burada ozetleyemem. Sadece diisiince, irade ve gercege verdigi 6nemle, beni
liseden iiniversiteye kadar ruhuma hdkim olan sosyal ve psikolojik ezilmiglikten,
bedbinlikten ve timitsizlikten kurtarmistir. Alain benim i¢in bir fikir hocast olmaktan ziyade,

eski tarikatlerde biiyiik 6nem verilen miirsid olmugstur” (Kerman 1984: 17).

Alain, Mehmet Kaplan i¢in hem psikolojik sorunlarin1 agmasinda bir basamak hem

sanat anlayisini olusturmasinda etkileyici bir 6nder olmustur.

Mektuplarin yazildigi donemde Tiirkiye Cumhuriyeti hizli bir modernlesme
siirecindedir. Yeni bir medeniyet dairesinin parcast olunmaya calisilmakta, timmet
algisindan millet fikrine gegilmekte, bireyin duygulari, diisiinceleri onem kazanmaktadir.
Sosyal yapilanma sekillenirken iilkedeki siyasi ve maddi ¢alkantilar insanlarda ge¢is donemi
buhrani yaratmaktadir. Aydin bir geng olan Kaplan i¢inde bulundugu toplumun gerceklerine

kayitsiz kalamamakta, yasadiklarinin da etkisiyle diisiincelerine bir ¢ikar yol aramaktadir.
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Burada da ¢ikis1 yine Alain’in 1s1ginda bulmaktadir. Alain’in degindigi ve Kaplan’in kendini
miirit olarak algilamasina sebep olan (Ali’ye Mektuplar kitabryla sinirli olarak) calisma,
siyaset, sanata bakis, aile, fert ve cemiyet iligkisi, dostluk ve bunalim konularidir. Bu
bagliklarin hepsi insanin iradesine bagli olarak ele alinmaktadir. Onlara gore kendi iradesiyle
savagan, intihar eden, ¢alisan herkes mutludur. “Biz diisiincede ge¢it bulamayiz, realitede
buluruz. Sinema bogucu ise disart ¢ikariz. Oda soguksa soba yakariz. Bir adam hosumuza

gitmiyorsa ondan kagariz. Alain bana realiteye inmeyi ve onlarin arasinda gegit aramayi

ogretti” (Kaplan 1992: 66).

Mehmet Kaplan’in Alain’den ileri derecede etkilenmesinde, iradesini kullanarak
basariya ve mutluluga ulagsmasini saglamasinin pay1 bilytiktiir. Alain’in “akmak” tabir ettigi,
kendini kaderine terk edip iradesini kullanmayan insanlar Ali gibi melankoliye
siriklenmektedir. Kaplan ise iradesini kullanarak, biitiin zorluklara ragmen c¢alismis,
okumus, yazmistir. Her insan gibi gelgitleri olsa da Gide ve Alain’i okuduktan sonra

yolundan sapmamustir.

“‘Akmam bitti mi?’ diyorsun. Alain gibi istersen bitirecegim. Ali, seninle ben o
gecmis giinlerde bilmedigimiz halde fena surette kaderci idik saniyorum.
Pencerenin oniinde oturuyor, bulutlarin riizgarla akmasini seyrediyorduk.
Kendimizin de béoyle oldugumuzu santyorduk. Iradesiz, cehitsiz, kayikla nehirde
gitmek hos bir sey. Fakat bu kendini birakis sahsiyetine en zit harekettir fikrine

vardim. Ciinkii bulutlar kendileri hareket etmiyorlar, riizgar siiriikliiyordu™

(Kaplan 1992: 34).

Mehmet Kaplan’in okudukga genisleyen ufkunun yansimalari, mektuplarinda da géze
carpmaktadir. Ilk mektuplarinda, okudugu kitaplarin adlarini arkadasina siralarken bir siire
sonra bu, gerektigi yerlerde kitaplardan ve yazarlardan alint1 yapma sekline doniismiistiir.
Baslardaki kafa karisiklig1 ilerleyen zamanda yerini net kararlara, sert durusa ve tartigsmaktan
cekinmeyen bir kimlige birakmistir. Ona gore iradeyle harekete gectigi i¢in korkular1 ve
bedbinligi yok olmustur (Kaplan 1992: 160). Alain’in felsefesi sayesinde ger¢eklesen bu
rahatlamanin sonucunda iradesiyle calisan, ne istedigini bilen bu Tiirk aydim1 kendini
gergeklestirmistir. Mehmet Kaplan’in Alain’den etkilendigi ve onun gosterdigi yoldan

ilerledigi baslica konular asagidaki gibidir.
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Harekete Ge¢cme (Calisma)

Iradeyle diisiinme ve harekete gegcme Kaplan igin Alain’in sistemlestirdigi bir yasam
bigimidir. Fransiz filozofa gore kendine yabanci olan aile ve ¢evresinden kagmak isteyen
insan, anlasilamadig1 icin kendini ¢alismaya adayacaktir. “Insanoglu goziinii budaktan
sakinmaz; aslinda boyledir o, yoksa su ya da bu vesile ile degil. Bir sey yapmak ciir et etmek
demektir. Diisiinmek de oyle” (Alain 1965: 298) diyen Alain genglerin harekete gegcmeden
(caligmadan) istedigine sahip olmay1 beklemesini elestirmektedir. Alain’in bu sozlerini
benimseyen ve mektuplarinda bunlar1 Ali’ye 6giitleyen Kaplan; “/...J ¢calismanmin kabiliyeti
kesfettigini, hatta yarattigini iddia edecegim. Diisiinmek ve yazmak da bir nevi kendimizle
miicadeledir. Irade eseridir” (Kaplan 1992: 28) demektedir. Ali’nin iiretmemesini, kendine

giivensizligini, bos vermisligini bu sekilde elestiren Kaplan’in filozoftan etkilendigi aciktir.

“Gergek insanlar kendi kendilerini yetistirmege c¢alisirlarken, kolay kolay
sonuca varan biitiin o mekanizmay1 ve nihayet o geveze, o hatip, o inandwici
hafizayr kiiciimsemeye ugraswrlarken, onlar g¢oktan ogretme c¢agina girmis
oluyorlardi. Boyle bir durumda kim yazard: yirmi yasinda ilk kitabini? Kim
ac¢iklamaya kalkard tutkulari, bilmeden, anlamadan? ” (Alain 1965: 284).

Kitaplarla bas basayken mutlu oldugunu soyleyen Mehmet Kaplan, yasi ilerlemis
olmamasina ragmen az eser vermekten siklikla sikayet etmektedir. Daha 6nce bosa ge¢irdigi
yillar1 i¢in hayiflanmakta, yazilarini nesretmek ve daha iyi yazabilmek i¢in biiyiik bir hirs
duymaktadir. Tembellikten nefret eden Kaplan, hep daha ¢ok iiretmek istemektedir. Hikaye,
makale ve siirlerini dergilere gdnderip hem kendini gelistirmekte hem de iyi kotii bir gelir
saglamaktadir. Doktora yaptigt 1941 yilindan itibaren yazdiklarina giivendigini yineler.
Bagkasinin hesabina ¢alistigini sdyleyen (Kaplan 1992: 85) Kaplan, Tanpinar’in “Akif Paga”
makalesi i¢in arastirma yaparken daha dnce ¢evrilmemis ve ¢alisiimamis 4-5 eser buldugunu
yazar. Amaci ne olursa olsun yapilan her ¢alismanin kisiye deger kattigin1 goriir. Askerden
geldikten sonra ding kafayla daha verimli calisacagini ongdren Kaplan yanilmamistir.
Derslere girmeye basladiktan sonra makalelerinde daha kavgaci olmustur (Ali bu 6zelligi
kazandigim1 yayimlanan makalelerden anlamistir); insanlarla miinakasaya girmekten,
ortamlara katilmaktan ¢ekinmedigini soylemektedir (Kaplan 1992: 93). Calisip iirettikge
iradesine hiikmettigini hisseden Kaplan harekete gegmenin verdigi mutlulugu duymaktadir.

“Sistematik ve derin bir hoca ” (Kaplan 1992: 134) olarak anilmak onu gururlandirmaktadir.
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Kendine giiveni hizla artan Kaplan; Ismail Hikmet, Mustafa Nihad, Fevziye Abdullah,
Abdulkadir Karahan, Ihsan Orhon, Abdiilbaki Golpmarli gibi pek c¢ok meslektasi
kendinden ¢ok asag: kiiltiir seviyesinde gérmektedir. Onlarin bulundugu mevkileri Ali’ye
yakistirir ve bu yiizden harekete gecmesi icin ona bask1 yapar. Edebiyat Ustiine Soylesiler
(1985) kitabinda yer alan proposlarinda tembelligi asagilayan filozof da gelecegi “is”in
dogurdugunu, calisma sonucu hayallerdekinden daha giizel bir gelecege sahip olunacagini
iddia etmektedir. Diisiiniip okuyup eser veren insan harekete ge¢mis olmaktadir. Alain’den,
timitsiz olsa da hareket etmeyi 6grendigini sdyleyen Kaplan sik sik bu tabiri kullanmaktadir.
Calisma, insan1t mutlu eden baslica eylemdir. Ciinkii ¢ok ¢alisan kisi kendini diisiinecek fazla
vakit bulamamaktadir: “Kaygisi eksilmeyen, bir tiirlii bor¢tan kurtulamiyan bir aile babast,
goriiniise ragmen ¢ok daha mutludur, yedigini sindirip sindiremedigini diigiinecek vakti

yoktur da ondan ” (Alain 1962: 34).

Calismak da havailik yapmak da iradeye baglidir Alain’de. Havailik iradenin mesgul
edilmesidir. Kaplan, havailige kapilmamasmi yineledigi Ali’ye 30 Eyliil 1944 tarihli
mektubunda; Alain ve Behice sayesinde iradesiyle yasamaya basladigini anlatmaktadir.

Iradesi onu calismaya gotiirmiistiir:

“Bana oyle geliyor ki, sen yasadigin gibi diisiinmeyi tercih ettin. Yasamanin
kéklerinin diisiinceden ¢ok derin oldugunu hissetmiyor degilim. Fakat ben
iradenin karismadigr hayati ¢ok kétii buluyorum. Fakiilte'yi bitirdikten sonra
bazi avantaj veya kolayliklar irademi kullanmak zevkini ve suurunu verdi.
Okuduklarimin yeni hareket tarzima uygun olmasimin bana fazla emniyet

astladigr da muhakkak” (Kaplan 1992: 49).

Kendi yolunu iradeyle ¢alisma tizerine kuran Mehmet Kaplan, ahlakli davranislar: ve
diisiinceleriyle Alain yolundan ilerlemis ve mektuplarinda bir vaiz edasiyla bunlar1 Ali’ye
anlatmistir. Alain’den aldigi harekete gegme anlayisimi arkadasina asilamak istemistir.
Yazdikca, yazilarin1 nesrettikce kendi giiciinlin farkina varmaktadir. Alain’in “harekete

geemek™ tabir ettigi bu ¢alisma prensibi sayesinde 6zgliveni artmaktadir.
Siyaset

Alain; isini iyi yapan, takdir edilen 6rnek insanlari anlatirken onlarin titizlikle
calistigindan, ince eleyip stk dokuduklarindan ve titiz olduklarindan s6z eder. O, bu
niteliklerle siyaset yasantismin uyusmayacagi fikrindedir. Bu yiizden dogru insanlarin

politikadan uzak durduklarini, aksi takdirde isleri i¢in vakit bulamayacaklarini, gizlilik,

R
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zorunluluk, vicdan, tarafsizlik, boyun egme sorunlari yasayacaklarini (Alain 1965: 294)

sOyler.

Fransiz filozof, sdylesilerinde siyasete fazla sicak bakmayan, isini iyi yapan insanlarin
siyasete bulagsmayacagini savunmaktadir. Soylesilerinden (1906’da yazmaya baslar) sonra,
hayatinin son doneminde kaleme aldig1 “Politika” kitabinda ise bu fikri degismis, politikay1
politikacilara birakmak gerektigi fikrinin eskidigini yazmistir. Alain, siyaset hakkindaki
fikirlerini degistiren Birinci Diinya Savasi’na (daha sonra ikinci Diinya Savasi’na) kendi
istegi ile katilmistir: “Dogrusunu isterseniz su zarif fikir, “politikay: politikacilara birakmak
lazimdir” fikri, tipki boyunluk, redingot ve esnek fotinler gibi eski moda bir diisiincedir.
Bana “Politika yapmaktan vazgeg¢!” diyenler bizi ister istemez politikact yapan mecburi

askerlik hizmetini hi¢hir zaman tanimamislard:” (Alain 1999: 30).

Alain; 1914°ten sonra yazdiklarinda yesil 151k yaktig1 siyasete onceleri uzak kalinmasi
gerektigini diisiinlirken daha sonra sicak bakmasini ve hatta aktif olarak girmesini savas ve
askerlik kosullarini bizzat gérmiis olmasiyla a¢iklamaktadir. Ayni diisiince evrimini Mehmet
Kaplan da yasamistir. Asistan oldugu yillarda Tanpinar’in mebusluk sevdasini yanlis bulan

Kaplan bunu 12 Aralik 1940 tarihli mektubunda s6yle yazmaktadir:

“Siyaset baska kabiliyetler ister. Yalniz bu sahte ihtiras belki onun fikirlerini
karistirir, hiilya saatlerini doldurur, sanatina, sahsiyetine zarar verir. Hamdi
Bey de kendini pek tahlil etmemis, yapamayacagi ihtiraslari kendinden
atamamis. Bu miinasebetle, ariyet ihtiraslarla ne kadar kabiliyetlerin bosa
gittigini diigiindiim. Inkilap zamaninin sanatkarlarini bozan en miihim sey bence

mebusluk ve siyast arzulardr” (Kaplan 1992: 56-57).

Baslangigta siyasi arzularin sanata diisman oldugu diisiincesini tastyan Kaplan, ikinci
Diinya Savasi yillarinda askerlik yapnustir. Karis1 Behice Istanbul’da maddi manevi zor
sartlar altindadir. Aslinda biitiin halk zor durumdadir. Savasa girilmemis olunsa da savas
doneminde olmanin yarattigi gerilim, baski, korku, yokluk ve yasaklar mevcuttur. Bu
glinlerde Kaplan askere gitmistir. Alain’in fikri degisiminin tam paraleli bir degisme onda
da goriilmektedir. Kaplan savasa katilmamis olmamizi siyasi bir basar1 olarak gorse de
gelecek i¢in kaygilidir. Hamdi Bey nesline giivenmedigini ve kendini sorumlu hissettigini

sOyleyerek siyasete girmenin liizumundan bahsetmektedir.
“Bilmem nasil bir his bende ictimai mesuliyet suurunu gittikce artirtyor Ali.

Evvelce bir gevezelige benzeyen bu konugmalari, simdi ciddiye aliyorum. Belki
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bu sahsi meseleleri halletmis bulunmamdan veya 6yle telakki etmemdendir. Bir
de pek miihim mekanizmalarin, ferdi iktidara bagl bulundugunu yakindan
gormek, beni i¢timai kadercilikten kurtararak faaliyet prensibine gotiirdii
zannederim. Disaridan ve eski merhalemde cemiyetin fert kuvvetiyle
degisemeyecegini santyordum. Simdi kendi hareket veya hareketsizliklerimin

cemiyete muayyen bir derecede miiessir olabilecegini kuvvetle hissediyorum’

(Kaplan 1992: 151).

Mekanizmanin basinda olmak arttk Mehmet Kaplan i¢in 6nem kazanmustir. Belediye
reisligi hatta mebusluk ona olas1 gelmeye baslar. “Kaderini bir aptalin eline birakmak”
(Kaplan 1992: 130) yerine irade ve arzuyla biiyiik islere imza atabilecegine inanmaya baslar.
Siyaset yapabilecegine olan inancini Kibrine degil; bu isleri yakindan goriip kolayligina ve
kendisine duydugu giivene baglamaktadir. 11 Mayis 1946 tarihli mektubunda siyasetten
cekindigi halde, siyasetin kendisini isgal ettigini sOylemektedir. Yalmizca edebiyatla
ugragsmak istese de ideolojilerin gittikce ferdi hiirriyetleri kaldirmasina da kayitsiz
kalamamaktadir. Paraya olan ihtiyaci oldugu i¢in Halk Partisi’nin yayin orgam olan Istanbul
dergisinde yazilarmi yayimlayan Kaplan, (yonetici ve uygularini tasvip etmese de) partinin
temel ilkelerini desteklemektedir. Bu dergide yalmz edebiyat hususunda yazilar nesreden
yazar 26 Temmuz 1946 tarihli mektubunda siyasetin insanlarin arasini agtigini, bacanagi
Atsiz ile Turancilik meselesi yiiziinden kiistiiklerini Ali’ye anlatmaktadir. Insanlarin siyasete
alet oldugunun farkindadir ve hem CHP’yi hem de Demokrat Parti’yi elestirir. Siyasete
bakis1 “askerlik ile savastan once ve sonra” seklinde ikiye ayrilan Alain ve Kaplan bu konuda
yaklasik olarak ayni diislincelere sahiptirler. Kaplan’in s6z konusu iki doneminde de
Alain’in siyaset hakkindaki degisik fikirleri c¢oktan yayimlanmisti. Kaplan, Alain’in
fikirlerinin, kendi duygularina ve i¢inde bulundugu sartlara uygun olanlarini benimsemistir.

Sansi, onun ihtiya¢ duydugu biitiin fikirlere Fransiz filozofun deginmis olmasidir.
Fert ve Cemiyet iliskisi

Mektuplarinda sik¢a fert ve cemiyet kavramlarindan bahseden Kaplan, bu kavramlarin
icini Alain’den aldig1 fikirlerle doldurmaya calismaktadir. Alain tam olarak “Fert ve
Cemiyet” tabiriyle sosyal iliskileri incelemektedir. Ona gore fert iyi, cemiyet kotiidiir. Fert
kendini diisiinmeden cemiyete baglanir ve calisir. Buna ragmen ferdiyetcilik hor goriiliir.
Oysa cemiyet giiclii ve saldirgandir. “Insanlik daima fertte kendini bulur. Cemiyet ise daima
barbarliga yol verir” (Alain 1999: 33) diyen Alain, cemiyetler i¢in biitiin kotiiliiklerin anasi
benzetmesi yapmaktadir. Kaplan, 24 Haziran 1940 tarihli mektubunda (pek c¢ok fikrin
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kafasinda netlesmedigi goriilmektedir) ferdiyetciligin 6nemini Alain etkisiyle fark ettigini
yazmaktadir: “Esasta memlekete ait fikirlerde sarsildigimi zannetmiyorum. Fakat doktriner
degilim. Bununla beraber iki senedir Alain’in de yardimi ile kendi ferdiyetime daha ¢ok

dondiim ve bunun iyi olduguna kaniim” (Kaplan 1992: 29).

Mehmet Kaplan, diisiince yapisinda kavramlar: oturturken Ali’yle fikir aligverisinde
bulunur. Farkli konular {izerinde kafa yoran Kaplan; Alain’de rastladigi “Commun” ve
“Universel” kelimeleri iizerinde diisiiniirken fert ve cemiyet iliskilerini, fikirlerin
hiikiimlerin sahsiyetlere ait olmasi ve uluslara mal edilmesi meselesini (Kaplan 1992: 50)

sorgulamaktadir.

Anadoluculuk fikirlerine bagh olan Kaplan sosyal sanatin miisterek sorunlar1 ele
almasini ferdin yok sayildigi gerekgesiyle elestirir. Bitirme tezinde Tevfik Fikret’in “i¢timai
degil ferdi” oldugunu sdylemesi edebiyat cevrelerince saskinlikla karsilanmistir. Rus
romanlarindan verdigi orneklerle bireye inmenin geregini anlatmaktadir. Kendisini realist
olarak tanimlayan yazar igin birey (Alain’in dedigi gibi) cemiyetten dnce gelmelidir. Ferdin
yasam kosullarmin iyilestirilmesi igin cemiyetin basindakilerin ¢aligmasi gerektigini
diisiinen Kaplan “cemiyette insan iradesinin ve yukaridan gelen kuvvetlerin biiyiik tesiri
vardwr” (Kaplan 1992: 133) soziiyle konuyu siyaset yapmanin geregine baglar. Onun
ferdiyetciligi edebiyatta 6zel konular ¢caligsmak, insani fiziksel, psikolojik, sosyal her yoniiyle
ele almaktir. Anlasilir olup bireyi aydinlatmaya calisir. Cemiyet i¢in de bireyi esas alan bir

siyaseti ¢ozlim olarak gérmektedir.
Sanata Bakis

Alain, sanatin pek ¢ok dalina ilgisi olan bir diisiiniirdiir. Edebiyat Ustiine Soylegiler
kitabinda fikirlerini sadece edebiyatla simirlamamis, disiplinler arasi bir diisiince yapisi
oldugunu resim, miizik, tiyatro, sinema, heykel, felsefe, sosyoloji gibi dallarla baglantilar
kurarak ortaya koymaktadir. Bunu géren Mehmet Kaplan, sosyal bilimlerin birbirinden uzak
olmadiginin farkina varmustir: “Avrupalilarin edebiyata basrolii vermelerini simdi daha iyi
anlyorum. Alain’in iktisat, siyaset makalelerinde Balzac’in adini gérdiigiime de artik

sasmiyorum” (Kaplan 1992: 41).

Mehmet Kaplan; Alain’i ve diger diistiniirleri okudukga disiplinler arasi diisiiniisiiniin
ve felsefe, sosyoloji, psikoloji, estetik ve stilistik bilgilerinin eksik oldugunu fark etmistir.
Alman ve Fransiz edebiyatlarinda bu alanlardan faydalaniliyor olmast onu oldukga

etkilemistir. Tanpinar’dan resim, Behice Hanim’dan tiyatro, sinema ve miizik merakini
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kapmustir. Edebi anlayisina ¢ok boyutluluk katacak bu katkilar1 Kaplan ileri boyutlara
tagimistir. Tektip caligsmalardan sikilan ve kendi miinekkitligini begenen Kaplan siir yazma
ithtiyact da duymaktadir. Alain, siirin insan tizerindeki fizyolojik etkisinden bahsetmistir:
“Gergek siir bir doga yemisidir. Duyar duymaz hemen kulakla isitilen ve yiiksek sesle okunur
okunmaz hemen bogazla, solukla, biitiin viicutla daha iyi duyulan seydir. Siir, once fizyolojik
bir sebebi olan insana uygun diigen bir ¢esit miiziktir; onun i¢ hareketlerini geregince diizene

sokar, gergin govdesini gevsetir, stkintidan kurtarr” (Alain 1985: 65).

Kaplan’mn siir yazma tutkusu, mektuplarindan ve eski dergilerden takip edilebilir.
Alain de siiri kutsamakta “kuskusuz, tiim sanatlarin en giicii, en costurani, en gizlisidir”
(Alain 1985: 65) demektedir. Yapmaciksiz, dogal sdyleyisin yakalanmasi gerektigini
sdyleyen filozofun siir tanimlamasi ile Kaplan’in yazmaya calistig1 siir ortiismektedir. Bu
konuda da yalniz Alain’e dayandigini ifade eden Kaplan, yazmak istedigi siirin dindarliga

benzeyen bir his yarattigini; fakat dilinin tutuk oldugunu sdylemektedir.

“Oyle bir siir yazmak istiyorum ki biiyiik musiki gibi derin, bas déndiiriici,
diinyaya benzemez olsun, insanlara kaybolmus fakat hemen bulunuverecek bir
saadet hiilyasi versin. Biiyiik musiki yaninda siiri ¢ok soniik buluyorum. Musiki,
anlamadigim halde bana ¢ok derin anlar yasatiyor, onda biitiin diinyeviligimin

viicudumdan svyrildigini, yikandigini hissediyorum” (Kaplan 1992: 110).

Sair olma iddias1 tasimayan Kaplan, ugrasmay1 sevdigi ve heves olarak niteledigi
siirlerini yazarken farkli usuller denemistir. 27 Mart 1945 tarihli mektubunda yer alan
“Kerpi¢ Eve Donlis” baslikl siirinde Alain ve Valéry’nin, asil ve sekil i¢inden siiri ¢gikarma
usuliinii denedigini yazmistir. Diizyazida ise anlasilir ve akici anlatimin yakalanmasini ister
Alain. Kendi de kisa ve acgik ifadeler kullanan filozof sdyleyisin diisiinceyi dogal olarak
sekillendirecegini iddia etmektedir. Brunetiére’i okuyan Kaplan, onu Alain’le kiyaslar
(Kaplan 1992: 81) ve uzun, anlasilmaz climlelerinin Alain’den sonra okunmadigini soyler.
[lhamin diizyaziya o6zgii bir durumu oldugunu, sdzciiklerin 6nden kostugunu
kurgulamaktadir. Alain proposlarinda ele aldig: diisiinceleri kisa metinlerde siiriikleyici bir
sekilde anlatmaktadir. Bunun yolunu da sdyle gosterir: “Higbir tasari sozciiklerin bu tiirlii
art arda gelisini onceden hesaplayamaz. Bu oyle bir akintidir ki, insan kapiliverir ve yazdigi

seyler ancak gidilmesi gereken yolu gostermek bakimindan énemlidir” (Alain 1985: 72).

Alain’in dnciiligiinii yaptig1 propos Kaplan i¢in iyi bir 6rnek olmustur. 6 Agustos 1940
tarihli mektubunda “Essai ve Propos sekli benim icin en iyisi” (Kaplan 1992: 45) diyen
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Mehmet Kaplan bu sekilde genis mevzulara erisebilecegine, masaldan siire, oradan

diizyaziya pek cok tlire deginerek ozgiirlesecegine inanmaktadir.
Aile / Evlilik

Alain; kendi cevresinde kendine esit veya benzer birini bulamayan g¢ocuklarin
kendilerine baska cevreler yarattiklarini, bu c¢evrelerin ailelerinden daha az yabanci
oldugunu, bu yilizden her firsatta evden kacgip oyuna kostugunu soyler. Cocuklarda da
kendine benzeyen kisilerle temasta olmak, eger aile yabanci kalmissa, kagimilmaz bir
sonuctur. “Cocuk; benzerlerini taklit etmek, onlarin davranislarinda kendi davranisiarinin
yvansimasini gormek suretiyle tam mutluluga ulasir” der ve ekler: “Aile icinde ¢ocuk hi¢bir
zaman asil kisiligi ile goriinmez; her sey igretidir onda, kendi yasina gore olmayani taklit
eder; bundan da iyice anlayamadigimiz fikir fikir kaynayan bir can sikintisi meydana gelir.

Burada ¢ocuk yabanci gibidir” (Alain 1965: 73-74).

Mehmet Kaplan oldukga fakir bir ¢ocukluk gegirmis, sikintilarla biiyiimiis, gevresi
tarafindan anlasilmasi zor fikirlerle, yazarlarla, eserlerle erken yasta tanigsmistir. Kendini
yetistirmeyi basaran bu bilim insani1 kardeslerinin okumasi i¢in de ugrasmis; ancak sonug
alamayinca zaten uzak oldugu ailesinden iyice uzaklagmistir. Mecbur kalip ailesiyle bir
araya geldiklerinde ise ¢ok sikildigini, hatta boguldugunu ifade etmektedir. Mektuplarinda
ailesinden c¢ok az soz eden Kaplan, aym1 Alain’in agiklamasini yaptigi sekilde ailesine

yabancidir. O, Kendine yakin buldugu kisilerle aile olmaya karar vermistir:

“Behice tasavvur ettigimden daha iyi, daha bagh ¢ikti. Fakat o artik benim igin,
kusurlar1 goriilmeyen dostlar arasina girdi. Bir “anne” oldu. Sevgi, iki mizag
arasinda tekamiil eden ruhi miinasebetlerdir, buna pegin hiikiimlerle hitkmetmek
dogru olmaz... Ben aile meselesini halledilmis sayiyorum. Ve i¢imden
mutmainim, imkdnlart bekliyorum. Istikbalimi bu huzur iginde kuracagim.
Cahit’in, senin kadar bi-taraf, fakat bana kardes olmasini istiyorum” (Kaplan
1992: 54).

Ailesinin iizerine ¢ok yiliklenmesi nedeniyle onlar1 zorla unuttugunu 27 Haziran 1945
tarihli mektubunda belirten Kaplan bunu hayatinin ezilmemesi ugruna yaptigini
aciklamaktadir. Iginde firtinalar kopan bu bilim insani ailesinin agirhgi ve hayatlarimn
zorlugu altinda ezilmekten korkmaktadir. Herkes i¢in kabullenmesi zor olan bu durumda
Kaplan, Alain’in agiklamalarina uygun mantiksal bir g¢ergeve ¢izmistir. Bunun ahlaki

boyutunu sorgulamaktan ¢ekinmis; ancak bdyle yapmasi gerektigine inanmustir.

R
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Alain, aile hayati tizerine yazdig1 proposunda La Bruyére’nin iyi evliliklerin oldugu;
ancak fevkalade evlilik diye bir seyin olmadig: fikrine gonderme yapmaktadir. Duygusal
olmayan bir yaklasimla agiklama getirdigi evlilik kurumu Alain i¢in istenirse iyi
yiriitiilebilecek bir se¢imdir. Evliligi bir mecburiyet olarak gérmeden evlenmek gerektigini

diisiiniir:

“Insanhgin sozlerini dinlersek eger, mutlulugu bir yemis gibi goriip tatmak
zorunda kalacagimiz, su uydurma ahlak¢ilar batakligindan kendini kurtarmasi
gerekecek. Ama ben diyorum ki, bir yemis bahis konusu olsa bile iyi bir sekil
vermek i¢in ona da yardim etmek miimkiindiir. Evlilige de baska baglara da aymi
yvardimi haydi haydi yapabiliriz, bunlar tadina varmak igin ya da katlanmak igin

>

yaratilmig seyler degildir ama bizler meydana getirmek yaratmak zorundayiz’
(Alain 1962: 28).

Savas doneminde gittigi askerde karisinin zor sartlarda Istanbul’da yasamaya
caligtigin1 bilen Mehmet Kaplan yalniz bir kere evli olmamay1 istemis; daha onceki ve
sonraki biitiin mektuplarinda evliligin gereginden s6z etmistir. Esi Behice Hanim’in
sayesinde basarili oldugunu, aileye ya da baska insanlara ihtiya¢ duymadigim
diisiinmektedir. Havai bir hayat: olan arkadasi Ali’ye evlenmesini sdyleyen edebiyatcinin
evliligin [lizumunu anlatirken Alain’le ayni zihniyete sahip olmasi tesadiif degildir. Bu bakis
acisint da filozoftan almistir: “Sen ne zaman evleneceksin? Bu meseleyi trajik bir sey
yapmaman: isterdim. Erkegi kadin yarattigi gibi, kadini da erkek yaratir. Irade ve ruh
kuvvetiyle sen de bir melek yaratabilirsin. Senin mesut olmani istiyorum” (Kaplan 1992:
147).

Iradeyi temel alan Alain Ogretilerinin evlilikle ilgili olan kisimlarini da aynen
uygulayan Kaplan, ufak tefek sikintilarindan giinliikk kisimlarinda bahsetse de Behice

Hanim’la 6miir boyunca ayrilmamustir.
Insan Iliskileri

Kaplan mizag¢ olarak ige doniik bir kisiliktir. Kisitli sayida insanla iletisim Kurar;
gerekli gormedigi kisilerle goriismek ona sikint1 verir. Bayram gibi 6zel giinlerde dahi
komsularin gelmesini istemez, akrabalariyla kopmustur. Behice, Tanpinar, Ali, Cahit disinda
cok yakin oldugu pek kimse yoktur. Bu 6zelliginden rahatsiz olmamakla birlikte bunun ¢ok

da normal olmadiginin farkindadir. Kaplan’n i¢inde bulundugu hemen her konu hakkinda

bir s6z sdylemis olan Alain bu konu i¢in 1912°de “/...] toplum hayati insant oyalar ve ne
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kadar iyi niyet gosterirse gostersin hi¢cbir zaman dogal olamadigi kibarligin ve goniil
almanin zorlugundan onu uzaklastirir. Bu yiizden insanlardan fazlasiyla uzak ve sadece
askla beslenen bir aile yasamindan ¢ekinmek gerekir” (Alain 2005: 115) demistir. Kaplan
ozellikle giinliiklerinde Behice Hanim’la yasadigi sorunlardan, onun baskin karakterinden,
kimseye minneti olmayisindan, sorumsuzlugundan bahseder. Mehmet Kaplan i¢in hayatinda
yalniz karis1 olsa da problem tegkil etmeyecektir. Kar1 koca iliskilerindeki bu farkli duruglari
Kaplan’1 mutsuz etse de Alain’in dedigi gibi iradesi ile evliliginde mutlu olmay1 bilmektedir.
O, esi gibi az sayidaki dostuna da O6nem vermektedir. Olumsuz o6zellikleri oldugunu
diisiindiigii; kiiltiirsiiz, bos, adi, yalanci, kiistah, diisiincesiz, kaba insanlar1 sevmesi ve
onlarla iletisim kurmasi igin bir sebep bulamadigim diisinmektedir. I¢inde bulundugu
toplumun aligkanliklari, yapisi, gelenekleri yiiziinden insanlarla iletisim halinde olmak
zorunda kalan Kaplan birebir gonderme yapmasa da proposlarini okudugu Alain’in bu
konuda tam da onun stilini anlatti§1 yukaridaki ifadelerinden haberdardir. Kaplan i¢in bir
sorun olan insan iligkileri konusunda Alain’in dedigi gibi zamanla bazi diyaloglara
alisacaktir. Sevmedigi insanlarla bir arada zaman gegirmenin gereksizligi fikri hi¢ degismese
de eskiden selam vermemek ic¢in kafasim cevirdigi kisilerle soguk da olsa diyalog

kurmaktadir (Kaplan 1992: 229).

Mehmet Kaplan igin dostluk ve igtenlik ¢ok kiymetlidir. Alain igin dostluk bir nese
kaynagidir. Insanin kendi i¢inde kesfedemedigi nesenin dostluk kurdugu kisi sayesinde
ortaya ¢iktigini, bu sebeple yalniz kalmamak gerektigini diisiiniir. “Hayatindan memnun
olan insan da, yalniz kalirsa eger, ¢cok ge¢meden memnun oldugunu unutabilir; nesesini
yitirir, kendini bir cesit durgunluga, ddeta duygusuzluga kaptirir. I¢ duygunun dis
hareketlere ihtiyaci vardir” (Alain 1961: 38).

Alain’in burada bahsettigi dis hareket bir dosttur. Kaplan’in arkadasi Ali’ye verdigi
telkinler tam da bu dogrultudadir. O, Ali’nin Anadolu’da farkli sehirlerde yasayip yalniz
kaldig1 i¢in mutsuz olduguna, iiretmedigine inanmaktadir. Ali’ye iiniversitede kadro
ayarlamaya, evlenmesini saglayip onu yakinina getirmeye calisir ve ona siirekli akil verir.
Baz1 mektuplarinda ¢apkinliklarindan s6z etmesini de ister. Capkinlik, hinzirlik, kumar gibi
kendi hayatinda olmayan aliskanliklar1 arkadasinda bulmak, bunlarin maceralarini dinlemek
onu eglendirmektedir (Behice Hanim’la evlenene kadar). Kendinin uslu biri oldugunu
diisiinen Kaplan, Ali’yi kendince diizene sokmaya ¢aligsa da yasadig maceralarin onun

sanatin1 besleyecegini de sdylemektedir.
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“Mektubun beni ¢ok eglendirdi. Gece muagakalari, senin sevgilinin penceresi
oniinde bekleyisin, yoldan birisi gegince yiiriir gibim yapisin pek hos. Zaten sen
orijinal adamsin. [...] Diyarbakir’da yaptigin ¢apkinliklardan dolayr seni
ayplayacak degilim. Poker oynamaktan herhalde daha iyidir. Ben olsam ikisini
de yapmazdim, canim sikilir dururdu. Goriiyorsun sende epeyce kabiliyetler var.
Ben digardan seyrettigim icin, senin hdlet-i ruhiyelerinin ¢ok giizel sanat
maddesi olabilecegine kolaylikla hitkmediyorum. Kendini ortmemek cesaretin de

var. Yalniz fazla tenbelsin” (Kaplan 1992: 83-84).

Mehmet Kaplan i¢in dostluk Alain’in bahsettigi gibi bir dis hareket yaratma c¢abasiyla
desteklenmektedir. Ali’nin maceralari onu neselendirir; ancak Ali harekete gecmedigi
(calismadig1 ve tlretmedigi) icin bosluga diigsmektedir. Ali yalnizdir. Kaplan’a gore ¢ok
yetenekli olan dostu yasadiklarini (insani ¢izgileri asmadan) siirdiirebilir; ancak bunlardan

mutlaka yazi malzemesi ¢ikarmalidir.
Bunalim / Melankoli

Mehmet Kaplan, Alain’in proposlariyla kendi sikintilarini astigini sdylemektedir.
Tesadiifen tanistig1r Fransiz filozofun verdigi hareket prensibi sonucu “hastaligimla karsi
karsiya geldi ve beni kurtardi” (Kaplan 1992: 160) der. irade ile ilgili olarak bunalim
basligindan 6liim ve melankoli konularina ulasilmaktadir. Alain’e gore kisi iradesini
kullanabildigi 6l¢iide mutludur. Iradesi disinda gelisen, var olan her sey (gelecek, teoloji,
fal, kehanetler vb.) insam mutsuz eder. “Insan olaylarin birbirleriyle olan baglantisini,

sebepler sonucglar arasindaki iliskileri anlamadigi siirece gelecek korkusu tarafindan

ezilmeye mahkiimdur” (Alain 2005: 24).

Insanin bunalimi 6liim korkusu ve melankoli olarak zuhur etmektedir. Alain icin dlim
korkulacak bir sey degildir; fakat insanlar nasil Olecegini diisiiniince korkmaktadir.
Melankoliye kapilip kapilmamak da yine insanin kendi iradesinin hiikmiindedir. Kaplan,
ikinci mektubunda (tarihsiz) harekete gegerek (Alain’in tabiri) sakinlestigini, gecmisi ve
gelecegi diistinlip mutsuz oldugunu, kitaplarla oyalandigin1 yazmaktadir. Ve ekler: “Alain’e

sarilisim bundan” (Kaplan 1992: 21).

Iradesine hiikmedememe durumunda igine diisiilen belirsizligin yarattig1 bir durum
olarak goriilen “melankoli” Alain’e gore insanin kendi kendisini siiriikledigi bir ruh halidir.

“Insan bedbaht oldu mu, bazi hayallerin tirnaklari, igneleri olduguna, bu hayallerin bize
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bunlarla iskence ettigine inanmamasi gii¢tiir” (Alain 1961: 164) diyen filozof her konuya

oldugu gibi melankoli hastaligina da irade ve harekete gegme ¢oziimiinii sunmaktadir.

Alain, melankolinin hastalik durumlarinda 6nlenemedigini yazmaktadir. Ancak bunun
disinda insanlarin melankoliye kapilmak igin sebepler bulduklarini, lizgiin olmak i¢in
varliklarina inandiklar1 hayaller aradiklarini diisiiniir. Bu insanlar sagduyularin1 kullanarak
calistiklar1 takdirde bu melankoli hastalifindan kurtulabileceklerdir. Mehmet Kaplan;
mektuplarinda arkadasina, sagligina dikkat etmesini melankoliye kapilmamasini siki siki
tembihlemektedir. “Yasamaya gelince, Alain bana yasamanin diisiinceye tdbi olmadigini
ogretti. Sen sualine cevap bulduktan sonra yasamak istiyorsun. Buna imkan yok. Cevap belki
son giinde gelecek, belki hi¢ gelmeyecek. Sonra diisiinceye degil hayata emniyet vermemiz
lazim. Igimizde bizi su zevke, bu zevke gétiiren birtakim seyler var. Diisiincemizle onlar:
durdurmayalim” (Kaplan 1992: 65). Burada diisiince ile kast edilen kafaya takilan sorular,
sorunlardir. Bunlarla vakit kaybetmektense harekete gecmenin (¢alismanin) kisiye kendini
bulduracagi, yasami giizellestirecegi ve melankoliden kurtaracagimi Kaplan, arkadasina
ogiitlemektedir. Alain’in fikirlerini kendi sindirmis olan bilim adami “Alain ’in bana dogru
goriinen prensibini takip ediyorum” (Kaplan 1992: 66) diyerek ¢ikis yolunu bu sekilde

sunmaktadir.
Oliim

Intihar edecek kisinin kaderi kendi ydnetiminde oldugu igin kararsizligi bunalimimi
yasamaz, aksine mutlu olur fikrini savunan Alain 6liim i¢in: “Nereye bakarsan tehlike var;
ama bu insanoglunu korkutmaz. Oliimii aradigini, ona meydan okudugunu goriirsiiniiz;

gelgelelim onu beklemesini bilmez. Isi giicii olmayan salt sabirsizlik yiiziinden yeteri kadar

savascidirlar. Olmek istedikleri icin degil, tersine yasamak istedikleri icin dyledirler” (Alain
1961: 298) der.

Mehmet Kaplan 6liim konusuna fazla deginmemekle birlikte bir iki defa zikrettigi bu
durumu normal karsiladigini, inangsiz oldugu igin 6liimiin onu korkutmadigini yazmustir.
Alain’in dedigi gibi 6liimden korkmaz; fakat yasamak ister. Caninin sikilmasina vakit
bulamayacak kadar cok calisan, ¢ok diistinen Kaplan, “/...] topragin altinda atomlarin
dagildigini diisiincemde seyrederken, oliimii bir bulut kadar bos, hayati biitiin sagmaligina
ragmen harikulade buldum.” (Kaplan 1992: 170) demistir. Her konuda diistinmiis,
diisiincelerin  bazilarimt  mektuplarinda tartismus  olan Mehmet Kaplan’in  6limii

yorumlayisinda da Alain etkisi hissedilmektedir.
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Sonu¢

Mehmet Kaplan, Alain’i bir dine veya miirside benzetmis ve ona duydugu bagliligi
her firsatta mektuplarinda kaleme almistir. Kitaptaki 67 mektubun 33 tanesinde Alain’den
sevgi ve ovgiiyle bahseden yazar i¢in Fransiz filozof her donemde onu aydinlatan bir miirsit
olmustur. Alain’in adin1 anmadig1 diger mektuplarinda da onun 6gretilerinden ve hayata
bakisindan hi¢ ayrilmadigr goriilen, felsefeye ilgi duyan, tarihe damgasimi vurmus pek ¢ok
filozofun eserini okumus olan Kaplan’in Alain’e saplanmasi bosuna degildir. Onun Alain’e
bu kadar bagli olmasinda en biiylik sebep onu etkileyen her konuda yazmis olmasidir.
Kaplan’in iginde bulundugu durumlari nokta atisiyla anlatmasi, onu kendisine yakin
hissetmesini saglamistir. Basarili ve mutlu oldugu zamanlar1 Alain’den aldigi “iradeyi
kullanma” prensibiyle iliskilendiren yazarin i¢inden ¢ikmakta zorlandig: kisisel meselelerde
yol gosterici olarak yine Alain’i bulmasi bu yakihg agiklamaktadir. Kendini yabanci
hissettigi ailesinden koparak iradesi ekseninde bir ¢calisma disiplini kuran, kendisine bagka
bir aile yaratan, kisiligini saglam temellere oturtan bu bilim insam attigi her adimin
mantiksal agiklamasini Alain’in  6nermelerinde bulmustur. Kendi ifadeleriyle bunu
vurgulayan Kaplan’in diinya goriisii, duygu diinyasi, evliligi, dostluklari, sorgulamalar1 ile

Alain’in proposlarinda ele aldig1 konular ortiismektedir.

Alain i¢in insan hayatin1 yoneten birinci kavram iradedir. Harekete gegmek kalibiyla
ifade edilen ¢alisma eylemi yasamanin temel amacidir. Mehmet Kaplan, bu siar1 benimsemis
ve bundan hi¢ sapmamustir. Alain’de 6liim, giilmek, diisiinmek gibi hemen hemen her eylem
normal karsilanabilmekte ve {istline mantiksal acgiklamalar getirilerek siikiinetle
beklenmektedir. Kaplan da boyledir. Az konusur, az tepki verir, 6liimii de olaylar1 da
biiyiitmeden normal karsilar. iki diisiin adami da askere gitmeden Once siyaseti kotiilerken,
askerlik yasamindan sonra siyasete girmenin bir yiikiimliiliik oldugunu hisseder. Evliligin
insanin mutlu olmak igin iradesiyle yaratabilecegi bir birlesme oldugu fikrindedirler. Alain;
Kaplan’m yasadiklarii neredeyse ¢eyrek asir 6nce gérmiis gibi kaleme almistir. Yardim eli
aradig1 her zaman Alain’e sartlan Mehmet Kaplan kendi izledigi Alain yoluna Ali’yi de
cekmek istemis; ancak tam olarak amacina ulasamamistir. S6ziinii ettigimiz bu durumlar
“Ali’ye Mektuplar”da tespit edebildigimiz belli bagh etkilerdir. Mehmet Kaplan, 0 dénemde
yeterince taninmayan (hala hakkinda bizde yapilmis ciddi bir ¢alisma olmayan) Alain’i
tanimis olmaktan dolayr son derece mutludur ve fikri temellerini onun proposlarindan

almustir.
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Abstract

This study aims to examine the biopolitical regulations in Andrew Hunter
Murray’s post-apocalyptic novel The Last Day in terms of French thinker
Michel Foucault’s conceptualisation. Set in a period after the earth stops
turning, the novel depicts a Britain where the government controls the
population through biopolitical regulations. As Foucault puts forward,
biopolitics is concerned with regulating such biological processes of
population as mortality and natality. The government accordingly strives
to balance these processes by eliminating the potential risk factors that
would threaten the survival, well-being and improvement of the population.
This process of elimination results in what Foucault calls “biological
racism”, which requires direct and indirect killing of inferior groups within
the population, namely foreigners, immigrants, criminals and patients.
They are either directly murdered or exposed to the risk of death. In this
respect, it can be stated that the novel reflects biopolitical regulations and

racism in modern states.
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Ozet

Bu ¢aligsma, Andrew Hunter Murray’nin The Last Day adli post-apokaliptik
romanindaki  biyopolitik diizenlemeleri Fransiz diisliniir Michel
Foucault’'nun kavramsallastirmas1  agisindan incelemeyi amaglar.
Diinyanin doniisliniin durmasindan sonraki bir zamanda gecen roman,
hiikiimetin niifusu biyopolitik diizenlemeler yoluyla kontrol ettigi bir
Ingiltere’yi anlatir. Foucault’nun ortaya koydugu iizere, biyopolitika 6liim
ve dogum orani gibi niifusun biyolojik siireglerini diizenlemekle ilgilidir.
Hiikiimet dolayisiyla niifusun hayatta kalmasini, refahin1 ve gelisimini
tehdit edebilecek potansiyel risk faktorlerini ortadan kaldirarak bu siiregleri
dengelemek i¢in ugrasir. Bu ortadan kaldirma, niifusun i¢indeki ikinci sinif
gruplari, yani yabancilari, gogmenleri, suglular1 ve hastalari, dogrudan ve
dolayli olarak o6ldiirmeyi gerektiren ve Foucault’nun biyolojik irkeilik
olarak adlandirdig1 seyle sonuglanir. Onlar ya dogrudan katledilirler ya da
Olim riskine maruz birakilirlar. Bu baglamda, romanin modern

devletlerdeki biyopolitik diizenlemeleri ve 1rkg¢ilig1 yansittigi sdylenebilir.

Anahtar Sézciikler: Biyopolitika, Biyolojik irk¢ilik, Michel Foucault, The
Last Day, Andrew Hunter Murray.

* Ars. Gor. Dr., Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Rize,
gonca.karaca@erdogan.edu.tr / ORCID: 0000-0002-1013-7241.

R


mailto:gonca.karaca@erdogan.edu.tr

Q Gonca Karaca, Biopolitical Regulations And Biological Racism In Andrew Hunter Murray’s The Last Day, Aralik 2020 /
= 6, 256- 273 | 258

Introduction

The term “biopolitics” was coined by Rudolf Kjellén, a Swedish political scientist who
also used “geopolitics” for the first time (Esposito 2008: 16). Having developed the term in
his book Staten som livsform (The State as a Living Form) of 1916, Kjellén had an organicist
theory of the state. According to the organicist approach, state does not emerge as a legal
structure shaped through a social contract by citizens. The state is, instead, a living organism
like a human being, “which precedes individuals and collectives and provides the
institutional foundation for their activities” (Lemke 2011: 10). The organicist theory and
biopolitics were later adopted by the Nazis during the 1920s and 1930s. They believed that
social and political problems could result from biological facts, and justified the racial
discrimination as a result of the hierarchy of races according to their biological purity. The
aim of biopolitics for the Nazis was to preserve the biological and racial homogeneity and
purity of the German people by eliminating the factors threatening the health of “the body
of German people”. In addition to the Nazis, biopolitics has continued to be deployed by
various theorists, politicians and sociologists for supporting their own ideas. However,
perhaps none of these deployments has become as influential as Foucauldian biopower and

biopolitics.

Although the term “biopolitics” is preferred rather than “biopower” in contemporary
studies regarding politics and life, Michel Foucault initially uses biopolitics as one of the
two poles of the power over life which he calls “biopower”. In the last chapter of his famous
The History of Sexuality’s (1976) first volume, where he deals with biopower for the first
time, Foucault remarks that biopower takes shape beginning from the seventeenth century
as a result of various significant scientific, economic, social and political transformations
such as capitalism and the rise of biology: “there was an explosion of numerous and diverse
techniques for achieving the subjugation of bodies and the control of populations, marking
the beginning of an era of ‘bio-power™ (Foucault 1998: 140). Foucault explains that
biopower is a type of power “that exerts a positive influence on life, that endeavors to
administer, optimize, and multiply it, subjecting it to precise controls and comprehensive
regulations” (Foucault 1998: 137). Biopower first emerges in the form of anatomo-politics
of the human body at the end of the seventeenth century, and then in the form of biopolitics

of the population, which complements the former one, in the eighteenth century.

Anatomo-politics “centered on the body as a machine: its disciplining, the

optimization of its capabilities, the extortion of its forces, the parallel increase of its
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usefulness and its docility, its integration into systems of efficient and economic controls”,
while biopolitics “focused on the species body, the body imbued with the mechanics of life
and serving as the basis of the biological processes: propagation, births and mortality, the
level of health, life expectancy and longevity” (Foucault 1998: 139). The objective of the
anatomo-politics of the body is to control and discipline the individual body through a
number of techniques related to time and space, and institutions like schools or prisons. So,
it becomes a disciplinary power which seeks to make bodies more docile, more productive
and more useful in order to adjust them to production and economy. On the other hand,
biopolitics of the population involves regulatory techniques for the management of life
processes such as mortality or morbidity at the level of the population rather than the
individual bodies. Biopolitics targets the management and regulation of the population, not
the discipline of the body, which leads to a differentiation between disciplinary power and

biopolitics. However, Foucault notes that biopolitics

does not exclude disciplinary technology, but it does dovetail into it, integrate it,
modify it to some extent, and above all, use it by sort of infiltrating it, embedding
itself in existing disciplinary techniques. This new technique does not simply do
away with the disciplinary technique, because it exists at a different level, on a
different scale, and because it has a different bearing area, and makes use of

very different instruments (Foucault 2004: 242).

Thus, it can be concluded that biopolitics and disciplines are not completely
independent of each other; they are rather closely intertwined in that the population consists
of the individual bodies. In this sense, as Chlo€ Taylor writes, “discipline is the micro-
technology and biopolitics is the macro-technology of the same power over life” (Taylor
2011: 45-46). On the other hand, Foucault discusses and positions different modalities of
modern power, including biopower, disciplinary power and biopolitics, complexly and
vaguely throughout his career. Foucault usually considers disciplinary power, as stated
above, a part of biopower, and sometimes he distinguishes biopower from discipline. He
even, at times, uses biopolitics synonymously with biopower and regards it as completely

different from discipline.

Before developing his ideas on power over life especially in the first volume of The
History of Sexuality and in Society Must Be Defended (1997), Foucault mentioned biopolitics
for the first time in a lecture he delivered in 1974, which was later published as “The Birth

of Social Medicine”. While discussing the history and development of medicine Foucault
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remarks that modern medicine becomes a social medicine dealing with the social body. He
further argues that modern medicine emerges as a result of capitalism which focuses on the
body: “it was biopolitics, the biological, the somatic, the corporal, that mattered more than
anything else” (Foucault 2002: 137). For Foucault, this is linked to the growing significance
of population as a result of the demographic increase in Europe with the effects of the
Industrial Revolution in the late eighteenth and nineteenth centuries, and the realisation that
population is a living organism having its own biological features and processes. Like a
human being, a population could keep existing or suffer and come to an end. Accordingly,
biopolitics targets the control and administration of the population with various regulations,

considering it a living organism.
Regulating the Population

British writer Andrew Hunter Murray’s debut novel The Last Day is a post-apocalyptic
dystopia, set thirty years after the earth stops turning and its position to the sun is locked.
Now half of the earth, the Coldside, is subjected to constant darkness and cold, the other
half, the Warmside, constantly faces the sun. At the centre of the Warmside lies the Hotzone,
the closest part to the sun, where it is so hot that it is not inhabitable. Britain is one of the
few inhabitable countries since it is located in a small area that is “far enough in to raise
crops but far enough out to still be habitable” (Murray 2020: 40), which causes the country
to be seen as a land of hope and survival for those who want to escape from both the Coldside
and the Hotzone. However, the government prefers to close the gates of the country in order
to prevent those people from coming to the country for their own people’s well-being and
security. Actually, Britain, although it survives the catastrophe, is also devastated by it and
its consequences like floods and diseases, and the government considers foreigners a threat
for the survival and improvement of the country and the population. In this sense, the novel
has the potential to examine it in terms of the biopolitical regulations made and
measurements taken in the name of the country’s security and the population’s well-being

and improvement.

For Foucault, modern states have realised that a large and efficient population
strengthens the state, which stresses the importance of the health of population. He asserts
that a healthy population is closely connected to the rates about biological processes such as
birth and death. Therefore, biopolitics primarily involves knowledge on birth rate, mortality,
morbidity, life expectancy, longevity, reproduction, fertility, etc. It aims “to establish an

equilibrium, maintain an average, establish a sort of homeostasis, and compensate for
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variations” within population increasing life expectancy, decreasing mortality rate, lowering
morbidity rate and raising birth rate (Foucault 2004: 246). Accordingly, the Davenport
project in the novel, which is also called “Reconstitution”, “Regeneration” and “Great
British Resurgence”, concerns itself with the regulations of people residing in Britain in
order to improve the population and balance it in accordance with the biological processes
such as birth and death rates. The Davenport project initiated after the Stop by Richard
Davenport, who is formerly a general and later becomes the minister for security and
eventually the prime minister, refers to his deeds together with his government for the sake
of his country: “they were reorganising the hospitals, re-planning the cities, starting the
population programme” (Murray 2020: 149). The regulations concerning the population
mainly focus on foreigners and issues related to them. The foreigners, especially Europeans
from France, Germany, Spain, etc., who are allowed to reside in Britain, have to work as
serfs “in the fields for the right to survive, cringing to make themselves useful enough to
avoid eviction” (Murray 2020: 236-237). In addition to being employed in the fields, they,
except those who possess Special Skills, are also employed to do the works that generally
nobody wants to do and need much workforce. It is striking that those foreigners allowed to
enter the country, whose number is very limited, feel content to live in Britain despite the
difficult conditions they have. Since their home countries are nothing more than a ruin, they

come to Britain to survive rather than die there:

She wondered sometimes how bad it must be on the continent to prompt so many
people from those areas to stay in Britain, living cramped and miserable lives of
constant work without prospect of respite. Those permitted to stay were here on
sufferance, as though the host notion was granting them the enormous favour of
letting them work fourteen-hour days in solar fields or fertiliser pits. Nor were
they secure. All it would take was a tweak of bureaucracy and the guarantees of

the past would vanish like the foam lapping at the country’s shores (Murray
2020: 202).

With long working hours, crowded and poor accommodation, foreigners do not have
the right of citizenship, and the right of ownership as either due to the Law 12, which allows
the government to seize property and forbids foreign-born people to inherit it. This deprives
foreigners of any kind of guarantee and makes it easier for the government to deport them at
any time. It is significant that these regulations concerning foreigners are similar to current

regulations on immigrants in modern states.

»
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Life is not easy also for the British, apart from “the manufacturing chiefs and the senior
politicians and the rest of Davenport’s gang” (Murray 2020: 160) who live in luxurious
houses in the countryside far from all crimes and problems. Most people have to live in small
houses under the constant sunlight, and unfortunately, they cannot find enough food to live

on healthily. There is shortage not only of food, but also of lots of other things such as water,
fuel, clothes, medicine etc. Generally, the needs of people, like food, are given to them on
certain rations with ration cards, which are almost always not sufficient to the extent that
people often commit ration fraud. A woman who is caught committing fraud claims that it

is not her fault because the government does not give her family their need: “I got three kids.
They only give us two lots of rations. | told them again and again, we need an extra ration.
They told us no, that we should put our eldest in the army. But he doesn’t want to go. He'’s
only fifteen” (Murray 2020: 180). However, the government does not admit that they give
people insufficient rations of food because if they do, it means admitting that there are
shortages the government cannot control, as well as diseases that cannot be cured, partly

because of the shortage of medicine.

The diseases include epidemics such as smallpox spreading with the melted glaciers
in Siberia after the Stop. Though most of these epidemics are gradually brought under
control, new diseases resulting from sunlight like skin cancer begin to appear much more
often than ever. The number of patients with such diseases as skin cancer increases quite a
lot due to unavailable drugs, many of which decay “in long-dead factories on the other side
of the earth, at the other end of cauterised supply chains” (Murray 2020: 66), despite the
government’s campaigns concerning sun protection. The government tries to solve this
shortage of medicine by bringing foreign pharmacists and scientists to the country, but it
does not suffice. So, thousands of people suffer from various diseases, some of which are
incurable and contagious. The government regards those patients who cannot be treated as
an inferior group of population that is not worthy to live and must be eliminated. Therefore,
those patients are placed by the government in the “plague houses”, which are some kind of
hospitals for incurables. The staffs of these hospitals, from doctors to people responsible for
cleaning and other chores, are all criminals who are not transported to Europe as punishment.
“It’s an easier life”, as a doctor on the plague house says, “than on the continent. Most people
there would trade, given the chance” (Murray 2020: 269). When the city authorities bring
such patients to the plague houses, the staff has to take the patients whether their disease is

contagious or not. Although they do not manage to heal them, they try to make them feel
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comfortable until they die. It is quite interesting that the government hits two birds with one
stone through the plague houses. On the one hand, they get rid of the incurables, who threaten
the improvement of the population because of the risk of contagion; on the other hand, they
make the criminals do a work that no one would want to do, and keep them under control in

a place from which they cannot escape.
Biological Racism and Killing

The regulation and treatment of both the incurables and the foreigners highlight the
fact that they are considered a threat for the population’s improvement and the country’s
security. The improvement of the population, as Foucault puts forward, requires eliminating
the risks and the factors that would be a threat for the population, whether these factors are
inside or outside it. Those groups within a population threaten its existence or improvement
must be eliminated, must be disallowed to the extent of death, which results in racism. It is
important to note that Foucault distinguishes “modern, ‘biologizing’, statist form” (Foucault
1998: 149) of racism relating to biopower from the general and broad perception of the term,
which most likely appeared long before the emergence of biopower. The difference between
the two is that modern racism fragments races biologically, and marks certain races as
biologically superior or good and others as inferior or vile. If the elimination of a threat to
the population or race, not the victory over a political enemy, is in question, then killing
becomes acceptable and legitimised. Foucault claims that states which commit the most
murderous actions are also the most racist ones or vice versa. Thereby, the most murderous
action committed by Davenport’s Britain is probably the sinkings of foreign ships and boats

with millions of people inside them.

In the year of the Stop the government begins sinking ships and boats that come from
the Coldside, first container ships and then passenger ships. This first phase of the sinkings
is not very detailed and efficient when it is compared to the subsequent sinkings during the
second collapse. When the countries in the Hotzone begin to collapse six years after the Stop,
Davenport establishes a great security plan “zo protect Britain’s shores from chaos” (Murray
2020: 178). The second phase of the sinkings is well-prepared to the extent that it aims to
terminate any vessels that approach the island other than those of the British navy. This plan

headlined “Channel Closure and Instructions to the Fleet” suggests

the requisitioning of all civilian boats around the coast for the duration of the

‘Immigration Emergency’, and that the navy fit any seaworthy vessel with guns.
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And it proposed that the newly engorged Royal Navy should sink any foreign
vessels that entered within a ten-mile zone, irrespective of the nature of the boat.
Civilian, military, industrial, trafficker, refugee. Everything. Including any boats

flying colours of allies, and any non-military British ships (Murray 2020: 328).

Sinking those vessels approaching the island is, however, not sufficient for Davenport
and his government to ensure the protection of the country from threats and dangers.
Davenport orders the bombings of many ports in northern Europe and northern Africa,
whether they are big and important like Rotterdam and Zeebrugge, or small, in order to
destroy all ships and block people’s escape from surviving countries in these continents. The
RAF (Royal Air Force) and the USAF (United States Air Force) attack those ports in Europe
and Africa and the vessels in these ports, which are all also bombed with rockets. In order
“to minimise the number of vessels that would survive” (Murray 2020: 329), the attacks

continue for three days without any warning to civilians about the attacks.

During both the first and second sinkings and the attacks on the ports, almost ten
millions of people die, one of whom is the mother of Ellen Hopper, the protagonist of the
novel. Ellen’s mother is a doctor and helps those people who try to escape to the north of
Europe after the collapse of the Hotzone, by healing them and giving medicines. In order to
return to Britain, she eventually finds a Greek-flagged ship that carries two thousand
survivors from the Middle East, and that is allowed to pass without being sunk. However,
Ellen’s mother is never able to arrive since the ship which she gets on is probably sunk like
any other foreign ship. Ellen later learns that the sinkings are originally a part of the plan
that is prepared by Edward Thorne, who is Davenport’s one of ex-advisors and also Ellen’s
tutor during her second year at Oxford University. Thorne goes to Oxford to teach geography
when he is dismissed from his post in the government, and impresses Ellen as a very
intelligent and successful scientist and teacher. Thorne persuades Ellen, who loses her
interest in learning after she is disappointed by courses and teachers, not to leave the college.
She trusts Thorne who also listens to and evaluates her theories about the currents, which
may contribute to agriculture. However, when it turns out that Thorne is responsible for the
sinkings, she feels a great disappointment with and rage for Thorne as her mother is one of
those people who died during the sinkings. Above all, she cannot imagine how a person like
Thorne caused the death of ten million innocent people. Thorne tries to defend himself

explaining that it is for security of the population:
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‘The country was on the brink of collapse. Right on the brink. For six months it
seemed probable we would be totally overrun. What do you do if you re in a full

lifeboat and there are thousands more in the water?”’
‘It wasn’t a lifeboat. It’s a country. We could have taken more people.’

‘I’'m sorry, Ellen. I really am. But people were starving. It was the only way. If
we had failed to act, the whole country would have collapsed’ (Murray 2020:
330-331).

It can be seen that although Thorne is remorseful for what he did about the sinkings,
he is still able to explain why he did it, and say what was done was done for the country and

the population.

Indeed, the sinkings begin as a part of a project known as the “TDZ” (Tidal Defence
Zone), which is “the ring of coastline around the country, two miles out from shore”, namely
a chain of barricades “imprisoning the country — safeguarding it, as Davenport and his
ministers would say, from foreign invasion” (Murray 2020: 44). After the first ships are sunk,
their wreckage is used as the first level of the barrier while the passengers and crews who
board the ships are either sent to the Breadbasket or allowed to stay in the country because
of their “Special Skills”, if they are not dead. The government plants mines, pours concrete,
and builds floating defences and platforms around the wreckage of those sunken ships. The
most significant part of this chain is the “Channel Barrier”, referred to as the “great asset of
the British, the great crime, perpetrated in the name of security” (Murray 2020: 44), which
is studded with jetsam and scrap. The only crossings along the TDZ are left for military ships
and boats carrying crops from the Breadbasket and the Fishing Fleet. Another barrier that is
built for security like the TDZ is the Roadblock that separates London from the rest of the
country. The Roadblock is built when London is made the first key defence zone by
Davenport after he takes the control of the country, and it is made up of, like the TDZ,
different levels: “A ragged line of soldiers at first, soon supplemented by rows of concrete
blocks, mushrooming in erratic patterns to halt truck and car bombs. And then, eventually,
proper brick huts, and extra concrete emplacements, and all the paranoid paraphernalia of
a state in retreat from its own people” (Murray 2020: 50). The buildings that are built for
the Roadblock spread over such a large area that a distorted kind of town is formed outside

London, which makes it difficult to enter the city, and easy to leave it. Moreover, there are
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checkpoints at the entrances of the cities, where soldiers control people entering a city and

their papers to find out if they are criminals, refugees, etc.

The criminals, prisoners, escapees are all sent to the Breadbasket, if they are not
executed, to work like slaves in the farms and fields. The Breadbasket that refers to the lands
in the western Europe, mainly France, is one of the greatest achievements of the Davenport
project. Davenport turns these lands into some kind of colony of Britain, where the British
government establishes giant farms and plantations that supply most of country’s need of
food. The reason why criminals and others are sent to the Breadbasket is that they pose a
threat to the well-being of the population just as foreigners and incurables do, and they must
be eliminated for the sake of the whole population. However, they are not directly murdered
as those people are murdered during the sinkings of the ships. Foucault puts forward that
“killing” in the sense of biological racism also involves “every form of indirect murder: the
fact of exposing someone to death, increasing the risk of death for some people, or, quite
simply, political death, expulsion, rejection, and so on” (Foucault 2004: 256). The risk of
death for those people is accordingly increased when they are subjected to poor living and

working conditions.

Before criminals are sent to Europe in prison-like ships to work in the Breadbasket,
the government brings them to centre of the city, where they are caught, and makes them
march through the streets. The ceremony, which is designed by Davenport “to keep people
quiescent by reminding them what waited for anyone who committed a serious enough
crime”, is called “the Winnow” (Murray 2020: 98-99). Ellen sees such a ceremony when she
comes to London, but she does not understand why a group of people march in the streets
under the control of soldiers as she has not seen one before. A group of almost ten people
consisting of different men, women and children at various ages, with ragged and dirty
clothes walks down the street without speaking. Suddenly, a boy in the group falls to the
ground probably because he has not taken pills for his heart for three days according to his
mother, who is also in the group. Ellen’s attempts to help the boy, is blocked by one of the
soldiers who warns her to leave the boy, explaining this is a matter that does not interest her.
However, when she insists that the boy should be transported into hospital and wants to get
some water for him, she is hit probably by one of the soldiers. Ellen does not really
understand why the government makes those people march if they are transported as

punishment:

‘Why do they march them through here?’
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‘To show other crooks what’s coming to them.’
‘It’s horrible.’

He grinned. ‘You don 't like it, you can join them. The foreigners all cheated their
own people to get here. Left their families behind, most of them. And without

them working away, you don’t get your food, miss. You don 't look like you refuse
your bread” (Murray 2020: 99).

It is interesting that most people, even those who appear to be as poor as those
prisoners, think they deserve this kind of treatment as they are criminals or foreigners,
without caring about whether they are innocent or not. The government allows them to die
by increasing their risk of death. Besides their poor clothes, most of them having no shoes
at all, they are deprived of the basic needs such as medicines or a proper treatment, which

subjects them to the risk of death.

The government asserts that the living and working conditions in the Breadbasket are
pretty good despite the rumours that not only criminals and foreigners sent there but also the
locals are employed like slaves, working for very long hours. Nobody actually knows
anything about the Breadbasket other than what the government tells, which does not

probably reflect the truth:
‘Is it true about the Breadbasket?’
‘Is what true?’

‘They keep them working eighteen hours a day, the convicts. The locals too. And
if they don’t work, they get shot. That’s what I heard. And when they die, they
get fed to the soil, to grow the crops they 've been picking’ (Murray 2020: 182).

Although it is not known whether those who do not work are killed or not, it is highly
likely that they are made to work too much under the constant sunlight and heat, and starve
as they are not sufficiently fed with the crops they themselves raise. David Gamble, Ellen’s
ex-husband, who works for the Times, tells Ellen his experience during his visit to the
Breadbasket. David with some other journalists from the other two surviving newspapers,
namely the Mail and the Post, goes to a farm in Normandy following the invitation of the
government in order to write how well the Breadbasket operates. David initially gets
surprised to see that everything seems to be alright: “A few farmers in their smartest clothes.

Chickens around the place — scrawny but, Jesus, alive. And the farmers seemed genuinely

R



& Gonca Karaca, Buopolitical Regulations And Biological Racism In Andrew Hunter Murray's The Last Day, Aralik 2020/
= 6, 256- 273 | 268
proud of what they’d done” (Murray 2020: 274). They are also given information by some
people working there about the scientific methods like genetic modification that enable five
harvests a year, and a possible sixth one. Although David knows much of this does not reflect
the whole situation in the Breadbasket, he gets hopeful that things will gradually improve,
thinking “maybe this is how we start the road back” (Murray 2020: 274). Maybe, there will,
David thinks, be enough land and enough food for everyone, not only for British but also for

the continentals one day.

Nevertheless, this atmosphere of hope disappears upon seeing a skinny and exhausted
child when David and other journalists are about leave the farm. This child looks “no more
than five years old. Half naked. Starving. Little belly poking out. So thin you can’t tell if it’s
a boy or girl” (Murray 2020: 275). Then, the child is taken back indoors by a woman,
possibly the mother, who is in a worse condition than her child, looking frightened that they
have seen the child. The authorities in the farm do not notice that the journalists have seen
the child and the mother, and, thus, do not say anything to justify the situation. The
journalists do not talk about what they have seen, and they write about the farm as they are
supposed to write in favour of the government. However David says: “it made the whole
thing clear. If even the kids on the show farms look like that, firstly, where the fuck is the
grain going, and secondly, what'’s it like everywhere else” (Murray 2020: 275)? Even in the
farm, which the government chooses to show to the journalists and tries to show off, people
look starving and exhausted by overwork. It is quite likely that people in other farms are
subject to live and work under worse conditions, which the government does not think to
improve. The government does not actually care about the well-being of people working in
the Breadbasket as these people, criminals or foreigners, do not conform to certain norms

and they risk the improvement of the population.

Davenport’s government plans to take maybe a more murderous action than all of these
in the name of the population’s well-being: to kill all people in the Coldside who are said to
have survived the catastrophe. In 2044, Edward Thorne, a major figure in Davenport’s
government then, and five fellow scientists produce and send a satellite into space, aimed
for civilian benefits, by keeping it a secret from everyone but themselves. While moving
across the earth, the satellite takes photographs of numerous areas with lights scattered
across America and Asia, the Coldside, which reveal human activity. The scientists think
that the lights might survive after all people died, yet it is seen that the pattern of the lights

changes between the photographs taken from different angles at different times. According
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to the scientists, there might be also other human settlements underground whose lights are
not visible to the satellite. They assume, according to the estimations, that there might be
tens of millions of people living in these settlements. Actually, these results of the satellite’s
movement across the earth are quite striking in that they reveal the existence of millions of
surviving people, or survived until fifteen years ago, in the Coldside, who are believed to be
dead. When Davenport learns the results he fires all of the scientists including Thorne and
people working under them as he cannot take the risk of revelation of this secret among the
British people, among the Americans and other people in the world. The truth revealed by
the photographs taken by the satellite conflicts with the whole myth created by Davenport’s
government that Britain is the only strong surviving country. Davenport plans to murder all
those surviving people with nuclear weapons which he would take from the Americans, who

reside in the southern counties of Britain, as a consequence of an agreement.

A group of Americans migrate to Britain from the USA, where only “a slim crescent
of New England would remain just about lit by a weak sun” (Murray 2020: 122), which is
not sufficient for survival, when the scientists discover, before the Stop, the parts on the earth
that would constantly face the sun and those that would be left in constant darkness. In return
for a part of Britain where they can settle, the Americans have to make some sacrifices like
leaving the control of their navy to Britain. Their ships, damaged too badly to be repaired,
are sunk and contribute to the TDZ while the rest of their forces suffice to make the British
navy stronger. However, the real reason why Davenport accepts giving some counties to the
Americans, and why he later tolerates their existence in the country and does not invade
those southern counties where they reside is most probably “their enormous stockpile of
nuclear weapons, shipped over with great care, complete with the capacity to launch them”
(Murray 2020: 124-125). Although the Americans refuse to hand the nuclear weapons over
to Davenport’s government for years, now they “are caving, at last. They must be starving.
We guessed they were pretty hungry for a few years, but it must be much worse than we
thought” (Murray 2020: 239). They are about to sign the agreement with Davenport’s
government that includes the handover of Americans’ nuclear weapons, with which

Davenport will “blow up” the Coldside:

‘Why else he would he want them? You said it yourself. As soon as he gets them,

he could use them, or as many as he needs to. On the Coldside.’

‘He wouldn’t. He’d have to be mad.’
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‘Why not? He carried out one genocide thirty years ago. He must have been
negotiating to get those weapons for decades. He must spend all his time
worrying the survivors on that side will arrive here, or the truth will come out

somehow.’
‘And this way there would be nobody left to arrive” (Murray 2020: 384).

It is obvious that Davenport does not want any more survivors to come to Britain, and
tries to eliminate them by simply murdering them with nuclear weapons without letting
anybody else learn about the truth. Nevertheless, Americans find out that there are many
other survivors in the Coldside at the end of the novel. It is very likely that Americans will
cancel the agreement with Davenport, and they and other people both in Britain and in

Europe will riot when all the murderous actions taken by Davenport are proven.
Conclusion

Inspired by such dystopias as The Handmaid’s Tale by Margaret Atwood and The
Children of Men, Andrew Hunter Murray admits that he was also influenced by the Brexit
process while writing The Last Day (Barry 2020). However, he also adds that he did not
intend the novel to be a simple allegory reflecting the exact picture of current Britain. Even
though the novel is not a mere portrait of the whole current Britain or world, it seems to
concern itself with the issues related to the real world as it deals with migration restriction,
ecological problems, and oppressive practices. It is possible to state that Murray and writers
of The Handmaid’s Tale, The Children of Men and many post-apocalyptic novels, where
“the aftermath of the destruction of the world as we know it is preponderantly dystopian”
(De Cristofaro 2018: 243), comment on and criticise the social, political and economic
conditions making such novels a form of critique of any malfunction within society or vices
and follies of human beings, and “a means of denouncing social and economic injustice”
(Hicks 2016: 14). Leading readers to think about the current issues like environmental and
migration problems, The Last Day asks “questions about who we are and what we are willing
to do when the end of the world arrives, and we are offered a chance of survival” (Endacott
2020). As a response to such questions, Richard Davenport with his government, through
all these years, has seen all foreigners as the risk factors who have the potential to threaten
the well-being of the nation and improvement of the population, and has made every
regulation necessary for eliminating, getting rid of these risks in terms of Foucauldian

biopolitics.
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Biopolitics has actually become a popular field of study in various disciplines, from
philosophy to sociology, especially with the works of contemporary figures such as Giorgio
Agamben, Michael Hardt and Antonio Negri, who are all influenced by Foucault (Campbell,
Sitze 2013: 4). Foucault states that biopolitics regards the population as a living body or
organism that consists of a multiplicity of individuals and has its own biological processes,
which are crucial for its survival and wellness. Biopolitics aims for the management of the
population through various regulations in accordance with those processes. Regulating the
population is crucial in order to establish a balance, by increasing longevity and natality and
decreasing mortality and morbidity rates, and to maximise the forces of the population.
Foucault asserts that the wellness and welfare of a population are related to the concept of
racism, which becomes “fundamental to the operation of the state” (Mills 2018: 17). Racism
posited here is different from the general understanding of the concept, and is called
“biological racism” by Foucault. It concerns itself with eliminating the groups of people that
biologically threaten the population, directly killing them, exposing them to death or
increasing the risk of death for those groups. Foucault says that those threats for the
population do not have to be people from a different race, as in typical racism; rather, they
may be any type of group of people like homosexuals as they may form a risk for

reproduction and therefore survival of the population.

The Last Day by Andrew Hunter Murray presents biopolitical regulations in order to
control the population, and forms an example of the concept “biological racism” and how
modern states perform the right to kill. The British government, in the novel, under the prime
minister Richard Davenport performs this right with regulations that would ensure the
elimination of such groups either by directly killing them or disallowing them to live to the
extent of death. Since biological racism “is not limited to skin color and can include sexual
orientation, level of ability, socio-economic status, and even political persuasion” (Stone
2013: 365), those inferior groups in the population who are considered unworthy to live are
foreigners, criminals, prisoners, escapees, the incurables and immigrants, except the Swiss
and Americans with their weaponry. The government has treated foreigners like they are the
greatest risk for the country since the Stop, and has made every regulation necessary for
eliminating, getting rid of this risk. In order to prevent foreigners from coming to Britain,
their ships have been sunk, and millions of them, also including many British citizens, have
been killed aboard. So, the government, on the one hand, seeks to protect the country and its

sources from foreigners to the extent that they are directly murdered, which is justified as
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one of the “sacrifices have to be made for the survival of the group” (Murray 2020: 391).
On the other hand, foreigners, mostly Europeans who struggle to survive in the ruins of what
once were their home countries, are lured to the country to work like slaves. Most of them

are sent to the Breadbasket and employed as serfs working very long hours and starving.

Criminals, prisoners and escapees are also sent to the Breadbasket as punishment after
they are marched through streets in a ceremony called the Winnow. Some of the criminals
who are not sent to the Breadbasket are employed in the plague houses, where patients with
contagious diseases or those who cannot be cured are taken care of. As those patients form
a great threat to the health of the population, the government eliminates them by confining
them to the plague houses, where they are unable to leave until they die if they do not heal.
Doctors and the rest of the staff are exposed to the risk of death since they, namely criminals,
are one of the inferior groups in the population who are unworthy to live, and are used for a
dirty work, which no one would normally do. The immigrants who are allowed to reside in
Britain are also used in bad jobs, being employed in fields and fertiliser pits. They typically
live and work long hours under poor conditions being deprived of the citizenship right. It is
significant, though the novel depicts a fictional world, how much Britain in The Last Day
with its biopolitical regulations of the population resembles modern states where it is
possible to see numerous cases of immigration restriction, for example, or racist actions. It
makes the reader think about current regulations in their own countries, and question whether

these are simple rules made for the sake of population or they are examples of racism.
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Ozet

flkgaglardan itibaren insanoglu, etrafinda vuku bulan hadiselerin sebebi
olarak gordiigii gokyiizii ve gok cisimlerine dair biiyiik hayranlik ve merak
icinde olmustur. Bu hayranlik ve merak, evrene bakip estetik bir perspektif
yakalamak isteyen sanatgilar tarafindan hemen her dénemde; ¢esitli inang,
gelenek ve hayal unsurlar ile renklendirilerek sunulur. Klasik Tiirk
edebiyat: doneminde ise; islam &ncesi mitlerden, Fars kiiltiiriine ait bilgi ve
inanislardan, cesitli kiiltiirel dgelerden ve oOzellikle de Islamiyet'ten

beslenen bir kozmik alem telakkisi mevcuttur.

Kozmik unsurlar arasinda biiyiik bir yeri olan felek, yildizlar ve onlarin
kader tizerindeki etkilerine dair inaniglar, divan siirinin genel dokusunu
iceren ipuglari sunma noktasinda 6nem arz eder. Kullanim sekli ve hangi
hayallerle birlestirilerek sunuldugu hususu farkli olsa da, divan sairleri
eserlerinde kozmik unsurlara ve onlarin etrafinda olusan motiflere yer
vermektedir. On dordiincii yiizyilda Klasik edebiyatin kurulmasina 6nemli
katkilar1 olan Ahmedi, divan siirinin biiyiik iistatlari arasinda yer alir. Genis
kiiltiiri, mitoloji bilgisi ve sdyleyis tarziyla ¢caginin Stesine gegen sairin,
divaninda kozmik &aleme dair unsurlari ustalikla kullanmis oldugu
goriilmektedir. Bu ¢calismada, Osmanli toplumunda kozmolojiye dair genel
bilgi ve inanislarin neler oldugu agiklanmig; Ahmedi divanindaki kozmik
aleme dair anlatimlar gokyiizii, yildizlar, burclar, gezegenler, 151k ve

karanlik bagliklar1 altinda ele alinmustir.
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Abstract

Since ancient times, human beings have been in great admiration and
wonder about the sky and celestial bodies, which they see as the cause of
the events taking place around them. This admiration and curiosity is
presented in color almost every period by artists who want to look at the
universe and capture an aesthetic perspective with various beliefs,
traditions and imagination elements. In the period of classical Turkish
literature there is an understanding of the cosmic world that is fed by pre-
Islamic myths, knowledge and beliefs of Persian culture, various cultural
elements, and especially Islam.

Beliefs about the fate, stars and their effects on fate, which have a great
place among the cosmic elements, are important in providing clues that
contain the general texture of divan poetry. Although the way of use and
which dreams are combined with it is different, almost every divan poet
contains cosmic elements and motifs that occur around these elements in
his works. Ahmedi, who made important contributions to the establishment
of classical literature in the fourteenth century, is among the great masters
of divan poetry. It is seen that the poet, who went beyond his age with his
wide culture, mythology knowledge and way of saying, skillfully used the
elements of the cosmic universe in his divan. In this study, it is explained
what general knowledge and beliefs about cosmology are in Ottoman
society; the narratives about the cosmic universe in the Ahmedi divan are
handle under the headings of sky, stars, horoscopes, planets, light and
darkness.

Keywords: Ottoman Poetry, Ahmedi, Divan, Cosmic Elements.
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Giris

Evrenle ya da onun diizeniyle ilgili inanislar, hemen her donem insan hayatinda 6nemli
bir yere sahip olmustur. Cok eski devirlerden itibaren gokyiiziine bakip hayranlik ve merak
duyan insan, hayata dair anlamlandiramadig1 bir¢ok hadisenin, gezegen ve yildizlarin tesiri
altinda gergeklestigine inanir. Vuku bulan astrolojik olaylara bakip onlara ¢esitli anlamlar
yiikleme yoluna gider. Yerin ztdd1 mahiyetindeki gokyiiziiniin yiice ve ulasilmaz olmasindan

kaynakli, yiizyillar i¢cinde artarak devam eden bu bakis agisi ise, gokyiizii etrafinda bir¢ok

telakki ve anlatiy1 ortaya ¢ikarir.

Cesitli dini bilgiler, efsaneler, mitler ve halk inanislart gibi pek cok kiiltiirel 6ge ile
beslenen ve uzun zaman iginde sekillenen kozmik alem anlayisi, sanatkarlar 6zellikle de
edebiyatgilar tarafindan siklikla ele alinan konular arasindadir. Edebiyatin her doneminde
oldugu gibi Divan edebiyat1 doneminde de gokyiizii ile ilgili anlatilar genis bir yer tutar. Bu
donemdeki hemen hemen tiim eserlerde rastlanilan gokyiizii, giines, ay, yildizlar ve
gezegenler gibi kozmik unsurlar; sairlerin kendi tasavvurlari ve gelenek gergevesinde estetik
bir hiiviyet kazanir. Bilhassa Divan edebiyatinin asil kaynaklarindan olan Kur’an-1 Kerim’de
evrene ve onun isleyisine dair ayetlerin igerdigi bilgiler, kozmolojik algilari 6nemli 6lgiide
bicimlendirir (Yildirim 2015: 344). Ayet ve hadis gibi dini kaynaklar disinda, kozmik
unsurlar pek ¢ok kadim kalintiy1 ihtiva eden ve onlarla sekillenen miisterek bir kiilttiir. Bu
hususta Sentiirk sunlar1 ifade eder: "Klasik Tiirk edebiyatinda gokyiizii ve felekler, bazi Ilk
Cag filozoflarinin gériisleri ile birlikte, Kur'an’da gegen felekle ilgili bazi ayetler ve Hz.
Muhammed’in hadisleri ile sekillenmis, daha sonra gelisen kismen Hint kaynakli tasavvuf

goriiglerinin ve Israiliyat'in etkisiyle olduk¢a genis bir nazariye olusturmugtur” (Sentiirk

1994: 132).

Diinya ve evrenin dini- tasavvufi agidan algilanis sekli ile ilgili Aktas sunlar1 soyler:
"Dinsel baglamda insann yiiceltilmesi icin arz indirilmis ve sema da yiikseltilmistir. Insanin
bu dlemde kozmik bir yeri, anlami ve yorumu vardir. Kozmik dlemde mevcut olan her sey
insanlara hizmet i¢in var edilmistir. Kozmik dlemin maddi boyutunda manevi bir anlam
vardir" (Sentiirk 2008: 15). Insan ve evren arasindaki bu manevi baglant1 noktasinin anlam
alani ise, zamanla gokyiizii anlamina gelen felege isnat edilen nitelikleri bigimlendirmekte;
Divan siirinde kozmik unsurlara bakis, biiyiik oranda Islamiyet orijinli olarak

sekillenmektedir.
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Bu ¢alismada doneminin ilimlerine oldukg¢a vakif, bilgin bir sair olan Ahmedi’nin
kozmoloji alanindaki derin bilgisi ile duygu-diisiiniislerinin, gelenegin sundugu mazmun ve
motiflerle nasil ele alindig1 incelenmektedir. Ahmedi Divdn: olduk¢a hacimli bir eserdir. Bu
eserde, kozmik unsurlarin hemen hemen tamami bir 14. yiizy1l aliminin géziiyle ifadesini

bulmus; toplumsal hayata dair inang, inanig ve gelenekler beyitlerde sik¢a zuhur etmistir.
Gokyiizii (Felek, Carh, Asuman, Sema, Gerdiin, Feza)

Divan siirinde sikga karsimiza ¢ikan mazmunlardan biri olan gokytizii; "felek, ¢arh,
asuman, sipihr, gerdan, atlas" gibi kavramlarla ifade edilir. Gokyiizliniin en sik kullanilan
karsiligr olan felek, sozliklerde: "gékyiizii, diinya, dlem, talih, baht, kader, her gezegene
mahsus bir gok tabakasi, askeri miizikte bir zilli alet, yuvarlak kiitiik" seklinde
tanimlanmaktadir. Felekle hemen hemen ayni anlamda kullanilan ¢arh ise “"¢ark, tekerlek,
felek, gdk, elbise yakasi, ok yayi, ¢akirdogan, tef, devreden, donen” anlamlarma gelen bir
sozctktiir (Devellioglu 2003: 152/255).

Edebiyatta felek, genellikle kétiiliiklerin merkezi, 1stirabin kaynag, siirekli yakinilan
ve bir nevi irade sahibi canli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yasananlarin miisebbibi olarak
felegin on plana ¢ikarilmasindaki temel neden ise, feleklerin siirekli donmesi ve bu doniis
esnasinda vuku bulan hadiselerin insanin kadersel dongiisii ile iliskili olduguna inanilmasidir
(Istkhan 2014: 112). Sairler, yasanilan olumlu-olumsuz her hadisenin aslinda ilahi takdirin
neticesi oldugunun idraki i¢indedir. Ancak, felege kabahat bulma noktasinda, Divan siirinin
cizdigi geleneksel ¢erceve ve kiiltiirel telakkilerden kolay kolay uzaklasamazlar. Felek, her

daim oldukga kotii sifatlarla anilmaya devam eder.

Ahmedi Divani'nda gokyiizii "¢arh, felek, feza, sema, asiman ve gerdin" kavramlari
ile ifade edilmis; rengi, doniisii, yiiksekligi gibi yonleri disinda genellikle koti vasiflariyla
zikredilmistir. Carh yani felek; bi-karar, gafil, gaddar, vefasizdir. Onun biinyad: ve bir ayari,
dengesi yoktur. Dolayisiyla da giivenilmezdir. Felegin neler getirecegi bilinmediginden
gelecege dair endise ve beklentiler de anlamsiz olacaktir. Bu sebeple "an"in tadini ¢ikarma

felsefesi rint bir tavirla sik¢a s6z konusu edilir:
Bégiin nergis bigi cam i¢ ki yarin
Bilinmez nice done ¢carh u ahter (K 35/14)

Felek, gecici isler yapip insana gelgitler yasattigindan onunla siirekli miicadele etmek
gerekir. Bu miicadele esnasinda zaman zaman da olsa ele gegen firsatlar1 kagirmamak

Onemlidir:
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Ko yarmmi bugiin hos ge¢ ki a¢ildr giil i ldle
Inanma ¢arha kim olur anun biinyadi muhkem kem (G 423/8)

Gokyiizi; iklimlerin olustugu, ayrica giin i¢inde zamanin akisinin da gézlemlendigi
yerdir. Ahmedi, bi-karar olarak ifade ettigi felegin insana yardiminin olmayacagni,

mevsimleri ve giinleri pes pese siralayarak insanin zamanini nasil tiikkettigini anlatir:

Bu carh-1 bi-karar nice kim medar ider
Sayf'u bahdr diizer ii leyl ii nehar ider (K 36/35)

Beyitlerde gokyiizi, yer ile tezat ilgisi i¢inde zikredildiginde arz u semd, aralarinda
yer alan tiim unsurlar1 kapsayacak sekilde cesitli s6z oyunlariyla anilir. Gerdiin-gerdan,
gerdiin-dun cinaslar1 ile gokyiiziinden gelen fenaliklar belirtilirken felegin musibetleri,
yapraklarin dokiilmesine sebep olan bir bocek kurduna veya asigin ahiyla pas tutan bir
aynaya benzetilir. Ayrica felek, bazen hayatta hi¢ kimseye her daim ram olmayacak asi bir
at, bazen omiir ekinini bigen bir kisi, bazen de omiir bugdayimm o6giitmekle mesgul bir
degirmen olarak ifade edilir ve insanlarin kemiklerini bile un haline getiren, nice hayatlar

alan bu degirmene ibret goziiyle bakmak gerektigi vurgulanir:
Felek degirmenine ibret-ile bah goresin
Ki degziniip nigeleriin siintigin eyledi un (K 65/19)

Felegin hiikiimleri yaydan atilan oklar gibi diisiiniildiigiinde; felek daha yaymi bile
cekemeden sevgilinin bakis oklarimi asiga firlattigi, yani felegin ezasinin sevgilininki

yaninda hi¢ kaldig1 anlatilmaktadir:
Goziin ol ohi urdi cdna ki anun
Cekemez ¢arh-1 gerdiin dahi yayin (G 510/2)

Insanin iginde bulundugu halden anlamayan gafil felek, goniil sisesini attig1 taslarla
kirmay1 her daim is edinmistir. Tiirli tiirlii mihnetin, ezanin, cefanin miisebbibi olan felegin
yaptig1 en biiyiik koétiiliik ise stiphesiz, asig1 sevgiliden ctida kilmaktir. Bu ayrilik haliyle
sirekli feryad eden asigin ah1 da dumani sebebi ile felek aynasinin pas tutmasina yol

acacaktir:
Bu miiddetde ki diistirdi felek bini ciida senden
Bu derd ii rence ugradum irag olsun sehd senden (G 483/1)

Dutar duhan-ila felek ayinesini jeng
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Nige ki Ahmedi ide hicriin odindan ah (G 583/7)

Divanda Cemsid, Dahhak, Feridin, Sam, Neriman gibi nice biiylik hiikiimdarin
kudretinin tistiinde bir gii¢ olarak ifade edilen felek, her zaman zalim veya kéti olarak ifade
edilmez. O; ozellikle sema, feza, asuman sozciikleri ile ifade edildiginde ¢agrisimi degisir
ve Tiba agacinin veya meleklerin bulunduguna inamilan yer ya da Hz. Muhammet'in
Cebrail'le gerceklestirdigi mirag¢ yolcugunun giizergahi olarak anilir. Ayrica gokyiizii, ilahi

nurdan kaynagini alan bir mum misali, tecelli nurunun yayildig1 yer olarak zikredilir:

Yiiziin nediir envar-1 Rabbii’s-semad
Lebiin nediir enfds-1 Rithii’l-Emin (G 487/5)

Memduhun makaminin yiiceligi de felekle iliskilendirilerek "sah-1 felek-mahal” terkibi

ile anlatilmaktadir:
Iy husrev-i melek-dil i sah-1 felek-mahal
Ki eliindediir kaza vii kader bigi akd ii hall (K 55/1)

Felegin imkan ve yardimlariyla sair, goniil ehli kimselerin bir abide olarak gordiikleri

divanin1 tamamladigini soyle ifade eder:

Felek ne naks itdi kim eliimden ¢cihd divanum

Ki cdana heykel itmislerdi ciimle ehl-i dil an1 (G 621/11)
Yildizlar ve Yildiz Kiimeleri

Kozmik unsurlar arasinda onemli bir yeri olan yildizlar iizerine pek ¢ok inanig
mevcuttur. Bu inanislar i¢inde yildizlarin insan karakteri tizerine olan etkisi ve gelecege dair
verdikleri diisiiniilen bilgiler 6n plana ¢ikar. Gokyiiziiniin incelenmesine dayali astronomi
ilminin eskilerdeki karsilig1 "ilm-i niicum, ilm-i hey’et’il-dlem, sindat-i tencim" gibi adlarla
anilan ilimlerdir (Fehd 2000: 126). Bu ilimler, yildizlarin hareketlerine bakip yeryiiziindeki

birtakim olaylar ve insanlarin yasadigi olumlu veya olumsuz durumlar i¢in agiklamalar

ortaya koymaktadir.

[Im-i niicimda yildizlarin felekle birlikte dondiigii, dolayisiyla diger yildizlarla ve
gezegenlerle zaman zaman yakinlasip uzaklastiklar: bilgisinden yola ¢ikilir. Yildizlar ve
gezegenler, bu doniis esnasinda bazen bir burgta bir araya gelir. Boylece insanlarin kaderini
sekillendiren durumlar hasil olur (Yekbas 2009: 1147). ilm-i Niiciima gore, esas olan yedi

gezegen ile on iki burgtur. Her biri ayri bir renge ve 6zellige sahip olan yildiz ve gezegenler;
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duygular, davranmislar, karakterler ve saglik tizerinde etkili olmaktadir. Bu kadim ilimle
istigal edenler her insan, her canli ve hatta madenlerin bile yildizlarin tesiri altinda oldugunu
ifade eder. Ayrica insanin, dogdugunda hakim olan yildizin etkisiyle talihinin agik veya

kapali olacagina dair yorumlar yapilir (Istkhan 2014: 111).

Osmanli Devleti’nde yildizlarin insan mizaci ve bahtina etki ettigine dair inanislar,
toplum hayatinda yaygin bir gelenek olarak, miineccimlere sik¢a miiracaat edilmesine sebep
olmustur. Miineccimler, yildizlarin konumundan yola ¢ikarak gelecege dair ongoriilerde
bulunmus; diinyaya yeni gelen bir bebegin gelecegine yonelik zayirgeler tanzim etmislerdir.
Bir ¢ocugun dogum saatine gore gokyiiziindeki hakim yildiz, ¢ocugun yildiz1 sayilmis ve o
yildizin, ¢ocugun hayatinda dnemli olacagina inanilmistir. Ayrica, gayb alemine dair gizli
ilimler iizerine caligmalar da yapan miineccimlerin yorumlarina oldukga itimat edilerek
sultan saraylar1 da dahil olmak tizere pek c¢ok yerde bu Kisilere damisildigi bilinmektedir.
Onemli bir is yapilacagi zaman hakim yildizin saatinin beklenmesi, basarinin sart1 olarak
gortildiigiinden biiyiik kararlarda siklikla miineccimlere bagvuruldugu birgok kaynakta ifade
edilmistir (Kapal 2013: 161; Onay 2004: 501).

Ahmedi Divani'nda yildiz “kevkeb, niicim, enciim, ahter, sitare” adlariyla yer
almaktadir. Genellikle kaderi tayin etme yonii iizerinde durulan ve "¢arh u ahter" seklinde
ifade edilen yildizlarin feleklerle birlikte doniisii, bu doniisiin neler getireceginin
bilinmeyecek olmasi gibi hususiyetler siklikla s6z konusu edilir. Bazen de felek gibi

yildizlarin da faziletli kisilere diismanlik hali i¢inde oldugu anlatilir:
Tevakkuc itme miiriivvet bu carh u ahterden
Ki fazl diismenidiir ¢arh u ahter-i varun (K 65/36)

Divanda genel olarak cesitli tesbih ilgileri iginde yer alan yildizlar, renk ve
parlakliklar1 yoniiyle bazen giimiis bir akce olarak diistiniilmiis; bazen de yol tayini
hususunda onlardan istifade edilmesi yoniiyle Kur’an ile aralarinda ilgi kurularak
anlatilmistir. Ay, ¢evgana benzetildiginde yildizlar, memduhun elinde tuttugu bir top olarak

ifade edilir. Yildiz1 dogmak tabiri ile kastedilen ise mecazen talihin agik olmasidir:

Evc-i muhitden yiicerek togdi kevkebi

ITkbaliiniin ¢ii tali'ine dutdum irtifa (G 318/3)
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Siiheyl:

Gliney yarim kiirede bulunan ¢ok parlak bir yildizdir. En iyi Yemen'den goriilebildigi
icin "Sitheyl-i Yemani" olarak da anilir (Giiliim 2014: 526). Divanda, memduhla Siiheyl
yildiz1 arasinda izzet ve heybeti yoniiyle ilgi kuran Ahmedi, Siitheyl'in gece istikamet bulmak

icin kullanildigin1 da s6yle ifade eder:

Bu ne izz i celaletdiir ne miilk-i bi-nilkra

Ki diitkenmez nige ki ant Siiheyl-i ferkaddn soyler (K 35/10)
Keh-kesan:

Keh-kesan, Samanyolu anlamina gelir. Samanyolu, Samanugrusu olarak da
adlandirilan gokytiziindeki koyu bir yildiz kiimesidir. Bu sebeple, Keh-kesan’in anlamini
yildizlar kiimesi olarak diisinmek miimkiindiir. Keh-kesan'in uzun ve parlak olusu cesitli
benzetmelere imkan sunacak sekilde siirlerde yer almasim saglar (Deniz 1992: 136). Bu
yildiz kiimesi, beyitlerde bazen memduhun kapisi olarak diisiiniilmekte bazen de birgok

yildizin bir araya gelmesi ile tesekkiil etmesi ve parlakligi sebebiyle anilmaktadir:
Kapun ki hidmet-i¢ciin anda cem olur enciim

Olup-durur nite kim rah-1 kehkesdn riisen (K 67/29)

Pervin:

Siireyya veya Pervin de denilen Ulker Yildizi, sekizinci felekte olup Sevr veya Hamel
burcunda kiimelenen yedili bir takimyildizdir. Kiimeyi meydana getiren yildizlar, iki sira
halinde aya yakin bir konumda dururlar (Sefercioglu 1990: 333). Pervin, bu goriintii
sebebiyle, beyitlerde genellikle sevgilinin dislerinin benzetileni olarak karsimiza cikar.
Sevgilinin dudaklari sadef oldugunda, i¢indeki inci de Pervin'i ammsatan digler olarak ifade
edilir:

Pervin safa-lebiin sifatin diyeli Ahmedi

Her giise oldi diirr-ile piir soyle kim sadef (G 329/7)
Burglar

Burg, astrolojide kullanilan anlamu ile gdkte bulunan on iki takimyildizina verilen
addir. Burclarin gezegenlerin etkisi altinda oldugu diistiniiliir. Bu gezegenlerin her birinin

renk ve Ozellikleri farkli farklidir (Isikhan 2014: 111; Parlatir 2012: 217).
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Ahmedi Divani'nda s6z konusu edilen burglar Serv (Boga), Delv (Kova), Kavs (Yay),
Aslan (Esed), Hamel (Kog), Mizan (Terazi), Seratan (Yengec) burglaridir. Kog¢ burcuna
'bere-i felek' ya da 'burc-1 bere' de denilmektedir. Bu burg, giinesle birlikte zikredilir ve
Nevruz'un baslangict Giines'in kog burcuna girdigi zaman olarak kabul edilir. Giinesin Kog
burcuna girmesi ugurlu sayilmaktadir (Koroglu, Jafarova 2019: 41). Asagidaki beyitte,

giinesin Koc burcuna girisi soyle anlatilir:
Devletiin yilduzi olsun seref ivinde miidam
Giin bigi kim ola menzil-geh ana burc-1 hamel (K 54/33)

Eski astronomi inanigina gére Ko¢ (Hamel), baharin gelisini simgeler. Bu yoniiyle,

baharin gelisi ve tabiatin yeniden canlanisini anlatan beyitlerde yine giinesle anilmaktadit:
Clinkim hamel evini itdi dfitab menzil
Zinde olup reydhin giil toldi merkez-i gil (K 53/1)
Hamel burcinda giin ¢iin saldi niirt

Cemen Firdevs ii nergis oldi hurt (G 651/1)

Divanda kog burcu disinda balik ve yay burglar1 da yonetici gezegenlerinin Misteri

yani Jiipiter olmasi yoniiyle zikredilir:
Kavs-ile hiit nice ki ola miisteri evi
Maddm ki ola giinese beytii’s-seref hamel (K 55/29)

Kog, burglarin ilki; balik ise son siradaki burg¢ olarak bu siralanmalart yoniiyle s6z

konusu edilmektedir. Hamel'den Hit'a kadar seklinde bir ifade ile tiim bur¢lar kastedilir:
Geliir elden ki iresin cehd-ile bir menzile kim
Kala ayahlarun altinda Hamelden td Hiit (G 95/5)

Glines, terazi burcundayken yazdan sonbahara gecis baslar. Asagidaki beyitte mizan

sOzcugi cinash olarak kullanilmakta ve gilinesin terazi burcuna girisi anlatilmaktadir:
Cti kej-rudur felek bildiin diirtist it bezm mizanin
Bugtin kim rast irigdi giines seyr-ile mizana (G 614/8)

Memduhun diismanlart ¢esitli hayvan isimleri ile ifade edildiginde, felekteki boga

burcu da bu anlatimla tenasiip olusturacak sekilde zikredilen bir diger burg olur:
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Diismeniin kim gav-peykerlig-ila har-magzdur
Ger felek sevri olursa sana kurban yarasur (K 24/15)

Manzumelerde yer verilen diger burglar, aslan ve yengectir. Aslan burcunun yonetici

gezegeni giines, yengeg¢ burcununkKi ise aydir. Bu hususiyete bir beyitte sdyle deginilmistir:
Esed neciin ol semsiin evi beyan eyle
Neciin ola seratan burct cirm-i mdaha hisar (K 22/51)

Gezegenler

Eskilerin inamisina gore, kozmik alemin merkezi Diinya'dir ve gokyiiziinde
gergeklesen tiim kozmik olaylar, onun etrafinda tezahiir eder. Semavat-1 seb'a, Heft-Cam
olarak da adlandirilan gezegenler, arzdan yani Diinya'dan baslar ve sirasiyla Kamer (Ay),
Utarid (Merkiir), Ziihre (Veniis), Sems (Giines), Mirrih (Merih, Mars), Miisteri (Jipiter) ve
Zuhal (Satiirn) seklinde siralanir. Yedi gezegenden Ay, sultanin veziri; Utarid, sultanin
katibi; Ziihre, galgict ve oyuncusu; Giines, gogiin sultani; Merth, sultanin ordu komutani;
Miisteri, sultanin kadisi; Ziihal, sultanin hazinedar1 olarak nitelendirilir (Aktas 1983: 27).
Divan sairleri bu gezegenleri, 6zellikle onlara atfedilen vazifeleriyle, manzumelerinde sikga

sOz konusu etmektedir.
Zuhal (Keyvan):

Yedinci felekte olan Keyvan yani Zuhal; gezegenlerin en yaslisi, yedinci kat gokte
aleme nezaret ettigi i¢in bekgisi yani pasbamidir. Yeryliziine en uzak gezegendir ve
astrolojide ugursuz kabul edilerek "nahs-1 ekber" yani biiyiik ugursuz adiyla anilir (Akpinar
2002: 190). Divanda Zuhal, caker veya der-ban yani bekg¢i olarak ifade edilmis ve ugursuz

olduguna dair inanislar zikredilmistir:
Olsa bede! niihiiseti mahz-1 sacddete
Kapunda layik olad: der-bdnliga Ziihal (K 60/4)

Keyvan sozciigii beyitlerde eyvan ile birlikte cinas-1 nakis olusturacak sekilde bir arada
kullanilir. Memduhun yiiceltilmesi arzusuyla, eyvaninin Keyvan gibi yiikseklerde oldugu
sOylenirken bir bagka beyitte de sevgilinin eyvanina Zuhal'in bek¢i olmasinin uygun olacagi

anlatilir:
Ol sdh-1 felek-kadr ii melek-mertebe ki anun

Eyvanini Hak zirve-i Keyvdna iriirdi (G 699/9)

»
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Asitan olmaga tibi kapun ider arzii
Pasiiban olmaga eyvinuna Keyvdn yarasur (K 29/12)

Sahib-kiran terkibi, astrolojik olarak son derece segkin sayilan yaklasma vaktinde
yani, Jipiter ile Zithre’nin bir burgta toplandigi esnada dogan kisi anlamina gelir. Bu sifat
ugurlu, kutlu, galip ve cihangir hitkiimdarlar1 ifade etmek tizere kullanilmustir (Alan 2016:
448). Asagidaki beyitte Zuhal'in sahib-kiran olarak ifadesinde de yine eyvan sozciigii ile

cinash bir kullanim dikkat ¢eker:
Ulu sahib-kirdn olmah dilersen soyle kim Keyvan
Ko bu yile varur tahti unit bu kasr u eyvani (K 71/27)

Zuhal'in gezegenlerin en iistiinde yer almasi ve siyah renge hakim olusu, sevgilinin

saclarinin benzetileni olarak sunulmasinin nedeni olur:
Sana Behram oluban sipeh-dar
Bu Keyvdn turresi eyvanun olsun (G 501/2)
Miisteri (Jiipiter):

Miisteri, altinct gokte yer alan ve "Bircis" olarak da anilan gezegendir. Yedi seyyar
yildizdan biridir. Sa’d-1 ekber yani biiyiikk ugurludur. Felegin kadis1 ve hatibi olarak bilinir
(Onay 2004: 501). Ahmedi Divani’nda, Miisteri-baht seklinde anilan memduh, ugurlu bir

zat olmasi ve isabetli kararlar1 yoniiyle s6z konusu edilmektedir:
Seniin zikriin katinda iy miisteri-baht
Utarid kim olur tifl-1 nev-amiiz (TB 4/6)

Felegin katibi olan Utarid, en biiyiik ve parlak yildiz olan Miisteri'yi sevgilinin
kapisindaki bir kole olarak yazip kaydeder. Zira, tiim yildizlardan daha parlak ve gosterisli

olan sevgilinin hizmetine de ancak bdylesi bir yildizin layik goriilmesi tabiidir:
Ger Utarid olalar ucdan uca yazicilar
Miisteriyi tapuna bende-i fermdn yazalar (G 144/5)

Miisteri ayrica, beyitlerde yay ve balik burglarinin hakim gezegeni olarak da s6z

konusu edilmistir:
Kavs-ile hiit nice ki ola miisteri evi

Maddm ki ola giinese beytii ’s-seref hamel (K 55/29)
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Ziihre (Veniis):

Ventiis, arza oldukga yakindir. Yeri tiglincii gok tabakasi olan bu gezegen, Kervankiran
ve Cobanyildizi gibi adlarla da anilir. Edebiyatta Nahid-i ¢arh olarak da geger. Bunun sebebi,
Ziihre'nin eskiden Nahid isminde c¢algici bir kadin oldugu ve sonradan yildiza
donistiiriildiigiine dair bir anlatidir. Ziihre yildizina mensup olanlarin talihinin iyi olacagi

diistintilmiistiir. Ciinkii sa’d-1 asgar; yani kii¢iikk ugurludur (Onay 2004: 510).

Ziihre, klasik edebiyatimizda genellikle sazende ve hanende olarak gecer. Bezm-i ays1
tertip eder, sah meclislerinde dolasir ve saz olarak da daha ¢ok ¢engiyi kullanir. (Tolasa
2001: 417). Tesiri itibariyle kendisine mensup olanlarda musiki kabiliyeti uyandirdigina
inanildigindan ve minyatiirlerde elinde bir musiki aletiyle tasvir edildiginden eglence
meclisleri s6z konusu oldugunda siklikla anilir. Ahmedi Divani'nda da felegin galgicist bir
sazende olarak zikredilen Ziihre, ¢esitli musiki makamlariyla zikredilmektedir. Calg: aleti

olarak ‘¢ceng’i kullanmasi ise, bir meclis atmosferi i¢inde soyle dile getirilir:
Ideli rast cengini ziihre
Diizemedi bu resme hog nagamat (K 11/47)

Ziihre, geceleri goriinir ve meclisler de genellikle gece vakitlerinde, karanlik
coktiiginde kurulmaktadir. Bu sebeple geceleri Ziihre'yi gorenlerin diger tarafta meclisler
olsa da onlara itibar etmeyecegi; hatta Cennet meclislerindeki sohbetleri bile istemeyecekleri

sOylenir:
Unida Huld bezmin sohbetiini
Goriirse ziihre-i zehrd bu gice (G 549/6)

Beyitlerde Ziihre'nin semaya ¢ikmasina dair anlatilar, ¢esitli vesilelerle s6z konusu
edilmektedir. Feleklerde Ziihre tarafindan Ahmedi'nin gazelleri okunacak olsa meleklerin
dahi sevke gelecegi sOylenir. Ziihre, Harut ve Marut adli melekleri yoldan ¢ikarip onlara
sarap i¢irmesi hadisesini hatirlatacak sekilde kadeh ve sarapla veya felegin galgicisi olarak
cesitli musiki kavramlari, ¢geng ve ney gibi saz aletleri ile su sekilde anilir:

Cdm-1 zerden mey-i la'l i¢iiben iy ziihre-niiva

Ney-i hos-nagme diiz i siiz-ila sdz it ¢engi (G 683/8)

Ziihre, yiiziin benzetileni olarak da karsimiza ¢ikar. Sevgilinin yanagi ve alm da bir

zamanlar giizel bir kadin olduguna inanilan Ziihre'ye tesbih edilir:
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Olmaya miisteri giinese ol ki dil-beri

Siniifi bigi kamer-ruh u ziihre-cebin ola (G 2/4)

Yanagun niiri ziihre-i zehra

Digiiniin akdi nazm-1 pervindiir (G 160/6)
Utarid (Merkiir):

Utarid, ikinci kat felekte yer alan gezegendir. Romalilarca Merkiir denilen ve Bati
mitolojisinde postacilarin tanrist Hermes’le sembolize edilen bu yildiz, 6zellikle tiiccarlar
ve yolcular1 korumakla gorevlidir. Bati’da hiz sembolii olarak kabul edilmistir (Sentiirk
1994: 152). Ayrica giinesin katibi vazifesinde oldugu diisiiniilen Utarid, Ahmedi Divani'nda

genellikle yazici vasfiyla anilmaktadir:
Ger Utarid olalar ucdan uca yazicilar
Miisteriyi tapuna bende-i ferman yazalar (G 144/5)
Utarid Ahmedi nazmun isitdi hacletden
Oda yahup kalemin suya saldi evrdiki (G 665/8)

Bir beyitte, Utarid sevgilinin s6zlerini duyup yazan bir yazic1 oldugunda, siir ve insa
ile wugrasan hi¢ kimsenin yildizinin bir daha parlamadigi, bahtinin acilmadig

sOylenmektedir:

Utarid miisteri oldi sozine liki ne assi

Cti tali bulmadi bulmaz kimesne si'r ii insadan (G 484/12)
Giines (Sems, Mihr, Afitab, Hursid):

Islam kozmolojisinde Giines, evrenin kalbi ve Allah'in goklerdeki isaretidir. O, ayn1
zamanda bollugu, feyzi sembolize eden ve biitiin evreni aydinlatan 151k kaynagidir (Nasr
1985: 89). Giines, Ahmedi Divani’nda bir goriiniip bir miiddet sonra kaybolmasi,
gokyiiziindeki belirginligi-parlakligi, ayin 1s18in1 ondan almasi, giinese bakildigi zaman
is1gimin titrek goriinmesi gibi durumlar vesilesiyle ¢esitli hayal ve benzetmeler iginde
karsimiza ¢ikar. Genellikle sevgilinin yiiziiniin ya da memduhun el agikliginin tasvirinde bir
tesbih unsuru olur. Padisah, sadrazam veya diger devlet adamlari, ihsan ettikleri nimetler ve

insanlara her daim comert davranmalar1 yoniiyle giines misalidirler:

Seh-i Ziihre-sacddet kim viiciidl

»
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Giines bigi kamu ciid u sehadur (K 30/13)

Gokyliziiniin zirvesindeki Giines, zeminde bulunan toprakla veya bilinen en biiyiik gok
cismi olarak en kiiglik parca olan zerre ile tezat ilgisi i¢inde diisiiniilir. Ayrica zerrenin
goriinebilir olmasi i¢in giinese olan ihtiyaci vurgulanir. Cig tanesinin giines karsisindaki

acziyeti de yine s6z konusu edilen hususlardandir:
Nige ki giinese seb-nem idem viictidum mahv
Tecelli ider-ise gozleriime ru 'yet-i dost (G 88/3)
Cemaliin giinesi itse tecelli
Ola dlemde her zerre ki var niir (G 246/5)

Giines, altin bir tag; saadet de bir gokylizii olarak diistiniildigiinde sevgili, bu gogiin

giinesi konumunda kabul edilmistir:

Sdha itdiikee felek seyri nite kim ahter

Sentin olsun basuna devlet-ile mihr-efser (K 27/36)
Ay (Mah, Kamer, Bedr):

Parlaklig1 daha az olan anlamindaki "neyyir-i asgar" adiyla da anilan Ay, ikinci felekte
yer alir. Cuma gecesi ile pazartesi giiniine hakimdir. Ayin vasiflart acizlik, bilgisizlik,

acelecilik, habercilik, hareket ve sestir (Levent 1984: 201).

Ay divanda, Hz. Muhammet'in sakku'l-kamer mucizesi, diinyanin etrafinda donmesi,
151811 giinesten aliyor olmasi, bulutlar tarafindan zaman zaman golgelenmesi, suya
yansimasi, geceyi aydinlatan 151k kaynagi olmasi gibi hususiyetleriyle anlatilir. Otuz glinliik
bir zaman dilimi igerisinde, aymn dolunaydan hilale gegisi de insanin ¢esitli haller i¢inde bir
dongiide bulunmasinin 6rnegini teskil eder. Bir beyitte dolunay, ayda yalnizca bir kez
goriinmesine ragmen sevgilinin yiiziiniin on iki ay boyunca hep bedr, yani ayin kemal

halindeki tezahiirii oldugu sdylenmektedir:
Her ayda gergi bir kez bedr olur ay
Yiiziin bedr us seniin yil on iki ay (G 710/1)

Icinde bulundugumuz devir, devr-i kamer tabiriyle kastedilen ahir zamandir. inanisa
gore gokyliziinde Zuhal, Miisteri, Mirrih, Sems, Ziihre, Utarid ve Kamer yedi bin yil
boyunca sirayla hiikiim siirecek; Zuhal'le baslayan bu devre toplamda kirk dokuz bin yil

devam ettikten sonra kamer ile tamamlanacaktir. Devr-i kamer, kiyametin de vuku bulacagi
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son devre olarak cesitli karisikliklar ve fitnelerin ortaya ¢iktigi zamandir. Asagidaki beyitte

bu inanis su sekilde ifade edilir:
Kiyma géziin kiyamet ider ¢iin kiya bahar
Ya-Rab meger bu fitne-i devr-i kamer ola (G 29/5)

Manzumelerde Ayin dolunay (bedr) ve hilal sekilleri, ¢esitli benzetmelerle kargimiza
cikar. Sevgilinin yiizii; parlakligi, giizelligi ve nur sagmasiyla dolunaya; kaslar1 da sekli
itibariyle hilale tesbih edilir. Alin, mah-1 cebin olarak ifade edilirken sevgilinin teninin de ay
15181 gibi parlak oldugu sdylenir. Bu benzetmeler disinda beyitlerde mah-1 nev yani hilal,
yine sekil itibariyle at nali veya ¢evgan olarak disiiniilmektedir. Hilal, ¢evgana
benzetildiginde ise giines de bir top olarak hayal edilir:

Sehleriin ¢cevgani vii hem topt agag olicak

Sems gerek top ola vii mah-1 nev ¢evgdan ana (K 6/41)
Diger Kozmik Unsurlar
Ay ve Giines Tutulmasi (Husf/Kiisif):

Ay, yoriingesi etrafinda dolasirken, kimi zaman Diinya'nin golgesine girer. Ay'mn,
Diinyanin golgesine girmesi ile Giines'ten aldigi 15181 kaybetmesi neticesinde olusan
hadiseye ay tutulmasi adi verilir. Bu duruma eski edebiyatta ve dilde hustf denmistir. Ay’n,
Diinya ile Giines arasina girmesi, onu ortmesi dolayisiyla Giines’in yeryiiziinden kararmis
gibi goriinmesi olayr da Giines tutulmasidir. Giines tutulmasi ise, en sik Arapga “kiisaf”

sOzciigliyle karsilanmustir.

Ay tutulmasi, divanda ziiliiflerin sevgilinin aya benzeyen yiiziinii 6rtmesi olarak
diistiniiliir. Sair, Ay da Giines de tutulup onlara zeval gelebildigine gore, sevgilinin yiiziine

benzetilmelerinin uygun diismeyecegini sdyler:
Giin zevale diiser ii aya irer naks u husif
Bu yiizi pes nice mihr ii meh-i tabdn yazalar (G144/4)

Sevgiliden ayr1 kalma veya saglarin kivrimlari ile yiiziin hevesi i¢ginde bulunma hali,

ay ve giines tutulmasinin sebebi olarak soyle ifade edilmektedir:
Iriip sacun girihinde kamer husife giriir

Varup yiiziiii hevesinde giines zevile diiser (G 247/3)

»
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Her ay bir kez Ay ile Giines, yer kiireyle ayni hizada, yani ii¢ gok cismi bir dogrultuda
bulunur. Ayin bu sekilde Diinya’ya bakan tarafi Giines’i géremedigi i¢in karanlik olur. Ayin
karanlikta kalip goriinmemesine muhak denir. Asagidaki beyitte ay tutulmasi ve muhak

hadisesi, dolunayn sevgiliye asik olmasi seklinde bir hayal i¢inde sunulmaktadir:
Gehi husifa diisiip geh muhdka iriip erir
Sacunla yiiziine dsik olali bedr-i miinir (G 173/4)

Isik (Ziya, Pertev):

Ziya ve nur sozciikleri genellikle ay, giines ve yliz mazmunlar1 ile bir arada
kullanilirken sevgilinin yiizii, en biiyiik 151k kaynagi olarak ifade edilir. Ay ve giinesin 1s181n1
bu kaynaktan aldig1 belirtilir. Yiiziin parlakligi; glinesin, sabahin ve seher vaktinin piir-safa

olmasinin da lalenin yiireginin kararmasinin da sebebi olur:

Karara yandi laleniin yiiregi

Yiiziiniin tabis i ziydsindan (G 511/3)

Her giin yiiziin ziydsi sabdha viriir safd

Her dem sa¢un saba nefesin anberin ider (G 229/4)

Sevgilinin yiizii gibi Ahmedi’nin gonlii de her daim aydinliktir:

Haliim bigi tire-durur hal-i muanber

Gonliim bigi risen-durur ol ¢ihre-i handan (G 485/4)
Karanhk (Zulumat,Tire,Tarik):

Zulmet; divanda renk ilgisi yoniiyle gece, sag, goz, ben, ah, duman gibi sozciiklerle bir
arada kullanilir. Bazen de kederin veya asigin halinin benzetileni olarak karsimiza ¢ikar.
Saglar1 zulumat tlkesi, dudaklar1 ise ab-1 hayat olarak ifade eden Ahmedi, ab-1 hayatin

karanliklar iginde bulunmasini diinya ile ahiret benzetmesi iizerinden soyle anlatir:
Devlet-i ukba gerekse diinyada eyle taleb
Zulmet icinde bulinur ¢cesme-i db-1 haydt (K 13/9)
Zulmetini gicentin sa¢un bigi sorsan nediir

Gdklere ¢ihdi beniim ah u diitiininden buhar (K 25/73)
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Golge (Saye, Zall):

Golge, beyitlerde genel olarak giines ile zikredilir ve bulutlarin giinesi golgelemesi,
151k olmadan golgenin de olamamasi, fazla 1s181n golgeyi yok etmesi gibi g¢esitli hususlar
anlatilir. Giinesin, sevgilinin yiiziiniin sa¢tig1 1s1ikla mukayese edildiginde ancak onun
g0lgesi kadar parlakliga sahip oldugunu sdyleyen sair, bir beyitte de Sagin goélgesi yiize

diismeyecek olsa yiiziin atesi ile kdinatin yanip kiil olacagini soyle ifade eder:
Yahardi sem bigi yiiziin tabi dlemi
Olmasa arada sagunun sdyesi hicab (G 47/2)

Insan, yeryiiziinde Allah'm golgesi ve halifesi konumundadir. insan disinda yine
yaratilmis tim varliklar da viictid-1 mutlak olan Allah'in golgesi kabul edilir. Hakk'm halktan

bu sebeple ayr1 olmadigi ¢esitli vesilelerle tekrarlanir:
Halk Hakdan ciida degiil zird
Saye-i Hak-durur bu mevciddt (K 11/20)

Isret meclislerinin kurulacag: en giizel vakit ilkbahardir. Bu zamanlarda giil fidaninin

golgesinde icip eglenmek oldukga keyifli olacaktir:
Giil sayesi altinda otur isret id ii giil
Kim ayaguna fidi kila varligini giil
Yiryiizi tolu lalediir ii nergis ii siinbiil
Isit ki ne dir soz-ile her-dem giile biilbiil
Iy hayf ki biinyad-1 beka olmadi muhkem (Muh/3)
Sonug

Gokylizii ve onunla beraber donen yildizlar, gezegenler ¢ok eski donemlerden itibaren
insan hayatma yon verdigine inanilan unsurlar olarak karsimiza gikar. Ozellikle kotiiliigiin
kaynag1 sayilan karanligi kovan, yeryiiziinii aydinlatan giines, ay ve yildizlar; koruyucu ve
hatta kutsal bir gii¢ olarak eski toplumlarda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Eskilerin
kozmolojiye dair bu ve benzeri algilarinin temelinde, daha ziyade dini ve kiiltiirel anlatilar,
inanglar mevcuttur. Toplumdaki bu tarz inang ve anlatilarla zamanla zenginlesen kozmik
aleme dair bilgi ve aktarimlarin sanat ve edebiyat sahasi lizerinden degerlendirilmesi ve
bilhassa sosyal hayattan irtibati kopuk oldugu igin elestirilen divan siirine yansimalarinin

ortaya konmasi onem arz etmektedir. Ayrica Divan edebiyatinda daha ¢ok felek anlayisi
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cer¢evesinde sekillenen kozmik anlatilarin, sairin ve o donem insanmin bilgi, inang ve

tasavvurlarin1 yansitmasi da dikkate deger bir durum olusturur.

On dordiincii yiizyilin en biiyiik sairleri arasinda yer alan Ahmedi, bircok alanda
oldugu gibi astronomi sahasindaki bilgisiyle de 6n plana ¢ikan bir sairdir. Olduk¢a hacimli
bir eser olan Ahmedi Divani'nda kozmik aleme dair hemen her unsurun s6z konusu edildigi
gorilir. O, siirlerinde kozmik unsurlari, hayal giicii ve cesitli soz sanatlari ile siisleyerek
anlatimlarina renk katmaktadir. Bunu yaparken de sair, kozmik aleme dair kullandigi

kavramlarin ger¢cek anlamlarindan uzaklagsmadan anlatimlari ¢esitlendirebilmeyi basarir.

Kozmik unsurlar arasinda 6zellikle felek kavrami iizerinde siklikla duran Ahmedi'nin
felege bakis agisinin sekillenmesinde, yasanilan tiim olumsuzluklarin felege atfedilmesi gibi
genel, toplumsal inaniglarin 6nemli bir yeri vardir. Birgok hususu ifade noktasinda bir tesbih
unsuru olarak kullanilan felek ve gok cisimlerinin, divanda eski astronomi anlayisina uygun
sekilde islendigi goriiliir. Felek, talih ve talihsizligin sebebi olan ve siklikla sikayet edilen
bir mazmun olarak karsimiza ¢ikar. Felegin disinda manzumelerde sik¢a karsimiza gikan
yildizlar ise, yine hem insan mizacina hem de kadere yon veren unsurlar olarak islenir; renk,
parlaklik, sekil gibi hususiyetleri ile ¢esitli tesbih ilgileri i¢inde zikredilirler. Gezegenler
icinde en sik s6z konusu edilen giines ve ayin yan sira diger gezegenler de divanda daha

cok onlara atfedilen vazifeleri yoniiyle anilmaktadir.
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Ozet

Genellikle duygu, disiince, istek ve arzularm belli bir toplum tarafindan

benimsenmis miisterek ses ve anlam dgelerinden yararlanilarak, kisiden kisiye

HARS AKADEMI aktarilmasini saglayan sistem olarak tanimlanan dil, bir toplulugu millet yapan en
6nemli unsurdur. Ait oldugu milletle birlikte var olan, o milletin karsilastig1 farkli

kiiltiir ve medeniyetlerden ister istemez etkilenen dil, bu vasfiyla adeta kendi

Gelis Tarihi: 27.10.2020 milletinin asirlar boyunca yasadigi tarihin 6zeti olarak kabul edilir.

Kabul Tarihi: 04.11.202 . . . S
abul Tarihi: 0 020 Akademik ve giindelik hayati1 boyunca dil hassasiyetini bir an olsun kaybetmeyen

Orhan Okay, sadece kullandigi dil ile degil, ayni zamanda dil bahsindeki

Atif Bilgisi: Hars Akademi diistinceleriyle de ufuk agan bir sahsiyet olarak 6n plana c¢ikar. Kelime ve
Uluslararast Hakemli Kiiltiir- kurallardan miitesekkil dili, tabiat ve sanat gibi biitiin insanliga hitap eden
Sanat-Mimarlik Dergisi alemsiimul dilin bir alt kategorisi olarak degerlendirir. Ayrica dilin kullanildig:

toplumun tekamiil yoluyla gelisen ve degisen yapisma kosut olarak, diger bir
ifadeyle suni miidahalelere maruz birakilmadan hayatina devam etmesi gerektigini

Sayr: 6
savunur. Aksi takdirde, dilin dogal biitiinliigiiniin bozulacagina, hatta en temel
Sayfa: 293-303 fonksiyonlar1 olan bireylerin anlasmasini saglama ve toplumun tarihini yansitma

Yil: 2020 islevlerinin zarar gorecegine isaret eder.

Donem: Aralik Bu makalede Orhan Okay’mn dile dair temel diigiinceleri yansitilmak suretiyle,
yakmn tarihte gergeklesen, pek coguna kendinin de yasayarak sahit oldugu dil
politikalarma iliskin miispet ve menfi kanaatleri ifade edilmeye calisilacaktir.
Ayrica Orhan Okay’m iyeliginde de bulundugu Tiirk Dil Kurumu’nun 1930’lu
yillardan bu yana mevzubahis politikalar dahilinde gerceklestirdigi faaliyetlere
bakis acis1 dikkatlere sunulacak, yabanci dil ve yabanci dille egitim hakkindaki

diistinceleri yansitilacaktur.

Anahtar Kelimeler: Orhan Okay, Dil, Dil Politikalari, Dilde Sadelesme, Yabanci
Dil.
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Abstract

Language, which is generally defined as the system that enables the transfer of
feelings, thoughts, wishes and desires from one person to another by using common
sound and meaning elements adopted by a certain society, is the most important
element that makes a community a nation. The language, which coexists with the
nation to which it belongs and is inevitably influenced by the different cultures and
civilizations that the nation has encountered, is regarded as the summary of the
history of its own nation for centuries.

Orhan Okay who did not lose his language sensitivity for a moment throughout his
academic and daily life, stands out as a person who opens the horizon not only with
the language he uses, but also with his thoughts on language. He considers language
consisting of words and rules as a sub-category of the universal language like nature
and art that appeals to all humanity. In addition, he defends that the society in which
language is used should continue its life in parallel with the evolving and changing
structure of the society, without being exposed to artificial interventions. Otherwise,
he points out that the natural integrity of the language will deteriorate, and even the
functions of ensuring the understanding of individuals and reflecting the history of

society will be damaged.

This article, by reflecting the basic thoughts of Orhan Okay on language, attempts
to articulate positive and negative opinions about language policies that took place
in the recent past, many of which Okay himself witnessed by living. Besides,
Okay’s perspectives on the activities of the Turkish Language Association, of
which he was also a member, since the 1930s within the scope of the mentioned
policies will be brought to attention, and his thoughts on foreign language and
education in foreign language will be reflected.

Keywords: Orhan Okay, Language, Language Policies, Simplification of
Language, Foreign Language.
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Giris
Kainatta mevcut olan her varlik ve isaretin yan1 sira biitiin giizel sanatlarin insanlig
kapsayacak nitelikte miisterek bir dilin parcalar1 oldugunu diisiinen Orhan Okay, tabiatin
yani sira, insanin yaptigl esyalarin, bir musiki eserinin yahut bir mimari abidenin farkli
milletlere mensup insanlara hitap edebilen miisterek ifadeler olduguna isaret eder.
Insanoglunun paylastig1 bu ortak ifadelerin biitiiniinii ise, bilyiik ve alemsiimul bir dil olarak
degerlendirir. Ferdi diizeyde diisiinebilmeyi saglayan, kisinin karsisinda hi¢ kimse olmasa
dahi igerisindeki “ben”in konusmasina imkan veren kelimelerden miitesekkil dilin,
toplumsal diizeyde de insanlarin birbirleriyle iliskilerini, nefretlerini, hasretlerini,
kavgalarin idare eden, i¢ diinyalarim karsisindakilere duyurmaya vesile olan, yalam da
dogruyu da s6ylemenin vasitasi olarak ele alir. Dolayisiyla kelimeler araciligiyla meydana
gelmis dili, kapsayict nitelikteki alemsiimul dilin bir alt tabakasi olarak goriir (Bulut 1998:
136).

Orhan Okay, dili milletlerin hayatindaki her tiirlii faaliyetin vazgecilmez malzemesi,
kaynag1 ve her seyin 6ziinde mevcut bir cevher olarak degerlendirdigi igin, bir milleti diger
milletlerden ayiran en 6nemli faktoriin dil oldugunu savunur. Elbette topluluklart millet
héline getiren dilin, tipki diger biitiin toplum kurumlar1 gibi, ylizyillar igerisinde tekamiil
yoluyla degisiklige ugramasi gerektigini diisiiniir. Dolayisiyla dildeki degisme ve gelismenin
inkilap yoluyla degil, ihtiyaglarin giderilmesi i¢in dogal tekdmiil yoluyla gergeklesmesi
durumunda, milletlerin biiyiik travmalar yasamak zorunda kalmayacagimin altini gizer. Bu
dogrultuda devlet tesvikiyle anlamsiz bir takim kelimeler tiiretilip, milletin dimaginda yer
edinmis kelimelerin eski kabul edilerek, yeni uydurma karsiliklariyla degistirilmesini, hatta
uydurma kelimelerin memurlar, 6grenciler ve kurumlar tarafindan kullanilmasini dikte

etmeyi, hukuki degilse de ahlaki bir cinayet olarak degerlendirir (Okay 1998: 142).
Orhan Okay’in Dilde Sadelesme Faaliyetlerine Bakis A¢isi

Orhan Okay, Tanzimat yillarindan itibaren sade bir dille veya halk diliyle yazma,
konusur gibi yazma istegiyle baslayan dilde sadelesme faaliyetlerinin 19. asrin sonlarinda
yayginlastigini, 6zellikle Ikinci Mesrutiyet yillarinda ortaya ¢ikan Yeni Lisan ve Tiirkgiiliik
hareketleriyle saglikli bir seviyeye ulastigini kabul eder. Ancak 1930°1u yillarda baglayan ve
bir reddimiras tavriyla halihazirda kullanilan kelimelerin tasfiye edilmesi ve yerlerine

uydurma kelimelerin dikte edilmesine ise, kesinlikle kars1 ¢ikar.

»
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“Kelime bazen uydurma da olabilir. Kaidesine, estetigine, kullanilabilirligine
uyularak giizel ve dogru kelimeler yapilabilir. Ama buna ihtiya¢ olmali. Yani
baska bir dilde bulunup da bizde bilinmeyen bir kavrami karsilamal. Halbuki
dil devrimcileri mevcut, kullanilan ve anlasma unsuru olan kelimeleri reddedip
onun yerine yeni kelimeler uydurmaya kalktilar. Hedef, siiphesiz Osmanli 'nin
bir¢ok alanda yapildig gibi, mirasini reddetmekti. Lyi kétii, dogru yanls, ama
daima eskiye hayw!” (Okay 1998: 142-143).

Orhan Okay, ideolojik bakimdan, Cumhuriyet yillarinda devlet yonetimindeki pek ¢ok
teskilatin kurulus y1l déniimleri miinasebetiyle tertip edilen kutlamalar esnasinda, eski ve
kokli bir kurulus olduklarini bildirmek i¢in Osmanli doneminde teskil edildikleri zamani
bildirerek birkag¢ asirlik tarihlerini 6n plana ¢ikarmayi tercih ettiklerine deginir. Fakat dil
konusu mevzubahis oldugunda, Osmanli doneminde kullanilan kelimelerin “Dil Devrimi”
ad1 altinda tasfiye edilmesini anlamlandiramaz. Hatta diinya tarihinde yasanan en radikal
devrimlerde dahi, dilin korunmasina yonelik kati uygulamalara dikkat g¢ekerek, ¢ok
merhametsiz bir komiinist devrimei olan Stalin’in Rus dilinde devrim degil degismeyi bile

kabul etmedigini bilhassa vurgular (Okay 1998: 143).

Orhan Okay, Cumhuriyet doneminden 6nce, dilde sadelesme c¢abalari agisindan
onemli bir merhale teskil eden Yeni Lisan Hareketi ve bu hareketin tesiriyle meydana gelmis
Milli Edebiyat akiminin arzu ettigi sade bir dile ulagsma ¢abasini yanlis bulmaz. Yeni Lisan
Hareketi dahilinde, sade bir dil tesis etme maksadiyla dile yerlesmis Arapga ve Farsca
kelimelerin artik Tiirk dili biinyesinde kabul edilmesinin yani sira, ihtiya¢ duyulabilecek
yeni kelimeler icin halk dili gibi saglam bir kaynaga yonelmek suretiyle, yazi dili ile
konusma dili arasinda bir yakinlik kurma gayretini miispet karsilar. (Okay 2005: 160-161).
Ancak bu duruma karsilik, 1930’lu yillardan itibaren “Dil Devrimi” adi altinda dile
yerlesmis ve anlasmay1 saglayan bazi kelimelerin kullaniminin yasaklanmasini dogru ve

faydal1 gormez.

Mevzubahis yasakli kelimelerin yerini almasi i¢in, mahalli bolgelerde bilinen veya
birkag asir evvel yazilmis bazi eserlerin kaynak se¢ilmesinin yani sira, Tiirk¢e zannedilerek
Mogolca ve Cinceden alinan bazi kelimelerin ortaya atilmasini, hatta dil kaidelerine dikkat
edilmeksizin yeni kelimeler tiiretilmesini elestirmekten geri durmaz (Okay 1998: 137). Bu
dogrultuda kurulusundan itibaren dncelikle tek partili donemin diimen suyunda hareket eden
ve sonraki zamanlarda da ayni tavr1 devam ettirerek, siyasete bulasmaktan geri durmayan

bir tavirla faaliyetlerini stirdiiren Tiirk Dil Kurumu’nu elestirilerinin merkezine alir. Ancak
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1982 yilinda kabul edilen Anayasa ile Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu catist
altinda yeni bir yapilanmaya gidinceye kadarki siirecte Tiirk Dil Kurumu’nu cesitli
yonlerden tenkit eden Orhan Okay, yeni yapilanma sonrasinda dil mevzuu agisindan son

derece 6nemsedigi Tiirk Dil Kurumu’na bakis agisini degistirir.
Orhan Okay’in Tiirk Dil Kurumu’nun Faaliyetlerine Yonelik Kanaatleri

Bir dilde yer alan niianslar belli bir seviyedeki kiiltiiriin gerektirdigi ince mana farklar1
olarak tamimlayan Orhan Okay, ayni kavrami karsiladigi zannedilen, ilk bakista es
anlamliymig gibi goriinen kelimelerin aslinda niianslar tagiyarak birbirlerinden ayrildiklarini
ifade eder. Dil devrimi geregi, Tiirk Dil Kurumu’nun tasfiye ettigi ve es anlaml olarak
diisiindiigii baz1 yasakli kelimelere karsilik olarak bir tek kelimeyi dikte etme tavrini, dilde
yer alan niianslar1 yok etme ¢abasi olarak degerlendirir. Niianslar1 bir dili zenginlestiren
unsurlar arasinda kabul ettiginden, onceleri Tirk Dil Kurumu’nun dili fakirlestirdigini

savunmustur (Okay 1991: 50).

“Haydi bu teferruatlhh Osmanl protokoliinden vazgegelim. Fakat, birbirinden
farkly mdnalar tasidigr halde hepsinin karsiliginda tek kelime uydurup terk
ettigimiz nice tabirler var. Meseld vermek karsiligi olarak, biiyiikten kiiciige,
kiiciikten biiyiige degisik kelimelerin kullanilmas: siretiyle en azindan bir
terbiye kaidesini de beraberinde getiren sozlerimize ne oldu? Takdim etmek, arz
etmek, sunmak, ihsan etmek, ihsanda bulunmak, bahsetmek, bagislamak,
lutfetmek, ita etmek... Simdi bunlarin hepsinin yerine vermek diyoruz. O

unutulan kelimeleri kazden kullanmaya yeltenenlerin de dilleri dolasryor” (Okay

1991: 51).

Tiirk Dil Kurumu’nu 6ncelikle niianslari yok ettigi i¢in elestiren (Ergiizel 1998: 160-
161) Orhan Okay, daha sonra sik sik degisikliklere ugrayan imla kilavuzlarini da giindeme
getirerek, 1942 yilinda tedaviilde olan madeni bes kuruslarin iizerinde “Ciimhuriyet”, on
paranin lizerinde ise “Cumhuriyet” yazdigini hatirlatarak, Tiirk diline ait imlanin fonetik bir
imla oldugu sdylemindeki aksakliklara dikkat ¢eker (Okay 1991: 59). Bu dogrultuda devletin
adi, unvani gibi hata kabul etmeyecek mevzularda dahi gesitli uygulamalarin varligini ifade
ettikten sonra, okundugu gibi yazilan ve yazildig1 gibi okunan bir fonetik imladan s6z eden
imla kilavuzlarinda yer alan yabanci 6zel isimlerin yaziliglarina dair ilk kaidelerdeki

karmasaya odaklanir.

»
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Yazim kilavuzunun bu hususa dair ilk kaidesinde Latin harfleri kullanilmayan
tilkelerle ilgili 6zel adlarin Tiirkge sdylenislerine gore yazilmasi gerektigini hatirlatmakla ise
baslar. Ardindan Arap, Kiril, Cin vb. Latin alfabesi kullanmayan iilkelerden, 6zellikle Arap
ve Fars dillerine ait 6zel isimlerin ¢oguna asina olmamiza ragmen, bu isimlerin Batili

kaynaklardaki gibi yazilmaya baslanmasini sagkinlikla karsilar (Okay 1991: 54).

“Eski Endonezya devilet baskanmn Siikrani olan adwi bizim gazetelerimiz
Soekarno diye yazarlardi. Yine gazetelerimizin Idi Amin diye yazdiklar: Afrikall
liderin adi Arapga Idi Emin’den baska bir sey degildir. Bu sekil imldlar,
Ingilizce veya Fransizca gazetelerden kapmadir. Daha yeni haberlere bakalim,
Kuveyt enformasyon bakaninin adi Seyh Jaber degil, Cabir’dir; devlet bakant
ise Hossain degil bildigimiz Hiiseyin 'dir” (Okay 1991: 50).

Ardindan, gazeteler bir yana, 1950 yilina kadar Indnii Ansiklopedisi adiyla ¢ikan, daha
sonraki yillarda ise, Tiirkler Ansiklopedisi adiyla yayima devam eden ve genel yazmanligini
Tirk Dil Kurumu Baskani’min yirittiigii ansiklopedide de mevzubahis kurala aykiri
davramildigimi fark eder. Zira ansiklopedide “Aisopos”, “Aphrodite”, “Ciang Kay-Sek” gibi
0zel isimlerin teskil ettikleri madde baslarinin Grek ve Cin alfabeleriyle yazilan 6zel adlar
olduklarina dikkat ¢eker. Bir bagka ifadeyle Latin alfabesine mensup dillerdeki 6zel isimler
olmamalarina ragmen, “Ezop”, “Afrodit”, “Cankaysek” gibi, Tiirk¢e telaffuzlarina gore
yazilmamalarmi Tiirk Dil Kurumu’nun kendisiyle yasadigi bir celiski olarak nitelendirir

(Okay 1991: 56).

Orhan Okay, imla kilavuzunda yer alan yabanci 6zel isimlere dair ikinci kuralda ise,
Latin harfleri kullanan {ilkelerle ilgili 6zel adlarin Tiirkgede yerlesmis bigimleri yoksa,
Ozgiin (orijinal, asil) bi¢imleriyle yazilacaginin belirtildigine isaret eder (Okay 1991: 57).
Ancak mevzubahis ikinci kurali da son derece karmasik bulur. Zira Latin alfabesi kullanan
cesitli lilkelerde ayn1 ismin pek ¢ok farkl telaffuzunun nasil ayirt edilecegini kestiremedigi
gibi, Bati alfabelerinde bulunan “Q”, “W”, “X” gibi harflere nasil bir ¢are bulmasi
gerektigine de karar veremez. Hatta Latin alfabesi kullanan dillerdeki 6zel adlarin Tiirk¢eye

ne kadar yerlesip yerlesmedigine kanaat getirebilecegi bir 6l¢ii de bulamaz.

“Bu ayrim aymi asilli bazi isimleri ansiklopedilerde ayri ayri maddelerde
aramaya bizi zorlayacaktir. Ornek olarak yine Tiirk Ansiklopedisinden

‘Aleksandr’ ve benzeri isimleri alalim. Eger aradiginiz Rus, Bulgar, Yunan... ise
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Aleksander veya Aleksandr’da arayacaksiniz. Yok eger, Fransiz, Ingiliz vs. ise o

zaman Alexandre ve Alexander’da bulabilirsiniz.

Once, Latin alfabesini kullanan veya kullanmayan diye iki ¢esit kaynaga gére,
iki cegit imld kaidesi koymak hatadir. Ikinci hata, Latin harflerini kullanan
milletlerin o6zel isimleri igin de iki ayri kaide konulmus olmasidir. Biri

verlesmis bicimler, digeri yerlesmemis bicimler i¢in.

Acaba yerlesmis olmanin ol¢iisii nedir? T.D.K. nun kilavuzu yerlesmisler icin
Isve¢, Isvigre, Miinih, Londra, Cenevre isimlerini veriyor. Bunlar bizim

telaffuzumuza gére yazilacak. Burasi giizel.

Bir de yerlesmemislere bakalim. Bunlar arasinda Dekart, Sekspir, Sopenhavr,
Grini¢ gibi sahis ve yer isimleri var. Yukaridaki kaideye gére bu kelimeler
orijinal sekilleriyle, yani Ingiliz, Fransiz, Alman vs. imldsina gore yazilacak.
Ben bu isimlerin yerlesmemis olmasiyla mesela Miinih ve Cenevre 'nin yerlesmis
olmasini ayiramiyorum. Kim Londra’yt tanwr da Sekspir’i duymamis olur? O
halde bu iki kaideyi birincinin lehine birlestirelim. Yani yabanct ozel isimleri

Tiirkge 'de bilinen séylenen sekilleriyle yazalim” (Okay 1991: 57-58).

Tirk Dil Kurumu tarafindan uydurulan yeni kelimelerin de Tiirkgenin kelime yapimi
kaidelerine uymadigini tespit eden Orhan Okay, kelime koklerinin manasi ile uydurulan
kelimeler arasinda ¢ogu zaman bir ilgi bulunmaksizin ve Tiirk¢edeki yapim eklerinin
fonksiyonuna, bu eklerin islek olup olmadigina bakilmaksizin kelime tiiretilmesine itiraz
eder. Kargt c¢iktig1 hatalar1 Orneklendirirken, bilhassa {izerinde durdugu “uygar”
kelimesindeki “uymak”™ ile medeniyet arasinda; “6zgiir” kelimesindeki “0z” ile hiirriyet
arasinda hicbir iliski bulunmadigini dikkatlere sunar (Okay 1991: 72). ifade edilmek istenen
manay1 karsilayamamalarina ragmen, kullanimlar1 dikte edilen uydurma kelimelerle basin
ve yayin organlar istila edildikten sonra, siranin bilim diinyasina geldigini gézlemleyen
Orhan Okay, barindirdiklart eski kelimelerin yenileriyle degistirilmesi gerekgesiyle

tamamlanmis pek ¢ok tezin jiiriler tarafindan geri ¢evrildigine iiziilerek sahit olur.

“Universitelerimizde yapilan pek ¢ok doktora tezi énce arastiricimin rahatca
kullandigr bir dille yazilryor, daha sonra TDK 'nun sozliigii veya o aileden
dogmus bilimsel terim sozliiklerine bakilarak bu uydurma dile gevriliyordu.
Clinkii hocalar éyle istiyordu. Ciinkii jiiriler oyle istiyordu. Son yillarda bu

durumun ne oldugunun farkinda degilim. Ama uzun yillar bunun boyle isledigini

R
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bilenler ¢oktur. Belki jiiri raporlart incelenirse bu konu daha aydinlhiga ¢ikar.

Uzaga gitmeye hacet yok, benim docgentlik jiirimde bulunan TDK iiyesi ve
taraftar: pek tonton ve hosgoriilii olarak bilinen bir profesér bile benim tezime

bu agidan menfi miilahaza koymustu” (Okay 1998: 145).

Anayasal bir degisiklikle 1982 yilindan itibaren yeni bir hiiviyet kazanan Tiirk Dil
Kurumu’nun bu tarihten evvelki pek ¢ok faaliyetini elestirmesine ragmen, asla kuruma
haksizlik etme gayesi giitmeyen Orhan Okay, kurumun bilhassa 1960’a kadarki nesriyatini
dikkatle takip etme geregi hisseder. Basilan yeni kitaplar arasinda yer alan Divanu Lugati t-
Tiirk, Kutadgu Bilig, Atebetii 'I-Hakdyik, Dede Korkut Kitabi, Ali Sir Nevai gibi bir kismi
Tirk Dili ve Edebiyati’nin abideleri konumundaki pek ¢ok eserin ilmi bir ciddiyetle yayima
hazirlandiginin altin1 ¢izer. Bu eserlerin yani sira, bazi eksiklerine ragmen Tarama Soz/iigii
ve Derleme Sozligii’nii de miisterek sekilde hazirlanmis biiyiik ¢alismalar olarak nitelendirir
(Okay 1991: 64-65).

Takdire layik bazi calismalarin1 g6z ardi etmeksizin elestirmekten ¢ekinmedigi Tiirk
Dil Kurumu’na meslek hayatinin ilk yillarinda ti¢ kurultay dénemince iiyeligi de bulunan
Orhan Okay, liye olmaktaki maksadinin kurumun tiiziiglinde yer alan bazi maddeleri
degistirmeyi giindeme getirmek oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda tiiziiglin birinci
maddesinde kurumu tarif eden “Tiirk Dil Kurumu kamu yararmma ¢alisir devrimci bir bilim
dernegidir” ifadesine isaret eder. Ardindan dordiincii maddede kurumun amacini agiklayan
“Dilimizin ozlesmesini ve biitiin bilim, teknik ve sanat kavramlarimi karsilayacak yolda
gelismesini devrimci bir anlayisla ve bilim metotlarina wuygun olarak saglamaya
calismaktr” ifadesini dikkatlere sunar. Devrim ve bilim kelimelerinin bir arada
kullanilmasina karsi ¢ikan Orhan Okay, Tiirk Dil Kurumu’nun “ihtilal” ve “inkilap”
kelimelerinin her ikisine de karsilik olarak tiirettigi “devrim” kelimesinin “devirmek”
kokiinden geldigini, bu nedenle de inkilabin iyiye dogru bir diizeltme manasi varken,
devrimin sadece ihtilali ¢agristirdigini diisiiniir. Boylelikle devrim ve bilim kelimelerinin
ayni climlede kullanilamayacagmi savunarak, tiiziikteki bu maddelerin degistirilmesi

gerektigini One siirerse de basarili olamaz ve liyelikten ayrilir.

“Ogretmenligimin ilk yillarinda, merhum hocam Agéah Sirri Levend’in tavassut
ve galiba tezkiyesiyle TDK 'na girmistim. Uyeligim ii¢ kurultay devresi devam
etti. Her kurultayda da tiiziik komisyonuna girdim. Bazi arkadaglarimla beraber,
bunda iki maksadimiz vardi. Birincisi, tiiziigiin gaye maddesini bilim-devrim

celisikliginden kurtarmak ikincisi de, Kizilay gibi hemen herkese agik olan
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tiveligin, dilci-edebiyat¢i-sanatkdr vs. vasiflarla simirlandwrilmasint  temin

etmekti” (Okay 1991: 62).

Bilimsel bir hiiviyet kazanan ve {iyesi olabilmek i¢in belli basli vasiflar aranmaya
baslanan Tirk Dil Kurumu’na 1983 yilindan itibaren tekrar iiye olan Orhan Okay, dil
mevzuuna ait goriis ve elestirilerini sadece bu kurumun faaliyetleri lizerine yogunlastirmaz.
Yiiksek Ogretim Kurulu’nun 1981 yilinda aldig1 bir kararla iiniversitelerde sekiz dénem
boyunca okutulacak Tiirk Dili dersleri hakkinda da miispet veya menfi bir goriis bildirmekte
de kararsiz kalir. Orhan Okay, karsilastigi durum nedeniyle, bir yandan dil cehaletinin ilk ve
orta Ogrenimden mezun olmasina karsilik, tiniversiteden mezun olmasina gegit
verilmeyecegini diisiinerek, memnuniyet duyar. Ancak diger yandan iiniversite tahsiline
baslayincaya kadar yillarca egitim goren talebelerin kendi dillerini 6grenemediklerini agiga
cikaran bir uygulamayla kars1 karsiya oldugundan, bu uygulamay1 son derece iiziintii verici

bir durum olarak degerlendirir (Okay 1991: 38-39).
Orhan Okay’in Yabanci Dilde Egitime Dair Goriisleri

Yabanci dil ile egitim mevzuunu da goz ardi etmeyen Orhan Okay, bu meselenin tarihi
gelisimini dikkatle tetkik eder ve ilk olarak Fatih devrinde baslamak suretiyle azinlik ve
misyoner mekteplerinin yabanci dille egitim—6gretim yaptiklarini tespit eder. Boylesi bir
durumu 1860’11 y1llara kadar Osmanli’nin liberal yapisiyla iliskilendirerek, Miisliiman tebaa
i¢in diistiniilmemis veya Miisliiman tebaaya bir tesvikte bulunulmamis oldugundan, sadece
yabanci misyonun ve ekalliyetlerin faydalandiklari bu okullari konunun biraz daha disinda
tutmay1 uygun bulur (Okay 1998: 162). Ancak 1860’l1 yillardan itibaren bu faaliyetlerin
birden bire ¢ogalarak Devlet-i Aliyye’nin akla hayale gelmeyecek en ug¢ koselerine kadar
yayilarak yabanci kolejler kurulmasin1 pek de masum bulmayan Orhan Okay, bugiinkii
yabanci dille egitim meselelerinin baslangicini ise Osmanli devrinde ilk sultanilerin agilisina
dayandirir (Okay 1998: 163). Sultanilerin ardindan Cumhuriyet doneminin tek partili
yillarinda yabanci dille egitim veren okullara karsi ¢ikilsa da, Demokrat Parti basa gectikten
sonra, ozel kolejlerin agilmasiyla baslayan ve tamamen yabanci dille egitim veren
tiniversitelerin kurulmasiyla biliyiiyen meselenin, her gecen giin sayilart git gide artan

Anadolu Liseleriyle birlikte kontrol edilemez hale geldigini diisiiniir.

“O tek parti devrinde ve kapali rejimde, biitiin Batililasma gayretleri arasinda
bu tutum dikkate sayandwr. Bir savunma i¢giidiisiiniin mii mahsuliidiir,

bilemiyorum. Ama kapali rejimlerde bu gibi milliyet¢i, daha dogrusu soven

»



P Omer Faruk Karatag, Prof. Dr. M. Orhan Okay in Dil Hassasiyeti: Tiirk Diline Dair Tespit, Goriis ve Onerileri, Aralik

e 2020/ 6, 293-303 | 302
tavirlarin olmasi da tabiidir. Yabanci dille egitim yapan ozel okul, kolej benzeri
mekteplerin ve Orta Dogu Teknik Universitesi'nin zuhuru ise Demokrat Parti
iktidarlarina rastlar. Biitiin bunlar bilhassa Ingilizce egitim, Ikinci Diinya
Savasi sonrast Anglo-Amerikan hdkimiyetine, daha sonra da Demokrat
Parti’nin epey Amerikanct ve biraz da liberal rejimine baglanmalidir.” (Okay

1998: 164)

Yabanci dil edinerek farkli dillerde yazilmis eserler okuyabilen ve farklhi kiiltiirler
tantyabilen kisilerin diisiince diinyalarinin genisleyecegini savunan Orhan Okay, 6te yandan
okullardaki yabanci dil derslerinin sadece yabanci dil egitimine yonelik dersler olarak
kalmasini, kiginin tahsil hayatinin tamamini kaplamamasi gerektigini dile getirir. Boylelikle
mezun oluncaya kadar belli bir seviyede yabanci dil edinmis herhangi bir kisinin tercih ettigi
meslek dogrultusunda 6zellikle terciime faaliyetleri yiiriiterek vakif oldugu yabanci dili
gelistirmesini daha dogru bulur. Aksi takdirde kendi iilkesinde tamamen yabanci dille egitim
goren hatta yabanci hocalar tarafindan egitilen talebelerin tam manasiyla bir somiirge
egitimine (Okay 1998: 176-177) maruz kalacaklarini ve bu durumun egitimi milli kimlikten

uzaklastiracagini ifade eder.
Sonug¢

Tabiat1 ve insan eliyle meydana getirilmis biitiin varliklar1 insanlifa hitap eden
alemsiimul bir dil olarak degerlendiren Orhan Okay, milletten millete degismekle kalmay1ip
sesler, heceler, kelimeler gibi birimler ve kaidelerle sekillenmis dili ise, mevzubahis
alemsiimul dilin bir alt tabakasi olarak degerlendirir. Dolayisiyla bir toplulugu millet yapan
en 6nemli unsurun dil oldugunu savunarak, dilin ait oldugu milletin kimligini yansitmasi
bakimindan son derece kiymetli bir deger oldugunun altim1 ¢izer. Konusuldugu milletle
birlikte dogup biiyliyen, degisip gelisen dilin, tarih ve cografya dahilinde karsilastig ¢esitli
milletlerin dillerinden etkilenmesini gayet dogal bulur. Dilin dogal gelisme sayesinde
varliginit stirdiirmesini, diger bir ifadeyle degisip gelismesini makul karsilarken, suni veya

gayritabii miidahalelerle degistirilmesini, topluma yasatilan bir travma olarak goriir.

Orhan Okay, Tanzimat yillarindan itibaren baslayan ve Yeni Lisan Hareketi’yle devam
eden dilde sadelesme faaliyetlerini Dil Devrimi’nin izledigini, Cumhuriyet donemi boyunca
da cesitli dil politikalarinin gelistirildigini belirtir. Tarihsel siire¢ dahilinde yasanan dil
eksenli vakalar arasinda, bilhassa Yeni Lisan Hareketi’nin glindeme getirdigi prensipleri

kabul edilebilir bulur. Buna karsilik dile yerlesmis ve anlagsmayi saglayan kelime ve

»
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kaliplarin dilden atilmasi, atilan unsurlarin yerlerine yenilerinin uydurulmasi, uydurma
kelimelerin kullanilmasi noktasinda kisi ve kurumlarin zorlanilmasi veya bilingsizce Bati
kokenli kelimelerin dile dahil edilmesi gibi, gayritabii miidahalelere itiraz eder. Tiirk Dil
Kurumu’nun 1982 yilina kadarki siiregte, siyasetin diimen suyundaki faaliyetlerini de
elestirir. Hatta kurumun kendisi tarafindan belirlenip, yine kendi yayinlar sirasinda ihlal
ettigi kurallar karsisinda yasadig1 saskinligi gizleyemez. Diger taraftan, kurumun bilhassa
Tiirk Dili ve Edebiyati’nin kiymetli eserlerini giin yiiziine ¢ikarmasinda sergiledigi 6zveriyi
takdir etmekten de geri durmaz. Yabanci dil 6grenme mevzuunda ise, hemen herkesi tesvik
eden Orhan Okay, yabanci dil egitiminin bir somiirge egitimi boyutuna ulagmasinin

engellenmesi gerektiginin de 6zellikle altini ¢izer.
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Ozet

Postmodern tekniklerden biri olan metinlerarasilik, bir metnin kendinden
once yazilmis olan metinlerle iliskisini inceler. Once Baktin tarafindan
"soylesimcilik" kavramiyla ortaya atilan bu teknik, daha sonra Kristeva ile
"metinlerarasilik" olarak tanimlanmustir. Postmodern anlatimdaki
"cokseslilik" ilkesiyle kosut olan bu teknikte, metinlerin 6zglinliigii
tartisilir; yazarin bilerek veya bilmeyerek mutlaka diger metinlerden
etkilenebilecegi {izerinde durulur. Orhan Pamuk'un Kirmizi Sa¢li Kadin
adli eserinde, efsanelerin, destanlarin, trajedilerin hayatimza etkileri
iizerinde durulmus, bu baglamda Firdevsi'nin Sehname adli eseri ile
Sophoklesin Kral Oidipus adli eseri, kitapta sik¢a adi gecen eserler
durumuna gelmistir. Bu calismada Kirmizi Sa¢li Kadin adli eser, eserde ad1
gecen diger metinlerden hareketle, metinlerarasilik agisindan incelenmistir.
Eserde alinti-gonderge ogeleri ile olusturulan iligkiler gbz Oniine
alindiginda, ad1 gegen metinlerin (Sehname ve Kral Oidipus), Kirmizi Sagh
Kadin'da anlatilan olaylarla benzerlik gosterdigi, bundan hareketle de
eserin; tarihin ve efsanelerin ortak bilingaltina yaptig1 etkileri gbzler 6niine

serdigi soylenebilir.
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Abstract

The intertextuality which is the technic of postmodersnism, analyse the
relationships between two or more texts have been printed before. Before,
this technic has been called "dialogisme" by Baktin, then Kristeva called it
as "intertextuality". In this technic which is coherent with the "polyphonic
narration" about postmodernism, it is argued that texts are original or not
and intertextuality maintains that authors are cognitively or incognitively
influenced each other. In Orhan Pamuk’s work, the book that is called
Kirmizi Sagl Kadin, it is emphasized on legends, sagas, tragedies and their
effects on our lives, and in this context, the book that is called Sehiname
written by Firdevsi and Kral Oidipus written by Sophokles have been made
frequently mentioned works in the book. In this study, Kirmuzi Sa¢li Kadin
has been carefully examined from the aspect of intertextuality, structure
and through the other two works mentioned in the book. Considering the
relationships between texts (Seiname and Kral Oidipus) using citation-
reference it is said that this work emphasizes the implication of history and

legends in the common unconscious of humanity.
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Giris
"Metinlerarasimin yaratilmasiyla yazardan bélinmiis, parcalanmis bir o6zne
anlayisina, bir kaynak ya da etki anlayisindan séylemde ayrisik unsurlarin genel ve belirsiz
bir olus icerisinde oldugu anlayisina, gelisimin siirdiigii anlayisindan metnin bagska
metinlere ait par¢alarin bir degis tokus yeri oldugu, baska metinlere ait gosterge
dizgelerinin yeniden dagitildigi, ayrisiklik ozelligiyle belirlenen bir metin anlayisina gegilir"
(Aktulum 2000: 94). Postmodern akimin sik¢a bagvurulan tekniklerinden olan
"metinlerarasilik" kavrami, bir metnin, daha 6nce yazilmis metinlerle iliskisini inceleyen ve
her metnin kendinden 6nce yazilmis diger metinlerle baglantili olabilecegi lizerinde duran
bir tekniktir. "Higbir seyin saglam bir anlam temeli tizerine oturmadigi bu kaygan/gecisimli
oyun ortaminda yazar da, anlaticisi da, anlati kigisi de aymi ozelligi taswrlar; her tiirlii
degisimin/doniigiimiin/takasin olast oldugu bir ortamin varhklaridir onlar. Gegmisin
giivenilir/saglam/agirbaslh yazari, yerini agirlik/bilgelik sergilemekten hoglanmayan,
yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve okurunu yonlendirmeyi aklindan bile
gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanat¢isina biraki” (Ecevit 2002: 76). Postmodern akimda
yer alan "g¢ogulculuk" ilkesinin sinirlart i¢ine girebilecek bu yontemde, yazarlar bilerek ya
da bilmeyerek diger metinlerden etkilenir ve bunlari metinlerinde bir sekilde kullanirlar. "Bu
baglamda, ¢oksesliligi 6ne ¢ikaran Postmodernist okuma, herkesin kabul ettigi genel-gecer
kurallart sorgulamakta; yazilani, bilineni, okunani yeni bir okumayla, 'biitiin' degil par¢a,
birliktelikler degil farkliliklarin éne ¢ikarilmasiyla yeniden yorumlamaktadwr" (Ugan 2009:
1894). "Onceleri metinler, cogunlukla tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore
ele alimiyordu. Ancak sonradan séylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist iiste gelerek
birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin ashinda '¢oksesli' ozellikte oldugu, metnin ve
anlamn biiyiik ol¢iide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice ge¢melerine bagh olarak

tiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir metin tanimi ve anlayist ortaya konur™ (Aktulum 2000:

8).

Metinlerarasilikta, metni bir biitiin olarak kendi i¢inde tamamlanmis bir yap1 olarak
degil de farkli metinlere gondergeler yapan bir mozaik olarak gérmek gerekir. Bu kavram
ilk olarak Rus kuramci Mihail Baktin tarafindan "sOylesimcilik" adi altinda ortaya
konulmugstur. Buna gore bir sdzce gdstereni ayni olmasina ragmen, gosterilen agisindan
kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. S6zcenin, bir metinden diger metne ge¢cmesi de iki
metin arasinda bir baglanti kurar. Baktin bu baglantiya "sdylesim" der. Soylesimeilik

kavraminin bir uzantis1 sayilabilecek olan "metinlerarasilik" sozcligli ise, Baktin'nin

R
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ogrencisi olan Kristeva tarafindan ortaya konur. "Julia Kristeva, postmodern elestiri
alanminda, bir metnin baska metinlerle, baska soylemlerle kurdugu iligkileri ve séylemin
stirekli olarak baska séylemlere agik oldugu, her soylemin ayni zamanda baska soylemlere
!

yer vererek bir ¢okseslilik ozelligiyle belirledigi olgusunu gostermek igin 'metinlerarasi

kavramini ortaya atar" (Aktulum 2000: 11).
Kirmizi Sach Kadin Uzerine Baz1 Dikkatler

Ug kisimdan olusan eserin birinci béliimiinde, eserin baskisilerinden Cem Celik;
babasinin, annesi ile kendisini terk etmesi sonucunda ¢alismak zorunda kalmasini, bir siire
bir kitapgida tezgahtarlik yaptiktan sonra enistesinin Gebze’deki miistemilatinda kira
vermeden oturacaklart bir donem orada kuyu kazma isiyle ugrasan Mahmut Usta ile
tanismasini, bu iste daha fazla para oldugu i¢in de o yaz iiniversiteye hazirlik kursunun
parasini biriktirebilmek i¢in bu iste ¢alismaya karar vermesini ve kuyu kazma siirecinde

yasadiklarini anlatir.

Romanda, Ongoren’de Hayri Bey’in yaptiracagi bir fabrikamin arazisinde calismaya
baslayan anlatici, burada Mahmut Usta ile kuyu kazma isinden sonra yaptiklar1 sohbetleri,
bu sohbetlerde babasmin yoklugunu zaman zaman Mahmut Usta’nin doldurdugunu
hissettigini, bu kasabaya gelen “Ibretlik Efsanaler Tiyatrosu” adinda bir tiyatro
kumpanyasinda gorev alan ve sonradan asik oldugu Kirmizi Sagli Kadin’1, onun kasabay1
terk ettigi son aksam baskasiyla evli olan bu kadinla gecirdigi bir gecelik macerasini anlatir.
Haftalarca kazilan kuyudan su ¢ikmamasi dolayisiyla isveren Hayri Bey’in buradan iimidini
kesmesi ile yevmiyeleri vermemesi sonucu Cem de bu isten sikilir; ancak ustasi inatla
hislerine giivendigini ve kazdiklar1 bu yerden kesinlikle su ¢ikacagini soyleyerek ¢iraginin
(Cem’in) kendisine inanmaya ve yardim etmeye devam etmesini ister. Paranmin da
kesilmesiyle bu isten iyice sikilan Cem, ustasina paydos edip isi birakmayi teklif eder ancak
ustast su ¢ikmadan paydos etmekten soz bile acilmamasi gerektigini sOyleyerek onu
caligmaya tesvik eder. Eserin birinci boliimii Cem’in yanlislikla ustasi kuyudayken kovayi

kuyuya diisiirmesi ve asagidan ses gelmeyince panikleyip kasabayi terk etmesi ile biter.

Ikinci béliimde anlatict igindeki sugluluk duygusunu ve daha sonra gelisen hayatini
anlatir. Cem 1987 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Jeoloji Miihendisligi bdliimiinii
derece ile kazamr ve bundan sonra basarili bir is ve sorunsuz bir evlilik hayat: olur. Is
hayatindaki basarisi ona kendisine ait bir sirket kurma fikrini verir. Esi ile birlikte kurduklari

sirkete, siirekli arastirdiklar1 Sehiname efsanesinden bir karakter olan “Siihrab” adini verirler.
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Bu arada c¢ocuklar1 olmaz ve sadece isleriyle ilgilenirler. Eserin bu boliimii ilk bolimdeki
diigiimlerin ¢oziildiigii, soru isaretlerinin cevaplandirildigi boliimdiir. Bu boliimde is hayati
sayesinde tanimir olan anlatici, Ongéren’de de bos arazilerin oldugunu 6grenir ve buraya
yine yolu diiser. Bu sayede Mahmut Usta’nin yillar 6nce onu kuyuda birakip kagtiktan sonra
Olmedigini, Kirmiz1 Sa¢li Kadin tarafindan kurtarildigini ancak sakat kaldigini, ustanin
kazma isine devam ederek burada sonunda suyu buldugunu, bu yiizden Ongérenlilerce
neredeyse ilahi bir kisilik sayilabilecek kadar saygin bir kisi olarak tanindigin1 ve Kirmizi
Sacli Kadin’in bir zamanlar babasinin ask yasadigi kadin oldugunu, en 6nemlisi de onunla
gecirdigi bir gecelik iligkisinden sonra ondan bir oglu oldugunu 6grenir. Kirmizi Sa¢h Kadin
oglunun iyi bir hayatinin olmasi i¢in yillar sonra Cem Celik'e babalik davasi acar ve davay1
kazanir. Bu arada Ongoren’de bir konusma yapacak olan Cem Celik oglunun arkadast
oldugunu diisiindiigli Serhat Bey'in yol gdostericiliginde yillar once ¢iraklik yaptigi kuyuyu
gormek ister. Kuyunun yaninda geldiklerinde bu kisinin ger¢ek oglu Enver oldugunu 6grenir
ve panikleyerek buraya gelirken yanma aldig1 tabancasmi ¢ikarir. Ikinci bdliim baba ile

oglun kuyunun basinda alt alta {ist tiste bogusmasiyla biter.

Ugiincii kistmda anlatict degisir; olaylar Kirmizi Sagli Kadin'in agzindan anlatilir. Bu
bolimde Cem Celik'in kuyunun basindaki bogusmada 6ldiigii ve oglu Enver'in hapiste
oldugu anlatilir. Eserin basindan beri yasananlar bir de Kirmizi Sag¢li Kadin'in géziinden
tekrar 6zet seklinde anlatilir. Eserin sonunda okurun 6grendigi yeni bir anlatici ortaya c¢ikar.
Bu eser basinda anlatildigi gibi Cem Celik tarafindan kaleme alinan ve onun hayatini anlatan
bir eser degil, oglu Enver tarafindan, onun babasmin yerine gecerek, babasinin géziinden
anlatmaya calistig1 bir dykiidiir. Buradaki amaclarin1 da Kirmiz1 Sac¢h Kadin soyle agiklar:
"[...] Enver'den babasini kazayla oldiirmesinin hikdayesini yazmasini istedim. Hakimin kitabi
okuyunca onu mesru miidafaadan beraat ettirecegini soyledim. Ama hikdyeye en basindan,
babasinin kuyu kazmaya gitmesinden baslamaliydi. Demek ki ben her seyi ogrenip ona
anlatmalyydim. Bu da elinizdeki kitabu, Silivri'deki agir ceza hdkimine yazilmig bir savunma
sekline sokuyor. Yalniz bundan sonraki sayfalar degil, biitiin bu kitap bir cinayet

sorusturmast gibi hukuki ayrinti ve kanitlara dikkat edilerek okunmali. Sophokles'in

Oidipus'u gibi" (Pamuk 2016: 188).
Metinlerarasihik A¢isindan Kirmizi Sach Kadin

“Metinlerarast ¢oziimleme ydnteminin arka planinda yatan iki onemli akim
Postmodernizm ve Yapisokiimciiliik 'tiir. Yirminci yiizyilin her tiirlii sanat ve kiiltiir alaninda

belirleyici olan, toplumsal egilimi, demokratiklesmeyi, diger bir deyisle ¢ogulculugu
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amacglayan Postmodern akim, ¢cok farkli alanlara kendi ¢esitlilikleriyle hep birlikte, yan yana
var olma hakki tanimaktadir” (Gindogdu 2012: 1894). Kirmizi Sa¢h Kadin eserinde de
efsane, tragedya, resim gibi gondergeler yoluyla, diger metinler arasinda baglantilar
kurulmus ve aslinda yasanilan hayatin, ya da yazilan metinlerin, ¢ok da birbirinden farkli
olmadig imlenmistir. "Derrida, her insanin dili kullanirken bir metin (tekst) yazdigindan
soz etmektedir ve herhangi bir metin yazilirken, mutlak olarak, su ya da bu él¢iide daha énce
yazilmis metinlerden alintilar yapilmaktadir. Bu anlamda, herhangi bir kiiltiiriin diisiince
stireci kusaktan kusaga gecen bir metinler serisinden baska bir sey degildir. Herhangi bir
metnin yazilmast baska metinlerden yapilan alinti ve gondermeler nedeniyle bir
deconstruction'dur. Ama ayni zamanda metnin olusumu ile bir construction yapilmaktadir"

(Seylan 2002: 209).

Kirmizi Sa¢li Kadin adli eserde tarihin ve efsanelerin bilingaltimiza isledigi ve bunun
da yasadigimiz hayat1 sekillendirebilecegi lizerinde durulur. Babasiz biiyliyen bir gencin,
babasinin yerine koydugu ustasina ya da onun bilingaltindaki “otoriteye”, farkinda olmadan
kars1 ¢ikist ve onu yok etmek istemesi; aym fikir etrafinda olusturulmus olan, biri Dogu
kiltiiriine digeri Bat1 kiiltiiriine ait iki bliylik eserin, metinlerarasi diizlemde bir araya
getirilmesi ile Oykiilestirilir. Sucluluk duygusu, bu duyguyu baska yasantilarla olumlama
cabasi, otoriteye baskaldiri ancak ayni zamanda ona 6zlem, ge¢misi merak gibi ana
disiinceler etrafinda olusturulmus olan eserde; bu diisiinceler Sehname ve Kral Oidipus
eserlerinin konularma kosut olarak tarihin ve efsanelerin insanlarin ortak bilingaltinda yer
etmelerini, bunun da yasanilanlara etkileri lizerine kurulmustur. "Postmodern diisiiniirlere
gore, herhangi bir toplumsal olguyu agiklamak (belirlemek) iddiasindan olan kuram,
aslinda daha once insa edilmis metinlere yonelik bir yapistirma ve montajdan baska bir sey

olmayacaktir’” (Seylan 2002: 228).

Kwrmizi Sa¢h Kadin’da sikga basvurulan eserlerden biri olan Kral Oidipus,
Sophokles'in tragedya gelenegi ile yazdigi1 bir metindir. Eserin 6ns6ziinde ¢evirmen Veysel
Atayman bu “efsane(nin) kékeni(nin) ve yasi(nin) belirsiz" oldugunu soyler ve "bilinen en
eski kaynagi(min) 10 7. yiizyllda yazilmis olan Odysseia'min 11. béliimii (olan) 'Nekyia"
oldugunu belirtir (Sophokles 2005: 7). Kirmizi Sa¢hh Kadin'da eserin bagkisisi olan Cem
Celik'in hayati1 neredeyse tamamen Oidipus'un hayatiyla 6zdes bir sekilde anlatilmistir
denilebilir. Hikayelerdeki benzerlik, bizzat eserin baskisisi tarafindan siirekli Kral Oidipus
eserinin alt1 ¢izilerek eserin basindan sonuna kadar imlenir. "Sophokles'in draminda

Oidipus'un kaderinin son béliimii seyircive gosterilir. Oteki onemli éykiiler daha

R
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tragedyanin basinda geride kalmis, bu kaderi hazirlayp sahneden ¢ekilmis gibidirler. Oyun
icinde yeri geldikce, bu sonu hazirlamis olan geg¢mis yasantilar adeta giin 1s18ina ¢ikar.
Tragedyanin bu ozelligini tamimlamak amaciyla 'analitik tiyatro'dan soz etmek dogru
Olacaknr" (Sophokles 2005: 8). Eserde de aslinda olaylar olup bitmistir ve ilk béliimlerde
yansitildig gibi anlatict Cem degildir. Oykiiniin basindan beri anlaticisinin Enver oldugunu,
okur metnin sonunda anlar. Tlk boliimlerinde bir “ant” izlenimi veren eserin, sonunda okuru
“anlaticis1” acisindan sasirtmasi postmodern teknigin sik¢a basvurdugu tekniklerdendir.

Eserde Oidipus 'tan su sekilde bahsedilir:

“Mahmut Usta hikdyeleriyle beni nasil terbiye etmek istiyorsa, ben de hikdyemle
onu rahatsiz etmeliydim! Aklimda korliik, tiyatro gibi seyler de vardi. Ve ona
Yunan krali  Oidipus’un  hikayesini anlatmaya basladim... Oidipus,
Yunanistan’'daki Thebai sehrinin krali Laios 'un oglu ve iilkesinin sehzadesiydi.
Daha anasimin karmindayken bile 6nemli biri oldugu i¢in miineccime onun
gelecegini sormuslar ve aci bir kehanetle karsilasmiglardi... Bu ciimleden sonra
biraz susmug, Mahmut Usta gibi televizyon ekranindaki belirsiz golgelere

bakmistim.

Korkung kehanete gore sehzade Oidipus, ilerde babasin oldiirecek ve oz anasi
ile evlenip, babasinin tahtina oturacakti. Kehanetten korkan baba Laios dogar

dogmaz oglunu kacirtmis, 6lsiin diye ormana terk edilmesini emretmisti”

(Pamuk 2016; 37-38-39).

Anlatic1 bundan sonra Oidipus’un 6lmedigini, miineccimden kendisi ile ilgili kehaneti
Ogrenip bu kaderden kagmak i¢in yola koyuldugunu ama bir sekilde kagmak istedigi
kaderinin onu yine kendi lilkesine getirdigini ve kehanetlerin de gergeklestigini anlatir.

Sophokles'in eserinde ise olaylar kisaca su sekilde anlatilir:
OIDIPUS:
“Ne olacaksa olsun!
Ben kendi soyumu ogrenmek istiyorum.
Her ne kadar onemsiz olsa da...
Belki de 0 —bir kadin guruyla-
Benim asil olmayan soyumdan utaniyordur.

Ama ben kendimi Talih’in ¢ocugu sayiyorum” (Sophokles 2014: 90).
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Bu kendini bilme isteginden sonra Oidipus kacinilmaz kaderine yenik diiser ve sunlari

sOyler:
OIDIPUS:
“Yazik ¢cok yazik!
Her sey gerceklesiyor.
Ey 151k seni son kez géreyim
Oyle bir lanetmis ki bu,
Dogmamam gerekirken dogdum,
Evlenmemem gereken insanla evlendim
Oldiirmemem gereken insam éldiirdiim” (Sophokles 2014: 98).
[...]
OIDIPUS
“Ah, ah! Ne talihsizmisim ben!
Nereye gidebilir boyle bir kadersiz?
Nereye ugtu gitti haykirislarim?
Nerede kistirdi kader beni?” (Sophokles 2014: 103).

Eserde anlatic1 baska bir eserin Oykiisiinden bahsederek dogrudan ona gondermede
bulunmustur. Oidipus eserinin konusu ise tesadiifen se¢ilmis ve anlatici tarafindan ustasina
tesadiifen anlatilmis bir 6ykii degil; bilingli bir se¢imin sonucudur. Zira anlatici agisindan da
cesitlilik gosteren Kirmizi Sa¢h Kadin’da, kahramanlarin yasadiklari ile benzerlik gdsteren
bu Oykii; baba-ogul iligkisinin, adeta insanlik genetigine islenmisgesine, zamanin
dehlizlerinden gecerken pek de degismedigini gosterir niteliktedir. Eser; insanligin
bilingaltinin, tarihsel siire¢lerden gecerken, nesilden nesile aktarildiginin; tragedyalarin,
efsanelerin ger¢ek hayatin abartili tiirevleri oldugunun ve kurgu diinyasi acisindan da

metinlerin birbirleri ile olan iliskisini gozler 6niine serer.

"Nostalji (de), postmodern metinlerin vazgegilmez unsurlarindan biridir ve nostaljinin
gerceklestirilme diizlemi, soz konusu metinlerde montajdir. Burada yazarin kendine gore
birtakim amag ya da beklentileri olmakla birlikte bu amaglardan biri de tarihin hi¢bir zaman

pesimizi birakmiyor olusudur" (Emre 2006: 154). Veysel Atayman'in eserin onséziinde

R
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belirttigi bu durum Kirmizi Sa¢li Kadin eserinde de ayni sekilde bulunur. Bu eserde basta
anlatici ile ilgili yaratilan izlenimin bir “oyun” oldugu eserin sonunda anlasilir. Okur aslinda
hikayeyi, ustasin1 kuyuda birakip kacan bir gencin agzindan dinlemez; bu gencin oglu olan
ve babasini yanliglikla 6ldiiren Enver karakteri, kendisini Cem’in yerine koyarak tiim eseri
onun goziinden ve sesinden aktarir. Yani tipki Kral Oidipus'ta oldugu gibi biitiin olaylar
bitmis ve son bulmustur. Bu olaylar sonradan babasinin yerine ge¢ip onun gibi anlatmaya
calisan, belki de kaderinden kagmak i¢in ¢abalayan ama o kadere yenik diisen Enver'in
agzindan anlatilir. Burada yine Oidipus’da yer alan "oglun babanin yerine ge¢me" istegi ile
karsilagiriz. Ancak bu, babasini bilerek oOldiirlip yerine ge¢me istegi degildir. Yine diger
hikayelerde oldugu gibi Enver yanlislikla, kaderinden kagamadig: i¢in bu isi yapmuistir.
Oidipus da evlendigi kisinin annesi oldugunu bilmeden onunla evlenir. Ya da Riistem
oldiirdiigii kisinin oglu oldugunu bilmeden onu dldiiriir. Iki farkl1 kiiltiiriin baba ile ogul
arasindaki psikolojik {stiinliik savasini, farkindalik durumunu ortadan kaldirarak
olumlamaya c¢alisan bu tragedya ve efsane, insanligin ortak bilincaltii yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. "Sophokles'te kahramanin kendisi adeta zorla ¢ekip getirir olaylar
gecmisin i¢inden. Neredeyse unutulmus olaylarin tizerindeki ortiiniin kaldirilmast oyunun
enerjisini saglayan eylemi olugturur" (Sophokles 2014: 8). Eserde de kahraman, zengin
olduktan sonra tekrar Ongoren kasabasina gitme istegine engel olamadigi icin oglu
tarafindan oldiriiliir. Kuyuda biraktigi ustasinin 6liip 6lmedigine ve orada calisirken asik
oldugu Kirmiz1 Sagli Kadin'in akibetine dair, i¢inde yillar boyunca var olan merak duygusu
onu tekrar bu kasabaya getirerek sonunu hazirlar. "Bilmek isteme" arzusu Oidipus'ta oldugu
gibi eserin kahramaninin 6lmesine sebep olur. "Oidipus hayati pahasina da olsa bilmek
isteyen insandw" (Sophokles 2014: 10).

"Oidipus tragedyasint okuyup metni bir yana koydugumuzda sadece ilk ¢cagin degil,
klasik ¢cagin tragedyalarinda, hatta modern romanda ortiik ya da dogrudan karsimiza ¢ikan
'kader' anlayist iizerinde diigiinmeden edemiyoruz" (Sophokles 2014: 10). Eserde de siklikla
karsimiza ¢ikan "kader" sozciigii, Siihrab'in ya da Oidipus'un kaderinden kacamadigi ve
hazin sonlarini hazirlayan durumlarini, eserin kahramanmin durumuyla kosutlar. Eserin
kahramani Ongoren kasabasindan kacarak ayrilir ancak aradan yillar gecse de kader onu bir
seklide yine bu kasabaya getirir ve burada oglu tarafindan o6ldiriilir. Tipk1 Kral Oidipus
eserinde oldugu gibi. "Oidipus tragedyasimin adimin unutulmamasinda, psikanalizin
'Oidipus kompleksi’ modelinin katkisi biiyiiktiir. [...] 'Oidipus' tragedyasinin akraba

iligkilerini kiiltiir ve psikoloji tarihinin vazgegilmez 'oykiisii' olarak belleklere kaziyacaktur"

R
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(Sophokles 2014: 11). Bu durum eserde tam olarak aynisiyla olmasa da dolayli olarak
mevcuttur denilebilir. Eserin kahraman1 da annesiyle degil ama babasinin ask yasadigi ve bu
yiizden iiye oldugu siyasi olusumdan dislanmasina sebep olan kadinla birlikte olmustur.

Bunu da tipki Oidipus gibi sonradan 6grenmistir.

Eserde basvurulan diger metin Firdevsi'nin, iran efsaneleri {izerine kurulu olan ve Iran
edebiyatinin en biiyiik eserlerinden biri sayilan Sehndme adli eseridir. Sehndame'den, eserde

su sekilde bahsedilir:

“O eski zamanlarda Riistem Iran’da essiz bir kahraman, yorulmaz bir
savasciymis. Herkes onu tanir, herkes severmis. Bir giin Riistem avlanirken énce
yvolunu ve sonra da gece uyurken atini kaybetmis. Ati Raks’1 bulacagim derken
diisman topraklar: Turan’a girmis. Ama ndmi kendinden de dnce gittigi icin
tanyp ona iyi davranmislar. Turan sahi beklenmedik konugunu ozenle

agirlamis, ona bir solen vermis, ickiler icmigler” (Pamuk 2016: 110).

Bundan sonra Riistem odasina gelen Turan Sahi’nin kizin1 geri gevirmez ve o geceden
sonra dogacak olan cocuguna kendisinden bir isaret olmasi i¢in bir bileklik birakir ve
tilkesine doner. Ogluna Siihrab adini veren Tehmine, ona babasinin kim oldugunu anlattiktan
sonra Siihrab, babasini bulmak ve onu Iran tahtina oturtmak; kendisinin de Turan iilkesinin

hakimi olmak istedigini sdyleyerek yola ¢ikar.

Kirmizi Sagh Kadin’da, Oidipus ve Sehindme tizerinde karsilastirilmali olarak da
durulur. iki farkli ve biiyiikk medeniyet diinyasimin benzer konulardaki &ykiisii; fark ve
benzerlikleri agisindan irdelenir. Birinde babanin; digerinde ise oglun katil oldugu ancak
bunda iki katilin de 6ldiirdiikleri kisi ile aralarindaki bagdan haberdar olmadiklari, bilmeden

bunu yaptiklar1 anlatilir.

Eserde metinlerarasilik yoniinden incelenmeye deger diger metin Kur'an-1 Kerim'dir.
Kur’an’dan alint1 yapilarak buradaki oykiilere gondermelerde bulunulmustur. "Alinti, [...]
bir metnin bagka bir metindeki varligin1 en somut bi¢imde goriiniir kilan, ilk akla geleni en
genel ve en sik karsimiza c¢ikan metinlerarast yontemdir. [...] Alint1 bilingli, istemli bir
anmimsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni metne sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir"
(Aktulum 2000: 94). Ustanin kuyu basinda sik sik anlattigi hikayelerin bir kismu Kur'an'da
gecen hikayelerdir. Bunlar Hz. ibrahim ile Hz. Yusuf'un hikayeleri ve bazi surelere yapilan
gondermeler seklindedir. Eserde Hz. ibrahim'in 6ykiisiine, Ongdren’e gelen tiyatroda

oynandig sekliyle deginilir:
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“Gérdiigiim oyuncular icinde bir tek Hazreti Ibrahim’in hikdyesini seyrederken
anladim, ¢iinkii Kurban Bayrami’nin arkasindaki hikayeyi hem okulda
ogretmisler hem de babam bir kere bana anlatmisti. Oglu olmayan Hazreti
Ibrahim’i, beni ¢adirin kapisindan ¢eviren oyuncu canlandiriyordu. Ibrahim
kendisine bir ogul vermesi i¢in Allah’a uzun uzun yalvardi. Sonra da bir oglu
oldu; (oyuncak bir bebekti bu.) /.../ Sessizlik Kirmizi Sa¢lh Kadin in yaninda bir
oyuncak koyun ve yeni bir kiyafetle sahnede belirmesiyle bozuldu. Simdi o bir
melekti; kartondan kanatlari ve yeni makyaji ona ¢ok yakismisti. Ben de herkesle

birlikte onu alkisladim” (Pamuk 2016: 65).
Kur'an'daki anlatim ise su sekildedir:

"100. Ben Rabbim'e gidiyorum. O bana dogru yolu gosterecek. Rabbim bana

salihlerden olacak bir evlat ver, dedi.

101. Iste o zaman biz onu usul bir ogul ile miijdeledik.

107,108, 109, 110, 111. Biz ogluna bedel ona biiyiik bir kurban verdik. Geriden
gelecekler arasindan ona (iyi bir nam) biraktik: Ibrahim'e selam! dedik. Biz

iyileri boyle miikdfatlandurriz. Ciinkii o, bizim miimin kullarimizdanduw" (Saffat

Suresi: 449).

Eserde bazi sureler de Mahmut Usta'nin agzindan aktarilir: “(Mahmut Usta) Bir baska
Seferinde biri mantardan biri de mermerden iki dagin birbirlerini tanimadan ve anlamadan
nasil karsilikli binlerce yil bakistiklarini anlattiktan sonra Kur’an-1 Kerim’de ‘evlerinizi

viiksek yerlere yapiniz’ diye bir ayet oldugunu soylemisti” (Pamuk 2016: 31).
Kur'an'da ise konuya ait ayet sdyledir:

"87. Biz de Musa ve kardesine: Kavminiz i¢cin Misir'da evler hazirlayin ve
evlerinize namaz kilinacak yerler (yviiksek yerler) yapin, namazlarinizi da

dosdogru kilin" (Yunus Suresi: 217).
Eserde Hz. Yusuf'un oykiisiine soyle deginilir:

“Kuyuyu kazmaya baslamamizdan bir hafta kadar sonra bir aksam Mahmut
Usta, Yusuf Peygamber ile kardegslerinin hikdyesini anlatti. Babalarini Yakup 'un
ogullart iginde en ¢ok Yusuf'u sevmesini, diger kardeslerin kiskan¢lhigini ve
Yusuf’u yalan dolan ile kandirip karanlik bir kuyuya atmalarini dikkatle
dinledim” (Pamuk 2016: 35).
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Kur'an'da ise Hz. Yusufun oykiisii kisaca soyle anlatilir:

"4. Bir zamanlar Yusuf, babasina (Yakub'a) demisti ki: Babacigim! Ben
(riiyvamda) on bir yildizla giinesi ve ayir gordiim; onlari bana secde ederken

gordiim.

5. (Babasi) Yavrucugum! dedi, riiyani sakin kardeslerine anlatma; sonra sana

bir tuzak kurarlar! Ciinkii seytan insana apagik bir diismandir.

10. Onlardan biri: Yusuf'u 6ldiirmeyin, eger mutlaka yapacaksaniz onu kuyunun
dibine atin da gegen kervanlardan biri onu alsin (gotiirsiin), dedi" (YGsuf Stresi,

234).

"Bir diger acik metinlerarasi bi¢imi olan gonderge ise, yapitin bashgini ya da yazarin
adint anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alinti yapmadan okuru bir metne génderir."
(Aktulum 2000: 101) Bu baglamda eserde sadece anistirma yoluyla, adi gegen eserler ise
sunlardir: Jules Verne’nin Arzin Merkezine Seyahat’i; Edgar Allan Poe’nun se¢me
hikayeleri; Dostoyevski’'nin Karamazov Kardesler'i (Pamuk 2016: 98), Dostoyevski’nin
Budala'st (Pamuk 2016: 98), Cinli Shen Kuo’nun Theophrastus Taslar Hakkinda'st (Pamuk
2016: 99), Jonathan Swift’in Guliver'in Gezileri (Pamuk 2016: 28), Edmond Rostand'in
Cyrano de Bergerac' (Pamuk 2016: 64), Shaespeare'nin Hamlet'i (Pamuk 2016: 64), ilya
Repin’in Korkung¢ Ivan Oglunu Oldiiriiyor diye bilinen yagh boya resmi (Pamuk 2016: 122),
Ingres’in Oidipus ve Sphinks adli resmi (Pamuk 2016: 123), Italyan film y&netmeni Pier
Paolo Pasolini’nin Kral Oidipus filmi (Pamuk 2016: 124), Wittfogel’in Dogu Despotlugu
adli eseri (Pamuk 2016: 130).
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Sonug¢

Higbir metnin 6zgiin olmadigi diisiincesi ve her metnin birbirleriyle bilingli ya da

bilingsiz olarak iligki oldugu gercegi metinlerarasilik tekniginin temel alt yapisini olusturur.

Kirmizi Sa¢h Kadin’da da metinlerarasilik teknigi kullamlarak destan ve efsanelerin
insanlarin hayatindaki yerini sorgulayan yazar, tarihin insanlarda nasil ortak bilingalt:
yarattigim1 sorgulatir okura. Kitapta metinlerarasilik baglaminda kullanilan metinler,
genellikle eser icindeki karakterlere yeniden anlattirilir. Boylece cerceve oykii teknigi ile
metinlerarasilik kesiserek i¢ ice kullanilmis olur. Kitapta, hem 6ykii i¢cinde oykiiler vardir

hem de bu Oykiiler bilinen, taninan dykiilerdir.

Orhan Pamuk’un bu eserinde; Kur’an1 Kerim, Sehname, Kral Oidipus gibi metin ve
eserler, anlatilan hikayeye 6z bakimdan benzerlikler kurularak yer alir. Metinlerin kendinden
onceki metinlerle olan iliskisi, Kirmizi Sa¢li Kadin’da bilingli bir sekilde kullanilmustir.
Anlatic, eserde siklikla Oidipus’un, Siihrab’in ya da Hz. Yusuf’un hikayesinden bahsederek
kendi Oykiisii ile efsaneler arasinda benzerlik kurar. Kurguya dahil edilen metinler, isimleri
anilarak ve igerikleri ile baglantilar kurularak; insanlik tarihinin, iliskiler agisindan benzer
oykiilerle kuruldugunu gozler dniine serer. Yazar bir yandan daha dnce yazilmis trajedilerin
gercek hayatlar tizerindeki etkilerini diislindiiriirken bir yandan da Dogu ile Bat1 kiiltiirtinii
karsilagtirarak baba-ogul iliskisinin her iki kiiltiirdeki yerini sorgulatir. Bilmeden oglunu
oldiiren baba, bilmeden babasin 6ldiiren ogul, digerlerinden daha fazla sevilen ogul gibi
diistinceler etrafinda sekillenen eser; aile i¢cinde baba-ogul catigsmasini, genel anlamda
otorite- baskaldiran catismasini ya da aile i¢inde baba-ogul iliskisinin zaman iginde
degismezligini anlatirken; hayat-edebiyat arasindaki karsilikli etkilesimi anlatmaya ¢aligir
denilebilir. Eserde metinlerarasilik teknigine sadece baska metinlerin isimleri anilarak degil,
ayni zamanda igeriklerinin de 6zetlenmesi seklinde yer verilir. Resim, miizik gibi diger sanat
dallarina ait eserlerin isimlerine yer verilerek yapilan metinlerarasilik teknigi; yazarin
eserinin konusu agisindan baglantili buldugu disiplinlerarasi bakis agisinin metne olan
izdlisimiidiir.

Orhan Pamuk, Kwmizi Sa¢li Kadin’da, efsane ve tragedyalarda yer alan asiri
tesadiiflerin gergek hayat tizerindeki etkilerini gozler 6niine sererken, metinlerin birbirleriyle

olan baglantilarin1 da giin yiiziine ¢ikarmustir.
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Ozet

Osmanlt Devleti’nin yikilma donemine denk gelen yillarda, 1870 yilinda
dogmus Mimar Kemaleddin’in Istanbul’da yapmus oldugu son eserleri
arasinda yer alan, 1918 Fatih yangininda evleri yanip kiil olan yangindan
zarar gorenler i¢in yaptigi Harikzedegin (Tayyare) Apartmanlart hem
mimari kurgusu ile hem de yapisal 6zellikleri ile Tirk Mimarlik Tarihi
icerisinde farkli bir yere oturmaktadir. Planlama anlayisi bakimindan
geleneksel Tiirk Evi'nden biraz farkli bir kurgu igerisinde ele alinmus,
servis mekanlar1 ortak kullanima uygun olacak sekilde ¢6ziilmiis, bu
haliyle apartmanlagsmanin Istanbul Tarihi Yarimada’daki énciisii olmustur.
Ayrica Tiirk Mimarlik Tarihi igerisinde Harikzedegan Kat evleri betonarme
yapim sisteminin biitiinliyle yapiya uygulandigi en erken 6rneklerinden
biridir. Bu baglamda bu makalenin amaci dncelikle Mimar Kemaleddin’in
Osmanli-Tiirk Mimarisi igerisindeki konumunun ve mimarlik alanindaki
katkilarimin tespit edilmesi ve daha sonra Harikzedegan Apartmanlart’nin
Mimar Kemaleddin ile baslayan ve glinlimiize uzanan hikayesinin
serimlemesini yapmaktir. Mimar Kemaleddin’in iislubunu yaratmasinda
onemli yer teskil eden egitim ge¢misi ve hayata bakisinin literatiirdeki

eksikligi ¢alismanin en 6nemli kisidint dogurmustur.

Anahtar Kelimeler: Mimar Kemaleddin, Birinci Ulusal Mimarlik Uslubu,
Harikzedegan (Tayyare) Apartmanlari.

* Nottingham Universitesi, Mimarlik ve Yapili Cevre Béliimii, Doktora Ogrencisi, Ingiltere, hbasrik@gmail.com /
ORCID: 0000-0003-1586-9596.

** Nottingham Universitesi, Mimarlik ve Yapili Cevre Béliimii, Doktora Ogrencisi, ingiltere, a.nisa.gunduz@gmail.com /
ORCID: 0000-0002-6805-6778.

R


mailto:hbasrik@gmail.com
mailto:a.nisa.gunduz@gmail.com

319

AN ESSAY ON KEMALETTIN THE ARCHITECT AND THE
HARIKZEDEGAN (TAYYARE) APARTMENTS

Hasan Basri KARTAL" Asiye Nisa KARTAL™

e s b it

First Received: 27.09.2020

Accepted: 19.11.2020

Citation: Hars Akademi
International Refereed Journal of
Culture-Art-Architecture

Issue: 6
Pages: 318-341
Year: 2020

Session: December

Abstract

In the decadency years of the Ottoman Empire, Harikzedegan (Tayyare)
Apartments has been one of the latest works of 1870s Istanbul-born
Architect Kemaleddin, the building which was built for the damaged
people by the 1918s Fatih fire, so that it has situated on a particular position
in the Turkish Architecture in terms of its architectural qualities and
structural features. The Harikzedegan Apartments was designed with an
approach that has been slightly different from the traditional Turkish
House's designing, as the planning of the service spaces of the apartment
has been structured to be suitable for common usage, the building became
a pioneering example of the apartment buildings in the Historical Peninsula
of Istanbul. Besides, Harikzedegan Apartments has been one of the earliest
examples which the reinforced concrete construction system applied in the
Turkish Architecture. In this context, the purpose of this article is to
indicate the position of Architect Kemaleddin in the Ottoman-Turkish
Architecture by showing his contributions in the field of architecture, and
then the article illustrates the storyline of Harikzedegan Apartments until
today that started within the Architect Kemaleddin’s period. The lack of
knowledge in the literature on his educational background and perspective
on life that constituted the essential part in the creation of his architectural
style of architect Kemaleddin has created the most important limitation of
the study.

Keywords: Kemalettin the Architect, First National Architectural
Movement of Turkey, Harikzedegan (Tayyare) Apartments.
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Giris
Bu makalede temel olarak Mimar Kemaleddin’in biyografik dykiisii ve mimarlik ile
ilgili yaklagimlari (restorasyon, planlama anlayisi ve sdylemleri) ele alinmis, bu baglamda
Harikzedegan Apartmani ile Kemaleddin’in zihni kurgusu arasindaki iliskiler ortaya
konmaya calisilmistir. Makale, Harikzedegan Kat Evlerinin Osmanli Mimarisi ve Mimar
Kemaleddin’in mimarlik yasami agisindan 6nemini ve farklilasan noktalarini vurgulamaya
caligmis, ayn1 zamanda Harikzedegan Evlerinin 1922’lerden giiniimiize gelinceye dek ne
amacla ve hangi kurum ve kuruluslar tarafindan kullanildigin1 senkronik bir okuma

yontemiyle ortaya ¢ikarmaya calismistir.
Osmanh Mimarisi Icerisinde Mimar Kemaleddin

Osmanli mimarisini kabaca Henri Focillon’un The Life of Forms in Art adli eserinde
sanatlarin yagsam dongiileriyle ilgili olarak ortaya koydugu kurami baglaminda ele alacak
olsak, primitif/arkaik déonemi Erken Devir Osmanli Mimarisi ile (Bursa ve Edirne dénemi),
klasik dénemi Istanbul’un Fethi’nden Sinan’in 6liimiine kadar olan dénem ile, akademizm
durumunu Sinan’in talebelerinin (Davut Aga, Sedefkar Mehmed Aga vb.) Sinan’in
mimarisinin izinden gittikleri donem ile, maniyerik donemi Lale Devri ile barok donemi de
Osmanli Mimarisi i¢erisindeki Barok Donem ile 6zdeslestirebiliriz. Bu baglamda Osmanl
Barok’unu takip eden Rokoko ve Ampir {iisluplart da Focillon’un kurami baglaminda
Osmanli mimarisinin sanatlarin yasam dongiisiinde barok kavramina karsilik gelecek sekilde
kabaca yorumlayabiliriz. Ayn1 kuram baglaminda bu dongiiniin 6liimiinii Eklektik Donem
ile ve yeniden filizlenme ¢abasini ise Mimar Kemaleddin’in de kendine tislup olarak segtigi
Neo-Klasik (Birinci Ulusal Mimarlik Uslubu) ile paralel diisiinebiliriz (Hasol 2017; Vanli
2006; Yavuz 1979).

ERKENDEVIR KLASIKDEVIR

Henri

Focillon

KLASIK DONEM MANIYERIZM TEKRARLAMA /FARKLILASMA |

Grafik-1 Mimar Kemaleddin’in Osmanli Mimarisi igerisindeki Yeri ve Focillon’un Kurami Baglaminda

Osmanli Mimarisinin Dénemlerinin Analizi (Grafik yazar tarafindan tasarlanmustir).
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Mimar Kemaleddin’in dogdugu yillarda Osmanli Mimarisi’nde Ampir Uslup yavas
yavas yerini Eklektik diye adlandiran ve farkli tisluplarin tarihselci bir dizge igerisinde ayni1
yapida kullanilmasini imleyen bir yaklasim hakimdi (Hasol 2017; S6zen 1984). Ayrica
Osmanli Hassa Mimarlar Ocagi kapanali yaklasik kirk sene ge¢mis ve gesitli sekillerde bu
kurumdan bosalan alan Batili ve modern diizenlemeler ve kurumlar araciligi ile
doldurulmaya ¢alisilmistir, kisaca ¢dkmekte olan Imparatorluk, kendini toplama gayreti ile-
belki de bir anlamda ¢okiisiinii gizleme amaciyla- gayrimiislim azmliklara ve yabanci
iilkelerden ithal ettigi mimarlara cesitli yap1 siparisleri vermis, bu baglamda mimarlik
ortaminda gayrimislimlerin etkinligi artmmstir. Ayrica farkli iilkelerden ithal edilen
mimarlar, kendi llkelerindeki mimari anlayislar ile kendi imgelemlerindeki Osmanl
mimarisi kurgusunu sentezleyerek c¢esitli mimari eserler ortaya koymaya ¢alismislar, ancak
bu eserler Osmanli mimarisi igerisinde tarihsel siireklilik ve biitiinliik yerine ¢okseslilik ve
pargalilik ortaminin olugsmasina neden olmustur (Aslanoglu, 2001). Mimar Kemaleddin de
boyle bir donemde, 1870 yilinda Acibadem’de iki katli bir koskte diinyaya gelmistir.
Dogumundan o6liimiine kadar gegen kirk yedi yillik hayat seriiveni boyunca alt1 farkh
padisah, bir cumhurbaskani, iki farkli devlet ve bir¢ok siyasi olaym yasandigi bir doneme
taniklik etmis olan Kemaleddin’in hayatinin asamalarin1 kisaca dort ana boliimde
inceleyebiliriz. Bunlar; ilk olarak, 1870’den 1887’ye, yani Hendese-i Miilkiye Mektebi’ne
kaydoldugu yila kadar gegen siire olup ¢cocukluk ve genglik yillaridir, 1887°den 1909’a kadar
olan yiiksek Ogretimle tanigmasi ve akabinde asistanlik ve hocalik ile devam eden siireci
tammlayan egitim ve hocalik yillari, 1909°dan 1922’ye kadar ¢ogunlukla Istanbul merkezli
olarak gecen (Harikzedegan Apartmanlari’ni da hayatinin bu doneminde ortaya koymustur)
ve kendi mimari tarzina uygun olarak eserler verdigi aktif meslek yasam yillar1 ve son
olarak, 1922°den 6liimiine kadar gecen ve agirlikli olarak Cumhuriyet’in kuruldugu yillara
denk gelen, yeni kurulan rejimin arzuladigi mimarlik anlayisi ile kendi Osmanli gelenegi

arasinda ¢esitli gerilimleri yasadigi donem olarak siralanabilir (Batur 2009; Tiimer 1998).
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Grafik-2-Mimar Kemaleddin’in yasamini kabaca boliimleri ile ele alan grafik (Grafik yazar tarafindan
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tasarlanmustir).

Mimar Kemaleddin’in 6zellikle asistanlik ve hocalik yillari igerisinde Islam iilkiisii

cercevesinde sekillenen mimari yaklasimi Evkaf Nezaretine atanincaya kadar devam etmis,

R



2 Hasan Basri Kartal — Asiye Nisa Kartal, Mimar Kemaleddin ve Harikzedegdn (Tayyare) Apartmaniart Uzerine Bir

e Deneme, Aralik 2020 /6, 318-341 | 322
bu tavir séylem ve yazilarina da yansimstir. Ozellikle I. Diinya Savasi’ndan sonra baslayan
Panislamizm fikri yerine yiikselen Tirkgiilik ve Ulusculuk yaklasimlar1 Mimar
Kemaleddin’in diisiincelerini de etkilemis, Ozellikle savas siirecinde ara verilen yapim
faaliyetleri, Kemaleddin’in bu yaklasimin mimarliktaki karsiliginin nasil olmas1 gerektigi
konusunda cesitli analizler tireterek bir Tiirk kimligi kurgusu igerisinde yeni bir mimarlhk
ortaya koymanin yollarim1 agmis, bu baglamda cesitli fikirler ortaya koymasina olanak
saglamistir (Hasol 2017; S6zen, 1984). Kemaleddin bu kurguyu olustururken, sdylemlerinde
oncelikle Islam Ummeti igerisinde Tiirk Kimliginin farklili§im ortaya koymaya caligmis
daha sonra modern hayatin getirdigi mimari yaklasimlarla bu kimlik kurgusunun nasil
sentezlenebileceginin yollarimi diisiinsel planda aramustir (Tirkoglu 1998). Buradan
hareketle, uygulamalarinda Klasik Osmanli Mimarisi igerisinde yer alan cesitli mimari
yaklasim ve elemanlar1 modern bir baglamda ele almaya c¢alismis, Evkaf Nezaretinde
caligmasinin da avantajiyla bu yaklasimini uygulayacak imkami rahat¢a bulmustur. Bu
baglamda Mimar Kemaleddin’i 6zgiin kilan en 6nemli 6zelliklerinden biri de tikandig1 ve
bittigi diistintilen Tiirk mimarlik gelenegini, onun unsurlarini ve yaklasimlarini kullanarak
(simetri, simetrik giris, ¢ini ve Osmanl Klasik dénem siisleri, Osmanl Klasik dénem
kemerleri, Osmanli sivil mimarisinde kullanilan genis sacaklar ve kiilahlar vs.) yeniden nasil
modern bir bigimde ele alinarak, bu cografyaya 6zgii bir mimari dilin olusturulabilecegi
konusunda kendi ¢agdaslarina yol gostermis olmasidir. Mimar Kemaleddin uzun siiredir bu
cografyada gayrimiislimlerin elinde olan mimarlik mesleginin yeniden Tiirk mimarlarca icra
edilebilecegini gostermis, meslege Tiirk halki icerisinde sayginlik kazandirmistir (Batur,

Serim, Inan, Yavuz 2008; Vanli 2006).
Mimar Kemaleddin’in Yasam Oykiisii ve Yapitlar:

Mimar Kemaleddin 1870 yilinda Acibadem’de iki katli bir konakta diinyaya geldi,
babasi Abdiilaziz doneminin deniz yarbay1 Ali Bey ve annesi orta gelirli bir ailenin kiz1 ve
ev hanimi olan Sadbek Hanim’dir. Kemaleddin bes yasinda iken 1875 (bazi kaynaklarda
1876) yilinda alt1 yasinda iken evinin yakiminda bulunan Ibrahim Aga Iptidai Mektebi’ne
baslad1 ve bir y1l sonra 1876 yiliin 30 Mayis giinii Bulgar Isyanlari ve daha éncesinde de
Bosna-Hersek, Sirbistan, Ege Adalari, Misir, Karadag, Romanya gibi Imparatorluk
cografyasinda ortaya ¢ikan isyanlar nedeniyle Sultan Abdiilaziz, yeni seyhiilislam Hasan
Hayrullah Efendi’den 29 Mayis giinii alinan bir fetva ile harekete gecen Harbiye Naziri
Siileyman Pasa’nin emriyle Harbiye Mektebi 6grencileri, Istanbul ordu komutam Refik

Pasa’nin emriyle de Tagkisla ve Glimiissuyu kislasindaki askerlerin hareket gecmesi ile
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Dolmabahge Sarayi’nda tahttan indirildi ve yerine V. Murat Osmanli padisahi ilan edildi.
Abdiilaziz’den sonra yerine gegirilen V. Murat 93 giinliik kisa saltanatindan sonra akli
dengesi bozuldugu iddiasi ile tahttan indirildi ve yerine II. Abdiilhamid 31 Agustos 1876’da
padisah ilan edildi ve 23 Aralik 1876’da Kanun-u Esasiyi yani Osmanli’nin ilk anayasasini
kabul etti. 19 Mart 1977°de meclisin acilmasi ile de I. Mesrutiyet ilan edilmis oldu. Ayn1 yil
icerisinde halk arasinda 93 Harbi olarak da nitelenen ve Rusya’nin Panslavizm politikasi
baglaminda Osmanli Devleti’ne Balkanlar ile ilgili ¢esitli 1slahatlar1 diretmesi ve Osmanli
tarafinin bu duruma red cevabi ile patlak veren Osmanli-Rus Savasi patlak verdi. Osmanli-
Rus Savagi’ndan sonra Batili Deniz kanunlarina benzer bir yasa ¢alismalarina baglanmis, bu
baglamda 1880 yilinda bir Bahriye Kanlinndmesi hazirlanmistir. Ayni yil Kemaleddin’in
babast Ali Bey, Giritli Ferik (bugiin tiimgeneral ile korgeneral arasi bir riitbe) Hiiseyin
Pasa’nin yanina katip olarak atanmas ile Kemaleddin ve ailesi Girit’in Isfakiye bolgesindeki
Suda Tersanesinin bulundugu bolgeye yerlestiler. Kemaleddin burada Suda Tersanesi
kumandanlik dairesinde subay ¢ocuklari i¢in acilan mektebe basladi ve Fransizca, Arapga,
Riyaziye, Cografya ve Hifzissthha gibi cesitli derslere devam etti. Girit’te iki yi1l kaldiktan
sonra 1881°de Istanbul’a yeniden donen Kemaleddin, ayn1 y1l Sehzadebasi’nda yeni agilmis
olan Sems’lil Maarif Mektebi’ne devam ederek riistiye (bugiinkii ortaokul) egitimini 1884°te
burada tamamladi. 1884’te egitimine kendine has bir sayilar teorisi bulan Osmanli
Devleti’nin yetistirmis oldugu 6nemli matematik¢ilerden, riyaziyeci Mehmet Nadir Bey’in
kurmus oldugu bugiinkii Istanbul Lisesi’nin (istanbul Erkek Lisesi) temelini olusturan
Numune-i Terakki Idadisi’ne (bugiinkii lise) devam etmis, buradaki egitim siireci icerisinde
Mehmet Nadir Bey’den ¢ok etkilenmis, matematigi sevmis ve Hendese-i Miilkiye
Mektebi’ne devam etme kararinda da bu egitimi ¢ok etkili olmustur. Idadideki egitimini
1887°de tamamlayan Kemaleddin, ayn1 y1l Hendese-i Miilkiye Mektebi’ne ikinci siniftan
baslamak tizere kaydolmus, bu okulda 6zellikle Alman kokenli ¢esitli hocalardan, buglinkii
anlamda insaat miihendisligi ve mimari ile ilgili gesitli dersler almistir. Ozellikle hocalar
arasinda Prof. M. Kos’tan jeoloji ve genel insaat dersleri, Avusturyali meshur hidrolik¢i
Prof. Philipp Forchheimer’den koprii ve hidrolik dersleri, Prof. August Jasmund’dan da
mimari tasarim dersleri almis ayn1 zamanda okul yillarindan itibaren A. Jasmund’un yaninda
caligmaya baslamustir. Ogrenimi sirasinda 21 Mayis 1888 tarihinde sanayi madalyasi alan
Kemaleddin Bey, A. Jasmund’un mimari derslerine 6zel bir 6nem verdi (Aksin 1992; Tiimer

1998; Vanli 2006; Yavuz 2009).
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Ozellikle 1888°de hocast A. Jasmund ile calistigi Sirkeci Gari, Kemaleddin’in
oryantalizm anlayis1 hakkinda uzun soluklu diisiinmesinin yolunu agmis, daha sonra Tiirk
mimarlig1 baglaminda Tiirk¢li kimlige vurgu yapmasi iizerinde énemli bir rol oynamustir.
Kemaleddin bu yapidan hareketle ilerleyen yillarda Batili mimarlarin Tiirk Mimarisi/
Osmanli Mimarisine katkida bulunma cabalarin1 oryantalizm ile suglayacak ve kendi
lislubunu olabildigince Osmanli Mimarisi igerisinden se¢mis oldugu mimari detaylar ve
yaklagimlar ile olusturacaktir. 1891 yilinda Hendese-i Miilkiye’den mezun olan
Kemaleddin, hocasi A. Jasmund’un yaninda asistanliga baslamistir. 1891°den 1895°e kadar
gecen dort yillik siireg boyunca Mimar Kemaleddin ilk tasarimlarini gergeklestirmistir.
Ortaya koydugu yapilar arasinda; Rumeli Hisari’nin tepelerinde eski Berlin biiyiikelgisi
Galip Bey i¢in yaptig1 iki kosk, Nisantasi’nda Halil Pasa ve Ismail Pasa Koskleri, Ortakdy
Sultan Resat Koskii ve bu yapilarin yaninda Istanbul’un gesitli yerlerinde yapilan ahsap kosk
ve konutlar bulunmaktadir. 1895 yilinda devlet tarafindan Bati mimarligin1 tanimasi ve
mimarlik egitiminde daha da ilerlemesi i¢in Berlin’deki Charlottenburg Technische
Hochschule adli teknik enstitiiye gonderildi. Burada iki yil 6grenim gérdiikten sonra, 1897
yilindan itibaren Berlin’deki ¢esitli mimarlarin yaninda iki buguk yil galisarak Alman/ Bati
mimarisi ile ilgili uygulamaya dayali bilgi edinme sans1 buldu. Almanya’da bulundugu yillar
icerisinde kendisine ‘Osmanli Devlet Mimar1’ unvani verildi ve Osmanli Devleti i¢in bir
cezaevi tasarimi ile ugrasti. Ancak bu tasarim daha sonra gerceklestirilmemistir. 1900 yilinin
Nisan ayinda Istanbul’a geri dénen Mimar Kemaleddin, Hendese-i Miilkiye Mektebi’ndeki
gorevine devam etmis ve sehremaneti meclis reisi Halil Bey’in kizi Behire Hanim’la
evlenmis, 7 Subat 1901 yilinda Harbiye Nezareti Ebniye-i Askeriye (Askeri Yapilar)
mimarligina ek gorev ile atanmistir. Hendese-1 Miilkiyye’deki gorevi sirasinda Jasmund’un
derslerini veren Kemaleddin, Sandyi-i Nefise Mektebi’nde ise nazariyyat-1 mi‘mariyye
(mimarlik teorisi) okutmus, bu derslerinde milli mimari hakkindaki diisiincelerini
ogrencilerine aktararak onlarin yetismesini saglamistir. Ayni yil igerisinde bugiin Fatih Ali
Kusgu Mahallesi sinirlari igerisinde Fatih Kiilliyesi Haziresinde yer alan Gazi Osman Pasa
tirbesi ile Fatih’in Aksemseddin Mahallesi sinirlari igerisinde yer alan Emir Buhari
Kiilliyesi igerisinde yer alan Ahmet Cevad Pasa tiirbelerini inga etmistir. Ahmet Cevad Pasa
tirbesi Mimar Kemaleddin’in isminin {izerinde bulundugu tek oOrnektir ve yapinin sag
yaninda bulunan kitabede “Eser-i Mimar Kemaleddin ve Mehmed Fevzi 1319” yazisi
bulunmaktadir. Kemaleddin bu iki yapisinda dortgen plan iizerine doértgen bir baldaken

yerlestirmis, ilk 6zgilin tasarim arayislarina baglamistir (Senyurt 2011; Vanli 2006).
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Mimar Kemaleddin’e mimarlik alanindaki yaptigi hizmetlerden dolayr 23 Eyliil
tarihinde o donem devlete 6nemli derecede hizmeti bulunanlara verilen IV. dereceden
‘Nisan-1 Ali Osmani’ verildi. Iki y1l sonra 1904 (bazi kaynaklarda 1905) yilinda ilk oglu ve
ikinci cocugu olan ve Mimar Sinan’a sevgisinden dolay1 Sinan (Mimaroglu) diinyaya geldi
ve Sinan’1 mimar olarak yetistirdi. 1906 yilinda ilk kaleme aldig1 yazist Mimar-i Islam adli
eserinde Islam mimarisi ile ilgili cesitli tespitlerde bulunmustur. Bu yazis1 1867°de ¢ikan
Belediye yasasi ile kurulan Bursa Belediyesi’nin ‘Hiidavendigar Vilayet-i Salname-i
Resmisi’ adli Bursa yilliginda basilmistir. 1907 yilinda 800 adet basildig1 diisiiniilen tigiinci
dereceden ‘Mecidi Nisani’ ile odiillendirilmistir. Ertesi yil 24 Temmuz 1908 giinii Jon
Tiirklerin kurmus oldugu Ittihat ve Terakki Partisi II. Abdiilhamid’in baski rejimine
baskaldirdi ve askiya alinmis olan Kanun-u Esasi (Anayasa) yeniden uygulamaya konarak
meclis yeniden agild1 ve bdylece ikinci defa Mesrutiyet ilan edilmis oldu. Takip eden ayda,
28 Agustos giinii mimar ve miihendislerden olusan bir grup Sirkeci Gari’nin bahgesinde
toplanarak bir miihendis ve mimar cemiyeti agmak i¢cin Heyet-1 Muvakkate olusturdular. Bu
grubun icerisinde Mimar Kemaleddin de bulunmaktaydi. Takip eden ayda, 14 Eyliil 1908
giinii Mimar Kemaleddin, Tanin gazetesine mimar ve miihendislerine yonelik olarak bir
cemiyetin kurulacagma dair bir ilan haberi verdi ve cemiyet dort giin sonra yani 18 Eyliil
giinii cemiyet iiyeleri Taksim Bahgesi i¢indeki dairede toplanarak hazirlanan yonetmelikleri
incelemis, diizeltmis ve kabul etmis, boylece cemiyet resmen kurulmustur. Miithendis ve
Mimar Cemiyeti ismi ile kurulan cemiyet Miihendis Hulusi Bey’in baskanliginda sekiz
kisilik yonetim kurulunun etrafinda sekillenmistir. Mimar Kemaleddin cemiyetin sekreterlik
gorevine secilmistir. Cemiyetin amaglar1 arasinda periyodik yaymlar (risale-i mevkute)
diizenlemek, esdeger yabanci {ilkelerde bulunan cemiyetlerle iliski kurarak yayin
degisimlerinde bulunmak, ilmi layiha ve risaleler yaymlamak, konferanslar, miisabakalar
diizenlemek, miikafat ve yardim dagitmak da bulunmaktadir. Cemiyet kendi ismini tasiyan
Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti Mecmuasi isimli aylik periyodik yayinina 1909
senesinde baslamis ancak ayda bir olmak tizere on iki say1 yayimlandiktan sonra mecmua
devam edememistir. Mecmuanin igerigini genel olarak miihendislik konular1 kaplasa da
Mimar Kemaleddin’in ‘Mimar-i Islam’ adli art arda bes sayilik denemelerinden olusan
yazilar1 derginin mimarlik ile ilgili kisminin biiyiik bir boliimiinii (neredeyse tamamini)

olusturmaktadir (Batur vd. 2008; Batur 2009).

1908 senesinde cemiyetin kurulma isleri ile mesgul iken Kemaleddin ayni zamanda

Bulgaristan’in Filibe kentine bir gar yapmak i¢in gitmis (baz1 kaynaklarda restorasyon olarak
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geemektedir) ve ayni yil igerisinde gar1 tamamlayip geri donmiistiir. 1909 senesinde Evkaf-
1 Hiimayun Nezareti Ser-Mimarlig1 Insaat ve Tamirat idaresine getirilen Mimar Kemaleddin
mimari birikimini pratik mimarlik hayati ile birlestirerek mimari uygulamalar yapma sansini
bu goreve atanmasiyla daha genis 6lgekte bulmustur. Bu kuruma atandigi yil, Yesilkoy’de
Mecidiye Camii’nin yapimina baglamis, ayn1 zamanda Fatih’teki Fethiye Medreselerinin
rekonstriiksiyon projesini gergeklestirmistir. Ustiin ¢abalarindan dolayr 22 Mart 1910 giinii
Kemaleddin’e Rusya Devleti tarafindan ikinci riitbeden Saint ilyatislas Nisan1’ verilmistir.
Mimar Kemaleddin’in meslek yasaminda daha etkin bir bigimde rol almaya baslamasi Ittihat
ve Terakki’nin 6nde gelen isimlerinden Urgiiplii Hayri Efendi’nin Evkaf Miidiirliigiine
getirilmesiyle olmustur. Urgiiplii Hayri Efendi’nin Mimar Kemaleddin’in ¢abalarina olan
destegi ile Insaat ve Tamirat Hey’et-i Fenniyyesi kadrolarim genisletilmis biiyiik bir
mimarlik ve insaat bilirosu olacak sekilde caligmasini saglanmaya baslanmistir. 1911 yili
igerisinde birgok proje ve uygulama yapilmistir. Bu yapilar arasinda Beyoglu Kamer Hatun
Camii, Sultan V. Mehmed Resad Tiirbesi, Eyiip Resadiye Mektebi, Istanbul Yeni Gureba
Hastahanesi, Bostanc1 Kuloglu Camii sayilabilir. Bu yapilarin disinda ayrica Birinci, Ikinci,
Ugiincii, Dérdiincii ve Besinci Vakif Hanlarin tasarimina baslamis aym zamanda
Gedikpasa’da bir Miihendislik Yiiksek Okulu ile Evkaf-1 Hiimayun Nezaretinin tasarimlarini
yapmis ancak bu yapilar hayata gecirilmemistir. Ayni y1l Berlin’e giden ve Ludwig Hoffman
ile goriisen Kemaleddin, ondan hastane ve hapishane tasarimlari ile ilgili ¢esitli fikir
aligverisinde bulunmus, ayni yil insaatta kullanilan demir hesaplari ile ilgili hazirlamig
oldugu ders kitabi Demir Insaat’s da bastirmis ve Miihendis Mekteb-i Ali’sinde Fenn-i
Mimari ve Demir Insaat dersleri vermeye baslamistir. 1912 yilinda kurulusunda yer aldig
faaliyetleri Ittihat ve Terakki tarafindan durdurulmus, bir y1l sonra, 1913 yilinda azinliklarin
Osmanli Miithendis ve Mimar Cemiyeti’nin muadili Association des Architectes et
Ingenieurs en Tarquie (Gayri Miislim Mimar ve Miihendis Cemiyeti) isimli bir cemiyet
kurmalarina izin verilmistir. Ayn1 y1l Kemaleddin yapim faaliyetlerine hiz kesmeden devam
etmis, Bebek Camii, Bakirkdy Kartaltepe Amine Hatun Camii, Mahmut Sevket Pasa
Tiirbesi, Edirne Gar1, Bostanc1 ibrahim Pasa Mekteb-i Iptidaisi, Istanbul’da Medereset-iil
Kudat/Kuzat’in yapimina baslamis ayni yil icerisinde Aydin Milli Banka Binast ve Camii
ile Edirne- Karaagac Mekteb-i Iptidasi’nin tasarimina baslamis ancak bu projeleri daha sonra
gerceklestirilmemistir. Edirne Gar’nin yapimina 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin patlak

vermesiyle ara verilmistir (Batur vd. 2008; Batur 2009; Yavuz 1979).
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Kemaleddin’in bu yillardan itibaren ilgisi yavas yavas islam mimarisi anlayisindan
Tirkgilik akimmin da etkisiyle bir Tiirk mimarisi olusturma noktasina dogru kaymis, bu
tutum Kemaleddin’in yazilarina ve yapilarina da yansimaya baslamistir. Bunun en énemli
gostergelerinden biri yeni kurulmus Tirk Birligi Dernegi’ne iiye olarak secilmis
bulunmasidir (Batur 2009; Vanli 2006). Ayni yil savasin patlak vermesiyle yeni
uygulamalara devam etmemis, dnceki insaatlarin yapimina devam etmis, ancak birkag farkli
proje tasarmmi gerceklestirmistir. Bunlar arasinda Istanbul Karakoy Birinci Sehir Hani,
Goztepe Mekteb-i Iptidaisi, Panislamizm politikas1 baglaminda Medine Medrese-i Kiilliye
Tasarimlart1 ve Yeni Bab-1 Ali binasi tasarimlari sayilabilir. Aynmi yil Miihendis
Mektebi’ndeki Fenn-i Mimari dersleri haftada bes saate ¢ikarilmis, unvan1 Evkaf Nezareti
Ser Mimar1 Insaat Tamirat Dairesi Miidiir-i Umumiligine g¢evrilmis ayni zamanda
Sehremenati Miisaviri olarak atanmistir. 1915 yilinda I. Diinya Savasi’nin kizismasi ve Arap
diyarindaki biitiinliiglin bozulmamasi amaciyla Panislamizm politikas1 baglaminda Mimar
Kemaleddin Evkaf Nezareti Istanbul ve Arabistan Ser Mimar1 olarak atanmis, bu gorevi
stiresince Hicaz, Kudiis ve Sam Vilayetlerinde c¢esitli restorasyon ve onarim c¢alismalarinda
bulunmustur. Restorasyonlar1 arasinda; Mekke Harem-i Serifteki kumluk mevkiindeki bazi
siitun restorasyonlari, Medine’de ¢esitli cami ve tiirbe restorasyonlari, Sam- Siileymaniye
Medresesi ve Selimiye Camii restorasyonu sayilabilir. Ayrica bu donemde Medine’de bir
Dar-ul Ulum tasarlamis, yapimina baslamis, ancak savas nedeniyle ilk kati tamamlandiktan

sonra yapim faaliyetine ara verilmistir (Batur vd. 2008; Senyurt 2011).

Kemaleddin Arap diyarinda farkli beldeler arasinda restorasyonlar yapmak amaciyla
sirekli yolculuklar yaparak Arabistan Ser Mimarlig1 gorevini yerine getirmek igin
cabalarken esi Behire Hanim {igiincii ¢ocugu Nejat’a hamileydi ve dogumu yaklagmisti. Bu
yiizden Kemaleddin esini Istanbul, Kiziltoprak’ta satin almis oldugu eve dogumunu rahat¢a
yapabilmesi i¢in gondermisti. Ayni yil ikinci oglu Nejat diinyaya gelmistir ve Kemaleddin
de kisa bir siire sonra Istanbul’a geri donmiistiir. Istanbul’da 1914’te tasarlams oldugu
Goztepe Mekteb-i Iptidaisi’ni tamamlamis, ayrica Fatih Yavuz Selim’de Abdiilhamid-i
Evvel Medresesinin rekonstriiksiyonuna bagladi. 1916 yili igerisinde IV. Vakif Han’in
yapimina basladi. Ayn1 zamanda Selahattin Eyyubi Tiirbesi, Sam ittihat ve Terakki Kuliibii
ve Halep Hiikiimet Konagi projelerini tasarladi ancak bu tasarimlar uygulamaya
gecirilemedi. Ertesi yil, 1917°de Abdiilhamid-i Evvel Medresesinin rekonstriiksiyonunu ve
1913’te baslamis oldugu Sultan III. Mustafa Mekteb-i Iptidaisi’nin yapimim tamamland.

1917 yili igerisinde Kemaleddin Tiirkgiiliikk diisiincesi minvalinde Tiirk mimarligina ve Tiirk
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kimligine dair c¢esitli yazilar yazmis, bu yazilarinda Tirk mimarisinin genel karakteri,
stisleme anlayist, Selcuklu ve Osmanli mimarlhiginin tarihsel sitirekliliginin ortaya konmasi
gibi konular1 ele almistir. Bu yillarda mali durumu ve evliligi giderek kotiiye gitmis,
Bakirkdy’deki evini terk ederek Acibadem’deki babasinin evine geri donmiis, karisina
bosanma davasi agmistir. 1918 yilinda babaannesi Sadberk Hanim tarafindan biiyiitiilen oglu
Sinan’1 Sanayi-i Nefise Mektebi’ne mimar olmasi i¢in kaydettirmistir. Ayni yil igerisinde
Mimar Kemaleddin Istanbul I. Vakif Han’in yapimi tamamlamus, Bursa’da kaplica
kompleksi (oteller, banyolar, gazinolar) tasarimi yapmis, ancak bu proje uygulama imkani
bulamamustir. 31 Mayis- 13 Haziran tarihleri arasinda Cibali’ de biiyiik bir yangin ¢ikmais,
yangin kisa stirede Fatih ve Altimermer’e kadar sigcramig, 7500 konut yanip kiil olmustur.
Yangin sonrast Mimar Kemaleddin’den yanginzedeler i¢in bir konut tasarlamasi istenmis,
Kemaleddin Harikzedegan Kat Evleri olarak adlandirilan sosyal konut projesinin tasarimini
1919 yili igerisinde hazirlamig, yapimina aymi yil igerisinde eski Koska Medresesinin
kalintilarinin bulundugu alanda baslanmis ve 1922 yilinda tamamlanmstir (Yavuz 1979;
Yavuz 1981a; Yavuz 1981b).

Ayni yillar icerisinde babasim1 ve annesini kaybetmesi, esinden bosanmasi ve
gorevinde agiga alinmasi ile zor gilinler gegiren ve oglu Sinan ile birlikte yalniz kalan
Kemaleddin, 28 Temmuz 1919°da yeniden agilan Miihendis ve Mimar Cemiyeti
yonetiminde yeniden gorev almaya baslamasi ve akabinde, Kasim’da Kondiiktor
Mektebi’nde Fenn-i Mimari derslerine baslamasiyla kendini biraz da olsa toparlama imkani
bulmustur. Kondiiktor Mektebi hocalig1 ¢cok uzun siirmemis, iki y1l sonra 1 Nisan 1921°de
derslerini birakmustir. Bunalimlarla gegen bu yillarinda Kudiis’iin Ingilizler tarafindan isgal
edilmesi ve Kudiis Miiftiisii’niin Mescid-i Aksa’nin onarimi i¢in bir Misliiman mimarin
gorevlendirilmesini arzu etmesi nedeniyle onceki Araplar arasindaki sohreti nedeniyle
Kemaleddin Kudiis’e ¢agrilmis, 1922 yilinda Mescid-i Aksa’nin restorasyon projesinde
calismaya baslamistir. 1912°de yazmis oldugu Harem-i Serif ve Sahratullah-iil Miiserrefe
adli eserinde kutsal topraklara ve Kudiis’e duydugu ilgi acik bir sekilde gézlenmektedir. Bu
baglamda bu isi segmesinin kokeninde Istanbul’daki bunalim ortamindan kurtulmak ve
kutsal topraklara karsi duyulan dinsel duygular bulunmaktadir. Bu is ile Kemaleddin kendi
yasamina bir ¢eki diizen vermis, 1923 yilinda Istanbul’a geri déndiigiinde yeni bir yuva
girisiminde bulunmus ve Camlica Kiz Lisesi’nin 6gretmenlerinden Sabiha Hanim (Sporel)
ile arkadas1 vasitasi ile tanisip, yildirim nikahi ile evlenmistir. Ayn1 y1l temmuz ay1 igerisinde

Kudiis’teki isine geri donen Kemaleddin, Mescid-i Aksa ve Kubbet-iis Sahra’da
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gerceklestirdigi basarili onarimlar ile Ingiliz Kraliyet Mimarlar Akademisi’ne iiye olarak
secilmis, bir y1l sonra, 1924°te Sabiha Hanim’dan ilk ¢ocugu olan Kasim dogmus, ancak bir
hafta igerisinde Olmiistiir. Bu 6liim ile derinden sarsilan Kemaleddin yeni kurulmus olan
Cumbhuriyet’in yetkililerince Ankara’ya davet edilmis, bu {iziintiden uzaklagmak i¢in bu
daveti kabul edip aymi yil Ankara’ya donmiistiir. Ankara’da, 1925 yilinda II. Evkaf
Apartmani’nin tasarimina baglamis, tasarimini1 1926/7 yilinda bitirmis, ancak yapimina émrii
yetmemistir. 1925 yili igerisinde RIBA (Ingiliz Kraliyet Mimarlar Akademisi) tarafindan
kendisine Muhabir Seref Uyesi olarak secilmistir. 1926 yil igerisinde ikinci esinden ikinci
oglu ilhan (Mimaroglu) dogmus, Tiirk Ocagi Binas1 Yarisma Projesine katilmis ancak Arif
Hikmet Koyunoglu yarismayir kazanmistir. Ayni yil Ankara Cankaya Camii tasarimini
hazirlamis ancak bu projesi uygulanmamaistir. 1926 yili igerisinde Sanayi Nefise Enciimen
Riyasetligine ve Emlak Bankasi Fenni Miisavirligine se¢ilmistir. 1924’te Mimar Vedat Tek
tarafindan ancak bir yil sonra yarim birakilan Ankara Palas’in tasarimina 1926 yilinin ocak
ay1 icerisinde basglamis, ancak yapi1 Oliimiinden sonra tamamlanabilmistir. Bu yillarda
Ankara I. ve II. Vakif Hani’nin tasarimina baslamis, bu projeler de tamamlanmadan vefat
etmistir. Ayni yillarda kendi ismiyle bir ilkokul da tasarlamistir. 1927 yilinda Ankara Gazi
Muallim Mektebi ve Ankara Devlet Demir Yollar1 binasinin da tasarimina baglamis ancak
13 Temmuz 1927 giinii saat 15:20°de gecirdigi bir beyin kanamasi sonucu vefat etmis,
cenazesi 16 Temmuz'da Istanbul’a nakledilmis, 17 Temmuz’da Beyazit Kiilliyesi’nin

haziresine gomiilmiistiir (Yavuz 1981a; Yavuz 1981b).
Harikzedegan Kat Evlerinin Konumu, Tarihcesi ve Mimari Ozellikleri

Bugiin Istanbul’un Fatih ilgesinin Laleli semti Balabanaga Mahallesi sinirlari
icerisinde, kuzeyinde Kurultay Sokak, dogusunda Harikzedeler Sokak, batisinda Fethi Bey
Caddesi ve giineyinde Ordu Caddesi ile ¢evrili bir alanda (Laleli Camii’nin dogusundaki
arsada) dort blok ve bu bloklarin ortalarinda avlu ve aralarinda birbirini dik kesen iki i¢
sokak olusturacak sekilde tasarlanmis Harikzedegan Kat Evleri/Apartmanlari, 1918°de ¢ikan
Fatih yangini sonucu evsiz kalan dar gelirliler i¢in tasarlanmistir. 31 Mayis 1918 giinii Cibali
bolgesinde ¢ikan yangin poyrazin da etkisiyle Fatih’e oradan da Alttmermer semtine kadar
uzanan bir bolgeyi etkisi altina almusg, iki hafta boyunca devam eden yangin 13 Haziran giinii
sondiiriilebilmis, yangin sonucunda 7500 konut yanip kiil olmus, bir¢ok aile evsiz kalmustir.
Yangin sonrasinda evsiz kalan aileler ¢esitli kamu kuruluslarinda barinmaya ¢alismis, daha
sonra Hilal-i Ahmer’in (Kizilay) kurmus oldugu c¢adirlarda barinmaya baslamislar, kurulan

yardim sandiklartyla gegimleri saglanmaya calisilmistir. Ancak kis giinlerinin yaklagmasi ve
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cadirlarin bu kosullara dayanikli olmamasi, toplanan yardimlarin 500000 lira gibi biiytik
miktarlara ulagsmasi yanginzedeler i¢in konut yapilmasi kararini giindeme getirmis, Dahiliye
Nazir1 Damat Serif Pasa denetiminde bir komisyon kurularak basina Manizade Hac1 Hiiseyin
Efendi isimli giivenilir bir zat getirilmistir. Konutlarin yapilmasi i¢in resmi siireglerin daha
hizli asilabilecegi diisiincesi ile Evkaf Nezaretine ait olan ve 1884 depreminde harap olup
23 Temmuz 1911 Aksaray Yangini’nda biiyiik oranda yanmis olan Laleli Kiilliyesi’nin
parcast Koska Medresesi’nin bulundugu alan secilmis, bu alan 50000 liraya satin alinmig
ancak istimlak isleri biraz uzun siirmiistii. Yangin sonrasi kentteki tamirat ve teknik
diizenlemelerle ilgili bir Fen Heyeti olusturulmus, bu heyette yer alan Asar-1 Atika Midiiri
Halil Edhem Bey’e tarihi yapilarin korunmasi ve onarimi, Nafia Vekaleti Miistesar1 Muhtar
Bey’e de sokaklarin planlamasi gorevi verilmistir. Yanginzedeler i¢in yapilmasi planlanan
konut isinin estetik ve teknik sorumlulugu i¢in de o zamanlar Evkaf Nezareti’nde eski
yapilarin ingsaat ve onarim islerinden sorumlu miidiir konumunda bulunan ve daha &nce
yapmis oldugu basarili isleri dolayisiyla g¢esitli nisan ve madalyalarla 6diillendirilmis ve
Ingiliz Kraliyet Mimarlar Akademisi’ne iiye olarak secilmis Mimar Kemaleddin Bey

secilmisti (Tirkoglu 1998; Yavuz 2009).

£ AK?,AR&Y

Kurultay Sk. 3

Grafik-3- Solda Harikzedegan Evlerinin Pervititch Haritasi’ndaki konumu (Google Photos (a) 2020), ve
sagda cevre caddeler ile grafiklestirilmis vaziyet plani (Grafik yazar tarafindan tasarlannmugtir).

1919 yili igerisinde Harikzedegan Apartmanlari’nin tasarimina bagslayan Mimar
Kemaleddin, hizli bir sekilde tasarimi tamamlamis, 20 Haziran 1920°de merasim ile
temelleri atilmus, 1921 yilinda elektrik ve su tesisatlar1 baglanmistir. Bu haliyle Tarihi
Yarimmada icerisinde elektrik verilen ilk konut blogu olma 6zelligini tagimaktadir. 1922
yilinda oniinden tramvay gecerken elektrik sebekesine biiylik yiik bindigi ve tramvayin
gecisini yavaslattig1 gerek¢esiyle Almanya’dan getirilen jenerator baglandi. 4 Temmuz 1922
glinii saat 11:00°da aralarinda baz1 vekillerin ve Sadrazam Tevfik Pasa’nin da bulundugu bir

grup esliginde Laleli Camii’nin bahgesinde padisah adina dualar edildikten, mevlitler
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okunduktan sonra tamamlanmis olan iki 6n blokun agilis1 gergeklestirildi. Ug ay icerisinde
de arka bloklar tamamlanmis, yap1 327000 liraya mal edilerek 1922 yili igerisinde biitlinliyle
tamamlanmistir. Divanyolu’nda konutlarin kiralariin yaklasik aylik olarak 5 ve 10 lira
olmasina karsin Harikzedegan Kat Evleri’nin 35-50 lira kira fiyatlar1 ile kat evlerinin
acilisindan sonra kiralanmaya baglanmasi dar gelirliler icin tasarlanmasina ragmen daha
yiiksek gelirli kisilerce kiralandiginin ve yapiya olan ilginin yogun oldugunun en dnemli
gostergesidir. Bu durum yillarca elestiri konusu olmustur. Kuskusuz bu ilginin kdkeninde
gerek mimari 6zellikleri alisilmadik bir tasarim yaklasimini barindirmasi, gerekse cesitli
modern konut yasamina dair olanaklar1 (hazir elektrik, su) barindirmasi yatmaktadir.
Harikzedegan Evleri’nin yonetimi 1923 yili igerisinde Evkaf Nezareti Harikzedegan Devair-
1 Miistemilasi’ndan Belediye’ye devredilmis ancak vakif mali oldugu i¢in baska bir vakfa
devredilmesinin gerekliligi tartisma konusu olmus ve 1925°de o yillarda yeni kurulmus olan
ve havaciligin 6zendirilmesini hedefleyen Tiirk Hava Kurumu’na kira gelirleri yoluyla
kaynak saglamasi amaciyla devredilmesi glindeme gelmis, 1925 yili igerisinde Tiirk Hava
Kurumu’na devredilmis, yap1 icerisinde havacilik ile ilgili kurslarin diizenlenmesi, model
ucak yapim atdlyelerinin yer almasi, Tirk Hava Kurumu ile ilgili yonetim binalarinin
bulunmasi nedeniyle, bu tarihlerden itibaren yapt Tayyare Apartmanlari olarak
isimlendirilmeye baslanmig, 1926 yilindan itibaren kira gelirleri Tiirk Hava Kurumuna
devredilmistir. Bu tarihten itibaren yanginzedeler ile ilgili konularin sorumlulugu Hilal-i
Ahmer (Kizilay)’e verilmistir. 1928 yili igerisinde konutlara 1sitma amaciyla havagazinin
baglanmasiyla yasam kalitesi artmis, konutlarda kalburiistli insanlar oturmaya baglamustir.
15-20 yil igerisinde yapilarin eskimeye baslamasi ve Laleli semtinin giderek konut bolgesi
olma ozelligini yitirip bir ticaret bolgesi haline gelmesi bu konutlarda oturan kalburiistii
kesimin daha modern konutlarin bulundugu farkli semtlere tasinmasina neden olmus,
bosalan dairelere alt ve orta siniftan ve ¢ok farkli meslekten insanlarin yerlesmeye baslamasi
daha sonra yayginlasacak olan orta sinif aile ve mahalle yasantisinin ilk 6érneklerinden biri
olma ozelligini kazandirmistir. Orta avlulara ¢amasir ipinin {izerine asilmig ¢amasirlar,
avluda bagrisip oynayan ¢ocuklar, islerini bitirdikten sonra veranda da kahve icen kadinlar
geleneksel orta simif Tiirk ailesinin yavas yavas modernlesme olgusu ile karsilagmaya
basladiginin ve bu hayat tarzi igerisinde nasil konumlandiginin en 6énemli gostergelerinden

sadece bir kagidir (Gorgiilii 2016; Tiirkoglu 1998; Yavuz 2009).

Harikzedegan Evleri 1955 yilinda ilk defa kapsamli bir onarim gegirmis, bu onarim

sirasinda alt kat diikkanlarin girislerinde kullanilan basik kemerlerin yanlarinda bulunan
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silmeler ve siislemeler kaybolmustur. 1960 yili igerisinde konutlarin restore edilerek farkli
bir amagla kullanilmasi giindeme gelmis, ilk olarak bir is hani islevi verilmesi diistiniilmiis
ancak Tirk Hava Kurumunun siirekli bu konu ile ilgili olarak Anitlar Kuruluha
bagvurularina ragmen Anitlar Yiiksek Kurulundan gerekli karar bir tiirlii ¢itkmamistir. 23
Aralik 1980 yilinda dis cepheleri bozmamak kaydi ile i¢ islevinde degisiklik
yapilabilecegine dair Anitlar Kurulu karar1 ¢ikmig, ancak bu karar dogrultusunda 6rnek
olarak bir konut biriminin birakilmasi istenmistir. Is Hani fikri ile ilgili olarak Bedrettin
Dalan Tiirk Hava Kurumu yetkilileri ile goriigsmiis, buradaki is potansiyeline bagli olarak bir
otel gereksiniminin bulundugunu ileri siirerek, yetkilileri bu yapiy1 otele doniistiirmelerinin
gerekliligi konusunda ikna etmistir. Yapinin tahliyesi ve yeni fonksiyon baglaminda yeniden
tasarlanmasi islemi uzun stirmiis, 1984 yili igerisinde restorasyonuna baslanmis, yapinin tam
anlamiyla tahliye edilmesi 1985 yilim1 bulmustur. Goksel Denizcilik Firmasi otele
doniistiiriilmesi i¢in ilk girisimi baslatmis, bu girisim NET Holding Anonim Sirketi’nin
devreye girmesiyle biiyliimiis ve yatirimi gergeklestirecek Loytas (Laleli Otelcilik Yatirim
Turizm ve Ticaret Anonim Sirketi) firmasi kurulmustur. Ik énce Tiirk Hava Kurumundan
yapi kiralanmis, daha sonra Ertem Ertunga yonetimindeki Ertunga Mimarlik Biirosuna otele
doniistiirmek tizere yapilmis tasarim projesi yapinin roloveleri esas alinmak kaydiyla
hazirlatilmis, bu sirada Uluslararasi otelcilik isletmelerinden biri olan Ramada Otelcilik
isletmesine talip olmus ve isletmesi bu sirkete verilmistir. 23.01. 1986 tarihinde yapimnin
roloveleri esas almmak suretiyle otele doniistiiriilmek {izere hazirlanmis projesi Anitlar
Kurulundan gegmis, otele doniistiirme uygulamalarina da ayni yil igerisinde baslanmustir

(Batur 2009; Tiirkoglu 1998).

Uygulamanin 18 ay gibi kisa bir siire i¢erisinde tamamlanmasi istenmis, harap, bazi
boliimleri igsgal edilmis ve pislik igerisinde bulunan yap1 hizla doniistiiriilmeye ¢alisilmistir.
Otele doniisiim kararinda 6nce Rusya’dan gelen turistler i¢in ii¢ yildizli bir otel seklinde
tasarlanmasina karar verilmis, daha sonra NET Holding Anonim Sirketi Y o6netim Kurulu
Baskan1 Besim Tibuk’un etkisiyle bes yildizli otel islevlerini tasiyacak sekilde tasarim
yenilenmistir. Stiphesiz bu kararin alinmasinda Tarihi Yarimada igerisinde o doneme kadar
bes yildizl1 bir otelin bulunmamasi da etkili olmustur. Otele doniistiirme uygulamalar1 1987
yil1 igerisinde bitirilmis ve 12 Eyliil 1987 tarihinde kismi olarak deneme amacl ilk agilist
gerceklestirilmistir. Yaklasik bes ay sonra 20 Subat 1988’de resmi bir toérenle acilmais, acilist
devrin bagbakan1 Turgut Ozal gergeklestirmis, acilista eski bagbakanlardan Biilent Ulusu,

eski bakanlardan Vahit Halefoglu ve Miikerrem Tascioglu, donemin bakanlarindan Adnan
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Kahveci, Biilent Akarcali, Mesut Yilmaz, Belediye Baskan: Bedrettin Dalan ve Istanbul
Valisi Nevzat Ayaz da bulunmustur. Otel 1993 yilinin Eyliil ay1 igerisinde Ramada Otelcilik
isletmesinden ayrilmis, Net Grubunun kurmus oldugu Merit isimli Otelcilik Isletmesine
baglanmis, bu tarihten itibaren ismi Otel Merit Antique olarak degistirilmistir. Net Holding
Harikzedegan Kat Evlerinin doniistiiriilmesi i¢in 12 milyonu kendi kasasindan 13 milyonu
kredi olmak tizere 25 milyon Amerikan Dolar1 harcamistir. Merit Uluslararas: Otelcilik ve
Resort Sirketi otelin isletmesini on bir yil siirdiirmiis, Eyliil 2004°te gelen bir icra sonucu
oteli yavas yavas bosaltip satiliga c¢ikartmak zorunda kalmistir. Otel 2005 yili igerisinde
satiliga ¢ikarilmis, Naz Tekstil Anonim Sirketi tarafindan satin alinmig, 2006 yil1 igerisinde
Crowne Plaza Uluslararasi Otelcilik isletmesine kiralanmigtir. 2008 yilina kadar yeniden i¢
mekan tasarimi elden gecirilen otel Wyndham Hotel Old City ismiyle 2008’de yeniden
acildi. 2008°den giiniimiize kadar ayn1 otel yapmin isletimini siirdiirmektedir (Batur 2009;
Tirkoglu 1998; Wikipedia contributors (a) 2020; Wikipedia contributors (b) 2020).

Mimari 6zellikleri agisindan da Tiirk mimarlik tarihi igerisinde farkli bir yerde duran
ve bazi ilklere ev sahipligi yapan Harikzedegan Kat Evleri 25 Diikkan ve 124 konut islevine
hizmet edilecek sekilde tasarlanmustir. Istanbul Tarihi Yarimada icerisinde yapilmis ilk toplu
konut ve sosyal konut olma 6zelligini tasimaktadir. Ayrica Tarihi Yarimada igerisinde ilk
elektrigi ve su tesisati1 baglanmis konut bloku olma 6zelligine de sahiptir. Yapim sistemi
olarak da Tarihi Yarimada igerisindeki ilk tiimiiyle betonarme yapim sisteminin kullanilmis
oldugu yapi1 olma o&zelligini tasiyan Harikzedegan Evleri, ortak servis mekanlarini
(komiirliik, acgik/kapali teraslar, camasirlik, ¢cop odalar1 vb.) barindirmasiyla da geleneksel
Tirk Evi planlama anlayisindan ve bu planlama anlayisinin yansidigi Tiirk aile hayat
tarzindan da modern hayata gecisin bir sembolii olma 6zelligini tasitmaktadir. Yaklasik
25.000 metrekarelik bir alanda yaklasik 23 metre gabarili olacak sekilde i¢ avlulari bulunan
birbirine simetrik altigar katli dort blok halinde tasarlanan Harikzedegan Kat Evleri birbirini
dik kesen iki i¢ sokak ile birlikte bir kompleks olarak tasarlanmis, bu tasarim betonarme
iskelet, tugla dolgu duvarlar ve kiremit kapli kirma betonarme c¢ati sistemlerinin
kullanilmasiyla uygulamaya gecirilmistir (Yavuz 1981a; Yavuz 1981b; Yavuz 2009).
Bloklarin avluya bakan i¢ kisimlarinda agik koridor sistemi kullanilmig, bu koridorlar zemin
katlarda veranda olarak ¢dziimlenmis, katlar arasi gegisler i¢ merdivenlerle saglanmistir.
Cephede Kemaleddin’in genel olarak tasarimlarinda uyguladigi {i¢ yatay cerceveye/aksa
dayanan cephe tasarimi uygulanmig, bu uygulama altigen cumba ¢ikmalarla

hareketlendirilip slislenmeye calisilmis, siisleme olarak Laleli Camii’ne referans olacak
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sekilde tliclincii katlarda barok girlandli takilar, en iist katlarda barok sacaklar kullanilmas,
Kemaleddin’in tasarimlarinda kullanmayi sevdigi genis sagaklarla da cephe
taglandirilmistir. Konutlar servis mekanlar1 avluya yasama mekanlar1 odaya bakacak sekilde
tasarlanmis, egime uygun olarak dndeki bloklarin alt katlarindaki diikkanlar iki katl olarak
tasarlanmig, bazi1 diikkanlar farkli yiiksekliklerde egim nedeniyle kurgulanmis, 6n
bloklardaki konutlar arka bloklardaki konutlara goére bir modiil daha biiyiik olacak sekilde
tasarlanmistir. Ondeki bloklarda her katta {i¢ adet ii¢ odals, ii¢ adet dort odali ve iki adet bes
odal1 konut birimi tasarlanmis, arka bloklarda her katta dorder adet {i¢ odali ve dort odali
olmak {lizere sekiz konut birimi tasarlanmistir. Cati ara katlar1 oncelikle teras olarak
tasarlanmis ancak daha sonra buralar kapatilarak kapici dairelerine ya da ¢amasirliklara
donistliriilmiistiir. Yapida diikkanlarda (ilk katta) basik kemer, ikinci katlarda ise yarim
daire kemerler tercih edilmistir.  Otele doniistiiriildiigii 1986-7 yillarinda bloklarin
ortalarinda bulunan avlularin tizerleri cam tonozlarla ortiilmiis, birbirini dik kesen sokaklar
da bloklarin biitiinliiglinii bozmamasi igin tstleri ortiilerek yapilarin i¢ine dahil edilmistir.
Konutlar otel islevine uygun olarak genisletilmis, daha cok konaklama birimi olarak
¢oziimlenmis, bloklarin i¢ mekanina dahil edilen avlu ve sokaklar da otelin diger islevleri
cozlilmeye calisilmis, i¢ mekana katilan sokaklarin altlart bodrum olarak kullanilmis,
boylece 4000 metrekare fazladan alan elde edilmistir. i¢ sokaklar bir gezi mekam olarak
tasarlanmis, egimin sagladigi vistadan faydalanan Ertem Ertunga ve ekibi Ertunga Mimarlik,
bu alanlara fiskiyeler ve su 6geleri yerlestirmis ve estetik kalitesi yiiksek mekanlar elde
etmistir. I¢ avlularda ¢dziimlenen resepsiyon, lobi, restoran ve kiigiik butikler ile birlikte
zemin kat fonksiyonlar1 artirilmis, giris Laleli Camii’nden olacak sekilde ele alinarak yap1
blokunun en genis boliimii bu islev i¢in kullanilmis, ¢ati katlar1 suit odalara dontistiiriilmiis,
her bir bloka diisey sirkiilasyonu saglamasi amaciyla asansor eklenmis, dnceden bulunan
124 konut elden gegirilerek toplam 550 yatakli 275 oda elde edilecek sekilde yeniden
diizenlenmis, cafe, bar, patisserie, yiizme havuzlar1 gibi birimler de otel igerisinde

¢cozlilmiistiir (Gorgiili 2016; Tirkoglu 1998; Vanli 2006; Yavuz 1993).
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Grafik-4- Solda, Harikzedegan Apartmanlarinin plan semasi (Yavuz 1993) ve sagda plan semasi tizerine
islenmis islev semasini gosteren grafik (kirmizi alanlar yasama mekéanlarini, mavi alanlar 1slak hacimleri, sart

alanlar koridorlari, koyu yesil alanlar merdivenleri ve agik yesil alanlar da avlular gostermektedir).

Grafik-5- Harikzedegan Kat Evlerinin giiniimiizdeki hali (Wikipedia contributors (c) 2020)
Mimar Kemaleddin’in Kisiligi, Fikirleri, Soylemi ve Sanat Anlayis1

Tekeli ve Ilkin’e gére Mimar Kemaleddin ile ilgili degerlendirmelerde yapilan bazi
hatalar bulunmaktadir. Bu hatalar arasinda Kemaleddin’in kendi dénemi igerisinde ¢ok
sayida ve farkli nitelikte eserler vermis olmasinin hesaba katilmamasi, Kemaleddin’in kendi
baglami igerisinden kopartilip yalnizca modernizm olgusu baglaminda ele alinarak diisiince
ve tretimlerinin indirgemeci bir bakis agis1 altinda degerlendirilmesi, bunun disinda farkl
mimarlik yaklasimlarina indirgenerek Kemaleddin’in fikri alt yapisi ve sdylemlerinin ihmal
edildigi, sadece verdigi eserlerin dikkate alindigi historiyografik bir kurgu ile
degerlendirilmesi sayilabilir (Batur 2009; Eskioglu 2004). Mimar Kemaleddin kisilik olarak
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mahcup, miitevazi, i¢ine kapanik ve duygusal olmasinin yani sira idealizm yonii bakimindan
son derece aktif bir insandir. Bu baglamda mesleki konularda ve milliyetgilik tilkiisii ile ilgili
olarak ¢ok sayida eser iiretmis, eserlerin lretimi ile ilgili karar siireglerinde ideallerinden
taviz vermeyen bir yap1 sergilemistir. Bu baglamda c¢esitli proje kararlarimin karsisinda
idealleri ile ¢elistigi i¢in gii¢lii bir sekilde durmustur. Bu kars1 ¢ikiglar1 arasinda Ebu’l Fazl
Mahmud Efendi Medresesi’nin Cemil Topuzlu tarafindan belediye binasi yapilmak ve yol
acmak suretiyle yikilma karari, Ankara’nin imarinda izlenen yollar, Mimar Sinan ile ilgili
kutlamalarda ortaya konan sdylem ve kamu binalarinin Tiirk mimarisindeki estetik zevk ve
tasarim yaklasimlarini yansitmayacak sekilde yapilmasina yonelik kararlar sayilabilir (Batur

2009; Tekeli, ilkin 1997; Yavuz 2009).

Mimarinin milletlerin karakterlerinin en 6nemli temsil araglarindan biri oldugunu
savlayan Kemaleddin Bey, bu baglamda mimarisinde milliyet¢ilik ideallerinin temsil
bi¢imlerini aragtirmis, hocast A. Jasmund gibi yabanci mimarlarin kendi imgelemlerinde
oryantalizm imgesini kendi mensup olduklar1 milletlerin mimari anlayislari ile sentezleyerek
“Tiirk Mimarisi” olarak ortaya koyduklart mimari anlayislar1 da siddetle elestirmistir. Tiirk
mimarligi ile ilgili olarak Mimar Kemaleddin &ncelikle Tiirk mimarliginm Islam mimarisi
icerisindeki konumunu Tiirk mimarisinin Bizans mimarisi i¢erisinden alarak sentezledigi ve
farklilagma noktalarini olusturan yonlerine dikkati c¢ekerek, Tiirk mimarisi igerisindeki
tarihsel siirekliligi insa etmeye c¢alismis, mimarligin ruhi ve maddesel yonlerinin
bulundugunu, ruhi yoniiniin Tirk milletinin milli ruhu, maddesel yoniiniin ise donemin
sartlar1 ve anlayislari ile bu temsil sisteminin kurulmasina en uygun imkani saglayacak yapi
malzemesi oldugu ileri siirmiistiir (Aslanoglu, 2001). Selguklular’in bu ruhu temsil etmek
icin tugladan, Osmanlilar’in ise tastan yararlandiklarinin altimm ¢izen Kemaleddin, Tiirk
mimarliginin tarihsel kokeni ve siirekliligine dair aktif meslek hayati boyunca
sorgulamalarda bulunmus, fikirler iiretmis, incelemeler yapmustir. Bu baglamda Tiirk
Mimarisinin tezyini Ozelliklerini, i¢ mekan-dis mekan iliskilerini, olusumundaki fiziki
zorunluluklar1 da g6z 6niinde bulundurarak incelemelerini derinlestiren Kemaleddin, Tiirk
mimarliginin bu baglamda giincel uygulamalara nasil yol gosterebilecegini de kendine
sorunsallastirmis, mimaride 6zgilinliik-taklit, mimarin yaraticilig1r ve malzemedeki zamana
bagli olarak degisim ve gelisimleri fikri alt yapisin1 olustururken ele almistir. Bu
diisincelerinden hareketle restorasyon anlayisitm da Tirk mimarlik tarihinin tarihsel
stirekliligi baglaminda ele alan ve dnemseyen Kemaleddin, daha ¢ok Viollet le Duc’iin

restorasyon kuramina yakin bir yaklasimla aslina dénme anlayisina yakin bir tutumu
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benimsemis, Ozellikle rekonstriiksiyon konusunda bu diisiincesine siki sikiya bagl bir
sekilde hareket etmistir. Restorasyona 6zel bir onem veren Kemaleddin, bu baglamda eski
sanatlarin yeniden canlandirilmasinin  6nemine vurgu yapmis, Orgiitlenmenin ve
uzmanlardan olusan bir ekibin gdézetmenliginde restorasyon uygulamalarmin yapilmasi
gerekliliginin altin1 ¢izerek restorasyona verdigi dnemi bir kez daha vurgulamistir (Eskioglu
2004; Kizildere 2005; Sozen 1984). Kentlerin nasil planlamasi gerektigi ile ilgili de uzun
uzadiya kafa yoran Kemaleddin, Bati’daki dama tahtasini modelinden hareketle
olusturulmus gridal planlama anlayisina siddetle kars1 ¢ikmis, her aileye miistakil bir ev
diisecek sekilde kentsel planlamanin yapilmasmin gerekliligini savunmus, bu tasarima
uygun olacak sekilde yollarin diizenlenmesinin gerektigini ileri stirmiis, bu yaklagimi ile de
daha ¢ok Camillio Sitte’nin estetik kent modeli ile Ebenezer Howard’in bahge kent
modelinin sentezine yakin bir planlama anlayisinin yapilmasi gerektigini iddia etmistir. Kent
planlama anlayisinda kentlerin beslenme problemine de odaklanan Kemaleddin, kentin dis
ceperlerine biiylik silolarin, hallerin, degirmenlerin ve soguk hava depolarmin yapilmasi

gerekliliginin 6nemini vurgulamistir (Dogan 2017; Kizildere 2005).

Mimarlik egitimi ile ilgili olarak ise mimarligin usta-girak ve yeni proje usulii olmak
iizere- yani geleneksel ve ¢agdas orgiin egitim- iki farkli yontemle tatbik edilebileceginin
altin1 ¢izen Kemaleddin, mimarlarin Vitruvius¢u gelenek icerisinde utilitas, firmitas,
venustas olarak mottolastirilan ve Kemaleddin’de faide, metanet ve hiisn-ii manzaraca letafet
olarak karsilik bulan ilkeler dogrultusunda yapilarini tasarlamalar1 gerekliliginin altini
cizmistir. Hendese-i Miilkiye ve Sanayi-i Nefise Mektebinde mimarlik egitimine katkida
bulunmak iizere yazmis oldugu Demir Insaat (1911) ve Fenn-i Mimari (bugiinkii anlamda
Bina Bilgisi) ile Fenn-i Mimari Sekilleri (1926-Ali Talat Bey ile) isimli ii¢ adet kitabi da
bulunmaktadir. Bunun disinda yaklasik otuzdan fazla farkli tarihlerde mimarlik ve
Tirkgiliik ile ilgili olarak ele aldigi denemeleri bulunmaktadir. Bu denemeleri genel olarak
ti¢ farkli doneme ay1rabilir ve bu ayrimlama tizerinden Mimar Kemaleddin’in fikri seriivenin
ana sablonunu ortaya koyabiliriz. Ik dénem daha ¢ok 1908 yilina kadar ve 1908 yili
cergevesine odaklanan ve Kemaleddin’in daha ¢ok Islam mimarisi ile ilgili fikirlerini ortaya
koydugu ve bu konularda ¢esitli incelemelerde bulundugu dénemdir. ikinci dénemde
ozellikle I. Dilinya Savasi siirecinde yiikselen Milliyetg¢ilik ve ulusguluk akimlarimin etkisiyle
ilgisini Tirk mimarhgma yonelttigi 1917 yilina kadar ve 1917 yili ¢er¢evesine odaklanan
donem olarak nitelenebilir. Son olarak mimaride modernlik olgusunu ele aldig1 ve yeni

kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme anlayisina uygun olarak nasil bir mimarlik
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iiretiminin yapilmasi gerektigine dair sorgulamalarinin bulundugu ve 1922 yili cergevesinde

odaklanan {igiincii donemdir (S6zen, 1984; Tekeli, IIkin 1997).

>

<€
m 1908 TURK 1917 MODERN 1922

OLGUSU

Grafik-6- Mimar Kemaleddin’in mimari soyleminde yonelimlerini kendi metinleri baglaminda ele alan
grafik (Grafik yazar tarafindan tasarlanmgtir).

Mimar Kemaleddin mimari uygulamalarinda yaklasim olarak yeni yaklasimlar
arastiran, diisiik maliyetli yapim stratejilerini benimseyen, kimlik ve aidiyet problemini
arayan, daha ¢ok Klasik Osmanli Mimarisindeki orta aks ve simetriye vurgu yapan yaklasimi
benimseyen ve cephede yatay olarak ii¢ farkli boéliimlenme ile cephede zenginlik ve simetri
olusturmay1 hedefleyen bir strateji dahilinde kendi mimari uygulama yaklagimini gelistirir
(Cengizkan, Cengizkan 2009). Bu baglamda Klasik Osmanli1 mimarisine ait pencere, kubbe,
sacak, stitun, kose cumba ve kuleleri gibi yap1 birimlerinden faydalanan Kemaleddin,
yapilarinda siisleme unsuru olarak da Klasik Osmanli Mimarisi siisleme unsurlarindan ¢ini,
mukarnas, kabara, genis sacak, kornis, sime detaylari, tepelik, giil¢e, kose siitungeleri gibi
detaylar1 se¢mis ve c¢esitli kompozisyonlar olusturmustur. Yapi malzemesi ve sistemi
seciminde de titizlik gosteren Kemaleddin, daha ¢ok tiirbe ve camilerinde kesme tas, az kath
ikincil derece yapmis oldugu konut ve benzeri yapilarinda tasiyicit duvarlarin arasina tugla
malzemelerle dolguya dayali yapim sistemini, Vakiflarda ¢alistigi donemde yapmis oldugu
biiyiik yapilarda ise sistem olarak celik kirislemelerin bulundugu désemeler ve tugla ya da
kesme taglarin dolgu malzemesi olarak kullanildig1 bir iskelet sistemini tercih etmis ilk
tamamiyla betonarme yap1 denemesini Harikzedegan Kat Evleri’nde uygulamis daha sonra
bu sistemi Ankara’daki yapilarinda da kullanmistir (Yavuz 1979; Yavuz 1981a; Yavuz
1981b). Planlama anlayisi olarak orta aksin ve yapinin genelinde simetrinin vurgulandigi bir
yaklasimi1 benimsemis olan Kemaleddin, bu hedefini cumbalarin ve girigin birbirleriyle olan
konumlarinin diizenlenmesi yoluyla gerceklestirmistir. Cumbalar1 ya giris dogrultusunda
giris aksini vurgulayacak sekilde konumlandirmis, ya da orta aksin digindaki diger iki aksin
icerisinde yine orta aksi ve girisi vurgulayacak sekilde tasarlamistir. iki yan aks igerisinde
¢ozlimlenen cumbalar bazen orta aksi daha da vurgulu kilmak i¢in birer kule seklinde
cozlimlenmistir. Girislerini Selguklu ve Osmanl tac¢ kapilarindan esinlenerek tasarlayan
Mimar Kemaleddin, kapilarin iizerini bazen bir kubbe ile ortmiis, baz1 tasarimlarinda da

oniine kiigiik bir revak eklemistir. Ortii sistemi olarak genelde kirma ve besik catiy1 tercih
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eden Kemaleddin, birkag istisnai yapisinda da teras ¢ati uygulamasina yer vermistir. Klasik
Osmanli’da kullanilan kemer sistemlerinden daha ¢ok iki ya da li¢ merkezli sivri kemer, diiz
ya da atki kemerler, penci kemerler, sepetkulpu kemer tiirlerini tercih eden Kemaleddin
Harikzedegan Kat Evlerinde pek de 6nceden kullanmamis oldugu basik kemer Bursa kemeri,
yarim daire kemer gibi kemer tiirlerini de kullanmistir. Klasik Osmanli Mimarisi’nde
kullanilan kalemisleri ve siisleme detaylarin1 da kendi tasarim anlayisiyla sistemlestiren
Mimar Kemaleddin bu baglamda Neo-Klasik bir Osmanli tarzi {iretmeyi basarabilmistir

(Batur 2009; Cengizkan, Cengizkan 2009; Tekeli, ilkin 1997).

Sonug¢

Mimar Kemaleddin Osmanli Mimarisi’nde farkli iisluplarin tarihselci bir dizge
icerisinde ayni1 yapida kullanilmasini imleyen bir yaklasimin siirdiigii zamanda diinyaya
gelmistir. Kendi mimari tarzinda eserler verdigi aktif yillari, Cumhuriyet’in kuruldugu
yillara denk gelen, yeni kurulan rejimin mimarlik anlayist ile egitimini aldigi Osmanh
gelenegi arasinda cesitli gerilimlerin yasandigi donemdir. Tarihi yapilarin restorasyonu ve
yeni yapilarin tasarimiyla ilgilenerek, Osmanli mimarisinin ilkelerini inceleyip ve kendi
mimari tislubunu sekillendiren Kemaleddin Bey, mimarligin arkasinda bulunmasi gereken
mithendislik birikiminin 6neminin altim1 ¢izmistir. Mimaride klasik ile modernin
sentezlenmesini amaglamis, gerek son donem Osmanli mimarisi igerisinde gerek Birinci
Ulusal Mimarlik Akmmi doneminde {rettigi mimari metinleri, tasarim, uygulama,
restorasyonlart ile Osmanli-Tirk mimarliginin 6nemli figiirlerinden biridir. Mimar
Kemaleddin uzun siiredir bu cografyada gayrimiislimlerin elinde olan mimarlik mesleginin
yeniden Tiirk mimarlarca icra edilebilecegini gostermistir. Mimar Kemaleddin’i 6zgiin kilan
en Oonemli Ozelliklerinden biri de tikandig: diisiiniilen geleneksel mimarlik geleneginin
yaklagimlarini yeniden ve yeni bigimlerde ele alarak, bu cografyaya 6zgii bir mimari dilin
olusturulabilecegi konusunda kendi ¢agdaslarina yol gostermis olmaktir. Farkli islevlerin
kullanilan ortak alanda ¢oziimlendigi, sanayilesme sonrasi hizla artan kentsel niifusun
barmma gereksinimini karsilamayir amaglayan bir sosyal konut 6rnegi olarak tasarlanan
Harikzedegan Kat Evleri, bir Kemaleddin yapis1 olarak Istanbul’daki ilk betonarme iskelet

sistemini tasimasi bakimindan da 6nem teskil etmektedir.
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Toplumcu gercekgi siir anlayisini benimseyen Ataol Behramoglu yazar,
cevirmen, sair vs. birden fazla kimlige sahiptir. Kardesi Nihat Behram da
onun gibi yazar ve sairdir. Nihat Behram, siirgiin edildigi i¢in 17 yil
iilkesinden uzakta; Almanya, Isvigre ve Fransa gibi iilkelerde yasar.
Tiirkiye’deyken ilk hapse girisi Hallkin Dostlar: dergisinin kapanmasiyla
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Abstract

Ataol Behramoglu has a lot identity such as writer, translater, poetrist
which embraces a realistic sense of poetry. His brother Nihat Behram is a
writer and poetrist like him. Nihat Behram, the brother of Ataol
Behramoglu, lived in exile for 17 years away from his country. He
continues his life abroad in countries such as Germany, Switzerland,
France. His first entry prison in while in Turkey was when the magazine
Halkin Dostlari closed. The artist is released after a short period of
imprisonment. But the cases against him continue. He goes back to prison
with the publication of his book Hayatimiz Ustiine Siirler, and the book is
banned. During his years in prison, witnessed torture of prisoners. He
describes these events that he witnessed in his poems and works with all
their reality. Although he is pressured not to tell, he does not stop telling.
Nihat Behram stands against the powerful and seeks the right of the
oppressed and wronged. He’s always in a fight against the tyranny of life.

It is therefore possible to see this struggle in their poetry.

In this article, the works of Nihat Behram will be explained by giving
information about autobiography. The poet’s own life story will be given
in chronological order, examples of the artist’s poems will be given and

autobiographical traces will be emphasized.
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Giris: Otobiyografi

Otobiyografi; bir bireyin kendi yasam 6ykiisiinii anlatmasidir. “Otobiyografi, en genel
tammiyla kiginin kendi yasam oykiistiniin kendisi tarafindan anlatilmasidir” (Koker 2019:
67). Otobiyografi tiiriiniin kaynagi Bati’dir. Otobiyografi, Bati’da 19. yiizyllda meydana
gelen romantizm (cosumculuk) akimiyla birlikte ortaya ¢ikmustir. Otobiyografide yazar ve
anlatic1 ayni kisidir. Yazar yasantisina dair anlatacagi olayr kendisi secer. “Otobiyografik
metinler bizzat yazarin kendisini ve ‘yasanti’sina dair aktarimlar i¢erir” (Tirk 2016: 53).
Tiirk edebiyatinda ilk otobiyografik izler; Tiirk edebiyatinin yazili ilk metinlerinden olan
Orhun Abideleri’nde Vezir Tonyukuk adina dikilen kitabede goriilebilir. Kitabede olaylari
yasayan ve anlatan ayni kisidir. Bu yiizden de yazitin otobiyografik bir metin 6zelligi tasidigi

sOylenebilir.

Klasik Tiirk Edebiyati sahasindaki eserlerden bazilarinda otobiyografik izlere
rastlanilabilir. Ornegin; Sergiizestname ve Hasbihaller. Kisisel yasanu konu alan, hatirat
olma oOzelligi tasiyan Sergiizestname’de miiellif, yaptigi yolculuklari, gezdigi yerleri,
basindan gecen olaylar1 anlatir. XVI. ylizyilin sairlerinden Za’ifi’nin Sergiizest-i Za'ifi’sl,
XVII. yiizyilin sanatcilarindan Katip Celebi’nin Mizanii’l Hak’1 otobiyografik unsurlarin

goriilebilecegi eserlerdir.

Bati’da birey yalmzdir. Bireyin bir basina olusu otobiyografi tiirliniin dogusuna zemin
hazirlamigtir. Tirk toplumunda “biz” algismin olmasi neticesinde; batili anlamda
otobiyografi ge¢ ortaya cikmistir. “/...] Modernlesmenin bireye ve bireysel ozerklige
tamdigi ayricalik diistiniildiigiinde, otobiyografinin Tiirk edebiyati acisindan geg¢ duyarlilik
gelistirdigi bir metin tiirii olusu anlam kazanmaktadwr ” (Karatas 2018: 1698). Bat1 ve Tiirk
toplumundaki siyasi, sosyal ve ekonomik sartlar, yasam tarzi da tiiriin Tirkiye’de geg

gelismesindeki nedenlerdendir.

Batili modern otobiyografi, Tiirk edebiyatinda 1980 sonrasinda goriilir. Modern
otobiyografinin dogusunda 1980 darbesi etkili olur. “Bireyin inkisafi ile paralel bicimde
ilerleyen otobiyografinin asil kimligi 1980 lerden sonra olgunlagmaya baglar. Bunda 1980
Askeri Darbesi’nin onemli bir etkisi olmustur ”(Koker 2019: 184). 1980 Askeri Darbesi Tiirk
toplumunu sosyal ve kiiltiirel acidan etkilemistir. Darbeyle birlikte gelen sikiydnetim,
toplumun 6zgiirliigiiniin kisitlanmasina neden olmustur. O donemde yasanan baskilarla birey
kendi i¢ diinyasina ydnelmistir. I¢ diinyasina yonelen birey kendi ben’ini dile getiren yazilar

kaleme almustir.
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Nihat Behram’in Yapitlar:

Nihat Behram yasami boyunca hep edebiyatla i¢ i¢ce olmustur. Yurtdisinda kaldigi
yillarda da siirden, nesirden uzaklasmamustir. Siirekli {ireten sanat¢inin bir¢ok eseri
bulunmaktadir. Sanatginin sadece siir tiirlinde eserleri yoktur. Nihat Behram’in farkli yazin
alanlarinda kaleme alindig1 yapitlar1 da bulunmaktadir. Siir, roman, ¢ocuk kitabi, rportaj

belgesel anlati vs. tiirlinde eserleri vardir.
Siir Kitaplari:

Hayatimiz Ustiine Siirler (1972), Firtinayla Borayla Denenmis Arkadashklar (1974),
Doviise Ddéviise Yiiriinecek (1976), Hayati Tutusturan Acuar (1978), Irmak Boylarinda
Tura¢ Seslerinde (1980), Savrulmus Bir Omriin Giinlerinde (1982), Militan Siirler
(Se¢meler, Almanya’da 1984), Ay Isig1 Yan Yana (Se¢meler, Almanya’'da 1986), Yine De
Giiliimseyerek (Se¢meler, 1987), Cenk Cesitlemeleri (1988), Hey Cocuk (1996), Kundak
(2000), Yalin Yiirek I / Hayatimiz Ustiine Siirler (Toplu Siirler 1, 2001), Yaln Yiirek
II/Ayrilik da Yakisikhdwr (Toplu Siirler 2, 2001), Siirgiin Yillari; Intikam Al Gibi (Toplu
Siirler 3, 2001), Siir Bah¢esi (2003), Hayatin Sarkist (2004), Tanimlar (2008), Cikmak I¢in
bu Karanliktan (2009),Dortliikler (2011), Doviise Déviise Yiiriinecek (50 yildan 50 Se¢me
Siir, 2017, TKP Yayni).*

Nihat Behram’n tiim siir kitaplar1 bir araya getirilerek tek ciltte toplanmustir. Atesi
Solumak Toplu Siirler (1967-2017) adiyla Kasim 2018’de Everest Yayinlari’ndan kitap

olarak ¢ikarilmustir.
Romanlari:

Gurbet: Nihat Behram’in ilk romanidir. Romanin baskahramani Sabri’dir. Sabri
Tiirkiye’den ayrilarak Isvigre’ye gider. Isvigre’de bir siire akrabalarinin yaninda kalir. Sabri,
kagak olarak Fransa’ya girmeye calisir. Basarili da olur. Fransa’da bir is bulup calisir.
Aradan biraz zaman gegtikten sonra esi ve ¢ocuklarini Tiirkiye’den getirtir. Sinirdan ailesini
gecirmeye calisirken yakalanirlar. Pasaportlarina “Tiirkiye’ye giremez” damgas: vurulur.
Sabri ailesiyle Fransa’ya girmeyi kafasina koyar. Onun bu hirsi ailenin yok olmasina sebep
olur. Romanin sonunda oglu disinda hepsini kaybeder. Sabri, esi ve kizlar1 trenin altinda

kalarak can verirler.

! https://gelenek.org/atesi-soluyan-sair-nihat-behram/ [Erisim Tarihi: 31.10.2020].
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Miras: Biyografik bir romandir. Nihat Behram, romanda babasi Haydar Bey’in
cocuklugundan itibaren yasam Oykiisiinii anlatir. Haydar Bey, Anadolu’da yasanan savaslar
yiliziinden anne ve babasiz kalir. Kdzim Karabekir, annesiz babasiz c¢ocuklar1 toplatip
Erzurum’a getirtir. Erzurum’a gelen ¢ocuklarin igerisinde Haydar Bey de vardir. Bir yurda
yerlestirilerek yeni kurulmakta olan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti tarafindan yetistirilir.

Romanda ayrica Nihat Behram’in otobiyografisine dair de izler bulunmaktadir.

Kiz Ali (Lanetli Omriin Kirlangiglary): Romanin baskahramani Ali’dir. Hastalikl1 bir
cocuktur. Ali ¢opliiklerde yasayan biridir. Siirekli gozaltina alinir ve doviiliir. Romanda

Ali’nin yasadig1 acilar anlatilmaktadir.
Antoloji:

Tiirk Halk ve Diinya Edebiyatindan Baskaldwr1 Siirleri Antolojisi?
Belgesel Anlati:

Dar Agacinda U¢ Fidan: Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan’in idam edilisleri
anlatilmaktadir. Nihat Behram’n siirgilin oldugu yillarda eser Yiirekleri Safakta Kivilcimlar
adiyla da basilmistir.

Ser Verip Sir Vermeyen Bir Yigit: ibrahim Kaypakkaya hakkinda kaleme alinmis bir

eserdir.
Yazilar /Soylesiler:

Ozlemin Dili Olsa Yazilarl Séylesiler 1, Acinin ve Umudun Rengi Yazilar/ Séylegiler
2, Kinda Duran Onur Paslanwr Yazilarl Séylesiler 3, Tekzip/ Hayatin da Bir Yargisi Var/
Yazilar/ Soylesiler 4, Tutanak /Aptalligin Egemenligi/ Yazilar- Soylesiler 5.

Mektup:

Yeniden Yaratilmanin Coskusuyla Mektuplar (1967-1983).
Cocuk Kitabi:

Gogsii Kinali Serge.
Roportaj:

Sol Kendini Anlatiyor.

2 https://www.kasabadanesinti.com/mustafa-nihat-behramogluin-hayati-sanati-ve-eserleri/7026/ [Erisim  Tarihi:

01.11.2020].
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Anut:

“Yilmaz Giiney’le Yasakli Yillarimiz (Ani), Ist., 1994, 413 s. 1998 459 s.; Yilmaz
Giiney’le Yasakli Yillar, 2008, 2016, 447 s.; Imrali Giinlerinde Yilmaz Giiney/ Deniz ile
Gékyiizii Arasindaki Tutsak (Albiim-Ahmet Boga ile) Ist., 2014, 96 5.

“Bahar Karsilamast (2016 siirézii 1), Maviyenge¢ Agidr (2016 siirozii 2), Gézyasinin
Cagrisi, (2017 siirozii 3), Mucizeye Tanim (2017 siirézii 4), Utanca Tanim (2017 siirozii
5) 294

Nihat Behram’in Hayat1 ve Siirlerindeki Otobiyografik izler

Nihat Behram’in “asil adi Mustafa Nihat Behramoglu’dur” (Yalgin 2010: 200).
Agabeyi Ataol Behramoglu’ndan dort yas kiigiiktir®. 18 Kasim 1946’da babasinin
memuriyeti nedeniyle bulundugu Kars’ta diinyaya gelmistir. Anne tarafindan da, baba

tarafindan da Azerbaycan Tiirk tidiir.
Ailesi

Nihat Behram’in babas1 Haydar Bey ziraat mithendisidir. Haydar Bey Kars’taki Ziraat
Miidiirliigiine ziraat mithendisi olarak atanir. Kars’a atandiktan bir y1l sonra Ismet Hanim’la
hayatlarini1 birlestirirler. “/...] 1940 yuinda Kars’a Ziraat Miidiirliigii 'ne ziraat miihendisi
olarak tayin edilir. Ismet Hamm’la 1941°de evlenir”.® Ismet Hanim, “egitimli keman

calmay: bilen bir ev hanimidir.””

Nihat Behram “Cikmiyor Sevdanin izleri Tenden” baslikli yazisinda siir yazma
hastaliginin ailesinden geldigini; anne ve babasindan bulastigini anlatir. Babas1 Haydar
Bey’in bircok siiri bulunmaktadir. Fakat yazmis oldugu siirlerini yayimlatmamistir.
“Babam, dogagtan sair bir adamdi. Tuhaf ki, defterler dolusu siir yazmis fakat tekini bile
yayinlamamigtir. Kirk yil once de yazmuis olsa, her birinin iistiinde sanki o giin yazmis gibi

diizeltir, calisir dururdu. Oyle ki bize de vermemistir siirlerini yaymlamamiz icin” (Behram

2005: 89-90).

3 https://www.kasabadanesinti.com/mustafa-nihat-behramogluin-hayati-sanati-ve-eserleri/7026/ [Erisim Tarihi:
06.11.2020].

4 https://gelenek.org/atesi-soluyan-sair-nihat-behram/ [Erisim Tarihi: 06.11.2020].

5 Nihat Behram’n, Ataol Behramoglu’ndan baska Namik Kemal ve Yusuf Turan adinda iki erkek kardesi daha vardir.
Namik Kemal avukattir. Ayni zamanda edebiyatla ilgilenmekte ve siir yazmaktadir.

6 https://gelenek.org/atesi-soluyan-sair-nihat-behram/ [Erigim Tarihi: 23.10.2020].

"Annesi ve babasi hakkinda daha detayli bilgi i¢in bakiniz: Arife Akkaya (Haziran 2020). “Devrimci Sair Ataol
Behramoglu’nun Siirlerinde Otobiyografik Izler”, Hars Akademi, C. 3, S. 5, s. 51-76.
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Nihat Behram, siiri bir viriis olarak goriir. Bu viriisiin anne ve babasindan onlara
bulastigin1 ailenin icerisinde dolastigin1 sdyler: “Babama ve anneme nereden bulasti
bilmiyorum ama siir viriisii bize onlardan bulasti. Yani ailemizde boyle bir viriis dolagmakta
ve bulagmaktadir. Bir i¢ hastaliktir ve kimi aile fertleri bunu toplumdan saklarlar. Ilkin Ataol

disa vurdu. Utana sikila sonra ben” (Behram: 2005: 90).

Nihat Behram, annesi Ismet Hanim’1 20 Nisan 1976 gecesi gegirdigi bir kalp krizi
sonucunda kaybeder. Annesinin 6liimii sairin duygu diinyasina da etki eder. Yasadigi aci
kendi i¢ine ¢ekilmesine sebep olur. Annesine olan 6zlemini, onun yoklugunu “Bos, Bombos

Bahgelere Dogru” siirinde anlatir:

“[..]

Simdi

acimi dindirmek icin

sanki parampar¢a bir mercan gibi

yiiziimii yaralayarak iniyor gézyaslari,

tirkiiyor ¢ocuk da titremekten

kagiyor annesinin yanina...

Artik annem de yasamiyor,

karanlik bir odadan sizinti veren

aci bir keman sesi gibi

incecik bir 151k birakip gerisinde

kalbi durdu onun da;

[...] "(Behram 2018: 275).
Egitimi

Cocukluk yillar1 Orta Anadolu’da Cankiri’da gecer. Babasinin memuriyetinden dolay1
egitimini farkli okullarda tamamlar. “Babamin deviet memuru olmasi nedeniyle c¢esitli
sehirlere goctiik. Liseye dek ¢ocukluk ve ilk gengligim Orta Anadolu’da Cankwri’da gegti.
Lisenin bir kismini Bursa’da okudum. Sonra Istanbul’a géctiik” (Behram 2004: 366).

Egitimine Istanbul Haydar Pasa Lisesi’nde devam eder. Fakat liseyi bitiremeden son

siniftayken okuldan atilir:

»
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“Lise son swmiftaki iken, Tiirkiye Is¢i Partisi’'ne kaydoldum. 1960 sonrasinda
gelen ortamla birlikte, toplumsal uyanmisin yiikseldigi giinlerdi. TIP 1965
se¢imlerine hazirlaniyordu. Gericilik her alan da bu wyanisa karsi saldiriya
gecmisti. Terciiman gazetesinin ‘Liselerde Komiinizm’ konulu provakatif-
ihbarci yaymnlar: sonucunda lise son sinifta okuldan uzaklastirildim. Uzun siire
hi¢chbir okula kabul edilmedim. Sonra Pendik Lisesi 'nde liseyi bitirdim ” (Behram
2004: 366).

Lise son sinifta okuldan atilinca egitimi yarim kalir. iki y1l higbir okul onu grencilige
kabul etmez. Mehmet Ali Aybar’in yardimiyla Pendik Lisesine kaydolur. Bitirme
sinavlarina Pendik Lisesinde girer. “Nihat Behram, 1964/65 'te komiinizm propagandasi
yvaptigi gerekgesiyle Haydarpasa Lisesi son sinif ogrencisiyken okuldan atilmusg, iki yil hi¢hir
liseye kabul edilmemisti. Daha sonra TIP Genel Baskani Mehmet Ali Aybar’in da
girisimleriyle Pendik Lisesi’'ne kaydolmus, lise bitirme sinavina orada girebilmisti”

(Behramoglu, Behram 2015: 169).

Liseyi bitirmeye ¢alisirken bazi sikintilar yasar ama pes etmez. Agabeyi Ataol
Behramoglu’na yazdigi bir mektubunda: “eskiden sinaviar diinyaya karst elimi kolumu
sallayarak gezdigim giinlere rast gelirdi ve ben sikilinca bos verebiliyordum. Simdi dyle

degil, sacimi basimi kavriya kavriya her sikintimin altindan ¢ikacagim” (Behramoglu,
Behram 2015: 169) demektedir.

Sanat¢inin bu sikintili zamanlart siirlerine de yansir. “Manastir Kusgusu” siiri
hayatindan izler tasir. Ozellikle siirde dgrencilik yillarina ait izler bulmak miimkiindiir.
Sanat¢i yasaminin bir kesitinden siir araciligiyla bahsetmeye calismistir. “Sair kendi oz

yasamasindan soz ediyor, ozgiin imgeler, ozgiin sozciiklerle yapiyordu bunu” (Behram

2004: 494).
“zor bir nakis gibi isliyorum
liseyi ve aski
hiiziinden kanavigeye
tiveyikler ibibikler aryyorum
kandillerle gece ¢ulluklar
bana bir salgini ¢agristiran bildircinlar

lise 6gretmenlerinin doldugu odalardan

»
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sart asmalar tirkiiyor kostugumda
[...] "(Behram 2018: 69).

Nihat Behram, egitim hayatindan uzaklastirildig: iki yil1 unutmak ister. Zira yasam
icerisinde bu unutma istegini gergeklestirmek pek miimkiin degildir. Ancak, sanat¢i siire
siginir. Unutmak istedigi, aklina bile gelmesini istemedigi iki yilin1 “Son Yoklama” adl

siirinde siler.
“Artik bir omiirden
iki yil
tam iki yiuli silmenin vaktidir
golgesiyle mermisiz bir silahin
soguk dostluguyla nébeti
titiinii
ve sehveti gizleyip
caresiz
tam iki y1l
[...]” (Behram 2018: 70).

Yiiksek Gazetecilik okuluna kaydolur. 1967°de® ilk siiri yayimlanir. Ilk siiri
yayimlandiginda lisededir. Egitimine devan ederken aym zamanda Halkin Dostlar

Dergisi’ne yazi ve siirler gonderir.
Halkin Dostlar1 Dergisi

Halkin Dostlar: Dergisi’ni; Nihat Behram’in agabeyi Ataol Behramoglu ve ismet Ozel
birlikte ¢ikarmustir. Halkin Dostlar: Dergisi siitunlarinda Nihat Behram’in iiriinlerine de yer
verir. 18 say1 c¢ikan derginin ilk 12 sayismin sahibi ve sorumlusu Ismet Ozel’dir. O
dénemdeki siyasi ortam ve sartlarin getirmis oldugu durumlar neticesinde ismet Ozel dergiyi
kapatmayi diisiiniir. Tki kardes ise derginin kapanmasini istemez. Iki kardese Zekai Bostanci
da destek olur. Nihat Behram, Ismet Ozel’den derginin yasal yetkilerini alarak sorumlusu

olur. Derginin merkezini Ankara’dan Istanbul’a tasir:

8Nihat Behram’m ilk siiri -lise yillarnda- Manastr Kuscusu adiyla Soyut dergisinde (1967) yaymlanir”,
https://www.kasabadanesinti.com/mustafa-nihat-behramogluin-hayati-sanati-ve-eserleri/7026/ [Erisim  Tarihi:
01.11.2020].
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“Tuhaf ki kapatma egilimine ilk giren, dncelerin en keskin konusani olan
Ismet’ti! Derginin yasal yetkileri de onun iistiindeydi. Ataol’la haberlestim,
yvazistik. Stirdiirmenin namus borcumuz oldugunu, her sorununu yiiklenecegimi
soyledim. Cikarilmas1 gerektigini, bu ¢abada olacak arkadaglart coskuyla
karsiladigini soyledi. Zekai Bostanci ile Ankara’yi gidip Ismet’i buldum.
Derginin yasal yetkilerini istedim. ‘Namazdan sonra konusuruz’ falan gibi
sozler etti. Her zaman birtakim fantezileri oldugu icin ciddiye almadim. Biraz

da kaba zorlamamizin etkisiyle zorda kalip yasal yetkileri ve miihrii verdi”

(Behram 2005: 104-105).

12 Mart muhtirasinin oldugu siiregte biitiin devrimci dergiler yasaklanir. Sikiyonetim
donemine kadar Istanbul’da alt1 say1 daha ¢ikan Halkin Dostlar: Dergisi de yasaklanarak
kapatilir. “Ve Istanbul’daki altinci sayisini ¢ikariyorduk ki Halkin Dostlart da kapatildi”
(Behram 2005: 107).

Dergi kapatilmadan once 15. sayida yayimlanan yazilar yiiziinden dergiye dava agilir:
“Dergi tamam. Ben zarflari yazmaya gitmistim ki Bekir’le Namik telefonda arayip
cagwrdilar. Dava agilmis. Daha ogrenmedim. Namik ugrasiyor. Yarin aydinlanir yazarim

sana” (Behramoglu, Behram 2015: 234).

Halkin Dostlar: Dergisi, Nihat Behram’mn sanatg¢1 yoniiniin olugmasinda 6énemli bir
yere sahiptir. Ciinkii Halkin Dostlar: Dergisi Nihat Behram’1n edebi kisiligini beslemis, ayni
zamanda sekillendirmistir. Dergi siitunlarinda halki anlayamayan, halktan uzak duran,
miicadele ve devrim ruhu olmayan siir ve sairleri elestirmistir. Dergi simif ayriminin
olmadigy, is¢1 ve ezilenin hakkinin arandigi, toplumun kavgasindan, direnisinden bahseden
driinler vermistir. Dergi sayfalarinda; toplumcu gercek¢i siirden, Bati edebiyatindaki
toplumcu gergekgi sanatgilardan ve eserlerinden, Bati’daki toplumcu gercekei sanatgilarin
kuramlarindan ¢evirilere de yer vermistir. Bu yoniiyle Halkin Dostlar1 dergisi toplumcu
gercekei bir dergidir. Tlim bunlar g6z oniine alindiginda dergi Nihat Behram i¢in bir atolye

olmustur. Bu atdlye Nihat Behram’1 beslemis; durusunu, sanat¢1 kisiligini, var etmistir.
Mahkiimiyeti

Halkin Dostlar: Dergisi kapatildiktan sonra Nihat Behram tutuklanmamak i¢in Zekai
Bostanci’nin koylinde saklanir. “Halkin Dostlari’nin kapatilip, yasal sorumlusu olarak

benim arandigim o siirecte, Zekai'yle birlikte bir siire, kirsalda, onun koyiinde kaldik”

(Behram 2005: 26).

»
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Birlikte saklandiklar1 evde 6nce Zekai Bostanci ardindan da Nihat Behram yakalanur.
Nihat Behram bir ay kadar Maltepe Askeri Cezaevinde yattiktan sonra tahliye edilir. Fakat
hakkinda agilmis olan davalar devam eder. “Hapisligim uzun stirmedi. Bir ayi doldurmadan
tahliye oldum. Bilirkisi lehte rapor verince. Bdylece davalardan biri diisti. Simdi

oniimiizdeki aylarda eski davalarin durusmalar: var” (Behramoglu, Behram 2015: 252).

Bu olaylarin yasandig1 zaman igerisinde Nihat Behram’1n ilk siir kitabi1 olan Hayatimiz
Ustiine Siirler yayimlanr. Kitap Metin Ilkin tarafindan yayimlanir ama hemen yasaklanir.
Nihat Behram tutuklanarak cezaevine koyulur: “Iik siir kitabim 12 Mart doneminde heniiz
geng oldugumuz bir zamanda ¢ikan bir kitapti. Cikar ¢tkmaz yasaklandi. Tabii, bir insanin,
¢ok geng yasinda ilk siir kitabinin ¢ikip yasaklanmasi ve birdenbire tutuklanip cezaevine

konmasi, diinyasinda farkl: firtinalar yaratir” (Behram 2005: 168-169).

Hayatimiz Ustiine Siirler kitab1 iginde bulunan “Uc¢ Daga Agit” siiri yiiziinden
yasaklanmistir. Nihat Behram siiri; Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan i¢in kaleme
almistir. Siir; kitabin yasaklanmasina, Nihat Behram’in da tutuklanmasina neden olmustur.
“Asildiklar: giiniin aciswla yazdigim “Ug¢ Daga Agit” adli siivim, o ay yayimlanan ilk siir
kitabim Hayatimiz Ustiine Siirler’in yasaklanma sebebiydi. Yasaklama karar: tutuklanmam

kararmmi da i¢eriyordu” (Behram 2016: 282).

Sanat¢1 mahkemeye ¢ikarak yargilanir. Mahkeme sirasinda sug delili olarak Hayatimiz
Ustiine Siirler kitab gosterilir. Nihat Behram o mahkeme giiniinii “Kitap Katilleri” baslikli

yazisinda sOyle anlatir:

“Ilk siir kitabim 1972 nin Mayis 'inda ¢ikmis. Deniz lerin idamindan kisa bir
siire sonra. Yazar Metin Ilkin, yiireklilik gosterip, o giiniin kosullarinda basmus
kitabimi. Adi, Hayatimiz Ustiine Siirler. Ben Harbiye Kontrgerilla Merkezi’nin
yeraltt hiicrelerinden birinde yatiyorum. Bir sabah, ¢cikarmislar hiicreden. Bir
askeri ciple Selimiye 'ye gotiiriiyorlar. Gozliiklerim de alindig icin, bulanik bir
Istanbul’dan gecirilip, bulanik bir mahkeme salonuna sokuluyorum. Avukat
kardesim ve bugiin yasamda olmayan annemden baska insan yok salonda.
Onlarin disindakiler, silahlt nobetciler, askeri savci ve askeri mahkeme heyeti.
Her birini, bulanik goriintiileriyle seyrediyorum. Savc: baslyor konusmaya:
‘Sug¢: Halki sug iglemeye tahrik ve kanunun ciiriim saydig fiilleri 6vmek. Sanik:

Nihat Behram. Su¢ Tarihi: Mayis 1972. Sug Delili: Hayatimiz Ustiine Siirler adli

»
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kitap. [...] Savci, siirlerimden dizeler okuyarak, “su¢’umu anlatiyor” [...]

(Behram 2004: 273).

Nihat Behram, 1972- 1973 yillar1 arasinda Davutpasa Askeri Cezaevinde yatar.
Pencerelerin iizerinde kirlangi¢ yuvalari vardir. Albay bir giin denetime gelir. Denetim
sirasinda yuvalar1 goriince “Komiinist kopekler bu yuvalari kullaniwr, atese verir” (Behram
2005: 215) der. Askerlere yuvalarin yikilmasini emreder. Bu sirada Nihat Behram “Kopeklik
komiinistlerin, kuglarin degil, fasistlerin sifatidir” (Behram 2005: 215) sozleriyle bagirir.
Albay, Nihat Behram’in adini alir. Bu olaydan sonra Nihat Behram’la birlikte iki kisiye daha
isyana tesvik adi altinda kapal1 hiicre cezasi verilir: “Aksam cezaevi yonetimi ti¢ kisinin adini
okumustu. Hazirlanin! Diye. Biri bendim. Albay’a karsi ¢ikmak, isyan tesvikinden 15 giin
Kapali hiicre cezasi verilmisti. Harbiye'de yeralti hiicrelerine gotiiriilmiistiim” (Behram

2005: 216-217).

Nihat Behram icerideyken giinliikk tutar. Hiicreye gotiiriiliisiini, hiicrede gozetim
altinda olusunu, kendisine koyulan yasaklari giinliigiinde anlatir. Sanat¢i hiicreye
gotiiriilirken yasadiklarin1 anlatabilmek adina; disleriyle dudaginin arasina kalem ucu
saklar: “Bunlari sana giinler sonra hiicreden déndiigiimde yaziyorum. Giderken (tehlikeli
bir an yutabilirim hesabiyla) dislerimle dudagim arasina gizledigim bir kalem ucuyla,
(hiicrede gozlenmedigim siralarda onceleri atletimin i¢ yiiziine, sonralart -nezle olarak-
aldirdigim nezle mendillerine) kese kagidina tuttugum notlara dayanarak” (Behram 2004:
46).

Sanat¢inin hapishane giinleri ve o giinlerde arkadaslariyla birlikte yasamis olduklart
eziyetler, iskenceler, ona Firtinayla Borayla Denenmis Arkadashklar kitabindaki siirleri
yazdirir. “Ikinci kitabim, o iki senelik cezaevi siirecinde yazdigim bir kitap oldu ki, bastan
sona, o firtinayla edinilmis, denenmis arkadagslarin siirlerini olusturdu” (Behram 2005:
169).

Nihat Behram; hapiste yattigi donemde aldigi hiicre cezasi ve gordiigii eziyetleri,
iskenceleri siirinin dizelerinde dile getirir. Sanat¢inin yasamus oldugu kétii olaylar “Oliimiin

Esiginden” adli siirinde de agik¢a goriiliir:
Bana el ver, bana el ver...

bunlar: diistiniirken

»
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karanlik bir mahzendeyim

ve zincirler altindaydi omuzlarim;
kalabaliklar i¢inden siyrilmis bir yiirek
yilmadan

doviip durdu bagrimi,

binlerce ignenin

doldurdugu bir ¢uvala

yuvarlanircasina

beynime

tenime

erkekligime

saplanmiglar yagdirirken elektrik,

Ah, ben kan da gérdiim orada,
kirbaglarla agilan yaralardan siiziilmiis;
ah, ben kan da gordiim orada,

sabirla, diglerle, tirnak uglariyla i¢ ice
bileklerimin opiistir gibi dayandig duvarda.
[...] "(Behram 2018: 99).

“Bir Yilin Son Soézleri” baglikli siiri, hapisligini dizelerinin arasina serpistirdigi bir

bagka siiridir:
“[..]
bir zaman ki
nemli bir bosluktayim

(daracik duvarlart arasinda bir hiicrenin)
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cigerime

dokunup dokunup ¢ekiliyordu
(incecik u¢lariyla) gece

ve kurumus dil

catlamis dudak,

ter...

[...]” Behram 2018: 125).

Sanatg1 ayni siirin devaminda babasinin kendisini ziyarete gelisi ve tiziintiisiinden de

bahseder:
“[]
babamdi gériismecim;
operken- teller arasindan
anca uzanan- parmaklarimi
avcuma yuvarlanan gozyaslart
beni
caresiz bir sessizligin ortasina almisti...
[...]” (Behram 2018: 127).

Nihat Behram’in siirinin dizelerinde otobiyografisine dair iz goriilebilecek bir baska
siiri de “Mahpushanede Bahar Siiri”dir. Siirinin dizlerinde kendisini ziyarete gelecek olan

goriismecisinden sOyle bahseder:
[...]
Kiiciik bir leylak demetiyle
gortismecim ¢ikagelir birazdan
o sen sakrak bahcemizden
derilmis cicekleri
vardan bir mektupla birlikte

uzatir bana;
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kosar bas ucama dizerim
bezenirim coskuyla
[...] (Behram 2018: 160).

Sanat¢1 “Havalandirma” adli siirinde; uzun siire sonra avluya c¢ikarilmalarinin

sevincini siirinde su sekilde ifade eder:
“Bugtiin tist iste seving¢liyim,
haftalar, haftalar sonra arkadaslarla
avluya ¢ikarildik,
-bir tutam ot dedigim:
bir simgsirin dibinde
tic bes kok ayrik
birkag sap pisipisi-
[...] "(Behram 2018: 172).

Sanatcinin, “Isikla Bastirilmis Mutsuzluk”, “Kus Takvimi”, “Gilinler De Anca Boyle
Geger”, “Bir Bir Aklima Geliyor Sevdiklerim” adli siirlerinde de otobiyografisine dair izler

bulunmaktadir.

Nihat Behram, hapishanedeyken Gazetecilik Okulundan atilir. O dénemde siyasi
tutuklu olan 6grenciler okullardan atilmaktadir. 1974’te ¢ikan afla birlikte Gazetecilik
Okuluna tekrar kaydini yaptirir. Gazetecilik egitimini tamamlar. “Tutukluk siiresinde ikinci
kez okuldan wuzaklastiriimistim. O donemde siyasi tutuklu ogrenciler okullarindan da

atilmakta idiler. 1974 Affi tekrar okullara donme hakkini da iceriyordu. Kaydimi yaptirip
Gazetecilik egitimini tamamladim” (Behram 2004: 366-377).

Nihat Behram, 1974°te genel segimlerden sonra ¢ikarilan af yasasi ile serbest kalir.
“1974 genel se¢imlerinden sonra genel af ilan edildi. 1974 Genel Af1yla 6zgiir kalp [...]”
(Behram 2004: 242).

Nihat Behram’in kitabinin yasaklanmasi ve 0zgiirliigliniin elinden alinmasi diisiince
ve duygu diinyasini etkiler. Sanat¢1 yasadiklarini ve ruhunda meydana gelen melali anlatmak
icin siire siginir. Hapisteyken gordiiklerini, isittiklerini, hissettigi acilari siirinin misralarinda

dile getirir.

»
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Militan Dergisi

Agabeyi Ataol Behramoglu, 1970-1974’te yurt disindadir. Tiirkiye’ye doniince
kardesiyle birlikte Militan adinda yeni bir dergi ¢ikarirlar. Sahip ve sorumlulugunu Nihat
Behram f{istlenir. Icerigiyle Ataol Behramoglu ilgilenir. Bir siire sonra aralarinda
anlagmazliklar olur. Bunun iizerine Ataol Behramoglu; dergiyi kendisinin alip yiirlitmesini

ya da birakmasini sdyler. Nihat Behram da dergiden ayrilir:

“Bir nokta var ki, ufak sorunlar biriktiriyorduk aramizda. Bu kiiltiir
anlayislarimizdan ¢ok, giincel politik egilimlerimizden geliyordu. Hayatlarimiz
da bizi boyle stiriiklemisti biraz. Altinci sayida, ‘Ya sen al gétiir dergiyi ya bana
birak!’ dedi. Onun kadrosu vardi. O kesimde sanatci coktu ve zaten Ataol’un
kendisi bile tek basina, onlarca sayi ¢ikabilecek kapsamli bir dergi yiiklii gibiydi.
Benim kesimde benden baska sanat¢i yoktu. Ayrilip gazetecilige basladim™
(Behram 2005: 108).

Nihat Behram, agabeyiyle aralarinda ¢ikan anlasmazlik yiiziinden dergiyi biraktiktan

sonra muhabirlige yonelir.
Yeni Bir Is: Muhabirlik

Nihat Behram, Vatan Gazetesi’nde roportaj yazari olarak calismaya baslar.
Anadolu’nun farkli bélgelerinde muhabirlik yapar. iki yil hapiste kaldig1 zamanlarda tanik
oldugu olaylar sanat¢iya sadece siirler yazdirmakla kalmaz. Belgesel anlati tiiriinde de
yazilar yazdirir. Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan adl ii¢ kisinin idam edilislerini
“Dar Agacinda Ug¢ Fidan” adiyla 18 giin boyunca gazetede yaymlar. Gazete her giin
toplatilir. Nihat Behram hakkinda davalar acilir. “Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin
Inan daragacina gonderilmisti. Aymi kusaktan Nihat Behram, iki yillik bir hapisligin
ardindan 1976°da, Vatan gazetesinde idamlarim dordiincii yilinda onlarmm oykiisiinii
anlatmaya bagsladi: Dar Agacinda U¢ Fidan” (Behram 2004: 485). “/...] gazetede her giin
toplatildi. A¢ilan davalarda istenen hapis cezalart 100 yili bulmugstu” (Behram 2004: 485).

Nihat Behram, “Dar Agacinda Ug Fidan™1 yazdig1 zamanlarda “Dersim Katliami”yla
da ilgili bir ¢alisma yapmak ister. Katliamin yapildig1 bolgeyi gezer, insanlarla konusur.
Yore halkinin yasadiklar: ona “Dersim’i Unutma” isimli siiri yazdirir. Sanatg1 yazdigr siiri
yakin arkadaslarina okur. Arkadaslar1 siiri yayimlatmamasini sdyler. Nihat Behram, onlar1
dinlemez. Siiri Hayati Tutusturan Acilar adli kitabinin igerisine koyarak yayimlar. Kitap

hemen yasaklanir. “Hayati Tutusturan Acilar” kitabim da onceki kitaplarla ayni kaderi

R
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paylasti. “Dersimi Unutma’ nedeniyle toplatilip yasaklandi. Yayin diinyasinda bu kitap, bu
siir ve yasaklanmasi hakkinda, biitiin gazetelere ve yazarlarina tek tek haber iletildigi halde,

tek satirlik tepki ¢itkmadi” (Behram 2013: 294).

Olaylarin yagsandigi zaman diliminde Nihat Behram’in patronuna ¢evreden baskilar
gelir. Nihat Behram’1 kovmast istenir. Patronu 6nce Nihat Behram’la konusur. Bazi istekler
one siirer. Nihat Behram’in istediklerini yapmamasi sonucunda gazetedeki isine son verir:
“Daha sonra bu gazetedeki isime son verildi. Patron, c¢esitli cevrelerin atilmam
dogrultusundaki baskilarina boyun egdi. Ilkin, istedigi dogrultuda bir yazar olmam teklifini
getirdi. Bu teklifi kabul etmedigim i¢in isime son verildi” (Behram 2004: 367).

Dar Agacinda Ug¢ Fidan, May Yaymlan tarafindan kitap olarak basilir. Kitap hemen
yasaklanir. Polis, yaymevini basarak kitapla ilgili malzemeleri toplar: “Bir siire sonra May
Yaynlari’ndan kitap olarak basildi. Ciktigi giin, okuyucular yayinevinin oniinde kuyruklar
olusturmustu ama daha birinci ayi iginde yasaklandi. Polis matbaayi, yayinevini basti.
Kitaba iliskin biitiin malzemeler tahrip edildi” (Behram 2004: 487). Nihat Behram hakkinda

acilan davalar 1996 yilina kadar devam eder. Kitabin tizerindeki yasak 22 y1l siirer.

Nihat Behram kitabin yasaklanma nedenini sdyle agiklar: “Dar Agacinda Ug Fidan'da
yasaklamalarina gerekce gésterdikleri “ilk”ler var. Ornegin Deniz lerin daragacinda
soyledigi son sézler. Bu sozler ve kitabin igindeki bazi boliimler ayiklanirsa kitabin serbest
kalacagi soylendi. Ama bunu aydin onuruyla bagdastiramadim. Aydin onuru, bir insanin
hayatint yazarken onun son soyledigi sozleri dile getirerek, onun mirasin savunmaktir”

(Behram 2004: 487-488).

Nihat Behram’in Vatan Gazetesi’nde ise baslamasi yasaminin doniim noktasidir.
Hapisteyken gordiiklerini gazeteyle genis kitlelere duyurur. Cevresinden onu uyaran olsa da
aydin durusundan vazgecmez. Gazetedeki yazilar yiiziinden hakkinda birgok dava agilir,

basilan eserleri sansiirlenir.
Giiney Dergisi

Nihat Behram, Yilmaz Giiney’le beraber Giiney dergisini (1977-1980) ¢ikarirlar. 1980
yilinda sikiyonetim gelir. Sikiyonetim doneminde Yilmaz Giiney’le birlikte ¢ikardiklar:
dergi kapatilir. Nihat Behram’in hakkinda birgok dava vardir. Bazi davalar askeri
mahkemelere devredilmistir. Bir arkadasi hakkinda tutuklama karari verildigini sdyleyerek

onu uyarir. Ayni1 zaman igerisinde bir uyar1 da avukat1 yaparak canini kurtarmasini sdyler:

“Degerli bir yonetmen dostum, sikiyonetimde olan bitenden haberdar bir tanisindan,

R
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hakkimda tutuklama karart verildigini duymus, beni uyardi. Aymi giinlerde, -avukatim da
olan- sevgili agabeyimiz Orhan Apaydin, “Canini kurtar, ellerine diisme, oniimiiz karanlik!”

diye haber iletti” (Behram 2004: 397).

Nihat Behram, bu haberi 6grenmeden once Yilmaz Giiney’le yurt disina ¢ikmayi

diisiinmektedir.
Tiirkiye’den Ayrihsi

Sanatgi, dostlarindan aldigi haberler neticesinde yakalanmadan ailesi ve yakin

dostlariyla vedalasir. Tiirkiye’den ayrilir.

Nihat Behram’in siirlerinde otobiyografisine dair iz bulunabilecek bir siiri de
“Esinlendigi Sarkinin Esliginde Kirik Dokiik Sozler” adli siiridir. Sanatgr bu siirinde;

tilkeden ayriligini, ailesi ve yakin dostlariyla vedalagsmasini, duygularim dile getirir:
“Uyandirin anami, séyleyin gidiyorum,
yolumu gézlemesin, donemem belki geri;
arkadaslarim duysun, soyleyin gidiyorum,
donemem belki geri, kardesim bunu bilsin.
Inleyecek képegim 1sligim kesilince,
gilivercinim sagagin bosluguna sinecek;
babama haber salin alnarim® onda kalsin
sulasin giinasirt donemem belki geri.
[...]” (Behram 2018: 373).

Nihat Behram, iilkeden 1980°de darbeden &nce ayrilir. Ulkeden ayrilirken sanki bir
daha geri donemeyecegini hisseder. Nitekim sairin bu hissi yukarida goriildiigi lizere siirine

de yansimistir.
Gurbet Yillar

Nihat Behram, 1980°de yurtdisina ¢ikar ve Isvigre’ye gider. Isvigre’deki yabancilig

hisseder, insanlarim yadirgar. Isvigre’deki yasam tarzim hos gérmez, kendisine soguk gelir.

9 S6zciik sanatci tarafindan bu sekilde kullanilmistir.

»
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“Isvigre buz gibi bir iilkeydi. Kastim hava degil. Bizzat hayatin kendisi olarak buz gibiydi.
Buz iistiine ¢izilmis bir tablo gibiydi Isvicre” (Behram 2004: 399).

Sanat¢i hissettigi yabanciligi “Savrulmus Bir Omriin Giinlerinden” adli siirinin

dizelerine tagir. Nihat Behram, kendini yasadigi sehrin yabani olarak goriir.
“L..1
uzaklara dogru bir yolculuk oncesi
bir siir ki
yiiregimden koparilip
karalanmuis bir andir,
dokiiliir dudagima
usulcana yarast.
1ss1z yollariyken
yvabani oldugum bir sehrin,
icimde huysuzcana titresen
titresip zehirlesen bu duman
nasil dagilir?
[...]” (Behram 2018: 406-407).

Nihat Behram Isvicre’ye yerlesir. Bir buguk yil sonra Yilmaz Giiney’in yurtdisina
kagmasina yardim eder. Birlikte Fransa’ya giderek orada kalirlar. “Ilkin Isvigre ye gittim.
Bir buguk yil sonra, kagisint sagladigim Y. Giiney’le yurtdisinda bulusmamiz gerceklesti.
Fransa’ya gegtik” (Behram 2004: 367).

Nihat Behram’in hayatiyla biitiinlesen, hayatindan izler tasiyan bir baska siiri ise
“Nokta”dir. Sanat¢1 kaldign Ziirih’ten® ayrilarak baska bir sehre gitmek iizeredir. Issiz,

parasiz ve yalnizdir:

10«Ziirih Isvigre’nin en biiyilk kentidir. Bir golin kenarmnda kurulmustur ve cevresinde ormanlarla kapli tepeler
bulunmaktadir. Sehrin yiizélgiimii 92 km’dir ve bunun 22 km’sini ormanlar olusturmaktadir. Isvigre nin baskenti Bern’dir
fakat bazen Isvigre’nin kiiltiirel baskenti olarak da adlandirilan Ziirih 2006 verilerine gére Avrupa’nin en yasanabilir
sehridir. Ayn1 zamanda Avrupa’nin ekonomik alt yapisi en gii¢lii sehridir. Avrupa’daki sehirlere yonelik pahalilik
srralamasmda  tglincli  swrada  almaktadir.”  https://www.bilimevi.com/haber/Zurih-Hakkinda-Bilmek-Istediginiz-
Hersey/178 [Erigsim Tarihi: 28.10.2020].

»
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“Iste bir sehir daha bitti benim i¢in,
biten bir siir gibi...

Issizim,

yvalniz

ve parasiz,

tistelik uzaginda tilkemin

ve kekremsi tadiyla otuz bes yasin...
Iste bir sehir daha bitti benim icin,
bilmiyorum

nasil bir hayatin esigindeyim simdi?
her seye yeniden baglamam gerek
tipki bir ¢ocuk gibi...

[...]

hayata olan tutkum tek dayanak

bir de tren bileti cebimde.

Subat 1982, Ziirih ” (Behram 2018: 435).

Nihat Behram bu siiri Yilmaz Giiney’le Fransa’ya gececegi zaman Isvigre’den
ayrilmak iizereyken yazmis olabilir. Ciinkii sanat¢1 yurt disina ¢iktiginda ilk dnce Isvigre’ye
gitmis, Yilmaz Giiney Tiirkiye’den ayrilana kadar orada kalmistir. Yilmaz Giiney yurt
disina ¢ikinca Nihat Behram da Fransa’ya yerlesir.

“Disarda” adli siirinde sair Paris’te kaldigi ¢evreyi siirlerinin dizelerine tasiyarak

kederini anlatmaya ¢aligir:
“Disarda
koptikleri kirli bir nehir
ve ufka dogru kisir
duvar diplerine dogru koreltilmig

asfalta karsi sagwr

»
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swra swra insanlar

[...]
ve icimde

peltelenmis bir keder.

bu giin bilmem ki bu sehrin

hayatimdan yoldugu kag¢inci giin?

Buna da alisilir,

Alisamadigim tek sey kendi yiiregim.”(Behram 2018: 468-469).

Nihat Behram, ilk kez verilecek olan Heinrich B6ll Bursu’nu kazanir. Fransa’dan
ayrilarak Almanya’ya gelir: “Bu yil ilk kez verilen H. Boll Bursu, Béll ailesi ve Kuzey Ren
Vestfalya Kiiltiir Bakanlig1 (Almanya) 'nin ortak secimiyle bana verildi. Bu nedenle de dort
yildwr bulundugum Fransa’dan ayrilip Almanya’ya geldim” (Behram 2004: 382).

Sanat¢1 Almanya’da yasanan siyasi olaylar yliziinden Fransa’ya gider. Fransa’da da
baz siyasi olaylar nedeniyle kalamaz. Tekrar Isvigre’ye geri déner. Uzun siire Isvigre’de®
yasar. Geg¢imini saglayabilmek i¢in bahg¢ivanlik, manavlik gibi islerde ¢alisir. Uluslararasi
yapilan birgok toplantiya katilir. Bu toplantilarda bildiriler, siirler, okur. “Ikinci Akdeniz
Ulkeleri Yazarlar Bulusmasi1”, “Uluslar Aras1 Yazarlar Kurultayr”, “ikinci Uluslararas1 Anti-

Fasist Yazar ve Aydinlar Kongresi” katildig: toplantilardan bazilaridir.

Nihat Behram hakkinda yurda don cagrisi yapilir. Ama o bu cagriya uymaz. 17
Haziran 1986°’da resmi gazetede yayimlanan Bakanlar Kurulu karariyla vatandashiktan
cikarilir. Ulkeye girmesi yasaklanir. “Kenan Evren’in cumhurbaskanligi, Turgut Ozal’in
basbakanlhig altindaki hiikiimetce, hakkimda ¢ikarilan, “dén ve teslim ol” ¢agrisindan bir
siire sonra, yurttashktan cikarildigim duyuruldu. Kenan Evren, Turgut Ozal ve tiim
bakanlarin imzasiyla alinan Bakanlar Kurulu Karari, 17 Haziran 1986 tarihli Resmi

gazetede yayimlanarak yiiriirliige girdi” (Behram 2004: 352).

Vatandagliktan ¢ikarilma sebebi yurt disinda Tiirkiye aleyhinde ¢aligmak olarak

gosterilir: “Yurttashiktan ¢ikarma karari, benim de iginde oldugum bir kesim i¢in ise, “yurt

11 Nihat Behram’a 1994°te isvigre Hiikiimeti vatandashk verir.

»
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disinda Tiirkiye aleyhinde ¢alismak” gibi bir gerek¢eye dayandirimigtir” (Behram 2004:
352).

Nihat Behram siirgiin edildigi i¢in 17 yi1l farkl iilkelerde yasamak zorunda kalir.
Memleketinden kendi istegiyle degil, mecbur kaldigi i¢in ayrilir. Sanat¢i, eger elimde
olsaydi kederi de tiziintiiyli de sevinci de kendi memleketimde yasamayi tercih ederdim, der:
“Siirgiinde Bir Sair” baslikli yazisinda siirgiinle ilgili sunlar1 soyler: “Siirgiin, ¢uvalla elmas
da kazandiracak olsa, ben yine de Aras boylarinda dolasmay1, Toroslar’in sisiyle sarinmayi,

Istanbul’da kederlenmeyi yeglerdim. Kendi kékiim iistiinde acmay:...” (Behram 2005: 113).

Sanate1 “Yillardir Firardayim” adli siirinde memleketinden uzakta olusunu su sekilde

dile getirir:
“Yillardr firardayim
Oy beni beni
Bir uzak diyardayim
Duy beni beni
[...]
Stirgtinde uzaktayim
Oy beni beni
Diistimde Hozat tayim
Duy beni beni” (Behram 2018: 556).

Nihat Behram gurbette oldugu yillar memleketine karst hep bir 6zlem duyar. Yurt

disindayken duymus oldugu 6zlem, hasret siirine de yansir:
“I..1]
Oy daglar dile gelin
Stlami ozledim yine
Kin olup bigak verin
Yolumu gozledim yine

[...]

Oy daglar haber verin
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Anam 6zledim yine
Kusg olup kanat gerin
Yolumu gozledim yine

[...] "(Behram 2018: 586).

Nihat Behram, 33 yasinda Tiirkiye’den ayrilir. Uzun yillar gurbette kalir. Ulkesine hep
bir hasret duyar. Hasretini dile getirdigi bir baska siiri ise “Ayisigi Yana Yana” baslikli

siiridir.
Behram hasret elindedir
derdin kokii derindedir
diisen cana can eklenir
ay 15181 yan yana " (Behram 2018: 462).

Asagida “Goniil Belasindayim” siirinden alinan dizeler ise sanat¢inin yine hasretini

isledigi siirlerinden biridir.

“L..1

“Sabrin ¢irasindayim
Ates arasindayim

Solusam dilim yanar
Kursun yarasindayim
Toplan gidelim ydre
Hasret nemize ¢are
Yiiregim ydre yare

[...]” (Behram 2018: 564).

Sanat¢1 ailesine, sevdiklerine, iilkesine olan 6zlemini siirleriyle baskilamaya caligir.

Duygularini dile getirmede siiri bir arag olarak kullanir. Gurbette hissettiklerine kars1 siirleri

sigind1g1 bir limandir.

»
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Evliligi
Nihat Behram, Paris’te iken Trix adinda bir bayanla evlilik yapar. Bu evlilikten Mavi
adinda bir kiz1 olur. Kiz1 Mavi, bir giin iisiitiir bu yiizden de ateslenir. Nihat Behram da kizini

hastaneye gotiiriir. O geceyi hastanede gegirirler. Nihat Behram, kizinin ateslenisini “Ellerin

Avcumda Iki Ates Damlas1” siirinde anlatir:
Dudaklarin kurumus,
ter i¢indesin yavrum!
Kolsuz kanatsiz kalmuis
geceden beri basucundayim...
cirpinarak anlamini arayan binlerce sozciik
kabuklart koparilmis yaralar gibi
Geceden beri basucundayim...
Iste, sabaha dayand: giin!
Assiz, issiz, kurussuz
bir issiz baywdayim...
Bebegim, canimin kivircigt,
[...]” (Behram 2018: 524-525).

Nihat Behram’in Trix Hanmim’la yaptig1 evlilik; onun ilk evliligi degildir. Sanatci
soylesilerinde, yazilarinda ilk evliliginden bahsetmez. Fakat daha 6nce bir evliligi oldugu
kesindir. Agabeyi Ataol Behramoglu’na yazmis oldugu 20.12. 1973 tarihli mektubunda “Bu
hafta evileniyorum” (Behramoglu, Behram 2015: 266). Demistir. Bu evlilik Defne

Sandalct’yla olmustur.

Nihat Behram’1n ilk esinden ni¢in, neden ayrildigi mektuplarda yer almaz. Ama Ataol
Behramoglu 24.01.1981 tarihli mektubunda Defne Sandalci’dan eski arkadas olarak
bahseder. Iyi oldugunun haberini verir: “Senin, eski arkadas, bir siire kald, biliyorsun.

Fazla bir sikinti yok. Kendini iyi saglam tutmusg belli. Yani, kafaya takilacak herhangi bir
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sey kesinlikle s6z konusu degil [...] ” (Behramoglu, Behram 2015: 124). Nihat Behram’1n ilk
evliligi Tiirkiye’deyken olmustur.

Tiirkiye’ye Doniisii

Nihat Behram, vatandasliktan ¢ikarildigi icin; 17 yil “Tiirkiye Disindaki Ulkelere
Seyahat Edebilir” yazili bir kimlikle dolasir. Vatandagsliktan ¢ikarilanlara 1996 yilinda
vatandaslik haklar1 geri verilir. Nihat Behram da pasaport alarak Tiirkiye’ye geri doner.
Hava limanina indigi giin onu kardesleri ve arkadaslariyla birlikte polisler beklemektedir.
Polisler tarafindan gozaltina alinir. “Kardeslerim ve birka¢ arkadasim bekliyordu beni

havaalaninda. Bir de polisler. Bu nedenle babami havaalanina getirmemigsti kardeslerim.

b

Istanbul’a inisimden birka¢ giin sonra, serbest kalir kalmaz baba evimize gitmistim’

(Behram 2004: 244).

Nihat Behram 1996 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde yasamis oldugu duygularim
“Yeniden Kendi Sehrimde” adli siirinde soyle dile getirmistir:

Yillar ve yillar ve yillar sonra kendi sehrimde
veniden yazmaya basladigim su giin ...
Bu sehir gengligimdi benim,

asklarim, gizlerim, meraklarim,
kavusup kavusup yitirdigim sevincim
En uzun giiniiydii omriimiin

bir yani sabiwr bir yani tinmaz

bir yant kahir bir yant kanmaz

bir kez daha siginarak

kendi yiiregime kendi sehrimde
yeniden bagsliyyorum yazmaya,

yeniden ve yine yapayalniz...
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Omriim senden éziir diliyorum!” (Behram 2018: 558- 559).

Nihat Behram’in yasamuyla siirleri uyusur. Siirlerinden hayatina dair ¢ikarimlar
yapilabilir. Bir soyleside su aciklamay1 yapar: “Yazdiklarimla yasadiklarum birbirinin
teminati olmasindan ¢ok, soyle diyebiliriz;, birbirini biitiinliiyor, c¢iinkii yazdiklarim

yvasadiklarimn bir yansimas:” (Behram 2005: 165).

Nihat Behram, “2020 Enver Gokge Toplumcu Gergekgi Siir Odiilii”nii almstir.
Sanatgiya bu odil: “biitiin sanat yasamini toplumcu gercekgi ilkeye bagl olarak stirdiirmiis

212

olmasi gerekgesiyle = verilmistir.

Sonug¢

Nihat Behram, siir yazmaya kiigiik yaslarda baslar. Babasmin siirle ilgilenmesi, siir
yazmast ona da etki eder. Agabeyi Ataol Behramoglu’nun da sanat¢i olmasi, Halkin
Dostlar: Dergisi ve Militan Dergisi’ni ¢ikarmasi; Nihat Behram’in edebi kisiligini

besleyerek sekillendirir. Bu dergiler onun edebiyat diinyasina adim atmasini saglar.

Nihat Behram’in yayimlanan ilk siir kitab1 darbe doneminde sikiyonetime denk geldigi
icin yasaklanmus, sanat¢i tutuklanmustir. Hapiste gordiigii kotii muameleyi eserlerinde dile
getirmistir. Sahit oldugu olaylar1 agik¢a anlatmasiyla birgok eseri sansiirlenmis, bazi
kitaplart uzun yillar boyunca yasakli kalmistir. Hakkinda davalar agilmistir. Mecbur kaldig:
icin tlkesini terk edip farkli iilkelerde yasamis, gurbeti tatmistir. Gurbetteyken de siirler
yazmaya devam etmistir. Yurt disindayken kaleme aldigi siirleri 6zlem-hasret agirliklidir.
1960 sonrasi toplumcu siirin sanatgilar1 arasinda yer alir. Nihat Behram, siirlerini yasayarak

oziimseyerek yazar.
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Ozet

Omer Ziilfii Livaneli’nin Son Ada ve Son Ada 'nin Cocuklar: romanlart kirk
haneli bir adada yasayan insanlarin sade ve gosterigsiz yasamlarin1 konu
eder. Romanlarin baslangici adeta her insanin yagamak istedigi ideal bir yer
—litopya- iken, adaya sonradan dahil olan basgkanin iistiinlik kurma
istegiyle distopyaya doniisiir. Diktator bir bagkanin etrafinda gelisen bu
durum pek cok ayrintiyi icerisinde barindirirken iktidarlik {izerinden
diktalik olgusunu hatirlatir. Nitekim Son Ada insanlarin huzur iginde
yasadig1 bir yerin demokrasi adi altinda tek kisinin iradesiyle bozguna
ugratilmis bir toplulugun yansimasidir. Martilarin ve insanlarin biiyiik bir
denge icerisinde yasadigi bu 1ssiz ada, sanatla da birleserek iizerinde
yasanilan diinyayi farkli bir boyutta diisiinme imkani tanimaktadir. Oyle ki
roman sanati birebir olmasa dahi ruhu ve bigimi geregi hayatin bir
izdiisiimiidiir. Bu ¢aliymada roman sanati iizerine kisaca bilgi verilerek
ardindan {itopyadan distopyaya doniigiimiiniin romanlar1 olan Son Ada ve

Son Ada’nin Cocuklar: degerlendirilmeye tabii tutulmustur.
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Abstract

Omer Ziilfii Livaneli’s Son Ada and Son Ada’min Cocuklari novels are
about the simple and unpretending lives of people living an a forty digit
island. The beginning of the novels are an ideal place —utopia- for every
person tol ive when it turns into a dystopia with the desire to dominate the
president who was later included in the island. While this situation whisch
develops on the axis of a dictatorial presedent contains many detail it
reminds of the phenomenon of dictability over power. Thus Son Ada is the
reflection of a place where people live in peace and a community defeated
by the will of a single person under the of democracy. This deserted
island,where seagulls and people live in a great balance combines with art
and gives the opportunity to think of the world inhabited in a different
dimension. So much so that even though the art of the novel is not exactly
it is a reflection of life due to its spirit and form. In this study short
information on the art of the novel was given and then the novels of the
transformation from utopia to dystopia Son Ada and Sorn Ada 'nin Cocuklart

were evaluated.
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Giris: Roman ve Hayat Uzerine

Roman yazari eserini bir ya da birgok konu lizerine konumlandirma yetisine sahiptir.
Bu durum gergeklikten tamamen uzaklasip ayrintilar igerisinde kaybolmaya imkéan tanisa da
romanci diisiiniilenin aksine bir konumdadir. Roman yazari i¢inde bulundugu toplumun
duygu ve distincelerini Kimi zaman eserinin tam merkezine yerlestirir. Romanci bunu
yaparken toplumun yasayis seklini ve ruhunu bilmekle yiikiimliidiir. Nitekim romancinin

viicuda getirdigi eser sosyoloji bilimi altinda sosyologlarin ¢aligsma sahasina da girer.

“Tarih ¢calismalarinin belgeyi one siirerek gegmisi agiklama yonteminin igcinde
tarihi yapan en énemli unsur olan ‘insan’ ve ¢ogulunun olusturdugu toplumun
duygularini bulmak zordur. O zaman gerg¢ekligi goz ardi etmeden aranacak bir
sonugta edebi esere yonelmek bir ihtiya¢ durumundandwr. Roman $0Syolojisi
diyerek yapilacak bir incelemede tarihin daha agik olarak ortaya konmasi

saglanabilir” (Tirk 2014: 52).

Edebiyat bir ilim olarak kendine has bir ¢alisma alanina sahiptir. Dolayisiyla edebi
eser incelemeleri etki alanlarmin disinda da incelenmelidir. Orhan Pamuk’un Saf ve
Diisiinceli Romanc: adli eserinde romandan “ikinci hayat” olarak bahsetmesi siiphesiz
romanin insan yasayisini ve duygularini i¢inde bulundurmasiyla agiklanabilir. Bundandir Ki
okuyucu romanda karsilastig1 hayali diinyay1 gergeklik olarak kabul etmeye her an hazirdir.
Orhan Pamuk bu durumun sadece bir yanilsamadan ibaret oldugunu vurgularken bu

durumun tam aksinin koétli sonuglar dogurdugunu dile getirir:

“[...] bu yanilsama, bu saflik, sikayet¢i oldugumuz bir durum degildir hi¢c. Tam
tersi tipki bazi riiyalarda oldugu gibi okumakta oldugumuz romanin devam
etmesini ve bu ikinci hayatin bizde tutarli bir sekilde gerceklik ve hakikilik
duygusu uyandwrarak siirtip gitmesini isteriz. Hayali hikdyeler ve kurmaca
hakkindaki bilgilerimize ragmen bir roman bize gercek hayat oldugu

yvanilsamasini vermeye devam edemezse keyfimiz, huzurumuz kacar” (Pamuk

2019: 9).

Bu durumda roman sanat1 bircok ¢eliskili durumu igerisinde barindirir. Oyle ki bir
roman okuyucusu okumakta oldugu eseri gerceklikler iizerine inga eder. Bu sahici yaklagim
romanin gercek hayatla olan iliskisinin sorgulanmasina sebebiyet verir. Okuyucu ilk olarak
romandaki hikdyenin bir biitiinii nasil olusturdugunu diisiiniir. Ardindan hayal giicii ve

mantik birbiri ardina okuyucuyu karmasik ve zorlu bir alemin icine ¢eker. Boylece her bir

R



2 Meltem Balar, Utopyadan Distopyaya: Son Ada ve Son Ada’'min Cocuklar1, Aralik 2020 /6, 369-378 | 372

kelimeyi resmetmek, kaliplastirmak ve miimkiin oldugunca dar bir alana hapsetmek
mimkiin kilinir. Bir baska ifadeyle “Roman sanatinin kalbinde giinliik deneyimimizden
edindigimiz bilgilerin bir bi¢im verilirse gerceklige dair kiymetli bilgi haline gelebilecegine
dair bir iyimserlik vardir” (Pamuk 2019: 19). Bu esnada romani meydana getiren unsurlarin
neler oldugu da sorgulanmalidir. Bilhassa roman, igerisinde biiyiik ayrintilar1 barindiran bir
tiirdiir. Ozelde tek tek incelenmesi gereken bu ayrintilar genelde bir biitiinii meydana getirir.
Dolayisiyla romandaki en ufak detay dahi okuyucuda merak duygusunu harekete gegirir.
Roman bu isleviyle tiim insanlig1 etkisi altina almay1 basarir ve insani duygularin yogunlukta
oldugu bir evrene iter. “Romanin yogun, bogucu insancil niteliginden uzak durulamaz;
insanla roman i¢ i¢edir; bu gercegin yol a¢acag yiiceltici ya da algaltici durumlardan
kurtulus yoktur; insan elestiride bu durumlart hesaba katmak zorundadw” (Forster 1985:
61-62). Ancak bu durumun aksini gormek de miimkiindiir. Nitekim roman, merkezinde
sadece giinliik hassasiyetleri barindirmaz. Bu durumda s6z konusu vakanin ne oldugu sorunu
dogar. Serif Aktas Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris adl eserinde vakay1 “itibari
alem” olarak nitelendirir. Ona goére “/...] hayatin gercegi ile sanatin gercegi birbirinden
farklidir. En gercekgi oldugu iddia edilen edebi eserler dahi yasanmig olani degil, gercege
uygun olani dikkatlere sunar” (Aktas 1991: 15). Bu sebeple bir beklentiyle okunan romanin
degeri anlagilamayacagi gibi roman sanatinin ruhuna erisilmesi miimkiin gériinmemektedir.
“Bir romanin gercek degeri, bizde hayatin tam boyle bir sey oldugu duygusunu
uyandirmasiyla él¢giilmelidir. Romanlar, hayat hakkindaki temel diisiincemize seslenmeli ve
bu beklentiyle okunmalidir” (Pamuk 2019: 22) diyen Orhan Pamuk, ayrica roman sanatina

EEN

en uygun tarzin “Bildungsroman”* oldugunu savunur.

“«“

ser olarak elimize aldigimiz bir metin, her hal ii karda muhayyilede yaratilan itibari
dlemden ve orada meydana gelen hayat tezahiirlerinden yapilan bir se¢gmenin anlatma

vasitasiyla viicut bulmus seklidir” (Aktas 1991: 54). Dolayisiyla ¢alismada iitopya? ve

! “Hayatmn gizli anlamni, kayip bir deeri arastirmaya, bulmaya uygun yapilar: yiiziinden, roman sanatmin ruhuna ve
bi¢imine en uygun tarz Almanlarin Bildungsroman dedigi gen¢ kahramanlarmn diinyay1 taniyarak olgunlagmasini anlatan
geligsme, egitim, olgunlagsma romanlaridir” (Pamuk 2019: 22).

2 “Utopia kavrami ilk defa, Thomas More’un 1516°da yazdig1 kurgusal bir adada bulunan Utopia isimli ‘ideal’ bir kent
devletini anlatan Libellus vere aureus nec minus salutaris quam festivus de optimo reip[ublicae] statu, deq[ue] noua Insula
Vitopia (kisaca Bir Ulusun En Iyi Devleti ve Yeni Utopia Adasi Uzerine) adli isimli eserinde ortaya ¢ikmistir. Eser Latince
olmakla birlikte eserin bagliginda gecen -Latince ‘U’ harfi ‘V’ olarak yazildigindan Vtopia olarak yazilan- Utopia kelimesi,
her ne kadar Eski Yunanca s6z dagarciginda bulunmasa da Eski Yunanca kaynaklidir. ‘Utopia’, olumsuzluk bildiren ‘ou’
[...] ile ‘yer’ anlamma gelen ‘topos’un More tarafindan birlestirilmesinden olusan, ‘olmayan ya da bulunmayan yer’
anlamma gelen ‘outopia’ kelimesinin ‘utopia’ olan telaffuzundan gelmis gibi goriinmektedir. Bununla birlikte ‘iyi’
anlamina gelen ‘eu’ [...] ile ‘yer’ anlamima gelen ‘topus’un birlestirilmesinden olusup ‘iyi yer’ anlamma gelen ‘eutopia’
kelimesine de bir gdondermede bulunulmaktadir. Bdylece ilk kez More’un ortaya koydugu ‘utopia’ kavrami, hem
bulunmayan yer (outopia) hem de iyi yer (eutopia) anlamlarmi [...]” (Omay 2009: 2) barmdirir.

R
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distopya kavramiyla iliskilendirilen Son Ada ve Son Ada 'nin Cocuklar: adli her iki roman
da oncelikle bir se¢imin, bir yaratimin {iriiniidiir. Bu manada bir romanin yazilis ve okunus
nedenleri pek ¢ok sebebe baglidir.® Caligmada adi gegen romanlar, propaganda araciligiyla
yazarinin benimsemis oldugu ideolojiler biitiiniidiir. Oyle ki Omer Ziilfii Livaneli4, Son
Ada’dan “Son Ada, belli bir iilkeyi anlatmamasina karsin, belki de benim en politik
romamim” (Livaneli 2020a: 163) olarak bahseder. Yazarin bu ifadelerinden, romanin,
diinyanin yaklasik son yirmi yilda gii¢lii iktidarlarla yonetilmesine karsi bir elestiri mi yoksa
Tiirkiye’deki iktidara yonelik bir elestiri mi yaptigin1 anlamak tam olarak miimkiin degildir.
Belki de her ikisidir. Belki de hi¢ biri olmayip genel anlamda yazar, baskici iktidarlart bir
roman kurgusunda s6z konusu etmektedir. Ancak iitopyayla baslayip distopyayla biten bir

kurgunun politik amaglar tagima olasilig1 elbette ki fazladir.
Utopyadan Distopya’ya Déniisiimiin Romani: Son Ada

Son Ada adli romanin ilk basimini Ekim 2008’de Remzi Kitabevi istlenir. 2000 adet
basilan eserin ikinci basimi yine Ekim 2008’de Remzi Kitabevi tarafindan gergeklestirilir.
Yirmi béliimden meydana gelen roman, toplamda 183 sayfadir. Eserin ilk sayfasinda Orhan
Veli’nin “Denizi Ozleyenler I¢in”® baslikl siirine ait “Kanim hald tuzlu akar / Istiridyelerin
kestigi yerden” (Livaneli 2008: OKI) misralar1 yer alir. Kitabin arka kapaginda ise kisa

ciimlelerden meydana gelen bir roman tahlili bulunur.

Kitapta Yasar Kemal’in “On S6z”de yer alan Ziilfli Livaneli’yi ve Son Ada’y: ele
aldig1 sozleri olduk¢a mithimdir. Yasar Kemal, Ziilfii Livaneli’nin bu romaniyla yepyeni bir
ustalikla yeni bir zenginlige eristigini ifade eder: “/...] Ziilfii bu romanda inanilmaz olgiiler,

olanaklar yaratmis. Her sey birbirine uyuyor. Edebiyatta gérkemli bir soz vardir, biiyiik

3 Nurullah Cetin, “Romanmn Yazilis ve Okunus Amacr”n1 “Egitim Islevi”, “Eglendirme Islevi”, “Estetik Haz Islevi” ve
“Propaganda Vasitas1 Kilinmas1” olarak dérde ayirir. Bk. Nurullah Cetin (2013). Roman Coéziimleme Yontemi. Ankara:
Oncii Kitap. s.101-102.

4 Omer Ziilfii Livaneli, 20 Haziran 1946’da Konya’nm Ilgm ilgesinde diinyaya geldi. Ankara Maarif Koleji’nde baslayan
egitim hayat1 Stockholm’de felsefe ve miizik egitimiyle devam etti. Ayrica ABD Fairfax Konservatuari’nda uzaktan egitim
ald1. Cok yonlii bir kisilige sahip olan Ziilfii Livaneli edebiyat, miizik ve sinema dalinda hem Tiirkiye hem de diinyada
6nemli bir yere sahiptir. Columbia, Harvard, Princeton, Shangay, St. Petersburg ve Kazan gibi birgok tiniversitede
konferans ve ders veren Livaneli’nin romanlart Missouri Southern State University tarafindan ders kitab1 olarak okutuldu.
Kirk dilde yaymlanan romanlari spanya, Kore ve Almanya’da ¢ok satanlar listesine girdi. Romanlariyla italya ve Fransa’da
Yiln Kitap Odiilii’ne layik goriilen yazar, Tiirkiye’de Yunus Nadi Odiilii, Orhan Kemal Roman Armagani ve Beyaz Mart1
Onur Odiilii gibi pek ¢ok ddiile sahiptir. Miizisyen, yazar, yonetmen ve bir politikac1 olan Livaneli, siyasi fikirleri nedeniyle
1972°de hapisle cezalandirildi. Uzun yillar siirgiin hayati yasadi. 1980’li yillarda Tiirk-Yunan Dostluk Dernegi’nin
kurucularmdan olan Ziilfui Livaneli, 1996-2016 yillar1 arasmda UNESCO Iyi Niyet Biiyiikelgisi olarak gorev yapti. 2002-
2006 yillarinda ise TBMM’de milletvekili olarak bulundu. Omer Ziilfii Livaneli’nin hayatiyla ilgili olan bu boliim yazarmn
Son Ada adl eserinden yararlanilarak olugturulmustur.

5 Siirin tamami igin bk. Kanik, Orhan Veli Kanik(1982). Orhan Veli Biitiin Siirleri. Istanbul: Can Yayinlart. s. 164.
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kapidan girmek. Bu, biiyiik bir eserin yazar: demek. Ziilfii biiyiik kapidan bu romaniyla
girmigtir” (Livaneli 2020a: 9).

Son Ada, kirk haneli bir adada kendilerini diinyadan soyutlamis insanlarin romanidir.
Yazarin da soyledigi gibi bu “yerylizii cenneti” huzur i¢inde yasamay1 arzulayan insanlarin
kendi aralarindaki en biiyiik sirdir. Insanlar burada balikcilik yaparak, kendi sebze ve
meyvelerini yetistirerek yahut cam fistiklarin1 satarak hayatlarina devam ederler. Adada
miitevaz1 ve sakin yasayan pek ¢ok insan vardir. Kimse kimseye istiinlik taslamaya
calismaz. Bu kii¢lik komiin huzur i¢inde yasayip gider. Adaya daha sonradan dahil olan
baskan, adadaki huzuru daha ilk gliinden bozmaya istekli bir sekilde gelir. Bir diizen getirme
ad1 altinda ise koyulan bagkan, topluluk tarafindan ilk zamanlar biiyiik bir tepki gorse de bu
15 1¢in oldukca giiclii ve kararlhidir.

Giin gegtikge ada halk: tizerindeki hakimiyetini giiclendiren baskan, adaya cekidiizen
verme istegini insanlar lizerinde bir baski unsuru olan silahli adamlariyla —tehditle-
gerceklestirir. Ada sakinlerini kisa zamanda kendi tarafina ¢ekmeyi basaran baskan, bu
sirada fikir ve tutumlariyla kendine ters diisen insanlara ise tehditler savurmaktan ve onlar1
birer diisman ya da hain potansiyeline diisiirmekten ¢ekinmez. Insanlara psikolojik baskiyla
yanasan baskan, topluluk iizerinde kisa siirede iistiinliik kurar. Adanin dogal dengesinin
bozulmasi insanlar1 biiylik bir huzursuzluga siiriikler. Adadaki agaclarin kesilmesi,
martilari zuliim yapilarak oldiiriilmesi, ¢evre diizeninin bozularak aday1 zehirli yilanlarin
basmasi adada daha once hi¢ yasanmayan hadiselerdir. Adanin ilk sahiplerinin martilar
oldugunu vurgulayan insanlar, baskan tarafindan hicbir zaman ciddiye alinmaz. Bagkanin

amaci adaya diizen getirmek adi altinda hakimiyet kurmaktir.

Baskan, adadaki yonetimi siirdiirebilmek i¢in diktatorliigii elinden birakmaz. Bu
iktidar duygusu ve hirsi baskanda devamli artarken Son Ada, martilarin vahsice 6ldiirildigi,
insanlarin birbiri iistiinde Ustiinliik kurma iste§inin ortaya ¢iktigi ve zamansiz 6liimlerin
meydana geldigi bir cehennem mekan haline gelir. Romanda bu durum 6zellikle martilar
iizerinden ele alinir ve adanin asil sahiplerinin martilarin oldugu sik sik dile getirilir. Yazar,
Son Ada’y1 bir iitopya, bir kagis ya da yeryiiziinde kaybolmus bir cennet olarak ele alir.
Utopyadan distopyaya dogru yol alan roman, gercekte bir baskaldirinin 6zetiyken aym
zamanda silahlanmanin tehditle birleserek insan iizerinde ne derece kolay bir sekilde

ilerlenebileceginin de apagik bir gostergesidir.
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Son Ada ihtiraslarinin bedelini ilk olarak ada sakinlerinin, daha sonra ise kendi
hayatiyla 6deyen zorba bir baskanin sonunu ele alir. Diigsel bir adanin yok olusunu adim
adim okuyucuya aktaran bu roman, diktator bir baskanin, hem de, demokrasinin olanaklarini

caligtirarak halki nasil ¢ikmaza siiriikledigini gozler Oniine serer.

Yeni basimi ve yenilenmis finaliyle® okuyucunun karsisina ¢ikan Son Ada bu kez
Inkilap Yayinevi tarafindan 2020°de yayimlanir. Kitabin 6n kapaginda yazarin bu yapitiyla
“Orhan Kemal Roman Armaganma layik goriildiigii belirtilir. Yine 6n kapakta “Bir yerde
kétiiliik varsa, oradaki herkes biraz sugludur” (Livaneli 2020a: OKD) ciimlesi yer alir. Bu
ifadeler romamin giincelle iliskisini ortaya koyar. Oyle ki roman, diinyadaki yeni tip
iktidarlarin demokrasinin olanaklarini arkasina alarak kisa zamanda diizen ad1 altinda baski

rejimleri haline doniigsmesini elestirir gériinmektedir.

167 sayfadan meydana gelen eser, yirminci boliimiin ardindan “Epilog”’ basligi
altinda sona erer. Yeni basima eklenen bu boliimde yazar baskanin 6liimiiniin ardindan
gerceklesen olaylara dikkat ¢eker. “Baskan katili azili teréristler olarak [...]” (Livaneli
2020a: 155) adlandirilan ada sakinleri, baskanin dliimiine sebep olduklar1 gerekcesiyle on
bir y1l hapse mahktim edilirler. Hapiste kaldiklar siire boyunca adanin hayaliyle yasayan bu
insanlar buradan iilkede ¢ikan ihtilalin genel bir af yasasi yayimlamasiyla kurtulurlar.
Ozgiirliiklerini elde eder etmez adaya tekrar dénen ada sakinleri, dogamn tiirlii tahribatlardan
sonra kendisini yenilemesine hayran kalirlar. Diktatdr bir bagkani 6ldiirme sucundan

yargilanan bu insanlar, adalarini tekrar yesertip yasatmaya sz verirler.

Son Ada’da doga tizerinde hakimiyet kuran dikta bir bagkanin faaliyetlerini nasil
acimasizca gerceklestirdigi goriilir. Okuyucuyu daha ilk bolimden etkisi altina alan Son
Ada, titopik bir adanin asama asama nasil distopik bir adaya doniistiigiinii gozler 6niine serer.
Romanda bagkanin kiyict tutumu 6zellikle adadaki martilarin davranislari tizerinden verilir.
Dolayisiyla okuyucu bu romanda martilarin hayatta kalmak i¢in verdikleri direnisi,

Ozgirliigiin bir simgesi olarak kabul edecektir.

Son Ada’nmin Cocuklar: adli eser ise cocuklar ve gencgler igin Son Ada’dan

uyarlanmistir. Yapitin ilk baskist 2017°de Dogan ve Egmont Yaymcilik tarafindan

® Yazar, esere yeni bir final ekleme nedeni olarak sunlar1 ifade eder: “Dogrusu romani yazarken daha umutsuzdum ama
Gezi Direnisi gibi birgok kisi benim de igime su serpti. Bu orgiitsiiz, spontane hareket, insanin titkenmeyeceginin kaniti
gibi geldi bana. O tarihi giinleri gen¢ arkadaslarla birlikte yagama sans1 buldugum i¢in mutluyum. Bu yiizden de romana
bir epilog ekleyerek direnen genglige bir selam gondermek istedim” (Livaneli 2020a: 166). Bu ifadelerden roman
kurgusunun vermis oldugu 6zgiirliik alan1 i¢inde yazarm iilke siyasetine gonderme yaptig1 yorumu yapilabilir.

7 Epilog: “(Edebiyat) son s6z” Bk. www.sozIuk.gov.ir [Erigsim Tarihi: 07.11.2020].
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gergeklestirilmistir. Yirmi boliimden olusan roman 197 sayfadir. Eserin ilk sayfasinda Son
Ada romaninin 6nséziinden kisaltilarak olusturulmus Yasar Kemal’in s6zlerine yer verilir.
Ardindan Omer Seyfettin’in “Diisler Diinyasma Acilan {lk Kapilar: Kitaplarimiz” baslikli
yazist mevcuttur. Heniiz kiiciikk bir ¢cocukken edebiyat diinyasini nasil kesfettigini dile
getiren yazar, ayrica dergilerin ve kitaplarin hayal diinyasin1 nasil zenginlestirip
gelistirdigine deginir. Eserin arka kapaginda ise “Bir Ozgiirlik Destam” bashkli su
ciimlelere yer verilir: “Diinyanin en giizel adasinda / neseyle ve baris iginde / yasryorduk bir
arada / Ama bir giin adaya / esrarengiz bir adam geldi/ Ve her sey degisti | Kimse yaklasan
tehlikenin / farkinda degildi” (Livaneli 2020b: AKD).

Yazar, Son Ada’da oldugu gibi bu romanda da adaya sonradan yerlesen diktator
baskani ele alir. Geldigi glinden beri insanlarla biiyiik bir miicadele igerisinde olan baskan,
burada ¢ok sevdigi iki torunuyla birlikte yasar. Insanlara, hayvanlara ve dogaya verdigi
zararl bir tlirlii kabul etmeyen baskam1i bu durumdan kurtaran ise kiiciik torununun
haykirislari olur: “Dede yeter artik! Gérmiiyor musun, insanlara hayvanlara neler yaptigini.
Inat etmeyi bwrak artik. Biitiin yaptiklarin yanhsti, kabul et. Burada istenmiyorsun.
Utaniyorum senden” (Livaneli 2020: 194). Romanin sonunda bagkanin torunundan duydugu
sozlerin ardindan adayr terk ettigi goriiliir. Baskanin gidisinin ardindan ada sakinleri
bagskanin her soziine itaat ettikleri i¢in kendilerini suglarlar. Cocuklar ise biiyiiklerin
yapamadigi seyi yaparak diktator bir baskan tarafindan yonetilen adanin tekrar eski haline

donmesi i¢in ¢alismalara baslarlar.

Dolayisiyla ada, dogal haldeyken temiz, giizel ve etkileyicidir. Yetigskin insanlarin
zalim bir yoneticiye iradelerini teslim etmesi, onun da gii¢ zehirlenmesiyle biitiin safliga el
koymasi, romanin hayatla iliskisini gostermektedir. Yazarin romani ikinci bir sonla
bitirmesini gezi eylemlerine benzetmesi, gezi eylemleriyle romandaki ¢ocuklarin tavrini

aynilestirmektedir. Haliyle bu durum, sanatla hayatin iligkisine bir 6rnek teskil eder.
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Sonu¢

“Gerceklestirilmesi imkdnsiz tasart veya diisiince’® anlamina gelen iitopya kavrami
ilk olarak Thomas More’un Utopia adli eserinde ortaya ¢ikar. 1516’da yayimlanan eserde
ideal bir devlet diizeninin nasil olmasi gerektigi tizerinde durulur. Thomas More kurgusal
bir adada yasayan iitopyalilarin yagamlarini ele aldigi eserinde sinifsiz toplum anlayisini
benimser. Eserde yonetimden dine; bilimden sanata pek cok unsur ideal kavramiyla
iliskilendirilir. Omer Ziilfii Livaneli Son Ada adli romaninda bir adada yasayan kirk hanenin
itopik hayatim1 ele alir. Adanin zamanla bir distopyaya doniismesi ise demokratik
yaklasimlariyla insanlar1 etkisi altina alan baskanin adaya sonradan dahil olmasiyla
gerceklesir. Yazar bu romanda iitopik bir adanin nasil distopik bir yere doniistiigiini
ozellikle martilar iizerinden vermek ister. Yazar, dogal dengelerinin bozulmasima izin
vermeyen martilarin biiylik miicadelesini géz oniinde bulundurarak insanlarin kolayca
boyun egmelerini elestirir. Son Ada ayrica alegorik® bir roman 6zelligi gosterir. Ciinkii ada,
iitopik bir aday1 temsil etmektedir. Bu iitopik adada insanlar birbirleri lizerine iistiinliik
kurmadan hayatlarina devam etmektedir. Oyle ki ada, kirk haneye taniklik eder. Eserde bu
haneler isimleriyle hitap edilmeyip bir numarali ev, on numaral ev gibi tasvir edilir.'® Ada
sakinlerince ada, Oylesine zengindir ki insanlar burada balik¢ilik yaparak ya da kendi
yetistirdikleri meyve ve sebzeleri satarak gegcinirler. Yazarin aday1 “son siginak™, “son insani
kose” olarak adlandirmasindan adanin insanlara bagislanan son mahal oldugu anlagilir.
Utopik ve bir o kadar dikkat ¢ceken yaklasimla ele alman Son Ada topluluk meselelerini
yansitmakta adeta bir basyapit olarak kabul edilmelidir. Bir doniisiim romani olan Son

Ada’da ayrica otorite karsisinda sessiz kalan toplum elestirisini gormek de miimkiindiir.

8 Bk. Utopya www.sozluk.gov.tr [Erisim Tarihi: 18.12.2020].

9 Alegori: “Bir goriintii, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi kavranmasmi saglamak igin gz éniinde canlandirilip dile
getirme” Bk.www.sozluk.gov.tr [Erisim Tarihi: 05.12.2020].

10 Bu duruma Thomas More’un Utopia adh eserinde de rastlamak miimkiindiir. Thomas More bu durumu “sinifsiz toplum”
anlayisiyla agiklar. Bk. More, Thomas (2018). Utopia. Ankara: Altmpost Yaymlar1.
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Ozet

Mehmet Kazim, Cumhuriyet Donemi Tirk Edebiyati’nda siir, oykd,
sOylesi, kose yazisi gibi tiirlerde yazilar yazan, eser veren sair ve yazardir.
1955 izmir dogumlu olan sairin okumaya ve siire ilgisi kiigiik yaslarda
baslar. Onceleri sadece iyi bir okuyucu olarak edebiyatin biiyiilii
diinyasinda gezinen sair; Jules Verne’den Victor Hugo’ya, Yasar Kemal’e
kadar bir¢ok kitap okur. Romanlarla baslayan okuma meraki lise yillarinda
siire dogru evrilir. Ilk okudugu ve etkilendigi sairler; Orhan Veli, Cahit
Kiilebi, Fazil Hiisnii Daglarca gibi isimler olur. Sairin, Nazim Hikmet

siirleriyle birlikte yazma arzusu eyleme doniisiir.

Akademik ve sosyal hayatinda da siirden hi¢ kopmayan sairin ilk siiri
1989°da Milliyet Sanat ta yayimlanir. Sairin artik varlik gostermeyen siireli
yayimlarda kalan siirlerinin yani sira; Eyliil, Adam Sanat, Varlik, Yeni
Bicem, Dize, Gosteri, Besparmak Dergisi, Cumhuriyet Kitap, Sozciikler
gibi birgok gazete ve dergide de siirleri yayimlanmusgtir.

Bu calismada Mehmet Kazim’in hayati, siire olan ilgisi, siir anlayisi;

siirlerinde varolus, yalmizlik ve yok olus gibi izleklere yer verilecektir.
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Abstract

Mehmet Kazim is a poem and a writer who writes articles in genres such
as poems, stories, interviews and columns in Turkish Literature in the
Republican Period. The poet who born in 1955, begins to be interested in
reading and poetry at an early age. The poet who used to wander in the
magical world of literature only as a good reader; reads many books, from
Jules Verne to Victor Hugo to Yasar Kemal. His reading curiosity, which
started with novels, evolves into poetry during his high school years. The
first poets he read and influenced are names such as Orhan Veli, Cahit
Kiilebi, Fazil Hiisnii Daglarca. His desire to write turns into action with

Nazim Hikmet's poems.

The first poem of the poet, who never broke with poetry in his academic
and social life, was published in Milliyet Sanat in 1989. In addition to the
poems of the poet in periodicals that do not exist anymore, were also
published in many newspapers and magazines such as Eyliil, Adam Sanat,
Varlik, Yeni Bicem, Dize, Gosteri, Besparmak Magazine, Cumhuriyet
Kitap, Words.

In this study, Mehmet Kazim's life, his interest in poetry, his understanding
of poetry, themes such as existence, loneliness and extinction will be

included in his poems.

Keywords: Mehmet Kazim, Poem, Existence.
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Giris: Siir- Varolus- Yalmzhk

Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk siir gelenegini; halk siiri, divan siiri ve modern siir
olmak tizere simiflandirmak miimkiindiir. 1920-1940 yillar1 arasinda olusan siirin, igerik
olarak yeni ve yeniden yana tavir sergilerken bunu eski sekil ve kaliplarla yaptigi
goriilmektedir. Bu donem siir anlayisi, eskiyi reddederken yeniye kars1 da temkinli bir durus

sergilemekte, siire egitici bir misyon yiiklemektedir.

1940-1960 yillar1 arasinda gelisen Tiirk siiri biliylik degisimlere, radikal girisimlere
sahne olmustur. Bu yillarda Toplumcu Gergekgiler, Garipgiler ve Ikinci Yeniler kendilerine
has siir anlayiglar ile Tiirk siirine yeni formlar, yeni bakis agilar1 bazen de yeni sozciikler

kazandirmislardir.

1970 ve sonrasinda ise bagimsiz sairler ve siir anlayislar1 cogalmistir. Ulkenin iginde
bulundugu siyasi, sosyal ve ekonomik sartlardan, toplumsal gelismelerden etkilenen siir;

ge¢misten getirdigi birikime yeni eklemeler yaparak varligini stirdiirmeye devam etmistir.

Son yillarda modern siir adi altinda olusturulan siirlerin ortak temasmin “bireyin
yalmzhigr” oldugu gériilmektedir. Ozellikle televizyonun hayatimiza girmesi hep birlikte
izlenen sinema eglencesinin sona ermesine neden oldu, bdylece insanlarin birbirleriyle,
mahallesindeki, semtindeki diger insanlarla arasina mesafe girdi. Ardindan, birlikte gidilen
pikniklerden, deniz kenarlarindan vazgecildi. Mahalle kiiltiirii yerini apartman kiiltiiriine
birakti. insanlar kendilerini yavas yavas evlerinde tecrit etmeye basladilar. Teknolojinin
hemen hemen her eve girmesiyle fiziksel yalmzliklara psikolojik yalmzliklar eklendi.
Modern ¢agin insan1 da i¢inde bulundugu durumu betimleyen, gozlemleyen, zaman zaman
bu durumu elestiren siirler yazdi. O sairlerden biri de Mehmet Kazim’dir. Sair, siirlerinde
en temelde varolusu, yalnizligi, evreni, insan1 anlamaya ve anlatmaya galisir. Varolugsal
yalnizlik sairi diisiinceye, tefekkiire yoneltir, kendi “ben” ini bulmaya sevk eder. Sair igin

yalnizlik, kendi igine, 6ziine yonelttigi bir mesale olur.
Mehmet Kazim’in Hayati

Izmirli bir ailenin ¢ocugu olan Mehmet Kazim, 27 Mart 1955°te koklerinin bulundugu
Izmir gibi yine bir Ege sehri olan Mugla’da diinyaya gelmistir. Baba Bekir Kumpasoglu
{iniversite mezunudur ve Ziraat Bankasi’nda ¢alismaktadir. Izmir Kiz Lisesi mezunu olan
anne Giiler Kumpasoglu ise ev hanimidir. Mehmet Kazim’in kendisinden on alt1 yas kiiciik
kardesi Burak Kumpasoglu ise gazetecilik mezunudur ancak tercihini, Kitaplarla dolu bir

diinyadan, sahafliktan yana kullanmistir.
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Egitim hayatinin ilk dort yilmi Mugla’da gegiren sair, ilkokulu babasinin tayini
dolayisiyla Nazilli’de tamamlar. Burada da kalict olmayan aile, yine tayin nedeniyle,
Hatay’in Dortyol ilgesine tasinir. Mehmet Kazim, ortadgrenimine burada baslar. Bu tayin,
ayni zamanda sairin Anadolu ile ilk tanismasi olur. Uzunca bir yolculuktan sonra varilan bu

memleketin, her yan1 saran portakal ¢igegi kokulari, sairi sasirtan bir o kadar da etkileyen
amlardan biri olarak bellekteki yerini alir: “[...] O zamanki sartlar altinda yaptigimiz

yolculuk 25 saat siirmiis ve Anadolu’nun bati ve giiney yarisint kat etmistik. Kente

yaklastigimizda her yeri saran portakal ¢icegi kokusu beni sasirtmis ve ¢ok etkilemisti.

Dortyol’da bir yil kalan Kumpasoglu ailesi bu kez tekrar asina olduklar: topraklara,
Aydin Germencik’e donerler. Sairin, Hatay Dortyol’da Fransizca olarak baslayan
ortadgrenimi Aydin Germencik’te Ingilizce olarak devam eder. Ortaokulu Germencik’te
tamamlayan sair, liseye Izmir Namik Kemal Lisesi’nde baslar ancak liseyi de basladig
sehirde bitirmek nasip olmaz. Namik Kemal Lisesi’nde bir yil okuyan sair, lise hayatini
1971°de Ankara Yildirnm Beyazit Lisesi’nde tamamlar. Hemen ardindan, hi¢ vakit
kaybetmeden 1971-1972 doneminde Ankara Hukuk Fakiiltesi’ni kazanir ve bu okula kaydini
yaptirir. Mehmet Kazim hukuk fakiiltesinde gegen ii¢ yilin ardindan, donemin yogun siyasi
olaylar1 nedeniyle fakiilteden ayrilir. Bu stiregte Ugur Alacakaptan, Miimtaz Soysal, Ugur
Mumcu gibi birgok aydin ve entelektiielle tanisip sohbet etme imkani bulan Mehmet Kazim,

babasinin emekli olmastyla birlikte ailesiyle, hikdyenin basladig1 yere, izmir’e doner.

[zmir’e tasindiktan sonra, hedefleri tamamlanamamus ve hicbir sehirde kalici bir diizen
kuramamug olanlara has bir yorgunlukla, vazgecmeyi degil, devam etmeyi secen Mehmet
Kazim, tekrar smnava girer. Bu Kkez, Dokuz Eyliil Universitesi Insaat Miihendisligi
Fakiiltesini kazanir. Universiteye kadar basarili ve kesintisiz devam eden egitim hayat,
iniversitede elde olmayan nedenlerden dolay: sekteye ugrayan sair, ailesine yiik olmamak
adina hem okuyup hem calismay1 secer. Pazarciliktan, sokak kitap¢iligina kadar birgok iste
calisan Mehmet Kazim, bu siiregte bol bol gdzlem yapma ve farkli insanlar tanima imkan1

yakalar. Ancak bu yogun tempo, iiniversiteyi alt1 buguk yilda bitirmesine neden olur.

Mehmet Kazim’in askerlik seriiveni ise 1986’da Ankara/ Polatli’da Yedek Subay
Okulu’nda topgu sinifi olarak baslar. Dort aylik bir egitimin sonunda astegmen olarak mezun
olan sair, meslek kurasi sonucu Milli Savunma Bakanlifi’na bagli Sivas Insaat Emlak

Bagkanligi’'nda miihendis- astegmen olarak gorev yapmaya baslar. Miithendis ve mimarlarin

Sanatgi ile 01.05.2020 tarihinde yapilan réportajda, sanatgmn sorulara verdigi cevaplardan derlenmistir.
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olusturdugu bu egitimli kadronun gorevi; askeri insaatlar1 denetlemek ve rapor
hazirlamaktir. Mehmet Kazim, bir yil sonra tegmen riitbesi ile askeriyeden terhis olur.
[zmir’de iiniversite okurken birgok iste calisarak yeni insanlar, yeni hayatlar taniyan sair bu
kez aym firsat1 askerlikte yakalar. Farkli koklerden gelen, farkli geleneklere sahip birgok
insan tanir. Sivas yillarinda sanattan ve edebiyattan da ¢ok uzak durmayan sair, yerel bir
dergi olan Eyliil Dergisi’nin de sanat danigmanligini iistlenir. Bu siirecte zihinsel aktiviteler
kadar bedensel aktiviteleri de ihmal etmeyen Mehmet Kazim, zaman zaman arkadaslariyla

futbol oynar ve takimda stoper oyuncu olarak gorev alir.

Askerlikten sonra is hayatina atilan sair kamuda hi¢ ¢alismamistir. Mehmet Kazim,
0zel bir sirkette santiye mithendisi olarak goreve baslar, kisa siirede santiye miidiirii ardindan
genel koordinator olur. Uluslararasi bir¢ok sirkette de calisan sair kendi sirketini kurar. Is
hayatt Mehmet Kazim i¢in sadece ge¢im kapisi olmus, daha fazla bir anlam ifade etmemistir.
Zira kendisi hep, asil isinin “siir ” oldugunu belirtmektedir: “[...] bana soranlara siir hobim
degil asil isimdir demisimdir. Miihendislik hobim olabilir.” ? Sair, Karsilastig1 her yeni
durumu ve tanidig1 insanlari, biitliin gézlem ve birikimlerini siirini besleyen kilcal damarlar

olarak degerlendirmektedir.

Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Mehmet Kazim, okumayi, dinlemeyi ve izlemeyi
sevmektedir. Iyi bir klasik miizik koleksiyonuna sahip olan sair, sinemay1 da yakindan takip

eder. Mehmet Kazim, kizi, esi ve kedileri Tomris ile Ankara’da yasamaktadir.
Edebiyata ve Siire Ilgisi

Evinde kitaplig1 olan, diizenli okuma aliskanlig1 kazanmis ebeveynlerin, ¢ocuklarina
aktarabilecekleri en glizel aligkanlik sliphesiz okuma sevgisidir. Kumpasoglu ailesi, “¢ocuk
kulagindan degil goziinden egitilir” soziini destekler sekilde okuyan anne baba profili

olarak ¢ocuklarina olumlu rol modeller olmuslardir.

Mehmet Kazim’in okumaya, kitaplara ve edebiyata olan ilgisinin temelinde anne
babasinin yeri yadsinamaz. Sairin su climleleri de bu ¢ikarimi destekler niteliktedir;
“Okumay1 ogrendigimden bu yana kitaplarla dolu bir diinyada yasadim hep. Julés Verne ile
gercek anlamda okuma seriivenim bagsladi sanirim. Ortaokuldayken Yasar Kemal’in Ince

Memed’ini ve Hugo 'nun Sefiller’ini okumugstum.

Z“A.g.e”
3“A.g.e”
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Okuma seriivenine romanlarla baslayan Mehmet Kazim’n siire olan ilgisi de orta okul
Cahit Kiilebi, Fazil Hiisnii Daglarca gibi pek ¢ok sairi okuyarak siir diinyasini
zenginlestirmeye ¢alisan sairin, siirin biiyiilii diinyasina kendini kaptirmasi ise lise yillarina
rastlar: “/...] gercek anlamda etkilendigim, beni ¢arpan siirler lise yillarinda kegfettigim
Nazim Hikmet’le olmugstu. Saman Sarisi siirini biiyiik hayranlikla okumus ve par¢a parga

ezberlemistim.”*

Mehmet Kazim, Nazim Hikmet disinda Edip Cansever, Melih Cevdet Anday, Oktay
Rifat, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Behget Necatigil, Mehmet Taner, Enis Batur, Siireyya
Berfe ve Mahmut Temizyiirek gibi sairlerin yani sira yeni kusak sairlerden Azad Ziya Eren,

Omer Sisman gibi sairleri de okumaktadir.

Lisede, siire merakli bir okuyucu olmanin Gtesine gegme arzusu agir basar. Mehmet
Kazim bu arzuya kayitsiz kalmaz ve siir yazma girisimlerine baglar. O yillara dair sunlari
soyler: “Duygusal karalamalardi. Siir denemez ama girisimdi iste. Ilk siirim bir ask siiriydi,
kétiiydii, yurttim attim bir zaman sonra. Sonralari toplumsal icerikli siirler yazdim... "> Sair
siir eksenini, kendi siir anlayisina en uygun zemine oturtmak icin farkli siir tarzlar
denemistir. Toplumun diger fertlerine nazaran daha hassas duyarliklara sahip olan her
sanatc1 gibi Mehmet Kazim da donemin atmosferinden etkilenmis ve bu duyarliklar dile

getiren siirler yazmustir.

Sairin siirleri, bugilin varlik gostermeyen bazi dergilerde yayimlanmistir. Siirlerinin
derli toplu bir sekilde yayimlanmas: ise 80’li yillara tekabiil etmektedir. Milliyet Sanat
Dergisi'nde “Cemal Siireyanin Sectikleri” kisminda yer alan siirinden sonra Mehmet
Kazim adini, 1984°te Geng Sairler Antolojisi’ne yazdirmayi basarmistir. O dénem Varlik
Dergisi’nde yayimlanan bir siiri ise sairi heyecanlandirmis ve gururlandirmistir. Bu heyecan
dalgalanmalar siirin tutku haline gelmesini hizlandirmis ve sairi daha iyiyi, daha giizeli

yazmaya sevk etmistir.

Sair siirlerinin baska insanlara ulasmasindan mutluluk duymakla birlikte o siire artik
miidahale edemeyecek olmanin tedirginligini yasar, bu tedirginlik genellikle her sairin
yasadig1 “siirim heniiz tamamlanmadi” diisiincesinden ileri gelmektedir: “Benim igin en

biiyiik giicliik hi¢bir siir icin tamamlandi inancina bir tiirlii ulagsamamamdur. Bu duygu yas

4“A.g.e”
S“A.g.e”
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aldik¢a daha da keskinlesti... Siiri yayinladiginizda sizin olmaktan ¢ikiyor bir anlamda. Bu

paylastginiz icin giizel, ama artik miidahale edemeyeceginiz icin kotii sayilabilir.”®

Asil odak noktasi siir olan Mehmet Kazim, edebiyatin diger dallarina da mesafeli
durmaz. 1998°de “Tavia” ile Samim Kocagdz Oykii Odiilii’nii kazanan sairin bunun disinda
yayimlanmig bir diger oykiisii de “Arayict” dir. Cok sayida inceleme yazilari ile kose

yazilar1 da bulunan sairin bir de yayimlanmis soylesi kitab1 mevcuttur.

Sairin; Yilki Teknesi adli ¢alismas1 1997°de “dvgiive deger dosya” olarak ddiile layik
gorilmistiir. Eser, sairin farkli zamanlarda yazdigi siirlerinin de bir araya gelmesiyle
1998°de yayimlanmustir. Ayni dosya farkli bir yarismada “jiiri 6zel 6diilii” nii alirken, bir
baska yarismada ise “Ovgiiye deger dosya” 6diiliine layik goriilmiistiir.  Sairin ikinci siir
kitab1 “Kule” ise 1998°de “Yunus Nadi Siir Odiilii” nii kazanmstir. 2003’te yayimlanan

“Kuyu " ise sairin yayimlanmis son siir kitabidir.
Siir Anlayis1

Siir diinyasina okuyucu olarak adim atan Mehmet Kazim, Tiirk ve diinya sairlerini
okumus, ¢esitli tarzlarda yazilan ve siir degeri olan higbir siire mesafeli durmamis, 6n yargi
ile yaklasmadan farkli kaynaklardan beslenerek gelismis bir sairdir. Sair, baska bir sairin
tesiri altinda kalmaktan hi¢ korkmamus; her sairi ve siiri anlamaya, anlayarak kendi anlamina
ulagmaya calismistir. Sair etkilenmenin, taklit boyutuna varmadigi siirece, kotii bir sey
olmadig1 inancindadir. Ona gore her sair zamanla kendi sesini bulur, 6zgilinliikk devamliligin
on sarti oldugu gibi taklit de koti ve yok edicidir: “Sanat sahsi ve muhteremdir
diistincesinden yola ¢ikarsak, kendi yolculugum herkesten ayri ancak herkesle ayni deltanin
icindedir.””

Mehmet Kazim, yeni bir siir dili olusturmak adina yapay ve yaraticiliktan uzak
girisimleri de elestirmektedir: “Siirin dilini Osmanlica sozciiklerden Kurarak, gizem, mistik

temalar gibi ogeleri 6n plana ¢ikaran ¢ok sayida siir dolasimda. Siir bunlari da kullanabilir

elbette ama ozenti, taklit kullanimlar sonucu kigiliksiz bir yigina déniigiiyor bu metinler”

(Kazim 2005: 140).

Sair, siirin igerik ve bigim agisindan onu olusturan kisiden izler tasimak suretiyle

karakter kazanabileceginin altin1 ¢izmektedir. Bir¢ok sair gibi Mehmet Kazim’in da siir

G“A-g-e”
7“A.g.e”
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anlayisimin olusmasinda yasadiklari, okuduklari, dinledikleri ve diisiindiikleri etkili

olmustur.

Sairin meslegi insaat mithendisligidir ancak Mehmet Kazim’a gore asil isi siirdir,
miithendislik olsa olsa gelir kapisi veya bir hobi olarak nitelendirilebilir. Yazarlarin, sairlerin
bircogu i¢in yazmak; anlatmaktir, aktarmaktir, bosaltmaktir. Mehmet Kazim i¢in ise
yazmak; anlamak ve doldurmaktir. Hayati, insani, evreni, var olusu anlamanin
anlamlandirmanin bir yoludur. Sairin siir anlayist “anlamak” {izerine kuruludur. Siiri
hayatinin merkezine koyan Mehmet Kazim, bu konuda sunlar1 séyler: “Siir yasamin oziidiir
benim i¢in. Hayatimdaki yeri belirleyicidir kuskusuz. Yazmak zor bir eylemdir aslinda. Ne
yazarsaniz yazin kimliginizin izleri olacaktir yazdiklarmizda. Bu ac¢idan bakildiginda
iirkiitiiciidiir de. Yazdiklarinmizi okuyanlarin oniinde savunmasiz, kalakalmissinizdwr [...] 8
Mehmet Kazim; hayati, korkulari, kaygilari, umutlari, hayalleri ve hayal kirikliklar ile giicli
ve zayif yonleriyle yazdiklarinda saklidir. Gizli diinyasini yazdiklariyla agik eden sair bir
taraftan bu gerilimi yasarken bir taraftan da anlasilmak- anlasilmamak endisesini tasir. Yine

de kuvvetli bir duygu sairi yazmaya iter.

Mehmet Kazim, koklii bir gegmisi olan Tiirk siir geleneginin beslendigi halk siiri,
divan siiri ve modern siir anlayislarinin hepsinden istifade etmis, hepsini dnemsemistir.
Siirde genellemelere katilmayan sair, siirin kategorize edilmesine ve birbirinden ayri
birimlere boliinmesine de sicak bakmaz. Ona gore siir, gegmisten gelen birikime baglanarak,
varligini siirdiiren dinamik bir yap1 arz eder. Siir, gegmisten giinlimiize ulasan, daima varlik
gosteren ve bu varlig: siirdiirecek bir olgudur. Nasil ki gegmisin siiri buglin okunuyor ise

gelecekte de simdinin siiri okunacaktir.

Imge ve ¢agrisima dayali bir siir anlayisi olan sair icin amatdr ruh, devamliligin ve
daha iyiye ulasmanin 6n kosuludur. Uzun bir seriiven olan siir yolculugunda saire gore asil
olan yolda olmaktir, sairin su sozleri de bu diisiinceyi destekler niteliktedir: “7iirk giirinin
icindeki diger sairler gibi arayistayim hep. Turgut Uyar’'in “Giizel Acemilik” dedigi seye
inanirim. Yazdigum her giir bir sonraki i¢in temrin niteligindedir benim i¢in. Arayis, yolculuk

biterse siir de biter. [...] "

Baslangicta anlatimcr siirler yazan Mehmet Kazim, sonrasinda Ikinci Yeni’ye yakin
durmus, zaman iginde kendi ¢izgisini yakalamistir. Sanatin sahsiligine inanan sair, siirde

sOzii olabildigince azaltip anlami derinlestirmek istemistir. Ayni1 zamanda sairin, iizerinde

8“A.g.e”
9“A.g.e”
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caligtig1 yeni bir bigem bulunmaktadir. Siiri ikili bir diizleme oturtmak suretiyle yukardan
asagl ve sagdan sola okundugunda tek bir siir olabilecek bir yapi ilizerinde calisan sairin

amaci, anlam katmanlarini ¢ogaltmak, miimkiinse sonsuz kilmaktir.
Siirlerinde Varolus, Yalnizhik ve Yok Olus

Anlagilmak ihtiyacinin insanin varolussal sorunlarindan biri oldugu diisiiniiliirse,
eyleme doniisen her davranisin kaynaginda bu ihtiyacin yattig1 sdylenebilir. Bu ihtiyact en
derinden hissedenler, duyarliklar1 ve hassasiyetleriyle diger insanlardan ayrilan sanatgcilardir.
Anlasilmak gayesi; ressamin resminde, yazarin romaninda, sairin siirinde viicut bulur. Her
sanat¢1 eseriyle var olmak, anlasilmak ister. Mehmet Kazim’1 diger sanatgilardan ayiran en
temel fark bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Sair eserleriyle anlatmak degil anlamak
amacindadir. Ona gore siir; zamani, tarihi, varlig, inanci ve evreni anlamaya

anlamlandirmaya ¢alistig1 bir kilavuzdur.

Sairin siirlerinin ana izlegini ¢ogunlukla varolus, insanmin yalnizligi, higligi, kagis ve
yok olus gibi konular olusturmaktadir. Sair, varolusu daima hiiziin ve endise ile bir arada ele

alir.
“L..1
Varolus belki sessiz
bir patlama ya da iiflenen ¢amur
Hangi oykiiniin 6znesi olsam ayni
Bir kapi gegilirken, bana

gereken yalnizca kuskudur

Geger gecmez esigi
Bir soru dilimliyor aklimi: Gergek nedir
[...]1” (Kazim 1999: 30-31).

Saire gore yaratilisin baslangici, hikayesi degisse de kahramanin basindan gecenler
benzerdir. Hayat denen hikayede insan1 daima canli ve diri tutacak olan sey merakla karigik
siphedir. Bu merak bilmeye 6grenmeye karsi olan ilgidir ancak alinan cevaplar, varilan

sonug¢lar daima ikirciklidir.
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“yer yiiziinden énce
tanistim cesetlerimle
hi¢lik neydi
varlik ne;
anladim
kalan da bendim
giden de
fark ettik suretlerim ve ben
Ki
rahim;
diistiigiimiiz
ilk
kuyu
[...]” (Kazim 2003: 34-35).

Mehmet Kazim, varligi, yaradilisi, evreni anlamak; insanin yasam seriivenindeki
yerini gayesini bilmek pesindedir. Yaradilis;; sahipsizlik, tek basinalik, diinyaya
firlatilmishk olarak yorumlayan saire gore, ana rahmine diismek de bir tiir labirent olan

hayatin baslangi¢ noktasidir.
Alinmasa da olur bir bilet
yvolculuk sandigimiz intihar.
-Hem durmadan kendisini yakiyor
kuyusunda melek Israfil
bakip yitirdigi sesine Siir 'un;
Hem yalniz bir diismiis

fe

ye
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kiin-* (Kazim 2003: 65).

Siir anlayigini varlik felsefesinin temellendirdigi sair, varolus ve yaradilisi, yasam
denen bu kisacik ¢izgiyi, i¢ine diistiiglimiiz bir kuyuya benzetir cogu kez. Bu varolusta biling
ve tercih olmamas sairi sorgulamaya, mana arayisina iter. Ustelik bu mana arayis1 sadece
yaratiligla sinirhh kalmaz. Yok olus ve hikdyenin sonu da sair i¢in sorgulanmaya muhtag

olgulardir.
“L...]
Hi¢bir kadinin suretinde gériinmez suretim
Siginmam sarkilarin duldasina
Duragi olmayan bir yolculuktur
Ve hep kendini anlatir siir
Birileri duysun azaliyor sesim
Orada misiniz
[ ... 17 (Kazim 1998: 71).

Mehmet Kazim, siiri hayatinin eksenine koyar, ondan biraz dteye gidemez, bilir ki
giderse dengesi bozulur, diri kalamaz, kendisi olamaz. Hayat denen bu yolculukta her
insanin yalniz yiiriidiigiinii, her anlam arayisinin da biricik oldugunu bilen saire, bu arayista
siirleri rehber olur. Oyle ki bazen siirin kendi kulagina fisildadiklarim tiim diinyaya

haykirmak ister.
“L...]
Okunmaz kiinyem ¢tinkii bir tekneyim
Neler var yiiregimde sorulmaz
Oysa deniz kuslarinin korudum firtinalardan
Orospu kahkahalara tasidim denizcileri

Nice giinler geceler gérdiim bilinmez

Sular laciverte doniince, ozgiirliik

Duyardim hep simdi korkuyorum
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Yasamak istiyorum hem istemiyorum
Inliyorum gicirdiyorum ey deniz
Yunuslara sor onlar bilir

Nedir bir peygamberin bagislayan sabri
[... 1" (Kazim 1998: 10-11).

Sairin, kendisini terkedilmis, unutulmus bir tekneye benzettigi bu siirde de yine
varolus, yaradilis ve hayat1 anlamlandirma gayesi sezilmektedir. Sair hayatin inis ¢ikislarini,
kendi i¢inde barindirdigi celiskileri, yasadigi gelgitleri bu kez basibos ve vefasizliktan
yakinan bir teknenin goziinden gériir. insam ve evreni kutsal metinler iizerinden anlamaya
calisan sair, bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirde de deniz deyince bir¢ok insanin hafizasinda

canlanan bir peygamber kissasina telmihte bulunmaktadir.
“Oliimii diigiindiim bir ¢inarn éniinde
Ustelik kendi oliimiimii
Oyle
nedensiz
durup dururken
Ben oliince
Ne kalwr geriye benden sonra
Bir siir belki
Bu siir belki
Higbir sey belki
Suya yazmisimdir kim bilir” (Kazim 1998: 72).

Sairin zihnini varlik, evren, varolus gibi kavramlar kadar mesgul eden bir diger olgu
da yok olustur. Bu yok olus kimi zaman maddenin yok olmasini ifade ederken kimi zaman
da higligi, anlamsizlig1 isaret etmektedir. Her fani gibi sair de zaman zaman 6liimii, kendi
yok olusunu ve geride biraktigi diinyayi; hayattan eksilenin ardindan devam eden yasami

bilmek arzusundadir.
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Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Mehmet Kazim’in siirlerinin genelinde kendi ig¢ine bakismi, buradan edindigi
izlenimleri gormek miimkiindiir. Sairin, daima ruhsal bir yolculuk iginde oldugu
goriilmektedir. Bu yolculukta belli bir varis noktasi tayin edilmemistir. Degerli olan varis
noktasi degil daima yolda olmaktir. Sairi besleyen ve hep daha giizelini iiretmeye sevk eden
giic de budur. Mehmet Kazim, hayat denen yolculukta edindigi izlenimleri, tanidiklarini,
okuduklarini, dinlediklerini, izlediklerini, yasadiklarini biriktirerek, bazen damitarak bu
yolculugu anlamli kilar. Sorularinin cevabinin yine bu birikimde oldugunu bilir. “Hayat”
denen de bu birikimi olusturan seylerin toplamindan baska bir sey degildir. Sorularina
buldugu her cevap onu yeni bir soruya sevk eder, bu hep bdyle siiriip gider. Insanin en temel
ihtiyaclarindan biri olan “anlasilmak™ Mehmet Kazim’mn siirlerinde yerini “anlamak”

eylemine birakir.

“Siirin sessiz ig¢ilerinden biridir Mehmet Kdzim... Siir onun i¢in, esinle geleni
laboratuvara tastyip bitmez tiikenmez deneyler yapilan bir tin olgusudur. Kuyu’'daki ve
Kule 'deki adamin bilincinin ve ruhunun otopsisine ¢alismaktadwr o laboratuvarda; yalnizca
siirin bilebilecegi bir episteme ile. Sonuglarini sessizce paylasiwr;, anlasiimayr beklemez,

anlamay1 yol edinmislerin soyundan bir sairdir Mehmet Kdzim. "1

Varligi, var olusu sorgulamasi; evreni, ge¢misi ve gelecegi kutsal kitaplar {izerinden
tanimaya, anlamlandirmaya ¢alismasi agisindan siirlerinde hermetik'* unsurlara yer veren
sairin bu 6zellikleriyle Asaf Halet Celebi tarzina yakin oldugu diistiniilebilir. Ayn1 zamanda
felsefi derinligi olan, sade fakat katmanli bir siir anlayisi ile yazdigi siirlerde Behget
Necatigil esintisi sezilmektedir. Sairin, siirlerinin tamaminda imge, ¢agrisim ve metafor

zenginligi goze ¢arpmaktadir.

Mehmet Kazim’in, Tiirk siirine ve Bati siirine asina oldugu, siir anlayisinin
olusmasinda yazmak kadar okumanin, anlamak ve anlamlandirmanin da etkili oldugu
goriilmektedir. Her ne kadar sair, siir seriiveninin baslangicinda toplumcu siire sicak baksa
da sonrasinda Ikinci Yeni’ye yakin siirler yazmis ve zaman iginde kendi tarzini
olusturmustur. Biitiin kaynaklardan beslenen sair, etkilenmekten korkmamis olabildigince

cok ve ¢esitli sairi ve siir anlayisini okuyarak kendi ses rengini yakalamistir.

Onttp://www.sabitfikir.com/siir/im [Erisim tarihi: 29/10/2020]
Uhttps://tr.gaz.wiki/wiki/Hermeticism_(poetry)#:~:text=Hermetisizm%20%C5%9Fiir%2C%20ya%20da%20hermetik,do
ktrinleri%20s%C3%B6zde%20yazar%20NeoPlatonik%20gelenek. [Erisim tarihi:01/11/2020]
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Sonu¢

Okumus bir aileye mensup olan Mehmet Kazim’in, yetistigi ¢cevrenin de etkisiyle,
kitap sevgisi ve okumaya olan ilgisi kiiciik yaslarda baslar. Memur olan baba
Kumpasoglu’nun kisa araliklarla tayininin ¢ikmasi nedeniyle aile sik sik yer degistirir.
Mehmet Kazim da bu vesileyle yeni cografyalar gortir, farkli kiiltiirlerden birgok insan tanir.
1955 dogumlu sair, ilk ¢ocukluk yillarinda, o neslin gocuklar1 gibi sokakta oyunlar
oynayarak vakit gegirir. Okumay1 6grendikten sonra ise en yakin arkadaslart kitaplar olur.

Tiirk ve diinya klasiklerine agina olan sair, siire de bu siiregte merak salar.

Heniiz ortaokulda iken, farkli tarzda bir¢ok siir okuyup anlamaya galisan sairin, siir
yazma girisimleri lise yillarma uzanir. Sairin ilk siirleri siireli yayimlarda yayimlanir,
bazilar1 da artik varlik gdstermeyen dergilerde kaybolup gider. Ilk siirlerini “duygusal
karalamalar ” olarak nitelendiren sair, ilerleyen siirecte anlatimet bir siir tarzi benimsemigse

de bu tarz da 1srarci olmaz.

Sairin siir anlayisinin olusmasinda; iilkenin farkli bdlgelerinde yasamasi, farkh
insanlar tanimasi, Ozellikle tiniversite yillarinda bir¢cok farkli iste ¢alisarak hayata karsi
tecrilbbe kazanmasi; okuduklari, dinledikleri ve izledikleri; Tiirk ve diinya siirine yabanci

olmayist; kendisini ¢ok yonlii bir insan olarak yetistirmesi etkili olmustur.

Sairin, olgunluk déneminde olusturdugu siirlerin daha yalin ve anlam yiikii agisindan
daha derin oldugu goriilmektedir. Sair, siirde s6zii azaltip, anlami katmanli bir hale getirmek
niyetindedir. Mehmet Kazim, siirin igeriginde 6zgilinliigii yakalamay1 amaglarken, sekil ve

yapida da denenmemis formlar iizerinde ¢aligsmaktadir.

Mehmet Kazim, siirleriyle anlatmak, anlasiimaktan ziyade daima anlam arayisi iginde
olmustur. Sair i¢in siir, diinyay1 anlamak yolunda basvurdugu ilk kaynak ve daima dogruyu
gosteren bir kilavuz olmustur. Bu anlama istegi, beraberinde birgok soru getirmis, bulunan
her cevap yeni bir sorunun habercisi olmustur, boylece sairin zihninde ardi ardina agilan
kapilar, sair i¢in sonsuz bir yolculuga doniigsmiistiir. Sairin hayatinda siir, basat bir unsur

olarak hep baskosede yerini almistir.

Siirleriyle diinyayi, evreni, insani ve varolusu sorgulayan; bu kavramlar1 kutsal
metinler lizerinden anlamaya ¢alisan Mehmet Kazim, imge ve ¢agrisimlarla oriilii, yalin ve
derin, aym1 zamanda hermetik 6zellikler tagiyan bir siir dili olusturmustur. Siir seriivenine
toplumcu ¢izgide eserlerle merhaba diyen sair ilerleyen siirecte Ikinci Yeni’ye yakin durmus,

zaman i¢inde ses rengini yakalayarak kendi iislubunu olusturmustur.
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Ozet

Servet-i Fiinin donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Halit Ziya
Usakligil, Fare ve Fiiruzan adli uyarlamalarin yani sira Kdbus adli bir telif
piyes yazmustir. Serveti-i Fiinin donemi dil ve islip ozelliklerini bu
eserlerinde de gorebildigimiz yazar, 1. Mesrutiyet sonrasinda tiyatro
alaninda ¢alismalar yapmustir. Aile yagantisi ve sosyal ¢evresinin tiyatroya
olan ilgisi, onun bu alanda ¢alismalar yapmasina olanak saglamistir. Halit
Ziya’nin eserleri, Batililagma kavramiyla yogurulmus bigimde verilmistir.

Yazar, tam olarak Batili anlayis1 temsil eder.

Tiyatronun edebl bir metin olarak incelenmesinde iizerinde fazla
durulmayan bir konu da “anlatic1” meselesidir. Tiyatronun sadece bir sahne
sanat1 olarak anilmasi, bu konu f{izerin yeterli ¢aligmanin yapilmamasina
neden olmustur. Bu makalede Halit Ziya Usakligil’in Kdbus piyesinde
anlatict unsuru izerinde durulacaktir. Yazarin anlatictdan ne sekilde
yararlandigi incelenerek bu unsurun piyeslerinde hangi gorevlerde

kullanildig, 6rnekler verilerek tespit edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tiyatrosu, Halit Ziya Usakligil, Kdbus, Anlatici,
Piyes inceleme.
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Abstract

Halit Ziya Usakligil, one of the important names of Turkish literature in the
Servet-i Fiinlin period. In addition to the adaptations called Fare and
Fiiruzan, he wrote a copyright piece called Kdbus. The author, whose
language and style features of the Serveti-i Fiin{in period can be seen in
these works, as well. He worked in the field of theater after the II.
Mesrutiyet. His family life and the interest of his social environment in
theater enabled him to work in this field. The works of Halit Ziya are given
in the form of blended with the concept of Westernization. The author

literally represents the western understanding.

A subject that is not emphasized much in the analysis of theater as a literary
text is the issue of the "narrator”. The fact that theater was mentioned as a
stage art caused not enough work to be done on this subject. In this article,
the narrator element of Halit Ziya Usakligil's Kdbus piece will be
emphasized. The author's use of the narrator will be examined and
examples of the tasks in which this element is used in her piece will be tried

to be determined.

Keywords: Turkish theater, Halit Ziya Usakligil, Kdbus, Narrator, Piece
analysis.
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1. Giris

Tiyatro lizerine yapilan calismalarin ¢ogunda tiyatronun bir sahne sanati oldugu
tizerinde durulmus ve metin boyutu ihmal edilmistir. Oysaki tiyatro eserlerinin metin boyutu
da ele alinmalidir. Belli bir zaman diliminde, seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla
yazilan ve tiyatronun metin boyutunu olusturan piyesler (Sen, 2017a: 15) hem bir edebi eser
olarak okunabilir hem de incelenebilir: “/...] Tiyatro eserlerinin dteki edebiyat tiirleri gibi
okunmadig1 veya okunamayacagi iddiasint ¢ok garip ve yersiz buldugumu ozellikle
belirtmeliyim. Iyi bir tiyatro eserini okumann tadi hichir tiirde yoktur. Tiyatro eserinin
sahnelenmesi edebiyat dusi, ikinci bir islemdir [...]” (Enginiin, 2010: 153). Bu dogrultuda
tiyatronun metinden ayr diisiiniilemeyecegini belirten Ozdemir Nutku: “Tiyatro metinsiz de
varolabilir. Tiyatronun baslangicinda da, 6ziinde de soz degil hareket vardwr. Ancak metin
tivatro olgusu iginde onemli bir ogedir” (Nutku, 1990: 19) seklinde diisiincesini ifade

etmistir.

Tiyatro eserleri lizerine yapilan c¢alismalarda metinler edebi olarak incelenirken
anlatict unsurunun {izerinde durulmadigi goriilmektedir. Bunun sebebi tiyatronun c¢ogu
arastirmaci tarafindan bir anlatma degil gOsterme sanati sayilmasidir (Sen, 2017b: 21).
Oysaki anlatici tiyatroda da 6nemli bir teknik unsurdur. Bu makalede Halit Ziya Usakligil’in
Kabus piyesinden hareketle, tiyatroda anlatici unsuru hakkinda yapilan ¢alismalara katkida

bulunmak amaglanmstir.

Daha ¢ok romanci kimligiyle taninan Halit Ziya Usakligil bir¢ok edebi tiirde eserler
vermis ve tiyatroya da ilgi duymustur: “Halit Ziya 6mrii boyunca girdigi edebi ortamlarda
tivatro ile ilgili her tiirlii sohbetten keyif duyan, tiyatroya hem bir sahne sanati hem de bir
edebi tiir olarak ilgi duyan bir sanatgidwr [ ...] ” (Karabela Sermet, 2018: 31). Tiyatroya ilgili
cocuklugunda baslayan yazar! “/...] tiyatro vadisinde Kabus (1918); ve Alexandre Dumas—
Fils’in Francillon piyesinden uyarladig: Fiiruzan (1918); Eduardo Palleron 'nun La Souris
adli eserinden adapte ettigi Fare (1925) adli eserlere imza atar” (Kolcu, 2010: 434). Bu ii¢
piyes de 1918’de Dariilbedayi’de sahnelenmistir (Huyugiizel, 2004: 107-112).

Halit Ziya Usakligil’in tek telif piyesi olan Kdbus? ii¢ perdeden olusmaktadir. Eserin
ilk perdesini 16, ikinci perdesini 17, liglincii perdesini 15 meclis olusturmaktadir. Yazarin

Ask-1 Memnii romanin1 animsatan (Huyugitizel, 2004: 111) eserde olaylar, akrabalik iliskisi

1 Halit Ziya’nin tiyatroya ilgili ve tiyatroyla alakali hatiralar1 igin bakiniz: (Karabela Sermet, 2018: 31-48).
2 Sevim Karabela Sermet, Halit Ziya Usakhgil ve Tiyatro Kdbus, Berikan Yaymnevi, Ankara 2018. Calisma boyunca
Kdbus 'tan yapilacak alintilar bundan sonra sadece sayfa numarasi belirtilerek verilecektir.

R
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ile birbirlerine bagli olan ailelerin arasinda geger. Bu aileler, biiylik bir koskiin i¢inde birlikte
yasamaktadir. Elit bir ¢evrede yetisen bu kisiler, donemin yasayist ve insanlar1 hakkinda bize
bilgi verir. Piyeste olaylarin gectigi mekanin biiyiik bir ev olmasi ve kalabalik bir ailenin
birlikte yasamasi bize yazarin kiiglikligiiniin gegtigi evi anmimsatmaktadir. Bu nedenle

donemin zihniyetinin eserde hissedilmesi olduk¢a olagan bir durumdur.

Eser, tek bir mekanda gegmesine ragmen olduk¢a dinamiktir. Vecdi Bey’in koske
misafir olarak gelmesi ve bu siirecin uzamasi evde bazi huzursuzluklara neden olmustur.
Piyes, Cemil Sevket Bey’e yapilan saka ile baslar. Bu sekilde Ruhsar ve Cemil Sevket Bey
arasindaki yasak ask aciga cikar. Bunu takip eden olaylar sonucunda Selma’nin evi terk
etmesi ve aile birliginin bozulmasiyla piyes devam eder. Selma, donemin sartlar1 agisindan
giiclii bir kadin profili ¢izmektedir. Piyesin tamaminda olaylara miidahale etmeyen yazar,
kisiler arasindaki konugmalarla kadinin gii¢lii olmas1 gerektigini bize hissettirir. Ferit Baha,
Mesadet ve Serare arasindaki diyaloglar kadin ve erkegin esit olmasi gerektigi hissiyatini
uyandirir. Piyeste iyi karakterli ve entelektiiel, kotii karakterli ve s1g diistinceli insanlarin
varlig1 goze carpmaktadir. Zaten olaylar da bu kisilerin arasindaki catigmalardan dogar.
Selma’nin evden ayrilmasi ve oglunun hastalanmasi tizerine geri donmesi, piyesin dinamik
kalmasini saglar. Ruhsar ve Selma’nin ¢atismasi bu boliimlerde yogun olarak hissedilir.
Ruhsar’la evliliginin hata oldugunu diistinen Cemil Sevket, yasadigi olumsuzluklarla
uyanmaya baslar. Ancak Selma, giiclii durusundan 6diin vermeyerek evi terk eder ve eser bu

sekilde son bulur.®
2. Halit Ziya Usaklhgil’in Kabus Piyesinde Anlatic1 Unsuru

Edebi bir metin olarak tiyatroyu inceledigimizde, anlatici unsurunun {zerinde
durmamiz gerekmektedir. Edebi bir metin olarak piyeslerde goriilen anlaticilar “karakter
anlatic1” ve “yazar anlatic1” olmak iizere iki baglikta ele alinmaktadir (Sen, 2017b: 21). Daha
ziyade acgik bi¢imli tiyatroda eserlerinde yer alan karakter anlatici, okuyucu ve seyirci ile
iletisim kuran onlara oyun hakkinda bilgiler veren kisidir (Sen, 2017b: 22). Kabus kapali
bicim Ozellikleri tasiyan bir eser oldugu i¢in bu piyeste karakter anlaticiya bir 6rnek yer

almamaktadir.

Piyeslerde diyalog ve monologlar devam ederken yazarlar karakterlerin hareketlerini,
davraniglarini, fiziksel 6zelliklerini anlatmak ic¢in parantez i¢i kullanimlardan yararlanilir.

Bu kullanimlar “yazar anlatic1” olarak degerlendirilir (Sen, 2017b: 27). Halit Ziya Usakligil,

3 Piyes hakkinda ayrmtili bir inceleme i¢in bakimniz: (Karabela Sermet, 2018: 49-63).
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piyesinde yazar anlaticiyr fazlasiyla kullanmistir. Romanlarinda anlatici unsurundan
karakterlerin yasantilarini, ikilemlerini ve degisimlerini vermek igin yararlanan ancak
anlaticiy1 kendisinden 6nceki romancilardan farkli olarak kader tayin etmeyen bir bigimde
konumlandirdig1 igin ilk biiyiik romanci (Oner, 2016: 175) sayilan yazarin piyesinde de
anlatictdan yogun ve islevsel olarak yararlanmasi gayet dogaldir. Incelememizde bu
dogrultuda Halit Ziya’nmin “yazar anlatic1” kullanimi1 iizerinde durularak ornekler

verilecektir.

Kabus piyesinin birinci perdesinin basinda Halit Ziya Usakligil, yazar anlaticidan

olaylarin gergeklestigi mekani anlatmak i¢in yararlanmistir:

“Cemil Sevket Bey’in Yenikoy de miikellef yalisinin sofasi, dipte agik pencere, kapt ki
tas bir camekdna kiisadedir. Bu camekan sofanin harigcten medhalini teskil eder, biri bahge
digeri deniz cihetine inen gayr-i meri iki merdivene muvassaldwr. -A¢ik pencere- Kapinin

tarafeyninde, dnlerinde birer kiiciik sehnisinle kdseleme iki pencere vardwr [...] 7 (S. T1).

Alitilanan bu par¢ada ve devaminda olaylarin gergeklestigi kosk hakkinda ayrintili
tasvirler, bize yazar anlatici araciligiyla verilmistir. Piyesteki kisilerin dig goriiniislerini ve
karakter ozelliklerini tasvir etmek icin yazar, anlaticidan yararlanmistir. Buna eserden ii¢

ornek veriyoruz:

“[...] (Elinde bir kii¢iik ¢anta, kolunun iistiinde bir pardesii ile beraber tutulmus ince
bir baston vardwr. Serare yazlik bir bahge esvabiyladir: Heniiz kadin olmamis fakat
cocukluktan ¢ikmis bir kiz kiyafeti. Basinin iistiinde giinesten muhafaza icin gelisi giizel

dolanmusg ince bir koyu renk tiil vardwr [...] ” (S. 72).

“Selma — [...] (Camekandan Cemil Sevket Bey’le Ruhsar ve Dilaver girerken
Sadun swisircasina ve Ruhsar’la Dilaver’i hafif selamlayarak ¢antasini,
pardesiisiinii, bastonunu, fesini toplayarak, solda Serare’nin ¢iktig1 kapidan
¢tkar. Ruhsar’in basinda bir iglemeli atki, arkasinda zarif bir yeldirme vardir.)
(Onlar giiliiserek, konusarak girerken Selma kendisini toplamistir ve besus bir

cehre ile hepsine birden hitap ederek)” (S. 85).

“Cemil Sevket - (Usaga, solda ikinci kapvyr géstererek) Geldi mi?... Onlari o tarafa
gotiiriiniiz... (Miiteakiben Hikmet Kemal Bey, a¢ik renk bir kosumla, elinde bir baston,
kolunda miihmeldne tutulan bir Mac Farlane, kiigiik bir el ¢antasi, suh ve heniiz geng bir

migvar ise iceri girer. Ruhsar birinci kapinin éniindedir)” (S. 92).
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Yazar, eserin birinci perdesinin birinci meclisinde oldugu gibi, diyaloglarin yer
almadig1 kisimlarda okuyucuya bilgi vermek i¢in kisilerin hareketlerini ve ruh hallerini
parantez icindeki ac¢iklamalarla vermistir. Bu agiklamalar ayn1 zamanda eseri sahneleyecek

oyuncularin hareketleri i¢in birer yonlendirmedir:

“(Cemil Sevket Bey, biraz sinirlice ve séylenerek dolasik bir oltayr ¢ézmekle
mesguldiir. Pencere kapidan Serare ile Sadun ayaklarinin ucuna basarak, bir saka yapmaya
hazirlanan ¢ocuklar hoppaligiyla ve birbirine ‘Yavas!...’ isareti vererek girerler, Sadun
sofada bir hatve attiktan sonra ablasinin yapacagina muntazur ve onu giilen gozleriyle takip

ederek durur) [...] ” (S. 72).
Sekizinci meclisten:

“(Ruhsar oturmugstur. Cemil Sevket ayakta, dirseklerini masaya dayamig, miistagrak
bir nigah ile ona bakmaktadir. Serare ile Dilaver ¢iktiktan sonra etrafina bakar ve yalniz
olduklarina kesb-i emniyet ettikten sonra Ruhsarin yakasiyla atkisinin arasina, ensesine

dudaklarini koyarak uzun bir buse ile per)” (S. 87).
Ikinci perdenin basindan:

“[...] (Serare elinde bir kursun kalem ve bir defter ile oturmaktadr. Sagda en ileri
safda Ferit Baha, elinde hurdebin bir mukavva tistiine igne ile batirilmis bir bocek tedkikiyle
mesguldiir, yaninda kursun kalem ve miilahazadt defteri- solda Mesadet, yiizii duvarda, Sadun

onun karsisinda oturmuglardwr, dama oynuyorlardir) [...] " (s. 117).

Kisiler arasindaki diyaloglar devam ederken onlarin hareketlerini vermek i¢in de yazar
anlaticidan yararlanilmistir. Birinci perde ikinci meclisten (belirginlestirmek igin yazar

anlatic1 kisimlarinin alt1 ¢izilmistir):

“Serare -(Eliyle Sadun 'un agzini kapar, ikisi birden davranirlar.) Zannederim,

annem, geliyor. Agzindan bir harf kagiracak olursan...
Sadun -Cocuk musun?

Serare -Siikiit ve tedbir! (Kapir acilir, Ferih Baha ile Selma Hanim gériiserek

girerler. Selma Hamm stikin ve huzur icinde gibidir. Ferit Baha’yi

miitebessimane dinler. Birden Sadun’u gorerek)

Selma -Ay, sen ne zaman geldin? (Sadun annesine kosarak evvela elini dper,

Selma onu cekerek derdgiis eder.) (Solda birinci ve ikinci kapilar arasinda

Selma oturur, Sadun avaktadir. Bu esnada Ferit Baha ile Serare sakayik
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masasinin yaninda vavas sesle konusurlar, Serare bir vandan cicekleri ayiklar)”

(s. 80-81).

Ikinci perde birinci meclisten:

“Dilaver -(Kitaplarini kamilen toplayarak ve pencere-kapiva tevecciih ederek)

Mukabele etmeyecegim, ben sabrederim.
Sadun -Hakikaten ¢ok sabirlisiniz, tebrik ederim...

(Dilaver cikar cikma , Sadun horos gibi kabardigi iskemlesinden atlayarak genis

adimlarla ve parmaklarimi bileginin uyluklarina sokup derin derin nefesler

alarak gezer- hep giiliisiirler) (s. 119).

Yapilan alintilarda okuyucunun zihninde sahneyi canlandirmak ve oyunu
sahneleyecek oyunculara yol gostermesi amaciyla yazar anlaticidan yararlanilmistir.
Parantez igindeki bu agiklamalar olmadan piyes okuyucu ve oyuncular i¢in eksik hale

gelecektir.

Sahnenin bos kalmasi durumunda sahnede olanlar1 okuyucuya anlatmak i¢in de ikinci

perde on altincit mecliste yazar anlaticidan yararlanilmistir:

“Ferit Baha - (Mesadet’le Serare’ye) Gotiiriip yatiralim, baksaniz a sakir sakir
titriyor... (Hep beraber Sadun’u alip gotiiriirler. Sahne bir dakika bos kalir. Sagda Vecdi
Bey'’in isledigi kapt agilir, Cemil Sevket dalgin ve biraz perisan zihninin iginde azim bir

buhran ile ¢ikar, kapt kapaniwr, sagdan bir iskemle ¢ekerek biraz ileride oturur)” (S. 154).

Bunun devaminda on yedinci meclis ise tamamen sessizdir ve bu durum anlatici
tarafindan “Bu meclis sakittir” (s. 154) seklinde ifade edildikten sonra yine sadece sahnedeki

Cemil Sevket’in konugmadan yaptig1 hareketler belirtilmistir.

Yazar, vak’a devam ederken diger karakterlerin bilmedigi bir durum oldugunda bunu
da okuyucuya aktarmak icin yazar anlaticidan yararlanmistir. Ugiincii perde on iigiincii

meclisteki parca buna drnektir:

“Ruhsar -Asil siz, siz riyakdrsiniz. Buraya kadar tekrar gelmek icin icad ettiginiz
bahane!.. Zahir ¢ocuklarimizdan hangisi bir nezle olup da aksirsa sizi burada gorecegiz...

(Bu sirada Cemil Sevket pencere-kapidan kismen girmis, kenarda dayanarak dinlivordur.

Onlar gormezler, sesler biraz yiikselmistir)

Selma -Sefil” (s. 189).
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Bu ornekte goriildiigii gibi diyaloglar devam ederken, arka planda Cemil Sevket
Bey’in geldigi Ruhsar ile Selma gérmemekte ama bilgiyi yazar anlatict okuyucuya

aktarmaktadir.

Benzer sekilde piyesteki diyaloglar devam ederken yazar, bazi yerlerde goriinenin
haricinde arka planda neler oldugunu hissettirmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmustir.
Asagidaki iki 6rnek bu sekildedir:

“(Sagda pencere acgik kalmistir, bu meclis esnasinda bahgede giinesin yavas yavag

oyleki muhaverenin arasinda ancak anlasilir anlasiimaz bir suretle igitilsin) ” (S. 105).

“SELMA- [...] (Selma bunu soylerken gézlerini kapar- ud devam ediyor- Cemi/ Sevket
endigesinin i¢inde kulagi orada gibidir)” (s. 108).

Yazar, akis igerisinde okuyucunun zihninde sahneyi bir biitiin halinde gorebilmesine
imkan vermek i¢in parantez i¢inde o an arka planda gergeklesen olaylar1 da okuyucuya
aktarmigtir. Burada amag parantez i¢indeki bilgilere yer vererek okuyucunun sekil-zemin

iliskisi kurmasini saglamaktir.

Yazar, giin icindeki zaman gecislerini ve piyes boyunca gegen siireyi vermek i¢in
parantez i¢i kullanimdan yararlanmustir. Piyesin baslangicindan sonuna kadar gegen zamanu,
yazar anlaticidan yararlanilan kisimlardan takip edebilmekteyiz. Birinci perdenin basinda
“[...] - Haziran, pazartesi, giindiiz, saat bes” (s. 71) seklinde zamani a¢ik bir sekilde belirten

yazar eserin devaminda da bunu siirdiirmiistiir. Birinci perde on altinci meclisten:

“Bu mecliste yavas yavas karanlik basar, oyle ki perde kapanirken eshas hayal meyal

goriiniir” (s. 110).

“(Aynt manzara, perde a¢ilirken Ruhsar sag tarafta penceren konusmaktadwr. Evvelce
baslamis bir muhdvere devam ederken sagdan Vecdi ile Dilaver girerler Vecdi’nin elinde

miisveddelik kagitlardan miirekkep bir deste vardir. On giin sonra sabahleyin)” (S. 155).

Eserin biiyiik bir kisminda yazar anlaticinin yer aldig1 parantez i¢i aciklamalarda
Servet-i Fiinln doneminin dil ve uslip anlayisim gosteren tasvir ve ifadeler dikkat

cekmektedir:

“[...] (Bu miiddet esnasinda Serare’nin nesesi yavas yavas hiizne, Sadun’un

tebessiimii hayrete miinkalib olmustur. Cemil Sevket’in ellerindeki mana-yi ihtiraz tedricen

zail olarak bir emel-i dsikane nevazisini almakta iken birdenbire bir siiphe ile silkinir, onun

R
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stiphesiyle Serare’nin kamilen fiitura inkilab eden ifadesi ayni saniyeye tesadiif eder [...]

(s. 73).

“Selma -(Bir sdir-i fi’l mendm halinde, arkasinda yiiriiyen Hikmet Kemal ve Ferit

Baha ilerlerken) Gidelim! Gidelim!

Cemil Sevket -(Bagsini ¢evirir ve yorgun bir sesle) Selma! (Bu nidanin iginde biitiin

hayat-1 miinkarizesinin istimdadi vardwr. Selma actk pencere- kapiya miiteveccihen hep o

sdir-i fi’l- mendm halinde ilerlerken perde iner)” (S. 191).

Parantez ici kullanimlarda gecen Arapca ve Farsca tamlamalar bize eserin sadece
sahnelenmek i¢in degil okunmak i¢in de yazildigini ve yazarin bu kisimlarda da iisliba 6zen

gosterdigini ortaya koymaktadir.
Sonug¢

Makalemizde tiyatronun edebi olarak incelenmesinde son yillara kadar ihmal edilen bir konu
olan anlatict unsurunu Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Halit Ziya Usakligil’in
Kdbus adl1 piyesi iizerinde incelemeye ¢alistik. Romandan farkli olarak tiyatroda “‘karakter
anlatict” ve “yazar anlatic1” seklinde karsimiza ¢ikan anlatict unsuru, Kabus kapali bigim
ozellikleri tastyan bir piyes oldugu icin, bu eserde sadece “yazar anlatic1” seklinde yer

almustir.

Halit Ziya, yazar anlatictdan mekanin tasvirini yapmak, arka planda gergeklesen olaylari
aktarmak, sahislarin dis goriiniisleri ve hareketleri hakkinda bilgi vermek, konusmanin
olmadig1 kisimlarda sahneyi anlatmak, okuyucuyu bilmedigi bir konu hakkinda
bilgilendirmek ve piyeste gecen zamani bize anlatmak i¢in yazar anlaticidan yararlanmistir.
Yazarin anlaticidan eser boyunca yogun bir sekilde yararlanmasindan ve anlatic
kisimlarinin dil ve tislibuna da 6zen gostermesinden piyesi sadece sahnelenmek i¢in degil
okunmak icin de yazdigi anlasilmaktadir. Orneklendirmeler sonucunda Halit Ziya’nin
tiyatro teknigine hakim oldugu ve yazar anlaticidan islevsel bir sekilde yararlandigi
gortilmektedir. Halit Ziya, romanlarinda sergiledigi basariy1 tek telif piyesi olan Kdbus 'ta da

stirdiirmiistiir.
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Ozet

Halit Ziya Usaklgil, 1865 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir.
“Usakizadeler” olarak bilinen Izmir’in o6nemli ailelerinden birine
mensuptur. [zmir’deki egitimini tamamladiktan sonra dedesinin yaninda

HARS AKADEME calismaya baslar. Onun edebi diinyasii izmir devresi ve Istanbul devresi

e s b it

seklinde ayirmak gerekir. 1883 yilindan itibaren gesitli gazetelerde yazilari

cikar. Asil yazilarini ise izmir’de arkadaslari ile birlikte cikardiklar: Nevruz
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dergisi ve Hizmet gazetesinde goriiriiz.
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Ziya, 1892 yilinda Ferdi ve Siirekds: romanini tefrika eder. Bu roman,
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[zmir devresinde yayimladig son romanidir. Ferdi ve Siirekdsi, tefrikanin
ardindan 1895 yilinda kitap halinde basilir. Halit Ziya eserlerini yillar sonra
sadelestirme yoluna gider. Sadelestirilen eserleri arasinda bu roman da yer
alir. Buradan hareketle Ferdi ve Siirekds: romaninin tefrikasi, kitap halinde
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Ferdi ve Siirekdsi roman1 lizerinden bakmaya caligtik. Ayni1 zamanda
yazarin elinden ¢ikan ilk metin ile son metin arasindaki farkliliklart ele

aldik.
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Abstract

Halit Ziya Usakligil was born in 1865 in Istanbul. He is a member of one
of the important families of Izmir known as "Usakizades". After
completing his education in Izmir, he starts working with his grandfather.
It is necessary to divide his literary world into the Izmir period and the
Istanbul period. His articles published in various newspapers from 1883
until his death. We see his main articles in Nevruz magazine and Hizmet

newspaper, which he published with his friends in Izmir.

He serializes his first novels and first stories in Hizmet newspaper. Halit
Ziya serializes the novel Ferdi ve Siirekds: in 1892. This novel is his last
novel published in the lzmir period. Ferdi ve Siirekds: was published as a
book in 1895 after serialize. Halit Ziya tries to simplify his works after
years and this novel is simplfied. With this result, we tried to deal with the
differences of the Ferdi ve Siirekds: on the text of the division of the novel,
its publication as a book and finally its simplification. In our article, we
tried to look at the issues of censorship, preservation of the authenticity and
simplification of the text, which are one of the main problems of our
literature, through Halit Ziya Usakligil's novel Ferdi ve Siirekdsi. We also
discussed the differences between the first text written and the last text bt
the author.
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Giris
1892 yilinda tefrika edilen Ferdi ve Siirekds: romamn, Halit Ziya Usakligil’in izmir
devresi romanlarmin sonuncusudur. Bu roman igin Omer Faruk Huyugiizel sunlar1 ifade
eder: “Bu roman Izmir devresi romanlart icinde sonuncusu ve en hacimlisidir. Sefile’de
karsimiza ¢ikan bazi sosyal motifler daha da kuvvetlenerek Ferdi ve Siirekdsi’nda fakir-

zengin tezadi halinde romanin onemli bir yoniinii olugturur” (Huyugiizel 2004: 14-15).

Roman, Halit Ziya ile Tevfik Nevzat’in Izmir’de ¢ikardiklar1 Hizmet gazetesinin 3
Subat 1892 tarihli 524. sayisi ile 24 Agustos 1892 tarihli 578. sayilar1 arasinda tefrika edilir.
Romanin ilk baskis: Kitapg: Arakel tarafindan 1895 yilinda istanbul’da, Nisan Berberyan
matbaasinda yapilir. Roman, 21 boliimden olusur. Ayrica Ferdi ve Siirekasi, Mehmet Rauf

tarafindan oyun haline getirilip 1909 yilinda kitap halinde basilir.

Romanin tefrikasi ile kitap halinde basimi arasinda farkliliklar bulunur. “Sefile 'den
sonra sirasiyla Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekdst romanlar: gazetede tefrika
edilir. Bunlar sonradan muhtelif tarihlerde ufak tefek degisikliklerle kitap haline
getirilmistir” (Huyugtizel 2004: 14-15). Bu farkliliklarin nedenlerinin basinda devrin siyasi
yapisi gelir. Basilan eser sansiire ugrar. Yazarin Sefile adli romanu, tefrika edildikten sonra
kitap halinde basilmast i¢in Enciimen-i Teftis ve Muayene’ye gonderilir fakat basimina izin
verilmez. Kullandigimiz sadelestirilmis Ferdi ve Siirekdsi® niishasi lizerinde sadelestirenin
ismi bulunmaz. Sadece “NASIRI: IBRAHIM HILMI ibaresi bulunur. Kaynaklarda Halit
Ziya’nin diger eserleri i¢in sadelestirme tarihi verilirken, Ferdi ve Siirekds: i¢in tam bir tarih
verilmez. Kullandigimiz sadelestirilmis niishanin basim yili 1945°tir. Bu yildan once
herhangi bir Ferdi ve Siirekds: sadelestirmesi bulunmamasi ve Omer Faruk Huyugiizel’in
ifadeleri sadelestirmeyi Halit Ziya’nin kendisinin yaptigina isaret eder: “71938’de Mai ve
Siyah, 1939°da Ask-1 Memnu romanlarimin sadelestirilmis baskilar: yaymnlanir ve bunlar

diger eserleri takip eder” (Huyugiizel 2004: 14).

Halit Ziya Usakligil, Osmanli’nin son doneminde eserlerini ortaya koymaya baslar ve
Cumhuriyet doneminde de eser vermeye devam eder. Cumhuriyet doneminde gergeklesen
dil inkilab1 ve eserlerinin erken bir donemde ¢ikmasi sebebiyle 1930°1u yillarda kullanilan
dil degigsmeye baslar. Halit Ziya, bu nedenle eserlerini sadelestirme karar1 alir. “Bu dénemde
yaptigi diger bir onemli ¢alisma ise dil inkilabina paralel olarak bazi edebi eserlerini

sadelestirmesi ve Latin harfleriyle yeniden yaymlamasidr. Hizlanan sadelesme hareketi

2 Bkz. Halid Ziya Usakhgil (1945). Ferdi ve Siirekas1. Istanbul: Hilmi Kitabevi.
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karsisinda dilinin eskidigini goren, Servet-i Fiinun iisliibuna yoneltilen elestirileri kismen
hakli bulan romancimiz, bu ¢ergevede ilkin 1932 Eyliiliindeki 1. Dil Kurultayimin hemen
akabinde Son Levha bashkl hikdyesini sadelestirir” (Huyuglizel 2004: 30). Halit Ziya’nin

dilin degisimi ile ilgili goriisleri hakkinda Emine Bilgehan Tiirk, su bigileri verir:

“Zamanla dildeki degiskliklerle beraber sanat¢ida da degisimin oldugunu
diistinen yazar kendisine dair; ‘Ve elbette bugiin yazi yazarken ‘Mai ve Siyah n,
Ask-1 Memnii 'un yazari ben degilim...” (Unaydin, 1985: 5. 65) degerlendirmesini
vapar. Dildeki degisimin bir siire¢ oldugunu ve dili kullanmada kendinde olusan
tercih degisimini de soyle izah eder: ‘Edebiyat-1 Cedide 'nin bir ¢esit illetli bir
devresinden bahsetmistim. O siralarda ben de acaip terkipler yapardim; mesela
yeniden basimasinda, dizilmis miisveddeleri diizeltirken kendiligimden, ticiizlii
terkipleri ikiliklerle degistirdim. Bu hikayeden sunu anlatmak istiyorum ki,
sadelige dogru kendi tabiati iginde yiiriiyen bir dilin adimlarini zorla hizly hizli

attirmaya ¢alismak fazla, belki de tehlikeli bir tesebbiistiir’” (Ttrk 2017: 231).

Halit Ziya’nin isaret ettigi dilin degismesi veya sadelesmesinin yazarin eserlerinde
nasil degisimlere yol agtigini1 bir romani tizerinden incelemek yerinde olur. Bu yazida Halit
Ziya Usakhgil’in, Ferdi ve Siirekds: romaninin 1892 yilinda yapilan tefrikasinin ardindan
1895 yilinda kitap halinde basimi ve Cumhuriyet devrinde yazarin kendi sadelestirmesi
neticesinde ortaya ¢ikan farkliliklar goriilir. Amacimiz Halit Ziya’nin 6liimiinden dnce
kendisinin eserine sekil verdigi li¢ ana niishay: iki baslik altinda inceleyip, niishalardaki
farkliliklar1 ortaya koymak. Tiim niishalar1 i¢eren bir ¢calisma olmadigi i¢in ileride yapilacak

elestirilerin bu ¢er¢cevede olmasini temenni ederiz.
Ferdi ve Siirekds: romanimi iki baslik altinda incelemeye ¢alistik:

1- Tefrika ile kitap halinde basilan niishanin karsilastirilmasi

2- Kitap halinde basilan niisha ile sadelestirilen niishanin karsilastirilmasi

Niishalar1 karsilastirirken kronolojik sirayr takip ettik. ilk &nce tefrika (1892) ile
basilan ilk kitabi (1895), ardindan da bu kitap ile sadelestirilmis niishay1r (1945)
karsilastirdik.

Calismada kullandigimiz tefrikay1® Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miizesi’nden temin

ettik. 1895 yilinda basilan kitaba ulasamadigimiz i¢in Ozgiir Yayinlari* tarafindan 1895

3 Bkz. Hizmet (1892). nr.524-578, 3 Subat-24 Agustos.
4 Bkz. Halid ZiyaUsakligil (2016). Ferdi ve Siirekdsi. Istanbul: Ozgiir Yaymlari.
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basimi esas alinarak Arap harflerinden Latin harflerine aktarilan niishayr kullandik.
Sadelestirilmis niishay1® ise Prof. Dr. Fazil Gokgek hocanin sahsi kiitiiphanesinden temin
ettik. Daha sonra buldugumuz farkliliklar ve eksiklikleri tablo haline getirdik. Belirtmemiz
gerekir ki her iki karsilastirmada da pek ¢ok farklilikla karsilastik ve sayfalarca siirdii. Bu

verileri her iki karsilagtirmada da farkli bagliklar altinda inceleyemeye ¢alistik.

Tablo baslarinda kiinyeyi tam olarak vermek yerine kisa isimler kullandik: Tefrika igin
“Tefrika”, kitap basimi icin “Ozgiir Yaymnlar1”, sadelestirilmis niisha igin “Hilmi
Kitabevi” basliklarmi kullandik. Yine ¢calismamizin genelinde degerlendirmeleri yaparken
bu kisaltmalar1 kullandik.

1. Tefrika ile Kitap Halinde Basilan Niishamin Karsilastirilmas:®

Bu béliimde 1895 yilinda basilan kitap ile 1892 yilinda Hizmet gazetesinde tefrika
edilen niishalar1 karsilagtirdik. Paragraf, ciimle, kelime grubu, ikilemeler, kelime ve ek
diizeyinde farkliliklar1 ortaya koyduk. Bu karsilastirmalar1 tablo haline getirdikten sonra
belirli alt bashiklar altinda incelemeye calistik. Ilgili farkliliklari gosterirken ciimlenin
tamaminm1 vermeye ¢alistik ve farkli olan kisimlar1 koyu punto ile gosterdik. Niishalardan

alinan pargalar1 tirnak ig¢inde verdik ve yanlarina sayfa numaralarini belirttik.

1.1. iki Niisha Arasindaki Kelime Farkhliklar:

Ozgiir Yaynlari Tefrika

“[...] bu herc ii merc-i erkam i¢inde bir inad-1
muazzibane ile gizlenen otuz alt1 kurusluk bir fark:
bulmak i¢in iste iki satten beri cigerlerini
parcaliyor; sabahin ikisinden beri kafasini agritan,
beynini sisiren, gozlerini bulandiran bir istigal-i
layenkatiden sonra alti kurusluk bir fark-1 sefilin

arkasindan kosuyordu.” s. 12.

“[...] bu herc U merc-i erkam icinde bir inad-1
muazzibane ile gizlenen otuz dért kurusluk bir farki
bulmak i¢in iste iki satten beri cigerlerini pargaliyor;
sabahin ikisinden beri kafasini agritan, beynini sigiren,
gozlerini bulandiran bir sa’y-1 layenkatiden sonra dort
kurusluk bir fark-1 sefilin arkasindan kosuyordu.” S.
524s. 2.

“Heniiz alt1 yapragin dordiinii bitirmislerdi;” s. 13.

“Daha alt1 yapragin dordiinii bitirmiglerdi;” 524 s.2.

“[...] bir kus gibi yazihanenin 6te yanina devrildi.
Simdi, son sayfaya gelmiglerdi:” s. 15.

“[...] bir kus gibi yazihanenin 6te tarafina devrildi.

Simdi, son sahifeye gelmislerdi:” S. 524 s. 2.

“[...] birkag agir kelimesine hedef olan yash

muhasip,” s. 17.

“[...] birkag agir kelimesine hedef olan ihtiyar
muhasip,” S. 524 s. 2.

5 Bkz. Halid Ziya Usakligil (1945). Ferdi ve Siirekds:. Istanbul: Hilmi Kitabevi.
6 Tefrika ile 1895 yilinda basilan kitab1 karsilagtiran elestirel bastmli bir kitap yakin zamanda ¢ikt1. Bkz: Halit Ziya
Usakligil (2018). Ferdi ve Siirekds: (1lk Elestirel Basmm). (Yay. Haz. : Ubeydullah Kisacik, Emrah Pelvanoglu), Istanbul:

Everest Yaymlart.
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“[...] hiiziin ile mahzun; bu halde uyku zaman

gelir,” s. 26.

“[...] hiiziin ile mahzun; bir halde uyku zaman gelir,”

S.526s. 3.

“[...] nazarinizin ciiz’i bir ihmali, bir hig, bir 26

adedini 62 yaptirir;” s. 22.

‘G[' .
adedini 29 yaptirir;” S. 526 s. 2.

.] nazarimizin ciiz’i bir ihmali, bir hi¢, bir 26

“[...] hiiziin ile mahzun; bu halde uyku zamam

gelir,” s. 26.

“[...] hiiziin ile mahzun; bir halde uyku zaman gelir,”

S.526s. 3.

“[...] tefsir olunamaz bir mana vardir ki dikkat

edildigi vakit bir yilanin, bir timsahin...” s. 28.

6‘[. .
olundugu vakit bir yilanin, bir timsahin...” S. 527 s.
2.

.] tefsir olunamaz bir mana vardir ki dikkat

“[...] sofay1r gectiler, mermer merdiveni sakitane
indiler,” s. 30.

.] sofayr gegtiler, mermer nerd-bami sakitine

“[' .
indiler,” S. 527 s.2.

“Size ticaretgahin hasilat-1 safiyesinden yiizde

yarim bir hisse tefrik ediyorum.” s. 40.

“Size ticaretgahin hésilat-1 sifiyesinden yiizde ii¢ bir
hisse tefrik ediyorum.” S. 529s. 3.

“omuzlarindan sinesinden kayarak biitiin cildine

atesnak buseler konduruyor;” s.54.

“[...] omuzlarindan sinesinden kayarak biitiin cildine

meshun buseler konduruyor;” S. 532 s. 3.

“Insan nekbetinin, saadetinin mevcududur.” s. 68.

“Insan felaketinin, saadetinin mevcududur.” 535.

Say1 s. 2.

“Kollarini saadeti kollarinin  arasinda

ag,
bulacaksin!” diyordu.” s. 68.

“Kollarin1 ag, saadeti kollarinin arasinda bulacaksin!’

derdi.” 535. Sayz s. 2.

“[...] 0 son nazar-1 yeis bir bulutla drterek soluk

yanaklari iizerinden akip gitmisti.” S. 74.

5‘[. .
yanaklari tizerinden kusup gitmisti.” S. 536 s. 3.

.] 0 son nazar-1 yeis bir bulutla orterek soluk

“[...] burada birtakim mahiyetlerini anlayamadigi

garip yaratiklar varmg da” s. 84.

“I...
garip mahliiklar, varmus da” S. 538 s.2.

] burada birtakim mahiyetlerini anlayamadig

“merdivenleri” s. 84.

“nerdbanlan” ” S. 538.s 3.

“merdivenler”s. 85.

“nerdbanlar”” S. 538s. 3.

“[. A
aligmadigr” s. 91.

.] bu c¢ocugun heniiz mesaibe tamamiyla

bu c¢ocugun heniiz felakete

“l...]
aligmadig1” S. 539 s. 3.

tamanmuyla

“Askin tugyan-1 tehyicatina bir musibetten ziyade

medar olamaz.” s. 94.

“Askin tugyan-1 tehyicatina bir felaketten ziyade

medar olamaz.” S. 540.s. 2.

“QO vakit bir mukadime-i musibetin validede hasil

edecegi” s. 99.

“O vakit bir mukadime-i felaketin validede hasil
edecegi” S. 541 s. 3.
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‘6[..
bekleyebilmek i.in insan, feda-y1 nefs etmis
olmalidir,” s. 102.

.] biiziiliip de efendinin hareme girmesini

“I..]
bekleyebilmek i.in insan, vakf-1 nefs etmis olmalidir,”
S.542s. 2.

biiziilip de efendinin hareme girmesini

“[...] kursun kaleminden ¢ikan miitenevvi baslar

seyretti,” s. 102.

“[...] kursun kaleminden ¢ikan miitenevvi burunlar

seyretti,” S. 542 s. 2.

“[...] dimagin bir temaruz-1 arizisinden baska bir

sey midir?” s. 108.

“[...] dimagm bir ihtilal-i arizisinden baska bir sey
midir?” S. 543 s. 3.

“Musibete saadet kadar mizan olamadigi gibi

fakrin derecesini de” s. 117.

“Felakete saadet kadar mizan olamadig gibi fakrin
derecesini de” S. 545 s. 2.

“[...] mutsuz insanlar mutlu bedbahtilerini takdir
ederler.” s. 118.

“[...] mutsuz insanlar mutlu felaketlerini takdir
ederler.” S. 545 s. 3.

“Bu perde-i seffafin altindan tiirlii va’z-1 picapig

ile geng kizin” s. 121,

“Bu perde-i seffafin altindan tiirlii va’z-1 picapicane

ile geng kizin” S. 546 s. 2.

“bedbahtiye” s. 132.

“felaket” S. 548 s. 2.

“Musibetin pigdar-1 hissiyati kadar kalp i¢in belig
bir” s. 133.

“Felaketin pisdar-1 hissiyati kadar kalp i¢in belig bir”
S.548s. 2.

“Eger insanlar bu teselliye malik olmamaydilar” s.
142.

“Eger insanlar bu felakete malik olmamaydilar” S.
552s. 2.

“[...] her tirli ahvale kemal-i tahammiil ile” s.
153.

“[...] her turlii felakete kemal-i tahammiil ile” S. 554
S. 2.

“Hacer, bir mesy-i laubaliyane ile odanin ortasma

kadar ilerledi,” s. 160.

bir

miintehasina kadar ilerledi,” S. 555 s. 3.

“Hacer, mesy-i laubaliyane ile odanin

“[...] o valideyi gordiigii vakit bir tebeddiil-i ani
ile” s. 183.

“[...] o valideyi gordiigii vakit bir inkilab-1 ani ile” S.
560 s. 2.

“Insan, bir musibete mani olmayinca” s. 183.

“Insan, bir felakete mani olmayinca” S. 560 s. 2.

“l...]1 bir
Saniha’nin kulaklarin1 oksuyor.” s. 188.

aheng-i hazin-i hiilya-perver ile

“[...]1 bir aheng-i hazin-i hiilya-perver gibi Saniha’nin
kulaklarini oksuyor.” S. 561s.2.

“Artik cinnet, gecti degil mi? Bunu, behemal imza
edeceksin!” demek kabilindendi.” s. 196.

“Artik cinnet, gecti degil mi? Bunu, behemal imza
edeceksin!” demek gibi idi.” S. 563 s.3.

“Ferdi Efendi, ana kapisindan girecekti.” s. 214.

“Ferdi Efendi, mabeyn kapisindan girecekti.” S.
567s.3.

“[...] dogru yiiriiyen sair-fi’l-menam seklinde” s.
218.

“[...] dogru yiirliyen sair-fi’l-menam gibi” S. 568 s. 2.
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“Aralik kapisinin agildigini, ayak seslerinin yavas | “Mabeyn kapisinin agildigini, ayak seslerinin yavas
yavag” S. 223. yavas” S. 569 s. 3.

“[...] iki eski dost tavriyla giilityorlardi.” S. 226. | “[...] iki eski dost gibi giiltiyorlardi” S. 571s. 2.

“[...] bir heva-y1 nekbet” s. 231. “[...] bir heva-y1 felaket” S. 572 s. 3.

“[...] dogup biiyiiyen musibetin”s. 232. “[...] dogup biiyiiyen felaketin” S. 572 s. 3.

“[...] bahgenin nokta-i miintehasina” s. 255. “[...] bahgenin hadde-i miintehasina” S. 576 s. 3.
“seklinde” s. 257. “gibi” S. 577 s. 2.

“musibet” s. 562. “felaket” S. 578 s. 2.

“mesaib” s. 563. “felaket” S. 578 s. 2.

Yukaridaki tabloda iki niisha arasindaki kelime farkliliklarim1 karsilastirdik. Bu
farkliliklarin nedeni ne olursa olsun, metin tizerinde hem tislup yoniinden hem de anlam
yoniinden farkliliga yol acar. Metnin yazari tarafindan ya da bilgisi dahilinde yapildigini
diisiindiigiimiiz bu degisikliklerle birlikte metnin kurgusunda farklilik olusur. Yukarida
listesini verdigimiz kelimeleri tek tek incelemek yerine belirli kelimeler tizerinde durup, bu

farkliliklarin metnin yapisina nasil etki ettigine bakmak yerinde olur.

Ornek olarak, “altr” ve “dért” birbirinden farkli iki sayidir. Bu farklilik metnin
anlamimi da degistirir. Ismail Tayfur, Ozgiir Yayinlari’nda “otuz alti kurusluk” bir farki
ararken Tefrika’da “otuz dért kurusluk” bir fark: arar. iki niishada da sik sik sayilarin ve
rakamlarm degistigini goriiriiz. Ornegin, Ozgiir Yaymlari’nda “62” olan rakam, Tefrika’da
“29” olur. Bu iki farkliligin neden kaynaklandigini belirlemek giictiir fakat metnin
anlaminda degisiklige neden olur.

Diger bir 6rnek, Ozgiir Yayinlar’nda “merdiveni” olarak gegen kelimeyi Tefrika’da
“nerd-bam” olarak goriiriiz. “Nerd-ban” kelimesi Fars¢adan dilimize geger ve “merdiven”
(Devellioglu 2013: 962) anlamina gelir. TDK, merdiven kelimesinin karsiligini su sekilde
verir: “Bir yere ¢tkmaya veya bir yerden inmeye yarayan basamaklar dizisi, basak”.’
Buradan hareketle varilacak sonug, tefrikadan kitabin basimina kadar gegen ti¢ yillik siirede
nerd-ban kelimesi yerine merdiven kelimesi kullanilma ihtiyaci ortaya g¢ikar. Metnin

yapisina “merdiven” kelimesi daha uygun diiser.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5c38e6099b4700.87744449 (Erisim
tarihi: 11.01.2019).
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“Atesnak” ile “meshun” kelimeleri birbirine anlamca yakin olsa da tam anlamiyla

ayni degildir. Atesnak, “atesli” (Devellioglu 2013: 56) anlamina gelirken; meshun kelimesi
“isitilmug” (Devellioglu 2013: 727) demektir. Niisha igine kelime anlamlarini yerlestirirsek

anlam kaymasini daha iyi anlagilir:
“[...] omuzlarindan sinesinden kayarak biitiin cildine atesli buseler konduruyor;”

“[...] omuzlarindan sinesinden kayarak biitiin cildine 1sitilmis buseler konduruyor;”.
Gortildiigii gibi iki kelime her ne kadar birbirine yakin gibi goziikse de anlam yoniinden
farkliliga yol agar. Metne baktigimizda bizce “atesnak” kelimesi anlamsal ac¢idan daha

uygun olur.

“Akip” ile “kusup” birbirinden farkli iki kelimedir. Tefrika’da “kusup” seklinde
kullanilan kelime, Ozgiir Yayinlari’nda “akip” seklinde kullanilir. Niisha igindeki anlamina

bakarsak:
“[...]0 son nazar-1 yeis bir bulutla 6rterek soluk yanaklari izerinden akip gitmisti.”

“[...] 0 son nazar-1 yeis bir bulutla 6rterek soluk yanaklari tizerinden kusup gitmisti”.
Yazar, “kusup” kelimesi yerine “akip” kelimesini kullanir. Bizce de “akip” kelimesi metnin

baglamina daha uygun olur.

Yazarin tefrikada Ozellikle kullanmakta 1srar ettigi “felaket” kelimesi tim niisha
boyunca pek ¢ok kez geger. Bu kelimenin karsiliginda belli bir kelimeyi bulmak miimkiin
degil fakat birka¢ tanesini su sekilde siralamak yerinde olur: “nekbet”, “bedbahtiye”,

“musibete”, “mesaib”, “ahvale”.

“Nekbet” kelimesi “felaket” (Devellioglu 2013: 960) anlamina, “bed-baht” kelimesi
“talihsiz” (Devellioglu 2013: 86) anlamina, “musibet” kelimesi “Ansizin gelen felaket, sikinti

8 anlamlarma, “ahval” kelimesi ise “oluslar, bulunuslar, durumlar”

veren gey, ugursuz”’
anlamlarina gelir. “Felaket” kelimesi verilen kelimelerin ¢ogu ile yakin anlamlidir. Her ne
kadar yakin anlamli olsa da tam olarak “felaket” kelimesinin anlamin karsilayan kelimeler
degildir. Bu nedenle metinde farkliliga yol agar fakat tefrikadan kitaba gegerken 6zellikle bu
kelimenin tercih edilmesini metnin kurgusuna bagliyoruz. Ciinkii roman kahramanlar1 bir

felakete dogru siiriiklenir. Ismail Tayfur, istemedigi halde Hacer’le evlendirilmek istenir.

Hacer ise Ismail Tayfur’u ister. Onu elde edemeyecegini anlayinca Ismail Tayfur ile kendi

8 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3c75dd13bfe9.89461519
(Erisim tarihi: 14.01.2019)
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odasindayken kapiy1 kilitleyip evi atese verir. Ismail Tayfur, Hacer ve diger kahramanlar
icin tam bir felaket olur. Halit Ziya’nin diger romanlarinda da bunu goriiriiz. Dolayisiyla

Halit Ziya’nin bilingli olarak “felaket” kelimesini kitaba aldigini diisiiniiyoruz.

“Gibi” kelimesi Halit Ziya’nin tefrikadan kitaba gecerken 6zellikle kullanma ihtiyact
hissettigi kelimeler arasinda yer alir. Ornek vermek gerekirse: “seklinde”, “tavriyla”, “ile”.
Bu kelimeler yerine kitapta “gibi” kelimesini buluruz. Bu kelime yer yer zarf, yer yer de edat
gorevinde kullanilir. Yapilan bu degisiklik ile ciimlelerde anlam kaymasi yasanir. Ornegin,
“dogru yliriiyen sair-fi’l-menam seklinde” climlesi kitapta “dogru yiiriiyen sair-fi’l-menam
gibi” sekline doniisiir. “Gibi” kelimesinin dogru kullanildig1 yerler olmakla birlikte bazi

yerlerde anlami1 bozacak sekilde kullanilir.

“Aralik” kelimesi “Ara”® anlamina gelirken, “mabeyn” kelimesi “iki seyin aras:,
aradaki sey, ara.” (Devellioglu 2013: 642) anlamina gelir. Fakat bunlar kelimenin birinci

anlamidir. Bu noktada metne doniip kelimenin baglami i¢inde degerlendirmek gerekir:
“Aralik kapisinin acildigini, ayak seslerinin yavas yavas”

“Mabeyn Kkapisimin acildigini, ayak seslerinin yavas yavas”. Kelimeler, birer
tamlamadir. Metin igindeki kullanimlarim esas alarak yeniden sozliige baktigimda “aralik
kap1” igin bir anlam bulamadik fakat TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik’te “aralik” kelimesinin
liciincii anlam su sekilde yer alir: “Evin iki béliimii veya iki oda arasindaki dar gegit,
gecenek, koridor”?. “Mabeyn kap1” i¢in Devellioglu’nda “harem ile selamlik dairelerinin
arasindaki kapr” (Devellioglu 2013: 657) anlam ¢ikar. Halit Ziya, tefrikada “aralik
kapisinin” geklinde kullanimi kitap haline gegerken “mabeyn kapisini” sekline gevirir. Bizce

de bu kelime metnin baglamina uygun olur.

1.2. Kelime Eksikliginden Dolay1 Olusan Farkhiliklar

Ozgiir Yayinlan Tefrika

“[..] bityiik ¢izgili bir kagida dikilmis” s. 11. “[....] bityiik ¢izgili kagida dikilmis” S. 524 s. 2.

“[...] dislerinin arasindan 1slik galar gibi bir sesle | “[...] dislerinin arasindan 1slik calar bir sesle devam
devam ediyordu.” s. 11. ediyordu.” S. 524 s. 2.

“[...] altt yaprakli bu muvazene-i sehriye | “[...] alt1 yaprakli bu muvazene-i sehriye cetveli

miisveddesinde...” s. 12. miusveddesinde...” S. 524 s. 2.

9 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3¢c8aa05b4¢c53.80763640 (Erisim
tarihi: 14.01.2019)
10 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3¢c8aa05b4¢c53.80763640 (Erisim
tarihi: 14.01.2019)
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“[...] uzun koyu perdelerle pencerelerin 6niinde
teresstim eden esdad-1 zillin tizerine dokiilerek;” s.
12.

“[...] uzun koyu perdelerle pencerelerin Oniinde

teressiim esdad-1 zillin lizerine dokiilerek;” S. 524 s. 2.

“[...] burada sath-1 muzlim tizerinde nurdan bir

parga birakarak;” s. 13.

“[...] burada bir sath-1 muzlim {izerinde nurdan bir
parga birakarak;” S. 524 s. 2.

“[...] sinesinde ra’d ii berk besliyormus gibi deruni
iniltilerle inleyerek; birer mar-1 tayyar gibi kivrilip

havaya atilmak istiyormusgasina” s. 13.

“[...] sinesinde ra’d 1 berk besliyormus gibi deruni
iniltilerle inleyerek; birer mar-1 tayyar gibi kivrilip
biikiilerek havaya atilmak istiyormuscasina” S. 524 s.
2.

“O vakit bu ticaretgdhin muamelati vasi olmadigi

i¢in” s. 16.

“O vakit ticaretgahin muamelati vasi olmadigr i¢in” S.
524 s. 2.

“Ayda on bes lirana avug¢ agan bir aile babasini

tekdir etmek hosuna gidiyor, dyle mi?” s. 18.

“Ayda on bes lirana avu¢ agan bir aile babasin1 tekdir

hosuna gidiyor, 6yle mi?” S. 525 s. 2.

“Evet, o bol hirkasinin iginde kaybolmus gibi

ayaklarimin arasina...” . 19.

“Evet, Iste o bol hirkasinin icinde kaybolmus gibi

ayaklarimin arasina...” S. 525 s. 2.

“Su pis gocuktan her giin ¢ektigimi bir ben bilirim,
bir Allah bilir.” S. 19.

“Su pis ¢cocuktan her giin ¢ektigimi bir ben bilirim, bir
Ah Allah bilir.” S. 525 s. 3.

“[...] bir devr-i mudhik taklit ediyordu”s. 21.

“[...] bir devr-i mudhik ile taklit ediyordu” S. 525 s. 3.

“Tayfur’a yaklasti. Elini hafifce gen¢ adamin

omzuna koyarak...” s. 26.

“Tayfur’a yaklastt ve elini hafifge gen¢ adanmin
omzuna koyarak...” S. 526 s. 3.

“[...] yadigar-1 viicut olarak bir kiz terk ettikten,

biraktiktan sonra zaten hal-i temaruzu...” s. 31.

“[...] yadigar-1 viicut olarak bir kiz terk ettikten, sonra

zaten hal-i temaruzu...” S. 527 s. 2.

“— Miisterih ol dedi.” s. 31.

“— Misterih 0l.” S. 527 s. 2.

“Burasi, bagka bir manzaranin mukaddemesiydi.”s. | “Burasi,  baska  bir = manzaranmn  hadde-i
33. mukaddemesiydi.” S. 528 s. 2.
“[...] maksad-1 ziyaretini sokercesine almus,” s. 36. | “[...] maksad-1 ziyaretini agzindan sokercesine

almus,” S. 527 s.3.

“Boyle erken ¢iktiklart glinler bu ihtiyar ve geng
arkadaglar mutaden Koprii’ye giderler,” s. 41.

“Boyle erken ciktiklart giinler bu ihtiyar ve geng
arkadaslar mutaden Koprii’ye kadar giderler,” S. 529
s. 3.

“Kitaplarim, piyanom, bunlarin higbiri beni

eglendirmiyor...” s. 55.

“Kitaplarim, islerim, piyanom, bunlarin higbiri beni

eglendirmiyor...” S. 532 s. 3.
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“[...] tamamiyle teslim-i nefs edebilmek tizere
Hacer, odasina kapanmak, mavi defteri agmak,

giiya o enis-i kalbe miijderes olmak istemisti;” s.
61.

“[...] tamamiyle teslim-i nefs edebilmek tizere Hacer,
odasina mavi defteri agmak, giiya o enis-i kalbe

miijderes olmak istemisti;” S. 534 s. 2.

“Ferdi ile Ismail Tayfur arasinda gegen muhavere

bu vakianin neticesiydi. s.61.

“Iste Ferdi Efendi ile ismail Tayfur arasinda gegen

muhavere bu vakianin neticesiydi.” S. 533 s. 3.

“[...] birkag seccadenin yar1 Ortebildigi tabanin 0

eski tahtalar1 cabeca goriinen oday1” s. 72.

“[...] birkag seccadenin yari ortebildigi tabanin eski

tahtalar1 cdbeca goriinen oday1” S. 536 s. 2.

“[...] kiirre-i cismiye-i arzin kiigiik bir pargasidir
ki”s. 74.

“[...] kiirre-i cismiye-i arzin pek kiigiik bir pargasidir
ki’ S. 536 s. 3.

“[...] gozlerini hazz-1 huzurdan mest gibi yari

kapamus,” s. 99.

“[...] gozlerini hazz-1 huzurdan mest olmus gibi yar
kapamus,” S. 541 s.3.

“Asagida hayatini  ebediyen bedbahtiye rabt
edecek olan seyin mukaddemat-1 ihzar olunurken”

s. 132.

“Asagida hayatin1 ebediyen bedbahtiye rabt edecek
olan merbut seyin mukaddemat-1 ihzar olunurken” S.
548s. 2.

“Bu tarz hayatta saadet farz eder misiniz?” s. 187.

“Bu hayatta saadet farz eder misiniz?” S. 561 s.2.

“Mehmet Rifki’ya uzatarak ’Miistensihle aynini

almal1!”” s. 195.

“Mehmet Rifki’ya ‘Miistensihle aynini almali!”” S.
563 s. 3.

“‘Hacer!” diyecek zannetti.” s. 221.

“‘Hacer!” olityorum diyecek zannetti.” S. 569 s. 3.

“[...] kaz1 siiriikliiyor” s. 238.

“[...] kiz1 siiriiklityor gibi idi” S. 573s. 3.

“[...] bir algak mesabesinde” s. 243.

“[...] bir algak mesabesinde gibi” S. 574 s. 3.

“[...] higkirikla bogazinda sondii.” s. 257.

“[...]1 higkirikla bogazinda dilinde s6ndii.” S. 577 s. 2.

“Gozleri, bir kismu yanmis” s. 257.

“Delinin gozleri bir kismu yanmug” S. 577 s. 2.

“Bir miiddet kivranan” s. 260.

“Deli bir miiddet kivranan” S. 577 s. 3.

“0O zaman atesin” S. 260.

“Deli 0 zaman atesin” S. 577 s. 3.

“O mahuf, o garip” s. 261.

“Deli o mahuf, o deli” S. 577 s. 3.

Iki niisha arasindaki kelime eksikliginden kaynaklanan farkliliklar yukaridaki tabloda

yer alir. Ferdi ve Siirekdsi’nin 1895 yilinda kitap halinde basildigin1 daha 6nce belirtmistik.

Bu tarihlerde sansiir olaylar1 sik gergeklesir fakat niishalardaki eksiklikten kaynaklanan

farkliliklar1 tamamen buna baglamak dogru olmaz. Her iki niishanin da eksiklikler acisindan

birbirine denk oldugunu sdyleyemek miimkiin. Eksikliklerin ¢ogu basim sirasindaki
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dikkatsizlikten kaynaklanir fakat romanin 257 ile 261. sayfalarinda Ismail Tayfur igin
kullanilan ve tefrikada gegmeyen “deli” sifatinin kitapta bulunmasini1 yazarin tercihi olarak
goriiriiz.

1.3. ikilemeler ile Olusan Farklihklar

Ozgiir Yaymlan Tefrika

“[...] kalemi bir haz ile titretecek bir sey yok; | “[...] kalemi bir haz ile titretecek bir sey yok; yalniz
yalniz rakam...” s. 22. rakam rakam...” S. 526 s. 2.

“’Aman!  Aman! Alt!” diye bagirarak | “”’Aman! Aman! Alti! Alti!” diye bagirarak

sigramistim.” S. 24. sigramistim.” S. 526 s. 3.

“Zavalli Saniha! Zavalli Ismail Tayfur!’ nida-y1 | ““Zavalli Saniha! Zavalli Ismail Tayfur!’ nida-y1
hazinini  tekrar ediyormus yavas yavas | hazinini tekrar ediyormus fisildiyordu...” 529. Say1

fisildiyordu...” s.39. s.2.

Ikilemelerle olusan farklhiliklarin sayis1 azdir. Bu farkliliklarda matbaa sirasinda
yapilan hatalar etkili olur. Tefrikada daha hassas davranilip kitap haline getirilen niishada

biraz daha dikkatsiz davranilir.

1.4. Eklerle Olusan Farkhhklar

Ozgiir Yayinlan Tefrika

“Hasan Tahsin Efendi egilerek bir kedi boyunu | “Hasan Tahsin Efendi egilerek bir kedi boyu
gosteriyormus gibi isaret etti.” S. 19. gosteriyormus gibi isaret etti” S. 525 s. 2.

“Ikisi de defter muamelatiyla miikellef olduklar1 | “ikisi defter muamelatiyla miikellef olduklari igin” S.

icin” s.16. 524 s. 2.

“[...] geldigi vakit zangir zangir titreyerek demisti | “[...] geldigi vakit zangir zangir titreyerek demis idi
ki:”s. 17. ki:” S.525s. 2.

“Kollarin1 a¢, saadeti kollarmin arasinda | “Kollarini ag, saadeti kollarinin arasinda bulacaksin!’

bulacaksin!” diyordu.” s. 68. derdi.” S.535s. 2.

“Bu perde-i seffafin altindan tiirlii va’z-1 pi¢apigile | “Bu perde-i seffafin altindan tiirlii va’z-1 pigapicane

geng kizin” s. 121. ile geng kizin” S. 546 s. 2.

“Bugiin Hacer’le Saniha ve Melekzat, biiyikk | “Bugiin Hacer, Saniha, Melekzat, biiyiik istisareyle
istisareyle mesguldiiler.” s. 205. mesguldiiler.” S. 565 s. 3.

“Saniha, kapmm acildigini, Ferdi Efendi’nin | “Saniha, mabeyn kapisinin agildigini, Ferdi Efendi’nin

sararmis benziyle” s. 215. sararnmig benziyle” S. 567 s. 3.
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“[...] bu adamda ruh sanki s6nmiigtii.” s. 230.

“[...] bu adamda ruh sanki sénmiis gibi idi.” S. 572 s.
2.

“[...] nazar-1 dikkate almmyorlard1.” s. 232.

“[...] nazar-1 dikkate almiyor gibi idi.” S. 572 s. 3.

“[...] takip ediyordu.” s. 245.

“[...] takip ediyor gibi idi.” [...] 574 s. 3.

“[...] kalmig¢asina” s. 258.

“[...] kalnus gibi” S. 577 s. 3.

Yukaridaki tabloda iki niisha arasindaki ek farkliliklar bulunur. Ek farkliliklarina pek

ehemmiyet verilmese de kelimenin ve ciimlenin anlaminda 6nemli degisikliklere yol agar.

Ornegin, kitapta “kapinin” kelimesi, tefrikada ise “kapisinm” kelimesi kullanilir.

Aradaki “-s1” eki kelimenin yapisinda 6nemli degisiklige yol agar.

Bir diger 6rnek, “boyunu” kelimesi tefrikada “boyu” kelimesi olarak kullanilir. Metin

icindeki kullanimina baktigimizda tefrikada eksik olan “-nu” eki climlenin anlamin1 bozar.

Bu hata yine matbaa sirasinda dikkatsizlik sonucunda meydana gelir.

“Idi” eki tefrikada miistakil olarak kullamlirken kitapta fiille birlestirilip “DI”

seklinde kullanilir. Ayrica tefrikada “idi” ekinin yanina “gibi” kelimesi ¢ogu 6rnekte eklenir.

Bu kullanim kitaba ge¢ildiginde fiil ile birlesik yapida kullanilir.

1.5. Kelime Grubu, Ciimle veya Paragraf Farkhiliklar:

Ozgiir Yaynlari

Tefrika

tanmikmus gibi  viicudunu

“[...]
gosteriyordu.” s. 18

sahsen Dbir

sahsen bir biirhan imis gibi viicudunu

“l..]
gosteriyordu.” S. 525°s. 2.

“Ferdi o vakit yirmi bir yaginda, yalniz basina otuz

bin liralik bir servete sahipti;” s. 21.

“Bu devr-i ticaretgahin devr-i inkilabidir. Ferdi o
vakit yirmi bir yasinda, yalniz basina otuz bin liralik

bir servete sahipti;” S. 525 s. 3.

“[...] insanin biitlin hissiyatin1 iptal ederek zihni
bi-mana, bi-ruh birtakim eskal iginde bogacak

baska bir meslek var mudir?” s. 22.

“[...] insanin biitiin hissiyatini iptal ederek zihni bi-
mana, yahud miisaade ediniz soyle tabir edeyim. Bi-
ruh birtakim eskal icinde bogacak baska bir meslek var
mudir?” S. 526 s. 2.

“[...] biitiin cemiyet-i beseriyeye kars1 bir hande-i
istihfaf gibi ince, kiiciik dislerinin {izerinde ebedi

bir tebesstimle...” s. 28.

“[...] biitin cemiyet-i beseriyeye karsi paradan
baska biitiin mevcudine karsi bir hande-i istihfaf
kiiciik  dislerinin iizerinde ebedi bir

gibi ince,

tebessiimle...” S. 527 s. 2.
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“Kemiklerinin inceligi, ellerine kollarina, biraz
uzun gibi goriinen endamina bir incelik vermistir

ki...” s. 53.

“Kemiklerinin inceligi, ellerine kollarina, latif bir
tedvir ile kayan omuzlarina biraz uzun gibi gériinen

endamina bir incelik vermistir ki...” S. 532 s. 2.

“[...] kiigiik arabasina binerek Sisli’ye kadar gidip
avdet etmek; pazar ve cuma giinleri daima
miirebbiyesiyle, nadiren

pederiyle gezmeye

gitmek,” s. 62.

“[...] kiiglik arabasina binerek Sisli’ye kadar gidip
avdet etmek; arasira giinleri c¢arsilar1 dolasmak
pazar ve cuma giinleri daima miirebbiyesiyle, nadiren

pederiyle gezmeye gitmek,” S. 534 s. 2.

“Heniiz mektepten ¢ikar ¢ikmaz, sekiz senelik bir
refakat, Hacer’i ona, onu Hacer’e o kadar rapt

etmis idi ki” s. 63.

“Heniiz mektepten ¢ikar ¢ikmaz, sekiz sene evvel
Hacer’e miirebbiye olarak tayin edilmis idi. Sekiz
senelik bir refakat ona, onu Hacer’e o kadar rapt etmis

idi ki’ S.534 s. 2.

“Nagehani bir arzu duymustu. Oradan bir daha

gecti, yan gozle bir daha bakt1.” s. 75.

“Nagehani bir arzu duymustu. Pek dikkatli
bakacakt, zira diikkan sahibinin ‘ne istiyorsunuz?
Bir sey mi aradiniz’ demesinden hacet ediyordu.
Oradan bir daha gecti, yan gozle bir daha bakti.” S.

536 s. 3.

“Saniha, cocukluk hayatini miiphem bir surette

der-hatir eder.” s. 82.

“Saniha, 0 an na-hestin ¢ocukluk hayatini miiphem
bir surette der-hatir eder.” S. 538 s. 2.

“Nesime Hanim, muhavereyi orada birakip
birakmamakta miitereddit idi. Istihzah etmek igin

dedi ki:

-Ismail Tayfur igin, Hacer Hamim’i seviyor.

Halbuki ben tamamiyla” s. 151.

“Nesime Hanim, muhavereyi orada birakip
birakmamakta miitereddit idi. Nihayet zihnini isgal

eden bir seyi istihzah etmek i¢in dedi ki:

-Ismail Tayfur igin, Hacer Hanim’1 seviyor, dedin.
Halbuki ben tamamiyla” S. 553 s. 3.

“Saniha, Hacer’e, Ismail Tayfur'a diisman

olmamak; hayatini nazarinda” s. 166.

“Saniha, Hacer’e, Ismail Tayfur’a adavet etmek;

hayatini nazarinda” S. 556 s. 3.

“Demin o sarf-1 ruhundan ¢ikardigi bir musiki ile

dimagmi” s. 170.

“Demin piyanonun oniinde 0 sarf-1 ruhundan

¢ikardigi bir musiki ile dimagimi” S. 557 s. 2.

istidame-i miinasebat

“..]

muhibbaneye miisaraat eyleriz.” s. 176.

ve bu vesileyle

“[...] ve bu vesileyle istidame-i miinasebat 1slah-1

perveraneye miisaraat eyleriz.” S. 558 s. 2.

siiratle

“L.-]
yiiriiyorlardi.” s. 178.

yetistirmek istiyorlarmiscasina

siiratle

“l..-]
yiiriiyorlardi.” S. 558 s. 3.

yetistirmek  istiyorlarnms  gibi

“‘Siz benimislerime ne karistyorsunuz? Size ‘Beni

evlendireceksiniz!” diyen var miydi?” s. 181.
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“‘Siz benim islerime ne karigiyorsunuz? Size ‘Beni
Ferdi

isteyeceksiniz diyen var miydi1?” S. 559 s. 2.

evlendireceksiniz!’ Efendi’nin  kizim

“Ismail Tayfur simdi dudaklar titreyerek, bir
ihtizaz-1 hiddet ile” s. 181.

“Ismail Tayfur simdi dudaklari titreyerek, ellerini
sikarak ilerliyor bir ihtizaz-1 hiddet ile” S. 559 s. 2.

“[...] bu iskenceden mest oluyordu.

Saniha’da feragat-1 nefsiye, bir fikr-i sabit,
yahut bir cinnet-i s. 183.

“bu iskenceden mest oluyordu.

Hepimiz boyle degil miyiz? Zavalli insanlar
mahiyeti mechul ne kadar hissiyat-1 garibeye
esirdirler. Aglamak icin, kendimizi bed-baht
gormek icin, felaketlerimizi efrat ederek tiirlii
alam-1---- ile tezyin etmek icin ne kadar ¢alisiriz;
kendi kendimizi felaketdide etmekten nasil
telezziiz ederiz! Vuk’una ma’ni olamayacagimz
bir felaketin hedef-i hiicumu oldugumuz vakit
kendimizi teslim ederiz, mukavemet edecek yerde
bilakis onun galibiyetine ¢alisiriz; onun makhur-i
siddeti olmakta bir nesve buluruz; aglamaktan
lezzet alan c¢ocuklarin vesile-i icad ettikleri gibi
teyr-i kazaya daha ziyade hedef olmak icin kendi
bir
kosesinde saklanan bir ihtiyar-1 hafiye tabiyet
ederek tevki edecek yerde bilakis istiraba takrib

ederiz.

kendimizden saklayarak, kalbimizin gizli

insanlar  hiizinden, gamdan, melalden
aldiklar1 zevki —bunun icin almahdir ki- baska

seyde bulammyorlar.

Saniha’da feragat-1 nefsiye, bir fikr-i sabit, yahut
bir cinnet-i” S. 560 s. 2-3.

“[...] muhatabina da gostermek istiyormuggasina

elini uzatiyordu.” s. 189.

“[...] muhabatabina da gostermek istiyormus gibi

elini uzatiyordu.” S. 561s. 2.

“Halbuki ¢abuk degil, oglunuz yirmi iki yasina
girmis olacak... Bu yirmi iki sene benim igin o

kadar mesudane” s. 190.

“Halbuki ¢abuk degil, oglunuz on sekiz yasina girmis
olacak... Bu on sekiz sene benim i¢in o kadar

mesudane” S. 561s. 2.

“[...] biitiin hiddet-i hissiyat1 tugyan etti, gozleri
dondi.” s. 191.

“[...] biittin hiddet-i hissiyat1 tugyan etti, birden bir
ihtilal-i 4ni-i suura ugrams gibi gozleri dondi.” S.

562s. 2.
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“[...] bir saika-y1 gayr-1 miitefekkire ile hareket

ediyormuscasina gezdi.” s. 194.

“[...] bir saika-y1 gayr-1 miitefekkire ile hareket
ediyormus gibi gezdi.” S. 562 s. 3.

““ Artik cinnet, gegti degil mi? Bunu, behemal imza

edeceksin!” demek kabilindendi.” s. 196.

“‘Artik cinnet, gecti degil mi? Bunu, behemal imza

edeceksin!” demek gibi idi.” S. 563 s. 3.

“Diiz beyaz! Ne gicek ister kus! Oyle giiriiltiiye hi¢

de hacet gormiiyorum!” s. 205.

“Diiz beyaz! Ne ¢icek ister kus! Oyle giiriiltiiye ne

liizum var?” S. 565 s. 3.

“clist-cli-karan enzara mestud kapali tutulmustu.”
5.208.

“[...] ciist-c-karan enzara mestud kapali birakilms
idi.” S. 566 s. 2.

“Babasimin birgok muteber aileleri davet ettigini,
biiyiik isim tasiyan birgok hanimlarin suret-i

mahsusede hazirlandigimi biliyordu.” s. 209.

“Babasinin birgok muteber aileleri davet ettigini, bu
izidvaca kibar &leminde ehemmiyetle telakki
edilisini biiylik isim tagiyan birgok hanimlarin suret-i

mahsusede hazirlandigini biliyordu.” S. 566 s. 3.

“bir lakayd-i mahz

dinledigini,” s. 213.

ile anlamiyormusgasina

“[...] bir lakayd-i mahz ile anlammyormus gibi
dinledigini,” S. 567 s. 3.

“Saniha, kapmm acildigini, Ferdi Efendi’nin

sararmig benziyle” s. 215.

“Saniha, mabeyn kapisinin agildigimi, Ferdi

Efendi’nin sararmug benziyle” S. 567 s. 3.

“[...] yuvarlanmaya hazirlanan deniz halinde, bir

arzu-yi tecessiisle yerinde durmayan,” s. 216.

“[...] yuvarlanmaya hazirlanan bir dalga gibi, bir

arzu-yi tecessiisle yerinde durmayan,” S. 568 s. 2.

“l.-]
Saniha’ya bakiyordu.” s. 218.

gozleri bir merkuziyet-i mandeane ile

“[...] gozleri bir merkuziyet-i mandeéne ile Saniha’ya

inzibab ediyordu.” S. 568 s. 2.

12

“[...] bir bosluk i¢cine diisiiyormuscasina bir sey

S. 221,

“[...] bir bosluk i¢ine diisityormus gibi bir sey!” S.
569s. 3.

“[...] sanki o mavi g6zler yaniyordu.” S. 228.

“[...] sanki 0o mavi g6zler yaniyor gibi idi.” S. 571 s.
2.

“...”s. 240.

“Insanlar felaketi fark edinceye kadar cesurane
yiiriirler, bir arzu-y1 sedid tecessiis onlar icin bir
taziyane-i nesci olur, o felaketi bulduktan sonra
kacmakisterler. Fakat heyhat! Artik pek gectir,
kalbimizi kendimiz gotiiriip o ser- ikbal-i beser
iizerinde dolasan sahin-i nekbetin pence-i poladina

teslim etmis bulunuruz.” S. 574 s. 2.

Ik boliimiin son tasnifini “Kelime Grubu, Ciimle veya Paragraf Eksikliginden Dolay:

Olusan Farkliliklar” bashgi altinda incelemeye ¢alistik. Niishalarda en ufak ek hatalarin bile

R
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eksiklige yol a¢tigimi diisiiniirsek, ciimle veya paragraf atlamalarinin niishalar iginde

yarattig1 farkliliklar ayr1 bir 6nem arz eder.

Asagidaki kissmda Tefrika’da yer alan paragraf Ozgiir Yayinlar’inda ¢ikarilir. Yapilan
ekleme ve ¢ikarmalarin metnin iislubuna ne denli etki ettiginin en belirgin 6rneklerinden
birisi budur. Tanzimat devrinde 6zellikle Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde karsimiza
cikan yazarin araya girmesi, Ferdi ve Siirekdsi romaninin tefrikasinda karsimiza cikar.
Asagidaki paragrafta, Seniha’nin acili durumunun anlatildigi kisimda yazar anlaticinin araya
girdigini goriiriiz. Halit Ziya, Servet-i Fiinun yazarlar1 arasinda yer alir. Servet-i Fiinun
sanat¢ilarinin Tanzimat devrini elestirirken bahsettigi hususlarin basinda “araya girme”
meselesi gelir. Halit Ziya, eserini 1892’de tefrika eder. Tefrikadan sonra kendi yazin
anlayisima uymayan bu kismu fark edip kitap halinde basilirken bu kismu ¢ikarir. Bu 6rnekte
de goriildigii gibi niishalar arasindaki farkliliklar yazarin ideolojisi veya yazin goriisii

hakkinda bilgi edinmeyi saglar.

Ozgiir Yaymlan Tefrika
“bu igkenceden mest oluyordu. “bu iskenceden mest oluyordu.

Saniha’da feragat-1 nefsiye, bir fikr-i sabit, Hepimiz boyle degil miyiz? Zavall insanlar
yahut bir cinnet-i” s. 183. mahiyeti mechul ne kadar hissiyat-1 garibeye

esirdirler. Aglamak ic¢in, kendimizi bed-baht
gormek icin, felaketlerimizi efrat ederek tiirlii
alam-1---- ile tezyin etmek icin ne kadar ¢ahsirz;
kendi Kkendimizi felaketdide etmekten nasil
telezziiz ederiz! Vuk’una ma’ni olamayacagimz
bir felaketin hedef-i hiicumu oldugumuz vakit
kendimizi teslim ederiz, mukavemet edecek yerde
bilakis onun galibiyetine ¢cahsiriz; onun makhur-1
siddeti olmakta bir nesve buluruz; aglamaktan
lezzet alan c¢ocuklarin vesile-i icad ettikleri gibi
teyr-i kazaya daha ziyade hedef olmak icin kendi
kendimizden saklayarak, kalbimizin gizli bir
kosesinde saklanan bir ihtiyar-1 hafiye tabiyet
ederek tevki edecek yerde bilakis 1stiraba takrib

ederiz.

insanlar hiiziinden, gamdan, melalden
aldiklar1 zevki —bunun icin almahdir ki- baska

seyde bulammyorlar.




{ Halil Cin-Kiibra Topuz-Tugrul Kahraman, Tefrikadan Sadelestirmeye Bir Romanim Oykiisii: Ferdi ve Siirekas1, Aralik
- 2020/ 6, 404-504 | 422

Saniha’da feragat-1 nefsiye, bir fikr-i sabit, yahut
bir cinnet-i” S. 560 s. 2-3.

Iki niishay1 karsilastirmak gerekirse kitap halinde basilan niishanin eksik oldugunu
sOylememiz gerekir. Tefrikada bulunan paragraflar, kitap halinde basilan niishada yer almaz.

Bu eksiklik niisha iginde onemli degisikliklere yol agar.

Sonug olarak yukarida tefrika ile kitap halinde basilan niishayr 5 bashik altinda
incelemeye c¢alistik. Her bashigi kendi iginde degerlendirdik. Genel olarak sunu
sOyleyebiliriz; tefrikadan kitaba gecerken ek, kelime, kelime grubu, cimle ve paragraf
degisikliklerine ¢ok basvurulur. Bunda, yazarin tercihi, matbaa hatalar1 ve az da olsa

donemin sansiir baskisinin etkili oldugunu goriiriiz.
2. Kitap Halinde Basilan Niisha ile Sadelestirilen Niishanin Karsilastirilmasi

Bu boliimde kitap halinde basilan niisha ile sadelestirilen niisha arasindaki farkliliklari
cesitli alt bagliklar altinda inceledik. Her iki metne bakildiginda degisen dil yapisiyla birlikte
tamlamalar sadelestirilir. Bu nedenle ilk bolimdeki basliklara ek olarak “Tamlamalarin
Sadelestirilmesinden Dolayr Olusan Farklhiliklar” bashigina yer verdik. Niishalardan alinan
pargalari tirnak i¢inde verdik ve yanlarina sayfa numaralarini belirttik. Sadece eklerde olusan

farkliliklar1 koyu punto ile gosterdik.

2.1. iki Niisha Arasindaki Kelime Farkhliklar:

Ozgiir Yaymlan Hilmi Kitabevi
“sertaser” s. 11. “bastan agag1” s. 3.
“tarefeynli” s. 12. “iki tarafl1i” s. 3.
“zill” s. 13. “gblge” s. 4.
“bat” s. 13. “agir’s. 4.
“bimecal” s. 13. “yorgun”s. 4.
“Oteyanina” s. 15. “Ote tarafina” s.6.
“istifsarkéarane” s. 15. “istifsar eden” s. 6.
“miiteveffa” s. 16. “olmiis” s. 7.
“yash”s. 17. “ihtiyar”s. 7.
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“nankor s. 17.

“kadir bilmez adam" s. 7.

“ekseriya”s. 17.

“ekseriyet lizere” s. 7.

“miiteazzimane” s. 18.

“kurularak” s. 8.

“bazen” s. 18.

“ara sira” s. 8.

“tuzlu” s. 19.

“tozlu”s. 9.

“ticaretgah” s. 20.

“ticaret,” s. 10.

“sandukkar” s. 20.

“veznedar” s. 10.

“facia” s. 20.

“fuc’e” s. 10.

“yegéne” s. 21.

“tek” s. 10.

“ticaretgdhin” s. 21.

“miiessesinin” s. 10.

“kiymettar” s. 21.

“krymetli” s. 11.

“hatime” s. 21.

“hateme” s. 11.

“eskal” s. 22.

“sekiller” s. 11.

“rakamlar1” s. 22.

“adetleri” s. 11.

“Onuniizde” s. 22.

“Oniintize” s. 11.

“eskali” s. 23.

“sekilleri” s. 12.

“olsaydi” s. 23.

“olaydi” s. 12.

“giiya” s. 26.

“sanki” s. 14.

“darabat” s. 26.

“darbeleri” s. 15.

“samiin” s. 26.

“dinleyenler” s. 15.

“vakur” s. 26.

“ciddi” s. 15.

“bi-¢are” s. 26.

“caresiz” s. 15.

“reis” s. 29.

“efendi” s. 17.

“savk™ s. 29.

“lamba” s. 17.

“sakitane” s. 29.

“susarak”s. 17.

“muamelata” s. 30.

“islere” s. 18.

“debboylara” s. 30.

“depolara”s. 18.

“ticaretgahinda” s. 30.

“is yerinde” s. 18.

“esbabin1” s. 30.

“vesilesini” s. 18.
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“varisesine” s. 31.

“varisine” s. 18.

“yekdigerine” s. 31.

“birbirine” s. 19.

“glizergah” s. 32.

“gecit” s. 19.

“mehib” s. 33

“miihip” s. 20.

“dehhas” s. 33

“dehsetli” s. 20.

“gliya”s. 33

“sanki” s. 20.

“semavat1” s. 33

“semalar1” s. 20.

“nagehani” s. 33

“ansizin” s. 20.

“mezaristan” s. 33

“mezarlik” s. 20.

“yekdigerine” s. 34.

“birbiriyle” s. 20.

“validesinin” s. 34.

“annesinin” s. 21.

“valide” s.34.

“ana” s. 21.

“hissiyatina” s.35.

“hislerine” s. 21.

“efkarina” s. 35.

“fikirlerine” s. 21.

“amale” s. 35.

“emellere” s. 21.

“pederini” s. 35.

“babasin1” s. 21.

A A9y

“mahaza” s. 35.

“fakat” s. 22.

“valideme” s. 35.

“anneme” s. 22.

“validesinin” s. 36.

“annesinin” s. 22.

“validesini” s. 36.

“annesini” s. 22.

“amaline” s. 37.

“emellerine” s. 23.

“yegane” s. 37.

“biricik” s.23.

“miilebbes” s. 38.

“glydirilmis” s. 23.

“cirkab” s. 38.

“cirkeb” s. 23.

“plir-tab”s. 38.

“sasaal1” s. 23.

“tiiccare” s. 39.

“tacire” s. 24.

“valide” s. 40.

“ana” s. 25.

“ticaretgahin” s. 40.

“ticaretimizin” s. 25.

“validesiz” s. 41.

“annesiz” s. 26.
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“arkadaslar” s. 41.

“arkadas” s. 26.

“genclik” s. 42.

“sebab” s. 27.

“hala” s. 42.

“heniiz” s. 27.

“el’an” s. 44.

“yine” s. 28.

“hatirat1” s. 44.

“hatiralar1” s. 29.

“sayfa”s. 45.

“sahife” s. 29.

“sakitane” s. 47.

“sakit” s. 31.

“yegéne” s. 48.

“tek” s. 31.

“hakimesi” s. 48.

“sahibi” s. 31.

“tenhaiye” s. 48.

“yalnizliga” s. 31.

“efkar” s. 48.

“emel” s. 32.

“in’itaftan” s. 48.

“sokulmaktan” s. 32.

“asiyanesinde” s. 48.

“agiyaninda” s. 32.

“sema-y1 bahar” s. 48.

“bahar semas1” s. 32.

“nim” s. 49.

“yar1” s. 32.

“peder” s. 50.

“baba” s. 33.

“atesnak” s. 54.

“atesli” s. 33.

“sayfas1” s. 54.

“sahifesi” s. 36.

“peder” s. 55.

“baba” s. 37.

“nefesini” s. 56.

“nefsini” s. 37.

“sayfasini” s. 56.

“sahifesini” s. 37.

“miitelatim” s. 57.

“miitelatum” s. 38.

“yekdigerine” s. 57.

“birbirine” s. 38.

“nagehani” s. 57.

“birden” s. 38.

“kamere” s. 58.

“aya”s. 39.

“validesiz” s. 58.

“annesiz” S. 39.

“validem” s. 58.

“annem” s. 39.

“validelere” s. 58.

“annelere” s. 39.

“pederlere” s. 58.

“babalara” s. 39.
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“igeri” s. 58.

“iceriye” s. 40.

“mehib” s. 58.

“agir” s. 40.

“sahih” s. 60.

“sahi” s. 40.

“tamamen” s. 60.

“tamamuyle” s. 41.

“vakarina” s.60.

“vekarma” s. 41.

“refika” s. 62.

“arkadas” s. 42.

“pederi” s. 62.

“0”s. 42.

“takidet” s. 63.

“takayyiit” s. 42.

A

“namuskar” s. 63.

“namuslu” s. 43.

“0”s. 63.

“bu”s. 43.

“geng kiz” s. 63.

“fakat” s. 43.

“ahvaline” s. 63.

“hallerine” s. 44.

“higlikleri” s. 63.

“higleri” s. 44.

“beynlerinde” s. 63.

“aralarinda” s. 44.

“ihtilafat” s. 63.

“ihtilaflar” s. 44.

“mutmainane” s. 65.

“mutmain” s. 44.

“harikulade” s. 65.

“garip” s. 45.

“miitalaat” s. 65.

“diistinceler” s. 46.

“gen¢ kiz” s. 67.

“kizcagiz” s. 46.

“miisemmes” s. 67.

“miinevver” s. 46.

“nagehani” s. 68.

“birden” s. 46.

“bikes” s. 68.

“kimsesiz” s. 47.

“mestur” s. 68.

“dolu” s. 47.

“ceridede” s. 69.

“gazetede” s. 48.

“amalim” s. 69.

“emellerim” s. 48.

“makasidim” s. 69.

“maksatlarim” s. 48.

“lakayt” s. 70.

“kayitsiz” s. 48.

“aldigini” s. 70.

“getirdigini” s. 48.

“nazikane” s. 71.

“nazik” s. 49.
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“yazihanesine” s. 72.

“masasina” s. 50.

“veladethanesi” s. 72.

“dogdugu” s. 50.

“perverisgah1”s. 72.

“bilyiidiigii” s. 50.

“Ismail Tayfur’la”s. 72.

“onunla”s. 50.

“hemsindir” s. 72.

“yasittir” s. 50.

“yekdigerini” s. 72.

“birbirini” s. 50.

“yatagin” s. 73.

“yataginin” s. 51

“Ismail Tayfur’un”s. 74.

“onun” s. 52.

“tamamen” s. 74.

“tamamiyla” s. 52.

“emvacin’ s. 74.

“dalgalarin” s. 52.

“amaline” s. 76.

“emellerine” s. 53.

“kitaphane” s. 76.

“kiitiiphane” s. 53.

“arzinda” s. 76.

“genisliginde” s. 53.

“hazin” s. 77.

“hiliziin” s. 54.

“hisseder” s. 77.

“hisseden” s. 54.

“1da” s. 77.

“tevdi” s. 54.

“miitekat1” s. 78.

“tutuk” s. 54.

“valideniz” s. 78.

“anneniz” s. 54.

“daima” s. 78.

“hep” s. 55.

“yekdigerine” s. 79.

“birbirine” s. 55.

“gliya” s. 80.

“sanki” s. 56.

“tarumar” s. 81.

“perisan” s. 57.

“sadmatini” s. 81.

“carpintisini” s. 57.

“sinesine” s. 81.

“gdgsiine” s. 57.

“nim” s. 82.

“yarim” s. 57.

“mali” s. 82.

“dolu” s. 57.

“yekdigerine” s. 83.

“birbirine” s. 58.

“girmeye” s. 84.

“gitmeye” s. 59.

“dehhas” s. 85.

“dehsetli” s. 59.
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“asla” s. 85.

“hi¢” s. 59.

“bazen” s. 85.

“ara sira” s. 60.

“validesinin” s. 85.

“onun” s. 60.

“daima” s. 85.

“ikide bir” s. 60.

“daima” s. 86.

“hep” s. 60.

“bigane” s. 88.

“yabanc1” s. 62.

“cayirt1” s. 88.

“catirt’” s. 62.

“nigin” s. 90.

“ne igin” s. 63.

“nim” s. 90.

“yar1” S. 64.

“nagehani” s. 91.

“bir an” s. 64.

“bila-ihtiyar” s. 91.

“ihtiyarsiz” s. 64.

“miitekat1” s. 91.

“kesik” s. 64.

“mesaibe” s. 91

“musibete” s. 64

“sinnce” s. 92

“yagca” S. 65

“beynlerinde” s. 92

“aralarinda” s. 65

“Mecide Hanim” s. 92

“Besime Hanim” s. 65

“validesi” s. 92

“annesi” S. 65

“bilakis” s. 92

“ aksine” s. 65

“yekdigerinden” s. 93

“birbirinden” s. 65

“hidemat” s. 93

“hizmetler” s. 65

“daima” s. 93

“hep” s. 65

“velhasil” s. 93

“hiilasa” s. 65

“cevelangdh” s. 94

“cevelan sahas1” s. 66

“nisanlisin1” s. 94

“saniha’y1” s. 66

“biitliin gumimu” s. 96

“biitiin gamlar1” s. 67

“biitlin alamiyla” s. 96

“biitiin elemleriyle” s. 67

“refikalarindan” s. 96

“tanidiklarindan” s. 67

“Saniha’y1” s. 96

“onu”s. 67

“Mecide Hanim” s. 96

“annesi” S. 68
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“fedakarhiga” s. 97

“feragate” s. 68

“miitefekkir” s. 97

“diistinceli” s. 68

“tefekkiiratin” s. 97

“bunun” s. 68

“gicikland1” s. 99

“agikland1” s. 69

“meshun” s. 99

“sicak”s. 70

“amakindan” s. 100

“iginden” s. 71

“daima” s. 100

“o hep”s. 71

“miittekasin1” s. 100

“yerini”s. 71

“isimiz oydu” s. 101

“isimiz tamam” S. 71

“sairlerinin” s. 103

“bagkalarinin” s. 74

“hadidane” s. 104

“hiddetli” s. 74

“alkiglanir” s. 104

“aglanir” s. 74

“tabiyeten” s. 104

“tebaiyetle” s. 74

“muateb” s. 104

“kabahatli” s. 74

“tezvic eder” s. 106

“tezevvii¢ eder” s. 76

“daima” s. 106

“her zaman” S. 76

“mahzunane” s. 106

“mahzun”s. 76

“hakikaten” s. 108

“sahi”s. 77

“serdar” s. 110

“zabit” s. 78

“mafevkinde” s. 110

“lizerinde” s. 79

“miitemadiyen” s. 111

“hep bir’s. 79

“esbabtan” s. 112

“sebeplerden” s. 80

“sefalethanede” s. 113

“sefalet kosesinde™ s. 80

“daima”s. 113

“hep” s. 81

“daima”s. 114

“her defasinda” s. 81

“gliya”s. 114

“sanki” s.81

“mevcudatimizdandir.” s. 115

“icatlarimizdandir” s.82

“fakrin”s. 117

“fakirligin” s. 84

“fukaranin” s.119

“fakrin” s. 85
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“Ismail Tayfur”s. 120

“0” s. 86

‘“Nerime Hanim” s. 122

“Nadime Hanim” s. 87

“el’an” s. 122

“hep” s. 87

“bigane” s. 122

“yabanci1” s. 87

“harikulade” s. 123

“pek mithim” s. 88

“derhal” s. 123

“hemen” s. 88

“fikren” s. 124

“zihninde” s. 89

“zekaveti” s. 127

“zekas1” s. 91

“isabet eder” s. 129

“isbat eder” s. 92

“meziyat” s. 129

“meziyetler” s. 92

“elfatin” s. 129

“lituflarin” s. 93

“malumat1” s. 130

"bilgisi” s. 93

“na-gilisade” s. 131

“kapal1” s. 94

“cevelangahlar” s. 131

“zeminler” s. 94

“bikes” s. 132

“kimsesiz” s. 94

“kamilen” s. 136

“hep”s. 97

“bagteten” s. 136

“birden” s. 98

“sayyadinin” s. 137

“avcisinin’ s. 98

“sevdigi” s. 138

“sevgilisi” s. 99

“havfiyla”s. 141

“korkusuyla” s. 101

“bimecal” s. 142

“gligsiiz” s. 102

“adiivvat” s. 144

“adavet” s. 103

“mukadder” s. 144

“muktedir” s. 103

“nagah” s. 147

“birden” s. 105

“evvela”s. 147

“ilk 6nce” s. 106

“bedbaht” s. 148

“baht1 kara” s. 106

“bila-ihtiyar” s. 148

“ihtiyars1z” s. 107

“Tayfur Bey”s. 149

“0”s. 107

“kalben” s. 151

“i¢inden” s. 109
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“mithmelane” s. 153

“ihmal ile” s. 110

“miittefikan” s. 154

“ittifakla” s. 111

“muhabbetiyle” s. 155

“mehabetiyle” s. 111

“hidmetkar” s. 158

“hizmetgi” s. 114

“nedimesi” s. 158

“refikas1” s. 114

“mahirane” s. 159

“maharetle” s. 114

“harabezarin” s. 159

“harabenin” s. 115

“bitekelliif” s. 164

“teklifsiz” s. 118

“Saniha!” s. 166

“kiz!”s. 119

“garip” s. 166

“acip” s. 119.

“bilakis s. 166

“aksine” s. 119

“olmus.”s. 168

“vermis.”’s. 121

“ugan” s. 169

“akan”s. 121

“gusi”s. 169

“gagy” s. 122

“harikuladelik” s. 171

“bagkalik” s. 122

“kar”s. 172

“buz”s. 123

“cerideyi” s. 172

“gazeteyi” s. 123

“miinbais” s. 172

“ileri gelen” s. 123

“ber-mutad” s. 180

“yine” s. 129

“sada” s. 182

“tavir” s. 131

“efkar1” s. 183

“diigtincesi” s. 131

“kuvvet” s. 184

“kesb” s. 132

“ceyiz” s. 187

“cihaz” s. 134

“zaten” s. 190

“Otedenberi” s. 136

“asla”s. 191

“hi¢” s. 137

“ishad” s. 191

“istigshad” s. 138

“eliflerinden” s. 192

“harflerinden” s. 139

“katirlarin” s. 193

“hayvanlarin” s. 139

“minazir” s. 194

“levha” s. 140
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“behemehal” s. 196

“herhalde” s. 141

“ahvalde” s. 196

“hallerde” s. 141

“perisani” s. 200

“dagiiklik” s. 145

“na-tamam” s. 200

“yarim” s. 145

“yataklik” s. 201

“karyola” s. 145

“teehhiir” s. 203

“tehir” s. 147

“miinceli” s. 204

“parlayan” s. 147

“matemzede” s. 206

“mahzun” s. 149

“tayyar” s. 206

“hafif”s. 149

“enzar” s. 209

“gozler” s. 151

“tamamen” s. 209

“hep” s. 152

“miitemevvic”s. 211

“dalgali” s. 153

“menazir’” s. 215

“manzara” s. 156

“glizergdhinin” s. 218

“yolunun” s. 158

“nekbetin” s. 224

“felaketin” s. 163

“tesbi” s. 231

“tesyi” s. 168

“vakayiin” s. 232

“vakalarin” s. 169

“tenmu” s. 233

“tenemmiiv” s. 170

“kalbini” s. 233

“cigerlerini” s. 170

“Hacer!” s. 235

“kiz!”s 171

“derhal” s. 236

“hemen” s. 172

“glizergahina” s. 240

“Oniine” s. 174

“mahuf” s. 240

“korkung”s. 175

“bagteten” s. 242

“ortaya” s. 176

“hissiyatimda” s. 243

“yiiregimde” s. 177

“dehhas” s. 243

“miithis” s. 177

“hassas” s. 247

“donmus” s. 180

“giiya ki” s. 247

“sanki” s. 180

“biruh” s. 248

“donuk”s. 181
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“biruh” s. 251

“cansiz” s. 183

“herciimerce” s. 255

“kargasaliga” s. 186

“biruh” s. 255

“0li” s. 186

“bedayii” s. 256

“glizellikleri” s. 187

“umakinda” s. 257

“derinlerinde” s. 187

“allt” s. 257

“kirmizil” s. 187

“teessiir” s. 258

“tesir” s. 188

“nagah” s. 259

“birden” s. 188

“sakfi” s. 259

“catis1” s. 188

“nagehan” s. 259

“sonra” s. 189

“nim” s. 260

“yar1” s. 189

“mevt” s. 260

“6lim” s. 189

“debboyun” s. 261

“deponun”s. 190

“miitemadiyen” s. 262

“durmadan”s. 191

Bu kisimda 1895 yilinda basilan niisha ile 1945 yilinda basilan niishanin kelime

farkliliklarini tablo halinde verdik. Aradaki zaman ¢ok uzun bir siire oldugu icin alfabe

degisikliginin yanisira dilin yapisi1 da degisime ugrar. Bu kisimda inceleyecegimiz

niishalardaki farkliliklarin en 6nemli nedeni olarak bunlar1 gérmek gerekir.

Kelime farkliliklarinda en fazla yektnu es anlamli kelimeler olusturur. Yukaridaki

kelimelerin hepsini incelemek, c¢alismanin boyutunu uzatacagi igin belirli kelimeleri

inceledik. Bu farkliliklar, 6rneklerle daha iyi sekilde anlasilir.

Ozgiir Yayinlar’inda “zill”, Hilmi Kitabevi’nde “golge”.

“Zill” kelimesi “golge” (Devellioglu 2013: 1381) anlamina gelir. “Golge” kelimesi ile

“Zil1” kelimesi aym anlama gelir. Bugiin de genel olarak “zill” yerine “gdlge” kelimesi

kullanilir. Kelimeler her ne kadar ayni anlama gelse de metnin baglami ve romanin yazildigi

donemin havasini yansitmasi agisindan 6nem arz eder.

Ozgiir Yayinlar’inda “bigane”, Hilmi Kitabevi’nde “yabancr”.
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“Bigane” kelimesi “yabanc1” (Devellioglu 2013: 114) anlamina gelir. Bu iki kelime de

aynt anlama gelir. Kelimelerin metin i¢inde kullanimma bakarak anlam yoOniinden

farkliliklarina bakalim:
“Hacer’in kendisine bigine olmadig1”

“Hacer’in kendisine yabanci olmadigi” Bu ciimleleri okuyan ve fazla okuma
aligkanligr olmayan bir kisinin “bigane” kelimesinin anlamini bilmedigi i¢in ilk climleyi

anlamaz. Ozgiir Yayinlar’inda “muéteb”, Hilmi Kitabevi’nde “kabahatli”.

“Muateb” kelimesi “tekdir olunan, azarlanan, paylanilan” (Devellioglu 2013: 747)
anlamlarina gelir. “Kabahatli” kelimesi “Kabahati olan, kusurlu, suclu, téhmetli”
anlamlarina gelir. Yine niishalardan verilecek orneklerle anlamin degistigini idrak etmek

daha kolay olur:
“Ne i¢in vicdanina kars1 “muéteb” olasin?”
“Ne i¢gin vicdanina kars1 “kabahatli” olasin?”

Iki kelime arasindaki anlamsal ayrimi yapmak cok kolay degil ama bize gore

“kabahatli” kelimesi daha metne uygun olur.

Ozgiir Yayinlar’inda “harikulade”, Hilmi Kitabevi'nde “garip”.

9912

“Harikulade” kelimesi “Esi goriilmemis, saskinlk yaratici, olaganiistii”' anlamlarina

gelir. “Garip” kelimesi ise “Sasilacak bir sey karsisinda séylenen s6z” anlamina gelir. Yine

her iki kelime anlamca birbirine yakin olsa da metnin anlaminda farklilik olusturur.

Yukaridaki kelimeler, birbirine yakin anlamhidir. Asagidaki kelimeler ise anlamca

yakimlig1 bulunmayan kelimelere yer verdik.
Ozgiir Yayinlar’inda “olmus”, Hilmi Kitabevi’nde “vermis”.

“Olmus” kelimesi ile “vermis” kelimesi arasinda herhangi bir iliski yoktur. Bu gibi

farkliliklar her iki niishada da sik¢a karsimiza ¢ikar.

Ozgiir Yayinlar’inda “giciklandr”, Hilmi Kitabevi’nde “aciklandr”.

11 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KABAHATL%C4%B0 (erisim tarihi: 16.01.2019).
12 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢c3e6eb7b5a8h0.55332049 (Erisim
tarihi: 16.01.2019).

R


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KABAHATL%C4%B0
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3e6eb7b5a8b0.55332049
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“Giciklanma” kelimesinin anlamu “Giciklanmak isi”'? olarak verilir. “Acikland1”
kelimesinin ise anlamini bulamadik. “Acikli” kelimesinden tiiretilmis olmali. Birbiriyle

higbir alakas1 olmayan bu iki kelime metnin anlaminda koklii degisiklik yaratir.
Ozgiir Yayinlar’inda “kar”, Hilmi Kitabevi’nde “buz”.

“Kar” ve “buz” kelimeleri birbirinde farkli iki kelimedir. Bu iki kelimenin metin

icindeki anlamini kavramak i¢in yine her iki niishaya bakmak gerekir:
“[...] sokagin kosesindeki sucudan biraz kar aldirmak...”

“[...]sokagin kdsesindeki sucudan biraz buz aldirmak...” Hasan Tahsin Efendi, Ozgiir
Yayinlari’nda “kar” aldirmak niyetinde, Hilmi Kitabevi’nde ise “buz” aldirma niyetindedir.
Yazarin neden bdyle bir farkliliga gittigini kestirmek gii¢ fakat her iki niishada da aym
paragrafta “Bizim gecen seneden kalma bir karlik olacakt’” ciimlesinin gegmesi “kar”

kelimesinin metne daha uygun olur.

Yukaridaki incelemeler neticesinde kelime farkliliklarinda iki belirgin fark ortaya

cikar:

a) Anlamca birbirine yakin kelimeler

b) Anlamca birbirine uzak kelimeler

Her iki gruptan da belirli kelimeleri secip inceledik. Hilmi Kitabevi niishasinin 1945
yilinda sadelestirildigini géz oniinde tutarsak, sadelestirme yapilirken kelimelerin giincelligi
onplanda tutuldugu goriiliir. Anlamca birbirine uzak kelimeler ise metnin anlaminda koklii

degisikler gerceklestirir.

2.2. Kelime Eksikliginden Dolay1 Olusan Farkhliklar

Ozgiir Yaymlar Hilmi Kitabevi
“daima” s. 15. “..” s.6.
“Bazen” s. 16. “L7s 1.
“Reis” s. 17. “..”s. 8.
“giiya” s. 24. “..”s. 13
“asla”s. 27. “..”s.16.
“cemiyet-i”s. 27. “..”s. 16.

13 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢3e65132e8d90.10651721 (erisim
tarihi: 16.01.2019).


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c3e65132e8d90.10651721
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“daima” s. 28. “..”s. 16.

“beseriyeye” s. 28. “..”s. 16.

“harikulade” s. 28. “...”s. 16.

“daima” s. 30. “..”s.18.

“ve” s. 30. “..”s.18.

“kemal-i” s. 30. “..”s.18.

“brraktiktan” s. 31. “...”s. 18.

“zaten” s. 31. “...”s. 18.

“---73s. 31, “ziyade” s. 18.

“dedi” s. 31. “..”s.19.

“bu”s. 33 “..”s. 20.

“kaz-1”s. 33 “..”s. 20.

“Ismail Tayfur” s. 34. “...”s. 20.

“Ismail Tayfur” s. 38. “..”s. 24,

“..7s.30. “aylik” s. 24.

“fiilen” s. 40. “..”s. 25.

“mutaden” s. 41. “...”s. 26.

“daima” s. 41. “..”s. 26.

“bilhassa” s. 42. “..”s. 27.

“dedi ki’ s. 44. “..”s. 28.

“giiya” s. 46. “..”s. 30.

“gliya” s. 50. “..”s. 33

“yekdigeriyle” s. 55. “..”s. 36.

“daima” s. 56. “..7s. 3T1.

“giiya” 3. 56. “..”s.3T.

“zaten” s. 56. “...”s. 37.

“giiya” 3. 57. “..s.38.

“bilakis” s. 61. “..7s. 41,

“vekaleten” s. 62. “...7”s.42.
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“daima”s. 62. “...”s. 42,
“Ozenle” s. 63. I N

“binaenaleyh” s. 63. “..7s. 43

“sakitane” s. 63. “...7s. 44,

“zaten” s. 63. ©...7s. 44,

“mesrurane” s. 65. “...”s. 44,

“nagehani” s. 67. “..”s.46.

“..7s.67. “bir” s. 46.

“Ismail Tayfur” s. 68. “...s. 47

“Ismail Tayfur” s. 69. “...”s.48.

“ihtimal” s. 70. “...7s.48.

“Ismail Tayfur”s. 71. “...”s. 49.

“daima”s. 73. “..”s.50.

“el’an”s. 73. “..”s.51

“giiya”s. 73. “«.”s.51

“kamilen” s. 75. “..”s.52.

“giiya”s. 75. “..”s.52.

“zaten” s. 76. “..”s. 53

“Ismail Tayfur” s. 76. “..”s.53.

“bazen” s. 77. “..”s. 54,

“gliya”s. 77. “..”s.54.

“gliya” s. 78. “..”s. 54,

“gliya”s. 79. “..”s.55.

“giiya” s. 80. “..”s.56.

“bazen” s. 81. “..”s. 57.

“..7s. 82 “i1k” s. 57.

“miiebbeden” s. 82. “..”s. 57.

“vahsi” . 84. “..”5.58,

“Saniha” s. 85. “..”s.59.
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“daima” s. 85. “..”s. 5o
“lizumsuz” s. 85. “..”s.60.
“nagehan” s. 88. “..7s.62.

“...”s. 88. “sonra” s. 62.
“daima” s. 90. “..”s.63.
“gibi” s. 90. “..”s.63.
“...” 8,92, “bu” s. 64.
“yekdigerine” s. 93 “..”s.65

“...7s.94 “sahas1” S. 66
“zaten” s. 96 “...7s. 67
“Ismail Tayfur”s. 96 “..”s.67

“..”s.96 “mithim” s. 68
“giin” s. 97 “..”s.68
“Saniha” s. 98 “..”s.69
“bazen” s. 99 “..”s. 70
“mahif” s. 100 “..7s. 70
“dersin” s. 101 “.7s. 71
“el’an” s. 101 “..7s. 72
“plir-gi”’s. 110 “..”s. 78
“binaenaleyh”s. 113 “..”s. 81
“gilya” s. 120 “..”s.86
“kalben” s. 122 “..”s. 87
“Ismail Tayfur”s. 122 “..”s.87

“,..”s.125 “gen¢ hanim” s. 88
“zaten” s. 127 “..7s.91
“zimnen” s. 128 “..7s.91
“zaten” s. 128 “..7s.92
“esasen” s. 131 “..7s. 94

“---75.131

“nasil” s. 94.
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“ebediyen” s. 132 “.7s.9

“gilya”s. 134 “..”s.96

“sertaser” s. 134 “..”s.96

“kalben, fikren” s. 136 “...7s. 97

“hala”s. 138 “..7s.99

“hala”s. 139 “..7s.99

“tamamen” s. 139 “..”s. 100
“sertaser” s. 139 “..”s. 100
“gen¢ adam” s. 141 “..”s.101
“ebediyen” s. 142 “..”s.102
“adetd” s. 144 “..”s. 103
“Saniha” s. 145 “..”s. 104
“yekdigerine” s. 146 “..”s.105
“fakat” s. 146 “..”s.105
“gliya” s. 149 “..”s. 107
“bazen de” s. 150 “..”s. 108
“bilakis” s. 162 “..”s. 116
“kumaglar” s. 162 “...7s. 117
“bazen” s. 164 “..”s. 118
“maahaza” s. 165 “..”s.119
“Hacer” s. 169 “..7s.122
“vaz-1”'s. 176 “..”s.126

“..”s. 176 “tane” s. 126
“harikulade” s. 178 “..”s.128
“tevcih-i” s. 181 “..”s.130
“hissiyat” s. 182 “..7s.131
“yed-i” s. 182 “..7s. 131
“garibe” s. 183 “..7s.132

“kuvvet” s. 184

“kesb” s. 132
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“tarz” s. 187

“..”s.135

“..”s. 191 “ask ile” s. 137
“hissiyat1” s. 191 “..”s.138
“nagehani” s. 192 “..”s.138
“bir¢ok™ s. 194 “,..”s. 140
“matemisi” s. 199 “..7s. 144
“miiceddeden” s. 200 “..7s. 145
“darbe-i” s. 201 “..”s. 146
“fart-1”'s. 203 “...7s. 147
“ihtimal” s. 204 “..”s. 148
“hazin” s. 206 “..”s. 149
“sertaser” s.210 “..”s. 152
“Saniha.” s. 211 “..”s. 153
“bazen” s. 212 “..”s. 154
“hiss-1"s. 213 “..”s. 154
“pis-i”s. 215 “..”s. 156
“bitabisi” s. 219 “..”s. 159
“tufan-1”'s. 219 “..”s. 159
“billurisi” s. 219 “..”s. 159
“sertapa” s. 219 “..”s.159
“maahaza” s. 220 “..”s.160
“besaret-i” s. 220 “,..”s. 160
“sormayiniz!” s. 220 “..”s. 160
“pis-i”s. 222 “..”s. 161
“miithise” s. 222 “..”s. 162
“metruk” s. 222 “..”s. 162
“plr”s. 222 “..”s.162

“...”s. 222

“ile” s. 162

“maneviye s. 223

“..”s.162
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“darbe-yi” s. 223 “...”s. 162
“..7s.224 “bir” s. 163
“hala”s. 225 “..”s.163
“giiya” s. 225 “..”s.163
“mahza” s. 225 “..7s. 164
“hatira-y1” s. 227 “..”s.165
“hissiyat ve” s. 227 “..”s.165
“bir” s. 228 “..”s.166
“zemin-i “‘s. 233 “..”s.169
“Hacer” s. 233 “..”s. 170
“Zir-i” s. 234 “..”s. 170
“kuvvet-i”’ s. 234 “..”s. 170
“mutlaka” s. 237 “..7s 172
“giiya” s. 237 “..7s. 172
“kadar” s. 238 “..”s. 173
“Hacer” s. 238 “..”s. 173
“Hacer” s. 238 “..”s. 173
“hiras” s. 239 “..”s. 173
“havfu”s. 239 “..”s. 173
“Hacer” s. 239 “..7s. 174
“adetd” s. 243 “.L7s 177
“Hacer” s. 244 “..7s 177
“Hacer” s. 245 “..”s. 178
“Hacer” s. 245 “..7s. 179
“nigah-1”'s. 247 “..”s.180
“Hacer” s. 248 “..”s.181
“zevk-1"s. 228 “..”s. 181
“ates-nak” s. 249 “..”s.181
“..7 5. 252 “bagirmaya” s. 184
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“pay-1”'s .254 “..”s.285
“garibe” s. 255 “..”s.186
“hatira” s. 258 “..”s.188
“bi-ruh” s. 263 “..7s. 191

Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere iki niisha arasindaki kelime eksikligi bir hayli
fazladir. Ozgiir Yaymlari niishasinda olan pek ¢ok kelime Hilmi Kitabevi niishasinda
bulunmaz. Hilmi Kitabevi niishasit bu anlamda kisir kalir. Bu eksiklikler metnin girift bir

yapiya sokar. Ornek vermek gerekirse:

Ozgiir Yaynlari niishasinda “daima” kelimesi yer alirken Hilmi Kitabevi niishasinda

boyle bir kelime yoktur.
“Ismail Tayfur’la ismini sinnine hiirmeten”

“Ismail Tayfur’la daima ismini sinnine hiirmeten” Qzgiir yayinlar1 niishasimdaki
“daima” kelimesi siireklilik ifade eder. Bu kelimenin diger niishada olmayisi metni

kisirlagtirir.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “Hacer” kelimesi yer alirken Hilmi Kitabevi niishasinda
boyle bir kelime yer almaz. “Hacer” kelimesi Hilmi Kitabevi niishasinda ¢ogu kez
kullanilmayan kelimelerden biridir. Bu kelimenin kullanilmamasi neticesinde 6zne eksikligi

meydana gelir.

2.3. ikilemeler ile Olusan Farklhihklar

Ozgiir Yaymlan Hilmi Kitabevi

“dalga dalga”s. 41. “..”s. 26.

“cabeca” s. 72. “yer yer” s. 50.

“bazen” s. 85. “ara sira” s. 60.

“cabeca” s. 156. “yer yer”s. 113

“gayr-1 miitenahi” s. 160 “bitmez tiikenmez” s. 115
“..7s.194 “yorgun yorgun” s. 140
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Her iki niishada da ikileme kullanim1 hemen hemen esit sayida yer alir. Hilmi Kitabevi

niishasinda “dalga dalga” ikilemesi kullanilmaz, Ozgiir Yayinlar1 niishasinda ise “yorgun

yorgun” ikilemesi kullanilmaz. Dort ornekte ise anlamca birbirine yakin olan kelimeler

sadelestirilir.

Ikilemeler, anlamin pekistirilmesinde énemli rol oynar. Metin i¢inde eksik olacak bir

harfin veya ekin bile ¢ok biiyiik dnemi vardir. Ikileme kullanmimi konusunda her iki niishada

ayn titizliktedir.

2.4. Eklerle Olusan Farkhhklar

Ozgiir Yaymlar

Hilmi Kitabevi

“tatbike” s. 15.

“tatbika” s. 6.

“muamelatiyla” s. 16.

“muamelesiyle” s. 6.

“ekseriya”s. 17.

“ekseriyet” s. 7.

“miilazimeten” s. 19.

“miilazim” sifatiyla s. 9.

“saraheten” s. 19.

“sarahatle” s. 9.

“tuzlu”s. 19.

“tozlu”s. 9.

“ticaretgah” s. 20.

“ticaret” s. 10.

“kiymettar” s. 21.

“kiymetli” s. 11.

“hatime” s. 21.

“hateme” s. 11.

“Oniintizde” s. 22.

“Oniiniize” s. 11.

“olsaydi” s. 23.

“olayd1” s. 12.

“garib, acib” s. 24.

“garayib, acayib” s. 13.

“tutulmustum?” s. 24.

“tutulmus idim” s. 13.

“bin heyet” s. 24.

“bin heyette” s. 13.

“natuk-1 muhasib” s. 26.

“natuk muhasib” s. 15.

“para “s. 28.

“paranin” s. 16.

“edebilmisti” s. 30.

“edebilmis idi” s. 18.

“varisesine” s. 31.

“varisine” s. 18.

“suretiyle” s. 31.

“suret ile” s. 18.

“ziiban etmis” s. 33

“zeban etmis” s. 20.
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“semavatr” s. 33

“semalar1” s. 20.

“manzara” s. 33

“manzaraya” s. 20.

“mezaristan” s .33

“mezarhk” s. 20.

“kesifesi” s. 33

“kesafeti” s. 20.

“hissiyatna” s. 35.

“hislerine” s. 21.

“serbesti” s. 35.

“serbest” s. 21.

“cocuktu”s. 37.

“cocuk idi” s. 23.

“gbrmiistii” s. 38.

“gbrmiis idi” s. 23.

“cirkab” s. 38.

“cirkeb” s. 23.

“geginmenin”s. 40.

“gecinmek” s. 25.

“ticaretgahin” s. 40.

“ticaretimizin”s. 25.

“arkadaglar”s. 41.

“arkadas” s. 26.

“reybiyuna”s. 42.

“reybilere” s. 27.

“mitefekkirane” s. 44.

“mutefekkir” s. 28.

“hatirat1” s. 44.

“hatiralar1” s. 29.

“sayfa”s. 45.

“sahife” s. 29.

“oksayan” s. 46.

“okstyan” s. 30.

“sakitane” s. 47.

“sakit” s. 31.

“hayalata” s. 48.

“hayallere” s. 32.

“Gsiyanesinde” s. 48.

“agiyaminda” s. 32.

“tarafeynindeki” s. 49.

“tarafindaki” s. 32.

“sayfas1” s. 54.

“sahifesi” s. 36.

“nefesini” s. 56.

“nefsini” s. 37.

“sayfasmi” s. 56.

“sahifesini” s. 37.

“nitelatim” s. 57.

“mitelatum” s. 38.

“igeri” s. 58.

“iceriye” s. 40.

“gamnak” s. 58.

“gamh” s. 40.

“parliyor” s. 60.

“parliyordu” s. 40.

“tamamen” s. 60.

“tamamuyle” s. 41.
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“vakarina” s. 60.

“vekarmna” s. 41.

“miijderes”s. 61.

“miijde” s. 41.

“kiymettar idi” s. 61.

“kiymetliydi” s. 42.

“sekte-i ar1z” s. 62.

“sekte ariz” s. 42.

A

“namuskar” s. 63.

“namuslu” s .43.

“higlikleri” s. 63.

“higleri” s. 44.

“ihtilafat” s. 63.

“ihtilaflar” s.44.

“mutmainane” s. 65.

“mutmain”s. 44.

“dursaydi” s. 65.

“duraydi” s.45.

“diyordu”s. 68.

“derdi” s. 47.

“nazikane” s. 71.

“nazik” s. 49.

“hevesatin1”s. 72.

“heveslerini” s. 50.

“pililtizam” s. 73.

“iltizam” s. 51

“yatagin” s. 73.

“yataginin” s. 51

“tamamen” s. 74.

“tamamiyla” s. 52.

“kitaphane” s. 76.

“kiitiiphane” s. 53.

“hisseder”s. 77.

“hisseden” s. 54.

“eliyle” s. 77.

“elleriyle” s. 54.

“hayatinmzda” s. 79.

“hayatta” s. 55.

“teessiirat ile” s. 81.

“teessiirle” s. 57.

“eden” s. 83.

“eder” s. 58.

“girmeye” s. 84.

“gitmeye” s. 59.

“vakia” s. 85.

“vak’a” s. 60.

“facialar” s. 91.

“fecialar” s. 64.

“aligmadigina” s. 91

“alismadigint” s. 64

“arkadaslar” s. 93

“arkadas1” s. 65

“mahpus oldugu” s. 94

“mahpus olduklari” s. 66

“serbestane” s. 94

“serbest” s. 66

“cesaret edemezdi” s. 95

“cesaret edemeyecekti” s. 66
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“gah” s. 99

“kah”s. 70

“muvaffakiyetini” s. 101

“muvaffakatin1” s. 72

“birisin” s. 102

“birisisin” s. 72

“nigin” s. 102

“ne igin”s. 73

“tabiyeten” s. 104

“tebaiyetle” s. 74

“mahzunane” s. 106

“mahzun” s. 76

“semsiyenin” S. 110

“semsiyesinin” S. 78

“Hacer’i sevmiyormugsun!” s. 114

“Hacer’i seviyormusgsun!” s. 81

“fakrm”s. 117

“fakirligin” s. 84

“bedbahtilerini” s. 118

“bedbahthklarin1” s. 84

“seytanetkarane” s. 119

“seytanetle” s. 85

“fukaranin”s. 119

“fakrm” s. 85

“gormemek” s. 119

“gormek” s. 85

“olamayacakt1.” s. 123

“olamuyacakt1.” s. 87

“merakindan” s. 125

“meraktan” S. 88

“vermek lazimd1!” s. 125

“vermek lazim!” s. 88

“isabet eder” s. 129

“isbat eder” s. 92

“kalbimize bakmaliy1z” s. 137

“kalbe bakmal1” s. 98

“geng kizlar” s. 139

“geng kiz” s. 100

“merhameten” s. 143

“merhametle” s. 103

“miilahazat1” s. 143

“miilahazalar1” s. 103

“cevap veremedi” s. 145

“cevap vermedi” s. 105

“baktilar” s. 146

“bakistilar” s. 105

“hizmetkar” s. 158

“hizmetgi” s. 114

“harabezarim” s. 159

“harabenin”s. 115

“elbiseye” s. 163

“elbiseyi” s. 117

“cocuklarda” s. 165

“cocuklarinda” s. 119

“muamelatindan” s. 175

“muamelatinda” s. 125

“salahiyettar”s. 176

“salahiyetli” s .126
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“telakkiye” s. 178 “telaki” s. 128
“ishad” s. 191 “istishad” s. 138
“arabasinin” s. 194 “arabas1” s. 140
“gengleri” s. 199 “genci” s. 144
“tesbi” s. 231 “tegyi” s. 168
“vakayiin”s. 232 “vakalarm” s. 169
“izdirabatin” s. 239 “1zdirabin” s. 174
“kasam! kasam!” s. 253 “kasa! kasa!” s. 185
“tebaiyeten” s. 261 “tebaiyetle” s. 190
“musirrane” s. 263 “musir” s. 191
“miiteessirane” s.264 “miiteessir” s. 192
“haberdar” s. 264 “haberi” s. 192

Yukaridaki tablolarda eklerle olusan farklililar bulunur. Farkliliklarin sayist oldukca
fazladir. Bu farkliliklarin hepsini incelemek calismamizin kapsamini biiyiitecegi icin yine

belirli kelimeleri inceleme yontemine gittik.

Hilmi Kitabevi niishasinda “kasa! kasa!”, Ozgiir Yaymlar1 niishasinda ‘“kasam!
kasam!” olarak verilir. Tyelik 1. Teklik kisi eki olan “m” ekini Hilmi Kitabevi niishasinda
goremeyiz. “M” harfinin eksikligi metnin anlaminda sdyle bir degisiklige yol agar. Ferdi,
Ferdi ve Siirekas: Ticarethanesi’nin sahibidir. Bu ticarethaneyi kiiciik bir isletme olarak acar
ve kendi emekleri ile biiyiitiir. Cok para kazanmaya baslar. Kazandig1 paralar evindeki
kasada saklar. Yagslandig1 i¢in bu kadar paray: idare edecek 1yi damat ister. Hacer, onun tek
evladidir. Kizinin istegiyle kendi yaninda galisan Ismail Tayfur isimli genci kendine damat
etmeye karar verir. Ismail Tayfur her ne kadar bu evliligi istemese de ge¢imini saglamasi
icin sesini ¢ikarmaz. Nihayet bu fikrinden vazge¢cmis ve bunu Saniha’ya bildirmistir. Saniha
bunlari Ismail Tayfur’un agzindan isitince evin iginde bulunan mumla perdeleri atese verir.
Gece vakti konak, alevlere teslim olur. Tiim hayati boyunca yaptig1 birikimin yandigini
goren Ferdi Efendi, Hilmi Kitabevi niishasinda “kasa kasa” derken, Ozgiir Yaynlari
niishasinda “kasam kasam” der. Onemsiz gibi gériinen “m” eki, Ferdi Efendi’nin hayati

boyunca kazancinin yandigini ifade etmede 6nemli gorev iistlenir.
Ozgiir Yaymlar’inda “olsaydi” kelimesi Hilmi Kitabevi’nde “olaydi” kelimesi
kullanilmistir. Matbaa sirasindaki dikkatsizlik sonucunda oldugunu diisiindigiimiiz bu

R
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(1954

eksiklikle birlikte sadelestime sirasinda istek kipinin “s” sesi diiser. Bu eksiklik neticesinde

anlamsal daralma olur.

Ozgiir Yaymlar’inda “gérmemek” kelimesi Hilmi Kitabevi’nde “gérmek” kelimesi
kullanilir. Bu farkliligin hangisinin daha uygun oldugunu anlamak icin yine niishalara

bakmak gerekir. Ilgili kissmdan hemen dnce zenginlik ve fakirlik arasindaki farklar anlatilir.

“Onlar bizi gérmek i¢in yukaridan bakarlar, biz onlari gérmemek igin basimizi

kaldiririz.”

“Onlar bizi gormek i¢in yukaridan bakarlar, biz onlari gérmek icin basimizi
kaldiririz.” Metnin baglamm her iki kullanimi da uygun kiliyor fakat bize gore Ozgiir

Yayinlari niishasindaki kullanimi dogru olur.

Son ornekte ise Ozgir Yaymlar'inda “elbiseye” kelimesi Hilmi Kitabevi’nde
“elbiseyi” kelimesi kullanilir. Hangisinin daha dogru oldugunu anlamak igin yine kelime

igindeki kullanimlarina bakmak daha dogru olur:
“I...] elbiseye iki tarafindan ¢ekmek suretiyle biraz kaldwmis”

“/..] elbiseyi iki tarafindan cekmek suretiyle biraz kaldirmis” Ozgiir Yaymlari
niishasinda yonelme eki kullanilir, Hilmi Kitabevi niishasinda ise belirtme eki kullanilir.

Ciimlenin anlamina Hilmi Yayinevi niishasinin kullanimi daha uygun olur.

2.5. Tamlamalarin Sadelestirilmesinden Dolayr Olusan Farkhliklar

Ozgiir Yaymlan Hilmi Kitabevi

“stitun-1 erkdm ile memld” s. 11.

“rakam stitunlarryla dolu” s. 3.

“meyl-i hafifile” s. 11.

“hafif bir meyil ile” s. 3.

“lem’anin ihtizaz-1 in’ikasati iginde” s. 11.

“lambanin titrek in’ikaslari iginde” s. 3.

“pis-i nigahindan” s. 11.

“g0dziinlin 6niinden” s. 3.

“z1lal-1 garibe gibi” s. 11.

“garip golgeler gibi”s. 3.

“silsile-1 erkdma bir imtisas-1 tamile”s. 11.

“rakamlara tam bir imtisas ile” s. 3.

“siikin-1 mahz ile” s. 11.

“derin siikin iginde” s. 3.

“meselsiil-i muttarid ile” s. 11.

“muttarid bir teselsiis ile” s. 3.

“mailen mevzu cesim” s. 11.

“mail duran cesim” s. 3.

“zll-i kesif’s. 11

“kesif bir golge” s. 3.
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“mubharrisg-i asdb” s. 11

“asab1 tirmalayan”s. 3.

“sehaib-1 adad” s. 11

“rakam yiginlar”s. 3.

“biit-i gayr-i miiteharrik” s. 11

“donmus put” s.3.

“bir sabr-1 miicessem”s. 11

“miicessem bir sabir” s. 3.

“muvazene-i sehriye” s.11

“muvazene cetveli” s. 4.

“herc-ii merc-i erkdm” s. 11

“rakam izdihamm” s. 4.

“inad-1 muazzibane” s. 11

“kirilmaz bir inat” s. 4.

“bir igtigal-i layenkatiden sonra” s. 11

“bu istigalden sonra” s. 4.

“fark-1 sefilin” s. 11

“sefil farkin” s. 4.

“teressiim eden esdad-1 z1llin” s. 11

“teressiim golgelerin” s. 4.

“cenah-1 yemininde” s. 11

“sag cenahinda” s. 4.

“sath-1 muzlim” s. 13.

“siyah satih” s. 4.

“mahlik-1 ategin” s. 13.

37

atesin” s. 4.

A

“mar-1 tayyar” s. 13.

“ucan yilan” s. 4.

“tegrin-i sani gecesinin” s. 13.

“bu kis gecesinin” s. 4.

“heva-y1 miincemidini” s. 13.

“miincemid havasim” s. 4.

“buhar-1 1atif-i hareret” s. 13.

“latif bir buhar” s. 4.

“mamult-1 atikadan” s. 13.

“eski” s. 4.

“ittirad-1 hayatindan” s. 13.

“muttarid hayatindan” s. 4.

“stikin-1 mahz” s. 13.

“derin sukan” s. 4.

“eser-i hayat” s. 13.

“hayat eseri” s. 4.

“neftha-i viicut” s. 13.

“viicut nethas1” s. 4.

“cay-1 hayat” s. 13.

“hayat yeri” s. 4.

“feryad-1 miitemadisi” s. 13.

“miitemadi feryadi” s. 4.

“sukut-1 muttaridi” s. 13.

“muttarid sukutu” s. 4.

“fark-1 ehad ve asar hanesinde” s. 14.

“fark son iki hanede” s. 5.

“hayat-1 muttaridesini” s. 14.

“muttarit hayatini” s. 5.

“Omr-i yeknesaki” s. 14,

“yeknesak omrii” s. 5.

“miinasebet-i daime” s. 16.

“daimi miinasebet” s. 6.
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“beynlerinde bu miinasebet-i daime, bir muhabbet-

1 samime” s. 16.

“beynlerinde bu miinasebet samimi bir muhabbet” s.
6.

“sthriyet-i hesabiye” s.16.

“hesap sihliyeti” s. 6.

“bidayet-i teessiisiinde” s. 16.

“ilk teessiisiinde” s. 6.

“ticaretgahinin tarih-i zi- ruhu” s. 16.

“ticaret evinin canl tarihi”s. 7.

“tengi-i daire-i muhavereleri” s. 16.

“muhaverelerinin dar dairesi” s. 7.

“ticaretgahin tarih-i atiki” s. 16.

“ticaret evinin eski tarihi” s. 7.

“natlik-1 beligi” s. 17.

“belig-i natuku”s. 7.

“reis-i ticaretgah” s. 17.

“ticaretevi sahibi”s. 7.

“buhran-1 4sab” s. 17.

“sinir buhran1”s. 7.

“nida-y1 hiddeti” s. 17.

“hiddet nidas1” s. 7.

“irad-1 nutka” s. 17.

“nutuk iradma”s. 7.

“sada-y1 miitekat1” s. 17.

“kesik bir sada” s. 8.

“miitteka-y1 ahenin” s. 17.

“celikten bir miitteka” s. 8.

“biitlin mesai-i hayatina” s. 17.

“biitiin hayatina” s. 8.

“hlizn-i sari” s. 18.

“sari bir hiiziinle” s. 8.

“irad-1 kelam” s. 18.

“s0z sOylendigi” s. 8.

“istirak-i hissiyat” s. 18.

“his istiraki” s. 8.

“suret-i cevelanim” s. 18.

“cevelanimi” s. 8.

“mesai-1 takat-1 ber-endazaneden sonra” s. 18.

“takat kiran ugragmalardan sonra” s. 8.

“meblag-1 hakiri” s. 18.

“hakir meblag1” s. 8.

“incizab-1 miknatisiyeye” s. 19.

“muknatisi bir incizaba” s. 8.

“heyet-i sdmia” s. 19.

“sami heyeti” s. 9.

“kesb-i kesret” s. 20.

“kesret kesb etmisti” s. 10.

“miinazara-y1 miras” s. 20.

“miras miinazaas™ s. 10.

“ejder-i miithis” s. 21.

“miithis bir ejder” s. 11.

“bakaya-y1 atikasindan” s. 21.

“bekayasindan” s. 11.

“bir tavr-1 muthik” s. 21.

“muthik tavir ile” s. 11.

“natik-1 ihtiyar” s. 21.

“natuk ihtiyar” s. 11.
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“mertebe-i ulviyesinden” s. 22.

“yiiksek mertebesinden” s. 11.

“bi-mana, bi-ruh” s. 22.

“manasiz, ruhsuz” s. 11.

“istigal-i layenkati” s. 22.

“kesilmeyen bir istigal” s. 11.

“adem-i dikkat” s. 22.

“dikkatsizlik” s. 11.

“umman-1 erkam i¢inde” s. 24.

“rakam saganagi i¢ine” s. 13.

“fevka’l —tabia” s. 24.

“tabiat haricinde” s. 13.

“raks-1 mecnunane” s. 24.

“c1lgin raks ile” s. 13.

“kuva-y1 fikriyesi” s. 25.

“fikri” s. 14.

“iras-1 sekte” s. 26.

“sekte iras” s. 14.

“tarz-1 hayatinizdan” s. 26.

“hayatinizdan” s. 14.

“ilk evvel piir-nesve” s. 26.

“ilk 6nce nesveli” s. 14.

“mahfaza-y1 mahsusat” s. 26.

“duygu mahfazazasi” s. 14.

“mahkim-1 tesiri” s. 26.

“tehsirine mahk(im” s. 15.

“natuk-1 muhasib” s. 26.

“natuk muhasib” s. 15.

“nutuk-perdazane-i mahsus” s. 26.

“natuklara mahsus” s. 15.

“bir tavr-1 vakurane” s. 26.

“vakif bir tavir” s. 15.

“netice-1 mesaisi” s. 26.

“gayretlerinin neticesi” s. 15.

“ders-i ibret” s. 26.

“ibret dersi” s. 15.

“bi-gare” s. 26.

“caresiz” s. 15.

“emvar-1 sema” s. 27.

“semanin nurlarina” s. 15.

“siir-i sebab” s. 27.

“sebab siiri” s. 15.

“nur-1 Umit” s. 27.

“imit nuru” s. 15.

“fer-i hiilya” s. 27.

“hiilya feri” s. 15.

“temaryz-1 daimi-i biinyevisine dal olacak” s. 27.

“biinyesinin zaafina delil olacak™ s. 15.

“zaaf- teessiislin” s. 27.

“sakat teessiisii” s. 15.

“endise-1 memat ile” s. 27.

“endise ile” s. 15.

“istikamet-i kanushae” s. 27.

“kanusha istikantuishae” s. 15.

“kanaat-1 kdmile” s. 27.

“tam bir kanaat” s. 16.

“cemiyet-i beseriyenin” s. 27.

“beseriyetin” s. 16.
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“hikmet-1 mahza” s. 27.

“tek bir hikmet” s. 16.

“basiret-i insaniyesi” s. 28.

“basireti” s. 16.

“fikr-i hafi” s. 28.

“hafi fikir” s. 16.

“irtisam-1 gayr-i tabii” s. 28.

“garip bir irtisam” s. 16.

“serair-i kalbiyesine” s. 28.

“yiireginin sirrina” s. 16.

“reng-i nazar1” s. 28.

“nazar1” s. 16.

“cemiyet-i beseriyeye” s. 28.

“cemiyete” s. 16.

“hande-i istihfaf” s. 28.

“istihfaf handesi” s. 16.

“fevka’l-tabia” s. 28.

“tabiat haricinde” s. 16.

“kurban-1 seyyiat1” s. 28.

“seyyiesine kurban eden” s. 16.

“mesy-i seri” s. 30.

“seri bir yiuirilyis ile” s. 18.

“ikametgah-1 sefili” s. 30.

“fakir evi” s. 18.

“merakiz-i ticariyeye” s. 30.

“ticaret merkezine” s. 18.

“taht-1 karara” s. 30.

“karar altina” s. 18.

“suret-i ingast” s. 30.

“Ingaat tarz1” s. 18.

“kemal-i suhuletle” s. 30.

“suhuletle” s. 18.

“yadigér-1 viicut” s. 31.

“viicut” s. 18.

“hal-i temaruzu tecridinin” s. 31.

“mariz hali tecererriidini” s. 18.

“mukarin-i hakikattir” s. 31.

“ziyade hakikate mukarindir” s. 18.

“sahibe-1 miistakbele-1 servete” s. 31.

“miistakbel servet sahibine” s. 18.

“pis-i nigdhinda” s. 32.

“gozlerinde” s. 19.

“heva-y1”s. 32.

“hava-1"s. 19.

“temas-1 barid” s. 32.

“temastyla” s. 19.

“bir hazz-1 latif” s. 32.

“latif haz” s. 20.

“nefha-i garibesi” s. 32.

“garip nefthas1” s. 20.

“vaset-i siiriyesiyle” s. 33.

“siir vahsetiyle” s. 20.

“gayr-1i ihtiyari” s. 33

“ihtiyars1z” s. 20.

“kéz-1 adem” s. 33

“adem” s. 20.

“amak-1 muzlimesi” s. 33

“muzlim derinlikleri” s. 20.
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“medd-i nigahini” s. 33

“nazarin1” s. 20.

“telatum-1 berfe” s. 33

“kar telatumunu” s. 20.

“cesm-i suledar” s. 33

“1s1ldak goz” s. 20.

“fesafes-i hafif” s. 33

“hafif bir fesafes” s. 20.

“memzuce-i siiriye” s. 33

“halita” s. 20.

“tabakat-1 zalamin” s. 33

“karanliklarin” s. 20.

“sahil-1 digerden” s. 33

“kars1 sahilden” s. 20.

“slitun-1 kesifesi” s. 33

“kesafeti” s. 20.

“nigah-1 lalgln1” s. 33

“kizil gozleri” s. 20.

“lisan-1 siirine” s. 34.

“siir lisam1” s. 20.

“fesafes-i hafif” s. 34.

“hafif bir fesafes” s. 20.

“terciime-i hissiyat” s. 34.

“hissiyatini terciime” s. 21.

“heyuld-y1 hiilya” s. 34.

“hiilya heyulas1” s. 21.

“ziya-y1 nesve- bahsasindan” s. 34.

“nese veren ziyasindan” s. 21.

“reng-i Siyah-1 matem-averini” s. 34.

“siyah matem rengini” s. 21.

“saat-1 hayat-1 sefilanesini” s. 34.

“sefil gayret hayatimi” s. 21.

“hatt-1 intiha” s. 34.

“intiha hatt1” s. 21.

“dgus-1 siyanetine” s. 34.

“siyanetine” s. 21.

“darbe-i saika” s. 34.

“saika darbesi” s. 21.

“mebna-y1 mualla-y1 timit” s. 35.

“limit kasanesi” s. 21.

“ufk-1 piir-nur 1 sebabinda” s. 35.

“gengliginin ufkunda” s. 21.

“lebriz-i saadet eden” s. 35.

“saadetle dolduran” s. 21.

“bab-1 merhameti” s. 35.

“kapryr”s. 21.

“levha-i z1- hayat™” s. 35.

“canli levha” s. 21.

“biika-y1 matemiyle” s. 35.

“matem yaslariyla” s. 21.

“kemal-i serbesti ile” s. 35.

“serbest” s. 21.

“Iras-1 hagyet” s. 35.

“hagyet iras” s. 22.

“tavr-1 Amirasine” s. 36.

“amir bir tavir ile” s. 22.

“ciiret-i kahramanane” s. 36.

“clret ile” s. 22.
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“hiss-i azim-i merhametle” s. 36.

“azim bir merhametle” s. 22.

“maksat-1 ziyaretini” s. 36.

“ziyaret maksatini” s. 22.

“higi-i hayatina” s. 36.

“bos hayatina” s. 22.

“tanin-i endaz” s. 36.

“cinlayan” s. 22.

“nur-1 imit” s. 36.

“limit nuru”s. 22.

“fer-i hiilya” s. 36.

“hiilya feri” s. 22.

“fer-i hiilya” s. 36.

“hiilya feri” s. 22.

“azim bir ufk-1 muzlim” s. 37.

“azim muzlim” s. 23.

“sukut-1 bi fasila” s. 37.

“fasilasiz sukutun” s. 23.

“miinteha-y1 hayatinda” s. 37.

“hayatinda” s. 23.

“riigeym-i bi-ruh” s. 37.

“can bulmamusg riiseym” s. 23.

‘“son nazra-i hiisranina” s. 37.

“hlisran nazarina” s. 23.

“zerre-i itminan” s. 37.

“itminan zerresi” s. 23.

“pis-i nigahimni” s. 37.

“nazarin1” s. 23.

“reng-i siyahin” s. 37.

“siyah rengin” s. 23.

“nur-1 iir” s. 37.

“siir nuru” s. 23.

“mecra-y1 hatirat-1 meyuse” s. 37.

“meyus hatiralarin mecrasi” s. 23.

“cehre-i piir-sebab-1 fecr” s. 37.

“fecir gibi seffaf” s. 23.

“sima-y1 melegin” s. 37.

“simanin” s. 23.

“baran-1 envar” s. 37.

“nurlar” s. 23.

A

“necm-i pertev-bar” s. 38.

“parlak yildiz gibi” s. 23.

“piir-tab” s. 38.

“sasaal1” s. 23.

“cemiyet-i beseriyenin” s. 38.

“cemiyetin” s. 23.

“hayat-1 tiflanelerinin” s. 38.

“cocukluk hayatlarinin” s. 23.

“yeis-1 hayat1” s. 38.

“hayatinin yeisi” s. 24.

“nur-1 ruhani” s. 38.

“ruhani nur” s. 24.

“nisa-y1 agki” s. 38.

“agk nidas1” s. 24.

“ziya-pag” s. 38.

“ziyal1” s. 24.

“seyyale-i muhabbeti” s. 38.

“seyyaleyi” s. 24.
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“girdab-1 muzlime” s. 39.

“muzlim girdaba” s. 24.

“nida-y1 hazinini” s. 39.

“nidasin1” s. 24.

“muvazene-i sehriye” s. 39.

“aylik muazene cetvelini” s. 24.

“kanaat-1 kdmile” s. 39.

“kanaati” s. 24.

“tavr-1 lakaydi” s. 39.

“kayitsiz bir tavir” s. 24.

“nazar-1 lakaydane” s. 39.

“kayitsiz nazarla” s. 25.

“nasb-1 nigah1 dikkat etmis” s. 39.

“bakarak” s. 25.

“agiyane-i saadet” s. 39.

“saadet yuvas1” s. 25.

“ziya-y1 semse” s. 39.

“gilinesin ziyalaria” s. 25.

“beyan-1 memnuniyet” s. 40.

“memnuniyet beyani” s. 25.

“ctimle-i istidradiye” s. 40.

“istiitad” s. 25.

“hasilat-1 safiyesinden” s. 40.

“saf hasilatindan” s. 25.

“climle-i tesekkiiriye” s. 40.

“tesekkiir climlesi” s. 25.

“kesb-i istihakak™ s. 41.

“istihkaka kesbetmeniz” s. 26.

“uzv-u mihimi” s. 41.

“muhim bir uzvu” s. 26.

“miiserref-i hitabi” s. 41.

“memnun”s. 26.

“tavr-1 laubaliyane ile” s. 41.

“serbest bir tavir ile” s. 26.

“nehr-i piir hurug” s. 41.

“dalgal1 bir nehir” s. 26.

“inikas-1 kesif” s. 42.

“kesif bir inikas” s. 26.

“mesy-i serseriyane” s. 42,

“mesiy” s. 26.

“imrar-1 gebab” s. 42.

“gengligini gegirmis” S. 27.

“bahar-1 sebabina” s. 42.

“gengclik baharina” s. 27.

“tecriibe-didegan-1 reybiyuna” s. 42.

“tecriibe sahibi reybilere” s. 27.

“perigani-i telaffuzla” s. 42.

“rekaketle” s. 28.

“mukaddime-i zalami™ s. 44.

“ilk karartis1” s. 28.

“reng-i safi, rida-y1 nim-seffafi altinda” s. 44.

“saf rengi yar1 seffaf ortiisii altinda” s. 28.

“giinesin ¢ehre-i lal-gini” s. 44.

“giinesin kizil ¢ehresi”s. 28.

“bir nazar-1 miitefekkirane ile” s. 44.

“mutefekkir bir nazar ile” s. 28.

“Ziya-y1 gurlb” s. 4.

“gurubun ziya bakiyeleri” s. 29.

R
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“tebdil-i vaziyet” s. 45.

“vaziyet tebdil” s. 29.

“bir takayyiid-i mahsus” s. 45.

“hususi bir takayyiit” s. 29.

“muhtag-1 miilahaza” s. 46.

“miilahazaya muhtag¢” s. 30.

“pur-rayiha” s. 46.

“rayiha ile dolu”s. 30.

“nigah-1 hayraniyla” s. 46.

“hayran bir gozle” s.30.

“hutut-1 ziya” s. 46.

“ziya” s. 30.

“bahar-1 zi-ruhun” s. 46.

“canl1 baharin” s. 30.

“temas-1 latif” s. 46.

“latif temas” s. 30.

“miikafat-i azime” s. 47.

“miukafat” s. 31.

“hareket-i asabiye ile” s. 47.

“asabi bir hareket ile” s. 31.

“nigah-1 hazin” s. 47.

“hazin bir nigah” s. 31.

“hareket-i miistehiffane” s. 47.

“hareketle” s. 31.

“havarak-1 efkarin enfes-i asarini” s. 47.

“en garip fikirlerin en biiyligiinii” s. 31.

“mabed-i mukaddesi hiilya” s. 48.

“mukaddes bir hiilya mabedi” s. 32.

“siir-i zerrin-per-i sebabin asiyan-1 latifi”’ s. 48.

“o altin kanatli siirin agiyan1” s. 32.

“hticre-i ihtifa” s. 48.

“ihtifa hiicres”i s. 32.

“fikr-i tecessiis” s. 48.

“tecessis fikri” s. 32.

“hafagéh-1 4amal-i sebaba” s. 48.

“genglik hiilyalar1 me’vasina” s. 32.

“sema-y1 bahar” s. 48.

“bahar semas1” S. 32.

“talatumzar-1 laciverdisini” s. 48.”

“lacivert telatumlarini™ s. 32.

“envar-1leyal” s. 48.

“gece yildizlariin” s. 32.

“pis-i nigdhina” s. 48.

“godzlerine” s. 32.

“der-agus” s. 49.

“agusuna” s. 32.

“safha-i seffaf” s. 49.

“seffaf bir satha” s. 32.

“ziya-y1 hafif” s. 49.

“hafif bir ziya” s. 32.

“keslan- latif” s. 49.

“tatl1 bir keselan” s. 32.

“siirat-i asabiye” s. 49.

“asabi bir siirat” s. 32.

“defter-i hatirat” s. 49.

“hatira defteri” s. 33.

“4sar-1 tantana” s. 50.

“tantana asar1” S. 33.
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“bedia-i sanat” s. 50.

“sanat bedias1” s. 33.

“zemin-i hevayi” s. 50.

“havayi bir zemin”s. 33.

“elvan-1 safderunanesi” s. 50.

“ibtidai renkleri” s. 33.

“bir memzece-i garibe-i eskal” s. 50.

“garip sekiller” s. 33.

“bedia-i sanattir” s. 50.

“sanat bediasidir” s. 33.

“habgah-1 latif-i bekareti” s. 50.

“geng kiz odasin1” s. 33.

“bir kiinbed-i semavi-i piir-envar” s. 50.

“y1ldizlarla donanmus bir sema” S. 33.

“0 sema-y1 saf-1 sebabin” s. 50.

“3yle” s. 33.

“bir hararet-i hafife” s. 54.

“hafif bir hararet” s. 33.

“ziya-y1 fecr” s. 54.

“fecir ziyas™ s. 33.

“bu ism-i gayr-1 muin” s. 55.

“bu isim” s. 36.

“ehemmiyet-i mahsusa” s. 55.

“ehemmiyet” s. 36.

“zemin-i yegénesini” s. 55.

“piricik zeminini” s. 36.

“bir silsile-i azime-i tafsilata” s. 55.

“bir uzun tafsilat” s. 36.

“vaka-y1 mithimme” s. 55.

“muhim vaka” s. 36.

“bir hadise-i tarihiye” s. 55.

“tarihi bir hadise” s. 36.

“kesb-i cesamet ve ehemmiyet” s. 55.

“cesamet ve ehemmiyet kesbeder” s. 36.

“bir hikaye-i muhayyile-i asikane” s. 55.

“muhayyel bir agk hikayesi” s. 36.

“eser-i sefkat” s. 55.

“sefkat eseri” s. 37.

“gonca-i hissiyatina” s. 55.

“hissiyat goncasia” s. 37.

“jale-i muhabbet” s. 55.

“muhabbet jalesi” s. 37.

“bir hiss-i garibi” s. 56.

“garip bir his” s. 38.

“hatirat-1 riiyay1” S. 57.

“rilyay1” s. 38.

“ziya-y1 gisu” s. 57.

“ziya”s. 38.

“bir umman-1 zalam” s. 57.

“bir siyah umman” s. 38.

“bir hiss-i elim” s. 57.

“glim bir his” s. 38.

“biit-1 hiiziin” s. 58.

“hiiziin heykeli” s. 40.

“darbe-i saikaya” s. 58.

“y1ldirim darbesine” s. 40.

“tufan-1 sirigk™ s. 58.

“gbzyast tufan1” s. 40.
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“sine-i sefkatin” s. 58.

“sefkat sinesinin” s. 40.

“bir siikat-1 tam” s. 60.

“tam bir sukat” s. 40.

“karar-1 kat’i” s. 60.

“kati karar” s. 41.

“maa-ziyadetin” s. 60.

“fazlasiyle” s. 41.

“kabil-i tefsir idi” s. 61.

“tefsiri mimkindi” s. 41.

“hissiyat-1 saadete” s. 61.

“--- saadete” s. 41.

“teslim-i nefs”s. 61.

“nefsini teslim” s. 41.

0 enis-i kalbe” s. 61.

“0 mahremine” s. 41.

“sema-y1 hayale” s. 61.

“hayal semasina” s. 41.

“iki maksad-1 hayat” s. 61

“hayatta iki maksat” s. 42.

“umir-1 dahiliyesine” s. 62.

“dahil islerine” s. 42,

“sahibe-yi haneye” s. 62.

“evhanimna” s. 42.

“bir intizam-1 la-yetebedde” s. 62.

“tam bir intizam” s. 42.

“fihrist-i yeknesak-1 istigalatidir” s. 62.

“degismeyen eglencesidir.” S. 42.

“intizam-1 hayatina” s. 62.

“mitad hayatina” s. 42.

“sekte-i ariz” s. 62.

“sekte ar1z” s. 42.

“tenhai-i maiget” S. 62.

“maiget tenhalig1” s. 42.

“yektarzi-i hayat i¢inde” s. 62.

“hayat 1ttirad1 iginde” s. 42.

“hiizn-perver”s. 62.

“hlizne meyyal”s. 42.

“asiyan-1 saadet” s. 63.

“saadet yuvas1” s. 42.

“tarakka-i kahkahas1” s. 63.

“kahkahas1” s. 43.

“kabil-i tasavvur” s. 63.

“tasavvuru mimkin” S. 43.

“cliz-1 lazimii’l-viicudu” s. 63.

“bir cliz’ii” s. 43.

“hiss-i cibilli-i hiyanet saikasiyla” s. 63.

“cibilli htyanet hissi saikasiyle” s. 43.

“kalb-i beserde” s. 63.

“..”s.43.

“hiss-i muhabbet” s. 63.

“muhbabbet ihtiyac1” s. 43.

“hevesat-1 muhtelifasina” s. 63.

“muhtelif heveslerine” s. 43.

“hall-i mesele ederdi” s. 63.

“meseleyi hallederdi” s. 44.

“bir “ziya-y1 ebr-pls-i hursit” s. 65.

“bir sisli giines ziyas1” S. 46.
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“bir hazz-1 tenperveri iginde” s. 67.

“bir haz iginde” s. 46.

“bir cism-i seyyal” s. 67.

“bir seyyal cisim”s. 46.

“silsile-i amal” s. 67.

“bir¢ok emel silsilesi” s. 46.

“mebna-y1 imit” s. 67.

“timid kasanesini” s. 46.

“kiilbe-i harap”s. 67.

“harap bir kuliibe” s. 46.

“bir sema-y1 bahar gibi” s. 67.

“bahar semasi gibi” s. 46.

“bir rlizgar-1 muhalif” s. 68.

“mubhalif bir riizgar” s. 46.

“0 cevelangéh-1 envari” S. 68.

“o parlak semay1” s. 47.

“bir zulmet-abad” s. 68.

“zulmetlere bogulmus bir hale” s. 47.

“sema-y1 sebab1” . 68.

“semas1 da” s. 47.

“bir nokta-i lamia” s. 68.

“giiliimseyen lem’a” s. 47.

“bir sems-i {imit” S. 68.

“bir timit sulesi” s. 47.

“deyclir-1 yeisi” s. 68.

“ye’si”s. 47.

“bir hande-i hazin” s.68.

“hazin bir hande” s. 47.

“nokta-i ziya” s. 68.

“ziya noktas1” S. 47.

“cesm-i nurunu” s. 68.

“gdzlerini” s. 47.

“dest-i izdivac1” s. 69.

“gli” s. 48.

“dest-i izdivac1” s. 69.

“izdivac1” s. 48.

“nigah-1 muhabbetinde” s. 69.

“bakisinda” s. 48.

“dest-i izdivac1” s. 70.

“izdivag elini” s. 48.

“gayr-1 miitehassis™ s. 70.

“duygusuz”s. 48.

“fark-1 azim” s. 70.

“azim fark” s. 48.

“sedd-i ahenin” s. 70.

“demirden set” s. 48.

“meclubiyet-i tiflanenin” s. 70.

“cocuk meclubiyeti” s. 48.

“inhimak-1 sebaba” s. 70.

“genglik inhimakine” s. 48.

“meyl-i asikane” s. 70.

“ask haline” s. 48.

“cinnet-i agkin” s. 70.

“askin” s.49.

“nigah-1 ategin” s. 70.

“nigah”s. 49.

“maruz-1 mehaliki” s. 71.

“tehlikesine maruz” s. 49.
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“feragat-1 nefsiyeden” s. 71.

“feragetten” s. 49.

“fikr-i hamiyet”s. 71.

“hamiyet fikri” s. 49.

“takrir-i hareket” s. 71.

“takrir hareketini” s. 49.

“lisan-1 hamiyet” s. 71.

“lisan1” s. 49.

“tevfik-i karar ettigi” s. 71.

“uyumaya karar verdigi” s. 49.

“miilteca-y1 hayat1” s. 72.

“miiltecay1” s. 50.

“aramgah-1 sefili” s. 72.

“sefil aram yerini” s. 50.

“mahfaza-i tarihi idi” s. 72.

“tarihinin ¢evrildigi yerdi” s. 50.

“refik-i tufuliyenin”s. 72.

“arkadaginin” s. 50.

“miidafaa-y1 nefs” s. 73.

“muidafaa” s. 51

“bir levha-i miithise” s. 73.

“miithis bir levha” s. 51

“bir vuzuh-1 tamile” s. 73.

“tam bir vuzuh ile” s. 51

“pis-i nigahindan” s. 73.

“gbzlerinin oniinde” s. 51

“penge-i dehsetinde” s. 73.

“pengesinde” s. 51

o fevkalade bir kuvve-i muharreke” s. 73.

“0 muharrik bir kuvvetle” s. 51

A

“meftur-1 sikiin” s. 73.

“meftur” s. 51

“nigah-1 yeis” s. 74.

“ye’s nazartyle” s. 51

“nazar-1yeis” s. 74.

“ye’s nazarmi1” 8. 51

“nazar-1 zehr-naki” s. 74.

“nazar1” S. 51

“katre-i yeis-perveri” s.74.

“ye’s katresini” s. 51

“lezzet-i vahsiyesinden telezziiz ederek” s. 74.

“ac1 lezzetini tadarak” s. 51

“zir-i payindan” s. 74.

“altindan” s. 52.

“niifuz-1 tasarrufunu” s. 74.

“tasarrufunu” s. 52.

“bipayan-i fezaya” s. 75.

“fezaya” s. 52.

“nagehani bir arzu duymustu” s. 75.

“birden tutusan bir arzu duymustu” s. 52.

“tesir-i mahsus hasil etmisti” s. 75.

“hususi bir tesir hasil etmisti” s. 52.

“bir servet-i azime idi” s. 76.

“azim bir servet idi” s. 53.

“aliivv-i kadrine” s. 76.

“kaderlerinin yiiksekligine” s. 53.

“lezzet-i refakatlerine hiisrankes kaldig1” s. 76.

“refakatlerine miitehassir kaldig1” s. 53.

R
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“vakf-1 nazar eder” s. 77.

“dalar” s. 53.

“me’va-y1 hissiyat” s. 77.

“hissiyat mevas1” S. 54.

“cihan-1 efkardir” s. 77.

“bir efkar cinanidir” s. 54.

“bir silsile-i gayr-1 miitenahiye-i tahassiisat”

s. 77.

“tiirldi tiirld in’ikaslar” s. 54.

“bir miinasebet-i hususiye” s. 77.

“miinasebet” S. 54.

“bir muhabbet-i sakite ve gayr-1 mahsusa”s. 77.

“sakit bir muhabbet” s. 54.

“bu miilteca-y1 harim-i efkarinin bir perigi “nesve-

averidir”. s. 77.

“bu miiltecasi igin negve bahseden bir perisidir.” s. 54.

“mahz-1 sem’-i dikkattir”’s. 77.

“dikkat eder” s. 54.

“fecr-i saadet” s. 77.

“saadet fecri” s. 54.

“ruhsat-1 miisaadesi” s. 78.

“giriniz ruhsat1” . 54.

“nisane-i istifsar’ s. 78.

“bir istifsar vard1” s. 54.

“fiirceyab-1 seyelan olmus gibi” s. 79.

“seyelan1 hazir gibi” s. 55.

“gam ile plirnem bir nazar teati olundu” s. 79.

“gam ile doldu bir nazar teati olundu” s. 55.

“bir tesadiim-i seyyalat-1 berkiyye” s. 79.

“bir duygu tesadiifi” s. 55.

“tarih-i mufassal-1 hissiyattir” s. 79.

“bir mufassal kitaptir” s. 55.

“tarih-i agkin™ s. 79.

“askin” s. 55.

“hafaya-y1 muhteviyatini” s. 79.

“biitiin muhteviyatini1” s. 55.

“serair-i tahassiisatini” s. 79.

“serarini” s. 55.

“perde-i ihtirdz1” s. 79.

“ihtiraz perdesini” s. 55.

“bir buse-i nazarin 4gus-1 mestanesine” . 80.

“gozlerinin agusuna” S. 56.

“bir nigah-1 medid ile” s. 80.

“medid bir nigah” s. 56.

“fikr-i keder-perveri mestur-1 sehab-1 endise

oldugu hengam-1 melal i¢inde” s. 80.

“icat fikri hiizne miistagrak oldugu melal hengamu

i¢inde” s. 56.

“bir sima-y1 gam-perver”s. 80.

“gaml1 bir sima” S. 56.

“pir levha-i hiizn-enis” s. 80.

“hazin bir levha” s. 56.

“reng-i elimi bir gecenin zulmet-i mateminden” s.
80”

“elim bir gecenin zulniishaden” s. 56.

“hilal-i miizlim” s. 80.

“pir donuk hilal” s. 56.
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“nigah-1 hazinine birer zill-i hazin™ s. 80.

“mahzun bakisinda bir gdlge” s. 56.

“reng-i simas1” s. 80.

“simasi1” S. 56.

“sima-y1 zalam-1 asiyana” s. 80.

“bu mahzun simaya” s. 56.

“bir nur-1 serseri” s. 80.

“serseri bir nur’s. 56.

“sule-i tebesstim” s. 80.

“bir tebessiim” . 56.

“leyl-i sehabdar” s. 80.

“bulut parcas1” s. 56.

“heyet-i umumiyesine” s. 80.

“umumi heyetine” s. 56.

“giiya yed-i hilkat” s. 80.

“--- hilkatin eli” s. 56.

“bir hayat-1 yeisin ziibde-i tarihini” s. 80.

“meyus bir hayatin ziibdesini” s. 56.

“mahzuniyetten” s. 81

“hiliziinden” s. 56.

“hayal-i saadet” s. 81

“saadet hayali” s. 57.

“agus-1 ezvakina” s. 81.

“agusuna” s. 57.

“hararet-i miiskiresi” s. 81.

“nefesinin harareti” s. 57.

“terane-i semavi” s. 81.

“semavi bir terane” s. 57.

“gliya ta amak-1 kalbinden” s. 81.

“ta kalbinden” s. 57.

“feryad-1 agk™ s. 81.

“agk feryadi” s. 57.

“miihtez ruh ile mali” s. 81.

“titreyen” s. 57.

“agk-1 masum” s. 82.

“masum ask” s. 57.

“terctime-i hissiyat etmeksizin” s. 82.

“hissiyatini terciime etmeksizin” s. 57.

“der-hatir” s. 82.

“tahattur” s. 57.

“hatirat-1 evveliyesi” s. 82.

“ilk hatiralar1” s. 57.

“glvah-1 atika” s. 82.

“eski levhalar” s. 57.

“menazir-1 miisevvese” S. 82.

“miisevves manzaralar” S. 57.

“mensur-1 tahayyiilat1” s. 82.

“tahayyiilatinin mensuru” s. 57.

“safahat-1 hayatinin™ s. 82.

“hayatinin” s. 57.

“tesirat-1 sedide” s. 82.

“sedit teessiirlerle” s. 57.

“ma-sabak-1 6mriine irca-y1 hatira ettigi” s. 82.

“gecmis Omriine hatirasini sevk ettigi” s. 57.

“suver-i miin’akisesini” S. 82.

“akislerini” s. 58.

“mukaddime-i hayatin1” s. 82.

“hayatinin mukaddemesini” s. 58.
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“tarih-i 6mriiniin” s. 82. “Omriiniin” s. 58.

“bir silsile-i muhtemelat” s. 82. “bir nevi ihtimaller silsilesi” s. 58.
“zade-1 hayat1 yahut hediye-i vefat1 idi” s. 82. “hediyesiydi” s. 58.

“bir mebna-y1 atik” s. 83. “eski bir bina” s. 58.
“hukuk-1 medeniyeden” s. 83. “medeni haklardan” s. 58.
“me’va-y1 garibi” s. 83. “garip harabeyi” s. 58.
“hukuk-1 beseriyeden™ s. 83. “maiget kudretinden” s. 58.
“pis-i nigah1” s. 83. “gozlerinde” s. 58.
“vahset- zar1” s. 83. “buras1” s. 58.
“ferman-ferma-y1 dehsettir” s. 83. “isitilir” s. 58.

“bu igbah-1 vahsiye” s. 84. “vahgi” s. 58.

“bir lisan-1 sihr-amiz ile” s. 84. “sihirli bir lisan ile” s. 58.

“musahabe-i miitemadiye-i ifritdne igindeymisler | “bir musahabe iginde imisler gibi” s. 58.
gibi” s. 84.

“alem-i vahset” s. 84. “vahgetin” s. 58.

“div-i piir-dehget” s. 84. “devleri”s. 58.

“bir telatum-1 esvat-1 mahafe” s. 84. “korkung bir ugultu telatumu” s. 59.
“bu mahlukat-1 acibe” s. 84. “bu acib seyler” s. 59.
“cem-i gafirin” s. 84. “kalabaligin” s. 59.
“amag-gah-1 serbesti” s. 84. “serbest bir zemini” s. 59.
“tesis-i asiyan etmisti” s. 84. “yerlesmis idi” S. 59.

“eser-i tahrip” s. 85. “tahrip eseri” s. 59.

“bir mahliik-1 cesimin” s. 85. “pbir mahlukun”s. 59.
“kadid-i mahufi” s. 85. “korkung iskeleti” s. 59.
“heyet-i umumisiyle” s. 85. “biitiin heybeti ile” s. 59.
“enin- mahufu” s. 86. “korkung ugultusu” s. 60.
“seyyale-i tehsiyenin” s. 86. “titreme seyyalesinin” s. 60.
“esvat-1 ifritanesinden” s. 86. “ugultular1” s. 60.

“dlem-i tenhai” s. 87. “tenhalik alemi” s. 60.
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“bir galeyyan-1 dehhag-i hayuhty” s. 87.

“bir giiriilti galeyan1” s. 60.

“pir tarraka-i mahufe-i esvat” s. 87.

“bir korkung tarraka” s. 60.

“tezyid-i siddet ve savlet eden” s. 87.

“siddetini ve savletini tezyit eden” s. 60.

“bir seylabe-i bela” s. 87.

“bir seylabe” s. 60.

“pir enin-i mahuf ile” s. 87.

“mahuf bir enin ile” s. 60.

“olise-i sefiline” s. 87.

“sefil kdsesine” s. 60.

“firas-1 ihtizatda” s. 87.

“ihtizar yataginda” s. 60.

“bir hagyet-i gayr-i ihtiyariye” s. 87.

“biiyiik bir korku” s. 60.

“dehset-i ecelin” s. 87.

“gcelin” s. 60.

“hiikiim-ferma oldugu” s. 87.

“hiikiim stirdigi” s. 60.

“manzara-i mahufayi1” s. 88.

“miithis manzaray1” s. 62.

“pis-i nigah-1 dehsetine” s. 88.

“gbzlerine tamamiyle” s. 62.

“birer add-i mahuf” s. 88.

“bir uzun giralti” s. 62.

“bir telatum-1 tufanniima-y1 gulgule” s. 88.

“bir tufan gulgulesiyle” s.62.

“velvele-i intirak-1" s. 88.

“intirak: velvelesi” s. 62.

“bir ziya-y1 cehennemi™ s. 88.

“cehennemi bir ziya” s. 62.

“bir girdab-1 zalam” s. 88.

“girdap” s. 62.

“bu seb-i deycur” s. 88.

“bu karanliklar1” s. 62.

“bela-y1 ates-fesan” s. 88.

“atesten” S. 62.

“bu herciimerc-i hevl-engiz iginde” s. 88.

“riizgarlar” s. 62.

“bu hengéme-i beladan” s. 89.

“bela hengdmesinden” s. 62.

“saniha, tiz, cigerder, sine-¢dk bir feryad etti;

bihiid tahtalarin tizerine diisti” s. 89.

“saniha cigerleri yirtan bir feryad ile tahtalarin tizerine

diistii” s. 62.

“nigah-1 nilglinunu” s. 89.

“lacivert goziinii” s. 63.

“stikin-1 mahz” s. 89.

“stikun” s. 63.

“gayr-1 miiteharrik” s. 89.

“hareketsiz” s. 63.

“zehir-nak” s. 89.

“yakic1” s. 63.

“nazra-1 veda” s. 89.

“veda nazar1” s. 63.

“buse-i iftirak” s. 89.

“ayrilis busesi” s. 63.
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“tehacum etti” s. 89.

“hlicum etti” s. 63.

“emvac-1 umman” S. 89.

“umman”s. 63.

“kaza-y1 hevaya” s. 89.

“kazaya”s. 63.

“bigaregana dest-res-i atifet olan” s. 90.

“bicarelere atifet elini uzatan” s. 63.

“ref’-i tazarru etti” s. 90.

“gozlerini goklere kaldird1” s. 63.

“nigah-1 hayretle” s. 90.

“hayretle” s. 63.

“eser-i bipayan-1 merhamet” s. 90.

“bir merhamet” s. 63.

“sihak-1 1stirabin” s. 90.

“acismi” s. 63.

“hitab-1 miisfikaneye” s. 90.

“sefkat hitabina” s. 63.

“serbesti-i seyelan” s. 90.

“serbest seyelannim” s. 64.

“tesir-i amik” s. 91.

“derin bir teessir” s. 64.

“sefalet-i beseriyenin” s. 91

“beser sefaletinin” s. 64

“deva-saz olmak” s. 91.

“deva bulmak” s. 64.

“varta-i sefaletten” s. 91.

“vartadan” s. 64.

“bila-ihtiyar” s. 91.

“ihtiyars1z” s. 64.

“dest-1 muavenetin”s. 91.

“muavenet elini” s. 64.

“girive-i mezelletir” s. 91.

“mezellet girivesi” s. 64.

“cemiyet-i beseriye” s. 91.

“cemiyet” s. 64.

“riizgar-1 kaza” s. 91.

“kaza riizgar” s. 64.

“heyet-i sefile-i insaniyeye” s. 91.

“insanligin sefaletine” s. 64.

“nigah-1 merhameti matuf olanlar” s. 91.

“merhamet gozli matuf olanlar” s. 64.

“nazar-1 merhaniishae” s. 91.

“gozlerine” s. 64.

“fecia-y1 miicessemenin” s. 91.

“fecianin” s. 64.

“nida-y1 hiisranini” s. 92.

“hiisran nidasini” s. 64.

“tufan-1 beka” s. 92.

“bir gbozyasi tufan1” s. 64.

“bir tecesiis-i lakaydane” s. 92.

“tecessiis ile” s. 64.

“heyet-i samia” s. 92.

“kalabalik” s. 64.

“bir teslimiyet-i mutlaka-i nefsiye ile” s. 92

“tam bir teslimiyet ile” s. 65

“bir miinasebet-i refikane” s.92

“bir arkadaslik miinasebeti” s. 65

R
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“kat-1 imid” s. 92

“limit kestigi” s. 65

“tarz-1 hayat1” 5.92

“hayati1 “s. 65

“taht-1 tekelliifiinde idi.” s. 93

“lizerinde 1di”. s. 65

“vakf-1 dikkat” s. 93

“dikkat” s. 65

“tamamiyet-i nefsiyesini temin igin” s. 93

“mevcudiyetini ikmal i¢in” s. 65

“refakat-1 miitemadiye” s. 93

“refakat” s. 65

“takayyiidat-1 mahsusa” s.93

“takayyiit” s. 65

“bir rabita-i muhabbet” s. 93

“bir rabita” s. 65

“hiss-i agikanesini” s. 94

“duygularii” s. 66

“daire-i tabiyeden” s. 94

“dar daireden” s. 66

“feza-y1 tayeran” s.94

“tayeran fezas1” s. 66

“heva-y1 sevda” s. 94

“sevda” s. 66

“miisaadat-1 muitekabelede” s. 94

“miutekabil miisaadelerde” s. 66

“sema-y1 sevda-y1 perveraneye” s. 94

“sevda semasina” s. 66

“reng-i laciverdi ile” s. 94

“onun lacivert renkleriyle” s. 66

“mest-i nur”’ s. 94

“nurlarla mest” s. 66

“tugyan-1 tehyicatina” s. 94

“tugyanina” s. 66

“lisan-1 beligi” s. 94

“lisan1 da” s. 66

“temin-i hayat” s. 94

“hayatin temini” s. 66

“suret-i maigetini” s. 94

“maigetini” s. 66

“kesb-i emniyet etmedikge” s. 95

“emniyet kesbetmedikge” s. 66

“bu emeli esas-1 tahayyiilat olarak” s. 95

“emeli hayallerine esas olarak” s. 67

“biitiin mebna-y1 tasavvuratini” s. 95

“biitiin tasavvurlarini” s. 67

“kism-1 zami1” S. 95

“biiylik kismi” s. 67

“tecessiis-i hafaydya meyelan-1 sedidinin zevairi”

s. 95

“gizli seylerin tecessiis meyelanini agik seyleri” s. 67

“ihzan-1 kalbiyesine” s. 96

“kederlerine” s. 67

“Saniha’nin pis-i nigah-1 vukufuna atmis idi” s. 96

“Saniha’nin gozlerine sermisti” s. 67

“baha-y1 hayat1” s. 96

“hayat pahas1”s. 67
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“bir terclime-i ye’is” s. 96

“bir ye’s tercemesi” s.67

“bir katre-i zehir” s. 96

“bir katre zehir” s. 67

“bir vaka-i harikulade” s. 96

“pek biiyiik bir vaka” s. 68

“mesruriyet-i tiflanesini” s. 96

“sevincini” s. 68

“bir nigah-1 perisan ile” s. 96

“perisan bir nigah ile” s. 68

“bir faaliyet-i hesabiye ile” s. 97

“bir faaliyetle” .68

“ihtizazat-1 dimagiyeye” s. 97

“dimag ihtizazlarma” s. 68

“bu tecriibe-1 maiset” s. 98

“dar maiset tecriibesi” s. 69

“mukaddime-i musibetin” s. 99

“musibet mukaddemesi” s. 69

“hiss-i kable’l vuku” s. 99

“pesin his” s. 69

“hazz-1 huzurdan mest gibi” s. 99

“hazzindan” s. 70

“vaziyet-i ihmalperestane ile” s. 100

“vaziyetle” s. 70

“musiki-i deruniyi” s. 100

“sarkiy1”s. 71

“mehd-1 hiilya” s. 100

“hiilya” s.71

“merkuziyet-i miitefekkirane ile” s. 100

“dalginlikla” s. 71

“ufk-1 meghule” s. 100

“ufka”s. 71

“feda-y1 nefs” s. 102

“nefsini feda” s. 72

“bir tavr-1 levendane” s. 102

“levent bir tavir ile” s. 72

“bir mana-y1 muzmeri” s. 104

“gizli bir manay1” s. 74

“vesait-1 hasise” s. 104

“hasis vasitalarla” s. 74

“pay-1 galibiyetine” s. 104

“ayaklarinin altina” s. 74

“izzet-1 nefsine” s. 104

“izzetine” s. 74

“meziyat-1 nisvaniyeden” s. 105

“sahsi meziyetlerden” s. 74

“bir eser-i cedid-i iltifat” s. 105

“yeni bir iltifat” s. 75

“arz-1 viicud” s. 105

“zuhur” s. 75

“mesele-i izdivag” s. 105

“izdivag”s. 75

“bir galeyan-1 sada” s. 105

“galeyanli bir sada” s. 75

“buhar-1 teesstirle” s. 106

“teesstirle” s. 75

“heyecan-1 hissiyat ile miihtez” s. 106

“heyecanla miihtez” s. 75
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“heyet-i umumiyesi ile” s. 106 “biitlin heyetiyle” s. 75

“ref-i feryad-1 maglubiyet ediyormus gibi” s. 106 | “maglubiyet ilan ediyormus gibi”s. 76

“nida-y1 ask1” s. 106 “agk nidasim” s. 76

“muhabbet-i tiflanemi” s. 106 “cocuk muhabbetimi” s. 76

“mahrum-1 hediye” s. 106 “hediyeden mahrum” s. 76

“agk-1 iryanimdan” s. 107 “ciplak asktan” s. 76

“vasita-i saadet” s. 107 “saadete vasita” s. 76

“arz-1 inkiyad” s. 107 “inkiyad” s. 76

“sliklin-1 mahz” s. 107 “stikn”s. 77

“hakayigin mahiyet-i ciddiyesinde sithedar “hakikatlerin mahiyetinde siiphe tasimaya aligmus

olmaya alismus reybiytina” s. 107 miirebbilere” s. 77

“eda-y1 mahsusuyla” s. 108 “hususi eda” s. 77
“nigah-1 atesini” s. 108 “g0ziin alevi” s. 77
“beyan-1 miitalaa ediyormus” s. 108 “bir miitalaa beyan ediyormus”s. 77

“siir-amiz, biraz hayal-perver, biraz hiisn-vaz” s. | “siirli, biraz hayalli, biraz tatli” s. 77

108

“bir hakikat-i sun’iye” s. 108 “yapma bir hakikat” s. 77

“bir maraz-1 maneviyesinden” s. 108 “manevi bir marazindan” s. 77
“bir temaruz-1 arizisinden” s. 108 “arizi bir hummasindan” s. 77
“kuvve-i ruhaniye” s. 108 “kuvvet”s. 77

“pis-i nigdhinda ruh-perver, nazar-firib, hayal- | “g6zlerinde ruh oksayan, hayal uyandiran renklerden”

giister renklerden”s. 109 s. 78

“&lem-i sihr-amiz” s. 109 “sihir alemi” s. 78

“o elvan Ui envar” s. 109 “onlarin” s. 78

“dest-1 kaza” s. 109 “kaza”s. 78

“saadet-1 mevhume” s. 109 “mevhum saadet” s. 78
“bakaya-yi1 hatirat” s. 109 “hatira bakiyesi” s. 78
“lezzet-i slikkeri” s. 109 “sekir lezzeti” s. 78
“bir kesel-i elim” s. 109 “elim bir kesel” s. 78
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“vaad-i nesve” s. 109

“nesve vaad”s. 78

“kase-i sarab1” s. 109

“kaseyi”’s. 78

“sey-i yeisten” s. 109

“sey yeisten” s. 78

“tevcih-i hitap etti.” s. 109

“hitap etti.” s. 78

“tebdil-1 muhavere”s. 110

“muhavereyi tebdil” s. 78

“sehab-1 gubar kalkarak” s. 110

“toz bulutu kalkarak” s. 79

“pervaz-1 miitelattim” s. 110

“telatumlarla” s. 79

“emvac-1 harekete bikaydéane” s. 111

“harekete kayitsiz” s. 79

“bir biit-i miitehrarrik” s. 111

“miiteharrik bir put”s. 79

“bir nehr-i piir-hiirug” s. 111

“galeyana gelmis bir nehir” s. 79

“inhina-y1 latifinden” s. 111

“hafif biikiiliisiinden” s. 79

“bir nigah-1 vasi”s. 111

“vasi bir nigah” s. 79

“manzara-i hos-terini” s. 111

“manzaray1” s. 79

“levha-i zi-hayat1” s. 111

“levhay1” s. 79

“sada-y1 nagme-perdaz1” s. 111

“nagmeli sadalar1” s. 80

“avaze-i siruru” s. 111

“stirur avezesi” s. 80

“gulgule-i hareketi” s. 112

“gulgulas1” s. 80

“zemzeme-i emvact”s. 112

“zemzemesi” s. 80

“feveran-1 efkar” s. 112

“fikir feveran1” s. 80

“dil-firifte-i letaifi olmus™s. 112

“meshuru olmus” s. 80

“daire-i salahiyetini”s. 112

“salahiyetini” s. 80

“vakf-1 hayat etmekten” s. 112

“hayatin1 vakfetmekten” s. 80

“meclub-1 tebessiimii” s. 112

“tebessiimiine meclup” s. 80

“firifte-1 nigah-1 latifi, dilbeste-i handesi olmus” s.

112

“bagkalarina maglup olmus” s. 80

“sekr-i agk” s. 112

“ask sekri” s. 80

“sekr-i latifin” s. 112

“sekrin” s. 80

“bir incila-y1 nazarinda” s. 113

“bir nazarinda” s. 80

“bir alem-i saadet” s. 113

“bir saadet alemi” s. 80
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“nir-1 handesinde” s. 113

“handesinde” s. 80

“sehab-1 imit” s. 113

“Umit” s. 80

“irca-y1 fikret” s. 113

“fikrini sevk et” s. 80

“o hayal-i latif” s. 113

“o0 hayal” s. 80

“nasb-1 nigah-1 sefkat etmissin” s. 113

“gozlerini dikmissin” s. 80

“vesile-1 arzu” s. 113

“arzu vesilesi” s. 81

“birer sebeb-i yeis olacaktir.” s. 113

“birer ye’s sebebi olacaktir.” s. 81

“bir miicadele-i miitemadiye” s. 113

“daimi bir miicadele” s. 81

“ates-1 gayretini sirisk-i meyusiyet suretinde” s.

114

“gayretini meyusiyet yaglari suretinde” s. 81

“nazra-i hicran” s. 114

“hicran nazar1” s. 81

“seyyale-i zehr-nak” s. 114

“zehirli bir seyyale” s. 81

“gayr-i miiteharrik” s. 114

“susarak” s. 81

“uliivv-i cenab1” s. 114

“cenap yiiksekligi” s. 81

“mani-i izdivag” s. 114

“izdivaca mani” s. 81

“mani-i izdivag” s. 114

“bir mani” s. 81

“sayan-1 nefret” s. 115

“nefrete sayan” s. 82

“tezyid-i kuvvet etsin” s. 115

“kuvvetini tezyit etsin” s. 82

“hiss-i perestige icra-y1 tesir eylesin” s. 115

“perestis duygusuna tesir eylesin” s. 82

“tebdil-i vaziyet” s. 115

“vaziyetini tebdil” s. 82

“ila-y1 zafer” s. 117

“zaferini ilan” s. 83

“bir meserret-i tiflane” s. 117

“cocukea bir meserret” s. 83

“bir hiss-i yeis” s. 117

“bir ye’s” s. 83

“hande-i stirur” s. 117

“stirur handesi” s. 83

“reng-i miisasa’1” s. 117

“parlak renkleri” s. 84

“bir inhina-y1 latif” s. 118

“latif bir biikiiliis” s. 84

“elbise-1 mahsusay1” s. 118

“elbiseyi” s. 84

“bir vakar-1 fevka’l-beser ile” s. 118

“bliyiik bir vakar ile” s. 84

“nazar-1 dikkatini” s. 118

“dikkatini” s. 84
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“bir siirat-i nazar ile” s. 118

“bir nazar ile” s. 84

“kism-1 muzmerini”’s. 119

“gizli kismuni1” s. 85

“biitiin tantana-i ikbalini” s. 119

“biitiin ikbalini” s. 85

“nigah-1 hiisranina” s. 119

“hiisranina” s. 85

“pis-i nazarindaki” s. 119

“gozlerinin oniindeki” s. 85

“gerdune-i azaniishaden” s. 119

“azaniishaden” s. 85

“cirkab-1 tahkir ile” s. 119

“tahkir ile” s. 85

“mezbele-1 hayattan™ s. 119

“mezbeleden” s. 85

“o nokta-i aliyeye” s. 119

“o noktaya” s. 85

“heyecan-1 hissiyatindan” s. 120

“heyecanindan” s. 86

“vesile-i makal” s. 120

“sdylemeye bir vesile” s. 86

“bila-ihtiyar” s. 120

“ihtiyarsiz” s. 86

“bir kuvve-i sedide-i berkiyeye” s. 120

“sedid bir kuvvetle” s. 86

“tebdil-i mecra-y1 nigah etmek” s. 120

“tebdil etmek™ s. 86

“bedia-y1 hilkat” s. 121

“hilkat bedias1” s. 86

“tesir-i sedid” s. 121

“sedid tesir” s. 86

“mecra-y1 nigdhlarmi” s. 121

“nazarlarinin mecrasi” s. 87

“cehre-i latif” s. 122

“latif ¢ehre” s. 87

“sima-y1 melek” s. 122

“melek sima” s. 87

“el’an bakiye-i nur-1 nigdhi gozlerinde ugusan” s.
122

“kendi g6zlerinin i¢inde ugusan” s. 87

“hissiyat-1 samime-i kalbinin” s. 123

“asil hissiyatinin” s. 87

“bir hayal-i dil-firib idi.” s. 123

“bir hayal idi.” s. 87

“fakat o hayal, o renk-nigin-i kalbi olan peri-i

perestideyi  tahtgdh-1  hilkmiinden indirmeye

muvaffak olamayacakti.” s. 123

“fakat o hayal, kalbine hakim olan perestideyi oradan

silkmeye muvaffak olamiyacakti.” s. 87

“bir talakat-1 mahsusa ile” s. 125

“resmi bir talakat ile” s. 88

“mukaddime-i iftitahiye ile” s. 125

“mukaddeme” s. 90

“lislfib-1 musahabete tabiyeten” s. 125

“lisluba tebaiyeten” s. 90

“tertib-1 mahsusa” s. 126

“tertibe” s. 90
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“maksad-1 ziyaretin” s. 126

“maksadin” s. 90

“bir dikkat-i mahza” s. 126

“miicessem bir dikkat” s. 90

“celb-1 dikkat etmek” s. 127

“dikkat celb etmek” s. 91

“bir mukabele-i layika” s. 127

“miinasip bir mukabele” s. 91

“memuriyet-i mahsusam “s. 127

“memuriyetim” s. 91

“tezyid-i kiymet” s. 128

“kiyniishai tezyid” s. 91

“gayr-1 tabil ictima etmis” s. 128

“kisbi igtima etmis” s. 92

“bir tavr-1 mahzunane ile” s. 129

“mahzun bir tavir ile” s. 92

“oglumda istikamet-i tabiat, hiisn-i fitrat gibi

birgok meziyat-1 tabiiye var”s. 129

“oglumda istikamet, tabiat, iyi bir fitret gibi birgok

tabii meziyetler var” s. 92

“hiisn-1 tevecciih gormek” s. 130

“teveccith gormek™ s. 93

“bir tavr-1 ciddi ile” s. 130

“ciddi bir tavir ile” s. 93

“sevk-i kelam edebileceklerini” s. 130

“gidebileceklerini” s. 93

“mesele-i izdivaca” s. 131

“izdivaca” s. 94

“na-glisade” s. 131

“kapal1” s. 94

“cevelangahlar” s. 131

“zeminler” s. 94

“evc-i bala-y1 saadete” s. 131

“saadetin pek yiliksek bir derecesine” s. 94

“bir helal-i timit irtisam ettigini” s. 131

“bir Gimit hilali irtisam ettigini” s. 94.

“bir hayal-i hazin” s. 132

“hazin bir hayal” s. 94

“afék-1 imid-i piir-nurun” s. 132

“miinevver imit ufkunun” s. 94

“bir hiss-i elim” s. 132

“elim bir his” s. 94

“pisdar-1 hissiyati” s. 132

“pesin duygusu” s. 94

“iddia-y1 galibiyet eden” s. 132

“galibiyet eden” s. 95

“sefalet-1 hayatin1” s. 133

“hayatin1” s. 95

“darbe-1 mematin cehd-i siikitunu” s. 133

“darbenin ereden inecegini” s. 95

“nigah-1 haziniyle” s. 133

“hazin nigahiyla” s. 95

“hukuk-1 tasrifiyesini” s. 134

“tasarruf haklarini1” s. 96

“tevcih-i nazar etmeyerek” s. 134

“bakmayarak” s. 96

“tahagslidiinii hissettigi” s. 134

“biriktigini hissettigi” s. 96
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“sehaib-1 musibet tesadiim etmis de” s. 134

“musibet bulutlart ¢carpigmus da” s. 96

“mutrak-1 hafi” s. 135

“gizli ¢ekic” s. 96

“mal-4-mal-i hatirat-1 latife ile” s. 135

“turla latif hatiralarla” s. 96

“biitht-i mahz” s. 135

“beht” s. 97

“kuvve-i sihriye-i tayeran ile” s. 135

“kuvvet hamlesi ile” s. 97

“0 zemzeme-i mest-aver-i sebab1” s. 136

“o mest eden zemzemeyi” s. 97

“zir-1 pay-1 hasmina” s. 136

“ayaklarina” s. 97

“darabat-1 meyusanesiyle” s. 136

“meyus darbeleriyle” s. 97

“berki bir hiss-i 1stirap” s. 136

“yakici bir 1stirap” s. 97

“das ber dis edecek” s. 136

“harab edecek” s. 97

“bir feryad-1 mezbuhane ile” s. 137

“mezbuh bir feryad ile” s. 98

“kuva-y1 mevcudesini” s. 137

“kuvvetlerini” s. 98

“terk-i makam etti” s. 137

“yerini terk etti” s. 98

“sada-y1 feryad ile” s. 137

“feryad ile” s. 98

“bir fecia-y1 zi-hayat” s. 138

“canl1 bir fecia” s. 98

“lakayt, biteessiir, plir-gli, nesve-riz giiliiyor” s.
138

“kayitsiz, teessiirsiiz giiliiyor” s. 99

“eda-y1 kelam” s. 138

“tarz” s. 99

“kuvve-i mihanikiye” s. 140

“mihaniki bir kuvvet” s. 100

“bir cism-i sun’i” s. 140

“suni bir cisim” s. 100

“hissiyat-1 kalbiyesini” s. 140

“yiiregini” s. 100

“bir teslimiyet-i tamme-i nefsiye ile” s. 140

“bir teslimiyet ile” s. 100

“bir hal-i bitabi ile” s. 141

“yorgun bir halde” s. 101

“bir ufk-1 miisevves-i tahayyiilatta puyan” s. 141

“miisevves bir diisiince ufkunda piiyan” s. 101

“hissiyat-1 gayr-1 muine” s. 141

“karisik hissiyat” s. 101

“zulmat-1 afak-1 hayati” s. 141

“hayatinin karanliklar1” s. 102

“lebriz-1 nesve” s. 141

“dolu” s. 102

“nagéh bir penge-i dhengin” s. 142

“celik bir pence” s. 102

“yed-i kudret” s. 142

“tabiat” s. 102
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“alam-1 glina-glin-1 hayat” s. 142

“hayatin tiirlii acilar” s. 102

“inkisaf-1 hande-i semsi miibsir yagmurlar” s. 142

“glinesi tebsir eden yagmurlar” s. 102

“tufan-1 sirisk” s. 143

“gbzyas1 tufanm” s. 102

“darbat-1 muttaride” s. 143

“muttarit darbeler” s. 103

“bir kism-1 miinevveri” s. 144

“miinevver bir kism” s. 104

““nasb-1 nigdh” s. 144

“nasb ederek” s. 104

“mahz-1 dikkat kesilmis” s. 145

“dikkat kesilmis” s. 104

“kuvve-i basariyesini” s. 145

“gbzyaglarinin kuvvetini” s. 104

“bir safha-i sehaber- nak-1 pulad” s. 146

“glimiis satha” s. 105

“ziya-y1 hafif” s. 146

“hafif ziya” s. 105

“nigah-1 yeis-penahiyla” s. 146

“meyus gozleri” s. 105

“fevk-i serinde” s. 146.

“basinin tizerinde” s. 105

“mebna-y1 hayalatim” s. 146

“hayal binasini” s. 105

“tarz-1 hayattan” s. 147

“hayattan” s. 105

“vasita-y1 icra-y1 ittihaz ettikleri” s. 147

“ittihaz ettikleri” s. 105

“agus-1 meyusiyette” s. 147

“meyusiyette” s. 106

“o saadet-i gayr-1 melhuzay1” s. 147

“o beklenmeyen saadeti” s. 106

“o ufk-1 istikbalin incila-y1 fecrini gdormeye

baslamusti.” s. 147

“o istikbalin parlak fecrini gormeye baglamigt1.” s. 106

“bu herciimerc-1 mutalaat™ s. 147

“bu karisik diisiinceler” s. 106

“bila-ihtiyar” s. 148

“ihtiyars1z” s. 107

“tebdil-1 mitalaa etti.” s. 149

“miitaalasini tebdil etti.” s. 107

“cebr-i nefs ile” s. 150

“nefsine cebrile” s. 108

“feragat-1 nefsiyeye” s. 151

“nefs feragatine” s. 108

“stikiit-1 mahz” s. 151

“sukit” s. 108

“der-hatir etti.” s. 151

“diistindii.” s. 109

“nigah-1 miitefekkirinin hatt-1 cereyan1” s. 152

“miitefekkir gdzlerinin cereyani” s. 109.

“hal-i mutadisinde” s. 152

“mutat halinde” s. 109

“badi-i izmihlali olan” s. 152

“izmihlaline sebep olan” s. 110
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“mebani-i sefileyi” s. 155

“sefil binalar1” s. 111

“meva-i fakir” s. 155

“fakir ev”’s. 111

“hal-i sefil-i fakrim” s. 155

“sefil fakrimn1”s. 111

“tantana-i servet” s. 155

“servet”s. 112

“sada-y1 kahkaha-amizi” s. 155

“kahkahal1 sedas1” s. 112

“gayr-i mutasavver” s. 155

“tasavvur edemedikleri” s. 112

“cenah-1 yeminindeki” s. 155

“sag cenahindaki” s. 112

“inhina-y1 helezoni ile” s. 156

“helezoni bir kivrilisla” s. 112

“iki mermer-i Aamud” s. 157

“iki mermer amud” s. 113

“meyl-i kamet” s. 157

“meyl “s. 113

“kism-1 mukabilini” s. 157

“mukabil kismuni1”s. 113

A

“bir levha-y1 ziimriidin” s. 157

“yesil bir levha” s. 113

“silsile-i elvah” s. 157

“resim silsilesi” s. 113

“bir nazar-i perigan” s. 158

“perisan bir nazar” s. 113

“bir megy-i vakurane ile” s. 158

“vakur bir yliriiyiisle” s. 114

“iktibas-1 reng etmis” s. 159

“renk iktibas etmis” s. 114

“bir vaziyet-i mithmelane ile” s. 159

“miihmel bir vaziyet ile” s. 114

“nazar-1 nevaz” s. 159

“gozleri okuyan” s. 114

“harabezarin” s. 159

“harabenin” s. 115

“in’ikas-1 tazyinatiyla” s. 159

“biitlin egyastyla”s. 115

“elvah-1 miiteselsile-i miin’akiseye” s. 159

“miiteselsil levhalara”s. 115

“garabet-i manzarayi” s. 159

“manzara garabetini” s. 115

“heyet-i mecmuasiyle” s. 159

“biitlin heyeti” s. 115

“ayn-1 miin’akisi” s. 160

“ayni”s. 115

“gayr-1 miitenahi” s. 160

“bitmez tikenmez” s. 115

“bi-payan, binihaye” s. 160

“hudutsuz” s. 115

“ebr-i bahar” s. 160

“bahar bulutu” s. 115

“bir megy-i laubaliyane ile” s. 160

“oynak bir yliriiyiis ile” s. 115

“bir hareket-i diger” s. 161

“diger bir hareket” s. 115
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“gayr-1 muayyen olmakla beraber” s. 161

“muayyen olmamakla beraber” s. 116

“hiss-1 husumet” s. 161

“husumet” s. 116

“esrar-1 latifeyi” s. 162

“esrar1” s. 116

“der-agus eder” s. 162

“kucaklayan”s. 116

“nahafet-i latifeyi” s. 162

“nahafet “s. 117

“bir cism-i esiri” s. 163

“esiri bir cisim” s. 117

“bir viicud-1 fevka’l-beser” s. 163

“insanliktan bagka bir viicut” s. 117

“bir siik@it-1 mahza” s. 163

“ derin bir siiktita” s. 117

“gurur-1 validiyeti” s. 163

“analik gururu”s. 117

“tesir-i sihriye” s. 163

“tesire” s. 117

“teklif-i icab” s. 164

“tekellif” s. 118

“daire-1 resmiyetin” s. 164

“resmiyetin” s. 118

“miilakat-1 hususiyede” s. 164

“resmiyetin” s. 118

“bu sOzler bir telatum-1 seri’ ile ince” dudaklarinin
arasindan miiteselsil, gayr-i miinkati bir cereyan ile

akiyordu.” s. 165

“bu sozler ince dudaklarinin arasindan miiteselsil bir

cereyan ile akiyordu.” s. 118

“bir haft-1 tiflane-i lisan ile” s. 165

“bir lisan hiffeti” s. 118

“serbesti-i hareket” s. 165

“serbest hareket” s. 119

“bir hiss-i barid” s. 165

“barid bir his” s. 119

“saadeti kemal-i uliiv-i cendb ile fedaya karar

vermisti.” s. 166

“saadeti fedaya karar vermisti.” s. 119

“hazine-i garaib” s. 166

“garibeler hazinesi” s. 119

“bir sey-i bima’'ni” s. 166

“manasiz bir sey” s. 119

“gayr-1 muntazir” s. 167

“beklenmeyen” s. 120

“heva-y1 rayihadariyla” s. 167

“rayihali havasi ile” s. 120

“fikr-i celan1” s. 167

“calak fikri” s. 120

“beyan-1 rey etmek” s. 168

“rey beyan etmek” s. 121

“fikr-i icadina” s. 168

“icad fikrine” s. 121

“bir taziyane-i sevk olmus.”s. 168

“bir taze sevk vermis.”s. 121

“bir tayeran-1 seri ile” s. 168

“seri bir tayeran ile” s. 121




.S

Halil Cin-Kiibra Topuz-Tugrul Kahraman, Tefrikadan Sadelestirmeye Bir Romanmn Oykiisii: Ferdi ve Siirekasi, Aralik

2020/ 6, 404-504 | 477

“bir cism-i samit” s. 168

“samit bir cisim” s. 121

“tufan-1 ahenk” s. 168

“ahenk tufan1”s. 121

“serbesti-i tayeran ile” s. 169

“serbesti” s. 121

“latif bir aheng-i mevzun hareketle” s. 169

“latif mevzun hareketle” s. 121

“bir ra’se-i asabiyeye” s. 169

“asabi bir rageye” s. 121

“bas1 gayr-1 mahsus sallanarak” s. 169

“bas1 sallanarak” s. 121

“bir hareket-i hafife ile” s. 169

“hafif bir hareketle” s. 121

“bir zaman geldi ki hacer, gusi olmus” s. 169

“bir zaman geldi ki, gasy olmus” s. 122

“bir beka-y1 sakin ile” s. 170

“sakin higkiriklarla™ s. 122

“bir tederriic-i bati” s. 170

“bir tederriic” s. 120

“merkuziyet-i nazarini” s. 170

“nazarinin merkuziyeti” s. 122

“gayr-1 miiteharrik” s. 170

“hareket etmeden” s. 122

“sarf-1 ruhundan” s. 170

“sirf ruhundan” s. 122

“bir bakiye-i nefs-i intizar” s. 171

“Intizar nefesinin bakiyesi” s. 122

“bir rikkat-i elime” s. 171

“bir rikkat” s. 122

“kesb-i emniyet etmek” s. 171

“emniyet kesb etmek” s. 122

“bir ihtizaz sadayla”s. 171

“bir titrek sada ile” s. 123

“bir kitab-1 ma’ni-i mahbus”s. 171

“bir kitap mahpus” s. 123

“sada-y1 miistehziyane” s. 172

“istihza sadas1” s. 123

“cerideyi mazhar-1 nigahi edecek” s. 172

“gazeteye bir gbz atacak” s. 124

“bir sada-y1 vakurane-yi ca’li ile”s. 172

“yapma vakur bir sada ile” s. 124

“ahbar-1 ahire-yi siyasiyeden” s. 172

“haberlerden” s. 124

“vakt-1 hareketleri” s. 173

“hareketleri” s. 124

“beyan-1 miitalaa” s. 173

“miitalaa” s. 124

“kabul-i tereddiit ettigini” s. 174

“tereddiit ettigini” s. 125

“o tebesstim-i barid” s. 175

“o barid tebessim” s. 125

“eskal-i gayr-i muntazime” s. 175

“sisli gekiller” s. 126

“kemal-i hayretle” s. 175

“hayretle” s. 126

“miinasebet-i sihriyeye” s. 175

“s1hri bir miinasebete” s. 126




.S

Halil Cin-Kiibra Topuz-Tugrul Kahraman, Tefrikadan Sadelestirmeye Bir Romanmn Oykiisii: Ferdi ve Siirekasi, Aralik

2020/ 6, 404-504 | 478

“miinasebet-i ticariyeye” s. 175

“ticari miinasebet” s. 126

“idare-i lisan ediyordu.” s. 176

“soyliiyordu” s. 126

“miidanegahini kasr eden bulutlar” s. 176

“bulutlar” s. 126

“muamelat-1 ticariyemize” s. 176

“muamelatimiza” s. 126

“vaz-1imzaya”s. 176

“imzaya” s. 126

“istidame-i miinasebat muhibbaneye” s. 176

“saygilartmizi tekrara” s. 126

“numune-i imza” s. 176

“imza numunesi” s. 126

“yliz kadar” s. 176

“yiiz tane kadar” s. 126

“bir viicud-1 gayr-i miitehassis” s. 176

“hissiyat1 donmus bir viicut” s. 127

“tevcih-i nigdha” s. 176

“bakmaya”s. 127

“kiisayis-i derun” s. 177

“kiisayis” s. 127

“nigah-1 tecessiisi” s. 177

“tecessiisii” s. 127

“bir hareket-i asabiye” s. 177

“asabi bir hareket” s. 127

“bir vaziyet-i ciddiye” s. 177

“ciddi bir vaziyet” s. 127

“bir sima-y1 vakur”s. 177

“vakur bir sima” s. 127

“bir nigah-1 taaciible” s. 178

“taacciiple” s. 128

“bir hal-i perisan” s. 178

“perisan bir hal” s. 128

“mebani-i sefilesi” s. 178

“sefil binalar1” s. 128

“mesele-yi mithimme” s. 178

“mithim mesele” s.128

“mev’id-i telakkiye” s. 178

“telaki yerine” s. 128

“selamet-i fikrle” s. 179

“fikir selametiyle” s. 129

“ber-mutad” s. 180

“yine” s. 129

“bir nigah-1 sabit i girye-perver” s. 180

“sabit bir nigah” s. 129

“bir tavr-1 elim-i 1stirap” s. 180

“bir 1stirap” s. 129

“naks-1 hiizn-alud-1 biikkay1” s. 180

“hiiziin rengini” s. 129

“arzu-y1 biika” s. 180

“bir teesstir”’ s. 129

“tehalim-i tesirat” s. 180

“teesstirler” s. 130

“bir sada-y1 hagin” s. 180

“hagin bir sada” s. 130

“bir nigah-1 sakit ile” s. 181

“sakit” s. 130
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“bir ihtizaz-1 hiddet ile” s. 181

“bir hiddet ihtizaz1” s. 130

“ates-i secaat-merdane ile” s. 181

“ates ile” s. 130

“metanet-i vaziyeti, nigah-1 hiddeti” s. 182

“metanet ve hiddeti” s. 131

“heyecan-1 hissiyat” s. 182

“heyecan1” s. 131

“ihraz-1 galibiyet etmek” s. 182

“galibiyet ihraz etmek™ s. 131

“yed-i hilkatin” s. 182

“hilkatin” s. 131

“bir nigah-1 cesurane ile s. 183

“cesur bir nazarla” s. 131

“bir tebeddiil-i ani ile” s. 183

“ani bir tebeddiil ile” s. 131

“feda-y1 nefse” s. 183

“kendisini fedaya” s. 132

“kalb-i besere” s. 183

“beser kalbine” s. 132

“istihsal-i netice ettigi” s. 183

“neticeyi istihsal ettigi” s. 132

“lezzet-i garibe” s. 183

“lezzet” s. 132

“bir cinnet-i miistehdife” s. 183

“mustehdif bir cinnet” s. 132

“temin-i hustlini” s. 184

“husiiliinii temin etmeyi” s. 132

“bir aheng-i sahte” s. 184

“sahte bir ahenk” s. 132

“bir keselan-1 azim” s. 185

“azim bir keselan” s. 133

“hissiyat-1 gahsiyesinin” s. 185

“sahsi hissiyatinin” s. 133

A

“bir teesslir-i tabii” s. 185

“tabii bir teesstr” s. 133

“vaziyet-i ciddiyesine” s. 185

“hakiki vaziyetine” s. 133

“muhabbet-i asikane” s. 186

“ask™s. 133

“bir biiht-i mahz ile” s. 186

“hayret i¢inde” s. 134

“bir hararet-i gayr-1 mutade” s. 186

“hadden asir1 bir hararet” s. 134

“sada-y1 miihtezi” s. 188

“titreyen sadas1” s. 135

“bir aheng-i hazin-i hiilya-perver ile” s. 188

“hazin bir ahenk ile” s. 135

“bir metanet-i mesudane ile” s. 188

“muannid bir metanet” s. 135

“aheng-i ruh-nevazindan” s. 188

“ahenginden” s. 135

“bir terciiman-1 belig” s. 188

“belig bir terceman” s. 136

“bir eda-y1 latif-i mesudéne ile” s. 190

“mesut bir eda ile” s. 137

“feryad-1 agkinin” s. 190

“feryadinin” s. 137
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“bakiye-yi aksiyle” s. 190

“bakiyesiyle” s. 137

“tanin-endaz olan bu kizin” s. 190

“cinlayan bu kizin” s. 137

“sada-y1 sahtesini” s. 190

“sahte sesini” s. 137

“sada-y1 elimi” s. 190

“miisteki sadas1” s. 137

“bir siir-i hazin-i yeis” s. 190

“bir hazin siir okuyan”s. 137

“lezzet-i vahsiye-yi intikam” s. 191

“intikam lezzeti” s. 137

“mutekadat-1 mukaddesesini” s. 191

“akidelerini” s. 138

“ism-1 muazzamina” S. 191

“biiyiik ismine” s. 138

“taht-1 tazyikte” s. 191

“tazyik altinda” s. 138

“hiddet-i hissiyat1” s. 191

“hiddeti” s. 138

“bir takalliis-i gayr-1 ihtiyari-i asabi” s. 191

“bir takalliis” s. 138

“bir siirat-i fevkalade-yi cereyan” s. 191

“seri bir cereyan” s. 138

“miicadele-yi takat fersidan” s. 192

“miicadeleden” s. 138

“taab-1 azim ile” s. 192

“yorgunlukla” s. 138

“bir nigah-1 miistehziyane ile” s. 193

“alay edercesine” s. 139

“bir buhran-1 azim” s. 193

“azim bir buhran” s. 139

“bir hél-i gayr-1 miitehassis” s. 193

“bir hal” s. 139

“fecr-i laciverd” s. 193

“fecr laciverd” s. 139

“hala o siik(in-1 his ve fikir”’ s. 193

“o hep bu his ve fikir siikinu” s. 139

“nesim-i rakid-i sabahin” s. 193

“sabahin sakin ve latif havas1” s. 139

“bir rad-1 medid 1 bifasila” s. 193

“medid bir gokgiiriiltlisi” s. 139

“heva-y1 ratib1” s. 193

“nemli havay1” s. 139

“bir gerd-i bad-1 ziya gibi fiskirarak” s. 194

“figkirarak” s. 139

“kism-1 meriyesinin” s. 194

“gbriinen kisminin” s. 140

“feryad-1 sami’a-¢ak” s. 194

“diidiik feryadr” s. 140

“bir inhina-y1 sefilane-yi kametle” s. 194

“yorgun yorgun” s. 140

“canlar1 bir aheng-i ahenin ile yuvarlanip” s. 194

“canlar1 yuvarlanip” s. 140

“bir saik-y1 gayr-1 miitefekkire” s. 194

“diistinemeden” s. 140

“sevk-i itiyadla” s. 194

“itiyat sevkiyle” s. 140
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“hal-i tabiiye” s. 195

“tabii halde” s. 140

“gayr-1 kabil olan” s. 195

“imkansiz olan” s. 140

“iradat-1 nefsiyesini” s. 196

“iradesini” s. 141

“teslimiyet-i mahza ile” s. 196

“teslimiyet ile” s. 141

“bir eda-y1 slibbane ile” s. 196

“cevik bir hareketle” s. 141

“tebessiim-i cilve-nima-y1 letafet oluyordu.” s.
196

“tebesslimil yayiliyordu.” s. 141

“tavr-1 resmiyet-perestanesiyle” s. 196

“resmi tavir ile” s. 141

“takdim-i tegekkiirata” s. 196

“tesekkiirlerinin takdimine” s. 141

“hassasina mahsuben” s. 197

“hissesine mahsup edilmek {lizere” s. 142

“masarif-i hususiyesine” s. 198

“hususi masrafina” s. 142

“baska bir emre intizaren” s. 198

“bagka bir emre intizar ederek” s. 143

“stikin-1 matemisi iginde” s. 199

“stikinu i¢inde” s. 144

“sadé-y1 muhtez-i biika-aludu” hazin bir nagme-i

meyusane-i agk gibi titriyordu.” s. 199

“titrek sesi hazin bir agk nagmesine benziyordu.” s.
144

“ziya-y1 hiilya-perver-i kamer” s. 199

“aym ziyas1” s. 144

“heva-y1 piir-nur” s. 199

“nur dalgas1” s. 144

“hararet-i nefsi” s. 199

“nefesinin harareti” s. 144

“nida-y1 hlisran1” s. 199

“ye’s nidas1” s. 144

“heva-y1 ates” s. 199

“ates havas1” s. 144

“kamrein ¢ehre-yi zerdgun-1 hazini” s. 200

“ayin dargin zannedilen sari simas1” s. 144

“sath-1 laciverdin” s. 200

“lacivert sathin” s. 144

“nlicumun nazra-i hande-naki, bir nefes-i dil-enis-
i leyal gibi saniha’nin saglarini Open riizgarin

temas-1 latifi, geg kiza;” s. 200

“yildizlarin giiliimseyen gozlere saniha’nin saglarini

Open riizgarin hafif temasi, ge¢ kiz1:” s. 144

“bir nigah-1 piir-sirisk-i nevmidi ile” s. 200

“limitsiz gozlerle” s. 144

“hafaya-y1 zalamindan” s. 200

“karanliklarindan” s. 144

“bir telas-1 azim” s. 200

“azim bir telas” s. 145

“atf-1 nigdhi tecessiis etmek™ s. 201

“etrafl tecessiis etmek” s. 145

“miidire-i umur sifat-1 ciddiyesiyle dolagan” s. 201

“miidire sifatiyla dolasan” s. 145

R
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“isbat-1 viicud eden” s. 201

“gbriinen” s. 145

“enkaz-1 imidi” s. 201

“ilmidinin enkazi” s. 145

“hal-i telag ve periganiye” s. 201

“telasa” s. 145

“darbe-i nazar atmak” s. 201

“nazar atmak” s. 146

“bir mesy-i siibbane ile” s. 201

“seyirterek” s. 146

“imtizac-1 elvanim” s. 202

“renklerini” s. 146

“teslim-1 nefs” s. 202

“nefsini teslim” s. 146

“tafsil-i efkar ederek” s. 202

“fikrini tafsil ederek” s. 146

“mesai-yi miitemadiye” s. 203

“mesai” s. 146

“hevesat-1 vahiyeye” s. 203

“vahi heveslere” s. 147

“fikr-1 mahsusuna” s. 203

“fikrine” s. 147

“bir hal-i hazin-i metrukiyete” s. 203

“hazin bir hale” s. 147

“bir tavr-1 itminan-1 tam ile” s. 203

“itminan tavriyle” s. 147

“icra-y1 kararda” s. 203

“kararin icrasinda” s. 147

“meftuniyet-i tamme ile” s. 203

“meftuniyet ile” s. 147

“fart-1 saadetten” s. 203

“--- saadetten” s. 147

“miinceli” s. 204

“parlayan” s. 147

“sebeb-1 ziyaretini” s. 204

“ziyaret sebebini” s. 148

“ekmel-1 miikafat idi” s. 204

“en biiyiik miikafat idi” s. 148

“stirur-1 kalbini” s. 205

“kalbini” s. 148

“hiss-i keder” s. 205

“keder” s. 148

“tebdil-i fikr etmis” s. 205

“fikir tebdil etmis” s. 149

“nazra-i tedkik” s. 207

“tetkik nazar1” s. 150

“heyecan-1 efkarin1” s. 207

“heyecanini” s. 150

“dikkat-i mahsusa ile” s. 207

“dikkatle” s. 150

“bu daire-yi cesimenin” s. 207

“bu dairenin” s. 150

“hafagdh-1 mukaddes” s. 207

“mukaddes mabed” s. 150

“clist-cl-karan enzara mestud kapali tutulmugtu”s.

208

“tecessiislere mestud birakilmigti.” s. 150
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“hissiyatina perverisgah” s. 208

“zemin” s. 151

“hab-gah-1 latif-i sebab” s. 208

“oda”s. 151

“bir nigah-1 magrurane-yi nisvan ile” s. 208

“bir magrur nigah ile” s. 151

“tac-1 zerrin” s. 208

“altin tac” s. 151

“nasb-1 nigah ediyordu” s. 209

“bakiyordu” s. 151

“rage-i berkiye dolast1” s. 209

“rage dolast1” s. 151

suret-i mahsusede” s. 209

“diigiinde” s. 152

“stikin-1 amika” s. 210

“siikina” s. 152

“bir musikinin aheng-i miinkat1 gibi telatum-1
esvat iginde nagamat-1 nakisa suretinde Hacer’in

kulagina isabet ediyordu.” s. 210

“bir musikinin kesik ahengi gibi Hacer’in kulagina

isabet ediyordu” s. 152

“bir zaf-1 azimin” s. 210

“bir gevsekligin” s. 152

“bir nokta-i naire gibi yakan fikr-i hirmani bir

istigal-i sarf” s. 211

“atesten bir nokta gibi yakan harman fikrini igtigal” s.
153

“vazife-yi refakat1” s. 211

“refakat vazifesini” s. 153

“saniha sofada etrafina bakt1.” s. 211

“sofada etrafina bakt1” s. 153

“vaziyet-i mutadesi” s. 211

“matat vaziyeti” s. 153

“sada-y1 tizi” s. 211

“tiz sadas1” s. 153

“aheng-1 mithtezi” s. 211

“titrek ahengi” s. 153

“eda-y1 vakuranesiyle sada-y1 latifekarisi” s. 211

“vakur edasiyla sakaci sadas1” s. 153

“esas-1 kal u kil”’ s. 212

“bahis esas1” s. 154

“ctimle-i tahkir” s. 212

“tahkir ciimlesi” s. 154

“bir nigah-1 miincemit ile bir nokta-i mechuleye”

s. 213

“miincemit bir nigah ile mechul bir noktaya” s. 154

“lakaydi-i mahz ile” s. 213

“kayitsizlikla” s. 154

“z1ll-1 yeis” s. 213

“ye’s lekesi” s. 154

“hiss-i saadetle” s. 213

“saadetle” s. 154

“cereyan-1 seri’'ne” s. 213

“cereyanina” s. 155

“vahset-1 zalami™ s. 213

“vahseti” s. 155

“tatil-i muhakeme edecek” s. 213

“muhakemeyi tatil edecek” s. 155
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ediyordu.” s. 213

ediyordu.” s. 155

“tebdil-i mecra-y1 nigah ettiler” s. 213

“gdzlerinin mecrasini tebdil ettiler” s. 155

“lisan-1 beligini” s. 214

“belig ifadesini” s. 155

“arzu-y1 tenhayi” s. 214

“yalnizlik arzusu” s. 155

“heyecan-1 diger” s. 214

“heyecan” s. 156

“gayr-i miiteharrik duruyordu.” s. 215

“duruyordu.” s. 156

“bir siikin-1 amik” s. 215

“derin bir siikkiin” s. 156

“bir telas-1 azim” s. 215

“azim bir telas” s. 156

“Saniha’nin pis-i nigdhindan” s. 215

“Saniha’nin nigahinda” s. 156

“elvah-1 garibe” s. 215

“miisevves levhalar” s. 156

“arzu-y1 sedidinin” s. 215

“arzusunun” s. 156

A

“emvac-1 zi-hayatin bir daire-yi siik{in” s. 216

“dalga hiicumunun ortasini bir siikun dairesi” s. 157

“bir sekl-i harikulade” s. 216

“hayali bir sekil” s. 157

“fikr-i cinnet” s. 216

“cinnet fikri” s. 157

“bir sayha-y1 meyusane ile” s. 216

“bir sayha ile” s. 157

“sehab-pare-yi seffaf” s. 216

“seffaf tiil” s. 157

“tebesslim-i itminan1 parlayan Hacer’e kogsa” s.
216

“emniyet ve tebessiimle bekleyen Hacer’e kossa™ s.
157

“silsile-yi 1stirabat” s. 216

“istirabin ateslerini” s. 157

“bir darbe-yi miithise” s. 217

“bir darbe” s. 157

“bir initaf-1 cevelane” s. 217

“cevval bir in’itaf” s. 158

“reng-i cinnete benzerdi” s. 217

“cinnete benzerdi” s. 158

“bir cereyan-1 berki” s. 217

“berki bir cereyan” s. 158

“nokta-1 miincezibesini” s. 217

“incizap noktasini” s. 158

“heykel-i yeis” s. 217

“ye’s heykeli” s. 158

“bir sada-y1 miistehzi” s. 217

“mustehzi bir sada” s. 158

“sekl-i hayal-amizin” s. 217

“hayali seklin” s. 158

“glizergahinin” s. 218

“yolunun” s. 158
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“bir merkuziyet-i mandeane” s. 218

“muannit bir merk{iziyet” s. 158

“nokta-i lamiaya” s. 218

ziyali noktaya” s. 158

“sekl-i siyah1” s. 218

“siyah sekli” s. 159

“aheng-1 muhtezi” s. 218

“sakrak ahengi” s. 159

“kahkaha-y1 istihza” s. 218

“istihza kahkahas1” s. 159

“siikin-1 bitabisi” s. 219

“stik(inu” s. 159

“tufan-1 ziya ile” s. 219

“ziyaile” s. 159

“ihtizaz-1 billurisi” s. 219

“ihtizaz1” s. 159

“ninni-yi hiilya-perveriyle” s. 219

“hiilya oksayan ninnisiyle” s. 159

“sehab-1 sekr-i saadetle” s. 219

“saadetle” s. 159

“kaside-yi asikanesi” s. 219

“sevda kasidesi” s. 159

“nasb-1 nigah etmisti.” s. 220

“gozlerini dikmisti” s. 160

“vakiaf-1 esrar” s. 220

“esrara vakif”’ s. 160

“besaret-i saadetle” s. 220

“saadetle” s. 160

“silsile-yi 1stirabat” s. 220

“1stirap silsilesi” s. 160

“sema-y1 hayatinda incila eden hande-yi fecr-i

niima-y1 saadet” s. 221

“hayatinda incila eden saadet fecri” s. 161

“kemal-i hiirmetle” s. 221

“resmi bir hiirmetle” s. 161

“pis-i nazarinda” s. 222

“nazarinda” s. 161

“bir sada-y1 mahsus” s. 222

“resmi bir sada” s. 162

“tehlike-yi miithise” s. 222

“tehlike” s. 162

“bir vaka-y1 harikuladenin” s. 222

“pek mithim bir vakanin” s. 162

“bir hassasiyet-i gayr-1 tabiiye” s. 223

“mutaddan fazla bir hassasiyet” s. 162

“nokta-i tevecciithe siikrani, yalniz bir ilticagdh-1

hirmani” s. 223

“noktaya, yalniz bir miiltecaya” s. 162

“mehabet-i maneviye”s. 223

“mehabet” s. 162

“zir-1 pay-1 mualla-y1 ehadiyete vaz-1 hissiyat-1
ibadet” s. 223

“ibadet vazifesini ifa” s. 162

“bir nokta-i hafiyesinden” s. 223

“hafi bir noktasindan” s. 162

“bir hiss-i hazin ile” s. 223

“hazin bir hisle” s. 162
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“hafaya-y1 garibe” s. 223

“tiirli karisik hisler” s. 162

“darbe-yi saati” s. 223

“saati” s. 162

“ah-1 hiisran” s. 223

“hiisran ah1” s. 163

“inikas-1 saati bir hande-yi sad-aver ile arz-1 selam

eder.” s. 223

“saati timitler getirerek selam verir.” s. 163

“pirehen-i glisa-y1 inkisaf” s. 223

“inkisafa mitheyya” s. 163

“initaf-1 naziresini” s. 224

“nazaresini” s. 163

“tezad-1 manasindan” s. 224

“tezadindan” s. 163

“muhabet-i maneviyenin, bir hagsmet-i miithisenin

tecelligahi karsinda” s. 224

“manevi bir mehabetin, miithis bir hagniisha tecellisi

karsisinda” s. 163

“hiss-i hafi” s. 224

“hafi bir his” s. 163

“serair-i muzlime” s. 224

“esrar1 i¢inde” s. 163

“nazar-gir-i dikkat durdugunu” s. 224

“dikkat ederek” s. 163

“bir reng-i camid” s. 225

“camid bir renk” s. 163

“gayr-1 kabil-i muhafaza idi” s. 225

“uzun middet muhafaza edilemezdi.” s. 164

“isbat-1 viicud etmek bence o kadar gayr-1
muntazir, o kadar gayr-1 memul bir seydi ki.” s.
225

“goriinmek bence o kadar umulmayacak bir seydi ki.”
s. 164

“hayret-i mahza” s. 225

“hayretle” s. 164

“zemzeme-i ask” s. 225

“ask zemzemesi” s. 164

“bir hal-i cinnet-i ask i¢inde tavassur ettigi” s. 225

“cirpiniyor tasavvur ettigi” s. 164

“beyan-1 itizar mu edecekti?” s. 225

“itizarlar m1 beyan edecekti?” s. 164

“asar-1 hayret” s. 225

“hayret” s. 164

“perigani-i hareketle” s. 226

“perisan bir hareketle” s. 164

“nefes-i tesliyet” s. 226

“tesliyet nefesi” s. 164

“ihya-y1 miinasebat-i laubaliyane eden” s. 226

“miinasebetlerini ihya eden” s. 164

“bu inkilab-1 tarz-1 muhavere” s. 226

“muhaverenin bu inkilab1” s. 164

“bir serbeti-i mahz” s. 226

“tamamiyle teklifsiz” s. 165

“hatira-y1 mazi” s. 227

“mazi”s. 165

“tavr-1 laubali izhar etmisti.” s. 227

“serbestlik uyandirmist1.” s. 165
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“hissiyat ve efkarini” s. 227

“ fikrini” s. 165

“inad-1 garip” s. 227

“garip inat” s. 165

“pis-i nigah-1 hayalatimi” s. 227

“hayalini” s. 165

“afék-1 imidin yirtilarak bir deycuristan-1 mahuf
actigini goriiyordu.” s. 227

“timit ufkunun yirtilarak korkung bir karanlik agtigini

goriiyordu.” s. 165

“nigah-1 miincemid” s. 228

“miincemet nigah” s. 166

“tebesstim-i celi” s. 228

“cali tebessiim” s. 166

“hararet-1 agkiyla” s. 228

“agk hararetiyle” s. 166

“arz-1 iftikar eden” s. 228

“--- iftikar eden” s. 166

“sema-y1  hiilya-pervere  dalmuig; cereyan-1

serserisiyle bir silsile-i ahzan-1 efkar siiriikleyerek
dolasiyordu.” s. 228

“semalara (...) dalmig; serseri cereyaniyle hazin

diisiinceler stiriikleyerek dolasiyordu.” s. 166

“ziya-y1 hafifi” s. 228

“hafif ziyas1” s. 166

“nigah-1 amik” s. 228

“derin nigah” s. 166

“bir eser-i dehhas-1 husumet, bir ates-i kin ve

adavet vardi.” s. 228

“(...) husumet eseri, kin ve adavet atesi vardi.” s. 166

“bir fikr-i miistakar” s. 229

“sabit bir fikir” s. 166

“fikr-i beser” s. 229

“beser fikri” s. 166

“bir alet-1 musallata” s. 229

“musallat bir illet” s. 166

“takrir-i merhamet edecek” s. 229

“merhamet takrir edecek” s. 167

“bir teslimiyet-i tamme-yi nefsiye ile” s. 230

“biitiin ruhunun bir teslimiyetiyle” s. 167

“mutad-1 tabiiyesine” s. 230

“mutad haline” s. 167

“bir imtisas-1 dikkat sarf ile” s. 230

“biiyiik bir dikkat ile” s. 167

“bir tertib-1 mihanikiye tab’ idi” s. 230

“mihaniki bir tertibe tabi idi.” s. 167

“faaliyet-i dimagiyesini” s. 230

“biitiin dimagi faaliyetini” s. 168

“kuva-y1 hissiyesini” s. 230

“kuvvetlerini” s. 168

“bil-iltizam” s. 230

“iltizam ile” s. 168

“pis-i nigahindan bir seyelan-1 tufan-nema ile akan

silsile-i erkam” s. 230

“gbzlerinin oniinden akan rakam silsilesi” s. 168

“bir tertib-i makul” s. 231

“makul bir tertip” s. 168
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“siklet-1 miithisesiyle” s. 231

“miithis sikletiyle” s. 168

“tufan-1 sirigke” s. 231

“yaglara” s. 168

“bir sebat-1 muannidane” s. 231

“muannit bir sebat” s. 168

“sebeb-1 musibet” s. 231

“musibet sebebi” s. 168

“tebessiim-i bahtiyarane” s. 231

“bahtiyar bir tebessiim” s. 168

“nasb-1 nigah ettiklerini” s. 231

“pbaktiklarini” s. 168

“bir heva-y1 nekbet” s. 231

“bir nikbet havas1” s. 169

“bir hiss-i hafi” s. 232

“hafi bir his” s. 169

“suret-i cereyanini” s. 232

“cereyanin1” s. 169

“vakayi bir nokta-i tebeddiile” s. 232

“cereyan Oyle bir noktaya” s. 169

“kelime-yi istizah” s. 232

“istihzah kelimesi” s. 169

“bir karar-1 zzmni-i miisterekle” s. 232

“zimni bir karar ile” s. 169

“bir vaziyet-i caliye” s. 232

“yapma bir vaziyet” s. 169

“nazar-1 dikkate almiyorlardi” s. 232

“dikkat etmiyordular” s. 169

“plir-nesve, plir-zevk sitab ederdi” s. 232

“negve ile sitab ederdi” s. 169

“esas-1 muhavere” s. 233

“muhavere esas1” s. 169

“bin tiirlii zemin-i musahebe” s. 233

“bin tirli musahebe” s. 169

“gayr-1 kabil-i tevkif” s. 233

“tevkif edilmeyen” s. 170

“karha-y1 veremiye” s. 233

“verem karhas1” s. 170

“bir fikr-i miithis” s. 233

“miithig bir fikir” s. 170

“enin-1 miitemadisinden” s. 234

“ciziltisindan” s. 170

“reng-i hazininden” s. 234

“soluk renginden” s. 170

“hissiyatina mehd-perveris olacak bir agus-1
muhabbetten, gocuklarin inkisaf-1 fikri i¢in muhtag

oldugu hararet-i buseden” s. 234

“hissiyatin besleyecek bir muhabbetten, c¢ocuklarin
fikir inkisafi i¢in muhtag oldugu sicak buselerden” s.
170

“bu sima-y1 saf” s. 234

“bu saf sima”s. 170

“tebesstim-i latif” s. 234

“latif tebesstim” s. 170

“bir saika-y1 vahime” s. 234

“vahim bir saika” s. 170

“dest-1 miithigin” s. 234

“kaza elinin” s. 170
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“kuvvet-1 hikmiinii” s. 234

“-hiikkmiini” s. 170

“sey-i mechul” s. 234

“mechul sey” s. 170

“takrir-i mahiyet eder.” s. 234

“takrir eder” s. 170

“g1da-y1 ruh” s. 235

“ruh gidas1” s. 171

“saat-i besaret” s. 235

“besaret saati”s. 171

“saat-1 nekbetten” s. 235

“nikbet saatinden” s. 171

“yad-1 latif-i maziye, bu hayal-i mesud-istikbale
veda etmek” s. 235

“latif maziye veda etmek” s. 171

“mebna-y1 imit” s. 235

“limit binas1”s. 171

“saadet-i mevhume” s. 235

“mevhum saadet” s. 171

“bir hayal-i tayyar” s. 235

“ucan bir hayal”s. 171

“kuva-y1 kalbiyesini” s. 235

“kuvvetleri”s. 171

“pay-1 merhaniishae” s. 236

“ayaklarina”s. 171

“hiilya-y1 sebabin” s. 236

“hiilyanin” s. 171

“timsal-1 muhabbetin” s. 236

“agk timsalinin” s. 171

“vech-1 miinirini” s. 236

“sAsaasini” s. 171

“heyet-i muzlime-i semadan” s. 236

“bulutlarin kara yigmlarmdan” s. 171

“zalam-1 sehab1” s. 236

“karanligr”s. 171

“bir sule-i imid” s. 236

“bir timit sulesi”s. 171

“ihtizaz-1 hande-nak” s. 236

“ihtizaz” s. 171

“bir hiss-i deruni ile” s. 236

“der(ini bir his ile” s. 172

“tamamiyet-i dimagiyesi takarriir edememis” s.
236

“zihninde vuzuh takarriir edememis” s. 172

“humar-1 nevm” s. 236

“uykunun human”s. 172

“nim-i tenevviir eden bu odada” s. 236

“bu odada”s. 172

“yakazat-1 garibe-i hissiyeyi uyutmak i¢in” s. 237

“uyutmak i¢in” s. 172

“zabt-1 tecesslise” s. 237

“tecessiisii zapta”s. 172

“hatt-1 tulani suretinde” s. 237

“tulani hat suretinde” s. 172

“teslim-1 nefs” s. 237

“nefsini teslim” s. 173
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“siikin-1 mutlaki” s. 238

“derin stiktnu”s. 173

“bir fikr-i musallat-1 hunrizane ile” s. 238

“musallat bir fikirle” s. 173

“dehset-i zalamin” s. 238

“dehseti” s. 173

“bir z1ll-1 seyyar gibi akiyordu” s. 238

“bir golge gibi akiyordu”s. 173

“bu siikin iginde fiishat-1 gayr-1 mahmude-i

ummanda” s. 238

“bu siiklin i¢inde bir ummanda” s. 173

“bir heykel-i hiras” s. 239

“bir heykel” s. 173

“silsile-i 1zdirabatin s. 239

“1zdirabin” s. 174

“kendisini o Asiyane-i mesud-1 tufuliyette o
habgah-1 latif-i saadette bulacak ;” s. 239

“kendisini eski saadetinde bulacak;” s. 174

“bir heva-y1 barid” s. 239

“soguk bir hava”s. 174

“umman-1 siyah” s. 239

“karanliklar” s. 174

“kuvve-i sihriyeye” s. 239

“sihir kuvvetine” s. 174

“hatt-1 teveccihiini” s. 240

“yolunu”s. 174

“rage-i baride” s. 240

“soguk rase” s. 174

“gayr-1 miiteharrik duruyordu.” s. 240

“duruyordu.” s. 174

“nuhbe-i &mal-i hayatin” s. 240

“hayatinin” s. 175

“bir lezzet-i vahsgiye” s. 241

“vahsi bir lezzet” s. 175

“bir seyyale-i vahgiyane” s. 241

“atesten bir seyelan” s. 175

“bir viicud-1 biruh” s. 241

“ruhsuz bir viicut” s. 175

“ihtizaz-1 rakik™ s. 241

“titreme” s. 176

“tugyan-1 hissiyat” s. 242

“hissiyat tugyan1” s. 176

“maksad-1 hayatimi” s. 242

“hayatimin maksadimi”s. 176

“bir heyecan-1 garib-i suur” s. 243

“garip bir suur heyecan1” s. 177

“bir suubet-i azime ile” s. 244

“zorlukla s. 178

“bir sada-y1 tehevviirle” s. 244

“bir tehevviirle” s. 178

“bir vaka-y1 hunin” s. 244

“kanla bir vaka” s. 178

“sada-y1 mahvfin1” s. 245

“kiikreyisini” s. 178

“hayal-i muakkipten” s. 245

“hayalden”s. 178
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“bir halecan-1 sedid” s. 245

“sedid bir halecan” s. 178

“biitlin saadet-i me’mulesine” s. 245

“blitlin umulan saadete” s. 179

“mehd-i perveris” s. 245

“zemin”s. 179

“haclegdh-1 meg’umu” s. 245

“bu mes’um oday1” s. 179

“bir nazar-1 melil ile” s. 245

“meliil bir nazarla”s. 179

“fikr-1 intikam” s. 246

“intikam fikri” s. 179

“bir terki-1 miitederric ile” s. 246

“saniyeden saniyeye bir terakki ile” s. 179

“nur-1 hayat” s. 246

“hayat” s. 179

“bir cesaret-i harikulade ile” s. 246-247

“biiyiik bir cesaretle” s. 180

“nigah-1 kin” s. 247

“kin” s. 180

“bir alet-1 muharrike ile” s. 247

“muharrik bir alet ile” s. 180

“bir siikin-1 tam ile” s. 248

“tam bir stikut ile” s. 181

“bir seyyale-i atesin” s. 248

“alev seyyalesinin” s. 181

“zevk-i itminan” s. 228

“itminan” s. 181

“bir ejder-i miithis” s. 249

“miithis bir ejder” s. 182

“bir nazar-1 perigan ile” s. 249

“perisan bir nazarla” s. 182

“bir tehevviir-i taze” s. 249

“taze bir tehevvir” s. 182

“faaliyet-i dimagiyenin” s. 250

“idrakinin” s. 182

“bir hiss-i hayvani” s. 250

“hayvani bir his” s. 182

“tezyid-i siddet eden” s. 250

“siddetin tezyid eden” s. 182

“penge-i dhenini” s. 250

“demir pengesi”’ s. 182

“gayr-1 kabil-i tahammiil” s. 250

“tahammiil edilemez” s. 182

“bir hiss-i tabiiyeden™ s. 250

“tabil bir hislerden” s.183

“seraser bir safha-i atesin” s. 250

“bastan ayag atesten bir safha” s. 183

“tamamiyet-i akliyesini” s. 251

“aklin1” s. 183

“sayha-y1 muvaffakiyet” s. 251

“muvaffakiyet sayhasi” s. 183

“iradet-1 nefsiyesinin haricinde” s. 251

“iradesinin haricinde” s. 183

“bir sematet-i miithige” s. 252

“biiyiik bir giirilti” s. 184

“tahdid-i daire-i inkisarina” s. 252

“inkigarini tahdide” s. 184
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“bir nazar-1 yeis-i mecnunane ile” s. 252

“bir ye’s nazariyle” s. 184

“miitelatim bir derya-y1 duzahi” s. 252

“dalgal1 bir deniz” s. 184

“nigah-1 hiisran ile” s. 253

“hiisran nazariyle” s. 184

“heva-y1 cehennemisiyle” s. 253

“cehennemi havasiyle” s. 185

“emvac-1 atesinini” S. 253

“dalgalarimi” s. 185

“bir feryad-1 sine-¢ak ile” s. 253

“gdgsiinii yirtan bir feryat ile” s. 185

“pay-1 hilkkmiine” s. 254

“hikmiini” s. 285

“na-geh-zuhur” s. 254

“beklenmeyen” s. 185

“bir bad-1 muhalife” s. 255

“sert bir riizgara” s. 186

“atf-1 dikkat etmeyerek” s. 255

“dikkat etmeyerek” s. 186

“ziya-y1 ali” s. 255

“kizilligr” s. 186

“zalam-1 amaki” s. 255

“karanlik derinlikleri” s. 186

“bir derya-y1 miitefesfer.” s. 255

“fosforlanmug bir deniz s. 186

“manzara-i garibe” s. 255

“manzara” s. 186

“baran-1 atesin” s. 255

“ates yagmuru” s. 186

“nokta-1 miintehasina” s. 255

“muintehasina” s. 186

“manzara-i garibeye” s. 255

“manzaraya” s. 186

“reng-i al1” s. 255

“kiz1llig1” s. 186

“bir hun-abeye” s. 255

“kana” s. 186

“nefes-i mevt ugmus” s. 256

“Oltim riizgar1” s. 187

“reng-i safi solmus” s. 256

“solmus” s. 187

“bir arzu-y1 vahsiyane-i tahrip ile” s. 256

“vahsi bir tahrip ile” s. 187

“pence-i hitkkmiine” s. 256

“hiikmiine” s. 187

“z11l-1 kesifinde” s. 256

“g0dlgesinde” s. 187

“sertapa bir Kisve-i ates i¢inde” s. 256

“ates i¢inde” s. 187

“menazir-1 nakisa” s. 256

“nakis manzaralar” s. 187

“feveran-1 duzahisi” s. 257

“feveran1” s. 187

“sada-y1 beseriyete” s. 257

“beseriyete” s. 187

“enin-i mahuf-1 ihtizarmi” s. 257

“ihtizarin1” s. 187
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“bir aheng-i vahsi ile” s. 257

“vahsi bir ahenkle” s. 187

“all1 aksam bulutlar1” s. 257

“kirmizili akgam bulutlari” s. 187

“reng-1 sema seklinde” s. 257

“bir sema pargast seklinde” s. 188

“bir heva-y1 hafif-i zeka ile” s. 257

“zeka nefesiyle” s. 188

“bir nur-1 teferriisle” s. 257

“teferriisle” s. 188

“demr-i hayatta” s. 257

“hayat deminde” s. 188

“nigah-1 miitekasiflerinde” s. 257

“nigahinda” s. 188

“bakiye-i nur” s. 258

“nur bakiyesi”’s. 188

“lem’a-i hatira” s. 258

“lem’a” s. 188

“bir takalliis-i asabi ile” s. 258

“asabi bir takalliisle” s. 188

“cezr-i nigah edemiyordu.” s. 258

“gbzlerini ayiramiyordu.” s. 188

“bir incizab-1 muknatisi ile” s. 258

“muknatisi bir incizab ile” s. 188

“heva-y1 miithisesiyle” s. 258

“havasiyle” s. 188

“gayr-1 miiteharrik duruyordu.” s. 258

“duruyordu.” s. 188

“tarraka-i miithige” s. 259

“tarraka” s. 188

“bir galeyan-1 dehhag-i tufanniima ile” s. 259

“bir galeyan ile” s. 188

“sine-i arz” s. 259

“arz” s. 188

“bir netha-i miithige ile kabarip” s. 259

“kabarip” s. 188

“bir ejder-i mehib-i tayyar gibi” s. 259

“bir ejder gibi” s. 188

“bir savlet-1 miitehavvere ile” s. 259

“makhur bir savlet ile” s. 189

“bir aram-1 aniden” s. 259

“bir dakika stiren” s. 189

“derya-y1 miitelatim-1 duzahi” s. 259

“miitelatim ates deryasi” s. 189

“zalam-1 feza iginde kaybolan” s. 259

“kaybolan” s. 189

“nigdh-1 serseriyanesi” s. 259

“nazar1” s. 189

“cesed-1 pejmiirdeyi” s. 259

“viicudu” s. 189

“tebdil-i vaziyet etmeyerek” s. 260

“vaziyetini tebdil etmeyerek” s. 189

“penge-i dehhas-1 mematin” s. 260

“mematin pengesi” s. 189

“levha-y1 vahgeti” s. 260

“korkung levhay1” s. 189

“bir hareket-i nevmidaneden” s. 260

“son bir hareketten” s. 189
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“bakiye-yi reng-i hunini” s. 260

“kanl1 bakiyesi” s. 189

“nazra-i gir-i tecessiis duruyordu.” s. 260

“sabit bir nazarla duruyordu.” s. 189

“reng-i hunin-i ates” s. 260

“ates rengi” s. 189

“bir kahkaha-i sakite ile” s. 260

“sabit bir kahkaha” s. 190

“ithmirar-1 hafifi” s. 261

“kizilligr” s. 190

“gubar-1 ates” s. 261

“ates tozu” s. 190

bir tavr-1 mahsusa tebaiyeten” s. 261

“adeta tebaiyetle” s. 190

“bir eda-y1 sarrafane ile” s. 261

“bir sarraf edas1” s. 190

“bir tarz-1 hazin ile” s. 261

“hazin bir tarz ile” s. 190

“bu manzara hala gozlerimin i¢inde bir levha-i zi-

hayat gibi yasiyor.” s. 263

“bu manzara hala gézlerimin i¢inde yasiyor.” s. 191

“levha-yi miithige” s. 263

“levha”s. 191

“bu silsile-1 mesaib” s. 263

“bu musibet silsilesi” s. 191

“bir reng-i zulmet” s. 263

“bir zulmet” s. 191

“bi-ruh ¢ehresine nasb-1 nazar ediyor.” s. 263

“cehresine bakiyor.” s. 191

“bir siik{it-1 musirrane” s. 263

“musir bir sukit” s. 191

“bir tebesstim-i rakik” s. 263

“rakik bir tebessim ““s. 192

“bir reng-i teesstir-i amik” s. 264

“derin bir teessiir” s. 192

“hilaf-1 ade” s. 264

“adeti hilafina” s. 192

Tefrika ile Ozgiir Yaymlari’nm karsilastirdigimiz kisimda, sadelestirilen bir metin

olmadig1 icin alt basliklarda buna benzer bir baslik kullanma ihtiyaci gériilmedi. Ozgiir

Yayinlar1 niishast ile Hilmi Kitabevi niishasini karsilastirdigimiz ikinci bolimde en ¢ok

farkliligin oldugu kisim, sadelestirilen yerlerdi. Bu nedenle boyle bir baslik agma ihtiyact

olusmadi. Calisma boyunca en ¢ok farkliligin oldugu yer, bu kisimdir. Sadelestirme

farklililar1 bize bol miktarda malzeme sundu. Bu malzemenin hepsini yazimiza alip almamak

konusunda tereddiit ettik. Lakin daha sonra hepsinin alinmasi gerektigini diisiinerek

yazimiza tiim farkliliklari aldik. Bu farkliliklar1 daha anlasilir olmasi agisindan ti¢ alt baglik

altinda inceledik. Bu farkliliklara bakarken unutulmamasi gerekir ki Ozgiir Yayinlart

niishasi, 1895 yilinda Hilmi Kitabevi niishasi ise 1945 yilinda basilir. Aradan gegen siire
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zarfinda dilde pek ¢ok degisiklik yasanir. Halit Ziya, bu degisikliklerin farkina varip bizzat

kendisi bu sadelestirmeyi yapar.
Tamlamalarin sadelestirilmesinden dolay1 olusan farkliliklar1 su sekilde tasnif ettik:
a) Tamlamalarin Birinin Atilarak Olusturuldugu Sadelestirme

Yukaridaki tabloda sik karsilastigimiz tamlamalardan biri de tamlamadan bir
kelimenin atilarak yapildigi sadelestirmedir. Bu tiir sadelestirmelere Ozgiir Yaynlart
niishasindan Hilmi Yayinlart niishasina gegerken rastlariz. Bu eksiklik metnin
farklilasmasina neden olur. Bu tiir sadelestirmeler ¢ok oldugu icin yine belirli kelimeler

iizerinden 6rnek verme yoluna gidecegiz.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “agus-1 siyanetine” tamlamasi, sadelestirilerek Hilmi
Kitabevi niishasinda “siyanetine” olarak verilir. “Agus” kelimesi “kucak” (Devellioglu
2013: 14) anlamina, “siyanet” kelimesi ise “isim: Koruma”'# anlamina gelir. Sadelestirme
yapilirken yalnizca “siyanetine” sekline doniisiir bu da climlenin anlaminda daralmaya yol

agar.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “hatirat-1 riiyayr” tamlamasi, sadelestirilerek Hilmi
Kitabevi niishasinda “riiyayr” olarak verilir. Sadelestirmede sadece “riiyayr” kullanimi

tercih edilir. Bu kullanim metni sinirlandirir.

Ozgiir Yaynlar1 niishasinda “niifuz-1 tasarrufunu” tamalamasi, sadelestirilerek
Hilmi Kitabevi niishasinda “tasarrufunu” olarak verilir. Bu sadelestirme de metnin

anlaminda daralmaya yol acan sadelestirmeler iginde yer alir.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “lem’a-i hatira” tamalamasi, sadelestirilerek Hilmi
Kitabevi niishasinda lem’a” olarak verilir. “Lem’a” kelimesi “parilti, parlayis” (Devellioglu
2013: 629) anlamlarina gelir. “Hatira” kelimesi ise “hatira gelen, hatirda kalan sey, andag”
(Devellioglu 2013) anlamlarina gelir. Hilmi Kitabevi niishasinda yapilan bu degisiklik

metne dogrudan etki eder.
b) Tamlama ile Olusturulan Sadelestirme

Bu baglik altinda inceleyecegimiz sadelestirmelerde yalnizca tamlama ekinin “-I”

atildigini goriiriiz. Yapilan bu sadelestirme yontemi diger yontemlere nazaran daha az

14 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SIYANET (Erisim tarihi:16.01.2019.)
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degisiklige yol acar. Lakin metinde yapilan en ufak degisiklik bizim i¢in 6dnemlidir. Bu

kisimda yine yine tiim 6rnekleri incelemek yerine belirli 6rnekleri incelemeye ¢alistik.

Ozgiir Yaymlari niishasinda “eser-i sefkat” tamlamasi, sadelestirilerek Hilmi Kitabevi

niishasinda “sefkat eseri” olarak verilir.

Ozgiir Yaymlar1 niishasinda “bakiye-i nur” tamalamasi, sadelestirilerek Hilmi

Kitabevi niishasinda “nur bakiyesi” olarak verilir.

Ozgiir Yaymlar1 niishasinda “saat-i besaret” tamalamasi, sadelestirilerek Hilmi

Kitabevi niishasinda “besaret saati”’ olarak verilir.

Ozgiir Yaynlar1 niishasinda “saadet-i mevhume” tamalamasi, sadelestirilerek Hilmi

Kitabevi niishasinda “mevhum saadet” olarak verilir.
¢) Tamlamamin Tamamen Farkh Bir Kelime ile Sadelestirilmesi

Son olarak bu tarz tamlamalarda yukaridaki yontemlerin aksine tamlamalardaki bir
kelime secilerek benzer anlama gelen farkli bir kelime tercih edildigi goriiriiz. Bu yontemde
tamlamalardan biri atilirken; digeriyle benzer anlama gelen kelimeler secilir. Benzer
kelimelerin se¢ilmedigi farkliliklarla da karsilagiriz. Daha 6nceki yontemimizi devam

ettirerek secili kelimeler tizerinden ilerledik.

Ozgiir Yaymnlar1 niishasinda “zill-1 kesifinde” tamlamasi, sadelestirilerek Hilmi
Kitabevi niishasinda “goélgesinde” olarak verilir. “Zill” kelimesi “g6lge” (Devellioglu 2013:
1381) anlamina gelir. “Kesif” kelimesi ise “kalin, kaba, yogun” anlamlarina gelir. Hilmi
Kitabevi niishasinda sadece “golgesinde” seklinde bir tamlamaya gidilerek metinden kelime

atilmasi yapilir.

Ozgiir Yayinlar niishasinda “ziya-y1 ali” tamalamasi, sadelestirilerek Hilmi Kitabevi
niishasinda “kizilhigr” olarak verilir. “Ziya” kelimesi “is1k, aydinlik” (Devellioglu 2013:
1387) anlamlaria gelir. “Al” kelimesi ise “yiice, yiiksek” (Devellioglu 2013: 28)
anlamlarina gelir. “Kizil” kelimesi “isim: Parlak kirmizi renk”*® anlamina gelir. Bu 6rnekte
tamlama sadelestirilirken neden “kizillig1” kelimesinin tercih edildigi bilinmez fakat “ziya”

kelimesi ile “kizil” kelimesi arasinda bir bag kurulmaya calisildig1 goriiliir.

2.6. Kelime Grubu, Ciimle veya Paragraf Farkhliklar:

Ozgiir Yayinlan Hilmi Kitabevi

15 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KIZIL (Erisim tarihi: 16.01.2019.).
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“Killarini toplayarak™ s. 21. “...7s 11,
“tevessii etmisti.” s. 24. “,..”s. 13
“gayr-i mahdud” s. 32. “..7s. 19
“siitre-i muzlimesi” s. 37. “..7s. 23
“zalamat-1 tahayyiilatinda” s. 37. “..7s. 23
“nigah-1 tahayyil” s. 48. “..7s. 32,
“siir-i handa handin1” s. 48. “..7”s. 32,
“Afak- hiilya” s. 48. “..7s. 32
“tufan-1is’a-fesanin1” s. 48. “..”s. 32,
“geng kiz” s. 49. “..7s. 32,
“ince tiyleri bir levn-i ziyadar-1 tayyar ile | “...”s.33.
parlayan” s. 50.

“bir nim-isabet ziya-y1 niicum” s. 50. “..”s.33.

“...”s.50. “kiigtik ve diizgiin” s. 33.
“bir ebyaziyet-i miigasaa” s. 50. “..”s.33.
“bu defter” s. 54. “..”s.33.
“geng ki1z” s. 56. “..”s. 38.
“pis-i nigdhindan” s. 57. “..”s. 38.
“gam-enis” s. 63. “...7s. 42,
“kalb-i beserde” s. 63. “..7s.43.

“..”s. 63. “Bunun bir babadan” s. 43.
“azamet-i fikrine” s. 76. “..”s.53.
“geng kiz” s. 78. “..”s. 55,
“hadse-res-i kalp” s. 87. “...”s.60.

“is islemedigine” s. 99

“mesgul olmadigini” s. 70

“hiddet demleri heyecan-1 fikirleri meftur-1 siiktin | “...”s. 77
olan 0”s. 109

“mecmua-i musikiyenin telatum-1 irtidad-1 esvat1 | “...” s. 80
gibi”s. 112

“esir-i makhuru eylemis idi.” s. 120 “..”s.86
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“yliziinde sires-i hevaiden masnu imis gibi hafif; | “...” s. 86
bazen gehnaz-1 leyalin riy-1 nur-fegasina bir reng-i
igbirar gibi isabet eden ince bulutlar kadar letaif-

perver”s. 120-121

“bu perde-i seffafin altindan tiirlii va’z-1 pigapig ile | “bu seffaf perdenin altindan kizin nastyesinin {izerinde
geng kizin nasiye-i sebabi lizerinde bir tac-1 zerrin | bir altundan tac teskil ederek kaslarinin iizerine
teskil ederek kaslarinin lizerine serpilen sar1 saglar, | serpilen sar1 saglar, bir siir ve hayal aleminin
nigah-1 hayal-perveri bir ufk-1 siir ve hayalin mest- | nesvesiyle mest olmus kadar baygin mavi gozler,
i nesvesi olmus kadar latif mavi gozler, lizerinden | {izerinden bir agk havasi ge¢mis de solmus gibi biraz
bir heva-y1 ask gecmis de solmus gibi biraz uguk | uguk ince dudaklar, ismail tayfur’un birgok zamandan
ince dudaklar, Ismail Tayfur’un bir¢ok zamandan | beri hatirasi altinda 6rtiilii kalan levhayi ihya etti” s. 86
beri remad-1 hatirati altinda mestur kalan levha-i

garra-i sebabi ihya etti” s.121

“istihsal ettikten” s. 125 “edindikten” s. 88

“evet, her giin zemzeme-i sekraveriyle mest | “evet, her giin tekrariyle mest oldugu o ask, o karanlik
oldugu o ask, kalbinin hissiyat-1 elimesi i¢inde bir | simasinda parlayan o imid feri hayalinde menkus bir
nur-1 sehab-pus gibi parlayan o fer-i timid | resim gibi tebessiim eden o gehre,” s. 96-97

hayalhanesinde bir resm-i menkus gibi daima

tebessiim eden o ¢ehre,” s. 135

“bir biit-i hiisran yahut bir ruh-1 giryan gibi”s. 140 | “...”s. 100

“tamme-i nefsiye” s. 140 “..”s.100
“gen¢ adam” s. 141 “..”s.101
“gayr-1 muttarid, bu gayr-1 miiteselsil” s. 144 “perisan” s. 103
“bir viicudun zill-i makusu gibi” s. 145 “..”s.104

“bu miinazir-1 garibeden miirekkeb-i dlem-i seher- | “bu manzaradan kamasmust1 ki s. 115

amizin envar-1 in’ikasatiyla uyusmustu ki” s. 160

“Hacer’in semanin reng-i laciverdinden toplanmis | “Hacer’in parlak mavi gozlerinde iizerinde seyyal bir
da ortasina bir necm-i pertev-bar konmus gibi | pembe renk ugan tenine” s. 116

mavi-i ¢esm-i miinevveri ebyaziyet-i mahzasi
iizerinde bir reng-i seyyal-i pembe ugan tenine” s.
161

“Nesime Hanim kalkmak istedi” s. 164 “Nedime Hanim kalkmak arzusunu gosterdi” s. 117

“bu s6zler bir telatum-1 seri’ ile ince” dudaklarinin | “bu sézler ince dudaklarinin arasindan miiteselsil bir
arasindan miiteselsil, gayr-i miinkati bir cereyanile | cereyan ile akiyordu.” s. 118

akiyordu.” s. 165
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“saadeti kemal-i uliiv-i cenab ile fedaya karar | “saadeti fedaya karar vermisti.” s. 119

vermisti.” s. 166

“birden evin i¢inde bir siikiin-1 habin agus-1 hazz- | “birden evin iginde sakin hava bu aletten kopan; seri
perverinde uyanan heva bu aletten kopan; bir | bir teselsiil ile akan nagmelerle ¢alkandi.” s. 121
teselsiil-i seri, bir cereyan piir-hurus ile akan; gah
bir sehka-y1 1stirap gah bir hande-i tarraka-perdaz
gdh bir ah-1 keselan gibi ezdaddan miirekkeb bir
aheng-i garip i¢inde ucan nagmelerle ¢alkandi.” s.
169

“bir geng kizin kalbinde her saniye inkisaf ederek | “...”s. 121
sonen limitler, hiiziinler, nesveler, elemler, elvan-1
muhtelifeden miirekkeb bir tufan-1 izhar gibi
sagiliyordu.” s. 169

“geng¢ kizlar, birbirlerine su nazarla takrir-i hafaya- | «...”s. 122
y1 hissiyat ediyorlardi.” s. 171

“benim hemsirem olacaksiniz, degil mi?”s. 171 “bana bir kardes olacaksiniz, degil mi?” s. 123

“bugiinden itibaren isyerinin muamelatindan | “bugiinden baslayarak ticaretgahin muamelatinda

yiizde yirmi sahib-i hassasiniz...” s. 175 yiizde yirmi sahibi hissesiniz...” s. 125

“biiyiik firtinlar1 takip eden kiisayis-i sema iginde | “...” s. 129
kamerin ziya-y1 miitekasifi gibi” s. 180

“hiss-1 fedakari-i nisvasi” s. 182 “..7s.131
“nigah-1 miincemidiyle” s. 184 “..7s.132
“cevelan-1 demine sekte gelmis gibi s. 191 “..”s. 137
“,..”s.191 “ask ile” s. 137

“yuvarlanacak olan gulgule-yi hay u huy sehrin bir | “yuvarlanarak sehrin sisleri arasinda kayboluyordu”s.
pisdar-1 sihr-peresti gibi hafif bir reng-i seffaf ile | 139
tenevviire baglayan sislerin arasinda

kayboluyordu.” s. 193

“bir aheng-i ahenin ile” s. 194 “..”s.140

“teferruat kabilinden bir sey” s. 195 “...7s. 141

“sadd-y1 muhtez-i biika-aludu” hazin bir nagme-i | “titrek sesi hazin bir agk nagmesine benziyordu.” s.
meyusane-i agk gibi titriyordu.” s. 199 144

“niicumun nazra-i hande-néki, bir nefes-i dil-enis- | “yildizlarin giiliimseyen gozlere” s. 144
i leyal gibi”s. 200
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“miidire-i umur sifat-1 ciddiyesiyle dolasan” s. 201

“miidire sifatiyla dolasan” s. 145

“clist-cli-karan enzara mestud kapali tutulmustu”s.
208

“tecessiislere mestud birakilmugt1.” s. 150

“telatum-1 esvat icinde nagamat-1 nakisa suretinde”

s. 210

“..”s.152

“bir nokta-i naire gibi yakan fikr-i hirmani bir

istigal-i sarf” s. 211

“atesten bir nokta gibi yakan harman fikrini istigal” s.
153

“kesb-i siddet eden hiss-i tevsi

ediyordu.” s. 213

hiras gibi

“siddet kesbeden heras tevessi

ediyordu.” s. 155

duygusu  gibi

“..”s.219

“mest eden kelimelerle” s. 159

“sema-y1 hayatinda incila eden hande-yi fecr-i

niima-y1 saadet” s. 221

“hayatinda incila eden saadet fecri” s. 161

“nokta-i tevecciihe giikrani, yalniz bir ilticagh-1

hirmani” s. 223

“noktaya, yalniz bir miiltecaya” s. 162

“zir-1 pay-1 mualla-y1 ehadiyete vaz-1 hissiyat-1

ibadet” s. 223

“ibadet vazifesini ifa” s. 162

“inikas-1 saati bir hande-yi sad-aver ile arz-1 selam

eder.” s. 223

“saati timitler getirerek selam verir.” s. 163

“bu sima-y1 nesvedar-1 sebab, mestur-1 sehab
kalmaya tahammiil edemeyen sima-y1 hande-nak

bahar gibi reng-i hiiziinden siyrildi.” s. 224

“..”s. 163

“sema-y1  hiilya-pervere  dalmuig; cereyan-1

serserisiyle bir silsile-i ahzan-1 efkér siiriikleyerek
dolastyordu.” s. 228

“semalara dalmis; serseri cereyaniyle hazin diigiinceler

stiriikleyerek dolastyordu.” s. 166

“bir eser-i dehhas-1 husumet, bir ates-i kin ve
adavet vardi.” s. 228

“husumet eseri, kin ve adavet atesi vardi.” s. 166

“pis-1 nigdhindan bir seyelan-1 tufan-nema ile akan
silsile-i erkam” s. 230

“gbzlerinin oniinden akan rakam silsilesi” s. 168

“daima hande-nak, sema-y1 bahar gibi nesvedar
cesm-i laciverdinde bir mana-y1 muzlim vardi.” s.
233

“her zaman giilen gézlerinde muzlim bir mana vardir.”
s. 170
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“hissiyatina mehd-perveris olacak bir agus-1
muhabbetten, ¢ocuklarin inkigaf-1 fikri i¢in muhtag

oldugu hararet-i buseden” s. 234

“hissiyatin besleyecek bir muhabbetten, ¢ocuklarin
fikir inkisafi i¢in muhtag¢ oldugu sicak buselerden” s.
170

“bu hayal-i mesud-istikbale” s. 235

“.7s 171

“tamamiyet-i dimagiyesi” s. 236

“zihninde vuzuh”s. 172

“nim-i tenevviir eden” s. 236 “..7s. 172
“yakazat-1 garibe-i hissiyeyi” s. 237 “..7s. 172
“fiishat-1 gayr-1 mahmude-i” s. 238 “..”s. 173

“simdi hacer iradat-1 nefsiyesini, tamamiyet-i
sahsiyesini, hiiviyet-i mahsusasini kaybetmisti.” s.

239

“simdi iradesini, sahsi tamamiyetini kaybetmisti.” s.
174

“gayr-i miiteharrik” s. 240

“.7s. 174

“makulatin haricinde bir seymisgesine geng kizi

bir biiht-i sarf i¢inde” s. 240

“bir hadiseymiscesine geng kizi bir beht iginde” s. 174

“yed-i hilkatin sefiklerden, renklerden, ¢i¢eklerden | “...” s. 179
terkib etmis oldugunu zannettiren” s. 246
“geng kiz” s. 246 “..7s. 179

“bir terki-i miitederric ile” s. 246

“saniyeden saniyeye bir terakki ile” s. 179

“..”s. 253 “yatak odasinda” s. 185
“hiss-i fevka’l besere tebaiyeten kemal-i siikin- | “...” s. 186

dem ve bir mesy-i muttarid ile.” s. 255

“sertapa bir Kisve-i” s. 256 “..”s. 187

“zalam-1 feza iginde kaybolan” s. 259 “..”s.189

“reis-i ticaretgdh” s. 261 “..”s.190

“levha-i zi-hayat gibi” s. 263 “..”s.191

Niishalardaki en ufak farkliliklarmn bile ¢ok 6nemli oldugunu séylemistik. Bu kisimda

kelime grubu, ciimle veya paragraf farkliliklarini incelemeye calistik. Bu farkliliklar

genellikle eksiklik neticesinde ortaya cikar ve bu eksikliklerin ¢ok oldugu niisha Hilmi
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Kitabevi’dir. Bu alt bagslik altinda da yine secili 6rnekler lizerinden olusan farkliliklari

gostermeye calistik.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “killarim toplayarak” kelime grubu, Hilmi Kitabevi
niishasinda yoktur. Bu eksikligin metin iginde bosluk yarattig1 asikardir. Bu gibi kelime
gruplar1 Ozgiir Yayinlar1 niishasindan Hilmi Kitabevi niishasina gegerken sik sik ¢ikarilir bu

¢ikarmalar da anlam daralmasina yol agar.

Ozgiir Yayinlar1 niishasinda “genc¢ kiz” kelime grubu, Hilmi Kitabevi niishasinda yer

almaz. Bu eksiklik her iki niishada su sekilde yer alir:
“Geng kiz, sedirin iizerinde birbirine gegen dislerinin arasindan”™
“Sedirin tizerinde birbirine gegen dislerinin arasindan”

Niishalarda da gorildiigii gibi kelime grubunun atilmasiyla 6zne eksikligi ortaya ¢ikar
ve paragrafta anlam kisirlig1 goriiliir. Hilmi Kitabevi niishasinda “geng kiz” kelime grubunun
metne alinmadig1 bir¢cok ornekte goriiliir. Ayrica sadece “geng¢ kiz” degil “gen¢ adam”

kelime grubunun da sadelestirmeye alinmadigi goriliir.

Ozgiir Yaymnlar1 niishasinda “yed-i hilkatin sefiklerden, renklerden, ciceklerden
terkib etmis oldugunu zannettiren” kelime grubu, Hilmi Kitabevi niishasinda yer almaz.

Hilmi Kitabevi niishasinda bu kismin bulunmayisini bir nedene baglamak gii¢ olur.

Bu sefer ise tam tersi olarak Hilmi Kitabevi niishasinda “yatak odasinda” kelime
grubu, Ozgiir Yaymlar1 niishasinda yer almaz. Kelime grubu, ciimle ve paragraf
atlamalarinda serbest davranilan Hilmi Kitabevi niishasinda bu sefer fazladan bir kelime
grubu karsimiza c¢ikar. Hem Tefrikaya hem de Ozgiir Yaymlari niishasina baktigimizda
“yatak odasinda” kelime grubunun olmadigimi goriiriiz. Yazar burada hem tefrikada hem de
Ozgiir Yaymlar1 niishasinda fark edemedigi bir anlam diisiikliigiinii bu kelime grubuyla

kapatir.
“Ferdi anahtarlar: birakmist.” (Tefrika ve Ozgiir Yayinlari)
“Ferdi anahtarlari yatak odasinda birakmisti.” (Hilmi Kitabevi)

Goriildigi tizere kelime grubunun yoklugu ciimlede anlamin degismesine yol acar.
Caligsmada genel olarak anlam eksikliginin yasandig1 Hilmi Kitabevi niishasi bu sefer anlam

eksiligini kapatir.
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Ozgiir Yaynlar1 niishasinda “is islemedigine” kelime grubu, Hilmi Kitabevi

niishasinda

“Mesgul olmadigim” kelime grubu seklinde kullanildig1 goriilir. Bu 6rnekte de
yukaridaki gibi Tefrika ve Ozgiir Yayinlar1 niishasinda aym olan kelime grubunun Hilmi
Kitabevi niishasinda farkli bir kelime grubuna dondiigiinii goriiriiz. Halit Ziya, sadelestirme
yaparken “is islemedigine” yerine “mesgul olmadigina” kelime grubunu tercih eder. Yazarin

yaptig1 bu degisikligin dogru oldugu ve metne daha uygun oldugu goriisiindeyiz.
Sonuc¢

Calismamizin ilk boliimiinde tefrikadan kitaba gecisteki farkliliklari, bu farkliliklarda
donemin etkisi, yazarin tercihleri ve matbaa sirasindaki dikkatsizlikleri ortaya koymaya
calistik. Niishalarda olusan farklilik ve eksiklikleri daha iyi kavrayabilmek i¢in ¢esitli alt
basliklar altinda siniflandirdik.

Ikinci béliimde ise kitap halindeki niisha ile sadelestirilen niishay1 karsilastirdik. Bu
iki niisha arasinda 50 senelik bir fark bulunur. Bu fark, metnin diline dogrudan etki eder.
Farkliliklar bize ¢ok fazla malzeme ¢ikardi. Bu malzemeleri eleme yoluna gitmek yerine

hepsini vermeye galistik. Bu da ¢alismamizin kapsamini genisletti.

Birinci boliim ile ikinci boliim arasinda yaptigimiz karsilastirmalar kiyaslarsak; ikinci
bolimde ¢ok daha fazla farkliligin oldugunu séylememiz gerekir. Bunda aradan gegen yillar
ve degisen dil yapisi dnemli rol oynar. Her iki niishada da yapilan degisikliklerin sahibi,
eserin yaraticisi olan Halit Ziya Usakligil’dir. Amacimiz bu degisikliklerin iyi veya kotii
oldugunu ortaya koymak degil bu degisikliklerin niishalar arasinda nasil bir farkliliga yol

actigini ortaya koymakti.

Calismamiza baslamadan once Ferdi ve Siirekas: niishalar1 arasindaki farkliliklarin en
onemli nedeninin donemin siyasi yapist sonucu olusan sansiiriin olacagini diistiniiyorduk.
Lakin bu farkliliklarin en 6nemli nedeninin degisen dil yapis1 ve yazarin degisiklige gitme
arzusu oldugu kanaatine vardik. Bunlarin disinda bu farkliliklarda basim sirasinda yapilan

hatalarin da etkili oldugunu gordiik.

Ferdi ve Siirekasi roman drneginde de oldugu gibi iizerinden ¢ok uzun yillar gegerek
Tirk edebiyatinin klasik romanlari i¢inde yer alan metinlerin ilk niishalari ile gliniimiize
gelen niishalar1 arasinda ¢ok biiytik farklarin oldugunu goriiriiz. Ferdi ve Siirekds: romaninin

tefrikasinda, kitap halinde basiminda ve sadelestirilmesinde yazarin bizzat kendisinin etkin
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olmasi niishalardaki farkliliklar1 anlagilir kilar. Lakin edebiyatimizda bu tarz 6rnekler ¢cok
stnirhidir.  Yazarlarimizin bizzat ilgilenemedigi eserlerde durum daha koétiidir. Artan
yayinevlerinin sagliksiz aktarimlari, nesirleri ve sadelestirmeleri ile durum daha da karmasik
hale gelir. Yapilan bu tarz calismalar ile edebiyat eserlerindeki farkliliklar ortaya konulmus

ve eserlerin ne kadar orijinal oldugu sorusuna kismen verilmis olur.
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Giris
Saygideger Havva Tekin Hanimefendi,

Hars Akademi, uluslararast bilimsel hakemli bir dergi olmakla birlikte ¢aginin bilim,
kiiltiir ve sanatin1 da yakindan takip etmektedir. Dergimiz, sinirli okuyucunun takip ettigi bir
yayin olmanin 6tesinde giinceli yakalayarak bilim, kiiltiir ve sanata daha yakindan bakmak
adma sizin gibi degerli sanatgilarin 6zgilin diistinceleriyle ilgilenmektedir. Sorularimiza
ictenlikle vereceginiz cevaplarimizi Hars Akademi okurlariyla bulusturmak bizim igin

onurdur. Roportajimiza sizi tantyarak baglayalim.

Sali- Kendinizi Hars Akademi okurlarina tanitir misiniz (Aileniz, dogdugunuz yer, 6z yasam

oykiiniiz, yazi ve sanat yasanminiz)? Kimdir Havva Tekin?

Tekin- Kibris’ta dogmusum. Kibris’taki acili yillarin birinde, siddet olaylarinin ortasina
dogmusum. Cocuklugumun o ilk yillar1 Lefkosa’ya ait (Kibris ifadesi ile sehere ait).
Catismalarin alevlendigi o glinlerde babam, Rumlarin arananlar ve bulundugu zaman
tutuklanacaklar listesinde oldugunu 6grenmis, bunu duyan ninem olaya el koymus. “Ortalik
duruluncaya dek burada yanimda kalacaksiniz” deyip kestirip atmis. Gormiis gecirmis bir
“Anadolu Kadini” idi ninem. Szl dinlenir dikkate alinirdi. O giinlerde de koymus tavrini.

Biitiin ¢cocuklarini yanina toplamas...

Ortalik durulmamis... Sicak bir agustos giinii annemin anne evinde yani ninemin
yamnda doguvermisim. Ilk bes yil “seherde” kalabalik bir evin sevgisiyle gecmis.
Simdilerde o yillarin benim yasamimda ne kadar belirleyici oldugunu daha net
gorebiliyorum. Sonrasinda da biiyiilii bir cocukluk saydigim koy yillart baglamis. Ta ki 1974
yilinda da o kdyden, o topraklardan go¢ edinceye kadar. Insanlarin yasantilarinda anahtar
sozctikler vardir ya. Hani onu anarsiniz bir sézciik hemen yanina ekleniverir... Santyorum
benim yasantimda da go¢ anahtar sozciiklerden. Hi¢ kuskusuz digeri de toprak... Toprak ve
ona duyulan sevda da bir bagka anahtar sozciik... Hem babamin hem de annemin aileleri
ciftcilikle ugrasan insanlardi. Topraga sahip ¢ikmak, ona sevdayla bagli olmak genlerimde

var yani.

Sonra okul yillar1 baslamis... Ve dile olan tutkulu sevdam da o yillarda baslamis.
Yedinci dogum giliniimde alinan kiigiik bir radyodan Tiirkiye radyolarini, oradaki sohbetleri,

anlatilan hikayeleri, masallari, tiirkiileri dinleyerek uyurdum hep...

»
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Bu yillar, bana o gilizel Tiirkgenin, kiiltiirlimiiziin géz alict deryasini isaret etmis.
Gegmis yasantilardaki kokularin ve renklerin kapilarindan usulca igeri girmisim... Girmisim

ve kendi yolumu gérmiisiim. .. Iyi ki de 6yle olmus. ..

Lise yillarma dek Kibris’ta yasadim. Sonra iiniversite ve Ankara yillari basladi. insan
yaptig1, yaptigi zaman mutlu oldugu islerle biiyiir ve yiiriir. Ben sanshi insanlardanim bu
acidan. Cok erken yasta ne istedigimi anlamistim. Bu konuda hi¢ soru isaretim olmadi. Bu
biiyiik bir kazang... Hem kendinizi hem zamani daha bilingli kullanmamzi sagliyor. O degil,
bu degil, acaba ne diye aranip durmuyorsunuz. Bu nedenle erken yasta ¢ocuklarin ilgilerine
dikkat etmek ve onlara bu ilgiyi besleyecek kiiciik armaganlar, kiiciik sohbetler, kiigiik
isaretler vermek gerekir. Bazen heyecanla anlatilan bir an1 bile ¢cocugun yasamina mum
yakabilir ve ¢ocuk sizin fark etmediginiz bir sezgiyle yolunda yliriimeye baslar. Bir de 6rnek

olabilmek ¢ok 6nemli.

Pek fazla kisinin bilmedigi bir aniy1 yeri gelmisken paylagmak isterim. Ilkokula
basladigim o kiigiik koy okulunda savas kokusu ve korkusunun yasamlara yerlestigi ve her
seyin az oldugu o yillarda kitap, gazete, dergi bulup okumak biiyiik sansti. Okul a¢ilip da
okul kitaplarimiz dagitilinca ¢ok mutlu oluyorduk. Hi¢ unutmadigim bir an1 ilkokul ikinci
sinifa ait. Y1l baglamis kitaplarimiz dagitilmisti. Ben o giin heyecan iginde okuldan ¢ikip eve
gittiimde saatlerce odamdan ¢ikmayip biitiin kitaplarimi sira ile bastan sona okumus ve
heyecanla ertesi giin verilecek kitaplarin hayaliyle uyumustum. Ertesi glin okula gittigimde
Ogretmenim tabi ki yeni kitap dagitmadi. Ben bir siire bekledikten sonra dayanamayip
dgretmenimin yanina gittim. Yeni kitaplarm ne zaman verilecegini sordum. Ogretmenimin
hayretle acilmis gozlerini unutamam. O kitaplar biitlin bir y1l okuyacagimizi sdyledi. Oysa
ben onlar1 bir gece dnce okuyup bitirmistim. Bir tek matematik kitabinda ¢ozemediklerim
kalmist. Ogretmenim bunu &grenince ikinci kez dehsetle bakti. Ama beni anlamisti. O giin
O0gretmenimle aramda kurulan muhtesem bag benim adimlarima yol oldu. Buldugu yasima
uygun her kitab1 bir sekilde bana ulastirdi. S6zle ve edebiyatla ugrasmak boyle basladi...
Dedigim gibi ben sansliydim karsima hep soz ¢ikti...

Bir insanin kendini tanimlamasi zor ama en kestirme ifade ile Havva Tekin’i

tanimlayin derseniz soziin biiyiisiinden biiyiilenen bir s6z, bir dil is¢isi derim...
Sali- Sanatinizin kaynaklar: nelerdir?

Tekin- Edebiyatin en 6nemli sanat oldugunu diisiinenlerden biri olarak her sey diyebilirim.

Ama her seyin orani farkli... Hiiziinden sevince, baharda harmana, ¢ocuktan cicege,

R



R Kebire Sali, Hawa Tekin le Réportaj, Aralik 2020 / 6, 505-516 | 509

denizden 6zleme. Diisten endiseye kadar uzanan her sey... Ki buna yasam diyoruz... Yasam
ve yasamda yol alirken karsima cikan her seyden besleniyorum. Toplumsal kaygilar
cekerken de, bireysel hikayelerin pesine diiserken de icimdeki en heyecan verici sey sozii
sOze ekleyip insanin diisiincesine ve yiiregine ulasabilmek istegi... Her sey insan i¢in ve pek
farkinda olmasak da gelecek icin. Gegmisi ve simdiyi kaleme dokiip gelecegi dokuyanlariz

biz. Bu nedenle yaptigimiz sadece yazmak degil. Yazarak yon bulmak ve yon vermek...
Sali- Kibris Tiirkii olmanizin sanatiniza etkileri nelerdir?

Tekin- Pek ¢ok cografyada oldugu gibi Kibris’ta da Tiirk olmak zor... Oncelikle hig
bitmeyen endiseler, agmazlar ve zorluklarla yasamay1 6grendik. Daha dogrusu direnmeyi
ogrendik. Ozellikle direncli olmay1 ve savasmayr cok erken yaslarda dgrenip yasantima
uyarlayan biri olarak edebiyat yolculugumda bundan gii¢ aldim hep. Kibris Tiirk’{iniin sesi
olmak, orada yasananlar1 diinyaya duyurmak elbette tek basina benim veya birkag¢ kisinin
basarabilecegi bir sey degil. Kaldi ki edebiyatin temel amaci da bir mesaj vermek veya
sadece olan1 yazmak degil. Bu tiir eserlerin yani sira ve daha ¢ok da edebi degerin pesinde
olan bir yazar olarak iki amaci biitiinlemek ve zaman zaman hem edebiyata hem tarihe ses
olmak arzusundayim. Kiiltiir bakanlig1 eser yazma yarigsmasi ddiilii tastyan kitabim da bu tiir
bir ¢alisma. “Yesil Adanin Cocuklar1” romani ile bu siireci ¢ocuk goziinden diinyaya
duyurmaya calistim. Kitaba gosterilen giizel ilgi de beni son derece mutlu etti. Simdi pek

cok okurum Kibris’1 ve Kibris’ta yasananlari daha iyi biliyor.
Sali- Kadin sair ve yazar olmayt anlatir misiniz?

Tekin- Bu hem zor hem ilging deneyimler yasatan bir durum. Oncelikle kadm sair olmak
pek cok kisiyi sasirtiyor. Hele sozii 6zglir ve 6zglin kullanan biriyseniz, daha da c¢ok

sagirttyorsunuz insanlari. Cesur hatta fiitursuz bulunabiliyorsunuz.

Oysa siir zaten basli basina flitursuzluk degil mi? S6z imge denizinde bayrak agarken
uslu sozciikler, sessiz saklaniglar siirin cografyasinda yasayamaz... Neyse ki bu tiir diisiince
ve saskinliklar beni sadece giillimsetiyor. Hep soyledigim gibi siir kapima gelirse kapiy1

acmaktan baska yapabilecegim bir sey olamaz. Hos geldin derim ve igeri girer...

Yazar olmaksa sairlikten daha kolay. Bir kadin yazar olarak c¢ok fazla zorlukla
karsilastigimi sOyleyemem. Karsilastigim zorluklar bircok erkek yazarin da karsilastigi
basim, pazar zorluklaridir. Okura ulasabilmenin tatl endisesidir... Okurla yazar arasindaki

bag her zaman beni cok ilgilendirmistir. Ciikii bilirim ki bir yazar okurun yiiregine

»
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dokunabilirse, diisiincesine ulasabilirse ve evrensel bir degeri ortaya koyabilirse var olur...

Yoksa zaman onu 6giitiir ve yok eder.
Sali- Giiniimiiz Tiirk edebiyatinin durumu hakkindaki fikirleriniz nelerdir?

Tekin- Giiniimiiz Tiirk edebiyatin1 bircok acidan degerlendirmek gerek. Oncelikle ¢ok
kiymetli kalemlere sahip, nitelikli eserler veren, dil ve lislup konusunda giiclii isimleri olan
bir edebiyat Tiirk edebiyati. Tiirk dili gibi bir dile sahip olmak da edebiyatimizin 6viincii,

zenginligi olsa gerek.

Dilin, dili adam ettigini ve soze hiikkmeden her kalemin diinya edebiyatinda kendine
yer edinecegine inaniyorum. Bugilin pek cok dile ¢evrilen yetkin eserler de bunu
gostermekte. Tiirk edebiyati iginde ayr1 bir alan agmamiz gereken Tiirk Cocuk edebiyatina
da deginmek isterim. Bu alanda da yazan biri olarak dilin ¢ok daha 6zenli kullanilmasini ve
Tirk gelenek ve degerlerine 6zen gosteren ¢agdas eserlerin gocuklarimizi yetkin kilacagina
dair diistinceyle giiclii kalemleri bu alanda yazmaya davet ediyorum. Zengin bir ¢cocuk

edebiyati, gelecegimiz olan ¢ocuklarin en biiyiik zenginligi, en giizel yol haritas1 olacaktir.

Bir de yazmakla ilgili birkag s6z sdylemek isterim. Herkesin yazma istegine saygili ve
“okur/ yazar” sayisini tesvik eden biri olarak yaptigim bir saptamay1 yeri gelmisken dile
getirmeliyim. Edebiyata, 6zellikle son yillarda katilan birg¢ok isim var. Bu isimlerin i¢inde
gelecek vaat eden isimler oldugu gibi yazmasa keske dedigimiz pek ¢ok insan da var ne
yazik ki. Yazmakla edebiyat iirlinii ortaya koymak arasindaki farkin kuskusuz bilingle
dogrudan ilgisi var. Edebiyatin bir heves ve san arayis1 degil zorlu bir yolculuk ve yazmay1
yagamsal bir durum olarak algilayan kalemler i¢in vazgecilmez bir hal oldugunu bilmeyen

pek cok kisi bu yola ¢ikiyor. Keske bu ayrimi anlatabilsek...
Sali- Covid 19 salgini sizi ve sanatinizi nasil etkiledi?

Tekin- Bu, diinyanin yiizyilda bir basina gelen bir felaket... Boylesi bir sokta birgok
duyguyu ayni anda yasiyorsunuz. Ben irade ve karar anlaminda zorlayan bir donemden
gectigimizi diisiiniiyorum. Tabi ki ¢ok zorlandigim zamanlar var. Bu siirecte en fazla ruhsal
acidan o6zgiirliik kisitlanmasi duygusuyla karsilastim. Yine de uzun zaman evde olmak pek
cok kisiye oranla benim icin dayamlmaz degil. Iyi ki evde iiretebilecek bir isim var
diyorum... Okur bulusmalari, sdylesiler imza etkinlikleri ve daha bir¢ok program 6zellikle
de bir yazar olarak 6nem verdigim kitap fuarlar ortadan kalkti apansiz. Bu ¢ok sikinti verici

bir sey... Fakat saglik s6z konusu oldugunda geriye kalan her seyin anlamsiz oldugu

»
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ortada... Bu konuda da yapacak bir sey yok... Uretirsem kendimi daha iyi hissedecegimi

diisiinerek bu siireci lireterek gecirmeye calisiyorum.
Sali- Gelecekle ilgili planlariniz nelerdir?

Tekin- Roman, 6ykii, masal, opera, senaryo ve tabi siir gibi pek ¢ok alanda yazan bir yazar
ve sair olarak glindemimde yeni romanlar, masallar ve siirler var. Hatta bazilar1 yayinevinde
okurla bulusmak icin giin sayiyor. Yine de tam anlamiyla belirsizlik yasadigimiz bu
donemde ne yazik ki kesinlik igeren climleler kuramiyorum. Saglikli olup, sevdiklerimle
birlikte iyi ve mutlu olmaya calistyorum. Ve tabi iiretmeye devam etmek. Umarim bunlarin

hepsi miimkiin olur...
Sali- Omer Seyfettin'in sanatimiz ve sanatinizdaki yeri hakkinda neler séylersiniz?

Tekin- Oykii alaninda Tiirk edebiyatinin isaret fiseklerinden biridir Omer Seyfettin.
Doéneminin gii¢lii yazarlarindan biri olarak dil ve tislubu ile dikkat ¢eken yazar hakli olarak
edindigi linii glinlimiize dek tagiyabilen ender yazarlardandir. Her yazarin yasadigi zamana
tamklik ettigini ve gelecekle bag kurdugunu diisiiniiriim. Omer Seyfettin de bunu kanitlayan
yazarlardandir. Pek ¢ogunuz onun hayal giiciiniin ve sdzciiklerindeki akicit anlatimin pesine
takildik yillar 6nce. Bu da gosteriyor ki edebiyatta kalict olmak evrensel degerlerle toplumsal
degerleri birlestirmekle miimkiindiir. Omer Seyfettin ne iyi ki bunu basarmis kiymetli bir

yazar.
Sali- Hars Akademi okurlari i¢in mesajiniz var mi?

Tekin- Giiniimiiz diinyasinda toplum, teknolojik gelismelerin hizina yetismek ve uyum
saglamaktan daha ¢ok insan olma erdemini biinyesinde toplayan bireylere gereksinim
duyuyor. Gegmiste oldugu gibi simdi ve gelecekte de diisler ve diisiinceler insani beslemeye
devam etmeli. Bu nedenle dergiler 6zellikle de nitelikli edebiyati ve bilimsel ¢alisma
alanlarin1 destekleyen dergiler cogalarak yasamlarini siirdiirmeli. Hars Akademi yiiklendigi
sorumlulugu hakkiyla yerine getiren 6zel bir dergi. Umarim uzun yillar bilim diinyamiza ses
olmayz stirdiiriir. Hars Akademi okurlarinin dergiye gosterdigi ilgi de bunun boyle olacagini
gostermektedir. Uzun yillar elimizden diigmemesini, dijital dilnyada da géziimiiziin 6niinde

olmasini diliyorum.

Cok kiymetli cevaplarmniz i¢in Hars Akademi olarak tesekkiir eder, yeni ¢alismalarinizi

bekleriz...
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Hakki1 Siitha Gezgin, 1895°te Manastir’da dogmustur. “Babasi Miralay Ali Riza Bey,
annesi Manastirli Elmas Hamm dir” (Tiirk 2018: 9). ilk ve ortaokulu Manastir, Berat ve
Selanik’te okuyan Hakki Siiha, babasimin Yemen’de sehit olmasi iizerine Istanbul’a
amcasinin yanina gelmistir. Liseye Selanik’te baslayan Gezgin, dgrenimini Istanbul’da
Hadika-i Mesveret’te tamamlamistir. Hakki Stiha Gezgin, Selanik’te gegirdigi ¢ocuklugu
sonrasinda Istanbul’da yetistigi ¢evre ile edebiyat diinyasinin iginde yer almistir. Kirk yili
askin bir 6gretmenlik hayati bulunan Hakki Siiha, Tirk edebiyatmin Sait Faik, Kenan
Hulusi, Tarik Bugra ve Edip Cansever gibi 6nemli isimlerinin edebiyat hocaligini yapmustir.
Hakk: Siiha’nin musikiye olan ilgisi onun neyzen olmasinda etkili olmustur. Onemli bir
musikisinas olarak da taninmistir. Hakki Sitha, 1912°den 1958’e¢ kadar siiren yazin
hayatinda; siir, hikaye ve edebi yazilar kaleme alms, Tiirk¢ii bir sanat¢1 ve 6gretmen olarak
yasadigl cagin yansiticisi olmustur. Hikayeleriyle sahidi oldugu tarihsel siireci ve
degisimleri aktarmistir.

Sanata siirle baslayan Hakki Siiha, siirlerini 1912-1921 yillar1 arasinda kaleme

“e

almustir. Sair kitaplagsmamis olan bu siirlerini; “‘Yeni Mecmua’, ‘Harp Mecmuast’, ‘Tiirk
Yurdu’, ‘Gen¢ Kalemler’, ‘Fagfur’, ‘Yeni Nesil’ ve ‘Haftalik Musavver Maliimat-1 Nafia’
mecmualarinda” (Tiirk 2019b: 46) yayimlamistir. Sairligi konusunda bir degerlendirmeye
vardiginda; “O, yasadigi devrin hassasiyetlerini, Tiirkgii, Turanci kimligiyle dilde
sadelesme hareketini destekleyen sekil ve icerik olarak kabullendigi bu goriis dogrultusunda
vazdigi siirleriyle sair kimligini de hak etmis bir deger” (Tiitk 2019b: 46) olarak 6nem

kazanmustir.

i)

Bu c¢alismada Emine Bilgehan Tiirk tarafindan kaleme alinan; “Ask Arzuhalcisi”,
“Hakki Stiha Gezgin Hikdyeciligi” ve “Bir Babidli Miidavimi Hakki Siiha Gezgin” adl

kitaplar incelenecektir.

Ask Arzuhalcisi adli eser, “Hikdyeler” alt baghgin tasir. 192 sayfadan olusan kitap
Aralik 2018’te Ar1 Sanat Yayinlari tarafindan yayimlamir. Eserin icerisinde, “On S6z”,

“Kaynaklar” ve “Ekler” disinda; “Hayat1” ile “Metin” olmak tizere iki ana boliim bulunur.

Ask Arzuhalcisi-Hikdyeler adli eserin 6n soziinde yazar, Hakki Sitha Gezgin’in bir
eserde toplanarak yayimlanmis olan Oykiilerinin disinda siireli yayinlarda kalan birgok
hikayesinin bulundugunu belirtir. Bu hikayeler, Ask Arzuhalcisi-Hikdyeler adli eserin iginde
yer almamistir. Bunun sebebini yazar su ifadelerle aciklar: “Yazarinin sectigi hikdayelerden

olusan bu g¢aligmamin biitiinligiinii bozmamak adina tespit edilen diger hikdyeler ve
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sanat¢inin hikdyeciligine dair bir inceleme bu ¢alismaya dahil edilmemistir ” (Tlirk 2018:

7). Yazarin bu ifadeleri sonradan gelebilecek yeni ¢alismalarin habercisi goriinlimiindedir.

Eserin “Hayat1” boliimiinde, 6ncelikle yazarin tanitilmasi amaci giidiilerek Hakk1 Siitha
Gezgin’in dogumu, yagami ve eserleri ile ilgili bilgiler verilir. 1912°den 1958°e kadar gecen
siire zarfinda 46 yillik bir yazin yasami bulunan Hakki Sitha Gezgin’in yayimlanmis tek
hikdye kitab1 Ask Arzuhalcisi adim tasir. Bu eser, 1928 yilinda eski harfli olarak
yayimlanmustir. Kitap adini i¢inde yer alan ilk hikdyeden almistir. Eserin igerisinde on sekiz
hikaye yer almaktadir. Bu hikayelerin adlar1 sirasiyla su sekildedir: “Ask Arzuhalcisi”,
“Canfes Tiitiin Kesesi”, “Isyan”, “Tekinsiz Ev”, “Sapka Tiiyii”, “Kiz1l Efe”, “Muzaffer
Oliiler”, “Kiisuf”, “Zehirli Yoldas”, “Hiille”, “iki Mektup”, “Son Uyanis”, “Kandil”, “Esrarl1
Nargile”, “Recm”, “Bir Kedi Yiiziinden”, “Yirtilmis Mektuplar”, “Biiyiik Mefkare”.

“Metin” adli ikinci ana boliimde Hakk1 Stiha Gezgin’in eski harfli Ask Arzuhalcisi adi
alinda toplanan hikayelerinin Latin harflerine aktarimi yapilmistir. Esere, “Metin”
boliimiiniin basinda ve sonunda olmak iizere orijinal ¢calismanin 6n kapak ile arka kapak
sayfalari eklenmistir. Metinler, 6zgiin halleriyle aktarilmis olup metin aktariminda giinimiiz

imlasina yaklagma egilimi goriilmektedir.

Son olarak ¢aligmanin “Ekler” kismina, Hakki Sitha Gezgin’in Ask Arzuhalcisi adli
eserinde yer alan; “Ask Arzuhalcisi”, “Canfes Tiitiin Kesesi”, “Isyan”, “Tekinsiz Ev”,
“Sapka Tiyl” ve “Kizil Efe” adli alti hikdyenin eski harfli metinlerinden ilk sayfalari

eklenmistir.

Hakki Siiha Gezgin Hikayeciligi ve Bir Babiali Miidavimi Hakk: Siiha Gezgin adlarini
tastyan kitaplar, Ekim 2019°da Ar1 Sanat Yayinlar tarafindan yayimlanir. Her iki eser de
edebiyat ve arastirma-inceleme alanlarim kapsar. Eserlerde, “Kisaltmalar”, “On S6z”,
“Sonug”, “Kaynakga”, “Taranan Periyodikler” ve “Dizin” adlarini tasiyan temel basliklar bir
ortaklik teskil eder. Bununla birlikte, “Taranan Periyodikler” bashg: altinda; “her iki
calismaya kaynaklik eden siireli yayinlarin listesi” (Tlirk 2019a: 10) belirlenmis, burada

toplam 188 derginin ad1 listelenmistir.

Ik eser olan Hakki Siiha Gezgin Hikdyeciligi “Dergi ve Gazetelerde Kalan
Hikayeleri” alt baghigim tasir ve 241 sayfadan olusur. Eser; “Hikayeciligi”, “Hikayelerinin
Incelenmesi”, “Olay Hikayesi Olmayan Hikayeler”, “Dergi ve Gazetelerde Kalan
Hikayeleri”, “Hikayelerin Materyal Unsurlara Gore Semasi” ve “Dergilerde Kalan

Hikayelerin Kiinyeleri” olmak iizere alt1 ana boliimden olusur.

»
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Yazar, eserin on soziinde yapilan ¢alismanin genel bir degerlendirmesini sunar.
Kitabin birinci boliimiinii olusturan “Hikayeciligi” basliginda, Hakki Sitha Gezgin’in
hikayeciligine dair genel bir degerlendirme yapilir. Bu degerlendirmenin sonucunda
Gezgin’in, hikayelerini 6nce dergilerde yayimladigi, daha sonra yayimladigi hikayelerden
bir kismin1 Ask Arzuhalcisi adiyla 1928 yilinda kitaplastirdigi 6grenilir. Sanat¢inin
oykiilerinde daha cok; ge¢mis degerlere 6zlem, ask algisi ve degisen eglence zevki gibi
konular 6ne ¢ikar. Bununla birlikte; “Hakki Siiha’'nin hikdyelerinde sosyal elestiri 6nemli
bir unsur” (Tirk 2019a: 18) olarak yer alir. Bu konuda en ¢ok, Batililagsmayla gelen

degerlerle yozlagsmanin elestirilmis oldugu anlasilir.

“Hikayelerinin Incelenmesi” béliimiinde hikayeler, materyal unsurlarma ve tematik
ozelliklerine gore iki alt baslikta incelenmistir. Yazar, ana basliklara gegmeden hemen 6nce

bu boliimde nasil bir yol izleyecegini;

“[...] bu ¢alismada Hakki Siiha Gezgin 'in hikdyelerinin “ne ve nasil anlatiyor?”
sorularima cevap veren unsurlarim “Materyal Unsurlar A¢isindan Inceleme”
bashg altinda “Vaka (Olay Orgiisii), Anlatict ve Bakis A¢isi, Sahislar, Zaman
ve Mekan” alt basliklari ile incelemeye ¢alistik. “Nigin anlatiyor?” sorusunun

cevabini da “Hikdyelerin Tematik Incelenmesi” bashigi altinda degerlendirmeye

calistik” (Tirk 2019a: 21-22)

ifadeleriyle agiklamustir. Ilk baslikta materyal unsurlarina gore detayh bir sekilde incelenen
oykiiler, ikinci kisimda “Kadin ve Ask Konulu Hikayeler, Milli Hassasiyet Tasiyan / Savas
Konulu Hikayeler, Sosyal Hayat Konulu Hikayeler ve Saplantt Konulu Hikayeler” olarak

dort baglikta siniflandirilmistir.

“Olay Hikayesi Olmayan Hikayeler” adinmi tastyan ticlincli boliimde Hakki Siitha’nin
lic hikayesi s6z konusu edilir. Bunlar; “Istanbul Gece Yarisindan Sonra”, “Adsiz Kahraman”
ve “Erenler Sofrasinda” adl1 hikayelerdir. Genellikle olay hikayesi yazdigi 6grenilen “Hakk:
Stiha’'min bu ii¢ hikayesinde [...] vakadan ¢ok tahlil on plandadir” (Tiirk 2019a: 102).

“Dergi ve Gazetelerde Kalan Hikayeleri” adli boliimde Hakk: Siiha’nin kitaplarina
almadig1; “Aslanimin Aski, Gece Yarisindan Sonra, Adsiz Kahraman, Erenler Sofrasinda,
Delik Budalasi, Kiskanc¢lik, Son Care, Helvaci Giizeli, Delinmis Balon, Bire Bes, Siirek Avi,
Kaplicamin Sart Gelini, Inceligin Sonu, Askin Tekamiilii ve Ikinci Midemiz” (Tiirk 2019a:
11-12) adlarim tasiyan siireli yayimlarda kalmis on bes hikayesi aktarilmistir. Bu boliimde

metinler siireli yayinlardaki yayin tarihlerine gore siralanmustir.

»
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“Hikayelerin Materyal Unsurlarina Gore Semas1” baglikli besinci boliimde
hikayelerde zaman, mekan, anlatict ve sahis adlarinin degerlendirilebilmesi amaciyla
materyal unsurlar1 gosteren bir tablo yer alir. “Dergilerde Kalan Hikayelerin Kiinyeleri” adli

son boliimde ise ¢alismada incelemeye tabi tutulan hikayelerin kiinyeleri belirtilir.

“Bir Babiali Miidavimi Hakk: Siiha Gezgin” adini tastyan ikinci eser “Hayati, Sanati,
Sairligi, Siirleri ve Yazilar:” alt bagh ile yayimlanir. 390 sayfadan olusan bu caligsma,
onceki eserlere gore Hakki Sitha Gezgin’in sanatgi kisiligine karsi daha kapsamli bir ¢alisma
ozelligini gosterir. Eser; “Hayati Sanat1 ve Sairligi”, “Siirleri”, “Edebiyatla Ilgili Yazlar1”
ve “Sireli Yayinlardaki Siir ve Yazilarin Kiinyesi” olmak {izere toplam dort ana boéliimden
olusur. Hakki Siiha Gezgin Hikdyeciligi adli eserde hikayeci kimligi ile 6ne ¢ikan Hakki

Stiha, bu ¢alismada sair kimligiyle degerlendirilir.

Eserin 0n soziinde, ¢calismaya yonelik genel bir degerlendirme yapilarak; ¢alismayla

ilgili her tiirlii bilgi paylasiminda bulunan birgok isme tesekkiir edilir.

Kitabin birinci boliimii olan “Hayati Sanatt ve Sairligi” kisminda Hakki Siiha
Gezgin’in hayati; “Hayati, Ogretmenligi, Musikisinasli1, Yazarlig1, Sanati, Cevirileri,
Ithaflar ve Sairligi” alt bashklar1 altinda incelenmistir. Bu béliimde, sanatginin hayatini
etkileyen olaylar ve kisilere, bulundugu mekanlara, diisiincesinin sekillenmesine katk1
saglayan etkenlere genel Ozellikleriyle deginilmistir. Ayni zamanda bir neyzen olan
sanat¢inin musikisinashig tizerinde de durulmus, kendisine ait nota 6rnekleri bir alt baglikla
calismaya eklenmistir. Sanati hakkindaki incelemede, Hakki Siiha Gezgin’in daha g¢ok
sairligi lizerinde durulmus, yazarm eserlerinde 6n planda tuttugu unsurlar gosterilmistir.

Buna gore:

“Hakki Siiha’nin eserlerinde milletin derin acilarini, savasin etkilerini
olabildigince sade bir dille anlattigi bir gercektir. Ote yandan eserlerinde insan
psikolojisine, bireyin i¢ diinyasina yogunlasmasi da yine onun Yeni Hayat
diistincesinin bir tezahiiriidiir. Ziya Gokalp’in onderligini yaptig1 bu felsefede
sanat¢imin  bireye odaklanarak ‘insan’ olgusunu on palana gegirmesi
beklenmektedir. Hakki Siiha daki bireyselligi, Tiirk kiiltiir ve edebiyatindaki
‘insan’a yonelme anlayisimin bir karsiligi olarak gérmek miimkiindiir. Bu

yéniiyle onu Omer Seyfettin’e benzetmek yerinde olur” (Tiirk 2019b: 41).

“Sairligi” boliimiinde ise sanat¢inin siirleri konularina gore tasnif edilip incelenmistir.

Tasnife gore siirler; “Milli Hassasiyet Tastyan Siirler” ve “Bireysel Duygulart Konu Edinen
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Siirler” adlariyla iki baslik altinda incelenmis, bu basliklar da kendi i¢inde alt basliklardan

olusmustur.

Eserin, “Siirleri” adini tagiyan ikinci bdliimiinde, sairin siireli yayinlarda kalan ikisi
mensur siir olmak iizere toplam yirmi iki siiri Latin harflerine aktarilmistir. Siirlerin hemen
altinda kiinyeleri de belirtilmistir. Bu boliime ek olarak bir de Hakki Siiha’nin Fransizcadan
terciime ettigi “Camdeviren” adli eski harfli bir hikayenin Latin harflere aktarimi yapilmustir.
Eserin “Edebiyatla Ilgili Yazilar” adli iigiincii béliimiinde ise sanatginin edebi yazilari

kiinyeleri ile birlikte verilmistir. Bu bdliimde toplam kirk dokuz metin yer almustir.

Calismanin dordiincii ve son boliimiini olusturan “Siireli Yayinlardaki Siir ve
Yazilarin Kiinyesi” basgligi altinda sairin; Siirleri (. 189-190), Mensur Siirleri (s. 190),
Edebiyatla Ilgili Yazilarin Kiinyeleri (s. 190-193) ve Diger Yazlart (s. 193-376)

siniflandirilarak dergi ve gazetelerde bulunan yazilarinin kiinyesi toplu halde belirtilmistir.

Hakki Siiha Gezgin Hikayeciligi ve Bir Babiali Miidavimi Hakk: Siiha Gezgin adlarin
tastyan her iki eserin “Sonu¢” bdliimlerinde yapilan degerlendirme ve ¢ikarimlarin 1s181nda
Hakki Siiha Gezgin; 6gretmenligi, gazeteciligi, hikayeciligi, sairligi ve miizik adam
kimligiyle 6nemli bir kisilik olarak 6nem kazanir. S6z konusu edilen eserlerde, Hakk1 Siiha
Gezgin’in daginik bir sekilde eski harfli dergi ve gazetelerde yer alan hikayeleri, siirleri ve
cesitli nesirleri bugilinkii alfabeye aktarilarak bir araya getirilmistir. Bu yoniiyle bu ii¢
calisma yazarmin da deyimiyle; “Hakk: Siiha Gezgin'in hayatina ve yazi diinyasina agilan
birer kapr1” (Tirk 2019b: 371) olarak edebiyat diinyasina katki saglamasi bakimindan

onemlidir.
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Tiirk, Emine Bilgehan (2019b). Bir Babidli Miidavimi Hakk: Siiha Gezgin. Istanbul, Ari-

Sanat Yayinlari.
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Bu calismada, Artvin Coruh Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat: Boliimii dgretim iiyesi Dr. Mehmet OZDEMIR’in hem yazar oldugu hem de
editorliigiint yaptig1 Dijital Kiiltiir adl1 ¢alismanin tanitimi ve degerlendirmesi yapilacaktir.
Dr. Ozdemir tarafindan editérliigii yapilan Dijital Kiiltiir adli calismaya, Dr. Fatih BALCI,
Dr. Sona RZAYEVA, Dr. Ugur DURMAZ, Eray ALPYILDIZ ve Yiicel OZDEMIR yazar

olarak katki saglamistir.

Kiiltiir, toplumda yasayanlarm 6grendikleri ve paylastiklar1 her seyi kapsar. Insanlara
rehberlik eder, insanlar arasindaki iliskileri yonlendirir. Bir grup insan1 digerlerinden ayiran
zihinsel programlamadir. Bu zihinsel programlama kendi kendine ¢ikmamistir, insanlarin
cevresiyle etkilesimi, ihtiyaglari, beklentileri ve bunlara verilen cevaplar c¢evresinde
sekillenmistir ve sekillenmeye devam etmektedir. Kiiltiir canli bir organizma gibidir, kendini
stirekli olarak yeniler ve bulundugu baglama uyum saglar. Bdylelikle Son zamanlarda birgok
disiplinin de iizerinde ¢ok¢a kafa yordugu bir mesele olan “siirdiiriilebilir koruma”
kavramiyla iligkili olarak, “yaraticilik ve yenile(n)me (innovation)”’de giiniimiiz folklor
caligmalarinda iizerinde 6nemle durulmasi gereken kavramlardandir. Bu kavram herhangi
bir alanda yeni bilgiye ulasma, yeni tasarim ve sunum siireglerini igerisine alan bir anlam
genisligine sahiptir. Yaratma, yeniden yaratma ve yenileme siirecine sokulan ve bir veya
birka¢ Ozelligi ile degisime ugratilan folklor unsurlarinin bu siiregte “gelisme” ya da
“bozulma”larinin nedenleri tartisilmasit ve sonuglarina yonelik uygulama c¢alismalarinin

kamuoyuyla birlikte yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Yasam denilen dinamik siirece nereden bakarsak bakalim folklor her zamanda ve her
yerdedir. Bununla birlikte folklor kapsanan degil, kapsayandir. Kiiresellesen diinya ile
birlikte kiiltiir de bu doniisiimden payin almistir. Kiiresel diinyanin en 6nemli araci olan
medya, gliniimiiz insan1 i¢in degisim ve donilisim platformu olmustur. 21. yiizyil bilim,
kiiltiir ¢agr ve dijital ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Gliniimiiz sartlarina gore degisen iletisim
ve medya araglarinin da halkbilimi alani igerisinde ele alinip halkbilimi ile iligkisi ve
sorunlarinin tartisilmasi gerekmektedir. Dijital Kiiltiir adli bu ¢alisma da, tam olarak bu

konuyu ele alan, “meselesi” olan, alt1 kisilik bir ekip ¢alismasinin tirtiniidiir.

Calisma, dijitallesmenin farkli taraflarin1 ele alip inceleyen on adet telif makaleden
olusmaktadir. “Kiiltiiriin Doniigiimii veya Dijitallesme” adli ilk makalede sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir olgularindan hareketle kiiltiiriin doniisiimii ve dijitallesmesi ele alinmistir.
Bu makale, yeni kavram ve c¢oziimleme yontemleriyle dijital kiiltiirden Ornekler

sunmaktadir. Makale bir yoniiyle gelenegi gelecege yon veren temel miras olarak dikkate
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sunmaktadir. Bu anlamda gelecegini kurgulayacak olan toplumlar, bugiinlerini anlamali ve

tanimlamalidir.

Ikinci makalede “Dijital Kiiltiir Caginda Kitap” konusu ve doniisiimleri iizerinde
durulmustur. Dijital doniisiimiin kendisini asir1 sekilde hissettirdigi alanlarin basinda basin-
yayin sektorii gelmektedir. Giinlimiizde elektronik baglamin bir getirisi olarak ortaya ¢ikan
dijital basin-yayin sayesinde kitaplar da dijital kiiltiirden payin1 alip farkli bir forma girerek
yeniden dogmuslardir. Bu makalede e-kitabin gelisim siireci ile birlikte avantaj ve
dezavantajlari, diinyada ve Tiirkiye’deki durumu ve gelecegi ile ilgili bilgiler verilip e-
kitaplarin ne gibi degisimler sagladigi ve saglayabilecegi tartisilirken yazinin son béliimiinde

halkbilimi i¢in e kitaplarin durumu da ortaya konulmaya calisilmustir.

“Sozlii ve Dijital Bellek Birlikteliginde Dijital Hikdaye Anlatma Atélyeleri” adli
iiclincli makalede dijital hikaye anlatma atolyeleri ele alinmistir. Somut olmayan kiiltiirel
mirasin O6zellikle dille aktarilan sozlii gelenekleri farkli bakis agilariyla incelenmekte ve
yorumlanmaktadir. Bunlardan birisi de son zamanlarda giindeme gelmeye baslayan dijital
hikaye anlattmidir. Doniisen kiiltiir cevresiyle birlikte mevcut sozlii anlati geleneginin, dijital
hikaye anlatma atdlyeleriyle, glinlimiiz kiiltiiriiniin dinamizminde yeniden yorumlandigina

dikkat ¢cekilmektedir.

“Dijital Kiiltiir Caginda Yemek Kiiltiirii” adli dordiincii makalede yemek kiiltiirti ve
dijital kiilttir iliskisi tartisgtlmistir. Dijitallesen diinya igerisinde yemek kiiltiirii de bilgi,
beceri, iiretim, tiiketim gibi bircok noktada doniisiim gecirmektedir. Bu baglamda makalede
dijital kiiltiir caginda yemek kiiltiiriiniin yasam bigimleri, degisen kiiltiir algilari, ekonomik
uygulamalari tizerinden ¢oziimlemeler yapilmistir.

’

“Dijitallesme ve Dijital Kiiltiirel Mirasin Korunmasi” adli besinci makalede
dijitallesme ve dijital kiiltiirel miras kavraminin olusumu, gelisimi, kapsam alani
incelenmistir. Diger kiiltiirel miraslar gibi dijital kiiltiirel miraslarin da insan bilgisinin ifade
bigimlerinden olusmakla bir toplumun en 6nemli bilgi varliklar1 ve ortak bellek kurumlari

oldugu ortaya konulmustur.

“Dijital Kiiltiirde Siyaset ve Halkbilimi Iligkisi” adl1 altinci makalede dijitallesmenin
yarattig1 kiiltiir ortaminin siyaset tizerindeki etkileri ve dontisiim sekilleri belirlenerek folklor
unsurlarinin dijital kiiltiir ¢cag igerisindeki 6nemi ve yeri ¢oziimlenmeye caligilmistir.
Siyasal iletisim c¢aligsmalar1 gercevesinde sosyal medya platformlar: siyasiler ve segmenler

arasinda etkilesim saglayan sosyal bir diizlemdir. Ozellikle siyasal kampanya siireglerinde

R
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siyasilerin agirlikli olarak faaliyetlerini ve propagandalarini yansittiklar1 sanal meydan

haline gelmistir.

“Dijital Kiiltiirde Anlati, Anlatici ve Deneyimleyici” adli yedinci makalede dijital
kiiltiirde gelenek, anlatinin tiirii, anlaticinin kimligi ve dinleyici olgusunun yanina yeni bir
kavram olarak “deneyimleyici” eklenerek, baglam kavramlar tespit edilmeye calisilmistir.
Makalede geleneksel tiirlerin dijital dontigiimiinden Ornekler verilerek bu doniisiimle
tesekkill eden yeni igeriklerin folklorun tiirii olarak ele alinmasi gerekliligi {lizerinde

durulmustur.

“Dijital Kiiltiir Caginda Geleneksel Tiirk Tiyatrosu: (Kéy Seyirlik Oyunlart ve
Meddah)” adli sekizinci makalede Tiirk tiyatrosunun (koy seyirlik oyunlari ve meddahin)
giincel durumu, dijital kiiltiir ortaminda nereye dogru evrildigi ve gelecegi ile ilgili fikirler

tartisilip dijital kiiltiirde yasatilmasi konusunda onerilere yer verilmistir.

“Dijital Kiiltiir ve Halk Miizigi” adli dokuzuncu makalede dijitallesmenin yarattigi
dijital kiiltiir ortaminin miizik izerindeki etkileri ve doniisiimii ele alinmistir. Miizigin dijital
ortam ile tamigsmasi ve bu birlikteligin gelistirilmesi: fonograf, gramofon, radyo, sinema,
televizyon, plak, kaset gibi platformlar araciligi ile olmustur. Miizige siireklilik kazandiran
bu platformlarla birlikte yeni icra baglamlar1 kazandirarak kiiltiirel ekonomik bir doniistimii
de baglatmistir. Dijitallesmeyle birlikte miizigin iiretim, aktarim, pazarlama, arsivleme gibi
kanallar1 da doniisime ugramistir. Makalede dijital kiiltiir ¢agindan payimi alan halk

miiziginin, dijital diinyadaki yeri ¢éziimlenmistir.

“Dijital Kiiltiirde Cocuk Oyunlar:” adli onuncu makalede dijital platformlarda yeni
formlara doniisen ¢ocuk oyunlarinin uygulamali halkbilimi kapsaminda yorumlanip yeniden
iretim baglaminda degerlendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Cocuk oyunlari,
cocuklarin ahlaki, fiziksel, ruhsal, gelisimleriyle birlikte gelenegin aktarilmasinda ge¢mis ve
gelecek arasinda bir kopri islevini de iginde barindirmaktadir. Makalede dijitallesmenin
yarattigi dijital kiltlir ortaminin ¢ocuk oyunlari lizerindeki etkileri ve doniisiim sekilleri

belirlenerek folklor unsurlarinin dijital kiiltiir ¢agi igerisinde yeri ve 6nemi ¢oziimlenmistir.

Yazar kadrosunu geng halkbilimcilerin teskil ettigi Dijital Kiiltiir adl1 galigma, 21.
yiizyil halkbilimi galismalarina yeni bir soluk ve renk getirmistir. Dijital Kiiltiir, halkbilimi
disiplinin neleri kapsadigini, neleri tartisip ¢6ziim ve Oneriler getirmeye calistigini ortaya
koyan titiz bir ¢alismanin iiriiniidiir. Halkbiliminin yeni ¢aligma konularina yon veren bir

calisma olmakla birlikte yetismekte olan gen¢ arastirmacilara da nitelikli bir kaynak

R
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olmaktadir. Calismanin igerisinde yer alan her bir makale, bagka bir makaleye hatta tez
konusuna Oncii olabilecek potansiyele sahiptir. Zamanin ruhunun yakalandigi bu eserde
emegi gecen basta sayin editér hocamiz Dr. Mehmet OZDEMIR’e ve yazar hocalarimiza

tesekkiir eder, basarilarinin demadem artmasin dileriz.
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Aragtirmaci-yazar, akademisyen ve sair Emel Kosar 2008-2019 yillar1 arasinda
akademik ve popiiler dergilerde yayimladigi yazilari ve sempozyumlarda sundugu bildirileri
Siirin Nabzi-Modern Tiirk Siiri Uzerine Yazilar (Kosar 2020) adli eserinde bir araya

getirmistir.

Eserin ayrintili incelemesine gegmeden 6nce Emel Kosar’in hayatina kisaca deginmek
yerinde olacaktir. Emel Kosar 1981 yilinda Eskisehir’de dogdu. ilk ve orta 6grenimini
Eskisehir’de tamamladiktan sonra 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bolimiinden mezun oldu. Marmara
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dalinda 2005
yilinda “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Batil Inanglar” adli teziyle yiiksek
lisans, 2009 yilinda ise “Yeni Tirk Siirinde Zaman Anlayist (1923-1990)” adli teziyle
doktora egitimini tamamladi. Halihazirda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimiinde 6gretim tiyesidir. Akademisyenligi
disinda sair kimligiyle de one ¢ikan Emel Kosar’in siirleri Ingilizce, Hintge, Ispanyolca,

Italyanca, Romence gibi pek ¢ok dile cevrildi.

Doktora tezi Siire Yanswyan Zaman-Cumhuriyet Devri Tiirk Siirinde Zaman (1923-
1990) olan Emel Kosar’in -bilhassa bu donemde- kaleme aldig1 yazilar; zaman izlegi ve
zaman-musiki iliskisi {izerinedir. Ancak Siirin Nabzi-Modern Tiirk Siiri Uzerine Yazilar’da
Yahya Kemal ve Ahmed Hasim’den baslayarak 2000’ler de dahil olmak iizere nehrin yatagi
genisledik¢e konular da gesitlenmistir. Zaman ve musiki, tahtin1 korumakla birlikte; ask,
kadin, mitolojik unsurlar, gelenek, siirde anlam gibi pek ¢ok konu ekseninde modern Tiirk

sairlerinin eserleri ve siir anlayislari incelenmistir.

Emel Kosar, yazilarini sairlerin dogum tarihlerine gore siralamistir. Bu siralamaya

ridyet etmekle beraber islenen konular agisindan yazilar birkag kola ayrilabilir:

Kosar’in zaman izlegini ele aldig1 yazilar1 Yahya Kemal’in Kendi Gék Kubbemiz adli
eserindeki “Aksam Musikisi”, “Erenkdy’iinde Bahar”, “Kar Musikileri” ve “Hayal Beste”
gibi siirlerinden yola ¢ikilarak aksam ve mevsim kavrami ile zaman iligkisinin Bergson’un
zaman ve mekan anlayisma yaslanan yonleri ile ele alindigi “Musiki-Zaman Iliskisi
Cercevesinde Kendi Gok Kubbemiz”; siirlerinde mor, mavi, beyaz, kirmizi, sar1 ve siyah
renklerini insanin dogumundan 6liimiine kadar olan fizyolojik ve psikolojik evreleri ve onun
dogal uzantisi olan zaman ile baglantili kullanan Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Ne I¢indeyim

Zamanin”, “Raks”, “Sabah”, “Zaman Kirintilar1” gibi zaman anlayisini en iyi anlatan siirleri
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vasitastyla “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siirlerinde Renklerin Simgeledigi Zaman”;
Tanpinar’in zaman anlayist ile iliskili olan riiya ve uyku halinin anlatildig1 “Ahmet Hamdi
Tanpinar’m Siirlerinde ‘Uyku’ izlegi”; Edip Cansever’in zaman anlayisinin ele alindig
“Edip Cansever’in ‘Tragedyalar 1’ Siirinde Bogusan Zamanlar”dir. Bunlara ek olarak
Tugrul Tanyol’un Gelecek Giinlerin Sarabi adli eseri vesilesiyle bu eserdeki siirleri “zaman-
olim” iliskisi, “zaman-ask” iligkisi, “zaman-miizik™ iligkisi ve “mitsel zaman” baglaminda;
Vural Bahadir Bayril’m Elmas Sikintisi eserindeki zaman, gelenek izlekleri ise

metinlerarasilik/siirlerarasilik yontemi ¢ercevesinde incelenmistir.

“Ahmed Hasim ve Cemal Siireya’nin Siirlerinde Kirmiz1 Unsurlar” ve yukarida da yer
alan “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Siirlerinde Renklerin Simgeledigi Zaman” yazilarinda adi
anilan sairlerin siirlerinde renklerin ifade bigimleri ve karsiliklar1 ele alinmigtir. Ayrica halk
kiltiirii ile modern sanati bir potada harmanlayan ressam ve yazma sanatcisi Bedri Rahmi
Eyiiboglu’'nun “Yazma Destani”nin incelendigi yazida da Eyiliboglu’nun siirlerinde

renklerin 6nemine deginilmistir.

Cumhuriyet’in baslarinda her alanda etkin olan kadin giiniimiizde -yaratilmaya
calisilan yeni diinyanin da bir sonucu olarak- sosyal, siyasi ve ekonomik hayattan
dislanmaya c¢alisildig1 gibi yazin diinyasinda da 6telenmektedir. Boyle bir ortamda kadinin
sesini ¢gikarmasi, var olma miicadelesinin en bilyiik gdstergesidir. Otelenen kadmlarin “siz
gormek istemeseniz de patriarkal diizeninizde biz yokuz” ¢igligi, kadin mezarligi haline
gelmis bu cografyadan diinyanin diger bir ucundaki eziyet goren ve dislanan kadinlarin
kulaginda ¢imlamaktadir. Bu ¢1glig1 diinyanin diger ucunda ayni kaderi paylasan kadinlara
ulagtirabilmenin en etkili iletisim kanali ise edebiyattir. O nedenle unutturulmaya ve
bastirilmaya ¢alisilan kadin yazininin her firsatta dile getirilmesi 6nemlidir. Bu agidan Sezgi
Kirit’a ithaf ettigi “Sonsuz Dongii”, cocuk-annelerin acisini dile doktiigii “Balkon”, aklinin
ve ilminin karsiligini taslanarak 6deyen Hypatia’ya yazdigi siir (Kosar 2019) de referans
gosterilebilen Emel Kosar, Siirin Nabzi-Modern Tiirk Siiri Uzerine Yazilar’da da Giilten
Akin, Ayten Mutlu, Lale Miildiir, Birhan Keskin, Emel Irtem, Didem Madak, Betiil Diinder,
Hilal Karahan, Gonca Ozmen gibi edebiyatinuzda iz birakmis ve birakmakta olan kalemleri
gerek ataerkil diizendeki kadinin ikiyiizlii ahlak anlayis1 karsisindaki garesizliginin, gerek

tarihsel yapinin olusum ve ele alinig bigimleri izerinde durmustur.

Fransizcada poétique, Ingilizcede poetic, Almancada poetik, Italyancada poetica,
Latincede poetica, Yunancada poétiké gibi karsiliklart bulunan (Okay 2012: 17), “yapmak”,

“liretmek™, “yaratmak” gibi anlamlar1 olan poiein fiilinden tiiremis (Sumer 1996: 36)

R
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poetika, Ismail Cetisli tarafindan “Herhangi bir sairin siir sanati hakkindaki derli toplu
goriis, anlayis ve fikirlerini ihtiva eden yazi veya eseri” (Cetisli 2004: 79) olarak
tanimlanmistir. Insanin temelde hissettigi anlasilma istegi/kendine gore ‘dogru’ anlasiima
istegi sonucu neredeyse hemen her sair kendi siiri iizerine diislincelerini anlattig1 ve alttan
alta “ben aslinda bunu yapiyorum” dedigi yazilar kaleme almistir. Bu yazilar, okur icin
kismen dogru/¢ogunlukla anlamli okumalar yapilmasi i¢in rehber niteligindedir. Emel
Kosar’m MSGSU’de verdigi miistakil poetika derslerinden de bildigi iizere kendisi bu
konuya bilhassa 6nem vermektedir. Nitekim bu diisiince Siirin Nabzi-Modern Tiirk Siiri
Uzerine Yazilar’da da izlenebilir: “Ahmed Hasim’den Tugrul Tanyol’a Modern Tiirk
Siirinde Anlam Meselesi”, “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Poetikasi: ‘Sair Meramini Simsek
Suretiyle Anlatabilendir’”, “Eskizden Tabloya: Rahmi Eyiiboglu’nun Siir Isciligi”, “ilhan
Berk’in Poetikast: ‘Siir, Dilin Alisilmadik Bir Bi¢imde Kullanilisinda Bas Verir’”, “Yagmur
Kagag Bir Sair: Attila ilhan”, “Folklor Siire Neden Diisman?”, “Virgiiliin Seriiveni: Ulkii

Tamer Siiri”.

Emel Kosar, akademide 1980 Kusag: sairleri iizerine ¢alismalar yapan, bu konuda
eserler viicuda getiren hocalardan biridir. 2014 yilinda Siirin Soguk Saraywnda-Tugrul
Tanyol Hakkinda Yazilar, 2016 yilinda Gegmise Agilan Kapi- Tugrul Tanyol Sézliikleri,
2017 yilinda sempozyumlarini da diizenledigi Periler Aska Ucar- Haydar Ergiilen Kitabi ve
Yitik Bellegi Riizgdrin- Tugrul Tanyol Kitab: ve Siirin Nabzi ile hemen hemen es zamanli
cikan Guiliisen Harfler Haydar Ergiilen Siiri bu kusak mensuplar ile ilgili ortaya koydugu
miistakil ¢aligmalardir. Onun bu ¢alismalar disinda kalan yazilarini Siirin Nabzi’'nda okumak
miimkiindiir: “Ge¢mise Acilan Kapi: Gelecek Giinlerin Sarab1”, “Tugrul Tanyol’un ‘Yitik
Bellegi Riizgarin® Siirinde Kadin imgesi”, “U¢ Cicek’ten Siir Atr’na”, “1980 Kusagi
Sairlerinin Sdylesilerinde Siir- Toplum iliskisi”, “V. B. Bayril’in Siiri: Elmas Pariltis1”,
“Haydar Ergiilen’in Siiri: ‘Beni Aska Terkettigin I¢in Seviyorum Seni’”, “Vural Bahadir

Bayril’1n Siirlerinde Oliim Temas1”.

Nazim Hikmet’in fotograf unsuru vasitasiyla ogul ve Istanbul hasretini birlestirdigi
“Benim Oglan Fotograflarda Biiyiiyor” siiri iizerine yazilan “Nazim Hikmet Siiri: Sesin
Fotografi/ Fotografin Sesi”’, Emel Kosar’in da siirlerinde sik¢a kullandig1 ayna metaforunu
Asaf Halet Celebi’nin siirleri iizerinden isledigi “Asaf Halet Celebi’nin Siirlerinde ‘Ayna’
Metaforu”, gérme ve koklama duyularindan yola ¢ikarak agki psikolojik ve fizyolojik
temellere  oturttugu  “Ahmet Muhip Diranas’m  Siirlerinde  Ask  Iliskisi”,

metinlerarasilik/siirlerarasilik yontemine gére Metin Altiok’un Gergegin Oteyakasi eserinin
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incelendigi “Metin Altiok ve Gergegin Oteyakasi”, Hilmi Yavuz’un eserleri ile biitiinlesen
giil izleginin daha sonradan erguvana nasil evrildiginin panoramasi olan “Hilmi Yavuz’un
Siirlerinde ‘Giil’ Izleginin Yerini ‘Erguvan’in Almasi”, Nazim Hikmet’in “Makinalagmak
Istiyorum” siirinin karsisinda konumlandirabilen Ahmet Erhan’in “Makinalasmamak”
siirinin yorumunun yapildig1 “Ahmet Erhan’in ‘Makinalasmamak’ Siiri”, gelenekten de
yararlanarak Seref Bilsel’in Diinyanin Kiilii adli eserini tanmitan “‘Her Yiiz Okunmay1
Bekler/Isiklar1 Sondiiren Golgesi Altinda Giiliin’: Diinyanin Kiilii”, kiiciik Iskender’in
siirine kisa bir giris niteligindeki “kii¢iik Iskender’in Siir Evreni”, Aristoteles’in
Poetika’sindaki siir sanatinin ne oldugu ve ne olmadigi tartismalarindan baglayarak 2000’ler
siiri ve “siirsokakta, siirheryerde” gibi hareketlerin, sanal dergilerin, medyanin siire
avantajlarinin ve dezavantajlarinin tartisildigi “Diinden Bugiine Siir” yazilarim1 da anmak
gerekir. Bunlara ek olarak kitabin sonlarina dogru giiniimiizde de sikca tartisilan gelenek,
siirde kusak (nitekim Emel Kosar’in “kusak nedir, ne degildir” tartismasi ekseninde
Milenyumda Siir adli derlemesi vardir.), siir sanatinin sinirlari ve ses sanatgilarinin
sarkilarinin bazi anlayislarca siir olarak kabul edilmesi gibi meselelere Kosar’in edebiyat
tarthcisi sifatindan ziyade bir sair olarak cevap verdigi “Siirde Gelenek”, “Siir Her

2

Zaman...”, “Bir Tutusmamn Uriinii: Siir”, “Siir Sanat1”, “Sair ve Okuru” yazilar1 da

bulunmaktadir.

Siirin Nabzi’ndaki yazilar sadece ad1 gecen sairler ve onlarin siirleri hakkinda bilgi
vermemektedir. Ayni zamanda kendisi de bir sair olan Emel Kosar’1n siir anlayis1 hakkinda
fikir sahibi olunmasini saglamaktadir. Nitekim zaman, ayna, kiil, harf, karanlik, renk
(bilhassa giimiis), miizik gibi izlekler Kosar’in siirinin 6nemli unsurlaridir. Kosar,
yazilarinda iizerinde uzun uzadiya durdugu metinlerarasilik yontemini Isigin Nefesi eserinde
“Sahmeran” (Baudelaire’in Kotiiliik Cicekleri’ne), “Saman” (siir evrenini olusturanlar
arasinda saydigi Ahmed Hasim’e), “Sonsuz Dongii” (Arthur Rimbaud’un “Sarhos
Gemi”’sine gonderme yapilmustir.) gibi pek ¢ok siirinde kullanmistir. Sonug olarak, Siirin
Nabz:i tek yonlii okuma yapilacak bir kitap degil, alt metinleri okuyucunun ilgi ve bilgisine

gore kendi kendine eklemlenen bir kitaptir.



= Nur Dogan, Siirvin Nabzi, Aralik 2020/ 6, 528-534 | 534

Kaynak¢a
Cetisli, Ismail (2004). Siir Tahlillerine Giris 1, Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.

Giir, Alim; Kogakoglu Bedia (Winter 2009). “Yeni Tiirk Edebiyatinda Kaynak Olarak
Poetika”, Turkish Studies, Volume 4/1-I.

Kosar, Emel (2020). Siirin Nabzi, 1stanbul: Kesit Yaymnlar.
Kosar, Emel (2019). Isigin Nefesi, Istanbul: Artshop Yayincilik.
Kosar, Emel (2020). Giiliisen Harfler Haydar Ergiilen Siiri, Istanbul: Kesit Yaynlari.

Necdet, Sumer (2006). “Poetika Klasik Cag”, Siir ve Siir Kurami Ustiine Soylemler,
Istanbul: Diizlem Yayinlari, s. 7-38.

Okay, Orhan (2012). Poetika Dersleri, Istanbul: Dergah Yayinlari.



535

“TURK EDEBIYATINDA KAVGA (EN BUYUK, EN ONEMLI, EN
BILGILI YAZAR BENIiM!)” KITAP TANITIMI

Sevde DUMAN*

Emin Karaca, Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En
Onemli, En Bilgili Yazar Benim!), Kibele Yayinlari,
Istanbul, 2017, 483 s., ISSN: 978-605-9467-07-0.

Gelis Tarihi: 06.11.2020

Kabul Tarihi: 25.12.2020

Atif Bilgisi: Hars Akademi
Uluslararas: Hakemli Kiiltiir-
Sanat-Mimarlik Dergisi

Say: 6
Sayfa: 535-539
Yil: 2020

Doénem: Aralik

EMIN KARACA

* Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dal, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Edirne,
sevdeduman401@gmail.com / ORCID: 0000-0001-9474-6476.



mailto:sevdeduman401@gmail.com

.3

Sevde Duman, “Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar Benim!)” Kitap Tanttim1, Araltk 2020
/6,535-539 | 536

Modern Tiirk edebiyati doneminde yayimlanan gazete ve dergi koleksiyonlari
incelendiginde arastirmaci ve okuyucularin ¢ok fazla sasiracaklari ilging konularla
karsilagilir. Gazete ve dergi koleksiyonlarinda bazen siirprizlerle karsilasan okuyucular,
uzun dénem devam eden ¢ok sayida edebi tartigsmalarin yasandigini ve yasanmaya devam
etmekte oldugunu daha uzun yillar géreceklerdir. Genellikle gazete ve dergi sayfalarinda
yasanan, kisi, eser, donem ve dil lizerine odaklanan bu tartismalarin her zaman saygili ve
seviyeli bir lislupta ilerlemedigi goriilmektedir. Zaman zaman bu tartismalarin bir tarafi olan
veya elestiri oklarina maruz kalan isimlerin isi kiifiir ve hakarete, hatta fiziksel temasa kadar

gotiirdiikleri de gozlenmektedir.

Tiirk edebiyatindaki tartismalar iizerine ¢ok sayida c¢alisma yapilmustir. Tiirk
Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar Benim!)!, Bay Atac
Gocunmasm Hi¢ (Tiirk Edebiyatinda Unutulmayan Kavgalar)?, Bir Tartismanmn Hikdyesi:
Dekadanlar®, Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartismalari’, Peyami Safa Nazim Hikmet Kavgasi® Ve
Hece dergisinin ¢ikardii Tiirk Edebiyatinda Polemikler® 6zel sayist bu calismalardan
bazilaridir. Bu ¢alismada, Emin Karaca tarafindan kaleme alinan 7iirk Edebiyatinda Kavga

(En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar Benim!) adh kitap tanitilacaktir.

Emin Karaca’nin Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar
Benim!) adli eseri 2017 yilinda Kibele Yayinlari tarafindan basilmistir. 483 sayfadan olusan
eser “Ilk Yillarin Edebiyat Kavgalar” ve “Cumhuriyet’ten Sonraki Edebiyat Kavgalar1”
baglikli iki ana bolimden olusmaktadir. Emin Karaca, ilk boliimii, Sinasi-Sait Bey
tartismastyla baslatir ve Cumbhuriyet ilan edilmeden Once yasanan tartigsmalarla bitirir.
Birincisine gore daha hacimli olan ikinci boliim ise Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra
yasanan tartismalari kapsamaktadir. Goriildiigi tizere kitabin bdliimlendirilmesinde
Cumbhuriyet’in ilan edildigi tarih esas alinmistir. Yazarin bu tercihi ana boliimlerde yer alan

pek ¢ok tartismanin kronolojik bir sirayla ele alinmasini da kolaylastirmistir.

1 Bkz: Emin Karaca (2017). Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar Benim!). istanbul: Kibele
Yaymlari.

2 Bkz: Emin Karaca (2019). Bay Ata¢ Gocunmasm Hig (Tiirk Edebiyatinda Unutulmayan Kavgalar). Istanbul: Dogan
Kitap.

3 Bkz: Fazil Gokgek (2007). Bir Tartismanm Hikayesi: Dekadanlar. Istanbul: Dergah Yaymlar.

4 Bkz: Hasan Kolcu (1993). Tiirk Edebiyatinda Hece-Aruz Tartigmalari. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1.

5 Bkz: Ergun Goze (1969). Peyami Safa Nazim Hikmet Kavgasi. istanbul: Yagmur Yaymevi.

6 Bkz: Hayriye Unal-Semih Diri (Ed.) (2018). Tiirk Edebiyatmda Polemikler [Ozel Say1]. Hece Aylik Edebiyat Dergisi.
S: 258/259/260.
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Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatindan baslayip 1946’ya kadar gegen siirecte edebiyat
diinyasinda yasanan ¢esitli tartismalarin anlatildigi eser, bir doneme 151k tutmasi bakimindan
onem arz etmektedir. Emin Karaca, ele aldig1 konularla ilgili yorum yapmaktan, tartismanin
taraflarindan birinin yaninda yer almaktan ve oviicii climleler kullanmaktan kaginmustir.
Objektif bir tavirla tartismalart anlatmis, tartisma hangi yayimn organinda yasandiysa onun
ismini zikretmis, tartismanin taraflariin birbirlerine karsi olan suglamalarini ele almis ve
bunlarla ilgili gazete ve dergi sayfalarinda yayimlanan yazilara yer vermistir. Ancak dergi
ve gazete sayfalarimin yipranmis ve hirpalanmis olusu, cesitli gazetelerin kiitiiphane
arsivlerinde bulunmayis1 gibi sebepler nedeniyle bazi yazilara da yer verememistir. Bu
yazilardan biri de Nurullah Atag’a aittir. Tiirk edebiyatinin 6nemli elestirmenlerinden biri
olan Nurullah Atag, Halit Fahri Ozansoy’un Baykus piyesini elestiren bir yazi kaleme
almistir. Yazinin yayimlandig1 gazeteyi bulmak i¢in arastirma yapan ve arastirmasindan bir
sonu¢ alamayan Emin Karaca, Halit Fahri Ozansoy’un Nurullah Atag’a cevap niteligindeki

yazisina kitabinda yer vererek bu tartismaya kisa da olsa deginmis olur.

Bu kitapta, 1864-1946 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinda yasanan tartismalar ele
almmustir. Okuyucu, ilk olarak yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden biri
olan Sinasi ile Ruzname-i Ceride-i Havadis yazarlarindan Sait Bey’in “dil odakli”
tartismastyla karsilasir. Yazar, bu tartismada Sinasi’nin sergiledigi tavrin dogru oldugunu

diisliniir ve sunlar1 sdyler:

“Bu, birkag deyim ¢evresinde olup biten basit bir tartisma degildi. Sinasi 'nin bu
ilk tartisma oOrneginde; tartisirken karsisindakine soviip saymak gibi
Dogululuktan uzak bir durum yasandi. Sinasi temiz, vakur, kibar bir tavir
takindi;, ne karsisindakinin  onuruna saldird;, ne de kendisininkine
saldirilmasina izin verdi... Isin kisilige dokiilmesine de engel oldu... Bu tartisma
sirasinda, tartismalarin nasil yapilmas: gerektigi hakkinda kurallar koydu,
vecizeler ileri siirdii, kendi yanildigi noktalar: gosterdikleri zaman onlart mertge
kabul etti. Elestiri ve tartisma demenin korii koriine inat edip durmak olmadigini

anlatti. Sinasi bizde elestirinin edep ve erkanni da kurdu” (Karaca 2017: 28).

Tirk edebiyatindaki tartismalara bakildiginda tiim sanat¢ilarin Sinasi gibi dogru bir
tavir sergiledigi sOylenemez. Bazi tartismalar sozlii atismadan c¢ikip fiziksel temasa
doniigmiistiir. Iste bu kitapta fiziksel temasa doniisen tartismalara da yer verilmistir:

“Muhsin Ertugrul’'un Halit Fahri Bey’i dovmesinden, Ahmet Hamdi (Tanpinar) Bey’le

»
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Ismail Habip (Seviik) Bey’in sille tokat déviismelerine kadar bu tiir olaylar da ele aldik”
(Karaca 2017: 20).

Sinasi’nin Sait Bey’le yasadig: tartismayla baslayan ilk boliim, on iki alt boliimden
olusmaktadir. Bu alt béliimler sunlardir: “ilk Edebi Tartisma”, “Namik Kemal’in Edebi
Kavgalari...”, “Recdizdde Ekrem’le Muallim Naci’nin Zemzeme (Ezgi)-Demdeme
(Azarlama) Kavgasi...”, “Halit Ziya’nin Muallim Naci’ye Kini”, “Bat1 Klasikleri Tiirk¢e’ye
‘Cevrilsin mi Cevrilmesin mi?’ Kavgas1”, “Ahmet Mithat Efendi’nin Baslattig
‘Dekadanlik’ Kavgast”, “Abes ile Muktebes Kafiyesinden Cikan Kavga”, “Hiiseyin Cahit’in
(Yalgin) Oteki Kavgalar1”, “Tiirk Edebiyatinda En Sahici Kavga: Tevfik Fikret-Mehmet
Akif Kavgas1”, “Yakup Kadri’nin (Karaosmanoglu) Edebiyat Kavgalar1”, “Cad1 Yiiziinden
Cikan Ug Bash Kavga: Hiiseyin Rahmi-Sahabettin Siileyman-Ali Naci”, “Batip Cikan

Dergiler, Parlayip Sonen Kavgalar”.

“Cumbhuriyet’ten Sonraki Edebiyat Kavgalar1” baslikl1 ikinci boliim, Cumhuriyet’in
ilanindan sonra edebiyat camiasinda yasanan tartismalari konu edinmektedir. Béliim, Ismail
Habip Seviik’iin Tiirk Teceddiit Edebiyati Tarihi adli eserinin yayimlanmasindan sonra
yasanan tartismayla baslar ve Peyami Safa-Necip Fazil Kisakiirek tartismasiyla biter.
Cumbhuriyet’in ilanindan 1946 yilina kadar yasanan tartismalarin ele alindig1 bu boliim yirmi
iki alt basliktan olusmaktadir: “Ismail Habip’in ‘Tiirk Teceddiit Edebiyat:” Tartismalara
Sebep Oluyor”, “Peyami Safa’nin ‘Kalem Kavgasi’ Resmi Gegidi Basliyor”, “Nazim
Hikmet’in ‘Udeba-i Kiram’la Kavgalar1”, “Ertugrul Muhsin, Halit Fahri Bey’e Dayak mi1
Att1?”, “Bu da Hicivle Kavga”, “Akbaba’da Tam Sayfa Bir Karikatiir”, “Karsiliksiz Bir
Edebiyat Kavgas1”, “Yusuf Ziya Orta¢’tan: ‘Edebiyat Kavgalar1’ ve Tanmikliklar1”, “Nabhit
Sirr’min ‘Bve Diisen Yildirim’t Selami izzet’in Adapte Romanindan mu Apartilmist1?”,
“Nazim Hikmet ‘Edebiyat Kavgalari’n1 Degerlendiriyor”, “Orhan Selim ile Bay Mistik’in
Kavgas1”, “Yasar Nabi ile Nurullah Ata¢g Arasinda: Bizde ‘Miinekkit’ Var mi, Yok mu
Miinakasas1”, “Ismail Habip (Seviik) ile Ahmet Hamdi (Tanpinar) Sille Tokat Déviistii”,
“Halit Fahri; ‘Baykus’ Piyesine Dil Uzatan Nurullah Ata¢’a Ofkeyle Soruyor: Nurullah Atag
Nesin? Edebiyatin Eli Baltalist m1?”, “Kazim Nami Duru ile Halit Fahri Arasinda: ‘Milli
Edebiyat Davasi® Uzerine Miinakasa”, “Miidafaa”, “Halit Fahri’nin Oglu Gavsi’nin
Bagslattig1 Tiirk Edebiyatinda ‘Tasfiye’ Kavgas1”, “Hindistancevizi Agac1”, “Necip Fazil’n,
Namik Kemal’in Karisi I¢in Yazdiklar1 Kavga Cikardr”, “Garip Siir Akinu Yiiziinden Cikan
Meydan Savaslar1”, “Necip Fazil’in ‘Para’ Piyesi intihal Miydi?”, “Peyami Safa, ‘CHP’ye
‘Miisavir’ Olunca Necip Fazil Cildird1”.

»
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Bu tanitim yazisi ¢ercevesinde ele aldigimiz Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En
Onemli, En Bilgili Yazar Benim!) adli kitap, uzun ve titiz bir ¢alismanin sonucunda ortaya
cikmustir. Otuzu askin tartismanin ortaya ¢ikis sebepleri ile Tiirk edebiyatinin istikametini
belirlemede oynadigi rolii ortaya koyan kitap, Tiirk edebiyatindaki tartismalar {izerine

caligsma yapmak isteyenler i¢in 6nemli bir bilgi kaynagi olma 6zelligi tasimaktadir.

Ayrica yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin farkli zaman dilimlerinde dil kullanimu,
konu yonelimi, tiir tercihi, Uislip ve farkli yonlerde farkli goriisleri/sanat anlayislar1 olan
sanatgilarin, elestirmenlerin savunduklar1 goriisler ekseninde taninmasi yaninda, kendi
goriislerini  savunma bicimleri de bu c¢alismada ortaya konulmustur. Sanat¢i ve
elestirmenlerin tartismaya konu olmus eserleri, konulari, diisiinceleri incelenirken ortak,
benzer ve farkli yonlerin tespit edilerek bunlarin sebeplerinin ortaya konulmasi da bu
arastirmanin Tirk Dili ve Edebiyati alanindaki arastirma ve akademik c¢aligmalarin

zenginlesmesine katkisi oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirk Edebiyatinda Kavga (En Biiyiik, En Onemli, En Bilgili Yazar Benim!) kitabinin
Tirk Dili ve Edebiyati alaninda ders veren akademisyenlere, Ogrencilere ve edebiyat
konusunda merakli olanlara 6nemli bir kilavuz kitap olmada biiyiik bir boslugu dolduracagi

goriilmektedir.
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