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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Batililasma Donemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek:
Mugla Keyfoturagi Camisi

A New Example to Art of the Depiction of the Westernization Era: Mugla Keyfoturagi
Mosque

Ayse Aydin’

0Oz
Mugla Karabaglar Mahallesi Yurtlar Mevkii’'ndeki Keyfoturagi Camisi kare planhdir. Caminin harim duvarlarindaki Ashab-i
Kehf isimlerinden alinan Kehfoturagi adi zamanla Keyfoturagi’'na dontusmistar.

Kitabesine gore 1870 yilinda inga edilen cami 2005 yilinda onarilmistir. Harim Ust pencere aralarinda yer alan duvar resimleri
kare, enine dortgen ve dikdortgen panolar seklinde diizenlenmistir. Bu panolarin iginde Hz. Muhammed, torunlari, dort
halife ile Ashab-1 Kehf isimlerinin yazili oldugu madalyonlar vardir. Bu madalyonlar Barok-Rokoko tislubunda perde motifi,
volt, Cve S kivrimlariyla ve akant yapraklariyla stislenmistir. Dikdortgen formlu panolardan ikisinin igcinde hurma agaglari,
kare formlu iki panoda birer yelkenli gemi, bir panoda ise hurma ve selvi agaglariyla birlikte cami tasviri yer alir. Yazil
madalyonlarin yani sira panolardan birinde yazilar kartuslar igine yerlestirilmistir. Zamanla bazi panolarin yok oldugu,
yapilan onarimlarda bazi motiflerin badana altinda kaldigi, bazi motiflerin de tzerinden tekrar gegildigi ve ekler yapildigi
gorulmektedir. Stisleme programindaki motiflere renkler kullanilarak isik-g6lge ile hacim verilmis, Bati etkili resim kurallarina
gore perspektif denemelerinde bulunulmustur. Keyfoturagi Camisi’nin duvar resimleri hem segilen konulari ve motifleriyle
hem de bunlarin teknik ve tslup &zellikleriyle Batililagsma déneminin genel 6zelliklerini yansitmaktadir. Mugla’daki sayili
duvar resimlerine sahip camilerden biri olan Keyfoturagi Camisi’nde yanls onarimlarin izlerini ortadan kaldirmak amaciyla
bilingli bir galisma yapiimahdir.

Anahtar Kelimeler
Mugla-Keyfoturagi Camisi-Batililasma donemi-Ashab-i1 Kehf-Duvar Resmi-Siisleme

Abstract

Keyfoturagi Mosque is located in the Mugla Karabaglar Quarter, Yurtlar, and has a square plan. The name Kehfoturagi
which comes from the names of the companions of the cave (Ashab al-Kahf) was written on the sanctuary wall of the
mosque and has been transformed into Keyfoturagi in the course of time.

The mosque was built in 1870 according to the inscription and was restored in 2005. The mural paintings located between
the upper sanctuary windows are designed as square, transverse tetragon and rectangle panels. Inside these panels there
are medallions inscribed with the names of the Prophet Muhammad, his grandsons, four caliphs and Ashab al-Kahf. These
medallions are decorated with Baroque-Rococo style drapery, volute, acanthus, and C and S curved leaves. Two rectangular
formed panels have date palms, two square formed panels have a sailboat on each, and one panelhas the depiction of
the mosque surrounded by date palms and cypress trees. Besides the inscribed medallions, the inscriptions are placed

*  Sorumlu Yazar: Ayse Aydin (Prof. Dr.), Mugla Sitki Kogman Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélimi, Mugla,
Turkiye, E-posta: ayseaydin70@gmail.com ORCID: 0000-0001-5944-6347

Atf: Aydin, Ayse. “Batililasma Dénemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek: Mugla Keyfoturagi Camisi.” Art-Sanat, 15(2021):
1-34. https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0001

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC
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within cartouches on one of the panels. It is apparent that some of the panels have vanished in the course of
time, some motifs have been covered by whitewash during restorations, and some motifs have been retraced
and appended. By using colour and chiaroscuro, volume is enhanced on the motifs of the decoration program
and perspective trials have been made due to the western influenced drawing orders. The mural paintings of
Keyfoturagi Mosque reflect the general characteristics of the Westernization era both by their themes and
motifs, and by their technical and characteristic features.

A deliberate study should be carried out in order to remove the traces of misguided restoration in Keyfoturagi
Mosque which is a rare mosque having mural paintings in Mugla.

Keywords
Mugla, Keyfoturagl Mosque, Westernization Era, Ashab al-Kahf, Mural painting, Ornament

Extended Summa
Keyfoturagi Mosque is located in the Mugla Karabaglar Quarter, in the district of

Yurtlar. It is assumed that the square planned mosque was named after the names of
Ashab al-Kahf inscribed on the sanctuary walls. Over the course of time the name
Kehfoturagl has changed slightly both in sound and spelling and become Keyfoturagi.

The mosque, constructed by Kadizade in 1287 A.H./1870 A.D. according to its
inscription over the gateway door, was restored in 2005 when its roofing was also
renewed.

On the sanctuary walls of the mosque, between the upper windows, there are de-
pictions inside panels. Some of the panels have completely disappeared and some
seem to have been covered by whitewash. Although the surviving panels and their
depictions were originally stencilled, most of them were retraced with oil paint and
some sections are appended during restorations. The panels between the sanctuary
windows are in three forms: square-like tetragon, transverse tetragon and rectangle.
All the panel frames have an S curved border. Transverse tetragon panels have a
common scheme. Each panel is divided into two equal sections with a column in the
middle. The columns have plinths, spiral bodies and Corinthian type capitals. The
lower halves of the oval formed medallions inside the panels are decorated with Ba-
roque drapery motifs. The decoration program of the upper halves of the medallions is
divided into two main groups. On the first main group there is a large acanthus motif
on the top point of the medallion. There are two subgroups of this group. On the first
subgroup there are burgeons among C and S curved winding branches growing both
ways from the acanthus (West wall Panel 3, East wall Panels 2-3, South wall Panel 4,
North wall Panel 3.5-8). On the second subgroup, on both sides of the acanthus, there
are semicircle formed motifs filled with round shapes and burgeons among C and S
curved winding branches (East wall panel 3, South wall Panels 4-5). On the second
main group there are burgeons among C and S curved winding branches growing both
ways from a crown-like motif consisting of volutes on the top point of the medallion
(Dexter medallion on West wall Panel 2 and South wall Panel 3). Inside the medal-
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lions, the names of the Prophet Muhammad, his grandsons, four caliphs and Ashab
al-Kahf are inscribed.

The placing of mural paintings between the sanctuary walls is a characteristic that
can be seen in diverse areas of Asia Minor, besides Keyfoturagi Mosque, especially
in mosques in Denizli, Aydin, Manisa and Izmir dated to the 18" and 19" centuries.
In some mosques mural paintings have been included in square or transverse tetragon
formed panels. This characteristic seen in the Keyfoturagi Mosque has also been
applied in some mosques in the Marmara, Central Asia Minor, and Aegean regions.
Besides Keyfoturagi Mosque, the equal division of transverse tetragon panels into
two by columns can be seen in some mosques of the same era in Istanbul and in the
Aegean region. Floral, geometrical motifs and edifice depictions were included in the
panels together or separately. As in the Keyfoturagi Mosque, oval or round medallions
were sometimes included in the panels. Floral decorations or edifice depictions were
sometimes included in the medallions. But more commonly, the names of the Proph-
et Muhammad, his grandsons, four caliphs and various religious inscriptions were
included in these medallions. On the frames of the inscribed medallions Western dec-
orative elements have been used, and stylized flowers and leaves have been applied
with the vigorous C and S curves of the Baroque-Rococo insight. Such characteristic
medallions which can be observed in mosques in the Balkans and diverse areas of
Asia Minor are also observed in most of the mosques in Aydin, Manisa and especially
in Denizli in the Aegean region where Keyfoturagi Mosque is located. On the panel
depicting a mosque and on two rectangular panels in the Keyfoturagi Mosque, the
date palm and cypress trees have similar iconographies. Date palms and cypress trees
which are identified with the tree of life are frequently used as the symbol of life, im-
mortality, eternity and heaven. Date palms and cypress trees are depicted separately
or together and sometimes with the edifices on examples of miniature and handicrafts,
especially on gravestones; and in the Westernization era, on mosques and tombs. In
addition to floral and geometrical motifs on the decoration repertoire of mural paint-
ings of Keyfoturagi Mosque, there is a two-minaret monumental mosque depiction on
the south wall and a sailboat depiction on both ends of the north wall of the women’s
court. Mosques and sailboat depictions, both solitary or within a landscape, can be
observed in many places in Asia Minor, especially in Westernization era mosques or
in civil architectural structures in Izmir, Aydin, Manisa and Denizli. Mural paintings,
the first examples of which appeared in Turkish art in capital city Istanbul and ex-
tended to Asia Minor in the 19" century with the effect of miniature tradition, have
started to be made in Western drawing insight and technique in Baroque, Rococo and
Imperial style which were developed in Europe on the 18" century. On Westerniza-
tion era mural paintings, fewer colours have been used, lightness-darkness degrees
have precisely been applied and chirascuro effect has been reflected due to the effect
of miniature and application features. Yellow, blue, brown and green colours have
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been used and chiaroscuro effect has been created by the shades of the same colour
in order to bring volume on the panels and the depictions inside these panels which
were placed between upper sanctuary walls of Keyfoturagi Mosque. On the frames
of the medallions inside the panels, Western decoration elements including volutes,
draperies, acanthus leaves, stylized flowers and leaves have been designed and applied
with the vigorous C and S curves of the Baroque-Rococo insight. On the panel on the
south wall, which is depicted with a mosque, two cypress trees placed among mosque
domes, the placement of minarets bordering the mosque sideward and the placement
of date palms next to the mosque by considering their dimensions are perspective
trials. On the panels decorated with date palm, scaling the dimensions by considering
the distance is also an evidence for the pursuit of perspective. On the sailboat depic-
tions at North wall, the set up of the topsail and the motion of flags by the wind are
also aimed to give a depth to the drawing. Sailboat depictions are Western attributed
drawings of impressionistic insight.

Most of the builders and craftsmen working in the Aegean coastal region of Asia
Minor in the 18" and 19* centuries were of Greek origin. The design of the decora-
tions on the upper and lower halves of the medallions, and the use of colours on the
mural paintings of the sanctuary walls of Keyfoturagi Mosque can also be observed on
the mural paintings of churches in Mugla and in the surrounding area from the same
era. Therefore, it is possible that local or non-Muslim builders who have a grasp of
the church decoration styles of the era may have worked on the sanctuary decoration
program.

Unfortunately, as a result of restoration made on the sanctuary of the mosque
most of the decoration compositions of the medallions inside the panels have been
deformed. Some depictions have been covered by whitewash. Retracing the motifs
with different colours and appending them are malpractices which occurredon some
drawings of the era. It is necessary that the whitewash and the appending should be
removed and that the original view of the drawings should be revealed. In this way the
mural paintings of Keyfoturagi Mosque, one of the significant representatives of the
Westernization era in the Aegean region, may be handed down to the next generations
in their original style.
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Giris
Keyfoturagi Cami Mugla Karabaglar Mahallesi Yurtlar Mevkii’nde yer alir. Kare
planli caminin adin1 harim duvarlarindaki Ashab-1 Kehf’in isimlerinden aldigi,

Kehfoturagi adinin zamanla ses degisikligine ugrayarak Keyfoturag: sekline doniis-
tiigi kabul edilir (G. 1)".

G. 1: Keyfoturagi Camisi Plan1 (A. Ekmekgi, 2014)

2005 yilinda onarilan, gatisi yenilenen cami, giris kapisinin iizerindeki kitabeye
gore H.1287/ M.1870 yilinda Kadizade tarafindan yaptirilmistir. Keyfoturagi Camisi
bugiine kadar sadece yaymlanmamais bir yiiksek lisans tezinde Mugla’nin diger cami
ve mescitleriyle birlikte genel hatlariyla degerlendirilmis, I. Ethem Karatas ise ca-
miyi Ashab-1 Kehf baglaminda diger Mugla drnekleriyle birlikte kisaca ele almigtir?.
Caminin duvar resimleri ilk defa bu makalede bilimsel bir ¢alismaya konu edilmis,
detayli olarak incelenmistir.

Harimdeki Duvar Resimleri

Caminin harim duvarlarinda iist pencerelerin aralarinda panolar i¢inde tasvirler yer
alir. Baz1 panolar tamamen yok olmug bazilar1 da izlerden anlagilacag: tizere badana
altinda kalmistir. Giiniimiize saglam kalabilen panolar ve i¢indeki tasvirlerin 6zgiinii
kalem isi olmakla birlikte onarimlar sirasinda ¢gogunun tizerinden yagli boya ile tek-
rardan gegilmis, baz1 yerlere de eklemeler yapilmistir.

Harim iist pencere aralarindaki panolar kareye yakin dortgen, enine dortgen ve
dikdortgen olmak iizere ti¢ farkli formdadir. Panolar ortak 6zellikler gdsterir. Dis ger-
ceveleri mavi renklidir, i¢lerinde sar1 renkte zemin tizerine mavi renkli S kivrimlariyla

1 I Ethem Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, Celal Bayar Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi 17/3 (2019), 485.

2 Azize Ekmekgi, “Mugla Cami ve Mescitleri” (Yiiksek Lisans tezi, Pamukkale Universitesi, 2014); Karatas,
“Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 469-492.

5



Art-Sanat 15

bir bordiir diizenlemesi yapilmistir. Onarim sirasinda bazi panolarda birbirlerine bagl
S krvrimlarinin birlesme yerleri ve yiizeylerine siyah renkte ¢entikler eklenmistir.

Enine dortgen panolar da ortak semaya sahiptir. Her bir pano ortadan siitunla iki
esit bolime ayrilmigtir. Kaidesi, spiral govdesi ve korint tipi bashigiyla siitun mavi
renktedir. Kareye yakin dortgen ve enine dortgen panolarin i¢inde yer alan oval formlu
madalyonlarin alt yarisindaki perde motifi hepsinde ortak bir dzelliktir. Ozgiinde sar
zemin lizerine mavi egimli ¢izgilerle yapilmistir ancak ¢ogu madalyonda bu boliim
tahrip olmustur. Madalyonlarin iist yarisindaki siisleme programa ise iki ana gruba
ayrilir: Bunlardan birinci ana grupta madalyonun tepe noktasindaki bilyiik bir akant
motifi ortaktir. Bu grubun ilk alt grubunda akant motifinden iki yana gelisen C ve S
kivrimli dolamadallar arasinda tomurcuklar yer alir. Bu 6zellikteki madalyonlar bati
duvari pano 3, dogu duvari pano 2-3, giiney duvari pano 4, kuzey duvari pano 3.5-
8’de bulunmaktadur. Tkinci alt grupta madalyonun tepe noktasindaki biiyiik akantin iki
yaninda i¢i yuvarlak sekillerle dolgulu yarim daire formlu motifile C ve S kivrimh
dolamadallar arasinda tomurcuklar vardir. Bu 6zellikteki madalyonlar ise dogu duvari
pano 3, giiney duvari pano 4-5’tedir. Ikinci ana grupta madalyonun tepe noktasinda
voliitlerden olusan ta¢ benzeri bir motif bulunur. Bu motiften iki yana gelisen C ve S
kivrimli dolamadallar arasinda tomurcuklar vardir. Bu grubun 6rnekleri bati1 duvari
pano 2 (sagdaki madalyon) ve giiney duvari pano 3’te goriilmektedir.

G. 2: Harim Bat1 Duvari (A. Aydin, 2020)

Bati duvarindaki panolar diger duvarlardakilere kiyasla daha ¢ok tahrip olmustur
(G. 2). Kuzeyden giineye dogru dikdortgen ici bos panodan sonraki enine dortgen
panoda sag madalyon kismen yenilenmis ve saglamdir (G. 3). Ayirict siitun ve sol
madalyon giiniimiize ulasmamistir, madalyonun sag tist boliimii kismen goriilebil-
mektedir, iginde “Kitmir” ismi yazilidir.
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G. 3: Harim Bati Duvarinda Pano 1-2 (A. Aydin, 2020)

Diger pano alani tamamen yok olmustur. Duvarin giineyindeki kareye yakin pano-
nun ¢ergevesinin ve icindeki madalyonun biiyiik bir boliimii badanali yiizeyin altinda
kalmistir (G. 4). Madalyonun {ist béliimiindeki bezeme kismen de olsa goriilebilmek-
tedir. Icinde “Kim Allah i¢in bir mescid insa ederse Allah ona cennette kosk bina eder”
hadis-i serifi yer almaktadir. Duvardaki son pano olduk¢a dar dikdortgen formludur
ve i¢i bostur.

G. 4: Harim Bati Duvarinda Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Giiney duvarinin (G. 5) batidan doguya dogru ilk panosu iginde i¢ ice sekizgenler-
den olusan geometrik bir motif yer alir. Bu motifin merkezinde “Muhammed Resu-
lallah” yazilidir (G. 6).
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G. 5: Harim Giiney Duvar1 (A. Aydin, 2020)

G. 6: Harim Giiney Duvari Pano 1 (A. Aydin, 2020)

Diger pano cami, selvi ve hurma agaglariyla yapilmis bir kompozisyona sahiptir
(G. 7). Cami tasvirinin sag tarafinda ¢erceve bordiirii ¢cicek ve yaprak motifli bir ma-
dalyon yer alir, icinde “Allah (Lafza-i Celal)” yazilidir. Madalyonun iistiindeki alanda
badana altinda kalmis madalyon bordiiriindekine benzer ¢igek ve yaprak motifleri
goriilebilmekte, hemen altinda ise farkli boyutlardaki tepelerin arasinda ve iizerinde
yine farkli boyutlarda doért adet hurma agaci bulunmaktadir. Agaglardan soldan ikinci
digerlerine kiyasla daha biiyiiktiir. Panodaki cami tasvirinin hemen 6niinde camiye
ulasan dokuz basamakli bir merdiven kurulusu, bunun iki yaninda ise yapinin yan
sinirlarini da tasan kahve-sari renkte ¢ergeveli beyaz ve mavi renkli baklava dilimi
desene sahip avlu dosemesi yer alir. Merdivenin sag ve solundaki désemenin i¢inde
iist boliimleri dogu yoniine egilmis birer adet selvi agaci bulunmaktadir.
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G. 7: Harim Giiney Duvari Pano 2 (A. Aydin, 2020)

Merdivenlerle ulagilan son cemaat yerinde kaide ve bagliklartyla alt1 adet spiral yiv-
li siitun bulunmaktadir. Bagliklarin arasinda gergiler vardir. Siitunlar iki renkli tastan
basik kemerlerle birbirlerine baglanmiglardir. Kemerlerin iizerindeki bir sira duvari
belirten kalin silmenin {izerinde yer alan kahverengi {i¢ sira silme, cat1 kaplamasina
aittir. Alt kisimdaki siitunlar ve kemerlerle olusturulan bdliimlerin her biri iistte kubbe
ile sonu¢landirilmistir. Merdivenle ayn1 eksendeki kubbe digerlerine kiyasla daha
biiyiiktiir. Son cemaat yerinin giiney duvarinin siitunlar ve kemerlerle sinirlanan bolii-
miinde yatay kurgu dikkati gekmektedir. Iki hatil ile {i¢ béliime ayrilan duvarin 6niin-
deki siitunlarla kesistigi orta boliimlerde basik kemerli birer pencere bulunmaktadir.
Alt seviyedeki yatay alanda dikey vurgu, orta boliimdeki merdivenlerin bittigi noktada
yer alan basik kemerli kap1 acikligidir. Kapinin tizerindeki kemerin hemen altindaki
yarim daire formlu iizeri mavi ¢izgili unsurun ne oldugu tam olarak anlagilamamakta-
dir. Son cemaat yerinin giiney duvarinin kubbeler seviyesindeki tist boliimii iki renkli
tag isciligine sahiptir. Duvar asagida siitunlarla baslay1p iistte kubbelerle nihayetle-
nen boliinmeye uygun olarak bes boliime ayrilmis, her boliimiin ortasinda ve her bir
kubbenin hemen {izerine gelecek sekilde yuvarlak kemerli kiiciik birer pencereye yer
verilmistir. Duvarin tizerindeki iki sira silme cat1 kurgusuna aittir, ortadaki digerlerine
kiyasla daha biiyiik olan {i¢ kubbe ile caminin ortiisii tamamlanmaktadir. Kubbelerin
iizerinde birer alem vardir. Ortadaki kubbenin aleminde ayrica yildiz bulunmaktadir.
Kubbelerin arasinda kenar cizgileri ve dallar1 hala goriilebilen yesil renkte iki selvi
agaci yer almaktadir. Cami yan siirlarini birer minare olusturur. Minarelerin kaide
kismi mavi iizerine koyu mavi renkte baklava dilimi seklinde geometrik bezemeye
sahiptir. Minarelerden kuzeydogudakinin kaidesinde, digerine kiyasla daha biiyiik
olmasi1 nedeniyle bir kap1 olarak nitelendirilebilecek yuvarlak kemerli agiklik var-
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dir. Kuzeybatidaki minarenin kaidesindeki ise digerine kiyasla kii¢lik yine yuvarlak
kemerli bir pencere goriiniimiinde agiklik bulunmaktadir. Minarelerin beyaz zemin
lizerine mavi renkli baklava dilimlerinden olusan bezemesi olduk¢a silinmistir, pabug
boliimlerinden kuzeydogudakinde kiigiik bir agiklik vardir. iki renkli taglarla ériildiigii
anlasilan minare govdeleri tizerindeki iki adet serefe mavi renklidir. Kiilah iizerindeki
alemler panonun ¢er¢eve sinirindadir. Kiilahlarda dogu yonde dalgalanan birer bayrak
yer almaktadir.

Giiney duvarindaki cami tasvirli panonun dogusunda yer alan enine dortgen pano
stitunla iki boliime ayrilmistir. Olusan kare boliimlerdeki madalyonlarin alt yarisindaki
siisleme bozulmus, iist yarilarindaki stislemeden soldakininki bazi yerlerinde bozulma
olmasina ragmen 6zgiin kalabilmis, digerinin ise onarimlarda {izerinden gegilmistir.
Sagdaki madalyonun i¢inde “Muhammed”, soldakinin i¢inde “Ebu Bekir” yazilidir
(G. 8).

G. 8: Harim Giiney Duvar1 Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Siitunla iki boliime ayrilmis diger enine dortgen pano igindeki madalyonlar 6zgiin
niteliklerini bozan miidahalelere sahiptir. Sagdaki madalyonun iist yarisindaki bezeme
yenilenmis, soldaki madalyon 6zgiin karakterini tamamen yitirmistir. Sagdaki madal-
yonun iginde “Omer”, soldakinde ise “Ali” yazilidir (G. 9).

10



Aydin / Batililasma Dénemi Tasvir Sanatina Yeni Bir Ornek: Mugla Keyfoturagi Camisi

G. 9: Harim giiney duvari pano 4 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin diger panonun g¢ergevesinde badana nedeniyle bozulmalar olmus,
madalyonun iist yarisindaki siisleme yenilenmistir, i¢inde “Osman” yazilidir (G. 10).

G. 10: Harim Giiney Duvar1 Pano 5 (A. Aydin, 2020)

Giiney duvarl, i¢cinde 6n planda hurma agaci ve kiiglik boyutlu diger agaglarin yer
aldig1 dikdortgen bir panoyla bitmektedir. Agaclar panonun sagdaki diisey ¢ercevesi
boyunca igte yesil dallar ve yapraklara sahip bir bordiirle sinirlandirilmistir (G. 11).

Dogu duvarindaki siisleme programinda giineyden kuzey yone dogru ilk pano hur-
ma agacli dikdoértgen panodur (G. 11-G. 12). Giiney duvarmnin dogu ucundaki hurma
agacli dikdortgen pano ile ayni 6zelliklere sahiptir (G. 11).

11
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G. 12: Harim Dogu Duvari (A. Aydin, 2020)

12
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G. 13: Harim Dogu Duvari Pano 2 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin dortgen diger pano i¢inde yer alan madalyonun alt yarisindaki siis-
leme tamamen yok olmus, iist yarisindaki ise korunabilmistir ve i¢inde “Hasan” ya-
zilidir (G. 13).

Enine dortgen ortadaki siitunla iki boliime ayrilan diger panonun gercevesi ve ma-
dalyonlari yer yer bozulmakla beraber madalyonlarin alt ve 6zellikle {ist yarisindaki
bezeme programi goriilebilmektedir. Sagdaki madalyonun i¢inde “Hiiseyin” soldakin-
de ise “Yemliha” yazilidir (G. 14).

G. 14: Harim Dogu Duvari Pano 3 (A. Aydin, 2020)

Diger enine dortgen panoda ortada siitunla ayrilan iki boliimde madalyonlar yerine
birer kartusa yer verilmistir, sagdaki kartusta “Mekselina”, soldakinde ise “Meselina”
yazilidir (G. 15). Bu duvar dikdortgen ici bos bir pano ile sonlanmaktadir.

13
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G. 15: Harim Dogu Duvari Pano 4 (A. Aydin, 2020)

Kadinlar mahfilinin oldugu alanin ahsap kemerlerinin kdseliklerinde asag1 sarkan
cicek motifleri yer alir (G. 16). Mahfil katinin dogu ve bat1 duvarinda ikiser adet dik-
dortgen bos pano vardir. Harimin kuzey duvarinda ise dogudan bati yone dogru ilk
pano kareye yakin dortgen formda olup i¢indeki madalyonun alt yarisinda yer alan
siisleme programi belli belirsiz goriilebilmektedir. Madalyonun iist béliimiinde 6zgiin
olup olmadig1 tam olarak anlasilamayan pen¢ motifleri vardir. Madalyon iginde ise
gbvdesi dama desenli gosterisli bir kalyon tasviri yer alir (G. 17). Bat1 yone dogru
enine dortgen panonun sadece ¢ergevesinin bir kismi giiniimiize ulagmistir.

G. 16: Harim Kuzey Duvari (A. Aydin, 2020)

14
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G. 17: Harim Kuzey Duvari Pano 2-3 (A. Aydin, 2020)

Kareye yakin formdaki diger panonun gergevesinin biiyiik bir boliimii badana al-
tinda kalmistir. Igindeki madalyonun iist yarisindaki bezemenin bir kismi iyice si-
liklesmistir, diger boliimiiniin ise boya ile tizerinden ge¢ilmistir. Madalyonun i¢inde
“Debernus” yazilidir (G. 18).

G. 18: Harim Kuzey Duvari Pano 5 (A. Aydin, 2020)

Daha sonraki ayni forma sahip panonun dig ¢ergevesinde bozulmalar vardir. Pano-
nun i¢indeki madalyonun alt yarisi biitiiniiyle badana altinda kalmistir. Madalyonun
st yarisindaki siisleme programi ise kismen bozulmalarla giiniimiize ulagmistir ve
icinde “Sazenus” yazilidir (G. 19).

15
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G. 19: Harim Kuzey Duvari Pano 6 (A. Aydin, 2020)

Enine dortgen diger panonun biiyiik boliimii yok olmus sadece ¢ergevenin bir kismi
bugiine ulagmistir. Badana altindan i¢indeki madalyonun dis hatlar1 goriilebilmekte-
dir ve i¢inde “Kefestetayus” yazilidir (G. 20). Duvarin batidaki son noktasinda yer
alan panonun gercevesinin biiyiik boliimii tahrip olmustur. icindeki madalyonun alt
yarisindaki slisleme programi badana altinda kalmus, iist yarisi1 yer yer bozulmalar da
olsa saglam olarak glinlimiize ulasmistir. Madalyonun i¢inde yelkenli bir gemi tasviri
bulunmaktadir (G. 21).

G. 20: Harim Kuzey Duvari Pano 7 (A. Aydin, 2020)

16
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G. 21: Harim Kuzey Duvari Pano 8 (A. Aydin, 2020)

Duvar Resimlerindeki Siisleme Programini Degerlendirme ve Karsilastirma

Harim iist pencere aralarina duvar resimlerinin yerlestirilmesi Keyfoturag: Cami ile
birlikte Denizli, Aydin, Manisa ve Izmir’deki 18-20. yiizy1l ortalarina tarihlendirilen
camilerde genellikle goriilen bir 6zelliktir.

Bazi camilerde bu duvar resimlerinin dista kare ya da enine dortgen formlu panolar
icine alindig1 goriiliir. Keyfoturagi Camisi’nde goriilen bu 6zellik, Mucur Emine Ha-
nmim Camisi, Sakarya/Boztepe Koyii Catalkaya Camisi, Manisa/Demirci Kislak Eski
Cami ve Ahatlar Camisi, Salihli/Damatli Koyt Eski Cami’de de ayni diizenleme ile
karsimiza ¢ikmaktadir®.

3 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri,” Uluslararast
Sosyal Arastirmalar Dergisi Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagani 6/25 (2013), 510 vd. fot. 20-27, 35; Tiilin
Coruhlu ve Murat Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”,
XX. Uluslararasi Ortagag Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalar: Sempozyumu 02-05 Kasim
2016 Bildiri Kitaby, 2. Cilt, Sakarya: Sakarya Universitesi Yaymlar1 2017, 907-908, fot. 34-35; Serap Ergin
Koger, “Salihli/ Damatli Kéyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa),” Turkish Studies 14/6 (2019),
3216 vd. fot. 4-6, 15, 17-18; Halil ibrahim Eryilmaz ve Senay Ozgﬁr Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar
Resimli Tki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii,” Dokuz Eyliil Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi
51 (2020), 72 vd. resim 4-6, 8-9, 12, 13-14, 35-36.
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Keyfoturagi Camisi harim duvarlarinda iist pencereler arasindaki enine dortgen
panolar ortadan yivli gévdeye, korint basliga sahip birer siitunla esit iki kare boliime
ayrilmistir. Keyfoturagi ile ayni 6zellikteki siitun ve basliklar ile benzer bir diizen-
leme Topkap1 Sarayr’ndaki batili Gislupta kalem isi manzara tasvirlerinde yuvarlak
kemerli panolarm ayriminda da goriiliir. Benzer bir diizenleme Izmit Saatci Ali Efen-
di Konagi’nda da vardir. Burada dikdortgen panolar kaidesi olmayan sade baslikli
stitunlarla birbirlerinden ayrilmistir. Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Hac1 Abdiilaziz
Efendi Camisi’nde de son cemaat yerindeki panolar sade 6zellikte baslik, kaide ve
govdesi olan siitunlarla ayrilmigtir. Denizli Acipayam/Yazir Beldesi Carst Camisi
harim duvarlarinda bosluk birakilmadan yapilmis farkli boyutlardaki panolar birbir-
lerinden govdeleri yapraklardan ya da yaprak-cicek birlikteligiyle olusturulan spiral
govdeye sahip siitunlarla ayrilmistir. Bu siitunlarin bagliklar1 alt panolarda kompozit,
orta ve Uist panolarda ise dor tipindedir. Giresun/Yaglidere/Tekke Koyili Camisi’nde
ise kemerlerle birbirine baglanan siitunlar araciligiyla ayrilan her bir panoda bitkisel
bezeme yer almaktadir®.

Batililagsma donemi camilerinin duvarlarindaki panolar i¢inde bitkisel ve geometrik
siisleme unsurlar birlikte ya da ayr1 ayr1 bulunmaktadir. Bazen de yuvarlak ya da
oval formda madalyonlar panolar i¢indeki stisleme programina dahil edilmistir. Ge-
nellikle i¢lerinde Hz. Muhammed, torunlari ve dort halifenin isimleri ile ¢esitli dini
icerikli yazilar olan oval ya da yuvarlak formlu madalyonlarin ¢ergevelerinde Batili
bezeme unsurlar kullanilmis, perde, voliit, stilize ¢icek ve yapraklar Barok-Rokoko
anlayiginin hareketli C ve S kivrimlart uygulanmistir. Motiflerin golgelendirilerek
hacimlendirilmesiyle adeta bir kabartma etkisi yaratilmistir. Keyfoturagi Camisi’nde
de &rnekleri bulunan bu tiir yazili madalyonlar Kalkandelen Alaca Cami, Uskiidar
Altunizade Camisi, Mucur Emine Hanim Camisi, Sakarya’da Cengeller, Catalkaya,
Bozdren ve Bagcagiz camilerinde, Amasya/Kalekdy Camisi, Amasya/Glimiishacikdy/
Caykoyi Camisi, Koseler Camisi, Giresun/Yaglidere/Tekke Koyt Camisi, Usak/Ba-
naz/Yesilyurt (Holuz) Kdyii Camisi ile Aydin, Manisa ve Denizli’de 18. yiizy1l ile 20.
ylizy1l ilk yaris1 arasina tarihlendirilen camilerin genelinde vardir. Bunlar Aydin’da
Eski-Yeni Cami, Hac1 Ali Aga Camisi, Cincin Cihanoglu Camisi, Manisa’da Kiipeler
Mahallesi Eski Cami, Demirci/Kislak Eski Cami ve Ahatlar Camisi, Salihli /Damatli
Koyii Eski Cami, Denizli/Baklan/Bogazici Eski Cami, Bayat Koyl Camisi, Tavas,
Hirka Camisi, Civril Cargt Camisi, Mentes Kdyii Camisi, Savrangah Camisi ve Akkdy

4 Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami Kalem Isi Bezemeleri,” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi 7/31 (2014), 490, 492 fot. 2-12; “19. yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul
Temas1.” Mimarlik ve Yasam Dergisi 1/1 (2016), 112, sekil 4; Osman Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara
Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Koyt Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar
Siislemelerinin Degerlendirilmesi,” Sanat Tarihi Dergisi 25/2 (2016), 281-282, resim 1-3; Esra Celik ve inci
Kuyulu Ersoy, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden Ornekler,” Gazi Ak¢akoca Sempozyumu
Bildirileri 2-4 Mayis 2014, ed. Haluk Selvi ve M. Bilal Celik (Kocaeli: Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi 2016),
1651-1652, 1658-1659, fot. 2-3; Gazanfer Iltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,”
Vakiflar Dergisi 42 (2014), 72-77, resim 8-25.
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Yukar1 Cami’dir’. Yazili madalyonlar camilerin yani sira Amasya Ali Pir Civan Tiir-
besi, Sivas/Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi, Amasya/Giimiishacikdy’de Ozdarendeliler
Konag1 gibi ayn1 doneme ait tiirbe ve konaklarda da yer almaktadir®.

Keyfoturagi Camisi iist pencereleri arasindaki panolarin i¢inde yer alan oval formlu
madalyonlarin ¢ogunun tepe noktasindaki biiylik akant ve bunun iki yaninda gelisen
C ve S kivrimli dolamadallardan olusan bitkisel siislemenin benzerleri Civril Carsi
Camisi kubbe etegindeki ve Kalkandelen Alaca Cami kubbesindeki yazili madalyon-
lar iizerinde, Kocaeli /Dilovast Demirciler Konag1 dis cephelerinde basik kemerli
pencerelerin lizerinde de bulunmaktadir”.

Antik donemde Ozellikle siitun baslhiklarinda cesitli sekillerde uygulanan akant
yaprag1 Tiirk slisleme sanatinda 18. yiizyildan itibaren ¢esmelerde kivrikdal ve dola-
madallarin ana 6gesi olarak ya da tek basina frontal olarak kullanilmistir. 18. ylizy1-
lin sonlarinda yanlara dogru agilarak genisleyen akant, bu goriintimiiyle Avrupa’daki
orneklerde oldugu gibi daha dolgun, katmerli bir gériiniime sahip olmustur. Akantin
151k-golge etkisine de sahip bu etli dolgun goriiniimii Barok etki yaratmistir®. Keyfotu-

5 Hamit Kiigiikbatur, “Altunizade Kiilliyesi, “Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1989), 546, resim 91; Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim
Camii’nin Kalemisleri,” 510 vd. fot. 20-27, 35; Coruhlu ve Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde
Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”, 897 vd. fot. 8-14, 19-21. 27-29, 34-35; Deniz Demirarslan, “19. Yiizy1l
Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kalkandelen Alaca Camii Ornegi.”
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi 1 (2016), 168, resim 7-8,12; Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz,
“Manisa, Demirci’de Duvar Resimli Iki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 72 vd. resim 4-6, 8-9,
12-14, 35-36; Fazilet Kogyigit Tepe, “Zamana Yenik Diigsen Bir Esere Gorgti Tanig1 Olmak: Amasya Kalekoy
Camii,” Karadeniz Arastirmalart 53 (2017), sekil 8-10; M. Kemal Sahin, “Amasya Hamamézii- Cay Koyt
Giimiishacikoy Koseler Koyiinde Bilinmeyen iki Cami”, XII. Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilart ve Sanat Ta-
rihi Aragtirmalart Sempozyumu Bildirileri 15-17 Ekim 2008 (istanbul: Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimi Yayinlar:1 2010), 73 vd. resim 4-8; Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami
Kalem Isi Bezemeleri”, 491, 497, fot. 9; Sakir Cakmak, “Bogazi¢i Kasabast Eski Camii (Baklan/Denizli),” 9.
Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi (Ankara: Kiltiir Bakanlhigi, 1995), 533; Sakir Cakmak, “Denizli-Civril
Mentes Koyl Camisi,” Uluslararast XVIII. Ortagag ve Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Arastirmalart
Sempozyumu Bildirileri 22-25 Ekim 2014 (Aydm: Efeler Belediyesi Kiiltir Yaymlari, 2017), 171, 177-178
foto 8-9; Kadir Pektas, “Denizli Cevresi Tiirk Dénemi Eserleri,” Denizli Tanrilarin Kutsadigi Vadi (istanbul:
Yap Kredi Yaymlari, 2011), 186-187; Nilgiin Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1
Elemanlarmin Degerlendirmesi,” Vakiflar Dergisi 47 (2017), 194, resim 42a-b; Tolga Uzun, “Sivas Yildizeli
Seyh Halil Tirbesi Duvar Resimleri,” History Studies 11/5 (2019), 1842 vd.; Er¢in Koger, “Salihli/ Damath
Koyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa)”, 3217, 3220, fot. 5-6,17-18; Seyda Algag, “Usak-Banaz-
Yesilyurt (Holuz) Koyt Camii ve Kalemisi Bezemeleri,” Art-Sanat Dergisi 13 (2020), 10-11, 13, G. 6, 8, 11;
Tiiliin Degirmenci Tural, ““Gelenegin Yeniden Icadi’: Bulaniklagan Sinirlarda Bir Koy Camisinin Tasvirleri,”
Milli Folklor 16 (2020), 129 vd. resim 11-12. Madalyonlardan Barok-Rokoko tarzinda bitkisel bezemeyle degil
etrafi ters tiggenlerle adeta giines ve 1sinlar seklinde geometrik bezemeye sahip iki 6rnek de vardir.

6 Savas Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler,” 4rt-Sanat Dergisi 5/10 (2018),
300 vd. G. 27-30; Mehmet Sami Bayraktar, Giimiishacikéy Ozdarendeliler Konagi (Istanbul: Kriter Yaynlari,
2018), 142-222; Uzun, “Sivas Yildizeli Seyh Halil Tiirbesi Duvar Resimleri”, 1842 vd. resim 2-6, 9.

7 Celik ve Ersoy, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden Ornekler”, 1652, 1660 resim 6; Demi-
rarslan, “19. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kalkandelen
Alaca Camii Ornegi”, 168, resim 5, 11; Cevrimli, “Denizli ve Cevresinde Yer Alan Bazi Camilerin Yap1
Elemanlarinin Degerlendirmesi”, 194, resim 42a-b.

8 Dogan Kuban, Tiirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme (Istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi, 1954), 105;
Ayla Odekan, “Mimarlik Tarihi (1600-1908),” Tiirkiye Tarihi 3 / Osmanli Devleti 1600-1908 (Istanbul: Cem
Yaynlari, 1988), 391, 417.

19



Art-Sanat 15

rag1 Camisi ve diger yapilarda ise akant ve beraberindeki bitkisel kompozisyonlardaki
plastik etki, kullanilan renklerle golgelendirme yontemiyle hacimlendirilerek elde
edilmistir.

Keyfoturagi Camisi mahfilindeki kemer kdseliklerinde yer alan asagi sarkan ¢igek
motiflerinin Manisa Sinirli Kdyli Camisi mahfilinde de benzer sekilde uygulandigi
goralir’,

Harim siisleme programinda Batili stilize bitkisel bezemeli madalyonlarin yani
sira hurma agacli iki pano ile hurma ve selvi agaglariyla diizenlenmis cami tasvirli
bir pano da bulunmaktadir. Hurma agaci ayni tiirden ve farkli agaglarla grup halinde
harim giiney duvarindaki cami tasvirinin oldugu panoda ve ayni duvarin dogu ucun-
daki dikdortgen panoda, dogu duvarinin ise giineyindeki dikdortgen pano iginde yer
almistir. Anadolu ve Mezopotamya’da hayat agaci olarak yorumlanan hayati, 6liim-
siizliigii ve meyveleriyle de bereketi sembolize eden hurma agaci Islam inancinda
cennete ait agaglardan biri olmasi ve Hz. Muhammed’in minber olarak kullanmasi,
ona sirtin1 dayayarak hutbe okumasi nedeniyle 6nemli bir sembol haline gelmistir.
Hz. Muhammed hurma agacin faydali oldugu ve yapraklarin1 dokmedigi i¢in Gverek
hayirsever Miisliiman’1 hurma agacina benzetmistir. Tasavvufta meyveli olmasi ne-
deniyle “insan-1 kamil”i simgeledigi kabul edilmistir. Anadolu’da 6zellikle 17. yiiz-
yildan baglayarak minyatiir ve el sanat1 6rneklerinde 6zellikle mezar taglarinda 6liiye
ait ruhun yolculugunun sembolii olarak yer almistir'®. Kudiis’te Kubbetii’s Sahra ve
Sam’da Emeviye Camisi avlusundaki sekizgen planli Kubbetii’l Hazne nin duvar
mozaiklerinde hayat agaci stilize bir hurma agaci seklinde tasvir edilmistir''. Hurma
agaci Batililasma donemi camilerinde de tek ya da grup halinde bazen de yapilarla
birlikte tasvir edilmistir. Giresun/Yaglidere/Tekke Koyl Camisi, Denizli’de Baklan
Tekke Camisi, Bogazi¢i Kasabasi Eski Cami, Gliney Belenardi¢ Koyii Camisi ve
Manisa/Demirci /Kiipeler Koyli Camisi’nde tek ya da grup halinde verilen hurma
agaci, Manisa/Turgutlu/Sinirli Koyt Camisi’nde de Keyfoturagi Camisi’nde oldugu
gibi cami tasviri ile birlikte kompozisyonda yer almistir. Amasya’da camilerin yani

9 Basak Katranci Kasali, “Sinirli Koyii Cami Duvar Resimleri,” Sanat Tarihi Dergisi 28/2 (2019), 601, fot. 21
10 Bekir Topaloglu, “Agag-islam’da Agag,” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 457; Hans Peter Laquer, Hiive'l Baki Istanbul’da Osmanli Mezarliklart ve
Mezar Taslar, gev, Selahattin Dilidiizgiin haz. Aysen Anadol (Istanbul: Tiirk Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1997),
131; Nebi Bozkurt, “Hurma,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 18 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, 1998), 391 vd.; R. Eser Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve
Motifleri ve Bunlarin Mimaride Degerlendirilmesi,” Turkish Studies 3/5 (2008): 12-13; Deniz Calisir, “Os-
manli Gorsel Kiiltiirtinde Meyve Temast: Geleneksel Natiirmort Resimleri Baglaminda Bir Degerlendirme,”
Turkish Studies 3/5 (2008), 81; Onur Cetin, “Osmanli Mezar Taslarinda Bitkisel Motifler Etrafinda Gelisen.
Kiiltiir ve Inang Diinyast: Eyiip Ornegi,” Journal of Social And Humanities Sciences Research (JSHSR) 6 (36)
(2019), 1194 vd. resim 6; Ciineyt Oz, “Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antik¢agdan Giiniimiize Kutsal Agag
veya Hayat Agac1,” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 11/56 (2018), 214 vd.

Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agact Motifi”, Belleten XXXI1/125 (1968), 25; Birol Can,
Ozgiir Giilbudak ve Burak Muhammet Gokler, “Fusayfisa” Islam Mimarisinde Mozaik”, 4rt-Sanat Dergisi
7(2017), 74 vd.

—_
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sira tlirbelerde de hurma agaci tasvirleri bulunmaktadir. Amasya, II. Beyazit Cami
sadirvan resimlerindeki hurma agaci da i¢inde bulundugu yapi itibariyle farklilik gos-
termektedir'?.

Keyfoturagr Camisi’nde selvi agaglari hariminin giiney duvarindaki panoda cami
ile birlikte tasvir edilmistir. Yesilligini kaybetmeyen, sonsuz goklere uzanan boyuyla
selvi, Islam ncesi dénemden itibaren Tiirklerin kutsal agaclarindan biri olmustur'.
Islam inanci ile birlikte Hayat agaciyla 6zdeslestirilmis, diinya ve ahiretin sembolii
sayilmistir. Arapga elif harfine benzerligi nedeniyle tasavvufta vahdaniyeti (birlik/
teklik) cagristirdigi kabul edilmis, uzun boyuyla giizellik, genglik ve baharin, 6liimden
sonraki sonsuz hayatin, dliimsiizliigiin semboli olmugtur. Osmanli minyatiirlerinde
ise sans getiren, koruyan 6zelligiyle sik kullanilmigtir'®, Selvi agaci mezar taglarinda
cennet, abthayat ve sonsuzlugun simgesi olarak tasvir edilmistir'®. Yaygin kullanim
alanini 6zellikle 18. yiizyila tarihli ¢esme ve sebillerde bulan motif'®, mimaride ve el
sanat1 orneklerinde de kullanilmigtir!”.

Batililasma doneminin gegis siirecinde iki boyutluluk, sasiran bakis agilari, 6lgii
dis1 unsurlar, ¢ocuksu ifade bigimleri gibi baz1 minyatiir gelenegini siirdiiren 6zel-
likler olmakla birlikte basarili renk tonlamalar1 ve konturlarin derinlestirilmesiyle
elde edilen golgelendirmeler selvi motifinin Batili anlayisin resim kurallarina uy-
gun, estetik yoniiyle de tasvir edildigini gostermesi agisindan énemlidir'®. Dénem

12 Sahin, Amasya Hamamézii-Cay Koyii Giimiishacikdy Koseler Koyiinde Bilinmeyen Iki Cami”, 73 vd. fot.
24; Ayse Nermin Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve
Ikonografik Céziimlemesi,” Vakiflar Dergisi 35 (2011), 184-185, res. 13-14; Tali, “Giresun Yaghdere Tekke
Koyt Cami Kalem Isi Bezemeleri”, 490-491, fot. 11; Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki
Kalem Isi Siislemeler”, 305-306, G. 11-12, 20-21; Katranci Kasali, “Sinirli Kéyii Cami Duvar Resimleri”,
598-600, 610, 612-613, fot. 11; Cengiz Giirbiyik, “Demirci Kiipeler Kéyli Camii Duvar Resimleri,” Art-Sanat
Dergisi 13 (2020), 155, 161, G. 12.

13 Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayimlari, 2004), 234 vd.

14 Ayla Ersoy, “Eyiip’deki Mezartaslarinda Servi Agaci Kiiltii,” Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eytip Sultan Sem-
pozyumu V: Tebligler Bildirileri 11-13 May1s 2001 (istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii
2002), 248-249; Anar Azizsoy, “Batililasma Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen
Duvar Resimlerinden Ornekler,” Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 29 (2015), 174-175.

15 Giil Tungel, Bati Anadolu Bélgesinde Cami Tasvirli Mezar Taslari (Ankara: Kiltir Bakanligi Yayinlari,
1989), 36-37, 40-41, 92-93, 250; Ersoy, “Eyiip’deki Mezartaslarinda Servi Agaci Kiilti”, 90-95; Ertan Das,
“Bozdogan Mezar Taslar1,” Sanat Tarihi Dergisi X1X (2010), 112-117, sek. 7, 9, 12-13.

16 H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri-Bereketzade Cesmesi (Istanbul: Kiiltiir Bakanlhig: Yaymlari, 1989), 18-20,
55; H. Orciin Barista, Istanbul Cesmeleri-Ortakdy Damat Ibrahim Pasa Cesmesi, Hact Mehmet Aga Cesmesi,
Taksim Maksemindeki I. Mahmut Cesmesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1992), 11, res. 4, ¢iz. 2.

17 Cevdet Qulpan, Antik Devirlerden Zamanimiza Kadar flahiyat, Edebiyat, Tip ve Sanat Tarihlerinde Seviler
11, (Istanbul: Ismail Akgiin Matbaasi, 1961), 101-138; Géniil Oney, “Canakkale Seramikleri,” Anadolu’da
Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati. Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, 2007, 371, fot. 6,
8; Hiilya Bilgi, Atesin Oyunu (istanbul: Sadberk Hanim Miizesi ve Omer M. Kog Koleksiyonlarindan iznik
Cini ve Seramikleri, 2009), 478; Mehmet Zeki Kusoglu, Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim Sanat (Istanbul:
Kaynak Yaynlari, 2010), 107, 204; Dogan Kuban, “Klasik Dénemde Mimari Bezeme,” Osmanli Mimarisi
(istanbul: Yem Yayinlar, 2016), 445-446.

18 Giinsel Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850 (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari,
1977), 137-170; Azizsoy, “Batililasma Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen Duvar
Resimlerinden Ornekler”, 175.
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camilerinde hurma agac1 gibi selvi agaci da biiylik boyutlu olarak tek basina ya
da farkli boyutlarda grup halinde bazen de yapi tasvirleriyle birlikte yer almis-
tir. Kosova’da Yakova Hadim Camisi, Azerbeycan Mosul ve Giidiilk Minare Mes-
cidi, Sakarya/Akyazi/Cengeller Koyii Camisi, Amasya II. Beyazit Kiilliyesi’'nde
caminin sadirvani, Eski Mordogan Kdyii Camisi, Odemis Kilcizade Mehmet Aga
Camisi, Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camisi, Salihli/
Damatlh Koyt Eski Cami, Manisa/Turgutlu/Sinirli Kdyii Camisi, Demirci/Kiipeler
Koyt Camisi tek ya da grup halindeki selvi agaci tasvirine sahip eserlerdir'®. Key-
foturagi Camisi’nde oldugu gibi selvi agaglarinin cami ile birlikte tasvir edildigi
ornekler Kosova’da Yakova Hadim Camisi, Turgutlu/Sinirli Koyl Camisi, Denizli/
Acipayam/Yazir Beldesi Cars1 Camisi, Soma’da Damgac1 Camisi, Afyon/Dazkir
Kiziléren Koyt Camisi’dir®.

Batililasma doneminde farkli islevde yapilardaki duvar resimlerinde cami, gemi,
kule, kale veya hisar basta olmak lizere farkli yapi tasvirleri tek basina bir konu ola-
rak ele alinmis, bu tiir yapilar manzara kompozisyonlarinda da yer almiglardir. S6z
konusu ¢esitlilik ayn1 donemde hali, minber, kiirsii, cesme ve mezar taglarinda, ahsap
ve seramiklerde de gortilmektedir?'. Keyfoturagi Camisi duvar resimlerindeki siis-
leme programinda da bitkisel ve geometrik motiflerin yani sira giiney duvarinda iki
minareli bir cami, kadinlar mahfili kuzey duvari baglangici ve sonunda da birer gemi
tasviri yer almaktadir.

Cami tasviri Yozgat Capanoglu Camisi, Afyon/Sandikli Ulu Cami, Denizli/Acipa-
yam/Yazir Beldesi Cars1 Camisi, Tavsanli Kursunlu Cami ve Dedebali Camisi, Soma
Damgaci Camisi, Merzifon Kara Mustafa Pasa Camisi, Amasya Gilimiiglii Cami,
Beysehir Cavusoglu Camisi, Antalya/Yesilyayla Eski Kerpi¢ Camisi’nde basli ba-

19 Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve Tkonografik Co-
ziimlemesi”, 184-185, res. 13-14; Ersel Caglitiitiinciigil, “Eski Mordogan (Izmir) Koyii Camii Siislemeleri,”
SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi 25 (2012), 149, 159, res. 14; Azizsoy, “Batililagma
Devri Tasvir Sanatinin Azerbaycan Cami Mimarisinde Goriilen Duvar Resimlerinden Ornekler”, 162, 170,
174, res. 5, 11; Coruhlu ve Alkan, “Sakarya ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali
Nakislar”, 905, fot. 28; Muzaffer Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim
Camii,” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 36/2 (2019), 358-359, res. 6, 8, 10, 13-16; 360,
res.-17-19; 363-364, res. 25-26, 30; Mehmet Top ve Giilcan Ozbek, “Osmanli Batililasma Dénemine Ait
Odemis’te Bulunan Duvar Resimli iki Camii,” Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi
46 (2019), 248, res. 18-19; Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Stislemeciligi Baglaminda Ko-
carli-Cincin Kdyii Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi”, 287,
res. 12; Ercin Koger, “Salihli/ Damatli Koyii Eski Cami’nin Kalem Isi Bezemeleri (Manisa)”, 3216, fot. 4;
Katranci Kasali, “Sinirli Kdyii Cami Duvar Resimleri”, 598-600, 610, 612-613, fot. 11, 15, 17; Giirbiyik,
“Demirci Kiipeler Kdyii Camii Duvar Resimleri”, 155, 161, G. 12.

20 Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim Camii”, 360-361, res. 20-21;
Inci Kuyulu, “Geg¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgac1 Camii,” Sanat Tarihi
Dergisi 4 (1988), Lev. XIX, 5; XXI, 9; Katranci Kasali, “Sinirli Kdyti Cami Duvar Resimleri”, 598-600, 610,
612-613, fot. 11, 15, 17.

21 Kuyulu, “Geg Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgact Camii”, 78
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sina bir konu olarak islenmis, Keyifoturagi Camisi’nde oldugu gibi camiye agaglar
eslik etmistir?. Tasviri yapilan camilerin bir boliimiiniin ismi bilinmemekle birlikte
ozellikle Orta Anadolu’da agaclar arasina yerlestirilmis Sultanahmet ve Nusretiye
gibi Istanbul camilerinin popiiler oldugu dikkat gekmektedir. Edirne Selimiye de tas-
viri yapilan camilerdendir?. Milas Bahaeddin Aga Konagi, Tokat Yagcioglu Konagi,
Nevsehir Thsan Balta Evi gibi ayn1 dénem sivil mimarideki duvar resimlerinde de
cami tasvirinin yer aldig1 goriilmektedir®*. Mugla’da Keyifoturagi Camisi’nin yani
sira Kurgunlu Cami’nde selvi agaglarinin da aralarinda oldugu diger agaglarla birlikte
bir cami tasviri 1853 onarimina aittir®®. Mugla Kursunlu Cami’nin tek kubbeli ve
tek minareli cami tasvirine karsin Keyfoturagi’ndaki cami bes kubbeli son cemaat
yeriyle, ii¢ kubbeli ve ¢ift serefeli iki minareli olusuyla daha biiyiik ve gosterislidir.
Kursunlu’daki tasvirde cami 6niindeki avlu désemesi Keyfoturagi’ndaki caminin
dosemesiyle benzer baklava dilimlidir, fark Kursunlu avlusunun tek renkli ve biitiin
olusudur. Keyfoturaginda ise déoseme iki renkli kurgulanmistir, ortada camiye giden
merdivenle ikiye ayrilmistir. Iki cami tasvirinde de minareler iizerinde bayrak yer
almaktadir.

Dikkati ¢eken bir diger 6zellik, Keyfoturagi’ndaki camiye ¢ikan merdivenin kavisli
Barok merdiven olusudur. istanbul Kiigiiksu Kasr1 giris kat1 ve deniz cephesindeki
merdivenler ayni tarzda oluslariyla benzerlik gostermektedir. Kosova/Yakova’daki
Hadim Camisi’nin giris kapisindaki iki cami tasvirinden birinde de kavisli anitsal bir
merdiven yer almaktadir®.

Keyfoturagi’ndaki cami tasvirinde ortadaki biiylik kubbenin ay yildizli alemi de
farklidir. Anadolu 6ncesi Tiirklerde cadir ve bina tepelerinde, mizrak uglarinda yaygin
olarak kullanilan alem, Selguklu, Beylikler ve Osmanli déneminde de cami, medrese,
tiirbe ve sadirvan gibi farkli yapr tiplerinin rtii sistemlerinde yer almistir. {1k kez alem
tepeliklerine “yildizli ay” takilmasi ise 19. ylizyilda 2. Mahmud déneminde (1808-
1839) gortliir. Yildiz1 sekiz koseli, glines formlu ay-yildizli alemler Tiirk Ampir iis-

22 Riighan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlart,
1976), 126-127, res. 109-110; Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152 vd. res. 118-
121; Serkan Kilig, “Antalya-Korkuteli Yesilyayla Eski Kerpi¢ Camii,” Cedrus 7 (2019), 698 vd. fig. 6-7.

23 Renda, Batililagsma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152 vd.

24 Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 119; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-
1850, 161; Yildiray Ozbek, “Kapadokya’da Osmanli Dénemi Duvar Resimlerinde Kent Tasvirleri,” MJH
IV/1 (2014), 222, fig. 8.

25 Renda, Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 152. Mugla Kursunlu Cami’ndeki kompozisyonu
G. Renda hem cami hem de avlusu “bilgiyle ¢izilmis arkadaki agaglarla zengin bir goriintii elde edilmistir”
seklinde yorumlanmaktadir.; Sakir Cakmak, Mugla Cami ve Mescitleri (Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir
Yayinlar1 2013), 41, res. 27.

26 Karaaslan, “Osmanli Duvar Resimlerine Balkanlar’dan Bir Ornek: Hadim Camii”, 361, res. 20-21; Salih
Salbacak, “Istanbul’da Batililasma Etkisindeki Osmanli Yazlik Saraylarmin i¢ Mekan incelemesi,” Kiigiiksu
Kasri Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi 13 (71) (2020), 462, sek. 3-6.
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lubunun 6rneklerinden sayilir. Istanbul, 2. Mahmud Tiirbesi (1840) ve Dolmabahge
Cami’nin (1855) alemi ilk akla gelen 6rneklerdir?’.

Keyfoturagi’ndaki cami tasviri; avlusundaki iki renkli tag kullanimi, kuzey cep-
henin duvar orgiisiinde, son cemaat yerinin kemerlerinde ve minare govdelerindeki
iki renkli tas isciligi, cift serefeli iki minaresi, kubbelerinin yerlestirilisi ve ana
kubbesindeki yildiz1 sekiz koseli, glines formlu ay-yildizli alemiyle dikkat ¢ekici
detaylara sahiptir. Caminin kubbelerinin dizilisiyle bir tabhaneli cami olmasi, ihti-
mallerden biri olarak goriinmektedir. 14.-16. yiizyillar arasinda yogun olarak inga
edilen bu tip camilerin giiniimiize kalan ¢ogunun Bat1 Anadolu’da oldugu belirlen-
mistir. Bu camilerden biri de Milas Firuz Bey Imareti/Camisi’dir®®. Ancak Firuz
Bey’de son cemaat yerinin {ist ortiisii, desteklerin paye olusu gibi 6zellikler tasviri
yapilan cami olmadigin1 gostermektedir. Kald1 ki biiyiik kubbedeki ay-yildizli alem,
tasviri yapilan caminin de 19. yiizyilin ikinci yarisina ait olabilecegini gostermek-
tedir. Genel kabul ¢ift minareli cami tasvirlerinin selatin camileri olduklaridir. Sul-
tanlarin kendi adlarina insa ettirdikleri yapilarin Istanbul’da yogun olmasi nedeniyle
Keyfoturagi’ndaki cami tasvirinin de baskentteki selatin camilerinden birine ait
oldugu kabul edilebilir.

Keyfoturagi Camisi kadinlar mahfili kuzey duvarini dogu ve batida sinirlayan pa-
nolardaki madalyonlar i¢inde tek konu olarak gemi tasvirleri bulunmaktadir. Merzifon
Kara Mustafa Paga Camisi, Konya/Bozkir Hisarlik (Asirlik) Camisi, Soma Hizir Bey
ve Damgaci1 Camisi, Aydin/Kogarli/Cincin Kdyii Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camisi,
Odemis Liibbey Camisi, Manisa/Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camisi’nde,
sivil mimaride Yozgat Nizamoglu Evi, Birgi Cakiraga Konagi, Karaman Hac1 Sami
Tartan Evi, Nevsehir Tillioglu Mehmet Aga Konagi, Tokat Latifoglu Konagi, Karabiik
Safranbolu Mustafa Kavsa Evi’'nde, Mugla’da Kursunlu Cami ve Seyh Camisi ile
Milas Bahaeddin Aga Konagi’nda gemi tasviri tek konu olarak ya da manzara tasviri
icinde yer almistir®. Ayn1 donemde seramiklerde de benzer cami ya da gemi tasvirle-

27 Tanju Cantay, “Alem (Mimari) Maddesi,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopledisi, c. 2 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaymlari, 1989, 356; Giilsen Disli ve Nurcan Inci Firat, “Makedonya’nin Manastir, Ohri ve
Uskiip Sehirlerindeki Osmanli Dénemi Dini Yapilarinda Tas Alemler”, Megaron 11/3 (2016), 323.

28 Tiirkan Acar, “Tabhaneli Camilerin Tipolojisi Uzerine Bir Deneme,” SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi 28 (2013), 304 vd. 321, sekil 2.

29 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 35, 54, 56-57, 59, 71, 86-87, res. 30, 46, 48, 50-51, 63,
78; Kuyulu, “Ge¢ Dénem Anadolu Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek: Soma-Damgaci Camii”, Lev. XX,
7; Mutlu Ozgen, “Tokat Latifoglu Konag1,” Vakiflar Dergisi 10 (2007), 490, fot. 17; Ulkii, “Osmanl Mi-
marisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Koyt Cihanoglu Haci Abdiilaziz
Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi”, 285-286, 288, res. 13; Top ve Ozbek, “Osmanli
Batililasma Dénemine Ait Odemis’te Bulunan Duvar Resimli iki Camii”, 250-251, res. 23-24; Senay
Ozgiir Y1ldiz ve Halil ibrahim Eryilmaz, “Manisa, Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camii Duvar
Resimleri,” Dokuz Eyliil Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 51 (2020), 18; Cakmak, Mugla Cami ve
Mescitleri, 41, 43, 57, res. 26, 29, 45-46; Ozbek, “Kapadokya’da Osmanli Dénemi Duvar Resimlerinde
Kent Tasvirleri”, 218, fig. 2.
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rine yer verildigi goriilmektedir’®. Bunlardan Suna-inan Kirag Kaleigi Miizesi’ ndeki
ve Istanbul, Cinili Késk Miizesi’ndeki gemi tasvirli Canakkale seramiklerinden birer
tabak Keyfoturagi’ndaki kalyona benzer sekilde gévdesi damali bir kalyondur®'. Art-
vin/Bor¢ka/Muratli K6yl Camisi minberindeki kalyon tasviri ayn1 dénemin dikkat
cekici orneklerinden biridir®2.

Ashab-1 Kehf* isimleri Keyfoturagi Camisi’nde kare ya da enine dortgen panolarin
icindeki madalyonlarda ve iki kartusta yer almistir. Ayrica camideki gemi tasvirleri
Ashab-1 Kehf sembolizminin devami niteliginde algilanabilir®.

Osmanli sanatinda mimaride dini, sivil ve ticari yapilarin duvarlarinda ve el sa-
natlarinda Ashab-1 Kehf isimlerinin tilsim amaglh kullanimi 18. yiizyilda goriilmeye
baslar, ozellikle 19. ylizyilda yogunluk kazanir, 20. yiizyilin baslarinda da yaygin
olarak devam eder®. Camilerde Ashab-1 Kehf'ile ilgili sembollerin, kissanin Kur’an-1
Kerim ve Mesnevi’de iglenis amaci dogrultusunda yer aldiklar1 kabul edilir®®.

Dini mimaride Ashab-1 Kehf’in isimlerine®” yer veren yapilar hepsi 19. yiizyila

30 Goniil Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri (Ankara: Canakkale Seramik Fabrikalar1 A.S. Yaymi, 1971),
7 Cami motifli tabaklar Envanter no. 218, 220, 235, 1419. Gemi motifli tabaklar 6rnek 27, 31-32, 34-36;
Binnur Tekkok Karaoz, “Canakkale Seramikleri; 17. Yiizyil Sonundan 21. Yiizyila”, Canakkale Arastirmalari
Tirk Yilligs, 16 (25) (2018), 25 vd.

http://seramik.kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=18&page=3; Oney, Tiirk Devri Canakkale Seramikleri,
6rnek 27.

32 M. Giirbiiz Beydiz, “Osmanli Minyatiir ve Aga¢ Sanatinda Nuh’un Gemisi [konografisi,” /. Turgut Reis ve
Tiirk Denizcilik Tarihi Uluslararast Sempozyumu (2015), 272, 276, res. 10.

33 Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresinin 9.-26. ayetleri Ashab-1 Kehf kissasi hakkinda ana hatlartyla bilgi verir.
Ashab-1 Kehf’in isimleri Yemliha, Mekselina, Meselina, Mernus, Debernus, Sazenus, goban Kefestayus ve
kopegi Kitmir’dir (Hayrunnissa Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Bazi Ornekler Isiginda Osmanli Tilsimlar1”.
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 11/55 (2018), 423). Ashab-1 Kehf anlatisi, Tiirk kiiltiir tarihi ile
Tiirk dili ve edebiyatinin da 6nemli kaynaklarindan biridir ve isimleri halk kiiltiiriinde dualara da girerek bu
isimlerin s6ylenmesinin sorunlara, sikintilara ¢ziim olacagina inanilmistir. 16. yiizyildan baglayarak Osmanl
donanmasinin gemileri Ashab-1 Kehf’e ithaf edilmis, onlara emanet edilen gemilerin herhangi bir deniz
kazasina ugramayacaklarina inanilmistir. Renkli ya da yaldizli harflerle yazilmis isimlerle olusturulan gemi
formlu tilsimlar korunma amaciyla gemilere asimustir (Faruk Siimer, Eshabii’I-Kehf (Yedi Uyurlar), istanbul:
Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Vakfi Yaynlari, 1989, 55, 66; Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Istanbul,
Kap1 Yayinlari, 2010, 53-58, res. 29-31; Mevliit Erdem ve Ahmet Demir, “Metinsel-Askinlik Bakimindan
Ashab-1 Kehf’in Tiirk Dili ve Edebiyatina Yansimalar1”, Milli Folklor 16/121 (2019), 26; Emily Neumeier ve
I. Cemil Schick, “Hat Sanatinda Sefine Istifleri ve Nuh’un Gemisi”, Nuh Kitab, ed. Emine Giirsoy Naskali
(Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2013), 222.

34 Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 486.

35 Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, 53-54; Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Bazi Ornekler Isiginda Osmanli T1lsim-
lar1”, 424.

36 Sahin, Amasya Hamamozii-Cay Koyii Giimiishacikoy Koseler Koyiinde Bilinmeyen iki Cami”, 216 vd.;
Karatas, “Mugla’nin Ug¢ Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 480, 482.

37 Isimlerin Miihr-ii Siileyman ile birlikte yine bir madalyon seklinde diizenlendigi 6rnekler Usak, Banaz
Yesilyurt (Holuz) Koyii Cami, Aydin Kuyucak Kayran Koyii Cami, Denizli’deki Belenardig Cami, Civril Ba-
yat Cami, Acipayam Yassihdyiik Cami, Toprakli Cami, bugiin resimleri olmayan Baklan Cataloba Cami’dir.
Ashab-1 Kehf isimlerinin tek yaz istifinde usta ismini de verdigi bir 6rnek ise Manisa Demirci Kiipeler
Mabhallesi Eski Cami mihrap duvaridir. Mucur Hiiseyin Aga Cami’nde yuvarlak bir madalyonun ortasina
“Masaallah”, koselere ise besmele ile Ashab-1 Kehf isimleri yazilmistir. Erbil Comertler Aktug ve Kadir

3
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tarihlendirilen Afyon/Sandikli Ulu Cami, Denizli/Belenardi¢ (Toraman) Kdyii Camisi,
Denizli Toprak Cami, Usak/Banaz/Yesilyurt (Holuz) Koyl Camisi, Manisa/Demirci/
Kiipeler Mahallesi Eski Cami, Kirsehir/Mucur Hiiseyin Aga Camisi ve Giresun/Ca-
moluk/Sarpkaya Koyii Bektag Bey Camisi’dir®®,

Ashab-1 Kehf’in isimleri Keyfoturagi Camisi ile birlikte Mugla’da Catak/Bagyaka
K&yii Camisi’nde (1754) de bulunmaktadir. Isimler caminin son cemaat yeri giiney
duvarinda madalyonlar iginde yer almislardir. Once dergah olan sonradan cami olarak
kullanilan Sahidi Camisi (1870) harimindeki ahsap desteklerle, Kursunlu Cami kubbe-
sindeki kalem isi siisleme programinda yer alan sekiz stitunun da magara arkadaglarini
simgeledikleri kabul edilir®®. Ashab-1 Kehf’in isimleri Mugla yo6resinde Dat¢a’daki
Mehmet Ali Aga Konagi (1791/1801) bas odasinda seki alt1 duvar resimlerinin al-
tindaki kartuslar icerisinde, Milas’ta bir evin bahge kapisinda 1879-1880 yilina ait
kitabede de yazilidir*.

Duvar Resimlerindeki Uslup ve Sanat¢1 Sorunu

Tiirk sanatinda ilk &rnekleri baskent Istanbul’da goriilen ve 19. yiizyilda tiim
Anadolu’ya yayilan duvar resimleri, minyatiir geleneginin etkisiyle birlikte 18. yiiz-
yilda Avrupa’da gelisen Barok, Rokoko ve Ampir iislubunda Batili resim anlayis ve
tekniklerinde yapilmaya baglanmistir*'. Batililasma dénemi duvar resimlerinde min-
yatiir etkisi ve uygulama dzelliklerinden dolay1 az renk kullanilmis, renklerdeki agik-
koyu dereceleri titizlikle uygulanms, 151k-golge etkisi verilmistir®.

Keyfoturagi Camisi harimi iist pencere aralarina yerlestirilen panolar ve i¢indeki
tasvirlerde de sar1, mavi, kahverengi ve yesil renkler kullanilmis, ayn1 rengin tonlariy-
la 151k-golge etkisi yaratilarak hacim kazandirilmistir. Panolar i¢indeki madalyonlarin
cergevelerinde Batili bezeme unsurlari perde, voliitler, akant yapraklari, stilize ¢icek
ve yapraklar Barok-Rokoko anlayisinin hareketli C ve S kivrimlartyla tasarlanarak

Pektas, “Geg Donem Kalem “Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran Koyii Camii,” Medeniyet Sanat,
IMU Sanat, Tasarum ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 2 (2016), 13-14, 21; Eryilmaz ve Ozgiir Y1ldiz, “Manisa,
Demirci’de Duvar Resimli iki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 82-83, res. 44; Tali, “Kirsehir/
Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 506, res. 7; Tiiliin Degirmenci,
“Popular Imagery in the Late Ottoman Periphery: The Wall Paintings in Village Mosques of Denizli,” The
Medieval History Journal 22,2 (2019), 382-385, fig. 3.

38 Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 163; Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga
Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 506, res. 7; Turan, “Kudiis ve Yafa’daki Baz1 Ornekler
Isiginda Osmanh Tilsimlar1”, 423-424; Algag, “Usak-Banaz-Yesilyurt (Holuz) Koyt Camii ve Kalemisi
Bezemeleri”, 13, G.11; Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar Resimli iki Cami: Kislak
Eski Camii ve Ahatlar Camii”, 82-83, res. 44.

39 Karatas, “Mugla’nin Ug Camisinde Ashab-1 Kehf Sembolleri”, 478, 483.

40 Erigsim 10 Ocak 2021, http://www.muglagazetesi.com.tr/muglada-ashab-i-kehf-izleri-ortaya-cikarildi

41 Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1750-1850, 194.

42 Demirarslan, “19. Yiizy1l Osmanli Dini Mimarisi Dekorasyonunda Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kal-
kandelen Alaca Camii Ornegi”, 113.
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uygulanmistir. Kadinlar mahfili dogu boliimiindeki pano i¢inde yer alan madalyonun
iist yarisindaki Barok ve Rokoko iislubunda akant ve kivrimdallarla bunlarin arasina
serpistirilen ve Osmanli gelenegini yansitan peng motiflerinin birlikte kullanilmasi
dikkat ¢ekicidir.

Gliney duvarindaki cami tasvirli panoda cami kubbelerinin aralarina yerlestirilen
iki selvi agacinin riizgardan egilen uglari, minarelerin iizerinde dalgalanan bayraklar,
Bati etkili resim anlayisindaki perspektif kurallarina uygun yerlestirilmeye ¢alisilmis-
tir. Ayn1 anlay1s minarelerin yerlestirilmesinde de goriilmektedir. Minare pabuglarinin
alt kornisleri, son cemaat yeri kemerleri tizerindeki duvarin iist sinirii olusturan pro-
filli silmelerin kose yaptig1 noktanin arkasina eklenmistir. Ayni 6zellik minarelerin
pabugclarinin iist korniglerinde de goriiliir. Burada da minare camiye ait kuzey duvarin
ist sinirint olusturan profilli silmelerin kdse yaptigi noktanin arkasindadir. Boyle-
ce cami minarelerinin yerlestirilisleriyle resme derinlik kazandirilmaya ¢alisilmistir.
Cami tasvirinin hemen yaninda 6nde ve arkada olmalariyla uyumlu farkli boyutlardaki
tepelerin arasina ve lizerine yerlestirilen yine farkli boyutlardaki hurma agaglar da
perspektif denemelerinin 6rnekleridir.

Hurma agacli panolarda asil hurma agaci biiyiik, diger agaclar daha kiigiik olarak
¢izilmis, diger agaglardan on diizlemdeki kii¢iik tepelerin tizerinde duran agaglar
biiyiik, arka diizlemdekiler ise daha kii¢iik olarak tasvir edilerek mekana derinlik
kazandirilmistir. Kuzey duvarindaki gemi tasvirlerinde yelkenlerin kurgusu, fla-
malariin riizgarda hareket edisi yine resme derinlik kazandirma amaglidir. Mug-
la Kursunlu ve Seyh camilerindeki gemi tasvirlerinin kullanilan renkler ve tislup
acisindan minyatiir geleneginden farkli Batili nitelikte resimlerden olduklar: ve
izlenimci anlayista yapildiklari kabul edilir.* Keyfoturagi’ndaki yelkenli gemiler
Mugla Kursunlu ve Seyh camilerindeki gemi tasvirlerine kiyasla bu anlayisa daha
cok sahip goriinmektedirler.

Cami tasvirinde ise detayci bir lislup dikkati ¢ceker. Caminin hemen 6niindeki avlu
dosemesinde, bu dosemenin ortasindaki anitsal merdivende, caminin duvar drgiisiin-
de, siitun govdelerinde, harim biiylik kubbesinin ay yildizli aleminde, minarelerin
boliimlerinin yerlestirilmesinde bu iislup goriilebilmektedir.

Batililasma déneminin ilk yillarinda imparatorlukta gii¢ kazanan esraflarin bulun-
duklar bolgelerde insa ettirdikleri konut ya da camilerde, bagkent 6rneklerine benze-
yen siislemeler istemeleri sonucunda Istanbul’dan ustalar getirtilmis, bu ustalarin ya-
ninda ¢alisan yerel ustalar yeni resim teknigini 6grenmis ve yapilara uygulamislardir*.
Amasya’daki baz1 yapilarda agikca Zileli Emin’in ismi yer almig, baz1 yapilarda da

43 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 139.

44 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 136-140; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati
1750-1850, 135-136.
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duvar resimlerinin Gislup 6zellikleri “Emin’in eseri” seklinde yorumlanmalarina sebep
olmustur. Zile’de Seyh Nusrettin Tiirbesi (Seyh Nusret Tiirbesi) ve Tokat’ta Latifoglu
Konag1 duvar resimlerinin sanatg¢isi da Zileli Emin’dir®. Yine Amasya ¢evresinde
Merzifon Piri Baba Tiirbesi’nin kitabesinde 1904 yilina ait oldugu ve i¢ mekanindaki
siislemeleri Nakkas Ibrahim adli ustanin yaptig1 anlasilmaktadir. Nakkas Tbrahim,
Zileli Emin’den sonra ismi bilinen ikinci sanatg¢t olup olasilikla Amasya Giimiisha-
cikdy tiirbelerindeki siisleme programini yapan usta olarak da kabul edilmektedir?.
Giresun’da Darendeli es-Seyh Hamza, Elaz1g’da Miralayzade Ali Bey ve Antep’te
Bekir ve Semsi isimleri bilinen diger ustalardir*’. i¢ Anadolu’da Mucur Hiiseyin Aga
Cami ve Emine Hanim Cami duvar resimleri Nakkag Halil imzasina sahiptir*®.

Ege bolgesindeki camilerde duvar resimlerini yapan sanatcilara ait herhangi bir
imza bulunmamaktadir. Dini ve sivil yapilarda duvar resimlerindeki iislup ¢esitliligi
ya farkli zamanlarda ve ayni1 ustalar tarafindan ya da farkli zamanlarda ve farkli usta-
lar tarafindan yapilmis olabilecekleri seklinde agiklanmaktadir. Yine duvar resimlerin-
de farkli Gislup ve anlayiglar, resimleri yapan sanatgilarin farkli kiiltlir cevrelerinden,
degisik duvar resmi atdlyelerinden geldiklerinin kanit1 olarak da yorumlanabilmekte-
dir®. Kula Emre Koyii’ndeki caminin zengin siislemelerini yapan Seyhzade Abdur-
rahman Efendi, Demirci Kiipeler Koyii Camisi’nin slislemelerini yapan gezici halk
ressam1 Miizehhib Mehmed bolgedeki ismi bilinen ustalardir®.

Bazi camilerin duvar resimlerinin ise gezici gayrimiislim sanatc1 ya da sanatgilar
tarafindan ¢izildigi kabul edilmektedir. Bu goriisiin nedeni de yeni teknikleri kullana-
rak resim yapanlarin genellikle gayrimiislim sanat¢ilar olmasidir. Manisa Kislak Eski
Cami, Ahatlar Camisi bu anlamda ornektir®!.

Izmir’deki duvar ve tavan resimlerinin bir boliimii, Bati resminin teknik 6zellik-
lerini bilingli kullanan sanatgilarin eserleridir. Bunlar1 yapanlar hakkinda kesin bilgi

45 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 8 vd.; Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati
1750-1850, 160; Uz Taskesen “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvani Duvar Resimlerinin Restorasyonu
ve Ikonografik Coziimlemesi”, 179; Halit Cal, “Seyh Nasreddin (Nusret) Tiirbesi”, Tiirk Tarihinde ve
Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu Bildirileri 2- 6 Temmuz 1986, haz. S. Hayri Bolay, Mustafa Yazicioglu,
Bahaeddin Yediyildiz ve Mehmed Ozdemir (Tokat: Tokat Valiligi Seyhiilislam Tbn Kemal Arastirma Mer-
kezi 1987), 447.

46 Yildirim, “Amasya Giimiishacikdy Tiirbelerindeki Kalem Isi Siislemeler”, 307.

47 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 97-98; Yasemin Ecesoy, “Gaziantep Duvar Resimlerinde
iki Halk Sanatgisi: Bekir ve Semsi,” Mediterranean Journal of Humanities 1V/1(2014), 160 vd.; ltar, “Tekke
Koyii Hac1 Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,” 75, 79.

48 Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri”, 514.

49 Demirarslan, “19. Yiizyil Tiirk Sivil Mimarisinde Duvar Resmi Estetigi ve Istanbul Temas1,” 113.

50 Riistem Bozer, “Kula-Emre Koyiinde Resimli Bir Cami,” Tiirkiyemiz 53 (1987), 22; Giirbiyik, “Demirci
Kiipeler Koyii Camii Duvar Resimleri”, 159, 164.

51 Eryilmaz ve Ozgiir Yildiz, “Manisa, Demirci’de Duvar Resimli ki Cami: Kislak Eski Camii ve Ahatlar
Camii,” 82; Ozgiir Y1ildiz ve Eryilmaz, “Manisa, Demirci Merkez Hact Mehmed Aga Camii Duvar Resim-
leri”, 23.
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yoktur. Ancak kente digaridan gelen sanatcilar ya da yerel sanatg¢ilar bu resimleri ¢a-
lismus olabilir. Izmirli sanatcilarin baska bolgelere gittikleri de bilinmektedir. Ornegin
Urgiip’teki Kadilar Evi’nin duvar resimlerini yapan sanat¢1 izmirlidir. Hatta Izmirli
resimlerin Avrupa’dan daha ¢ok Ege adalarindaki resimlerle benzerlikleri bu bolge
i¢cinde ylizer-geger bir sanat¢1 grubu ya da okulunun varliginin kanitlari olarak yo-
rumlanmaktadir®. Denizli’de bir grup camideki siisleme programimin birbirinin ayni
olmasi1 ayni sanat¢i/sanatgilarin eserleri olma ihtimalini giiclendirir. Boylece gezici
sanat¢1 veya sanatgi gruplarindan soz edilebilmektedir®.

18.-19. yiizyillarda Anadolu’nun Ege kiyilarinda yap1 ustalarinin ve sanatcilarin
geneli Rumdur®®. Mugla’da da yap1 ustalarinin Rum oldugu bilinmektedir. En tinlii
ornek kentin simgelerinden olan ve 1886 yilinda Rum mimar Konstantin oglu Filvari
tarafindan yapilan Saat Kulesi’dir®.

Keyfoturag: Camisi harimindeki duvar resimlerinde madalyonlarin alt ve {ist ya-
risindaki siisleme programinin tasarimi, renklerin kullanimi Mugla ve ¢evresindeki
ayni donem kilise duvar resim programlarinda da goriiliir’®. Bu nedenle harim siisleme
programinda donemin kilise slisleme programlarini iyi bilen yerli sanat¢i/sanatcilarin
ya da gayrimiislim sanatci/sanatg¢ilarin ¢alismis olmasi ihtimal dahilindedir.

Mugla ilindeki cami ve mescitlerle ilgili detayll bilgi Hurtfat defterlerinden
elde edilebilmektedir. Ancak Mugla ile ilgili kayitlarin yer aldigi 24 adet defter
1691-1831 tarihleri arasini kapsamaktadir’’. Defterlerde Karabaglar Yaylagi’nda
13 caminin oldugu yazilidir. Insa tarihi geregi bu defterlerde yer almayan Keyfotu-
rag1 Camisi’nin kitabesindeki Kadizade, tarihi siirece bakildiginda Haci Siilleyman
Efendi olmalidir®.

52 Inci Kuyulu Ersoy, “Izmir ve Yerel Levanten Kiiltiiriiniin Duvar ve Tavan Resimlerine Yansimas1,” Prof. Dr.
Sel¢uk Miilayim Armagan: Sanat Tarihi Aragtirmalart, ed. Aziz Doganay (istanbul: Lale Yaymcilik, 2015),
69, 74.

53 Serpil Baget, “Simply Sufi”, Cornucopia 48 (2012), 92; Cakmak, “Denizli-Civril Mentes Koyii Camisi, 171.

54 Ayse Aydin, Osmanli Dénemi Isparta ve Burdur Kiliseleri (Ankara: Gece Kitapligi, 2017), 143.

55 Hakki Acun, Osmanli Imparatorlugu Saat Kuleleri (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2011), 73.

56 Ayse Aydm, “Mugla’daki Osmanli Dénemi Kiliseleri”, Mugla Degerleri Sempozyumu (Mugla: Mugla Uni-
versitesi Basim Evi, 2013), 17-24.

57 Ertan Gokmen, “XVIII. Yiizyilda Mugla’da Dini ve Sosyal Yapilar,” Mugla Universitesi Sosyal Bilimler

Universitesi Enstitiisii Dergisi 28 (2012), 74 vd. 94-97.

Kadizade Hacr Siileyman Efendi (1810-1890) Mugla’nin taninmus ailelerinden olan ‘Kadilar’ ailesinin bir

iiyesidir. Kadi Omer Efendi’nin ogludur. Tarimla ugragmis, Mugla’nin ilk belediye baskani olarak 1871-1880

yillari arasinda hizmet vermis, 1893 yilinda iistiin hizmetlerinden dolay taltif edilmistir. 1886 yilinda Saat

Kulesi’ni de o yaptirmustir. Saat kulesi kitabesinde agik¢a Haci Siileyman Efendi; kulenin yanindaki ¢gesme

kitabesinde ise Kadizade Haci Siileyman Efendi olarak gegmekte, kentin ticari gelisimi amactyla kitabeleri

olmayan Koca Hani ve Bicilar (Kiraathane) Hani’n1 da yaptirdig1 belirtilmektedir. Acun, Osmanli Imparator-
lugu Saat Kuleleri, 73; Kemal Gurulkan ve Mehmet Kudret Kiris¢ioglu, Osmanii Arsiv Belgelerinde Mugla

(Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2011), 176; Bayram Akga, Sosyal ve Siyasal Ekonomik Yoniiyle

Mugla (1923-1960) (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, 2002), 74.
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Sonu¢

Keyfoturagi Camisi’nin duvar resimleri segilen konulari, konularin islenisindeki
teknik ve siisleme programindaki motiflerle insa edildigi Batililasma doneminin genel
ozelliklerini yansitir. Duvar resimlerinde geleneksel olanla yeni resim anlayisinin bir
araya getirildigi dikkat ¢ceker. Siisleme programinda Batili 6zelliklere sahip madalyon-
larin i¢indeki yazilar ise gelenege baglilik gostermektedir. Camilerde genellikle yer
alan Hz. Muhammed, torunlar1 ve dort halifenin isimlerinin yan1 sira Ashab-1 Kehf
isimlerine yer verilisi bu anlamda caminin farkliligini da ortaya koymaktadir. Zamanla
koruyucu karaktere sahip Ashab-1 Kehf isimlerinin metinsel 6zelliklerini kaybederek
bir bezeme unsuru haline geldigi seklindeki yoruma® karsi Keyfoturagi’'nda isimle-
rin koruyucu amagli yazildiklar diisiiniilebilir. Mevleviligin 6nemli merkezlerinden
Mugla’da Ashab-1 Kehf’in isimleri Mesnevi’de islenis amacina uygun olarak cemaatin
ders ¢ikarmasi ve hayatlaria buna gore yon vermeleri amaciyla yer almis olmalidir.

Cami hariminde yapilan onarimlar sonucunda ne yazik ki panolar ve igindeki ma-
dalyonlarin siisleme kompozisyonunun genelinde bozulmalar meydana gelmis, ba-
zilar1 da badana altinda kalmigtir. Motiflerin lizerinden farkli renklerle gegilmesi ve
eklemeler yapilmasi donem resimlerine yanlis miidahalelerdir. Harim duvarlarinin
iizerindeki badana uygulamasinin ve sonradan yapilan eklerin kaldirilarak resimlerin
0zgiin durumlarinin ortaya ¢ikarilmasi gereklidir. Boylece Batililagma doneminin Ege
bolgesindeki 6nemli temsilcilerinden Mugla igin ¢cok degerli olan bu resimler gelecek
nesillere 6zgiin olarak aktarilabilecektir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Mevlana Tiirbesi Kalemislerinde Ortaya Cikartilan Resimlerin Eflatun
ve israkilik Baglaminda Bir Analiz Denemesi’

An Analysis of Paintings Recently Discovered in the Mevlana Tomb According to the
Philosophy of Ishragi and Plato

Ali Fuat Baysal” ®, Gigdem Onkol Ertung™

Oz

Mevlana Celaleddin RGmi’nin (d. 604/1207 - 6. 672/1273) tlrbesi glinlimuze kadar farkl zamanlarda onarimlar gegirmistir.
2018 yilinda baslayan son onarim slirecinde tirbenin ig ylizeyini kaplayan kalemisleri Gizerinde yapilan raspa galismalarinda
en alt tabakaya ulasilmaya galisiimistir. Bu titiz galismalar esnasinda kubbeyi tasiyan filpdyelerin Ust kisimlarinda iki tanesi
gliney ayaklarda, dort tanesi kuzey ayaklarda olmak lizere alti adet devrinin Gslubunu gosteren 6zglin resimler bulunmustur.
Yaklasik bes yiiz yillik bir gegmisi olan bu resimler, Mevlana’nin diisiincesi ile benzerlik gésteren ve israki felsefenin de énderi
kabul edilen Eflatun dugtincesinin izlerini tasimaktadir. Bilginin aydinlanma yoluyla ve manevi tecriibenin birlesimiyle ortaya
cikmasi anlaminda olan israki felsefe ayni zamanda kisinin ilahi nurla aydinlanarak kemale ermesi manasina gelmektedir.
israki anlayisa sahip sanatkar veya sanatkarlarca tasarlandigini diisiindtigiimiiz resimlerde mistik diisiince sembolleri
ustaca kurgulanmistir. Tasvirlerde kullanilan agag figirleri veya mimari yapilarda gorilen kandil ve perde gibi esyalara
ait resimler bu kanaatimizi desteklemektedir. Figurrlerin yani sira resimlerde kullanilan renklerin de psikolojik ve teolojik
etkileri saptanarak bu makalede anlatiimak istenen israki felsefe ile bu resimler arasindaki baglanti kurulmaya calisilmistir.
Resimlerin tzerinin yillarca kapali olmasindan dolayi bugiine kadar ilim ve sanat erbabi tarafindan herhangi bir yorum,
degerlendirme yapilmadigi gibi Gizerlerinin ne zaman ve nigin kapatildigi konusu da meghuldiir. Gln yizine gikartilan bu
resimler ilk defa bu calismada yorumlanmis, uzun ugrasilarla elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda oncelikle teknik agidan
ardindan da Eflatun, Siihreverdi, Mevlana denkleminde felsefi agidan analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler
Mevlana, Kubbe-i Hadra, Kalemisi, Eflatun, Siihreverdy, israki

Abstract

The tomb of Mawlana Jalal al-Din al-Rumi has undergone several periods of repair until today. During the last repair
process that started in 2018 an attempt was made to reach the lowest layer of the tomb where rasping work on the
interior design covering the inner surface of the tomb is found. During these meticulous studies, six original paintings
representing the style of the period were discovered on the upper parts of the columns carrying the dome, particularly
two on the south columns and four on the northern ones. These paintings, which are about five hundred years old,
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bear the traces of the illuminationist philosophy’s leader, Plato, who had a similar philosophy to Mawlana.
Illuminationist (Ishraqi) philosophy, which means the emergence of knowledge through enlightenment and the
combination of spiritual experience, also means the maturation of the person by enlightenment with the divine
enlightenment. Illuminationist (Ishraqi) thought symbols were skillfully fictionalized in the paintings, which we
think were designed by the artisan(s) of the illuminationist understanding. Tree figures used in depictions or
pictures of items such as oil lamps and curtains seen in architectural structures support our opinion. In addition
to the figures, the psychological and theological effects of the colors used in the paintings were determined,
and an attempt was made to establish a connection between these paintings and the philosophy of Israg, which
it is our intention to describe in our study. Since the paintings have been covered for years, no comments or
analyses have been made by scientists and artisans until today, and the reasons behind their concealment are
unknown. These paintings, which were discovered recently, were evaluated in this study for the first time, and
they were first analyzed technically and then philosophically in the context of Plato, Suhrawardi and Mawlana.

Keywords
Mawlana, Qubba-i Hadra (Green Dome), Interior Design, Plato, Suhrawardi, llluminationist

Extended Summary
After the demise of Mawlana Jalaluddin Rumi in 1273 in Konya, Alameddin Kay-

ser wanted to build a tomb on top of Mawlana’s grave. This demand, which was
approved by the Palace of the Seljuks, was realized by the Architect Bedreddin from
Tabriz, who was one of his followers and known to be an expert in mathematics,
chemistry, and alchemy.

There is insufficient information about the shape and characteristics of the tomb,
which was completed in 1274. The signature of Abdurrahman from Aleppo is the only
source of information imprinted within the ornament inscription on the southern wall
of the interior of the tomb, in which there is no document such as foundation record,
document, epitaph, signature etc. about the dome. The name of Sultan Bayezid II, the
8th sultan of the Ottoman Empire, is mentioned within the epitaph of this signature.
Since the Sultan’s reign was between 1481 and 1512, it is understood that the interior
design on the surface of the dome was imprinted in the late 15" and early 16" centu-
ries. This period corresponds to approximately 200 years after the construction of the
tomb. Considering that the structure has been restored centennially, it is thought that
it has been restored twice since it was constructed. More importantly, based on the
situation revealed at the last restoration, it is understood that a complete renovation
rather than partial configuration was undertaken. Based on the scrapings, it was de-
termined that there were no different styles on the floor, and it was detected that the
15th century ornament style was original.

Based on these scrapings, 6 paintings (100 x 60 cm) imprinted in miniature style
were revealed on the sides of the four massive pillars bearing the Kubbe-i Hadra.
During the restoration work which started in 2018, it was observed that these min-
iature paintings, which reflect the style of their time, were covered in the following
periods and they were imprinted with interior design . It is unknown why these paint-
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ings, which were revealed on the sides of the massive pillars, were covered over in
later periods.

Despite the intensity of patterns within the interior design that was designed with
Turkish art styled motives, the mentioned paintings had undetailed, plain, and bal-
anced designs. Among their contents are paintings from nature such as the life of trees
and springs as well as depictions of architectural structures. We estimate that these
architectural structures depict the Konya Fortress and the Palace of the Seljuks. While
it is apparent that each imprinted painting is differentiated from the others with slight
differences, we can evaluate these miniature paintings, based on their characteristics,
as unique examples of interior design art in tomb architecture. Not only is there no
information or visuals in the archives concerning these paintings, but also there were
no signatures or dates on the paintings themselves. However, since there is a unity of
style on the ornament of the structure, it is easy to date it. It is apparent that the min-
iature paintings have the same period characteristics and style as the interior design
on parts of the Dome such as the vault, the massive pillars, and the wall surfaces.

It is worth mentioning that the patterns, motives, and script characters of the inte-
rior design , which have survived until today without much deformation, reflect the
ornament style of the Timurid period. Our view is supported by the results of the study,
namely that the close similarity between the domes of the structures in the miniatures
and the dome styles of the Timurid architecture, and the expert expressions of the sym-
metrical nature depictions (204 x 125 cm) on the edges of the upper windows of the
southern walls, bear the characteristics of the Timurid period. Furthermore, the crafts-
man applying this style, whose similar examples are observed in structures in Bursa
and Edirne, is Mawlawi Abdurrahaman, the son of Mehmet from Aleppo. It is known
that Abdurrahman was a craftsman who graduated from the Bursa school, which was
an ecole in the art of ornament and which trained numerous craftsmen. Based on their
signatures on the ornaments of the Yesil Kiilliye (lit. the Green Campus) which they
contributed to, it can clearly be seen that the craftsmen from Tabriz were also working
in the Bursa school, which was an ecole. Since Anatolia and Iran were neighboring
countries and since they were involved in various interactions in terms of culture and
civilization throughout history, it was highly possible that craftsmen from Tabriz came
to Konya and worked on the ornaments of the Mawlana’s Tomb or ornaments of similar
structures as well. Therefore, the conclusion could be drawn that the Timurid style may
very possibly have been used in the ornaments of the Kubbe-i Hadra and that these
craftsmen contributed to the implementation of this style.

We can see the traces of Ishraqi philosophy based on the oil lamp motif in the
paintings. We can understand from the works of Ismail Rustihi Ankaravi, an important
Mevlevi Grandfather, that there is a close relationship between Mevlevi and Ishraqi.
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Likewise, the fact that one of the architectural structures in the tables resembles the
Eflatun Masjid on Aldeddin Hill in Konya, and also the relation between Plato and
Ishraqi, has caused our research to move in this direction. It is known that the way of
thinking and the philosophical views of Plato, Suhreverdi, and Mevlana maintain a
close relation to one another. Therefore, it was thought that the paintings in the tomb
of a significant thinker such as Mevlana Celaleddin-i Rumi had a philosophy and that
they were portrayed according to this understanding. When the figures, such as castle,
hill, curtain, etc. portrayed in the paintings were analyzed in the context of Ishraqi,
our evaluations were concluded in this direction.

The Kubbe-i Hadra interior design, which we consider to have been completed with
the skills of these craftsmen from Tabriz, together with its typeset, is the most import-
ant example in Konya to incorporate the ornament style of the Tim{rid-influenced
Sultan Bayezid II. era in regards to pattern, motive, and color.
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Giris

Mevlana’nin vefatinin ardindan mezar yeri olarak sehir surlar1 diginda yer alan
Selguklu sarayina ait giil bahgesi se¢ilmis ve naasi buraya defnedilmistir. Kabrin tize-
rine Muiniiddin Stileyman Pervane’nin esi Glirclii Hatun ve Alameddin Kayser’in
tesebbiisleri ile mimar Tebrizli Bedreddin’e bir tiirbe yaptirilmistir'. Kubbe-i Hadra
olarak bilinen ve 1274 yilinda ingas1 tamamlanan tiirbenin bi¢imi ve 6zelligi hak-
kinda net bir bilgi olmamasina karsin kalemisi tezyinatini, kubbenin i¢ kisminda yer
alan kitabeye gore Sultan 2. Bayezid (1481 -1512) doneminde Halepli Abdurrahman
isimli sanatkarin yaptig1 anlagilmaktadir’. S6z konusu kitabe; ““Yesil Kubbe, Mehmet
Han’in oglu, kendisinden yardim talep edilen, Allah tarafindan saltanati teyit edilen
Sultan Bayezid'in hiikiimdarliigi zamanminda, zayif kulu, Halepli Mehmet oglu Mev-
levi Abdurrahman eliyle naksedilmistir ' seklindedir. Kitabedeki bilgilerin yani sira
2018 yilinda baslayan restorasyon siirecinde yapilan raspa ¢aligmalarinda elde edilen
bulgulardan Yesil Kubbe’nin 2. Bayezid devrinde biiyiik bir onarim gegirdigi ve i¢
mekan tezyinatinda eskiye ait herhangi bir iz birakilmadan tamamen yenilendigi go-
riilmektedir. Zeminden herhangi bir farkli buluntu ¢tkmamasi 6nemlidir ¢iinkii ortaya
¢ikan sonugtan bugiinkii mevcut tezyinatin bu déonemde uygulandigi ve son bes yliz
yillik siire igerisinde doneminin 6zgiin nakislariin korundugu, ge¢miste yapilan ona-
rimlarda nakislar tizerinde kismi yenilemeler olsa da nakislarin aslina sadik kalmarak
yenilendigi ve 6nemli bir degisiklige ugramadan giinlimiize ulastigi anlagilmaktadir.
Onarimlar icerisinde en dikkat ¢eken ¢alisma Dervis Osman tarafindan 1758 yilin-
da yapilan restorasyondur. 2018 onarimi esnasinda ortaya ¢ikan bir imzada yapinin
1172/1758 yilinda Kayserili Mevlevi Hac1 Dervis Osman tarafindan yenilendigi go-
rilmektedir. S6z konusu Dervis Osman’in da 6zgiin kalemislerine ¢ok fazla miidahale
etmeden bir kisim renklerde degisiklik yaptig1, kalin tahrir ¢ektigi, fazla miktarda altin
kullandig1, desenlerin bir boliimiiniin tizerlerini boya ile kapattig1 anlagilmaktadir®.

Makalemizin konusunu teskil eden resimlerin {izerleri de muhtemelen bu donemde
kapatilmistir.

1. Manzara Resimleri

2018 y1lt onariminda Kubbe-i Hadra’y1 tastyan dort filpayenin tist kisimlarindaki
bingi ylizeylerinde yapilan raspa ¢alismalarinda 100 x 60 cm. ebatlarinda 6 adet tablo
halinde resimler ortaya ¢ikartilmistir. Resimlerin muhteviyatinda tepe, kale, mimari
yapilar, nehir, kap1, perde ve kandil gibi ¢esitli unsurlarla birlikte servi, bahar dali,
slisen, hindiba gibi nebati tasvirler yer almaktadir.

1 Ali Fuat Baysal, Kubbe-i Hadra Kalemisi Tezyindti ve Onarimi (Konya: Palet Yayinlari, 2020), 9.

2 Ali Fuat Baysal ve Ayse Zehra Sayin, “Restorasyon Sonrast Kubbe-i Hadra Kalem Isleri Uzerine Degerlen-
dirme”, ISTEM Dergisi 33 (2019), 39-64.

3 Baysal, Kubbe-i Hadra Kalemigsi Tezyindti, 13.

4 Baysal, Kubbe-i Hadrd Kalemigsi Tezyinati, 10.
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G. 1: Manzara Resimlerinin Bulundugu Birimler (Cizim: Ali Fuat Baysal)

S6z konusu resimlere ait argivlerde bilgi veya gorsel malzemeler bulunmamasinin
yant1 sira mevcut resimlerin tizerlerinde herhangi bir imza veya tarihe de rastlanma-
mistir. Ancak kompozisyon ve ¢izgisel ifadeler devrin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Bununla birlikte yapinin genel tezyinatinda iisliip birliginin olmas1 sozii edilen re-
simlerin de ayni donemin eserleri oldugunu gdstermektedir. Yapinin genelinde Tiirk
motifleriyle tasarlanmig kalem iglerindeki desen yogunluguna karsin ¢ok fazla detaya
girmeyen sade ancak anlam yiiklii tasarimlara sahip olmasi dikkat ¢eker. Resimlerin
Mevlana gibi bir sahsiyetin tiitbesinde yer almasi, bunlarin vasifsiz, siradan resimler
olamayacagini, mutlaka felsefi bir diisiincenin, bir tefekkiiriin tiriinii olmasini gerekli
kilmaktadir. Zira metodolojisinde insanin sahip oldugu hakikatleri anlatmakta sembol-
sanat anlayisini tercih eden Mevlevilik kiiltiiriinde semboliin 6nemli bir yeri oldugu
bilinmektedir’. Resimlerin degerlendirilmesi ve ¢6ziimlenmesinde bu noktayi nazar-1
dikkate alarak, teknik ayrintilarin disinda Mevlana’nin diisiincesini, diisiincesine etki
eden unsurlari, donemin felsefi anlayisini ve birtakim sembolleri incelemenin 6nemli
oldugu kanisindayiz.

Bu makale ana hatlariyla iki kisimdan olugmaktadir. Birinci kisimda resimlerin
tiirbe igerisinde bulunduklar yerleri, dlgiileri ve igerikleri gibi teknik boyut; ikinci
kisimda ise resimlerde yer alan sembollerin felsefi anlamlari tizerinde durulacaktir.
Sonugta mistik diisiincenin bir {irlinli olarak degerlendirdigimiz bu resimler, 6zellik-
leri itibariyle de tiirbe mimarisi i¢erisinde gorebildigimiz kalemisi sanatina ait nadide
orneklerdir® .

5 Murat Ozer, Sikkenin Altindaki Sanat, Tiirk Diinyasinda ‘Mevlevilik’ve ‘Sanat’ Yansimalart (Eskisehir: Tiirk
Diinyas1 Vakfi Yayinlari, 2013).

6 Semih irtes, “Mevlana Tiirbesi Kubbe-i Hadra Kalemisi Restorasyonunda Yeni Buluntular”, Lale Kiiltiir
Sanat ve Medeniyet Dergisi 1 (2020), 19.
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1.1. Giineydogu Filpaye Uzerinde Yer Alan 1. Tablo

2

G. 2: Giineydogu Filpayede Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Giineydogu filpaye iizerinde yer alan bu tasvirin merkezinde bir tepe, tepenin tize-
rinde kuleleri ve burclar1 bulunan bir kale yapisi, bu kale yapisi icerisinde, girisinde
kirmizi perde bulunan bir saray tasviri s6z konusudur. Kale yapisinin duvarlari tizerine
gri bej renkli ritmik oriintiilii tugla sekilleri ¢izilmis, tuglalarin etrafi kizil tonlarda
golgelendirilmistir. Kapida bulunan perdeye hareket kazandirilmistir. Yine bu kapinin
yapiya nispetle daha biiylik bir sekilde tasvir edilmis olmasiyla vurgulanmak istenen
yapinin 6nemli bir alan oldugudur. Perde ve kapinin nispetinden kalenin bu kisminda
bir saray oldugu diisiincesi dogmaktadir. Kaleden asagidaki yapiya dogru bir yol git-
mektedir. Bu gilizergahta tepenin eteklerinde kemerli ve tizeri piramidal kiilahla ortiilii
bir yap1 bulunmaktadir (G. 2). Mevcut resimdeki betimlemelerden tepenin Aldeddin
tepesini, kalenin Konya i¢ kalesini, yapinin ise Aldeddin Tepesi iizerinde yer alan
Selguklu Sarayni isaret ettigini diisiinmekteyiz. I.H. Konyali’nin (d.1896 - 6.1984)
“Ust kisminin iizerinin tugla ile ortiildiigiine dair izler vardir”” ifadesinden de anla-
silacag lizere Selcuklu Sarayi olarak diislindiigiimiiz bu yapinin iist taraflar1 kubbe
ve egimli cat1 ile kapatilmistir. Kale yapisinin alt tarafinda kiigiik boyutta kale kapisi
diyebilecegimiz bir mimari yap1 goriilmektedir. Ayrica tepeden agagiya dogru tiinel
benzeri dairevi formun igerisinden ¢ikan seyin de nehir olmast muhtemeldir. Tepenin
eteklerinde kemerli ve {izeri piramidal kiilahla ortiilii kiiciik yap1 ise makalenin giris
kisminda bahsedilen Aldeddin Tepesinin biraz uzagindaki giil bahgesinde bulunan ve
Mevlana’nin defnedildigi Kubbe-i Hadra yapisi olmalidir. Yapt Matrak¢1 Nasuh’un
Konya minyatiiriindeki tiirbeyle benzer sekilde tasvir edilmistir (G. 3).

7 1. Hakki Konyal, Abideleri ve Kitabeleriyle Konya Tarihi (Konya: Enes Kitap Saray1, 1997), 182.
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G. 3: Matrak¢1 Nasuh’un Konya Minyatiiriindeki Kubbe-i Hadra (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Mimari yapilarin sag ve sol taraflarinda agag¢ gruplarindan olusan bitkisel tasvirler
yer alir. Her iki tarafta da birer bahar dali ve birer servi agaci bulunmaktadir. Bahar
dallar1 adeta bir sarmagik gibi resmedilmistir. Govde kisminda kirmizi renk kullani-
lan bahar dali ¢igekleri beyaz renkle, ¢igeklerin merkez kisimlari yine kirmizi can
noktalarimin etrafina pembe ile degrade sekilde renklendirilmistir. Bahar dallarinda
kullanilan ¢i¢ekler bazi noktalarda farklilagarak hatayi formunda kullanilmistir. Bu
tarz betimlemeler daha ¢ok sol taraftaki bahar dali izerinde bulunmaktadir. Hatayi
motifleri dallarin u¢ kisimlarina yerlestirilmistir.

1.2. Giineybat1 Filpaye Uzerinde Yer Alan 2. Tablo

G. 4: Giineybati Filpayede Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)
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Giineybati filpayede yer alan resimde yine bir yiiksek tepe, bu tepenin {izerinde
kuleleri ve burglar1 bulunan bir kale yapisi, bu kale yapisinin i¢ kisminda genis ke-
mer agiklig1 bulunan mimari yapi ve kalenin alt tarafinda kiigiik boyutta kale kapist
diyebilecegimiz bir yapinin tasvirleri bulunmaktadir. Tepenin eteklerinde yine kemerli
ve lizeri piramidal kiilahla ortiilii 6nceki tablodakinin benzeri bir yap1 goriilmekte-
dir. Ancak 1. tabloda sol tarafta bulunan bu mimari yapi, bu resimde sag tarafta yer
almaktadir. Farkli yonden resmedildigini diislindiigtimiiz bu kii¢iik yap: da Kubbe-i
Hadra olmalidir (G. 4). Kale igerisindeki saray tasvirinin kemer yapisi bugiinkii seyir
koskiiniin kemeriyle benzerlik gostermekle birlikte, siyah beyaz renklerle diizenle-
nen bu kemer yapisi olduk¢a genis gortinmektedir. Burada dikkat ¢ceken husus, kale
icerisindeki mimari yapinin kubbesinin Timur dénemi mimarisini animsatan tarzda
olmasidir.

Mimari yapilarin sag ve sol taraflarinda yine biinyesinde ¢i¢ekler bulunan servi
agaci ve bu agaca sarilmig bahar dallar1 bulunmaktadir. Ancak bu bahar dallar1 diger-
lerine gore daha karmasik ve kivrimli olup sag taraftaki dallarda yer alan ¢icekler stili-
ze edilmis hatayi iislubundadir. Bezeme 6zellikleri olarak giineydogu filpaye tizerinde
bulunan manzara resmi ile ayni 6zellikleri tasiyan tasvirde diger nebati gruplardan
farkl olarak sol alt tarafta bahar dalinin hemen alt kisminda ufak {i¢lii yaprak grupla-
masindan olusmus bir bitki bulunmaktadir.

1.3. Kuzeydogu Filpayenin Giiney Cephe Yiizeyinde Yer Alan 3. Tablo

G. 5: Kuzeydogu Filpayenin Giiney Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeydogu filpayenin gilineye bakan ylizeyindeki tablo mevcut tablolar igerisinde
en sade olanlardan biridir. Bunun nedeni tablonun giiney yone bakmasi ve insanlarin
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nazarlarindan uzak kalmasindan dolay1 olmalidir. Ayrica bu tabloda daha 6nceki tab-
lolarda Kubbe-i Hadra olarak tanimladigimiz yapi tasvir edilmemistir. Tepe lizerindeki
cift katli bu mimari yapinin kubbesi de yine Timuri 6zelligi tagimaktadir.

Tablonun her iki kenarina uygulanan nebati tasvirler de tipki mimari yapilar gibi ol-
dukea sade gortiiniimlidiir. Bahar dallarinin sarmaladigi servilerde ¢igek yoktur (G. 5).

1.4. Kuzeybat1 Filpayenin Giiney Cephe Yiizeyinde Yer Alan 4. Tablo

Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

-

G. 6: Kuzeybat1 Filpayenin Giiney Yiizeyinde Yer

Kuzeybati filpayenin giiney cephesinde bulunan ve digerlerine nazaran en sade
tasvirlerden biri de bu tablodur. Ug blok halinde tasvir edilen bu mimari yap1 ve
kubbeleri oldukg¢a sade goriiniimliidiir. Bu tabloda kale yapisi resmedilmemis, tepe-
nin lizerinde sadece saray tasvir edilmistir. Kuzeydogu filpayedeki gibi alt kisimdaki
piramidal kiilahl1 yapi tasviri ve bahar dallarinin sarmaladigi servilerde ¢igek yoktur.
Ancak buraya iri zambak (slisen) ¢igekleri ¢izilmistir. Renklendirme diger manzara
resimlerine gore daha sade tutulmustur. Ayn1 sekilde servilerin de diger 6rneklerden
farkl olarak daha katmanli sekilde tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir (G. 6).
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1.5. Kuzeydogu Filpayenin Bati Cephe Yiizeyinde Yer Alan 5. Tablo

G. 7: Kuzeydogu Filpayenin Bat1 Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeydogu filpayenin bati cephesinde bulunan bu tablo, digerleri i¢erisinde en
yogun ve en detayli ¢izime sahiptir. Zemin renginin yani sira, ¢igekler, bahar dallari,
servi agaclari kirilan dal goriintiisii ve sivil mimari yapilari ile farklilik arz eder. Bu
ve bundan sonraki resim daha detaylidir ve isciligi daha fazladir. Bunun nedeni de
muhtemelen insanlarin gérme mesafelerine daha yakin olmasindan kaynaklanmak-
tadir (G. 7).

Diger resimlerde kale ve igerisinde mimari yapi tasviri olmasina karsin bu resimde
bir 6nceki resimde oldugu gibi kale yapist yoktur. Bununla birlikte tepenin eteklerinde
kirma gatil1 sivil mimari drnekleri goriilmektedir. Kubbe-i Hadra oldugunu diistindii-
Slimiiz yap1, farkli tslupta resmedilmis, sol cephede ve arka tarafta yer almaktadir.
Tepenin eteginde goriilen yapi i¢ kalenin kapisi da olabilir. Zira Ebubekir Efendi,
Katip Celebi’ye atfen; Konya kalesinin 12 kapisinin var oldugunu ve bu kapilarin her
birinin birer kasr (saray) seklinde kulelerinin oldugundan bahseder®.

Tablonun sag ve sol taraflarinda yer alan nebati tasvirleri inceledigimizde yine servi
agaclar1 ve bahar dallariin bulundugu goriilmektedir. Servilerde ¢igekler bulunurken
bahar dallarinin kivrimlari az, ¢igekleri oldukga fazladir. Bunun yani sira diger bahar
dallarinda gordiigiimiiz hatayi grubundaki g¢igek tasvirleri bu resimde yer almazken
var olan ¢igekler daha yalin resmedilmistir. Sol tarafta yer alan bahar dalina dikkatle
bakildiginda bir dalinin kirik olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Dikkat ¢eken bu
cizimde dogusu ve yasami simgeleyen bahar dal1 agacinin bir dalinin kirtilmasi dlimii

8 Konyali, Konya Tarihi, 123.
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yani ahireti niteler sekilde kullanilmis olmalidir. Bahar dalinin alt kisminda gévde
kismi bahar dallarinda oldugu gibi kizil olan ¢icek, beyaz ve yesil tonlarda renklen-
dirilmis hindiba tasviri bulunmaktadir.

Bu tasvirde de bir 6nceki tabloda oldugu gibi yine 6liimii simgeleyen iri siisen ¢icegi
yer alirken ot kiimeleri yapilar toplulugu ile birlikte kompozisyonu tamamlamaktadir.
Bu tablo ve bundan sonraki diger tablonun zeminleri sar1 ile renklendirilmistir (G. 7).

1.6. Kuzeybati Filpayenin Dogu Cephe Yiizeyinde Yer Alan 6. Tablo

Alla i

G.8: Kuzeybat1 Filpayenin Dogu Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeybat filpayenin dogu cephesindeki bu tablonun yogunlugu digerlerine gore
fazla ve detaylidir. Tepe tizerinde tek blok halinde kubbeleri Timuri tarzda tasvir edil-
mis bir yapinin haricinde tepenin eteklerinde de ti¢ blok héalinde kirma ¢atili mimari
yapilar goze carpar. Tepe lizerinde kale olmamakla birlikte tepenin yiizeyi digerlerine
gore diiz bir zemin seklindedir. Kale disinda insa edildigi goriilen bu kubbeli mimari
yap1 Eflatun Mescidi olmalidir. Ayrica bu yapilardaki kandil tasvirleri dikkat ¢ekmek-
tedir. Diger yapilarda bdyle bir remz yoktur.

Tepe lizerindeki mimari yapilarin haricinde tepenin alt kistmlarinda binalar go-
riilmektedir. Bu binalarin bulundugu mekéanin gegmiste Mevlana’nin Medresesinin
bulundugu ve bugiin Kiiltiirpark olarak isimlendirilen bélge oldugunu sdyleyebiliriz.

Dolayisiyla resmedilmis bu yapilarin Mevlana nin medresesi olma ihtimali vardir.

Nebati tasvirlerde digerlerinde oldugu gibi simetrik, ¢iceklerle yiiklii servi agagla-
11, yogun sekilde tasvir edilmis bahar dallar1 bulunmaktadir. Resmin alt kisminda iri
¢izim zambaklar bulunmaktadir (G. 8).

46



Baysal, Onkol Ertung / Mevlana Tiirbesi Kalemiglerinde Ortaya Gikartilan Resimlerin Eflatun ve igrakilik Baglaminda Bir ...

2. Resimlere Felsefi A¢idan Bakis

Teknik olarak ¢dziimlemeye ¢alistigimiz bu resimlerin sonuncusunda yer alan kan-
dil tasvirleri dikkat ¢ekici bir motif olarak bizi farkli diistincelere yonlendirmistir.
Yukarida bahsettigimiz gibi kandil resimlerine, Mevlana nin tiirbesinde siradan resim-
lerin uygulanamayacagi kanaatini de ekledigimizde dncelikle Mevlevilik diisiincesi ve
onun diger diisiince sistemleri ile olan baglantilarindan yola ¢ikarak bir degerlendir-
me yapabilmemize imkan dogmustur. Bu yol bizi énce Israkilik ekoliiniin kurucusu
Siihreverdi’ye, oradan Eflatun’a ulagtirmistir.

Ayrica Mevlana nin diisiinceleri, Konya’ nin eski resimleri, Mevlana ve Islam felse-
fesi alanindaki uzmanlar ile yaptigimiz uzun degerlendirmelerde, resimlerin Mevlana
(6. 1273), Eflatun (m.6. 427-347) ve Siihreverdi (6. 1191) ekseninde tasavvur edilerek
uygulanmig oldugu sonucuna varilmistir®. Esasinda Eflatun, Sithreverdi ve Mevlana
arasinda dusiince baglaminda yakin bir iliskinin varlig1 s6z konusudur'®. “Efldtun,
hakikate varmak ve kdinatin sirlarini ¢ézebilmek i¢in diisiincesini ve duygusunu ken-
dine rehber edinmis, Mevlana ise Islam 1, imani ve ilhami kendine rehber edinmistir.”
diyen Sefik Can, aymi sekilde Eflatun ile Mevlana’nin diisiince olarak birbirlerine
yakin oldugunu, filozof Eflatun ve mutasavvif Mevlana’nin alemi var eden varligin
aranmasi, bulunmasi, onun anlasilmasi ve anlatilmas1 yoniinden ayni tarafta yer al-
diklarini ifade etmektedir''. Eflatun ve Mevlana’nin her ikisinde de dinsel ve mistik
unsurlarin dikkat ¢ektigi goriilmekle birlikte Mevlana’nin Eflatun hakkinda olduk¢a
ovgii dolu beyitleri Mesnevi de yer almaktadir:

“Ey bizim sevdasi giizel agkimiz; sadol; ey biitiin hastaliklarimizin hekimi; Ey bizim

kibir ve azametimizin ildct, ey bizim Efldtun 'umuz! Ey bizim Calinus 'umuz! 1/24”'2,

“Bir adamin can goziinii, can kulagini Tanri kapatti mi o adam Eflatun olsa hayvanla-
sir! 4/1923”13,

O zamanin Eflatunu ne derse ona uy. Kendine gel, heva ve hevesi birak, onun dilegince
hareket et. 6/4144714,

Bu bilgiler ve iliskiler baglaminda resimleri gézlemledigimizde, tiirbenin tezyina-
tin1 uygulayan nakkasin bilgelik ve kamillik noktasinda Mevlana ile Eflatun arasinda
miinasebet kurdugu, sembol olarak onun tiirbesinin resmini bilingli sekilde tasarladigi
ve Kubbe-i Hadra igine uygulamis oldugu anlasilmaktadir.

9 Bilal Kuspinar ve H. Hiiseyin Bircan ile 08.08.2019 tarihinde yapilan goriisme kayatlari.

10 Suzan Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selcuklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiince-
ler”, Kutsal Mekanlar ve Kentsel Aglar, ed. A. H. Ugurlu and S. Yalman (istanbul: ANAMED, 2019), 119-
140.

11 Sefik Can, Mevidnd ve Eflatun (Istanbul: Okul Yaymlari, 2004), 20.

12 Mesnevi, ed. Abdiilbaki Golpmarl, cev. Veled Celebi izbudak (istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlar,
1990), 1/2.

13 Mesnevi, 4/156.
14 Mesnevi, 6/128.
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2.1. israki Felsefe

Konuyu Eflatun ile iliskilendirdigimizde ve son resim tablosundaki kandilleri de
g6z oniine aldigimizda karsimiza “nur” kavramimi sembollestiren Israki felsefe ¢ik-
maktadir. Israk kelimesi sozliikte

“Giinegsin dogusu sirasindaki 1sima, aydinlanma, tan agarisi” gibi anlamlara gelir. Te-
rim anlaminda ise epistemolojik agidan akil yiiriitmeye veya bir bilgi vasitasina gerek
kalmadan bilginin dogrudan ice dogmasi, i¢ aydinlanma, kesfve zevke (mdnevi tecriibe)
dayanan bilgi i¢in kullanilir. Ontolojik agidan igrak, akli nurlarin tecellisi sonucunda
varligin zuhur edip gerceklik kazanmasidir. Ayni zamanda israk, arinan insan nefsinin
ilahi nurlarin tecellisiyle aydinlanip kemale ermesi seklinde ahldki anlamda da kulla-

nilmaktadir®.

Siihreverdi kurucusu oldugu felsefenin 6zii niteliginde olan nur ilmini anlatirken
Eflatun’dan bahsetmektedir. “Nur ilmi veya onunla ilgili olan seylerde Allah yolundan
gidenler bana yardim ettiler, bu ilim, kudret ve nur sahibi hikmetin rehberi ve énderi
olan Eflatun zevkinin ta kendisidir” '°.

Kaynaklarda, Israki felsefenin kurucusu Siihreverdi el- Maktiil’iin Konya’da bulun-
dugu, Selguklu Sultani 2. Kiligaslan (1155-1192)’1n onu bir miiddet misafir ettigi ve
kendisiyle defalarca goriistiigii, veziri Emir Kemaleddin Kamyar ve saray erkaninin da
kendisinden felsefe tahsil ettigi ifade edilmektedir!’. Eflatun, Mevlana ve Siihreverdi
arasindaki miinasebeti inceledigimizde, Eflatun’un Israkiligin onderi, Sehabeddin es-
Siihreverdi el-Maktl’iin Israkiligin kurucusu, Mevlana’nin ise Israkiligin stfi ekol
icerisinde siirdiiriiciisii olarak tanimlandigin1 gériiyoruz'®. Mevlana ile Israkilik ara-
sindaki ortak nokta yine Eflatun olmakla birlikte'?; yiiksek hakikatlere akil yolundan
ziyade ilhamla ulasilabilecegi diisiincesi de Mevlana’nin felsefesinin israkilik fel-
sefesi ile benzerligini ortaya koymaktadir®®. Ayni hakikatin farkli bir yansimasi olan
Israkilik ve Mevlevilik i¢ icedir?'. Diger yandan Mevlana ve Israkilik konusunda
onemli bir isim Ismail Rustihi Ankaravi’dir (6.1631)*. Mevlevilik tarikatinda seyhlik
makamina kadar eriserek 6nemli bir konum elde eden ve yazmis oldugu Mesnevi

15 Mahmut Kaya, “Israkiyye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 23 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2001), 435-438.

16 Adem Catak, “Siihreverdi’nin Felsefi Tasavvurunda Marifet”, Siihreverdi ve Israk Felsefesi, ed. M. Nesim
Doru, Kamuran Gokdag ve Yunus Kaplan (Ankara: Otto Yayinlari, 2015), 192.

17 Yusuf Ziya Yériikan, Sihabeddin Siihreverdi ve Nur Heykelleri (Istanbul: Insan Yayinlari, 1998), 18-19.

18 Rifat Okudan, “Israk Filozofu Sithreverdi Maktil ve Eserlerindeki Uslup ve Belagat” (Doktora Tezi, Siiley-
man Demirel Universitesi, 2001), 161.

19 Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selgcuklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiinceler”, 119-
140.

20 Can, Mevland ve Eflatun, 34.
21 Bilal Kugpinar, 08.08.2020 tarihli goriisme kayitlari.

22 Bilal Kuspinar, Isma’il Ankaravi on the Illuminative Philosophy (Kuala Lumpur: International Institute of
Islamic Thought & Civilization (ISTAC), 1996), 211-213.
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serhiyle Hazret-i sarih diye meshur olan Ankaravi, ayn1 zamanda XVII. yiizyilin ilk
yarisinda, Siihreverdi’nin Heydkilii n-niir (Nur Heykelleri) adli eserini de [zdhii’l-
hikem (Bilgeligin Aydinlanmast) baslig1 altinda serh etmistir. Hem Mevlevi Dedesi
hem Israki filozof olan Ankaravi’nin bir dénem Konya’da bulundugu dikkate alindi-
ginda Kubbe-i Hadra’da yer alan resimlerin uygulanmasi ve sembollerin kullanimi
daha iyi anlasilmaktadir®.

3. Resimlerde Bulunan Ortak Semboller

Resimlerdeki figiirlerin evreni, kozmozu, varolusu ifade ettigi goriiliirken, kompo-
zisyonlarda iki dnemli anlatimin varlig1 dikkat ¢ceker. Bunlardan birincisi; tepe, nehir,
kale ve mimari yapilar; ikincisi ise agac, ¢igek ve diger bitkisel motiflerdir. Birinci-
sinde insan ve onun tekamiilii, ikincisinde insanin varolusu s6z konusudur.

3.1. Tepe-Kale-Saray

Tablolarin hepsinde tepe tasviri kullanilmigtir. Bu semboliin yiicelik ve yiikselme
anlamlarina geldigini biliyoruz?*. Insan-1 kimil olma yolunda ilerlemek icin belirli
yollar1 asmanin ve hayatta mesafe kat ederek yiikselmenin gerekli olmasi mistik ha-
yatta dnemli bir merhaledir. Tepe iizerinde bazi resimlerde kale yapis1 veya mimari
yapilar bulunurken bazilarinda sadece mimari yapilar goriilmektedir. Resimler birbir-
lerinin devamu niteligindedir ve dikkat ¢eken husus tepe lizerinde burglari olan bir kale
yapistnin bulunmasidir (G.2, G. 4, G. 5). Israkiye felsefesindeki anlayisa gére yon,
zaman, mekan kavramlart bulunmayan resimlerdeki yapilar insani temsil etmektedir.
Clinkii Siihreverdi’ye gore “komutan olan nur, beden kalesindeyken kalenin mesgale-
leri karsisinda zafer kazanirsa nur dlemine olan sevgisi cisimlere olandan daha fazla
olur; kendi nuru ve kdahir nurlara olan muhabbeti artar ve Nurlar Nuru'na yaklasu®.”

Sithreverdi, felsefesinde insan bedenini kale olarak tanimlamakla birlikte buradaki
resimlerde Adem ve Havva’ni yaratilis hikdyesinden miilhem cennet bahgesinin tas-
vir edildigini de soyleyebiliriz. Ciinkii Adem ve Havva kissasinin 6zii var olus bilinci
oldugu gibi insanin varlik sebebi de yiikselmek, kamil insan olmaktir. Stihreverdi,
insanin nuru arzu etmesi ve derece bakimindan nurlara dogru yiikselmesinden, nefis-
lerin bedenlerinden siyrilarak maddi alemin disinda baska bir dleme, misél alemine
yiikselebileceginden bahsetmektedir 2°. Bu baglamda 6nemli olan arinmak ve yiiksel-
mek, ylikseldik¢e de armmaktir.

23 Bilal Kuspinar, 08.08.2020 tarihli goriisme kayitlari.

24 O. Faruk Harman, “Dag”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.8 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1993), 400.

25 A. Kamil Cihan, “Sithreverdi ve Israkilik”, Isldm Felsefesi Tarih ve Problemler, ed. Ciineyt Kaya (Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018), 397-427.

26 Mehmet Alict, “Siihreverdi’nin Israk Diisiincesini insada Kadim Etimolojilerin Yeri”, Milel ve Nihal 11/2
(2014), 75.

49



Art-Sanat 15

Hakikati anlamak i¢in tasvirlerdeki gibi kaleden disariya ¢ikmak hatta insan i¢in
hayatin her aninda asagidan yukariya dogru ¢ikmak zorunlulugu vardir. Cilinkii mii-
kemmele ulagmak i¢in yiikselmek gerekir, yiikseldiginde ulasilan nokta ise hakikatin
kendisidir. Yiikselmenin bir diger anlami1 miragtir ki burada Mirag olayina ve miracin
varligina dikkat ¢ekilmektedir. Tabiatiyla bu yorumlarin temeline sembolik olanin
yaninda realist olanlar1 da eklemekte fayda olacaktir. Zira Anadolu’da 6zellikle de
Suriye’den Konya’ya bir hat ¢izilse siyasal hakimiyetlerin mekan1 olan saraylarin
sun’i tepelere kuruldugunu goriiriiz. Nitekim bizim de {lizerinde durdugumuz tepe
bunu gosteriyor. Bu tepeler sadece manevi bir yiikselme degil, siyasal bir yiikselmeyi
de isaret etmektedir?’. Kale tasvirlerinin bulunmadigi ancak mimari yapilar, tepe ve
bahge tasarimlarinin bulundugu resimler yukarida bahsettigimiz sekilde yine insanin
yiikseligini konu edinmektedir (G.6, G. 7, G. 8).

3.2. Nehir

Resimlerde yukaridan asagiya dogru inen bir nehir tasviri goriiliir. Sithreverdi’nin
sekizinci iklimin mekanlari olarak zikrettigi sehirlerden biri Hurkalya sehridir. Bu seh-
rin etimolojik ve mitolojik kdkenine baktigimizda buranin bir sehirden ziyade biitiin
zirvelerin Ustlinde bir mekan1 resmettigi goriilmektedir. Buras1 Hara daginin en iist
zirvesidir ve ortasindaki nehir araciligiyla biitiin sularin arindigi yerdir?®. Resimlerdeki
nehir tasviri bu 6zellige dikkat ¢ekilmis olmalidir.

3.3. Eflatun Mescidi

Eflatun mescidi olarak bilinen yap1 Aldeddin Tepesinde yer almaktadir. Ayn1 zaman-
da, Eflatun Kilisesi, Eflatun Rasathanesi, Eflatun Saat Kulesi gibi adlarla tanimlanan
yapi i¢in 1. H. Konyali kitabinda “makam-1 Eflatun” ifadesini kullanir?®. Baz1 kaynak-
lar Eflatun’un burada medfun oldugunu rivayet eder ki, bu konuyu ilk ortaya koyan
Ebii’l-Hasan Ali b. EbQ Bekir el-Herevi’dir (6. 611/1214). Herevi, Kitdbii z-Ziydrdat
adli eserinde, “Konya sehrinde biiyiik caminin yamndaki kilisede hakim Eflatun un
mezart vardwr” diye bahseder. Cografya bilgini Yakit el-Hamevi de (6. 626/1229)
Mu ‘cemii’l-biildan adl eserinde Herevi’yi kaynak gostermek suretiyle bu bilgiyi yine-
lemistir. Mehmed b. Omer el-Asiki de (6.1006/1598) Mendzirii I-avilim isimli eserinde
Konya’dan s6z ederken, “Buranin kalesinde Eflatun 'un kabri vardwr” ifadesini kullan-
mistir®®. Konyali’nin naklettigi bilgilere gore, Miineccimbagt Ahmet Dede (6.1113/1702)
ve Katip Celebi (6.1067/1657) Eflatun’un kabrinin Konya’da oldugunu, tarihgi Hammer

27 Ismail Tas ile 08.08.2020 tarihinde yapilan gériisme kayitlari.
28 Alict, “Siihreverdi’nin Israk Diisiincesini insdda Kadim Etimolojilerin Yeri”, 76.
29 Konyali, Konya Tarihi, 1090.

30 Semavi Eyice, “Eflatun Mescidi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, c. 10 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 1994), 477.
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ise Konya’da dogdugunu sdylemektedir’'. Suzan Yalman, Eflatun mezarinin yani sira,
Sille’deki “Eflatun Manastir1” ve Beysehir Golii yakinlarindaki “Eflatun Pinar1” gibi
filozofla iliskilendirilen yapilarin bir rastlantidan ziyade bir kiiltiin pargast oldugunu,
Eflatun’a Konya sehrinin “azizi” gibi bir kutsal kimligin kazandirildigini ifade eder®>.
Bu bilgilerin sithhati konusunda siipheler olsa da Eflatun ile Mevlana nin diigiinceleri-
nin bazi noktalarda kesismesi ve iki diisiiniir arasindaki yakinliktan dolay1 s6z konusu
mekan teberriiken Eflatun adina isimlendirilmis olabilir. Nitekim kiiltlirtimiizde toplum
tarafindan sevilen ve makbul goriilen bazi 6nemli sahsiyetlerin defnedildigi asli kabir-
leri diginda, saygi ve sevgiden dolayi farkli alanlarda onlar adina makam veya sanduka
yaptirtlmigtir. Yunus Emre bunun en giizel 6rneklerinden biridir.

Selguklu doneminde sehir merkezi ile Sille arasindaki Akmanastir diye adlandirilan
alanin Selg¢uklu kaynaklarinda Deyr-i Eflatun olarak®® anilmasi, Hitit ¢agindan beri
kutsallik izafe edilen pmarin “Efldtun pinari” diye isimlendirilmesi Konya ve Efla-
tun baglantisinin ¢ok eskilere dayandigini gostermektedir®*. Yukarida bahsettigimiz
sekilde Eflatun ile Mevlana arasindaki felsefi baglantidan tiirbe yiizeylerinde bulunan
resimlerde Eflatun’u hatirlatan bir figiiriin uygulanmasini normal gorebiliriz.

Kandil

Tasvirlerde bazen birkag unsurun stilize edilerek resmedilmesi, eseri bir araya geti-
ren uzun bir gézlem ve tasarim asamasinin lirliniidiir. Tasvirlerde bulunan bazi 6geler
burada anlatilmak istenen felsefi diisiincenin resmedilmesi seklinde karsimiza ¢ikabi-
lir¥. S6z konusu resimlerde yer alan mimari yapilar disinda, bunlar tizerinde bulunan
ve dikkat ¢eken bazi motifler vardir. Bunlardan biri kandil, digeri ise perde motifidir
(G.2,7,8). Kuzeybati filpayenin dogu cephe ylizeyinde yer alan resimdeki kandil mo-
tifi 5Snemlidir (G.8.). Kandil nurdur, aydilanmadir. Israkiye’nin kurucusu Siihreverdi
“ruhi armmay esas aldig felsefesinde ontik varligi nur kavramiyla agiklar’°. Bu
alemdeki diizen, nur aleminin bir yansimasidir. Bu alem, nurlar dleminin bir kopyasi-
dir ancak nurlar alemindeki diizen daha tam ve daha miikkemmeldir. Her bir nurun mu-
habbet, hakimiyet, lezzet vb. nurlu heyetleri bu alemdeki golgesine misk kokusu, tat
gibi dzellikler olarak akseder Sithreverdi’nin nur metafizigi diigiincesinde Kur’an’daki
Nir Stresinin 35. ayetinde “Allah géklerin ve yerin nurudur” ayeti, bir ilham kay-
nag1 olmustur. Burada insan ne kadar aydinlanirsa o kadar aydinlatir ve kendini de o

31 Konyali, Konya Tarihi, 351-352.

32 Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selguklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiinceler, 120.
33 Konyali, Konya Tarihi, 123. 1083.

34 Eyice, “Eflatun Mescidi”, 10/477.

35 Cigdem Onkol Ertung, “Kelile ve Dimne Minyatiirlerinin Anlatimsal A¢idan Incelenmesi”, Biltek Ulusla-
rarast Bilim, Teknoloji ve Sosyal Bilimlerde Giincel Gelismeler Sempozyumu Tam Metin Kitab1 “Sosyal ve
Begeri Bilimler”, ed. Prof. Dr. Abdulhamit Sinanoglu, Prof. Firoz Faozi (Ankara: IKSAD, 2019), 1:411-426.

36 Kaya, Isrdkiyye, 23/435-438.
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nispette bilir diislincesi hakimdir. Zira “herhangi bir seyi bilmek i¢in bir kimsenin ilk
once kendi nefsini bilmesinin gerekli olmasi” Aristo’nun Siithreverdi’ye rityasindaki
tavsiyesidir’’. Mevland’nin “efendi sen kendinden kendine sefer et kendinde kendini
ara’® tavsiyesi de aym sekilde insanin kendini bilmesine yoneltmektedir. Kandil
metaforunun bu anlamda hem tepenin altindaki Kubbe-i Hadra olarak tavsif ettigi-
miz binada hem de tepenin iizerindeki Eflatun Mescidi olarak tanimladigimiz binada
kullanilmasi bu tezimizi gii¢lendirmektedir.

3.4. Perde

Mimari yapilar lizerinde dikkat ¢eken motiflerden bir digeri perde motifidir. Gii-
neydogu ve kuzeydogu filpayenin iizerinde bulunan resimlerde perde tasvirinin ol-
dugu muhkem bir yapilar s6z konusudur (G.2, G. 7). Perde gizlilik ve mahremiyeti
ifade eder. Diinya ile bir baglant1 oldugu i¢in perde resmedilmistir. Sithreverdi’nin
felsefesinde “hads ve kesfin meydana gelebilmesi i¢in mutlak olanla aradaki biitiin
varlik perdelerinin ortadan kalkmasinin gerekli oldugu ” ifade edilir. Aristo riiyasinda
Stihreverdi’ye “bu dlemde kaldiginiz siirece perdeler ardinda kaldiniz demektir. Her
ne zaman ki kemaliyle bu dlemden yiikseldiniz iste o zaman ittisal (Bitisme) ve ittihad
(Birlesme) soz konusu olabilir” dedigini agiklamistir®. Burada ifade edildigi sekilde
perde motifi ylikselmenin ve ilerlemenin de 6lgiitii olarak degerlendirilmistir. S6z
konusu bu tabloyu son merhale, kemal noktas1 olarak okumak miimkiindiir.

4. Nebati Tasvirler

Nebati tasvirler icerisinde bagta servi agaci olmak iizere, bahar dallari, siisen ¢ige-
g1, hindiba ve ot kiimeleri dikkat ¢eker. Servi agaci, 6liimiin sembolii olarak bilinir.
Bahar dallar1 ve ¢igekler ise yenilenme, tazelenme anlamina gelir. Musavvir servi ve
bahar dallarinin birlikteligi ile hayatin akigini, yasam ve 6liimii, bunlarin birbirinden
ayrilamayan gercekler oldugunu iglemis olmalidir.

4.1. Servi Agaci

Hemen her tabloda simetrik olarak yer alan agag¢ figiirleri vardir. Agag, ¢igegi, mey-
vesi ve diger estetik 6zelliklerinin yaninda, insanlarin besikten mezara kadar hayatin
her sathasinda kullandigi bir malzemedir. Agaglarin mevsimler dahilinde goriiniim-
lerinin degismesi, kis mevsiminde yapraklarin1 dokmesi, bahar mevsiminde yeniden
canlanarak hayat bulmasi, 6liimden sonraki dirilisin, ebedi hayatin varliginin, yeniden
canlanmanin, evrendeki degisimin bir sembolii olarak degerlendirilmistir*. Her top-

37 Catak, Siihreverdi nin Felsefi Tasavvurunda Marifet, 202.
38 Sefik Can, Mevidna ve Eflatun, 32.
39 Catak, Siihreverdi 'nin Felsefi Tasavvurunda Marifet, 201.

40 Hikmet Tanyu, “Agac”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 1988), 456-457.
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lumda ve inangta agaca bir anlam yiiklenmesi, ona kutsallik izafe edilmesi, toplumlarda
agag¢ kiiltiiniin olusmasina sebep olmustur*. Kur’an-1 Kerim’de ¢esitli vesilelerle kirk
kadar yerde nebati nimetler olan ¢esitli bitkiler, meyveler ve agaclardan bahsedilmistir.
Agac kavrami insanlara mesajin1 iletmek icin kullanilan vasitalar arasinda yer alir. S6z
konusu bitki ve meyvelerin insanlara yemek i¢in, ates yakmak i¢in ve cennet ehline
miikafat olarak karsilasacaklari birer nimet olarak verildiginden bahsedilir*?.

Resimlerde goriilen servi agaci gelenegimizde insan hayatinin dogumdan 6liime
kadar var olma ¢abalarinin, cennetteki ebedi hayatin, vahdetin sembolii olarak kul-
lanilmistir. Biitiin mevsimlerin zorlu kosullarina ragmen yesilini hi¢ kaybetmeyerek
giiclli kalmasi ya da dikey olusu ve bu sekilde gelisip biiytimesi (6liim ve ylikselme)
ve dayanikliligi, hayati tasvir eder . Servi agac1 riizgarin tesiriyle “H0 ” sesini ¢1-
kardig1 diisiiniildiigii icin kabristanlarda fazlaca goriiliir**. Oliimii ve faniligi, vahdeti
ve tevhidi simgeleyen bir sembol olarak degerlendirilen servi agact Osmanlida hayat
agaci olarak da taminmustir®®. Bundan dolayr Osmanli mezar taslarinda ¢ok karsilas-
tigimiz bir motiftir. Mesnevi’nin pek ¢ok yerinde servi agacina atiflar yapilmistir:

“Selviye bir sey yapti. Boyunu diimdiiz etti... Nergisle agustos giilii de ondan feyz aldl,
giizellesti. 3/ 413074

“Yahut Tanri, seni o dlemde bir servi yapsin da ebediyen terii taze kal” dedi. 1/21177%

“Selvilerle yesillik, daima dilsiz, dudaksiz olarak suya ve ilkbaharin adaletine siikredip
durmadadir. 6/ 45444

4.2. Bahar Dallan

Bahar dali motifi, bahar1 ve baharin getirdigi giizellikleri simgeler. Meyve vermis
bir agac olarak yapilan tasvirlerde bu agacin esasinda hangi meyvenin agaci oldugunu
sOylemek miimkiin degildir* Agaglarin meyveli degil ¢igekli olarak tasvir edilmesi
yasama duygusunu asilayan bir yaklasimdir. Tablolarda yer alan servi agaglarinin
cevresi bahar dallari ile kugatilmigtir. Bu tasvirden yukarida da bahsettigimiz sekil-
de hayatin ve 6liimiin i¢ ice olmasini servi agaglarinda ¢igeklerin bulunmasini da

41 Miijgan Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agaci (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2019), 6.

42 Nihat Uzun, “Kur’an’da Ug Agag Tiirii Yahut Baz1 Ayetlerin Anlamlarini Yeniden Diigiinmek ”, Dinbilimleri
Akademik Aragtirma Dergisi 11/3 (2011), 133-164.

43 Recep Kankal, “Tiirk Kiiltiirtinde Servi Agaci, Cypress Tree in Turkish Culture”, Tiirkiye 'nin Kiiltiir Dergisi
Culture Magazine of Turkey 11(2016), 50-57; Mircea Eliade, Dinler Tarihi Inanglar ve Ibadetlerin Morfolo-
Jjisi, cev. Mustafa Unal (Konya: Serhat Kitabevi, 2005), 337.

44 lskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii (Ankara: Kapt Yaynlari, 2018), 414.
45 Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact, 56.

46 Mesnevi, 3/337.

47 Mesnevi, 1/169.

48 Mesnevi, 6/361.

49 Yildiz Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler (Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
1986), 335.
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oliimsiizliik temasinin islendigini gorebiliriz. Zira Allah 6nce 6liimii sonra hayati ya-
ratmistir.® Burada Tirk kiltiriinde yer alan “Ugmak” kavramini da degerlendirebi-
liriz. Bilge insanlarin aydinlanmalar1 anlamina gelen u¢mak, varlik zincirinden kopan
insanin durumunu anlatan en giizel terim olarak adlandirilmaktadir’’. Ugmak ayni
zamanda cennet anlamina gelir. Ayrica 5. tabloda kirilan bir dal vardir (G. 7). Dalin
kirilmast yiikselmeye engel teskil etmektedir ve bir kayip séz konusudur. Yiiksek
mertebelere ulagmak istenilen bu siirecte elbette ylikselemeyenler de olacaktir. Her
insanin her zaman yiikselemeyecegi sembolize edilmis olmalidir. Agaclarin ¢igekle-
rin, ¢igekli dallarin resmedilmesinde cennet tasvirlerinin oldugu muhakkaktir. Zira
Kur’an-1 Kerim’de “Agaclari; sarmas dolas olmus baglar ve bahgeleri de meydana
getirdik®” buyrulmaktadir. Agag tasvirlerinden “Seceretii’l — kevn” yani Varlik Agaci
kavramini da goz ard1 etmemek gerek.

4.3. Seceretii’l - Kevn

Varlik agaci biitiin varligin aga¢ sembolii {izerinden anlatilmasini ifade eden bir
terimdir®. Ibn Arabi, Seceretii’I-Kevn adli eserinde bu konuyu soyle ifade eder: “Gor-
diim ki, biitiin Kdindt tiimden bir agag¢tan ibdret... O agacin asil niiru ise; “Kiin! Yani
Ol!” tohumundan meydana gelmistir’*. Bu hususu aynm zamanda Hz. Peygamberle
yani Hakikat-1 Muhammediye ile iligkilendirebiliriz. “Cekirdegin iginde dallariyla,
yvapraklariyla, ¢cigekleriyle, meyveleriyle beraber bir aga¢ vardir. Bu agag kuvvededir,
heniiz fiile intikal etmemistir. Cekirdek i¢inde var olan bu agag, o ¢ekirdegin aynidir.
Varligin ayni Hakikat-1 Muhammediye 'de mevcuttur>”.

Resimlerde yer alan agaglarin bigimlerinde ve yapraklarinda karmasiklik séz ko-
nusudur. Bu betimlemeyle hayatin kargagasi ortaya konulmus olsa da neticede agag
meyvesi i¢in vardir. Meyveler de insana hizmet i¢indir. Meyve semboliinde Hakikati
Muhammediye tasvirini de diislinebiliriz ki, buna gére Hz. Muhammed (sav) kéinat
agacinin en iistiin meyvesidir.

“Tasavvufta; diinya bir bahgeye benzetilirken, insan agaca, diger canlilar bu agacin
yapraklarina benzetilmistiv. Hz. Muhammed (sav) disindaki diger peygamberler agacin
meyvelerine, Hz. Peygamber (sav) de o meyvelerin oziine, ¢ekirdegine benzetilmistir.

Tabiatiyla ¢ekirdek ekildigi zaman, fidan olur, ardindan agag olur ve meyve vermeye

50 Kur’an-1 Kerim Medli (Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi 2007), Miilk Stiresi 67/2.

51 Ismail Tas, “Tiirk Diisiincesinin Baz1 Temel Kavramlari ve Tiirk Aydinlanmasinin Kaynaklarina Dair”, Tiirk
Diigstincesi 5 (2020), 59-73.

52 Nebe Siresi, 78/16

53 H. Mahmut Yiicer ve Sedat Kiiciik, “Tasavvuf Literatiiriinde Aga¢ Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer
Isimli Eseri”, Akademik Platform Islami Arastirmalar Dergisi 3/1 (2019), 15.

54 Muhiddin-i Arabi, Seceret iil-Kevn Ustiin Insan, gev. Abdulkadir Akgigek (Istanbul: Rahmet Yaymlari, 1982), 10.

55 Yiicer ve Kiigiik, “Tasavvuf Literatiiriinde Agag Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer Isimli Eseri”, 17.
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baslar. Bu meyve sonunda tekrar éziine yani ¢ekirdege doner ki, Hz. Peygamber (sav)

meyve- ¢ekirdek anlatimiyla onun evvel-dhir olusunu ifade eder.”°

Bu olay1 Mevlana Mesnevi’de su sekilde anlatir:

“Goriiniisde dal, meyvanin aslidir; fakat hakikatte dal meyva icin var olmustur. Meyva
elde etmege bir meyli, meyva vermege bir iimidi olmasaydi hi¢ bah¢ivan, agag diker
miydi? Su halde meyva, goriiniiste agactan dogmustur ama hakikatte agag, meyvadan
viicut bulmustur. Mustafa, onun icin “Adem’le biitiin peygamberler, benim ardimda ve
sancagimin altindadir” dedi. 4/522-525" diye anlatir. Beytin devaminda “Suret baki-
mindan ben Adem ’den dogmusum ama hakikatte onun atasimin atastyrm ben! Melekler,
bana secde ettiler... Adem, benim ardimdan yiiriidii, yedinci kat gogiin tistiine ¢ikti!

Hakikatte babam, benden dogdu... Agag, meyvadan viicud buldu.” 4/ 52775,

Sonug itibariyle meyve metaforuyla biitiin alem Hakikat-i Muhammediye’nin 6zii
olarak goriilmektedir.

4.4. Siisen- Zambak

Oliimii simgeleyen siisen ¢igegi, zambak veya iris olarak da adlandiriimaktadr. Sii-
sen ¢iceginin mezarliklarda yetigiyor olmasi sebebiyle mezarlik kiiltiiriimiizde 6nemli
bir yeri vardir®®. Tiirk kiiltiiriinde mezar ¢igegi olarak da bilinir. Pek ¢ok aydinlanma
ve yiikselme sembolizminin kullanildigi resimlerde siklikla siisen ¢igeginin kullani-
liyor olmasi, insanoglu i¢in diinya hayatinin yani sira ahiret hayatinin varhiginin da
hatirlatmasi olarak degerlendirilebilir.

Siisen’in Mesnevi’de ilahi bilgi, kdmil insan ve cennet gibi kavramlari sembolize
ettigi gorilir:
“Gamdan nese artmaya bagsladi mi can bahgen giillerle, siisenlerle dolar. 2/13797%°,
“Ey inananlar, sevinin. Selvi gibi, stisen gibi hiir olun. 6/4542”%

“O orman, siisenlerle, reyhanlarla, giillerle, yenmesi hos meyva agag¢lariyla doluydu.
6/4808°".

“Beni selvi ve stisen gibi azat etti. Bahtim, devletim gibi gonliim de agildi. 5/23097%

beytinde ise servi ve siisen birlikte anilmaktadir.

56 Yiicer ve Kiiciik, “Tasavvuf Literatiirinde Aga¢ Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer Isimli Eseri”, 19.
57 Mesnevi, 4/43.

58 Deniz Gezgin, Bitki Mitoslar: (istanbul: Sel Yaymecilik, 2015), 173.

59 Mesnevi, 2/105.

60 Mesnevi, 6/361.

61 Mesnevi, 6/382.

62 Mesnevi, 5/328.
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4.5. Hindiba

5. tabloda diger nebati motiflerden farkli olarak hindiba resmedilmistir (G.7). Hin-
diba farkl kiiltiirlerde de mitolojik olarak pek cok anlam ifade etmektedir. Yahu-
dilerde “Fisth Bayrami” yani bahar bayraminda ikram edilen “seder” ad1 verilen
0zel yemekte aciy1 ve zorlugu® simgelerken ayni sekilde Yunan mitolojisinde gilinesi
sembolize etmektedir. Dolayistyla bitkinin burada kullanilmasi insanlari karanliktan
ve zorluktan nura yani aydinliga kavusturmasi diger bir deyisle “israk” aydinlanma
felsefesi ile baglantili olabilecegini diisiindiirmektedir. Bir baska a¢idan degerlendi-
rilecek olursa pek ¢ok 6lim ve mezar sembolizminin yer aldig1 tasvirlerde bulunan
hindiba ¢igegi benligin ve nefsin terbiye edilerek yani temizlenerek bu yiiksek nurlari
kavrayacak duruma gelmesini ifade eder. Peygamber Efendimizin (S.A.V) bir hadis-i
serifinde; “Hindibanin her bir yaprag, tizerinde Cennetten bir katre bulunur” bu-
yurdugu rivayet edilir®, Netice itibariyle bedeni marazlarin temizlenmesinde 6nemli
rol oynadig1 sdylenen hindiba bitkisi tasavvufi ger¢eklerin kavranmasinin, benligin
temizlenmesinin, nura yonelmenin ifadesi olarak kullanilmistir.

5. Renkler

Resimlerde kullanilan nebati tasvirlerden sonra bu tasvirlerde kullanilan renklere
de kisaca goz atmak yerinde olacaktir. Ciinkii nebati tasvirlerde kullanilan renkle-
rin ifade ac¢isindan muhataplara karsi etkilerinin oldugunu diisiinmek, boyle felsefi
bir degerlendirmenin oldugu resimlerde hi¢ de goz ard: edilecek bir durum degildir.
Ozellikle israkilik baglaminda nurun, yani 151810, rengin ve gdlgenin énemi biiyiiktiir.
Meseleye bu agidan baktigimizda nebati tasvirlerde kullanilan renklerin kendileri gibi
sembolik ifadeleri bulunmaktadir. Zira renk ve renkler tarihin en eski donemlerinden
bu yana varliklari tanima ve siniflandirmada en ¢ok yararlanilan unsurlarindan biri
olmustur®. Tasvirlerde kirmizi, beyaz, siyah ve yesil renkler kullanilmustir. “Zsigin
yaratict stivecini ozetleyen temel palet beyaz, siyah ve kirmizidan olusmustur. Bu
renkler Kur'an-1 Kerim’deS, “Allah’in gékten su indirdigini gormez misin? Sonra
onunla renk ve cegsitleri farkl tiriinler ¢ikardik. Daglarin da farkli renklerde; beyaz,
kairmizi, simsiyah yollari, kisimlart vardr % ayetindeki renklerin sundugu dizilim
isaret edilmektedir®®.

Nebati tasvirlerde kullanilan beyaz renk, mitolojik olarak aydinlik, 151k ve gilinesin
yani sira kutsalligin, ruhsal yetkinligin, temizligin, iffetin®, yiiceligin, biyiikliigiin ve

63 Gezgin, Bitki Mitoslari, 173.

64 Ahmed Ziyauddin Giimiishanevi, Ramiiz el-Ehddis (Istanbul: Milsan Basim, 1982), 318.
65 Akin Kanat, Renk ve Duyu Psikolojisi (Izmir: ilya Yaymevi, 2001), 147.

66 Cabrera, Israk, 90.

67 Fatir Stiresi 35/27.

68 Cabrera, Israk, 90.

69 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: (istanbul:Kabalc1 Yayimnlari, 2000), 190.
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iyiligin sembolidiir. Yiikselme, kutsiyet alma gibi 6nemli sembolik ifadeleri olan
beyaz rengin 15181 sembolize ederek aydinlanmay1 anlatmasi Siithreverdi felsefesi ile
paralellik gostermesi dikkat ¢ekicidir.

Kur’an’da pek ¢ok ayette yer alan beyaz renk’, ahirette yiizlerin agarmasi, miimin-
lerin sevinmesi gibi ifadelerle iyiligi sembolize eder. Musa peygamberin “beyaz el”
mucizesi de yine beyaz renk i¢in giizel bir 6rnektir’.

Bahar dallarinin gévdelerinde kirmizi tonlar kullanilmistir. Kirmizi renge tarihin
her déneminde ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Genel olarak, giinesi, atesi, aski ve hazzi,
giicii simgeleyen” kirmizi, mutlulugun ve canliligin yani kanin rengidir. Yeryiiziinde
can tagtyan her seyin hayatiyeti kana baglidir™. Ozellikle bahar dallarinin gévdelerinin
kirmizi tonlarda resmedilmesi burada iimidi ve yasamay1 simgeleyen bu agacin ha-
yat ile bagdastirlmasinin gostergesidir. Hashim Cabrera, Israkilik baglaminda renge
dair goriislerini ifade ederken kirmizi rengin dar anlamda tiim renklerin 6rneklemi
oldugunu ve kirmizinin 6zel yoruma dayanan bir gelenege sahip bulundugunu ifade
etmektedir .

Yesil her zaman doga kiiltii dolayisiyla hayat agaci figiirii ile ilgilidir’. Tasvirlerde
kullanilan yesil renk tabiatin rengini, canliligi, ahengi ve giizelligi sembolize eder.
Kuru ve 6lii topraktan ¢ikan ilk sey yesil bir ortiidiir. Yesil insanoglunu biitiin renklere
hazir hile getiren bir renktir”. Israki felsefenin temelini teskil eden Nir Stresi’nde
gecen “bu kandil doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates dokunmasa
bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir’® beyan1 aym zamanda yesil
rengin 6zelligini anlatmaktadir. Tarikat ehli insanlarin kiyafetlerinde yesil rengin kul-
lanilmasi bu rengin bir sembolik degerinin oldugu sonucunu ¢gikarmaktadir”.

Sonug¢

2018 yilinda gergeklestirilen restorasyonda giin yiiziine ¢ikarilmis olan ve oncelikle
teknik agidan, ardindan da felsefi sembollerle agiklamaya calistigimiz bu tasvirler
mutlak anlamda derin bir diigiincenin {iriiniidiir. 2. Bayezid déoneminde yapildigini

70 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris Tiirklerde Tug ve Bayrak (Hunlardan Osmanhlara) (Ankara:
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2000), 6/381.

71 Al-i Imrén 3/ 107, Suara Siresi 26/33, Neml Stresi 27/12.

72 Omer Faruk Harman, “Yed-i Beyza”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 43 (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 2013), 376-377.

73 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 186.

74 Abdulmecit.Okcu, “Kur’an’da Renkler”, Atatiirk Universitesi Ilahivat Fakiiltesi Dergisi 28 (2007), 127-163.
75 Cabrera, Israk, 91.

76 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 186.

77 Cabrera, Israk, 165.

78 Nar Saresi, 24/35

79 Okcu, “Kur’an’da Renkler”, 152.
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diislindiiglimiiz ve ne zaman ve kimler tarafindan iizerlerinin kapatildigini bilemedi-
gimiz bu resimler tezyinat tarihimiz agisindan énemli 6rneklerdir. S6z konusu resimler
bulunduklart konumlart itibariyle titiz sekilde tarafimizdan incelenmis, dikkat ¢eken
kandil figiiriinden ve Eflatun Mescidi’nden yola ¢ikarak Eflatun, israkilik, Mevlevilik
gibi birbirleri ile etkilesimli diigiince sistemleri {izerinden bir degerlendirilme yapil-
mustir. Her ne kadar resimler konusunda elimizde herhangi bir kaynak veya belge
olmasa da Islam felsefesi ve Mevlana konusunda yaptigimiz aragtirmalar ve konunun
uzmanlari ile yaptigimiz detayh goriismeler bizim diisiincemize biiyiik katki saglamis-
tir. Sembollerle ifade edilmeye ¢alisilan diisiincelerin biiylik miitefekkir Mevlana’nin
tiirbesinde yer almasi elbette dnem arz eder. Bu konuyu Murat Ozer, semboller iize-
rinden manay1 ifade eden medeniyet, “yasayan organizma olan toplumu’ hem ge¢misi
ile bagli hem de gelecegine dair arayisa meyyal bir terazide tutmay1 basarmigtir®®”’
climlesiyle en giizel sekilde 6zetlemektedir. Ote yandan Miistakim Aric1’nin “Osmanl
[lim Diinyasinda Israki Bir Ziimreden S6z Etmek Miimkiin mii? Osmanli Ulemasinin
Israkilik Tasavvuru Uzerine Bir Tahlil” baslikli makalesinde yer alan “Isrdki yorum-
larin edebiyatta ve sanatta nasil bir karsilik buldugu ayrica irdelenmeye deger ve
buralar simdilik bizim igin tamamen me¢hul alanlar olmaya devam ediyor. Sembolik
taraflart olan bu felsefenin tezhip ve ézellikle minyatiir sanatlarinda, cami, tekke,
medrese gibi yapilarin mimarisinde bile izlerinin bulundugu varsayimi da arastiril-
mayt hak ediyor® sekindeki tespiti de cevabini bulmus olacaktir.
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The Ottoman Period Settlement on the Istanbul Historical Peninsula
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Oz

2004 yilinda yapilan Marmaray-Metro kazilariyla, istanbul Tarihi Yarimada’da yerlesim tarihinin M.0. 8000-8500 yillarina
kadar eskiye gittigi ortaya cikmistir. M.O. 658 yilinda kurulan sehrin ilk ismi kaynaklara gére Byzantion’dur. Sehirde bu
tarihten 196 yilina kadar Megaralilar dénemi, 196-395 yillari arasi Roma imparatorlugu dénemi yasanmistir ve sehir
330’da imparatorlugun baskenti olmustur. Roma imparatorlugu’nun 395 yilinda béliinmesi sonrasi, 1204 yilina kadar Dogu
Roma (Bizans) imparatorlugu’nun baskenti olarak mevcudiyetini stirdiirmiis, 1204 yilinda hagli ordusu isgaline ugramis
ve 1261 yilina kadar Latin Hagli imparatorlugu hakimiyetinde kalmistir. 1261-1453 yillari arasinda tekrar Bizans aileleri
(kommenoslar) hakimiyetinde olan sehir, istanbul’un fethi sonrasi 1453-1923 yillari arasinda Osmanli Devleti’nin baskenti
(Payitaht) olmustur. 1923’ten giiniimiize kadar da Tirkiye Cumhuriyeti’nin en 6nemli sehri olarak varligini stirdiirmektedir.

Bu g¢alismada, kurulusundan itibaren degisik medeniyetlere ev sahipligi yaparak, birgok degisik kiltur etkisinde gelisen
istanbul sehrini daha iyi anlamak adina, gecmisten gelen yerlesim ve mimari gelenek arastirilmistir. Bu baglamda, fethin
ardindan Osmanli déneminde Tarihi Yarimada’da yerlesime etki eden faktorler incelenmistir. Sosyo-kiiltirel gelisime bagli
(dini, etnik, sinifsal) yapilasmanin ve idari yapilasmanin (saraylar, askeri tesisler, sahibi olan kisilerce resmi devlet faaliyeti
yapilan sivil konaklar/blytk konutlar) ana yerlesim bélgeleri tespit edilerek bunlarin zaman iginde gegirdikleri degisimler
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler
istanbul, Tarihi Yarimada, Konaklar, Askeri Alanlar, Yenigeri, Kislalar, Surici, iskan

Abstract

With the Marmaray-Metro excavations carried out in 2004, it was revealed that the settlement date of the Istanbul
Historical Peninsula goes back to 8000-8500 BC. According to the sources, the first name of the city was Byzantion and
it was founded in 658 BC. From this date until 196 it was the Megaras period, after which, the city passed to the Roman
Empire between 196-395, becoming the capital of the empire in 330. After the separation of the Roman Empire in 395,
the city continued its existence as the capital of the Eastern Roman Empire (Byzantium) until 1204. In 1024 the city was
invaded by the crusader army and remained under the rule of the Latin Crusader Empire until 1261. The city again fell
under the rule of Byzantine families (Kommenos) from 1261 to 1453 and afterwards, with the conquest of Istanbul, it
became the capital of the Ottoman Empire (Payitaht) lasting from 1453 to 1923. It has maintained its presence as the
most important city of the Republic of Turkey since 1923.
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In this study, in order to understand the city of Istanbul, which has been home to different civilizations
since its establishment and developed under the influence of many different cultures, the settlement and
architectural traditions of the past were investigated. In this context, the factors affecting the settlement of the
Historical Peninsula in the Ottoman period after the conquest were examined. The main settlement areas of
administrative structuring (palaces, civilian mansions - large dwellings where official state activities were carried
out by their owners - and military facilities) and Socio-cultural development related structuring (religious,
ethnic, commercial) were determined and the changes they went through over time were revealed.

Keywords
istanbul, Historical Peninsula, Mansions, Military Areas, Jannisary, Barracks, settlement

Extended Summa
When the city was conquered in 1453, Byzantine structures such as official, civil

and commercial buildings, roads, forums, churches and monasteries were already
forming a built-up environment. As a consequence, the Ottoman administration just
constructed new buildings in this environment and applied their own system to Byz-
antine structures.

In the historical peninsula the ownership was either state-owned or a foundation
owned. In Ottoman history, the only way to ensure continuity (which meant transfer-
ring the owned lands and buildings from generation to generation) was by establishing
a Foundation.

The Ottoman urbanization system was based on the application of the foundation
system, which is the formation of a mosque-centered neighborhood. After the con-
quest, 85 neighborhoods with Turkish names were established. Generally, the places
of worship remaining from Byzantium or newly built ones during the Ottoman period
were in the centers of these neighborhoods. According to the “Istanbul Foundations
registry book” dating to 1546, there were 2515 foundations established in 219 neigh-
borhoods. This number increased to 3265 foundations in 226 neighborhoods in 1600
which shows the development of the neighborhoods and foundations.

When the topographical factors affecting the settlement are examined, it can be
seen that the fundament of the historical city has two parts. The city has a triangular
topography divided into two by the Bayrampasa (Lycus) Stream, which enters the
city under Sulukule (Byzantine bastion) and passes through its middle axis. In this
topography, the two main road system was applied from the east to the west; from
the summit of the regions descending steeply to the shores of the Marmara Sea and
from the top of the slopes descending perpendicular to the Golden Horn. These roads,
which were built during the Roman period, were used as the main transportation axis
on the Historical Peninsula throughout the Ottoman period and also today. On the
peninsula, the Golden Horn - Marmara Sea connection on the north-south direction is
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the only road on the Golden Horn, Haydar, Sarachane, Horhor, Yenikapi axis. Today,
this connection is provided by Atatiirk Boulevard, which was opened later, parallel
to the old road.

Earthquakes and fires have had significant effects on the settlement throughout the
history of the city. In particular, the major and destructive earthquakes that took place
in 1509, 1766 and 1894 caused serious damages and large-scale architectural changes
in the city. Fires that occurred frequently inside the city wall of Istanbul during the
historical period resulted in significant loss of life and property. Due to the frequent
fires in the city, the old streets and parcels were changed often and there was no pro-
tection in the buildings except mosques.

Under the title of socio-cultural development, which is one of the factors that af-
fected settlements, in the Ottoman Islamic city the main elements of the settlement
system were based on the mosque complexes and dervish lodges. Therefore, after the
conquest some churches, in particular Hagia Sophia, were turned into mosques and
dervish lodges. Apart from these structures, when the newly built mosque complexes
(which have managed to survive until today), are analyzed with respect to the centu-
ries, it is observed that 21 mosque complexes were built in the 15®, 16%, 174, 18" and
19" centuries and they affected the regional settlement of the city. 9 of 21 complexes
were built by Mimar Sinan. Similarly, there are 12 dervish lodges (mysticism centers
established right after the conquest which survived and were developed during the
Ottoman period and still exist in the present day), standing in the first area where they
were built.

When we examined the settlement from an ethnic view of point, it can be seen that
from the conquest to the 1839 Tanzimat Edict, the ethnic minorities who had limited
rights were living in specific areas in the historical peninsula: Greeks of Morea around
Fener Gate, Thessaloniki Jews around Tekfur Palace Gate, Karaim people around Yeni
Mosque, Armenians from Tokat and Sivas around Sulu Monastery, Copts and some
Jews in Balat. By locating these residential areas in tenement districts that were both
close to the city walls and at lower elevations due to the topography, a physical and
hierarchical distinction was made with Muslim neighborhoods.

During the Ottoman period, one of the most important elements affecting regional
settlements in the Istanbul Historical Peninsula was state structuring. These are the
administrative centers of the state, occupying large-scale lands such as palaces, mili-
tary areas and mansions where high-level state officials carried out their duties. When
the palace is referenced in the 16™ and 17" centuries, it is referred to as the Saray-1
Atik (old Palace) in Beyazit and the Saray-1 Cedid (Topkap1 Palace). One of the first
buildings built by the order of Fatih Sultan Mehmet after his conquest of Istanbul
was the barracks known as the Old Rooms in Vezneciler. Along with the Aga Gate
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under Siileymaniye, which had the status of today’s Land Forces Command, they are
positioned around the first palace, Beyazit Palace, to ensure its security and to dom-
inate the entire peninsula. The other military areas in the historical peninsula are the
Cebehane (ammunition barracks) next to Hagia Sophia, the New Rooms (janissary
barracks and training room) in the wide area between the Orta Mosque in Ahmediye
and Molla Fenari Isa Mosque (Likus Stream Valley), Yedikule (The inner fortress),
the Wrestlers Lodge and training ground built by Fatih Sultan Mehmet on the land
next to Sebsefa Hatun Mosque in Unkapani, Cardak (fruit pier-customs area) on the
Golden Horn near Ahi Celebi Mosque and Barbaros Foundation Barrack Houses in
Cankurtaran. Before the establishment of the ministries in the Tanzimat period in
1839, senior state officials fulfilled their official duties in the Selamlik section of
their mansions. Because of this duty, the State dignitaries lived with their employees,
known as the people of the door (Kap1 Halki), in their mansions which were built
much larger than normal houses.
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Giris

Sehir 1453°te fethedildiginde bos arazi alinmamistir. Bizans’a ait resmi yapilar,
sivil yapilar, yollar, forumlar (meydanlar), ticari binalar ile kiliseler ve manastirlarin
olusturdugu ¢evre var oldugundan, Osmanli idaresinin geregi yeni binalar ve sistem-
ler, bu yapili ¢evrenin uygun yerlerine uygulanmistir. Latin harfleri ile basilmis yerli
tarihimize ait kaynak kitaplarda, Istanbul’un fethi sonrasinda, Bizans’tan resmi devlet
daireleri binalarinin devralinip bunlarda orgiitlenerek islere devam edilip edilmedigi-
ne dair hig¢bir bilgi yoktur. Forumlarin (meydanlar) isimleri harig, sehrin alinisindan
sonraki mimari uygulamalarina dair de batili seyahatname ve yabanci kronikler harig
bilgi bulunmamaktadir. Ancak Ayasofya ve Fatih vakfi dahil sehirde tapu ve miilkiyet
tespiti yapilip Tiirk sehircilik gelenegine ve Islami kurallara uygun yerlesmeye hemen
gidilmis, biiyiik etnik gruplarla yerlesim bolgeleri kurulmus ve mescit (Ibadethane)
merkezli mahalleler ile bunlara bagli vakiflar (miesseseler) olusturulmustur.!

Tarihi yarimadada miilkiyet ya miridir (devlete ait) ya da (mazbut, miilhak ve
miistesna)? vakiftir. Osmanli tarihinde, sahip olunan arazi ve binalari nesilden nesile
aktararak stirekliligini saglamanin (dokunulmazlik temininin) tek yolu vakif tesis et-
mekle olmustur. Bu sebeple tarihi yarimadada tiim tarihi yapilar bir vakfiyeye bagh
olarak insa edilmistir. Yiizyillar boyu (kiyamete kadar) devamlilik ve gecerlilik sag-
layan vakfiyeler, aile fertlerine de hukuki olanaklar sagladigindan (kismen devlet
miidahalesini engellediginden) Sadrazamlar, Pasalar ve yonetimde yer almig varlikli
kisilerin tercih ettikleri sistem olmustur. Vakif, bir tiir halkla paylasim ve gizli miilki-
yettir. Bu nedenle tarihi yarimadada vakif sistemi uygulamasi disinda kalmis bir nokta
ya da bir metrekare arazi bulunmaz’.

Osmanli sehircilik sistemi, cami merkezli ve etrafinda mahalle olusumu olan vakif
sistemi uygulamasidir. Fetihten sonra Tiirkge isimli 85 mahalle kurulmustur*. Genel-
likle Bizans eseri veya Osmanl1 eseri yeni yapilma ibadethane yapilari, bu mahalle-
lerin merkezlerinde yer almistir. 953 (1546) tarihli Istanbul vakiflari tahrir defterine
gore 219 Istanbul mahallesinde tesis edilmis 2515 vakif vardir. Bu say1 daha sonra
1009°da (M. 1600) 226 mahallede 3265 vakfa yiikselmistir’. Bu rakamlar istanbul
sur i¢i mahalleleri ve vakiflarinin gelisimini gostermektedir. Ayn1 zamanda aradan

1 Konuyla ilgili genis bilgi icin bk. Ali Saim Ulgen, Fatih Devrinde Istanbul (Ankara: Vakiflar Umum Miidiir-
liigii Nesriyati, 1939); O. Liitfi Barkan ve E. Hakk1 Ayverdi, Istanbul Vakiflar: Tahrir Defteri (Istanbul: Fetih
Dernegi Nesriyati Baha Matbaasi, 1970); Fatih Mehmet II Vakfiyeleri (Ankara: Vakiflar Umum Miudirlagii
Nesriyati-Tiirk Vakfiyeleri No.1, 1938); Mehmet Canatar, Istanbul Vakiflar: Tahrir Defteri 1009 (1600)
(istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, 2004).

2 Mazbut Vakif, dogrudan dogruya vakif idaresi tarafindan yonetilen vakif; Miilhak Vakif, vakif idaresi dene-
timinde miitevelli eliyle yonetilen vakif; Miistesna Vakif, vakif idaresi miidahalesi olmadan miitevelli eliyle
yonetilen vakif i¢in kullanilmaktadir.

3 Barkan ve Ayverdi, Istanbul Vakiflar Tahrir Defteri.

4 Mahalle adlar igin bakimz Ulgen, Fatih Devrinde Istanbul, 38-40.

5 Barkan ve Ayverdi, Istanbul Vakiflar1 Tahrir Defteri, 439; Canatar, Istanbul Vakiflar: Tahrir Defteri 1009
(1600), 721.
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gegen 54 sene i¢inde yeni 750 vakif ve 7 mahalle daha tesis edildigi goriilmektedir.
Bu tarihlerde yeni olusturulan mahallelerin, eskilerini yok etmeden bos arazilerde
kuruldugu diistiniilmelidir.

Fetihten itibaren Tarihi Yarimadada Yerlesime Etki Eden Faktorler

[stanbul’un fethi sonrasi sur i¢inde yerlesime etki eden faktorlerden ilki topograf-
yadir. Tarihi kayitlara yedi tepeli sehir olarak gecen kent, diger tepeler kadar belirgin
bir yiikseltisi bulunmayan Cemberlitag bolgesi ayri tutulursa, ¢ok genel kusbakisi ile
alt1 tepelik bir bolgedir. Tarihi sehrin esasi iki boliim halinde goriiliir. Sehir, Sulukule
(Bizans burcu) (G.1) altindan gehre giren ve orta aksindan gegen Bayrampasa (Lycus)
Deresi’nin ikiye ayirdigi iiggen seklinde bir topografyaya sahiptir (G. 2).

G. 1: Sulukule, Lycos Deresi’nin Surigine Girdigi Nokta (www.eskiistanbul.net)
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GALATA

P ~— S$EHIR SURLARI

MARMARA DENIZI —— SUR-U SULTANi
2013 YILI SONRASI
OLUSTURULAN
YENIKAPI DOLGU

HARITA 1 METRELIK E$ YUKSELTI EGRILERI ILE OLUSTURULMUSTUR.

G. 2: Tarihi Yarimada Topografik Haritas1 (1. Biiyiiksecgin)

Bu topografyada, Marmara Denizi kiyilarina dik inen bolgelerin zirvesinden ve
Hali¢’e dik inen yamaglarin tepesinden, dogudan batiya dogru iki ana yol sistemi uy-
gulanmistir. Sarayburnu (Akropol) 6zel antik bdlgesinde tek noktadan ¢ikan (Milion
cikist) bu iki yol, Koska-Vezneciler bolgesinde ikiye ayrilarak biri Aksaray, Cerrahpasa,
Kocamustafapasa aksinda ilerleyip Yedikule’den, digeri Saraghane Fatih aksinda devam
ederek Edirnekapi’dan sur disina ¢ikan Mese yollaridir. Roma doéneminde yapilan bu
yollar, Osmanli devrinde ve giiniimiizde de Tarihi Yarimada i¢indeki ana ulagim akst
olarak kullanilmaktadir. Yarimada’da kuzey giiney yoniinde Halic-Marmara Denizi bag-
lantist ise tek yol olan Hali¢, Haydar, Sarachane, Horhor, Yenikap1 aksidir. Giintimiizde
bu baglant1 eski yola paralel sonradan agilan Atatiirk Bulvari ile saglanmaktadir.

G. 3. haritasinda goriildiigii gibi Tarihi Yarimada’ya ait yaptigimiz fonksiyonel bo-
limlemeye gore; A bdlgesi (saray + akropol) istisna edilirse, B bolgesi, sehrin miilki
idari ve ticari alanlaridir. Burasi aristokrat kisilerin hem yonetimi sagladiklart hem de
yarimadanin tarihi boyunca siyasi ve ekonomik miiesseselerini teskil ettikleri bolgedir.
C ve D bolgeleri ise etnik gruplar ve kiiltiirel kimliklerin grup grup, mahalle mahalle
yerlestikleri, esas sivil halkin yerlesim bolgeleridir. (G. 3)
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~—— SEHIR SURLARI
—— SUR-U SULTANi

MARMARA DENIZi

2013 YILI SONRASI
OLUSTURULAN
YENIKAFI DOLGU
ALANI

HARITA 1 METRELIK ES YOKSELTI EGRILERI ILE OLUSTURULMUSTUR.

G. 3: Tarihi Yarimada Boliimlendirmesi (I. Biiyiiksecgin)

Osmanli déneminde, eskiden gelen ve aligilmis kurulu diizen olan Ayasofya bas-
langi¢l, Sultanahmet Beyazit aksi ve bunun Marmara ve Hali¢ yonlerinde denize inen
yamaglarin iskani esas alinmig bir yerlesme devam etmistir. Bu egimli topografyada,
biiyiik yapilar insa edebilmek igin gerekli genis arazi olusturmak amaciyla, istinat du-
varlari ile teraslamalar yapilmistir. Hem yapilar1 egimli araziye oturtabilmek hem de sert
zemine kadar inip statik acidan saglam yapi insa edebilmek maksadiyla sarni¢, mahzen
ve zindan olarak kullanilmis tonozlu sistemle gegilen alt yapilar olugturulmustur®.

Sehrin tarihi boyunca depremlerin ve yanginlarin yerlesimde 6nemli etkileri oldugu
goriilmektedir. Ozellikle biiyiik ve yikic1 1509, 1766 ve 1894 depremleri, sehre ciddi
hasar vermisler ve sehirde biiyiik capli mimari degisimlere yol agmuslardir’. Istanbul

6 Ismail Biiyiikseggin, “Istanbul Tarihi Yarimada’da Osmanli Dénemi Topografya Yerlesim Iliskisi ve Biiyiik
Konutlarin Gelisim Siireci Uzerine Bir Degerlendirme.” (Doktora tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi, 2019), 9-20.

7 Mustafa Cezar, Osmanli Devrinde Istanbul Yapilarinda Tahribat Yapan Yanginlar ve Tabii Afetler (Istanbul:
Tiirk Sanati Arastirma ve incelemeleri I, 1963), 382.
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sur i¢inde tarihi siire¢ i¢inde siklikla meydana gelen yanginlar, 6nemli boyutlarda can
ve mal kaybina sebep olmustur. Fetihten 1853 senesine kadar gecen 400 yil i¢inde 109
yangin meydana gelmis, Hocapasa yedi kez, Cibali sekiz kez, Biiyiik Carst da 3 kez
yanmugtir®, Sehirde yasanan yangilardan sonra eski sokak ve parselasyon da sik sik
degistirildiginden, camiler hari¢ yapilarda bir koruma séz konusu olmamuistir. 1864
Hocapasa yangini sonrasi olugturulan “islahat-1 turuk komisyonu” ile Divanyolu, Bab-1
Ali, Mahmudiye ve Cagaloglu caddeleri ag1lmus, 1zgara planl yerlesimler kurulmustur.’

G. 4: Yiizyillara Gére Kiilliye Dagilim Semas: (1. Biiyiikseggin)

8 Oguz Ceylan, Korunmast Gerekli Tasinmaz Kiiltiir Varliklarinda Edilgen Yangin Korunumu (Istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri, Proje No: 200214, 2004), 39.

9 O. Nuri Ergin, Mecelle-i Umur-1 Belediye (istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire
Bagkanligi, 1995).
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Yerlesime etki eden faktorlerden bir digeri sosyo-kiiltiirel gelisimdir. Osmanli-
Islam sehri yerlesim sisteminin ana unsurunun kiilliyeler ve tekkelerden olustugu
goriilmektedir. Bu baglamda fethin hemen ardindan basta Ayasofya olmak iizere
birtakim kiliseler, cami ve tekkeye ¢evrilmistir. Bu yapilar disinda yeni olusturulan
ve gilinlimiize kadar ulasan biiylik cami kiilliyeleri yiizyillara gore incelendiginde,
15-19. Yiizyillar arasinda insa edilmis ve sehrin bolgesel yerlesimini etkileyen 9’u
Mimar Sinan’a ait olmak iizere 21 cami kiilliyesinin varlig1 gdzlenmektedir (G. 4,
G. 8). Genellikle ana ulagim akslar1 lizerinde yerlestigi goriilen yapilarin, topografik
olarak en zorlu arazilerde insa edilenleri ise Mimar Sinan yapilaridir. Ayn1 sekilde,
fethin hemen ardindan kurulan, zaman i¢inde yapilasmanin eklenmesiyle biiyiiyen
ve tim Osmanli déneminde varliklarini siirdiirerek ilk kurulduklari alanlarda giinii-
miize ulagan 12 tekke-tasavvuf merkezi bulunmaktadir. Bu merkezler, Abid Celebi
Mevlevihanesi (H. 900/M. 1494-1495), Zeyrek Zaviyesi (ilk seyhin vefat1 H. 896/M.
1490-1491), Alaaddin Tekke (vakfiye tarihi H. 880/M. 1475-1476), Asik Pasa Tekkesi
(vakfiyesi H. 869/M. 1464-1465 tarihli, yerine sonradan Neo-Klasik bina yapilmis),
Hac1 Evhad Tekkesi (insa tarihi H. 983/M. 1575-1576), Kalenderhane (Mevleviha-
ne ekleri yok edilmis, cami halinde kilise yapisi mevcut'?), 2. Beyazit devri Kiigiik
Ayasofya Tekkesi, H. 913’te (M. 1507-1508) kiliseden ¢evrilme Mirahor Tekkesi,
Sinan-1 Erdebili Tekkesi (vakfiyesi H. 946/M. 1539-1540 tarihli), Sivasi Tekkesi (ilk
seyh vefatt H. 920/M. 1514-1515), H. 891/M. 1486°da kiliseden ¢evrilme Siinbiil
Efendi Kiilliyesi ve H. 919/M. 1513-1514 vakfiyeli Seyh Vefa Kiilliyesi’dir (G. 8).
Ancak eski resimlerde de kolaylikla goriilebilen, ilgili hoca, 6grenci ve gorevlilerin
kaldiklar kiilliye i¢indeki ahsap yapilagsma ne yazik ki giiniimiize ulasmamistir (G.
5). Yine Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethettikten sonra, Kalenderhane (Theo-
tokos Kyriotissa) Kilisesi’nde, Sarayburnu’ndaki Mangan Saray1 Sapeli’nde ve Fatih
Otlukcu yokusunda, Mevlana neslinden Abid Celebi’ye!! (6liimii H. 904/1498-1499)
H. 900/ M. 1494-1495 tarihli vakfiye ile kurdurdugu mevlevihaneleri, seyh aileleri
ve dervig hiicreleri ile ikametgahlar1 hakkinda hi¢gbir mimari veri bulunamamaistir.
Glinlimiizde mevcut 16. ve 17. ylizy1l egitim yapilar1 olan medreseler ve camiler ile
bir kisim imaret ve tekkenin, resmi gérevli personelinin devamli kaldiklari mesrutalart
yoktur. Biiyiik kism1 ahgap olan bu mesrutalar zaman i¢inde yok edilmis, muhdes veya
ek diisiincesi ile korunmamis ve restore edilmeye uygun goriilmemistir. Kargir yapilar
olan halen mevcut kiilliyelerin personelinin nerede ikamet ettigi ve bu ikametgahlarin
mimarisinin nasil sekillendigi de bilinmemektedir.

10 M. S. Kiitiikoglu, 20. Asra Erisen Istanbul Medreseleri (Istanbul: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2000), 140.

11 M. Baha Tanman, “Abid Celebi Tekkesi” Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 1988), 308.
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G. 6: Siimbiil Efendi Kiilliyesi Vaziyet Plan1
(Miiller Wiener, Istanbul 'un Tarihsel Topografyasi,174)
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G. 7: Haseki ve Bayram Pasa Kiilliyeleri Vaziyet Plant
(Miiller Wiener, Istanbul 'un Tarihsel Topografyast, 420)

Etnik yapiya bagl yerlesim incelendiginde, fetihten 1839 Tanzimat Fermani’na
kadar, fazlaca degismeyen ve kisith haklara sahip etnik unsurlarm, Istanbul Tarihi
Yarimada’da belirli bolgelerde yasadiklar1 goriilmektedir. Buna gére Mora Rumlari
Fener kapisi civarina, Selanik Yahudileri Tekfur Sarayi kapisi civarina, Karaimliler
Yeni Cami civarina, Tokat ve Sivas Ermenileri Sulu Manastir civarina, Kiptiler ve bir
kisim Yahudiler Balat’a yerlestirilmistir'2, Bu yerlesim alanlari, hem bolgesel olarak
sehrin daha bakimsiz olan surlara yakin yerlerde hem de topografya geregi daha algak
kotlarda konumlanarak, Miisliiman mahalleleriyle fiziksel ve hiyerarsik bir ayrim
yapilmistir. Bu alanlar 19. ylizyila ait kendine 6zgii mimari dokusuyla giiniimiize
ulagmustir.

Bizans doneminde ticari alan olan Ayasofya Beyazit aksindaki “Embolos” ve
Beyazit liman aksindaki (Uzungarsi Caddesi) “Makros Embolos”!? ad1 verilen gars1
kurgusu, Osmanli doneminde de islevini slirdlirmiistiir. Ayrica bu bolgeden ayri
olarak fetihten itibaren faaliyetini siirdiiren bir diger ticaret alan1 Eski Odalar yol
aksinda ve ¢ok yakininda bulunan Fatih Sultan Mehmet tarafindan 1475°te kur-

12 , M. C. S. Tekindag, 1453 ten 1574 e Osmanli Tarihi Ders Notlar: (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yaymlari, 1980), 1-58.

13 “Carsilar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Kiiltiir Bakanligi ve Tarih Vakfi Yayin,
1994), 475-477.

72



Biiyiikseggin / istanbul Tarihi Yarimada’da Osmanli Dénemi Yerlegim

durulan Saraghane’dir. Saraghane carsis1 giiniimiize ulasamamistir, sadece iki ii¢
diikkan kalintist vardir.

Osmanli déneminde Istanbul Tarihi Yarimada’da bolgesel yerlesime etki eden en
onemli faktorlerden biri devlet yapilanmasidir. Bunlar biiyiik 6lgekli arazi lizerine insa
edilen Devletin idare merkezi, saraylar, askeri alanlar ve {ist diizey devlet gorevlileri-
nin gorevlerini icra ettikleri konaklardir. 16. ve 17. ylizyillarda saray denildiginde Be-
yazit’taki Saray-1 Atik ve Saray-1 Cedid Topkap1 Sarayi kastedilmistir. Fethin hemen
ardindan kurulan Beyazit Saray1 (Eski Saray) ve Topkap1 Saray1 (Yeni Saray) tiim Os-
manli déneminde, ilk kurulduklar1 alanlardaki konumlarin1 korumuslardir. Eski Saray
alani, 1826 sonras1 Bab-1 Seraskeri olarak hizmet vermis ve giiniimiizde de Istanbul
Universitesi tarafindan kullanilmaktadir (G. 8, G. 9, G. 10, G. 11). Sultan ve ailelerine
ait saraylar diginda sadrazam saraylarindan giiniimiize ulasanlar, Sultanahmet Arasta
giineyinde Torun Sokak’ta Sokullu sarayina ait duvar kalintisi ve bir boliimii ulasan
Sultanahmet At Meydani’ndaki Ibrahim Pasa Sarayidir'. Kanfini Sultan Siileyman
dénemi sadrazami, Makbul Ibrahim Pasa tarafindan Sarayim yaptirildig1 bilinmektedir.
Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivindeki, Istanbul Emini Omer Aga tarafindan padisaha
takdim edilmis H. 927/M. 1521 tarihli bir yaziya gore saray, mevcut bir konaga 6nemli
degisiklikler, eklemeler ve tamirler yapilmastyla meydana getirilmistir. I¢inde bir kule
ve ¢ardagi, kosk, hazine odasi, hamam, kiler, mutfaklar, divanhane, hassa evleri, ahir
gibi boliimlerin bulundugu belirtilmektedir. Seferden donen padisah burada agirlan-
mis, sadrazamliga yiikselen Ibrahim Pasa’nin muhtesem diigiinii 1524’te ayn1 yerde
yapilmistir'®. Yapimin avlusunda bir donem Diigiimli Baba Tekkesi yer almistir. Gii-
niimiizde yap1 Islam Eserleri Miizesi olarak kullanilmaktadar.

14 Genis bilgi igin bakiniz I. Hakk1 Konyali, Istanbul Saraylart (Atmeydani Sarayi-Pertev Pasa Sarayi-Cinili
Késk) (Istanbul: Biirhaneddin Matbaast, 1942); Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray: (Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1972).

15 Semavi Eyice, “ibrahim Pasa Saray1”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 21 (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2000), 345-347.

73



Art-Sanat 15

GALATA

I rexkeier

I crvier

\:l ASKERI TESISLER
[ ] ricari aancar
[ I saraviar

i iETNIK YERLESIM

SARNICLAR

— SEHIR SURLARI

MARMARA DENiZ e rusuTAN
BLUsTURAN
YENIKAPI DOLGU
HARITA 1 METRELIK E$ YUKSELTI EGRILERI ILE OLUSTURULMUSTUR, AN

Saraylar Ticari Alanlar
Beyazit Saray1 S01 Cerrah Mehmet P. C21 Kapali ¢arsy/ hanlar bolgesi | CO1
Topkap1 Saray1 S02 Yeni Cami C06 Saraghane C02
Sokullu Saray1 S03 Sultanahmet Co1
Ibrahim P. Saray1 S04 | Nuriosmaniye Co4 Askeri Tesisler
Esma S. Saray1 S05 Laleli Cl10 Cebehane A01
Camiler Hekimoglu Ali Pasa C18 Eski Odalar A02
Fatih C13 | Pertevniyal Valide Sultan Cl11 Yeni Odalar A03
Mahmut Pasa C05 Tekkeler Yedikule A04
Murat Pasa C12 | Abid Celebi Mevlevihanesi | TO1 Pehlivanlar T. A05
Davut Pasa C19 |Zeyrek T02 Aga Kapisi A06
Beyazit C09 | Alaaddin Tekke T03 Yemis Iskelesi A07
Atik Ali Pasa C03 Asik Pasa Tekkesi T04 Barbaros Evleri A08
Siileymaniye C08 | Kalenderhane T06
Mihrimah C15 | Stmbiul Efendi T11
Hadim Ibrahim P. C17 |Haci Evhad T. TOS
Kara Ahmet P. Cl6 | Kiigiik Ayasofya Tekkesi T07
Sokullu Mehmet P. | C02 | Mirahor Tekkesi TO8
Yavuz Selim Cl14 | Sinan Erdebili T. T09
Riistem Pasa Co7 Sivasi Tekkesi T10
Haseki C20 | Vefa Tekkesi T12

G. 8: Tarihi Yarimada Yerlesim Alanlar1 Haritas1 (1. Biiyiiksecgin)
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G. 9: Sultan II. Mahmud’un Yaptirdig1 Bab-1 Seraskeri Kapisi Beyazit Meydani’na Bakan
Gortintsii (Pierre de Gigord koleksiyonu / www.getty.edu/research)
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G. 10: Eski Saray’a Ait Oldugu Disiiniilen Yapilar Grubu, Ferrier 1850°ler.
(stereograph H. Necdet Isli Arsivi)

G. 11: Sultan Abdiilaziz’in Yaptirdigi Bab-1 Seraskeri Kapisi, Sebah Joallier 1880’ler
(Pierre de Gigord koleksiyonu / www.getty.edu/research)
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Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesinin ardindan ilk yaptirdigi yapilardan
biri Vezneciler’deki Eski Odalar adiyla bilinen kisladir'®. Bugilinkii Kara Kuvvetleri
Komutanlig: statiisiinde olan Siileymaniye altindaki Aga Kapisi ile birlikte, ilk saray
olan Beyazit Sarayi’nin ¢evresinde ve giivenligini saglayacak sekilde ayrica tiim ya-
rimadaya hakim olarak konumlandirilmigtir. Tarihi yarimadada diger askeri alanlar,
Ayasofya yaninda Cebehane (Cebeciler kiglasi) 7, Ahmediye’de Orta Cami ile Molla
Fenari Isa Cami olarak doniistiiriilen Lips Manastir1 arasindaki genis sahada (Likus
deresi, Bayrampasa Deresi vadisinde) Yeni Odalar (yenigeri kislas1 ve talimhanesi)',
Yedikule (i¢ kale)', Unkapani’nda Sebsefa Hatun Camii yanindaki arazide Fatih ta-
rafindan kurdurulan Giiresgiler (pehlivanlar) Tekkesi ve talimgahi?’, Ahi Celebi civari
Hali¢ kiyisinda Cardak (yemis iskelesi-giimriik sahasi) ile Cankurtaran’da Barbaros
Vakfi Kisla Evleridir (G. 8). Bu askeri alanlar, tarihi yarimadada fethin hemen ardin-
dan kurulmus ve ayni1 bolgede 1826°da “Vaka-y1 Hayriye” yenigeriligin kaldirilmasina
kadar yaklagik 400 y1l varliklarini siirdiirmiislerdir.

Osmanli devri Istanbul yerlesiminde, fethin ardindan yénetim tarafindan kullanil-
maya baglanan en 6nemli arazilerden biri, Saray-1 Atik ile iliskisi ve Hali¢’e egemen
konumundan dolay1, Siileymaniye Camisi’nin hemen altindaki Alman ressam Melchi-
or Lorichs’in 1555 tarihli panoramasinda Yenigeri Agasi Evi olarak gosterdigi yakla-
sik 17 donlimliik genis alandir. Burasi, uzun yillar Yenigeri Agasi’nin bulundugu Aga
kapis1t makami olarak kullanildiktan sonra, 1826 senesinde Yenigeri Ocagi kaldirilinca
Sultan II. Mahmud tarafindan seyhiilislamliga tahsis edilmis ve kisa bir siire i¢in Bab-1
Ali olarak sonrasinda Cumhuriyet’e kadar da Bab-1 Mesihat olarak kullanilmistir.
Osmanli devrinde, Yeniceri Agasi’nin resmi ikametgahi olan bu genis arazinin altinda
boylu boyunca uzanan yiiksek sur duvarlart halen bulunmaktadir (G. 12, G. 13, G. 14).
Tahtakale (taht-el kal’a) yani kale alt1 ismi de bu surdan kaynaklanmaktadir. Arazide
bulunan biiylik ahsap konak zaman i¢inde kargire doniistiiriilmiis, 1927 yangininda
biiyiik hasar goren yapinin yerine 1930’larda Istanbul Universitesi’ne bagli Botanik
Enstitiisii binasi insa edilmis ve botanik bahgesi diizenlenmistir?!. Gliniimiize arsasi,
miiftiiliik olarak kullanilan yenilenmis fetvahane binasi, giris yapilar1 ve birkag yil
Oncesine kadar faaliyetini siirdiirmiis olan Botanik Enstitlisii Binas1 ulagmistir. Alan
ve yapilarin bir boliimii giiniimiizde Istanbul Miiftiiliigii olarak kullanilmaktadir.

16 “Fatih 21 Haziran 1453 giinii Istanbul 'dan ayrilip Edirne ye giderken sehirde giivenlik i¢in 1500 yeniceriden
miirekkep bir kuvvet birakti.” Bu kisla askeridir. Tekindag, “Istanbul/Askeri Yerlesimler”. Islam Ansiklope-
disi, C 5/2 (istanbul: Milli Egitim Bastmevi, 1968), 1200.

17 1. Hakk: Uzungarsili, Osmanli Devlet Teskilatinda Kapikulu Ocaklar, c.1 (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu,
1984) 11.

18 A. Siiheyl Unver, “Yenigeri Kiglalar1”, Belleten 160 (1976), 589-594.

19 H. Edhem Eldem, Yedikule Hisar: (Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1932).

20 1. Fazil Ayanoglu, Ok Meydani ve Ok¢uluk (Ankara: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayini,1977), 25.
21 ismail Biiyiikseggin, “Bab-1 Mesihat” Turing 390 (2017), 20-27.
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G. 12: Aga Kapisi’nin Hali¢’ten Goriiniimii, Y1ldiz Koleksiyonu 1880’ler.
(http://nek.istanbul.edu.tr:4444/ekos/FOTOGRAF/90479---0028.jpg)

G. 13: Aga Kapist Konagi (Guillaume Berggren, 1870’1er). (www.eskiistanbul.net)
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G. 14: Avludan Goériiniis. Sol Tarafta Bugiinkii Istanbul Miiftiiliigii Binasi (/lmiye Salnamesi, 39)

Bir askeri gii¢ olarak tarihi yarimada iginde insa edilmis olan iki askeri kisladan
Eski Odalar ve Yeni Odalar alanlar1 tahrip edilerek, belli basli binalar1 kaldirilmistir.
Parselasyona ugrayarak arsalari iizerine evler yapilmis, Eski Odalar Fevziye, Yeni
Odalar Ahmediye mahallesi haline getirilerek sehir kullanimina katilmigtir®.

22 Semavi Eyice, “Istanbul”, Islam Ansiklopedisi, c. 5/2 (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 1214/47.
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. 15: Halihazir haritalarinda Eski Odalar alam (i. Biiyiikseggin).
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G. 16: Eski Odalar Kislasma Ait Orjinal Boliik Odas1 Kapisi (F.Ayanoglu / H. Necdet Isli Arsivi).
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G. 18: Eski Odalar Kislasma Ait Acemioglanlar Hamanu Giiniimiiz Hali (I. Biiyiikseggin)
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G. 19: Yeni Odalar Kapilarindan Biri (www.tebozelmuze.com/koleksiyoner/cengiz-kahraman)

G. 19°da goriilen kap1 arkasindaki yapimin muhtemel kisla binalarindan kalma
kargir yapt oldugu diisiinilmektedir. Arkada Fatih Camii ve sagda Orta Camii g6-
rilmektedir.

Osmanli devlet diizeninde y6netim ve karar mercii olan Divan-1 Hiimayun’un,
padisahtan sonra, bas1 Veziriazam (Sadri-azam) olup divanin iiyeleri (devletin ida-
recileri) sunlardi: Sadriazam (basbakan), Kapudan Pasa (Deniz kuvvetleri komuta-
n1), Seyhulislam (din iglerinin en tist makami), Sedaret kethiidas1 (icisleri bakani),
Yenigeri Agasi (kara kuvvetleri komutani), Defterdar (maliye bakani), Reisiilkiittap
(disisleri bakani), Darphane Emini (hazine bakani), Zahire Emini (tarim bakani),
Tersane Emini, Baruthane Emini, Ulema ve Katipler>. Onceleri Topkap1 Sarayi’nda
Kubbealti’nda olan devletin idare merkezi, daha sonra Sadaret binasi ve nazirlik bina-
larina dagitilmistir ancak Tarihi Yarimada’da 17. ve 18. yiizy1l ortalarina kadar devlet
isleri, ilgili devlet ricalinin konaklarindan yonetilmistir. Bu sebeple sur iginde Sadra-
zam, Yenigeri Agasi, Vezir ve Pasa konaklarinin énemi vardi. Nazirliklarin (bakanlik)
Tanzimat doneminde kurulmasindan 6nce, {ist diizey devlet gorevlileri, kendi konak-
larin Selamlik béliimiinde resmi gorevlerini yerine getirmislerdir. Devlet ricali, bu
gorev sebebiyle normal evlerden oldukca biiyiik yapilmis olan konaklarinda, kapi
halki (Maiyyeti Halki) denen ¢alisanlariyla birlikte yasamislardir. Kalabalik maiyetleri
ile vezirler, defterdarlar, yeniceri agalari, seyhiilislamlar ve reisiilkiittaplar, harem,
selamlik, divanhane, hamam, matbah (mutfak), kenifler (tuvaletler), ahurlar, mahzen
(evrak ve atik esya saklanan ¢ogu kargir boliim) ve bah¢eden olusan genis konakla-
rinda gorevlerini ifa etmislerdir. Bu gérevleri yerine getirirken, gece giindiiz ve mesai

23 1. Hakki Uzungarsili, Osmanli Devleti 'nin Merkez ve Bahriye Teskilati (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1998),
267.
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saati uygulamasi olmaksizin Saraya yani Padisah’a bagl olarak her an emre hazir
olduklar i¢in konaklar1 da sur i¢inde saraya yakin belli bolgelerde konumlanmastir.
Kismen yangin ve imar faaliyetleri ile yok olan bu bilyiik konaklar, tarihi yarimadada
ozellikle Sultanahmet-Topkap1 Saray1 civarinda Cagaloglu ¢evresinde ve Beyazit-
Sarachane Eski Saray bolgelerinde yogunlagmistir. Ali Paga Konagi, Zeynep Hanim

Konagi ve Kegecizade Fuat Pasa konaklar1 6rnek olarak verilebilir.

Han Arkas]|

Tacirhane Sokak

UZUN CARSI CADDES!

FUAT PASA CADDESI

Cokelik  Sokak

e EH N |

G. 20: Ali Pasa Konag1 vaziyet plam (IBB haritasi iizerine I. Biiyiikseggin tarafindan islenmistir)

Doéneminin biiyiik yapilarindan biri Mehmet Emin Ali Pasa’nin Mercan Fuat Pasa
Caddesi’nde bulunan konagidir (G.20, G. 21, G. 22). Pasa’nin 1871 yilindaki vefati
iizerine, konak devlet tarafindan satin alinmistir. Bir siire Bab-1 Mesihat olarak isim-
lendirilen Seyhiilislamlik makami olarak kullanilmigtir. Daha sonra, hanim sultanlarin
ikametine ayrilan konak, 1893°te Mekteb-1 Miilkiye’ye 6grenci hazirlayan Mercan
Idadisi adiyla okul olarak kullanilmistir. Ardindan Erkan-1 Harbiye yani Genelkurmay
baskanlig1 olarak hizmet vermistir. 1911 Mercan yangininda 6nemli hasar almistir.
Duvarlari kargir, kat dosemeleri ve ¢atisi ahsap olan ve yangin sonrasi sadece duvar-

lar1 kalan yap1 zaman i¢inde yikilmistir. Giinlimiizde yerinde betonarme olarak insa
edilen Kat Otaparki bulunmaktadir.
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G.21: Ali Pasa Konag1 Yerinde Onceden Bulunan Konak, Francis Bedford/1862
(www.eskiistanbul.net)

! N | 1 e ne

G. 22: Ali Pasa Konag1 Hali¢ Cephesi, Guillaume Berggren 1870’ler (www.istanbulium.net)

Giintimiizde Laleli tramvay duragi karsisindaki 649 ada 49 parselde yaklasik 10800

m? arazide, Mihrisah Valide Sultan (O.1805) kethiidas1 merhum Yusuf Aga vakfindan
olan konak?*, 1808 baskininda tamamen yanan Bab-1 Ali yerine kisa bir désnem kulla-

nilmistir®. Daha sonra konaga mutasarrif olan Rabia Hanim tarafindan 1823’te Edirne

24 Ahmet Kala, Istanbul Su Kiilliyat: - Maileziz Defterleri 8 (Istanbul: istanbul Su ve Kanalizasyon Idaresi

Yaynlari, 2000), 244.
25 Uzungarsili, Osmanli Devleti 'nin Merkez ve Bahriye Teskilati, 254.
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valisi Salih Pasa ile karis1 Hadice Hanim’a satilmigtir®®. 1827°de Baruthane-i Amire
Nazirt Hact Mehmed Necip Efendi ve esi Sefika Hanim tarafindan kullanilmastir.
Sultan Abdiilaziz devri Sadrazamlarindan Yusuf Kamil Pasa, 1863 te karis1 Zeynep
Kamil i¢in yeni kargir binay1 insa ettirmistir (G. 23, G. 24). 1941 senesinde yanan
yapinin yerine giiniimiizde Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi olarak kullanilan
bina yapilmistir.

—
>

o
1s3aav ) nq

garsuaang 23

4 (o)

G. 23: Zeynep Hanim Konag1 (J. Pervititch Haritast 51 numarali pafta /www.istanbulium.net)

G. 24: Zeynep Hanim Konagl Sebah ve Joallier/ 1 870 (www. esknstanbul net)

26 Kala, Istanbul Su Kiilliyat - Maileziz Defterleri 8, 337-338.

85



Art-Sanat 15

Vezneciler’de 579 ada 39 parselde yaklagik 16700 m? arsada bulunan Sadrazam
Kegecizade Fuat Pasaya ait olan konak, 6liimiinden sonra 1869 yilinda Maliye Neza-
reti olarak kullanilmaya baslanmistir. Bina giiniimiizde Istanbul Universitesi, Eczaci-
lik Fakiiltesi olarak hizmet vermektedir (G. 25).

- —
G. 25: Kegecizade Fuat Paga Konagi, Abdullah Freres/1880-1890 (www.eskiistanbul.net)

Istanbul’un fethinden 1654 tarihine kadar gegen siirede 66 iinlii Pasa, veziriazam
(sadrazam) olarak gorevde bulunmustur. Ancak bu Pagalarin ailesi ve maiyeti ile sur
icinde yasadiklar1 konaklardan giiniimiize sadece bir kism1 duran Ibrahim Pasa saray1
ulagsmistir. Osmanli devrinde Sadrazamligi, Seyhulislamligi, Kapudanligi uzun stirmiis
Sokullu, Kopriilii, Candarli, Corlulu gibi bir¢ok iinlii ailenin tesis ettikleri vakiflar
giintimiize kadar ulagmistir?’. Ancak Haseki’de ikametgahlar1 bulunan ve dort nesil
devam etmis Kopriilii, Eylip ve Beylerbeyi’nde eserleri olan ii¢ nesil devam etmis
Seyhiilislam Uryanizade ve alt1 nesil devam etmis Seyhiilislam Diirrizade gibi ailele-
rin sur i¢indeki konaklarindan higbir iz kalmamistir.

16. yiizy1l sur i¢inde, resmf iist diizey yoneticilerin sivil konaklarina-ikametgahlarina
ait mimari veri bulunmamaktadir. Istanbul sur iginde 16. ve 17. yiizyildan kalma mi-
mari tarzi aynen korunarak gelmis hi¢bir (bahge duvart kalintilar1 ve birka¢ duvar
bakiyesi hari¢) ikametgah (ahsap konak veya ahsap ev) yoktur. Clinkii eski konak ve
bahge duvarlari ile yapilardan geriye kalan ocak, baca, istinat duvart gibi kalintilara
hélen rastlanmaktadir. Bu eskiden kalmis bina kalintilari, baz1 yeni yapilara yikilma-
dan dahil edilmislerdir.

27 Vakiflar Genel Midiirliigii, miilhak vakiflar mazbuta alinma dosya listesi.
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18 ve 19. yiizyila gelindiginde fetihlere dayali gelir azalmis ve niifus artmis-
tir. Devlet biirokrasisinde iist diizey yonetici devlet gorevlileri (sadrazam, seyhii-
lislam, kaptan pasa, Yenigeri agasi, defterdar, bostancibast) ve buna bagli olarak
ikametgahlar1 da sik sik degismistir. Degisim sonucu bir kisim konaklarin arazileri
ve odalar1 gerek gorevlilerce gerekse devletge, gorev dis1 birakilarak, ailece ikamet
i¢in kullanima ag¢ilmis, “kapusu halki”na bakim mecburiyeti usulii kaldirilip sadece
devletin memuru statiisii gegerli kilmmistir. 1826’dan sonra kurulan nezaretler (ba-
kanliklar), resmi binalarda ve belirli mesai saatlerinde gorevlerini ifa etmislerdir.
Resmi belge ve yazigmalarin bu binada bulundurulmasi, personelin de belirli saat-
lerde gelip gitmeleri ile personel ikameti ve ge¢imi meselesinin, ilgili bakan veya
pasa yiikiimliliigiinden ¢ikmasi ile devamli bir arada bulunan “kapusu halki1” zihni-
yetinden vazgecilmistir. Devlet tarafindan ilgili pasaya serbest birakilmis mali-idari
sistemin degistirilip her tiirlii mali ve ikametle ilgili konunun devletce kontrol altina
alimmasiyla konaklar ve kapikullar1 devri son bulmustur. Maiyet ve kalabalik gorevli
istthdaminin ortadan kalkmasiyla daha rahatlatilmis olan Bakanlik gorevi, eskiye
oranla daha az odali kargir binalarda icra edilmeye baslanmistir. Giiniimiize ulasan
cogu ampir kargir binalar Avrupai 6rnek resmi yapilarimizdir. Maddi gelirin azalmasi
neticesi biiyiik konaklar yiktirilip arazilerinde parsellenme baslamistir. Boylelikle
Sultan 3. Selim ve 2. Mahmut devrinde Batililagma etkisiyle terk edilen ¢ok odali
divanhaneli biiylik yapilagsma, yerini ii¢ veya dort katli, en fazla 10-15 odali ahsap
yapilar ile ufak bahgeli, iki ti¢ katl, girisi taslikli 100-200 m? arasinda degisen ufak
ahsap evlere terk etmistir.

Istanbul sur iginde siklikla meydana gelen yanginlar, tarihi yapilarin yok olmasina
ve mimari belgelerin de yanmasina sebebiyet verdiginden eski konaklarla ilgili yer
saptamasi giiclesmistir. Tarihi Yarimada’da yerlesimle ilgili en eski belgeler, vakfi-
yeler ve tahrir defterleridir. Bu defterlerde, yapilarin i¢ kullanimlar1 ve insa tarzlari
ile islevleri hakkinda higbir bilgi verilmemektedir. Sadece kat durumu, oda sayisi,
biiytikliik-kiigiikliik ve yapinin hangi kisimlara (ahir-mutfak-kiler gibi) sahip oldugu
yazilmugtir. Sur i¢i Istanbul’un 16. ve 17. yiizyillarindaki sivil yapilari olan konakla-
rm i¢ planlari ve dis cephelerine ait 6zgiin cizimler (S. H. Eldem ve Behget Unsal’in
yayimladigi basit bir iki plan hari¢) bulunmamaktadir. Arsiv belgelerinde yapilan
aragtirmada, eski konak mimarileri veya konak i¢ planlamasina dair ¢izimler veya
betimlemelere rastlanmamastir.

Istanbul’da 1830°dan sonra fotograf ¢ekilmeye baslandig1 diisiiniiliirse, Osmanli’nin
sur igindeki sivil idari sisteminin 16. ve 17. yiizy1l daireleri hakkinda mimari bilgi
bulunamamasi da anlasilabilmektedir. Sur iginde 16. ve 17. ylizyillardan kalma kar-
gir devlet dairesi yoktur. Bu da saray disinda, Osmanl idari sistemi i¢indeki devlet
dairelerinin ahsap konaklar oldugu fikrini desteklemektedir. Anlatim ve vaziyet plan-
larindaki ¢izimler ile vakfiyelerde kayith kat ve oda sayilarindan incelenen ahsap
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konaklarda ise en eski 1700’lii y1llara kadar biiyiikliik veya kiiclikliik anlagilabilmek-
tedir. Veri olmadigindan daha geri gidilememektedir.

Tarihi kayitlar incelendiginde Osmanli biirokrasisindeki gorevlilerin, Tarihi
Yarimada’da rastgele yerlerde oturmadiklari, ikamet ettikleri genis konaklarin da sa-
raya yakin yerlerde bulunan belirli birka¢ semtte tesis edildigi goriilmektedir. Resmi
konak ve yonetim mensuplarinin ikametgéhlarinin Padisah’a ve dolayisiyla saraya
yakin bulunmasina dikkat edildiginden bu konaklar sur i¢inde Sultanahmet Beyazit
ve Cagaloglu gibi belirli bolgelerde yogunlasmistir (bu durum 450 sene kadar boyle
devam etmistir). Nezaret binalar1 ve daha dnce gorevli vezir ve diger list diizey devlet
adami1 konaklariin Beyazit, Sarachane, Sultanahmet, Cemberlitas ve Siilleymaniye
semtlerinde yer aldig1, Tarihi Yarimada boélimlendirme haritamizda (G. 3) C ve D
harfleriyle gosterdigimiz bolgelerde Tanzimat 6ncesine kadar devlet idari binasi insa
edilmedigi, bu bolgenin sivil yerlesime birakildigi tespit edilmistir.

Sivil halk agirlikli olarak Davut Pasa Kiilliyesi ve Stimbiil Efendi Kiilliyeleri ile
fetih sonras1 iskana agilan ayni aks iizerinde zaman i¢inde insa edilen Cerrahpasa, Ha-
seki, Bayrampasa ve Hekimoglu Ali Pasa kiilliyeleri ¢evresindeki bolgelerde yerles-
mistir. Beyazit eski Teodosyus Forumu’ndan ve Sarachane’den gecip Edirnekapi’ya
uzanan yol iizerinde, Fatih Camii medreseleri etrafinda ise ilmiye sinifi ve bu sinifa
mensup ailelerin ikametgahlar1 yer almistir.

Sur i¢indeki biiylik arazilerin ilk devirlerden baslayarak tesis degisikligine ugra-
yarak da olsa farkli kullanimlarla glintimiize kadar ulastig1 ve ayn1 olmasa da eski
islevine yakin kullanimlarla devamliliginin saglandigi gézlemlenmektedir.

Sonu¢

Sehir planlamasinda, mevcut katmanlarin izini gostermek ve maddi manevi verileri
degerlendirmek dnemlidir. Cok katmanli bir alan olan Istanbul Tarihi Yarimada’da,
sehir topografyasi ile ilgili arastirma konularina sehir planlamasi anlaminda dikkat
cekmeyi amagladigimiz calisma kapsaminda, Istanbul fethinin ardindan yarimada-
nin striiktiirel analizi yapilarak Osmanli donemi yerlesimi ana hatlariyla anlatilmistir.
Tarihi Yarimada’da bundan sonra yapilacak olan sehir planlamasi ve imar faaliyet-
lerinde, ¢alisma kapsaminda ortaya konan ge¢misten gelen mimari gelenek, arazi
kullanim1 ve ge¢mis kullanimdan giiniimiize kalan bir biitlinlin parc¢asi olan kalintilar
birlikte degerlendirilerek yapilacak titiz ¢caligmalar ile diinya miras1 olan sehir gelecek
nesillere daha saglikli aktarilabilecektir.
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Architectural Interventions Conducted in Yildiz Palace During the
Second Constitutional Period (1909-1914)*

Il. Mesrutiyet Donemi’nde Yildiz Sarayi’nda Gergeklestirilen Mimari Miidahaleler
(1909-1914)
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Abstract

This study focuses on the architectural interventions that took place in Yildiz Palace and which were conducted by the chief
imperial architect Vedad Bey during the Second Constitutional Period. After the request of Mehmed Resad V to spend the
summer months at Yildiz Palace rather than at his primary residence Dolmabahge Palace, Yildiz Palace became a priority for
the sermimar, the person responsible for the maintenance and repair of the structures used by the imperial family (mainly
Dolmabahge, Yildiz, Topkapi, and Beylerbeyi Palaces and the imperial pavilions in Istanbul). Consequently, extensive
renovations were conducted in the palace by Vedad Bey. The aim of this research is to to reveal the constructions and
renovations carried out at the palace under the supervision of Vedad Bey by examining documents from the Presidency
of The Republic of Turkey Directorate of State Archives such as Vedad Bey’s survey notebooks, architectural drawings,
and petitions. This archival research reveals that the most significant architectural intervention in the palace during the
Constitutional period was the demolition of the palace cuisine. Additionally, this research reveals a previously unknown
design of Vedad Bey, namely the soldier sentry boxes of Yildiz Palace, which are here introduced by architectural drawings,
a survey notebook, and a photograph. Additionally, repairs carried out in almost every apartment of the palace have been
documented.

Keywords
Yildiz Palace, Vedad Tek, Second Constitutional Period, Late Ottoman Architecturet
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Bu ¢alisma, Il. Mesrutiyet déneminde Yildiz Saray’'nda ‘sermimar-i hazret-i sehriyari’ Vedad (Tek) Bey tarafindan
gergeklestirilen mimari midahalelere odaklanmaktadir. Saltanati stiresince Dolmbahge Sarayi’'nda ikamet etmis Sultan V.
Mehmed Resad’in, yaz aylarini Yildiz Sarayi’nda gegirmeyi talep etmesiyle, sarayda kapsamli onarimlar gerceklestiriimeye
baslanmistir. Bu durum, Yildiz’i, hanedan tarafindan kullanilan yapilarin (baslica: Dolmabahge, Yildiz, Topkapi, Beylerbeyi
Saraylari ile istanbul’da bulunan kasirlarin) bakim ve onarimindan sorumlu olan sermimar icin 6ncelikli bir konuma
getirmistir. Bu arastirma kapsaminda, Basbakanlik Osmanl Arsivi'nde bulunan ve Vedad Bey tarafindan hazirlanmis

kesif defterleri, gizimler ve kaleme alinmis dilekgelerden faydalanarak Il. Megrutiyet Dénemi’nde sarayda Vedad Bey’in
yonetiminde gergeklestirilen insa ve onarim faaliyetlerinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Il. Mesrutiyet yillarinda sarayda
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gerceklestirilen en buylk kapsamli miidahalenin, saray mutfaklarinin yikilmasi oldugu tespit edilmistir. Vedad
Bey’in saray igin projelendirdigi asker kulUbelerinin mimari gizimlerine, kesif defterlerine ve fotograflarina
ulasilarak, Vedad Bey’in bilinmeyen bir tasarimi tanitilmistir. Bununla beraber, sarayin hemen her dairesinde
gerceklestirilen onarimlar belgelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Vedad Tek, Il. Mesrutiyet Donemi, Yildiz Sarayi, Geg Donem Osmanh Mimarligi

Genisletilmis Ozet
III. Selim doéneminde yapilasmanin basladigi ve II. Abdiilhamid dénemindeki

yogun insa faaliyetleri sonucunda giiniimiizdeki goriiniimiine ulagsan Y1ildiz Saray1,
pek ¢ok arastirmaya konu olmugstur. Ancak, sarayda II. Mesrutiyet yillarinda gercek-
lesen mimari miidahaleler, bilinmezligini korumaktadir. Bu ¢alisma, II. Mesrutiyet
doneminde Yildiz Sarayi’nda ‘sermimar-1 hazret-i sehriyari’ Vedad Bey yonetiminde
gerceklestirilen mimari faaliyetlere odaklanmaktadir. II. Abdiilhamid’in 1909 yilin-
da tahttan indirilmesinin ardindan, onun, hanedan {iyelerinin ve saray ¢alisanlarinin
yasamis oldugu Yildiz Saray1 da hanedanin ikametgahi olma niteligini yitirmistir. II.
Abdiilhamid’in otuz ii¢ yillik iktidar ile 6zdeslesen saray, II. Mesrutiyet yonetimi
icin, donemin saray baskatibi Halid Ziya (Usakligil) Bey’in ifadesiyle “acayip” ve
zorlu bir miras haline gelmistir. Onceki dénemin izleri miimkiin oldugunca silinmeye
calisilirken, tahta ¢ikan V. Mehmed Resad’in ikameti i¢in Dolmabahge Saray1 uygun
goriilmistiir. Dolmabahge Saray1’nin sermimar Vedad Bey yonetiminde kapsamli bir
onarimdan gecirilmesi ile birlikle V. Mehmed Resad ve maiyeti buraya yerlesmistir.
Yildiz Sarayi ise, Bulgar ve Sirp krallar1 gibi iist diizey ziyaretgilerin agirlanmasin-
da kullanilmaya baglanmistir. V. Mehmed Resad’in tahta ¢iktiktan bir sene sonra,
yaz aylarin1 Yildiz Sarayi’nda gegirmeyi talep etmesinin ardindan, sarayda cesitli
onarimlarin ger¢eklesmesi giindeme gelmistir. Bu durum, Yildiz Saray1i’n1, hanedan
tarafindan kullanilan yapilarin (Dolmabahge Sarayi, Yildiz Sarayi, Topkap1 Sarayz,
Beylerbeyi Saray1 ile Istanbul’da bulunan kasirlarin) bakim ve onarimindan sorumlu
olan sermimar Vedad Bey icin oncelikli bir ¢alisma alan1 konumuna getirmistir.

Vedad Bey, gorevi siiresince, yapilacak her inga ve onarim faaliyeti i¢in diizenli
olarak 6n kesif (kegf-i evvel) defterleri tutmustur. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri,
Hazine-i Hassa Ebniye Anbarlart fonunun 1909-1914 arasina tarihlenen dosyalarinin
taranmasi sonucunda, Vedad Bey’in kesif defterlerinden 475 tanesi tarafimca tes-
pit edilmis ve incelenmistir. Kesif defterlerinin yarisina yakini, Sultan V. Mehmed
Resad’mn ikametgahi olan Dolmabahge Sarayi ve ek yapilarini konu alirken; 84 kesif
defteri ise Y1ldiz Sarayr’na iligkin onarimlarini igermektedir. Bu tespit, V. Mehmet
Resad’in bag mimarmin, Dolmabahge Sarayi’ndan sonra en yogun calistig1 yapinin
Yildiz Saray1 oldugunu gostermektedir.
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Saray i¢in 1910 yili sonu ve 1911°de hazirlanan kesif defterleri, Sale Koskii, Me-
rasim Koskii, Kiiciik Mabeyn, Miizehane, Yeni Kosk, Biiyiikk Mabeyn, Cihanniimma
ve Cit Kasr1 gibi pek ¢ok yapida ¢att onarimi gibi bazi temel onarimlart kapsamak-
tadir. Oncelikli olarak ele alian yap1, Biiyiikk Mabeyn’dir. Hem Vedad Bey’in kesif
defterlerinde, hem de Halid Ziya Bey’in anilarinda onarima muhta¢ durumda oldugu
belirtilen Biiyiik Mabeyn, sarayin diger yapilardan farkli olarak kapsamli bir onarim-
dan gegirilmistir. Ardindan, Telgrafhane ile Biiyiik Mabeyn arasindaki alanda yer alan
yap1 grubunu (Kilere bitisik daireler, harem agalar1 dairesi, telgrafhane ve civarindaki
daireler) konu alan bir onarim plant hazirlanmistir. Arka arkaya hazirlanmis olan bu
kesifler, duvarlarin onarimi ve boyanmasi, kapilarin boyanmasi, kirik camlarin yeni-
lenmesi, panjur ve ¢ergevelerin onarimi, bazi daire ve avlularin ¢igekli ¢ini ile kap-
lanmasi gibi birbirlerine benzer igeriklere sahiptir. Hepsinde ortak olarak vurgulanan
ise, miidahalelerin miimkiin oldugunca aslina uygun yapilmasidir.

Yildiz Sarayi’nin II. Mesrutiyet doneminde onarimdan gegen bir baska yapisi,
Daire-i Hiimayun’dur. Padisahin kullanimina 6zel olan bu yap1 i¢in hazirlanan kesif
defterlerinin, diger daireler i¢in hazirlananlara gére daha detayli talimatlar i¢erdigi
gozlemlenmistir. Ayn1 donemde, saray bahcesinde bulunan kopriilerden biri degis-
tirilmis ve yine saray bahgesine yeni bir tuvalet yaptirilmistir. Ada Koskii’'niin giris
cephesi tamamen sokiilerek yenilenmis ve koske bir kahve ocagi eklenmistir.

II. Mesrutiyet doneminde Y1ldiz Sarayi’nda herhangi bir ek yapi insa edildigine
dair bir veriye ulasilmamigtir. Bu kapsamda deginilebilecek nadir bir 6rnek, sarayin
cesitli mahallerine yerlestirilmek {izere Vedad Bey tarafindan tasarlanmis olan asker
ndbet kuliibeleridir. Kogeleri pahli kare planli, tizerine bir alem yerlestirilmis dilimli
kiilah ile ortiilii ahsap kuliibeler, Milli Mimari {islubunu yansitan kiigiik 6lgekli ta-
sarim Ornekleri olarak dikkat ¢ekmektedir. Vedad Bey’in bu bilinmeyen tasariminin
cizimleri, iiretim talimatlar ve fotograflari, bu ¢calisma kapsaminda tespit edilmis ve
incelenmistir.

Yildiz Sarayi’nda Vedad Bey yonetiminde gergeklestirilen en kapsamli miidahale,
saray mutfaginin yikilmasidir. Bu yikim, Y1ldiz Saray1i’na iliskin yeni bir tespit olmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Mutfak yikimimi konu alan arsiv belgelerinde, saray
mutfagina artik ihtiya¢ olmadigi, bu sebeple yikilacagi ve arazisinin bahceye doniis-
tiiriilecegi ifade edilmektedir. 1909 tarihinde L '/llustration gazetesinde yayinlanan
Yildiz Saray1 vaziyet plani ile Sedad Hakki Eldem’in 1960°larin sonunda hazirladig:
vaziyet planinin karsilastirilmasindan yola ¢ikarak, yikilan mutfak binasinin Biiyiik
Mabeyn ile Telgrafhane arasinda, Agalar Dairesi’nin hemen arkasinda konumlanmis
olabilecegi anlasilmaktadir. Vedad Bey’in saraya yaptirilan yeni mutfag: konu alan
cesitli kesif calismalar1 da mevcuttur. Bunlar arasinda en dikkat ¢ekici olani, “Y1ldiz
Saray-1 Himayunu’nda demirhanede tesis edilecek olan mutfakta bulagik yikamak
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icin inga olacak mermer tekneler” baslikli olup hem yikilan mutfaklarin yerine de-
mirhanede yeni bir mutfak olusturulmasinin planlandigini ortaya koymakta; hem de
yeni mutfakta kullanilacak olan mermer bulasik teknelerinin tasarim ve iiretim tali-
matlarini igermektedir. Saray mutfaklarinin yikilmasi ve demirhanenin mutfak olarak
islevlendirilmesini konu alan kesif defterleri ve yazismalarin tespit edilerek incelen-
mesi sonucunda, Yildiz Sarayi’na iligkin biiyiik 6l¢ekli ve dnceki arastirmalara konu
olmamis bir mimari miidahalenin detaylar1 ortaya koyulmustur.
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Introduction

The dethronement of Abdulhamid II (r. 1876-1909) in 1909 brought about many
significant changes in the rule of the Ottoman State. Within the Empire’s admin-
stration system the power of the court decreased while the parliament, consisting of
members of the Committee of Union and Progress, became the foremost political
authority.! Mehmed Resad V (r. 1909-1918), who came to the throne after Abdiilhamid
11, continued a reign that did not have much influence on administrative decisions.
After the dethronement in 1909, many significant steps were taken to distance the
new reign’s rule from Abdiilhamid II’s. One of those steps was that the new sultan,
Mehmed Resad V, would reside at Dolmabahge Palace instead of at Yildiz Palace.

Located on the hills of the Besiktag district, and consisting of various buildings
mostly constructed during his reign, Yildiz Palace is most well known as the prima-
ry residence of Abdulhamid II. While it is a well-known and thoroughly researched
architectural complex in the literature,” its status during the Second Constitutional
Period has mostly been neglected in the context of architectural history. In this paper,
some of the more noteworthy architectural interventions in Yildiz Palace conduct-
ed by Mehmed Resad V’s chief architect (sermimar-i hazret-i sehriyari) Vedad Bey?

1 For detailed information on the reign of Abdiilhamid II, see Selim Deringil, The Well-protected Domains:
Ideology and the Legitimation of Power in the Ottoman Empire, 1876-1909 (New York: 1.B. Tauris Press,
1998). For Second Constitutional Period, see Feroz Ahmad, The Young Turks, the Committee of Union and
Progress in Turkish Politics, 1908-1914 (Oxford: Clarendon Press, 1969).

2 Biilent Bilgin, “Tiirk Saray Mimarisinin Gelismesi Cer¢evesinde Y1ldiz Saray1” (PhD. dissertation, Istanbul
University, 1993); Afife Batur, “Yildiz Saray1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, v.7 (Istanbul: Tiir-
kiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 1993), 520-556; Pars Tuglac1, Osmanli Mimarliginda Batililasma
Ddénemi ve Balyan Ailesi, (Istanbul: Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1981); Deniz Tiirker, “Ottoman Victoriana:
Nineteenth-Century Sultans and the Making of a Palace, 1795-1909” (PhD. dissertation, Harvard University,
2016).

3 Vedad Bey, who was born in 1873, was a member of a family that had strong ties with the Ottoman Court.
His father Sirr1 Pasha from Crete, was a bureaucrat who served as the governor of Trabzon, Diyarbakair,
some Rumeli states and Bagdad. ismail Pasha, the Doctor, who was his grandfather on his mother side, was
the court doctor for Mahmud II. Vedad’s mother, Leyla (Saz) Hanim, who was a composer and a poet, spent
seven years at the court under the reign of Sultan Abdiilmecid, when she had, in Nihad Tek’s words, “one
foot at the Sultan’s court.” Vedad started his education at Mekteb-i Sultani and continued it in Paris. Then,
he studied architecture at Beaux-Arts for four years and in 1898, he returned to Istanbul. First he opened his
own architecture Office, and the following year he started teaching at the Academy of Fine Arts (Sanayi-i
Nefise Mektebi) and then he was appointed as City Council Technical Committee architect (sehiremaneti
heyet-i fenniye mimart). In the following years, he served as the architect of Izmit Clock Tower (1901-02),
Kastamonu Government Office (1902), Ministry of Post and Telagraph (Posta ve Telgraf Nezareti) (1904-
1909), Hobyar Mosque, Ministy of Land Registry (Defier-i Hakani Nezareti) (1907-1908). In particular, the
Ministry of Post and Telagraph building was a milestone in Vedad Bey’s career. This building is considered
to be one of the most significant samples of the Turkish National Style movement. When Mehmed Resad V
ascended to the throne, Vedad Bey was an architect who had strong family ties and who was also at the peak
of his career. Sitha Ozkan, “Mimar Vedat Tek (1873-1942)”, Mimariik 11-12 (1973), 45-51. Leyla Saz, 19.
Yiizyilda Saray Haremi (Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari, 2000), 11-12. For detailed information see M. Vedad
Tek: Kimliginin Izinde Bir Mimar, ed. Afife Batur (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003). .d)hat Tek, Selma
Sar1.vis, uz, sortaya konmustur. nda, Yildiz Saray1’esi sonucunda, azirlananlara gore daha detayli talimatlar
.d)hat Tek, Selma Sar1.vis, uz, sortaya konmustur. nda, Yildiz Saray1’esi sonucunda, azirlananlara gore daha
detayl talimatlar
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between 1910-1914 are revealed, and some interest in this previously unexamined
era in the history of the Palace history is revived. This study demonstrates that when
the palace became Mehmed Resad V’s summer residence between 1910-1914, Vedad
brought about various architectural interventions that have been overlooked and which
deserve further study. Within the scope of this article, renovations carried out at Yildiz
Palace under the supervision of Vedad Bey are revealed based on documents from the
The Presidency of The Republic of Turkey Directorate of State Archives - his survey
notebooks, architectural drawings, and petitions.-

The Function of Yildiz Palace in The Second Constitutional Period

The construction of the palace within the Yildiz hills began in the reign of Selim
I (1. 1789-1808) with a kasir and a fountain. Abdiilaziz (r. 1861-1876) expanded the
complex by building structures such as Mabeyn Kiosk and (it Pavilion. The palace
gained its present appearance during the reign of Abdulhamid II with the construction
of Small Mabeyn (Kii¢iik Mabeyn), harem apartments, Sale Mansion, Y1ldiz Mosque,
a theater, a carpentry, a tile factory, prince mansions, and various other buildings. The
Sultan used this place as his primary residence for security reasons, and the palace has
become a symbol of his 33-year reign.*

To illustrate the perception that most people had of Yildiz Palace during the period
of its disuse before Mehmed Resad V took it as his summer residence, we can take
a close look at the words of Halid Ziya (Usakligil) Bey. Halid Ziya, who had close
ties with the Committee of Union and Progress, was assigned as Chief Secretary (ser
katib-i hazret-i sehriyari), to Mehmed Resad V in 1909. In Halid Ziya’s memoirs,
there is a detailed chapter on Y1ldiz Palace.” The concepts he used in this chapter to
define the palace reveal intriguing clues about how it was perceived during the Sec-
ond Constitutional years at least through the eyes of a high-ranked state official and
a writer who was related to the Committee of Union and Progress. The first sentence
of the chapter itself reflects the enigmatic perception of the palace:

“This was a mystery, a mystery that tickles the minds both inside and outside the coun-
try during the reign of Sultan Abdiilhamid with various suppositions and rumors for
thirty-three years, and with a curiosity that increased day by day; then, I think it is still
a mystery that brings about doubt about how this strange heritage will be solved ...”¢

Following the dethronement of Sultan Abdiilhamid 11, Yildiz Palace, the place of
his primary residence and which had mostly been built during his reign and had been
identified with him, was evacuated. Additionally, it was not even certain how the palace
would function for a while.” The first official function of Yildiz Palace after 1909 was

Frangois Georgeon, Sultan Abdiilhamid, trans. Ali Berktay, (Istanbul: {letisim Yayinlar1, 2015), 174-175.
Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi (istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2003), 189-206.

Usakligil, Saray ve Otesi, 189.

Usakligil, Saray ve Otesi, 357-358.
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receiving high-ranking guests. When the Bulgarian King and Queen visited Istanbul in
1910, Y1ldiz Palace was allocated to them for their stay.® The Ceremonial Apartment
(Merasim Dairesi), Sale Kiosk and the Small Mabeyn (Kiiciik Mabeyn) were prepared
for the guests without much effort. Soon after this visit, the Serbian King also stayed
at Y1ldiz Palace.’ But shortly after, the palace was given a more critical function than
temporarily hosting high-ranking guests. The issue of how to use Yildiz Palace was
solved when Sultan Mehmed Resad V decided to spend his summers there due to
the climate being more suitable than that at Dolmabahge Palace during the summer
months.'"” The eagerness of the Sultan to move from Dolmabahge Palace to Y1ldiz Pal-
ace is revealed both in the imperial decrees which state that repair work at Yildiz Palace
should be given priority,'" and in the diaries of Grand Vizier Mahmud Sevket Pasha in
the following years. The Grand Vizier Mahmud Sevket Pasha frequently wrote about
the Sultan’s desire to move to Yildiz Palace in April and May 1913:

“He wanted to move to Yildiz at the beginning of May.”;
“In his [sultan’s] presence, we talked about peace and the renovations at Y1ildiz.”;
“His Majesty talked about food, moving to Yildiz, and some other basic topics.”;

“This time we only talked about the Sultan’s moving to Yildiz.”'?

As a result of the Sultan’s insistence on moving, the Grand Vizier turned his gaze
to the renovations of Yildiz Palace, as recorded in his diary observations: “I went to
Yildiz Palace, I saw the parts of the palace where the repair was carried out. All exte-
rior parts were painted. The painting work was fine. In the interior, whitewashing and
other work and some small repair were done.”'*

Architectural Interventions in Yildiz Palace between 1909-1914

As the palace became the second residence of the Sultan in 1911, the repair work to
be done there constituted a significant place on the agenda of the chief imperial archi-
tect, Vedad Bey, who was responsible for the maintenance and repair of the structures
used by the dynasty. Vedad Bey kept separate notebooks on the preliminary estimates
of every repair, renovation, and construction. The survey notebooks were designed

8 For a detailed research on the Bulgarian King and Queen’s visit, see Cengiz Yolcu, “Bulgar Car1 ‘Carlar
Kenti'nde”, Osmanli Istanbulu 111, ed. Feridun M. Emecen, Ali Akyildiz, Emrah Safa Giirkan (Istanbul: 29
Mayis Universitesi Yaymlari, 2015), 243-288.

9 Usakligil, Saray ve Otesi, 357-358. Liitfi Simavi, Son Osmanli Sarayinda Gordiiklerim (istanbul: Orgiin
Yayinlari, 2004), 91.

10 Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri (BOA), Hazine-i Hassa Ebniye Anbarlart (HH.EBA.) 688/4/2, 23 Subat
1326 (8 Mart 1911).

11 Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri (BOA), Hazine-i Hassa Ebniye Anbarlar1 (HH.EBA.) 732/39/6, 6 Mart
1329 (19 Mart 1913).

12 Mahmud Sevket Pasa 'nin Sadaret Giinliigii, prepared by Murat Bardake1 (Istanbul: Is Bankast Kiiltiir Yayin-
lari, 2014), 202, 244, 261, 290.

13 Bardake¢i, Mahmud Sevket Pasa 'nin Sadaret Giinliigii, 291.
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especially for Vedad Bey; on the cover of each of them were his name and his title.
The fact that the notebooks had consecutive numbers makes it possible to determine
the number of construction and repair works conducted by Vedad Bey within the
scope of his position. Entries in his first notebook started on 7 February 1910 and
ended in book number 705 on 28 April 1914, just before his resignation.'* Based on
this data, it is possible to state with certainty that there were over 700 preliminary es-
timates prepared by Vedad Bey between 1909-1914. As a result of my research at the
Presidency of the Republic of Turkey Government Archives, 475 survey notebooks
prepared by Vedad Bey were found and analyzed.!> Almost half of the notebooks are
about Dolmabahge Palace, the primary residence of Mehmed Resad V, and the fact
that 84 of the notebooks are on Yildiz Palace indicates that it is the second building
that the chief architect worked on intensively.

The first comprehensive renovation project prepared by Vedad Bey for Yildiz Pal-
ace dates to 1910.'® The first renovation mainly focussed on the roof repairs of Sale
Kiosk, Ceremony Kiosk (Merasim Koskii), Small Mabeyn (Kii¢iik Mabeyn), the Mu-
seum (Miizehdne), the New Kiosk (Yeni Kdsk), Mabeyn Kiosk, Cihanniima Pavillion,
Sale Kiosk and (it Pavillion. Another comprehensive renovation was conducted at the
Mabeyn Kiosk. Both Vedad Bey’s notebooks of 1910 and the memoirs of Halid Ziya
reflect that the building had been neglected and was not suitable for proper use, hence
the need for extensive repairs to be carried out. The renovation of Mabeyn Kiosk was
one of the most expensive projects prepared for Yildiz Palace.'” In the notebook kept
by Vedad Bey specifically for Mabeyn Kiosk, he stated that a toilet on the first floor
and the steps connecting the ground floor to the basement would be demolished. He
also stated that the partitions in the basement would be removed. Other headings in
the notebook are as follows: the repairs in the roof, terrace, windows, shutters, doors,
flooring, removal of window walls, and painting. After the Mabeyn Kiosk, a series
of repairs concentrating on the building group located between the telegraph office
(telgrafhane) and the Mabeyn Kiosk were realized. The buildings next to the imperial
pantry (kiler-i hiimdyun), the office/residence of Eunuchs (harem agalar: dairesi), and
the telegraph office were designated for renovation after Mabeyn Kiosk. The petition

14 Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri (BOA), Hazine-i Hassa Ebniye Anbarlar1 (HH.EBA.) 679, 10 February
1325 (23 February 1910); 804/29/3, 15 April 1330 ( 28 April 1914).

15 Miijde Dila Giimiis, “II. Mesrutiyet’te Saray icin Caligmak: Vedad (Tek) Bey’in Sermimarlik Dénemi”, (PhD.
dissertation, Istanbul University, 2018), 199-263. All 85 preliminary estimate notebooks on Y1ldiz Palace by
Vedad Bey are examined in my dissertation,and only selected examples are included in this article.

16 Notebook numbered 200 and titled “Roof repair and some other repairs in Y1ldiz Palace.” Presidency of The
Republic of Turkey Directorate of State Archives (BOA), Hazine-i Hassa Ebniye Anbarlar1 (HH.EBA.) 684/4,
23 October 1326 (5 Kasim 1910).

17 Notebook numbered 252 and titled “Repair of the Mabeyn Kiosk in Yildiz Palace.” A petition written by
Halid Ziya was attached to this notebook. Halid Ziya mentioned that it states that the sultan will spend the
summer in Y1ldiz next year (1327/1911). Therefore, the repair of Mabeyn Kiosk should be started as soon as
possible. Presidency of The Republic of Turkey Directorate of State Archives (BOA), Hazine-i Hassa Ebniye
Anbarlar1 (HH.EBA.) 688/4/2, 22 January 1326 (4 February 1911).
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written by Halid Ziya Bey on 8 March 1911 states the Sultan’s desire to have the said
work done rapidly.'® Vedad Bey’s notebooks, all labelled in consecutive order, have
similar contents concerning the repair of the walls, doors, shutters and frames, and the
covering of some rooms and courtyards with floral ornamented tiles.!”” The common
emphasis in each of them is the fact that, as far as possible, the renovations should be
done based on the original work.

When compared with others, Vedad Bey’s notebooks concerning the Sultan’s Pa-
villion (Daire-i Hiimdyun), contain more detailed explanations and information. For
instance, by way of a solution to the darkness on the lower corridor, Vedad Bey gave
instructions for the removal of all the door spandrels on the corridor. Small dotted art
nouveau glasses would be installed instead of the old spandrels, and yellow nails
would be used to fix them.?® He also instructed that the bath’s cracks should be re-
paired “with intense care,”' and the apartment’s toilet was removed and replaced by
a new stone one made of white and flawless Marmara marble, the same as in the Sale
Mansion.? The examples above show that when it comes to the Sultan’s Pavillion
(Daire-i Hiimdyun), the architect emphasizes various details from the nails’ color to
the perfection of the marble to be used.

There were a few interventions in the palace gardens as well, such as the replace-
ment of a drawbridge. Vedad Bey wanted to replace the said bridge located at the
harem garden with a fixed bridge made of concrete but then he became concerned
that its construction would take a long time and changed the construction material.?}
Another example is of the construction of a new toilet in the garden, whose walls and
the floor were covered with tiles.?* The entrance exterior facade of the Ada Kiosk was
removed and renovated, and a coffee stove was added to the kiosk.”

Besides the renovations mentioned above, Vedad Bey designed wooden soldier
sentry boxes to be placed in various parts of the palace,?® which reflect a micro-ex-
ample of Vedat’s revivalist style. Six different profiles were specified with the letters
A, B, C, D, E, and F for the sentry boxes with a square plan with beveled edges, and
covered with a cone with a polygonal base. The sentry boxes were placed in front
of the Mecidiye Gate and at different locations within the palace garden. (F. 1, F. 2)

18 BOA, HH.EBA. 688/4/1, 23 February 1326 (8 March 1911).

19 Notebooks numbered 273, 274, 275, 276. BOA, HH.EBA. 704/25/58, 19 February 1326 (4 March 1911).
20 Notebok numbered 619. BOA, HH.EBA. 767/37, 24 December 1329 (6 January 1914).

21 Notebok numbered 613. BOA.HH.EBA.767-2-1, 22 December 1329 (4 January 1914).

22 Notebok numbered 617. BOA.HH.EBA.780-26-1, 24 December 1329 (4 January 1914).

23 Notebok numbered 536. BOA, HH.EBA. 738/13/1, 1 April 1329 (14 April 1913). Vedad Bey’s petition dating
23 April 1329 (3 May 1913). BOA.HH.EBA.738-13-2.

24 Notebok numbered 540. BOA, HH.EBA. 734/16, 1 April 1329 (14 April 1913).
25 Notebok numbered 624. BOA, HH.EBA. 768, 29 December 1329 (11 January 1914).
26 Notebok numbered 429. BOA, HH.EBA. 711/25/2, 5 June 1328 (18 June 1912).
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F. 1: Architectural projects of the soldier sentry boxes dated 5 June 1328 (18 June 1912) and
signed by Vedad. (BOA.HH.EBA.711.25.2)

e ; : |
F. 2: A photograph of the harem gate dating 1924. Soldier sentry boxes designed by Vedad Bey
can be seen on both sides of the gate. (IBB Atatiirk Kitapligi, Bel Mtf 001273)
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Destruction of Yildiz Palace Cuisine

The most large-scale intervention at Y1ldiz Palace under Vedad Bey’s supervision
was the destruction of the palace cuisine. In his petition on the destruction of the kitch-
en, Vedad Bey stated that since there was no need for the palace kitchen anymore, it
would be demolished, and its land would turn into a garden.?” Abdiilhamid II’s court
painter (ressam-1 hazret-i sehriyari) Fausto Zonaro also mentions in his memoir that
the palace kitchen’s destruction was due to its dysfunction: “Lots of servants and
officers were displaced. All of the artists of the sultan’s theater, the whole marching
band, two hundred gardeners, two hundred cooks; the kitchen was destroyed because
the food was not served anymore, neither to the Palace nor to the outside.”®

Information about the former kitchen is limited to Fuat Ezgii’s remark that there
used to be a palace kitchen on the right hand side of the street opposite Hamidiye
Mosque.? The plan of the layout of Yildiz Palace was published in L Illustration
in 1909, shortly after Abdiilhamid II’s dethronement, providing some useful data to
determine the location of the palace kitchen. According to the plan, the palace kitchen
(cuisine) was shown as a separate building between the Mabeyn Kiosk and the tele-
graph office, just behind the Agalar Pavillion (F. 3, F. 4). In the layout plan prepared
by Sedad Hakki Eldem in the late 1960s,% the land in front of the Imperial Pantry
(Kiler-i Hiimdyun) appears as a garden. (F. 5) The difference between the two plans
dated 1909 and 1960’s suggests that the palace cuisine was located between the Im-
perial Pantry and the Telegraph Office before it was demolished.

27 BOA, HH.EBA.709/15/1, 2 August 1327 (15 August 1911).

28 Fausto Zonaro, Abdiilhamid’in Hiikiimdarliginda Yirmi Yil (Fausto Zonaro 'nun Hatiralar: ve Eserleri), trans.
T. Alptekin, Lotto Romano (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2008), 292.

29 Fuad Ezgii, Yildiz Saray: Tarihgesi (Istanbul: Harb Akademileri Komutanligi, 1962), 40.

30 Sedad Hakki Eldem, Bogazi¢i Yalilar: I (Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, 1969-1974),
43.
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F. 3: Yildiz Palace Layout Plan published in L’Illustration on 8 May 1909.
(SALT Research, Feridun Fazil Tiilbentci Files)

S ,J{«\ T is

F. 4: Detail from the Yildiz Palace Layout Plan published in L’Illustration on 8§ May 1909
(SALT Research, Feridun Fazil Tiilbentci Files)
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Vedad Bey prepared three projects concerning the new palace cuisine. The first
is titled “Construction of the marble washbasins in the kitchen that will be installed
in the forge (demirhane) in Imperial Y1ildiz Palace.”! The first project reveals that it
was planned to re-organize the forge as a cuisine; additionally, it includes the design
and production instructions for the marble washbasins to be used in the new kitchen
(F. 6). About the production of washbasins, Vedad Bey gave the following instruc-
tions: 28 marble sinks will be produced from Marmara marble in coordination with
the drawings, one hot and two cold taps will be installed, a cabinet will be placed
under each sink, and a shelf will be placed opposite it, and the back of the shelves
will be covered with zinc. The second project on the subject includes instructions for
removing the stoves in the old kitchens from their places and transferring them to the
forge. The final project contains instructions for connecting water to the kitchen. The
following year, Vedad Bey gave various instructions such as installing a boiler with a
water heater, producing a shelf, and relocating the taps to eliminate some deficiencies
in the new kitchen.*

31 Notebook numbered 305. BOA, HH.EBA.709/3/10. 20 April 1327 (3 May 1911).
32 Notebook numbered 414. BOA.HH.EBA.705/19, 16 April 1328 (29 April 1912).
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F. 6: Architectural drawings of the washbasins dating 20 February 1327 (4 March 1912), signed
by Vedad. BOA,HH.EBA.711/6/3)

Conclusion

Yildiz Palace continued to be used as a residence of the Ottoman dynasty after
Abdulhamid IT’s dethronement. Y1ldiz Palace was the second most renovated complex
by the chief court architect Vedad Bey, reflecting the extent to which the complex
was made more functional during the Second Constitutional Period. Mabeyn Ki-
osk, Sale Kiosk, Ceremony Kiosk (Merasim Késkii), Small Mabeyn (Kiigiik Mabeyn),
the museum (miizehdne), the New Kiosk (Yeni Késk), Mabeyn Kiosk, Cihanniima Pa-
villion, Sale Kiosk and (it Pavillion, the telegraph office (telgrafhane), the buildings
next to the imperial pantry (kiler-i hiimdyun), the office/residence of Eunuchs (harem
agalart dairesi) were repaired under Vedad Bey’s supervision to make the palace a
suitable residence for the sultan and his entourage. Vedad Bey’s frequent emphasis that
the repairs should be carried out according to the palace buildings’ original features is
noteworthy in exemplifying the period’s understanding of restoration. In general, most
of the repairs mentioned above were simple repairs that were carried out for practical
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reasons and cannot be documented today. The Sultan’s Pavillion (Daire-i Hiimdyun)
was another building renovated by Vedad Bey. Comparing the detailed examinations
in the notebooks concerning the Sultan’s Pavillion to his notebooks on other buildings
demonstrates that Vedad Bey paid particular attention to Sultan’s Pavillion.

The construction of the soldier sentry boxes was a unique project among the other
tasks that Vedad Bey undertook on the palace since designing them was an opportuni-
ty for him which was totally separate from the routine repairs mentioned above. The
soldier sentry boxes, not recognized in other studies before this one, are examples that
Vedad Bey also applied his revivalist approach on a micro-scale.

The most comprehensive intervention in the palace during the Second Constitu-
tional Era was the demolition of the palace kitchens. A comparison of the layout plans
of the palace from 1909 and the 1960s reflect that the old palace kitchens had been
located between the imperial pantry and the telegraph office. The demolition process
of the Yildiz Palace kitchens and Vedad Bey’s architectural drawings regarding the
new kitchen are other findings of this research; the architectural features of the old
kitchen and the causes of its destruction are open to further and deeper research on
Yildiz Palace.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Tarihi Yarimada’nin Goriinmeyenlerini Gormek: Aetius Sarnici’na
Arendtci Bakis

Seeing the Invisibles of the Historical Peninsula: Arendtian View of the Cistern of Aetius

Seda Nur Giindiiz" ©, Emel Birer”

0z

Bizans déneminde, kentin tepe noktalarina yerlestirilen agik su sarniglari tarihten bu yana degisen islevleriyle gliniimiize
kadar gelebilmislerdir. Uzun bir tarihsel ve islevsel yolculugu hafizasinda barindirmakta olan gukurlar giiniimiiz istanbul’'unda
gorlundr degildir. Bu hipoteze 20. ylizyil siyaset bilimci ve felsefeci Hannah Arendt’in kamusal alanda goérinebilirlik
soylemlerinin kentsel mekanda buldugu karsiliklara bakilarak ulasiimistir. Bu ¢alismanin amaci Tarihi Yarimada’da bulunan
ve kokli tarihiyle kentsel mekanda gortinebilir olmasi beklenen gukurbostanlarin goriinebilirliginin 6nline gegen nedenleri
arastirmaktir.

Calisma kapsaminda Mese (Divanyolu) tizerinde yer almasi ve Theodosius Surlari’na yakinligi nedeniyle Karagimruk’teki
Aetius Sarnici (Karagiimriik Cukurbostani) simdiki Vefa Stadyumu 6rnek alan segilerek sarnicin gértinebilirligi, tarihi ve sosyal
baglamlari tartigilarak alt ve Ust 6lgek iliskileri Gzerinden incelenmistir. Aetius Sarnici’'nin bugtin kamusal alan olamayisi,
stadyum kullaniminin sarnicin duvarlarinin tizerini 6rtmesi ve 1600 yillik degerinin gz ardi edilmesi gibi bulgularin tespit
edilip sarnicin goérinebilirliliginin saglanabilmesi durumunda, Tarihi Yarimada gezi rotalarina yeni bir varig noktasi eklenerek
anlamli bir bltiin olusturulacagina inanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Gorunebilirlik, Agik sarniglar, Cukurbostanlar, Arendt, Kamusal alan

Abstract

The open cisterns that were built on the hills of Istanbul have been able to survive through centuries, beginning from the
Byzantine period, and with certain changes in their function. Paradoxically, defining the cisterns as visible is not possible
in today’s Istanbul, despite their historical background. Accordingly, this hypothesis has been suggested based upon
spatial reflections of Hannah Arendt’s discourses on visibility in the public realm. Therefore, the purpose of the research
is to investigate the reasons behind the facts that make the cisterns (Cukurbostans) invisible —while they are expected to
be visible. Within the scope of this study, the Cistern of Aetius (Karagimriik Cukurbostani, Vefa Stadium today) has been
chosen as a case study because of its close proximity to the Theodosian Walls and its location on the Mese (Divanyolu
for Ottoman Empire). As the Arendtian perspective defines the visibility in public spaces, the selected cistern has been
examined in terms of large and small scale contexts and historical and social contexts. The findings show that the cistern
turned into a semi-public space, because a stadium is open only when there is a football match. On the other hand, the
architectural shape of the stadium hides the 1600-year old walls of the cistern. Therefore, the cistern is not visible, both
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physically and perceptionally. Therefore, When the cistern becomes visible, it will be a new touristic destination
in the Historical Peninsula.

Keywords
Visibility, Open Cisterns, Cukurbostan, Arendt, Public Space

Extended Summa
The open cisterns -also called Cukurbostan- built on the hills of Istanbul have been

able to survive through centuries, beginning from the Byzantine period, and with spe-
cific changes in their functions. For example, before they turned into public spaces
(parks/green areas) or semi-public spaces (such as a football stadium), they served as
edible gardens for urban agriculture (both in the Byzantium and Ottoman periods),
elephant houses for the elephants belonging to the Ottoman Empire, and mini foot-
ball fields for local people mostly in the 1980s and earlier. As the above-exemplified
functions indicate, these great pits had always been beneficial for society. Similarly,
while they were part of the water supply system of Istanbul, the stored water was uti-
lized for agricultural purposes. In brief, the practical use of cisterns in the past refers
to publicness and public service. Whereas at present, even though they preserve and
maintain their existence as public parks (and as a football stadium), the publicness
of the parks is a topic of discussion, it is paradoxically invisible in the urban space.
Thus, defining the cisterns as visible is not possible in today’s Istanbul, despite their
historical background. In this perspective, the hypothesis pointing out invisibility
has been suggested based upon the spatial reflections of Hannah Arendt’s discourses
on visibility/appearance in the public realm. According to Arendt a) the most exten-
sive publicity constitutes the appearance that the entire society realizes. Moreover, b)
visibility defines publicness not only for today’s society but also for the community
that lived in the past, and that will live in the future. On the other hand, c), as Arendt
asserts, every being must be apparent and have a specialized form and benefit. Lastly,
d) the public realm is rather peculiar to human nature than a handmade work or phys-
ical effort. Correspondingly, the purpose of the research is to investigate the reasons
behind the facts that make the open cisterns (Cukurbostan) invisible —while they are
expected to be visible.

The Historical Peninsula that is located in the area surrounded by the Theodosian
Walls comprises three open cisterns: the Cistern of Mocius (a public park), the Cistern
of Aspar (a public park), and the Cistern of Aetius (a football stadium). These cisterns
play a prominent role in the city by their several distinctive features, depending upon
their locations and land uses. However, to highlight these great pits’ invisibility, one
of them needed to be selected based upon its past and present conditions. Therefore,
within the scope of this study, the Cistern of Aetius (Karagiimriik Cukurbostani, Vefa
Stadium today) constitutes the case study because of its proximity to the Theodosian
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Walls and its location on the Mese (Mese in Byzantium, Divanyolu in Ottoman Empire
and Fevzi Pasa St. today). With regards to its general features, the 20,700 square me-
ters open cistern with about 11 meters of walls is located on a long crowded historical
axis called Fevzi Pasa Caddesi (Mese, Divanyolu). Nevertheless, its connection to this
historical axis was disabled after making it semi-public by the Vefa Football Club’s
buildings and stadium. The findings show that the cistern turned into a semi-public
space, because a stadium is open only when there is a football match. On the other
hand, the architectural shape of the stadium hides the 1600-year old walls of the cis-
tern. Therefore, the cistern is not visible, both physically and perceptionally.

Accordingly, the reasons behind the invisibility of the open cistern are addressed
through the Arendtian perspective. Concerning this, Arendt’s definitions of the visi-
bility in public spaces that is summarized above in a, b, c, d refer to a set of contexts
to investigate: the large scale context (a), historical context (b), small scale context (c)
and social context (d). Consequently, the findings of contextual inquiry show that the
Cistern of Aetius (Karaglimriik Cukurbostani) does not play a significant role in large
scale connections to the Historical Peninsula and the rest of Istanbul, contrary to its
proximity to the Theodosian Walls that represent the edges of the Historical Peninsula.
Secondly, in the historical context, not having a connection to the cistern’s past due
to hosting an architectural function that is not related to any public purpose is another
main finding. Moreover, since the football stadium engages with a small group of
people, the appearance of historicalness to the local people and tourists is a matter of
concern. Otherwise, the crucial attachment with its past will completely disappear.
Thirdly, the findings on the small scale context show the disconnect between the
cistern and its local environment. The local citizens are neither able to directly enter
and participate in the vast pit (because access is not provided), nor see the parts of the
cistern from the streets that surround the pit. Lastly, the social context examination re-
veals that local governments and authorities are ignoring a possible public space with
high potential thanks to both of its size and of the dense population of Karagiimriik.

Arendt multidimensionally questions the issue of visibility. In response to this, this
study suggests relevant solutions for the visibility of the place. In order to be a part of
the city on a large scale, the cistern should be turned into an entrance of the Historical
Peninsula. To protect the historicalness, the walls of the cistern should connect to vis-
itors from different perspectives. On a small scale, the cistern should be welcoming to
every citizen for more publicness. Lastly, as a contextual solution, greening the pit is
going to make the city have a new public green which is also relevant to the cistern’s
previous uses . In conclusion, when the visibility problems of the open cistern can
be overcome, it will fit into a meaningful whole as a new tourist destination in the
Historical Peninsula.
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Giris

Koklii bir gegmisin iizerine kurulu olan bugiiniin Istanbul’u tarihe ait degerleri
hala iizerinde yasatmaktadir. Bu degerlerden bazilar giiniimiizde farkli noktalarda
varligin stirdirmekte olan Bizans donemine ait agik sarniglardir. Sehirlerde devasa
cukurlar olusturan bu yapilar, fark edilebilir geometrilerine ragmen, tarihten bu yana
degisen rolleriyle goriinebilirliklerini yitirmisler ya da gerektigi gibi gortinebilir ola-
mamiglardir. Bugiin artik, sehrin tarihsel alt katmanlarina inildiginde insa edildigi
doneme 151k tutarak sehirlinin gegmisle bugiin arasinda kuracag zihinsel kopriide rol
oynamasi gereken yaklasik 1600 yillik agik sarni¢larin goriinebilir olmamasi durumu
tartismaya agilmalidir.

S6z konusu yapilarin goriinebilirligi neden 6nemsenmelidir? Halbwachs’a gore,
gecmisi anlamanin ve animsamanin yolu, hatiray1 temsil eden fiziksel bir karsiligin
olmasiyla miimkiindiir. Fiziksel temsil ya mekanin kendisidir ya da mekani olustu-
ran dgelerden biridir. Buna ek olarak bireyin zihni, gegmisi anlamlandirma eylemini
gordiigii, duydugu, hissettigi ve i¢inde bulundugu mekanda gerceklestirir. Bdylece,
bireylere 6zgii ¢ok yonlii anlamlar bir araya gelip kolektif hafizay1 olusturabilir. Bi-
reylerin hafizasinda yiiklenen nesnenin anlamini yitirmesi ya da ortadan kaldirilmasi
halinde toplumsallik zedelenecektir'. Bu baglamda tarihi degerlerin sehir hayatina ka-
tilarak korunmasi gerektigine sliphe yoktur. Aksi takdirde, Jacobs’un sehirleri karanlik
arazilere benzettigi metaforunda oldugu gibi sehri atesiyle aydinlatmasi gereken bu
noktalar zayiflayarak soniiklesir ve karanligin bir pargasi haline gelir. Jacobs, burada
sadece soniiklesen tekil bir noktadan bahsetmemektedir. Bu durumda s6z konusu tekil
noktanin etkiledigi cevre de belirsizlige katilacak ve goriiniirliigiini kaybedecektir.
O halde yapilmasi gereken orada yeni bir ates yakmak, canlilifin enerjisinden fay-
dalanmaktir. Yeni kazandirilan canliligin etkisi bir merkezden baslayarak dalgalar
halinde yayilacaktir®. Lynch bir unsurun goriinebilirligini artirmak igin onu bir an-
lamsal iligkiler biitiinii i¢ine yerlestirmek gerektigini diisiiniir’. Norberg-Schulz ise
Genius Loci’de bireyin yakin ¢evresiyle hatta yakin ¢evresine ait spesifik bir 6ge ile
arkadaslik kurmasindan bahseder. Bu durum, bireyin kimligini olustururken ¢evresiy-
le i¢inde bulundugu iliskiden kendine katacaklariyla ilgilidir. Gegmiste ilkel insanin
yasadigi cografyanin belirleyici 6zellikleriyle, simdiki modern insanin yasadigi sehrin
one ¢ikan yanlartyla 6zdesleserek yasamasi bireyin kendi kimliginde birtakim izler
birakmaktadir. Kisaca birey bulundugu ¢evrenin 6zelliklerini kendi kimliginde acikca
tasir ve onu bilingli bigimde topluma yansitir.

1 Maurice Halbwachs, The Collective Memory, ¢ev. Mary Douglas (New York: Harper-Colophan Books, 1950),
141.

2 Jane Jacobs, Biiyiik Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yagamz, cev. Biilent Dogan. (Istanbul: Yaylacik Matba-
ast, 1961), 390-392.

3 Kevin Lynch, Kent Imgesi, ¢ev. irem Basaran (Istanbul: Doga Basim ileri Matbaas1, 1960), 111.

Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture (New York: Rizzoli,
1980), 6-23.
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Yukarida mimarlik ve sehir tasarimi disiplinlerince temel kabul edilmis kuramcilarm
kullanici ve yap1 ¢evresi hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Kamusal alanin goriinii-
lebilirligi mimarlik ve sehir disiplinleri disinda sosyal bilimler alanindaki gelismeler ve
degisimlere de paralellik gostermektedir. Siyaset bilimci ve felsefeci Hannah Arendt’,
kamusalligin ¢ikis noktasini ve kamusal alan kavramini sosyal sorunlara dayandiran iki
temel 6zellikten bahseder: ilki kamusal olanin kamu alaninda gbriilebilir olmasi, yani
ulasilabilir, en aleni durumda olmasi, ikincisi kamu kelimesinin bize ait olandan baska,
topluca kullanilabilir bir diinyay1 anlatmasidir. Sarniglarin (Cukurbostanlarin) giinii-
miizde i¢inde bulunduklart ¢evrede goriinebilirlik sorununun aslinda bir mimarlik ve
sehir sorunu olmasinin yaninda toplumsal bir sorun olarak da goriilmesi gerekmektedir.
Ciinkii zaman igerisinde cesitli iglevlere ev sahipligi yapan sehir ¢ukurlari, bulundugu
cevredeki mekansal organizasyonu yonlendirip bir iligkiler biitiiniin pargasi olamamus,
kullanic1 hayatinda ve hafizasinda etkili bir noktaya yerlesememis ve bunun sonucu
olarak da canliligim yitirerek goriiniir olamama sorunu ile karsi karsiya birakilmustir.

Tarihi Yarimada’min Cukurbostanlari

Istanbul’un Konstantinopolis oldugu 395 yilinda Roma imparatorlugu’nun Dogu
ve Bat1 olmak iizere ikiye ayrilmasiyla baglayan® Bizans Donemi’ne karsilik gelen
donemde sehrin su ihtiyaci sarniglar tarafindan karsilanmaktaydi’. Agik ve kapali
olarak insa edilen, ¢esitli boyutlardaki bu su hazneleri sehrin yiiksek noktalarina ku-
rulmus ve donemin isale hattinin birer pargasiydi®. Giintimiizde ¢esitli kaynaklarda,
bugiine kadar ulagmis, ulasmamis ya da kalintilarina rastlanan agik ve kapali cogu
sarni¢ hakkinda bilgiler yer almaktadir®. Bunlardan Kazim Cegen, “Roma Su Yol-
larindan En Uzunu” adl eserinde sarniglarin rollerine deginmistir'®. Bu konudaki
calismalariyla 6ne ¢ikan James Crow, 2008’de son ¢alismasini yaymlamistir!!. Bu
bilgiler dahilinde, kapali sarniglara oranla ¢ok daha biiyiik boyutlarda insa edilmis
olan ve tamami ya da tamamina yakini bugiiniin Istanbul’una kadar ulagmis olan
dort agik hava sarnicindan bahsedilmektedir. Bunlardan ii¢ii, tahminen Bizans’in son
dénemlerinde tarim arazisine dontistiiriildiikleri i¢in halk arasinda Cukurbostanlar'

5 Hannah Arendt, /nsanlik Durumu, gev. Bahadir Sina Sener (Istanbul: Ayhan Matbaast, 1958).

Semavi Eyice, “Bizans imparatorlugu’nun Cokiisiiniin Baglangici: 800 Y1l Once Dérdiincii Hagh Seferi’nin
Istanbul’u Isgali”, DIVAN Ilmi Arastirmalar 16 (1) (2004), 184.

7 Semavi Eyice, “Sarniglar”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 6 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Top-
lumsal Tarih Vakfi Yaymlari, 1993), 469-471; Ali Selguk Biricik, “istanbul Sehri ve Su”, Marmara Cografya
Dergisi 2 (1998), 23.

8 Ozkan Ertugrul, “Istanbul’da Bizans Devri Su Mimarisi” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 1989), 74.

Kerim Altug, “Planlama Ilkeleri ve Yapim Teknikleri A¢isindan Tarihi Yarimada’daki Bizans Donemi Sar-
niglar1”, Restorasyon Konservasyon Calismalar: 15 (2012), 17.

10 Kazim Cegen, Roma Su Yollarindan En Uzunu (istanbul: Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankasi A.S., 1996).

11 James Crow, Jonathan Bardill ve Richard Bayliss, The Water Supply of Byzantine Constantinople (London:
Journal of Roman Studies Monograph, 2008), 11.

12 Haluk Cetinkaya, “Istanbul’un Bizans Dénemi Mimarisi, Bizans Mimarisi”, Antik Cag’dan XXI. Yiizyila
Biiyiik Istanbul Tarihi, c. 8 (Istanbul: IBB Kiiltiir A.S. Yay, 2016), 36-37.
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olarak bilinen, kiigiikten biliylige Mokios Sarnici (Altimermer Cukurbostani, Findik-
zade), Aspar Sarnict (Carsamba Cukurbostani, Balat) ve Aetius Sarnic1 (Karagiimriik
Cukurbostani, Karaglimriik)’dir. Dérdiincii ve en kiigligii ise surlarin disinda bulunan
ve Hebdemon Sarnici adiyla bilinen Bakirkdy’deki Fildami’dir. Aspar ve Mokios Sar-
ni¢lar1 Konstantin Surlari’nin, Aetius Sarnici ise Theodosius Surlari’nin iginde kalan
alanda yer almaktadir. Altug’a gore bu ii¢ sarni¢, Bizans doneminin yerlesim yerlerine
151k tutmasi nedeniyle 6nemlidir. Konstantin Surlari, Theodosius Surlart ve Mese'?
(Divanyolu) bu yerlesim yerlerinin anlasilmasina referans veren baslica akslardir (G.
1, G. 4), dolayisiyla sarniglarin bu akslarla olan iliskisi 6nemlidir'*. Aetius ve Aspar
sarniglar1 5. ve 6. tepeler arasinda, Mokios ise 7. tepenin en iist noktasina kuruldu-
gundan dolay1 Istanbul’un cografi yapisim da vurgulamaktadir's, Bunun yaninda acik
sarni¢larin konutlardan ziyade Konstantin ve Theodosius surlari arasinda kalan tarim
alanlarina su sagladig1 diisiiniilmektedir. Bu diisiince 15131nda donemin Istanbul’unda
tarima verilen 6neme dair de tahmin yiiriitiilebilmektedir. Clinkii halkin ihtiyacini kar-
stlayan kaynaklarin gérece kiiciik hacimli sarniglar oldugu bilgisine ulagilmasi, biiyiik
hacimli sarniglarin da daha genis ¢capli amaglara hizmet ettigine isaret etmektedir'®.

13 “Mese” incelenen tiim kaynaklarda “Divanyolu”nun Bizans donemindeki ad1 olarak gegmektedir.

14 Kerim Altug, “Istanbul’da Bizans Dénemi Sarmiglarmin Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografya-
sindaki Dagilim1” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2013), 46. Altug, sarniglarin akslarla iliskisine
deginirken, Ozyurt ve Pilehvarian’in Magdalino’nun “Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi:
Istanbul’un Emperyal Déniisiimleri, Diinya Olgeginde Istanbul, Topografya ve Yerlesim” adl1 makalesinden
aktarimlarindan hareketle Istanbul’un tepe konumlari ve sur insalarina yapilan vurgudan yola gikmustir.
Bk. Melike Ozyurt ve Nuran Kara Pilehvarian, “Bir Hristiyan Baskenti Olarak Konstantinopolis’in Kentsel
Kurgusu”, GRID-Mimari Planlama ve Tasarim Dergisi 1(2) (2018), 158.

15 Semavi Eyice, “Aetios Sarnic1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik
ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay, 1993), 86; Semavi Eyice, “Aspar Su Haznesi”, Diinden Bugiine Istanbul An-
siklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay, 1993b), 356-357; Semavi Eyice,
“Mokios Sarnic1”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 5 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yay, 1993c), 482-483; Eyice, “Sarniclar”, 469-471; Altug, “Istanbul’da Bizans Dénemi Sarnig-
larinin Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografyasindaki Dagilim1”, 52; Ozkan Ertugrul, “Mimarlik
Tarihi i¢inde Istanbul Bizans Su Mimarisinin Durumu-1”, Meri¢ Uluslararast Sosyal ve Stratejik Arastirma-
lar Dergisi 3(8) (2019), 295.

16 Altug, “Istanbul’da Bizans Dénemi Sarniglarmim Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografyasindaki
Dagilim1”, 46.
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DR ;
G. 1: Pervititich Haritasi lizerinde Aetius Sarnici, Theodosius Surlari. O tarihlerde tramvay yolu
olan Fevzi Pasa Caddesi ve simdiki ad1 Savaklar Caddesi olan arag yolu.
(Pervititich Haritasi, 1929 iizerine isleme Giindiiz ve Birer, 2020).

Cukurbostanlar, giiniimiize ulasana kadar tarihte birtakim siireglerden gegmistir. Su
sarnict olmak iizere insa edildikten sonra Aetius 421 yili, Aspar 459 yili, Mokios ise
491-518 yillar1 arasinda kullanima agilmustir'”. Bazi kaynaklar, Osmanli déneminde haz-
nelerdeki suyun sagliksiz kosullarda bulunmasindan 6tiirii bostan olarak kullanilmaya
baslandiklarini aktarmaktadir'®. Eyice’ye gore sarmi¢lar Bizans doneminde de kurumusg
ve bostan olarak kullanilmistir. Hatta Mokios Sarnici Tirk déneminde de bostan ola-
rak hizmet vermistir'®. 1970-1980°1i y1llar arasina ait hava fotograflarindan ise sarnicin
futbol sahasina doniistiigii, tahminen 2000’lerden sonra ise park olarak kullanilmaya
baslandig1 diistiniilmektedir®. Eyice, Aspar Sarnici’nin siireglerine dair benzer detaylar
vermektedir. Ancak Mokios ve Aetius Sarni¢’larindan farkli olarak 16. yiizyildan 1985°e
kadar buradaki kii¢lik bir mahallenin varligindan s6z etmektedir. 1985’ten sonra ise
bu yapilar belediye tarafindan yikilarak pazaryerine doniistiiriilmek istense de esnaf

17 Ertugrul, “Istanbul’da Bizans Devri Su Mimarisi”, 219, 221, 223; Eyice, “Aetios Sarnic1”, 86; Eyice, “Aspar
Su Haznesi”, 356-357; Eyice, “Mokios Sarnic1”, 482-483.

18 Enis Karakaya, “Istanbul’da Osmanli Oncesi Déneme Ait Sarniglar,” Islam Ansiklopedisi, c. 36 (Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay, 2009), 161-162.

19 Eyice, “Mokios Sarnic1”, 482-483.
20 Erisim 23 Nisan 2020, https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/
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bu karara destek olmamustir®!. Hava fotograflari ise 1985-2000 yillari arasinda parka
doniistiiriilme girisimlerine isaret etmektedir??. Bizans ve Osmanli’dan sonra da bostan
olarak kullanilmaya devam eden Aetius Sarnicit 1940°ta Vefa Spor Kuliibii yapisinin inga
edilmesiyle bugiinkii Vefa Stadyumu’na ev sahipligine baglamigtir.

o~ s 1

G. 2: Altimermer Cukurbostani’na (Mokios Sarnici) Ait Panaromik Goriintii (Emel Birer Arsivi, 2015).

Sarniglarin geometrileri bugiiniin Istanbul’unun sehir dlgeginde ve sartlarmda
oldukea dikkat ¢ekicidir. Aetius 20.700 m?, Aspar 23.100 m?, Mokios ise yiizeyde
24.900 m?’lik bir alan kaplamaktadir. Dort ya da bes katli konutlar tarafindan gevril-
mis devasa ¢ukurlar, dar sokaklarin sehrin dokusundaki baskinligi ile tezat olustur-
maktadir. Mokios ve Aspar sarni¢larinin geometrik sekli kareye yakindir (G. 2). Aeti-
us Sarnict ise ince uzun, belirgin bir dikdortgen olup Beyazit’tan Theodosius surlarina
kadar uzanan tarihi Bizans’taki Mese’nin, Osmanli’daki Divanyolu’nun ve simdiki
Fevzi Pasa Caddesinin {izerinde yer almaktadir. Yiikseklikleri sirasiyla yaklasik 14
m, 10,5 m ve 15 m olan sarniglarin hacimleri yine ayni1 sirayla yaklasik 290.360 m?,
242.590 m? ve 374.850 m*’tiir** (Tablo.1).

Tablo 1: Tarihi Yarimada Cukurbostanlar1 Genel Bilgi Ozeti (Giindiiz ve Birer, 2020).

Aetius Sarnici Aspar Sarnici Mokios Sarnici

(Karagtimriik (Carsamba (Altimermer

Cukurbostani) Cukurbostani) Cukurbostani)
Yapim Y1l 421 459 491-518 yillart arasi
Simdiki Konumu Karagiimriik, Fatih Balat, Fatih Findikzade, Fatih
Yapildigi Donemdeki Konumu | Theodosius Surlar1 Konstantin Surlar1 | Konstantin Surlari iginde

icinde icinde

Alan/Hacmi 20.700 m?290.360 m* | 23.100 m?/242.590 m® | 24.900 m?/374.850 m?
Simdiki Islevi Vefa Spor Kliibii, Cargsamba Findikzade Cukurbostan

Vefa Stadyumu Cukurbostan Park1 Sehir Parki
Onceki Islevleri Acik su sarnici, bostan | Agik su sarnici, bostan | Agik su sarnici, bostan

Tarihi cukurbostanlar/agik sarniclar, neredeyse yapildiklart donemden itibaren ¢e-
sitli miidahalelere ugrayarak bugiiniin Istanbul’una ulasmay1 basarabilmisledir. Ancak
sarniglarin gerek kendi bulundugu kamusal alanda gerek i¢inde bulunduklari gevrede
yapilan degisiklikler zamanla onlar1 bulundugu ortamda gériinmez hale getirmis, ta-

21 Yiicel, “Istanbul’da Bizans Sarniglar1”, Arkitekt 325 (1967), 17. Eyice, “Aspar Su Haznesi”, 356-357.
22 Erisim 23 Nisan 2020, https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/

23 Eyice, “Aetios Sarnic1”, 86.

24 Yiicel, “Istanbul’da Bizans Sarniglar1”, 16-20.

116


https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/

Giindiiz, Birer / Tarihi Yarimada’nin Gériinmeyenlerini Gdrmek: Aetius Sarnici’na Arendtgi Bakig

rihi degere sahip sarniclar giiniin onlara atanan islevleri ile anilmaya baslamislardir.
Stadyum kullanim1 Aetius Sarnici’n1 yar1 kamusalliga mahkim ederken, sehir parki
olarak kullanilan Findikzade Cukurbostani’nin kamusal olma ¢abasi bulundugu gevre-
deki etrafini saran konut yogunlugu ile sinirlandirilmistir. Aspar Sarnici, diger adiyla
Carsamba Cukurbostani i¢in de benzer goriiniirliik sorunlar1 gegerlidir.

“Gortniirlik” kavrami tarihi degerlerin korunmasi, gelecege tasinmasi ve sosyal
birer unsur haline getirilerek sehir hayatina katilmasinda biiyiikk 6nem tagimaktadir.
Kavrami irdeleyen ve farkli boyutlardan ele alan Hannah Arendt’in diisiinceleri, bu
caligmada goriinebilirligin incelendigi baglamlarin tespit edilmesi i¢in kullanilmis
onemli sdylemlerdir.

Arendt’in Goriiniirliik Tartismalar1 Uzerine

Modern dénem siyaset bilimci Hannah Arendt’in /nsanlik Durumu adli eserin-
de kamusal alanda goriiniirliik okumalar: lizerine degerlendirmeler yer almaktadir.
Arendt’in Antik Yunan’dan baslayarak yazdigi doneme kadar yasanan sosyolojik sii-
recleri kamusal alan izleginde ele aldig1 ve yasanan doniisiimler {izerine tartigarak
eserde iirettigi diisiinceler bu ¢alismaya yon vermektedir. Gériinebilir olma, gériiniis,
gorme, goriineni paylasma, simdi goriinen ve énceden goriinen gibi olgusal yaklagim-
lar gorliniirliik-goriinebilirlik sorgulamalarina zemin hazirlamistir.

Arendt’e gore goriiniir olan, sadece herkesge goriilebilen degil ayn1 zamanda du-
yulan hatta gérme ve duymanin da 6tesinde miimkiin olan en genis aleniyete sahip
olandir. Oyle ki, bireyler igin yalnizca goriinen gercektir. Algilanan herkesce farkli
olabilir. Bu durum bireylerin her birinin baska bir noktada bulunmasindandir. Ancak
sonug olarak farkli bir konumdan da olsa herkesin goriiyor olmasi gercekligi kesin
kilar. Hatta goriiniirligi agiklarken kolelige atif yapan Arendt, duygulari ve birey-
sellikleri hice sayilan goriiniirlikkleri bulaniklastirilmig kdlelerin daha 6nce hig sahip
olmadiklar1 bir anlama kavusturulduklarinda gergeklige ulasacaklarini ve goriiniir ola-
caklarini ifade etmektedir. Kélelik burada drneklem mahiyetindedir. Bir sanat eserinin
toplumsallastirilmasi ile bir kdlenin 6zgiirlestirilmesi, onlar1 yeniden anlamlandirip
gortniir kilmak konusunda ayni anlama karsilik gelmektedir®.

Kamusal alan ve kamusal alanda goriinebilirlik konusu ise esitlik olgusu {izerinden
ele alinmalidir. Toplumda her birey esittir ve bu kamusal alanda yansitilir. Fakat esitlik
yalnizca ayn1 donemde yasayan bireylerce saglanmaz, kamusal alani kullanicilarin
birbirleriyle esit paylasiyor olduklar1 gibi onu ge¢miste yasamis olanlarla ve gelecek-
te yasayacak olanlarla da esit paylasmalidir. Ustelik bunu kamusal alanda goriiniir
kilarak siirdiirmelidir. Algilanan herkesge farkli olsa da ayn1 olgu etrafinda toplanip
onunla bir yonden baglanti kurabiliyor olmak ve baglantinin kamusal alanda zamanla

25 Arendt, Insanlik Durumu, 92.
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kendi 6ziinii bulmasi esitligin esasidir; gorlinebilirlik de esitligin akabinde belirir.
Aksi takdirde kamusal alanin tahribati kaginilmaz, tamirati da ugrastirici olacaktir.
Gegmiste yasamis ve gelecekte yasayacak olanlar su anda yasayanlarla esittir. Bu
esitlik bireylerin ayn1 olguya odaklanmasinin temelinde viicut bulur, algilananin farkl
olmasi1 dogal bir sonugtur. Bunlara bagli olarak kamusal alan nosyonu ise esitligin
gordliir kilindig: platformdur?.

Gorilir olmaya layik olan aslinda nedir? Gegmisten giiniimiize gelerek ya da bu-
lundugumuz dénemde goriinebilir olmay1 basarmis olan nasil seylestirilmistir? Ve
goriliniir olmasi istenip gorliniir olamayan bu siiregte hangi sorunu yagamaktadir?
Arendt’e gore higbir sey kendi basina goriiniir olamaz. Onun goriilecek, duyulacak,
hatirlanacak diizeye gelmesi i¢in bir olayin i¢inde, bir eserde, belki bir heykelde hayat
bularak kendi ger¢ekligini belgelemesi gerekmektedir. Bu durum seylestirme eylemi-
dir ve dogrudan goriinebilirlige hizmet etmektedir. Seylestirilebilmis olan goriinebi-
lirdir?’.

Siir, heykel ya da edebi bir eser s6z konusu oldugunda elbette estetik sorgulamalar
On plana ¢ikar. Ancak goriiniir olan her seyin bir s6z sdylemesi, seylesmesi, nesne-
lesmesi gerektigini sdyleyen Arendt, var olan her seyin goriinmek zorunda oldugunu
da ekleyerek islev konusuna parantez agmaktadir. Kendine 6zgii bir islevi ve islevine
yonelik bir bi¢imi olan her sey kamusal alanda goriiniirdiir. Bireyin hayatinda yer alan
seyler ancak islev ve bigim birbirine uydugunda anlamli héle gelir. Bu sart1 saglama-
yan nesnelerin kamusal alanda bireylere goriinmeyip kendi kendilerine yok olacaklari
anlama varilmaktadir?®. Bugiin yapili gevrede de bunun 6rnekleri mevcuttur. Hatta
bunu nesnelerden ziyade canlilarin kendileriyle de 6zdeslestirmek miimkiindiir. Ge-
netik yatkinliklar geregi ¢evresel sartlara uyum saglayamayan canlilarin evrimsel
stirecte nesillerini idame ettirememeleri de bunun drnegi sayilabilir.

Arendt’in kamusal alan sOylemleri literatiirde birgok ¢alisma tarafindan incelen-
meye devam etmektedir. Mensch? “Public Space” adli ¢alismasinda kamusal alani
olusturan kavramlar1 Arendt’in kamusal alan modeli tlizerinden irdelemistir. Biger
Olgun®® Arendt, Habermas ve Sennett gibi baskin kuramcilarin kamusal ve 6zel alan

26 Arendt, Insanlik Durumu, 95-99.

27 Arendt, Insanltk Durumu, 151.

28 Arendt, Insanlik Durumu, 254.

29 Mensch ¢alismasinda ayrica Arendt’in kamusal alan modelini agiklamada sik¢a kullandigi “gériniirlik”,

“gli¢”, “Ozglirliik”, “otorite”, “glivenilirlik” gibi kavramlara 6nemli bir yer vermistir. James Mensch, “Public
Space”, Continental Philosophy Review 40 (2007), 31-47, erisim 5 Mayis 2020, https://doi.org/10.1007/
511007-006-9038-x.

30 Biger Olgun ¢alismasinda takindigi objektif tavri nedeniyle herhangi bir yazarin tarafini tutmamaktadir.
Bu sebeple Arendt yaklasimlarinin 6zetlenmesi ve diger iki disiiniiriin yaklagimlariyla karsilagtiriimasinda
onemli bir kaynaktir. Hiilya Biger Olgun, “Jiirgen Habermas, Hannah Arendt ve Richard Sennett’in Kamusal
Alan Yaklagimlar1”, Sosyolojik Diigtin 2(1) (2017), 45-54.
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yaklasimlarimi bir karsilastirmayla dzetlemistir. Firidin Ozgiir*' ise kamusal alan1 sos-
yolojik boyutta ele aldig1 ¢aligmasinda Arendt’in aleniyet, miisterek olma gibi 6zet-
lenebilecek olan yaklasimlarina referans vermeden gegmemistir. Bunlara ek olarak,
Arendtci yaklagim sanal mekan kapsaminda sorgulanan kamusal alan ¢alismalarina da
yon vermektedir. Salikov®? sanal mekanda kamuoyu olusturmanin, kamusal mekanin
ve sanal mekanin birbirlerini nasil yonlendirebileceklerini Arendt’in bakis agisina
dayandirarak incelemistir. Kamusal alanin ve nesnelerin goriinebilirliklerini ele alan
Arendt bunun tamamen insana 6zgii oldugunu vurgulamis, onun yeterlilikleri dogrul-
tusunda saglanabilecegini anlatmak istemistir. Oyle ki kamusal alan (public realm)
da estetik degere sahip ya da sadece islevsel olan eserler de insanin onu goriinebilir
kildig1 kadar goriinebilirdir. Bu ¢alismada ise, gériniirliik (visibility, appearance)
anlayist hakimdir. Zamanin tarihi sarniglar1 giiniimiizde kamusal alanlara ¢evrilerek
seylesmis olan cukurbostanlarin yeterince goriiniir olmamasi durumu ¢aligmanin esas
problemini olugturmaktadir.

Arendt Yaklasimiyla Aetius Sarnic1 (Karagiimriik Cukurbostani)

Vefa Stadyumu ve Vefa Spor Kuliibii iiyelerine hizmet veren spor salonu ve kii-
c¢lik ek hali saha ile bulundugu alani kaplayan Karagiimriik Cukurbostani (Aetius
Sarnic1) Fevzi Pasa Caddesi (eski Divanyolu ya da daha eski adiyla Mese) iizerine
bulunmaktadir. Sav, baz1 kaynaklarin sarnicin 419-425 yillar1 arasinda yapildigini
soylerken, bazilarinin ise 364-378 yillar1 arasinda tamamlandigini yazdigini belirt-
mektedir®. Fakat bir¢ok kaynak ise 421 yilinda tamamlandigimi séylemektedir®.
1940’ta Cukurbostan’in giineydogu cephesi yikilip spor kuliibii i¢in yap1 insa edil-
mistir. 1962°de ise stadyum kullanima agilmistir ve hala hizmet vermektedir?.

31 Firidin Ozgiir ashinda oldukea farkli dinamikleri ve degiskenleri olan kamusal alana gogunlukla mekansal
yaklasildig: elestirisinden hareketle kamusal alan literatiiriinii genis bir 6l¢ekte tarayarak Arendt, Habermas,
Iveson, Adut, Benhabib ve toplumsallig1 sorgulayan daha fazla yazara yer vermistir. Ebru Firidin Ozgiir,
“Kamusal Mekanlarin Toplumsal Boyutlart Uzerine Bir Degerlendirme”, tasarim-+kuram dergisi 14 (26)
(2018), 119.

32 Salikov tartigmasini Habermas’in “public sphere” ve Arendt’in “public realm” karsilastirmasiyla baslat-
mustir. Bu tartisma Arendt’in sanal mekanda kamuoyu (public opinion) olusumu konusuna dair bir temel
hazirlarken “public realm” ve “public sphere” terimlerinin neden her ikisinin de Tiirk¢eye “kamusal alan”
olarak ¢evrildigini sorgulatmaktadir. Salikov sanal mekanda “kamuoyu” olusturma konusunu Arendtci ve
Habermasg1 yaklagimla ele alarak, bu tiirdeki kamusal alanlarin politik sorgulamasini derinlestirmektedir.
Alexey Salikov, “Hannah Arendt, Jirgen Habermas and Rethinking the Public Sphere in the Age of Social
Media”, Russian Sociological Review 17(4) (2018), 95, erisim 8 May1s 2020, https://doi.org/10.17323/1728-
192x-2018-4-88-102

33 Murat Sav, “XIV. Bélgenin (Regio) Arkeotopografik Ozellikleri Dahilinde Mihrimah Sultan Kiilliyesi ve
Devsirme Malzeme Kullanimi”, Restorasyon Yilligi Dergisi 9 (2014), 100.

34 Yiicel, “Istanbul’da Bizans Sarniglari”, 17; Eyice, “Aetios Sarnic1”, 86; Altug’un doktora tezinde Janin
ve Mango’dan aktardig1 bilgilerden faydalanilmistir. Bk. Altug, “Istanbul’da Bizans Dénemi Sarniglarinin
Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografyasindaki Dagilimi”, 46.

35 Murat Sav, “XIV. Bélgenin (Regio) Arkeotopografik Ozellikleri Dahilinde Mihrimah Sultan Kiilliyesi ve
Devsirme Malzeme Kullanimi, 100.
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Ug cukurbostandan Karagiimriik Cukurbostani’nin segilme nedeni gukurbos-

tanin Mese lizerinde bulunmasidir. Mese, simdiki Fevzi Pagsa Caddesi, Beyazit
Meydant’ndan baslayip Theodosius Surlari’na kadar giden, ¢ok uzun ve kullanil-
maya baglandig1 donemden bu yana degismemis tarihi bir aksin iizerindedir®. Tarihi
Yarimada’nin uzantisinda olmasi Karagtimriik Cukurbostani’nin karsilasmakta oldugu
goriinebilirlik sorununu ve ihtiyacini daha belirgin héle getirmektedir. Bu sebeple
Karagitimriik Cukurbostani, Arendt’in goriinebilirlik ile ilgili diisiincelerini temel alan
4 baglama (iist 6lgek ve tarihsel baglam, alt 6lgek ve sosyal baglam) ayrilarak incelen-
mistir. Arendt okumasindan elde edilen ¢gikarimlar konunun nasil incelenecegine 151k
tutmakla birlikte ¢ozlim Onerisi sunarken de etkili olmustur. Metodolojik kriterlerin

olusturulmasinda yine Arendt’in goriinebilirlik sdylemleri esas alinmistir (G. 3).
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G. 3. Metodoloji Diyagrami (Giindiiz ve Birer, 2020).

36 Maurice Miinir Cerasi, The Istanbul Divanyolu: A Case Study in Ottoman Urbanity and Architecture (Wiirz-

burg: Verlag, 2016), 44-56.
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Ust Olcekte Goriinebilirlik

“Her seyin herkes tarafindan goriildiigli, miimkiin olan en genis aleniyete sahip
olma durumu™’ olarak tanimlanan goriinebilirlik yaklagimindan hareketle Kara-
glimriik Cukurbostani iist 6l¢ekte incelenecektir. Bu baglam tizerinden Karaglimriik
Cukurbostan1’nin bugiiniin Istanbul’unda bulundugu konumda sehrin tamaminda ve
Tarihi Yarimada’da yeterli diizeyde goriinebilir olmamasi durumu ve nedenleri sor-
gulanacaktir.

Vefa Stadyumu, eski adiyla Aetius Sarnici, Istanbul’un Fatih ilgesinin Karagiimriik
semtinde Fevzi Paga Caddesi’ne paralel olarak konumlanmaktadir. Cukurbostan’in
kentle iliskisi bu cadde {izerinden kurulmaktadir. Fevzi Pasa Caddesi Bizans’ta
Mese’nin, Osmanli’da Divanyolu’nun uzantisidir. Osmanl ve Bizans i¢in bir prestij
simgesi olan Mese*® artik dyle olmasa da Tarihi Yarimada’nin merkezi ve Theodo-
sius Surlar1 arasinda 6nemli bir ulagim aksidir, birinci derece sehir i¢i anayol olarak
tanimlanmistir®. Bu durumda, bu cadde sur i¢i ve sur digini birbirine baglarken, Ka-
ragiimrilk Cukurbostan1 da surlardan gecildiginde —surlara yakinligi nedeniyle (G.
6)- karsilama ve ugurlama gorevini listlenmelidir. Yapilan gozlemler gostermistir ki
surlardan gegilerek Yarimada’ya girildiginde, Cukurbostan geometrisinden kaynak-
lanan devasa bosluk kendini belli etmekte, ancak bu boslugun ne anlama geldigi fark
edilememektedir. Bu durumda Cukurbostan’in {ist 6l¢ek iliskilerindeki rolii agiktir
fakat goriiniir kilinmayis1 roliiniin 6niine gegmektedir.

G. 4: Karagiimriik Cukurbostan1 Ust Olgek iliskileri. Tarihi Yarimada, Theodosius Surlari
(mavi tarali), Fevzi Pasa Caddesi (sart taralr), Karagiimriik Cukurbostani ve ¢evresi
(kirmuz: taralr) (Google Maps iizerine isleme Giindiiz ve Birer, 2020).

37 Arendt, Insanlik Durumu, 92.

38 Dogan Kuban, “Divanyolu”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Top-
lumsal Tarih Vakfi Yayinlar1 1993), 72-73; Cerasi, The Istanbul Divanyolu: A Case Study in Ottoman Urbanity
and Architecture, 56-69; Ismail Sagdig ve Meltem Giindogdu, “Tarihi Yapilarin Kullanim Kaynakli Sorunlari
“Divanyolu Uzerinde Bir inceleme”, Restorasyon ve Konservasyon Calismalart Dergisi 1(22) (2011), 79.

39 Cenk Hamamcioglu ve Zekiye Yenen, “Istanbul Tarihi Yarimada’da Ulasim Ag1 ve Kentsel Hizmet Alanla-
rinin Yersegimi Etkilesimi”, Megaron 4(3) (2009), 177.
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Tarihi Baglamda Goriinebilirlik

“(...) Kamusal alana yalnizca bizle birlikte yasayanlarla degil bizden énce yasamig
olanlarla ve bizden sonra yasayacak olanlarla da miisterek olarak sahibiz. Fakat boyle
bir miistereklik ancak kamuda gériinebilir oldugu dl¢iide varligin siirdiirebilir. Miis-
terek bir diinyanin kosullart altinda gercekligi temin eden, esas olarak onu olusturan,
herkesteki mevcut “ortak doga” degil, konum farkliliklarina ve buradan kaynaklanan

perspektif cesitliligine ragmen her bir kisinin ayni nesneyle ilgilenmekte olmasidur... "

goriisii tarihi sarnicin zaman icerisinde gecirdigi siireglere isaret etmektedir. Gorii-
nebilirligin saglanmasi sunun anlagilmasi ile miimkiindiir: Sadece simdi ayn1 diinyay1
paylagtigimiz bireylerle degil, gecmiste yasamis ve gelecekte yasayacak olan birey-
lerle de esit haklara sahibiz. Bunun anlam1 ancak uzun bir tarihsel siire¢ gecirmis olan
objelerde aranabilir ve tarihi sarniglar bu arayis i¢in en iyi drnekleri temsil etmektedir.
1600 yillik bir gegmise sahip olan agik sarnicin var oldugu siire boyunca bu sarti
saglayip saglamadigi bu boliimde incelenecektir.

421 yilinda insas1 biten Aetius Sarnici bilindigi tizere bir agik sarnigtir*!. Tarihi
Yarimada’da bir¢ok acik-kapali sarni¢c bulunmaktadir fakat acik sarniglar kapali sar-
niglara gore ¢cok daha genis hacimlidir. Bu nedenle acik sarni¢larin konutlarin su
ihtiyacini karsilamada degil tarim arazilerinin sulanmasi i¢in gerekli suyun depolan-
masinda kullanildig1 diisiiniilmektedir*2. Baglantili oldugu Valens Isale Hatti’nin 10.
ylizyilda zarar gérmesinden sonra ise Aeitus Sarnici’nin bostan olarak kullanilmaya
baglandigi ve Osmanli’da da bu islevinin devam ettigi diisiiniilmektedir. (G. 5, G. 6,
G. 7).

Tarihi kirilmalara bakildiginda agik sarni¢ ve sonrasinda bostan olarak daha kamu-
sal hizmet vermis* Cukurbostan’in gimdiki yar1 kamusal hizmeti goriinebilirliginin de
varmis oldugu noktay isaret etmektedir. Kirilmalar gostermistir ki tiim Istanbul’a hi-
tap edebilecek olan ¢ukur yalnizca belli bir kitleyi ilgilendirir hale gelmistir. Stadyum
kullanim1 ¢gukuru ¢ukur yapan duvarlar1 kapatmis, bostan1 bostan yapan topragin iize-
rini ¢im sahayla orterek asil kimligini gériinmez kilmistir. Bundan dolayi, Arendt’in
vurgulamis oldugu miistereklik ne ge¢miste yasayan bireylerle simdikiler arasinda,
ne de simdiki bireylerin kendi aralarinda yeterince gii¢lii bir bag saglayamamuistir.

40 Arendt, Insanlik Durumu, 99.

41 Yiicel, “Istanbul’da Bizans Sarmglar1”, 17; Eyice, “Aectios Sarnic1”, 86; Sav, “XIV. Bolgenin (Regio) Ar-
keotopografik Ozellikleri Dahilinde Mihrimah Sultan Kiilliyesi Ve Devsirme Malzeme Kullanimi”, 100;
Altug, “Istanbul’da Bizans Dénemi Sarniglarinin Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografyasindaki
Dagilim1”, 46.

42 Altug doktora tezinde bu bilgiye Downey ve Koder’den aktararak yer vermistir. Altug, “istanbul’da Bizans
Dénemi Sarniglarinin Mimari Ozellikleri ve Kentin Tarihsel Topografyasindaki Dagilim1”, 46.

43 Altug, “Planlama Ilkeleri ve Yapim Teknikleri Agisindan Tarihi Yarimada’daki Bizans Dénemi Sarniglari”,
3-22.
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G. 5: 1929, Pervititich Haritasi. Giineydogu cephesi ve kuzeydogu cephesi tizerinde yapilagsma
gortilmekte (Pervititich, 1929, 31 ve 32. paftalarin birlesimi).

{ ¢ Nl
G. 6: 1946, Karagiimriik Cukurbostani. Glineydogu duvari yikilip kuliip binasi1 insa edilmis
(IBB Sehir Haritalar1, https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ 1946).

o

ey NN S Y

G. 7: 1996, stadyum kullanima ag¢ilmis ve sekli net okunmakta, ¢evre yapilagsma ayni durumda
seyretmis (IBB Sehir Haritalari, https://sehirharitasi.ibb.gov.tr/ 1966).
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Alt Olcekte Goriinebilirlik

“(...)Var olan her sey gériinmek zorundadir ve kendine 6zgii bir bigimi olmadan hi¢bir
sey goriinemez; bu anlamda aslinda kendi iglevsel yararini bir sekilde asmayan hicbir
sey olamaz ve onun agkinlig, giizelligi ya da ¢irkinligi, kamusal gériiniimii ve goriintir-
liigii ile 6zdestir. Bir seyin miikemmelliginin él¢iitii sadece yararliligi degil, goriintiistine

uyup uymadigudir...” *

Arendt’in bu yaklagim tarihi sarnicin alt 6lgekte goriinebilirligine referans ver-
mektedir. Bu sebeple, gukurun mimarisi, giincel programi ve yakin ¢evresiyle iligkisi
incelenerek goriinebilirlik sorgulanacaktir.

Karagiimriik Cukurbostani, diger adiyla Aetius Sarnici, 244x85 m?’lik bir alani
kaplamakla birlikte yaklasik 14m’lik yiikseklige sahip genis bir ¢ukurdur. Cukuru
olusturan duvarlarin bir kism1 zaman i¢inde yikilmis, bir kismi gériinmekte (G. 8, G.
9), bir kismi ise su anki Vefa Stadyumu’nun seyirci triblinii nedeniyle kapanmistir (G.
10, G. 11). Cukurda ana futbol sahas1 haricinde, daha kiiciik bir saha ve diger sportif
hizmet birimleri bulunmaktadir.

2. Schnitt .

;//
7

Tt = et el

R

= =T e

e

G. 8: Sarni¢c Duvari Yapim Teknigini Gosteren Fotograf (Emel Birer Arsivi, 2015).
G. 9: Sarni¢ Duvar1 Yapim Teknigini Gosteren Cizim (Philipp Forchheimer ve Josef Stryzgowski,
Die Byzantinischen Wasserbehalter von Konstantinopel, 46)

44 Arendt, Insanlik Durumu, 99.
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G. 10: Vefa Stadyumu, Fevzi Pasa Caddesi Kotundan Gériiniis (Giindiiz ve Birer, 2020).
G. 11: Sarnicin Duvarlarinin Uzerine Kurulmus Seyirci Tribiinii (Giindiiz ve Birer, 2020).

Arag ve yaya hareketlerinin yogun gozlendigi Fevzi Pasa caddesinde konut, egitim
(okul-kurslar), aligveris ve vakit ge¢irmeye yonelik hizmet veren birimler bulunmak-
tadir. Vefa Stadyumu, yakin ¢evresindeki bu hareketliligin olusturdugu kamusallik ve
yari-kamusallik nedeniyle gorebilirlik sorgulamalarini aydinlatacak veriye sahiptir.
1962 yilinda stadyuma ait birimler insa edilmek {izere giineydogu cephesi yikilan
Cukurbostan’in goriilebilen tek cephesi G. 10’da Fevzi Pagsa Caddesi’nden goriilen
kuzeydogu cephesidir. Bu cephenin Kurtaga Cesmesi Sokagi’ndan goriinmesi gereken
arka kismi ise tamamen konutlarla ortiilmiistiir (G. 12). Salma Tomruk Caddesi’nde
ise goriinen duvar sarnica degil stadyuma aittir, duvarin devamindaki birimler kulla-
nic1 ihtiyacina yonelik olan satig birimleridir (G.13).

G. 12: Sarnicin Kuzeybati Duvarinin Arkasinda Paralel Uzanan Kurtaga Cesmesi Sokagt
(Giindiiz ve Birer, 2020).

G. 13: Sarnicin Giineybat1 Duvarinin Arkasinda Paralel Uzanan Salma Tomruk Caddesi
(Giindiiz ve Birer 2020).

Aetius Sarnict’nin geometrisinde (sekli ve hacmi) meydana gelen bozulmalar ve
miidahaleler de Cukurbostan’in goriinebilirliginin 6niinde duran sebepler arasindadir.
Ciinkii kendine 6zgii bir bigimi olan sarnicin geometrisinden ziyade stadyum kullani-
mina olanak taniyan saha diizeni goriiniirdiir (G. 10).
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Sosyal Baglamda Goriinebilirlik

Goriinebilirligin sosyal baglamina vurgu yapan iki farkli yaklagim vardir. Birincisi
goriinebilirligin miimkiin kamusal alanin olusumundan ve 6gelerinden bahseder: “(...)
O nedenle insanlarin bu diinyada goriilebilmek i¢in gerek duyduklart mekani olusturan
kamusal alan, insan elinden ¢ikma bir eserden (insanin elinin isinden) ya da bedeninin
emeginden cok daha insana 6zgii bir istir.”*. Ikincisi ise goriinen nesnenin odaga alin-
dig1 ve goriiniirliigiin bu noktada nasil gergeklestigini anlatan goriistiir: “(...) Bizler
icin gergekligi olusturan ‘goriinis tiir —tarafimizdan oldugu kadar baskalarinca da
goriilen ve duyulan sey”*. Baskalarinca goriilenler ve duyulanlar, anlamini herkesin
farkl1 bir konumdan gériiyor ve duyuyor olmasindan kazanir. Gordiiklerimizi goren,
duyduklarimizi duyan diger bireylerin varlig1 gerceklikten emin olmamizi saglar.

Bu vurgulamalardan hareketle sorgulanmasi gereken Karagiimriik Cukurbostani’nin
kamusal alana donilisme potansiyeli ve ¢evre kullanicisinin bunda nasil bir rolii olabi-
lecegidir. Dolayisiyla, stadyum kullanimi bu baglamda tartisilmalidir. Yalnizca mag
oldugu zamanlarda sinirl kullaniciy: tribiinde mag izlemek suretiyle biinyesine davet
eden Vefa Spor Kuliibii, ma¢ olmadigi zamanlarda da yine yalnizca sporla ilgilenen
kullaniciya agiktir. Stadyum haricindeki alana herkes girebilir fakat sporla ilgilenme-
digi siirece herhangi bir eyleme tutunamayip vakit gecirmeden mekan terkeder. (G.
14). Oysaki bu ¢ukurun i¢ hacmi, ¢evresi, i¢ duvarlari, dig duvarlar1 kamuya agik bir
eylemin parcasi haline getirilmelidir. Kullanici heniiz hacmin i¢ine girmeden, cev-
resindeyken Cukurbostan’in yakinlarinda olduguna, onunla iliski kurduguna ve onu
gordiigiine ikna olmalidir. Daha sonra ise kullanicinin onu sekillendirmesine ve top-
lumsal hafizanin bir unsuru haline getirmesine izin verilmelidir. Stadyum gibi sinirh
zamanda kullanilan, spor merkezi gibi herkese a¢ik olmayan, hali saha gibi yalnizca
erkek kullaniciya hitap eden yar1 kamusal alanlar Cukurbostan’in goriinebilirligine
golge diisiirmektedir.

G. 14: Stadyum Tribiiniin Ortii Elemaninin Kullanicinin Cukuru Gérmesini Engellemesi ve
Yaya Yogunlugu. Sehir kullanicis1 burada sarnicin Fevzi Paga Caddesi’ne paralel uzanan duvarin
iizerinde yiirtimektedir. (Giindiiz ve Birer, 2020).

G. 15. Fevzi Paga Caddesi Ara¢ Hareketliligi (Giindiiz ve Birer, 2020).

45 Arendt, Insanlik Durumu, 302.
46 Arendt, Insanlik Durumu, 302.
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Arendt’in vurguladig: “gercek olan goriiniirdiir, goriiniir olan esit paylasilandir, esit
paylagmak insana 6zgii bir eylemdir” yaklasimi stadyum kullanimu ile ters diigmekte-
dir. Oysaki Fevzi Pasa Caddesi gibi hareketli bir aks iizerinden olmak; okul, alisveris
mekanlari, vakit gegirme yerleri, hareketli arag trafigi ¢evre kullanicisinin kamusal ya-
ratimlara cevap verecegini ve katkida bulunabilecegini gostermektedir (G. 14, G. 15).

Yukarida iist 6lcek, tarihi, alt lgek ve sosyal baglamlar ¢ergevesindeki goriintirlik
sorunsalint merkeze alan bulgular tespit edilmeye calisilmistir. Ayni baglam iliskileri
cercevesinde sekillenen mekan pratiklerinin sosyal iligkilere nasil yansiyacagi konusu
baglamsal ¢6zlim Onerileri tizerinden tartisilacaktir.

Baglamsal Coziim Onerileri

Asagida baglamlar iizerinden elde edilen goriinebilirlik sorunlarina yonelik ¢6ziim
Onerilerini i¢eren tablolara yer verilmistir (T. 2, T. 3, T. 4, T. 5). Sorunlarin tespit edil-
mesinde ve baglamlarin belirlenmesinde ana yonlendirici roliinde olanArendt¢i bakis
agis1 ¢ozlim Onerileri gelistirme agamasinda da etkili olarak biitlinciil bir yaklagimi
miimkiin kilmistir. Tablolar sirasiyla tist 6lgek baglaminda (G. 16), tarihi baglamda
(G. 17), alt 6lcek baglaminda (G.18) ve sosyal baglamda (G. 19) ¢6zlim Onerileri sun-
maktadir. Tiim baglamlar1 igeren baslica ¢6ziim dnerisi alan1 kamusallagtirma proble-
mine yonelik olarak sunulan mekan pratikleridir. Ust dlgekte bir karsilama-ugurlama
mekanima doniisen Aetius Sarnici, tarihsel baglamda tarihin duvarlarini kullaniciya
sunmalidir. Alt 6l¢ekte duvarlarin 6niine gegecek herhangi bir mekansal kullanima
izin verilmemelidir. Sosyal baglamda ise kamusal birlestiriciligi amaglamasi istenen
Karagilimriik Cukurbostani, kullaniciy: yesille bulusturarak bir donemde bostan olarak
kullanildigint hatirlatmalidir.
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Tablo 2: Ust Olgek Baglamina Y6nelik Céziim Onerisi

Arendt’in Soylemi

“Her seyin herkes tarafindan goriildiigli, miimkiin
olan en genis aleniyete sahip olma durumu” (Arendt,
1958: 92)

Coziim Onerisi (Ust Olgek Baglami)

G. 15: Karagiimriik Cukurbostani I¢in Onerilen Ust
Olgek liskileri (Google Maps, Giindiiz ve Birer, 2020).

Referans Gorsel

Halihazirda var olan st 6lgek iliskileri i¢in referans
gorsel (G. 6)

Cukurbostanlar goriinebilir olma yolundaki dontisiim-
lerinde yalnizca bulunduklari ¢evre dlgeginde degil
Istanbul élgeginde de goriiliir olmalidir. Bu durumda
Cukurbostan surlara yakin konumu nedeniyle bir kar-

silama-ugurlama goreviyle goriintir kilinmalidir.

Tablo 3: Tarihi Baglama Yonelik Coziim Onerisi

Arendt’in Soylemi

Coziim Onerisi (Tarihi Baglam)

“(...) Kamusal alana yalnizca bizle birlikte yasayanlarla

degil bizden 6nce yasamis olanlarla ve bizden sonra
yasayacak olanlarla da miisterek olarak sahibiz. Fakat
boyle bir mistereklik ancak kamuda goriinebilir oldugu
Olgtide varligini siirdiirebilir...” (Arendt, 1958: 99)

G. 16: Karagiimriik Cukurbostani’nin Tarihi Degerini
Yansitmak Uzere Mevcutta Gériinen Duvarlar Igin
Kullanim Onerisi (Giindiiz ve Birer 2020).

Referans Gorsel

Karagtimriik Cukurbostani’nin stadyum olarak kullaml-
81 donemlere ait referans gorsel (G. 9)
5 - .

Pt

Sehir kullanicist sarnicin tarihine ait 6gelerle iligki
kurdugu siirece tarihi baglamda goriinebilirlik sag-
lanabilir. Mimarlik ve sehir disiplini ¢aliganlari du-
varlarin kullaniciyla iligkisini belirlemek ve dikkat
gekmek tizere kolektif fikirler iretmelidir. Organi-
ze edecekleri atdlye ¢aligmalart ise Cukurbostan’a
verilen degerin bir pargasi olacaktir.
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Tablo 4: Alt Olgek Baglamima Yonelik Coziim Onerisi

Arendt’in Soylemi

“(...) bu anlamda aslinda kendi islevsel yararmni bir
sekilde agsmayan hicbir sey olamaz ve onun askinli-
81, giizelligi ya da ¢irkinligi, kamusal gortiniimii ve
goriniirligi ile 6zdestir. Bir seyin mitkemmelliginin
olctitli sadece yararlilig1 degil, goriintiisiine uyup uy-
madigidir...” (Arendt, 1958: 254)

Coziim Onerisi (Alt Olcek Baglami)

G. 17: Cukurbostan’in duvarlari miimkiin olan her
acidan goriintir kilinmak zorundadir (Glindiiz ve
Birer, 2020).

Referans Gorsel
Alt 6lgek iliskileri i¢in referans gorsel (G. 10)

Fevzi Paga Caddesi’nde herkes duvarlarin farkinda
olarak ytiriimelidir. Bu durumda sarnicin mimari ele-
manlarinin, yani duvarlarinin oniine gegecek hicbir
elemanm varligma izin verilmemelidir. Cukurbostan
bir agik sarnictir, bostan ya da yesil alandir, ancak bir
stadyum degildir. Dolayisiyla Cukurbostan’in anlami-
n1 geri kazanmasi igin duvarlar goriiniir kilmmalidir.

Tablo 5: Sosyal Baglama Yo6nelik C6ziim Onerisi

Arendt’in Soylemi

Coziim Onerisi (Sosyal Baglam)

1)“(...) insanlarin bu diinyada goriilebilmek igin
gerek duyduklari mekani olusturan kamusal alan,
insan elinden ¢ikma bir eserden ...¢ok daha insana
Ozgii bir istir.”

2) 2)*(...)Bizler igin ger¢ekligi olusturan ‘goriiniis tiir
—tarafimizdan oldugu kadar baskalarinca da gorii-
len ve duyulan sey” (Arendt, 1958: 302-92).

G. 18: Sarnicin gorevinin kamusal bir hizmet
vermek olmasi giinimiizde de onu sosyal baglamda
goriinebilir kilmak i¢in olmasi gerekendir (Giindiiz

ve Birer, 2020).

Referans Gorsel
Yari kamusal kullanim, referans gorsel (G. 13)

Bu durumda yart kamusal olan stadyum kullanimini
kamusal alana donistirmek Cukurbostan’1 yalnizca
Karagiimriik halk1 i¢in degil, tiim Istanbullular ve tu-
ristler i¢in de goriiniir kilmak anlamint igerir. Sarnicin
duvarlarini ve bostanin yesil dokusunu kamusallastir-
mak goriiniirlikk i¢in saglanmasi gereken sarttir.
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Hannah Arendt’in goriinebilirlik 6nermelerinden hareketle Karagiimriik Cukurbos-
tan1 alt ve iist 6l¢ek baglamlariyla birlikte tarihi ve sosyal baglamlar ¢er¢evesinde
incelenmistir. Bu inceleme gostermistir ki, gortinebilirlik tekil bir sebebe bagli degil-
dir. Simdiki stadyum kullaniminin hem islevsel hem de fiziksel iistiinliigiinden dolay1
kopan ve belki de hi¢ kurulamamis olan sosyal-mekansal (alt-iist 6l¢ekler) iliskiler
tarihi baglamin da siliklesmesine sebep olmustur. Stadyum gorevini iistlenmis olan
Cukurbostan’in sinirl kullaniciya sinirl bir zaman diliminde yar1 kamusal olarak
hizmet veriyor olmasi, Cukurbostan’t kamusal alan olmaktan ¢ikarip goriinebilirligini
sosyal baglamindan da koparmustir.

Sonuc¢

Goriiniir olmak mahiyetinde “kalicilik”, “herkese hitap etmek”, “herkes tarafindan
ilgilenilmek™, “estetik degerlere ve fonksiyona uygun bir bigime sahip olmak”, “in-
sana 6zgli olmak” arastirmanin isaret ettigi olgusal yaklagimlardir. Ancak bu diizeye
ulasabilmenin tek yolu goriinebilir olmasi istenene bugiine kadar hi¢ sahip olmadi-
&1 bir gergeklik yiiklemektir. Cukurbostanlar’in bu dogrultuda sahip olacaklari yeni
gerceklik en belirgin tanimiyla kamusalliktir. Kullanici ¢ukurlar ¢ukur yapan tarihi
duvarlarla dogrudan iliski kurmalidir. Istanbullu Surigi olarak bildigi Yarimada’da
kolay ulasilabilen ve i¢inde vakit ge¢irmeye degecek bir tarihi kamusal alani bedel
6demeden kullanabileceginin bilincinde olmalidir. Tarihi Yarimada’da bulunan turist
rotalar1 arasina ¢ukurbostanlara giden yollar da dahil edilmelidir. Tarih degeri sebe-
biyle goriiniir olmalar1 gerektigi diisiiniilen agik sarniglara sosyal bir deger atamasi
da yapilmali, kamusallastirilarak goriiniir kilinmalidir.

Cukurbostanlarin goriinebilir olmamalari durumu devam ettigi takdirde yasanabile-
cek bazi sorunlar da ongdriilmistiir. Doluluk orani gittikge artan, kamusallik orani da
aym oranda azalan Istanbul’da, bosluklar ve bosluklarin kamusallastirilmas: gittikce
onem kazanmaktadir. A¢ik sarni¢lar kapsaminda bakildiginda ise, bu devasa ¢ukur-
larin goriiniir kilimmamasi toplumu ge¢misine baglayan degerleri yok edecektir. Ka-
ragiimriik Cukurbostani odaginda yasanan goriiniirliikk sorunu nedeniyle, Theodosius
Surlaria ulasan Bizans’in Mese’si, Osmanli’nin Divanyolu ve simdiki Fevzi Pasa
Caddesi’nin anlamsal biitlinliigii zarar gorecektir. Ayrica, Yarimada agik sarniglari,
Istanbul’da yerlesimin nasil basladig1 ve hangi kosullar cevresinde genisledigi arasti-
rilirken referans noktasi olarak kalmaya devam etmelidir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Pasabahge’deki Iki Kosk ve Ortak Bir Alinligin Dusiindirdukleri
Assessments on Two Mansions and One Identic Pediment in Pasabahge

Z. Sena Giines Kaya™ ©, Cem Balcan™

0z

Anadolu Yakasi’'nda bir Bogaz Koyl olan Pasabahge’de yerlesimin yogunlagsmasi 18. ylzyilin ikinci yarisindan sonra
gerceklesmistir. Sahilde yer alan koy yerlesiminde, bitisik nizam yapilardan olusan bir doku vardir. Kéylin ¢eperinde, genis
bahgeler icerisinde ahsap evler ve kdskler bulunmaktadir. Késklerin, bir boliminiin yazhk olarak kullanildiklari distindlebilir.
Pasabahge’deki Sunaziri Sokagi’'nda ve Sekerpare Sokagi’'nda yer alan ve bu makalenin konusu olan iki kdskiin yapim tarihleri,
kesin olmamakla birlikte, 19. yizyil ortalari olarak tahmin edilmektedir.

Her iki kogk strekli kullanildiklari igin ginimuize oldukga iyi durumda ulasabilmislerdir. Bogaz manzarasina yonelen, zarif
yapilar olduklari séylenebilir. Yapilarin en dikkat gekici 6geleri, her ikisinin de sahip oldugu dairesel formlu gosterisli
alinliklardir. Koskler farkl biytkliklerde olsalar da plan dizeni, malzeme segimi, bezeme programi ve islev agisindan
benzerlikler géstermektedir. Guincel kullanicilarindan, her iki koskin yaklasik yuz yil 6nce el degistirdikleri ve kapsaml
onarim gegirdikleri bilgisi alinmistir. incelenen iki kdsk, Pasabahge’nin ahsap sivil mimari érneklerinin zenginligini
gostermektedir. Pasabahge’nin barindirdigi kiiltiirel miras 6geleri kapsamli arastirmalara ihtiyag duymaktadir.

Anahtar Kelimeler
Beykoz, Pagabahge, Kosk, Sivil Mimari, Bogazigi

Abstract

Pasabahge, a Bosphorus village on the Anatolian Side, was originally a Greek settlement. Muslims began to settle there
in the second half of the 18" century. The centre of Pasabahge, on the shore, has a texture of attached structures. In the
surroundings, many wooden houses and mansions which are located in large gardens, shape the settlement. The mansions
are thought to have been used as summer houses by senior government officials. Two mansions located at Sunaziri Street
and Sekerpare Street in Pasabahge are the subject of this article. Despite the uncertainty of the construction dates of the
two mansions, it is estimated that they were built in the mid-19" century. Considering the construction dates, they are
probably two of the oldest existing structures in Pasabahge.

The mansions are in very good condition thanks to continuous use. The most remarkable elements of both mansions
are the semi-circular shaped and ornamented pediments. The pediments are not the only similarity. Despite their size
difference is evident, the mansions also show similar characteristics in terms of planning, materials, ornamental program
and spatial use. Just as the proximity of the construction dates are similar, both mansions are estimated to have changed
owners and underwent extensive renovation and modification nearly a hundred years ago. The very similarity of the
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interventions in the extensive renovation and modification process, strengthens the relation between mansions
throughout the historical process.

Keywords
Beykoz, Pagabahge, Mansion, Traditional Architecture, Bosphorus

Extended Summary
The number of historical wooden houses in Istanbul are decreasing day by day. In

Pagabahge, which is a Bosphorus village on the Anatolian side, the splendid wooden
mansions in gardens are still used as residences today. One of the two mansions han-
dled in this study is actively used as residence, and the other is waiting for its new
owner.

It is estimated that Sunazir1 Street Mansion was built in the middle of the 19" cen-
tury. The owners of the mansion changed at the end of the 19" century or at the begin-
ning of the 20" century, during which it underwent an extensive renovation process.
Written sources about the renovation process could not be reached. The dates stated
above were obtained from the existing owners. The alterations on the building have
been determined from the narratives of the owners and the traces in the building. The
construction system of the mansion is a wooden frame system erected from the ma-
sonry walls of the basement, and the inner walls are finished with the lath-and-plaster
technique (bagdadi). Sunazir Street Mansion has a symmetrical plan scheme with an
inner-hall (sofa). The ceiling ornaments of each space (rooms, sofas or service areas)
are different from each other. However, the most interesting feature of the building is
the semi-circular shaped pediment on the front facade.

The interventions carried out when the owners of the building changed are as
followed: separating the sofas with woodwork separators/doors, turning the open en-
trance area into a windbreak by closing it with wooden windows, combining the bal-
cony with the upper floor hall (sofa), and creating a new balcony in front of the former
balcony. The additions in this period are not unqualified. In fact, they are qualified
interventions of an earlier period. It is thought that no alterations have been made on
the pediment during this renovation process because all the eaves in the building are
consistent with each other.

The remarkable Baroque style pediment of Sunazir1 Street Mansion was also re-
peated in the Sekerpare Street Mansion. It is significant that such a specific element
is repeated in two mansions which are very close to each other. Therefore, in order to
understand at which level the similarity between the two structures are, documentation
and survey studies were carried out on the Sekerpare Street Mansion and the results
were examined analogically.
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The exact construction date of Sekerpare Street Mansion has not been determined
as of yet. The mansion is a detached structure in a large garden on a sloping street
(Sekerpare Street). The planning scheme, construction system and building materials
of Sekerpare Street Mansion are similar to Sunazir1 Street Mansion. Although the
floor heights are similar in both structures, the Sekerpare Street Mansion is distinc-
tively smaller than Sunazir1 Street Mansion in terms of building area. There are no
narrow service spaces between the front and back rooms in Sekerpare Street Mansion
unlike the plan of Sunazir1 Street Mansion. However, as in the Sunazir1 Street Man-
sion, there are rooms on both sides of the inner-hall (sofa) and the doors opening to the
garden at both ends of the sofa. Despite the similar floor plans, the Sekerpare Street
Mansion plan is not symmetrical. At the present time, it is possible to determine that
the place where the existing kitchen is located was initially exterior because when the
wall between kitchen and the stair-hall is examined, it can be seen that the construc-
tion system of this wall and the exterior walls are the same. It is also estimated that the
kitchen of the mansion was originally located in the basement, since the room (B03)
in the basement has a furnace and chimney hole.

The front facade has a symmetrical design and a balcony with a semi-circular ped-
iment placed in the middle axis. Due to the reinforced concrete building adjacent to
the mansion, the eastern facade is not visible today but the window traces can be de-
termined on the walls inside. Thus, an accurate restitution of the mansion can be pre-
pared. The basement floor plans of both mansions repeat the plan, with the inner-halls
(sofa) the same as the upper floors. Considering the repeating upper floor plans and
ornaments of ceiling claddings, the basements of both mansions were probably built
and used as curtilage.

Upon the examining of the architectural features and locations of the structures,
various conclusions can be drawn. Similarities of construction systems and building
materials can be considered ordinary. The resemblance of the plans are also remark-
able. Moreover, the similarities between the semi-circular shaped, ornamented pedi-
ments and the interventions that have been added to the buildings show that the both
mansions are related with each other. It is also possible that during the population
movements of Pagabahge, the owners of both mansions changed at the same time and
were renovated by the same construction master(s). In order to be definite of all these
consistent conclusions, more studies on Pagabahge’s architectural history should be
done and deepened.
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Giris
Ulkemizin pek ¢ok yerinde ahsap sivil mimari drnekleri, bakimsizlik nedeniyle
bozulmakta ve kimi zaman belgelenemeden yok olmaktadir. Istanbul’da ise kimi za-
man bakimsizligin yaninda kasitli yanginlar ve tahribat geleneksel ahsap mimarimizin
kaybolmasinda oncelikli rol oynamaktadir.

Sedad Hakk: Eldem tarafindan gergeklestirilen Milli Mimari Seminerleri kapsa-
minda Erken Cumhuriyet Donemi’nde belgelenen pek ¢ok nitelikli geleneksel konut,
konak ve yali giiniimiizde mevcut degildir. Fakat bu galismalar sayesinde Istanbul’un
miistakil konut tipolojileri hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Eldem’in' eserinde yer
almamasindan dolay1 Pagabah¢e’nin, Milli Mimari Seminerleri kapsamina dahil edil-
medigi kabul edilebilir. Bu ¢aligmaya konu olan Sunazir1 Sokag ile Sekerpare Sokagt
koskleri yiizyili agkin yaslar ile hala ayaktadir. Bu iki kosk, makalede ele alindi-
g1 lizere konumlanislari, plan 6zellikleri, malzemeleri ve cephelerinde hakim olan
mimari dilleri baglaminda birbirlerine benzemektedir. Sahip olduklar: kiiltiirel miras
degeri itibariyle bu iki koskiin literatiire kazandirilarak belgelenmesine yonelik katki
saglanmasi ve Pasabah¢e’nin mimari mirasi hakkinda ¢alismalar yapilmasina dikkat
cekilmesi hedeflenmistir.

Pasabahge, Bogazigi’nin Anadolu yakasimin kuzey kiyisinda, Beykoz Ilgesi sinirlart
icerisinde yer alan bir Bogazi¢i koyiidiir (G. 1). Daha 6nce baglik/bahgelik bir yer
olan ve 18. ylizyilin ortalarindan itibaren kdy haline gelen semtin, Hezarpare Ahmet
Pasa’nin kogkii ve bahgesinin varligindan dolay1 Pasa Bahgesi (Pagsabahge) ismini
aldig1 belirtilmektedir?. 1763 yilinda Sultan 3. Mustafa tarafindan kiigiik bir cami,
hamam, mektep ve ¢esme yaptirilmissa da bu yapilardan giiniimiize yalnizca ¢esme
ulagabilmistir. Semtin merkezine yakin bir konumda yer alan ve 1892 yilinda insa
edilmis olan Ayios Konstantinos ve Aya Eleni Rum Ortodoks Kilisesi ile 1924 yilinda
Ulusal Mimarlik iislubunda inga edilmis olan ilkokul, diger dnemli anitsal yapilardir.

1 Sedad Hakki Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri (Istanbul: Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, 1954).
2 M. Tayyib Gokbilgin, “Bogazici.” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 6 (Istanbul: TDV Yaynlari, 1992), 251-262.
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 Cigdem
4

G. 1: Pasabahge’nin Istanbul’daki Konumu (webgis.beykoz.bel.tr/keos).

20. yiizyilin ilk yarisinda Pagabahge’de inga edilen fabrikalardan sonra Anadolu’dan
alinan yogun gdg, semtin fiziksel ve demografik yapisinda da bir degisim meydana
getirmistir. Tepelerdeki bahgeler i¢indeki kdsklerin olusturdugu seyrek doku da ni-
teligini kaybetmeye baglamistir. Bu ¢alismaya konu olan Sunaziri Sokagi Koskii ve
Sekerpare Sokag1 Koskii, Pasabahge’nin glineydogusunda, egimin arttig1 i¢c kesimde
birbirini dik kesen iki farkli yokusun (Sunazir1 Sokagi ve Sekerpare Sokagi) iizerinde,
birbirlerine yakin konumda yer almaktadirlar (G. 2).

G. 2: 1ki Koskiin Haritadaki Yerleri ve Birbirlerine Gére Konumlari (https:/sehirharitasi.ibb.gov.tr).
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KOSKLERIN MiMARi OZELLIKLERI ve ANALOJI CALISMASI

Sunaziri Sokagi’nda Yer Alan Kosk®

Koskler, genellikle kent ve kasabalarda rastlanan ¢ok 6zenli, bazen kiiciik boyutlu
olmakla birlikte cogunlukla genis kapsamli, gosterisli yapilar olup giizel manzarali
yerlerde yalniz yaz mevsimini gecirmek i¢in inga edilenleri de mevcuttur®. Giinii-
miizde Iskender Ailesi’nin miilkiyetinde olan Sunazir1 Sokag1 Koskii, Pasabahce’nin
0zglin kimligini yansitan yapilardan biridir. 19. ylizy1l ortalarinda insa edildigi kul-
lanicilarindan dgrenilmistir. incirkdy Mahallesi 277 ada 70 parselde 2. Grup Kiiltiir
Varlig1 olarak tescilli olan kosk, 1825 m?’lik bir bahgenin i¢inde yer almaktadir (G.
3). Koskiin bahgesinde sik aga¢ dokusu ve arazi teraslamalari mevcuttur. 2017-2018
yillarinda bir siire devam eden dizi ¢ekimleri sirasinda bahgeye ahsap ¢itler ile bir
kiimes eklenmistir. Cekim siiresince kosk icinde konfor kosullarini iyilestirmek ama-
ciyla yenilemeler de yapilmistir.

277/70 | 277/69

G. 3: Sunazir1 Sokag1 Koskii Sokak Silueti (GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Bahc¢eye Sunazirt Sokagi’ndan girilmektedir. Kosk bir bodrum kat, zemin kat ve
ust kattan olugmaktadir. Tarihi yapinin ana girisi ve agaclikli genis 6n bahgesi bati
yoniindedir. Ana girig, cumba ve balkonun yer aldig1 bat1 cephesi, Bogaz manzarasina
dogru yonlenmistir. Kdskiin giris sahanligina, iki yanindaki simetrik merdivenler ile
ulasilmaktadir. A¢ik giris sahanlhiginin altinda bodrum katin giris kapisi, ahsap dik-
melerinin lizerinde ise ilk insa edilen balkon yer almaktadir.

Dikdortgen taban alanina sahip yapida ana girig sahanlig1 ve balkon bati cephesinin
orta aksinda bir acik ¢ikma bi¢iminde, merdiven ise dogu cephesinin orta aksinda
bir kiitle halinde ¢ikmaktadir. Kirma ¢atili kdskiin giris cephesinde, balkon sagagi

3 Sunazirt Sokagi’nda yer alan Mahmut Bey Koskii’niin r6love, restitiisyon ve restorasyon projeleri; Gebze
Teknik Universitesi Mimarlik Bliimii Restorasyon Anabilim Dali’nin lisans ve “Restorasyon Projesi” lisan-
siistii dersleri kapsaminda 2018-2019 gretim yilinda hazirlanmustir. Proje galismalari; Prof. Dr. Elif Ozlem
Aydin, Dr. Ogr. Uyesi Mine Topgubast, Ars. Gor. Z. Sena Giines, Ars. Gor. Cem Balcan, Ars. Gor. Seyda
Arslan, Ars. Gor. Mehmet Ali Karag6z, Ars. Gor. Enes Arkan Ve Ars. Gor. Canse Yiizer danismanliginda;
Abdurrahman Yiiksek, E. Sinem Kel, Ezgi Avci, Fatma Caliskan, Gamze Sari, Habibe Yanar, H. Beglim
Kiunbiil, M. Atakan Kuruca, M. Ebru Bozkurt, O. Safa Yagcilar, Sait Savci, S. Nihal Yildirim ve Yagmur
Karatepe isimli 6grenciler tarafindan gergeklestirilmistir.

4 Onder Kiigiikerman. Kendi Mekaninin Arayisi Iginde Tiirk Evi (Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil Kuru-
mu Yayinlari, 1988), 99-103.
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yiikseltilerek dairesel formlu bir alinlik ile tamamlanmigtir. Béylece Sunazir1 Sokagi
Koskii’'nde giris cephesi vurgulanmuistir.

Yap1 sahipleri koskiin gegmisi ile ilgili net tarihler verememektedir. Bununla bir-
likte koskiin 19. yiizyilin ikinci yarisinda insa edilmis, yilizyil sonunda veya 20. yiizyil
basinda da Mahmut Bey tarafindan satin alinmis oldugu bilgisi 6grenilmistir.

KAT PLANLARI - ROLOVE TAVAN PLANLARI - RESTITUSYON
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G. 4: Sunazin Sokag1 Koskii R616ve ve Restitiisyon Cizimleri (GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi).
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Plan Ozellikleri

Yaklagik 11,50 x 10,95 m o6l¢iilerinde dikdortgen bir plana sahip olan yapiya giris
bir riizgarlik ile saglanmaktadir. Riizgarligin kapis1 giiney yoniine yerlestirilmistir.

Bat1 cephesi ise aralar1 ahsap dogramalar ve renkli camlar ile kapatilmig ii¢ sivri
kemere sahiptir (G. 5).

s |

G. 5: Sunazir Sokag1 Koskii riizgarligi (GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Ana giris kapisi, dogu-bat1 dogrultusunda uzanan giris sofasina agilmaktadir. Zemin
katta birimler, sofanin kuzey ve giineyine yerleserek i¢ sofali plan diizeni olusturmak-
tadir. iki kanatli ahsap giris kapisinin yanlarinda ahsap dogramali giyotin pencereler
tasarlanmistir. Sofanin dogusundaki bahge ¢ikis1 ve mutfak girisini iceren merdiven
holiinii giris sofasindan bezemeli, iist kisminda renkli cam bolmelere sahip alt1 kanatl
ahsap bir dograma ayirmaktadir. Tavan bezemelerine ve diger nitelikli donem eklerine
bakildiginda (6zellikle balkon ve giris sahanlig1), bu dogramalarin da yaklasik yilizyil
onceki genel miidahaleler ¢ergevesinde eklendigi fikri gliclenmektedir (G. 6).

G. 6: Sunazir1 Sokag1 Koskil Zemin Kat Sofasinin Tavani ve Boliicli Dogramalari
(GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Batiya bakan odalarin pencereleri, doguya bakan odalarin pencerelerinden daha
genistir. Bunun sebebi, batiya bakan odalarin boyutlarinin da daha genis olmasi ola-
bilir. Ancak manzara etkeni ve on birimlerin arka birimler ile alt1 kanatl bir dograma
ile ayrilarak 6zellestirilmesi géz 6niine alindiginda mekansal hiyerarsinin bir sonucu
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olmasi daha muhtemeldir. Pencereler ahsap dogramali ve tek camli giyotin pencere-
lerdir ve giiniimiize pek ¢ogu kullanilabilir durumda ulasamamis ¢ift kanath ahsap
kepenkler ile kapatilmaktadir (G. 7).

G. 7: Sunazir Sokag1 Koskii Giyotin Pencere ve Ahsap Kepenk Ornekleri
(GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Zemin katin glineydogu yoniindeki iki mahal, mutfak diizenindedir. G11 kodlu
giineydogu kosesindeki mekanin ise yapinin 6zgiin durumundaki asil mutfak islerinin
yiiriitiildiigii yer oldugu anlagilmaktadir. Kdsede yer alan mekan, iki cephesinde bu-
lunan birer giyotin penceresi sayesinde glinisigindan daha ¢ok yararlanmaktadir. So-
fadan girisi saglayan kapisindan baska, mekanin G10 kodlu 6n-mutfaga ve dogrudan
bahgeye erisimi saglayan toplam ii¢ kapist vardir. On-mutfak ile mutfak arasindaki
kapinin iizerinde iki gdmme raf yer almaktadir. Bilyiik bir ocagin varligina isaret eden
genis davlumbaz ile yapinin su ihtiyacini karsilayan sarnicin kapagi da bu mekanda
yer almaktadir (G. 8).

(GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).
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Zemin katta yer alan mutfak disindaki diger 1slak hacimlerden olan ve 6zgiin dii-
zenini koruyan hela oldukea ilgi ¢ekicidir. Mermer hela tas1 ve yekpare mermerden
oyulmus istiridye lavabo korunmus ve kullanilir durumdadir (G. 9).

1L =

G. 9: Sunazir1 Sokag1 Koskii Zemin Kat Ozgiin Hela Tefrisleri
(GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Tavanlar tlimiiyle ahsap kaplamadir. Zemin katta en dikkat ¢ekici tavan bezemesi
girig sofasina aittir. Koselere yerlestirilmis kareler ve aralarinda uzanan dikdortgen
kartuslar ile merkezde biiylik bir dikdortgen ortaya ¢ikarilmistir (G. 6). Tiim gevre
bolimlerin i¢ine daha kiiciik kareler ile desenler olugturulmus, merkez boliim diya-
gonal yerlestirilmis grid ile doldurulmustur. GO6 kodlu kuzeybatidaki mekanin tavani
kare gridlere, kuzeydogudaki G04 kodlu mekan ile GO6 kodlu mekén arasinda yer
alan GOS5 kodlu helanin tavani ise mekan boyunca uzanan kartuslara bolinmistiir.
Gilineybat1 kosesindeki GO9 kodlu odanin tavaninda i¢ ige gegmis kartuslarin ortasin-
da kii¢iik bir tavan gobegi bulunmaktadir. Ahgap bezemelerin arasinda kalan alanlar
kalemisi ile renklendirilmistir (G. 4).

Ust kat birimlerine giris sofasindan merdiven ile ¢ikilarak erisilmektedir. Ust katta
merdiven ve 1slak hacim holii ana sofadan, zemin kattaki ile 6zdes 6zelliklere sahip
yine ahgap, alt1 bolmeli bir camli dograma ile ayrilmaktadir. Ust kat sofas1, giineybati
kosesi ile birleserek dograma ile boliinmiis bir L sofa seklinde kullanilmaktadir. Boy-
lelikle manzaraya yonelen genis bir oturma alani elde edilmistir (G. 10).
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G. 10: Sunazirt Sokag1 Koskii Balkon Dogramalar1 ve Sofa
(GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Kare ve dikdortgen kartuslar ile bolimlenen sofa tavaninda, ¢igek motifli tavan
gbbegi ve bunu saran sekizgen cergeve yer almaktadir. On bahgeye ve manzaraya
yonelen odalarin tavan bezemeleri, zemin kattaki 6rneklerine gore daha detaylidir.
Gilineydeki mekanda cesitli araliklarla i¢ i¢e gecmis kartuslarin ortasinda tavan gobegi
ve en dar ¢evre seridinin koselerinde kivrimli siislemeler goriilmektedir. Kuzeydeki
mekan, koskiin en hareketli tavan bezemesine sahiptir. Koskiin basodas1 oldugu tah-
min edilen mekanin tavan bezemesinde, pek ¢ok bitkisel motifin bir araya gelmesiy-
le bir kartus ve bir gébek meydana getirilmistir. Diger mekanlar daha miitevazidir.
Koskiin arka bahgeye bakan koselerine yerlesen odalariin tavanlari, odalar boyunca
uzanan dikdortgenler ile bolinmiistiir. Kiiciik kare ve dikdortgen ahsap birimlerin
ortaya ¢ikardigi kare grid, merdiven holiiniin tavan desenini olusturmaktadir (G. 4).

Temiz kat yiiksekligi ortalama 1,60 m olan ve egim nedeniyle bir kism1 6n cephede
ac1ga cikan bodrum katin iki girisi mevcuttur. Giris sahanliginin altindaki bir kap1 ve
iceride bahge kapisinin yaninda yer alan merdiven ile bodruma ulasilmaktadir. Bahge-
den dogrudan girisi saglayan kapinin iizerinde giris sahanligini tagityan volta doseme
goriilmektedir. Ancak yapilan ¢aligmalarda yapinin bagka boliimlerinde volta dogseme-
ye rastlanmamustir. Volta doseme, teknolojisi bakimindan yapinin insa tarihi hakkinda,
kullanicilardan da edinilen bilgileri destekleyecek nitelikte, ge¢ 19. yiizyili isaret eden
tutarlt ipuglart vermektedir. Depo, servis birimleri ve hizmetli kullanimina ayrilmis
olan bodrum kata inen i¢ merdiven, betonarme olarak yenilenmistir. Giiniimiizde te-
sisat1, dogemeleri ve duvarlari yenilenerek onarimdan gegirilmis durumdadir. Gorii-
lebilen az miktardaki karo mozaiklere bagl olarak bodrum katin 6zgiin désemesinin
karo mozaik oldugu diisiiniilmektedir. Tavan kaplamalari ise pasali ahsap kaplamadir.

Cephe Ozellikleri

Giris sahanligindan dairesel balkon alinligimin alt kotuna kadar yaklasik 8,15 m
yliksekligindedir. Batiya yonelen 6n cephe i¢in tam bir simetriden bahsedilebilir. Ku-
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zey ve gliney cepheleri ise birbirlerine gore simetriktir (G. 4). Orta akslarinda ¢ik-
maya sahip olan bat1 ve dogu cephelerinden, dogu cephesi diger cephelere gore daha

diizensiz gorinmektedir.

G. 11: Sunazir1 Sokag1 Koskii On ve Yan Cephe Fotolar1 (GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018;
Z. S. Giines Kaya Arsivi, 2018).

Bogazi¢i’ne yonelen bati cephesi koskiin en dikkat ¢ekici cephesidir. Balkon sagagi
yiikseltilerek yarim daire formu verilmistir. Sagak alinlig1 geometrik bezemeli, bal-
kon kapis1 lotus benzeri egrisel kayitli, zemin kattaki giris riizgarhigi sivri kemerlidir.
Zemin ve st katta manzarayi izlemeye olanak veren genis giyotin pencereler yer
almaktadir. Bodrum katin giris kapisi ile dar pencereleri cepheye katki yapmaktadir.
Merdivenin okunabildigi dogu cephesindeki orta aksta diger pencerelerden uzun, dii-
sey sirkiilasyonun dogal 151k almasina ve yapinin etkin havalanmasina yardimci olan
bir pencere bulunmaktadir. Bah¢e kapisi ile hamam penceresi de dogu cephesinin
orta kiitlesindedir. Kiitlenin iki yanlarindaki mekanlarin giyotin pencereleri simetrik
yerlestirilmistir (G. 4).

Kuzey ve gliney cephelerinde 6n bahgeye yonelen mekanlar genis, arka bahgeye
yakin mekanlar dar giyotin pencerelere sahiptir. Kuzeyde orta mekanlar 1slak hacim-
ler, glineyde ise servis mekanlaridir. Dolayist ile pencereleri, diger zemin ve st kat
pencerelerinden daha kiigiik boyutludur (G. 4).

Sunazir1 Sokag1 Koskii’niin cepheleri, Bogazi¢i’nde yaygin olan ahsap kaplama-
lidir. Ahsap kaplama, yapinin subasman kotundan itibaren yiikselmektedir. Yigma
duvarlarda sivalarin dokiilen boliimlerinden kaba yonu tag ve tuglanin almasik olarak
kullanildig: goriilmektedir. Giris sahanliginin altinda yer alan duvarlar yapay tas go-
riniimli stvasii korumustur. Bu boliim, yapinin subasman kotunun 6zgiin goriiniimii
hakkinda bilgi vermektedir.

144




Giines Kaya, Balcan / Pagabahge’deki iki Kosk ve Ortak Bir Alinhigin Diistindiirdiikleri

Yapinin kiremit kaph kirma catisinda hem marsilya hem de alaturka kiremitler
goriilmektedir (G. 4). Koskiin ¢at1 sagaklarini tasiyan ahgap furuslar tiim yonlerde be-
zemeli ve ¢iftlidir. Bati cephesi orta aksinin sagagt yapinin ¢atisindan ayri ve yiikseltil-
mistir. Ortasina genis, dairesel bir form verilmistir. Dairesel bi¢cimli Barok alinliklara
daha ¢ok 18. yiizyildan itibaren Avrupa etkileriyle birlikte sebillerde, olduk¢a gosteris-
li ve etkileyici sekillerde rastlanmaktadir. 19. yiizyil sonundan itibaren ise Istanbul’a
0zgii olmak tizere, Sunazir1 Sokagi Koskii’'nde de goriildiigii gibi evlerde Barok ve Art
Nouveau 6zellikli ahsap konsollar ve tizerlerindeki siislii sagaklar yayginlagsmigtir®.
Bati cephesinin alinlig1 bezeme agisindan da dikkat ¢ekicidir. Yarim daire bigimindeki
eklektik® alinlik, daireler ve dikdortgenlerden olusan geometrik tekrarlar ile bezelidir.
Alinlik bezemeleri, kii¢lik ahsap disklerin cepheye ¢ivilenerek tutturulmasi ile elde
edilmistir (G. 12). Balkon cephesi ahgap dikmelerinin bezemeleri de ayni teknikle,
daire degil kare ahsap parcalarin diyagonal kullanilmasi ile olusturulmustur.

; — =
/2 /u;»: 2

G. 12: Sunazirt Sokag Koéskii Dairesel Alinhig1 (GTU Restorasyon A.B.D. Arsivi, 2018).

Yapinin Gegirdigi Degisimler

Yapi1 genelindeki esasli miidahalelerin yapinin bilinen ikinci sahibi Mahmut Bey
tarafindan, miilk edinildikten sonraki tadilatlar: sirasinda yapildig: diisiiniilmektedir.
Giris sahanlig1 erken donemde, yaklasik yiizyil dncesinde nitelikli bir camekan ile
kapatilarak riizgarliga doniismiistiir. Ahsap dikmeler sivri kemerlerle birlestirilmis ve
kemer aralar1 renkli camlar ile kapatilmigtir (G. 5). Daha yakin donemde ise kuzey
yoniindeki giris merdiveni kullanim dis1 birakilarak iizerine delikli tugla ile muhdes
bir 1slak hacim olusturulmustur. Yapinin kullanicilarinin {ist katta yasamasindan dolay1
giiniimiizde ana giris kapis1 degil, dogu yoniindeki bahge kapis1 yapiya erisim igin
kullanilmaktadir. Koskiin iki kanatl ahsap giris kapisinin yanlarinda yer alan ahsap
dogramali giyotin pencerelerden kuzey yoniindeki pencere ise muhdes banyonun ka-
pisina dontstirilmistiir (G. 6).

5 Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme (Istanbul: Pulhan Matbaasi, 1954), 105-
124.

6 Belkis Mutlu, Mimarhk Tarihi Ders Notlar: I (istanbul: Mimarlik Vakfi Enstitiisii Yaymlari, 2007), 162.
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Zemin katin glineydogu yoniinde yer alan mutfak diizenindeki iki mahalden cift
kanatli ahgap kapidan girilen G10 kodlu kii¢lik mekan, onarilarak ¢agdas bir mutfak
halini almistir. G11 kodlu giineydogu kdsesindeki biiylik mekanin ise ii¢ kapisindan
bahceye ve on-mutfaga erisimi saglayan kapilar1 giiniimiizde kullanilmamaktadir.
Ayrica mutfaklarin tavanlarinin onarimdan gegmesi nedeniyle 6zgiin durumlari ko-
runamamistir. Ancak st kattaki simetrik mekanlarin F 109 ve F110 ile benzer diizene
sahip olduklar1 diisiiniilmektedir (G.4).

Zemin kattaki diger 1slak hacimler de helalardir. Ozgiin diizenini koruyan heladan
bagka odalarin arasinda yer alan diger held, 6zgiin diizenini kaybetmis ve ¢agdas
malzemeler ile yenilenmistir.

Ust katta merdivenin yaninda yer alan ve 6zgiin durumda hamam olarak tasarlandi-
g1 diisiiniilen mekan giiniimiizde banyo olarak diizenlenmistir. Ust kat helas1 da zemin
kat helas1 gibi 6zgiin yekpare mermerden oyulmus istiridye lavabosunu muhafaza
etmektedir. Hela tas1 ise klozet ile degistirilmis, duvarlar ve zemin fayans ile kaplan-
mistir. Merdiven boslugu iizerine niteliksiz bir kiler eklenmistir. Giineydogu yoniinde
tek bir mekan halinde mutfak ve oturma alani olarak isleyen alanin 6zgiin durumda,
zemin kat plani ile 6zdes iki ayr1 mekan oldugu tespit edilmistir.

Genis bir oturma alan1 halindeki iist kat sofasinin ilk diizeninde giineybat1 kdsesin-
de bir odanin oldugu gerek izlerden gerekse de iist zemin kat planlar1 incelendiginde
anlasilmaktadir (G. 4). Ust kat sofasindan ¢ikilan ilk tasarimdaki balkon ise giris
sahanligina bir sagak olusturacak sekilde tasarlanmistir. Mahmut Bey donemi miida-
halelerinde balkon, giris sahanhigindaki ile benzer kimlikte ekler almistir. ilk balkon
kapatilmig, kapatilirken de kapisinin iki yanindaki ahsap dikmeler korunmustur. Boy-
lece planda sofaya dahil edilmis fakat {igiincii boyutta sofadan yiiksek bir basamak ile
ayrilan dikmeli bir mekan elde edilmistir. Donemin estetik anlayisini veya modasini
yansitan renkli camlar kullanilmistir. Zemin kattaki miidahaleden farkli olarak yeni
dogramalarda kullanilan kayitlar lotus benzeri egrisel sekillerde tercih edilmistir (G.
10). Donem eki kabul edilen kapali ¢ikmanin iki yan cephelerindeki pencerelerin
alt1 turkuaz renkli mozaiklerle kaplanmistir. Cimento siva ilizerine uygulanan muhdes
mozaik kaplamalar yapida sadece bu boliimde kullanilmistir. Balkonun kapatilmasiy-
la elde edilen bu kapali cumbanin 6niine de yeni bir balkon yerlestirilmistir. Zaman
iginde meydana gelen sehim nedeniyle yakin zamanlarda balkonun kdselerini destek-
lemek amaciyla ¢elik dikmeler konulmustur.

Bogazi¢i’nde yaygin olan ahsap kaplamali cephelere sahip kdskiin cephe ahsapla-
rinin, ahsaplarda meydana gelen bozulmalar ve malzeme kayiplari nedeniyle yer yer
yenilenerek veya uygunsuz malzemelerle (sac levhalar gibi) onarildig goriilmektedir.
Yapinin kargir bodrum kati, ¢cimento esasli siva ile yakin donemlerde sivanmuistir.
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Sekerpare Sokagi’nda Yer Alan Kosk

Sekerpare Sokagi Koskii Pagabahge Mahallesi’nde, Sekerpare Sokagi ile Alaattin
Koseler Sokagi’nin kesistigi kose parselde yer almaktadir. Koskiin icerisinde bulun-
dugu bahge 225 ada 24 ve 26 numarali iki adet parselin birlesmesinden olugmaktadir.
Yokus olan Sekerpare Sokagi’ndan girilen bir bah¢enin giineydogu kdsesine yakin bir
yerde, iist kotta konumlanmistir. Sonraki bir donemde koskiin dogu cephesine bitisik
olarak betonarme bir yap1 eklenmistir.

G. 13: Sekerpare Sokagi1 Koskii Genel Goriiniisii (C. Balcan Arsivi, 2019).

Plan Ozellikleri

Dis olgiileri 8,85x10,75 m olan koske, kuzey cephesinin ortasinda yer alan ve bah-
ceden basamaklarla ¢ikilan bir giris sahanligindan girilmektedir. Giris sahanliginin
tizerinde, sonradan eklenmis olan, betonarme balkon yer almaktadir (G. 14). Koskiin
0zgilin durumunda sahanligin tizerinde, ahsap dikmelerin tagidigi ahsap striiktiirlii bir
balkonun yer aldig1 diistintilmektedir.

Kat yiiksekligi 3,23 m olan zemin kat, i¢ sofali plan semasina sahiptir. Giris sa-
hanligindan, iki kanatli bir ahsap kapr ile girig sofasina ulagilmaktadir. Giris sofasinin
bat1 yoniinde, sonradan birlestirilmis olan iki oda (Z02, Z03) yer almaktadir. Dogu
yoniinde ise birer oda (Z06), hela (Z05) ve sonradan eklenmis olan mutfak (Z04)
mekanlar1 bulunmaktadir.
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G. 14: Sekerpare Sokag1 Koskii Rolove ve Restitlisyon Cizimleri
(haz. Balcan ve Glines Kaya, 2020).

Giris katta mutfak ile merdiven holiinii ayiran duvarin iizerinde stvas1 dokiilmiis
olan kisimdan tespit edildigi tizere koskiin dis duvarlar1 ahsap karkas arasi tugla
dolgudur. Yine ayn1 yerde goriilen bagdadi ¢italar, i¢ duvarlarin ahsap karkas tizeri
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bagdadi siva teknigi ile yapildigini gostermektedir. D1s duvarlarin kalinligi 21-23 cm
arasinda, i¢ duvarlarin kalinlig1 17-18 cm arasindadir.

Giris sofasinin giiney yoniinde merdiven holii yer almaktadir (G. 15). Karo mo-
zaik ile kaplanmis olan merdiven holii giris sofasindan, bir basamaklik bir kot farki
ve ahsap bir dograma ile ayrilmistir. Ahsap striiktiirlii merdivenin altinda yer alan ve
kismen kapatilmis olan bdliime girilememistir. Ancak burada, bodrum kata inen bir
merdiven oldugu diigiiniilmektedir. Merdiven holiiniin giiney yoniinde, arka bahg¢eye
acilan kiiciik boyutlu bir kap1 vardir.

>3

G. 15: Sekerpare Sokag1 Koskii Girig Kat Sofasi, Merdiven Holii ve Boliicli Dogramasi
(Z. S. Glines Kaya Arsivi, 2019).

Sonradan eklenmis olan mutfak haricinde, zemin kattaki tiim mekanlarin tavanlari
ahsaptir. Girig sofasinin tavani; ¢evrede diiz ahsaplar, ortada biiyiik bir dikdortgenin
icerisinde yer alan ¢esitli boy ve oranlarda dikdortgenler ve bitkisel formlu bir go-
bekten olugmaktadir (G. 14). Kuzeydogudaki odanin tavaninda i¢ ige ge¢gmis ahsap
cergevelerin ortasinda, ¢italarla yapilmis olan kare ve dikdortgenlerden olusan bir
kompozisyon ve bitkisel motifli oval bir tavan gdbegi yer almaktadir. Kuzeybatidaki
odanin tavani ise i¢ ige gecmis ahgap kartuslar ve tavan gobeginden olusmaktadir. En
distaki tavan silmesinde ise, diyagonal kare bigimli ahsaplar siralanmistir. Merdiven
holiiniin ve glineybatidaki odanin tavanlari, en distaki profilli bir ¢er¢evenin igerisinde
yer alan pasali tavandir.
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Birinci kat, zemin kat ile ayn1 bi¢imde i¢ sofal1 plan semasina ve 3,15 m kat yiiksek-
ligine sahiptir. Merdiven holii ile sofa birbirlerinden ahsap bir dograma ile ayrilmigtir
(G. 16). Sonradan odalar ile birlestirilip genisletilmis olan sofanin bati yoniinde bir oda
(103), dogu yoniinde bir mutfak (104) ve ek yap1 ile baglantiy1 saglayan dar bir hol
(105) yer almaktadir. Sofanin kuzey yoniinde, balkona agilan iki kanatli camli bir ah-
sap kap1 yer almaktadir (G. 16). Gliniimiizde désemesi betonarme, korkuluklar: demir
olan balkonda, sacag1 ve alinlig1 tasiyan 6zgiin iki ahsap dikme bulunmaktadir (G. 17).

G. 16: Sekerpare Sokagi Koskii Ust Kat Sofas1 (C. Balcan ve Z. S. Giines Kaya Arsivleri, 2019).

10

| \

G. 17: Sekerpare Sokag1 Koskii Alinligi (Z. S. Giines Kaya Arsivi, 2019).

Birinci katta, sonradan eklenmis olan mutfak haricinde diger tiim mekéanlarin ta-
vanlart ahsaptir. Merdiven holiiniin tavani, kii¢iik kare ve dikdortgen ahsap pargalarin
olusturdugu kare grid diizenindedir. Sofanin tavani, ¢italarla olusturulmus kare bir
grid ve bitkisel motifli bir gébekten olusmaktadir. Kuzeybatidaki odanin tavaninda,
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yan yana siralanmig ahsap ¢italardan olusan bir zemin iizerinde, uclar1 diyagonal ola-
rak tamamlanmis dort adet L bi¢imli kartus ve kiigiik bir tavan gobegi yer almaktadir.
Kuzeydogudaki odanin tavani, ahsap bir zemin iizerinde dikddrtgen bir gergeve ve
bitkisel motifli bir gobekten olugmaktadir. Sade olan giineybatidaki odanin tavanin-
da ise ahgap bir zemin ve ortada kiiciik bir kare gerceve yer almaktadir (G. 14). Ek
yapi ile baglantiy1 saglayan dar holiin muhtemelen 6zglinliigii yitirmis olan tavani ise
pasalidir.

Bahceden, zemin kattaki giris sahanliginin altindan ulagilabilen ve 1,85 m yiiksek-
ligindeki bodrum kat, diger katlardaki plan semasin tekrarlamaktadir. Ortada, giris
sahanliginin ve giris merdiveninin altina dogru uzayan bir sofa (B01) yer almaktadir.
Bu sofanin bat1 yoniinde bir oda (B02) ve bir mutfak (B03), dogu yoniinde ise bir oda
(B05) ve dar bir mekan (B04) bulunmaktadir. Bu dar mekanin, 6zgiin durumunda
hela olmas1 muhtemeldir. Sofanin giineyinde, 6zgiin durumda merdivenin indigi bir
merdiven boslugu oldugu diistiniilmektedir. Ancak glintimiizde sofanin giiney duvari
sagirdir (G. 14). Kagir olmasi nedeniyle bu kattaki duvarlarin kalinliklart 55-60 cm
arasinda degismektedir.

Koskiin mutfak islevi bodrum katta ¢oziilmiistiir. Yapinin boyutlar1 zemin katta,
yapinin kullanimi ise iist katta mutfak ¢ozmeye ihtimal birakmamaktadir. Bacanin
konumu ve ocak olmas: miimkiin olan alanlar dikkate alindiginda, bodrum katta mer-
divene yakin odanin (B03) -igerdigi tefris sebebiyle de- mutfak olmasi muhtemeldir
(G. 14). On odalar ile sofa dosemesinin ahsap olmasi buralarin yasam alani oldugunu
gostermektedir. Arka boliimlerin toprak altinda kalmasindan dolay1 rutubet sorunu s6z
konusu olacagindan, dosemelerinde pismis toprak malzeme tercih edilmistir.

Cephe Ozellikleri

Simetrik olmayan bir plana sahip olan Sekerpare Sokagi Koskii’'niin karsilikli cep-
heleri de birbirlerine gore simetrik degildir. Ayrica, girig cephesi haricinde diger cep-
helerin kendi icerisinde bir simetri de goriilmemektedir. Koskiin gliney cephesi ahsap
kapli, diger cepheleri sivalidir. Cephelerde yer alan pencere dogramalari, kepenkler,
kapilar, cat1 sagaklar1 ve alinlik ahsap malzemeden yapilmistir.

Osmanli donemi konut mimarisini Kuban’; anonim konut mimarisi, saray gelenegi
ve Istanbul okulu olarak iice ayirmistir. Istanbul okulu, diger ikisinin Avrupa etkileriy-
le 6zgiin sekilde birlesiminin bir sonucu olarak ge¢ 18. ve 19. yiizyil baginda ortaya
¢ikmistir. Bu grubun niteliklerini tasiyan s6z konusu kosklerden Sekerpare Sokagi
Ko6skii’nilin en nitelikli olan kuzey cephesi li¢ katli, ~8 m yiiksekliginde ve ~10,7 m
genigliginde, stvali ve sar1 renkli boyalidir. Cephenin tam ortasinda girig sahanligi
ve onun {izerinde ayaklar tizerinde taginan balkon bulunmaktadir. Balkonun iizerini

7 Dogan Kuban, Tiirk Ahsap Konut Mimarisi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2018), 85.
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kapatan sacak, yandaki sacaklardan daha yiiksekte, daha 6nde ve koske kimligini ka-
zandiran yarim daire bi¢ciminde alinliga sahiptir. Bu alinligin 6n yiizii daire bigiminde
ahsap diskler ile bezenmistir. Giris sahanligi ve balkon ¢ikintisinin her iki yaninda
odalarin bilyiik boyutlu pencereleri mevcuttur (G. 13, G. 14). Sonradan degistirilmis
olan bu pencerelerin 6zgiin durumlarinin, bati cephesindeki pencereler gibi giyotin
kanatl1 ve ahsap kepenkli olmas1 muhtemeldir. Ozgiin pencerelerde giyotin kanatlarin
tizerinde iki sira, kare bigimli renkli camlar vardir.

Bat1 cephesinin ortasinda, cepheden ¢ikint1 yapan genis bir baca vardir. Baca ¢i-
kitisinin sol tarafinda, 6n cephedeki gibi genis pencereler, sag tarafinda ise diger
pencerelerin yarisi genigliginde dar pencereler vardir (G. 18). Bu pencereler de renkli
kare camlar ve giyotin kanatlardan olusmaktadir. Bat1 cephesi de 6n cephe gibi sivali
ve sar1 renkli boyalidir. Birinci kat, zemin kat ve bodrum kat arasinda siva ile yapilmis
diz kat silmeleri vardir. Bodrum kattaki kat silmesinin hemen altinda, bacanin iki
tarafinda bodrum kattaki odalarin kiiglik pencereleri yer almaktadir (G. 14).

Giiney cephesinin ortasinda merdiven holii zeminden itibaren disa dogru ¢ikma
yapmaktadir (G.18). Merdiven ¢ikintisinin sag alt kosesinde bahgeye acilan kiigiik bir
ahsap kapi, ortasinda merdiven holiinii aydinlatan yiiksek bir pencere yer almaktadir.
Bu pencerenin alt kisminda kare bigimli bir giyotin kanat ve iist kisminda kare bigimli
renkli camlar vardir. Cephenin sol tarafinda ahsap dar pencereler vardir. Bu pencereler
de bati cephesindeki pencereler ile ayni niteliktedir. Koskiin tek 6zgiin ahsap kepenk
ornegi bu pencerelerden {istte olana aittir. Koskiin 6zgiin durumunda bu kepenklerin
tiim cephelerdeki tiim pencerelerde var oldugu diisiiniilmektedir. Cephenin sag tarafi,
sonradan eklenen mutfak mekanlar1 sebebiyle gliniimiizde merdiven ¢ikmasi ile ayni
yiizeydedir. Ozgiin durumda bu kismin daha geride oldugu diisiiniilmektedir. Giiney
cephesinde merdiven ¢ikmasi ve 6zgiin olan sol kisim ahsap kapli, sonradan eklenen

mutfak mekanlarimin cepheleri sivali ve boyasizdir.

G. 18: Sckerpare Sokagi Koskii Bati ve Giiney Cephesi Fotograflari (C. Balcan Arsivi, 2020).
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Yapinin Gegirdigi Degisimler

Ozgiin halinde koskiin parselde tek basina yer aldig1 anlasilmaktadir. Sonraki bir
donemde, koskiin giineydogu kdsesine yakin iki katli, betonarme bir yapi insa edil-
mistir. 1970-1982 yillar arasindaki bir donemde ise, koskiin dogu cephesine bitisik
ve kosk ile ayn1 yiikseklikte olan bir bagka betonarme yap1 eklenmistir® (G. 13). Bu
miidahale sirasinda koskiin dogu cephesindeki tiim pencereler kapatilmistir. S6z ko-
nusu ek yapr ile kosk arasindaki tek baglanti, koskiin birinci katindan ek yapinin
birinci katina gegisi saglayan dar holdiir (105). Ek yapinin zemin ve bodrum katlari
ile koskiin igeriden baglantist bulunmamaktadir.

Gilinlimiizde giris sofasinin bati yoniinde biiyiik tek bir mekan yer almaktadir. An-
cak bu mekanin, koskiin 6zglin durumunda var olan iki ayr1 odanin (Z02 ve Z03)
aralarindaki duvarin bir bolimi kaldirilarak sonradan birlestirilmesi ile olusturuldugu
anlasilmaktadir. On taraftaki oda (Z02) ile giris sofas1 arasindaki duvarda tespit edilen
kap1 izi de ikinci odaya sofadan girisi isaret ederek bu diisiinceyi desteklemektedir.
Ayrica iki odanin tavan bezemeleri de birbirinden farklidir.

Giris kattaki mutfagin dig duvarlariin briket olmasi, mekanin 6zgiin tasarimda yer
almadigimi ve sonradan eklendigini diisiindiirmektedir. Ayrica mutfak ile merdiven
holiiniin ortak duvari detayl1 incelendiginde, dokiilen sivalar sayesinde bagdadi ¢italar
goriilebilmektedir. Bagdadi teknigi duvarin merdivene bakan yiiziinde uygulanmisken
mutfaga bakan yliziinde kullanilmamigtir. Bagdadi tekniginin, cepheleri ahsap kapl
yapilarda, genellikle yalnizca i¢ mekan duvarlarinda tercih edildigi bilinmektedir.
Ustelik, eger mutfagin bulundugu alan 6zgiin tasarimda olsa idi, iist katta ayn1 yerdeki
mekana merdiven yiiziinden ulagmak miimkiin olmayacakti. Tiim bu bilgiler, giinii-
miizdeki mutfagin (Z04) 6zgiin olmadig fikrini desteklemekte ve yapinin, aligiimisin
disinda asimetrik bir planda insa edildigini gostermektedir (G. 14).

Ust katta merdiven holii ile sofa erken bir donemde birbirlerinden ahsap bir dog-
rama ile ayrilmistir. Sofa ile kuzeybati (102) ve kuzeydoguda (106) yer alan odalarin
sonradan birlestirilerek tek bir mekan haline getirildigi yapidaki izlerden tespit edile-
bilmektedir. Ahsap doseme kaplamasinin yoniiniin odalarin oldugu yerde farklilagmast
ve dosemede tespit edilen kap1 boslugu izleri bu disiinceyi desteklemektedir (G. 14).
Zemin katta oldugu gibi iist kattaki mutfak mekaninin da sonradan eklendigi anla-
silmaktadir. Ust katin, 6zgiin durumunda, tiimiiniin kapisi ortadaki i¢ sofaya agilan,
batida iki oda ve doguda bir oda ile hamamlik veya hela olmasi muhtemel dar, uzun
bir mekandan olustugu diistiniilmektedir (G. 14).

Gilintimiizde betonarme olan balkonun sonradan insa edildigi bellidir. Ancak mev-
cut balkonun iizerindeki sagak ve alinlig1 tasiyan ve 6zgiin oldugu diisiiniilen ahsap

8 Istanbul Sehir Haritasi, erisim 6 Eyliil 2019, https:/sehirharitasi.ibb.gov.tr.
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dikmeler, balkonun kdgkiin 6zgiin planinda da var oldugunu gostermektedir (G.17).
Ozgiin balkonun déseme ve korkuluklarinin da ahsap oldugu diisiiniilmektedir.

Giiniimiizde koskiin sadece giiney cephesi ahsap kaplamalidir. Ancak 6zgiin du-
rumda tiim cephelerin ahsap kaplamali oldugu, ek yapinin insasi1 sirasinda {i¢ cephenin
stvanmis olabilecegi diisliniilmektedir. Ayrica gliniimiizde bitisik ek yapinin yer aldigi
dogu cephesi tiimiiyle sagirdir. Bu cepheye ait pencereler kapatilmistir. Pencere izleri
ancak i¢c mekandan tespit edilebilmektedir. Ozgiin durumunda bu cephenin sag tarafin-
da, odalara ait olan ve kuzey cephesindekilere benzeyen genis pencerelerin yer aldig:
diistiniilmektedir. Mutfak mekanlarinin 6zgiin olmadig: diistiniildigiinde, cephenin
sol tarafinin geride ve sagir oldugu tahmin edilmektedir.

Analoji Calismasi

Caligsma kapsaminda incelenen her iki kosk de dik yokuslar tizerinde ve agagl, bii-
yiik bahgeler igerisinde yer almaktadir. Yapilar egimin azaldig1 yéne ve Bogaz’a dogru
yonlenmiglerdir. Kosklerde ilk bakista dikkati ¢eken en 6nemli 6ge, manzaraya agilan
balkon {izerinde yer alan yarim daire bigiminde alinliga sahip pitoresk sacaklardir.

Son dénem Osmanli konutlarinda ¢atinin bir boliimiiniin yiikseltilerek kademe
olusturulmasi ve 6n cepheyi hareketlendirmek i¢in dairesel sacaklar ve alinliklar kul-
lanilmasi sik kargilagilan bir durumdur®. Genellikle i¢ mekéna bir katkisi olmayan bu
ist ortii hareketleri yalnizca dekoratiftir. Bazen bu hareketler sonucunda cihanniima
katlar1 ortaya ¢ikmaktadir (G.19).

9 Feyza Yagct, “Son Dénem Osmanli Konutlarinda Mimari Elemanlar”, Restorasyon ve Konservasyon Calig-
malart Dergisi 22 (2019), 67.

10 Yagci, “Son Donem Osmanli Konutlarinda Mimari Elemanlar”; Suadiye Vakko Binasi, erisim 18 Ocak 2021,
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=1751; Harikzedegan Apartmanlari, Derya Ozakbas, “Istanbul
Konut Mimarisinin 1923-1940 Yillart Arasindaki Gelisim Siireci”, The Journal of Academic Social Science
Studies 40 (2015), 290; Pasabahge’de ahsap bir konut, C. Balcan Arsivi 2019..
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Plan Ozellikleri ve Mekan iliskileri

Her iki koskiin de birbirine benzeyen plan semalari, Sedad Hakki Eldem’in!' ve
Kiigiikerman’in'? i¢ sofali/karniyarik tipine 6rnektir (G. 20). Bogazigi evlerinin gogu
bu plan semasina uymakta; bir uclari ile Bogaz’a, bir uglar1 ile de bahgeye uzanmak-
tadir'. Dolayisiyla iki kosk de planlari ile genel Bogazigi mimarisine uymaktadir. Her
ne kadar Eldem sadece iist katlar1 siniflandirmaya dahil etse de yapilarin planlari iz
diisiim seklindedir. Bu sayede her iki yapinin iki kat1 da i¢ sofal1 olarak tanimlanmak-
tadir. Egimden dolayi, arka cephelerde bodrum katlarin zemin kotunun altinda kaldigi
goriilmektedir. Buna ragmen bodrum katlarin da i¢ sofali plan diizenini tekrar ettigi
ve yasam amagli tasarlandigi tespit edilmistir.

Yapilarin i¢ sofalari, her iki yandaki odalarin ag1ldig1 ve diisey dolagimin saglandig:
merdiveni igeren bir mekandir (G. 20). Iki koskiin zemin katlarinda sofa, bir yénden
ana giris kapisi ile 6n bahgeye, diger yonden kiiciik bir kapi ile arka bahgeye agil-
maktadir. Ust katlarda ise sofanin arka cepheye bakan tarafinda merdiven, &n cepheye
bakan tarafinda Bogaz manzarasina agilan balkon bulunmaktadir.

11 Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri.
12 Kiigiikerman, Kendi Mekaninin Arayist I¢inde Tiirk Evi, 103.
13 Cengiz Bektas, Tiirk Evi (Istanbul: YEM Yayn, 2016), 130.
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G. 20: Her iki Koskiin Zemin Kat Plani, Ust Kat Plani, On Cephe ve Yan Cephe Restitiisyonu
Onerileri (C. Balcan ve Z. S. Giines Kaya Arsivi, 2020).

Manzaraya yakin mekanlarin daha ferah mekanlar oldugu, arka odalarin daha 6zel
veya servise yonelik islevlendirildigi pencere boyutlarindan anlagilmaktadir. Sunaziri
Sokagi Koskii’'nde on tarafta yer alan odalar kare, Sekerpare Sokagi Koskii'nde ise ka-
reye yakindir. Ancak her iki kdskte de arkaya bakan odalar daha kii¢iik ve dikdortgen
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planlidir. Daha biiyiik boyutlu olmasi sebebiyle Sunazir1 Sokagi Koskii’'nde sofanin
iki tarafinda, 6n ve arka odalarin arasina 1slak hacimler ile servis mekanlar1 yerlesti-
rilmigtir. Sekerpare Sokagi Koskii’'nde ise yalnizca sofanin bir yoniinde, odanin bir
duvarla ikiye boliinmesi ile 1slak hacim olusturulmustur. Sunazir1 Sokag1 Koskii’'nde
sofanin daha genis olmas1 sebebiyle (370 cm), merdivenin yaninda bir hamam mekani
¢Oziilmiistiir. Buna karsilik Sekerpare Sokagi Koskii’nde sofa, yalnizca merdiven ge-
nigligindedir (280 cm).

Sunazir1 Sokag1 Koskii’niin yaklasik yiizy1l 6nce gegirdigi kapsamli miidahaleler
sonucu sofalar dogramalar ile ikiye boliinmis (G. 6 ve G. 10), balkon sofaya dahil
edilmis (G. 14), kapali ¢itkmaya doniisen 6zgiin balkonun 6niine balkon eklenerek geg
donemde tekrar betonarme ile yenilenmis ve giris sahanligi riizgarlik halini almistir
(G. 5). Sekerpare Sokagi Koskii’'nde de benzer bir siire¢ sonucu zemin kat ve iist kat
sofalar1 merdiven holiinden ayn1 bezemelere sahip dogramalar ile ayrilmistir.

Cephe Tasarimi

Iki kdskiin de en dzgiin tasarim dgesi 6n cephenin ortasinda yer alan dairesel alin-
liklardir. Simetrik olan 6n cephelerin ortasinda giris sahanligi ve balkonlar 6zgiin alin-
lik ile birlikte cepheden ileri ¢ikmaktadirlar. Bu ¢ikintinin her iki yaninda, zemin ve
birinci kattaki odalarin genis pencereleri simetrik olarak konumlanmiglardir (G. 20).

Yan cephelerde, On tarafta yer alan odalarin genis pencereleri ve arka tarafta yer
alan odalarin kiiciik pencereleri yer almaktadir. Odalardaki kiigiik pencereler, biiyiik
pencerelerin yaklasik yarisi genisligindedir. Arka cephelerin orta aksinda merdiven
holii cepheden ¢ikint1 yapmaktadir. Merdiven hollerinde, her iki koskte de diger 6zgiin
pencerelerden daha yiiksek bir giyotin pencere ve kiigiik bir ahsap kap1 yer almaktadir.
Merdiven ¢ikmasinin her iki yaninda oda ve servis mekanlariin kiigiik pencereleri
bulunmaktadir.

Sunazirt Sokagi Koskii’niin tiim cepheleri ahsap kapli iken, Sekerpare Sokagi
Koskii’niin yalnizca arka cephesinin bir kism1 ahsap kapli, diger cepheleri sivali ve
sar1 renkli boyalidir (G. 18). Ancak 6zgiin durumda yapinin Sunazir1 Sokagi Koskii ve
yerlesimdeki diger tarihi konutlar (G. 3) gibi tamamen ahsap kapli oldugu, betonarme
binanin eklenmesi sirasinda yeni yapi ile birlikte koskiin de ¢imento esasli siva ile
stvandigi diistiniilmektedir. Arka cephe gorece daha iyi durumda oldugu veya 6nemsiz
gorildigii i¢in sivasiz birakilmig olmalidir.

Yapim Teknigi, Malzeme ve Yap1 Elemanlari

Y1gma bodrum katlar iizerinde yiikselen kdsklerin zemin ve {ist katlar1 ahsap iske-
let sistem olarak yiikselmistir. icte bagdadi citalar {izerine siva yapilmus, dis cephede
ahsap kaplama kullanilmistir. Istanbul konutlarida bodrum katlarin y1gma ve zemin
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katlarin ahgap iskelet aras1 dolgu seklinde insa edildikleri, iist katlarin ahsap iske-
let arasina dolgu yapilmadan birakildiklar1 bilinmektedir. Kosklerin yazlik kullanim
amaciyla insa edildikleri diistiniildiigiinde, ist katlarinin ahsap iskelet arasina dolgu
yapilmadan, cephede ahsap kaplanarak ve i¢c mekanda bagdadi ¢italar iizerine siva
yapilarak tamamlandiklar1 diigiiniilmektedir.

Sofalarin ve odalarin déseme, tavan ve sacak alt1 kaplamalar1 ahsaptir. Benzer
sekilde her iki koskte de merdivenler, kapilar ve pencereler de ahsap malzemeden
yapilmislardir. Yasama mekanlart haricindeki mekanlarin (giris sahanliklari, balkon,
mutfak, held vb.) dosemelerinde karo mozaik, karosiman, taban tuglasi ve 6zgiin 1slak
hacim tefriglerinde mermer kullanildigi goriilmektedir. Tavanlar ahsap kaplanmasi ile
yetinilmemis, her bir mekanin tavani farkli desenler ile bezenmistir.

Her iki yap1 genelinde kullanilan 6nemli bir malzeme de renkli camlardir. Her
pencerenin {lizerinde, balkon kapilarinin lizerinde ve sofalar1 bolen dogramalarin bas-
liklarinda ayrica sadece Sunazir1 Sokag1 Koskii’'nde olmak tizere riizgarlikta kullanil-
mislardir. Pencerelerde ve Sekerpare Sokagi Koskii’niin balkon kapisinda kullanilmig
olmalar1, yapinin 6zgiin tasariminda da bulunduklarin1 gostermektedir. Ancak nitelikli
donem eklerinde de ayni renkli camlarin kullanilmasi, gegen yaklagik yarim ytizyillik
siiregte renkli cam kullaniminin hala tercih edilen bir egilim olarak kaldigini diisiin-
diirmiistiir.

Sonug¢

Ilgi gekici ve es alinliklara sahip iki koskiin mimari anlamda diger benzerlik diizey-
lerinin tespit edilmesi amaciyla gergeklestirilen bu ¢alisma sonucunda; alinlik formu
ve bezemeleri disinda bu iki koskiin yerlesimleri ve yonelimleri ile de benzerlikler
tagidiklart goriilmiistlir. Aragtirma derinlestirildiginde malzemelerinin, plan semala-
rinin, cephe 6zelliklerinin ve daha 6nemlisi bezemeleri ile donem miidahalelerinin
de es niteliklerde oldugu tespit edilmistir. Yapilarin kat yiikseklikleri de benzer olup,
Sekerpare Sokagi Koskii plan bakimindan Sunazir1 Sokagi Koskii’ne gore fark edilir
diizeyde kiigiik boyutludur. Buna ragmen her iki koskte de mekan oranlari birbirlerine
yakindir.

Benzerliklerin yiiksek diizeyde goriilmesi, bu iki yapinin sahiplerinin veya insa
eden ustalarinin irtibat halinde olduklar1 ihtimalini akla getirmektedir. Ancak konu ile
ilgili herhangi bir resmi kayda veya yap1 sahiplerinden konu ile ilgili kesin bilgilere
ulasilamamustir.

Detayl belgeleme ¢alismalarinin yapilmasi, kdsklerin koruma baglaminda da de-
gerlendirilmesine olanak vermistir. Cevre dokunun yogunlagmasina ve degisen imar
yonetmeliklerine bagli olarak ¢evresel baskilar artmaktadir. Bunun sonucunda koskle-
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rin temsil ettikleri yerlesim dokusu kaybolmaktadir. iklim kosullar1 ve yapilarin kendi
malzemesinden kaynaklanan sorunlar da kosklerin stirekli bakimini gerektirmektedir.

Yasam tarzinin degismesi, ailelerin kiiciilmesi ve daha az bakim isteyen ¢agdas ko-
nutlar g6z oniine alindiginda kdsklerin kullanicilarinin bu mekanlarda yagsama zorlugu
cektigini tahmin etmek gii¢ degildir. Bu durumda kullanicilar, yasamlarini kolaylastir-
mak icin ahsap konutlara miidahalelerde bulunmaktadir. Miidahaleler yapilarin 6zgiin
plan ve detaylariin okunabilirligini bozmamaktadir. Ayrica sinirli da olsa kosklerin
diizenli bakiminin yapilarak korunmasini saglamaktadir.

Sunazir1 Sokagi ve Sekerpare Sokagi’nda yer alan iki koskiin sahip oldugu be-
zeme ve detaylar, cephelerine bakilarak yapilan tahminlerin oldukca iizerindedir.
Detayl1 belgeleme, kosklerin yiiksek mimari degere sahip olduklarini géstermistir.
Pasabah¢e’de daha ¢ok sayida ahsap sivil mimarlik 6rnegi mevcuttur. Dolayisiyla
bu yapilarin ilging ve literatiire katki saglayacak pek ¢ok bilgi barindirma olasilig1
g6z ard1 edilmemelidir. Bakim ve koruma saglanamiyorsa bile Pasabahg¢e’nin sivil
mimarlik 6rneklerinin belgelenerek arsivlenmesi, korumanin ilk ve en genis kapsamli
adimu olacaktir. Ayrica Bogazici kdyii olan yerlesimin gegmisi, sivil mimarisi iizerinde
derinlestirilen ¢aligmalar ile daha da aydinlatilacaktir.
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RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

An Analogical Approach to Colors and Symbolism in Romanian and
Turkish Folk Art

Rumen ve Tiirk Halk Sanatinda Renklere ve Simgecilige Analojik Bir Yaklasim

0Ozlem Kaya" @, Sinziana Romanescu”™

Abstract

Folk art is defined as creation that does not belong to the classical or modern arts but is generally included in traditional or
domestic handcraft production. Works of folk art are generally of anonymous origin; their producers have not graduated
from aesthetic or artistic studies in the narrowest sense.

The discovery of the phenomenon of folk art as a valuable part of culture is due to the development of the science of
art history at the end of the 19" century. From the aesthetic and historical point of view, it occurred in parallel with the
gradual disappearance of this phenomenon in the European societies that were in the process of industrialization. At the
end of the 19" century, with the gradual disappearance of handicraft traditions in Central and Western Europe and later in
Eastern Europe, folk art lost its original foundation. Due to theories of primitivism, popular art was given special attention
during this period by - and thanks to -artists of the modernist trend.

During this period, folk clothes and clothing motifs were seen frequently. In particular, various pictures, colors, symbols,
lines and images representing flowers were used quite often. What the grounds for all these people are, their importance,
their depth, why they are repeated and how they are repetitive patterns are hidden in these clothes and works.

Preservation of the national culture and the local folklore is very important and we think, first and foremost, that we
should understand the significance of these symbols and colors that represent our heritage.

The aim of this study is to analyze colors and symbols in Romanian and Turkish Folk Art with an analogical approach. In
this study, examples of colors and symbols in Romanian and Turkish Folk Art were examined from areas such as clothing,
weaving and ceramics and the use of symbols, the meanings of colors were conveyed and supported by patterns and it
was concluded that there were similarities as well as regional differences between the two countries.

Keywords
Culture, Folk Art, Symbolism, Colors, Romanian and Turkish Folk Art

(]2
Halk sanati, klasik veya modern sanatla iliskili olmamakla birlikte genellikle geleneksel veya yerli el sanatlari Gretimi igerisine

dahil edilen kreasyonu ifade etmektedir. Halk sanati eserlerinin genellikle kékeni belirsizdir, bu eserlerin treticileri en dar
anlamiyla estetik veya sanat alanindaki egitim programlarindan mezun degildir. Halk sanati olgusunun kltiiriin degerli bir
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pargasi oldugunun kesfedilmesi 19. ylizyilin sonunda sanat tarihi biliminin gelismesi ile gergeklesmistir. Estetik
ve tarihsel agidan bakildiginda, bu kesif sanayilesme siirecinden gegen Avrupa toplumlarinda bu olgunun
gittikce ortadan kalkmasiyla baglantili olarak meydana gelmistir. 19. ylizyilin sonunda Orta ve Bati Avrupa’da ve
daha sonra Dogu Avrupa’da da el sanati geleneklerinin giderek kaybolmasi ile birlikte halk sanati asil temelini
yitirmistir. ilkelcilik teorilerinden dolayi halk sanatina bu dénemde yenilikgi egilimin sanatgilari tarafindan - ve
bu sanatgilar sayesinde - zel bir ilgi gosterilmistir. Bu donemde galismalarda halk giysileri ve giysi motifleri sikga
gorilmustir. Ozellikle gigekleri temsil eden gesitli resimler, renkler, semboller, gizgiler ve gériintiiler oldukca
sik kullanilmistir. Tim bu halka dair temellendirmelerin ne oldugu, 6nemi, derinligi, neden tekrarlandigi ve
tekrarlanma sablonunun nasil oldugu da bu giysilerde ve eserlerde gizlidir.

Ulusal kalturin ve yerel folklorun korunmasi biiyiik 6nem arz etmektedir ve her seyden 6nce mirasi temsil
eden bu simgelerin ve renklerin 6nemini anlamak gerekmektedir. Bu baglamda bu galismanin amaci, Rumen
ve Turk Halk Sanatindaki renk ve simgeleri analojik bir yaklagimla ele almaktir. Calisma ile Rumen ve Tiirk Halk
Sanatindaki renkler ve simgeler giysi, dokuma, seramik gibi alanlardan érnekler verilerek simgelerin kullanimi
ve renklerin anlamlari aktarilmis, desenler ile desteklenmis ve bu noktada iki tilke arasinda bolgesel farkliliklar
kadar benzerliklerin de oldugu sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler
Kultir, Halk sanati, Simgecilik, Renkler, Romanya ve Tirk halk sanati

Genisletilmis Ozet
Bir toplumun ortak zihni olarak ifade edilen kiiltiir, kiiltiirel simgeler ile aktarimini

gerceklestirmektedir. Kendine ait simgeler araciligiyla her kiiltiir, farkli deneyimlerin
ve algilarin aktarilmasini ve yaratilmasini saglamaktadir. Bu noktada kiiltiirel simge-
ler, bireylere inanma, hissetme, diigiinme vb. bigimlerini aktararak anlamlandirmanin
temelini olugturmaktadir. Bir diger ifadeyle kiiltiir, bir toplumun hem toplum igindeki
bireyleri arasinda hem de diger toplumlar ile olan iliskilerinde iletisim araci roliinii
iistlenmektedir.

Ulusal kiiltiirel simgeler uluslarin sanat anlayislarini, tarihsel olaylarini, gelenekle-
rini, inanglarini, giindelik yasantilarini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bireylerin yasa-
diklar1 topluma aidiyet hissetmesine aracilik ederek kolektif duygunun yaratilmasina
katki saglamaktadir. Kiiltiirel simgelerin bir toplumun degerlerinin ve ortak anlamla-
rinin aktarilmasinda belirleyici ve kavramsallastirict bir 6zelligi bulunmaktadir. Bu
ozellik, kendisine gii¢ vermekte ve kavramsal bilginin pargalarinin birlestirilmesinde
insan hafizasinda yer edinmesinde ¢ok etkili olmaktadir. Kiiltiirel simgelerin yoklugu
durumunda bir kavramin yanlis anlasilmasi ya da farkli sekillerde anlamlandirilmasi
s0z konusu olabilmekte, bu da kiiltiiriin siirekliligi ve gelecek nesillere aktarilmasi
acisindan bir tehdit olusturmaktadir.

Tarihe bakildiginda, Osmanlidan Selgukluya, Selgukludan Orta Asya Tiirk toplu-
luklarinin sanat yapitlari incelendiginde dokumalar, seramikler, ¢iniler, el yazmalari,
mimari yapilar vb. eserlerin gegmisten giiniimiize belli bir gelisme kaydederek, do-
nemlerinin en iyi drneklerini verdikleri goriilmektedir. Bu tarihi siirecte Tiirk siisleme
sanati, gogebe toplum sanatindan, glinlimiiz yerlesik toplum sanatina kadar gecen
siirede, sosyal siif farkliliginin getirisi olarak halk ve saray sanati olmak iizere iki
gruba ayrilmistir.
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Tiirk stisleme motifleri kendi anlamlari iginde bir biitiinliik saglayarak karsimiza
cikmaktadir. Tiirk desen ve motiflerini arastirirken kaynaklar donemden déneme, ya-
sam bi¢imlerine ve inang sistemine gore degisikliklere ugramistir. Tiirk toplumunun
gbcebelikten yerlesik hayata gegisi, Islam dinini kabul etmeleri, farkli toplumlarla
i¢ ice yagamalari, Tiirk motiflerinin ¢ok yonlii gelismesine sebep olmustur. Ortak
efsaneler, inang sistemleri, cografya ve iklim kosullari i¢inde Tiirk desen ve motifleri
binlerce yillik bir gelisme, olgunlagma siireci gegirmistir. Desen ve motif agisindan
i¢ ice gecen bu sanatlarda uygulandiklar: alanlara gore basarili 6rnekler verilmistir.

Dagyalilarin antik donemine kadar uzanan ortak bir kiiltiirel mirasi paylasan Rumen
halki i¢in ise iilkenin dort bir yanindaki saraylar, kaleler, kiliseler, manastirlar ve sina-
goglar 12. ylizyila kadar uzanan hareketli gegmisin mimari taniklaridir. Rumen halk
sanat1 da bugiin ¢ok popiiler olan uzun bir gelenege sahiptir. Boyali yumurtalar, el sa-
natlari, seramikler, ahsap igleri, cam isleri gibi alanlar bunun en canli kanitidir. Bununla
birlikte en yaygin geleneksel zanaat tekstildir. Dokuma ve nakis, kati kaliplari olan ve
hatta yalnizca belirli bolgelerde insanlar tarafindan bilinen bir tiir gizli dil yaratmistir.
Bu bakimdan, Rumen kiiltiirii i¢inde donemsel olarak gelisim kaydedilmis ve basarili
ornekler verilmistir. Ozellikle geleneksel halk giysileri, renkleri ve simgeleriyle ulusal
mirasin halad hayatta olan Rumen mitolojisinin ayrilmaz par¢asidir. Bu baglamda gele-
neksel Rumen halk giysisi i¢in ayni1 zamanda sanat ve tarihtir diyebiliriz.

Gerek Rumen gerek Tiirk kiiltiirinde geleneksel iiriinlerde kullanilan motiflerin
neleri anlattiklar1 nelerden bahsettikleri her donemde insanlarin ilgisini ¢ekmistir.
Motiflerin kendisini iireten insanla nasil bir birliktelik kuruldugu, insan-motif ilis-
kisinin gelisim siireci anlasilmaya ¢alisilmistir. Ciinkli degisen, her donemin insani
degil, her donemin sanatidir.

Tiirk stisleme desenlerinden hatayi, bulut, rumi, lale, ¢intemani, hayat agaci gibi
bir¢ok motif ile olusturulmus eserlere bakildiginda déonemin halk giysilerindeki sim-
geler ve renklerin neler oldugu, kullanilan tekniklerin ve malzemelerin bilgisine ula-
silabilmektedir. Bu diigsiinceden yola ¢ikarak, ¢intemani, lale, yildiz, agac, kus gibi
motiflerinden yararlanarak bazi 6rnekler verilmistir. Agag kiiltiirii, halk sanatimizda
halida, kilimde, islemelerde, ¢oraplarda olmak iizere bircok alanda kendini goster-
mektedir. Cintemani motifi, Osmanli saray sanatinda ¢ok kullanilan bir motifken, ayni
donemin halk sanatlarinda kendini hi¢ gdstermemistir. Lale motifi, Osmanli saray
sanatinda altin donemini yasamis, halk sanatinda da kendini kismen ifade edebilmistir.
Yildiz motifi, Osmanli saray sanatinda oldugu gibi, halk sanatinda da kendinden ¢ok
s0z ettirmistir. Kus ve hayat agaci motifleri ise Osmanli saray ve halk sanatlarindan
cesitli uygulamalarla gliniimiize kadar gelebilmislerdir.

Cini 6rneklerine bakildiginda ise, yildiz formlar iizerine uygulanan yogun figiir
kullanim1 goriilmektedir. Bu ¢inilerde Selguklu donemi ¢inilerinde goriilen firuze,
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kobalt mavisi, mor ve siyahin yani sira yesil, kahverengi, sar1, kirmizi ve altin yaldiz
kullanim1 dikkat ¢cekmektedir. Milet isi diye anilan seffaf sir altina mavi tonlarinda,
firuze, mor, siyah, yesil renklerle boyanan ve beyazimsi krem rengi astarla kaplanan
kirmizi hamurlu ¢inilere 14. yiizy1l sonlarinda rastlanmaktadir. Bunlar, Erken Osman-
It doneminde en yaygin gruplardan birini olusturan kirmizi hamurlu seramiklerdir.
Bezemelerinde ¢icek, yaprak, palmet, rumi, kivrik dallardan olusan bitkisel, yildiz,
altigen, rozet, helezon, dikey hath geometrik, balik, kus gibi figiirlii, dalga-kaya, inci
dizisi gibi motifler kullanilmistir.

Sanatsal geleneklerin bir pargasi olan bu motifler, sosyal statii, sevgi, beklenti,
inang, evlilik, bekarlik, go¢, afet, hiizlin, nese, mutluluk, 6zlem, ayrilik, dilek ve daha
birgok olguyu ifade ve sembolize etmek i¢in kullanilmistir.

Rumen halk motiflerine bakildiginda ise daha ¢ok gamali hag, sekizgen, ¢gember,
daire, halat ve yilan gibi sembollerin kullanildig1 gériilmektedir. Gamali hag, glinesin
semboliidiir. Ayn1 zamanda Romanya’nin etrafinda dénen merkezi ve diinyay: temsil
etmektedir. Y1lan sembolii, Rumen kozmogonik efsanelerinde, diinyanin yaratilma-
sindan énce diinyanin agacinda kivrilmis gériinmektedir. Bunun ise Imparator Yilan
olduguna inanilmaktadir. Daire sembolii ise ¢ok eski bir dekoratif motiftir. Bugiin bir
giines temsili olarak kabul edilmesine ragmen, giines kiiltiiniin ortaya ¢ikmasindan
¢ok once kullanilmistir ¢iinkii eski dinlerde daire kadin tanrigalarin temsilidir. Sekiz-
gen ise kare ve daire arasinda goriinmektedir. Kare sinirlamadir ve daire siirekliligi
ve sonsuzlugu temsil etmektedir. (Diinya (kare) ve gokyiizii (daire) arasinda bir ara
diinya).

Rumen ve Tiirk halk sanatinda rengin ve simgeciligin incelendigi bu arastirmada
her iki tilkenin de farkli kullanimlarinin kiiltiirleriyle, gelenek-goérenekleriyle ve bu-
lunduklar cografyayla ilgili oldugu, benzerliklerin ve farkliliklarin bu baglamda tiim
alanlarda kendini gosterdigini soylemek miimkiindiir. Bu kapsamda halk sanatinda da
tekstilden dokumaya ve giysiye, seramikten ahsaba bircok alanda dzellikle s6z konusu
iilkelerin kiiltiirlerine 6zgii simgelerin kullanildig1 ve renklerinde bu noktada farkli
anlamlar icerdigi goriilmiistiir. Renkler, toplumlarin kiiltiirlerinde eski ¢aglardan bu
yana Onemli bir simge olarak yer almigtir. Kimi zaman yonler tanimlanirken (Ttirk-
lerde binlerce yildir siyah rengin kuzeyin sembolii olarak kullanilmasi, kuzeydeki
denizin Karadeniz olmasi gibi), kimi zaman milli duygular ifade edilirken, cinsiyet
tanimlanirken, dini kimlikler belirlenirken (Yahudiler i¢in mavi rengin, Miislimanlar
i¢in ise yesil rengin kutsal renk kabul edilmesi), camiler, kiliseler, tapinaklar ve mi-
mari yapilar siislenirken vb. renkler simgesel anlamlari diisiiniilerek kullanilmistir.
Giinlimiizde ise eski devirlerin renkteki simgeselligi yerini islevsellige birakarak farkl
bir boyut kazanmustir. Artik bireylerin konforu, sagligi ve verimliligi diigiiniilmektedir.
Her kiiltiirde renkler tarihin ilk donemlerinden baslayarak farkli algilanmis ve yansi-
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tilmistir. Ayrica tarihi siireg igerisinde renklerin kiiltlirlerde olduk¢a dnemli simgesel
anlamlar igerdigi ve bireylerin hayatlarina da yon verdigi goriilmiistiir.

Bu baglamda Rumen ve Tiirk Halk Sanatindaki renk ve simgeleri analojik bir yak-
lagimla sunmay1 amaglayan bu ¢alismada giysi, dokuma, seramik gibi alanlardan &r-
nekler verilerek renklerin ve simgelerin kullanimi aktarilmis ve bolgesel farkliliklar
kadar benzerliklerde ortaya konmustur.
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Introduction

National embroidery and folk costumes are not only a part of a long-standing
tradition. In fact, they represent the entire cultural heritage of the Romanian peasant
and the entire heritage of Romanian folk culture. Likewise, they represent the Turkish
cultural heritage. This heritage is a holistic (unitary) whole of legends, stories, fairy
tales, colors and meanings. It contains deep meanings and hidden symbolism. It tells
a lot about the geographical area, history and tradition of each society in terms of
preserving the original and tradition from prehistoric times.

These symbols were magical to our ancestors or carried luck. These symbols are
used not only in clothing (shirts, pants) and ornaments (belt, scarf, handkerchief), but
also on common household objects. The motifs vary greatly from flowers, leaves, and
fruits to birds, animals, abstract figures and cosmic elements.

In folk art, colors are some of the meaningful parts of life and they played a very
important role in a very long period of time from myths to contemporary poetry. The
effect of colors on people has been known since ancient times. In various parts of daily
life, human beings have sometimes used their desires, wishes and happiness, and some-
times their sorrows by reflecting them with colors. As is commonly known, colors have
different meanings in each society. For example, as Gabain points out (1968)!, white
represents the west for Turks and the Chinese, while for Indians, white represents the
east. It represents the south in the Old Testaments, and for the Mayans, it represents the
north. The Hagia Sophia in Istanbul was built with red, green, blue and black colored
marbles. The meanings that colors express in different cultures are different. Colors are
some of the meaningful parts of life and vary according to cultures.

Method

The transfer of knowledge, culture and art, which has been created over thousands
of years, to new generations, provides development and progress. One of the most
functional ways for the individual to understand, make sense of and add new things
to his/her past and present culture is to create awareness of the cultural values in the
land he lives in. At this point, in this study, it is aimed to discuss the colors and sym-
bols in Romanian and Turkish folk art with an analogical approach. In line with this
purpose, in this study, the use of symbols, the meanings of colors were conveyed and
supported by patterns, by giving examples from areas such as colors and symbols in
Romanian and Turkish folk art, clothing, weaving and ceramics and it was revealed
that there are similarities as well as regional-geographical differences between the
two countries. In this study, the colors and symbols in Romanian and Turkish folk art
were conveyed with an analogical approach and the importance of transferring them

1 Annemarie Von Gabain, “Renklerin Sembolik Anlamlar1,” Tiirkoloji Dergisi 3 (1968), 107-113.
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to the next generations of the countries and continuing their cultures was revealed and
some suggestions were made.

Representation of Romanian Popular Symbols

Each costume or area has a characteristic style. Costumes from Dobrogea to cos-
tumes from Oas, Oltenia or Apuseni. Each looks different, each one represents a world
we have lost; an understanding that we can no longer “translate”.

Today, we can only admire the beauty of these costumes and the enormous work
that lies behind them. However, we can no longer perceive the message that was being
given and we do not think about what these clothes mean.? For this reason, we need
to understand that every grandmother or young lady was trying to write her story,
abandon her inheritance, take something from herself and leave it. It is a song of a
long-gone world, when the sun rises only for heroes, virgins, good people and gifts.
It is a world full of traps, seven-headed brooms, kites, hags, forest mums and other
supernatural beings from popular Romanian mythology.

Folk costumes, their colors and symbols are an integral part of the national heri-
tage, of a Romanian folk mythology that is still alive.® The traditional Romanian folk
costume is art and history at the same time. It is the story of the Romanian peasant
from their origins to the present, from the harvesters, the hour of the village, where
eternity was born.*

In the present, we consider these costumes as “traditional”. However, they were a
part of ordinary people. They were worn according to the area, season, specifics and
activity. Costumes took into account the age or occupation of the woman and her so-
cial status. A rich egg (egg-like clothing, an important symbol for Romanian culture)
is worn on holidays.

* Romania is divided into seven folkloric regions:?
* Transylvania

*  Western plains

* Banat

2 Zlatin Zlatev, Liliana Indrie, Julieta Ilieva and Teodora Ivanova, “Analysis on Colors of Folk Costume and
Their Application in Contemporary Textile Design,” Annals of The University of Oradea Fascicle of Textiles,
Leatherwork XX (2019), 125-130.

3 Liliana Doble, O. Stan, Marius Suteu, Adina Albu, G. Bohm, A. Tsatsarou-Michalaki, Eleni Gialinou, “Ro-
manian Traditional Motif - Element of Modernity in Clothing,” IOP Conf. Series: Materials Science and
Engineering 254 (2017), 1-5.

4 Alexandra Mocenco, Sabina Olaru, Georgeta Popescu and Carmen Ghituleasa, “Romanian Folklore Motifs
in Fashion Design,” Annals of the University of Oradea Fascicle of Textiles, Leatherwork XV (2014), 63-68.

5 Jan Brunvand, “The Study of Romanian Folklore,” Journal of the Folklore Institute 9 2/3 (1972), 133-161;
Ton-Aurel Pop, Identitatea Romdneascd (Romania: Contemporanul Publishing House, 2006), 14-26.
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e Valachia
e Lower Danube Area
e  Moldavia

* Romanians from the Balkans: Aromanians, Meglenoromanians, Istroroma-

nians, Daco-Romanians®

There are almost 120 ethnographic areas related to them. There are very isolated re-
gions or communities that have developed their own identity within these large groups.”

e The most common Romanian folk motifs are:?

»  Swastika’

* Octagon

* Rope and snake
* The line

* The circle

The swastika is the symbol of the sun. She is not orientally-inspired. The swastika

for the Romanian populous represents the center and the world that revolves around
it - the Tree of the World, the cosmic tree, the center of the world - Axis Mundi.'

################

#E%?t

#%E?#

################

- originalul: la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, Chisinau -

fragmente textile - expuse fara alte informatii

F. 1: Textile Fragments from Romanian Folklore. (Original Piece in National Ethnographic
Museum, Chisindu, Republic of Moldavia. https://aleximreh.wordpress.com/2017/12/21/swastika-

in-old-europe/)

6 David Comas, H. Schmid, S. Braeuer, C. Flaiz, A. Busquets, F. Calafell, J. Bertranpetit, H-G. Scheil, W.
Huckenbeck, L. Efremovska and H. Schmidt, “Alu Insertion Polymorphisms in the Balkans and the Origins

of the Aromuns,” Annals of Human Genetics 68-2 (2004), 120-127.

7 lon Ghinoiu, Mica Enciclopedie De Traditii Romanesti (Bucuresti: Agora Editura, 2008).
8 Martine Claessens, “Romania’s Secret Language,” accessed 19 December 2020, https://martineclaessens.com/
9 Roy R. Behrens, “The Swastika: Symbol Beyond Redemption (review),” Leonardo 34-3 (2001), 280.

10 Regina Coussens, “Folk Culture as Symbol in Contemporary Romania”, Research Report 24: Economy,
Society and Culture in Contemporary Romania 35 (1984), 129-138; Hannah Stoltenberg, “Sacred Movement:
Connecting with the Divine Kathak as Axis Mundi,” Journal of Dharma Studies 1 (2019), 303-312.
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The octagon appears between the square and the circle. The square is the limitation,
and the circle represents the infinite, the continuity, the eternal; an intermediate world
between earth (square) and sky (circle).

I — Motive geomerrice romboidale-

F. 2: Geometric Motifs from Romanian Folklore
(https://unaltfeldejurnal.files.wordpress.com/2012/06/scan10017.jpg)

The snake appears to be related to Axis Mundi; he is with his fir tree or the Red
Apple. In the Romanian cosmogonic legends, he appears before the creation of the
world curled up on the Tree of the World. He is the Emperor Serpent.

F. 3: The Snake Motif in Romanian Ceramic.
(https://www.artizanescu.ro/farfurie-romaneasca-traditionala---sarpele-casei-diam-17-5---18-
cm/3772.htm#)
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In popular art, the line may be found throughout all historical eras to date. With
the help of the line, anonymous artists have created a multitude of ornaments with
special meanings. Regardless of whether it appears on ceramics, on wooden objects
or on textile parts, the line is an unadorned ornament close to any object. With the
help of two vertical lines on which the oblique lines are articulated, for example, a
tree may be drawn.

F. 4: The Line Motif in Romanian Ceramic. (https://limbaromana.org/revista/motive-geometrice/)

The circle is a very old decorative motif. Although, today, it is considered a solar
representation, it was used long before the appearance of the solar cult because in
older religions, the circle was the representation of female goddesses. After the emer-
gence of the solar cult, it became a classic form of representation of the solar disk.

(https://www.invietraditia.ro/editorial/ceramica-autentica-romaneasca)
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Representation of Turkish Popular Symbols

The function of cultural symbols in creating a sense of social belonging is related
to the way a community defines itself as a nation and conveys it by sharing common
values and meanings. According to Smith (1991), the nation is a community of people
who share historical lands, myths and legends, historical memories, culture, economy,
legal rights and responsibilities.!" Sharing the same territory and being familiar with
the same myths and legends make it valid to show social belonging to certain symbols.
Smith emphasizes that national symbols are used in traditional clothes due to their
particularly distinctive feature of national symbols, and that this should be considered
as a national cultural symbol.

National cultural symbols reflect nations’ daily lives, historical events, beliefs, tradi-
tions, and understanding of art. National symbols mediate individuals to feel they belong
to the society in which they live and contribute to the creation of a collective emotion.

Cultural symbols have a decisive and conceptual feature in the transfer of values
and common meanings of a society. This feature gives power to cultural symbols.
Cultural symbols are very effective in uniting parts of conceptual knowledge in hu-
man memory. In the absence of cultural symbols, a concept may be misunderstood or
interpreted in different ways, which poses a threat to the continuity of culture and its
transmission to future generations.'?

Cultural symbols are accepted as the power of culture in a sense. Culture has a
decisive role in the formation of a common mental memory of a society and it can
be accomplished through its cultural symbols.!* Therefore, cultural symbols are the
power of culture. Cultural symbols, as well as providing the transfer of meaning, are
also determinative in the formation of the mindset of individuals in the society and
have a directing feature in the transfer of experiences.'

Looking at history, when the works of art from Ottoman to Seljuk, from Seljuk
to Central Asian Turkish communities are examined, it can be seen that works such
as weavings, ceramics, tiles, manuscripts, architectural structures, etc., have made a
certain development from the past to the present and given the best examples of their
periods. In this historical period, Turkish ornamental art was divided into two groups
as folk and palace art, as the return of social class difference, from the nomadic society
to the settled social art of today.

11 Michael E. Geisler, “Introduction: What Are the National Symbols and What Do They Do to Us?”, National
Symbols, Fractured Identities (Hanover and London: Middlebury College Press, 2005).

12 Omar Lizardo, “Cultural Symbols and Cultural Power,” Qualitative Sociology 39/2 (2016), 195-198.

13 Gozde Sazak, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk Motif ve Sembollerinin Sanata ve Hayata Yansimast (Is-
tanbul: Tlgi Kiiltiir Sanat Yaynlari, 2014), 145-148.

14 Clifford Geertz, The Interpretation of Culture (New York: Basic Books, 1973).
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Turkish ornamental motifs appear in our own meaning by providing integrity.
While researching the Turkish patterns and motifs, the sources have changed from
period to period, according to their lifestyle and belief system. The transition of the
Turkish society from nomadism to settled life; their living together with different so-
cieties caused the multi-faceted development of Turkish motifs. From common myths
to common belief systems, Turkish patterns and motifs have undergone thousands of
years of development and maturation within the common geography and climate con-
ditions. These arts, which are intertwined in terms of patterns and motifs, have given
successful examples according to the fields in which they are applied to.

What these motifs tell us and what they talk about has always been of interest in
every period. They try to reveal how a relationship was established with the human
who produced them, and the developmental process of the human-motif relationship.
Because it is not the person of every era that changes, but the art of every era.

When we look at the works created with many motifs among Turkish ornament
patterns such as hatayi, cloud, rumi, tulip, ¢intemani, tree of life, information about
the symbols and colors in the folk clothes of the period, the techniques and materials
used can be accessed (F. 6).

F. 6: 16" Century Spring Branch Motifed Kaftan Belonging to II Beyazit."
17" Century Palace Embroidered Kavuk Cover, Tulips, Cloves, Cypress Motifs Are Embroidered
on Thin Cream Cotton-Silk Fabric '¢

15 Patricia Baker and Hiilya Tezcan, Silks for The Sultans (Istanbul: Ertug & Kocabiyik Yaymevi, 1998), 110,
quoted in Aysin Deniz Kuru, “Geleneksel Motiflerin Kimliklerini Kaybetmeden Yeni Tasarimlara Doniism-
eleri”, (M.A. Thesis, Mimar Sinan Fine Arts University, 2006), 23.

16 “17™ Century Palace Embroidered Kavuk Cover, Cream Thin Cotton Silk Fabric on Tulips, Cloves, Cypress
Motifs Are Embroidered,” Sanat Dergisi 7 (Nisan 1982), 141 quoted in Aysin Deniz Kuru, “Geleneksel
Motiflerin Kimliklerini Kaybetmeden Yeni Tasarimlara Dontismeleri”, 24.
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Based on this idea, some examples are given by using motifs such as cintemani, tu-
lips, stars, trees, and birds. The motif in Figure 6 is mostly named as spring branch or
blooming branch. Tree culture shows itself in many areas in Turkish folk art, including
carpets, rugs, embroidery and socks. While the cintemani motif is a motif widely used
in the Ottoman palace art, it never showed itself in the folk arts of the same period.
The tulip motif was experienced in the golden period in Ottoman palace art and was
able to express itself partially in folk art. The star motif has had much mention of itself
in folk art as well as in Ottoman palace art. Bird and tree of life motifs have survived
to the present day with various applications from Ottoman palace and folk arts (F. 7).

F. 7: Anatolian Folk Art “Bird Motif” (Example of Uc¢kur Belonging to the Bursa Region)
16" Century Anatolian Folk Art “Bird Motif” (Example of A Bundle Belonging to the Bursa
Region)"’

Anatolia is home to the oldest artistic traditions in the world. Many of these tradi-
tions have a very long history, some even as old as written history itself.

Anatolian motifs, which are part of these artistic traditions, have been used to ex-
press social status, love, expectation, belief, marriage, celibacy, migration, disaster,
sadness, joy, happiness, longing, separation, wishes and many more. However, as with
all works of art, several motifs have become more recognizable especially as they
combine meaning with uniquely beautiful images including:

* Elibelinde

* Amulet and evil eye
» Abundance

* Ram’s horn

e Tree of life

17 Anonymous, Sanat Diinyamiz 18 (1979), 18-21.

173



Art-Sanat 15

e Al v 1 2

F. 8: Elibelinde-Am

AL

cu, 2016)

z

ulet and Evil Eye-Abundance Motifs (Photos by Kaya and Romanes

Elibelinde motif, which symbolizes fertility, motherhood and femininity, is widely
used in rugs and carpets, but it is also possible to see the motif in woven items and on
sacks. In much of Anatolia, there is a belief that using motif elements in Elibelinde
brings happiness to the family. As with all motifs used in Anatolia, it is possible to
see designs in different ways, although the basic design is always the same in the
Elibelinde motif.

The evil eye can be described as an effective force, which is believed to be present
in some people, especially harmful to vulnerable and glamorous people, pets and
valuable objects, resulting from a gaze. The ritual of using evil eye beads or evil eye
beads for protection from negative events has emerged.

There is the same basic purpose in protecting from evil with the Amulet. The de-
signs are not the same, but amulets are a stylized form of typical evil eye motifs. It is
believed that the family will be protected from evil when these images touch rugs or
other woven products in Anatolia.

In Anatolia, Abundance and happiness are considered as integral parts of a whole.
The fruit and animal motifs used are thought to represent both abundance and happi-
ness. There are abundance motif forms that express eternal happiness, such as grapes,
figs, pomegranates, watermelons, melons, mulberries, fish, rams, deer, butterflies,
bulls, snakes, and dragons. In addition, the lotus flower, which represents abundance
and plenty, is also used. Similarly, it is believed that the motifs of trees, flowers, soil,
leaves, mountains and water reflect abundance and happiness (F. 8).
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Just as the Elibelinde is a feminine symbol, the Ram s Horn is a masculine symbol.
Symbolizing traditional features such as heroism and power, the Ram’s Horn reflects
abundance and plenty like many other traditional Anatolian motifs. It is possible to
see the motif of the Ram’s Horn on rugs but also on traditional tombstones. This motif
is often used in the core and border sections of the weaves.

The Tree of Life motif, which symbolizes the life rising to heaven, reflects the
universe that is in constant development and change. The tree of life connects to the
ground with its roots descending to the depth of the ground and the underground, and
the trunk with the sky and the heaven with the upper branches rising into the light. It
is believed that the motif provides communication between the earth and heaven (F.9).

Besides the cypress tree, many tree symbols from fig trees to palm trees have
been used for the tree of life motif. The tree of life motif is also included in works of
stone, wood, pottery, tile processing, weaving, glass, illumination and miniature with
various styles.

. 3.

F. 10: Snake Motifs Seen in Fabrics and Embroideries. (Filiz Nurhan Olmez, “Dokumalarda Yilan
Motifi,” 17)

One of the symbols used in Anatolia is the snake motif. Symbolically, the snake
shows a combination of opposing forces such as mind-emotion, love-hate, spirit-mat-
ter, life-death, good-evil, good luck-bad luck. The snake, one of the oldest gods, is
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the master of the forces of life. In Anatolia, the snake is sacred, so the snake is both
feared and respected. It is believed that in some Turcoman tribes the sacred rod turned
into a snake. Both the snake and its giant shape, the dragon image, are a very common
symbol in ancient mythologies.'® Among the ancient Turks, the snake was a symbol of
abundance, fertility, health and happiness. In some regions, it symbolizes health and
strength against evil. The snake motif is a more common decoration element in plain
weavings. The snake has been the symbol of the ground and underground in Central
Asian Turkish belief. In Anatolia, it also symbolized evil in weaving with the influ-
ence of beliefs about the underground from past to present. The lethal and poisonous
feature of the snake became an element of fear for the nomadic Turcoman living in
tents and as a result of this fear protective motifs emerged."”

The snake motif has many uses (fabric, weaving, socks, rugs etc.)?*® One of them
is its use in fabric and embroidery. It is noteworthy that the snake motifs in the fabric
and embroidery pieces are more naturalistic and in dragon form. (F. 10) When we
look at the uses of snake motifs, the snakes are generally small on the products and
are depicted in white on a red floor as if they were moving by curling.?!

As seen in F. 11 (the first figure from the left), the use of intensive figures such as
people and various animals in the tiles draws attention. It is seen that these are gener-
ally applied inside star forms. These tiles were made in turquoise, cobalt blue, purple
and black as well as green, brown, yellow, and red with gold gilding as seen in the
Seljuk period tiles. As stated in Aker?, these tiles are similar to Romanian tiles with
their unusual star-shaped forms.

The so-called Miletus work (F. 11 right) was found in the late 14th century and
is made of red cemented tiles painted with blue shades, turquoise, purple, black and
green and coated with a whitish cream-colored lining under a transparent glaze. These
are red-cemented ceramics that formed one of the most common groups during the
Early Ottoman period.

18 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, 11. Cilt (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaymlar1, 2006), 566-567; Necati
Giiltepe, Tiirk Mitolojisi (Istanbul: Resse Yaynevi, 2014), 419-421.

19 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, I. Cilt (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1, 2003), 490-541; Filiz Nurhan
Olmez, “Dokumalarda Yilan Motifi,” 2-21.

20 Bekir Deniz, “Anadolu — Tiirk Dokumalarinda Ejder Motifi”, Tiirk Soylu Halklarinin Hali Kilim ve Cicim
Sanati Uluslararasi Bilgi Soleni Bildirileri (Ankara: Atatlirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 1996), 107-108.

21 Bekir Deniz, Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar (Ankara: AKMB Yayinlari, 2000), 192-194.
22 Sabiha Aker, Cini Tasarim: (Ankara: Detay Yayincilik, 2010), 30.
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F. 11: Tile in Multicolored Glaze Technique 1465-1478 (Istanbul Topkapi Palace Supply Room)
(Left); Man-Figure and Star-Shaped Tile Made with Luster Technique 1251-1252 (Konya Karatay
Medresesi) (center) (http://cinili.com/archive/);

Miletus Ceramic Bowl 14-15. century (right) (Arzu Karci, “Tiirk Cini Motiflerinin Cagdas Resme
Uyarlanmasi1”, 68).

It is observed that motifs such as flowers, flower rosettes, leaf, palmets, rumi,
plants consisting of curled branches, stars, hexagons, rosettes, spirals, meanderings,
geometric lines consisting of vertical lines, fish, bird figures, wave-rocks, and pearl
sequences are used in their decorations.

L 3 CEL5 {5 ¢
F. 12: Starry Usak Carpet at Peles Castle, Romania (left) (Levent Boz, “Transilvanya Bolgesi,
Lutherci Medias Azize Margaret Kilisesindeki Anadolu Halilar1”, 76.); “Transylvanian” Type Carpet
Piece with Double Mihrab with Flower Medallion at the Sinop Ethnography Museum (center);
“Transylvanian” Type Carpet with Double Mihrab with Flower Medallion 290 Inventory Number in
the Black Church (right) (Stefano lonescu, Antique Ottoman Rugs in Transylvania, 131.)

In F.12., the 16-century star Usak carpet in the inventory of Peles Castle located
in the Sinaia Region of Romania is one of the rare examples that have survived in
the palaces in the region. A very small number of “Transylvanian” type carpets with
double mihrabs have been identified in today’s Turkish museums. The carpet with
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inventory number 242 (F.12 center), which was found at the Sinop Ethnography Mu-
seum, reflects the characteristic features of the group with its floral medallion and
cartridge border and shows a great similarity with the carpet with inventory number
290 (F.12 right) located in the Black Church of Bragsov (Romania).

These carpets are Turkish carpets that are woven in the main carpet centers of
Western Anatolia, reaching Transylvania mainly through trade and distributed to Eu-
rope from there. The first commercial record of carpets in Transylvania is in the city
of Brasov and dates back to 1462-1464?. When the written sources were analyzed, it
shows that Anatolian carpets came mainly to Transylvania through trade.

These carpets, which are present in the Protestant churches of Transylvania today,
are not owned by a state institution or a central Museum in Romania, but by the
church community, whose numbers are severely diminished. For this reason, every
church has different approaches to protecting carpets, exhibiting them, allowing them
to be touched and be photographed, sending them to exhibition, and cleaning them.

Today, it is of great importance to preserve and promote this valuable cultural
treasure, which should be considered as the common cultural heritage of Romania
and Turkey.

Conclusion

Culture, expressed as the common mind of a society, carries out its presentation and
transmission through cultural symbols. Each culture enables the transfer and creation
of different experiences and perceptions through its own cultural symbols. At this
point, cultural symbols form the basis of making sense by conveying to individuals
the ways of thinking, feeling, believing, etc. In other words, cultural symbols play the
role of communication tools both in the relations of individuals within a society and
in their relations with other societies.

The symbolism of folk art and color of both Romania and Turkey was examined in
this study as well as related to the use of different cultures and traditions, and at this
point we can say that the differences show themselves in all areas. In this context, it
is seen that symbols in folk art are used in many areas from textile to weaving, from
ceramics to wood, especially in the cultures of these countries, and that they have
different meanings in their colors.

Colors especially have been an important symbol in the cultures of societies since
ancient times. Sometimes while defining directions (using black color as a symbol of
north for thousands of years by Turks), sometimes expressing national feelings, while

23 Stefano lonescu, Antique Ottoman Rugs in Transylvania, (Roma: 2007), 26.
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defining gender (blue and pink), determining religious identities (blue is accepted as
a sacred color for Jews and green is for the Muslims), while mosques, churches, tem-
ples and architectural buildings were decorated, colors were used with their symbolic
meanings in mind. Today, the color symbolism of the old times has left its place to
functionality and gained a different dimension. The comfort, health and efficiency of
individuals are now considered.

Colors are perceived and reflected differently in each culture starting from the first
periods of history. In addition, it has been seen that colors have important symbolic
meanings in cultures during the historical process and give direction to the lives of
individuals.

In this context, in this study, color and symbolism were emphasized in the works
used in many different fields in Romanian and Turkish folk art (clothing, weaving,
ceramics, wood, etc.) and the colors and symbols in the folk art of the two countries
were discussed with an analogical approach. With the study, it has been concluded that
both countries have a distinctive folk art and that the symbols used in folk arts reflect
their own culture and contain different meanings and colors have different meanings
from the past to the present. At the same time, it was concluded that some symbols in
Romanian and Turkish folk art were similar.
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Deneysel Kolaj Uygulamalarinin Temel Tasarim Elemanlari ile
incelenmesi

Examining Experimental Collage Applications with Basic Design Elements

Nurdan Kumas Senol” @, Ali Osman Elmas™

0z

Kolaj, halihazirda var olan her tirlii basil, fotografik veya gizim halinde bulunan malzemenin herhangi bir ylizeyin tizerine
yeni bir tasarim olusturacak sekilde yapistiriimasiyla elde edilir. Kolajin yapi malzemesi ne olursa olsun, izleyicide gergeklik
duygusunu yaratmak igin olusturulan kurmaca gergeklik 6n plandadir. 20. yuzyil sanatinda ilk defa kibistler tarafindan
bulunan kolaj, dadaistler tarafindan gelistirilmis bir gorsel sanatlar teknigi olarak tanimlanmaktadir. Kiibistler modern
sanatin bu yeni akimini gergek nesnelerle kullanarak, sanat eserlerinin ulastigi otonom derecesini de isaret etmislerdir.
Dadaistler ise tasviri reddederek nesnelerin salt kendilerini temsil etmek isteyen anlayisi benimsemislerdir. Asamblaj,
montaj ve fotomontaj kavramlarini iginde bulunduran kolaj tekniklerinin 6ztine giindelik malzemelerin de dahil edilmesiyle
birlikte kolaj, bilinen anlamindan farkl bir boyuta tasinmistir. Kolajin konstriiksiyonu geregi, sanatsal uygulamalardaki
spekdilatif gesitlilige kreatif goziimler Gretmede zengin anlatim olanaklariniigerdigine iliskin 6rnekleri gogaltmak miumkiin
olsa da 6nemli olan sanatsal kurguya can verecek 6zgiin ve yaratici bir diisiinceye ulasmaktir. Ozellikle gérsel sanatlara
yuklenen bu anlama stirecinde ortaya gikan Gretme ve yorumlama becerisi temel tasarim elemanlari ile ayri bir deger tasir.
Literatlr agisindan ele alindiginda, uygulamanin konu baglaminda nispeten az islenmis ve yetersiz sayilabilecek érnekleri
oldugundan konunun temel tasarim 6geleri agisindan incelenmesi uygun gorulmustir. Bu agidan da kolaj tekniginin
islevselligi, kavramlari ve temel tasarim elemanlari agiklanmis; bulgular ve yorum kisminda ise deneysel olarak tasarlanan
0zglin kolaj uygulamalari temel tasarim elemanlari agisindan incelenip yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler
Kolaj, Kiibizm, Dadaizm, Temel Tasarim Elemanlari

Abstract

Collage is created by sticking any existing printed, photographic or drawing material onto any surface to create a novel
design. Whatever the building material of the collage is, the fictional reality that creates the sense of reality in the audience
is at the forefront. Collage, first practiced by Cubists in twentieth-century art, is defined as a visual art technique which
was subsequently developed by Dadaists. By using this new trend of generating modern art with real objects, the Cubists
also pointed out the degree of autonomy artworks have thereby achieved. Dadaists, on the other hand, refuse to depict,
instead adopting the view that objects only want to represent themselves. The collage techniques, which include the
concepts of assembly, montage and photomontage, have been movedto a different dimension from its known meaning
with the use of everyday materials as its essence. Through the construction of the collage, although it is possible to
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reproduce the examples showing that it includes rich expressive possibilities in producing creative solutions to
the speculative diversity in artistic applications, the important thing is to reach an original and creative thought
that will enliven the artistic fiction. The ability to produce and interpret, which arises in this comprehension
process, especially emphasised in visual arts, carries a distinct value with its basic design elements. Considering
the paradigm in terms of the literature, it was deemed appropriate to examine the subject in terms of basic
art elements, as there are examples of the application that are relatively less processed in the context of
the subject. In this respect, the functionality of the collage technique is delineated with its concepts and
basic design elements. In the findings and interpretation section of the paper, the original collage applications
designed experimentally were examined and interpreted in terms of the basic design elements.

Keywords
Collage, Cubism, Dada, Basic Design Elements

Extended Summa
A collage is obtained by constructing it on a surface with any printed, etched or

photographic material to create a new composition. Thus, an artwork can be created
by using various materials that are not artistic per se, as they are used only to create a
composition by being cut, pasted, added, etc. The collage technique associated with
actions means deconstructing and rebuilding in all artistic fields. In this constructive
understanding, the collage artist is not interested the individual design elements-the
artist finds the piece that will be useful in the design. The concept of collage can
be evaluated in two contexts. The first is “paste,” which refers to the technical con-
struction of the collage and the dictionary meaning; the second is to bring together
bakimindan in terms of meaning. The action of sticking in collage is distinguished
from other task elements in that it is not made simply for decoration purposes and
does not include re-joining of broken pieces.

As art is a part of life, it has created its own visual language and rules in every
period. This identity, created in every work of art, is fed by the “present” we are in.
Cubists were willing to face the realities of the period and handled the objects with
their known aspects. Dadaists have tried more aggressive ways in the artistic context
rather than the context of the period. Thanks to these aggressive attitudes, they al-
lowed their independent thoughts to emerge.

The Cubists, Futurists and Dada artists used collage according to their subject and
style with using a variety of materials. Today, we see the collage technique in con-
temporary art in contemporary art formations such as Installation and Land art. It is
used either as a reality or as a collage inserted into space.

Cubists who make real objects a part of their art; also inspired many trends of mod-
ern art. For this reason, collage was first used by Picasso and Braque as an artistic form
in the period 1911-14 termed Synthetic (Combinational) Cubism. During this period,
Picasso and Braque opened doors to a different understanding by sticking non-art
objects such as linoleum, newspaper, and wallpaper on to the surfaces of their works.
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There are three concepts of collage technique. Assembly, packing and photomon-
tage. Assembly is considered a form of behavior and artistic production seen in twen-
tieth-century art. The artist who applied the assembly technique for the first time in
the history of art was Picasso. As a result of his creativity in art, he brought the third
dimension to the collage technique and produced the first examples of the assembly
technique. Dada movement artists, who used the montage technique the most, have
often included politics and political messages in their assemblies, unlike artists in
other movements. The main material of the photomontage technique also provided the
artists with a rich opportunity for expression with darkroom processes, color, texture,
detail shots or using these techniques simultaneously.

Basic design elements ensure the creation of the desired and expected composition
in the design process. A design is realized by using many elements and many princi-
ples together. What we describe as the basic design elements are divided into seven
different branches; Line, Shape, Shape, Space, Color, Texture and Pattern. Line with
an endless series of dots is an important tool in design. Thanks to this descriptive
feature, it makes many contributions to the works. Lines contain various meanings
depending on their location. Straight lines: while giving a feeling of simplicity, evoke
strength and calm; Vertical lines: signify life, vitality and mobility; Horizontal lines
give a sense of calm and death, while curved and spiral lines give a sense of energy
and dynamism. In the historical process, it is seen that the line affected many artists
and designers and the effect continued in every period. Picasso, Matisse, Pollock and
Klee exemplify leading artists influenced by the power of the line. The shapes them-
selves, shapes in various features and designs give the space different effects. The use
of shapes with different methods allows us to obtain novel and different shapes. The
format in basic design literature allows us to perceive design elements in three dimen-
sions. With the form element that allows us to express objects, works with aesthetic
integrity are also obtained in terms of function. The spacer element, also defined as
space, is the space between forms. It is possible to obtain the most accurate effect in
a composition through the spaces that separate the object from the environment and
make sense according to its function. Color is technically the wavelength of light that
the human eye can see, and color acts as a powerful visual tool. Color harmony in any
kind of work and production, where color is used as a basic language, gives a sense
of order and inspires visual curiosity. Therefore, designers add aesthetic beauty to
their designs with this design element. The texture has a three-dimensional structure.
Detailed information about the internal and external structure of the object can only
be accessed thanks to the texture. Pattern (Direction) is any visible edge of a surface.
In two-dimensional designs, the pattern is presented with light and shadow, while
the three-dimensional form gains volume. There are generally three main directions:
vertical, horizontal and diagonal.
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After the literature review of the study has been completed, the application section
follows. In this section, which includes experimental collage studies, interpretations
are made about each of the works created with basic design elements.

As a result, no matter what material is used in the production process of the collage,
the feeling that it sets out to impress the audience has become a reality. Thanks to this
effect, the language of reality has been shaped with a rich infrastructure. It has been
concluded that this branch of art, which broadens the perspective of the designers, will
enhance the value and originality of their designs that have their own interpretation
power.
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Giris

Temel tasarim elemanlarinin etkin bir bi¢imde kullanilmasi tasarim siireci agisindan
vazgecilmez bir gerekliliktir. G6zlem ve iiretim ortaminda ele alinan konular, belirli
bir uyum igerisinde bu siirecte etkilesime girmektedir. Yeniden iiretim, sanatsal ya-
ratida gegmisten bu yana sanrili bir siireg igerisinde olmustur. Bu nedenle sanatgilar
tasarim siireglerine yenilik getirerek diizensiz parcalari tasarim elemanlarini olusturan
nokta, cizgi, diizlem—hacim, bicim-form, aralik, doku, yon ve renk 6geleri girift bir
sekilde kullanmaya baglamistir. Bununla birlikte hem temel tasarim elemanlar1 daha
hizli kavranmis hem de ifade ¢esitliligi kolaj teknigi ile birlikte kullanilarak yaratim
siireci belirli bir diizen ve ahenk ig¢inde olusturulmustur.

Gorsel Sanatlarda “Kolaj”

Kolaj; Fransizca coller sdzciigiinden tiiretilen bir kelime olup bir araya getirme, bir-
lestirme, yapistirma anlamina gelmektedir'. Bir baska ifadeyle bir resmin biinyesine
uygun olarak yapistirilan ¢esitli kdgit pargalar1 ya da buna benzer gereglerle yapilan
eserdir?. Kolaj elde mevcut olan her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin bir
ylizey lizerine yeni bir kompozisyon olusturacak diizende yapistirilmasiyla elde edil-
mektedir. Boylelikle kendileri sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca
bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalar1 sayesinde bir sanat eseri meydana
getirilebilmektedir®. Ayrica bu yontem araciligiyla tek baslarina sanatsal igerik ve nite-
likte olmayan imajlar, yeni bir anlam1 doguracak ya da daha 6nceden iiretilmis anlami
yadstyacak bigimde diizenlenerek, sanat eserini olusturan elemanlar haline gelirler”.
Kesme, yapistirma, ekleme vb. eylemlerle iliskilendirilen kolaj teknigi, tiim sanatsal
alanlarda yikma ve yeniden insa etme anlamina gelir. Kolaj sanat¢isi bu ingact anlay1s
i¢cinde parcalarin biitliniiyle ilgilenmez, tasariminda kendine yarayacak olan parcay1
bulur. Kesme, par¢calama, yikma eylemleri bir kolaycilik olarak goriilse de kolaj bu
asamada birakilmayacagi i¢in yeniden kurma, yapma ve birlestirme islemleriyle ta-
mamlanan siire¢ sonunda, 6znenin kendini bulmasi, var etmesi ve giiveniyle sonug-
lanir’. Kolaj kagitla sinirli degildir. Sonsuz sayida kolaj materyalleri vardir. Burada
anahtar nokta, kalite ve diizenlemedir®.

Kolaj kavrami iki baglamda degerlendirilebilir: Birincisi kolajin teknik olarak ya-
pilisin1 ve sozliikk anlamini ifade eden yapistirma; ikincisi ise anlam bakimindan bir

Richard Hamilton, Kolaj (Istanbul: Boyut Yayi Grubu, 2013), 28.
Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995), 78.
Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavrami ve Terimleri Sézligii (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 137.

N O R S

Cemil Ergiin, “Temel Sanat Egitiminde ve Cagdas Sanatta Kolaj- Fotomontaj,” Sanat ve Tasarim Dergisi 1

(2014), 5-19.

5 Mustafa Durak, “Kolaj Tarihine Giris”, erisim 24 Nisan 2020, https://tr.scribd.com/document/23283244/
kolaj- tarihinegiris-introduct

6 Jill Englebright Fox and Robert Schirrmacher, Cocuklarda Sanat ve Yaraticiligin Gelisimi, ¢ev. Neriman

Aral, Gokhan Duman (Ankara: Nobel Yayinlari, 2012), 179.

187


https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-           tarihinegiriş-
https://tr.scribd.com/document/23283244/kolaj-           tarihinegiriş-

Art-Sanat 15

araya getirmedir. Kolajda yapistirma eylemi siisleme amacli yapilmamasi ve kopmus
parcalarin tekrar bitistirilmesini igermemesi yoniiyle diger yapistirmalardan ayrilir.
Siislemeye dayali birgok geleneksel teknik ve uygulama her ne kadar eylem olarak
benzerlik gosterse de anlam olarak kolajdan farklidir’.

Sanat, hayatin bir par¢asi olmasi sebebiyle kendi gorsel dilini ve kurallarini her
donemde olusturmustur. Kiibistler ve Dadacilar, kolaji kuralli ya da kuralsiz malzeme-
nin degisimiyle kendi konu ve tislubuna gore kullanmiglardir. Bugiin kolaj teknigini
enstelasyon, landart gibi giincel sanat olusumlarinin i¢inde gérmekteyiz. Tiiketimin
artiklarini oldugu kadar {iretimin ¢okluklarini da bir araya getiren kolaj modernizmin
perspektifinden bakildiginda sanatin sanatla olan miicadele alanidir. Sanat tarihi, sanat
icin heniiz kazak 6rmeye soyunmusken ayni yillarda kolaj yakaladig: ilmeklerden o
kazag1 sokmeye baglamistir. Bu sebeple kolaj sanatin sadece estetikle degil, kendisinin
varlik kosullarini sorgulamasiyla da ilgilidir. Onun siirlari modernizmin sinirlaridir.
Dolayisiyla ge¢-modernite ¢caginda kolaji diistinmek nereden bakilsa gecikmis bir
diigtincedir. Belki de sadece bu yiizden yeni bir anlamu igaret edebilir”.

Aragon’un da dedigi gibi kolaj, “teknigin reddini igerir”. Kolaj, yiizy1l tarihi bo-
yunca bir¢ok kars1 kiiltiir akiminin s6zciisii olmustur. Minimalismin antiform anlayis
ve ardindan gelisen Kavramsal Sanat’1n da etkisiyle igerigin ifadesinin bigimin 6niine
gegmesi ve baski yontemlerinin gelismesi; modernist sanatsal estetikten ¢ok, politik
mesajin reklam dilini kullanarak verildigi politik bir sanatin dogusuna da zemin ha-
zirlamistir®.

Kolaj ilk defa sanatsal bir form diizeyinde 1911-1914 arasindaki Sentetik (Birlesim-
sel) Kiibizm olarak adlandirilan dénemde Picasso ve Braque tarafindan kullanilmistir.
Bu donemde Picasso ve Braque yaptiklari ¢aligmalarin yiizeylerine musamba, gazete,
duvar kagidi gibi sanat dig1 nesneler yapistirarak farkli bir anlayisa kap1 aralamislar-
dir' (G. 1).

7 Kardelen Kilig, “2000°1i yillarda Tiirkiye’de Kolaj: Sanatcilar ve Uygulamalar” (Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi, 2019), 6.

8 Sedef Acar, “Jack Lenor Larsen: i¢ Mekan Tekstili Tasarimida Bir Oncii,” Inénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 7 (2013): 81-91.

9 Betiil Karakaya ve Menekse Eda Oztiirmen, “Porselen Bibloda Kolaj ve Asamblaj,” International Journal
of Interdisciplinary and Intercultural Art 4 (2019), 24.

10 A. C. Krausse, Ronesans tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, gev. Dilek Zaptcioglu (Istanbul: Literatiir
Yayincilik, 2005), 94.
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G. 1: Pablo Picasso, Téte (Head), Scottish National Gallery of Modern Art, 1913
Kehnemuyi, kolaj tekniginin gerekliligini su sekilde belirtmistir:

“Glinimiizde goriintitye bagli anlatimlarin en sasirtict degisken bigimselligi biriktirme
ve yapistirma sanatt olmustur. Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik mirasgilari olan biriktirme
ve yapistirma sanatinin 6fkeli gen¢ kusagi, cagin kalintilar1 ve istenilmeyen atilmig
seylerin i¢ine dalarak, kisiyi ve sanat elestiricisini kizdiran, sasirtan ve isyan ettiren
bu tiir plastik sanati ortaya koymustur. Alisilmis yagliboya resimlerin yani sira kolaj
teknigini ilk uygulayan Pablo Picasso, Georges Braques, Juan Gris ve Hans Arp yikict
ve sert elestirilere ugramislardi. Ogretmenin bu tiir sanat1 ve sanatgiy1 gocuga sevdirip

tanitmasi ¢ag i¢i bir egitim geregidir™!!.

Giinliik hayatta ve ¢cevremizde olan ¢ogu nesne, kolaj tekniginin bir parcasi olarak
yeniden yorumlanabilmektedir. Lynton, bu durumu soyle agiklamistir: Kolajimn bir-
¢ok bakimdan sanatgrya biiyiik bir 6zgiirliik kazandirdig1 apagik ortadadir. Sanatin
goreneksel dagarciginin disindan ya da daha degersiz sayabilecegimiz bir kesimden
malzeme kullanmak; gergeklikle daha {ilkiilestirilmis bir giizellik elde etmek icin
degil de oyun oynamis olmak i¢in oynamak; ayni resimde birbiriyle ¢elisen bilgiler
vermek; yapistirma teknigi olan kolajdan yararlanarak her tiirlii resimsel dili hige
saymak; resmin yiizeyini, icinden diigsel bir bosluga bakilan bir pencere olarak kabul
eden goreneksel anlayisi tiimiiyle yadsimak gibi'.

11 Aylin Beyoglu, “Sanat Egitiminde Kolaj Teknigi ve Richard Hamilton’mn Eser Orneginin Incelenmesi”, Ege
Egitim Dergisi 16/2 (2015), 5.
12 Norbert Lynton, Modern Sanatin Ovkiisii, gev. Cevat Capan ve Sadi Ozis (Istanbul: Remzi Kitabevi 2004), 64.
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Temel Tasarim Elemanlar

“Temel tasarim elemanlari, tasarim siirecinde temel tasarim ilkeleri araciligi ile istenen
ve beklenen kompozisyonun olusturulmasini saglarlar. Bir tasarim bir¢ok eleman ve
bir¢ok ilkenin bir arada kullanilmasi ile gergeklestirilmektedir. Ancak kullanilan ele-

manlar ¢ogunlukla esdeger degildir ve kompozisyonda biri ya da birkag1 6ne ¢ikabilir”'3.

Gorsel ifadenin temel elemanlarinin ilki olan nokta; diizensizligin i¢indeki ilk dii-
zen elemanidir. Geometrik olarak gorselligin anlatiminda ¢esitli biiyiikliiklerde bos
ya da dolu yuvarlaklar olarak degerlendirilir'. Bigim dagarciginin ana elemani olan
nokta;

*  Bir ¢izginin iki ucunu,

+  Iki gizginin kesisimini,

*  Bir diizlem ya da hacmin kosesindeki iki ¢izginin bulugsmasini,

*  Bir alanin merkezini belirlemeye yardime1 olan bir eleman olarak tanimlan-
maktadir',

Sanatta nokta; denge, hareketi durdurma, gozii belli odaklara ¢ekme, plan etkisi
yaratma, renk yiizeylerini benekler halinde zenginlestirme unsuru olarak kullanildig:
gibi optik yanilsamalara ve dekoratif anlatimlara da sinirsiz olanaklar vermektedir's.
Ayrica bu sinirsiz anlatim, nesnel tanimi ile yeri imgeleyen bir iz olarak nitelendiri-
lebilir. Araliklar esit sekilde kullanilan noktalar, biiytlik-kiigiik, agik-koyu, daginik-
diizenli gibi farkliliklar yeni bir yiizey olusturmada etkinlik saglar.

Cizgi, “basit bir anlatimla iki nokta arasindaki hat olarak tanimlanabilir. Resim ¢a-
lismasinin temelini olusturan ¢izgi ayni zamanda gorsel bir anlatim aracidir”!’. Sonsuz
noktalar serisi olan ¢izgi; tasarimda 6nemli bir aractir. Cizgi yaratici giictimiiziin, tek-
nik yetenegimizin, hayal giiclimiiziin en kisa yoldan ifade edilmesini saglar's. Hareket
halindeki bir noktanin belirli bir yondeki egimi ¢izgiyi olusturur'. Cizgi ayrica “hare-
ket eden bir sivri ucun bir yiizey iizerinde biraktig1 araliksiz iz” olarak da tanimlanir®.

Kavramsal olarak diizlem, uzunluk ve genislik igerir ancak derinligi yoktur. Diiz-
lemin yiizey 6zellikleri, rengi, dokusu ve gorsel etkisi kompozisyon acisindan 6nem-
lidir. Bir kompozisyonda her bir diizlemin nitelikleri, tanimladiklar1 hacmin gorsel ve
cevre Ozelliklerini belirlemektedir?'.

13 Nuray Bayraktar vd., Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim (Ankara: Nobel Yayinlari, 2012), 14.
14 Nimet Kesen, Sanat Sozligii (Ankara: Nobel Yaymlari, 2005), 237.

15 F. Ching, Mimarlik, Bigim, Mekan ve Diizen, ¢cev. Gizem Aydin (Ankara: Nobel Yayinlar1 2002), 54.

16 Abdullah Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi (Eskisehir: Anadolu Universitesi Agtk Ogretim Yayinlar1,1993), 8.
17 Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan, Sanat Egitimi ve Ogretimi (Ankara: Pegem Yaynlari, 2012), 130.

18 Nevide Gokaydin, Temel Sanat Egitimi (Ankara: Moss Egitim, 2010), 72.

19 Meliha Yilmaz, Gorsel Sanatlar Egitiminde Uygulamalar (Ankara: Data Yaynlar, 2010), 29.

20 Nimet Kesen, Sanat Sozliigii (Ankara: Utopya Yayinevi, 2009), 79.

21 Ching, Mimarlik, Bi¢im, Mekan ve Diizen, 12.
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Big¢im, yiizey etkisi veren ve daha ¢ok iki boyutlu iken form; ii¢ boyutludur. Bigim;
gorsel olarak ¢izgi ile sinirlandirilmis veya renk ton gibi farkli degerlerle belirtilmis
bir alan olarak ifade edilir®>. Form ise; Isik-gdlge, renk, anatomi, ¢izgi ve doku gibi
elemanlarinin hepsinin birden olusturdugu goriiniim; eserde yer alan biitlin 6gelerin
birbirlerine baglanip 6riilerek meydana getirdikleri diizen olarak tanimlanir®. Bigim
ve form arasinda bosluk yer alir. Bosluklar araciligi ile bir kompozisyonda en dogru
etkiyi elde etmek miimkiindiir. Bi¢im ve form arasindaki birbirinin ayni bosluklar
uygunluk ifade ederken, farkli bosluklar zitlik ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir?.

Yon, tasarimda bigimsel 6gelerin yontl, sol-sag, yukari-asagi ya da ileri-geri bakma-
sini, dogrultusu ise daha ¢ok yatay-diisey, ¢apraz olmasiyla ilgilidir®®. Genel olarak ii¢
esas yon vardir: Diigey, yatay ve diyagonal. Bir kompozisyonda genellikle yatay yonler
edilgen, diisey yonler etken, diyagonal yonler ise hareketli ve dinamik bir etki yaparlar®.

Teknik olarak insan goziiniin gorebildigi 15181n dalga boyudur. Renk giiclii bir gor-
sel aractir. Rengin temel bir dil olarak kullanildig1 her tiirlii calisma ve {iriinde renk
uyumu bir diizen hissi verir ve gorsel bir merak uyandirir. Dolayisiyla renk se¢imi ve
renklerin bir araya gelislerinde, renk sistemini ve rengin 6zelliklerini dzetleyen renk
cemberini bir rehber bilgi olarak 6ziimsemek gerekir?’. Bir kompozisyonda zit renkler
birlikte kullanildiginda birbirlerinin degerini arttirirlar. Komsu renkler birbirlerinin
etkinligini ve canlihigm azaltirlar. iki rengin farkli tonlari yan yana gelirse, her iki
rengin degeri artar. A¢ik renk daha agik, koyu renk daha koyu goriiniir®®.

Doku, bir sanat eserinin yiizeyinin goriiniimii veya hissedilmesidir. Dogada var
olan her seyin yiizeyi kendi dokusu ile ortiiliidiir. Hem gérme duyusuna hem de do-
kunma duyusuna hitap eden doku, nesnenin i¢ yapisi ve dis yapisi hakkinda bilgi ve-
rir??. Gorsel olarak algilanan dokular gérsel doku, elle dokunuldugu zaman algilanan
dokular ise dokunsal doku olarak adlandirilmaktadir.

Yontem

Bu aragtirma nitel bir arastirma olup arastirma verileri literatiir tarama modeli kul-
lanilarak elde edilmistir. Tarama arastirmalar1 birgok farkli sekilde siniflandirilabil-
mektedir. Karasar, tarama modellerini genel tarama modelleriyle drnek olay taramalari
olarak ikiye ayirmaktadir. Genel tarama modelleri sadece bir degiskenin incelendigi

22 Gokaydin, Temel Sanat Egitimi, 76.

23 Kesen, Sanat Sozligii,133.

24 Hulusi Giingdr, Temel Tasar (Istanbul: Celtiit Matbaast, 1972), 3.

25 Erol Turgut, Grafik Dil ve Anlatim Big¢imleri (Ankara: An1 Yayincilik, 2013), 150.

26 Giingor, Temel Tasar, 15.

27 Bayraktar vd , Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim, 22

28 Hatice Aslan Odabas1, Grafik te Temel Tasarim (Istanbul: Yorum Sanat Yayinlari, 2002), 84.
29 Keser, Sanat Sozliigii, 104.
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ya da degiskenlerin tek tek incelendigi tekil tarama modelleriyle iki ya da daha ¢ok
sayida degiskenin aralarindaki iligkilerinin de betimlenmek iizere incelendigi iliskisel
tarama modelleridir®.

Literatiir taramasi ise daha dnce ¢alisilmamis, ihtiya¢ duyulan ve 6zgiin bir aragtir-
ma konusunun belirlenmesi, konu hakkinda daha 6nce yasanan tartisma ve gelismele-
rin, temel kavram ve fikirlerin 6grenilmesi, arastirmanin gerekgesinin netlestirilerek
arastirma sorular1 ve hipotezlerin olusturulmasi, arastirma i¢in uygun yontemlerin
belirlenmesi ve sonuglarin bilime sagladigi katkilarin tartisilmasi gibi amaglarla ger-
ceklestirilmektedir.’!

Caligmanin amact deneysel kolaj uygulamalarini tasarim elemanlan ile iligki-
lendirmek ve bu kapsamindaki deneysel ¢aligsmalari tasarim elemanlar1 baglaminda
aciklamaktir. Bu amagla “temel sanat egitimi” dersi i¢in hazirlanan deneysel kolaj
caligmalariin dgrencilerin temel tasarim elemanlarini daha iyi 6grenebilmesi ve ya-
ratic1 yonlerinin gelistirilmesi agisindan faydali olacagi diisiiniilmiistiir. Temel Sanat
Egitimi dersi i¢in tasarim1 yapilan 47 adet deneysel kolaj ¢aligmasi arasindan random
(tesadiifi) olarak segilen 10 adet deneysel kolaj ¢alismasinin eser analizleri temel
tasarim elemanlar1 agiklanmistir.

Bulgular ve Yorum

.

G. 2: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (Nurdan K. Senol, 2020)

30 Niyazi Karasar, Bilimsel Arastirma Yontemleri (Ankara: Nobel Yaymlari, 2002), 89.

31 Yilmaz Ari ve {lhan Kaya, Cografya Arastirma Yontemleri (Balikesir: Cografyacilar Dernegi Yayinlari,
2014),74.
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Dadaizmde nesnelerin kendilerini temsil etmek isteyen anlayis kolaj tiretiminde ve
kolajin yapisal olusumunda biiyiik bir etkendir. Modernizmle beraber gelen sanatta
alternatif arayislar nesne olugturmak yerine daha kendiliginden gelisen hazir nesneleri
bir arada kullanmaya doniismiistiir. G. 2. de oldugu gibi bir araya getirilen simetrik
ya da asimetrik dengesel parcalarin uyumu, anlatim ve ifadenin 6niine gegmektedir.
Ana unsur olarak ele alinan ortadaki kadin figiirii, gorsel agidan tutarli fakat igerik
acisindan alakasiz birkag yerlestirmenin arasinda kalmaktadir. Zemine yerlestirilen
simetrik figiirlii op art yanilsamali gorsel, dikkat dagitan rahatsiz edici bir yapidadir.
Caligsma dikey tarzdadir. Ayaktaki kadin figiirii ve arka plandaki ¢izgisel etki yaratan
perde bu sdylemi destekler niteliktedir. Genel olarak kolaj uygulamalarinda derin-
lik hissini pek goremesek de bu gorselde sol iist kdsedeki eklenen parga, renk plani
acisindan bir derinlik hissi yaratmaktadir. Boyut etkisi 6n- arka iligkisi olarak ele
alinmistir. On plandaki yatay yonlii bilet gérselinden bar taburelerine figiirden duva-
ra kadar derinlik birka¢ katmandan olusturulmustur. Caligmada, dikey bir yon hissi
olusturulsa da asil yon hareketini figiiriin bakis yonii ve masanin tizerindeki dans eden
kadin figiirii vermektedir. Sar1 agirlikli bir gorselde hem derinlik olusturmada hem
de rengi dengelemek acisindan kullanilan siyah beyaz parcalar izleyicinin goziiniin
calisma iizerinde gezmesini saglamaktadir.

o,

G. 3: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)

Kompozisyon olusturmak i¢in sanatgilar 6nceleri dogrudan dogay1 ve insani ele
aldilar. Daha sonra farkli eserler vermek i¢in canli ya da 6lii doga nesnelerini ve ¢esitli
esyalar1 kullanmiglardir. Fotografin icadi ile artik sanatgi, dogrudan dogay1 ve esyay1
izlemek zorunda kalmadan fotograf kareleriyle hi¢ gitmedigi yerleri ve gérmedigi in-
sanlar1 resmetmeye baslamistir. Fotograflar lizerinde oynanan ¢esitli manipiilasyonlar
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ile yeni grafiksel goriintiiler olusturulmustur. Bir araya getirilen pargalar fotografin
disinda yeni bir anlatim formu olusturarak absiirt birlestirmeler ve kes-yapistir tiriinler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu da kolaj teknigine gorsel ve sanatsal agidan birgok
yenilik getirmistir. G. 3’teki gibi hazir nesne olarak kullanilan fotograf kagid1 lizeri-
ne, bi¢cim olarak birbirini tamamlayan fakat biiyiik kii¢iik uyumu ile de diizensiz bir
yerlestirme yapilmistir. Sepya ve kahverengi tonlar uyum igeresinde kullanilmistir.
Renk dengesi kolaj lizerine sonradan eklenen yapigkanli not kagitlariyla saglanmaya
calisilmistir. Bir araya getirilmis alakasiz gorseller karmaga yaratmaktadir. Caligma
yonii eserdeki bakis yonii de olan sag tarafa dogrudur. Boyut hissi pek olusmasa da
tek goze batan, ¢alismanin sol {ist kismindaki uyuyan ¢ocuk gorselidir. Sanki kadraj-
dan sarkmiggasina bir izlenim vermektedir. Noktasal goriiniim, hareket de katmasi
icin yine bu figiirle yerlestirilmistir. Bu gorselde izleyiciye dogrudan bir karmasa
sunulmustur.

G. 4 ve G. 5: Deneysel Kolaj Calismalar1 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)

Temel 6zellikleri, izleyici ile eser arasinda carpigma yaratacak kadar yogun bir etki
saglamasi ve sanati en u¢ siirlarina kadar zorlamasi olarak nitelendirilen minimal
sanat; izleyiciye onemli sorumluluklar yiikleyen bir akimdir. Diger ad1 da yalin sanat
olan minimalizm yeni bir akim olmasina kars1 bir¢cok sanat disiplinini etkilemeyi ba-
sarmustir’2. Malevig, Duchamp ve Dadacilar akademizmin statiikocu estetik begenisini
kirmak i¢in kendilerini dnceki bilgilerden soyutlamistir. Nesneye dolaysiz olarak sekil
vermek yerine var olan bir nesneyi baglamindan ayristirarak onu bir sanat iiriiniine
cevirmistir. Amaci hem sanat¢iya hem de izleyiciye giizelligin iktidarini sorgulatmak-

32 Nurdan Kumas Senol, “Minimalist Sanat Akiminin Moda Uzerindeki Etkisine Genel Bir Bakis”, A7t Sanat
9(2018), 437.
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tir. Bu fikirden yola ¢ikilarak olusturulan G. 4. ve G. 5. dogrudan zemin goriintiisii
iizerinde tek odakta ve en sade bicimde ifadesini ger¢eklestirmektedir. G. 4’te beyaz
fonun sonsuz derinligi izerinde olusturulan sahte diizlem, kiilah nesnesinin hacim ve
dokusu gorseli gii¢lendiren en temel iki unsurdur. G. 5’te ise saman kagidinin dokusu
ve onun ¢evresini sinirlayan, renkli bir paspartu kullanilmigtir. Kosuth’a bir gonderme
niteligindeki bu ¢aligma “Bir sandalye {i¢ sandalye” igindeki fikir gibi nesnenin estetik
degerini dislayarak onun araci oldugu kavramsal bir biitiinii absiirt bir sekilde ortaya
koymaktadir. Saman kagidinin ucuz ve basit goriintiisii ve sandalyenin karikatiir ¢i-
zimi bu goriingliyli vurgulamasi agisindan kullanilmistir. Cizgisel degerler konturla,
renk paspartuyla, yon ve hacim figiirle olusturulmustur. Asimetrik konumlandirilan
pul gorseli, etrafindaki noktalar ve deseniyle ¢caligmay1 tekdiize olmaktan kurtarmis
hareket kazandirmistir. G. 4’te cocuklugun sakli dolabindan ¢ikarak dniimiize gelen
dondurma diistirme korkusu, dogrudan ve en alayc1 sekilde vurgulanmistir. Soldan
saga diisiis cizgisi caligmaya hem yon vermis hem de kullanilan ¢izgi renkleriyle don-
durma gergekligini soguktan sicaga dogru iletmistir. Kullanilan tipografik parga zaten
ic boyutlu gorselin 6niinde kalarak ¢aligmada derinligin yani sira zemin hissiyatini
da desteklemektedir. Yazinin igerigi ise hicivle anlatilan gorseli destekler niteliktedir.
Kiilahin dokusu odag1 dogrudan kendi iizerine almaktadir. Analizi yapilan iki ¢alis-
mada da az bi¢im ile ¢cok anlatim fikri dogrudan uygulanmistir.

G. 6: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

Kiyafetler, renkler, kadin figiirleri ve ilging kolajlartyla Pop art; sanat ve moda
alaninda farkl bir bakis agis1 olusturmustur. G. 6 buna benzer teskil eden bir rnektir.
Nesnelerin kendi islevlerinin disinda birbirleri ile iliskilendirilerek olusturulan bu
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calisma 1960’lar pop art stilini yansitmaktadir. Gorselin zeminini olusturan ve tiim
arka plana yayilan bir manken figiirii bulunmaktadir. Ust iiste gelen katmanlar ve
koyu renk hakimiyetini rahatlatan agik tonda zemin rengi gorsele derinlik ve rahatlik
hissi vermektedir. Orta alanda bulunan ters konumlandirilmis iki kot pantolon gorseli
resmin koselerine dogru bir yol izlemekte ve odagi orta alana toplamaktadir. Calis-
mada yon kavrami karmasik bir sekildedir. Her par¢a kendi i¢inde bir yon ve hareket
saglamaktadir. Noktasal 6geler bulunmayan gorselde ¢izgisel ve lekesel pargalar 6n
plandadir. Cizgiler kot dikisleri ve kolaj parg¢alariin kenar kesiklerinde goriilmek-
tedir. Agik ve koyu orani dogru bir sekilde kullanilmistir. Derinlik hissini saglayan
katmanlar sahte bir espas olusturmaktadir. Boyut ve form, kolaj {izerinde kullanilan

parcalarin fotografik gorselleriyle meydana getirilmistir.

P
I

G. 7: Deneysel Kolaj Caligmasi, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

Hazir arka plan ve fotograflarin zemin olarak kullanildigi kolaj yiizeyler bu ¢alis-
mada da karsimiza dogrudan ¢ikmaktadir. Tek gorsel {izerine uygulanan manipiilas-
yonla ¢alismanin odagina elinde sopa/fir¢a olan bir belediye is¢isi konumlandirilmis-
tir. Sepya tonlar zeminde agirlikli kullanilmistir. Gorseli dogrudan enine bdlen ii¢ tane
cizgisel parca bulunmaktadir. G. 7 net agik ve net koyu tonu olmayan bir zemine sahip
oldugu icin vurgu, iizerine 151k yansiyan merkez obje ve kolaji tepeden kesen kirmizi
bantla olusturulmustur. Tipografik 6geler gorsele hareket kazandirmis ve kolajin yatay
yonlii hareketini desteklemistir. Dokusal olarak ortada yer alan figiiriin kendisi ve
kiyafetlerinin doku meydana getirdigi bu gorselde derinlik hissi olusturulmamustir.
Zeminde kullanilan yazi, merkeze yerlestirilen figiirle ekspresyonist bir ifadeyi sag-
lamistir. Doku ve nokta yerine ¢izgisel ve lekesel degerlere yer verilmistir.
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G. 8 ve G. 9: Deneysel Kolaj Calismalari, 21,0 x 29,7 cm (Nurdan K. Senol, 2020)

Modernizmle birlikte sanat alanindaki degisim ve arayis Dada, Siiprematizm, Pop
art ve Op art’ta savag sonrasinda kendini yogun sekilde gostermeye baglamistir. Eser
iretimindeki aligilagelmis teknigi bir kenara birakan sanatgilar bazen gegmisin ob-
jelerini yeniyle, bazen de yeniden obje iiretimiyle farkli varyasyonlar ve bicemler
ortaya ¢ikarmislardir. Asil olanin fikir oldugunu eserlerinde gosteren sanatgilar plastik
sorunlardan diisiinsel sorunlara yonelmislerdir. Artik eserler hazir nesnelerle ya da
1yi diisiiniilmiis ve bir araya getirilmis kompozisyonlarla ortaya ¢ikmaya baglamistir.
Nesne odakli kompozisyonlarda yer yer gegmisten izler, Ortacag resimlerindeki dinsel
temalar ve planlar kullanilmistir. G. 8. ve G. 9. bu fikirle olusturulan iki ¢aligmadir.
G. 8’de eser odag1 zemin lekesine uygun konumlanan renkli kalem tors ¢izimi ile
saglanmistir. Soluk zemin rengi ve degrade dokusu arka planda bir duvar izlenimi
yaratmaktadir. Nokta, cizgi ve lekesel degerler distan ige ¢alismanin ritim ve hare-
ketini saglamaktadir. Calisma a1k kompozisyondur. I¢ ¢ergeveden tasan torsa, kagit,
hokka ve divit 6n arka iliskisi olusturarak esere derinlik saglamistir. A¢ik ve koyu
mavi tonlar ile 6n plandaki siyah beyaz piktogram gorseli ¢calismanin koyu ve gri
havasina ferahlik kazandirmistir. Calismada yon hissi yoktur fakat sag alttan sol iiste
dogru diyagonal bir yerlesim plan1 géze capmaktadir. Dikey ¢aligilan gorsel tizerinde
kullanilan parcalar asimetrik yerlestirilmis ve zemin mekan biitiinligi saglanmistir.
Ayni sekilde G. 9 bir bina gorseli 6niinde konumlandirilan bes figiirle desteklenmistir.
Mekan biitiinliigl gorselin tematik yapisi ile saglanmigstir. Duvardaki tag dokusu zemi-
ne hem ritmik bir hareket hem de giiclii bir efekt vermistir. Sag alt plandaki grafiksel
figlir sanat gezgini edasinda miize Oniinde ve gorselin en disinda konumlandirilmastir.
Kapali formdaki bu ¢alisma alt tarafta bulunan gokyiizii gorseliyle rahatlatilmaya
calisilmistir. Sol {ist boliimde bulunan Davut heykeli asagi tarafa dogru hareket eden
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bir figiirlin lizerinde kayak yaparcasina konum almistir. Calismada yatay ve dikey
cizgiler orantili kullanilmigtir. Zemindeki duvar ve kap1 detaylar1 noktasal ve dokusal
etkiler yaratmigtir. Caligma yoni sol iistten sag alta dogru diyagonal sekilde inmekte-
dir. Kirmiz1 kahverengi ve mavi tonlarinin yaninda agik koyu dengesiyle de calisma
uyum i¢indedir.

G. 10: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2019)

G.10. temel kolaj mantiginin basit bir sekilde ele alindig1 bir caligmadir. Yiiziin for-
mu ve boyutu agikca hissedildiginden zeminde bu goriintiiyli vurgulamak agisindan
beyaz yerine Kraft kagidi kullanilmistir. Soldan saga dogru koyudan agiga dengeli
bir ton gecisi bulunmaktadir. Mor sar1 ve turuncu renk sicak soguk dengesi saglarken
kontrast olusturmus, ayn1 zamanda gorsele vuran 151k etkisini giiclendirmistir. Ten
dokusu detayli bir sekilde izlenmektedir. Noktasal ve c¢izgisel degerlerin kullanil-
madigi bu gorselde renk ve hacim 6n plandadir. Calismanin en {ist ve orta kisminda
yer alan figlir ters yone durusuyla denge unsuru olugturmustur. Caligsma yonii soldan
saga dogru izlenmektedir.

«j;

G. 11: Deneysel Kolaj Calismast, 21,0 x 29,7 cm (A. Osman Elmas, 2020)
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Foto-manipiilasyon sayilabilecek G.11°de pop art kolaj islerinin genelinde kul-
lanilan esprili bir anlatim vardir. Siyah beyaz bu ¢alismada kasvetli havay1 kirmak
i¢in arka plandaki ¢ergeveler i¢ine yer yer bosluklar agilarak zemine konumlandiril-
mis olan ebru deseninin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Calisma agik kompozisyondur.
Cerc¢eveden tagan figiirlerin ayaklar1 ve 6n planda duran sehpa 6n arka iligkisinin
yaninda derinlik de saglamaktadr. {lging tiplemelerin ve figiirlerin bazilarinin bas
kismina yerlestirilmesiyle absiirt bir hava olusturulmus, bakislarin alakasiz durusu
ile de Rembrandt’in “Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi”, eserine bir dykiinme
yapilmistir. Cagdas anlayisla 6ykiinme, kopya etme siirecinden ziyade sanat¢inin iis-
lubunun ya da dykiinerek olusturdugu eserin kendi olma 6zelliklerinin daha {istiin ola
durumudur. Sanatcilar genellikle kendilerinden dncekilere dykiinerek kendi yaratici-
liklar1 dogrultusunda sanatsal gelisimlerini sekillendirmislerdir®.

Calismanin zemininde kullanila kitaplikta dikey ve yatay ¢izgiler vurgulanmistir.
Ayn1 zamanda zemindeki ebru deseninde noktasal, gelisigiizel atilmis lekeler bu-
lunmaktadir. Bu lekeler ¢alismaya hareket kazandirmistir. Eserin sol alt boliimiinde
sehpa tizerinde duran kitap gorseli renk agisindan en géze batan nesnedir.

Sonuc¢

Kolaj tekniginin uygulama alanlari 20. yiizyilda donemin hizla gelisen endiistriles-
mesinden nasibini alarak farkli formlara evrilmistir. Bu yeni sanat anlayisindan etki-
lenen birgok sanatc1 alisilagelmisin disinda ¢aligmalar iiretmislerdir. Ozellikle bu fikri
ortaya ¢ikaran kiibistler ve dadaistlerin fikirleri bu ¢alismada da 6n planda olmustur.
Kolaj; sanatsal uygulamalar tizerindeki kurgusal c¢esitlilige hizl1 ¢oziimler sunarak,
sanat¢inin yaratma giidiisiinii zengin anlatimlarla ¢ogaltmistir. Bu zengin anlatimi
nitelik olarak da besleyen belli basli unsurlar vardir. Bunlarin en temelini de tasarim
elemanlar1 olusturmaktadir.

Bu galismada temel tasarim elemanlart ile kolaj uygulamalarinin arasindaki iligki-
nin tespit edilmesi ve yaratim siireci ve 6grenme kabiliyetinin gérsel anlatim ile zen-
ginlestirilmesi amaglanmigtir. Bu amag dogrultusunda incelenen akademik ¢aligmalar,
dretilen deneysel islere emsal tegkil etmistir. Anlatim ve ifade a¢isindan teknigin,
temel tasarim 6gelerinin kavranmasinda faydali olacagi dngoriilmiistir.

iki egitimcinin ¢aligmalarindan random (rasgele) olarak secilen 10 adet deneysel
kolaj calismasi; temel tasarim elemanlar1 dikkate alinarak yorumlanmistir. Yorumla-
nan tasarim elemanlarindan hemen hemen hepsinde bulunan derinlik, denge ve ¢izgi
elemanlarinin 6zgiinliigii arttirmaya daha ¢ok katki sagladigi diistiniilmiis; yon ele-
mant ise ¢alismada en az tekrarlanan 6ge olarak belirlenmistir.

33 Figen Girgin, Cagdas Sanat ve Yeniden Uretim (istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2018), 39.
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Elde edilen ¢oziimlemeye gore tasarimcilarin bakis agisin1 genisleten bu sanat
dalinin kendine has yorumlama giicii yapilan tasarimlarin degerini ve 6zgiinligiini
daha da arttiracagt sonucuna varilmistir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Topkapi Sarayi Bagdat Koskii Cinileri
Topkapi Palace Baghdad Kiosk Tiles

E. Emine Naza Donmez

Oz

Topkapi Sarayi dérdiinci avluda yer alan Bagdat Koski, Sarayin en glizel manzarasini seyreder. IV. Murad tarafindan (1612-
1640) 1639 yilinda ikinci Bagdat seferinin anisina yapilmistir. Mimari hassa bas mimari Kasim Aga olmalidir. Yapinin dis
cephelerinde alt pencerelerin istii ginilerle donatilmistir. iginde ise pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralari ve dolap
icleri gini kaphdir. Mekdnda ocagin iki yaninda ve pencere aralarinda yer alan kus ve kilin figtirlerinin de bulundugu panolar
saz Uslubundadir. Bu panolar Topkapi Sarayi Stinnet Odasi (1640) cephesinde yer alan 16. yuzyil 6rneklerinin 17. yizyilda
yapilmis basarili birer kopyasidir. Topkapi Sarayi Bagdat Koski’'nde yer alan celi stilis hatli Ayetel Kiirsi'yi, Tophaneli Enderuni
Mahmud Celebi’nin yazdigi bilinmektedir. Yapidaki giniler sir alti tekniginde mavi-beyaz renklidir. Cini Gretiminin gok yogun
yasandigl 17. yiizyilda Kiitahya ve iznik atélyeleri birlikte tiretim yapmaya devam etmistir. Topkapi Sarayi Bagdat Koskii
dis cephe cinileri boyut ve desenleri anlaminda Kiitahya gibi durmaktadir. ic mekan cinilerinin ise ayni sebebe dayanarak
iznik tretimi oldugu disiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler
Bagdad Koskii, Cini, iznik, Kiitahya, 17.yiizyll

Abstract

Baghdad Kiosk, which is located in the fourth court of Topkapi Palace, overlooks the most beautiful view of the palace.
It was built by Murad 1V (1612-1640) to commemorate the Baghdad Campaign in 1639. It’s architect was most likely civil
chief-architect Kasim Aga. Tiles adorn the upper parts of the lower windows on the exterior. The interior pendetives, iwan
arches, spaces between the windows and insides of the cabinets were also tiled. Panels situated on both sides of the
fireplace and between the windows decorated with bird and kilin figures are in the reed style. These panels are successful
17" century copies of the 16" century examples from the Topkapi Palace Circumcision Chamber (1640) facade tiles. It is
known that the Ayetel Kiirsi of celi siilis calligraphy in the Topkapi Palace Baghdad Kiosk belonged to Enderuni Mahmud
Celebi of Tophane. Technically and artistically, the tiles in the structure were produced using the underglaze technique and
are blue and white in color. In the 17t century, when tile production was very intense, the Kiitahya and iznik workshops
continued their production together. Topkapi Palace Baghdad Pavilion’s exterior tiles resemble those of Kiitahya in terms
of size and patterns. The interior tiles are thought to be produced by iznik for the same reason.
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Baghdad Kiosk,Tile, iznik, Kiitahya, 17t century
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Extended Summary
The Baghdad Kiosk, which is located in the fourth court of Topkap1 Palace, over-

looks the most beautiful view of the palace. It was built by Murad IV (1612-1640)
to commemorate the Baghdad Campaign in 1639. It’s architect was most likely civil
chief-architect Kasim Aga. It is a structure with a central dome and four iwans. There
is a cloister surrounding the windowed structure from the outside. Tiles adorn the up-
per parts of the lower windows on the exterior. The interior pendetives, iwan arches,
spaces between the windows and insides of the cabinets were also tiled. Panels situ-
ated on the both sides of the fireplace and between the windows decorated with bird
and kilin figures are in the reed style. Nakkagbas1 Sah Kulu is the person who started
this style at the Palace. This decoration style started in the mid-16™ century and was
generally used in other art forms and was seen in tile, illumination, fabric, binding,
hand-srawing decorations and was seen in lacquer art in the 18" century. The panels in
question are successful 17" century copies of the 16™ century examples from the Top-
kap1 Palace Circumcision Chamber (1640) facade tiles. The reed style in 17" century
tile decoration can be seen in two buildings. These are the Topkap1 Palace Baghdad
Pavillion and the Cairo Aksungur Mosque. The panels in the Topkap1 Palace Baghdad
Pavilion are large reed leaves and hatayis coming out of the vase on both sides of the
hearth. Bird figures are also seen among them. One of the panels on the walls is a
panel of clay. This work is also one of the successful examples of the reed style. This
same decoration is seen on the altars of the Aksungur Mosque in Cairo. Here too, the
reed leaves coming out of the vase form the decoration. These panels are located on
the facade of the Topkap1 Palace Circumcision Room. It is a successful copy made in
the 17th century. These decorations in the reed style in question are seen as Ottoman
imitations on the Stroganoff Palace of Rome’s tiles in Italy. It is known that the Ayetel
Kiirsi of celi siiliis calligraphy in Topkapi Palace Baghdad Kiosk belonged to Enderuni
Mahmud Celebi of Tophane. Technically and artistically, the Topkap1 Palace Baghdad
Kiosk is the most prominent structure adorned with Ottoman tile art of the 17" centu-
ry. It is also noteworthy for the successful other than the value of the adornments, it is
also noteworthy for the successful application of tiles. Other than the tile calligraphy,
the panels adorning the insides of the arches and the interior of the structure in reed
technique were designed according the locations they were placed. The tiles in the
structure were produced using the underglaze technique and were blue and white in
color. The blue and white color creates harmony in a structure in which the tiles were
used so extensively, creating a peaceful environment. While this condition is true for
the Topkap: Palace Revan Kiosk (1635), Topkapi Palace Baghdad Kiosk, Uskiidar
Tiled Mosque (1640) and the complex of Yeni Cami (1663), the blue and white color
palette is also preferred in the tiles covering the entire structure, constructed in the
second half of 17" century. In the 17" century, when the tile production was very in-
tense, Kiitahya and Iznik workshops continued their production together. In this case,
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especially in the Topkapi Palace Harem, iznik and Kiitahya tiles were used together in
many buildings where tile decoration was applied. Apart from the few archive sources,
it is possible to partially distinguish the production places of the tiles of the buildings
in question from the selection of sizes and patterns. The Topkap1 Palace Baghdad Pa-
vilion’s exterior tiles resemble Kiitahya in terms of size and patterns. The interior tiles
are thought to be produced by iznik for the same reason. Based on the structures built
in the 17" century, it is understood that there was an intense tile activity in this period.
It is known that although ceramics export to Europe stopped in the 17" century, tile
exports continued intensively. These tiles were uncovered in the structure known as
the Red Tower in the Transylvanian Saropatlak Castle excavations in Europe. How-
ever, these tiles are different than the 17% century tiles. In addition to the monastery
in Mount Athos, Greece, a small number of 17" century Turkish tile pieces were
found in the castles in Moldavia Suceava and lasi. The Iznik tiles in the Mount Athos
monastery are examples of naturalist flower decorated skirting tiles coming out of a
pedestal bowl. Another structure mentioned in the correspondence from this period is
the Crimean Khan Palace tiles. These tiles are also 17" century Turkish tiles. It is clear
that not all of these are made in Iznik. Most of Iznik tile workshops remained unused
after the construction of the Sultan Ahmed Mosque. Evliya Celebi mentions more
than three hundred workshops during the reign of Sultan Ahmed I (1603-1617), in
which nine were open in Iznik by 1648.Therefore, in the exports and domestics market
Kiitahya became a second center. As it was seen in some examples, it is thought that
the tiles that do not resemble both centers may have been made in Istanbul workshops.

Iznik is one of the centers of the Ottoman Empire’s tile and ceramic production. The
ceramic pots it produces are world famous. Also, Iznik tiles constitute the vast majority
of the tiles that adorn the Ottoman buildings of the 17" century. Kiitahya has been a
center of tile and ceramics since the Principalities Period. Kiitahya is seen as the second
center after Iznik in the Ottoman Period. Especially, at the end of the 16™ century and
the at the beginning of the 17" century, Iznik and Kiitahya were producing under equal
conditions and designs. Kiitahya remained in the background with the rise of Iznik tiles
in 16™ century. Undoubtedly, Kiitahya continued its activities in this period as well. It
is known that production in Kiitahya was greater than Iznik in the 17" century.

Kiitahya and Iznik workshops continued to produce together in the 17" century
when the tile production was very intense. In this case, Iznik and Kiitahya tiles were
used together in the Sultan Ahmet Mosque, Uskiidar Tiled Mosque and New Mosque
and especially in the Topkap1 Palace Harem where tile decoration was used. Apart from
the few archive sources, it is possible to partially distinguish the production places of
the tiles of the buildings in question from the selection of sizes and patterns. The facade
tiles of the Topkap1 Palace Baghdad Pavilion look like Kiitahya in terms of size and
patterns. The interior tiles are thought to be produced by Iznik for the same reason.
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Giris

Topkap1 Saray1 dordiincii avlusunda yer alan Bagdat Koskii' IV. Murad tarafindan
(1612-1640) 1639 yilinda ikinci Bagdat seferinin anisina yapilmistir. Mimari hassa
bas mimar1 Kasim Aga olmalidir. Topkap1 Saray1i’nin yapildig: sekli ile glinlimiize
ulasan Bagdat Koskii Tiirk kosk mimarisinin en giizel 6rneklerindendir. Yap1 Topkapi
Saray1 IV. avlusunda Havuzlu tasligin bir kenarinda Simsirlik ve Incirlik denilen iki
bahgenin birlestigi yerde 7 m. yiiksekliginde kemerli bir bodrum kati iistline oturtul-
mustur. Bulundugu yerden Hali¢, Bogaz ve Marmara’ya hakim manzarasi oldugu gibi
Galata ve Beyoglu'nu da biitiiniiyle gérmektedir’. Merkezi kubbeli, dort eyvanlh bir
yapidir. Digarida yapry1 gevreleyen bir revak yer alir. Iki sira pencereli yap1 Revan
Koskii (1635)’niin daha biiyiik 6lgekte yapilmis seklidir. Koskiin etrafini kursun kapli
ahsap sacakl1 bir revak gevreler. iki renkli mermerden sivri kemerli bu revaki yirmi
iki mermer siitun tagir. Havuzlu tagliga agilan ana giris disinda revaklarin arasi mer-
mer korkulukludur. Yapiy1 ¢evreleyen iki sirali pencereler otuz iki adettir. Yapinin ¢
kapist bulunmaktadir. Ana giris kapisinin iizerindeki Farsga beyitte “Devliette iken bu
yer hep agik olsun. Hakkiyla eshedii en la ilahe illallah” yazilidir’. Bu kapimin séve ve
kemerleri beyaz ve yesil, diger kapilarin ise beyaz mermerdir. Merkezi kubbeli yapi-
nin kubbesinin ortasinda bir aydinlik feneri bulunur. Kubbe kursun kaplidir. Simetrik
kuruluslu koskiin ana giris kapisinin karsisinda altin yaldizli davlumbazli bir ocak
bulunur. Ocagin ¢atida ince uzun bir bacas1 goriiliir. Bu ocagin yaslandigi duvarin
arka tarafina dikdortgen planl ve iistii aynali tonoz ile ortiilii bir oda eklenmistir. Bu
odanin duvar kalinlig1 i¢ine ustalikla yerlestirilmis bir tuvalet bulunur. Koskiin i¢inde
ahsap eyvan tavanlar altin yaldizli bir tezyinat ile kaplidir. Kubbe altin yaldizli ve
malakari slislemelidir. Digtan piring sebekeli olan alt sira pencerelerin ve dolaplarin
ahsap kanatlar fildisi, sedef ve baga kakma siislemelidir. Ust sira pencereler renkli
camli, al¢1 gergeveli revzenlere sahiptir* (G. 1).

1 Sedat Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar I (Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1968), 298-318;
Sedat Hakki Eldem ve Ferudun Akkozan, Topkap: Saray: (Istanbul, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari,
1982), 28-29; Semavi Eyice, “Bagdat Koskii,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Tarih
Vakfi, 1993), 531-532; Semavi Eyice, “Kasim Aga,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 24 (Istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaynlari, 2001), 539-540; Muharrem Orhan Bayrak, Topkap: Saray: (Istanbul: Siimer Kitapevi
Yaymlari, 1996), 59-60: E. Emine Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatinin Siirekliligi Iginde XVII. Yiizy1l
Eserlerinin Yeri” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2001), 9; E. Emine Naza Dénmez,
“Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1 (Erken, Klasik, Ge¢ Devirler),” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 12 (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002), 366-375; Belgin Demirsar Arli ve Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi
Cini Osmanli Dénemi (Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yaymlari, 2008), 125; Funda Koger Yesilyurt, “Topkap1
Saray1 Dérdiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2014), 183.

2 Eyice, “Bagdat Koskii,” 531-532.
3 Eldem ve Akkozan, Topkap: Sarayr, 28.
4 Eyice, “Bagdat Koskii,” 531-532.
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Lo e e

G.3.: Cephe ginileri

G.5.6.: Mekanda pencereler
arasi ve detay1

i

G.12.: Kemer ig ylizeyi

G.1.: Bagdat Koskii (Zeynep Nayir,1975)
G.4.: Nig ¢inileri

G.9.:Mekanda ¢ini kaplamalar (.8.: 1639, Kubbeye gegiste pandantifier

G. 1: Bagdat Koskii Plani (Zeynep Nayir, 1975)

Yapinin dis cephelerinde alt pencerelerin {istii Revan Koskii (1635)’nde oldugu gibi
cinilerle donatilmustir. i¢ kistmda pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralar1 ve
dolap igleri ¢ini kaplidir. Topkap1 Sarayr Haremi Bagdat Koskii’'nde yer alan celisiiliis
hatli Ayetel Kiirsi’yi, Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig: bilinmektedir®.

5 Mustakimzade eserinde Tophaneli Mahmud olarak taninan sanatgiy1 tanitmakla birlikte Bagdat Koskii (1939)
yazilarmi yazdigina dair bir bilgi vermemistir. Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin,
(istanbul, Devlet Matbaasi, 1928), 511-512. Resat Ekrem Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi “Bagdat Koskii”
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Bu caligmanin amaci gliniimiize ulasan Tiirk mimarisini en gilizel kogklerinden
biri olan Bagdat Koskii’nil siisleyen ¢inileri incelemek, 17. ylizyilin basarili 6rnekleri
olan bu ¢inileri siisleme, teknik ve {iretim yerleri agisindan degerlendirmek ve 17.
ylizyil ¢inilerinin bulundugu diger yapilarla karsilagtirarak donemi i¢indeki yerini
tespit etmektir.

Yapiin i¢ini ve digini siisleyen ¢ini siisleme tasarimini desen 6zelliklerine gore
disaridan igeriye dogru su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Cin Bulutu Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii cephe ve mekanda pencere aralarinda Cin bulutu ha-
tayiler yer alir. Bu ¢iniler merkezi palmet bi¢imli sekiz kollu bir rozet ¢igegi ile bunu
cevreleyen kivrik dalli hatayilerle ve hatayileri ¢cevreleyen S kivrimli Cin bulutlar
ile siislenmistir. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede siisleme her levhada bir
motif, iki levhanin birlesmesi ile iistteki Cin bulutlar1 ve yanlardaki yarim hatayilerden
meydana gelmistir. Biitlinii dort levhanin birlesmesi ile koselerdeki ¢igekler dortlii bir
kurulusla olusturmustur. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu
yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ve aralar1 helezon dalli siisleme-
ler tamamlar. Ciniler sir altina boyama tekniginde, ana desen lacivert zemin {izerine
firuze, beyaz renk kullanimi ile olusturulmustur. Bordiir ¢inilerinde ise beyaz zemin
tizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Ciniler 28 x 28 cm boyutlu levhalardan, bor-
diir ise 12.5 x 25 ¢m boyutlu ¢inilerden olusur (G. 2, G. 3). Kiitahya iiretimi oldugu
diisliniilen bu ¢inilerin benzerleri Topkap1 Saray1 Revan Koskii cephesinde yer alir.

2. Helezon Kuruluslu Kivrik Dallh Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii cephede {ist ve alt pencerelerin sinirlandigi boliimde
helezon kuruluslu, kivrik dalli hatayiler yer alir. Ciniler palmetli sekiz kollu y1ldiz bi-
¢imli rozet, bunu ¢evreleyen helezon kuruluslu kivrik dalli sakayiklar ve hatayilerden
olusan bir siislemeye sahiptir. Sonsuzluk anlayist ile verilen diizenlemede siisleme, her
levhada bir motif, dort levhanin birlesmesi ile kdselerde yer alan ¢eyrek yildizlar biitii-
nii tamamlar. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bi¢cimli
dilimli ve palmet bi¢cimli madalyonlar olusturur. Aralarinda helezon dall1 siislemeler
vardir. Cinilerde sir altina boyama tekniginde, beyaz zemin iizerine firuze, mavi renk
kullanilmistir. Ciniler 28 x 28 cm, bordiir ¢inileri ise 12.5 x 25 cm boyutlu levhalardan
olusur (G.2, G.3). Kiitahya iiretimi oldugu diisiiniilen ¢inilerin benzerleri Uskiidar Cini-
li Camii (1640) son cemaat yeri ve kadinlar mahfilinde yer alir. S6z konusu ¢inilerdeki
desenler Hali¢ Isi ad1 ile anilan Iznik seramikleri ile de benzerlik gosterir.

maddesinde yap1 igin donemin vak’antivisi Naima’nin yapinin igindeki yazilari yazan hattatin Tophaneli
Mahmud Celebi oldugunu ve bu emrin IV. Murad (1623-1640) tarafindan verildigini belirttigi bilgisi yer al-
maktadir. Bakmiz Resat Ekrem Kogu, “Bagdat Koskii,” Istanbul Ansiklopedisi, c. IV (Istanbul: Tan Matbaas,
1960), 1804-1808; Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati/Turkish Tile Art (istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1976), 109.
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G. 2: Bagdat Koskii Sephe (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

G. 3: Bagdat Koskii Cephe Cinileri (E. Emine Naza Donmez Arsivi)
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3. Daire Kuruluslu Lotus-Sakayik Siislemesi

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii dolap raflarinda daire kuruluslu lotus-sakayik siisle-
meleri yer alir. Cinilerin siislemesi, ortada sekiz kollu bir y1ldiz, bu yildizlardan ¢ikan
daire bi¢imi olusturan dort lotus ve yine bu yildizlardan ¢ikan ara bosluklart dolduran
sakayiklardan olusur. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede, siisleme dort ¢ini
levhanin birlesmesi ile ortaya ¢ikar. Levhalarin birlesmesi ile kdselerde sekiz kollu
yildizlar olusmustur. Dolap raflarinda yer alan 25 x 25 cm boyutlu levhalardan olusan
bu giniler renkli sirla boyama tekniginde depo cinileridir® (G. 4). Yesil, sar1, lacivert,
beyaz renk kullanilmistir’. Benzer teknik ve siisleme Topkapt Saray1 Arz Odasi (16. yy)
cephesinde yer alir. Benzer siisleme ise Cinili Kosk (1472) giris revakinda mozaik ¢ini
olarak verilmistir. Yeni Camii, Topkap1 Saray1 Haremi Veliaht Dairesi (1666) cephe-
sinde ise sir altina boyama tekniginde, beyaz zemin lizerine mavi ve firuze renk kulla-
nmlmistir. S6z konusu siisleme Riistem Paga Camii (1560) ¢inileri {izerinde de yer alir.
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G. 4: Bagdat Koskii Nis Cinileri (E. Emine Naza Donmez Arsivi)

6 Renkli sirl eserler i¢in bk. Donmez, “Osmanli Donemi Tiirk Cini Sanati (Erken, Klasik, Geg Devirler),”, 366.

7 Funda Koger Yesilyurt. soz konusu ¢inilerin renklerinden 6tiirii Habib atolyesinden tiretildigini belirtmistir.
Koger Yesilyurt, “Topkap: Saray1 Dordiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler,” 19. Habib atdlyesi i¢in
bk. Faik Kirimli, “Istanbul Ciniciligi,” Sanat Tarihi Yilligi XI (1981), 87; Giilru Necipoglu, “From Internati-
onal Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century Ceramic Tiles,” Mugarnas 7 (1990), 102;
Venetia Porter, Islamic Tiles (London: The British Museum Press, 2008), 102.
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4. Saz Uslubunda Kilinli Pano

Saz tislubunda kilinli pano, Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii mekanda pencere ara-
sinda yer alir. Cinilerin siislemesi Cin bulutu dolgulu dekoratif kemer i¢inde, saz
iislubunda kivrik dalli hatayiler ve sakayiklardan olugur. Panonun alt kisminda saz
yapraklar arasinda iki kilin® figlirii vardir. Hatayilerin tizerinde kuslar yer alir. Siisleme
bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak
yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bicimli dilimli ve palmet bi¢gimli madalyonlar
ile aralar1 helezon dalli siislemelerden olusur. Cinilerde sir altina boyama teknigi,
beyaz zemin lizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Kilinlerin dilleri kirmizi olarak
belirtilmistir. Uretim yeri iznik olan ¢iniler 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlu yedi ¢ini
levhadan olusur (G. 5, G. 6). Bordiir ¢inilerinin dlgtileri ise 25 x 12.5 cm’dir. Bu ¢i-
niler Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi (1640) cephesinde® yer alan 16. ylizy1l ¢inilerinin
kopyasidir (G. 7).

5. Cin Bulutu Dolgulu Semse ve Rumi Dallar1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kubbeye geciste pandantiflerde Cin bulutu dolgulu
semse ve rumi dallar kullanilmistir. Stisleme, paralel dilimli Cin bulutu dolgulu sem-
seler, bu siislemeyi ¢evreleyen helezon kuruluslu rumi dallar1 ve bosluklar dolgulayan
hatayilerden olusur. Bulundugu yere gore tasarlanmis olan ¢ini siisleme, bordiirlerle
birlikte bir biitiin olarak verilmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirler ise atlamali
olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bicimi dilimli ve palmet bigimi madalyon-
lar ile aralar1 helezon dalli siislemelerden olusur. Cinilerde sir altina boyama teknigi,
beyaz zemin iizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Pandantif ¢inilerinin lgiileri 25
x 25 cm’dir (G. 8). Benzer ¢ini siislemeleri Riistem Pasa Camii’nde (1560), mekanda
mabhfil kemerleri kdselerinde yer alir.

8 Kilin (ch’ilin=ejder at1) bir efsane hayvanidir. Bu yaratigin gévdesi misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alni
kurt aln1 ve ayaklar1 at ayag: bigimindedir. Suda ve karada yiiriidiigiine inanilan bu yaratigin erkegine “ch’i”,
disisine “lin” denilmekte ve erkeginin basinda tek boynuz bulunmaktadir. ikisi birlestirilerek “ch’ilin” adin1
almistir. Bk. Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan,” Topkapt Saray: Miizesi Yilluk
2(1987), 130.

9 Kurt, Erdmann, “Die Fliesen am Stinnet Odasi des Top Kap1 Saray in Istanbul,” Aus der Welt Der Islamischen
Kunst Festschrift fiir Ernst Kiihnel (Berlin: Verlag Gebr. Mann, 1959), 144-153. Ayrica bu ¢iniler ve etkilesi-
mi igin bakiniz Necipoglu, “From International Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century
Ceramic Tiles”, 136-170.



Art-Sanat 15

G. 5: Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arasi (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)
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Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arast Detay (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

.
.

G.6
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G. 7: Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi Cephesi (Deniz Esemenli, 2000)
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G. 8: Bagdat Koskii 1639, Kubbeye Gegiste Pandantifler (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

6. Saz Uslubunda Ayakli Vazodan Cikan Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii mekanda ocagin yan boliimlerinde saz tislubunda
ayakli vazodan ¢ikan hatayiler yer alir. Stisleme rumi dolgulu dilimli kemer iginde
yer alan, yiizeyi rumili, ayakli, sigskin karinli, genis agizli, kulplu vazodan ¢ikan iri
saz yapraklar ve hatayilerden olusur. Yapraklarm tizerinde kus figiirleri vardir. Siis-
leme bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Sir alt1 tekniginde be-
yaz zemin {izerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Kuglarin gagalari kirmizi renkte
verilmistir. Ciniler 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlarinda yedi levhadan olugmaktadir.
Bordiir siislemesi ise S kivrimli Cin bulutlar1 arasinda sakayiklardan meydana gelir.
Sir altina boyama tekniginde, lacivert zemin iizerine firuze, beyaz renk kullanilmistir.
Bordiir ¢inileri 12.5 x 25 cm boyutlu levhalardan olusur (G. 9). 17. yiizyilin bu en
kaliteli iznik iiretimi ginilerinin bir benzeri Kahire Aksungur Camii (1347 ilk yapim
1652 ¢ini kaplamalar) mihrap duvarinda yer alir (G. 10). Ayni yiizyilda insa edilmis
olan Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi cephesinde ise ayni siislemeden olusan 16. yiizyil
cinileri bulunmaktadir (G.11). italya’da Roma Stroganoff Saray1' (19. yiizyil) ocak
¢inilerinin siislemelerindeki benzerlik ise Osmanli etkisini yansitmaktadir.

10 Erdmann, “Die Fliesen am Siinnet Odasi des Top Kap1 Saray in istanbul,” 144-153; Maria Vittoria, Fontana,
“Imitations of iznik Ceramics Produced by the Neapolitan Delle Donne Factory for the Stroganoff Palace in
Rome,” First International Congress on Turkish Tiles and Ceramics (6-11.VIL. 1986 — Kiitahya) (Istanbul:
Turk Petrol Vakfi,1989), 119-142.
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7. Saz Uslubunda Kivrik Dalli Hatayili Siisleme

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kemer i¢ yiizeyindeki ¢inilerin siislemesi saz tislu-
bunda kivrik dalli hatayiler ve sakayiklardan olusur. Sonsuzluk anlayisi ile verilen
diizenlemede siisleme, bordiirlerle beraber bir biitiin olarak tasarlanmig ve levhalara
aktarilmigtir. Sir altina boyama teknigindeki ¢inilerde beyaz zemin iizerine firuze,
mavi renk kullanilmistir. Bu ¢iniler 25 x 25 cm boyutlu olarak kemer i¢ yiizeyine
uygun olarak kesilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu
yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ile aralar1 helezon dall1 siisleme-
lerden olusur (G. 12). Benzer siisleme Kili¢c Ali Pasa Camii (1587) miiezzin mahfilinin
altinda kalemisi olarak karsimiza ¢ikar.

8. Madalyon Bicimli Palmetler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kemer ve kubbe etegi bordiirlerinde yer alan ¢ini-
lerin siislemesi rumi palmet dolgulu madalyon bi¢imli palmetler ve bunlar1 ¢evrele-
yen hatayili dallardan olusur. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede siisleme,
bordiirlerle birlikte bir biitlin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Sir altina
boyama tekniginde ¢inilerde beyaz zemin {izerine firuze, mavi renk kullanilmistir.
Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bi¢imli dilimli ve
palmet bi¢imli madalyonlar ile aralar1 helezon dall1 siislemelerden olusur. Ciniler 25
x 25 cm. boyutlarindadir (G. 8).

9. Cin Bulutu Dolgulu Semse ve Rumi Dallar1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kubbeye gegiste pandantiflerde Cin bulutu dolgulu
semse ve rumi dallar1 kullanilmistir. Cinilerin siislemesi paralel dilimli Cin bulutu dol-
gulu semseler, bu siislemeyi ¢evreleyen helezon kuruluslu rumi dallari ve bosluklari
dolgulayan hatayilerden olusur. Bulundugu yere gore tasarlanmis olan ¢ini siisleme,
bordiirlerle birlikte bir biitlin olarak verilmis ve levhalara aktarilmistir. 25 x 25 cm
boyutlu levhalardan olusan ¢inilerde sir altina boyama teknigi beyaz zemin iizerine
firuze, mavi renk kullanilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu
dolgulu yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bicimli madalyonlar ile aralar1 helezon dalli
siislemelerden olusur (G. 8). Benzer siisleme Riistem Pasa Camii, mekanda mahfil
kemerleri kose ¢inilerinde yer alir.
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G. 9: Bagdat K&skii Mekanda Cini Kaplamalar (E. Emine Naza Donmez Arsivi)
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G. 10: Kahire Aksungur Camii Mihrap Duvart (M. Baha Tanman Arsivi)
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G. 11: Topkapi Saray1 Siinnet Odas1 (Deniz Esemenli, 2000)
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10. Yaz1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii Mekani ¢evreleyen celi siiliis yazi kusagi, ocagin
sagindan baglayarak alt pencerelerinin arasinda dolanarak ocagin solunda tamamlanir.
“Ayet el Kiirsi” ve devaminda Bakara suresinin 127. ayetinin yazildigi hat!! yazisi
bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak
yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bigimli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ve
aralar helezon dalli siislemelerden olusur. Ciniler sir altina boyama tekniginde olup
lacivert zemin iizerine, beyaz renk kullanilmis ve harf bosluklari firuze renkle dolgu-
lanmigtir. Bordiir ¢inilerinde ise beyaz zemin lizerine firuze, mavi renk kullanilmistir.

< A L P

G. 12: Bagdat Koskii Kemer I¢ Yiizeyi (E. Emine Naza Donmez Arsivi)

11 lber Ortayh, Mekanlar ve Olaylart ile Topkapt Saray: (Istanbul: Bank Asya Kiiltiir Yaymlar1, 2007), 172.
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7 b g e \
G. 13: Bagdat K&skii Mekanda Yazi Kusagi (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

Degerlendirme

Topkapi Saray1 dordiincii avlusundaki Sarayin en giizel manzarasini seyreden Bag-
dat Késkii merkezi kubbeli, dért eyvanli bir yapidir. iki sira pencereli yapiy1 disaridan
¢evreleyen bir revaki bulunur. Yapinin dis cephelerinde alt pencerelerin iistii ¢inilerle
donatilmistir. Yapinin i¢inde ise pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralart ve do-
lap icleri ¢ini kaplidir. Dolap igindeki renkli sir teknigindeki ¢iniler 16. yiizyilin depo
cinileridir'?>. Késkiin ¢ini siislemelerinin bityiik bir kism1 hatayi,'* mekanda ocagin iki
yaninda ve pencere aralarinda yer alan kus ve kilin figiirlerinin de bulundugu panolar
ise saz tislubundadir. 16. yiizyildan baglayarak 17. ylizy1l ortalarina kadar devam eden
miirekkep ¢aligmalar1 ve bu ¢alismalarda goriilen sivri uglu saz yapraklar, hatayiler
ve efsanevi hayvanlarin disinda melek figiirlerinin yer aldig1 albiim resimlerine saz
yolu veya saz iislubu denmistir. Bu tislubu Saray cevresinde baslatan kisi Nakkagsbagi
Sah Kulu’dur. Ozellikle Sah Kulu’nun yapmis oldugu albiim resimlerinde bu iislup

12 17. ylizyilda insa edilen yapilarda, 16. yiizy1l depo ¢inileri de kullanilmistir. Bunlar, 16. yiizyilda kullanilma-
yan ve biiyiik bir olasilikla Topkap1 Saray1’nda bir mekanda saklanmis olan ¢inilerdir. S6z konusu renkli sirlt
nis ¢inileri ve Stinnet Odas1 cephesindeki 16. yiizyil ¢inilerin kullanimina boyle bir agiklik getirilebilir. 17.
yiizy1l yapilarinda 16. yiizyil ¢inilerinin kullanimi i¢in bakiniz E. Emine Naza Donmez, “Tiirk Cini Sanatinin
Siirekliligi I¢inde X VII. Yiizy1l Eserlerinin Yeri” (Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2001), 32.

13 Hatayi siislemede Hitay, Kuzey Tirkistan’1 ifade eder. Gliniimiizde bu bolge Bati’da Cin Tiirkistan’1 olarak
ifade edilir. Hatayi siislemesinin Cin’de yaygin bir kullanimi olmustur. Genellikle soyut olarak verilen bitki
siislemelerinin yaninda, sakayiklar da yer almistir. Bakiniz Inci Birol ve Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanat-
larinda Motifler (Istanbul: Kubbealt1 Yaynevi, 1991), 65; M. Mizuno Yamanlar, “Hatayi Motifinin Mensei,”
9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar: Kongresi, 3. cilt (Ankara: Kiiltir Bakanlhigi, 1995), 445-445; Sitare Turan
Bakar, [znik Cinileri ve Giilbenkyan Kolleksiyonu (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1999), 189.
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biiyiik bir basar1 ile ortaya konmustur. Bu tislubu devam ettiren Nakkas Veli Can’in
calismalar1 da basarilidir. Saz yolu veya saz tislubu terimi ¢esitli aragtirmacilar tara-
findan kullanilmistir. Walter B. Denny bu terimin miirekkep ¢alismalarinda kullanilan
saz kalemler sebebiyle oldugunu belirtmistir'. XVI. yiizy1l ortalarinda baslayip diger
sanat kollarinda yaygin olarak kullanilan, ¢ini, tezhip, kumas, cilt, kalemisi siislemele-
rinde de goriilen bu siisleme tislubu, 18. yiizyilda lake sanatinda da goriliir. Bu iislup
19. yiizy1l baglarina kadar devam etmistir'>.

17. yiizyilda ¢ini slislemede saz iislubu iki yapida goriiliir. Bunlardan biri konumuz
olan Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii digeri ise Kahire Aksungur Camii’dir. Topkap1
Saray1 Bagdat Koskii’'nde yer alan panolar, mekanda ocagin iki yaninda vazodan
c¢ikan iri saz yapraklar ve hatayilerdir. Bunlar arasinda kus figiirleri de goriilmektedir.
Duvarlarda yer alan panolardan biri de kilinli panodur. Bu eser de saz tislubunun
basarili 6rneklerindendir. Vazodan ¢ikan saz yaprakli panoda yedi adet ¢ini kullanil-
mastir. 17. ylizyil ¢inileri levha boyutlar1 bazi istisnalar disinda genel olarak 25 x 25
cm’dir'®. Bordiir ¢inileri ise yar1 dl¢lidedir: 25 x 12.5 cm. Bunun diginda 17. yiizyil
Sultan Ahmed Camii (1617) mahfil ¢inilerinden bir pano 25 x 12.5 cm ebatlarinda
¢inilerle olusturulmustur'’. Topkap: Saray1 Bagdat Koskii bordiir ¢inilerinden Cin
bulutlu hatayiler, helezon kuruluslu kivrik dalli hatayiler, saz tislubunda kilinli pano,
saz lislubunda ayakli vazodan ¢ikan hatayili siislemeli panolarin disinda siisleme
bordiirlerle bir biitiin olarak tasarlanmis levhalara aktarilmistir. Bordiir siislemeleri
saz tislubunda ayakli vazodan ¢ikan hatayi slislemeli pano hari¢ hepsi ayni siisleme
kompozisyonunu igerir. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’'nde saz tislubundaki kilinli
ve vazolu kuruluslu panolar 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlarinda yedi ¢ini levhanin
ist tiste konulmasiyla meydana gelmistir. Bu siislemenin aynis1 Kahire Aksungur
Camii mihraplarinda karsimiza ¢ikar. Burada da vazodan ¢ikan saz yapraklar siisle-
meyi olusturmustur. Bu panolar Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 cephesinde yer alan
16. ylizy1l 6rneklerinin 17. yiizyilda yapilmis basarili birer kopyasidir. S6z konusu
saz iislubundaki bu siislemeler italya da Roma Stroganoff Saray1 ¢inilerinde Os-
manli taklidi olarak goriiliir. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’nde yer alan celi siiliis
hatli Ayetel Kiirsi’yi, Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig: bilinmektedir.
Yazili ¢ini pano 25 x 37.5 dlgiilerindeki ¢ini levhalardan olusur. 17. yiizyil desenle-
rinde siisleme 6l¢eginin biiyilidiigii goriilmektedir. 17. ylizyil ¢ini yaz1 kusaklar 16.
ylizy1l 6rneklerine gore daha iri boyutlarda yapilmislardir. Bu durum bazen Topkap1
Saray1 Bagdat Koskil ¢inileri gibi ¢ini 6lgililerinin farkliligina ya da 25 x 25 c¢cm 6l-

14 Walter B. Denny, “Dating Ottoman Turkish Works in the Saz Style,” Mugarnas 1 (1983), 103.

15 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan,” 123-133; Banu Mahir, “Kanuni Déneminde Yara-
tilmis Yaygin Bezeme Uslubu; Saz Yolu,” Tiirkiyemiz 54 (1988), 28.

16 Veronika Gervers-Molnar, “Turkish Tiles of the 17" Century and Their Export,” Fifth International Congress
of Turkish Art (Budapeste: Akademiai Kiado, 1978), 363.

17 Séz konusu ¢iniler 16. yy. depo ginileridir. Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatinin Siirekliligi Iginde XVII.
Yiizyil Eserlerinin Yeri,” 32.
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ciilerindeki ¢inilerin iist iiste 2-3-4 sirali konulmasina gére degismektedir's. Topkap1
Saray1 Bagdat Koskii ¢inileri 17. ylizyil Osmanli ¢ini sanatinin teknik ve siisleme
acisindan en giizel uygulamalariin yer aldigi bir yapidir. Cininin mimari ile birlikte
tasarlanarak bagari ile mekana uygulandigi bir yap1 olarak da dikkat ¢ekicidir. Cini
yazi tasarimi basta olmak iizere, kemer i¢ yiizeyleri pandantifler ve mekan igindeki
saz Uslubundaki panolar bulunduklari yere gore tasarlanmislardir. Yapidaki ¢iniler
sir alt1 tekniginde mavi-beyaz renklidir. Mavi beyaz renk, bu kadar yogun ¢ininin
kullanildig1 yapida bir ahenk ortaya koyarak huzurlu bir mekan ortaya ¢ikmistir.
Topkapi Saray1 Revan Koskii, Topkap: Saray1 Bagdat Koskii, Uskiidar Cinili Camii
ve Yeni Camii ve Kiilliyesi’nde oldugu gibi 17. ikinci yarisinda insa edilmis biitiin
mekani kaplayan ¢inilerde de mavi beyaz renk tercih edilmistir.

17. yiizyilda insa edilen yapilara dayanarak bu donemde yogun bir ¢ini faaliyetinin
oldugu anlagilmaktadir. 17. ylizyilda Avrupa’ya seramik ihracati durmakla birlikte yo-
gun bir sekilde ¢ini ihraci yapildig: bilinmektedir. Avrupa’da Transilvanya Saropatlak
Kalesi kazilarinda Kirmizi Kule olarak taninan yapida bu ¢iniler kullanilmigtir. Ancak
bu ¢iniler tipik 17. yiizyil ¢inilerinden farklidir’®. Moldovya Suceava ve Iasi’de yer
alan kalelerde az sayida ¢ini parcas1 bulunmustur. Ayrica Yunanistan’da Athos Dag1
manastirinda 17. yiizyil Tiirk ¢inileri kullanilmistir. Athos Dag1 manastirinda yer alan
Iznik ¢inileri ayakl1 kaseden ¢ikan natiiralist cicek siislemeli siipiirgelik ¢ini olarak
kullanilan 6rneklerdir®. Yine bu donemdeki yazismalardan ortaya konan diger bir
yap1 ise Kirim Han Sarayidir. Sarayin ¢inileri de 17. yiizyil Tiirk ¢inileridir?'. Bunlarin
hepsinin iznik iiretimi olmadig1 agiktir. Sultan Ahmed Camii insaatindan sonra Iznik
¢ini atdlyelerinin ¢ogu issiz kalmistir. Evliya Celebi Sultan I. Ahmed (1603-1617) za-
maninda {i¢ yiizden fazla atélyeden bahsetmekle birlikte 1648 yilinda iznik’te sadece
dokuz at6lyenin a¢ik bulundugunu séylemektedir®?. Dolayisiyla yurt digina yapilan
ihracatlarda yurti¢inde oldugu gibi ikinci bir merkez olan Kiitahya devreye girmistir.
Bazi 6rneklerde oldugu gibi her iki merkeze de benzemeyen ¢inilerin Istanbul atél-
yelerinde yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir®.

18 Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatmin Siirekliligi iginde XVII. Yiizy1l Eserlerinin Yeri,” 210-220.

19 17. yiizyila ait mektup yazismalarinda ortaya konulan ¢ini siparisi ile ilgili, Gervers-Molnar eserinde, iznik
ve Kiitahya dig1 6zellik gosteren bu ginilerin Istanbul atolyelerinde yapilmis olabilecegini belirtmistir. Ayrica
ciniler tekstil karakterlidir. Daha 6nce de Istanbul atdlyeleri hakkinda bazi bilgiler mevcuttur. Ayrica Evliya
Celebi de istanbul atolyelerinden s6z etmektedir. Bakimz Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi (10
cilt), diizenleyen ve geviren Tevfik Temelkuran ve Necati Aktas (istanbul: Tasvir Matbaast, 1986), I-I1, 303;
M Robert Mantran, 17. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Istanbul. Kurumsal, Iktisadi, Toplumsal Tarih Denemesi, 2.
cilt, gev. M.A. Kiligbay ve E. Ozcan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1990), 11.

20 John Carswell, “Pottery and Tiles on Mount Athos,” Ars Orientalis V1 (1966), 77-90.

21 Julian, Raby, “1560-1650 iznik Seramiginin Olgunlugu ve Bozulmas,” Iznik Seramikleri, ed. Nurhan Atasoy
ve Julian Raby (London; Alexandria Press/Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayinlari, 1989), 279.

22 Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi I-11, 758; Katharina Otto Dorn, Das Islamische Iznik (Berlin:
Selbstverlag des Archédologischen Instituts,1941), 192.

23 Kurimli, “Istanbul Ciniciligi,” 95-110.
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Iznik, Osmanli Imparatorlugunun ¢ini ve seramik iiretiminin yapildig1 merkez-
lerin basinda yer alir. Urettigi seramik kaplar1 diinyaca tinliidiir. Ayrica 17. yiizyil
Osmanli yapilarini siisleyen ¢inilerin biiyiik bir cogunlugunu iznik ¢inileri olusturur.
Kiitahya Beylikler Dénemi’nden beri ¢ini ve seramik merkezi durumundadir. Os-
manli Dénemi’nde Iznik’ten sonra ikinci merkez Kiitahya’dir. Ozellikle 15. yiizy1l
sonlar1 ve 16. yiizy1l baglarinda Iznik ve Kiitahya esit kosullarda ve desenlerde iiretim
vermektedir. 16. yiizy1l iznik ¢inilerinin 6n plana gikmasi ile Kiitahya geri planda
kalmistir. Kuskusuz Kiitahya bu donemde de faaliyetlerini stirdiirmistiir. 17. yiizyilda
ise Kiitahya’da iiretimin iznik’ten daha fazla oldugu bilinmektedir®*.

Sultan Ahmed Camii’nde Kiitahya ¢inilerinin kullanildigi ¢ini panolart mevcuttur.
Sultan Ahmet Camii’den sonra insa edilen ve mavi-beyaz ¢inilerin yer aldig1 Revan
ve Bagdat Koskleri, Uskiidar Cinili Camii, Istanbul Yeni Camii Kiilliyesi konu ile il-
gili yabanc1 kaynaklarda Iznik grubu i¢ine dahil edilmektedir®. Oktay Aslanapa Cinili
Camii Kiitahya olarak degerlendirmistir®®. Serare Yetkin makalesinde yapiy1 “Iznik 17.
ylizyil ¢inilerini andiran bir iisluptadir”?’ diyerek Kiitahya ginileri olarak almistir.
Gergekten, Uskiidar Cinili Camii siislemeleri ile diger Kiitahya ¢ini siislemeli yapi-
larindan bariz bir sekilde ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda yapi i¢inde yer alan siislemeli
panolar, Bagdat Koskii ve Yeni Cami panolari ile benzerdir. Ozellikle yapinin giiney
kosesinde yer alan pano siislemesi Yeni Cami Hiinkar mahfili mihrab1 lizerinde yer alan
pano ile aymdir. Yeni Camii ¢inilerinin Iznik’te iiretildigi bilinmektedir.2® Kronolojik
siralamaya bakildiginda da arada kalan Uskiidar Cinili Camii, ¢inilerinin de biiyiik
bir kismi Iznik olmalidir. Ayrica Goniil Oney detayl agiklama yapmadan yapinin ¢i-
nilerinin iznik ve Kiitahya oldugunu belirtmektedir®. Siisleme desenleri gz éniinde
bulunduruldugunda kadinlar mahfili ve son cemaat yerinde bulunan kivrik dalli hata-
yili ¢ini levhalar Kiitahya’da yapilmis olmalidir. Ayni ¢ini levhalar Revan ve Bagdat
kosklerinde yer alir. Dolayist bu yapilar siisleyen bir kisim ¢ini de Kiitahya olmalidir.
Hatta Yeni Cami ¢inilerinin bir kismi da bu grubun i¢inde Kiitahya ¢inisi olabilir. S6z
konusu durum Topkapi Saray1r Harem ¢inileri i¢in de gegerlidir®®. Harem ¢ini tasarimi-

24 Carswell “Pottery and Tiles on Mount Athos,” 53

25 Viktoria Meinecke Berg, “Marmorfliesen zum Verhaeltnis von Fliesendekoration und Architektur in der Os-
manischen Baukunst,” Kunst der Orients VII1/2 (1972), 52; John Carswell ve Charles James Frank Dowsett,
Kiitahya Tiles and Pottery from the Armenian Cathedral of St. James, Jerusalem, 2. cilt (Oxford: Clarendon
Press, 1972), 10; Raby, “1560-1650 {znik Seramiginin Olgunlugu ve Bozulmas1,” 278.

26 Oktay Aslanapa, Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri (istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1949), 105.

27 Serare, Yetkin “Kiitahya Disindaki Kiitahya Cinileri ile Stslii Eserler,” Kiitahya. Atatiirk’iin Dogumunun
100. Yilina Armagan (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1982), 85.

28 Yeni Camii yazilarinin hattat: Teknecizade Ibrahim’in bunun icin iznik’e gittigi Tufe-i Hattatin’de yer alir.
Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, 48; Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar Kasr1 Va-
kiflar Genel Mudiirliigi Yayini, 23.

29 Goéniil Oney, Tiirk Cini Sanati/Turkish Tile Art (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1976), 92.

30 Topkapt Saray1 Harem ¢inileri i¢in bk. Demirsar Arli ve Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli
Ddénemi, 123; Ahmet Vefa Cobanoglu, “Topkapt Sarayi’nda Cini,” Istanbul 'un Renkli Hazineleri Bizans
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m ¢alisan Zehra Dumlupinar Harem ginilerinin Iznik’e siparis edildigini gosteren bir
arsiv belgesi ortaya ¢ikarmistir®'. Ancak yine de bu kadar yogun ¢ini kapli olan Harem
cinilerini Sadece Iznik olarak yorumlamak yukarida yapilan agiklamalar goz éniinde
bulunduruldugunda miimkiin gdriilmemektedir. 17. yiizy1l Kiitahya ¢inilerinin hangi
yapilarda kullanilmis olduguna dair kesin bir bilgi elimizde mevcut degildir.

Sonu¢

Topkap1 Saray1 Bagdat koskii ¢ini siislemeleri 17. ylizyilin en basarili 6rneklerin-
dendir. Mekanda cinilerin saz lislubu desenleri, 16. yiizyilda Nakkas Sahkulu’nun
desenleri ile ortaya ¢ikmistir. Bu iisluptaki ayni ¢ini siislemeleri Topkap1 Saray: Siin-
net Odas1 cephesinde ve Kahire Aksungur Camii i¢ mekanda goriiliir. italya Roma
Stroganoff Saray1’ndaki ocakta yer alan ayni siislemeli Italyan ¢inileri ise Osmanl
etkisini yansitmasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Cini iiretiminin ¢ok yogun yasandigi 17.
yiizy1lda Kiitahya ve Iznik atdlyeleri birlikte {iretim yapmaya devam etmistir. Basta
Topkap1 Saray1 Haremi olmakla birlikte ¢ini dekorasyonun kullanildigi Sultan Ahmet
Camii, Uskiidar Cinili Camii ve Yeni Camii’de de iznik ve Kiitahya cinileri bir arada
kullanilmistir®2. S6z konusu yapilarin ¢inilerinin tiretim yerlerini sinirli sayidaki arsiv
kaynaklar1 disinda, boyut ve desen se¢iminden kismen ayirt edebilmek miimkiindiir.
Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii dis cephe ¢inileri boyut ve desenleri anlaminda Kiitah-
ya tiretimi gibi durmaktadir. i¢ mekan ¢inileri ise ayni sebebe dayanarak iznik iiretimi
oldugu diisiiniilmektedir.
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Kentsel Arkeolojik Sit Alanlarinda Koruma Yaklasimi: Denizli, Hisar
(Attouda) Ornegi”

The Conservation Approach in Urban Archaeological Sites: The Case of Hisar
(Attouda), Denizli

ok

Ayse Ozdemir” ©, ilcan Simsek

0z

Dogal ve kiiltiirel miras degerlerine sahip korunan alanlarin gelecege tasinmasi igin ne gibi 6dnlemler alinmasi gerektigi
tartisiimasi gereken konulardan biridir. Bu galismanin amaci, arkeolojik, mimari ve tarihi 6gelerin birlikteligine dayanan
arkeolojik sit alanlarinin gtincel yasam ile buttnlestirilmesi yoluyla kiltirel strekliliginin devam ettirilmesine yonelik
koruma yaklasgimi énerilmesidir. Arastirma kapsaminda birinci derece arkeolojik ve kentsel sit alani stattstindeki Hisar
(Attouda) yerlesimi 6rneklem alan olarak segilmistir.

Arastirma yontemi kapsaminda Hisar (Attouda) yerlesiminin koruma gegmisine iligkin koruma kurulu kararlari, imar planlari
ve raporlariincelenmis, GZFT (SWOT) analizi ile dogal ve kiiltirel miras degerlerinin korunmasina ve yasatilmasina yonelik
guclu ve zayif yonler ile firsat ve tehditler saptanmistir. Bu bilgiler dogrultusunda, gegmisten giinimiize ulasan dogal ve
kaltirel miras degerlerinden olusan kentsel arkeolojik sit alani 6zelligindeki Hisar (Attouda) yerlesim dokusu, bitlnlesik
koruma yaklagimi kapsaminda ele alinarak, kilttrel sirdurilebilirligin saglanmasi igin bugiin ve gelecege yonelik koruma
onerileri getirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Hisar, Attouda, kulturel miras, dogal miras, kentsel arkeolojik sit, koruma

Abstract

In order to carry protected areas with natural and cultural heritage values into the future, one of the issues that needs
to be discussed is what kind of measures need to be taken. The aim of this study is to propose a conservation approach
to maintain cultural continuity with the integration of archaeological sites (which is based on the unity of archaeological,
architectural and historical elements), into contemporary life. Within the scope of the research, the Hisar (Attouda)
settlement, which has the status of a first degree archaeological and urban site, was selected as the sample area.

Within the scope of the research method, the conservation committee decisions, zoning plans and reports regarding the
conservation history of the Hisar (Attouda) settlement were examined, and the strengths, weaknesses, opportunities
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and threats for the protection and preservation of natural and cultural heritage values were determined
with a SWOT analysis. In line with this information, the Hisar (Attouda) settlement texture, which is an urban
archaeological site consisting of natural and cultural heritage values from the past to the present, was dealt
within the scope of an integrated conservation approach, and preservation proposals for today and for the
future were made in order to ensure cultural sustainability.

Keywords
Hisar, Attouda, Cultural heritage, Natural heritage, Urban archaeological site, Conservation

Extended Summary
Multi-layered settlements bearing the traces of different civilizations from different

historical periods face the risk of extinction due to physical, social and economic prob-
lems. At this point, what can be done in terms of the conservation and sustainability
of the culture, history, geography, socio-economic situation, traditional architectural
texture, and natural and cultural heritage values of the settlements should be discussed.
In this study, the main focus was on the cultural and natural heritage values of protected
areas as urban archaeological sites and what can be done to carry these values into the
future. In this context, the ancient city of Attouda in the Saraykody District of Denizli
province and the Hisar settlement, which was established on the ancient city at a later
period, were evaluated as study areas. The research, which is based on sustainably pre-
serving the natural and cultural values of the Hisar (Attouda), an urban archeological
site, and transferring them to future generations, was carried out in three stages.

In the first stage, written and visual sources and archaeological studies about the
research area were examined, and face-to-face interviews were held with local peo-
ple, experts on the subject and scientists who have carried out studies in this field of
research. Concurrently, an institutional research was carried out to obtain visual and
written documents on the subject of the conservation process in the field of research.
The natural and cultural values of the areca were determined and maps regarding the
current situation were created with AutoCAD, Photoshop and Netcad programs.

In the second stage, the decisions taken and the documents about the area to be
declared as a protected area by the conservation committee and the works made for
conservation in the following processes within the scope of analysis were primarily
examined in the conservation history analysis of the research area and deficiencies and
problems were determined. The strengths and weaknesses of the area were determined
with the SWOT analysis aimed at preserving the area sustainably in line with the
natural and cultural values of the research area, and opportunities and threats arising
from the external environment were identified.

Conservation and revitalization suggestions were made at a regional and settlement
level based on the integrated conservation approach by evaluating the information
obtained regarding the current situation of the area in order to revitalize the settlement
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by revealing the natural and cultural values of the area, to preserve and transfer it to
future generations with all the studies carried out and the data obtained in the third
stage. In the proposals, the values bearing the characteristics of the past were taken
into consideration in a way that includes both the present and the future, and it was
taken into consideration that surface exploration and archaeological excavation areas
and the existing settlement should be managed in an interactive and holistic way
without affecting each other.

Considering the natural and cultural landscape characteristics of the Hisar (At-
touda) settlement, located on the route of ancient cities (e.g. Aphrodisias, Trapezop-
olis, Laodikeia, Hierapolis, Tripolis), its region and the historical and socio-cultural
settlements that stand out along the route and their proximity to each other, the use
of a cultural route is envisaged as a conservation and revitalization proposal on a re-
gional scale. In addition, for this purpose, the necessity of planning-implementation
studies by the relevant public institutions and organizations was put forward in order
to increase the quality of infrastructure and space, to make improvements in areas
requiring urgent intervention on the determined route, to conserve and develop the
natural, historical and cultural sites and structures considered as an element of the
route, to increase visibility and accessibility, to re-use the buildings by giving appro-
priate functions within the scope of cultural tourism by abiding to the principles of
the use and preservation.

For the Hisar (Attouda) settlement, which is an urban archaeological site, conser-
vation and revitalization proposals at the settlement level were discussed as (a) rec-
ommendations on conservation-oriented intervention areas in the context of cultural
values, (b) recommendations on natural values, (¢) conservation recommendations for
surface exploration and excavation areas.

Both traditional architectural texture conservation works and excavations should
be planned in a way so that they do not affect each other but interact with each other
and an approach to the conservation and sustainability of its cultural heritage and
settlement texture should be adopted. All kinds of work to be done in the surface ex-
ploration and excavation area and in the urban site area should be carried out within
the legal framework based on conservation principles. The excavations within the
urban site boundary and the protection and exhibition of the archaeological findings
afterwards and the restoration, renewal and rehabilitation works within the urban site
should be planned and implemented together. Immovable cultural assets uncovered
after excavations should be preserved in situ, and portable cultural assets should be
preserved by being exhibited in or around the appropriate museum.

As aresult, evaluating the readability, preservation and enhancement of the unique
natural and cultural features of the area, the recognition of the field and its contribu-
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tion to regional development on the basis of preservation and stimulation that can be
accurate and effective will allow the sustainability of the field from the past to the
future on the axis of a rational and holistic approach. In this context, it is believed that
the conservation and revitalization suggestions put forward on the basis of the inte-
grated conservation approach with this research will contribute to the planning-design
and implementation processes in order to preserve the historical past of the cultural
heritage area of Hisar (Attouda), an area which has survived from the past to the pres-
ent and has been shaped by changes and transformations in the historical continuity,
and to protect and transfer it to the future generations.
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Giris

Tarihsel siire¢ igerisinde farkli medeniyetlerin izlerini tasiyan dogal ve kiiltiirel
degerlerinin birlikteligine dayanan ¢ok katmanli kirsal ve kentsel yerlesimler, yasa-
diklar1 dénemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitirlar. Ozellikle kirsal
alanlarda bulunduklar1 bolgenin fiziksel sartlarini, doga ile i¢ ice, arazi formuna uy-
gun, dogal kaynaklara ve etki alanlarina, iklim 6zelliklerini, kiiltiirlinii, ait olduklar1
dénemin yasam izlerini yansitan, 6zgiin dokulara sahip kirsal yerlesmeler' kendine
0zgli ¢ok yonlii koruma yaklagimlar gerektirmektedir. Bu yerlesmeler gegmisin iz-
lerini tasiyan dinamik, degisken, evrimlesen ve bulunduklari ¢evreyle biitiinlesmis
arkeolojik peyzajlar niteligi ile UNESCO, HABITAT, ICOMOS ve Avrupa Konseyi
gibi kiiresel diizlemdeki organizasyonlar tarafindan yayinlanan sézlesmeler, tiiziik-
ler, tavsiye ya da ilke kararlarinda insanlik tarihinin “ortak bellegi” olarak degerlen-
dirilmektedir?. Ancak giiniimiizde tarihsel ge¢mise dayanan 6zgiin karaktere sahip
kirsal yerlesmelerin, gog, dogal afet ya da fiziksel miidahaleler ile tahribata ugradigi
dolayisiyla barindirdiklar1 somut ve somut olmayan miras degerlerinin de risk al-
tinda oldugu sdylenebilir. Kirsal yerlesmelerin dogal ve kiiltiirel miras degerlerinin
korunmasi, toplumun gegmisteki yasanmisliklar: “an1 degeri” olarak hatirlanirken,
diger yandan gelecek nesillere ge¢mis kiiltiirel kimligin/benligin aktarilmasi yoluyla
kiiltiirel stirekliligin saglanmasi bakiminda dnemlidir. Bu noktada Amsterdam Bildir-
gesi (1975)’nde ifade edildigi gibi biitiinlesik koruma yaklasimi kapsaminda korunan
yerlesim alanlarin sadece fiziksel ve tarihi degerleriyle degil, biitiinlesik koruma yak-
lagim1 dogrultusunda ekonomik ve sosyal nitelikleriyle de korunarak giincel kentsel
dinamikler iginde yasatilmasi saglanmalidir.’

Bu aragtirmanin amaci, ¢ok katmanl yerlesim karakteri gosteren Hisar (Attouda)
yerlesim dokusunun, dogal ve kiiltlirel miras degerlerinin tespit edilerek bu degerlerin
korunmas1 ve gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla biitiinlesik koruma yaklagimi
temelinde gelecege yonelik koruma dnerileri getirilmesidir.

Arastirmanin konusu, Denizli ili Saraykdy ilgesi, Hisar mahallesinde bulunan Hisar
(Attouda) yerlesimidir (G. 1). Yerlesim alani, Lykos Vadisinin batisindaki Salbakos
Dagi’nin dogu yamacinda, kuzey, giiney ve dogu kisimlar1 dik yamaglarla ¢evrili
bir sirt tizerinde kurulmustur. Aphrodisias ile Laodikeia, Hierapolis ve Tripolis antik
kentlerini birbirine baglayan antik yol {izerinde yer almaktadir.

1 “Kursal Kalkinma Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu, Sekizinci Bes Yillik Kalkinma Plam”, Devlet Planlama
Teskilati, Ankara, 2000, 26-27, erisim 13 Mart 2019, https://sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2018/11/08 Kir-
salKalkinma.pdf ; Zehra Eminagaoglu ve Sonay Cevik, “Kirsal Yerlesmelere iliskin Tasarim Politikalar1 ve
Araglar,” Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 22/1 (2007), 157-162.

2 Elmas Erdogan, “Perge Arkeolojik Sit Alan1, Peyzaj Ozellikleri ve Koruma Sorunlar,” Bartin Orman Fakiiltesi
Dergisi 8/10 (2006), 36; Koray Ozcan ve M. Serhat Yenice, “Arkeolojik Mirasin Siirdiiriilebilirligi: Koruma—
Gelistirme Stratejileri Igin Bir Yontem Onerisi,” Uluslararasi Insan Bilimleri Dergisi 5/1 (2008), 2.

3 Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevre Koruma ve Restorasyon. Istanbul: YEM Yaynlari, 2007, 16-18.
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G. 1. Hisar Yerlesiminin Genel Goriiniisii (Simsek, 2019)

Helenistik ve Roma Dénemi’nden giinlimiize ulasan, yasadiklar1 devrin sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan kiiltlir varliginin yer aldig1 Attouda Antik
Kenti I. derece arkeolojik sit alanidir*. Hisar (Attouda) yerlesiminin somut kiiltiirel
miras degerleri, antik doneme tarihlenen somut kiiltiirel arkeolojik kalitlar® ve Roma
donemine tarihlenen dinsel ve anitsal yapilara iliskin mimari elemanlardan olusan
mimari kalintilardir.® Antik kentin tizerinde bulunan Hisar yerlesiminde Roma-Bi-
zans doneminden Osmanli donemine kadar uzanan zaman araliginda tarihlenen kendi
icinde farkli 6rneklerin oldugu tarihi evler” bulunmaktadir. Evlerin arasinda yer yer
korunmus Osmanli dénemi tas dosemeli yollar bulunmaktadir. Yerlesim etrafindaki
vadiler, daglik alanlar ve orman Ortiisii karisik genis ve igne yaprakl agag ve calilar-
dan olugmaktadir. Arastirma alan1 ve ¢evresinin bitki ve hayvan ¢esitliligi zenginlik
gostermektedir®. Hisar yerlesimi mimari dokusu, estetik degerleri ve gegmis donem-
lere ait hayat bicimlerini gelecek nesillere aktarmasi, dogal ve kiiltiirel degerleri bir
arada bulundurmasi agisindan kentsel sit alan1 6zelligi tasimaktadir.

Giliniimiizde Helen, Roma, Bizans ve Tiirk donemleri yerlesim miraslarinin birlikte-
ligi olarak ¢ok katmanli yerlesim karakteri gosteren Hisar (Attouda) yerlesim dokusu
Aydimn Kiiltiir Varliklarini Koruma Boélge Kurulu’nun 25.10.2013 tarih 2098 nolu ka-
rar1 ile kentsel arkeolojik sit statiisii ile koruma altina alinmistir. Bu durumun getirdigi
yapilagma kisitlilig, tescilli yapilarin yenileme maliyetleri ve uzun biirokratik siireg-
ler, konutlardaki fiziksel eskime-kohneme gibi fiziksel sorunlar, altyap1 sorunlari ile

4 [zmir I1. Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulunun 21.09.1988 tarih ve 398 sayili karart ile
sit sinur1 belirlenmistir.

5 Celal Simsek, “Attouda Nekropoli,” Birinci Uluslararast Asag Biiyiik Menderes Havzast Tarih, Arkeoloji
ve Sanat Tarihi Sempozyumu, Soke, 15-16 Kasim 2001, ed. Adil Adnan Oztiirk (Aydin: Adnan Menderes
Universitesi, 2002), 229-245.

6 Bilal Sogiit, “Attouda (Hisar) Antik Kenti,” Cedrus Akdeniz Uygarliklar: Arastirma Dergisi 5 (2017), 243-
246.

7 Toplam 143 adet tescilli kiiltiir varligi bulunmaktadir.

8 Rasit Urhan vd., “Babadag (Denizli) Ilgesinin Memeli Hayvanlar,” I. Babadag Sempozyumu Tarihte ve
Giiniimiizde Babadag Bildiri Metinleri (Denizli: Pamukkale Universitesi, 1999), 179-180; Sefa Gez ve Sol-
maz Simsek, “Babadag’in Tibbi Bitkileri” 1. Babadag Sempozyumu Tarihte ve Giiniimiizde Babadag Bildiri
Metinleri (Denizli: Pamukkale Universitesi, 1999), 128-135; Ali Celik, Mehmet Cigek ve Muhammet Usak,
“Denizli {li ve Cevresinde Yayilis Gosteren Bazi Tiirlerin Etnobotanik Ozellikleri,” I. Babadag Sempozyumu
Tarihte ve Giiniimiizde Babadag Bildiri Metinleri (Denizli: Pamukkale Universitesi, 1999), 136-154.
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is olanaklar1 baglaminda ekonomik sorunlar bolgedeki yerlesimi etkilemektedir. Bu
stirecte, bir kismi yerlesimcilerin iki kilometre kuzeyde kurulan yeni yerlesim alanina
tasindigi, birgogunun ise i olanaklarindan dolay1 Denizli’ye tasindig1 anlagilmaktadir.
Ancak, halkin her ne kadar yeni yerlesim alanina veya kent merkezine taginmakla
birlikte Hisar (Attouda) kimligine olan aidiyetin devam ettigi ve Hisar (Attouda) yer-
lesimindeki konutlari, kahvehane, cami ve bahgelerini donemsel (bayramlar veya yaz
donemi gibi) olarak kullanmaktan vazge¢medigi goriilmektedir.

Yontem

Arastirmada arkeolojik kentsel sit niteligindeki koruma alaninin sahip oldugu kiil-
tiirel ve dogal degerlerinin belirlenmesi sonucu alan biitiinlesik koruma yaklagimi
temelinde degerlendirilmistir. Bu siiregte gecmisin 6zelliklerini tasiyan degerlerin,
bugiinii ve gelecegi de kapsayacak sekilde ele alinarak arkeolojik alanlar ile mevcut
yerlesimin birbirini etkilemeden ancak birbiriyle etkilesimli, biitlinciil degerlendiril-
mesi koruma kararlar1 ve ilkeleri esas alinarak yapilmustir.

Bu kapsamda arastirma ti¢ agamada gergeklestirilmistir. Birinci asamada aragtirma
alanina yonelik yazili ve gorsel kaynaklar ile arkeolojik ¢alismalar incelenmis, konu
ile ilgili uzman, arastirma alani ile ilgili ¢alismalar1 olan bilim insanlar1 ve yerel halk
ile yliz yiize goriismeler gerceklestirilmistir. Ayn1 zamanda arastirma alaninda koru-
ma siirecine iligkin gorsel ve yazili belgelerin teminine yonelik kurum aragtirmasi
yapilmistir. Analiz agamasi olan ikinci asamada, 6zellikle kurum arastirmasindan elde
edilen koruma kurulu kararlari, imar planlar1 ve raporlart ile diger hukuki bilgi-bel-
geler kapsaminda oncelikli olarak koruma ge¢misi analiz edilmistir. Bununla birlikte
korumaya yonelik yapilmis caligmalar GZFT analizi ile irdelenerek, koruma siirecine
iliskin eksiklik/riskler ve sorunlar ile gelisme potansiyelleri ve firsatlar belirlenmistir.
Uciincii asamada ise tarihi siirec icerisinde sekillenen yerlesim dokusunun 6zgiinlii-
giinlin biitlinciil olarak korunarak yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in
mevcut durumuna iligkin belirlenen bilgiler degerlendirilerek bolgesel dlgekte ve yer-
lesim 6lgeginde koruma oOnerileri getirilmistir.

Koruma Odakh Analizler

Koruma odakl1 analizler, Hisar (Attouda) yerlesiminin kentsel arkeolojik sit statii-
sii baglaminda ilgili Koruma Kurulu kararlari, imar planlar1 ve raporlarindan olusan
belgelere dayali olarak koruma siirecinin tespiti ile gii¢lii-zayif yonler ile firsat ve
tehditlere iliskin GZFT Analizi degerlendirmeleri olarak ele alinmistir.

Koruma Siireci

Attouda Antik Kenti, Izmir II. Numaral Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Ku-
rulunun 21.09.1988 tarih ve 398 sayili karari ile 1. Derece Arkeolojik Sit Alant si-
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nirlar belirlenerek tescillenmistir. Aydin Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Bolge
Kurulu’nun 24.12.2009 tarih ve 2511 sayili karart ile tescil edilen, Koruma Bolge Ku-
rulu Miidiirliigli uzmanlarmin 21.12.2009 tarihli raporu ile 2863 sayili Kiiltiir ve Tabi-
at Varliklarin1 Koruma Kanunu kapsaminda korunmasi gerekli kiiltiir varligi 6zelligi
olmastyla Hisar’in tescilinin uygun olduguna karar verilmistir. Bu kapsamda kentsel
arkeolojik sit sinir1 igerisinde Aydin Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bolge Ku-
rulunun 24.12.2009 tarih ve 2511 sayili karari ile liste tescili olarak 143 adet (141 adet
sivil mimarlik 6rnegi ile 2 adet anitsal yap1) tasinmaz kiiltiir varligi tescillenmistir.
Hisar yerlesimi ise Aydin Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Boélge Kurulu’nun 25.10.2013
tarih ve 2098 nolu karari ile kentsel arkeolojik sit sinir1 belirlenmistir. T.C. Cevre ve
Sehircilik Bakanligi tarafindan 04.08.2016’°da onaylanan Aydin-Mugla-Denizli Plan-
lama Bolgesi 1/100.000 dlgekli Cevre Diizeni Plani hiikiimlerine gore; 2863 sayili
“Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kanunu” uyarinca belirlenen ve belirlenecek
olan sit alanlari ile kiiltlir ve tabiat varliklarinin ilgili yasalar ve yonetmelikler uya-
rinca korunmasi gerekliligi plan hiikiimlerinde yer almaktadir. Ancak Hisar (Attouda)
yerlesimi Cevre Diizeni Plan1 hiikiimleri arasinda yer almamakta olup plan {izerinde
Oren yeri olarak belirtilmektedir.

Bununla birlikte literatiirde arastirma alani ile ilgili olarak farkli disiplinlerde ya-
pilmis ¢alismalar bulunmaktadir. Bu bilgiler kiiltiirel miras degerlerinin korunmasina
envanter olusturmasi agisindan 6nemlidir. 1890 yilinda Ramsay®, Hisar ve ¢evresi ile
ilgili cografi bilgiler aktarmistir. Anderson (1897)'°, Buckler ve Calder (1939)!!, Shep-
pard (1981)"? ve Malay (1994)" Hisar (Attouda) yerlesiminde bulunan yazitlar ile il-
gili farkli zamanlarda degerlendirmeler yapmislardir. Simsek 1999 ve 2002 yillarinda
yapmis oldugu arastirmalarda Attouda Antik Kentinde yapilan ylizey arastirmalari,
kiilttr varliklar: ve tarihine iliskin bilgiler tizerinde durmustur'®. Simsek ve Okunak
2002 yilindaki ¢alismalarinda antik kentin tasiabilir kiiltiir varliklarindan seramikler
ile ilgili ayrintili bilgi aktarmiglardir'®. Sogiit tarafindan 2006, 2013 ve 2017 yillarinda
yapilmis olan ¢alismalarda Attouda Antik Kentine ait antik donemden bugiine kalan
eserler ve sosyo-Kkiiltiirel yapisina iligskin bilgiler verilerek, bu yerlesimin farkindaligi-

9 William Mitchell Ramsay, The Historical Geography of Asia Minor (London: Cambridge University Press,
1890), 403-404.

10 John George Clark Anderson, “A Summer in Phrygia:1,” The Journal of Hellenic Studies 18 (1898), 398-400.

11 William Hepburn Buckler ve William Moir Calder, Monuments and Documents from Phrygia and Caria.
(Manchester: Manchester University Press 1939), 24-32.

12 Hasan Malay, “New Inscriptions in the Denizli Museum”, Arkeoloji Dergisi 11 (1994), 173-183.

13 Anthony R.R. Sheppard, “Inscriptions from Usak, Denizli and Hisar Kdy”, Anatolian Studies 31 (1981),
19-27.

14 Celal Simsek. “Antik Dénemde Babadag ve Cevresi”, I. Babadag Sempozyumu Tarihte ve Giiniimiizde Baba-
dag Bildiri Metinleri (Denizli: Pamukkale Universitesi, 1999), 316-327; Celal Simsek, “Attouda Nekropolii,”
229-245.

15 Celal Simsek ve Mehmet Okunak, “Attouda Seramikler,” /1. Uluslararasi Pigmis Toprak Sempozyumu, 17-30
Haziran 2002 (Eskisehir: Eskigehir Tepebasi Belediyesi, 2002), 83-93.
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n1 arttirmak, uzun ve kisa vadeli hedeflerle koruma yaklagimi dogrultusunda yeniden
canlanmasini desteklemek {izerine odaklanilmistir'. 2017 yilinda ise Haytoglu tara-
findan hatira ve gézlemler kaleme alinmistir. Bu ¢alismada Hisar yerlesiminin tarihi,
sosyolojik, sosyo-ekonomik, gelenek ve gorenek ozelliklerine deginilmistir’. Sayin
2016 yilinda yiiksek lisans tezinde Hisar (Attouda) yerlesiminde bulunan mimarlik
mirasinin belgelenmesi, korunmasi ve siirdiiriilebilir kilinmasina yonelik oneriler ge-
tirmigtir'®, Bu bilgiler ise yerlesimin korunmasi ve yeniden canlandirilmasi gereklili-
gini ortaya koymaktadir. Ancak bu konuda herhangi bir girisiminin giiniimiize kadar
yapilmadigini soylemek miimkiindiir.

Koruma Acisindan GZFT Analizi

Hisar (Attouda) yerlesiminin gliglii yonleri, kirsal dokusu ve dogal yapisinin ko-
runarak bugiine kadar gelmis olmasi, gii¢lii ve tarihi kiiltiirel mirasa sahip olmasidir.
Topografik yapisi ve yerlesim etrafindaki ormanlik alanlari ile sekillenen dogal peyzaj
degerlerinin ¢ekiciliginin yerlesimin 6nemli 6zelliklerinden oldugu sdylenebilir. Ayn
zamanda yerel halkin arasinda var olan birlik ve dayanigma baglaminda diizenli olarak
yapilan geleneksel etkinliklerin giiniimiizde de siirdiiriilmesi ve halkin yerlesime geri
donme isteginin olmas1 yerlesimdeki hayatin devam ettirilmesinde giiclii bir etkendir.
Hisar (Attouda) yerlesimi dogal ve kiiltiirel 6zellikleri ile gegmisteki sosyal, kiiltii-
rel, mimari, vb. 6zelliklerin anlagilmas1 ve glinlimiiz degerleriyle biitiinlesik olarak
degerlendirilerek gelecek nesillere aktarilmasi i¢in 6nemli bir kaynak niteligindedir.
Ancak alanin sit alan1 6zelliginde olmasina ragmen fiziksel koruma ¢aligmalarinin
yapilmadig sdylenebilir.

Arkeolojik ve kentsel sit alan1 olan arastirma alaninda koruma amagli planlarin
hazirlanmamasi ve halkin hem ekonomik sartlar hem de Hisar’in sit alan1 olmasindan
kaynakl yerlesimi terk etmek zorunda kalmasi ve bu sebeple kullanilmayan yapilarin
harabeye doniismesi yerlesim igin zayiflik gdstergesidir. Ayn1 zamanda yerlesimin
kullanilmaya devam edilmemesi ve koruma ¢aligsmalarinin yapilmamasi kiiltiir mi-
rasiin yok olmasima sebep olacaktir. Giinliimiizde hala Hisar yerlesim dokusunun
biitlinliigii bozulmamis olsa da bir¢ok yapida striiktiirel problemler bulunmaktadir.
Bunun yani sira, Hisar’in antik donemdeki konum 6zelligi, Afrodisias ile Hierapolis,
Laodikeia ve Tripolis gibi dnemli kentlerin etkilesim alaninda ve bu arkeolojik alan-

16 Bilal Sogiit, “Denizli-Hisarkdy Miize Deposundaki Mimari Bloklar,” Kiiltiir Varliklar: ve Miizeler Genel
Miidiirliigii 24. Arastirma Sonuglart Toplantisi 2 2006, haz. Dr. Fahriye Bayram ve Birnur Koral (Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Dosimm Basimevi 2007), 383-397; Bilal Sogiit, “Denizli’de Yasayan Tarih Kenti
Attouda (Hisarkoyti),” Gegmisten Giiniimiize Denizli 37 (2013), 10-15; Bilal Sogiit, “Attouda (Hisar) Antik
Kenti,” Cedrus Akdeniz Uygarliklar: Arastirma Dergisi 5 (2017), 241-260.

17 Ercan Haytoglu, Dagilan Kéyiin Hikayesi Attouda-Hisar (Denizli: Denizli Bilyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
Yaynlari, 2017), 128-135.

18 Gamze Sayn, “Denizli Hisarkdy (Attuda) Kirsal Mimari Mirasinin Doku Analizi ve Koruma Sorunlar1”
(Yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2016), 65.
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larin yurtigi-yurtdisi turizm potansiyelinin olmasi, Babadag’a olan yakinlig1 ve ulagim
imkanlariin kolaylig kiiltiirel turizmin gelismesine yonelik firsatlar sunmaktadir.

Somut ve somut olmayan miras degerleri, kent tarihi agisindan 6énemli bir kaynak
olusturmaktadir. Halkin go¢ etmesinden kaynakli yagsantinin azalmaya baslamasin-
dan dolay1 kirsal dokunun, dogal ve kiiltiirel degerlerin zamanla yok olma tehlikesi
Hisar (Attouda) yerlesimi i¢in bir tehdit olusturmaktadir. Niteliksiz ve harabe yapilar
hem goriiniim ve siluet agisindan olumsuzluk yaratmakta hem de fiziksel yikimlarin
olma olasiligini arttirmaktadir. GZFT (Giiclii yonler, Zayif yonler, Firsatlar, Tehditler)
analizi (Tablo 1), ¢aligma alaninin bir biitiin olarak ele alinarak ve mevcut durumun
incelenerek dogal ve kiiltiirel degerlerinin ortaya konmasi ve korunmasina yonelik
oOnerilerin olusturulmasina katki saglamistir. Bu bilgiler dogrultusunda korumaya yo-
nelik resmi olarak baslamis olan koruma siirecinin uygulama diizeyinde gergeklesmesi
i¢in girigsimlerde bulunulmasinin gerekliligi anlagilmaktadir.

Tablo 1: Arastirma Alaninin Koruma Agisindan GZFT Analizi (Simsek, 2019)

GUCLU YONLER ZAYIF YONLER
v' Kursal dokunun bozulmamis olmasi v Mekansal ve islevsel olarak biitiinciil olarak ele
v" Geleneksel mimari doku alinan koruma amagl plan olmamasi
v' Topografik yapist v' Kiiltiirel miras farkindaliginin olmamasi
v’ Bitki varhigi v' Kiiltiirel miras degerlerinin ulusal, bdlgesel ve
v’ Hayvan varhig yerel tanitim ve bilgilendirme ¢alismalarinin
5 v' Etrafindaki ormanlik alanlar yeterli diizeyde olmamasi
é v' Cografi konumu v' Halkin yerlesimi terk etmek zorunda kalmast
© | v Peyzajin ¢ekiciligi (topografik yapi, daglar, | v Geleneksel konut yapilarinda harabe yapilara
E ormanlik alanlar) rastlanmasi
é v/ K&y halkinin arasinda var olan birlik ve|v" Yerlesim igerisinde baz1 alanlarda yaya
=) dayanisma baglaminda diizenli olarak yapilan dolagiminin zorlugu
% geleneksel  etkinliklerin  glinlimiizde  de
= stirdiiriilmesi
FIRSATLAR TEHDITLER
v’ Afrodisias, Hierapolis-Laodikeia-Tripolis gibi | v~ Hisar kirsal yerlesimi dokusunun giin gectikge
arkeolojik sit alanlarinin etkilesim alaninda yok olma tehlikesiyle karg: karsiya kalmasi
olmasi v’ Halkin yerlesimi terk etmesi, sosyal yasantinin
v' Afrodisias, Hierapolis-Laodikeia-Tripolis gibi ve canliligin kaybolmasi
arkeolojik alanlar aksinim yurtigi-yurt digt v' Sit alani ilan edilmesine ragmen koruma amagl
turizm potansiyeli calismalarda bulunulmamasi
v' Pamukkale ve Laodikeia antik kentleri iizerine | v Koruma Kkararlari esas olmak {izere tarihsel
odaklanan turizm hareketlerinin Attouda ile degerlerin gerek mevcut islev gerekse yeni
=~ etkilesiminin kurulabilmesi islevler verilmesi yoluyla korunmasi ve
3 v/ Babadag ile etkilesimde olmasi yasatilmasina yonelik yenileme projelerinin
g v Somut ve somut olmayan miras degerleri yapilmis  olmamasi
= baglaminda kent tarihi agisindan 6nemli bir v’ Niteliksiz ve harabe yapilarin olusturdugu
% kaynak potansiyeli olmasi olumsuz gorsel etki
E v’ Halkin yerlesime dénme isteginin canli olmasi
< | v Dogal ve kiiltiirel miras degerleri bakimindan
2« kiiltiir turizmi ve doga turizmi igin
a potansiyelinin olmasi
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Oneriler

Tarihi ge¢mise sahip yerlesimler, bulunduklar yerin fiziksel ve kiiltiirel yapisini
mekanlarina yansitan 6zgiin dokuya sahip alanlardir. Yagatarak koruma yaklagimi
dogrultusunda kiiltiirel mirasin turizme dahil olma diislincesi bu alanlarin korunmasi
ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasi agisindan 6nemlidir. Tarihi yerlesimlerde hayatin
devam etmesi, gelen ziyaret¢ilerin buray1 kisa siireli de olsa deneyimleme firsati bul-
masini saglamaktadir. Tarihi yerlesimlerin turizm agisindan kullaniminda koruma—
kullanma dengesinin olusturulmasi olduk¢a dnemlidir. Bu alanlarda plansiz yapilan
calismalar ve tasima kapasitesinin goz ardi edilmesi geri doniilmez zararlara sebep
olmaktadir. Bu zarar1 en aza indirebilmek i¢in koruma ve kullanmaya yonelik proje-
lerin dogru bir planlama ile yapilmasi gerekmektedir.

Hisar (Attouda) yerlesimi dogal ve kiiltiirel degerleri ile sosyal ve ekonomik yasa-
mindan etkilenmis, 6zgiin mekansal karakteristik 6zelliklere ve cok katmanli yerlesim
dokusuna sahip kiiltiirel miras alanidir.

Bu kapsamda arastirma alanin siirdiiriilebilirligi i¢in biitlinlesik koruma yaklasimi
temelinde koruma Onerileri sunulmustur (G. 2).

BOLGESEL GLCEKTE -
KULTUR
NI TURiZMi
ONERILERI Sokak Sagliklastirma
Alani
E
ﬁ = Arkeolojik Mirasin
E I. Ve II. Oncelikli Kor{mmasl ve
33 KORUMA ODAKLI Koruma Alanlari e
& MUDAHALE SitwYerinde
’ ALANLARI Sergileme ~Sunu
< Alanlart
p : |
2 YERLESIM
= - o
o CLocciinE DOGAL DEGERLER
KORUMA |
ONER[LER[ Oncelikli Yiizey Arastirma ve Kazi
Alanl.
YUZEY ARASTIRMA =t
VE KAZI ALANLARI ikincil Yiizey Arastirma ve Kazi

Alanlar:

G. 2: Hisar (Attouda) Yerlesimi Koruma Onerileri (Simsek, 2019)

Bolgesel Olcekte Koruma Onerileri

Hisar (Attouda) yerlesimi, dogal ve kiiltlirel miras degerlerine sahip olan ve Aph-
rodisias ile Laodikeia, Hierapolis ve Tripolis antik kentlerini birbirine baglayan antik
yol lizerinde yer alan, antik donemde hem ticari hem de siyasi dneme sahip bir yer-
lesimdir. Bu kapsamda arastirma alaninin ve bulundugu bolgenin sahip oldugu dogal
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ve kiiltiirel peyzaj 6zellikleri ve giizergah boyunca 6ne ¢ikan tarihi ve sosyo-kiiltiirel
ozellikteki yerlesimler ile olan yakinliklar1 dikkate alinarak kiiltiir rotas1 kullanimi
ongoriilmiistiir. Bu vesileyle bu kiiltiir rotasi iizerinde bulunan Pamukkale ve Lao-
dikeia antik kentleri iizerine odaklanan turizm hareketlerinin Attouda ile etkilegimi
gerceklesecektir. Afrodisias, Hierapolis-Laodikeia-Tripolis gibi arkeolojik alanlar ak-
sinin yurtigi-yurt dis1 turizm potansiyeli dikkate alindiginda yerlesim alaninin sahip
oldugu dogal ve kiiltiirel mirasin tanitilmasi, kalkinmanin desteklenmesi ve mirasin
korunmasi saglanacaktir. Aphrodisias Antik kenti, Babadag yerlesimi, Hisar (Attouda)
yerlesimi, Trapezopolis Antik Kenti, Laodikeia Antik Kenti, Pamukkale-Hierapolis
Antik Kenti, Karahayit yerlesimi, Tripolis Antik Kenti, Buldan yerlesimi, Kibyra An-
tik Kenti (Golhisar-Burdur) ile Antalya Lykia Bolgesindeki antik kentleri ve tarihi
yerlesimleri kapsayan kiiltiir rotasinin kullanilmasi dnerilmektedir.

Bununla birlikte, Aphrodisias, Trapezopolis, Hisar (Attouda), Laodikeia, Hierapo-
lis, Tripolis gibi antik kentlerin rotasinda yer alan ve turizm merkezleri ile etkilesimi
icin altyap1 ve mekan niteliginin artirilmast, belirlenen rotada acil miidahale gereken
alanlarda iyilestirmeler yapilmasi, rotanin bir 6gesi olarak goriilen dogal, tarihi ve
kiiltiirel alanlarin ve yapilarin korunarak gelistirilmesi, goriiniirliigiiniin ve erisilebi-
lirliginin artirtlmasi, yapilarin kiiltiir turizmi kapsaminda uygun islevler kazandirila-
rak yeniden kullanilarak yasatilmasi i¢in ilgili kamu, kurum ve kuruluslar tarafindan
planlama-uygulama ¢alismalari yapilmasi gerekmektedir.

Yerlesim (")lg:eginde Koruma Onerileri

Arastirma alaninda yerlesim 6l¢eginde koruma onerileri i¢in belirlenen bdlgeleme
sinirlarinda cografi yapi, parsel kullanimlari, yap1 yogunlugu, yapilarin tescil durumu
ve fiziki durumlari, yilizey arastirma ve kazi alanlarinin siirlarinin belirlenmesinde
kalintilarin yeri, korunma-kullanma durumu ve mimari 6zellikler ve arastirma ala-
ninda c¢alisma gergeklestiren bilim insanlarmin goriisleri etkili olmustur. Kentsel ve
arkeolojik sit alan1 6zelliginde olan aragtirma alani, (a) Kiiltiirel degerler baglamin-
da koruma odakli miidahale alanlar: konusunda éneriler, (b) dogal degerler ko-
nusunda oneriler, (¢) yiizey arastirmalar1 ve kazi alanlari icin koruma onerileri
olmak tizere ii¢ baslikta ele alinmistir (G. 3).
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KENTSEL-ARKEOLOJIK SIiT
ALANLARINDA KORUMA
YAKLASTMI:HISAR
(ATTOUDA) ORNEGIE,
DENIZLE

% | BOLGELEME

==== | Derece Arkeolojik Sit Sinir|
Kentsel Arkeolojik Sit Simir

1. Oncelikli Koruma Alani
1. Oncelikli Koruma Alam

I Oncelikli Yiizey Arastirma
— ve Kazi Alani
~ lkincil Yizey Aragtirma

ve Kazi Alani

[ Orman Alanlari

Bozulmug Orman Alanlar

Bos Parseller
e Ulagim

Kaynak: Google Earth, 2018
Saraykby Belediyes, 2018

G. 3: Bolgeleme Paftas1 (Simsek, 2019)

a. Kiiltiirel Degerler Baglaminda Koruma Odakl Miidahale Alanlar i¢in
Oneriler

Koruma odakli miidahale alanlari, parsel kullanimlari, yap: yogunlugu, yapilarin
tescil durumu ve fiziki durumlari agisindan degerlendirilerek I. ve II. dncelikli dere-
cede koruma alanlari olarak ayrilmistir. I. dncelikli koruma alani yerlesimin giiney
kisminda yer alan, Saraykdy’den gelen yolun Hisar Camisi’nin bulundugu meydanda
birleserek olusturdugu bolge ve yerlesimin giiney bati kismini kapsayan alandir. Bu
alan, tescilli ve fiziki durumu iyi olan yapilarin yogun oldugu, yerlesimin meydan
kismin1 ve bu bolgedeki konut digindaki kullanimlart olan resmi yapilari, ticaret yapi-
larin1 ve yerlesimin giris bolgesini igeren alan olarak koruma ¢aligmalarinin 6ncelikli
olarak bu bolgede baslayabilecegi dnerisi getirilen bolgedir. Bu alanlarda restorasyon
ilkelerine bagli kalarak, ilgili kurum ve aragtirma alaninda ¢alisma gerceklestiren
bilim insanlarinin goriisleri ile yasalar dogrultusunda yapilar 6zgiin konumlarinda,
olabildigince 6zgiin isleviyle korunarak kullanilmalidir. II. 6ncelikli koruma alaninda
harabe durumunda ve yikilma tehlikesi olan ya da tek duvari ayakta kalmis yapilar
bulunmaktadir. Bu bolgede antik déneme ait buluntu olma olasiligi'’ dngériilmektedir.
Bu nedenle buradaki yapilarin siire¢ igerisinde ilgili kurum kararlar1 ve arastirma ala-
ninda ¢alisma gerceklestiren bilim insanlarinin goriisleri dogrultusunda ikincil yiizey
aragtirma ve kazi alani olarak dnerilen alanlara dahil edilmesi iizerinde durulmaktadir.
Bu o6neriler dogrultusunda 1. ve II. 6ncelikli koruma alanlari; sokak saghklastirma
alani, yenileme alanlari, arkeolojik mirasin korunmasi ve yerinde sergilenmesine
yonelik yerinde—in situ sergileme—sunu alanlari olarak {i¢ baslik altinda ele alin-
mistir.

19 Arastirma alani ile ilgili ¢aligmalart olan bilim insan1 goriisii, B. Sogiit (2019).
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Sokak saghklagtirma alani: Sokak sagliklastirma alani, kentsel sit alan1 i¢erisinde
yer alan yerlesime ana yoldan gelerek yerlesimdeki Hisar Camisi’nin oldugu ve ge-
leneksel kullanimda meydan olarak kullanilan alana ulagan yol ile tescilli mimarlik
orneklerinin de bulundugu sokaklardir. Tarihi doku pargalarinin korunmasi ve ya-
satilarak kullanilabilmesi i¢in sokaklarin ve meydanin altyapi, zemin diizenleme ve
yapilarin cephe sagliklagtirma ¢aligmalart yiiriitiilmelidir.

Alanin Saraykoy tarafindaki (kuzey-dogu) girisinde yer alan ve dnceden meydan
oldugu diistiniilen® alan yeniden kullanimda ziyaretgileri kargilama alan1 olarak iglev
gormesi Onerilmektedir. Yerlesimin biiyiikliigii ve tasima kapasitesi goz oniinde bu-
lundurularak sadece yaya dolasiminin saglanmasi igin, park yeri ¢oziimlemeleri ile
araglarin alana girisinin dnlenmesi diisiiniilmistiir. Bunun i¢in yerlesimi ¢evreleyen
ana yolun iist boliimiiniin kullanim1 kaldirilarak sadece yerlesimin ortasindan gegen
ve Hisar Camisi’nin oldugu meydana ulasan yolun ara¢ kullanimina uygun olarak
yenilmesine ve sadece acil durumlar i¢in araglarin kullanimina ag¢ilmasina yénelik
koruma esaslar1 ¢ercevesinde peyzaj tasarim projesinin hazirlanarak uygulanmasi
uygun olacaktir. Yerlesimin kuzey-dogu girigindeki bolgede tiirbe ve tescilli-tescilsiz
sivil mimari yapilar bulunmaktadir. Ozellikle sit alan1 ilan edilmeden 6nce evlerini
kullanan kisilerin, 6zgiin dokuyu dikkate almadan yapmis olduklar1 konut cephelerin-
deki tadilatlarin iyilestirme galismalarinin yapilmasi gerekmektedir. Dokuya uyumsuz
yapilarin cephe sagliklagtirmalar yapilarak konut olarak kullanimlarina devam etme-
leri, sokak sagliklastirma alaninda ve meydan alaninda koruma esaslar1 ¢ergevesinde
peyzaj tasarim projesi olusturularak uygulanmasi ve tiirbenin cephe sagliklastirmasi
ve ¢evre diizenlemesi yapilarak ziyarete agilmasi dnerilmektedir. Sagliklastirma alani
icerisindeki sokaklarin zeminleri asfalt ve dogal tas niteligindedir. Ozgiin tas dose-
me dokusuna kavugturmak amaciyla asfalt yollar tag dosemesi ile degistirilmelidir.
Bununla birlikte dogal tas doseli yollar zamanla toprak Ortiisii ve otsu bitkilerden
kullanilamamaktadir. Bu yollarin iyilestirmeye yonelik peyzaj ¢aligmalarinin yapil-
mas1 gerekmektedir. Bu kapsamda mevcuttaki alan i¢erisinde sokaklar1 kaplayan otsu
bitkilerin temizlenmesi ve gecislere engel olan calilarin diizenli olarak budanarak
belirli bir formda kalmas1 saglanmalidir. Boyle bir diizenleme hem kullanim hem de
gorsel agidan islevsel olacaktir.

Yenileme alanlari: 1. ve 11. 6ncelikli koruma alanlari igerisinde bulunan tarihi ve
taginmaz kiiltlir varliklari, yap1 niteligi kotii ya da harabe durumundaki yapilarin ko-
ruma kurulu kararlar1 dogrultusunda r6love, restitiisyon, restorasyon projelerine gore
yeniden inga edilmelidir. Canlandirma - yasatarak koruma yaklagimi dogrultusunda,
miilk sahiplerine yapilarin bakim ve onarim desteginin ve teknik yardimlarin saglan-
mas1 6nem arz etmektedir. Halkin da bu konuda bilinglendirilmesi saglanarak, evleri
yasatmak ve gelecek nesillere aktarmak miimkiin olacaktir.

20 Arastirma alani ile ilgili ¢aligmalar olan bilim insan1 goriisii, B. S6giit (2019).

242



Ozdemir, Simsek / Kentsel Arkeolojik Sit Alanlarinda Koruma Yaklagimi: Denizli, Hisar (Attouda) Ornegi

Kiiltiir turizmi kapsaminda koruma odakli alanlarin giintibirlik kullanima tegvik
amacl olarak onerilen sokak sagliklastirma giizergahi iizerindeki yapilarin 6nceki
kullanimlar1 temel alinarak yeniden islevlendirilmesi ile birlikte rdlove, restitiisyon
ve restorasyon Onerileri G. 4 ve Tablo 2’de verilmistir. Yeniden islevlendirilerek aktif
hale getirilen ticari yapilarin isletilmesinde oncelik yerel halka taninmali ve gesitli
kurumlarca maddi destek saglanmalidir. Boylelikle hem kullanilan yapilarda diizenli
bakim ve onarim c¢aligmalar1 yapilarak yasatilan kentsel dokunun 6zgiinliigiinii kay-
betmemesi hem de yerlesimde yagamini devam ettirmek isteyen halka olanak sagla-
nacaktir. Bu kapsamda yapilara nerilen islevler; geleneksel yagamin ve yerlesimin
tarihi birikiminin sergilenecegi miize, dokuma atdlyesi, yerlesimdeki yoresel lirlinlerin
sunulacagi tadim evi, alan hakkinda bilgi verilecegi tanitim merkezi ve mevcut konut
kullanimlarinin devam etmesi seklindedir.

KENTSEL-ARKEOLOJIK SIT
ALANLARINDA KORUMA
YAKLASIMI:HISAR
(ATTOUDA) ORNEGI,
DENIZLE

YAPIISLEV
ONERIsi

Kentsel Arkeolojik Sit Siniri

//// Saglikiastirma Alani

[ islev Onerisi Getirilen Yapilar

1. Oncelikli Koruma Alanlari
I, Oncelikii Koruma Alanlan

Ikincil Yozey Aragtima ve
Kazi Alanlan

Kaynak: Google Earth, 2018
Saraykdy Belediyesi, 2018

G. 4. Hisar (Attouda) Yerlesiminde Sokak Sagliklastirma Alaninda Yapilara Verilen Yeni Islev ve
Yeniden Insa Onerileri Paftasi (Simsek, 2019)
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Tablo 2: Sokak Sagliklastirma Alanindaki Yapilara Getirilen Islev ve Yeniden Insa Onerileri
(Simsek, 2019)

Konut islev Onerileri

Kahvehane olarak kullanilmis ve bugiin de islevini devam ettiren yapinin restorasyon
1 ilkeleri dogrultusunda dokuya uyumlu olarak cephe sagliklastirilmasi yapilmasi
onerilmektedir.

Bugiin kullanim dis1 kalan, harabe durumdaki tescilli yapinin yenileme ¢alismalarina dahil
2 edilerek, yeniden islevdirilmesi ve geleneksel konut yapisinin gelen ziyaretgilere sunulmasi
onerilmektedir.

Market olarak kullanilmis ancak bugiin kullanim dis1 olan tescilsiz 3 nolu yapinin yanindaki
3-4 tescilli yapr ile birlikte diistiniilerek gelen ziyaretgilerin yerlesim alanini gezerken temel
ihtiyaglarini karsilayabilecegi kiigliik market olarak kullanimi dnerilmektedir.

Ust kat1 yasam alam ve alt kat1 ticaret alam olarak kullanilmis ancak bugiin kullanim digt
olan tescilli yapinin restorasyon ilkeleri dikkate alinmadan dokuya uyumsuz olarak cephe

3 tadilatt yapilmistir. Bu yapinin kurallar ¢ergevesinde restorasyon calismalari yapilarak
dokuma atélyesi olarak kullanimi 6nerilmektedir.
6-7-8-9-11 Konut olarak kullanimi devam ettirilen yapilarin cephe sagliklastirma yapilarak mevcut

islevine devam etmesi onerilmektedir.

Konut olarak kullanilmis, bugiin kullanim dis1 olan tescilli yapinin restorasyon ilkeleri goz
10 ardi edilerek yapilmis diizenlemelerin sokiilerek dokuya uyumlu hale getirilerek mevcut
islevine devam etmesi onerilmektedir.

Bugiin kullanim dis1 olan yapinin restore edilerek ziyaretgilerin alana iliskin bilgi alabilecegi

12 tanitim merkezi olarak kullanimi 6nerilmektedir.

Kahvehane olarak kullanimini siirdiiren yapinin i¢ ve dis boliimleri restore edilerek yoresel

13 yemek tadim evi olarak kullanimi 6nerilmektedir.

Ilkokul olarak kullanilmis ancak bugiin kullanim dis1 olan yapinin bahgesiyle birlikte miize
14 olarak kullanimi 6nerilmektedir. Hisar Camii yaninda sergilenen antik déneme ait tasinabilir
eserlerin bahgede koruma altina alinarak sergilenmesi onerilmektedir.

Anitsal yap1 olarak Hisar Camii’nin mevcut kullanimi devam ettirilerek, bakimlarmim

3 diizenli olarak yapilmasi ve camii etrafindaki duvarin yenilenmesi 6nerilmektedir.

Anitsal yapi olarak Tiirbe’nin korunarak ziyarete agilmasi i¢in restorasyon islemlerinin

16 yapilarak ¢gevresinin peyzaj tasarim-uygulama ¢aligmalarinin yapilmasi onerilmektedir.

Arkeolojik mirasin korunmasi ve sergilenmesine iliskin yerinde—in situ sergileme—
sunu alanlari: Mevcut durumda Hisar Cami avlusunda sergilenen tagmabilir arkeo-
lojik kalintilarin, sokak sagliklastirma kapsaminda miize olarak degerlendirilebilecegi
diisiiniilen okulun bahgesine taginmasi dnerilmektedir. Bunun i¢in tescilsiz yapimin
0zgiin dokuya uyumlu olarak cephe sagliklastirmasinin yapilmasi ve ¢evresinin peyzaj
tasarim projesinin hazirlanmasi uygun olacaktir. Bu kapsamda taginabilir kiiltiir var-
liklarinin dig mekanda dogal kosullardan tahrip olmasini 6nlemek ve olumsuz kiiltiirel
etkilerden korumak amactyla koruma altina alinmasi gerekmektedir. Tagiabilir kiiltiir
varliklarinin sergilenmesinde ¢evre kosullarindan korunmasi amaciyla yapilacak tist
ortiilerin formu ve malzemesi geleneksel dokuya uyumlu secilmelidir. Korumada seffaf
yiizeyler kullanilmaly, ortiiler dis etkilerden korudugu tarihi buluntulari vurgulayacak
ve gerektiginde sokiilebilecek 6zellikte olmalidir. Yiizey arastirmalart ve kazi alanla-
rinda bulunan ve sonraki siirecte kazi ¢caligsmalart sonucunda ortaya ¢ikarilacak olan
taginmaz kiiltiir varliklarinin dis etkilerden etkilenmeden ve korunarak yerinde—in-situ
olarak sergilenebilmesi i¢in sade striiktiirlii iist ortiilerin kullanilmasi 6nerilmektedir.

244



Ozdemir, Simsek / Kentsel Arkeolojik Sit Alanlarinda Koruma Yaklagimi: Denizli, Hisar (Attouda) Ornegi

b. Dogal Degerler Konusunda Oneriler

Hisar (Attouda) yerlesimi mevcut dokusunu sadece kiiltiirel 6zellikleriyle degil
dogal 6zellikleriyle de korumustur. Denizli Babadag, Merkezefendi ve Tavas Ilgeleri
sinirlart igerisinde yer alan Salbakos Dag1 ve ¢evresi 08/04/2019 tarihli 82919 sayili
olur ile “Dogal Sit-Nitelikli Dogal Koruma Alan1” olarak tescil edilmistir. Arastir-
ma alan1 antik donemde Phrygia ile Karia bolgelerinin siirin1 olusturan Salbakos
Dagr’nin kuzeyinde, dogu yamacinda yer almaktadir. Dogal Sit Alanlar1 Koruma ve
Kullanma Kosullar1 Tlke Karar1 dogrultusunda Siirdiiriilebilir Koruma ve Kontrollii
Kullanim Alanlar1 kapsaminda, aragtirma alanin yakinlig1 ve ¢evresindeki tabiat var-
l1g1 ile tarihi yerlesim alaninin sahip oldugu dogal ve kiiltiirel degerleri nedeniyle ko-
ruma ¢alismalarinin bu bdlgede devam ederek arastirma alani ve ¢evresindeki orman
dokusunun korunmasi gerekmektedir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 27/10/2006 tarihli 26329 sayili ilke kararina gére kent-
sel sit alanlar1, bulundugu cevre ve bitki Ortiileri, bahgeleri ile birlikte korunmalidir.
Kentsel arkeolojik sit alan1 olan Hisar (Attouda) yerlesimi icerisindeki yesil dokunun
ve ¢evresindeki orman ve tarim alanlarindan orman alanlarina doniisen dogal peyzajin
mevcut haliyle mimari degerleri ile birlikte bir biitlin olarak koruma planlarina dahil
edilmesi gerekmektedir. Tabiat1 ve Biyolojik Cesitliligi Koruma Kanunu Tasarisi ile
Cevre Komisyonu Raporu (2012) Madde 7’de belirtildigi lizere korumaya yonelik
hazirlanmis planlar, bir¢gok kamu kurum ve kuruluslarin ortak goriisii ile uygulanma-
lidir. Yapilacak her dlgekteki planlarin, yerel, bolgesel ve ulusal 6lgekteki planlarla
desteklenmesi gerekmektedir. Ayrica koruma alanlarinin gergek sahipleri olan yore
halkinin talepleri dogrultusunda planlama ¢aligmalarinin yapilmas: ve ilgili tiim ta-
raflarin katilimini saglayacak diizenlemeler getirilmesi dnemlidir.

Topografik yapisi acisindan egimin az oldugu giiney yamaca kurulu olan Hisar’da
yoresel, 6zglin mimari ile birlikte yerlesimdeki yesil doku, yerlesim etrafindaki vadi-
ler, daglik alanlar ve orman ortiisii ile 6zellikle mevsim degisimlerinde bitki Ortiisiiniin
yarattig1 algi, desen, bi¢im, renk ve doku cesitliligi, daglik alanlar1 sinirlayan yol
Ogeleri gorsel kaliteyi arttirmakta, peyzaja carpici ve ilging ayrintilar katmaktadir.
Hisar (Attouda) hem yerlesimi alan1 hem de ¢evresinde sahip oldugu dogal degerleri
bakimindan kiiltiir turizmi ve doga turizmine olanak saglamaktadir.

¢. Yiizey Arastirmalari ve Kazi Alanlari i¢cin Koruma Onerileri

Arkeolojik sit 6zelligindeki arastirma alaninda heniiz bir yiizey arastirmasi ve kazi
caligmasi olmamasindan dolay1 alana getirilecek onerilerde 658 nolu ilke kararina
gore koruma ve kullanma kosullar1 dikkate alinmistir. Arastirma alaninda yiizey aras-
tirma ve kazi ¢aligmalarinin etkin olarak yapilabilmesi igin 6ncelikli olarak yiizey
arastirmasi ve kazi yapilabilecek alanlar belirlenerek bolgeleme sinirlart olusturul-
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mustur. Yiizey arastirma ve kazi alanlarinin bolgeleme sinirinin belirlenmesinde,
alanin dogal yapis1 (topografik yapi, baki, egim), antik doneme ait kentsel yerlesim
alaninin ve nekropol alaninin yeri, yerlesim igerisindeki kalintilar, dogal yapilardaki
izler (0rnegin, kayalar) dikkate alinmistir. Bu dogrultuda ylizey aragtirma ve kazi
alanlar1 dncelikli yiizey arastirmasi ve kazi1 alam ve ikincil yiizey arastirma ve
kazi alam1 olmak iizere iki bolgeleme alani olarak degerlendirilmistir (G. 5).

Yiizey arastirma ve kazi alaninda ve kentsel sit alaninda yapilacak her tiirlii calis-
manin koruma ilkeleri temelinde, yasal ¢erceve siirlari icerisinde yapilmasi gerek-
mektedir. Kentsel sit sinirt igerisindeki kazi calismalarmin ve sonrasinda arkeolojik
buluntularin korunmasi ve sergilenmesi ile kentsel sit i¢erisindeki restorasyon, yenile-
me ve sagliklastirma calismalar: birlikte planlanarak uygulanmalidir. Gerek gelenek-
sel mimari doku koruma ¢aligmalari gerekse kazi ¢caligmalari birbirini etkilemeden an-
cak birbiriyle etkilesimde olacak sekilde planlanmali ve sahip oldugu kiiltlirel mirasin
ve yerlesim dokusunun korunmasi ve siirdiiriilebilirligi yaklasimi benimsenmelidir.
Kazi ¢aligmalari sonrasinda ortaya ¢ikan taginmaz kiiltiir varliklar1 yerinde-in situ
olarak korunmali, tagmabilir kiiltiir varliklari ise uygun goriilen miize i¢inde ya da
cevresinde sergilenerek korunmalidir.

KENTSEL-ARKEOLOJIK SiT
A KORUMA
VAKLASIMEHISAR
(ATTOUDA) ORNEGI,

YUZEY ARASTIRMA VE
KAZI ALANLARI

e K115 81 Arke0I0jiK Sit Stnirt

I Oncelikii Yizey Aragtima ve
Kazi Alaniari

[ ikincil Yuzey Arastimma ve
Kazi Alanlan

1. Onceliki Koruma Alanlart
I Oncelikli Koruma Alanlar

[0 Orman Alanlan
Bozulmus Orman Alanlari

s Ulagim

Kaynak: Google Earth, 2018
Sarayky Belediyesi, 2018

G. 5. Aragtirma Alaninda Ongbriilen Yiizey Arastirma ve Kazi Alanlar (Simsek, 2019)

Sonug¢
Helenistik ve Roma Dénemi’nin izlerini tagiyan antik kentin iizerine Osmanl
Donemi’nde Hisar yerlesimi kurulmus ve yerlesim alani1 6zgiin dokusunu koruyarak
bugiine kadar gelmistir. Koruma kurullari tarafindan I. derece arkeolojik sit ve kentsel
sit alan1 olarak tescillenen yerlesimde?' bugiine kadar gerekli koruma ¢aligmalari ya-

21 Hisar (Attouda) yerlesimi Kiiltiir Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu tarafindan 1988°de 1. derece arkeolojik
sit alan1 ve 2013 te kentsel arkeolojik sit alan1 olarak belirlenmistir.
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pilmamistir. Oysaki tarihi gecmisi ve kiiltiirel altyapisi ile Hisar (Attouda) yerlesimi,
bulundugu bolge icinde kiiltlirel miras karakteristiklerini giiniimiize aktarabilmelidir.
Bu nedenle yerlesimin dogal ve kiiltiirel degerleri ile olusan 6zgiinliiglinii giinlimiiz
ihtiyaclar1 dogrultusunda yeniden yorumlamak, bulundugumuz dénemin kimligini
koruyarak gelecege aktarilmasi agisindan énem arz etmektedir.

Bu kapsamda ge¢misten bugiine ulasmis, tarihsel siireklilikte degisip doniigerek
sekillenen, Hisar (Attouda) kiiltiirel miras alaninin tarihi ge¢cmis ile bugiin birlikte-
liginin yasatilmasi, korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in bu arastirma ile
biitiinlesik koruma yaklasimi temelinde ortaya konulan koruma 6nerilerinin planlama,
tasarlama ve uygulama siireglerine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Remains from a Demolished Cultural Heritage: A Historical House in
Karaagac

Yikilan Bir Kiiltiir Mirasinin Ardindan Kalanlar: Karaagag’ta Tarihi Bir Ev

Gamze Fahriye Pehlivan

Abstract

Reflecting the historical, cultural and sociological characteristics of an era, historical houses are one of the building
blocks of society’s identity. However, today it is observed that these buildings were abandoned for various reasons and
then demolished due to the lack of maintenance. The example examined in this article is a traditional house that was
documented ten years ago and demolished in a later period. The building which contains the general characteristics of the
traditional residential architecture in Karaagac consists of a basement and ground floor. Built in the nineteenth century, the
house consists of a gable roof covering the rectangular plan (inner sofa plan type) with a backyard and extension. In the 21+
century, historical buildings have been abandoned because of some reasons such as, not meeting the changing needs for
housing, heirs’ not compromising, not being able to compensate maintenance and repair cost. After their abandonment,
it was determined that the building was destroyed and then its wreck was removed. It is suggested to use cultural heritage
for preventing them from facing this situation in this study. Because a cultural heritage requires continuous maintenance
and repair, a sustainable preservation will be needed.

With this study, it is aimed to bring the remaining data of a destroyed cultural heritage into the literature and to determine
what needs to be done before reaching the demolition process. The second aim is to encourage a sustainable preservation
of the cultural heritage while considering preservation-usage balance. In this article, literature review is used as a method.
The material of this study consists of building survey, building survey report and photographs of the traditional house.

Keywords
Adaptive reuse, cultural heritage, Karaagac architecture, preservation, traditional house

(o]1

Bir dénemin tarihi, kiltiirel ve sosyolojik 6zelliklerini yansitan tarihi evler, toplumun kimligini olusturan yapi tasglarindan
biridir. Bazi tarihi evlerin giinimuzde gesitli sebeplerle terk edildigi, daha sonra da bakimsizliktan yikildig1 gézlemlenmektedir.
Makalede incelenen 6rnek on yil 6nce belgeleme galismalari yapilan ve sonraki bir donemde yikilan geleneksel bir konuttur.
Karaagag’taki geleneksel konut mimarisinin genel 6zelliklerini barindiran yapi, bodrum ve zemin kattan olugmaktadir. 19.
yuzyilda insa edilen konut, i¢ sofali plan tipine sahip, arka bahgesi ve miistemilati olan, dikdortgen planin Uzerini 6rten
besik catidan meydana gelmistir. 21. ylzyilda degisen konut ihtiyaglarini karsilayamama, gég, mirascilarin uzlasamamasi,

bakim ve onarim masraflarinin karsilanamamasi vb. sebeplerle yap, terk edilmistir. Terk edilisinden bir siire sonra yapinin
yikildigl ve daha sonrasinda molozunun kaldirildig tespit edilmistir. Bu ¢calismada, kiltiir miraslarinin bu durumla karsi
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karsiya kalmasini 6nlemek amaciyla kullanilarak yasatilmasi 6nerilmistir. Kullanilan bir kiltir mirasinin stirekli
bakim ve onarimi yapilacagindan korumada surdirilebilirlik saglanacaktir.

Bu calismayla, yikilan bir kiiltiir mirasinin elde kalan verilerini literatiire kazandirmak hedeflenmektedir. ikincil
hedef de kilttr miraslarimizin strdirilebilir korunmasi igin koruma-kullanim dengesini gozeterek kullaniimasini
tesvik etmektir. Bu makalede, literatir taramasi yonteminden faydalanilmistir. Bu galismanin malzemesini,
geleneksel konutun rolovesi, rolove raporu ve fotograflari olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler
Uyarlanabilir yeniden kullanim, kiltiirel miras, Karaaga¢ mimarisi, koruma, geleneksel ev

Genisletilmis Ozet
Toplumun gelenek ve goreneklerini yansitan, giindelik yasamdan kesitler sunan ge-

leneksel konutlar, tasidig1 degerler sebebiyle korunmasi gerekli kiiltiir varliklaridir. Bu
kiiltlir varliklarindan bazilarinin zamanla kullanilamaz hale geldigi ve sonrasinda da y1-
kildig1 gozlemlenmektedir. Bu 6rneklerden biri de Edirne’nin Karaagag Mahallesi’nde
866 ada, 10-11 numarali parselde yer alan tescilli geleneksel konuttur. 2009 yilindaki
belgeleme caligsmalari kapsaminda, konutun rélovesi, rolove raporu ve fotograf albiimii
hazirlanmistir. Bundan on yil sonra, alanda yapilan incelemelerde, yapinin yerinde ol-
madig1 ve sadece yapinin izlerinin kaldig tespit edilmis ve bu tespitler fotograflanarak
belgelenmistir. Bu veriler, ¢alismanin malzemesini olugturmaktadir.

Bu makalede, yontem olarak literatiir taramasindan yararlanilmistir. Ele alinan ge-
leneksel konutla ilgili literatiir taramas1 yapilmis ancak yerel 6l¢ekte kalan bu yapiyla
ilgili herhangi bir yayima rastlanilmamigtir. Bunun yerine Karaaga¢ konut mimarisiyle
ilgili yayinlar incelenmistir. Bu yapinin 6zellikleriyle Karaaga¢ konut mimarisinin
genel 6zellikleri karsilagtirilmistir. Bunlarin yani sira yerinde korunamamis, mevcut
olmayan bu yap1 i¢in nasil bir 6nerinin sunulmasi gerektigi ve kiiltiir miraslarinin
bakimsizlik nedeniyle yikilmamasi i¢in ne yapilmasi gerektigine yonelik literatiir ta-
ramasi yapilmistir.

Bu ¢alismayla yikilan bir kiiltiir mirasinin elde kalan verilerini literatiire kazandir-
mak hedeflenmistir. Bu makalenin ikincil amaci da kiiltiir miraslarimizin yikilmasinin
onemli sebeplerinden biri olarak goriilen bakimsizlik sorunuyla miicadele edebilmek
icin yeniden islevlendirmenin 6nerilmesi ve 6zendirilmesidir.

Kadim sehir Edirne’nin 6nemli sayfiye yerlerinden biri olan Karaagag; savaslar,
antlagmalar, iggal direnisi, referandum, devletlerarasi el degistirme, miibadele gibi bir-
cok siyasi, tarihi ve sosyolojik olaya taniklik etmis bir yerlesimdir. Miibadele dncesine
kadar, Ttirkler ile Gayrimiislim ailelerin bir arada yasadig1 bu yerlesimde, geleneksel
konut mimarisinin genis bir yelpazesiyle karsilagilmaktadir.

Bu makale kapsaminda ele alinan konut, Karaagag’taki diger bir¢ok geleneksel
konut gibi i¢ sofali plan tipinin karakteristik 6zelliklerini gostermektedir. Planda bir
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i¢ sofa ve dikdortgen sekilli sofanin her iki uzun kenarinda, ikiger odadan toplam dort
oda bulunmaktadir.

Yerlesimdeki bir¢ok konutta oldugu gibi yapi, sokakla iliskilidir. Yapinin, Dilaver-
bey Caddesi’nden dogrudan bir girisi bulunmaktadir. Yapiya tas bloklardan olusturul-
mus iki basamakli merdiven ile girilmektedir. Bunun yani sira, kose parselde yer alan
konutun, Istiklal Caddesi’nden de arka bahgeye girisi yer almaktadur.

Zemin kat, sofa ve dort odadan olusmaktadir. Z1, Z2 ve Z4 odalarina sofadan; Z5
odasina, arka bahc¢eden ulasilmaktadir. Z5 odasinin kotu, arka bahgenin kotundadir.
Geleneksel konut mimarisinde sik¢a karsilagilan pencere onii sediri, gomme dolap,
gusiilhane, ocak ve nigler bu konutta da kullanilmistir. Z1 ve Z2 numarali odalarin
pencere Onlerinde sedir, sedirin tam karsisinda Z1 odasinda ii¢ kanatli bir gdmme
dolap, Z2 odasinda ise distan iki kanatli gdmme dolap gibi goriinen gusiilhane yer
almaktadir. Sedir, bu odalar i¢in oturma islevinde kullanilirken, bodrum kat i¢in olus-
turdugu yiikselti sayesinde pencerelerin agilmasina olanak saglamistir. Zemin kattaki
sofa, bir merdivenle sonlanmaktadir. Dort basamakla inilen ara sahanliktan bahgeye
c¢ikis saglanmaktadir. Arka bah¢ede, muhdes bir tuvalet bulunmaktadir. Bahge ¢iki-
sinin oldugu ara sahanliktan bes basamakla bodrum kata inilmektedir. Merdivenin
hemen karsisinda yer alan sofa alt1 (taslik) mekaninin, zemini taslik olup tavaninda
doseme kaplamasi yoktur. Alttan ortiilmeyen déseme kirislerinin yani sira mekanin
ortasindaki ahsap dikmeler de goriilmektedir. Sofa alti mekaninin saginda, iki oda
bulunmaktadir. Soldaki mekanlar, duvarla kapatildigindan belgelenememistir.

Cephelerde, Karaagac’taki geleneksel konut mimarisinin tipolojisine uyan, sade
ve simetrik bir anlayisin hakim oldugunu séylemek miimkiindiir. Bununla birlikte
tipolojiye uygun olarak girisler cepheden igeri ¢ekilmistir. Kuzeybati cephesinde, gi-
risin saginda ve solunda yer alan pencerelerden hemen sonra baslayan 45° agili duvar,
cepheye hareket katan bir 6ge olarak kabul edilebilir. Yapimin diger yola bakan cephe-
sinde, sagak alt1 silmesinin bezemesi diginda herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.
I¢ mekan1 da oldukga sade olan konutun, sadece tavan c¢italari, tavan kose silmeleri
ve duvar silmeleri profillidir.

Ozgiin yapim sistemi, ahsap karkas aras1 kerpi¢ dolgu olup iizerine kitikli camur
siva yapilmistir. Bazi cephelerde, kitikli ¢gamur siva tizerine kireg siva uygulanmustir.
Sonradan miidahale edilen kuzeybati cephesinin bir boliimiinde tugla kullanilmistir.
Besik catinin ve bahg¢e duvarinin iizeri alaturka kiremitle kaplanmuistir.

2019 yilinda yerinde yapilan incelemeye gore, yapinin temel kalintilari, birkag ah-
sap dikmesi ve dolgu malzemesi diginda yapiya ait hi¢bir 6ge kalmamistir. Dilaverbey
Caddesi’nden bitisik komsusu olan yapmin duvarinda, yikilan geleneksel konutun
duvar ve ¢at1 izleri bulunmaktadir.
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Yikilmadan 6nce bu kiiltiir mirasinin belgeleme ¢alismalari tamamlandigindan re-
konstriiksiyon onerisi akla gelebilir. Ancak bu kiiltiir mirasi, savag veya dogal afet
gibi bir felaket sonucu yikilmamistir. Bu durumdaki bir kiiltlir mirasi i¢in rekons-
triiksiyonun uygun olup olmadigi koruma otoriteleri tarafindan hala tartisilmaktadir.
Rekonstriiksiyon karar1 alinsa bile, yeniden iiretilecek yapi, tarihi bir deger tasima-
yacaktir. Geleneksel konutlarin terk edilmesinin ve yikilmasinin sebepleri arastiril-
malidir. Bundan sonra, diger kiiltiir miraslarimizin yok olmasini énlemeye yonelik
calismalar yapilmalidir.

Biiyiik ailelerin kiigiik aileye dontismesi, gelir durumuna goére konut tercihinin de-
gismesi, cok amagli mekanlar yerine 6zellesen mekanlara ihtiya¢c duyulmasi ve yeni
mekan gereksinimi, cagdas yasam araclarina yonelme, kirsal yerlesimlerden kentsel
yerlesimlere go¢ vb. modernite siireciyle karsimiza ¢ikan ve geleneksel konutlarin terk
edilmesine sebep olmaktadir. Bunlarin yani sira yasliliga bagli konut beklentisinin
degismesi, miras¢ilarin uzlasamamasi ve intikal islemlerinin uzamasi gibi sebepler
de geleneksel yapilarin islevsiz kalmasina yol agmaktadir. Atil kalan birgok kiiltiir
mirasinin, bakim ve onarim ¢alismalarinda siirekliligin saglanamamasi, bu yapilarin
yikilmasina sebep olmustur. Maalesef islevsiz kalan yapilarin yok olmaya mahkim
oldugu soylenebilir.

Kiiltiir mirasinin yok olmasi, toplum i¢in geri doniisii olmayan bir kayiptir. Toplum-
sal kimligin olusumunda rol oynayan bu yapilarin yikilmasini 6nlemek gerekmektedir.
Bu amagla oncelikle kiiltiir mirasinin tasidig1 degerler tespit edilmelidir. Sonrasinda
belgelenmesi, kayit altina alinmasi, tescillenmesi, siirdiiriilebilir bir koruma politika-
sinin gelistirilmesi gerekmektedir. Kiiltiir mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasi,
siirdiiriilebilir koruma politikalarinin olusturulmasi ve bu politikalarin toplum tara-
findan benimsenmesi yoluyla saglanabilir. Siirdiiriilebilir koruma yontemi olarak bu
yapilarin yasatilarak korunmasi dnerilebilir. Bunun i¢in giiniimiiz konfor kosullarini
saglayacak diizenlemelerin yapilmasi gerekmektedir. Ancak yeniden islevlendirme ya
da islevsel giincelleme ad1 altinda yapinin sémiiriilmesi de dogru degildir. Bu noktada
dikkat edilmesi gereken husus, koruma - kullanim dengesidir. Bu dengenin kurulabil-
mesi i¢in insaat, makine ve elektrik miithendisi, sanat tarihg¢i ve koruma-restorasyon
konusunda uzmanlagmis mimarla birlikte disiplinler aras1 bir ¢aligma yiiriitiilmelidir.
Ortak yiirtitiilecek ¢oztim 6nerilerinde hem kullanict istekleri hem de yapinin 6zgiin-
liik degerinin korunmasi goz 6niinde bulundurulmalidir.
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Introduction

There are numerous examples of civil architecture in the Karaagac settlement of
Edirne, which contain traces of the political, historical and sociological influences
of the region and the basic characteristics of traditional residential architecture. One
of these examples which is located on block number 866, parcel number 10-11 was
documented in 2009. However, in the examination conducted in 2019, it was found
that this building was not in place. The aim of the study is to record the architectural
features of this traditional house in the light of the remaining data and to bring it into
literature.

Researches related to residential architecture of Karaagac were carried out to inter-
pret data of the building. Erdogan examined a few houses in Karaagac and general-
ized after giving information about the numbers of storey, construction technique and
material, plan types.! Emekligil Erdogu stated that Karaagac’s traditional residential
architecture is different from Turkish traditional residential architecture as a result
of her examination. She mentions that it has a different identity which is a combina-
tion of Rumelian and Balkanic minorities’ housing culture and Traditional Turkish
House.? Arabulan made historical environment analysis of Karaagac in the extent of
his doctoral thesis and determined characteristic features of Karaagac’s architecture.?
Meral examined houses in Karaagac in order to define architecture of Karaagac and
determined general features related to local residential architecture.* Misirli and et al.
determined natural and cultural elements of Karaagac District and present suggestions
for strengthening these elements that are effective in forming identity.’

What is more, the second aim of this article is to suggest and encourage adaptive
reusing to struggle against dilapidation/neglect which is one of the fundamental rea-
sons for building demolitions. Through adaptive reusing, suggestions can be presented
for sustainable preservation. There is a great number of articles about this subject. A
few of them can be summarized as in the following:

Dikmen mentions that many traditional houses have been demolished because of
some reasons such as social changes, preservation policies and lack of awareness
and he also mentions that they need to be regained with adaptive reuse method in

1 Nevnihal Erdogan, “Edirne’nin Eski Dis Bolgesi Karaagag¢’ta Osmanli Doneminde Yasayan Aziliklarin
Konutlar1,” Yapt Dergisi 230 (2001), 57-66.

2 Rabia Erdogu Emekligil, Ge¢misin Izinde Karaagag (Istanbul: Edirne Valiligi Kiiltiir Yayinlari, 2013), 88-
101.

3 Selin Arabulan, “Kentsel Doniisiim Kapsaminda Kimligin Yeniden Kazanimi: Edirne - Karaaga¢ Ornegi”
(PhD Thesis, Trakya University, 2015), 76.

4 Ash Meral, “19. Yiizy1l Mimarliginda Karaagag Istasyon Kompleksi” (M.A. Thesis, Trakya University,
2016), 38-41.

5 Nilay Misirli, Tugba Kiper and Asli Korkut, “Dogal ve Kiiltiirel Kent Kimliklerinin Belirlenmesi: Edirne ili
Karaaga¢ Mahallesi Ornegi,” Journal of Bartin Faculty of Forestry 21 (1) (2019), 52-65.
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order for these to be transferred to future generations.® Kuyrukgu et al. and Islam-
oglu support that continuing the original function or adaptive reusing is effective in
the sustainable preservation of cultural heritage.” According to Grcheva industrial/
martial architecture can be preserved with adaptive reusing. Thereby cultural, social,
economic, environmental benefits will be gained in addition to the protection of a
cities memory.® Mehr and Wilkinson, Bottero et. al., Vardopoulos, Plevoets and Sow-
inska-Heim, Pongsermpol and Upala, Hanafi et. al. and Sugden, state that adaptive
reusing provides sustainable maintenance and repair of cultural heritage and so this
will be effective in preserving them.’

Material and Method

The building survey, building survey report and photographs of the traditional
house which is the subject of this study constitute the materials of the study. In this
article, literature review is used as method. Literature review is made related to the
traditional house but there are not any articles about this house at a local scale. Instead
of this, articles that were published about residential architecture of Karaagac were
examined. The plan, facade and ornament features of this house and general charac-
teristics of Karaagac’s architecture are compared.

Furthermore, literature review was made about what kind of suggestion should be
presented for this unpreserved and non-existing house and also what needs to be done
in order for cultural heritage not to be demolished because of neglect.

6 Cigdem Belgin Dikmen, “Sustainability of Traditional Houses: Two Mansions Protected Through Adaptive
Reuse in Yozgat,” Gazi University Journal of Science Part B: Art, Humanities, Design And Planning 2(1)
(2013), 69.

7 Emine Yildiz Kuyrukgu, Zafer Kuyruk¢u and Dicle Aydin, “Geleneksel Konya Evlerinden Fuat Anadolu
Evi’nin Yeniden Kullanim Baglaminda Degerlendirilmesi,” Artium 3 (1) (2015) 79; Ozge islamoglu, “Tarihi
Yapilarin Yeniden Kullanilmasinda Yapi-Islev Uyumu: Rize Miizesi Ornegi,” Journal of History Culture and
Art Research 7(5) (2018), 511.

8 Olgica Grcheva, “Cultural Benefits of Former Military Buildings’ Reuse: Public Room, Skopje, Republic of
North Macedonia,” TOLEHO 1(2) (2019), 76.

9 Shabnam Yazdani Mehr and Sara Wilkinson, “The Importance of Place and Authenticity in Adaptive Reuse
of Heritage Buildings,” International Journal of Building, Pathology and Adaptation 38(5) (2020), 689-690;
Marta Bottero, Chiara D’ Alpaos and Alessandra Oppio, “Ranking of Adaptive Reuse Strategies for Aban-
doned Industrial Heritage in Vulnerable Contexts: A Multiple Criteria Decision Aiding Approach,” Sustain-
ability 11 (2019), 1; Ioannis Vardopoulos, “Critical Sustainable Development Factors in the Adaptive Reuse
of Urban Industrial Buildings: A Fuzzy DEMATEL Approach,” Sustainable Cities and Society 50 (2019), 2;
Bie Plevoets and Julia Sowinska-Heim, “Community Initiatives as a Catalyst for Regeneration of Heritage
Sites: Vernacular Transformation and Its Influence on the Formal Adaptive Reuse Practice,” Cities 78 (2018),
128-129; Chotewit Pongsermpol and Prapatpong Upala, “Impacts of Adaptive Reuse of Heritage Buildings
Converted to Small Hotels in Bangkok,” Asian Journal of Quality of Life (4jQoL), 3(13) (2018), 69; Mohd
Hanizun Hanafi, et al. “Essential Entities Towards Developing an Adaptive Reuse Model for Organization
Management in Conservation of Heritage Buildings in Malaysia,” E-BPJ 3(7) (2018), 265; Evan Sugden,
“The Adaptive Reuse of Industrial Heritage Buildings: A Multiple-Case Studies Approach” (M.A. Thesis,
University of Waterloo, 2018), 11-110.
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1. Brief History of the Settlement

Edirne, whose history dates back to prehistoric times, is regarded to be in the Ot-
toman territories in 1361'°. Numerous examples of public and civil architecture were
built in Edirne, which became richer thanks to the importance given by the Ottoman
sultans to the construction works along with the traces of the Roman period. However,
there are also important architectural examples from the Republic Period!!.

Karaagac, a settlement in Edirne, has many cultural properties that need to be pre-
served, just as it is in Edirne city centre. The settlement within the urban site area has
largely preserved the hippodamic urban plan despite the deterioration in the northwest
and southeast.

Despite plenty of cultural and historical traces, there is insufficient information
about the history of the settlement. Although it is stated that it was founded on the an-
cient city of Orestia, there is no archaeological data supporting this information yet'?.
In Byzatine Period, it is known that there was another small settlement in the place of
Karaagac. After the conquest of Edirne, the importance of this settlement increased".
Especially in 17" century, Edirne was known to expand to Kiyik and Karaagac'.

In the seventeenth century, Karaagac was referred as a settlement with a predomi-
nantly Greek population and whose livelihood was mostly winemaking'®. In the nine-
teenth century, when the right to open a consulate in order to facilitate the commercial
activities of foreign merchants was granted'®, many consuls settled in Karaagac. In
addition, it is known that there are Armenian and Italian families in the settlement and
that there is a small number of Turkish summer houses'”.

Considered as a settlement inhabited by wealthy Turkish families and non-Mus-
lims, the architectural texture of Karaagac consists mostly of examples of civil ar-

10 Sevket Aziz Kansu, Edirne 'nin Tarihoncesine Ait Arastirmalar: Edirne’nin 600. Fethi Yil Doniimii Armagan
Kitabi, (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1993), 13-20; Halil inalcik, Edirne nin Fethi (1361): 600.
Fethi Yil Doniimii Armagan Kitabi (Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1993), 137-160.

11 Nevnihal Erdogan, “Edirne’de Mimarliga Bakus,” Tiirkiye 'de Mimarlik, Yildiz Bulugsmalar: 06 Toplantilar:
(istanbul: Umut Matbaasi/Canakkale Seramik Kalebodur, 2007), 23-33.

12 Emekligil Erdogu, Gegmisin Izinde Karaagag, 13-14.

13 Besim Darkot, “Edirne, Cografi Giris,” Edirne 'nin 600. Fethi Yil Doniimii Armagan Kitabt (Ankara: Turk
Tarih Kurumu Basimevi, 1993), 1-12.

14 Hakan Yas and Can Cetin, “Edirne’nin Kentsel Genislemesinin Imar Planlari iizerinden Incelenmesi,”
Kentlesme ve Yerellesme Siirecinde Edirne Monografisi. Ed. Mahmut Giiler and Seyhan Giiler (istanbul:
Marmara Belediyeler Birligi Kiiltiir Yayinlari, 2019), 125-126.

15 Emekligil Erdogu, Gegmisin izinde Karaagag, 16.

16 Miibahat Kiitiikoglu, “Osmanli iktisad Tarihi Bakimindan Konsol Raporlarinin Ehemmiyeti ve Kiymeti”,
Giiney Dogu Avrupa Arastirmalart Dergisi, 10 (99) (1983), 151.

17 Emekligil Erdogu, Gegmisin Izinde Karaagag, 16-17; Erdogan, “Edirne’nin Eski Dis Bolgesi Karaagag’ta
Osmanli Déneminde Yasayan Azinliklarin Konutlari”, Yap: Dergisi, 57-66.
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chitecture '3. With the arrival of the railway in 1872, the railway station and other
service buildings which are among the architectural monuments of Karaagac today
were built. Apart from these, Karl Baedecker reports that there are buildings providing
accommodation, restaurants and education®’. During this period, the cold storages
where the famous cheese of Edirne was stored and the cocoon ovens used in cocoon
production were also located in Karaagac?'. In addition to these, there were also mills
and factories in relation to production®,

After several changes of ruling, Karaagac was left to Greece by a referendum in
1920 which was affected by historical and political events such as, the Balkan War,
First World War, The Treaty of Sofia and the establishment of the Inter-Allied Thra-
cian government. Later, a resistance against the Greek occupation, which was histor-
ically referred as the Battle of Karaagac, was started”. On July 24th, 1923, Karaagac
was taken as compensation from the Greek government by the Treaty of Lausanne,
and today it is a district of Edirne. Greeks living in Karaagac were sent to Greece
in accordance with the provisions of the exchange, and Turkish families living in
Western Thrace were placed here®.

2. Documentation Studies of 2009

Location of the building

Located on the border with Greece and Turkey, Karaagac is in 3.5 km northwest of
the town of Kastanies, Greece, and 4.5 km southwest of Edirne. Transportation from
Edirne to Karaagac is provided via Lausanne Street, which firstly passes over the Tun-
ca and Meric rivers and then passes through the urban forest and farmland. This street
which provides access to the settlement is also an important axis (F. 1). At the end of
the street, Edirne Station Building, which is one of the most important landmarks of
Karaagac, and its service buildings are reached. There is Lausanne Monument near
the station building which was built in the northwest direction.

18 Darkot, “Edirne, Cografi Giris,” 1-12; Nevnihal Erdogan, Edirne Kentinde Konut Yerlesimlerinin Fiziksel ve Sosyal
Yapisimin Kiiltiir Baglaminda Degerlendirilmesi (Edirne: Trakya Universitesi Rektorliigii Yayini, 2006), 44.

19 Darkot, “Edirne, Cografi Giris,” 1-12.

20 Karl Baedecker, Konstantinopel Balkanstaaten, Kleirasien, Archipel, Cypern (Leipzig: Verlag Von
Karl,1914), 50-55; Emekligil Erdogu, Ge¢misin Izinde Karaagag, 18.

21 Mustafa Budak, “Paris Baris Konferansi Siirecinde (22 Mart-10 Nisan 1922) itilaf Devletlerine Sunulan Bati
Trakya Hakkinda Iki Muhtira”, Tiirkiyat Mecmuasi 27(2) (2017), 114.

22 Erdogan, Edirne Kentinde Konut Yerlesimlerinin Fiziksel ve Sosyal Yapisimin Kiiltiir Baglaminda Degerlendi-
rilmesi, 44.

23 Emekligil Erdogu, Gegmisin Izinde Karaagag,18-20.

24 Sedef Bulut, “Balkan Savaslari’'ndan Lozan’a Bat1 Trakya Meselesi ve Mustata Kemal Atatiirk’iin Bat1
Trakya Politikas1,” Gazi Tiirkiyat Dergisi 1 (3) (2008), 94; Budak, “Paris Baris Konferans: Siirecinde (22
Mart-10 Nisan 1922) Itilaf Devletlerine Sunulan Bat1 Trakya Hakkinda Iki Muhtira,” 103.

25 Turk Tqrih Kurumu, Diistur 3. Terpip - Lozan Sulh Muahedenamesinin Kabuliine Dair Kanunlar (Istanbul:
Necmi Istikbal Matbaasi, 1931), 5: 260-270.
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F. 1: Location of Karaagac According to Edirne City Centre (EMA?, 2011).

The house that was examined in the extent of the study is located in Edirne Prov-
ince, Karaagac District, 39 sheet, 866 block, 10-11 parcel, 35 door number. The
southwest and northwest parcels of the registered parcel located at the intersection of
Istiklal Street and Dilaverbey Street are empty. There is Yeni Cami (New Mosque) in
Karaagac District in west and there are adjacent buildings in southeast (F. 2).

26 The abbreviations used in this article are as follows: EMA: Republic of Turkey Edirne Municipality; CCCP:
Council for the Conservation of Cultural Property; TTK: Turk Tarih Kurumu (Turkish Historical Society);
PA: Personal archive of the author; WHC: World Heritage Committee; ICOMOS: International Council on
Monuments and Sites
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F. 2: Location of the House in Karaagac (EMA, 2011).

Features of plan

General characteristics of traditional houses in Karaagac are?’:

¢ Generally being in a garden,

® A garden sometimes on street, sometimes behind and/or adjacent,

* A symmetrical facade, an entrance in middle (rarely on the right or left)
® An entrance that is back from the front facade line

® An entrance that is directly on the street (entry from the garden if any garden
exists)

¢ Entries from both roads on the corner parcels
e Double door for entrance

¢ The construction system is generally timber frame with adobe infill (there are
also examples of stone or brick)

® Having one and a half storey or two storeys (few have three storeys)

¢ Generally basement floor + ground floor, basement floor + ground floor + attic
or ground floor + extension

e Ground floor is used for rooms, basement floor is used for woodshed and kitchen.

27 Emekligil Erdogu, Ge¢migin Izinde Karaagag ,88-101; Arabulan, “Kentsel Doniisiim Kapsaminda Kimligin
Yeniden Kazanimi: Edirne - Karaaga¢ Ornegi,”76; Meral, “19. Yiizyil Mimarhiginda Karaagag istasyon
Kompleksi,” 38-41; Erdogan, “Edirne’nin Eski D1s Bolgesi Karaagag’ta Osmanli Déneminde Yasayan Azin-
liklarin Konutlar,” 57-66. In this title, Karaaagag residential architecture is mentioned. You can review
the following publications for Edirne residential architecture: Sennur Akansel, “Edirne Kaleigi Geleneksel
Konutlarinda Plan ve Cephe Analizleri”, (M.A Thesis, Trakya University, 1990); Sennur Akansel, “Edirne
Kaleici Geleneksel Konutlarinin Plan ve Cephe Ozellikleri.” S.U. Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi Dergisi
19 (1) (2004): 101-112; Sennur Akansel, “Edirne Kalei¢i Geleneksel Konutlar1 ve Kalei¢i’nin Gliniimiizde-
ki Goriintimi.” Trakya Univ J Sci 5(2) (2004): 199-207; Damla Zeybekoglu, “Edirne Geleneksel Konut
Mimarhigini Etkileyen Sosyo-Kiiltiirel Faktérlerin Incelenmesi”, (M.A. Thesis, Trakya University, 2005);
Goncagiil Merig, “Edirne Kaleigi Evleri 1903 Sonras1”, (M.A. Thesis, Bursa Uludag University, 2019).
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¢ The house plans are generally rectangular or square-like (rarely L type)

® Houses are generally with inner sofa type or different versions of this plan type
(F.3)%,

¢ Having not too wide eaves

Although residential architecture of Karaagac has similar features with Traditional
Turkish House (such as plan schemes, construction technique), it differentiates in
some features such as entries opening to the street, a great number of window, not hid-
ing window front with cages etc.?’ Furthermore, residential architecture of Muslim and
Non-Muslim have similar characteristics thanks to cultural interaction in Karaagac®.

When the plan features of this traditional house that is the subject of this article are
examined, inner sofa (karniyarik) plan which is common in the settlement is seen. In
this inner sofa plan type that is named after the position of sofa according to rooms,
sofa is inside’!. There are four rooms in total, two of which are on both long sides
of rectangular-shape sofa. In accordance with settlement generally, basement floor
was used as kitchen, woodshed or room and ground floors were used as rooms. The
entrance of the house is back from the front facade line and directly on the street.

i
Room J— = il S —

l— R g_% Kith R Room
l oom ithiBath pom Sofs
| Sofa |
;T-‘( \ paannaliid” Sl:lfﬂ
I i I —f Room Room Room Room % Room
=) ‘E?m____-:- e

a) Saadet Charity House Plan b)Sakir Kayalar House Plan ¢) Senol Atesci House Plan
F. 3: Plan Examples from Traditional House Architecture in Karaagac (Erdogan, “Edirne’nin Eski
Dis Bolgesi Karaagag’ta Osmanli Déneminde Yasayan Azinliklarin Konutlari,” 59-65).

28 Erdogan, “Edirne’nin Eski Di1s Bolgesi Karaagag¢’ta Osmanlt Déneminde Yasayan Azinliklarin Konutlari,”
59-66.

29 Emekligil Erdogu, Gegmisin Izinde Karaagag, 91-92.
30 Arabulan, “Kentsel Doniisiim Kapsaminda Kimligin Yeniden Kazanimi: Edirne - Karaagag Ornegi,” 76.
31 Sedat Hakki Eldem, Tiirk Evi Plan Tipleri (istanbul: ITU Mimarlik Fakiiltesi Yayini, 1968), 92.
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F. 4: Ground Floor Plan of the House (PA/22.12.2009)

Ground floor plan

There is an entrance gate on Dilaverbey Street which provides direct entry to the
House. The building is entered from a 2-step staircase made of stone blocks. There is
also an entrance to the backyard from Istiklal Street (F. 4).

The ground floor consists of a sofa, four rooms and a restroom located in the
backyard. The ground floor rooms have timber floors, ceilings, doors, windows, sills,
casings and mouldings. The sofa ends with a staircase. There is an exit to the garden
from the landing. Inside the garden, a concrete trottoir (pavement) is seen turning
to the right. It was used to reach the Z5 room and the restroom which was built af-
terwards. In addition, there are four plum trees, grapevine and a water well that was
thought to be original (F. 4).
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Sofa (Z3): The first space we meet after opening the entrance door is the sofa. The
Sofa has a unifying position for all rooms and provides distribution to Z1, Z2 and
Z4. The sofa has two original sash windows facing the entrance, an entrance door,
three doors to the rooms and one door to the garden. The level of the sofa is 10-15 cm
lower than the level of the rooms. All doors opening from the rooms on the ground
floor to the sofas are original panelled doors and have unoriginal oil paint on them.
On the sides of the doors facing the sofa side, they are covered with green stiles and
rails and brown panels. When the door handles are examined, it is understood that
they are original.

The width of the timber covering in the floors is smaller than in other rooms and
this data indicates that it may have been changed later than the others. A large part of
the roof of the sofa has collapsed. The collapsed roof pieces are piled on the floor (F.
5). The sofa and rooms have a profiled wall moulding which passes approximately
in the middle of the floor height. Where the wall and ceiling meet, there is a profiled
ceiling moulding, and where the wall ends with the floor, there is a baseboard (F. 5,
F. 6). They are painted green and the place is painted blue. The railing of the staircase
on the sofa is made of metal and is not original. The timber railings on the steps and
the landing are original (F. 7, F. 9). Stair coverings are also made of timber.

o~

Sofa (PA/23.10.2009) Z1 Room (PA/23.10.2009)
F. 5: Photo from Sofa and Z1 Room
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F. 6: Profile Details(PA/22.12.2009) F. 7: Timber Staircase Detail (PA/22.12.2009)

Z1 room: The room is high as 13 cm from the sofa. There is a built-in wardrobe and
a sedir (a kind of fixed couch) in front of the window on the left. Sedir while served
as the seating function for this room has enabled the window to be opened thanks to
the elevation it created for the basement floor (F. 5, F. 8). The windows of this room
are not original. The surface of all windows and doors in rooms on the room side is
dark brown oil paint. Unlike other rooms, the ceiling covering has rounded corners
and a simple pattern. Dark brown oil paint was used on the ceiling. Part of the roof
and ceiling collapsed. There is blue paint on the walls. The mouldings on the wall,
baseboards, built-in wardrobe and door are painted green.

sedir

BASEMENT round

F. 8: Location of Sedir and Window (PA/22.12.2009)

Z2 room: The room is 15 cm above the sofa level. On the left side, there is a built-in
brown painted bathing cubicle (gusiilhane). The inside of the bathing cubicle which
looks like a wooden built-in wardrobe from the outside was used as a wall surface
with oil paint. On the right, there is a sedir as in the Z1 room. Part of this sedir has
been removed or demolished. This part is covered with non-original floor covering
at the floor level of the room. The Z2 room have windows with two casements. The
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windows are painted dark brown. The walls are painted pink and the moulding and
baseboards on the wall are painted dark brown.

Z4 room: The room is 10 cm above the sofa level. The room’s windows facing
the entrance are not original. A small latch was used instead of casement bolt in the
window opposite the entrance of the room and overlooking Istiklal Street. Outside
this window, there is a timber louvre. Unlike the Z1 room, there is no windows on the
chamfered wall of the room. The walls are green. The mouldings on the walls were
painted and covered.

75 room: The entrance to this room is from the garden. Its level is 76 cm lower
than the level of the sofa. This room has no ceiling, and the roof has collapsed. The
storey height of the room is high because the floor is at a low level and there is no
ceiling panelling. This room was used for storage purposes by the last resident. The
room has a window opening and casings, but no window frame or casement is found.

Toilet: The toilet did not exist in the house originally. Only the window frame fac-
ing the backyard is left, while the window facing the path of the toilet has no frame
or casement, only the window opening can be seen.

Basement Plan

When five steps are followed from the landing of the staircase, the basement floor
is reached. On the basement floor, there is an under-sofa space (taslik) directly oppo-
site. The room on the right at the entrance to the basement floor was used as a kitchen.
There is another room next to the kitchen. There are no entrances to the rooms on the
left side of the under-sofa space (taslik). It was closed in the form of a wall with the
traditional technique. Therefore, documentation of these spaces could not be carried
out (F. 19).

B3 Under-sofa (stony) space: The wall belonging to the entrance facade is thicker
than the wall on the upper floor and it was constructed in the form of a stone wall. The
construction of a non-plastered timber frame with brick wall on the stone wall caused
this wall to become thinner (F. 9).

On the wall on the side of the staircase, there is a niche and a window opened from
the landing of the staircase. Just behind the entrance door, there is a window facing
the kitchen.

The floor surface is stony and there is no coating on the ceiling, and the floor beams
are observed. In the middle of this room there are two carrier timber posts which were
thought to have been added later. The third one was placed on the wall (F. 9, F. 10).
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Staircase (PA/23.10.2009) Under-Sofa Space (Taslik) (PA/23.10.2009)
F. 9: Stairs Leading Down to the Basement and Under-Sofa Space (Taslik) Photo
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F. 10: Basement Plan of the House (PA/22.12.2009)
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B1 kitchen: There is a timber doorstep at the entrance. The first window on the right
is opened using the height of the sedir. The other window does not open because the
sedir is removed (F. 10, F. 11). When the windows are examined, it is seen that unlike
other basement windows, a small latch is used instead of casement bolt. As the wall
from the upper floor turned into a stone wall, the wall width increased. The kitchen
has a cast concrete sink and a built-in fireplace with fire door; however, its surface
has some deterioration. The flooring of the kitchen is cement screed and the ceiling
is covered with timber.

B1 Kitchen (PA/23.10.2009) B2 Room (PA/23.10.2009)
F. 11: Photo from Kitchen and B2 Room

B2 room: The wall thickness increases because of the stone wall. Two windows are
opened above this level. There are also windows on the chamfered wall. The room has
a built-in closet (F. 10, F. 11). The flooring and ceiling covering are made of timber.
The floor has deflection and some places of the floor collapsed.

Facade properties

It is possible to say that there is a simple understanding of the facade that fits the
typology of traditional residential architecture in Karaagac. The Northwest facade,
where the entrance of the building is located, is designed almost symmetrically. The
45° angled wall, which begins immediately after the windows to the right and left of
the entrance, can be considered as an element that adds movement to the facade. The
other facade of the building in the corner parcel is quite plain and only under-eaves
moulding of the fagade is elaborated.

Northwest facade

The three large acacia trees in front of this facade weaken the perception of the
building entrance; however, instead of removing this green tissue in the section re-
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served for the pavement, maintenance (pruning, irrigation, cleaning of leaves, etc.) is
recommended to protect it.

At first glance, symmetry appears to prevail in the facade layout of the building,
but when examined carefully, it is seen that it is not fully symmetrical. Facade height
s 5.35 m.
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F. 13: Photograph Showing the Northwest Facade of the House (PA/18. 11. 2009)

The walls of this facade have been renovated with a timber frame with brick infill.
The lime plaster and whitewash are used on the facade. The posts in the corners of the
building are not plastered but they are covered with vertically timber claddings. Where
the wall ends and the roof begins, there is a wall finish moulding and under-eaves
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moulding. It has a very plain facade without any ornamentation. The roof is mission
tile and there is a corrugated metal sheet roof covering just above the entrance (F. 12,
F. 13). There are no traditional gutters and pipes on the roof. Only eaves were used.

Only the sash windows on either side of the entrance door are original. Profile
strips were preferred on the rail of the windows. The windowsill is timber. In front of
these windows is curved wrought ironwork. The other windows on the ground floor
have been modified and the windowsills are concrete. There is a timber casing around
the windows on the ground floor. Other basement windows, except for the basement
windows at the entrance, have concrete casing and iron bars in front of them (F. 12).

The door has a timber sill and it is an example of a panelled door. Panelled doors
are used mostly in interior doors due to the fact that water flows from the panels and
water enters from the stiles and rails. However, with the fashion coming from Europe
in the last century, it is seen that the main doors are also made with panelled doors.
As in this example, in many buildings such doors are located in entrances pulled in
from the facade. There is a fixed glass section above the door. Timber casings are
wrapped around the door, as are the windows. Both leaves of the door were arranged
to be opened and the iron door handles were worn over time and some parts were
broken (F. 12).

Southeast facade

The facade wall is the timber frame with brick infill. On the mud plaster the lime
plaster was applied and also whitewash was applied on it. Also, timber under- eaves
moulding exists on this facade (F. 14).

Both casements of the windows can be opened and closed. There are timber casings
around the windows on the ground floor while the windowsills are made of concrete.
The basement windows have concrete casings and have bars in front of them (F. 14).

The door that opens to the garden has six panels; the middle and the top are glass
and it has iron bars inside. It is understood that the door was original when looking at
the door. Above the door, there is a fixed glass section that lights up the sofa (F. 14).

The door next to this door provides access to the Z5 room which is used from
the garden. A window space is located right next to this batten door with timber sill.
There is no, frame in this space. The door of the toilet is also batten door and there is
no frame in the window, only space is available. The toilet consists of a timber frame
with brick filling, mud-plastered walls. The roof of the toilet is also made of mission
tile (F. 14).
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F. 14: Southeast Facade of the House (PA/22.12.2009)

Southwest facade

The facade wall underwent renovations, as did the northwest facade. White lime
wash was applied on lime plaster. The corners of the building are completed with
vertically timber claddings. The pediment of the gable roof is covered with vertical-
ly timber claddings. Beneath these claddings there are the ornamental under-eaves
moulding; however, these decorations have largely fallen and broken (F. 15). Below
the moulding there is a wall finish moulding as on the other facades.

gable wall
under-eaves moulding
~ wall finish moulding
lime plaster+whitewash

F. 15: Mouldings (PA/22.12.2009)

The garden wall was adobe masonry and on the mud plaster and whitewash was
applied. As it was identified from the fallen parts of the plaster, bonding timber were
sometimes placed on the adobe brick pile. On top of the wall, four rows of mission
tiles were placed on a row of bricks. The garden door is a single-leaf, batten door. A
single window can be seen on this facade. There is louvre outside this window. Timber
casings are surrounded by this louvre (F. 16, F. 17).
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F. 17: Photographs showing the Southwest Facade of the House (PA/18. 11. 2009)

Construction technique and material

Posts are mounted on the timber sole plate placed on the basement wall. The main
posts are located at the corners. In this construction system, there should be a thinner
timber brace that assist and support the load transfer between the posts; however,
when investigations were done on the surface where the plaster fell, these elements
were not found. Probably during the renovation of the facade, in some areas the orig-
inal construction technique was broken. Because timber brace under the fallen plaster
are seen in the interior wall in the basement floor (F. 12, F. 18, F. 19).

Horizontal rails (girts) that act as connectors between the posts were used, and
also at window lines. Although it is not visible because it is under plaster, the system
should be connected with an upper beam again at the level where the ground floor
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ends (F. 18). Since most of the structural elements are under plaster, their size is un-
known; however, as observed from the places where the plaster has fallen, the posts
are 14 - 15 cm, the under-window rail on the facade is 4.5 cm and it is 8 cm on the
rear fagcade (F.12, F. 13). Oak trees were used in the structural elements. The exterior
walls were filled with brick (22/11/5) and the interior walls were filled with adobe
(28/13/10). Plasters, whitewashes and paints were mentioned above. Pine which is
resistant to external weather conditions was used in the doors and windows.
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The timber braces were not drawn at facade because they were never seen.
However, it is known that it is necessary for safe load transfer of structure system.
F. 18: Traces of Structural Elements on the Facade (PA/18. 11. 2009)
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F. 19: Timber Structural Elements on the Intermediate Wall in the Basement Floor (It can be
observed because of the plaster fall) (PA/18. 11. 2009)

3. 2019 Year Condition Determination

The original function of the building was used as a dwelling house and the building
became unusable after the death of the owner. Due to not providing today’s expected
level of comfort, the building remains non-functional and due to the lack of neces-
sary maintenance and repair work because of financial inadequacies, the inability to
reconcile progress between the heirs, etc. the building was gradually brought into the
demolition process.

F. 20: Parcel of Housing in 2015 (Arabulan, “Kentsel Doniisiim Kapsaminda Kimligin Yeniden
Kazanimi: Edirne - Karaagag Ornegi,” 215).
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According to an examination conducted by Arabulan in 2015, only a part of its
northern wall and roof residual remained (F. 20)*%. According to the examination I con-
ducted in 2019, it was found that the trees on the pavement on the northwest (entrance)
facade of the building were cut down however they were present in 2009 and 2015.
Except for a few trees in the backyard, other trees have not survived to the present
day. Reforestation was done in the parcel. The original well in the backyard has been
preserved but only a few rows of stones in the upper row have fallen (F. 21, F. 22).

There are no elements of the building left except the basic remains of the building,
a few timber posts and filling materials. On the wall of the building the adjacent
neighbour in Dilaverbey Street, there are traces of the wall and roof of the traditional
house that was demolished. Apart from these, it can be said that there are no remains
of the building as if the house never existed (F. 21, F. 22).

The Ministry of Culture and Tourism, Edirne Regional Board for the Preservation of
Cultural Assets, has decided to continue the registration of the building as the 2nd group
civil architecture with the date and number of resolutions dated 23.07.2019 — 6129 *.

gl UL

i

A Photo from Dilaverbey Street (PA/28.10.2019) A Photo from Istiklal Street (PA/28.10.2019)
F. 22: Photos of the Parcel from Dilaverbey and Istiklal Street

32 Selin Arabulan, “Kentsel Doniisiim Kapsaminda Kimligin Yeniden Kazanimi: Edirne - Karaagag Ornegi”(PhD
Thesis, Trakya University, 2015), 215.

33 Council for the Conservation of Cultural Property (CCCP), 23.07.2019 — 6129.
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Evaluation

The transformation of large families into small families, changing the preference
of housing according to income status, the need for specialised spaces instead of
multi-purpose spaces and the need for new spaces, shifting to modern living tools,
migration from rural settlements to urban settlements etc. are the process of modernity
and the reasons for the abandonment of traditional houses.

While the process of modernity causes these buildings to be abandoned on the
one hand, it creates transformative and destructive effects in a way that threatens the
traditional fabric with the urban unearned income, infrastructure and transportation
demands brought by urbanization.

In addition to these, reasons such as changes in the housing expectation due to age,
the inability to reconcile of the heirs and the extension of the transfer process, etc. also
cause traditional houses to become non-functional. The failure to maintain continuity
in the maintenance and repair works caused the destruction of many of the architec-
tural heritage which remained idle. Unfortunately, as in this building, many examples
of this situation have been observed. Accordingly, it can be said that non-functional
buildings are doomed to extinction.

Suggestions

Because documentation studies are completed before the destruction of the house,
reconstruction can be suggested *°. However, the crucial point in this situation is to
establish a relationship of reasons and authenticity-reconstruction.

Considering charters about preservation, there is not a clear statement related to
the reconstruction of cultural heritages in Carta Del Restauro and The Venice Char-
ter (except for archaeological sites)*®. According to the Convention Concerning the
Protection of the World Cultural and Natural Heritage, reconstruction of buildings
whose detailed and absolute documentation are made can be justified under particular
conditions®’. The Burra Charter approves reconstruction under the conditions when re-

34 ilhan Tekeli, “Modernite Projesi I¢inde Yapilarin ve Kentsel Dokularin Korunmasi Sorunsali,” Her Dem Yegil
Yaprakli Bir Agag Cevat Erder’e Armagan, Ed. Giighan Neriman Sahin (Ankara: ODTU Mimarlik Fakiiltesi
Basim sligi, 2003), 72-75.

35 By Arabulan, a study related to Karaagac urban transformation was prepared. According to this study, the sug-
gestion of rehabilitation was presented for this region where there are many traditional houses. In this extent,
consolidation, providing necessary equipment for functioning or adaptive reusing, improving infrastructure,
redesigning urban furniture, appropriate landscape design will be (Arabulan, “Kentsel Doniigiim Kapsaminda
Kimligin Yeniden Kazanimi: Edirne - Karaaga¢ Ornegi,”156). Whether the house which is examined should
be included in urban transformation and reconstructed as infill needs to be discussed by specialists.

36 Zeynep Ahunbay, Tarihi Cevrede Koruma ve Restorasyon (Istanbul: Yapt Endiistri Merkezi Yayini, 2009),
148-151.

37 World Heritage Committee (WHC), Operational Guidelines for the Implementation of the World Heritage
Convention (Paris: UNESCO World Heritage Centre, 2019),79-86.
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construction can be understood at a closer look, where there are sufficient documents
and with the aim of reconstructing missing or damaged parts to bring it back to its old
condition®. If the Declaration of Dresden on the Reconstruction of Monuments De-
stroyed by War is summarized, the fact that an important monument having a cultural
or political function was destroyed in war can be a justified reason for reconstruction.
For reconstruction of this kind of monument, accurate documentation should be made
before monument demolition®. Riga Charter states that copying of cultural heritage
causes the transfer of historical traces inaccurately. However, it states that reconstruc-
tion can be found as appropriate if a cultural heritage is demolished as a result of a
natural or human-based disaster has important aesthetic, symbolic or environmental
values *° In a similar way, the Charter of Krakow 2000 advocates the reconstructions
of buildings demolished as a result of war or natural disaster with the aim of cultural
or social reasons (for creating social identity)*.

The ICOMOS Turkey Architectural Heritage Conservation Charter (2013) states
that reconstruction can be made in situations where the demolition of a property has
a cultural heritage feature which is in communal memory and in the situation of hav-
ing sufficient data (If the place where cultural heritage and its surroundings did not
change).*? In the 660 Number principle the decision of the High Council for the Con-
servation of Cultural Property reconstruction conditions are explained. According to
this, if a cultural heritage is demolished because of any reason, its reconstruction can
be made on the same parcel and sitting area with the same plan and facade features,
height, construction technique and material.**

One of the first examples coming to mind is in Japan, about the authenticity and
reconstruction relationship. There are reconstruction applications in two ways in Japan
and one of them is to reconstruct with new materials accepted as revitalization. The
other is the reconstruction with authentic/original material and construction technique
in the extent of conservation*. This method was criticized for not coinciding with the

38 International Council on Monuments and Sites (ICOMOS), The Burra Charter: The Australia ICOMOS
Charter for Places of Cultural Significance (Burwood: Australia ICOMOS Incorporated, 2013), 9.

39 ICOMOS, “Declaration of Dresden on the “Reconstruction of Monuments Destroyed by War” (The ICO-
MOS National Committee of the German Democratic Republic held a Symposium, Dresden, 15th to 19th
November 1982).

40 Zeynep Ahunbay, Kiiltiir Mirasini Koruma Ilke ve Teknikleri (Istanbul: Yap: Endiistri Merkezi Yayini, 2019),
221-222.

41 Zeynep Ahunbay, “Yeniden Yapim (Rekonstriiksiyon) igin Kosullar,” Mimarist 60 (2017), 32-37.

42 ICOMOS TURKEY, “ICOMOS Turkey Architectural Heritage Conservation Charter” (ICOMOS Turkey
National Committee held meetings, Turkey, 30 May 2012 and 17 March 2013), 8, Access 18 November 2020,
http://www.icomos.org.tr/?Sayfa=Icomostuzukleri&dil=tr

43 High Council for the Conservation of Cultural Property, “660 nolu ilke Karari-Taginmaz Kiiltiir Varliklarinin
Gruplandirilmasi, Bakim ve Onarimlar1” (Ministry of Culture and Tourism, High Council for the Conserva-
tion of Cultural Property Held a Meeting, Ankara, 5 November 1999).

44 Siiheyla Kog, “Japonya’da Bir Koruma Modeli Olarak Rekonstriiksiyon,” Mimarist 60 (2017), 64-65.

274


https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/authentic

Pehlivan / Remains from a Demolished Cultural Heritage: A Historical House in Karaagac

Western conservation model is now accepted all over the world. In this conservation
method, construction technique and culture are preserved not the building itself.*

In Riga Charter, Declaration of Dresden and the Charter of Krakow 2000, it is em-
phasized that reconstruction is made in the situation of cultural heritage demolition as
a result of factors such as natural disaster or war. As a consensus, the reconstruction
of a cultural heritage is considered appropriate when the cultural heritage has a role
in the societies identity and symbolic value and is demolished by a disaster.*

Even in the situation of disasters like war, natural disasters, there are many debatable
subjects about reconstruction such as what will be preserved untouched (preserving as a
war memory), what will be reconstructed, who will be responsible, in which conditions
reconstruction should be made. In addition, for how long should the waiting period be
between destruction and reconstruction, when the destructed heritage may be forgotten
and thus when reconstruction will be accepted as unnecessary should be considered.
Whether reconstruction is a message for peace and cooperation, whether a demolished
cultural heritage in the world heritage list of UNESCO should be removed from the list
when it is reconstructed, whether reconstruction has reasonable grounds for educational
purposes and so forth should be also taken into consideration.*’

Although it is not certain for specialised scientists whether a cultural heritage
should be demolished because of war, natural disaster etc. to make a decision about
reconstruction. The subject compromised by the conservation authorities is to make
reconstruction depending upon the precise and continuous documents such as building
remains, building survey, photographs, visual and written archive if the reconstruction
decision is to be made.

45 Deniz Mazlum, “Koruma Kuraminin Mimari Rekonstriiksiyona Bakis1,” Mimariik 380 (2014), 75.

46 Benjamin Isakhan and Sofya Shahab, “The Islamic State’s Destruction of Yezidi Heritage: Responses, Resil-
ience and Reconstruction after Genocide,” Journal of Social Archaeology 20(1) (2020), 3; Benjamin Isakhan
and Lynn Meskell, “UNESCO’s Project to ‘Revive the Spirit of Mosul’: Iraqi and Syrian Ppinion on Heri-
tage Reconstruction after the Islamic State,” International Journal of Heritage Studies 25(11) (2019), 1192;
Tomasz Jele nski, “Practices of Built Heritage Post-Disaster Reconstruction for Resilient Cities,” Buildings
8(53) (2018), 17; Jhon Bold, “Introduction: Reconstruction: The Built Heritage Following War and Natural
Disaster,” Authentic Reconstruction: Authenticity, Architecture and the Built Heritage, Ed. John Bold, Peter
Larkham, Robert Pickard (London, NewYork: Bloomsbury Publishing, 2018), 1-2; Roha Khalaf, “A View-
point on the Reconstruction of Destroyed UNESCO Cultural World Heritage Sites,” International Journal of
Heritage Studies 23 (3) (2017), 261-262; WHC, “State of Conservation of World Heritage Properties,” De-
cision : 39 COM 7 (Bonn: 39th session of the World Heritage Committee, 2015), 10-53; Ahunbay, “Yeniden
Yapim (Rekonstriiksiyon) I¢in Kosullar”, 32-37; Zeynep Eres, “Koruma Biliminin Agmazi: Politik Séylemin
Araci Olarak Rekonstriiksiyonlar,” Mimarist 60 (2017), 77-84; Ahmet Ersen, “Tiirkiye’de Tarihi Cevre Koru-
ma(ma) Tarihi ve Rekonstriiksiyon Uzerine Diisiinceler,” Restorasyon ve Konservasyon Calismalar: Dergisi
12 (2014), 23; ICOMOS TURKEY, “ICOMOS Turkey Architectural Heritage Conservation Charter,” 8.

47 Isakhan and Shahab, “The Islamic State’s Destruction of Yezidi Heritage: Responses, Resilience and Recon-
struction after Genocide,” 3; Benjamin Isakhan and Lynn Meskell, “UNESCO’s Project to ‘Revive the Spirit of
Mosul’: Iraqi and Syrian Opinion on Heritage Reconstruction after the Islamic State,” International Journal of
Heritage Studies 25(11) (2019), 1189—1204; Selcen Coskun, “Miras Yapilarin Egitici Degeri Yeniden Yapim-
lar1 Hakli Cikarir mi1? Ingiltere’den Bir Ornek: Barley Hall,” Mimarist 60 (2017), 46-56; Vildan Yarligas,
“Almanya’da Mimari Rekonstriiksiyona Bakis: Ug Donem, Ug Ornek,” Mimarist 60 (2017), 38-45.

275


https://books.google.com.tr/url?id=s2M9DwAAQBAJ&pg=PP1&q=http://www.bloomsbury.com&linkid=1&usg=AFQjCNFH_avnU3nTeFu25mUV797Bmsakqw&source=gbs_pub_info_r

Art-Sanat 15

The fact that reconstruction is allowed under certain conditions should not be an
obstacle to preserve cultural heritage. For a reconstruction decision, the building
should be in a state of demolition. It is not accepted that a cultural heritage is demol-
ished purposely for any reasons such as unearned income, expectation of canceling
registration, the easiness of new a construction.* Also, if the reconstruction is made
inaccurately, it may cause construction of buildings which carry just economic value
and which is meaningless, lack of Genius Loci.*

Reconstruction of the traditional house which is the subject of this article can be
made on the same parcel with the same plan, facade and ornamental features through
original material and techniques. However, as mentioned above, the reason for the
demolition of the building is not caused by a natural disaster or war. The demolition of
the building has not created social trauma or the building has no outstanding universal
value and symbolic value.

This demolished cultural heritage can be said to have an environmental value for
Karaagac settlement in the past. It should be open to discuss whether environmen-
tal value is enough to decide on reconstruction. If this decision is made, it needs
to provide an environmental analysis, synthesis and suggestions in a holistic way
for Karaagac to create its environmental value. This is another research subject that
should be carried out as teamwork.

For the conservation authorities, how reconstruction should be made is not a certain
decision in the situation of cultural heritage destruction. Therefore, what should be
done before losing a cultural heritage needs to be focused on. Continuous maintenance
and repair is the wisest way that can save a cultural heritage from demolition. The
continuity of maintenance and repair can be enabled only through usage of cultural
heritage.* It is known that the buildings reused through adaptive methods or the build-
ings sustaining their original function with revisions are conserved. Many examples
may be given related to this subject from our country or abroad.

48 Yildiz Salman, “Kaygan Zeminde Kosarken: Yeniden insa Edilen Mecidiyekdy Likor Fabrikasi’nin
Disiindiirdiikleri,” Mimarlik 407 (2019), 16-19; Eres, “Koruma Biliminin A¢gmazi: Politik Sdylemin Aract
Olarak Rekonstriiksiyonlar,” 77-84.

49 Mazlum, “Koruma Kuraminin Mimari Rekonstriiksiyona Bakis1,” 75.

50 Mehr and Wilkinson, “The Importance of Place and Authenticity in Adaptive Reuse of Heritage Buildings,”
689-690; Bottero, D’ Alpaos and Oppio, “Ranking of Adaptive Reuse Strategies for Abandoned Industrial
Heritage in Vulnerable Contexts: A Multiple Criteria Decision Aiding Approach,” 1; Vardopoulos, “Critical
Sustainable Development Factors in the Adaptive Reuse of Urban Industrial Buildings: A Fuzzy DEMATEL
Approach,” 2; Plevoets and Sowinska-Heim, “Community Initiatives as a Catalyst for Regeneration of Her-
itage Sites: Vernacular Transformation and Its Influence on the Formal Adaptive Reuse Practice,” 128-129;
Pongsermpol and Upala, “Impacts of Adaptive Reuse of Heritage Buildings Converted to Small Hotels in
Bangkok,” 69; Hanafi, et al. “Essential Entities towards Developing an Adaptive Reuse Model for Organi-
zation Management in Conservation of Heritage Buildings in Malaysia,” 265; Sugden, “The Adaptive Reuse
of Industrial Heritage Buildings: A Multiple-Case Studies Approach,” 11-110.
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Cultural Heritage Examples Conserved through Usage

Name: Wuyuan Skywells Hotel

Location: Wuyuan County, Republic of China,

Orijginal function : Inn

New function : Hotel

Date of construction About 300 years ago

Date of adaptive reuse : 2017

Awards: ICONIC award, a RED DOT award, and an ABB LEAF award, shortlisted by the INSIDE Awards®'.

-

Inner court of the hotel (Photography: Marc

The facade of the building has been conserved in its :
Goodwin, thespaces.com)

original state.
(Photography: Marc Goodwin, thespaces.com)

Name: Nevill Holt Opera Theatre

Location: Harborough District of Leicestershire, England

Orijginal function : Country houses

New function : Opera Theatre

Date of construction: 1288

Date of adaptive reuse : 2018

Awards: RIBA East Midlands Award 2019, RIBA East Midlands Conservation Award 2019, RIBA East
Midlands Building of the Year 2019 and RIBA National Award 2019

51 The Spaces, “A 300-year-old ruin is restored as a hotel in rural China,” access 21 November 2020, https://
thespaces.com/a-300-year-old-ruin-is-restored-as-a-hotel-in-rural-china/2/; anySCALE, “The Wuyuan Sky-
wells Hotel,” access 21 November 2020, http://anyscale.cn/our-stories/wuyuan-skywells-hotel/; Architektur
Zeitung, “Wuyuan Skywells Hotel by anySCALE Architecture Design,” access 21 November 2020, https://
www.architekturzeitung.com/architecture-magazine/3473-wuyuan-skywells-hotel-by-anyscale-architec-
ture-design

52 RIBA Architecture, “Nevill Holt Opera,” access 21 November 2020, https://www.architecture.com/
awards-and-competitions-landing-page/awards/riba-regional-awards/riba-east-midlands-award-win-
ners/2019/nevill-holt-opera; Internet Archive, “Nevill Holt, Corby, England,” access 21 November 2020,
https://web.archive.org/web/20120215112926/http://www.parksandgardens.ac.uk/component/option,com
parksandgardens/task,site/id,5275/tab,history/Itemid,/
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Nevill Holt Opera Theatre Facade (Photography: Nevill Holt Opera Theatre Concert Hall
Héléne Binet, architecture.com) (Photography: Héléne Binet, architecture.com)

Name: Bristol Old Vic

Location: Bristol, England

Orijginal function : Theatre

New function : Opera Theatre

Date of construction: 1764-66

Date of adaptive reuse : 2018

Awards: RIBA South West Award 2019, RIBA South West Conservation Award 2019, RIBA South West
Building of the Year 2019 and RIBA National Award 2019%.

= S AP ar

Bristol Old Vic Facade (Photograp! Interior design of the Bristol Old Vic (Photography
architecture.com) Fred Howarth, architecture.com)

Name: Kazikli Kervansaray1

Location: Golciik, Kocaeli, Turkey

Orijginal function : Caravanserai

New function :Multi purpose function halls

Date of construction: 16th century

Date of adaptive reuse : 2010

Awards: XII th. National Architecture Awards (The Chamber of Architects of Turkey)**.

53 RIBA Architecture, “Bristol Old Vic,”, access 21 November 2020, https://www.architecture.com/
awards-and-competitions-landing-page/awards/riba-regional-awards/riba-south-west-award-winners/2019/
bristol-old-vic; “Historic England, The Theatre Royal,” access 21 November 2020, https://historicengland.
org.uk/listing/the-list/list-entry/1209703

54 Mimarlar Odast, XII. /2010 Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri, Yapilar, Projeler, Fikirler (Ankara: Mimarlar
Odasi Yayini, 2010), 50-55.
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Facade of Kazikli Caravanserai® Interior design of the Kazikli Caravanserai®®

Name: TCDD Hangar Binalar1 Nazilli /AYDIN

Location: Nazilli, Aydin, Turkey

Orijginal function : Hangar

New function : Fair-recreation

Date of construction: 1881

Date of adaptive reuse : 2014

Awards: XIV th. National Architecture Awards in Building/Preservation Category (The Chamber of Architects
of Turkey)*’.

Perspective of TCDD Hangar Buildings Nazilli/
AYDIN *

One of TCDD Hangar Buildings *

Name: Republic of Egypt Arab Istanbul Consulate

Location: Besiktas, Istanbul, Turkey

Orijginal function : Mansion

New function : Consulate General

Date of construction: 19th century

Date of adaptive reuse : 2020

Awards: XVII th. National Architecture Awards in Building/Preservation Category (The Chamber of
Architects of Turkey)®

55 Mimarlar Odas1, X71. /2010 Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri, Yapilar, Projeler, Fikirler 50-55.
56 Mimarlar Odas1, X7I. /2010 Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri, Yapilar, Projeler, Fikirler 50-55.

57 The Chamber of Architects of Turkey, ‘Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri,” access 15 November 2020,
http://mo.org.tr/ulusalsergi/index.cfm?sayfa=YDK_TCDD

58 “Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri,”
59 “Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri,”

60 The Chamber of Architects of Turkey, ‘Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri,” access 15 November 2020,
http://mo.org.tr/ulusalsergi/index.cfm?sayfa=YDK M
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Facade of Republic of Egypt Arab Istanbul Consulate Interior design of Egypt Arab Republic Istanbul
General ©! Consulate General®

Conclusion

The destruction of a cultural heritage is an irreversible loss for society. Therefore,
what needs to be done first is to prevent the destruction of these buildings that play a
role in the formation of social identity. For this purpose, in order to ensure the own-
ership/adoption of a cultural heritage, it is necessary to analyse it first and determine
its values. Then it is necessary to document, register and develop a sustainable pres-
ervation policy. Transferring cultural heritage to future generations can be through the
creation of sustainable preservation policies and the adoption by society.

Examples of civil architecture, built to meet the need for housing in the past are
considered to be environmentally valuable buildings that play an active role in the
formation of the historical environment. It is not right to exclude them from acts of
preservation by considering them as singular and suggesting that these buildings have
no aesthetic value. Each of these buildings has a folkloric value by reflecting the cus-
toms of the society and the daily life of that period; a historical evidential value by
reflecting the construction technique and material of a period and history; and an age
value by its age. Apart from these, it can carry the authenticity value, homogeneity
value, functional value and memory value according to the qualities it carries.

When all these values are taken into consideration, studies should be carried out
to ensure the continuity of preservation as well as registering these environmentally
valuable buildings as cultural assets that need to be preserved. The first step to be
taken for sustainable conservation understanding is to transfer the importance of the
concept of ‘preserving cultural heritage’ to the students at primary school level, to
enable the students to adopt it by continuing this education in later periods, to instil
the awareness that preserving a cultural heritage is a social duty. Individuals who have
embraced the importance of preserving their cultural heritage can solve the dilemma
between unearned income-preservation that they face at any stage of their life in a

61 "Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri.”
62 “Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri.”
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more accurate way. Nevertheless, consciousness alone may not be enough at this
point. In addition to preservation awareness, it is necessary to approach the situation
in terms of professional ethical values. From this point of view, the problem enters
into a more general framework and becomes an unearned income-ethical fight, which
is now the main problem of the architectural production process that constitutes the
building environment.

Since maintenance and repair works are not carried out, the buildings that are in
the process of collapse are also affected by this unearned income-ethics fight. Be-
cause the restoration costs are quite high, this makes it more attractive to have these
buildings destroyed by being left to their own state than to be repaired. In this case,
it can be said that maintaining the parcel registration of a demolished building is the
right decision and could be a deterrent for property owners who feel that the regis-
tration would be dropped by demolishing their traditional house. In the event of the
demolition of the registered building, the operation of the land for parking purposes
is another unearned income gate and the use of the land for this and similar purposes
should never be allowed.

If the new building is allowed in the parcel, an element which may damage the
preservation policies may occur. However, the owner who approaches with the idea
of ‘new building can be built’ may not consciously repair the building or he can even
demolish it. Reconstruction on the registered parcel can be offered as a proposal.
However, whether this application should be needed or not is a debatable subject as
mentioned above.

Even if reconstruction of demolished cultural heritage is made, it cannot be men-
tioned as a building having an historical value. For this reason, it is essential that
cultural heritage be treated with a sustainable preservation approach. It is accepted
as a sustainable preservation policy for reusing heritage or updating it functionally
to keep up with today’s conditions. The maintenance and repair of the buildings in
continuous use will be carried out regularly and so the continuity of the preservation
will be ensured.

As a sustainable preservation method, these buildings should be preserved and
maintained, and in order to achieve this, arrangements should be made to ensure
the comfort conditions of today. However, the exploitation of the building under the
name of reusing or functional update is also not correct. The point to be considered at
this point is the balance of preservation and use. For this balance, a multi-discipline
research should be carried out with engineers of construction, mechanic and electrical,
art historian and an architect specialised in conservation-restoration. In common solu-
tions, both users’ demands and preserving authenticity value of the building should
be taken into consideration.
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Geometric and Herbal Motifs Used in Kirkit Textiles from the Eastern Black Sea Region
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0z

Gegmisten glinimize kadar insanoglu hayatini siirdirmek ve ihtiyacini karsilamak tzere tekstil Grlnleri gelistirmis,
dokumalarin ylzeylerini gesitli bicimde stslemistir. Orta Asya’dan bugiline adeta bir motif birikimi olusmus ve dokumalarda
tekrarlanarak varligini devam ettirmistir. insanlar Tanriya inang ve baghliklarini gesitli sekillerde belirtmek amaciyla yazilar ve
semboller kullanmiglardir. Semboller, diisiincelerini dokumalar tizerine yansitan dokuyucunun ayni zamanda dili olmustur.

Dogu Karadeniz Bolgesi, glinliik hayatta ihtiyag dogrultusunda tretilen hem kullanim agisindan hem de tzerindeki motifleri
bakimindan zengin gesitlilik gosteren geleneksel dokumalarin yapildigi cografyalardan biridir. Hayati kolaylastiran Griinler;
yer yaygisl, yolluk, sedir ortiist, yastik, duvar sergisi, cuval, cul, besik 6rtus, ip, heybe, ¢anta gibi hali ve diiz dokumalar
ile peskir, pestamal, omuz sali, ehram olarak kullanilan kumas dokumalardir. Dokumalar Gzerinde yer alan motiflerin
zengin bir kaltar varhgini yansittigl ve geometrik, bitkisel, figlirli, sembolik motifler ile yazi ve tasvirlerin kullanildig
gorulmektedir. Ancak gelisen teknoloji ve hayat kiltlirtnin degismesiyle birlikte glinimtzde bu dokumalarin giderek
azaldigi ve kaybolmak tzere oldugu bir gergektir. Calismada Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalarinda goriilen geometrik
ve bitkisel motifler ele alinmis, bolgede tespit edilen Urilinler fotograflanarak belgelenmis, tGzerlerinde bulunan motifler
incelenmistir. Dokumalarda yer alan geometrik motifler yildiz, altigen, sekizgen, eskenar dortgen, kare, bitkisel motifler
ise gigek, yaprak, dal, hayat agaci ve pitraktir.

Anahtar Kelimeler
Motif, geometrik motif, bitkisel motif, Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalari

Abstract

Human beings have been creating textile products to meet their survival needs and to enhance their lives, and they have
decorated the surfaces of these fabrics in various ways. These motifs have long shown great richness, and this richness lives
on in contemporary weaving. People have used writing and symbolic expression to represent their faith and devotion to
God in many ways. These symbols have become the language of weavers who have reflected their thought in their weaving.

*  Bu makale Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk islam Sanatlari Anabilim Dali Doktora Programi’nda Prof.
Dr. Hiseyin Yurttas danismanliginda Keziban Selguk tarafindan hazirlanan “Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalar” bashkh
doktora tezinden Uretilmistir.

**  Sorumlu Yazar: Keziban Selcuk (Ars. Gor. Dr.), Atatiirk Universitesi, Oltu Meslek Yiiksekokulu, Erzurum, Tiirkiye.
E-posta: kselcuk@atauni.edu.tr ORCID: 0000-0002-3460-4457

**% Hiiseyin Yurttas (Prof. Dr.), Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimdi, Erzurum, Tiirkiye.

E-posta: hyurttas@atauni.edu.tr ORCID: 0000-0002-3968-5321

Atf: Selcuk, Keziban ve Yurttas, Huseyin. “Dogu Karadeniz Bolgesi Kirkitli Dokumalarinda Geometrik ve Bitkisel
Motiflerden Ornekler” Art-Sanat, 15(2021): 287-315. https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.15.0012

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0002-3460-4457
https://orcid.org/0000-0002-3968-5321

Art-Sanat 15

The Eastern Black Sea Region of Turkey features traditional weaving in response to lifestyle needs, which are
rich in both use and motif. Carpets and plain weavings such as floor mats, runners, cedar covers, pillows, wall
exhibitions, sacks, sackcloth, cradle covers, ropes, saddlebags, bags, as well as cloth fabrics used as napkins,
loincloths, shawls, and ihram, are made to ease life’s burdens. The motifs on the weavings show rich cultural,
geometric, floral, figural patterns, and symbolic motifs, with writing and image depictions. However, it is a fact
these weavings are gradually becoming less common and are disappearing day by day because of developing
technology and lifestyle. In this study, geometric and herbal motifs commonly seen in the Eastern Black Sea
Region weavings were investigated, the products obtained were photographed and documented and the motifs
on them were examined.

The geometric motifs found in the weavings include the star, hexagon, octagon, rhombus, and square; the plant
motifs shown include the flower, leaf, branch, tree of life, and pitrak.

Keywords
Motifs, geometric motif, floral motif, East Black Sea Region weavings

Extended Summa
In the Dictionary of the Turkish Language Association, a motif is described as

a decorative element that can be seen either as an ornament or as a separate entity.
These are generally small elements that go together to make up an entire composition
and may contain messages. Motifs are seen in all types of handcrafts and have a large
part to play in weaving as well. These are elements in the language of the weaver
that develop and survive across time, from the past to the present. Geometric, floral,
figured (animal/human), symbolic, pictorial, and writing motifs are used in traditional
weavings. In this study, the geometrical and floral motifs of Eastern Black Sea Region
weavings are discussed.

Geometrical motifs are lovingly incorporated in artworks and in other arts. These
motifs consist of stars, hexagons, octagons, triangles, rhombuses, squares, and quad-
rilaterals. The floral motifs are basic elements in the Turkish decorative arts, and
flowers, leaves, twig, fruits, and trees are sometimes presented in the same (naturalist)
form in which they exist in nature, and they sometimes appear in a stylized manner.

A field study was carried out in the Eastern Black Sea Region to obtain access
to the approach to weaving used there, and carpets and plain weavings were pho-
tographed in detail. Information was acquired face-to-face interviews with weavers
or those knowledgeable about weaving or who own weavings. Motifs were photo-
graphed, analyzed, and isolated for reproduction.

Field study has shown that traditional weaving is still being produced in the East-
ern Black Sea Region. The geometric motifs seen in these weavings include stars,
rhombuses, and octagons. The rhombus and octagon shapes are generally used as
medallions at the base of the weavings.

The motifs used are symbols from folk systems of belief, such as the stars, the
moon, and the sun. The motif is described as the symbol of the sky and eternity;
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it is loved and finds use in different forms in stone, wood, tile, metal, textile,
weaving, and many other handicrafts. The Anatolian people believed that there has
always been a link between the stars and human destiny. The star motif has long
been used in weavings made in Anatolia, and it is very common in Seljuk carpets.
The star motif can be seen in 13 century carpets in weavings in the Eastern Black
Sea Region. The star motif is popularly used in the carpet in F. 8 in Bayburt and
in the rug in F. 4.

Hexagonal, octagonal, rhomboid, and square forms are seen in surface decorations
in Turkish handcrafts, where they are often used as decorative elements that are ap-
plied to create certain areas on the surfaces. These geometric forms are also used in
weavings, and they appear in medallions with hexagons, octagons, and rhombuses in
carpets and plain weaves. Medallions consisting of rhombus and octagons are used
on weaving floors in the region. A medallion consisting of six octagons lined up side
by side lined up side by side is found on the bottom of the carpet in F. 10, found in the
Savsat district of Artvin. Medallions woven by rhombuses placed on top of each other
form the bottom of the kilim pillow in F. 13 and are identified in Bayburt.

It has been seen that the plant motifs in these weavings generally include those of
the flower, branch, leaf, tree of life, and velvet. The tree of life symbolizes that the
underground, the earth, and the sky are always connected with each other, and the
velvet motif is considered to represent abundance and fertility.

Floral motifs began to be seen in Turkish carpet art following the greater influence
of Iran in the 16" century, and the richness of the motifs acquired was created by
using natural motifs, such as those of the carnation, tulip, hyacinth, chamomile, rose,
marshmallow flower, and peony, together with stylized plant motifs such as those of
insects, buds, daggers, and leaves. The floral motifs used in the carpet panel found
in F. 16 identified in Artvin are woven together in a naturalistic manner. It has been
concluded that floral motifs are frequently used in plain weavings, especially in Artvin
and Bayburt. In the rug wall exhibition in F. 18, F. 21, F. 25, it can be seen that flower
branches and leaves are used in the ground spread. The flower motifs draw attention
in the prayer rug in F. 28.

The tree of life, a motif that is commonly seen among the herbal motifs, creates
a vertical symbolism of life that is constantly developing and rising to heaven. The
most important feature of the tree of life, located in the center of the world, is, as
mentioned, the connection it makes among the underground, the earth, and the sky.
The oldest carpets that use the tree of life motifs are animal figured carpets that date
to the 14" and 15™ centuries. It has been determined that the tree of life was used in
plain weavings made in Kocabey Village, Savsat district, Artvin Province, within the
scope of the study. On the red floor of the wall exhibition discovered in Artvin and
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located in F. 31, bunches of flowers can be seen to emerge from ten vases colored
blue and orange in three rows.

One motif seen in the weavings is that of velvet, which represents abundance and
fertility and is also used to destroy evil. In the field study conducted in the region,
the velvet motif was found included in the weavings. It is seen that the rug floor mat
in F. 33 in Bayburt, the Palaz rug in F. 36 in Giresun, and the zilli rug in F. 39 in
Glimiishane are popularly used versions of ground mats.

It can be understood that the motifs used in the weavings in the field studies of
ancient rug weaving in Central Asia continue up to the weaving of today and bear the
traces of past cultures.
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Giris
Dokumacilik, diinyada insanin varolusuyla birlikte giyinme, ortiinme, soguktan
korunma gibi birtakim ihtiyaglar sonucunda ortaya ¢ikmis ve zamanla hem dokuma
teknigiyle hem de iizerine islenen motiflerin i¢erdigi anlamlariyla tarihin kayith ve-
sikalar1 haline gelmistir.

Dokumaciligin Anadolu’da da tarihi bir gegmisi vardir. Anadolu’da yiiriitiilen ar-
keolojik ¢alismalarda neolitik donemin var oldugu ortaya konmus, bu dénemde do-
kumalarin yapildigin1 gosteren iplik biikiim aletleri ve tezgah agirliklarinin varligina
ek olarak korunan tekstil kalintilar1 dokuma teknikleri hakkinda 6nemli bilgiler ortaya
cikarmustir. Anadolu’da ortaya ¢ikarilan ve M. O. 6000 yillarina tarihlendirilen en
eski dokumalardan biri, 1962 yilinda yapilan kazilarda Catalhdyiik’te bulunmustur’.
Gomiitlerde kumas pargalarmin korunmus oldugu gériilmektedir>. Konya’nin Cumra
ilgesi smirlarindaki neolitik yerlesim yeri olan Catalhdyiik’teki yanmig bir evin ta-
baninda bebek iskeleti tizerinde bulunan 9000 yillik bir dokuma, diinyanin ilk keten
kumas pargasidir®.

Rudenko tarafindan 1949 yilinda Tiirklerin anayurdu Orta Asya’da Altay Daglari
eteklerinde yer alan II. ve V. Pazirik kurganlarinda yapilan arastirma ve kazi ¢alisma-
lar1 sonucunda bolgedeki en eski hali ve havsiz kirkitli dokumalar bulunmustur. Doku-
malarin dogal boyalarla boyanmis yiin ipligiyle yapildigi gézlemlenmistir*. Bolgede
kokboya (Rubia Tinctorum L.) bitkisinin yetistigi bilinmektedir. Kazilardan ¢ikarilan
boya kaplarinda mavi renkli boyanin izlerine rastlanmistir. Orta Asya’da yasayan
Oguz boylar1 go¢ ederek Anadolu’ya yerlesmeye baslamig ve ayni hayat kiiltiirlerini
geldikleri yerlerde yasayan toplumlarin kiiltiirleriyle etkilesimi sonucunda daha da
zenginlestirerek devam ettirmiglerdir. Hareketlilik Dogu Karadeniz Bolgesi’nde de
yasanmis ve Oguzlarin bir kolu olan Cepni Tiirkmenleri ilk 6nce Sinop basta olmak
iizere Anadolu topraklarina gelerek varliklarini ve dokuma geleneklerini stirdiirmiis-
lerdir’. Tiirk toplumunun hayatinda hayvancilik her zaman 6nemini korumus hem
beslenmek hem de yiiniinden faydalanmak i¢in insanligin vazgec¢ilmezi olmustur. Bes-
ledikleri koyun ve kecilerinin yiinlerini biikerek iplik haline getirmisler, elde ettikleri
iplikleri dokuyarak giyim, yaygi ortii ve benzeri bigimde kullanmiglardir. Koyun ve
keg¢i yiiniiniin kahverengi, gri ve siyah olanlar1 dogal renkleriyle, beyaz yiinler ise do-
gal veya cesitli renklerde boyanarak dokumalarda kullanilmaktadir. Bélgede yapilan

1 Giirkan Ergiin, “Weaving in Anatolia in Prehistoric Period”, IV. International Multidisciplinary Congress of
Eurasia (27-30 Nisan 2017) (Barcelona/Ispanya, 2017), 120, erisim 10 Agustos 2019,
https://www.imcofe.org/2017/barcelona/Download/imcofebarcelonafulltext2017.pdf.

Ian Hodder, Catalhéyiik Leoparin Oykiisii, gev. Dilek Sendil (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2017), 23.
Erisim 18 Aralik 2019, https://www.tekstilbilgi.net/dunyanin-en-eski-kumaslari.html,

Oktay Aslanapa, Tiirk Hali Sanatinmin Bin Yili (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2005), 19.

Abdullah Giilay, Agasar Cepni Kiiltiirii Geyikli Folklor- Inceleme-Arastirma (Istanbul: Geyikli Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari-1, 2001), 27.
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yiinlii dokumalarda koyun yiinii daha fazla tercih edilmektedir®. Orta Asya’dan gelen
Tiirkmenler, yerlestikleri Dogu Karadeniz Bolgesi’nde de dokuma geleneklerini ve
kullandiklart motiflerini Anadolu’da var olan dokuma gelenegiyle birlikte siirdiir-
miglerdir.

2018-2019 yilinda alan arastirmasi kapsaminda Artvin, Bayburt, Giresun, Giimiis-
hane, Rize ve Trabzon il, ilge ve bazi kdylerine seyahatler diizenlenmis, gliniimiizde
bolgede dokumay1 yapan, bilen kisilerle yiiz yiize goriismeler gergeklestirilmis, ne-
relerde dokumalarin bulunabilecegi konusunda bilgiler alinmis ve veriler dogrultu-
sunda geleneksel dokumalara ulasilmaya ¢aligilmistir’. Dokumalarda zengin bir motif
kiiltiiriiniin oldugu gézlemlenmistir. Caligmada motif konusuna deginilerek, Dogu
Karadeniz Bolgesi'nde tespit edilen dokumalarda yer alan geometrik ve bitkisel mo-
tifler ele alinmustir.

Tiirk Dil Kurumu Soézliiglinde motif, yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve
kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri olarak ifade edilmistir. Diger bir de-
yisle tekstil, ahsap, tas, ¢ini, metal, ahsap, tezhip, minyatiir ve benzeri el sanatlarinda
yer alan ve kompozisyonu olusturmak icin kullanilan her bir 6geye “motif” denilmek-

LIS LR TS EEIY3 . LT3

tedir. Motif ve desen terimleri “oyu”, “organt1”, “yangi¢”, “yangis”, “yanig”, “nanis”,

LRI

“nakis”, “desen”, “model”, “6rnek”, “tabak”, “su” gibi isimlerle de anilmaktadir®.

Geleneksel Tiirk sanatlarinda yer alan motifler toplum kiiltiiriiniin bir yansimasi
olarak kullanildiklar1 yiizeylerde anlatim dili olarak ifade bulmustur. Aydin Ugurlu,

“Motif dili gorsel sanatlar arasinda en ¢ok kullanilan dildir. Bu 6yle giiclii bir dil ki ne
zaman kavrami tanir ne mekan. Fakli zamanlarda, ayr1 ayr tilkelerde bambaska kosullar
icinde yasadiklar1 halde motif dili insani1 sasirtan bir tempo ile toplumlarin ortak dili ol-

mus, mimari, heykel, din ve dil degismis fakat motif her zaman 6zelligini korumustur’™

ifadesiyle motiflerin 6nemine vurgu yapmistir. Dokumalarda yer alan motifler de
dokuyucu kadinin duygu, diisiince, gelenek, hayat kiiltiirii ve inanglarini ifade eden
semboller haline gelmistir. Dokuma desenlerini meydana getirmek i¢in sadece doku-
ma tekniginin bilinmesi yeterli degildir. Bunun yaninda toplumda sembolik anlamlarin
farkindalig1 ve motiflerin estetik, derinlik ve kiiltiirel degerlerinin de bilinmesi gerek-
mektedir. Selguklu Dénemi’nden itibaren Yoriik ve Tirkmen kadinlarinin dokuduklar:
hali ve kilimler iglevselliklerinin yan1 sira motif ve renkleriyle de dikkat ¢ekicidir.
Geleneksel dokumalarin etrafi “bordiir” ad1 verilen ve ¢esitli motiflerle siislenen ke-

6 Mustafa Resat Stimerkan, 7rabzon Yoresi Geleneksel El Sanatlar: (Trabzon: Serander Yayinlari, 2008), 113.

7 Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.

8 Bekir Deniz, “Anadolu-Tiirk Hal1 ve Diiz Dokuma Yaygilarinda Baz1 Motiflerin Isimlendirilmesi,” Akdeniz
Sanat Dergisi 3/5 (2010), 53; Ali Akar ve Mustafa Karatas, “Milas Hali ve Kilimleri I¢in Kullanilan Yanis
(Motif) Adlarmin Dil Incelemesi,” Arig 5 (Mart 2011), 7.

9 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi,” Tekstil ve Miihendis 5 /26, (Nisan 1991), 78,
erisim10 Kasim 2020, https://dergipark.org.tr/tr/pub/teksmuh/issue/12908/156221.
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narsuyu ile ¢evrilmekte ve zemin kismi sinirlanmaktadir. Zemin, dokuyucu kadin i¢in
kutsal sayilmis, motif ve renkler itinayla secilip dokunmustur!®.

Dokumacilik insanligin varolusundan itibaren varligini devam ettirerek giiniimii-
ze kadar gelisimini siirdiirmiis ve tizerinde yer alan motifleriyle sanatsal bir boyut
kazanmistir. Dokumaciliga ilk dnce hayvan postunun 6rnek teskil ettigi ve hayvan
postu motifinin zamanla soyutlasarak bazi halilarda gdbek motifi olarak kullanildig:
diisiinilmektedir.

Giiran Erbek’e gore, motifler, dokuyan kisilerin ¢evreleriyle iletisim kurmak icin
kullandiklar1 dilin bigimsel 6geleridir''. Insanlar Tanriya inang ve baglihiklarini gesitli
sekillerde belirtmek amaciyla yazilar ve semboller kullanmislar, aynm: diisiinceleri-
ni dokumalar {lizerine de yansitmiglardir. Dokumalar iizerindeki motifleri dokuyan
kisilerin Anadolu’ya gelmeden Once nerelerde yasadigini, hangi kiiltiir ¢evreleriy-
le aligveriste bulunduklarini da ortaya koymaktadir. Kare, eskenar dortgen, yildiz,
carkifelek ve benzeri motifleri Orta Asya’da kullanan Tiirk topluluklar1 Anadolu’ya
geldiklerinde de devam ettirmislerdir'.

1. Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalari

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan dokumalar Orta Asya’dan gogler vasitasiy-
la bu topraklara gelip yerlesen Tiirk topluluklarinin bdlgede yasayan toplumlarin
sanatindan etkilenip sentezledikleri yeni 6geleri de katarak siirdiirdiigii gelenegin
devami niteligindedir. Bolgede yapilan dokumalar teknik, kompozisyon, motif,
kullanilan tezgah ve malzemesiyle benzer 6zellikler gdstermektedir. Bolge halki-
nin baharin gelmesiyle birlikte yaylaya goc etme gelenegi hala devam etmektedir.
Mayis-Eyliil aylar arasinda yaylada kalan yore insant, yolculuk boyunca esyalarint
tagimak amaciyla ¢uval ve heybe, ip (kolan, bag, dirmag), soguk ve yagmurdan ko-
runmak, hayvanlarinin iizerini 6rtmek i¢in ¢ul olarak adlandirilan ortiiler, gittikleri
bolgede kalacaklart evlerde, yaygt olarak kullanmak iizere hali ve havsiz kirkitli
dokumalardan olusan yer yaygisi, sedir yaygisi, duvar sergisi, yastik gibi iiriinlerden
faydalanmaktadirlar. Dokumalarin insan hayatinda 6nemli ihtiyaglardan biri olmasi
nedeniyle, kadinlar tezgdh ve dokumada kullandiklari malzemeleri gittikleri yere
gotiirlip, tezgahlarint kurmus ve bos kaldiklari zamanlarinda hali, kilim ve kumas
gibi dokumalar yapmus, ihtiya¢ fazlasini da satarak ge¢imlerini devam ettirmek icin
kazanca dontstiirmiislerdir'.

10 Aydin Ugurlu ve Servet Senem Ugurlu, “Anadolu Kirkitli Halk Dokumalarinda Felsefi Yorumlara A¢ik Bazi
Motifler,” II. Uluslararas: Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, (03-07 Mayis), (Mugla: Mugla
Sitk1 Kocaman Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2017), 1470.

11 Mine Erbek, Catalhoyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 2002), 4.
12 Beyhan Karamagarali, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu Uzerine,” 4715 3 (Aralik 1997), 30.
13 Keziban Selguk, “Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalar1” (Doktora tezi, Atatiirk Universitesi, 2020), 790.
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Dogu Karadeniz Bolgesi’nde namazlik, yolluk, yer yaygisi, duvar sergisi, divan
yaygisi ve yastiklar, heybe ve ¢anta, ¢uval, ¢ul, cicim, besik ortiisii, ip (bag, dir-
mag), pestamal, peskir (havlu), ehram ve omuz sali gibi dokumalarin yapildig: tespit
edilmistir. Gegmisten gilinlimiize geliserek varligini devam ettiren ancak glintimiiz-
de kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel el sanatinin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in
cesitli projeler hazirlanarak dokumalarin gergeklestirildigi goriilmektedir. Yapilan
alan aragtirmasinda, bolgenin i¢ kesimlerinde yiin ve kil, sahildeki yerlesim alanla-
rinda ise pamuk, kenevir ve az da olsa ipekli dokumalarin yapildig: tespit edilmistir.
Anadolu’ya gelen boylarin dokuma kiiltiirliniin bu topraklarda var olan dokuma gele-
negiyle birlikte devam ettigi, dokuma 6ncesi ve esnasinda yapilan islemlerin benzer
oldugu goriilmektedir.

Ulkemizde her ydrenin besledigi koyunun cinsi farklilik gdstermekte ve bulundu-
gu bolgenin cografi sartlar1 hayvan yetistiriciligine etki etmektedir. Dogu Karadeniz
Bolgesi’nde yetistirilen koyunlar engebeli arazi sartlarina uyum gostermis olan ve
yorede “Cepni koyunu” adi verilen bir cinstir'*. Cepni koyunlarinin yiinlerinin kirki-
mi ile elde edilen elyafin yikanmasi, taranmasi, ig (tesi) denilen iplik biikkme aletiyle
biikiilerek ipligin elde edilmesi islemi, hep geleneksel yontemlerle yapilmaktadir.
Egrilen iplikler bolgede genellikle “alemidi-alemit™ olarak bilinen ¢ikrik yardimiyla
cileler haline getirilerek boyamaya hazirlanmaktadir. Cikrik, iplik egirme islemini me-
kanize etmenin ilk agamasi olan igi yatay olarak yerlestirip biiyiik bir ¢ark tarafindan
elle gevrilebilmesine imkan saglamaktadir'®. Ipliklerin renklendirilmesinde ise bitkisel
boyalardan faydalanilmis ve genellikle boyama isini yapan ustalarin oldugu, boyama-
y1 bu kisilerin yaptig1, kaynak kisiler tarafindan ifade edilmistir. Y 6re insaninin ifade-
lerinden gegmiste dogal boyama islemini gergeklestiren “boyaci” ad1 verilen kisilerin
bulundugu ve “boyacilik” mesleginin oldugu anlasilmaktadir. Boyamanin geleneksel
yontemlerle yapildigi ve 1 kg yiin ipligiyle 1 kg boya bitkisinin birlikte kaynatildigi,
bolgede yasayan ve eskiden boya isini yapan ya da bilenler tarafindan verilen bilgi-
lerden anlasilmaktadir. Ancak giiniimiizde kimyasal boyalarla ipliklerin boyandigi
goriilmektedir. Boyama isleminin ardindan iplikler ¢ikrik yardimiyla yorede “kalam/
masura” adi verilen aletlere sarilarak kullanim i¢in hazirlanmaktadir. Hali ve havsiz
kirkitli dokumalarda yorede “sal tezgahi1” ad1 verilen yatay tezgah, germe tezgah,
sarma tezgah kullanilirken, kumas dokumalarda ise kamgili tezgdhlardan faydalanil-
maktadir (G.1, G. 2, G. 3)'°. Bu tezgahlarda mekik el ile degil kamgi ile atilmaktadir.
Kamgili tezgahlar diger tezgahlara gére daha hizli ve verimlidir!’.

14 Nazim Kuruca ve Muammer Ak, “Dogu Karadeniz Bolgesinde Konargoger Hayata Dair Uygulamalar: Gire-
sun Ornegi,” UKDA (A. Haluk Dursun Amsina Uluslararast Tiirk Kiiltiirii Sempozyumu Dil-Tarih-Cografya)
6-8 Aralik 2019 Ed. Fahri Temizyiirek (Ankara: Asos Yayinevi, 2019), 788, erisim 20 Aralik 2020, http://
giramer.giresun.edu.tr/Files/ckFiles/giramer-giresun-edu-tr/Makaleler/Muammer%20AK.pdf,

15 Rize El Sanatlari (Rize: Rize Halk Egitim Merkez Miidiirliigii Yaynlari, 2004), 46.
16 Selcuk, Dogu Karadeniz Bolgesi Dokumalari, 791.
17 Sahin Yiiksel Yagan, Tiirk El Dokumaciligr (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1978), 76.
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G. 2: Germe Tezgah (Giimishane ili Kelkit ilgesi Halk Egitim Merkezi) (Keziban Sel¢uk, 2019)
G. 3: Kamgih Tezgah (Bayburt Universitesi Baberti Kiilliyesi Dokuma Atdlyesi) (Keziban
Selguk, 2019)

“Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalar1” {izerine yapilan ¢aligsma kapsaminda litera-
tiir taramasinda bolge dokumaciligiyla ilgili yeterince aragtirmanin ortaya konmadigt
gozlemlenmistir. Artvin, Bayburt, Giresun, Giimiishane, Trabzon ve Rize il, ilge ve
bazi kdylerinde yapilan alan arastirmasi sonucunda bulunan dokumalarin fotografla-
11 ¢ekilerek bunlar tizerinde kullanilan motiflerin teknik ¢izimleri yapilmis, kaynak
kisilerden bilgiler edinilmistir. Dogu Karadeniz Bolgesi’nde dokumaciligin eskisi
kadar yapilmadigi ve yok olmaya yliz tuttugu goriisiilen kaynak kisiler tarafindan
ifade edilmektedir. Geleneksel dokumalarimizin literatiire kazandirilmasi amaciyla
yapilan arastirma sonucunda tespit edilen dokumalarda geometrik, bitkisel, figiirlii
(hayvan/insan), sembolik, yaz1 ve tasvir (nesne), resim gibi motiflerin kullanildig:
goriilmektedir.
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2. Dokumalarda Kullanilan Motifler

Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki dokumalarda yer alan motiflerin olduk¢a zengin
oldugu yapilan alan arastirmalarinda goriilmektedir. Geometrik motifler yildiz, eske-
nar dortgen, dortgen, kare; bitkisel motifler hayat agaci, pitrak, cicek, yaprak ve dal;
figiirli (hayvan/insan) motifler akrep, ejder, kus, insan, yilan, kazayagi, elibelinde,
kurbagacik; sembolik motifler ibrik, bereket, gdz, kurtagzi-kurtizi, muska, sandikli,
suyolu, tarak, kiipe, cengel, carkifelek, yaba, kandildir. Bu motiflerin yanisira bazi
dokumalarda yazi ve tasvirlerin kullanildig1 gézlemlenmistir. Bu makalede, konunun
genis ve kapsamli olmasi nedeniyle sadece geometrik ve bitkisel motifler ele alinip,
Dogu Karadeniz Bolgesi’nde bulunan dokuma 6rnekleriyle desteklenecektir.

2. 1. Geometrik Motifler

Geometrik motifler, bilinen en eski siisleme 6gelerinden olup, el sanatlarinda ve
diger sanatlarda sevilerek kullanilmistir. Bu motifleri, yildiz, altigen, sekizgen, ii¢gen,
eskenar dortgen, kare, dortgen gibi geometrik sekiller olusturmaktadir'®.

Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki dokumalarin biiytlik bir cogunlugunda geometrik
motifler yer almaktadir. Geometrik motiflerden biri olan Yi/diz motifi dokumalarin ge-
nellikle zemininde veya bordiiriinde yan yana siralanmis bigimde goriilmektedir. Doku-
malarda daha ¢ok sekiz kollu yildiz motifinin kullanildig: tespit edilmistir. Geometrik
motiflerden eskenar dortgen, kare, altigen, sekizgen formlarin ise genellikle dokumanin
zemininde ana motif olarak yer aldig1 yapilan alan arastirmasindan anlagilmaktadir.

2.1.1. Yildiz Motifi

Yildiz, ay ve giines gibi halk inanislarinda var olan bir semboldiir. Motif, tas, ahsap,
¢ini, maden, tekstil, dokuma ve benzeri daha bir¢ok el sanatinda farkli bigimlerde
sevilerek kullanilmaktadir”. Yildiz motifine kdse sayisina gore ¢esitli anlamlar yiik-
lenmistir. Alt1 koseli y1ldiz Islam diinyasinda “Miihr-ii Siileyman” adiyla bilinen Hz.
Siileyman’m miihriidiir. Miihiir Musevilerde “Davut Yildiz1”, Isevilerde “Devit Yildi-
z1” olarak adlandirilmaktadir®. Selguklu yildiz1 olarak da bilinen sekiz koseli yildiz,
iki karenin ¢apraz sekilde iist liste gelmesinden meydana gelmektedir. Bu kareler
Tanrinin yer ve gok giiglerine, yani dort kose-sekiz bucaga, hakim olmasini sembolize
etmektedir?!. Dogu Karadeniz Bolgesi’nde bulunan havli ve havsiz kirkitli dokuma-
larda sekiz kollu y1ldiz motifinin yer aldig1 ve sevilerek kullanildigi gdzlemlenmistir.

18 Haldun Ozkan, Sanat Tarihine Giris Ders Notlari (Erzurum: Zafer Medya, 2017), 154.

19 Hakan Ciloglu, “Tiirk Hali Sanat: Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlar1,” Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 43 (2019), 205.

20 iskender Pala, “Miihr-i Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi, c.31, (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin-
lar1, 2006), 526.

21 Aysen Soysaldi, “Tiirklerde Y1ldiz Motifi ve Teke Yoresi Yildizli Zili (Burdur Miizesi) Ornekleri,” Maddi
Kiiltiir, 9. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma
ve Egitim Genel Miidirliigi, 2017), 427.
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Kilimlerde kullanilan alt1 koseli y1ldizin merkezinde, denge, gece-giindiiz, Yin-
Yang motifi bulunmaktadir. Sekiz koseli yildiz ise genellikle zili ve cicim dokumalar-
da kullanilmakta ve motifin merkezine gz motifi yerlestirilerek uygulanmaktadir?.

Alan aragtirmasi yapilan illerden biri olan Bayburt ili Demirdzii ilgesine bagli Bes-
pmar Beldesi’nde, 20. yiizyila ait eski bir halidan kalan parga tespit edilmistir (G. 4,
G. 5). Tiirk diigiimiiyle dokunmusg olan halinin kirmizi renkli zemininde bes adet sar1,
gri, acik ve koyu kahverengi, sar1 renkli kare alan igine sekiz kollu yildiz motifi iist
iste siralanmistir (G. 6). Yildiz motifinin i¢inde ise g6z motifinin yer aldig1 goriil-
mektedir. Halinin koyu kahverengi zemine sahip genis bordiiriinde de yine sekiz kollu
yildiz motiflerinin siralandigi goriilmektedir. Sekiz kollu yildiz, gbgebe kiiltliriinde
geceleri yon gostermesi bakimindan 6nemli motifler arasinda yer almaktadir. Bayburt
ili Demirdzi ilgesine bagli Bespiar Beldesi’nde tespit edilen bu hali par¢asinda kulla-
nilan yildiz motifi de ayn1 gelenegin devam ettigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Dokumada kullanilan iplikler bitkisel boyalarla boyanmustir.

G. 4: Yolluk, 20. Yiizy1l (Bayburt Ili-Demirozii ilgesi Bespiar Beldesi- Kenan Yavuz Kiiltiir Evi)
(Keziban Selguk, 2019)
G. 5: Halida Kullanilan Yildiz Motifleri (Keziban Selguk, 2020)
G. 6: Halida Kullanilan Yildiz Motifleri (Keziban Selguk, 2020)

Bayburt merkezde bulunan ve 19. yiizyila ait olan 200x400 cm ebatlarindaki yer
yaygist kilim, ilikli kilim dokuma teknigiyle yapilmistir (G. 7, G. 8). Dokumanin ze-
mini diyagonal bicimde 11 boliime ayrilmis olup etrafini genis bir bordiir ¢evrelemek-
tedir. Zeminde ayrilan bu seritlerin altincisinda sekiz kollu yildiz motifi yer almakta
ve belli araliklarla yedi kez tekrarlandig1 goriilmektedir (G. 9).

22 Soysalds, “Tiirklerde Yildiz Motifi ve Teke Yoresi Yildizh Zili (Burdur Miizesi) Ornekleri”, 426.
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G. 7: Kilim Yer Yaygisi, 200x400 cm, 19. Yiizyil (Bayburt Merkez) (Keziban Selguk, 2019)

G. 8: Kilim Yer Yaygisi Detay
G. 9: Kilimde Kullanilan Y1ldiz Motifi (Keziban Selguk, 2020)

2.1.2. Altigen, Sekizgen, Eskenar Dortgen, Kareden Olusan Motifler

Geleneksel Tiirk sanatlarinda ylizey tezyinatinda goriilen altigen, sekizgen, eske-
nar dortgen, kare sekiller sik sik ve genellikle yiizeylerde belli alanlar1 olusturmak
maksadiyla uygulanan siisleme unsurlar1 olarak kullanilmaktadir. Geometrik sekiller
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dokumalarda da sevilerek uygulanmakta, hali ve havsiz kirkitli dokumalarda altigen,
sekizgen ve eskenar dortgenlerle meydana gelen ve Anadolu’da genellikle gobek/
20l olarak bilinen madalyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Baz1 dokumalarda Pazirik
halisinda oldugu gibi zemin karelere boliinerek olusan alanlar i¢ine motifler yerles-
tirilmektedir.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde iiretilen dokumalarda da geometrik sekillerin yer al-
dig1 alan aragtirmalarinda tespit edilmistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda Savsat’in Hanli
Koyii’nde Giilperi Demirel tarafindan 118x337 cm boyutlarinda, ilikli kilim teknigiyle
dokunan yer yaygisi kilimin atki ve ¢6zgiisii yiindiir. Kilimde kullanilan renkler dogal
boyalarla elde edilmistir (G. 10, G. 11). Kilimin zemininde y6re insaninin “g6l” adi-
n1 verdigi sekizgenler iist iiste siralanmakta sekizgenlerin diginda kalan bdliimlerde
ise yildiz, carkifelek, goz motifleri yer almaktadir (G. 12). Sekizgenlerin etrafinda
suyolu motifine yer verilmistir. Sekizgen alanlarin i¢inde yorede “armut nakisi” ola-
rak bilinen kogboynuzu ile kazayagi motifinden meydana gelen bir diizenleme yer
almaktadir. Yer yaygisi kilim, Cayagzi Koyili’nde yasayan Yasar Yilmaz’in evinde
bulunmaktadir.

G. 10: Kilim Yer Yaygist, 118x337 cm. (Artvin {li- Savsat ilgesi Cayagzi Koyii- Meryem
Senol’un Annesi Yasar Yilmaz’in K&y Evi) (Keziban Selcuk, 2019)
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G. 11: Yer Yaygisinda Kullanilan Sekiz Koseli Madalyon
G. 12: Sekizgen Madalyon (Keziban Selguk, 2020)

Bayburt merkeze bagli Harmandzii Mahallesi’nde tespit edilen ve 20. yiizyila ait
olan 41x85 cm ebatlarindaki ilikli kilim teknigiyle yapilan dokuma, yastik olarak
kullanilmaktadir (G. 13, G. 14). Kilimin zeminini yan yana siralanan ve uglardan bir-
birine birlestirilerek dokunan eskenar dortgenler olusturmaktadir (G. 15). Ug eskenar
dortgenin etrafini ise cengel motifi cevrelemektedir. Eskenar dortgenlerin igine akrep
motifi yerlestirilmis, krem, agik yesil, agik pembe ve turuncu renkler kullanilmigtir.
Dokumanin geriye kalan zemin bdliimlerinde ise eskenar dortgenin % sinin tekrar
edilmesiyle kompozisyon meydana getirilmistir.

G. 13: Kilim Yastik, 41x85 c¢m, 20. Yiizy1l (Bayburt ili Harmanozii Mahallesi- Ziimriye Aslan)
(Keziban Selcuk, 2019)
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G. 14: Yastik Kullanilan Egkenar Dortgen
G. 15: Eskenar Dortgen Motifi (Keziban Selguk, 2020)

2.2. Bitkisel Motifler

Insanoglu gegmisten bugiine kadar pek ¢ok varlig kutsal saymis ve bu varliklari
yaziya, dile, dine, sanata aktararak giiniimiize kadar ulagsmasini saglamistir. Doganin
sundugu varliklar i¢ginde yer alan bitkiler de el sanatlarinda natiiralist veya stilize
edilerek kullanilmistir®.

Cigek, dal yapraklardan meydana gelen motif grubunu teskil eden bitkisel motifler,
karanfil, lale, stimbiil, papatya, giil, hatmi ¢icegi, sakayik gibi ¢i¢ekler, natiiralist bi-
¢imde kompozisyonlarda yer aldig1 gibi, hatayi, gonca, peng, yaprak, hancer yaprak
gibi stilize edilmis bigimde de kullanilmistir.

2.2.1. Cigek, Dal ve Yapraklar

Bitkisel motifler, geleneksel Tiirk sanatlarinin temel 6gelerinden olup, ¢igek, yap-
rak, dal, meyve ve agaclar bazen dogada var olan sekliyle yani natiiralist bigcimde
bazen de asir1 derecede stilize edilerek tek basina veya diger motiflerle birlikte kul-
lanilmistir®*. Bolgede yapilan ¢alisma 2018 ve 2019 yillarinda yaz aylarinda belli
araliklarla diizenlenen seyahatlerle gerceklestirilmistir. Dogu Karadeniz Bolgesi’nde
gercgeklestirilen alan aragtirmalart sonucunda Artvin, Bayburt, Giresun, Giimiishane,
Rize ve Trabzon’da yapilan dokumalarda genellikle ¢igek, dal, yaprak, hayat agaci ve
pitrak motiflerinin natiiralist ve stilize edilerek kullanildig: tespit edilmistir.

23 Giilsen Kahraman, “Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 Motifi “Yasam Agac1” Konulu Seramik Pano Calis-
mast,” XII. Uluslararasi Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi /Sanat Etkinlikleri, 25-27Nisan (April)
2019 (Konya: Selguk Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi ve Konya Biiyiiksehir
Belediyesi, 2019), 213.

24 Hiilya Kaynar, “19. Yiizy1l Sonras1 Dokunan Sivas Halis1 Desenlerinde Bitkisel Motifler ve Ozellikleri,”
Tiirk-Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi, 13/26, (2018), 223.
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Artvin’in Savsat il¢esine bagli Kocabey Koyili’nde bulunan, 1957 yilinda dokunan
55x70 ¢cm ebadindaki duvar halisinda, Kelime-i Tevhit yazisinin etrafini simetrik ol-
mayan bi¢imde ¢evreleyen ¢icek, dal ve yapraklardan meydana gelen bir kompozis-
yon diizenlemesi vardir (G. 16).

Caminin minber kapisinin iist boliimiinde asili olan halida kullanilan bitkisel mo-
tifler natiiralist bicimde ele alimmustir (G. 17). Kocabey Koyl imami1 Mehmet Enzin
dokumay1 yapan kisiyi bilmediklerini ifade etmistir. Dokumanin atki ve ¢6zgiisii pa-
muk, ilmesi ylindir.
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G. 16: Duvar Halis1, 55x70 cm, 1957 (Artvin ili Savsat Ilgesi Kocabey Koyii Camii)
(Keziban Selcuk, 2019)
G. 17: Sag Alt Kosedeki Bitkisel Motiflerin (Cigek, Dal ve Yapraklar) Cizimi
(Keziban Selcuk, 2020)

Bitkisel motiflerin havsiz kirkitli dokumalarda, 6zellikle Artvin ve Bayburt’ta bu-
lunan dokumalarda sikca kullanildigi goriilmektedir. Artvin’in Savsat ilgesine bagli
Kocabey Koyii’nde bulunan, 1967 yilinda 160x350 cm ebatlarinda ilikli kilim tekni-
giyle dokunan ve yorede “kedel sergisi” (duvar kilimi) olarak kullanilan kilim, Sofu
Ozdemir’in oturma odasinda bulunan divanin (sedir) arkasindaki duvarin tamamini
ortmektedir. Sofu Ozdemir, kilimin dokunmasi sirasinda motiflerin diizenlemesinin
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zor olmasi nedeniyle “yedi bela kilimi” olarak isimlendirildigini ifade etmistir (G. 18,
G. 19). Siyah zemine sahip duvar kilimi, yedi siradan meydana gelmektedir. Her sira-
da yer alan bir dal {izerinde natiiralist bigimde ¢icek ve yaprak motifleri bulunmaktadir
(G. 20). Motifler bir iist sirada kaydirilmak suretiyle diyagonal olarak yerlestirilmistir
(G. 19).

G. 18: Duvar Sergisi, 160x350 cm, 1967 (Artvin ili Savsat Ilgesi Kocabey Koyii-Sofu Ozdemir’in
Evi) (Keziban Selguk, 2019)

G. 19: Duvar Sergisinde Kullanilan Bitkisel Motifler
G. 20: Cigek, Dal ve Yapraklardan Olusan Bitkisel Motif Diizenlemesi (Keziban Selguk, 2020)

G. 21°de yer alan kilim yer yaygisi, Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Kdyii’nde
yasayan Mahi Seker Arslan’in evinde bulunmaktadir. 20. yiizyilda dokunan 54x84
cm ebadindaki kilim yer yaygisinin atki ve ¢ozgiisii yiindiir. Dokumanin hem zemini
hem de bordiirii yorede “yayla ¢igegi” ve “kir ¢icegi” denilen ¢icek motifiyle dolgu-
lanmistir (G. 23, G. 24). Zeminde stilize edilerek kullanilan ¢igek motifinin renkleri
diyagonal bir diizenlemeye uygun yerlestirilmistir (G. 22).
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G. 21: Kilim Yer Yaygis, 54x84 cm, 20. Yiizyil (Artvin Ili Savsat Ilgesi Kocabey Koyii Mahi
Seker Aslan’in Evi) (Keziban Selguk, 2019)

G. 22: Kilim Yer Yaygisi Detay
G. 23: Yayla Cicegi Motifi (Keziban Selcuk, 2020)
G. 24: Kir Cigegi Motifi (Keziban Selguk, 2020)

Bayburt merkeze baglh Harmanozii Mahallesi’nde Behget Kaygusuz’un evinde bu-
lunan ve 1989 yilinda dokunan 120x234 cm ebadindaki kilim yer yaygisinin kirmizi
zemininde st liste siralanmig ii¢ adet eskenar dortgen yer almaktadir (G. 25, G. 26).
Cozgii ve atkisinin yiin olan kilimin zeminindeki ana motiflerin etrafi tarak motifi
kullanilarak basamakli bicimde diizenlenmis, beyaz renkle dokunan bu alanlar i¢inde
dal, yaprak ve ¢igek motiflerine yer verilmistir (G. 27).
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G. 25. Kilim Yer Yaygisi, 120x234 cm, 1989 (Bayburt li Harmandzii Mah. Behcet Kaygusuz’un
Evi) (Keziban Selguk, 2019)

G. 26: Cigek, Dal ve Yapraklardan Olusan Bitkisel Motif Diizenlemesi (Keziban Selguk, 2020)
G. 27: Cigek, Dal ve Yapraklardan Olusan Bitkisel Motifler (Keziban Selguk, 2020)

Bayburt’un Demirdzii ilgesi Bespinar Beldesi’nde tespit edilen 19. yiizyilda do-
kunan 120x200 cm ebadindaki kilim namazlikta, mihrabin ortasindan asagiya dogru
sarkan kandil ve bunun iki tarafinda simetrik olarak diizenlenmis ¢igek motifleri yer
almaktadir (G. 28, G. 29). Cigek motifi, namazligin hem mihrap i¢inde hem de mih-
rabin disinda yer alan koselerinde goriilmektedir. Namazlik Bayburt ve ¢evresine ait
motif 6zellikleri tasimaktadir. Ayn1 motif, namazlikta namaz kilan kiginin ayaklarini
bastig1 ve secdeye giderken ellerini koydugu boliimlerde de kullanilmistir (G. 30).
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G. 28: Kilim Seccade, 120x200 cm, XIX. Yiizy1l (Bayburt ili-Demirézii Ilcesi Bespinar Beldesi
Kenan Yavuz Kiiltiir Evi) (Keziban Selguk, 2019)
G. 29: Cicek Motifi Detay
G. 30: Cicek Motifi (Keziban Selguk, 2020)

Bitkisel motiflerden ¢icek, dal ve yaprak motiflerinin yer aldig1 bélgede tespit edi-
len 6rneklerine bakildiginda, hali dokumalarda natiiralist {islubun daha belirgin bigim-
de kullanildig1 gézlemlenmistir. Buna ragmen havsiz kirkitli dokumalarda ise dokuma
teknigine bagli olarak motiflerin daha stilize bi¢imde ele alindig1 goriilmektedir.

2.2.2. Hayat Agaci

Bitkisel motiflerden biri olan hayat agaci, siirekli degisim ve gelisim i¢inde yagayan
evreni sembolize etmektedir. Hayat agacinin en 6nemli 6zelligi, dlinyanin merkezinde
bulunmasi, yer alt1, yer iistii ve gokyiiziinii birbirine baglamasidir. Agacin gévdesi
biiyiik, golgesi genis ve yapraklari yaz kis canlidir. Orta Asya ve Kuzey Asya mito-
lojisinde agacin yedi ya da dokuz daliin bulundugu ve yedi kat gogii temsil ettigi
diistiniilmektedir®.

Altaylilara gore, merkezde bulunan ve yeralti, yeriistii ve gokyliziini birlestiren
cam agacidir ve diinyadaki agaclarin en biiyiigiidiir. Agacin tepesinde de Bay Ulgen’in
oturduguna inanilmaktadir. Kokeni Orta Asya’ya dayanan hayat agaci, Hunlar, Gok-
tiirkler, Uygurlar ve diger Tiirk topluluklarinin inanc¢larinda yer almis, Samanizm’de
cok 6nemli bir sembol olmustur®®. Saman kiiltiirinde de agag kiiltii benimsenmis ve

25 Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii (Ankara: Atatiirk Kiiltlir Merkezi Yaymlari, 2017), 27.
26 Giilgsen Kahraman, “Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 Motifi “Yagsam Agac1”, 214.
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Saman agaci1 olarak gelisme gostermis, saman davulu {izerine de diinya agaci tasvirleri
cizilmistir. Agac Yakutlarda da kullanilan ana agaca benzemektedir?’. Ozellikle yash
ve genis govdeli ve yliksek tepeli agaglarin yanindan gecen insanlar, agaglarin 6niin-
de diz ¢cokerek saygi gostermiglerdir. Gliiniimiizde de Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
“kutsal agag kiilti” devam etmektedir®.

Hayat agact Osmanli’da aynm1 zamanda gii¢ ve iktidarin semboliidiir®. Motif,
“Devletli kaba aga¢” deyimiyle sembolize edilmis, Osman Gazi’nin riiyasinda gordii-
gii kendi gobeginden ¢ikan bir agacin tiim diinyay1 sarmasi, Osman Bey’in devletinin,
diinya hakimiyeti kuracagina yorumlanmigstir®.

Gegmisten giiniimiize geleneksel Tiirk sanatlarinda kullanilan hayat agaci motifi
Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalarinda da goriilmektedir. Bulunan dokuma 6rnekle-
rinde genellikle vazo i¢inden ¢ikan ¢igek demetine rastlanmakta ve bolgede goriisiilen
kaynak kisiler tarafindan “hayat agac1” motifi olarak adlandirilmaktadir.

Artvin’de bulunan kilim dokumada da motifin kullanildig1 goriilmektedir. Calisma
kapsaminda Artvin’in Savsat ilgesine bagh Kocabey Koyii’'nde bulunan ve iizerinde
24.2.1960 tarihi bulunan 143x363 c¢cm ebadindaki duvar (kedel) sergisinin zemininde
siralanan ¢icek demetlerine bu kdyde yasamini siirdiiren ve dokumaciligi bilen 66
yasindaki Nebiye Aslan tarafindan “hayat agacli kilim” denilmistir (G. 31). Kirmiz1
zemini bulunan kilimde ii¢ sira halinde turuncu, mavi ve turuncu renkteki on adet va-
zodan ¢ikan ¢igek demetleri dokunmustur (G. 32). Dokumada iginde stilize ¢igeklerin
yer aldig1 kogboynuzu motifinden meydana gelen bir bordiir bulunmaktadir.

27 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi (Kutsal Disi. Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda Ilkel Mitolojik
Kategoriler. Iyeler ve Demonoloji) 2, (Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S., 2012), 188.

28 Nursel Balci, “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik Kaynakli Bazi Motifler,” Arzs 8 (Kasim 2012), 44.
29 Nursel Balci, “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik Kaynakli Bazi Motifler,” 44.

30 H. Feriha Akpinarli ve H. Aysegiil Ozdemir, “Konya-Ladik Halilarindaki Motiflerin incelenmesi”, /dil Sanat
ve Dil Dergisi 5/23 (2016), 977.

307



Art-Sanat 15

3 [ A
g LB
in, di b
i I
oy gliRbIE i

-

—

G. 31: Duvar Sergisi, 143x363 cm, 24.2.1960 (Artvin ili Savsat Ilcesi Kocabey Koyii Camii)

(Keziban Selguk, 2019)
G. 32: Hayat Agact Motifi (Keziban Selguk, 2020)

2.2.3. Pitrak Motifi

Pitrak, tarlalarda bulunan dikenli bir bitki olup, dikenleriyle insana ve hayvanlara
yapisir. Anadolu’da kullanilan pitrak motifi, bu bitkinin stilize edilmis bi¢imidir. Pitrak
motifi, Catalhdylik’te bulunarak Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen
ve M.O. 5850 yilina tarihlendirilen neolitik dénemden kalan, pismis topraktan yapilmis
bir miihriin iizerinde de goriilmektedir. Bu motif, seramik, metal, dokuma ve benzeri el
sanatlarinda da kullanilmaktadir®'. Pitragin tizerindeki dikenlerin, kotii gozii uzaklagtir-
digina inanmldig i¢in, Anadolu insan1 tarafindan nazarlik motifi olarak kullanilmistir.
“Pitrak gibi” deyimiyle agaglardaki ¢icek ve meyvenin bollugundan bahsedilmektedir.
Bu nedenle, pitrak motifi, bolluk ve bereketi simgelemekte olup un ¢uvallarinda, tandir
ortiilerinde, ekmek {lizerine ortiilen cicimlerde sikga kullanilmigtir®?,

31 Ahmet Diler ve Marc Antoine Gallice, Kilimin Sembolleri (Istanbul: Alfa Bastm Yayim Dagitim San ve Tic.
Ltd. $ti.,2018), 100.

32 Erbek, Catalhéyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, 108; Serkan ilden ve Adalat Anvarova, “Ukrayna ve
Tiirk Sanatlarinda Goriilen Benzer Sembol ve Motifler,” XII. Uluslararasi Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru
Kongresi /Sanat Etkinlikleri, 25-27 Nisan (April) 2019, (Konya: Selguk Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Aras-
tirma ve Uygulama Merkezi ve Konya Biiyiiksehir Belediyesi, 2019), 670.
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Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Bayburt, Giresun ve Giimiishane merkez ve ilcele-
rinde yapilan havsiz kirkitli dokumalarinda goriilen pitrak motifi, genellikle yaygi-
larin zemininde kullanilan ana motiflerden biridir. Ozellikle Giresun’un Alucra ilge-
sinde “ala kilim”, Glimiigshane’nin Kelkit ile Siran ilgesi ve kdylerinde yapilan “zilli
kilimi” ad1 verilen yer yaygisinda pitrak motifine sik rastlanmaktadir. Giintimiizde
tek parca ve biiyiik boyutlarda dokunan zilli kilimi yer yaygisi olarak kullanilmakta,
heybe, yastik, yolluk, duvar siisleri, nazarlik, isimlik, seccade olarak da tiretilmek-
tedir. Cuvallara dokunan zilli kilim motifleri glinimiizde sanat degeri tasimaktadir.
Kelkit’te yapilan bu dokumalarda genellikle koyu renkler goriilmektedir®. Dokuma-
lar el egirmesi iplikle ve tek tarafli olarak yapilmakta, motifler yilizeyde kabarik bir
goriinim sergilemektedir. Giresun’un Alucra ilgesi Ak¢igek (Davaha) Mahallesi’nde
yasayan Kiymet Doruk ile Fidan Doruk, Giimiishane nin Kelkit ilcesinden Ibrahim
Celebi, Kizilca Mahallesi’nden Hatice Ding, Resadiye Ding ve Siran ilgesinden
Nese Demir Halep, pitragin koyunlarin yiiniine yapisan dikenli bitki oldugunu ifade
etmekte ve motifi yorede “per” olarak adlandirmaktadirlar. Goriisme yapilan kaynak
kisiler biiyiliklerinden edindikleri bilgiler 1s181nda dokuma gelenegini giintimiizde
devam ettirmekte, motifin biytik, kiiciik ve karmagik olusuna gore “biiyiik per”,
“kiigiik per”, “aynali per”, “cerceveli seytan perli”, “seytan perlinin yarimi” gibi
isimler kullanmaktadirlar.

Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan alan arastirmasinda bulunan dokumalarda
pitrak motifine sikg¢a yer verildigi gézlemlenmistir. Dokumalardan biri, Bayburt
merkezde tespit edilen 19. yiizyila ait 200x400 cm ebadindaki kilim yer yaygisidir
(G. 33, G. 34). Koyu kahverengi olan yayginin zemininde 56 adet pitrak motifi
siralanmistir (G. 35).

33 Aynur Yiice ve Hiilya Demir Yaleze, “Tiirkiye’de Cittaslow (Yavas Sehir) Hareketi ve Bir Oneri: Giimiishane
Merkez Ilgesi,” The Journal of International Scientific Researches, Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Der-
gisi, Markaya Dair Her Sey Bu Kongrede (Kongre Ozel Sayist) 3/4 (Giimiishane: Giimiishane Universitesi
iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi, 2018), 167.

309



Art-Sanat 15

Ev %
¢
¢
g

R

G. 33: Kilim Yer Yaygist, 200x400 cm, 19. Yiizy1l (Bayburt ili-merkez) (Keziban Selcuk, 2019)
G. 34: Yer Yaygis1 Detay
G. 35: Pitrak Motifi (Keziban Selguk, 2020)

Giresun’da bulunan 20. yiizyila ait 215x310 cm ebadindaki palaz kilimi veya
Davaha kilimi ad1 verilen yer yaygisinda zili teknigi kullanilmistir (G. 36). Kiymet
Doruk tarafindan dokunan ve Giresun’un Alucra ilgesine bagli Ak¢icek (Davaha)
Koyii’nde bulunan yer yaygisiin “per” adi verilen pitrak motifinin yan yana si-
ralanmasiyla olustugu Kiymet Doruk ve Fidan Doruk tarafindan ifade edilmistir.
Yer yaygisinin zemini gruplar halinde yatay bantlardan meydana gelmekte ve grup
isimleri zeminlerinde kullanilan renge gore “ala”, “ag ala” ve “sar1 ala” olarak
isimlendirilmektedir. Motif, G. 37°de oldugu gibi “ala” grubunda iki sira halinde

tekrarlanmaktadir (G. 38).
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G. 36: Palaz Kilimi (Yer Yaygisi), 215x310 cm, 20. Yiizyil (Giresun ili Alucra lgesi Akcicek
(Davaha) Koyii-Kiymet Doruk’un Evi) (Keziban Selguk, 2019)
G. 37: Palaz Kilimi Detay
G. 38: Pitrak Motifi (Keziban Selguk, 2020)

Guimiishane’nin Kelkit ilgesine bagli Kizilca Kdyii’nde tespit edilen 19. yiizyila
ait 120x350 cm ebadindaki yer yaygis1 Urkiye Hanim’m evinde bulunmustur (G.
39, G. 40). Zilli kiliminde kullanilan ve yérede “cergeveli seytan perli” ile “seytan
perlinin yarimi1” olarak ifade edilen motif, pitrak motifidir (G .41). Glimiishane ve
Giresun’da genellikle havsiz kirkitli dokumalarda zili dokuma teknigi kullanilmak-
ta, pitrak motifinin de teknige uygun olmasi bakimindan tercih edildigi diigtiniil-
mektedir.
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G. 39: Zilli Kilim (Yer Yaygis1), 120x350 cm, 19. Yiizyil (Giimiishane ili- Kelkit ilcesi Kizilca
Koyii-Urkiye Hanim’m Evi) (Keziban Selguk, 2019)
G. 40: Zilli Kilimden Detay
G. 41: Pitrak Motifi (Keziban Selguk, 2020)

Sonug¢

Anadolu havli ve havsiz kirkitli dokumalar {izerinde yer alan motifler olduk¢a zen-
gindir. Anadolu’nun biitlin bélgelerinde oldugu gibi Dogu Karadeniz Bolgesi’nde ya-
pilan dokumalar iizerinde kullanilan motifler ¢esitli sekillerde gruplandirilmaktadir.
Bunlardan birini geometrik digerini de bitkisel motifler olusturmaktadir. Yildiz, alti-
gen, sekizgen, liggen, eskenar dortgen, kare ve dikdortgenlerin olugturdugu geometrik
motifler, biitiin sanat dallarinda kullanilmaktadur. Ik geometrik motif drnekleri ise Pa-
zirik halisinin kare alanlara boliinmesinden meydana gelen zemininde goriilmektedir.
Dogu Karadeniz Bolgesi’nde yapilan aragtirma sonucu ele alinan 6rneklerde geometrik
motiflerin yer aldigi, Artvin ve Bayburt’ta tespit edilen dokumalarin motif agisindan
oldukea zengin oldugu gézlemlenmistir. Bayburt merkezdeki kilim yer yaygisi ile De-
mirdzii Ilgesine bagl Bespiar Beldesi’nde bulunan hali dokumada sekiz kollu yildiz
motifi yer almaktadir. Artvin’in Savsat ilgesine bagli Cayagzi Koyti'ndeki kilim yer
yaygisinin zemininde yore insani tarafindan “g61” adi verilen sekizgenler yer alirken,
Bayburt’un Harmandzii Mahallesi’ndeki kilim dokuma yastikta ise eskenar dortgenler
yan yana siralanmistir. Yildiz, eskenar dortgen, kare, sekizgen ve altigenlerin yer aldi-
&1 geometrik motiflerin, bolgede tespit edilen dokumalarin zemininde genellikle ana
motif olarak uygulandigi verilen 6rneklerden anlagilmaktadir. Yildiz motifi 6zellikle
Artvin’in il, il¢e ve kdylerinde genellikle ¢icek motifi olarak bilinmektedir.
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Dogu Karadeniz Bolgesi’nde gergeklestirilen alan aragtirmasi sonucunda bdlgedeki
dokumalarda bitkisel motif olarak genellikle stilize ¢icek, dal, yaprak, hayat agaci ve
pitrak motiflerinin kullanildig1 gériilmektedir. Artvin’in Savsat flgesine bagh Koca-
bey Koyii’'nde bulunan caminin minber kapisinin iistiinde asili duran duvar halisinin
zeminindeki Kelime-i Tevhid yazisinin kenarlarini ¢igek, dal ve yapraklardan mey-
dana gelen natiiralist bitki motifleri siislemektedir. Yine Savsat’ta bulunan iki ayr1
yer yaygisinda da stilize ¢igek motifleri kullanilmistir. Bayburt ili Demir6zii ilgesine
bagli Begpinar Beldesi’nde bulunan kilim namazligin mihrap ici ve kodselerindeki ¢i-
¢ek motifi ile Artvin ili Savsat ilgesi Kocabey Koyii’nde bulunan yer yaygisinin hem
zemin hem de bordiiriinde yer alan “yayla ¢igegi” ve “kir ¢icegi” olarak bilinen ¢icek
motifleri bolgedeki en giizel 6rnekleri teskil etmektedir. Bu dokumalarda yoresel isim
farkliliklar olmasina ragmen yer alan motifler Tiirk kiiltiiriinlin birikimi ve sentezinin
sonucunda ortaya ¢ikan motiflerdir. Artvin’in Savsat ilgesine bagli Kocabey Koyii’'nde
tespit edilen duvar sergisi iizerinde yer alan vazodan ¢ikan ¢i¢cek demetlerinden dolay1
“hayat agacl kilim” olarak isimlendirilen ve bitkisel motiflerden olan hayat agaci,
yeralti, yeryiizii ve gokyiizliniin bir sembolii olarak dokumalarda ge¢gmisten giiniimii-
ze kullanilmaktadir. Bolgede 6zellikle havsiz kirkitli dokumalarda yer alan, bolluk
ve bereketi temsil eden pitrak ise 6zellikle Giresun’un Alucra ilgesi ve koyleriyle,
Gilimiishane’nin Kelkit ile Siran il¢esi ve kdylerinde yapilan zililerde kullanilan tek-
nige uygun olmasindan dolay1 sik goriilen motiflerden biridir.

Giliniimiizde dokumacilik eskiye nazaran daha az yapilmasina ragmen bugiin yapi-
lan 6rneklerde de geleneksel motiflerin anlamlarinin bilinerek veya bilinmeyerek ayni
bigimde devam ettirildigi goriilmektedir. Bolgede il ve ilgelerde bulunan halk egitim
merkezleri, belediyeler, valilik, kaymakamlik biinyesinde yapilan projeler ve agilan
kurslarla birlikte bazi kisisel ¢abalarin olmasi da dokumaciligin geleneksel bigimde
devam etmesinde etkilidir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazarlar gikar catismasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazarlar bu galisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The authors have no conflict of interest to declare.
Grant Support: The authors declared that this study has received no financial support.

Kaynak¢a/References

Akar, Ali ve Mustafa Karatas. “Milas Hali ve Kilimleri Icin Kullanilan Yanis (Motif) Adlarmin Dil
Incelemesi.” Arig 5 (Mart 2011): 6-11.

Akprnarli, H. Feriha ve H. Aysegiil Ozdemir. “Konya-Ladik Halilarindaki Motiflerin incelenmesi.”
Idil Sanat ve Dil Dergisi 5/23 (2016): 955-982.

Aslanapa, Oktay. Tiirk Hali Sanatimin Bin Yili. Istanbul: Inkilap Kitabevi, 2005.

313



Art-Sanat 15

Balci, Nursel. “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik Kaynakli Bazi Motifler.” Arzg 8 (Kasim 2012): 38-51.

Bayat, Fuzuli. Tiirk Mitolojik Sistemi (Kutsal Disi. Mitolojik Ana, Umay Paradigmasinda Ilkel
Mitolojik Kategoriler. Iyeler ve Demonoloji) 2. Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S., 2012.

Ciloglu, Hakan. “Tiirk Hali Sanatt Kompozisyonlarinda Hayat ve Zaman Kavramlar1.” Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi 43 (2019): 200-213.

Deniz, Bekir. “Anadolu-Tiirk Hali ve Diiz Dokuma Yaygilarinda Bazi Motiflerin Isimlendirilmesi.”
Akdeniz Sanat Dergisi 3/5 (2010): 51-74.

Diler, Ahmet ve Marc Antoine Gallice. Kilimin Sembolleri. Istanbul: Alfa Bastm Yayim Dagitim
San ve Tic. Ltd. Sti., 2018.

Erbek, Mine. Catalhéyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1, 2002.

Ergiin, Glirkan. “Weaving in Anatolia in Prehistoric Period”. V. International Multidisciplinary Cong-
ress of Eurasia (27-30 Nisan 2017) / Barcelona/Ispanya, 2017), 118-128. Erisim 10 Agustos 2019.

https://www.imcofe.org/2017/barcelona/Download/imcofebarcelonafulltext2017.pdf.

Ergun, Pervin. Tiirk Kiiltiiriinde Agag¢ Kiiltii. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2017.

Giilay, Abdullah. Agasar Cepni Kiiltiirii Geyikli Folklor- Inceleme-Arastirma. Istanbul: Geyikli
Belediyesi Kiiltiir Yaymlari-1, 2001.

Kahraman, Giilsen. “Tiirk Mitolojisinde Hayat Agac1 Motifi “Yasam Agac1” Konulu Seramik Pano
Calismas1.” XII. Uluslararast Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi /Sanat Etkinlikleri,
25-27Nisan (April) 2019. Konya: Selguk Universitesi Tiirk El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi ve Konya Biiyiiksehir Belediyesi, 2019, 213-217.

Karamagarali, Beyhan. “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu Uzerine.” Arzg 3 (1997): 28-39.

Kaynar, Hiilya. “19. Yiizy1l Sonras1 Dokunan Sivas Halist Desenlerinde Bitkisel Motifler ve Ozel-
likleri.” Tiirk-Islam Medeniyeti Akademik Arastirmalar Dergisi 13/26 (2018): 221-244.

Kuruca, Nazim ve Muammer Ak. “Dogu Karadeniz Bolgesinde Konargocer Hayata Dair Uygulama-
lar: Giresun Ornegi.” UKDA (4. Haluk Dursun Anisina Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Sempozyumu
Dil-Tarih-Cografya 6-8 Aralik 2019) 788-793. Erisim 20 Aralik 2020. http://giramer.giresun.edu.
tr/Files/ckFiles/giramer-giresun-edu-tr/Makaleler/Muammer%20AK.pdf.

Ozkan, Haldun. Sanat Tarihine Giris Ders Notlar1. Erzurum: Zafer Medya, 2017.

Pala, iskender. “Miihr-i Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi. 31. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2006, 524-526.

Rize El Sanatlari. Rize: Rize Halk Egitim Merkez Midirligii Yaymlari, 2004.

Selguk, Keziban. “Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalari.” Doktora tezi, Atatiirk Universitesi, 2020.

Soysaldi, Aysen. “Tiirklerde Y1ldiz Motifi ve Teke Yéresi Yildizli Zili (Burdur Miizesi) Ornekleri.”
Maddi Kiiltiir, 9. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi (Ankara: T.C. Kiiltlir ve Turizm
Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi, 2017), 425-439.

Stimerkan, Mustafa Resat. Trabzon Yéresi Geleneksel El Sanatlari. Trabzon: Serander Yayinlari,
2008.
Ugurlu, Aydin. “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi.” Tekstil ve Miihendis 5 /26 (Nisan 1991):
76-82. Erisim 10 Kasim 2020. https://dergipark.org.tr/tr/pub/teksmuh/issue/12908/156221.
Ugurlu, Aydin ve Servet Senem Ugurlu, “Anadolu Kirkitli Halk Dokumalarinda Felsefi Yorumlara
Acik Bazi Motifler.” /1. Uluslararasi Felsefe, Egitim, Sanat ve Bilim Tarihi Sempozyumu, (03-07
Mayis), (Mugla: Mugla Sitki Kocaman Universitesi Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2017), 1467-1475.

314


https://www.imcofe.org/2017/barcelona/Download/imcofebarcelonafulltext2017.pdf
http://giramer.giresun.edu.tr/Files/ckFiles/giramer-giresun-edu-tr/Makaleler/Muammer AK.pdf
http://giramer.giresun.edu.tr/Files/ckFiles/giramer-giresun-edu-tr/Makaleler/Muammer AK.pdf
https://dergipark.org.tr/tr/pub/teksmuh/issue/12908/156221

Selguk, Yurttas / Dogu Karadeniz Bolgesi Kirkitli Dokumalarinda Geometrik ve Bitkisel Motiflerden Ornekler

Yagan, Sahin Yiiksel. Tiirk El Dokumaciligi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, 1978.

Yiice, Aynur ve Hiilya Demir Yaleze. “Tiirkiye’de Cittaslow (Yavas Sehir) Hareketi ve Bir Oneri:
Giimiishane Merkez llgesi”, The Journal of International Scientific Researches, Uluslararast
Bilimsel Arastirmalar Dergisi, Markaya Dair Her Sey Bu Kongrede (Kongre Ozel Sayisi) 3/4
(Giimiishane: Giimiishane Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi, 2018): 158-180.

Erigim 18 Aralik 2019. https://www.tekstilbilgi.net/dunyanin-en-eski-kumaslari.html.

Kaynak Kisiler
Behget Kaygusuz (55), Bayburt {li Harmanozii Koyii (23.04. 2019).
Ziimriye Aslan, Bayburt {li Harmanézii Koyii (23.04. 2019).

Kenan Yavuz (?), Bayburt {li Demirézii Ilgesi Bespmar Beldesi Kenan Yavuz Kiiltiir Evi Kurucusu
(24.04.2019).

Urkiye Hanim (?), Giimiishane 1li Kelkit ilgesi Kizilca Mahallesi (10.07.2019).

Hatice Ding (85), Giimiishane 1li Kelkit Ilgesi Kizilca Mahallesi (10.07.2019).
Resadiye Ding (63), Giimiishane Ili Kelkit flgesi Kizilca Mahallesi (10.07.2019).

Nese Demir Halep (47), Giimiishane Ili Siran lcesi Halk Egitim Merkezi Usta Ogretici (11.07.2019).
Fidan Doruk (60), Giresun ili Alucra ilgesi (12.07.2019).

Kiymet Doruk (75), Giresun ili Alucra Ilgesi Akgigek (Davaha) Mahallesi (12.07.2019).
Sofu Ozdemir (71), Artvin ili Savsat Ilgesi Kocabey Koyii (10.09.2019).

Mahi Seker Aslan (68), Artvin ili Savsat Ilgesi Kocabey Kdyii (10.09.2019).

Nebiye Aslan (66), Artvin ili Savsat Tlcesi Kocabey Koyii (10.09.2019).

Mehmet Enzin (43), Artvin 1li Savsat Ilgesi Kocabey K&yii Camii imami (10.09.2019).
Meryem Senol (42), Artvin 1li Savsat Ilgesi (11.09.2019).

315


https://www.tekstilbilgi.net/dunyanin-en-eski-kumaslari.html




Art-Sanat, 15(2021): 317-345

\)LUNI-P T
ISTANBUL
AR (N i i DOI: 10.26650/artsanat.2021.15.0013
*\" UNIVERSITES] http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_

YAYINEVI

Basvuru: 06.04.2020

Art-sanat Revizyon Talebi: 30.11.2020
Son Revizyon: 19.12.2020

Kabul: 20.01.2021

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Gegmisten Giliniimiize Zanaat ve Zanaat Mekanlari: Trabzon Kenti
Ornegi”

Craft and Craft Spaces from the Past to the Present: Example of Trabzon City
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0z

Duinya’da kiiresellesme stirecinin getirdigi mekansal, sosyal, ekonomik ve kilttirel agidan birgok etkilesim meydana gelmistir.
Bu durum yerel kosullari 6n plana gikararak kentler arasinda kimlik ve kalturleriyle anilabilecekleri bir rekabet ortami
yaratmistir. Kentteki, kiiltiirel yasam bigimlerini 6n plana ¢ikaran 6nemli faktorlerden biri de zanaat ve zanaat mekanlaridir.
Zanaat ve zanaat mekanlarinin stirdtrulebilirligi kent kimligi icin biylik 6nem tagimaktadir. Fakat giinimiizde yeni tiketim
aliskanliklarinin yayginlagsmasi ve teknolojiyle birlikte degisen yasam kosullari giin gegtikge zanaat ve zanaat mekanlarinin
kaybolmasina neden olmaktadir.

CGalisma alani olarak segilen Trabzon kenti ticaret ve zanaat baglaminda koklu bir gegmise sahiptir. Anadolu’nun birgok
kentinde oldugu gibi Trabzon kentinde de kentlesmeyle birlikte giinimiizde zanaat ve zanaat mekanlari gegmisteki Gnemini
yitirmistir. Ancak kentte geleneksel bigcimde tiretim yapan bazi zanaat turleri 6zellikle tarihi kent merkezi basta olmak tizere
halen varhgini stirdirmektedir.

Bu g¢alismada; 6nemli ticaret ve zanaat gegmisine sahip olan Trabzon kentinde tarihi suireg icinde zanaat ve zanaat
mekanlarinin déntstimind hem mekansal hem de zanaatkarlarin gérisleri dogrultusunda sosyal agidan irdelemek, bu
mekanlarin canlandirilmasi, korunmasi ve sirdirilmesine yonelik dneriler gelistirmek amaglanmaktadir. Calismada ilgili
konuya yonelik literatiir arastirmasi, zanaat mekanlarina yonelik yerinde tespit ve gézlem ve glinimiiz zanaat mekanlarina
yonelik fotograflama galismalari ve zanaatkarlarla gértismeler yapilmistir. Elde edilen bilgilerle haritalar ve sayisal veriler
olusturularak tarihi slireg igerisinde zanaat ve zanaat mekanlarinin degisimi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler
Kent, Kent Kimligi, Kent Kalturl, Zanaat, Zanaat Mekanlari, Trabzon

Abstract

There are many spatial, social, economic, and cultural interactions brought about by the globalization process across the
world. This situation brought local conditions into the forefront. Thus, the competition of identity and culture among cities
came into view. One of the important factors that emphasize cultural lifestyles in the city is that of craft and craft spaces.
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Sustainability of craft and craft spaces is of great importance for urban identity. However, the widespread use
of new consumption habits and living conditions which accompany developing technology are causing the loss
of craft and craft spaces on a daily basis.

The city of Trabzon, the study area of the present study, has a long history in terms of trade and crafts. As in
many cities of Anatolia, with the urbanization in Trabzon, today, craft and craft spaces have lost their importance
they had in the past. However, some types of crafts that have traditionally been produced in the city still exist,
especially in the historical city center.

The city of Trabzon has an important trade and craft background. The aim of this study is to analyze the
transformation of crafts and craft spaces socially in terms of both space and the points of view of craftsmen,
and to develop suggestions for the revival, protection and maintenance of these spaces.

To this end, the related literature was reviewed, an on-site detection and observations of the craft spaces
were made, craft spaces were photographed, and craftsmen were interviewed. Based on the information
obtained, maps and numerical data were created and, therefore, the transformation of crafts and craft spaces
was revealed.

Keywords
Urban, Urban Identity, Urban Culture, Craft, Craft Spaces, Trabzon

Extended Summary
Compared to a rural settlement, a settlement that has different urban functions, that

generates income from sectors other than agriculture and livestock, and that has such
characteristics as trade, housing, administration, education etc. is called a city. The ba-
sic functions of cities have experienced change and transformation with urbanization.
The effects of these changes and transformations are more prevalent in city centers.
The craft spaces that have cultural value and where production and sales are made
are generally located in historical city centers. These spaces both lead the work of the
craftsman and gain value and meaning with the presence of the craftsman. A craft is
a type of production that provides information about the cultural life of the city. In
addition, it is a concept that reflects the lifestyles, thoughts and beliefs of societies.

With globalization, one may see that a competitive environment has emerged in
which local conditions (such as historical textures, traditional textures, architectural
structures, lifestyles in the cities) have come into prominence. In this competitive
environment, lifestyles in the city gain value in terms of identity and culture. Craft
and craft spaces that have preserved their traditional production styles are also among
the important symbols of identity and culture of the city. Craft spaces are areas that
can transfer the social, economic and cultural structure of the city from the past to
the present. These places can preserve their meaning and vitality with the presence of
craftsmen. In historical city centers, craftsmen who do the same craft often coexist and
these places are usually named after that craft type. For this reason, keeping craft and
craft spaces alive is important for the sustainability of the city’s identity and culture.

The city of Trabzon has many identity components in terms of natural, cultural and
architectural aspects. It experienced its brightest period when trade was at its peak. It
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has been an important trade center on the Silk Road. As time passed, the importance of
trade in the city increased and different types of services started to enter the city. Crafts
such as shoemaking, woodworking, weaving, coppersmithing, silversmithing and quilt-
ing were very important in the city in the past. Since the trade was intense, the craft
spaces in the city are important identity components integrated with the urban culture.

The aim of this study is to examine the transformation of craft and craft spaces in
the city of Trabzon, both spatially and socially in line with the views of craftsmen. In
the study, the related literature was reviewed, an on-site detection and observations
of the craft spaces were made, craft spaces were photographed, and craftsmen were
interviewed. First of all, literature research on the city, urbanization, urban identity,
urban culture, craft and craft spaces was made and maps, photographs and pictures
were analyzed. The current spatial situation of craft and craft spaces was determined.
Sharia records, travelogues, yearbooks, maps, photos, pictures, theses and books on
the topic were analyzed, and craftsmen and related people were interviewed. Then, in
order to find out about the current work-related problems of the craftsmen, an inter-
view was prepared and the craftsmen were interviewed. The data obtained from the
field study about the past and present were shown in maps. Thus, the spatial change
and transformation of craft spaces in the city was revealed.

The data obtained from the fieldwork and interview have shown that the types of
craft have gradually decreased quantitatively and changed spatially. Crafts such as
shoemaking, coppersmithing, quilting and tailoring can be defined as crafts that have
survived up to the present day with a decreasing number; crafts such as jewelry, filigree
and silkmaking can be defined as crafts that adapted to the technological, economic and
socio-cultural conditions and improved; and crafts such as pottery, crate making, bas-
ketry, leatherwork and broomwork can be defined as crafts which have not been able
to keep up with the ever developing technology and which have been unable to survive
as a result of mass production techniques. The names of different parts of the city is an
indicator that shows that a craft is still alive: Potter, Cratemaker Street, Tailors’ Street,
Tailors’ Plaza, Saddlers’ Street, Shoemakers’ Street, and Coppersmiths’ Bazaar.

Finally, planning studies should be carried out in order to protect, revitalize and
sustain craft spaces by determining the problems and potentials of the area. It should
be supported by developing craft-oriented urban policies with the cooperation of
Public institutions, private investors, non-governmental organizations (NGOs) and
the community itself. The city and urbanites must be brought together by creating
craft-oriented cultural spaces where exhibition, research and educational activities
can be organized in streets and squares that have an important role in creating urban
space and craft identity. These spaces to be created will help ensure the sustainability
of craft spaces.
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Giris

Kiiresellesme siireciyle Diinya’da mekansal, kiiltiirel, soysal ve ekonomik birgok
yonden etkilesimler artmig, bolge ve kent diizeyinde yerel kosullarin 6n plana ¢ik-
t181 bir rekabet ortami olusmustur. Bu ortamda kentler artik kimlikleriyle ve kiiltiir-
leriyle 6n plana ¢ikmakta ve dnem kazanmaktadir. Kiiltiirel yagsam bigimlerini 6ne
¢ikaran en 6nemli faktdrlerden biri de kentteki zanaat ve zanaat mekanlaridir. Bu
mekanlarin yasatilmasi kent kimligi ve kent kiiltiiriiniin stirdiiriilebilirligi acisindan
olduk¢a 6nemlidir.

Zanaat, toplumlarin sosyo-kiiltiirel hayatlar1 hakkinda bilgi edinmeyi saglayan bir
dretim tiiriidiir. Zanaat tarzi tiretim yapan at6lyelerin kii¢iik 6lgekli olmalart ve el
emegiyle liretim yapmalari, bu liretim tarzimi giiniimiizde popiilaritesi yiiksek olan
endiistriyel {iretimden farkli kilar. Insanlarm ihtiyag duyduklari nesnelerin iiretimini
karsilamak i¢in el emegine, ¢iraklik-kalfalik-ustalik agamalarina dayali bir etkinlik
olan zanaat, cesitli esyalarin iiretiminin yan sira, bakimi, tamiri vb. disinda hizmet
konusunu da kapsamaktadir.

Zanaatkarlarin mesleklerini gergeklestirdikleri mekanlar olan atdlyeler ya da
diikkanlar genellikle zanaat tiirii ile tanimlanmaktadir (kuyumcu diikkani, ayakkabici
vb). Diikkan daha ¢ok zanaatkarin iiriinlerini pazarladigi, atdlye ise zanaatkarin mesle-
gini uygulayarak gergeklestirdigi, tecriibesini ¢iraklartyla paylastig1 yerdir. Usta-girak
iliskisinin 6nemli oldugu bir ¢calisma ruhu, zanaatkarin bulundugu mekani benimsemesi
ve yere Ozgii bir kimlik yaratmasi gibi olgular zanaatkarin hayat seklini de etkiler. Do-
layisiyla zanaatkarlig1 ayn1 zamanda bir hayat bigimi olarak tanimlamak yanlis olmaz.

Kentin tarihi ve kimligi i¢in dnemli bir degere sahip olan zanaat mekanlart gogun-
lukla tarihi kent merkezlerindeki alanlarda yogunlagmaktadir. Bu mekanlar kentin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel yapisini gegmisten giiniimiize ulastirabilen alanlardir ve
zanaatkarlarin varligiyla anlamini ve canliligini koruyabilmektedir. Tarihi kent mer-
kezlerinde ayn1 zanaat tiirtinii icra eden zanaatkarlar ¢ogunlukla bir arada bulunurlar
ve bu mekanlar genellikle o zanaat tiirii ile isimlendirirler.

Toplumlari yagam bi¢imlerini, diisiincelerini ve inaniglarini yansitan bir olgu olan
kiiltiirel yapi, ¢evre kosular1 ve donemin olanaklarindan etkilenmektedir. Ayni zaman-
da, temsil ettikleri donemin sosyal, toplumsal ve ekonomik kosullarina goére olusan
toplumsal tercihler mekan olusumlarini da bigimlendirir. Bu durum, kente o donemde
yiiklenen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel birgok faktorle de iliskilidir. Biitiin bu gelisme-
ler zanaat ve zanaat mekanlarini da etkilemektedir. Dolayisiyla, degisen donemlerle
olusan yeni toplumsal nitelikler ve diigiinceler, zanaatlarin sekillenmesinde 6nemli
rol oynamaktadir.!

1 Elif Tugba Dogan, “Kitap Incelemesi: Richard Sennett: Zanaatkar,” Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Fakiiltesi Dergisi 65 (2010), 299-306.
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Dolayistyla, siire¢ icerisinde sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapi, liretim-tiiketim ilis-
kileri tarihi kent merkezlerinde degisimlere sebep olmustur. Zaman igerisinde olu-
san farkli kentsel kullanimlar mekansal, islevsel miidahaleler, mekansal ve kullanici
davraniglarinda farklilagsmalar1 beraberinde getirmektedir. Degisen yasam kosullari
geleneksel ve kiiciik imalathanelerin yer aldigi tarihi kent merkezlerinde geleneksel
iiretime olan talebin azalmasina yol agmistir. Halbuki tarihi kent merkezlerinde dogan
geleneksel tiretim kentin kimligini ve kiiltiiriinii yansitan degerli unsurlardan biridir
ve bu zanaatlarin korunmasi ve canlandirilmasi kentlerin kiiltiir ve kimliklerinin siir-
diiriilebilirligi bakimidan 6nemlidir.

Bu baglamda, literatiirde gesitli arastirmalar bulunmaktadir. Incelenen calismalarda
genel olarak, geleneksel {liretime dayali zanaat dallarmin kent kimligi ve kiiltiiriiniin
stirdiiriilebilirligi acisindan 6nemi ve gerekliligi vurgulanmakta, bunu saglayabilmek
i¢in sosyal ve mekansal birtakim onerilerde bulunulmaktadir. Okten ve Evren’in
arastirmasi, Kapali Cars1 ve ¢evresindeki hanlarda o bolgenin kimligini olusturan
kuyumculuk zanaatinin kendi faaliyet alanini, tabandan gelen katilime1 bir modelle
canlandirilmasi yoniindedir. Zanaat Eksenli Canlandirma adiyla sunulan bu model-
de, s6z konusu alandaki esnafin yapi, ada veya bolge dlgeginde cesitli diizlemlerde
orglitlenerek koruma, canlandirma ve gelisme projelerinin sorumlulugunu iistlenme-
sine uygun bir ortam hazirlamak i¢in neler yapilabilecegi tartisilmaktadir.? Diger bir
caligmada ise kentsel politikalar iiretirken o kentin geleneksel iiretimine ve kentin
mekanina ¢ok boyutlu bir yaklagim kurgulanmasi gerekliligi 6nemli bir sekilde vur-
gulanmaktadir. Kentsel politikalarda cok boyutlu yaklasima Istanbul’da Tarihi Kent
Merkezinin Somut Olmayan Kiiltiir Mirasiyla Birlikte Siirdiiriilmesi I¢in Bir Oneri
olarak gelistirilen “Kuyumculuk Mahallesi” 6rnegi gdsterilmistir. Aragtirmacilar, ge-
leneksel tiretimdeki ustalart birer kiiltiir miras1 olarak nitelendirir ve kuyumcu ustalari
icin Kapaligarsi’nin 6neminin ¢ok biiyiik oldugundan séz etmektedirler. Bu sebeple bu
bolgede yapilacak olan ¢ok boyutlu bir planlama 6rnegi, Istanbul’un baska yerlerine
de 6rnek teskil edebilir.® Turan’in endistri karsisinda zanaat ve tasarim iliskileri ve ce-
ligkilerini ortaya koydugu calismasinda; zanaatlarin bazi 6zgiin tasarim ¢alismalarinin
uygulamaya doniismesini olanakli kildig1 6rneklenmistir. Erken Cumhuriyet Dénemi
esya liretim ortaminda, tasarimin endiistri ve zanaatla nasil iliskilendirildigi ortaya
konulmustur. Calisma sonucunda, Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi’nde ulusal
ve uluslararast modern tasarim tartismalarinda geleneksel tiretime ait bilgi birikimi-
nin kullanilmasinin sistemli bir bi¢imde ele alinmadigi, bununla birlikte yapilan tiim
caligmalarin bu bilgiye sahip zanaatkarlar sayesinde olanakli kilindig1 gériilmiistiir.*

2 Ayse Nur Okten ve Yigit Evren, “Istanbul’da Geleneksel Kuyumculuk Sektoriinde Yikimin Cografyasi:
Zanaatkar Goziiyle Mekan ve Yer”, 4. Kentsel ve Bolgesel Arastirmalar Sempozyumu Bildiri Kitabt (Mersin:
Kentsel Bolgesel Arastirmalar Merkezi Yayinlari, 2013), 652-660.

3 Ayse Nur Okten ve Yigit Evren, “Somut Olmayan Kiiltiir Mirasinin Siirdiiriilmesi I¢in Ug Sektorlii Bir Model:
Istanbul Tarihi Kent Merkezi I¢in Kuyumculuk Mahallesi Onerisi,” Planlama Dergisi 23 (2013), 35-44.

4 Giilname Turan, “Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Dénemi Zanaat ve Endiistri Uretiminde Tasarim” (Doktora

321



Art-Sanat 15

Satir, ¢alismasinda zanaat liretimlerinin diger tiretim tiirleriyle iliskisini incelemeyi
ve gelecekteki onemini sorgulamay1 amaglamigtir. Calisma zanaat {iretimlerini ince-
lemekte, siirdiiriilebilirlik baglaminda giiniimiizde zanaata verilen 6nemi aragtirmakta
ve insanlarin gelecekte bu {iretim tarzina yeniden ihtiya¢ duyabilecegine vurgu yap-
maktadir. Caligmanin sonuglarinda, Tiirkiye’de zanaat iiretiminin terk edilmemesi ge-
rektigi vurgulanmaktadir. Zanaat kavraminin degerini artirmak ve siirdiiriilebilirligini
saglamak i¢in genglerin bir zanaat dalinda egitilmesi ve yetkin olmasinin 6énemine
deginilmektedir.’ Zanaat ve halk sanatlarini baglaminda yaraticiligi stratejik bir unsur
olarak ele alip kentler arasindaki is birliklerini ortak bir ¢ercevede degerlendirmeyi
amaglayan ¢aligmasinda Yal¢in, UNESCO tarafindan zanaat ve halk sanatlari unvani
verilen kentler i¢in ¢esitli incelemeler yapmistir. Sonug olarak giiniimiiz kiiresel diin-
yasinda birbirine benzeyen insanlar, mekanlar ve tarzlar olugmasinin yerel kimligin 6n
plana ¢ikmasini sagladigini, bu siirecte somut olmayan varliklar olarak nitelendirilen
zanaat ve halk sanatlarimin, halk katilimz ile birlikte kiiltiir politikalarinin olusturul-
masinda 6nemli bir etmen oldugunu ve bdyle bir politika olusturulmasinin zorunluluk
olarak tanimlanmasi gerektigini belirtmektedir.®

Calisma alani olarak segilen Trabzon kenti ticaret ve zanaat baglaminda koklii bir
gecmise sahiptir. 15. yiizyildan giiniimiize kadarki siirecte zengin ve 6nemli bir ticaret
kenti olarak bolgenin merkezi olma 6zelligini korumustur. Kentin farkli bolgelerinde
farkli zanaatlarla ugrasan birgok usta yetigsmistir. Bu zanaatkarlarin {irettigi tirtinlerin
satildig1 pazarlar, ¢arsilar, hanlar, bedestenler kentin kimligini ve kiiltiiriinii yansitan
mekanlar olarak glinlimiizde de varligin1 stirdiirmektedir. Ancak Anadolu’nun bir¢ok
kentinde oldugu gibi kentlesme siirecinde tiiketim aliskanliklarinin degismesi, yeni
ticaret ve hizmet tiirlerinin yayginlagsmasi geleneksel iiretimi ve mekanlarim etkile-
mistir. Bu tiir gelismeler sonucunda 6zellikle geng niifus yeni ve alternatif is kollarma
yonelmistir. Dolayisiyla, usta-cirak iliskisinin 6nemli oldugu zanaatta, zanaat ustalari
yeni ¢iraklar yetistirememistir. Bu gelismeler zanaat kollarinin her gegen giin 6nemini
kaybetmesine sebep olmustur. Bu da gelecekte zanaatin siirdiiriilebilirligi i¢in 6nemli
bir sorundur.

S6zii edilen sorunlara ragmen kentte geleneksel bigimde iiretim yapan bazi zanaat
tlirleri halen varligini siirdiirmektedir ve kentin kimliginde 6nemli olan bazi mekanlara
(Kunduracilar Caddesi, Bakircilar Carsisi gibi) referans vermektedir. Bu mekanlarda
tarihi dokunun kismen de korunuyor olmasi 6nemlidir. Dolayisiyla, kentteki zanaat
mekanlarimin siirdiirtilebilirligi, kent kimligi ve kiiltiirliniin yasatilmas: i¢in zanaat
mekanlarina yonelik sorunlarin ¢6ziimii, potansiyellerin degerlendirilmesi ve korun-

tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2009), 217-227.

5 Secil Satir, “Siirdiiriilebilirlik Temelinde Zanaat Uretimi ve Gelecekteki Onemi”, 15. Uretim Arastirmalart
Sempozyumu Bildiri Kitab: (Izmir: Nobel Akademik Yaymcilik, 2015), 811-819.

6 Bilal Yalgin, “Nasil Zanaat ve Halk Sanatlar1 Sehri Olunur,” Uluslararast Tiirk Diinyast Turizm Arastirmalart
Dergisi 1 (2016), 22-31.
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mas1 gerekmektedir. Bu durum, kent kimligi ve kiiltliri bakimindan zanaat ve zanaat
mekanlarinin siirdiiriilebilirliginin 6nemini belirten yukarida sézii edilen ¢aligmalarda
da vurgulanmaktadir.

Bu c¢alismada 6nemli ticaret ve zanaat ge¢misine sahip olan Trabzon kentinde
tarihi silire¢ i¢cinde zanaat ve zanaat mekanlarinin doniisiimiinii hem mekansal hem
de zanaatkarlarin goriisleri dogrultusunda sosyal agidan irdelemek, bu mekanlarin
canlandirilmasi, korunmasi ve siirdiiriilmesine yonelik oneriler gelistirmek amaglan-
maktadir.

Cahisma Alam

3

G. 1: Trabzon’un Ulke I¢indeki Konumu (Nurgin Seymen, 2018)

Calisma kapsaminda Dogu Karadeniz Bolgesinde yer alan Trabzon kenti ele alin-
mistir (G. 1). Kent, tarihinin en erken donemlerinden beri ticaret ile var olmus ve en
parlak zamanlarii ticaretin en yogun oldugu donemlerde yasamistir. Zamanla kent-
teki ticaretin Onemi artmis ve kente farkli hizmet tiirleri de girmeye baglamistir. Trab-
zon kentindeki ticaretin onemli bir bolimiinii zanaatlar olugturmustur. Ayakkabicilik,
ahsap isciligi, dokumacilik, hasir bilezik yapimi, bakircilik, glimiisgiiliik, yorgancilik
gibi zanaatlarin ge¢miste kent ticaretinde 6nemli bir yeri oldugu anlagilmaktadir.

Calisma kapsaminda kentteki zanaat ve zanaat mekanlar1 kent biitiiniinde irdelen-
mistir. Ancak kentin ana merkezini olusturan ve tarihi kent merkezinin de i¢inde yer
aldig1 ve ticaret ile zanaatin en yogun bulundugu alanlar Cumhuriyet, Cars1, Com-
lek¢i, Gazipasa, Iskenderpasa, Kemerkaya ve Pazarkap: Mahalleleri oldugundan bu
bolgeler esas caligma alanini olusturmaktadir (G. 2).
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G. 2: Calisma Alanindaki Mahalleler (Nur¢in Seymen, 2018)

Kent kimligi ve kiiltiiriine dair mekansal, islevsel izler tasiyan, geleneksel liretimin
yapildigi en 6nemli bdlge olan tarihi kent merkezi de bu alan i¢inde yer almaktadir.
Ozellikle Kemeralt1 bolgesi, kentin tarihi kimliginde Snemli olan hanlar, bedesten ve
geleneksel carsinin oldugu alandir. Bakircilar Carsisi, Carsi Cami, Alacahan, Tashan
ve Bedesten 6nemli yapilar1 barindirmaktadir. Tarihi kent merkezinde yogunlasan
zanaatlar Semerciler Caddesi ve devaminda Kunduracilar Caddesi boyunca devam

etmektedir (G. 3).
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Yontem

Calismada yontem olarak literatiir arastirmasi, alan ¢alismasi/yerinde tespit, goz-
lem, fotograflama ve zanaatkarlarla goriisme teknigi kullanilmastir.

Literatiir Arastirmasi: Konu ile ilgili genel literatiir arastirmasi yapilmistir. Trabzon
kentinin gegmis donemlerdeki zanaat ve zanaat mekanlarma yonelik bilgi kaynagi
niteligindeki kitabeler, Ser’iyye Sicilleri, Seyahatnameler, Salnameler, haritalar, fo-
tograflar, resimler, konu ile ilgili yapilan tezler, yazilan kitaplar ve 1967-1968 yillari
arasinda yapilan Trabzon kenti analitik etiit caligmasi incelenmistir.

Alan ¢alismasi: Bu asamada giinimiizdeki zanaat ve zanaat mekanlar1 yerinde
tespit edilmistir. Ge¢misteki zanaat mekanlari i¢in uzun yillardir zanaatkarlik yapan
ustalarla, kenti ¢ok iyi bilen ve hala yasamini devam ettiren kisilerle goriisiilerek
giliniimiizde yok olmus ya da yer degistirmis zanaat mekanlarinin kentteki dagilimi
tespit edilmistir. Tlim bu veriler haritalandirilmistir. Alan ¢alismasindan elde edilen
veriler gegmis donem (1960 ve dncesi) ve giiniimiiz (2018 yil1) olmak iizere iki se-
kilde haritalandirilarak zanaat mekanlariin kentteki mekansal degisim-dontisimii
ortaya konmustur. Gorlismelerden elde edilen veriler de SPSS istatiksel programla
analiz edilmis, grafik ve tablolara doniistiiriilerek yorumlanmugtir.

Zanaatkdrlarla goriisme: Zanaatkarlarin cinsiyet ve yas dagilimi, meslekte gecir-
dikleri siire, bu meslegi devam ettirme ve bulunduklart mekani tercih etme sebepleri
ve memnuniyet diizeyleriyle ilgili mesleklerine yonelik sorunlari tespit edebilecek
nitelikte sorular hazirlanarak yapilandirilmis goriisme teknigi ile zanaatkarlarla go-
risiilmistiir. Calisma alaninda bulunan 370 zanaatkarin %10 6rneklemi alinarak go-
rlisme yapilacak zanaatkar sayisi tespit edilmistir. Ancak sayist 10’un altinda olan
zanaatkarlarin tiimiiyle goriisme yapilmistir. Bunun sonucunda goriisme yapilan
zanaatkar sayisi, mobilya imalatcisi (10), siiplirgeci (2), kuyumcu (14), bakirci (10),
demirci (3), ayakkabici (6), yorganci (5), terzi (7) olmak iizere toplamda 57 kisidir.

Calismanin Kapsami: Tarih boyunca, zanaatlara iliskin siniflandirmalar {iretim bi-
cimine gore yapilmistir. Yapilan calismada da zanaatlar; yasam tiirleri ve hammaddeye
baglilik g6z dniinde bulundurularak 1964 yili Esnaf ve Sanatkar Yasasi’ndaki ayrima
gore siniflandirilmistir. Buna gore asagidaki gibi siniflama yapilmigtir:

Maden Isleri: Kuyumculuk (hasir, kazaziye, telkari, giimiisciiliik) bakircilik, de-
mircilik ve ¢omlekgilik,

Agac Isleri: Marangozluk, sandikeilik, sepetcilik ve siipiirgecilik,

Deri Isleri: Dericilik ve ayakkabicilik,

Dokuma Isleri: Terzilik ve yorgancilik
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Tarihsel Siirecte Trabzon’da Ticaret ve Zanaat

Trabzon kenti ticaret ve zanaat baglaminda koklii bir gegmise sahiptir. Kent Ipek
Yolu’nun sonunda kurulmus 6nemli ticaret ve liman kentidir. {lk¢aglardan itibaren
Roma, Bizans ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde bulundugu cografyanm si-
yasi, askeri ve ekonomik siireclerinin yapilanmasinda énemli olmustur. fran Transit
Yolu’nun baglangicinda bulunma, Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgeleri’nin iskelesi
olma gibi 6zelliklerinden dolay1 bolge siirekli iilkeler arasi rekabete taniklik etmistir.”
Ortagag’da Bizans doneminde Trabzon ticari dnemini siirdiirmistiir. Doguda Hindis-
tan, kuzeybatida Iran, giineyde de Kuzey Suriye ve Dogu Anadolu bélgelerinden kara
yolu ile gelen ¢esitli mallar, Trabzon Limani {izerinden Konstantinopolis’e, buradan
da Akdeniz ve Avrupa iilkelerine génderilmektedir. Trabzon kenti Islam iilkeleri i¢in
batiya agilan bir kap1 oldugundan, bu tilkeler i¢in de biiyiik bir 6neme sahiptir.?

10. yiizyilda Karadeniz, kendine kiyisi olan iilkelerin i¢ denizi durumuna gelmistir.
13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Karadeniz ticareti bir pazar niteliginde diinya
ticaretinde yer almaya baglamistir. Bu siiregte Karadeniz’de 6nemli bir liman olan
Trabzon’daki yogun ticari hayat 14. yiizyil boyunca siirmiis, Trabzon un uluslarara-
st ticarete agilmasi genisleyerek devam etmistir.’ 15. yiizyilda Trabzon hem 6nem-
li bir ticaret sehri hem de bdlgenin transit merkezi konumuna gelmistir. Osmanli
Donemi’nde, kentte gerceklesen birgok yenilik limani daha da 6ne ¢ikarmis ve ticareti
gelistirmistir.

Bu gelismeler kentte birgok hanin kurulmasia sebep olmustur. Ozellikle hanlarin
bulundugu sokaklarda ticaret ve zanaatlar bir arada konumlanarak gelismistir. Mer-
kezinde bedestenlerin yer aldig1 etrafinda hanlarin, diikkkanlarin bulundugu, her sanat
dalinin ayr bir diikkan sirasina sahip oldugu, hepsinin bir pazar yani ¢arsiy1 mey-
dana getirdigi ve Osmanl devletinin geneline yayilmis bu ¢ars1 tipinin, Trabzon’da
da mevcut oldugu goriilmektedir. Her meslek gurubu kendisine ait ¢arsida faaliyet
gostermekteydi.

16. ylizyila gelindiginde artik kent i¢inde ticaret ve zanaat tiirlerinin belirli sokak-
larda ve g¢arsilarda yogunlagtigt, bu mekanlarin iginde bulundugu ticaret ve zanaat
tiirleri ile anilmaya basladig1 goriilmektedir: Pagmakeilar Carsisi, Kuyumcular Aras-
tas1 ve Debbagin Carsisi gibi. Altin ve giimiis telkari islerinin ve hasir bileziklerin ya-
pildig1 Kuyumcular Arastasi kentin en etkili mekanlarindan biriydi. Mutaflar Carsisi
(kil dokunan ve satilan ¢ars1), Kasim Bese Carsisi, Yiinciiler Carsisi, Abacilar Carsisi,
Kazancilar Carsisi, Sara¢ Carsisi, Baklacilar Carsisi, Attar Carsisi, Balik¢ilar Carsi-
s1, Gazazlar Carsisi, Haffaflar Carsis1 ve Galle Pazar1 (Hububat Pazar1) gibi ¢arsilar

7 Murat Taskin, “Trabzon’da Ticaret,” Trabzon (Trabzon: Eser Ofset Matbaacilik, 2013), 14-25.

8 Oktay Belli ve Giindag Kayaoglu, Trabzon ’da Bakircilik Sanatinin Tarihsel Gelisimi (Istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, 2002), 10-24.

9 Taskin, “Trabzon’da Ticaret,” 14-25.
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17. ylizyilda 6ne ¢ikan en 6nemli ticaret mekanlariydi. Bunlarin disinda daha biiytik
ticaret yapan tliccarlar ise Bedesten’de toplanmislardi. Bedesten, Trabzon ¢arsisinin
merkezinde yer alan gehrin en eski ticaret yapisidir. Tiirk Bedestenleri igerisinde tek
kubbeli olan tek ornektir. Yapinin fetihten sonra 15. ylizyilin sonlarinda yapildig:
bilinmektedir.” (G. 4)

Pt
4 i

[

G. 4: 17. Yiizyila Ait Bedesten Yapis1 “Zagnos vadisi, Bedesten ve Ipekyolu”,
http://www.sanalbasin.com/zagnos-vadisi-bedesten-ve-ipekyolu-17106647/

Trabzon’un 18. yiizyilda hem eyalet merkezi olmas1 hem de Karadeniz’in uluslara-
rast ticarete agilmasi ile niifusu artmis ve ticari hayati daha da canlilik kazanmistir. Bu
ylizyilda kent hem pazar hem de transit ticaret merkezi olma goérevini stirdiirmistiir. !
Kentte farkli dallarda zanaatla ugrasan bir¢ok usta bulunmaktaydi. Mumhaneonii, Ala-
cahan, Taghan, Bedesten, Bitpazari, Tiitliincii Carsisi, Abacilar Carsisi, Arasta Carsisi,
Cikrikeilar Carsisi, Kazancilar Carsisi, Semerciler Carsisi, Cilingirler Carsisi, Hal-
laglar Carsisi, Sipahiler Carsisi, Debbaghane Carsisi, Bakircilar Carsisi, Demirciler
Carsist ve Uzun Cars1 zanaatkarlarin bir arada bulundugu mekanlardi.” (G. 5) Yine
ayn1 yiizyilda kentte bakir iiretimi yiikselmisti ve tiretilen bakirlar liman araciligiyla
Istanbul’a gonderilirdi. Bakircilar, kazancilar ve kalaycilar bakiri isleyen esnaflardi.
Zanaatkarlarin iirettigi bakir cezveler ise Fransa’ya satilmaktaydi.'

10 Necmettin Aygiin, Onsekizinci Yiizyilda Trabzon da Ticaret (Trabzon: Serander Yayincilik, 2005), 134-169.

11 Melek Oksiiz, 18.Yiizyilda Ikinci Yarisinda Trabzon: Toplum-Kiiltiir-Ekonomi (Trabzon: Serander Yaymcilik,
2006), 211-225.

12 Aygiin, Onsekizinci Yiizyilda Trabzon da Ticaret, 134-169.
13 Oksiiz, 18.Yiizyilda Ikinci Yarisinda Trabzon: Toplum-Kiiltiir-Ekonomi, 211-225.
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G. 5: Kentteki Onemli Carsilar ve Ticaret Mekanlar1 (Mustafa Resat Siimerkan Fotograf Arsivi,
2018)

19. ylizyila gelindiginde, Karadeniz’de buharli gemilerin kullanilmaya baslamasiy-
la Akdeniz’in transit nakliyati Karadeniz’e donmdistiir.'* 19. yiizy1ilin ikinci yarisinda
kentin gelismesi hizlanmis, Avusturya, Isvigre, iran, Halep, Izmir, Diyarbakir, Bursa
gibi yurt i¢i ve yurt dis1 ilkelerden ve kentlerden gelen esyalar da ¢arsilarda satilmig-
tir. Bu ylizy1lin sonlaria dogru dokumacilik, demircilik ve kuyumculuk zanaatlari ¢ok
gelismistir. Bu zanaatlarin yapildigi hanlarin, bedestenlerin, ¢arsilarin ve arastalarin
kentte oldukca 6dnemli bir yeri vardir. 1873 tarihli Trabzon Vilayeti Salnamesi’nde o
tarihlerde kent merkezinde 33 adet hanin oldugu belirtilmektedir."> Yiikler ve ticari
mallar ise hayvanlarla ve 6zellikle deve kervanlartyla taginmigtir. '

Cumbhuriyet’ten sonra ticaret, kent merkezindeki yeni is merkezlerine dogru geli-
serek devam etmistir. Bu siirecte hanlar ve bedestenler eski canliligini kaybetmeye
baglamistir. 20. yiizyila gelindiginde han ve bedestenlerin bircogu kapanmus, ticaret
daha ¢ok pasajlar ve yol boyu ticaret sekline doniismiistiir. 20. yiizyil sonunda kent-
lesme ve kent niifusunun artmasi, ticari islevlerin gelismesi ve yayilmasi sonucu kent
merkezi yetersiz kalmis ve bir doniisiim siirecine girmistir. Bu siireg, geleneksel kent
merkezinin geniglemesi ve yayilmasi seklinde olmustur. Bunun sonucunda tarihi kent
merkezinde nemli mekansal degisimler yasanmstir. Ozellikle Kemeralt1 Bolgesi,

14 Mustafa Resat Stimerkan, Trabzon Yéresi Geleneksel El Sanatlari (Trabzon: Serander Yayincilik, 2008),
32-44.

15 Fatih Sahin, “Alisveris Merkezlerinin Bigimlenmesinde Onemli Boyutlardan Kamusal Mekan ve Kamusallik
Olgusu” (Yiiksek lisans tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, 2005), 30-34.

16 Stimerkan, Trabzon Yoresi Geleneksel El Sanatlari, 32-44.
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Kunduracilar Caddesi, Mumhaneonii Bolgesi ve Semerciler Yokusu’nda yogunlasan
zanaat mekanlar1 kapanmis ya da islev degistirmistir. Ayrica merkezde yer alan kii-
¢lik imalathane gibi kullanimlar, merkez disinda olusturulan kiigiik sanayi sitelerine
(Ayakkabicilar Sitesi, Marangoz ve Mobilyacilar Sitesi gibi) taginmustir.!” Bunun yani
sira, glinlimiizde varligimi artik siirdiiremeyen zanaatlarin Comlek¢i Mahallesi, San-
dik¢ilar Sokagi, Terziler Sokagi, Terzihan, Semerciler Caddesi, Kunduracilar Caddesi,
Bakarcilar Carsisi gibi mekan isimleri ile hala yagatiliyor olmasi da kentte zanaatin ne
kadar 6nemli bir yer tuttugunu gostermektedir.

Zaman i¢inde gerek nicelik gerekse mekansal olarak degisen-doniisen zanaatlarin
bazilan (¢omlekeilik, sandik¢ilik, sepetgilik ve siipiirgecilik gibi) tamamen yok ol-
mustur. Marangozluk, bakircilik, demircilik, terzilik, yorgancilik, ayakkabicilik gibi
zanaatlar olduk¢a azalsa da varligini siirdiirebilmistir. Kuyumculuk, hasircilik, telkari,
kazazaziye gibi mevcut teknolojik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel kosullara uyum sag-
layarak ve geliserek devam eden zanaatlar ise varligini siirdiirmektedir.

Mekénsal Olarak Zanaat ve Zanaat Mekanlarimin Degisimi-Doniisiimii

Alan galigmasi ve goriisme sonuglari, gecmisten giinlimiize zanaat tiirlerinin nicelik
olarak giderek azaldigin1 ve mekansal olarak da farklilastigini gostermektedir (T. 1).
Ornegin mobilya imalatcilar1 ve marangozlar gegmiste mekansal olarak Pazarkapi
Mabhallesi ve Yenicuma Mahallesi’nde kiimelenmekteydi. Giinlimiizde de bu zanaatin
yine ayni1 bolgelerde 6zellikle Pazarkapr Mahallesi’nde kiimelendigi ancak gecmise
gore sayisal oranda azaldigi, Yenicuma Mahallesi’nde ise tekil olarak kaldigi goriil-
mektedir. Glinlimiizde marangoz ve mobilya imalat¢ilar1 kent merkezinde olduk¢a
azalmig, Mobilyacilar Sitesi ve Sanayi Sitesine taginmustir.

Sandik¢ilik gegmiste Trabzon i¢in ¢ok dnemli bir kiiltiir 6gesiydi ve sandikgilar
Mumhanednii Meydani’na yakin, Kadinlar Pazari ile karsilikli konumda yer almak-
taydi. 1980’11 yillarin sonunda kentte sandik¢ilik bitmis ve giiniimiize ulasan sandik-
¢ilik zanaati kalmamis, yalnizca eskiden sandiklarin yapildigi mekan olan Sandikgilar
Sokagi, isim olarak varligini devam ettirmektedir (G. 6).

17 Yelda Aydin, “Kentsel Gelisme ve Kent Merkezlerinin Déniisiimii: Trabzon Ornegi” (Yiiksek lisans tezi,
Karadeniz Teknik Universitesi, 2001), 16-22.
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G. 6: Gecmisteki Sandik¢ilik Mekanlari ve Sandikgilar Sokagi (Nurgin Seymen, 2018)

Bir bagka zanaat dali olan Siipiirgeciler gegmiste Mumhaneonii Meydani’ndan
Kemeralti’na gecisteki Bedesten Caddesi {lizerinde yer almaktaydi (G. 7). Ancak
teknolojinin gelismesi siiptirgecileri de etkilemis ve glinlimiize yalnizca iki tane sii-
plrgeci kalmistir. Sepetciler ise, Pazarkapt Mahallesi’nde Kalkanoglu Caddesi’nde
bulunmaktaydi ancak giiniimiizde sepet¢ilik zanaat1 da kalmamustir.
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7

Mumhanednii
Meydam

Gilniimiizdeki Siiplir;

wes_y| Gegijiste Siipiirgecilerin
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G. 7: Ge¢misten Giintimiize Kentteki Siipiirgeciler (Nurcin Seymen, 2018)

Gegmiste ayakkabicilik zanaati Cargt Mahallesi’nde bulunmaktaydi. Kentin dnemli
zanaatlar1 arasinda olan ayakkabicilik, Kunduracilar Caddesi, Kemeralti Bolgesi, Sii-
kiithan (Pabughan) ve Tabakhane bolgelerinde 6bek dbek yer almaktaydi. Giiniimiizde
ayakkabicilikta el isciliginin terk edilmesiyle bu zanaatin nicelik olarak azaldigi ve
mekansal olarak da tekil konuma diistiigii goriillmektedir. Dericiler ise ge¢miste, cad-
deye ismini veren Tabakhane Caddesi’nde yer almaktaydi (G. 8). Ancak giiniimiizde
kentte dericilik kalmamustir.
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G. 8: Tarihi Tabakhane Kopriisii ve Cevresi, “Dabbaghane ve Kopriisii”, iistteki gorsel

http://www.eskiturkiye.net/3275/trabzon-tabakhane-koprusu-1922 ve alttaki gorsel
(Nurgin Seymen, 2017)

N v

Terzilik zanaati ise Kemeralt1 Bolgesi’'nde yer alan Taghan (Terzihan)’da kiimeleni-
yordu. Gliniimiizde terzilik zanaat1 yapanlarin birgcogu yine Tashan’da bulunmaktadir
(G. 9). Bir kismu1 ise ¢alisma alaninda kalan mahallerde daginik sekilde yayilmistir
(G.13). Diger zanaatlar gibi Terzilik zanaat1 da kentte nicel olarak azalmistir (T. 1).
Bunda 6zellikle hazir giyim (konfeksiyon) sanayinin gelismesi dnemli bir etkendir.
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G. 9: Terzihan (Tashan) ve Terziler Sokag1 (Nur¢in Seymen, 2018)

Gegmiste kentin hemen hemen her mahallesinde bulunan yorgancilik ise en fazla
Gazipasa ve Ortahisar Mahallelerinde belirli sokaklar boyunca kiimelenmisti. Giinii-
miizde de yine ayn1 mahallelerde yorgancilik siirmektedir ancak yorgancilarin sayisi
azalmis ve tekil olarak faaliyet gdstermektedirler (G. 10).

] [@] Gunimizdeki
Yorgancilik
Mekanlan

Gegmiste
Yorgancihgn
Yogunlaghd
Mekanlar

G.10

Kuyumculuk Trabzon un en eski zanaatlarindan biridir. Trabzon’a 6zgii kuyumcu-
luk olarak nitelendirilen bu zanaat ile hasir oriiciiliigii, kazazlik ve telkari yapilmak-
tadir. Trabzon hasiri, Tiirk kuyumculuk kiiltiiriniin 6nemli bir pargasi olup sadece
Trabzon kentinde {iretilmektedir. Kuyumculuk zanaatinda farkli bir oriictiliik dali da
kazazliktir. Kazaz oOriicliligli Trabzon kentine has bir zanaat dali olup ince giimiis
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tellerin ibrigsim {izerine burulmastyla sekil bulur. Bu iiriinlerin basinda kolye, kiipe,
bileklik ve tespih gibi el isi tirtinler gelmektedir'® (G. 11). Gegmiste yogun olarak Ke-
meralt1 Bélgesi’nde yapilan bu zanaat, giinlimiizde giivenlik ve kent merkezine yakin
olma gibi nedenlerle Kunduracilar Caddesi’ne tasinmistir. Ayrica diger zanaatlara
oranla nicelik olarak kentte artis gostermistir (T. 1).

G. 11: 30 Yillik Telkari Zanaatkar1 Erkan Usta ve Telkari Ornekleri (Nurgin Seymen, 2017)

Kentteki 6nemli zanaatlardan biri olan ve tarihi kent merkezinde Kemeralt1 Bol-
gesi’ndeki Alacahan, Alacahan Sokak ve Kazancilar Sokak’ta yer alan bakircilik ise
gecmiste konumlandigi ayn1 mekanlarda giinlimiizde de yer almaktadir. Ancak ba-
kircilarin sayilari azalmis ve daha ¢ok tekil olarak faaliyet gostermektedirler (G. 12)

G. 12: Alacahan-Bedesten ve Yakin Cevresinde Yogunlasan Bakircilar (Nurgin Seymen, 2018)

18 Nuri Durucu, “Trabzon Kuyumculugu,” Uluslararas: Karadeniz Havzas: Halk Bilimi Arastirmalar: Dergisi
1(2015), 112-181.
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Demircilik zanaati, Trabzon kentinde Osmanli Donemi’nden beri yapilmaktadir.
Gecmis donemde Pazarkapi Mahallesi ve Bakircilar Carsisi ¢evresinde yogunlagmig-
tir. Yeni neslin talep etmedigi bir meslek dali olmasi sebebiyle ve gelisen teknolojiyle
birlikte bu zanaat giin gegtikce kaybolmaktadir. Glinlimiizde kent merkezinde (Pa-
zarkap1 Mahallesi) ve Sanayi Sitesi icerisinde varligini azalarak devam ettirmektedir.

Trabzon’un liman kenti olusundan dolay1 gecmiste ticarette dnemli bir paya sahip
olan ¢odmlekgilik limana yakin olusundan dolayr Comlek¢i Mahallesi’nde gelismisti
(G. 13). Glinlimiizde ¢omlekgilik zanaat1 ile ugrasan kimse kalmamistir. Ancak eski-
den ¢omleklerin yapildigi yer olan Comlek¢i Mahallesi, mahalle ad1 olarak varligini

devam ettirmektedir.
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G. 14: Giiniimiiz (2018 y1l1) Trabzon Kent Merkezi Zanaat Tiirleri (Nur¢in Seymen, 2018)
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Tablo 1. Ge¢misten Giiniimiize Zanaat Dallarinin Mekansal ve Niceliksel Degisimi

Zanaat 1960 2000 2017
Dallan Mekansal Niceliksel Mekansal Niceliksel Mekansal Niceliksel
Mobilya | Kemerkaya Mah. 128 Carst Mah. 78 Kasgiistii Mah. 105
imalat Cumhuriyet Mah. Pazarkapt Mah. Ségiitlii Mah.
ve Cars1 Mah. Kemerkaya Mah. Cars1 Mah.
Marangozluk | Yenicuma Mah. Cumbhuriyet Mah. Pazarkap1
Pazarkapi Mah. Fatih Mah. Mah.
Sanayi Mah.
Sandik¢ilik | Pazarkapi Cami 21 - - - -
ve ¢evresi
Stipiirgecilik | Kemeralt1 Bolgesi 10 Kemeraltt 2 Kemeralti 2
(Bedesten Bolgesi Bolgesi
Caddesi) (Bedesten (Bedesten
Caddesi) Caddesi)
Sepetcilik | Pazarkap: Mah. 1 - - - -
Kalkanoglu Cad.
Kemerkaya Mah.
(Kunduracilar Cars Mah, Cars1 Mah.
Cad) . (Kemeralti
(Kemeralt1 Bol., it g
Cars1 Mah. ikiirh Bol., Siikiirhan) 5
Ayakkabicilik | (Kemeraltt Bol., 18 Siikir a.n) 18 Cumbhuriyet
e Cumhuriyet
Siikiirhan) Mah.
. Mah. (Tabakhane
Cumhuriyet Mevki) (Tabakhane
Mah. (Tabakhane Mevki)
Mevki)

Dericilik | Tabakhane Cad. - - - - -
Kent Merkezinde
Yer Alan Kent Merkezinde Kent .

Terglix | Mahalleler 149 | Yer Alan g | Merkezinde 71
(Ozellikle Mahalleler Yer Alan
Kemeralti’daki Mabhalleler
Taghan/Terzihan)

. Yenicuma Mah.
. Yenicuma Mabh. .
Yorgancilik Gampg sa Mah. 47 Ortahisar Mah. 21 Ortahlsa}r Mah. >
Ortahisar Mah. . Cumbhuriyet
Cumhuriyet Mah.
Mah.
Kuyumculuk | Kemeralt1 Bolgesi 34 Kunduracilar 96 Kunduracilar 146
(Bakircilar Caddesi Caddesi
Carsist)
Bakircilik | Kemeralti Bolgesi 41 Bakircilar Carsist 23 Bakircilar 10
(Bakircilar (Alacahan, Carsis1
Carsisi, Alacahan Alacahan Sokak (Alacahan,
ve Bedesten ve Kazancilar Alacahan
etrafinda) Sokak) Sokak ve
Kazancilar
Sokak)
Demircilik | Bakircilar Carsist 18 Sanayi Mah. 57 Pazarkapt Mah. 25
yakin gevresi Pazarkap1 Mah. Degirmendere
Pazarkap: Mah. yolu tizeri
Sanayi Mah. Sanayi Sitesi
Kil Isleri/ | Comlekgi Mah. 4 - - - -
Comlekgilik
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Zanaatkar Goziiyle Zanaat ve Zanaat Mekéanlarinin Degisimi-Doniisiimii

Kent kimliginde 6nemli bir degere sahip olan zanaat, bulundugu mekaniyla, usta-
styla ve yasam bigimiyle bir kiiltiir mirasi niteligi tasimaktadir. Bu baglamda, zanaat
mekanlarindaki; sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve mekansal yapiy1 zanaatkarlarin goziiy-
le tanimlamak 6nemlidir. Kentteki zanaatkarlarla yapilan goriismelerde zanaatkarlarin
cinsiyet ve yas dagilimi, zanaatkarlik meslegini devam ettirme siiresi, zanaati nasil
tanimladiklari, bulunduklari mekani tercih sebepleri, ugrastiklari zanaat tiiriiniin geg-
mis ve glinlimiizdeki durumu, sorunlari, zanaat mekanlarini ve zanaatkari korumanin
gerekliligi konularindaki goriisleri alinmigtir.

Goriisme yapilan zanaatkarlarin %25’ ini kuyumcular olusturmaktadir. Clinki kent-
te en aktif olarak varligini siirdiiren zanaat dali kuyumculuktur. Goriisiilen bakircilik,
demircilik, siipiirgecilik, ayakkabicilik, yorgancilik ve terzilik zanaatkarlarinin orani
%S5 ile %18 arasindadir. En diisiik oran ise %3 ile siipiirgecilik olup bu zanaat dalinin
artik kentte kaybolmak iizere oldugu goriilmektedir.

Goriisiilen zanaatkarlarin %90°1 erkek, %10’u ise kadindir. Erkeklere oranla sayi-
lar1 az olan kadinlarin; kuyumculuk, yorgancilik ve terzilikle ugrastigi, diger zanaat
tiirlerinde yer almadigi goriilmektedir. Mobilya imalati, bakircilik, demircilik ve ayak-
kabicilik gibi zanaat dallarinin yogun kuvvet gerektirmesi kadinlarin bu zanaatlarda
ustalagamamasinin sebebi olarak gosterilebilir.

Zanaatkarlarin yas dagilimi bakimindan, tiim zanaat dallarinda 6zellikle 51-60 yas
araliginda bir y1gilma oldugu (%61), 30-40 yas aras1 zanaatkarlarin ise oldukea diisiik
bir orana (%3) sahip oldugu goriilmektedir. Bu durum, zanaatin ve zanaatkarligin
emek ve sabir isteyen, uzun yillar gerektiren bir olgu oldugunu gostermektedir. Yas
olarak en geng (30-40 yas) olan zanaatkarlar kuyumculardir (%36). Bu da kuyum-
culuk zanaatinin gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de talep edilen, kusaktan kusaga
aktarilan bir meslek oldugunu kanitlamaktadir. 81 yas ve iizeri zanaatkarlar ise %10
oraninda yalnizca mobilya imalatinda goriilmiistiir (G. 15).
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G. 15: Zanaatkarlarin Zanaat Tiirlerine Gore Yas Dagilimlar1 (Nurgin Seymen, 2018)
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Zanaatkarlarin egitim durumlar1 degerlendirildiginde zanaatkarlar arasinda %71
orantyla ilkokul mezunlar1 en biiyilik paya sahipken, lise egitimi %12 ve lisans egitimi
%17 oranindadir. Universite mezunu (lisans egitimli) zanaatkarlar en fazla kuyumcu-
luk zanaatindadir (%36). Bunlarin biiyiik bir cogunlugu baba meslegi oldugu i¢in bu
meslegi yaptigini ve sevdigini belirtmistir.

Meslekteki deneyimleri bakimindan, zanaatkarlarin %40’ min kirk yili askin stiredir
mesleklerini siirdiirdiigii goriilmektedir. Ozellikle terzilik, ayakkabicilik ve bakirci-
likta bu oran daha yiiksektir (G. 16). Bu da zanaatkarligin meslekte uzmanlagsmay1
gerektiren bir birikim ve siirece ihtiya¢ duydugunu gostermektedir.
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G. 16: Zanaatkarlarin Meslekteki Deneyim Siireleri (Nurgin Seymen, 2018)

Gortismelerde zanaatkarlar; zanaat i¢in genellikle benzer tanimlamalar yapmislar-
dir. Zanaati ¢ogunlukla “el emegi ve el becerisiyle, sevgiyle yapilan meslek” olarak ta-
mimlamislardir. Ayrica, “gecimini sagladigi is ” olarak goren, “giiniimiizde kaybolmus
sanat”, “altin bilezik” ve “sonu olmayan ve hi¢ tiikenmeyecek bir is” seklinde ifadeler
de kullanmislardir. Zanaatkarlara ne kadar siiredir bulunduklar1 mekanda olduklar1 da
sorulmustur. Yalnizca %7’sinin 40 y1l ve daha fazla siiredir ayn1 mekénda bulunduk-
lar1 goriilmiistiir. Bu zanaatlar; bakircilik, demircilik, mobilya imalat¢iligi (%62) ve
bakircilik (%60)’tir (G. 17). Bu durum gdstermektedir ki zanaat mekanlar1 gegmisteki
konumlarmna gore yer degistirmis, kapanmis ya da islev degisikligine gitmistir.
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G. 17: Zanaatkarlarin Mekanda Bulunma Siireleri (Nurgin Seymen, 2018)

Zanaatkarlarin bulunduklar1 mekani tercih etme sebepleri arasinda kent merkezinde
olma (%28) ve ayn1 zanaat tiirlerinin bir arada bulunmasi (%25) 6ne ¢ikmaktadir.
Bunun yani sira, ulagim kolayligi (%9), babadan kalma bir yer olmas1 (%9), evine
yakin olmasi (%6) gibi sebepler de belirtilmisltir. Gortigiilen zanaatkarlarm biiyiik ¢o-
gunlugu (%86) zanaat mekanlarinin bir arada bulunmasinin gerektigini vurgulamakta-
dir. Bir arada bulunmay1 en 6nemli géren zanaat dallari, terzilik (%44), kuyumculuk
(%36) ve bakircilik (%28)’tir. Miisterilere aligveriste kolaylik saglamasi, zanaatkarlar
arasinda yardimlasma ve birlik duygusunun gii¢clenmesi ve rekabet ortami olugmasi
bakimindan bir arada olmay1 6nemli gérmektedirler (G. 18).

H Eve Yakinlik HUlasim Kolaylig M Babadan Kalma Yer

H Kent Merkezinde Olmasi M Bir Arada Bulunma M Givenlik

H Ozel Sebebi Yok
25

Mekam Tercih
Etme Sebebi

20

Kisi Sayisi
f
w

iy
o

w

o

P

Yorganal k
Terzilik

Demircilik S

Siipirg ecilik {[

Kuyumculuk
Aya kkabicilik

&
™
E
©
=
o
<}
=

G. 18: Zanaatkarlarin Bulunduklart Mekani Tercih Etme Nedenleri (Nurgin Seymen, 2018)

Zanaatkarlarmn sorunlar1 hakkinda da goriisleri alinmistir. Zanaatkarlarin en 6nemli
gordiikleri sorunlar; zanaatkarlarin sayica azalmasi (%18), degisen tiikketim aligkanlik-
larina bagli olarak miisteri talebinin azalmasi (%16), is yeri kiralarinin yiiksek olmasi
(%15), nitelikli eleman yetismemesi (%13), miisterinin alim giiciiniin diigmesi (%13),
zanaatla ilgili egitimin eksikligi (%11), mekanda yalnizlik (%8) ve teknolojinin ge-
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lismesi (%06) olarak belirtilmistir (G. 19). Zanaatkar tarafindan belirtilen bu sorunla-
rin hepsi, el emegiyle iiretime verilen degerin azalmasi konusuna odaklanmaktadir.
Onemli bir kiiltiirel mirasin yok oldugunu da vurgulamaktadirlar.

Zanaatkarlarin Genel Sorunlarn
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G. 19: Zanaatkarlarin Genel Sorunlar1 (Nur¢in Seymen, 2018)

Kentlerin tarihi ve kiiltlirel yapisinda 6nemli bir degere sahip olan zanaat mekanlari
genellikle tarihi ¢evrelerle i¢ igedir ve bu mekanlarla anlam bulmaktadir. Goriigiilen
zanaatkarlarin biiyiik bir gogunlugu da (%97°si) zanaatlarin bulunduklari mekanlarla
anlam buldugunu, bu mekanlarin kentin kalbi oldugunu, korunup gelistirilmesi ge-
rektigini vurgulamislardir. Ayrica, zanaatkarlarin %57°si zanaat mekanlarimin tarihi
mekanlarla iliskili olmas1 gerektigi konusunda goriis bildirmiglerdir.

Zanaatkarlarin %71 inin bulunduklar1 ¢evreden memnun oldugu, %29’unun ise
memnun olmadigi tespit edilmistir (G. 20). Memnun olmadiklar1 durumlar ise; be-
lediye hizmetlerinin yetersizligi (%54), sosyal olanaklarin kotii olusu (%14), tarihi
degerlere onem verilmemesi (%14), giivenlik sorunlar1 (%9) ve ulagim zorluklari (%9)
olarak tespit edilmistir. Ozellikle kent merkezi disinda yer alan mobilyacilar sitesinde-
ki mobilya imalatgilar1 belediye hizmetlerinin yetersizliginden ve ulagim sorunundan
sikayeteidir (%33) (G. 21).
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G. 20: Zanaatkarlarin Bulunduklar1 Cevreden Memnuniyet Diizeyleri (Nurgin Seymen, 2018)
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G. 21: Zanaatkarlarin Bulunduklar1 Cevreden Memnun Olmadiklar1 Hususlar
(Nurgin Seymen, 2018)

Zanaatkarlar istedikleri ¢gevre hakkindaki goriislerini; zanaatkarlarin bir arada ve
birlik i¢inde olmasi (%43), daha iyi komsuluk iliskileri (%23), ge¢misin korundugu
mekan (%19), daha egitimli bir toplum (%11), daha temiz bir ¢evre (%5), daha sakin
bir mekan (%5), daha huzurlu bir ¢evre (%3) ve daha bol yesil alan (%3) olarak be-
lirtmiglerdir (G. 22).
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G. 22: Zanaatkarlarin Bulunmak Istedikleri Cevre Ozellikleri (Nurgin Seymen, 2018)

Zanaatkarlarin, meslekleri ile ilgili olumsuz durumlara yonelik neler yapilabilecegi
konusunda da goriisleri alinmigtir. Mobilya imalatgilari teknolojinin el emegi tiretimi
bitirdigini diisiinmekte ve ciraklik egitiminin mobilya ustalarinin yaninda verilmesi
gerektigini de vurgulamaktadirlar. Siipiirgeciler ise kendi zanaatlariin artik gelise-
bilecegini diisiinmemektedirler. Ayakkabicilar, yeni modellerin iiretilerek tiikketicinin
ilgisinin ¢ekilebilecegini vurgulamaktadir. Ayrica cirak yetistirilmesi ve imalatcilara
devlet destegi saglanmasinin da bu zanaatin siirekliliginde énemli oldugunu soyle-
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mektedirler. Terziler ise, egitim sisteminin zanaata yonelik degismesini ve sanat okul-
larinda zanaatla ilgili meslek derslerinin verilmesini vurgulamistir. Yorgancilar da; ni-
telikli eleman yetistirebilmek i¢in egitimin dnemine vurgu yapmaktadir. Kuyumcular,
meslekle ilgili egitim veren merkezlerin artmasini, okullarda ders olarak okutulmasini,
bu zanaatla ugrasanlar i¢in 6zel bir mekan olusturulmasini, atélye sayisinin ve bu-
nun i¢in devlet tegviklerin artirilmasini, kuyumculuk zanaatini ¢ekici kilacak projeler
gelistirilmesi gerektigini belirtmislerdir. Bakircilar ise hazir iiretimin (Gaziantep ve
Kahramanmarag’tan gelen hazir bakir tirtinler) Trabzon’daki bakircilig: bitirdigini,
bu zanaat i¢in devlet desteginin yeterli olmadigini belirtmektedirler. Bakirciligin ge-
lisebilmesi i¢in ¢irak yetistiren okullarin olmasi, imalatcilarin iiretime yonelik tesvik
edilmesi ve desteklenmesi gerektigini, kentte belgeli usta sayisinin artmasini ve ba-
kircilarin bir arada olabilecegi bir mekanin olmasi gerektigini vurgulamaktadirlar.

Sonug¢

Giinitimiizde kiiresellesmenin etkisiyle niifus, ticaret ve tiiketim hiz1 siirekli olarak
artmaktadir. Bu artis kentlerin kimlik ve kiiltiiriinde 6nemli paya sahip geleneksel
iretimlerin ve mekanlarin degisimlere sebep olmaktadir. Kentlerde ortaya ¢ikan bu
degisimler ¢ogunlukla zanaat mekéanlarinin yogunlastigi tarihi kent merkezlerinde
goriilmektedir. Burada yer alan zanaat mekanlar ise giderek azalmakta ve kaybolmak-
tadir. Degisimin getirdigi bu azalis ve yok olus gelecekte zanaatlarin siirdiiriilebilirligi
acisindan onemli bir sorun teskil etmektedir. Bu sebeple zanaat mekanlarinin kimlik
ve kiiltiir bileseni olarak ele alinmasi, korunmasi ve stirdiiriilebilmesi i¢in planlama
yaklagimlarinin gelistirilmesi 6nemlidir.

Arastirmada calisma alani olarak gegmiste ve giiniimiizde zanaat mekanlarina ev
sahipligi yapan Trabzon tarihi kent merkezi secilmistir. Yerinde yapilan tespitler ve
zanaatkarlarla goriismeler sonucunda; sandikeilik, sepetcilik, siipiirgecilik, ¢omlekei-
lik ve dericilik zanaatlarinin tamamen kayboldugu, ayakkabicilik, bakircilik, yorgan-
cilik ve terzilik zanaatlarimin azalarak devam ettigi, kuyumculuk ve mobilya imalat
zanaatlarinin da sayica arttig1 goriilmektedir.

Kentte kaybolan zanaatlar (sandikgilik, sepetgilik, siipiirgecilik, ¢comlekgilik ve
dericilik) gelisen teknolojiye ayak uyduramamis ve insanlarin hazir tiretime yonel-
mesi sonucunda varhigini koruyamamistir. Kaybolan bu zanaat dallariyla ugrasan
zanaatkarlar ya yakin dallardaki iglere yonelmis ya da tamamen zanaatkarligi birak-
mislardir. Gegmisten glinlimiize azalarak devam eden zanaatlar ise (ayakkabicilik, ba-
kircilik, yorgancilik ve terzilik) gecmiste bir arada bulunurken, giiniimiizde mekéansal
olarak yer degistirmis, kentin farkli bolgelerine dagilmis ve sayilari giderek azalmustir.
Mobilya imalat ve kuyumculuk zanaatlarinda ise daha dnce de belirtildigi gibi artis
olmustur.
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Zanaat ve zanaat mekanlarina yonelik mekansal ve sosyal baglamda sorunlar ve
potansiyeller degerlendirildiginde dezavantajli gruplarin ¢aligma alanina erisim zorlu-
gu (Ozellikle Kemeralt: Bolgesi), 6zgiin degerlerin kaybolmasi, zanaat mekanlarinin
azalmasi, ¢aligma alaninda okunabilirligin zayif olmasi, giivenlik diizeyinin diisiik ol-
masi (6zellikle Kemeralt1 Bolgesi), zanaat egitiminin yetersiz olmasi, nitelikli eleman
yetistirilememesi, zanaatkarlarin azalmasi, teknolojik iiriinlerin geleneksel tiretimin
Oniline gegmesi, zanaat ve zanaat mekanlariyla ilgili arsiv eksikligi ve basin-yaym
organlarinda yeterli alanin zanaata ayrilmamasi gibi sorunlarla kars1 karsiya olduklari
goriilmektedir. Buna karsilik ¢calisma alani tarihi kent merkezinde yer almaktadir. Bu
alanda zanaatkarlarin bir arada bulunmasi, geleneksel tarihi dokunun kismen korun-
mus olmasi, alana erigilebilirligin gii¢lii olmasi, alanin sosyal ve mekansal olarak kent
kiiltiirtinii yansitan degerlere sahip olmasi, alandaki zanaat ve zanaat mekanlarinin
kiiltiir miras1 olarak kabul edilmesi i¢in 6nemli potansiyellerdir.

Sonu¢ olarak alana ait sorun ve potansiyeller degerlendirildi§inde zanaat
mekanlarinin korunmasi, canlandirilmasi ve giintimiizde tasidigi izlerin siirdiirtilebilir-
liginin saglanmasi amaciyla planlama ¢aligmalar1 yapilmasi ve bu ¢aligmalarin kamu,
0zel, STK ve halk is birligiyle zanaat odakli kentsel politikalar gelistirilerek des-
teklenmesi oldukca 6nemlidir. Kentsel mekan ve zanaat kimligi olusumunda 6nemli
paya ait sokak ve meydanlar kullanilarak sergi, arastirma ve egitim gibi etkinliklerin
diizenlenebilecegi zanaat odakl kiiltiir mekanlar1 olusturulmasi zanaat mekanlarinin
stirdiiriilebilirliginin saglanmasina yardimei olacaktir.
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Materiality of Mid-Century Modern Furniture in Turkey®

Tiirkiye’de Yizyil Ortasi Modern Mobilyanin Materyalligi

Zeynep Tuna Ultav” ©, Deniz Hasirci™ ©, Hande Atmaca Getin™

Abstract

The modern interior emerged as a complex phenomenon, an interchange of modernity and its materiality. One of the
constituent elements of this complexity is the progressive relationship with technology. This paper explores the materiality
of furniture in terms of its material qualities, production technologies, craft component and inefficacies. The paper
focuses on mid-century modern furniture in Turkey as a unique example in the history of furniture design, especially in
terms of materiality. In order to understand the material qualities of this historical context, oral history provided a vital
methodological tool to uncover the philosophy behind production, contemporary conditions and the designers’ personal
experiences through their own words. This enables the study to add significantly to the limited knowledge about modern
furniture and especially materials in Turkey. The analysis is divided into three parts: materials, production technologies
and difficulties. By investigating the material qualities of a furniture piece, the study extends beyond mere forms or styles
to cultural productions that narrate the country’s efforts to develop and thrive. In addition, it reveals the evolution of
both materials and manufacturing techniques. Finally, by connecting these stories to specific furniture pieces, this study
documents furniture not just as an artefact but also as the final product of an assemblage of people, materials, and
techniques.

Keywords
Modern furniture in Turkey, mid-century, furniture history, oral history, furniture materials, design

0z

Bu makale mobilyalarin 6nemini, malzeme nitelikleri, Gretim teknolojileri, zanaat bilesenleri ve zorluklari agisindan
arastirmaktadir. Makalede, mobilya tasarimi tarihinde, 6zellikle de materyal odakli igerik agisindan essiz bir 6rnek olarak,
Turkiye'nin yuzyil ortasi modern mobilyalari incelenmektedir. Bu tarihi baglamin maddi niteliklerini anlamak igin sozli tarih,
Uretim, cagdas kosullar ve tasarimcilarin kisisel deneyimlerinin arkasindaki felsefeyi kendi sézleriyle ortaya gikarmak tizere
¢ok 6nemli bir metodolojik arag saglamis ve galismanin, modern mobilyalar ve 6zellikle Turkiye’deki malzemeler hakkindaki

sinirli bilgiye 6nemli 6lgtide katkida bulunmasina olanak vermistir. Calisma, tGg¢ bolime ayrilmistir: Malzemeler, iretim
teknolojileri ve zorluklar. Galisma, bir mobilya 6rneginin maddi niteliklerini aragtirmak suretiyle, formlarin veya stillerin
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otesinde, llkenin kalkinma ve gelisme gabalarini anlatan kiilttrel Gretimlere uzanmakta ayrica hem malzemelerin
hem de Gretim tekniklerinin gelisimini ortaya koymaktadir. Son olarak, bu hikayeleri belirli mobilya 6rneklerine
baglayarak mobilyalari sadece bir eser olarak degil, ayni zamanda insan, malzeme ve teknikler bltiintiiniin sonug
Urtnd olarak belgelemektedir.

Anahtar Kelimeler
Turkiye’de modern mobilya, ylizyil ortasi mobilya tarihi, s6zlu tarih, mobilya malzemeleri, tasarim

Genisletilmis Ozet
Modernite kapsaminda i¢ mekanin maddeselligi, modernlik taniminin karmasikligi-

n1 yansitmaktadir. Bu karmagikligin kurucu 6gelerinden biri ise teknolojiyle ilerleyen
iligkidir. Yirminci ylizyilda, oldukg¢a dinamik degiskenliklerle sekillenen materyallik
kavrami, mobilya alanin1 da etkilemistir.

Bu makalede, mobilyanin 6nemini tartigmak amaciyla mobilya, malzeme nitelik-
leri, iiretim teknolojileri, zanaat bilesenleri ve zorluklar1 agisindan arastirilmaktadir.
Calismada ayrica, mobilya tasarimi tarihinde, 6zellikle de materyal odaginda essiz-
ligiyle, Tiirkiye’de tiretilmis ylizyil ortast modern mobilyalari; malzemeler, iiretim
teknolojileri ve zorluklar bagliklar: altinda incelenmektedir. Bu tarihi baglamin maddi
niteliklerini anlamak i¢in daha dnce belgelenmemis ve orijinal kaynaklardan mikro
gecmisleri bir araya getirmeye ve farkl kiiltlirlere ses vererek tarihin bati ve bati dist
ikilemlerinden farkli bir perspektiften algilanmasini saglamaya yardimci olan sozlii
tarih yontemi, liretim, ¢agdas kosullar ve tasarimcilarin kigisel deneyimlerinin arka-
sindaki felsefeyi kendi sozleriyle ortaya ¢ikarmak iizere cok dnemli bir metodolojik
arag¢ saglamigtir. Bu yontem, ¢aligmanin modern mobilyalar ve 6zellikle Tiirkiye’deki
malzemeler hakkindaki sinirli olan bilgiye 6nemli 6l¢iide katkida bulunmasina olanak
vermistir.

Verileri elde etmek i¢in tasarimcilar, zanaatkarlar veya akrabalari ile goriigiilmiistiir.
Gortlsiilen alt1 tasarimet, igmimarlik egitimi almistir: Sadun Ersin, Yildirim Kocacik-
lioglu, Onder Kiigiikerman, Bediz Koz, Babiir Kerim Inceday1 ve Yavuz Irmak. Vefat
etmis dort tasarimcinin ti¢ akrabasiyla goriisme gergeklestirilmistir: Baki Aktar’in (i¢
mimar) oglu mimar Sadik Aktar, Sadi Ozis’in (sanatg1, heykeltiras) oglu mimar Nep-
tiin Ozis ve Danyal Ciper’in (mimar) yegeni Aril Cansel. Son olarak dért zanaatkar
veya yakinlari ile goriismeler yapilmistir: Mehmet Irfan Dolgun, Mustafa Plevne,
Metin Atabey Ata’nin oglu Erol Ata ve Minas Boyactyan’in oglu Artun Boyaciyan.
Materyal dogrudan gézlem yoluyla anlasilabilse de goriismelerden elde edilen mikro
tarihler, Tirkiye’deki mobilyanin hikayesine katki saglayarak mevcut kayith bilgileri
zenginlestirmistir.

Tiirkiye’nin en 6ne ¢ikan malzemelerinden biri olan ve mobilyada kullanimi mal-
zemenin diiriistliigii ile yakindan ilintili olan masif ahsap, tiim gértismeciler tarafindan
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ozellikle belirtilmistir. Benzer sekilde Erol Ata, 6zellikle 1960 yilina kadar sentetik
malzemeler yerine yalnizca masif ahsap gibi dogal malzemelerin kullanildigindan
bahsetmektedir. SIM Mobilya Fabrikasi (SIM Mobilya) firmasinin (1957) kurucusu
Mehmet irfan Dolgun’un da belirttigi gibi, yiizy1l ortas1 Tiirkiye’de sadece birkag y1l
dayanabilecek diigiik kaliteli malzemeler bulunmaktaydi. Ancak zamanla malzeme ve
iretim kalitesi artmis; bu donemde ahsap tiretim siire¢leri ve teknolojisi gelismezken,
Tiirk mobilyasinda metal is¢iliginde dnemli gelismeler yasanmistir. [rmak’a gore,
metal levhalar daha ucuz oldugu ve seri iiretilebildigi i¢in, 1960’11 yillarda Tiirkiye’de
metal mobilya, cogunlukla ofis mobilyalari liretiminde yayginlagmis; Masis ve Arma
gibi sirketler ilk seri iireticiler olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte, ahsap mobil-
yalar, daha yiiksek is pozisyonlarindaki yliksek sosyal sinif miisterilerin ofisleri i¢in
talep gdrmistiir. Tlrkiye’de formika {iretimi ve daha sonra yonga levhalar sektoriin
ilerlemesini miijdelemis; formika ¢ok gegmeden Tiirkiye’de yogun sekilde kullanil-
maya baglanmistir.

Yiizy1l ortalarinda Tiirkiye’de tiretim daha ¢ok zanaatkarin yeteneklerine ve mevcut
malzemeye bagl olarak kiiciik atdlyelerde el {iretimine dayali tekniklere dayanmak-
taydi. Bu atdlyeler ¢ogunlukla, egitimin uygulamali deneyim yoluyla verildigi bir
usta-cirak iliskisi i¢inde diizenlenmekteydi. Zanaatkarlarin ¢ogu gayrimiislimdi ve ge-
lecegin iireticilerini ilk yetistirenlerdi. Sinirli uzmanlik ve malzeme, yaratici ¢oztiimler
gerektirdiginden, liretilen mobilyalarin kalitesi o zamanlar ¢cogunlukla zanaatkarliga
bagliydi. Tiirk ¢iraklar kalfalik kazandikga atélyeleri yiiriitmeye baslamislar, boylece
iretim el yapimi veya bireysel olarak kalmigtir. Seri iiretim ise, zamanla en 6nemli
konulardan biri haline gelmistir. Irmak, Tiirkiye’de seri tiretimin metal mobilyalarla
bagladigini, Aktar ise Moderno’nun 6zellikle yeni makinelerin gelistirilmesiyle seri
iretime gecis yapan lider sirketlerden biri oldugunu belirtmektedir.

Tiirkiye’de ylizyil ortast modern mobilya iliretimindeki zorluklari; malzemeler,
teknoloji, literatiir kaynaklari, tiretim alani ve personeldeki ¢esitli sinirlamalardan
kaynaklanan zorluklar olarak tanimlamak miimkiindiir. Tasarimcilar da teknolojik
sinirlamalarla engellenmistir. Personel ve iiretim alanlariyla ilgili sinirlamalar kap-
saminda, at6lyelerde bir veya iki zanaatkarla ¢aligildigi i¢in {liretim siireci ¢ok yavas
ilerlerken, mekan kosullar1 da tiretim kalitesini etkilemistir.

Sonug olarak, bir {irliniin materyalligi konusunda inceleme yapmak, mikro tasarim
tarihinin bir iilkenin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal durumundaki gelismelerle bag-
lantili olarak okunmasina izin vermektedir. Dahasi, bir mobilya parcasinin malzeme
niteliklerini anlamak, sadece formlara veya stillere degil, ayn1 zamanda kiiltiirel {ire-
timlere de dayali sonuglar ortaya koyarak, Tiirkiye’nin geligme siireci ve ¢abalarinin
hikayesini anlatmaktadir. Malzemeleri, uzmanlik veya teknolojideki sinirlamalarin
kapsamini kavramak; mobilyalarin okunmasini degerli kilar. Dogal, sentetik ve ya-
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ratict olmak iizere li¢ malzeme kategorisinin bu ¢alismada sunulmus olan hikayesi,
malzemelerin hem farkli kullanimlarini agiklamakta hem de daha dnce belgelenmemis
tasarimeilari, iireticileri ve firmalart 6n plana ¢ikartmaktadir. Tiirk tasarim tarihine bu
katkinin yani sira, bu ¢aligma, malzeme ve iiretim tekniklerinin evrimini ortaya koy-
maktadir. Dahasi, hikayeleri belirli mobilya pargalarina baglayarak, mobilya yalnizca
bir eser olarak degil, ayn1 zamanda bir insan, malzeme ve teknik toplulugunun sonug
tirlinii olarak da belgelenebilir.

Bu ¢alismada aktarilmis olan sozlIii tarih, Tiirkiye’deki modern mobilya hakkindaki
bilgi birikimine 6énemli 6l¢iide katki saglamay1 amaglamaktadir. Modern mobilyada
kullanilan malzemelerin hikayesi, Tiirkiye’ye 6zgii malzeme ve liretim tekniklerinin
belgelenmesini saglamistir. Bu ¢alisma, yirminci ylizyilin ortalarinda Tiirkiye’de gele-
neksel ahsap mobilya yapim yontemlerinden yeni malzeme ve tekniklere doniistimiinii
kiiltiirel ve materyal modernlesme araci olarak agiklamaktadir. Tiirk tasarimeilar, el
iretimi ve smirli malzemeler kullanarak, sahip olduklar1 kisith olanaklarla mobilya
iiretmeye ¢aligmiglardir. Bu sinirlamalar, bir endiistrinin bilylimesine ve bu deneyler-
den ders ¢ikarmasina yol agmistir. Dolayisiyla bu ¢abalar, Tiirkiye’de modern mobil-
yanin 6nemi konusundaki farkindaligin gelistirilmesi yoluyla diinya diizenine uyum
saglamanin ve uluslararasi arenaya katilmanin yollar1 olarak okunabilir.
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Introduction

ER

Etymologically, materiality denotes “the quality or state of being material.
Materials ease the perception of reality through their materiality and by making
thoughts tangible.? Zumthor values materiality putting forward the infinite options
provided only through a single material.> Beyond the definition of materiality as
the physical quality/matter; materials have also the potential to stimulate “a sense
of weightlessness, archetype, nostalgia or feeling™. According to Baudrillard, ma-
terials diverge in terms of quality; however, they are cultural symbols as part of an
integrated system.’

The interchange of modernity with the materiality of modern interiors reflects the
complexity of modernity. One of the constituent elements of this complexity is the
progressive relationship with technology. As Verghese states, “materiality was driven
by the dynamic age of change and transformation in the twentieth century”.®

More specifically, furniture is one of the elements that constitute the complexity
of the modern interior. This paper explores the materiality of furniture in terms of its
material qualities, production technologies, craft component and inefficacies. The
paper focuses on midcentury modern furniture in Turkey as a unique example in the
history of furniture design, especially in terms of materiality.

In Turkey, mobile furniture was introduced as part of the Western space layout.
Such furniture first appeared in palaces as the Ottoman Empire westernised during
19th century before spreading to homes in Istanbul.” ismail Hakki Oygar, summarised
the transformation of space making and furniture during early Republican Era in his
article entitled New Decorative Arts by stating: “Interior furniture design is the art of
the present rather than the past; although people have always used furniture to dec-

1 “Materiality,” accessed 19 September 2020, https://www.merriam-webster.com/dictionary/materiality.

2 Thomas Schropfer, Material Design: Informing Architecture by Materiality (Basel: Birkhéuser, 2011.), 8.

3 Zumthor as cited in Russel Gagg, /¢ Mimarlikta Doku+Malzeme [Basics Interior Architecture 05: Texture +
Materials] (istanbul: Literatiir Yaymlar1, 2012.)

4 Shun Ping Pek, “Exploration of Materiality in Furniture Design,” accessed 14 April 2020,
https://dr.ntu.edu.sg/handle/10356/63316.

5 Baudrillard 1996 as quoted in Demet Arslan Dingay, “i¢ Mekan Tasarimida Malzeme ve Mekanda Anlam
iligkisi,” accessed 14 April 2020, https://yapidergisi.com/ic-mekan-tasarimininda-malzeme-ve-mekanda-an-
lam-iliskisi/

6 George Verghese, “Architectural Heritage: Providing a Sense of Place Material Matters in a Modern Interior”
(Paper presented at An Interdisciplinary Conference on Issues of Design Education, Business and Material
Culture, Toronto, October 12-15, 2005).

7 Oya Boyla, “Mobilya,” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (istanbul: YEM Yaymlar1, 1997), 1285-1286. For
further information about the change of furniture culture from late Ottoman period to mid-century, please
see Meltem Ozkaraman Sen, “Tiirkiye’de 1800-2004 Yillar1 Arasindaki Degisim Siireci Iginde Tasarim1
Etkileyen Faktorler: Ve Bir Ornek Olarak Mobilya Uretimi Modeli” (PhD. dissertation, Mimar Sinan Fine
Arts University, 2004) and Serpil Durmus, “Tiirkiye’de Modern Mobilyanin Gelisimi” (M.A. thesis, Marmara
University, 2005).
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orate their homes, they had never placed this much importance on this form of art in
such a communal way.”

To understand the material qualities of this historical context, this study adopted
the methodology of oral history. This vital tool for investigating beyond the formal
features of design products to uncover the philosophy behind production, contem-
porary conditions and the designers’ personal experiences through their own words.
Oral history helps to bring together micro-histories from previously undocumented
and original sources; it enables history to be perceived from a different perspective
than the Western and non-Western dichotomies by giving voice to different cultures.
To obtain the data, designers, artisans or their relatives were interviewed. The six in-
terviewed designers all had an interior architecture education: Sadun Ersin (1930- ),
Yildirim Kocaciklioglu (1937-2015), Onder Kiigiikerman (1939- ), Bediz Koz (1936-
), Babiir Kerim Inceday1 (1945- ) and Yavuz Irmak (1950- ). Three relatives of four
deceased designers were also interviewed: Sadik Aktar, the architect son of Baki Aktar
(interior architect) (1920-1978), Neptiin Ozis, the architect son of Sadi Ozis (artist,
sculptor) (1923-2012), and Aril Cansel (PhD), the nephew of Danyal Ciper (architect)
(1932-2008). Finally, four artisans or their relatives were interviewed: Mehmet Irfan
Dolgun (1928-2019), Mustafa Plevne (1930- ), Erol Ata, the son of Metin Atabey
Ata (1934-2018) and Artun Boyaciyan, the son of Minas Boyaciyan (1930-2008).
Although material can be understood through direct observation, the micro-histories
gathered from the interviews enriched existing formal information by providing ad-
ditional connections that contributed to the story of furniture in Turkey.

1. Looking into the Material Development of Mid-Century Modern Furniture
through Oral History

The data on modern furniture collected through oral history method is conveyed in
three major categories in this paper. The first category is “Materials,” which discusses
the transition from natural materials to synthetics, local production and imports and
the interchange of material and furniture making. The latter, “Production Technol-
ogies,” discusses the changes in building furniture and the transition from crafts to
industrialised manufacturing. Lastly under the title “Difficulties,” the issues stemming
from the limitations in materials and technologies specific to the period are discussed.
This part is also framed around creative solutions and new possibilities that emerged
within limited conditions.

8 Oygar 1932 as quoted in Sebnem Uzunarslan, “Cumhuriyetin i1k Yirmi Yilinda Mimarlik Alanindaki Gelism-
elerin Mekan ve Mobilyaya Yansimalar,” Cumhuriyetin Mekanlari / Zamanlari / Insanlart (Ankara: Dipnot
Yaynlari, 2010), 169-186.

352



Tuna Ultav, Hasirci, Atmaca Cetin / Materiality of Mid-Century Modern Furniture in Turkey

1.1. Materials

The analysis is divided into three parts based on the quality of the material: natural,
synthetic and creative materials. This division into natural (wood, metal) and synthet-
ic (plastics) materials also follows a progressive timeline. Wood, one of the oldest
materials used by man, is regarded as an excellent material for furniture construction
since it has been utilised by craftspeople for thousands of years; and metals are valued
as aspirational.” Natural materials were a more easily obtainable primary resource in
mid twentieth-century Turkey whereas synthetic materials emerged as the country’s
production methods improved and it gradually opened its doors to imports.'® Creative
materials emerged between these two periods through efforts to diversify production
to overcome the lack of materials."

As one of the most prominent materials in Turkey, solid wood was highlighted
by all interviewees as a furniture material. “We used wood, massive wood and ply-
wood”.1? Its use was also related to the issue of the honesty of materials. Similarly, Ata
mentioned using only natural materials like solid boards and laths instead of synthetic
materials, especially until 1960."* Aril Cansel recalled that his uncle, architect Danyal
Ciper, had a keen interest in using only natural and best-quality wood, which he some-
times blended with metal components and steel frameworks. However, his preference
was for natural materials like leather and stone, avoiding composite materials or glass
on surfaces.' On the other hand, designers also used chipboard or MDF. According to
Sadik Aktar, the son of interior architect Baki Aktar, who co-founded the renowned
design firm Moderno (1953-1966), MDF was far less known than chipboard, and only
became widespread in the early 2000s:

“Today, in furniture manufacturing, chipboard or MDF is commonly used. Solid wood
is less used. However, when we look back in history, more precious woods like walnut
or mahogany were more commonly used, and there were not ready-made materials
like chipboard. While manufacturing such wood, less precious wood was put between

them. Later, chipboard and flakeboard were employed. I do not know whether Moderno

9 Chris Lefteri, “Traditional Materials,” Designing Interior Architecture (Basel: Birkhauser Verlag GmbH,
2013), 157-175; Karla Nielson and David Taylor, Interiors (New York: McGraw-Hill Education, 2006), 232.

10 Within the historical perspective of the subject, Ozkaraman Sen explains that in till mid-19" century, even
wood as a raw material for furniture production was imported. Ozkaraman Sen, “Tiirkiye’de 1800-2004
Yillart Arasindaki Degisim Siireci iginde Tasarimi Etkileyen Faktorler: Ve Bir Ornek Olarak Mobilya Ure-
timi Modeli,” 294. In early republican period, with the “Industry Incentives Law” (Tegvik-i Sanayi Kanunu),
importing furniture materials started being replaced by local materials where possible. Serpil Durmus, “Tiir-
kiye’de Modern Mobilyanin Gelisimi,” 29.

—_
—_

The limited possibilities of raw material as well as production can be related to the post-war constraints in
Turkey. Ozkaraman Sen, “Tiirkiye’de 1800-2004 Yillar1 Arasindaki Degisim Siireci I¢inde Tasarimi Etkileyen
Faktorler: Ve Bir Ornek Olarak Mobilya Uretimi Modeli,” 297.

12 Yavuz Irmak, interview by authors, February 19, 2014.
13 Erol Ata, interview by authors, November 27, 2013.
14 Aril Cansel, interview by authors, November 25, 2013.
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reached this standard of manufacturing materials process or not. Chipboard or similar

materials were new or did not even exist then.”!®

Finding good quality dry wood was difficult while chipboard was very hard to find.
In addition, as Mehmet Irfan Dolgun, the founder of SIM Mobilya Fabrikas1 firm (SIM
Furniture Factory) (1957) points out, they were low quality materials that would last
only a couple of years. Consequently, he received many complaints when the armchairs
he produced all broke later. Over time, however, the quality of materials and production
improved.'® As Yavuz Irmak explains, plywood production evolved as new technolo-
gies appeared to make it lighter. Tables and cupboard doors were produced from boards
of 2-2.5 c¢m thick. Then new techniques were developed to produce lighter boards by
reversely placing each sheet of wood layers from lighter trees such as pine or spruce,
a technique still used today. These were manufactured with a veneering of walnut or
oak by the Machine and Chemistry Industry of Turkey. Due to the lack of technology,
they were pressed using bench clamps while the primitive state of planers and the lack
of technological development meant that production was mostly done manually.'”

While wood manufacturing processes and technology did not develop during
this period, there was a considerable evolution of metalwork in Turkish furniture.
As Yildirim Kocaciklioglu, co-founder of Interno furniture and interiors firm (1962)
noted, “There was no change in wooden furniture. Therefore, there were always good
artisans. Development was mostly in metal. Metal furniture was not very easy. Bend-
ing wood was very difficult and there were special tools for that. Therefore, it was
very primitive at first. Since they were not manufactured due to the lack of factories;
they were all crafted in workshops.'® According to Irmak, metal furniture became
widespread in Turkey during the 1960s, mostly for offices, since metal sheets were
cheaper and could be mass produced. Companies like Masis and Arma emerged as the
first mass producers. However, wooden furniture was still in demand for the offices
of higher social class customers in higher business positions." It is also important to
mention Metal Mobilya (Metal Furniture) (1959). Mustafa Plevne, the founder and
owner of the firm, explained its name: “I did all kinds of metal work, yellow brass,
stainless steel, iron, tilt, zinc; all kinds except for gold and silver ... Silver plating,
gold plating ... these were also done. That is why the company’s name is Metal Fur-
niture”.?” However, Turkey’s aluminium industry was not yet mature enough then. In
particular, factories added extra lead to soften the aluminium. As Onder Kiiciikerman,
an interior architect and scholar, states:

15 Sadik Aktar, interview by authors, February 17, 2014.

16 Mehmet irfan Dolgun, interview by authors, September 2, 2013.
17 Irmak, interview.

18 Yildirim Kocaciklioglu, interview by authors, October 10, 2013.
19 Irmak, interview.

20 Mustafa Plevne, interview by authors, October 22, 2013.
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“When Sadun (Ersin) wanted to make chairs for our new restaurant in the Academy,
he produced the first aluminium pipes. It was not meant to be used for chairs, but we
liked to use different materials for different furniture. They manufactured chairs using
this aluminium and wood. However, the aluminium was very soft then as there was no
duraluminium yet. The legs of those chairs were bending, and Ahmet Efendi, the staff
member working in the school restaurant, tried to fix their legs every day. Later we
saw harder aluminium, but there were no fittings or connectors. For example, I had to
manufacture my own furniture when I got married. For that furniture, I ordered special
sections from Profilo, yet those cost more than the whole furniture. I drew all the pieces
one by one by myself. There were no materials then, so it was a terrible time until in-

dustrial manufacturing started.”!

As plastic injection moulding technology emerged, the use of plastics, “ubiquitous
in modern life” as a “principal material in a range of artefacts found in the home, as
leisure equipment and in industry”* spread internationally in the mid-twentieth cen-
tury. Pieces by prominent designers, such as Joe Columbo’s plastic chair (produced
by Kartell, 1968) or Verner Panton’s stacking chair (produced by Henry Miller, 1967),
encouraged such products in the late 1960s. This process involved making alternative
forms in furniture making. Laminated products emerged in the 1960s, mostly for of-
fice spaces, as in the famous example of Action Office by Robert Propst and George
Nelson. This glossy material provided optimum steady, smooth surfaces for work
that were easy to clean hygienically. This made them preferred for kitchen use and
table cabinets, soon resulting in the brand Formica that produced “formica laminate”
as “one of the first laminates”?. Its use for surfaces expanded after the Second World
War, and it was also combined with plywood, such as Alvar Aalto’s stools and tables
in the 1960s.%

Production of Formica which was followed by flake boards heralded the progress
of the furniture sector in Turkey, introducing and widening the use of engineered
wood. Formica soon became popular in Turkey (Figure 1), as Babiir Kerim Incedayi,
an interior architect and scholar, recalled: “A new material called ‘Formica’ was in-
troduced in Turkey, and it was the first example of modern furniture in Turkey. It was
plain, easy to mount and easy to produce; it was also cheap. Later it became kitsch but
was complemented with other materials”.>* As Adem Yilmaz, the founder and owner
of Delta Mobilya (Delta Furniture) (1972) stated, the Aksa Group later produced For-

21 Onder Kiigiikerman, interview by authors, December 18, 2013.

22 John Coles and Naomi House, The Fundamentals of Interior Architecture (West Sussex: AVA Publishing,
2007), 114.

23 Anthony Sully, Interior Design: Conceptual Basis (Heidelberg, New York, Dordrecht, London: Springer
International Publishing, 2015), 143.

24 David Raizman, 4 History of Modern Design: Graphics and Products since the Industrial Revolution (Lon-
don: Laurence King, 2004), 333.

25 Babiir Kerim Inceday1, interview by authors, January 28, 2014.
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mica where Kelebek was first established, and panels or chipboard. These products
helped the industry develop?®, as Irmak, an interior architect and scholar, explained:

“A composite resin-based material emerged, called by the firm’s name Formica. It
gained momentum since it was ready for use without coating or polish. Especially, they
were popular as tabletops or surfaces, became familiar with tables used by civil servants.
In parallel, round cut metal termed ‘pipe profile’ and square sections ... as mass man-
ufacturing developed, manufacture of furniture with simple lines without many details

was mostly preferred.”?’

F.1: SIM Mobilya Coffee Tables with a Formica Tabletop, S2, 1959-72
(ODATUMM archive: www.datumm.org)

99 66

As stated by Doll, “unconventional materials may have an inspiring effect” “as they
help to push the boundaries of material options”?. Creative materials were also used,
such as wire netting, brass plating, water pipes, electric cables and nut sieves. For
example, Erol Ata, the son of Metin Atabey Ata, the founder/owner of ERSA Mobilya
(1958), described a model called “Bulgar Somya”, made from wire netting. The firm
also manufactured bedsteads with brass plating.” Neptiin Ozis, the son of Sadi Ozis,
artist and the co-founder of Kare Metal Firm (1955-1966), explained several other cre-
ative material solutions that the firm found to offset the lack of materials (Figure 2):

26 Adem Yilmaz, interview by authors, January 29, 2014.
27 Irmak, interview.

28 Doll 2002 as quoted in George Verghese, “Sensual Spaces Through Material Abstraction,” Thinking Inside
The Box (London: Middlesex University, 2007), 200.

29 Ata, interview.
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“Additionally, let us say, they find power cables; they use them for tiling. Then they no-
tice this does not create a rebound and take out the wire and use only the plastic part ...
They want to use perforated sheets, but again it is not possible to find these. Therefore,
they consider what is available. They see nut sieves, and consider these for use. They
see that they have fishing nets available, so they start to think about how to use fishing

nets in furniture. They weave the fishing net into the metal frame to create a chair...”°

F. 2: Reproduced Kare Metal Furniture Under Karre Label Showing the Use of Creative Materials
such as Fishing Net or Nut Sieve (ODATUMM archive, www.datumm.org)

While acknowledging how advanced today’s production has become by using ro-
botic technologies, Ata recalls enjoying the creative problem solving back then due
to the lack of materials and know-how: “Cutting barrels into metal sheets with hand
shears or manual scissors, making primitive bends with oxygen sources (...) using
totally unrelated materials, such as water pipes, or primitive methods of coating and
colouring. It was difficult but enjoyable to find alternative solutions”.?! Because of
this, they used materials like water pipes in the 1960s in roll form machines to produce
square sections, which were otherwise unavailable. Heating pipes were preferred for
their durability whereas lead water pipes were not allowed in furniture production.
Kii¢iitkerman commented on the use of pipes:

“They were thick and heavy, and worse, we could not weld them. In the third year of our
studies, we heard that rolled-steel section pipes had emerged. I wanted to see the place
where those were made, so I went to Karak®y, Istanbul. There was a man making them
one by one with significant effort. However, they were never exactly square-shaped;
therefore, they applied putty, and shaped it again. After the emergence of square pipes
in 1965, square sections emerged over the following 30-40 years to significantly change
furniture manufacturing in Turkey.”3?

30 Neptiin Ozis, interview by authors, December 16, 2013. Ozkaraman Sen also quotes Sadi Ozis stating the
creative use of different materials stemming from the poverty of the period. Ozkaraman Sen, “Tiirkiye’de
1800-2004 Yillar1 Arasindaki Degisim Siireci i¢inde Tasarimi Etkileyen Faktorler: Ve Bir Ornek Olarak
Mobilya Uretimi Modeli,” 167.

31 Ata, interview.
32 Kiigiikerman, interview.
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1.2. Production Technologies

Production methods were still primitive in Turkey in the mid-century, relying on
manual techniques in small workshops that depended on the abilities of the crafter and
the available material. These workshops were mostly organised in a master-apprentice
relationship, in which training was delivered through hands-on experience. A majority
of crafters were non-Muslims and the first to train future producers.** The limited
expertise and supplies demanded creative solutions, so the quality of the furniture pro-
duced then mostly depended on artisanship.’* Ozis also mentioned the importance of
crafters, adding that his father regarded each piece as an artwork, carefully produced
by hand and bound with emotions. His background in Fine Arts must have initiated
such a dialogue with production:

“Actually, he [Sadi Ozis] has never been a manufacturer dependent on technological de-
vices. It was clear that his Fine Arts background brought emotion even in the production
phases of furniture. He tried to work with basic devices with the technology of the time,
but he tried to create pieces where handwork was more prominent. In our workshop,
I remember the artisans of that time very well; we worked with artisans with 20 to 30
years of experience ... He always emphasised that these furniture pieces were only pos-
sible because of the artisans’ love and emotion. That is why he never aimed to progress
in the fields of CNC devices or exceptional machines. They could buy a new version of

the same machine, but they would always continue with more primitive techniques.”

Incedayi also explained the reliance on artisanship: “There were no integrated sys-
tems in those years. There were no modular kitchen factories or factories doing serial
production or integrated facilities in Turkey. There were small ateliers based on the
master-apprentice relationship. In the 1960s, there were no firms producing windows
or office furniture like today. In those years, awareness had just started.”*® Even hinges
and profiles were produced manually. For example, Sadun Ersin recalled that hinge
production was customised, which he called ‘coupon hinges’, referring to their quality.
For many types of hinges, he first saw them in Italy before manufacturing similar ones
in Turkey. The variety in production only expanded after the opening of large depart-
ment stores.*” Kiiglikerman also recalled that aluminium connections were hand-made
and even the screws, which were designed individually:

33 Durmus, “Tiirkiye’de Modern Mobilyanin Geligimi,” 28; and Ozkaraman Sen, “Tiirkiye’de 1800-2004 Y1l-
lar1 Arasindaki Degisim Siireci iginde Tasarimi Etkileyen Faktérler: Ve Bir Ornek Olarak Mobilya Uretimi
Modeli,” 294. Durmus and Ozkaraman Sen portray non-Muslim furniture producers from late Ottoman period
to mid-century.

34 For a wider discussion about the relationship of design-designer and artisanship, please see Irem Senemoglu,
“Mobilya Tasariminda Tasarim ve Zanaat [liskisi Uzerinden Kiiltiirel Siirdiiriilebilirlik ve Tiirkiye’de Durum”
(M.A. thesis, Mimar Sinan Fine Arts University, 2019).

35 Ozis, interview.
36 Incedayi, interview.
37 Neptiin Ozis, interview.
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“Thousands of [screws] are sold in hardware shops nowadays, but back then, there were
none. [ still keep my drawings; I designed them carefully: how they would be made; how
they would be squeezed, since there was no wrench to do it. Because it may come loose,
you had to tighten the screw. Therefore, before industrial production the raw materials

field was a total disaster.””®

Under these conditions, the first department store was a huge surprise while man-

ufacturing interiors and furniture pieces was full of difficulties:

“If we could manufacture L sections, we could make armchairs, chairs or bedsteads us-
ing them. However, had neither. First, we went to Borusan [a major pipe manufacturer];
however, they said they could not manufacture our sections, as they needed too much
power to make. We were disappointed, and while we were in Sishane, Istanbul, I saw a
bedstead maker, and he said he could make it, as it was a simple thing to do. He thought
he would just make some iron sections, but I said we would build a huge skyscraper in
Ankara, and if he would make this section, the whole job would be his. We were sur-
prised since he made a really good section. We asked how he did it; he would not tell us
as it was his secret. He said he had migrated from Yugoslavia, and he was working in a
plane factory producing plane parts. Thanks to our project, he enlarged his business. For
wood production, Ali Thsan Sark helped us. Those people became prominent industrial

furniture manufacturers in Turkey.”

Mass production was one of the most important issues. As Turkish apprentices
grew to be journeyman, they started running the workshops. Production thus re-

mained handmade or individual. Irmak recalled that Turkish mass production began
with metal furniture while Aktar named Moderno was one of the leading companies
that shifted to mass production, particularly through the development of new ma-

chinery:

“The first hydraulic pressing machines and many other new things were brought there
[Moderno] for the first time in Turkey, and mass manufacturing started. However, this
was the second style of Moderno; before that, there was a store in which lighting sys-
tems were also exhibited, and its showcase was once every two weeks, which people
would impatiently wait to see. Later, in the second phase of Moderno, the store moved
to another district in Istanbul, Harbiye, to a four or five-floor building in which one
floor was reserved for design. The other floors were showrooms. This was the time
when Moderno started mass manufacturing. Later, in 1967, furniture manufacturing in

Moderno ended.”*

38 Kiigiikerman, interview.

39 Kiigiikerman, interview.

40 Aktar, interview.
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Another important Turkish firm was Masis. It triggered production changes in both
machinery and business management, as Y1ilmaz noted:

“For the Turkish metal industry, Masis succeeded in producing modern furniture with
presses brought from Germany and so pioneered modern furniture production using
metal. In addition, following in their footsteps, Korgelik and other brands paved the way.
Masis Balyan entered into the business by producing the first bed base, and sent them
to Anatolia by train. He created an environment where others would aspire to apply this

high technology to furniture.”!

On the other hand, for those who still produced by hand, the techniques that were
used then still exist today. As Artun Boyactyan, the son of Minas Boyactyan, the
founder of Minas Mobilya (1945), stated: “We have our manufacturing conditions that
we used for a long time and we still use. Those are machines and machinery that we
established, and they still exist; however, we did not use them for mass production.
The manufacturing techniques and machinery we use now are very similar to the ones

42 In the historiography of furniture, furniture joinery is

that were used by our father.
generally secondary to formal and material issues.* However, the interviewees also
mentioned joinery technologies. For example, Dolgun talked about his rapid technique
for drying and manufacturing dowels, which for a key factor in the durability of his

furniture.

According to Ozis, welding was not used much because metal production was not
advanced and materials were scarce, so furniture production mostly depended on
wood.* Ersin explained the initial experiments in metal in the Academy of Fine Arts:

“Since the Academy had a small budget, we said, ‘We can do it’ as the department of
sculpture. We created a stool design and made hundreds of them. All the student cafete-
ria furniture was made like this (...) We were not dealing with glue or joints. They were
all screwed. Everything modular. Iron legs were cut in the sculpture workshop, which

pierced all the holes for us appropriately.”™

Ata recalled mostly using clout nails on armchairs instead of sewing. In addition,
because there were no special machines for driving in nails, they fixed them indi-
vidually by hand.*® Gluing was another important component in the joining process.

41 Yilmaz, interview.

42 Artun Boyaciyan, “Mid-Century Modern Furniture Design and Production in Turkey,” interview by authors,
October 21, 2013.

43 Mark Hinchman, History of Furniture. A Global View (New York: Fairchild Books, 2009).
44 Ozis, interview.

45 Ersin, interview.

46 Ata, Inter interview.
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Glues resembling fish oil -yellow and beaded- were particularly effective.”’ Boyaciyan
described gluing techniques and processes in more detail:

“We continued to use hot glue, and we still have some pieces in which we use it. Apart
from this, we also used a special covering made by combining hot glue with hammered
inlay on cambered surfaces and especially on marquetry. Apart from this, we used Shel-
lac and we still use it; it was done by filling the pores in layers. New materials came
onto the market; first polyester and then cellulose products. While cellulose is still used,
with the advance of various component materials imported from other countries, it is
not that popular. Of course, materials change; nonetheless, the only thing that does not

change is mastery.”*

The whole process from production drawings to the control of manufacturing pro-
cesses had to be designed meticulously. Detailed drawings were necessary, as Cansel
noted regarding production drawings: “He [Danyal Ciper] would blueprint everything
down to the screws; he would also blueprint which type and which size of shear con-
nectors would be used and designed according to it” (F. 3).* Erol Ata’s father, Metin
Atabey Ata, used to oversee the manufacturing process (F. 4):

“Especially when a new product would be manufactured, he would put on his overalls
and work from morning to evening during the process, starting with the preparation of
the prototype until its mass production. He shaped the production, enabled mass pro-
duction, determined patterns and supervised the whole process. Until the last 3-4 years,
he kept doing this”.%

F. 3: Furniture by Danyal Ciper, Showing Creativity in Form and Connections
(ODATUMM archive, www.datumm.org)

47 Irmak, interview.

48 Boyactyan, interview.
49 Cansel, interview.

50 Ata, interview.
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F. 4: Chairs by ERSA, Showing New Geometric Forms and Creative Use of Materials such as
Water Pipes (ODATUMM archive, www.datumm.org)

Integration of designers or manufacturers in production was a valuable method in
those days to develop oneself and handle difficulties (F. 5). Plevne offers the following
insight on this: “I needed to study a lot about chemistry, chemistry is quite important
in chrome works. Many people learned from their fathers or someone else and do it
just the same, did not improve themselves. I always studied since my job required
me to do s0.”!

F. 5: Furniture by Metal Mobilya, Showing Use of New Materials such as Chrome
(ODATUMM archive, www.datumm.org)

51 Plevne, interview.
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1.3. Difficulties

Difficulties resulted from various limitations in materials, technology, literary re-
sources, production space and personnel. Kiiclikerman provided an anecdote exem-
plifying the search for material resources:

“During our studies, the most important subject was wood and technology used with
wood. When we first encountered iron, the most important problem was that we could
not weld or bend it. We used very primitive methods like putting sand into it and heating
the sand to bend the iron pipes. It was also a very hard and time-consuming technique,

so people would take good care of their furniture.”

Materials to support or give form to furniture, such as sponge, were not produced
in mid-twentieth-century Turkey: “Rubber sponge was newly introduced. That rubber
sponge made it easier to produce, so everybody started producing.” In the absence
of sponge, straw was the answer, as Ata explained: “Since we did not have enough
sponge, we sometimes filled armchairs by using straw and different plants. Those
were enjoyable and enabled us to be creative. Since we had to use alternative materi-
als, we used trial and error so many times to find the right material.’** Dolgun talked
about another specific limitation: “I could not manufacture some things like metal
springs. IDAS was manufacturing them, but their springs were for beds and were too
thin for armchairs. I looked for solutions for this like merging two springs together
to create a thicker one.”? Other material limitations were fabrics, metal alternatives,
lighting fixtures and accessories. Bediz Koz, the founder/co-owner of the interiors
firm Butik A (1959), identified the following limitations:

“We did not have good fabric; therefore, we used coat fabric for our furniture. We
mostly used leather, and I liked it a lot. We once made a sofa like patchwork by using
some leather pieces, which remained from our previous work ... Since we did not have
enough materials, we used chrome with iron instead of steel; naturally, however steel is
used now ... Once we made lamps using metal since we did not have any accessories.
An architect friend, Erkal, made saltshakers from wood and we presented them to people
... In addition, hinges and handles were unavailable, so we got them manufactured.”**

Designers were also hindered by technological limitations: “Because of the limited
level of technology, we had to work in very primitive conditions both in terms of ma-
terials and production techniques; nonetheless, since our rivals had the same problems
too, this was not such a big problem.’” Ata further explains the lack of machines:

52 Kiigiikerman, interview.

53 Dolgun, interview.

54 Ata, interview.

55 Dolgun, interview.

56 Koz, interview by authors, November 26, 2013.
57 Ata, interview.
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“Though technology was developing, we did not have enough machinery or raw mate-
rials; imports were not allowed either. Even if it were allowed, as there were not enough
resources in Turkey, we could not import so much. (...) Our time was very different
from now in terms of technology; we produced good things though. As we could sell

everything we manufactured, we did not look for a change or new designs.”®

There was also a lack of literature at that time, for example regarding ergonomics.
Consequently, as Ozis states, there was mostly a trial and error process with designers
measuring their own bodies to solve ergonomic problems:

“They sat on sand, and drew the proportions of their body to measure. They did this with
different people since people had different heights; for example, my father was short,
but Sadi Calik was very tall. They both sat on sand, and they thought about how they
could make furniture appropriate for both of them. They started with these primitive

resources.”

Finally, there were limitations regarding personnel and production spaces. The
manufacturing process was very slow since they worked in ateliers with one or two ar-
tisans®® while the spatial conditions of manufacturing also affected production quality.
As Ata recalled, “The products we made were on the roof of our dye house on the third
floor. We would lift the furniture up through a one-meter-wide hatch with a primitive
ladder, and then paint it there, in the garret. Then it would dry outdoors™.®' Similarly,
Aktar described the spatial conditions of Moderno’s production space:

“The first productions of Moderno were in a small-scale place in comparison to today’s
norms. There was a place behind Moderno, and everything was made there manually.
There were pressing machines and large caldrons in which glue was always boiling.
They were used during the manufacturing process. There was a material called “duralit”,
which was like cardboard, and there was plyboard. Except for these, everything was
being produced in this small workshop. Later, Moderno started to sell its products not
only in Istanbul but also everywhere in Turkey. As Moderno started mass production, it

moved to Bomonti in Istanbul, to a medium or large-scale factory.”

2. Conclusion

To conclude, analysing the materiality of a product allows the micro history of de-
sign to be read in relation to developments in a country’s economic, cultural and social
situation. Moreover, understanding the material qualities of a furniture piece produces

58 Ata, interview.
59 Ozis, interview.
60 Koz, interview.
61 Ata, interview.
62 Aktar, interview.
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an analysis based not just on mere forms or styles but also on cultural productions.
These tell the story of a country’s efforts to develop and thrive. Grasping the extent
of limitations in materials, expertise or technology makes the reading of furniture
valuable since the evolution of furniture depends on these aspects, more than a simple
search of accepted forms. It is important also to acknowledge which materials were
accepted by the public, such as the use of wood for a long time as a sign of cultural
status, since furniture is closely bound to the daily environment.

The development of materials and technology had profound impacts on shaping fur-
niture. Together with this, cultural shifts, emergence of new spatial typologies, commer-
cial spaces and the vast amount of furniture they required surely altered the perception
of furniture. Furniture’s meaning inside domestic space as a “one of a kind” crafted item
to pass on for generations, transformed into a consumer good for the changing market
of the 1950s. This had a drastic effect on the relationship between a space, its furniture
and the habits of experiencing both. The ephemerality of modern spaces required stand
alone, lighter, more durable and mass-produced furniture, quite in contrast with previous
understanding of built in furniture of a traditional Turkish house. This meant a complete
alteration of inhabiting and building an interior. This shift was reflected on the spatial
layout and furniture used in public interiors as well, such as banks, offices, and new
spaces that were introduced with modernity, such as supermarkets.

Inevitably with mass production and changes of consumption and inhabitance,
furniture started to be considered as a design object tackled by designer or architects
rather than a generation of craftsmen. For the case of Turkey, it is also possible to state
that, it became a new field for designers, which was probably non-existent. Maybe for
this reason, the first experiments in metal furniture were conducted by artists, which
highlight the importance of materials and know-how. Drawn from the interviews, the
first experiments of furniture, which somehow resided in between mass and artisanal
production, gave way to fruitful results of artistic expression. From this perspective,
the study of materials conveys also designer’s/architect’s changing role and develop-
ment of design professions in mid-century Turkey.

The story presented here of the three categories of materials, natural, synthetic and
creative, both explains their distinct uses and highlights the designers, manufacturers
and companies that were established at this time but not previously documented. In
addition to this contribution to Turkish design history, this study reveals the evolution
of materials and manufacturing techniques. Moreover, by connecting the stories to
specific pieces of furniture, furniture can be documented not just as an artefact but
also as a final product of an assemblage of people, materials and techniques. With-
out these personal accounts of how modern furniture developed in Turkey, accessed
through oral history, it would not have been possible to achieve this outcome.
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The oral history reported here adds significantly to knowledge about modern furni-
ture in Turkey. Indeed, current knowledge is limited — or almost limited regarding ma-
terials. The story of the materials used in modern furniture enabled the documentation
of the materials and production techniques unique to Turkey. This study explained the
transformation from traditional ways of making wooden furniture towards new mate-
rials and techniques as a means of cultural and material modernisation in mid-twenti-
eth-century Turkey. Using primitive methods and limited materials, Turkish designers
tried to manufacture furniture with what they had. These limitations paved the way for
an industry to grow and learn from these experiments. These efforts can thus be read
as ways of adapting to the world order and joining the international arena through the
development of the materiality of modern furniture in Turkey.
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YAZARLARA BiLGIi

AMAC VE KAPSAM

Art-Sanat Dergisi’nin amaci, Tiirk topluluklar: ve Tiirk topluluklartyla iliskili diger topluluklarin
sanati, sanat tarihi ve arkeolojik verileri ve diger sanat alanlariyla ilgili bilimsel ¢alismalar:
desteklemek, yayimlamak ve gelistirmektir.

Tiirk topluluklart ve Tiirk topluluklari ile iligkili diger topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi,
Mimarlik Tarihi, Koruma-Onarim ve Miizecilik alanlarmdaki akademik arastirmalar ve yayinlar.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak {izere gonderilen makalelerin icerigi derginin amag ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilart yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere bagka bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gegen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gegirilir. Intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gonderilen makale bigimsel esaslara uygun ise, gelen yaziy1 yurtiginden ve /veya
yurtdigindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigii takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yaymlanmasina onay verir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gonderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazilt izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar
siras1 degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez. Yayilanan yazi
ve resimlerin tiim haklar1 Dergiye aittir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yaymlanmak iizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlar1 ve anlagmalar1 gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
biyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
caligmalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali1 ve referanslarda belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katk: yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gdzden gegirilmesinde gérev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar
olabilmenin diger kosullar1 ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakk: kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim 6l¢iitleri karsilamalidir
ve yukaridaki dlgiitleri karsilayan her birey yazar olarak gésterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi
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ortak verilen bir karar olmalidir. Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Devir Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli dl¢iitleri karsilamayan ancak c¢alismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimc1 olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Biitiin yazarlar, aragtirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan
finansal iliskiler, ¢ikar catigmasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yaymlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme ya da geri
¢ekme i¢in editdr ile hemen temasa gegme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tagir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek {izere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolii gegen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm igin taranir.
Plagiarizm kontroliinden sonra, uygun olan makaleler bag editor tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun 6nemi ve dergi kapsami ile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editdr, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde
¢ift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye génderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gergeklestirdigi diizenlemelerin ve hakem siirecinin
sonrasinda bag editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem siireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlar1 dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalar1 beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi igeriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem biitiinliiklii ve anlasilir sekilde tanimlanmis mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlantyor mu?

- Alandaki diger ¢alismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?

Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tiim bilginin, makale yaymlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri doniis saglamasi miimkiin gériinmilyorsa, editére bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editér hakemlere gdzden gegirme igin gonderilen makalelerin, yazarlarin
6zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu agikga belirtir. Hakemler ve yaymn
kurulu tiyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

YAYIN ETiGi VE ILKELER

Art-Sanat Dergisi, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee on Publication
Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers
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Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik
yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing
baglig altinda ifade edilen ilkeler i¢in adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/
principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tiim makaleler orijinal, yaymlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Her bir makale editdrlerden biri ve en az iki hakem tarafindan ¢ift kor degerlendirmeden
gegirilir. Intihal, duplikasyon, sahte yazarhik/inkar edilen yazarlik, arastrma/veri fabrikasyonu,
makale dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catigmasinin gizlenmesi, etik dist
davranislar olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olas1 kuraldisi, uygunsuzluklar igeren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Dergi arastirma etiginde en yiliksek standartlar gozetir ve agsagida tanimlanan uluslararasi arastirma
etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yiriitiilmesinde,
biitlinliik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Aragtirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve dngoriilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimeilarinin sagladig: bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve saygimligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katilimeilart goniillii olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katilimeilarin zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimeilari riske sokmayacak
sekilde planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar ¢atigmasi varsa belirtilmelidir.

- Deneysel ¢aligmalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katilimcilarin yazil bilgilendirilmis
onay1 alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis akil hastaligi
bulunanlarin yasal vasisinin onay1 alimmalidir.

- Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan 6gesi bulunan caligmalarda, “yéntem” boliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve ¢alismanin yapildigi kurumdan etik kurul onay: alindig: belirtilmesi gerekir.

Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce bagka bir yerde yayimlanmadig: ve baska bir yerde, bagka bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlar1 ve anlagmalar1 gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya biiyiik alintilar) gerekli izin ve tesekkiirle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin ¢alismalar1 ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda
belirtilmelidir.
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Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gbzden gegirilmesinde gérev yapan birisi olarak goriiliir. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki ¢alismay1 planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel siipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tiim bireyler sayilan tiim 6l¢itleri karsilamalidir
ve yukaridaki dlgiitleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarmn isim siralamasi
ortak verilen bir karar olmalidir. Tiim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlagmast Formunda
imzali olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik i¢in yeterli dl¢iitleri kargilamayan ancak galismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir / bilgiler”
kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima yardimei olan
ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler verilebilir.

Biitiin yazarlar, aragtirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli olan
finansal iliskiler, ¢ikar catigmasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendi yaymlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanlisliklara iliskin diizeltme ya da geri
¢ekme i¢in editdr ile hemen temasa gegme ve isbirligi yapma sorumlulugunu tagir.

Editor ve Hakem Sorumluluklar:

Bas editor, makaleleri, yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin
adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gegmelerini saglar. Gonderilen makalelere
iligkin tiim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti eder. Bas editor igerik ve
yayinin toplam kalitesinden sorumludur. Gereginde hata sayfasi yaymlamali ya da diizeltme
yapmalidir.

Bas editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atigmasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve Dergide yaymlanacak makalelerle ilgili nihai karar1 vermekle
ylkimludir.

Hakemlerin arastirmayla ilgili, yazarlarla ve/veya arastirmanin finansal destekg¢ileriyle ¢ikar
catismalar1 olmamalidir. Degerlendirmelerinin sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar.
Gonderilmis yazilara iliskin tiim bilginin gizli tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir
telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda
kendini vasiflt hissetmiyor ya da zamaninda geri doniis saglamas: miimkiin gériinmiiyorsa, editore
bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gozden gegirme igin gonderilen makalelerin, yazarlarin
0zel miilkii oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu agik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu tiyeleri baska kisilerle makaleleri tartisgamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir. Bazi durumlarda editoriin karariyla, ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni
makaleyi yorumlayan diger hakemlere gonderilerek hakemlerin bu siirecte aydinlatilmasi saglanabilir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Dil

Dergide Tiirkge ve Ingilizce dilinde makaleler yaymlanir. Tiirkge makalelerde ingilizce 6z, anahtar
kelimeler ve genisletilmis 6zet olmalidir. Ancak Ingilizce yazilmis makalelerde genis dzet istenmez.
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Art-Sanat Dergisi Yayim ilkeleri ve Yazim Kurallari

Art-Sanat Dergisi yilda iki defa (Ocak ve Temmuz) yayimlanan uluslararast akademik hakemli
elektronik dergidir. DergiPark A¢ik Dergi Sistemleri’nde yayimlanan Art-Sanat Dergisi’nde Tiirk ve
Tiirklerle iliskili topluluklar hakkindaki Arkeoloji, Sanat Tarihi, Mimarlik Tarihi, Koruma-Onarim,
Miizecilik ve sahne sanatlar1 alanlarinda 6zgiin makaleler ve bilimsel yazilar kabul edilmektedir.

Iletisim ve makale génderimi i¢in e-mail adreslerimiz: art-sanat@istanbul.edu.tr
Web sayfalarimiz: http://artsanat.istanbul.edu.tr, http://dergipark.gov.tr/iuarts

Art-Sanat Dergisi’nin dili Tiirkge ve Ingilizce’dir. Génderilen makale editdr ve yayim kurulu
tarafindan incelendikten sonra, li¢ hakeme gonderilmekte ve en az iki hakemin olumlu karar vermesi
durumunda yayimlanmaktadir. Makale yazarlarinin isimleri hakemlere bildirilmemektedir.

Telif Hakki
Yayimlanan makale ve yazilarm igerikleriyle ilgili yasal ve bilimsel sorumluluklar yazarlarina aittir.

Makale ve yazilarda gorsel malzemenin (fotograf, resim, ¢izim, plan, v.s.) kaynak gosterilerek
kullanilmasi ve telif hakki olan malzeme igin yazarlarin izin almasi zorunludur. Bu konularda da
yasal sorumluluk yazarlara aittir. Makalede yer alan gorsellerin kaynagi mutlak surette belirtilmeli
ve telif hakki olan malzeme i¢in izin alinmali, eger gorseller yazara ait ise gorselin altina yazarin
ad1 verilerek kendisine ait oldugunu belirten bir ifade eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne yayimlanmak i¢in gonderilen yazilar, daha 6nce yayimlanmamis veya yayima
sunulmamig olmalidir.

Dergiye gonderilen makalelerde intihal kontroliinii saglamak igin, IThenticate (Intihali Engelleme
Programi) kullanilmaktadir.

Genel Bilgiler

Makale bir yiiksek lisans veya doktora tezinden iiretildiyse makale basligina * dipnot eklenerek
tezin yazari, tezin adi, yapildigi iiniversite, enstitii, anabilim dali ve danigman bilgi eklenmelidir.

Makale bir BAP dahil olmak iizere herhangi bir proje tarafindan desteklenmis ve finansal destek
alimmuissa, ilk sayfaya proje tiirli, kodu ve finansal destek alinmistir ibaresi eklenmelidir.

Art-Sanat Dergisi’ne gonderilen makaleler, Microsoft Word ve PDF formatinda olmalidir. Makale
bashginin altinda yazarin adi ve soyadi yer almali, yazar adina dipnot formatinda yildiz (*)
verilerek ilk sayfanin altinda yazarin unvani, varsa calistigi kurum (iiniversite, fakiilte, boliim
v.b) ve e-mail adresi ve yazinin teslim tarihi belirtilmelidir. Ayrica yazar adimin altinda ORCID
numarasi yazilmahdir. ORCID numarasi olmayan yazarlarin https://orcid.org/ adresinden kayit
olmalar1 gerekmektedir. Birden fazla yazarli makalelerde tiim yazarlarin ORCID numarasi eklenmelidir.

Makalelerde Tiirkce ve Ingilizce baslik ile 6z/abstract (150-200 kelime) ve 3-5 anahtar kelime
olmadir. Ingilizce 6zetten sonra Tiirkge makaleler i¢in 800-1000 kelime arasinda ingilizce Extended
Summary (Genisletilmis Ozet), Ingilizce makaleler i¢in ise 800-1000 kelimelik Tiirkce Genisletilmis
Ozet eklenmelidir.

Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi ¢dziliniirliikte jpeg formatinda olmalidir
(goriintii kalitesi diisiik gorseller kullanilmayacaktir). Yayinda kullanilacak gorsel malzemeler
icin koyu (bold) G. Kisaltmasi ile numaralandirma yapilmalidir (G.1., G.2., G.3., gibi). Gorsel
malzemenin agtklamasinin altinda parantez igerisinde mutlaka kaynak belirtilmelidir. Gérsel malzeme
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yazara ait ise belirtilmelidir.

Makale metni; Times New Roman 12 punto, 1.5 satir aralig1, iki yana dayali bigimde, paragraflar
arasinda 6nce 6 NK sonra 6 NK aralikla yazilmalidir. Paragraflar arasinda ayrica bosluk
konmayacaktir. Dipnotlar; Times New Roman 10 punto, tek satir araliginda, iki yana yash
yazilmalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, italik harflerle yazilmalidir. Bes satirdan
az alintilar satir arasinda ve tirnak igerisinde verilmeli, bes satirdan uzun alintilar ise satirin iki
yanindan 1 cm igeride, blok halinde ve 8 punto ile italik yazilmalidir. Makale metni 25 sayfay1
(yaklasik 6000 kelimeyi) asmamalidir. Makalede kullanilacak gorsellerin metin sayfasi ile es orantili
olmasina dikkat edilmeli, en fazla 25 gorsele yer verilmelidir. Karsilastirma gorsellerine gonderme
yapilarak makale konusu ile dogrudan ilgili gorseller tercih edilmelidir. Gorseller, metin igerisinde
numaralandirilarak ilgili yerde kullanilmalidir.

Kaynaklar
Referans Stili ve Formati

Art-Sanat Dergisi dipnot ve kaynakga gosteriminde Chicago Style of Manual 16. Edisyonunu
kullanmaktadir.

Dergiye katkida bulunacak yazarlarin, asagidaki 6rneklere dayanarak dipnotlart diizenlemeleri ve
kaynakca olusturmalari gerekmektedir.

Ornekler, yazarlara kolaylik saglamak amaciyla, Chicago Style of Manual kilavuzundan (http:/
www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html) ilavelerle derlenmistir.
Dipnot-kaynakca yontemi hakkinda ayrimtili bilgi ve ¢ok sayida drnek Chicago Manual of Style’in
16. baskisinin 14. ve 15. boéliimlerinde yer almaktadir.

Ornekler:
iD ilk dipnot, SD sonraki/kisa dipnotlar, K kaynakca
Kitap (Tek yazarl)

iD Nurhan Atasoy, Ibrahim Pasa Saray: (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1972), 55.
SD Atasoy, Ibrahim Pasa Sarayt, 55.
K Atasoy, Nurhan. /brahim Pasa Sarayi. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, 1972.

Kitap (iki yazarl)

ID Mustafa Ozkan ve Veysel Sevingli, Tiirkiye Tiirkcesi Soz Dizimi (Istanbul: 3F Yaymevi, 2008), 90.
SD Ozkan ve Sevingli, Tiirkiye Tiirkcesi Soz Dizimi, 90.
K Ozkan, Mustafa ve Veysel Sevingli. Tiirkiye Tiirk¢esi Séz Dizimi. Istanbul: 3F Yayinevi, 2008.

Kitap (Ug yazarl)

ID Abdurrahman Ozkan, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1, Tiirkiye Tiirkcesi Soz Dizimi (Konya:
Palet Yayinlari, Konya, 2016), 78.

SD Ozkan, Toker, Asc1, Tiirkive Tiirkgesi Soz Dizimi, 25.

K Ozkan, Abdurrahman, Mustafa Toker ve Ufuk Deniz Asc1. Tiirkiye Tiirk¢esi Séz Dizimi. Konya:
Palet Yayinlari, 2016.

(Kaynakcada sadece ilk yazarin soyadi, ad1 yazilir diger yazarlarda ad soyad sirasi takip edilir.)
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Daort ve daha fazla yazar i¢in Kaynakga’da biitiin yazarlar belirtilir, dipnotlarda yalnizca birinci yazar
belirtilip ardina “ve digerleri” anlaminda “vd.” yazilir.

Cevirmen, Hazirlayan, Editor varsa
Dipnotta “gev.” “haz.”, “ed.”; kaynakcada “Cev.”, “Haz.”, “Ed.” kullanilir.

D Peter B. Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, gev. Osman Karatay (istanbul: Otiiken Yaymlari, 2002), 45.
SD Golden, Tiirk Halklar: Tarihine Giris, 45.
K Golden, Peter B. Tiirk Halklar: Tarihine Giris. Cev. Osman Karatay. Istanbul: Otiiken Yaymlar1, 2002.

Cilt numarasi (Cilt numarasi sadece rakam olarak belirtilir ardindan iki nokta ile sayfa
numarasi eklenir. Ayrica c. kullanilmaz)

iD A. Zeki Velidi Togan, Umumi Tiirk Tarihi ‘ne Giris, (Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981), 2: 100.
SD A. Zeki Velidi Togan Umumi Tiirk Tarihi 'ne Giris, 1: 90.
K Togan, A. Zeki Velidi, Umumi Tiirk Tarihi’'ne Giris. 2 cilt. Istanbul: Enderun Kitabevi, 1981.

Kitap icinde boliim

ID Sinasi, Tekin, “Eski Tiirkce,” Tiirk Diinyast El Kitabi, Dil-Kiiltiir-Sanat, (Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii, 2002), 69-119.

SD Tekin, “Eski Tiirk¢e,” 69-119.

K Tekin, Sinasi. “Eski Tiirk¢e,” Tiirk Diinyast El Kitabi, Dil-Kiiltiir-Sanat, 69-119. Ankara: Tiirk
Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisti, 2002.

Kitap, elektronik olarak yayimlanmis

Eger kitap birden fazla formatta yayimlanmis ise, kullanilan formati referans verilir. Online
basvurulmus kitaplar i¢in URL verilir. Istenirse erisim tarihi eklenir. Eger sayfa numaras1 yoksa,
boliim basligini veya baska bir say1 eklenebilir.

iD Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyat: (Ankara: Ankara Universitesi Yayinlari, 1980) Erisim
7 Eyliil 2019, http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=128.

SD Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyati, 206.

K Ozdemir, Emin. Tiirk ve Diinya Edebiyati. Ankara: Ankara Universitesi Yaynlar1, 1980. Erisim
7 Eyliil 2019. http://kitaplar.ankara.edu.tr/detail.php?id=847.

Makale (Dergi ad1 say1 numarasi ardindan parantez icinde yil)

ID Semavi Eyice, “Mimar Sinan’m Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri,” Sanat Tarihi
Arastirmalart Dergisi 4 (1989), 80.

SD Eyice, “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Geligmesindeki Yeri,” 75.

K EYICE, Semavi. “Mimar Sinan’in Osmanli-Tiirk Mimarisinin Gelismesindeki Yeri.” Sanat Tarihi
Arastirmalart Dergisi 4 (1989): 75-80.

Ceviren varsa

iD A. K. Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” ¢cev. Rasime Uygun, TDAY-
Belleten, (1954), 59-96.

SD Borovkov, “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai,” 59-96.

K Borovkov, A. K. “Ozbek Yazi Dilinin Kurucusu Ali Sir Nevai.” Cev. Rasime Uygun. 7DAY-
Belleten (1954): 59-96.
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YAZARLARA BiLGIi

Dergi makalesi, elektronik
Eger DOI (Digital Object Identifier) numarasi verilmis ise eklenir.

iD N. Cigek Atcil Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 15, erisim 7 Eyliil 2019, https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

SD Atcil Harmankaya, “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme,” 15.

K Atcil Harmankaya, N. Cigek. “Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme.” Art-Sanat
12 (Temmuz 2019): 11-18. Erisim 7 Eyliil 2019. https://doi.org/10.26650/artsanat.2019.12.0004.

Gazete makalesi, baski

ID Adnan Adivar, “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller,” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948, 2.
SD Adivar, “Fikir Hareketleri,” 2.
K Advar, Adnan. “Fikir Hareketleri ve Yabanci Diller.” Cumhuriyet, 13 Agustos 1948.

Gazete haberi, elektronik
Makalenin veya haberin yazari belli degilse referansa haber veya makalenin baslig1 ile baslanir.

iD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayist ‘Pi’nin Giinii,” Cumhuriyet, 14 Mart 2018, erisim 14 Mart
2018, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/teknoloji/50565/Bugun__dunyanin_en_cekici sayisi
pi_nin_gunu.html.

SD “Bugiin, Diinyanin En Cekici Sayist ‘Pi’nin Giinii.”
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Asagidaki listede eksik olmadigindan emin olun:
e Editore mektup

v

AN N NN
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Bagka bir dergiye gonderilmemis oldugu bilgisi

Sponsor veya ticari bir firma ile iliskisi (varsa belirtiniz)

Istatistik kontroliiniin yapildig1 (arastirma makaleleri i¢in)

Ingilizce yoniinden kontroliiniin yapildig:

Yazarlara Bilgide detayli olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
Kaynaklarm CMOS (The Chicago Manuel of Style) 16’ya gore belirtildigi

e Telif Hakki Anlagmasi Formu

Daha once basilmis ve telife bagli materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi
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v
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v
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Makalenin tiirii

Makalenin Tiirk¢e ve Ingilizce bashgi

Yazarlarm ismi soyadi, unvanlari ve bagl olduklart kurumlar (liniversite ve
fakiilte bilgisinden sonra sehir ve iilke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
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Ozetler: 150-250 kelime Tiirkce ve 150-250 kelime Ingilizce

Anahtar Kelimeler: 3-5 adet Tiirkce ve 3-5 adet Ingilizce

Makale Tiirkge ise, 800-1000 kelime Ingilizce genisletilmis 6zet (Extended Summary)
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Cikar catigmast (varsa belirtiniz)

Tesekkiir (varsa belirtiniz)

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, tanim ve alt yazilarryla)
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AIM AND SCOPE

The aim of Art-Sanat Journal is to support, publish and develop scientific studies related to the art,
history of art, archaeology and other art fields of Turkish, Turkic communities and other communities
related to Turkic communities.

Academic researches and publications on Archeology, History of Art, History of Architecture,
Conservation-Restoration, Museology and performing arts about Turkish, Turkic communities and
other communities related to Turkic communities.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. The Journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope.

Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author. The copyright of the published articles and
pictures belong to the Journal.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors,
or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the
manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly
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involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”,
“writing the manuscript”, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data collection or supervision
of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s) must meet
all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-

decision and it must be indicated in the Copyright Transfer Form. The individuals who do not meet
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the authorship criteria but contributed to the study must take place in the acknowledgement section.
Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support, providing
material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is
the author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their originality,
methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal scope. Editor-
in-chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors and ensures a
fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with
the referees’ claims.

Editor in chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal.

Reviewers’ judgments must be objective. Reviewers’ comments on the following aspects are expected
while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Is adequate references made to other Works in the field?

- Is the language acceptable?

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees is important.

Art-Sanat Journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays
regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the
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Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open
Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publishers) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by one of
the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism, duplication,
fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from
the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics
The journal adheres to the highest standards in research ethics and follows the principles of

international research ethics as defined below. The authors are responsible for the compliance of
the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the confidentiality
of the respondents should be ensured. The research should be designed to protect the autonomy
and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who

decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- Ifthe study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained from
this institution or organization.

- Instudies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that the
informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution where
the study has been conducted have been obtained.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
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the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors,
or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the
manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly
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involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”,
“writing the manuscript”, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data collection or supervision
of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s) must meet
all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-
decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do not
meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the acknowledgement
section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support,
providing material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of
mistakes.

Responsibility for the Editor and Reviewers

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/
She provides a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures
that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication. He/She must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers.
Only he has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication
of the manuscripts in the Journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may share
the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.
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PUBLICATION ETHICS AND PUBLICATION MALPRACTICE STATEMENT

Art-Sanat Journal is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays
regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the
Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open
Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All parties involved in the publishing process (Editors, Reviewers, Authors and Publishers) are
expected to agree on the following ethical principles.

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Each manuscript is reviewed by one of
the editors and at least two referees under double-blind peer review process. Plagiarism, duplication,
fraud authorship/denied authorship, research/data fabrication, salami slicing/salami publication,
breaching of copyrights, prevailing conflict of interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from
the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced only
with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors,
or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to the
manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is significantly
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involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data”, “analyzing the data”,
“writing the manuscript”, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it”. Fund raising, data collection or supervision
of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s) must meet
all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must be a co-
decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who do not
meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the acknowledgement
section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a general support,
providing material or financial support are examples to be indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor to provide retractions or corrections of
mistakes.
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Responsibility for the Editor and Reviewers

Editor-in-Chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin,
gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. He/
She provides a fair double-blind peer review of the submitted articles for publication and ensures
that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editor-in-Chief is responsible for the contents and overall quality of the publication. He/She must
publish errata pages or make corrections when needed.

Editor-in-Chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers.
Only he has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication
of the manuscripts in the Journal.

Reviewers must have no conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the
research funders. Their judgments must be objective.

Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential
and must report to the editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the
author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The anonymity of the referees must be ensured. In particular situations, the editor may share
the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

MANUSCRIPT ORGANIZATION
Language

Articles in Turkish and English are published. Submitted Turkish article must include an English
abstract, keyword and an extended abstract. Extended abstract in English is not required for articles
in English.

PUBLICATION RULES and WRITING STYLES

Art-Sanat Journal is an international, academic, refereed, electronic journal published twice a year
(January and July). The Art-Sanat Journal is published on Dergipark Open Journal Systems and only
original and scientific and scholarly articles about Archeology, History of Art, History of Architecture,
Conservation-Restoration, Museology and Performing Arts about Turkish, Turkic and Turkic-related
communities are accepted.

Our e-mail addresses for the communication and article submission:art-sanat@jistanbul.edu.tr
Websites: http://artsanat.istanbul.edu.tr, http://dergipark.gov.tr/iuarts

All rights reserved by Art-Sanat Journal. The publication rights of the published articles belong to
Art-Sanat Journal. The author has the legal and scientific responsibility for the contents of the articles.
The visiul materials (figures, photographs, pictures, drawings, plans, etc.) used in the articles should
not be used without reference and the author has to obtain permission for the copyrighted material.
The legal responsibility for these issues belongs to the authors.
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The articles submitted for publication in the Art-Sanat Journal should neither have been published
elsewhere nor have been submitted to another journal. The IThenticate (Plagiarism Prevention
Program) is used to ensure plagiarism control for each submission.

Articles in Turkish and English are accepted for the journal. After the submitted article has been
reviewed by the editors and editorial board, it is sent to three referees and published when at least
two referees make positive decisions. The names of the authors are not sent to the referees.

The articles submitted to Art-Sanat Journal must be in Microsoft Word format. Under the title of
the article, the author’s name and surname should be included. After the name of the author, the
star (*) should be used as a footnote sign and the job title, the institution and the e-mail address of
the author and the submission date of the article should be specified at the bottom of the first page.
ORCID number should also be written under the author’s name. (If you don’t have an ORCID number
please register: https://orcid.org/)

Articles should have Turkish and English titles, abstracts (150-250 words) and 3-5 keywords.

After the English abstract, the Turkish articles should contain an English extended summary of 800-
1000 words. The English articles should contain an Turkish extended summary of 800-1000 words.

Each of the visual material must be in jpeg format with a resolution of at least 300 dpi (images with
a poor image quality will not be used). For the visual materials used in the article, numbering should
be done with the abbreviation bold F. (F.1., F.2., F.3., etc.). The description of the visual material
should be specified below the material in parentheses. If visual material belongs to the author, it
should be indicated.

Article should be written in Times New Roman, 12 pt., 1.5 line spacing, before 6NK-after 6NK
spacing and both side justified. Footnotes should be written in Times New Roman, 10 pt., 1 line
spacing and both side justified. Words that need to emphasized should be written in italic. The
Quotations less than five lines should be written in quotation marks in the same paragraph and the
quotations longer than five lines should be written separately 1 cm inside from left and right sides
of page, blocked and in 8 pts. The article should not exceed 25 pages, the visuals used in the article
should not be more than the number of text pages and also maximum 25 images are allowed. The
visuals which are directly related to the subject should be preferred with reference to comparison
images. Images should be numbered in the text and used in the relevant place.

References
Reference Style and Format
Art-Sanat complies with Chicago Style of Manual 16" Edition for referencing and quoting.

Authors who would send proposals to the journal are kindly invited to follow the examples given
below when writing the footnotes and compiling the bibliography. These examples are borrowed from
the Chicago Style of Manual (http://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-
guide-1.html).

Further information and numerous examples about the “notes and bibliography” system are available
at the 14™ and 15" chapters of the Chicago Manual of Style (16" edition).

Examples:

FF first footnote, NF next/short footnotes, B bibliography
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The Books (one author)

FF Laurie Bauer, 4 Glossary of Morphology (Edinburg: Edinburg University Press, 2004), 55.
NF Bauer, 4 Glossary of Morphology, 55.
B Bauer, Laurie. 4 Glossary of Morphology. Edinburg: Edinburg University Press, 2004.

The Books (two authors)

FF A. Nazarov Bakhtiyar and Denis Sinor, Essays on Uzbeks History, Culture and Language,
Research Institute for Inner Asian Studies, (Bloomington: Indiana University, 1993), 55.

NF Bakhtiyar and Sinor, Essays on Uzbeks History, Culture and Language, 55.

B Bakhtiyar, A. Nazarov and Denis Sinor. Essays on Uzbeks History, Culture and Language.
Bloomington: Indiana University, 1993.

The Books (Three authors)

FF E.R. Tenisev, A.M. Scerbak and D.M. Nasilov, V.M Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar,
XXXVIII, (Leningrad: Leningradskoe Otdelenir, 1969), 60.

NF Tenisev, S¢erbak and Nasilov, Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar, 25.

B Tenisev, E.R., A.M. Sgerbak and D.M. Nasilov, V.M Nadelyayev, Drevnetyurkskiy Slovar.
XXXVIII. Leningrad: Leningradskoe Otdelenir, 1969.

For four or more authors, each of them is cited in the bibliography, only the first author’s name is
cited in footnotes and “et al.” is added next to it, which stands for “and the others”.

The abbreviation op. cit. which is used in some referencing styles is not used in the Chicago Style.
If there is an editor/translator in addition to the author

If there is an editor or a translator then one should cite it as “ed.” or “trans.” in footnotes; as for the
bibliography “Edited by” or “Translated by”.

FF Peter B. Golden, 4n Introduction to the History of the Turkic Peoples, trans. Osman Karatay,
(America: Harrassowitz Verlag, 1992), 36.

NF Golden, An Introduction to the History of the Turkic Peoples, 36.

B Golden, Peter B. An Introduction to the History of the Turkic Peoples. Translated by Osman
Karatay. America: Harrassowitz Verlag, 1992.

Volumes

FF Robert Dankoff and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwan Lugdt at-Turk, (Harvard: University Printing Office, 1985), 4: 100.

NF Robert Dankoff and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwan Lugat at-Turk, 4: 90.

B Dankoff, Robert and James Kelley, Mahmiid al-Kashgari, Compendium of the Turkic Dialects-
Diwdn Lugat at-Turk. 4 vols. Harvard: University Printing Office, 1985.

A chapter/section in a book

FF Beatrice Forbes Manz, “Timur”, The Rise and Rule of Tamerlane, (Cambridge: Cambridge
University Press, 1989), 90-120.

NF Manz, “Timur”, 90-120.

B Manz, Beatrice Forbes. “Timur”, The Rise and Rule of Tamerlane, 90-120. Cambridge: Cambridge
University, 1989.
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