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Editorden: Rast icin Yeni Donem

Degerli yazarlar, editorler, akademisyenler, Rast Miizikoloji Dergisi’nin okuyuculan

Rast Miizikoloji Dergisi, ortadogudan, miizigin cekirdeginden dogan bir giinestir. Miizik
teorilerinin ve tarihinin en temel 6gelerini dagarciginda barindirmaktadir. Dogu ve Bati
miiziginin kesisme noktasinda yayinlanmaya baslamistir. Simdi sizlere EBSCO RILM indek-
sinden sonra Scopus veri tabaninda makalelerinin indekslenmeye basladigin1 duyurmak-
tan onur ve mutluluk duymaktayiz. Bu siirecte, cok kaliteli makaleleriyle katki sunan
yazarlarimizi, makaleleri titizlikle inceleyen hakemleri ve RMD’nin gelismesinde buyuk
katkilarn olan editorleri tebrik ediyoruz. Editor kurulumuz genislemektedir. Diinyaca ba-
sarilari olan akademisyenler editor kurulumuza davet edilmektedir.

Yeni donemde, tam olarak ingilizce olan makalelere oncelik vermeyi, farkli Ulkeler-
den makalelerin yayinlanmasini, miizikoloji, interdisipliner miizik, mizik egitimi gibi
alanlardan da yayinlanan makale sayisinin artmasina, Rast Mizikoloji Dergisi-nin daha
fazla taninmasina, onem verecegiz. Uluslararasi Rast Miizik Kongresi ile bu alanda calisan
akademisyenlerle her yil buyuk bulusmalarimiz olacaktir. Miizikoloji alaninda diinyanin
en iyi dergilerinde Ust siralara cikma amacimizda bizimle beraber hareket eden herkese
tesekkiirlerimizi sunariz. Onerileriniz ve katkilarimiz icin bizimle iletisime gecmekten asla
cekinmeyiniz.

Saygilarimizla
From the Editor: A New Era for Rast Musicology Journal

Distinguished authors, editors, academics, readers of Rast Musicology Journal

Rast Musicology Journal is a sun born from the middle east, from the core of music. It
contains the most basic elements of music theories and history in its repertoire. It began
to be broadcast at the intersection of Eastern and Western music. Now, we are honored
and happy to announce to you that after the EBSCO RILM index, your articles have started
to be indexed in the Scopus database. In this process, we congratulate our authors who
contributed with their very high quality articles, the referees who carefully reviewed the
articles, and the editors who contributed greatly to the development of RMJ. Our edi-
torial board is expanding. World-renowned academics are invited to our editorial board.

In the new period, we will give importance to giving priority to articles that are fully in
English, to publish articles from different countries, to increase the number of articles
published in fields such as musicology, interdisciplinary music, and music education, and
to promote Rast Musicology Journal more. With the International Rast Music Congress, we
will have great meetings every year with academicians working in this field. We would
like to thank everyone who has acted with us in our aim to rise to the top of the world’s
best magazines in the field of musicology. Do not hesitate to contact us for your sugges-
tions and contributions.

Best regards
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Ozet

Gunumuzde muzikle olan iliskimiz duyuma dayali bir deneyimden fazlasina isaret etmektedir.
Ses ile kazamlan diizeye gorselligin de eklenmesiyle, miizik sadece dinlenilen bir deneyim
olmanin otesine gecmektedir. Miizik videolar1 da bu deneyim duinyasinin en cok anlam ve mesaj
iceren ogesidir. Bu calismada, Turkiye’de 2007-2017 yillar arasinda uretilen populer mizik
videolarinda yer alan imaj, gosterge, kodlarin beden araciligiyla ne sekilde gosterildigine ve
nasil sergilendigine odaklanilmistir. Bunun icin 10 yillik periyotta MESAM ve MUYORBIR’den
alinan sarki listelerine erisilmistir. Sonrasinda ise arastirmaya fayda saglayacak orneklemin
olusturulmasi icin benzesik ornekleme yontemine basvuruldu. Belli kategorilere gore secilen
toplam 400 miizik videosu icin bir kodlama olusturuldu. Olusturulan sorgu maddeleri araciligiyla
da bedenle iliskili birimler sayisallastirilip, derin betimsel yorumlamalar yapildi. Arastirmamn
sonucunda goriiliiyor ki, beden fiziksel varliginin 6tesinde bazi semiyotik anlami olan mesajlarin
ve fiziksel gdriiniime ait normlarin aktaricisi konumdadir. incelenen yillar arasindaki miizik
videolarinda beden cogunlukla ticarilesen, sergilenen ve yonlendiren bir aract durumundadir.
Ozetle, bu calismada miizik videolarimin bedenin sahip oldugu dinamikleri etkileme ve insa
etmedeki yonlendirici potansiyeli incelenip, yorumlanmistir.

Anahtar kelimeler
Popiiler miizik, miizik videosu, beden, kod, gdsterge

Giris

Miizik, icinde bulundugumuz cagda salt
isitsel bir deneyim olmanin Otesinde-
dir; yasaminin her alanina sizmis hatta
mekanin? kendisi haline gelmistir. Bu
durumun olusmasinda kuskusuz muzi-
gin ses ve sozle kurdugu iliskiye goriin-

tinin de dahil olmasinin payi biiyuktiir.
Bunun neticesinde, miuzik videolan
daha fazla anlami, mesaj1 ileten bir
etkilesim araci haline gelismistir. Diin-
yada 1980’li yillardan beri medya ile-
tisim araclanyla yayilan populer muzik

1. Bu makale Tirkiye Bilimsel ve Teknoloji Kurumu TUBITAK 1001 Projesi (Proje no:215K165) destegiyle
uretilmistir. Bu calismada katkis1 olan Onur Karabiber’e tesekkur ederiz.

2. Burada muzik, belli bir ahenk ya da tam tersi kosulu iceren tim ses olusumlarim ifade edecek sekilde
kullamlmaktadir. Boylesi ses olusumlarinin kamusal bir alanla eslesmesiyle ya da bireyin diger bireylerden
kendini izole ettigi icsel diinyaya yonlendirmesiyle olusan mekansalligina da vurgu yapilmaktadir.
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videolan bir pazarlama araci oldugu ka-
dar toplumsal ve kulturel hayata yonelik
onermeleri iceren ya da belirli imajlan
gosteren bir potansiyele de sahiptir. Bu
kabulden hareketle, makalede Tirki-
ye’de 2007-2017 yillann arasinda uretil-
mis populer muzik videolarindaki bedene
ait norm, gosterge ve kodlar1 saptamak
amaclandi. Oncelikle popiiler miizik vi-
deolarinmin kisa tarihi aktarildi ve muzik
videolan uzerine yapilan onemli calis-
malardan bahsedildi. Ardindan makaleye
konu olan arastirmada orneklemin nasil
belirlendigi, orneklemi olusturan popi-
ler muzik videolarinin ne sekilde ¢ozum-
lendigi ve bedene ait norm, gosterge ve
kodlarin nasil saptandigi aciklandi. Son
boluimde ise orneklemi olusturan populer
muzik videolarindaki bedenle iliskili ola-
rak gosterilen imaj ve anlamlarin norm-
lar, kodlar ve gostergeler araciligiyla na-
sil yansitildig1 saptanarak yorumland.

Baslangic: Miizik Kutusu ve Tanitim
Filmleri

Muzik videolarinin tarihi kisadir. Pro-
to-muzik videolarinin sirasiyla 1940’lar
ve 1960’larda tamtilan iki tur gorsel-i-
sitsel muzik kutusu (jukebox) icin Ure-
tildigi gorilir. Hem 1940-1947 arasinda
uretilen ve Panoram isimli muzik kutu-
larinda gosterilen Uc¢ dakikalik kisa Ame-
rikan filmleri Soundie’ler hem de (daha
az taninan italyan Cinebox/Colorama’la
birlikte) Fransiz Scopitone isimli muzik
kutularinda gosterilen 16mm’lik filmler,
muzik videolarinin birka¢ on yil oncesi-
ne tarihlenerek “muzik kutusu filmleri”
olarak adlandinlan kendine o6zgu bir tu-
rin ortaya ¢ikmasina neden olur. Muzik
kutusu filmleri ticari acidan basansiz
olsalar da medya uretim ve tiketimi-
nin merkezine konumlanarak goruntu ve
sesin yan yanaligina (integrated) isaret

eder (Bratus, 2014). Goruntu ve sesin
yan yanalig1 ve kitlesel yayiimi, popiiler
muzik aktorlerinin pratikleri ile imaj ve
soylemlerinin degismesine neden olur.
Popliler olan film sarkilar1, Soundtrack al-
buimlerle muzik piyasasina sunulur; hizla
gelisen ses kayit teknolojileri film sarki-
larinin basanis1 kadar filmlerin basarisim
da dogrudan etkiler. Bu karsiikli iliski,
5 dakikadan az bir kayit suresine sahip
78-rpm formatin yetersizliginin Colum-
bia Records’un 1949 yilinda 33 1/3-rpm
(Longplay-uzuncalar) formatin1 pazara
sokusu ve boylece kayit suresinin artin-
siyla guclenir. Bu yeni format, “Single”
tipi muzik yayimin1 da piyasaya katar.
Ornegin Anton Karas’in The Third Man
(Uciincii Adam, 1949) filminden “Harry
Lime Theme” adli sarki, popiler muzik
listelerinde on bir hafta bir numarada
kalmay1 basanr (Tonsk, 2011, s. 9-20).
Berland’in da belirttigi iizere ses veya
goriintliniin teknik olarak cogaltilma-
sindaki her bulus, yeni toplumsal uygu-
lama bicimlerini hizlandinr ve calma,
dinleme, kaydetme, tasima veya izleme
eylemleri arasindaki bolinmeyi degisti-
rir(1993, s.30).

1950’lerin ortalarinda Rock ’n’ Roll’un
yukselisinin ardinda kuskusuz goruntu ve
sesin dinamik etkilesimi de bulunur. Bu
etkilesimi anlamak icin donemin simge-
sel figlirt Elvis Presley’e bakmak yeterli-
dir: Presley, bir aktor, icraci ve muzisyen
olarak muzik ve imgenin surekli sekilde
birbirine tesir edisindeki karmasik med-
ya kisiliginin insa edilisinin en belirgin
ornegidir. Medyalar arasi degis-tokusun
benzer mekanizmalarim takip eden po-
puler muzik ve kitle iletisim endustrisi,
farkli ifade bicimleri ve giderek artan
duyusal girdiler arasindaki capraz kip-
lenimsel (crossmodal) iliskilere dayali
estetik baglar1 derinlestirir. Yani, mi-
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zik videolar1 tanitim degerinin 6tesinde
anlamlar ve gosterimler saglayacagi,
farkli duzeylerin olusumuna ait potansi-
yel olusturacaginin habercisidir. Yine de
muzik videolar hala yalnizca bir sarkinin
reklaminin yapildigi klipler olarak algila-
nir; miizik videosu televizyon yayinciligi-
nin gerekliliklerine yanit verecek sekilde
uretilir (Bratus, 2014).

1960’11 yillarda popliler miizigin tanitim
(pop-promo) televizyon araciligiyla mii-
zisyenin ya da icracinin tanitimini asan
yaratici bir girisime donusur. 1960’lar-
daki tamtim klipleri (promotional clip)
sarkilarin listelerdeki popularitesini ar-
tirmak ve yansitmak amaciyla kullanmlir.
Bu durum, popiiler mizigin dinlenilen
bir meta olarak kazanilan sermayesi di-
sinda, gorsel anlamda da ekonomik bo-
yut kazandigim gosterir. (Smith, 2019,
s. 2). Tamtim kliplerinin muzisyenin ya
da icracinin performansina odaklanarak
ve Uretim sureclerini yansitarak kazan-
dig1 gerceklik, miizigin ses diinyas1 kadar
onem kazanir. Boylece miuzik videolan
giderek artan sekilde muzik uretiminin
ve pazarinin sahip oldugu potansiye-
lin yansitildig1 en etkili araci (medium)
haline gelir. Miizik videolarinin psikolo-
jik uyarma ve sosyal bilgi potansiyeli,
miizige etki eden gorsel boyutun ortaya
cikmasina neden olur (Hansen& Hansen,
2009, s.179). Alessandro Bratus bu su-
recin muzisyenlerin teknolojik araclarla
kimliklerini yeniden kesfetmelerine izin
veren yeni ve dijital medya boyutunu su-
rekli arttiran potansiyeline dikkat ceker.
Populer muziklerin 1960’larin gercek-
lik ve ozgunlik uzerindeki vurgusundan
artik tamamen Kkitle iletisim araclanyla
insa edilen, avatarlarin® ve benzetimle-

3 Mizik videosu baglaminda avatar, bireyin fiziksel
gorinimin disinda yer eden farkli bir imaj ya da
sanal kimligine vurgu yapar. Bireyin her zaman fiziksel
kimligine isaret etmez ancak onu temsil ettigini
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rin (simulation) araci oldugu bir tiir de-
neysel hiper-gerceklige gecerek, 0ziinii
yeniden sekillendiren bir sure¢ olarak
ifade eder (Bratus, 2014).

1980’ler ve 1990’lar: Yeni Bir
Calisma Sahasi

Genis kitlelere yonelik Uretim yapan po-
pller mizik endiistrisi icin miizigin gor-
sel ogelerle birlestirildigi video klipler,
ozellikle de MTV’nin 1981°deki kurulu-
sunun etkisiyle, kitlelere ulasma ve de-
vamllik acisindan geri donusu bir hayli
verimli olan disiplinleraras1 bir calisma
sahas1 olarak kendini gosterir. 24 saat
muzik videosu yayinlayan yenilik¢i for-
matiyla MTV’nin kurulmasi, temel amac
muzik Urundyle iliskili tutarli bir imge-
yi, mevcut tum platformlarda yaymak
olan baska bir pazarlama stratejisinin
gelismesini temsil eder. Mizik videola-
r bu tarihten sonra yeni single’larin ve
albumlerin piyasaya surulusunin tan-
tim1 ve reklam icin neredeyse zorunlu
bir bicim haline gelir. Akademik diinya
muzik videolarinin endustri icindeki ar-
tan islevine ve ilettigi mesajlara kayitsiz
kalamaz. Zihinsel bir surec olarak muzik
videosu deneyimi (Stevens, 2014) temsil
ve anlam agisindan doneminin toplumsal
normlar ve teknik imkanlarn arasindaki
etkilesimin birer gostergesi oldugundan
estetik ve endustriyel duzeydeki tem-
silleri, tepkisel bir iliski icinde gorulur.
Etkilesim surecinde olusan gostergelerin
ve dinleme-izleme sireclerinin tasari-
miyla olusan iliskiler kitleler olceginde
bircok inceleme konusuna yonlendirir.
Bircok arastirmaci muzik videolarindaki
anlatida islenen cinsellik, siddet, kimlik,
genclik kulturd, sosyal statu, kadin er-
kek rollerinin gosterimi ve beden olgusu

diistindligli bir gorselle iliskili olup, bilissel olarak da
izler tasimaktadir (Sengiin, 2014, s.34).
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gibi konular Uzerine onemli calismalar
yapar.“

Muzik videolarinin endustrideki islevine
ya da icerik cozumlemelerine odakla-
nan ilk calismalarin ardindan muzik vi-
deolarim sadece kitle iletisim araclan
baglaminda degil, gorsel-isitsel medya-
nin uzun tarihinin bir parcasi olarak ele
alan kapsamli antolojiler® yayimlanir. Bu
calismalarla birlikte muzik videolan gi-
derek artan sekilde uretildikleri kulturel
baglamlan yansitan, tiiketim aliskanlik-
larina yon veren uretimler olarak kabul
edilir. Ornegin Lawrence Grossberg, mii-
zik videosunun baz1 bicimleri ve gucu
sayesinde yeni bir medya ekonomisini
(media economy) simgeledigini savunur;
gorsel medya ve imgelerin rekabet et-
tigi daha genis bir tartisma cercevesine
odaklanir. Lawrence Grossberg bu bag-
lamda, rock kulturl hayranlarinin muzik
zevklerine yatirnm yapma sekillerinin
degisimi ve miizik videolarinin etkisiyle
rock kilturinun olumine ait bir speki-
lasyonu kaleme alir (2005, s.161-177).
Jody Berland ise mizik videolarinin, bir
mizik olarak “pop’un mekam”, sosyal
baglam1 ve duyusal bitiinliiglinii benze-
terek (simulate) ve izleyicileri bu benze-

4 Joe Gow, cinsellik ve siddet iceren imgelerin
yayginligina dikkat c¢ekip, mizik videolarinda bu
konularin ne kadar yer kapladigini, nasil tasvir edildigini
sorgular (1990, s.1-3). Mizik videolarinda bedenin
sergilenmesi ve konumlandirilisinda kadin ve erkek
arasindaki rollerin nasil kurgulandigi bir diger onemli
calismasidir (Gow, 1996,s.154-159). Will Straw kariyer,
sohret ve cazibe gibi normlarin yeniden sekillenmesini
miizik videolarinin etkisi ve postmodernist tanimlamalar
cercevesinde ele alir (2005, s.1-15).

5 Antolojilerden bazilart sunlardir: Frith, Simon,
Andrew Goodwin, and Lawrence Grossberg, eds.
Sound and Vision: The Music Video Reader. London
and New York: Routledge, 1993. Beebe, Roger, and
Jason Middleton, eds. Medium Cool: Music Video from
Soundies to Cellphones. Durham, NC: Duke University
Press, 2007. Arnold, Gina, Daniel Cookney, Kirsty
Fairclough, and Michael Goddard, eds. Music/Video:
Histories, Aesthetics, Media. New York and London:
Bloomsbury Academic, 2017.

tim alanina yerlestiren simgesel kodlan
gorsellestirip merkezilestirerek duyulara
iliskin algy1 gerceklestiren bir arac ol-
dugunu belirtir (1993, s.30). Bu nedenle
muzik videosu sadece gorsel ve isitsel
bir deneyim olmanin otesinde bireyleri
yonlendiren, ortak tuketim kodlan ve
begenileri olusturan araclarla da koordi-
nedir. Bu deneyimin sergilendigi medya
kulturina Michael R. Real, Exploring Me-
dia Culture calismasinda medya gizemli
bir hikaye olarak hayal edip, gecmisten
bircok sahneyi barindirdigini ifade eder.
Gerceklik acisindan, icinde yasadigimiz
guindelik yasam1 maddi duinyasinda oldu-
gu gibi kendi anlam ve sonuclarinca var
olan olabilen hayali, yapmacik bir diinya
olarak tasvirler (1996, s.1-24). Dunyada
tek bir yasam ve algilayis biciminin ol-
mayisi, medya kulturinin sayisiz, hatta
soyut diinyasinin sundugu ortama vurgu
yapar. Medya kulturunun icerisinde yer
alan her sey yeniden bicimlenebilir, du-
zenlenebilir ve sunulabilir potansiyeli
isaret eder. Bu durum muzik videolari-
nin ve tuketicilerinin dinyasim da et-
kiler. Vernallis, gunumuzde her tire ait
etkilerin karsiikli etkilesim yaratarak
karmasiklastigin1 ve daha 6nce hic goril-
medigi kadar sinirlan ortadan kaldirarak
sentezler yarattigim vurgular (2013, s.3-
4). Kinder’e gore muzik videolarindaki
cesitlilik, kisisel imgelem yetimize ve
daha buyuk olcekli bir “kulturel dus ha-
vuzuna” katkida bulunur (akt. Abt, 2000,
s.128-129). Bireylerin muzik videolarin-
da gordukleri “seyler”in tamam gercek
olarak bildigimiz ya da disiindiigimiiz
referanslara sahip olmayabilir. Bu ne-
denle Horace Newcomb, medya kiltu-
runun kendi icinde ve giundelik yasamla
ilgili olarak girebilecegimiz, deneyebile-
cegimiz, sisleyebilecegimiz ve kullana-
bilecegimiz olasi diinyalan ele aldigim
one surer (Real, 1996, s.23-24). Dolayi-
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siyla medya dunyas1 simgesel ve hayal
Urlintidiir; icine s1zabilecegimiz ve eger
secersek sonrasinda gercek olabilecek
bir gelecektir. Medya diinyas1 ve medya
dis1 dunyayla surekli diyalektik etkilesim
icerisinde yasariz. Her biri digerini sart-
landinr (Real, 1996, s.24).

2000’ler: Dijital Cagda Miizik
Videosunun Degisen Dogasi

Grossberg, mizik videolarinin ekonomik ola-
rak sinai bir kurumsal yapi icinde oldugunu
ve art1 deger (kar) lretiminde ortaya cikan
belirli bir emtia tiirii olarak bulundugunu
vurgular. Muzik videolarn kendi uretim ve
dagitim bicimlerine sahiptir ve iliskili oldu-
gu belirli kapitalist ideolojilerle (sirketcilik,
tuketicilik vb.) var olur (2005, s.159). Bu do-
nemde ozellikle yeni teknolojilere ve yeni
gorsel-isitsel iliskilere dikkat kesilen mii-
zik videosu yonetmenleri sektorde guclenir
(Vernallis, 2013, s.5). Bu yeni teknolojiler,
son on bes yilda ortaya ¢ikmis olan stilistik
donistimler icin zemin olusturur. Televiz-
yondan internete dogru biiyiik bir kullanim
aliskanliginin degisimi de miizik endiistrisin-
de sermayenin ve pazarlama bicimlerinin de
yeniden sekillenmesine neden olur. 2000’ler-
le birlikte muzik videolar da farkli tuketim
mecralarn ve dinamikler kazanir. Mizik vide-
olarinin toplumsal olarak yaygin kullanimi,
teknolojik araclarin kesfetmeye ve uygula-
maya olanak tamdig1 aktif bir siireci tanim-
lar. Gunumiuzde mizik videolan sikistirilmas,
bolumlenmis televizyon akisinin arketipi gibi
gorinse de “akiskan, esnek, heterojen ve
etkili bir sekilde zengin olarak tanimlanabi-
len miziksel ve gorsel-isitsel siirecler” oldu-
gundan (Vernallis, 2013, s. 6) televizyonun
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otesine de gecer. 20. yuzyilin ilk yarisindaki
teknolojik ilerlemeler (jukebox, panoram
soundie, scopitone, cinebox vb.) ve 21. yuz-
yilda da medya araclarinin (MTV ile basla-
yan sonrasinda ise Youtube, Spotify, Deezer,
Vevo, Netd vb. araclar) muzik endustrisine
etkileri, miizigi salt ses diinyasinin Gtesine
tasidi. Muzik, yeni araclarla cok daha genis
bir gorsel dinamik kazamir. Miizigin Uretim
stirecinden sonra kazandig1 farkli baglamlar
gibi videolar da cok genis bir anlam uretim
dinyasinin, yaraticilik alanlarinin ve serma-
yenin iliskisinin olusumuna kaynaklik eder.
Mizik videolarindaki gorsellik sadece muzi-
gin kendisiyle iliski icinde olmadigi, baska
baglamlar ya da haz alanlari saglayan dene-
yim bicimlerine déniisiir. Paul Bloom’a gére de
gorsel kurgu bir cesit performanstir ve aslin-
da yaraticisinin ustaligindan ve zekasindan
haz duydugumuz gibi, gordiiklerimizden de
haz aldigimizi ifade eder (2012, 5.76). Gorsel
boyut kazanarak eklemlenen miuzik Uretimi,
boylece duymanin otesindeki anlamlara da
acilir. Bugiin bilgiyi 6grenme noktasinda en
onemli referansin gorme® organiyla saglan-
masi, yasadigimiz ¢ag icinde her alanin az
ya da cok gorselligi dnceledigi bir durumun
ortaya ¢ikmasina neden olur. Berland, muzik
videolarina artzamanli (diachronic) olarak
bakarak son altmis ile seksen yilin degisen
fakat ayrilmaz iki teknik Uretim siireci tara-
findan desteklendigini ortaya koyar. ilki mii-
zik uygulamalarinm giderek daha fazla parca-

6 Osgrenme ile gorsellik arasindaki iliskiye 6rnek
olarak 1971’de Allan Paivio tarafindan ortaya konulan
cift kodlama teorisi belirtilebilir. Paivio, sozel ve sozsiiz
dustince sureclerini birbirinden ayinr ve zihinsel imgeleri
sozel olmayan temsilin birincil formu olarak yerlestirir.
Boylece, bilginin iki farkli sekilde -sozel ve gorsel
olarak- depolandigini, bu iki kod birbirinden bagimsiz
olmasina ve her biri tek basina kullanilabilmesine
ragmen oOgrenmeyi ve hatirlamayr gelistirmek icin
etkilesime girebildigini savunur (Url-1).
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layan ve alt boluimlere ayiran yapim/kayit,
isitme/izleme ve gorsellestirmedir; ikincisi,
ise yapay yollarla iliskilerini yeniden yapilan-
diran bir surec olarak aktarir. Ona gore gor-
sel/isitsel yeniden yapilanma, ses ve goruntu
deneyimlerimiz, zaman ve mekanda iletisim
kurma, toplanma ve ayrilma gibi deneyimler,
degerlendirme yontemlerimiz iizerinde si-
rekli bir sosyal ve anlamsal giic ortaya koyar.
Ses ve goruntunun bu yeniden insasina, film
ve televizyonun gorsel medyasinin ekono-
mik, teknik, anlati ve topografik gereksinim-
leri hakim olur (Berland, 1986, s.41).

Dinyada ve Turkiye’de miizik videolan
nasil calisildi?

Muzik videolan sadece isitsel-sozel ve
gorsel duzeyden olusan bir performans
alam1 ve mizik endustrisinin sermaye
yatinm alan degil ayn1 zamanda disip-
linler aras1 bir arastirma diinyasinin 0z-
nesidir. Bu yonuyle, 6znenin sahip oldu-
gu ozellikler mizigin Uretim siirecine,
insanlara ulasimina, etkisine, toplumsal
olanin icinde kazandigi ve iirettigi an-
lamlarin yorumlamasina kaynaklik eder.
Her bir katmanin (gorsel-isitsel-sozel)
ayri ayri ya da butunin de incelenmesi
bircok arastirma sorusunun olusmasina
yani akademik ortamda calisma alanla-
rinin olusumuna neden olur. Bu kosullar
arastirmacilar icin de muzik videolarinin
hangi yonlerden ne sekilde ve nasil ca-
lisilacagr lizerinde calismalar yapmasini
saglar.

Anlamin yaratimi noktasinda cok kisa bir
zamanda amacini gerceklestirmesi ge-
reken muzik videolarinda gostergelerin
ve kodlarin islev gordiigi mesajlar ve
anlamlar dunyas1 bulunur. Bu anlamla-
rin Uretimi ve degisiminin ne olduguyla
ilgilenmenin sonucunda muzik videolan

gostergebilimcilerin de dikkatini ceker.
Eero Tarasti, Uretici-yaratici-muzisyen
muzikal alg1 ylzeyinde yatan iletisim
yapilan ve muzikte gercek estetik anlar
ureten isaretleme yapilan ile ilgili iki
diizeyi tanmimlar. Tarasti, muziksel anlam
arastirmas1 uzerine dilsel bakis acilan-
nin sinirlarint ortaya koyar. Sozel dilin
aksine, miizigin gelisiglizel isaretlerden
olusmus gibi goriinmedigini ifade eder.
Miziksel anlamin, sadece nota dizeyi-
ne, dinleyiciye ya da kilturel soylemle-
re indirgenemeyecegini belirtir (Tarasti,
1994, s. 9-10).

Muzik videolarinin temelinde belli ile-
tisim surecleri olusur. Bu sureclerin ak-
torleri tarafindan insa edilen anlamlarin
(iletisimsel sureclerin) yorumlayic1 ta-
rafindan nasil belirlendigi mizik video-
larinda diger dikkat ceken bir konudur.
Yorumlama aginin, siirece dahil olan
her kisi (Ureticiler ve alicilar) icin aym
diizeyde olmayacaginin farkina varan
Nattiez, muzik videosunun u¢ boyutuna
dikkat ceker: Poetic, Esthetic, Trace Di-
mension. Jacques Nattiez bu boyutlan,
her tiirli miizigi iletisim sirecini veya
her turlu sanatsal is surecini tanim-
lamak icin kullanir (1990, s.11). Jean
Molino analiz surecinin sinirsiz olusu ve
simgesel sistemin kesin hikmu nokta-
sindaki problemleri statik olmayan ka-
rarsizigindan dolay: elestirir. Ureticiye
0zgl (poetic/poesis dimension) duzey,
isin uUretimine katkida bulunan mater-
yal duzeyi (material dimension) tanim-
lamalan ve sanatc¢inin yaratimi sonucu
elde edilen araclar ve estetik duzeyle de
(aesthetic dimension) dinleyicilerin aktif
alimina dikkat ceker (1990, s.105-108).
Philip Tagg, analizlerinde miizik semiyo-
lojisine yonelerek, miizigin daha genis
Olcekte nasil calistigr ve bizi nasil etki-
ledigi lizerine odaklanir. Bunu yapmak
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icin mizigin aynlmaz parcasi olan sos-
yokulturel setindeki fenomenlerin neden
oldugu deneyimleri ve yorumlamanin
gerekliliginin altim cizer (1987, s.294).
Tagg analiz modelini olusturarak muzi-
gin ayr1 ayn bitiin parcalarini (miizikal
kod, mizikal desen sureci, bir kavramlar
seti ve notasyon olarak muzik birimleri)
ve calismanin sosyokulturel ile ideolojik
alanlarim (verici, muzik iletisimi, alic
bagintilariyla) mikro olcekte inceleyip
bazi epistemolojik bosluklar gidermeye
calisir (1982, s.47-65). Muzik televizyo-
nu yayini ile pazar-kitle arastirmalan
uzerinden yeni kitle arayisinda muzik
videosunun islevine, genc izleyicilere
sorulan sorularla televizyon izleyicileri
icin sorulanlarn karismasina Simon Frith
dikkat ceker. Buradaki retorik karisikli-
gin televizyona ait diinyanin gelecegini
gorme bicimlerini ve akademik diizeyde
coziimlemelerin baglamini etkiledigini
one siirer (2005, s.58-65). Ozetle, tele-
vizyon tarafindan tasarlanan bir genclik
modelinin kategorilere doniistiigiinii ve
televizyonun gelecegi konusunda iliskili
goriildugi algisim elestirir.

Muzik videosu kategorilerinin her asa-
masin1  belirleyen mutlak degisken,
toplumun degisen teknoloji algisiyla da
iliskilidir. Teknolojik araclarin sagladig
imkanlarin etkisi ve silire-anlati yapis
arasindaki iliski, yeni anlamlarn ve ses ile
goruntu arasinda yeni iliskileri olusturur.
Tara Brabazon bu iliskinin filmin yapisini
donusturusune ve ayn1 zamanda yuksel-
tilmis okuryazarliklarn ortaya cikarisina
dikkat ceker. Ona gore genc nesil, mik-
ro-anlatilar nasil “okumasi” gerektigini
ve ses ile goruntu arasinda yeni iliskile-
ri yaratmayi ogrenir (Brabazon, 2012).
Boylece muzik videolan kitlelerin sadece
ses diinyalarin1 degil ayn1 zamanda an-
lam diinyalarina da etki eden bir baglam

2503

2021, 9(1) 2497-2526

Caliskan vd.

kazanir. Muzik videolarinin cok katmanh
yapisinin icinde tuketilen uUrun sadece
bir dinleme deneyimi ve sanatci-tiketici
iliskisi degil, duygusal, estetik, bireysel,
toplumsal, kulturel bircok kodun insa
edildigi, esnetildigi ya da bozuldugu bir
etkilesim alamdir. Sozel ve isitsel kat-
manlara gorsel akisin da eklenmesiyle
bu yeni anlam setleri olusur. Muzik, s6z
ve gorselle birleserek birincil anlaminin
otesinde islevler kazanir. Diane Rail-
ton ve Paul Watson miuzik videolarinda
anlamin olusumu uzerine odaklanirlar.
Duzeyler arasindaki iliski durumuna dik-
kat cekerler. Her zaman sarki sozlerinin
anlaminin, videonun butunuyle iliski-
li olmayacagini aktarirlar. Videolardaki
kurgularda sarki sozlerini tamamlayan
kisimlar olsa da genel de sozlerin anla-
min1 genisleten, asan ayrintilarin da ol-
dugunu vurgularlar (2011, s.57).

1980°li yillarda Turkiye’de mizik vi-
deolan tuketim ve Uuretim araglarinin
sekillendirmekten daha c¢ok icracinin
tamitimim  onciileyen ornekler sergiler.
Amerika ve Avrupa merkezli muzik vi-
deo calismalarinin 1960’1 yillardaki isle-
vi, Turkiye’de 1980’li yillarin ortasinda
goriiniir hale gelir. Tirkiye’de ozellikle
1980’li yillardan itibaren populer muzik
temsilcilerinin biylk bir cogunluguna
ait muzik videolan (donemin deyimiyle
klipler) icracinin bir konser videosuna ya
da muzik Uretim sureclerine ait kesitle-
rin bulundugu gorsel iceriklerle’ sagla-
nir. Kaan Tasbasi’na gore muzik videolan
muzisyenle muzik arasindaki son kirilma-
dir (2004, s.75). Bu kinlma klip yonet-
meninin sarkinin anlatmak istediklerine
mudahalesi, ote yandan da dinleyicinin
imgeleminin yonlendirilmesi olarak ken-

7 MFO’niin Ipucu 5’lisi olarak cikardiklan albiimdeki
“Heyecanli” sarkisi ilk mizik video klip ornegidir.
Yénetmenin izzet Oz oldugu bu klip, 1976 yilinda cekilir.
URL-2: http://www.mfo.com.tr/index.php?mid=5
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dini gosterir. Miudahaleler iceren, yeni
anlamlar ve imgelemler yaratan dun-
yanin Urunleri her zaman bu ozellikleri
gostermeyebilir. Diger taraftan yansitici
muzik videolari olarak ele alinan bu gos-
terimler, muzik Uretiminin gercek anlari-
n aktaran kesitleri de dinleyiciye sunar
(Celikcan, 1996, s.245-246). Ses ve go-
runtu arasinda birebir iliskinin kurulma-
ya calisildig1 ornekler de dikkat ceker.
Bu videolarin en belirgin ozelligi yansi-
tic1 muzik videolarindaki gibi muzisyeni,
performansini ve uretim sureclerine ait
kesitlerin vurgusundan cok gorsel aki-
sin anlat1 potansiyelini kullanmaktir. Bu
donusumler muzik videolarimin her bir
duzeyinin (soz-muzik-gorsel) birbiri igi-
ne gecen ve aralarindaki iliskiler saye-
sinde genis bir anlamlar seti ve tuketim
deneyimi saglayan ozelligini olusturur.
Peyami Celikcan muzik videolarinm ses
ve goruntu iliskileri Uzerinden ele alip
yayimlanmis muzik video orneklerindeki
gorsel anlati ile muzik anlatis1 arasindaki
yapisal uygunluga, miziksel unsurlarin
gorsellestirme kosullarinin nasil saglan-
digina dikkat ceker. Ayrica incelenen
donemin miuzik videolarindaki orneklere
bakarak postmodern degerlendirmelerin
gecerli olmayacagini ileri siirer. Mizik vi-
deolarindaki goruntilerin birbirleri ara-
sinda ve ses ile kurdugu iliski bagil bir
kosul olusturmasa da muziksel dizeyin
bir biitinliigli ve iliskisi oldugunu belirtir
(1996, s.272-280). Bu yorum kendi do-
nemi icerisinde bir temsiliyet saglasa da
yakin zamanda miuzik videolarinin ana-
lizi noktasinda gostergelerarasilik ya da
muziklerarasilik gibi yaklasimlarin olus-
masina neden olan tretimler de goriilir.®
Gunes Sayin  “Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii
Olarak Turk Pop Muzik Videolarinin Anla-
t1 Yapisi ve Bicimsel Ozellikleri” baslikli

8 Aktulum, K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik:
Miiziklerarasi/ Gostergelerarasi Etkilesimler ve
Aktarimlar. istanbul: Cizgi Kitabevi.

calismasinda Kral TV ve PowerTurk TV’de
yer alan 2005 yilinin son ¢ ayindaki 50
muzik videosu secilerek icerik analizine
yonelir. Calismada mekan, anlat1 kalip-
lar, bedenin cinsel obje olarak sunumu,
viucudun tasiyic1 yuzey olarak kullani-
m1, zararli madde kullanimi, vurgulanan
kultur, tema, ana karakter, yardimci ka-
rakter, yardimc1 karakterlerin cinsiyeti,
figliranlarn (cinsiyeti, meslegi), vurgula-
nan nesneler, kullanilan giysiler ve rengi,
kostumun simgesel anlami, sponsor, gizli
reklam, video turu, renk, cekim, gufte
ve ikonografi uyumu gibi degiskenler ta-
nimlanp SPSS analizi uygulanir (2006,
5.29-36). Elde edilen bulgularin yorum-
lanmasiyla muzik videolarinda genclik
kulturuna yonlendirici gostergelerin, alt
kulturle iliskili kimlik ve sembolik anlam-
larin, ask, ayriik gibi bireysel gorilen
kavramlari sekillendirecek mesajlarin ve
Bat1 kiiltliriine ait degerlerin yansitildi-
g1 bir kapsama sahip oldugu vurgulanir
(Sayin, 2006, s.154-157). Son donem ca-
lismalarindan ise Gokmen Ozmentes‘in
muzik videolarinin analizi icin olustur-
dugu iki tabanli model dikkat cekicidir.
Gostergebilim ve metinlerarasilik yak-
lasimlan ile olusturdugu model, mizik
videolarindaki muzikal parametreler ve
muzik dis1 birimlere odaklanir. Anlamin
insas1 ve isaret ettigi kimlik noktasini ¢o-
zUmlemede butuncul ve tutarli bir yak-
lasim o6nerisi yapar (Ozmentes, 2019).
Temel analiz duzeyi icim olusturulan ci-
zelgeler zamansal akis Uzerinden sarki
sozleri, melodik armonik yap1, perfor-
mans stil ozellikleri, kayit-tin1 nitelikle-
rine odaklamlirken, genisletilmis analiz
cercevesinde metinlerarasi etkilesim-
lere ve gosterge analizlerine yer verilir
(Adizel ve dig., 2019, s.72-75).
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Popiiler Miizik Videolarinda
Gorsellik ve Beden iliskisi Uzerine
Bedenin fiziksel, biyolojik ve bir nesne
olmanin otesinde, varlik olarak toplum-
sal ve bireysel anlarda kazandigi kimlik
ona bir karakter atfeder. Bu karakter/
ler her cografyada farkli normlarla yapi-
lanir ve sekillenir. Ancak bugiinin kitle
iletisim araclar ve teknolojik olanaklar,
bedenin sahip oldugu normlar haliyle de
temsili olarak kazandigr kimligi siirekli
yapilandirir. Birey o kadar cok gorsellige
ve mesaja maruz kalir ki sonunda kendi
bedeni ve kimligi ile ilgili dusiincelerin-
den cok, benligi ve kitle iletisim aracla-
rnin aktardigr normlar ve gostergelerle
(imajlar toplami) arasinda surekli insa
ettigi bir beden imgesi olusturabilir.
Muzik videolart da bedenin sahip oldu-
gu dinamikleri etkileme ve insa etme-
de yonlendiren araclardan biridir. Carol
Vernallis, bugunin medyasinin bircok
bicime ve platforma yayildigini, bu yiiz-
den kendimizi cinsiyet, sinif, 1rk, cinsel
kimlik, emek ve iktidar iliskileri icerisin-
de ses ve imgelerin takimyildizlan ara-
aligiyla anladigimizi belirtir (2013, s.7);
boylece miuzik videolarinin toplumsal
olay, olgu ve eylemlerle olan yakin bagi-
n da ortaya koyar. Bu goruslere benzer
olarak Bratus, coklu geleneklere dayal
bir iletisim bicimi olarak muzik videola-
n arastirmacilara kulturel ifadenin ilgi
cekici bicimi ile birlikte populer muzik,
sinema, medya calismalar ve sosyoloji
alanlarini sagladigini ifade eder. Bratus’a
gore cogunlukla mevcut toplumsal cinsi-
yet, etnisite ve diger sosyal konulardaki
geleneklere dayali olan muzik videolan,
genclik kimlikleri, hayali cemaatler ile
populer kulturun yazili, kayith ve gor-
sel-isitsel Urunlerinin kimelenmesi icin
ozgun bir ic bakis acis1 sunar (Bratus,
2014).
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icinde bulundugumuz yiizyiin bu den-
li imajlara ve gosteriye dayali olusunu
muzik videolarinda da gormek mumkiin-
dur. Guy Debord mevcut Uretim tarzinin
hem sonucu hem tasarisi olan gosterinin,
toplumsal olarak egemen yasamin o anki
modelini olusturdugu ifade eder (1996,
s.35). Gundelik hayatin icerisinde cinsi-
yet rollerinin birbiriyle kurdugu iletisim
yontemi, iktidar yonetimi ve kazanilan
toplumsal roller, mizik videolarinin ta-
sarimi icerisinde de yerlesik bir durum
alir. Muzik videolarindaki kurgulardan
olusan gorsel akis, cinsiyet rollerinin
cogu icin haz alam yaratabilecek bir
urune donusebilir. Bu noktada, bedenin
sahip oldugu degerler, fiziksel araclar
ve normlar etrafinda kurgulanir ve ade-
ta sirekli degisen simgesel degerlerle
oruludur. Bir cazibe alan olarak beden
uzerinden olusturulan “kolektif arzunun
uretimi”’nde miuzik videolann onemli bir
etkilesim alanidir.

Muzik videolarinin gorsellik deneyimin-
de bedenin fonksiyonunu daha ayrintil
betimlemek icin magazacilikta Gnem-
li bir yer tutan vitrin olgusu Uzerinden
ele alabiliriz. Buglin ozellikle internet
uzerinden satis olanaklarinin artmasi,
satis yapan fazlaca alternatif firmanin
olusu sebebiyle urunun nasil satilaca-
g1 ya da pazarlanacag bilyiik onem arz
eder. Bu ylizden cogu firma kendi resmi
sayfalarindan, bireysel saticilar ise uy-
gulamalar Uzerinden Urunlerini satmaya
calisir. Uriiniin tamtim ve pazarlanmast
noktasinda gorsel magazacilik devreye
girer. ilgili Uriin icin olusturan vitrin ve
uyumlastirma (combination), tuketicile-
rin talep etme diizeyini® degistirir. Vit-
9  Alisveris yapacak olan tiketici icin urline dair
tek kamit, alisveris sitesi ya da sayfasindaki gorseldir.
Bu deneyim drinin gorintisiiniin  birebir hali gibi
dusiinilse de temelinde olusturulan gorsel kombinin

(renkler, arka plan, kiyafete ait ayrintilarin belirginligi,
marka, amblem gosterimi vb.) kisa bir zaman diliminde
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rin-uyumlastirma olgulan uzerinden bir
iliski kuracak olursak; miizigin sunumu
ve icracinin promosyonu icin vitrin gore-
vi goren muzik videolarinin ve uyumlas-
tirma olarak ifade edebilecegimiz anlati
kurgusunun miizigin tanitimi ve satisinda
bliylik etkisi vardir. Magazacilikta triinler
bir manken araciligiyla sunulurken miizik
videolarinda sarkici, dans¢i ve oyuncular
uzerinden sunulur. Her iki kosulda da be-
den, gorsellik kazanan bir kosulun 6znesi
konumundadir. Muzik videolarinda o0zne
codunlukla sanatcimin kendisidir. icrac
yeni bir albiim yaptiginda, belli kriter-
lere gore en cok begenilecegi disiiniilen
sarkisina da muzik videosu ceker; yeni
sarki, yeni gorsel kurgu® demektir. Ure-
tilen miizigi bir meta olarak dusiiniirsek
imaj, yeni bir Uretim icin cok onemlidir;
zira Urun bu imaj sayesinde kamuoyuna
tamtilir. Uriin imajinin 6znesi olan icra-
c1y1 da marka imaji olarak yorumlayabi-
liriz (Tutar, 2013, s.6). Yillarca taninmis
ve sarkilan sevilmis icracilar, buyuk bir
marka potansiyeline sahiptir. Kendisiyle
ortiisen marka degeri sadece miizik ure-
timlerini kapsamasa da onun popiilerligi
noktasinda buyuk bir sermayedir. Bura-
dan hareketle, miizik videolarinda icra-
cinin sahip oldugu marka imaji1 degeri,
tuketicinin yani dinleyicinin o muzik vi-
deosuna yonelimini etkiler. Ayrica muzik
videosu icerisinde sanat¢cinmin goruntusu
ve gorinumu (fiziksel cazibe ve yaratilan
imaj) muzik videosunun tuketim dizeyi-
ni de belirler.

yaratacagl begeni ve arzu esigi yaratmasiyla iliskilidir.
Bu ylizden daha kisi Uriinii satin almadan triini deneme
etkisi (bir an icin Uzerinde hayal etmek) ve imajlarin
yardimiyla tuketimi gerceklestirir.

10 Baz1 mizik videolarina ait gorsel kurgu, baska
Ulkelerin popiiler icracilarinin miuzik videolarindan
alintilar icerir. Bu alintilama, kimi zaman metinlerarasi
bir iliskiye vurgu yaparken bazen de pastis olarak ortaya
cikar.

Arastirma Orneklemi, Simirhilig,
Yontem ve Sorgu Maddeleri

Calisma, Baglantili Hak Sahibi Fonogram
Yapimcilar Meslek Birligi"" (MU-YAP) ve-
rilerine dayanarak Turkiye’deki popu-
ler muzik uretiminin 2007-2017 yillan
arasindaki 10 yillik donemine odaklanir.
Calismanin kapsami, s0z konusu yillar
arasinda bandrolli olarak yayinlanmis
Uretimlerin bulundugu TOP listelerinden
olusur. Baska bir ifadeyle arastirma ev-
reni, MU-YAP’tan temin edilen ve MU-
YAP tarafindan toplamda 10 kategoride
hazirlanan 2007-2017 yillarina ait TOP
Listeleri’nde yer alan sarkilan icerir.
Bu kategoriler fiziki satis, mobile tru-
etone, mobile ring back tone, mobile
interactive voice response, mobile ful-
(track-download-renting-streaming  ve
download Windows Media Audio, radyo
ve televizyonlarda en fazla yayinlanan
sarkilara dayanarak olusturuldu.

Calisma icin belirlenen arastirma evreni
sayica cok fazla sarki ismini icerir. Bu
sebeple arastirmaya hizmet edecek

uygun sarkilarin belirlenmesinde
orneklemin secimi Onem arz eder.
Orneklemenin  secimi  arastirmanin

sinirlarinin da olusumuna etki eder. iradi
ornekleme, ozelde ise benzesik ornek-

leme, calismanin amacina bagl olarak
bilgi acisindan zengin durumlarin (infor-
mation-rich cases) secilerek derinleme-
sine arastirma yapilmasina olanak tanir;
belli olcutleri karsilayan veya belli ozel-
liklere sahip olan bir ya da daha fazla

11 Turkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi (MESAM)
ve Miizik Yorumculan Meslek Birligi (MUYORBIR) gibi
meslek kuruluslan yapilan gorismelerde arastirma igin
en saglikli verilerin MU-YAP’tan temin edilebilecegi
ifade edildi. Bu nedenle arastirma MU-YAP’in verilerine
dayanarak olusturuldu. Yine anilan meslek kuruluslari,
boylesi bir arastirma icin gereken verilerin ancak
2007 yiindan itibaren saglikli sekilde tutuldugunu
da belirttiler. MU-YAP basta olmak iizere MESAM ve
MUYORBIR’e calismamiza verdikleri destek nedeniyle
tesekkiru borg biliriz.
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ozel durumlarda calisilmak istendiginde
tercih edilir (Buyukozturk vd., 2014, s.
90). Ayrica evrenin iyi tanindig1 ve ta-
rafsizligin korundugu durumlarda iradi
ornekleme ile elde edilen sonuclar, te-
sadufi orneklemeye gore daha gercekci
olarak degerlendirilir (Orhunbilge, 1997,
s.8; Schreuder vd., 2001, s.285). Benzer
sekilde iradi orneklemenin yuksek temsil
kabiliyetine sahip oldugu yoniinde go-
rusler de bulunmaktadir (Teddlie ve Yu,
2007, s.80). Benzesik ornekleme, evren-
den arastirmanin problem ile ilgili olarak
benzesik bir alt-grubun secilmesiyle elde
edilir (Buyukoztirk vd., 2014, s.91; Ekiz,
2013, s.105). Arastirma ozelinde benze-
sik grup, 2007-2017 yillan arasindaki po-
puler sarkilar evreni icinden bahsedilen
yontemle frekans ve agirliklarn hesap-
lanan ve toplam agirlik bakimindan en
yiiksek saytya ulasan sarkilardir. MU-YAP
verilerine gore arastirma evreni, 1542
birimden olusur. Arastirma evreninin
icinde birden fazla yilda TOP Listeleri’ne
giren sarkilar da bulunur. Bir sarkinin
birden fazla yilda listeye girmesi,
o sarkinin popiilerliginin onemli bir
gostergesi oldugu icin boylesi durumlar,
mukerrer giris olarak kabul edilmeyerek
yerlerine listenin alt siralarindan sarkilar
alinmadi. 400 birimden olusan proje
orneklemi icinde 343 sarkinin resmi
muzik videosu bulunmaktadir. Baska bir
deyisle, proje orneklemi icinde yer alan
57 sarkinin resmi muzik videosu yoktur.

Calismanin orneklemi, iradi
orneklemenin (tesadufi olmayan/non-
probability sampling) bir tiiri olan amach
orneklemenin (purposive/purposeful
sampling) bir alt turu olan benzesik
ornekleme yontemiyle (homogeneous
sampling) olusturuldu. Buna gore
once MU-YAP’In TOP Listeleri’ndeki
sarkilara, sarkinin listeye girdigi yil ve
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orneklemdeki sira numarasin1 gosteren
ID numaralar verildi. Ardindan sarkilarin
frekanslan (sikliklar1) belirlendi. Ornegin
bir sarki MU-YAP’1n TOP Listeleri’nin 4
tanesinde birinci sirada ise frekans1 4
olarak, listenin 1 tanesinde birinci sirada
ise frekans1 1 olarak kodlandi. Bu frekans
kodlamasi her yil icerisinde yer alan sar-
ki listelerine uygulandi. Ardindan soz
konusu sarkilara 1-20 arasinda agirliklar
verilmistir. Buna gore MU-YAP TOP Liste-
leri’nde birinci sirada olan sarkilara 20,
son sirada olan sarkilara 1 agirlig1 veril-
mis, agirliklar ile frekanslar carpilarak
her sarki icin agirlikli toplamlar bulun-
du. Her yil icin bu agirlikli toplamlar si-
ralanarak yillara gore en yiiksek agirlikli
toplama sahip olan 40 sarkidan olusan
sarki listeleri olusturulmus ve neticede
projenin odaklandigi yillar icin toplamda
400 birimden olusan bir orneklem elde
edildi.

Kodlama fikri indirgemeci yonuyle yani
gosterenle gosterilen arasindaki iliskiyi
keyfi olarak sinirlandirmas1 bakimindan
elestirilse de her bir gosterenin gosteri-
lenle iliskisini gruplamadan sadece bir-
birleri arasindaki iliskisel yonlere odak-
lanmak, nihai olarak ortaya ¢ikan yapisal
“isareti” yorumlamaya imkan vermez.
“Kod” kavrami olmadan anlamdan yapi-
ya vurgu yapan cagrisim, anlam ya da ile-
tisim mimkiin degildir (Brackett, 2000,
s.13). Muzik videolarinin analizi icin
orneklemin sayisal genisligi goz onlinde
tutularak oncelikle cozumlemesi yapilir
tum muzik videolarina uygulanabilecek
coklu bir kodlama sistemi olusturuldu;
baska bir deyisle analizi yapanin tim
muzik videolarinda kendine ayni sorular
yoneltmesine yarayacak ve boylece bir-
biriyle karsilastinlabilir / kiyaslanabilir
cevaplara ve sayisal sonuclara ulasmasi-
n1 saglayacak bir sorgu cetvelinin olustu-
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rulmasina karar verildi.

Arastirmada olusturulan sorgu madde-
leri, 10 senelik periyottaki 343 muzik
videosunun kodlanmasi ve sonrasinda
yorumlanmasina dayanir. Bu noktada on-
celikle muzik videolarinda fiziksel olarak
yer teskil eden ve semiyotik anlami olan
parcalar isaretlendi ve frekans siklikla-
rn belirlendi. Muzik videosu icerisinde
yer alan her gorsel birim defalarca ke-
sitler ya da sahneler bazinda belirlendi.
Gorsel acidan semiyotik onemi olan bu
parcalarin belirlenebilmesi icin her mu-
zik videosu, saniye ya da sahne bazinda
YouTube Uzerinden ileri ya da geriye do-
nuk hareketlerle defalarca izlendi. Joan
D. Lynch’e gore de muzik videolan izler
kitle icin sosyal ve kulturel alanin du-
zenlenmesini saglar (1984, s.53-57). Do-
layisiyla bicim ve anlati yapis1 ya da kod
ve gosterge bilesenleri gibi farkli, fakat
birbiriyle iliskili olgularn ayirmak, soz ko-
nusu iletisimi ortaya koymak icin gerek-
lidir. Muzik videolarindaki anlatida yer
alan bedene ait gosterimlerin, kodlarin
ve gostergelerin cozimlenmesi icin bi-
rinci adimimiz, muzik videolarindaki ana
vokalin/vokallerin cinsiyetlerinin tes-
pit edilmesi oldu. Ardindan odak kisinin
belirlenmesiyle muzik videosunda hangi
karakterin merkeze konumlandinldig
saptandi; odak kisi ile ana vokal/vokal-
ler arasindaki hemcins vurgusuna bakil-
di. Daha sonra kadin ve erkek giyimi lize-
rinden yapilan tercihler belirlendi. Muzik
videolarinda yer eden ve tekrarlayan se-
miyotik anlami olan gorsel motifler isa-
retlendi. Son olarak, analizin bitlnlnu
yorumlamamizi saglayacak gosterge ve
kod maddeleri uzerinden saptandi. Top-
lamda 8 adet sorgu maddesi olusturuldu.

1. Ana Vokalin/Vokallerin Cinsiyeti
(Sex of Main Vocal/Vocals):

Sorgu maddesi, orneklemi olusturan sar-
kilann soyleyen ana vokalin/vokallerin
(yani sarkicinin/sarkicilarin)  biyolojik
cinsiyet dagilimin1 saptamak amaciyla
olusturulmustur. Destek vokal unsurlan
(geri vokal vb.), sorgu maddesinin kap-
saminin disindadr.

Tablo 1. Ana vokalin/vokallerin cinsiyeti

(1) Erkek (8) Karma Grup

(2) Kadin (9) Karma Grup ve Erkek
Diet

(3) Erkek ve Kadin Diiet | (10) Karma Grup ve Kadin
Diiet

(4) Kadin ve Kadin Diiet | (11) Erkek Grup ve Erkek
Diet

(5) Erkek ve Erkek Duet | (12) Erkek Grup ve Kadin
Diiet

(6) Erkek Grup (13) Kadin Grup ve Erkek
Diet

(7) Kadin Grup (14) Kadin Grup ve Kadin
Diiet

2. Odak Kisi (Person in Focus):
Sorgu maddesi muizik videosunun anlati-
sinin (narration) kim veya kimler uzeri-
ne insa edildigi, hangi kisi ve/veya kisi-
lerin bu anlatinin merkezinde oldugunu
tespit etmek amaciyla hazirlandi. Mizik
videosunda odak sarkicida ise “sarkic1”,
sarkic1 disindaki bir kisideyse “sarkici
haricindeki kisi”, sarkici ile birlikte ka-
din agirlikli dans grubundaysa “sarkic
ve kadin agirlikli dans grubu”, sarkici ile
erkek agirlikli dans grubundaysa “sarkici
ve erkek agirlikli dans grubu”, sarkiciyla
birlikte anlatiy1 aktaran belirli karakter-
lerdeyse “sarkic1 ve anlat1 karakterleri”
secenegi kodlandi. “Sarkicidan bagimsiz
anlat1 karakterleri” secenegi ise miizik

2508



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

videosunda sarkicinin katilmadigi, baska
karakterlerle aktarilan bir anlatinin ol-
mas1 durumunda kodlandi.

Tablo 2. Odak kisi
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tanamadig1 durumlarda ise “vurgu yok”
secenegi kodlandr.

Tablo 3. Hemcins vurgusu sorgu maddeleri

(1) Vurgu yok

(1) Sarkici (4) Sarkic1 ve erkek agirlikli
dans grubu

(2) Sarkic1 haricindeki | (5) Sarkici  ve anlati

kisi karakterleri

(3) Sarkici ve kadin | (6) Sarkicidan bagimsiz

agirlikli dans grubu anlati karakterler

3. Hemcins Vurgusu

(Emphasis on Same-Sex):

Sorgu maddesi ana vokal unsurun/unsur-
larin biyolojik cinsiyetinin tespit edilme-
sinden sonra hemcinsin muzik videosu
icerisindeki vurgulanma oraninin tespit
edilmesi amaciyla hazirlandi. Madde
kapsaminda vurgu, muzik videosunun
toplam siresinin, hemcinsin yer aldig
birimlerin suresine bolunmesiyle elde
edildi:

Klip Siiresi (sn)

Vurgu =
X, xY) +(X,+Y,) ...

Formiil 1. Hemcins vurgusu hesaplama formiil

Orneklem icindeki miizik videolarinin
tamaminda yapilan cinsiyet vurgusu yo-
gunlugu hesaplandiktan sonra ortalama
bir cinsiyet vurgusu icin optimum sayinin
3ile 5 degerleri arasinda olduguna karar
verildi, cunku video kliplerin tamaminin
analizi, hemcins vurgusunun cogunlukla
bu deger araliginda toplandigin1 goster-
di. Dolayisiyla 3 ile 5 deger araliginin
altinda kalan video klipler icin “az vur-
gulu”, Uzerinde olanlar icin “yogun vur-
gulu” secenegi kodlandi. Vurgunun sap
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)
(2) Az vurgulu (deger aralig1 5’ten biiyiik)

(3) Orta derecede vurgulu (deger araligi 3 ile 5
arasinda)

(4) Yogun vurgulu (deger aralig1 3’ten kiiciik)

4. Erkek Giyim (Men’s Clothing):
Sorgu  maddesi videolarindaki
erkek odak Kkisilerin giyimi hakkinda veri
sahibi olabilmek i¢in hazirlandi. Madde
kapsaminda birden fazla cevap secenegi
isaretlenebilmektedir.

muzik

Tablo 4. Erkek giyim

(1) Takim Elbise (6) Geleneksel/Yerel Giyim

(2) Giindelik  Giyim | (7) Tarihi/Donem Giyim

(jean, jazak, hirka,

gomlek vb.)

(3) Dis Giyim (mont, | (8) Bir Meslek Turl Giysisi

palto) (doktor, insaat iscisi,
avukatlik cuppesi, askeri
tiniforma vb.)

(4) Spor Giyim | (9) Plaj Giyim

(esofman, spor sortu,
spor tisortii vb)

(5) ic Giyim (10) Damatlik
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5. Kadin Giyim (Women’s Clothing):

Tablo 6. Tekrar eden gorsel motifler

(6) Geleneksel/Yerel Giyim

(13) Seker

46) Fotograf Makinesi

(7) Tarihi/Donem Giyim

(14) Disko topu

47) Ampdil

(8) Bir Meslek Tiru Giysisi (hemsire, avukatlik

Uppesi, hostes uniformasi vb.)

Sorgu maddesi muzik videolarindaki ka- | (1) Oyuncak (34) Kadeh
din odak kisilerin giyimi hakkinda veri | (2)Elma (35) Mesale
sahibi olabilmek i¢in hazirlandi. Madde | (3)silah (36) Agac
kapsaminda birden fazla cevap secenegi | (4) Kesici Alet (37) Ayna
isaretlenebilmektedir. (5) Araba (38) Taki
(6) Motor (39) Otobls
Tablo 5. Kadin giyim (7) Telefon (40) Semsiye
(1) Abiye/Gece Elbisesi) (8) Fotograf (41) Boynuz
(2) Giindelik Giyim (jean, kazak, hirka, gémlek vb.) (9) Resim (42) Bavul
(3) D1s Giyim (mont, palto) (10) Heykel (43) Muz
(4) Spor Giyim (esofman, spor sortu, spor tisortii vb.) (11) Calg (44) Ananas
(5) ic Giyim/Gecelik (12) Animasyon Karakter | (45) Samdan
) (
) (
) (
(
(

) Gelinlik

c
(9) Plaj Giyim
(10

6. Tekrar Eden Gorsel Motifler
(Recurring Visual Motives):

Sorgu maddesi muzik videosunun ko-
lay hatirlanabilmesine olanak saglama-
s1 bakimindan gorsel motiflerin tekrar
edip etmedigini saptamak amaciyla ha-
zirlandi. Muzik videosunun tamaminin
veya ana vokal unsurun/unsurlarin ha-
tirlanmasindan ziyade dikkat ceken bir
objenin tekrar edilerek gosterilmesi,
hatirlatmay1 insan algilamasi acisindan
daha az maliyetli kilmaktadir. Negus’un
kliplerde “tekrarlanan semiyotik parca-
lar” olarak tanimladigi bu tip isaretler
ya da motifler sayesinde izleyici o mizik
videosunu, sarkiy1 ve sarkiciyr hatirlaya-
bilmektedir (Negus, 1994, s.94). Sorgu
secenekleri muzik videolan izlendikce
saptanan gorsel motiflerin listelenmesiy-
le olusturuldu.

(15) Sopa 48) Kalem
(16) Cigek 49) Kulaklik
(17) Hayvan 50) Mum

(18) Nazar Boncugu

(51)Kadin ic Camasin

(19) Saat (52) Erkek ic Camasin
(20) Yastik (53) Diirbiin

(21) Yuzuk (54) Vantilator

(22) Bayrak (55) Kiivet

(23) Maske (56) Elmas

(24) Mikrofon

(57) Televizyon

(25) Olii Hayvan, Post

(58) Balon

(26) Bisiklet

(59) Korkuluk

(27) Koltuk

(60) Beyaz Giil

(28) Dondurma

(61) Kirmiz1 Hiil

(29) Uziim (62) Kap1

(30) Cilek (63) Zar

(31) Canta (64) Iskambil Kagitlar
(32) Buz (65) Kirbag

(33) Yat

7. Gostergeler (Signs):

Calisma kapsaminda muzik videolarin-
daki gorsel analize iliskin bir cerceve
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olusturmak icin Charles Sanders Peir-
ce’in yaklasimi tercih edildi. Peirce’e
gore birisine gore bir sey baska bir seyi
belirlediginde ya da kendi disinda bir
seyin yerine gectiginde gosterge haline
gelir. Dolayisiyla gostergenin yorumlaya-
na (interpreter) gore gosteren (signifier)
ve gosterilen (signified) olmak Uzere iki
boyutlu bir yapis1 vardir. Gostergeler, 3
temel kategoride ele alindi: Goruntusel,
belirtisel ve simgesel.

Tablo 7. Gostergeler

(1) Goruntisel Gosterge

(2) Belirtisel Gosterge

(3) Simgesel Gosterge

8. Kodlar (Codes):

Gostergelerin anlam birimi niteligi kaza-
nabilmesi ve iletisimin gerceklesebilmesi
icin yorumlayanin (interpreter) basvur-
dugu, 6grenmis oldugu gelenekler, kural-
lar, gostergeleri duzenleyen sistemler,
kod olarak anildi. Bu sorgu maddesi mu-
zik videolarinda statu, siddet, toplumsal
cinsiyet ve cinsellik kodlarin1 saptamak
amaciyla hazirlandi. Buna gore stati
kodlarina, herhangi bir toplumsal sinifa
ait sembollerin, markalarin ve esyalarin
saptanmasiyla ulasildi.

Tablo 8. Kodlar

1

(1) Stati Kodlar
(2) Siddet Kodlar
(

(

Toplumsal Cinsiyet Kodlan

3
4) Cinsellik Kodlan

)
)
)
)

Yapisal olarak kisa siireligi ile one cikan
muzik videolarinda bir anlatinin baslama-
s1 ve sona ermesi cok miimkiin degildir.
Ancak belli cagrnisimlar (kapali ya da acik

12 Peirce, C. (1998). The Peirce Edition Project (ed.),
s. 478.
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bicimde) ve anistirmalar saglayan yapisi,
kesitler ve sahneler bazinda bir gorsel
akis olusturur. Bu sahnelerin sahip oldu-
gu bazi gostergelerin yan yanalig1 ya da
tekran, belli kodlarin olusmasina olanak
saglar. Gostergelerin anlam birimi niteli-
gi kazanabilmesi ve iletisimin gercekle-
sebilmesi icin yorumlayanin basvurdugu,
ogrenmis oldugu gelenekler, kurallar,
gostergeleri duzenleyen sistemler, kod
olarak anilmaktadir. 8. Sorgu maddesi,
muzik videolarinda kulturel, siddet, top-
lumsal cinsiyet ve cinsellik kodlarini sap-
tamay1 amaclar. Kitle iletisiminde iletiyi
alacak olan hedef kitlenin genisligi ve
cesitliligi, iletilerde kullanilacak olan ce-
sitli simgelerin de hedef kitle tarafindan
bilinen, ortak simgelerden secilmesinin
gerekliligini arttinr (Oskay, 1999, s.46).
Kulturel bir metin olarak populer muzik
videolarinda anlam uretimi bireysel ol-
cekten cikip hedef kitlelerin tuketimine
sunulan bir gorsel deneyim olarak tasar-
lamir clinkl dinamik bir yapiya sahip olan
toplum ve kurumlarindaki tim olay, olgu,
davranms ve kurumlar belirli bir ortaklik
diizenine sahiptir. Kitlenin dogasinda var
olan muglaklik, iletisim araclarinin ice-
riginde de g6z oniinde bulundurulmak-
tadir. Bu nedenle soz konusu icerikle-
rin, ortak kulturel simgeler kullanilarak
olusturuldugunu soylemek mimkiinddr.
Dolayisiyla “ortak anlamlar” ya da “sim-
geler” s6z konusu oldugu zaman cesitli
kiiltlirel kodlann varlig1 soz konusudur.
Muzik videolarindaki kulturel kodlarin
gostergelerle olan iliskisi kapsaminda
iliskinin aciga cikarilmasi ve coziimlen-
mesi gerekli gorulmektedir. Kod ¢cozme,
gonderilen mesajin anlaminin algilanma-
s1 surecidir veya kod ¢cozme, alicinin me-
saj1 yorumlayarak anlamli bilgiye donus-
mesidir (Smelter & Waltman, 1984, s.5).
Kilturel Kodlar, sanatsal bir topluluk ta-
rafindan benimsendigi anlasilan ilkeler,
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temsiller, uygulamalar ve sozlesmeler
kiimesi olarak tanimlanir. Bunlar ortaya
cikarlan, yaratilan, insa edilen ideolo-
jik anlam tasavvurlar olduklari ve belirli
yollarla onaylanan, normatif ve tercih
edilebilir olan olus, dusunus, gorunus ve
stillemeyi vurgulayan performanslar ta-
rafindan yansitildiklan icin kultureldir.
Kulturel kodlar fikirleri yansitir; guclu
imajlan, tutarli ve hassas imgelemleri
tasarlar. Kodu kimlerin yazdigi, kodla-
rin neleri icerdigi, kimleri hedefledigi ve
nasil yayildiklar gibi kulturel kodlara ait
bilgi taslarn bazen bilin¢li bazen de bi-
lingsiz olarak insa edilir. Yap1, yapinin so-
kumu, evrim ve kultur elestirisi temeldir.
En Ustte sanatci, onun sanatsal yetene-
gi, miizigi, kiltlri, bizim anlamlarnimiz,
pratiklerimiz ve hayatimizdaki etkisi bu-
lunur (Banfield, 2010, s.9-10). Kulturel
kapsamlara ek olarak siddet, toplumsal
cinsiyet ve cinsellik kodlar1 baglamin-
da da ele alinmasi, muzik videolarinda
bedenin sergiledigi kod ve gostergelerin
medyadaki kullanimlarina dair ¢1ikarim-
lar yapilabilmeyi saglar. Miizik videolan,
gostergebilim, metinlerarasilik, toplum-
sal cinsiyet, sarkicinin gosterilme bicimi,
cinsiyet vurgusunun islenisi, giyim kusam
normlarinin sergilenisi, klip icin tasarla-
nan hikayenin yaraticiligi, gorsel motif-
lerin islevi ve simgesel degeri acisindan
0zgun bir nitelik gosterir. Yukaridaki kri-
terlerin muzik videolarindaki anlati akis
icerisinde toplumsal yonden etkileyici
konular1 barindirmasi, insanlarin gun-
delik hayatinda birey olarak etkileyebi-
lecek imaj ve personalar vurgulamasi,
hem toplumsal hem de bireysel yasan-
timin normlan uUzerine mesajlar icermesi
incelemeyi gerekli kilar. Ayrica, insan-
larin yasam tarzlarinm1 ve kavrayislarina
yonlendirmeler yapmasi, yalnizlik, 0z-
lem, ayrilik vb. temalar isleme sekilleri,
ask, cinsellik, statl gibi 6grenilen ya da

kazanilan normlan gostermesi inceleme
nedenlerindendir. Bu sebeple, arastir-
manin genel kapsami baglaminda seci-
len ornekler, populer muzik videolarinda
bedenin islevi ve ilettigi mesajlarin daha
ayrintili anlasilmasi ve yorumlanmasina
yoneliktir.

Muzik videolan izleyiciyi, gercekte bir
drindn tamtiminm yapan sarkicinin go-
rintilerini  kullanarak yonlendirir. Bu
yonlendirme surecinde amag, sarkiciyi
kendisi olarak sunmak degil, olusturu-
lan imaj dogrultusunda onun Kkisiligini,
yetenegini, hangi tiirde bir sarkici oldu-
gunu gostermektir. Boylece miizik vide-
olan, sarki ve sarkici arasinda beklenen
izlenimleri yaratacak bir kopri ozelligi
kazanir. Muzik videolan sayesinde tani-
tilmaya calisan muzik, gorsellik kazana-
rak kullamim degerinin lzerinde ya da
otesinde bir anlam kazanir (Gow, 1993,
s.18). Asagida verilen kesitlerdeki sanat-
cilann sadece fiziksel olarak varlig1 de-
gil, ayn1 zamanda bedenleri araciligiyla
aktardiklan imajlar, gostergeler ve me-
sajlar da dikkat ceker.

Sekil 1. (00:54-00:59) Sekil 2. (02:47-02:49)

— A
Sekil 4. (02:24-02:29)

Sekil 3. (00:16-00:18)
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Sekil 7. (01:43-01:52)

Muzik videosunda statuyle iliskili kod
ise takim elbisedir (bkz. Sekil 1-2). Fer-
hat Gocer’in Cennet muzik videosunda
kullandig1 tek kiyafet olmasi agisindan
dikkat ceker. Eril bir cinsiyet vurgusu
tasiyan takim elbise, frak, smokin gibi
kiyafetler, gundelik kiyafetin karsisinda
konumlanan ve kisinin statisine gon-
derme yapan simgesel gostergelerdir.
Miizik videolarinin ¢cogunda takim elbise
ile gorinen Gocer ayni zamanda glinde-
lik hayatinda da bu sekilde gosterilmesi
dikkat cekicidir. Mizisyenliginin yani sira
sahip oldugu meslek (doktor olusu), Go-
cer’in giyim kusam tercihlerinde belirgin
bir imaj cizgisinde gorinmesine neden
olabilir. Bengui‘niin kiyafetlerinin belirli
anlamlara gelen gorsel sekiller ve sim-
geler birlestirilerek tasarlandigi gordilir.

2513

2021, 9(1) 2497-2526

Caliskan vd.

Korkma Kalbim muzik videosunun 00:16-
00:18 saniyeleri arasinda gosterilen kiya-
fette ozellikle kalbin oldugu yere fragile
(kinlacak) etiketinin konmasi (bkz. Sekil
3) dikkat ceker. Bir seyahat esnasinda ki-
rilma ihtimali olan esyalarin korunmasi
icin kullamlan bu etiket, kalp uzerine
konumlandinlarak simgesel bir anlam
kazanir. Muzik videosunda bikini ve etek
gibi kadin kimligine vurgu yapan disil ki-
yafetler kullanilmasi diger yandan siyah
kumas pantolon, beyaz gomlek ve panto-
lon askis tercihleri araciligiyla (bkz. Se-
kil 4-5) eril cinsiyetin vurgulandigi gorii-
lur. Genelde erkeklere 6zgu bir davranis
olarak bilinen sert bakis ve boks yapma
da eril kodlar baglaminda degerlendiri-
lebilir. Muzik videosunda erkek bedeniy-
le iliskilendirilen fiziksel glc ve kadin
bedenine ait vicut hatlarinin gosterimi
ile bedenin sahip oldugu temsil durum-
lann sergilenir. Hande Yener’in Sebasti-
an muzik videosunda basindan sonuna,
usaklara (bkz. Sekil 6-7) yapilan vurguyla
dikkat ceker. Sarkinin isminin “Sebasti-
an” olmasi bu acidan onemlidir. Sebasti-
an ismi genellikle dizi, film ya da kitap-
larda (Ornegin Atilla Atalay’in Eray adli
kitabinda usagin ismi Sebastian’dir) usak
rolundeki kisiler icin kullamlan isimler-
den biridir. Yener’in videodaki erkeklerle
olan kesitlerde ayakta gosterilip kamera
acilanyla belirginlestirilip erkeklerin ise
daha asagida bir konumda gosterilmesi
yine bir guc¢ alanini simgeler. Dinlerken
izleme noktasinda ozne olarak sanatgi,
dansc¢1 veya oyuncunun aktardigr mesaj-
lar bedenin gosterimi Uzerinden gercek-
lesir. Bedenin sahip oldugu temsiliyet
potansiyeli bircok normun, kodun ve gos-
tergenin yansiticisi olmasina imkan tanir.
Debord’a gore unlu kisiler, cesitli yasam
tarzlarim ve toplumun kavrayis tarzlan-
n canlandirmak icin vardir ve kendile-
rini kiresel olarak ifade etme ozgurlu-
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gline sahiptir (2016, s. 60). Dolayisiyla
bahsedilen sarki ve muzik videosunun,
kisisel kararlar ile degerler arasindaki
iliski Uzerine kurulu olan habitusun bir
olclide ortak hafiza ya da begeni kalip-
larinin olusumunda rol oynayisinin (Pa-
labyik, 2011, s.130-131) 6rnegi oldugu
soylenebilir.

incelenen miizik videolarinda sanatc

buyuk oranda muzik  videosunun
anlatisinda odak kisi ve birincil
karakterdir. Nitekim orneklem icinde

kadin-erkek (%7,7,) ve erkek-erkek (%2.1)
duetleri dusuk bir oranlara sahiptir;
kadin-kadin duetler ise bulunmamaktadir.
Anlatinin merkezinde yer alan ana vokal
cinsiyetleri cogunlukla erkek ve kadin
olmak Ulzere ayn ayrn kullanildigim
gosterir. Muzik videolarinda odak Kkisi,
cogunlukla tek basina sanatcidir (%58,6)
ya da odak kisiler, anlat1 karakterleridir
(%17,1). Odak kisinin tek basina sanatc
olusu, muzik videolarimn reklam ve
promosyon aracit olarak kullanimyla,
dolayisiyla butin tanmtim potansiyelinin
tek performansciya (erkek-kadin)
odaklanmasiyla ac¢iklanabilir. Bu durumun
en temel nedeni, muzik videolarinda
islenen temalarin buyuk oOlcide aynlik
(%41,4), ask (%28,3) ve ozlem (%5,4)
gibi konular etrafinda sekillenmesidir.
Bu gorsel akista aski yasayan icracinin/
sanatcinin kendisidir, dolayisiyla islenen
askin 6znelerinden biri icracidir. icracinin
askin 6znelerinden biri olmadigi miizik
videolarinda ise o rolu canlandiran Kkisi,
baska anlati1 karakterleridir. Boylesi du-
rumlarda anlati karakterlerinin yer aldig
bazi kesitler ya da sahnelerde belirli gos-
terge ve kodlar dikkat cekmektedir. Bu
durumun tersi olarak kurgu yerine gercek
bir olay orgiisti s6z konusu olmadigindan
oznelerin tercihlerinden bahsedilmemek-
tedir. Boylece muzik videolarinin kurgu-

su icerisinde yer alan icraci ve yardimc
karakterin bir tercih ya da soz hakki bu-
lunmadig1 soylenebilir. Bu durumda icraci
ozneyle, duygunun paylasildigini gosteren
nesne (rolu oynayan kisi) arasinda gecen
bir ciftli senkron meydana gelmektedir.
Muzik videolarinda diz anlam ve goste-
ren arasinda yakin bir iliski vardir. Ornek-
lersek, ilk kavram, ikinciye kiyasla daha
fazla sey icerir. “Sandalye” kelimesinin
gosterileni bir kavramdir, “sandalye” kav-
ramidir. “Sandalye” nesnesinin mevcut
olup olmamasinin bir onemi yoktur. Tu-
muyle yalitilrmms durumdaki “sandalye”
gostereni, bir tur bicimsel mutlaktir. Bu
ornek iizerinden ask ele alindiginda so-
yut bir kavram olarak muzik videolarinda
gosterilen halinde, kavramin yasanis ya
da problem olarak gorulen kisimlarinin
yansitilmasi baglaminda bicimsel bir sa-
bitlik oldugu soylenebilir. Bu sabitlik, ask
kavraminin nasil olmasi ya da olmamasi
gerektigi ile ilgili bir gosterilenin ortaya
cikmasina neden olur. Baska bir deyisle,
nasil yasanmasi ya da yasanmamasi ge-
rektiginin defalarca gosterildigi bir ask
kavrayisi, muzik videolarinda baskindir.
Bu muzik videolarinda aralarinda ask ilis-
kisi olan karakterler, gercek birer “o6zne”
degillerdir; benzer sekilde ask da artik
kurgudaki mesaj1 iletmekle gorevli bir
“nesne”dir.

Bir sarki suresi kadar kurgu olusturma
imkan1 oldugunu ve tasarim amacini dii-
sunursek, muzik videolar bir sinema fil-
mini izleme ya da bir roman okuma su-
recindeki gibi hikaye odakli degillerdir.
Muzik videolarindaki gorsel akis, anla-
tida siirekli odak kisinin (cogunlukla sa-
natcinin kendisinin) merkezde oldugu bir
gosterime sahiptir. Her ne kadar bir kur-
gu olsa da sanatcinin varligi diger gorsel

13 Ciftli senkron: Mizik videosunda ikili ¢ekimlerin,
sahnelerin oldugu kismi belirtmektedir.
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birimlerden ve kisilerden daha on plan-
dadir.™ Mizik videosunda ise cogunlukla
anlatici her zaman gorunir ve onemli bir
konumda gosterilir; icraci, kurgulanan
hikayenin aktaricisi ve performansin
odak Kisisi (ses-calgi) rolundedir. Simon
Frith’in de ifade ettigi gibi bir mizik vi-
deosunun temel ekonomik islevi, sadece
sarkiy1 degil, onu yapan icraciy1 ya da
icracilan tesvik etmektir (aktaran Gow,
1993, s.319). Bu durum, odak kisinin
(bkz. Gorsel Analiz Sorgu Cetveli 2. Mad-
de) daha gorunur olmasini ve imajinin
daha belirgin hale getirilmesini saglar.
Mizik videolarinda icraciya surekli vur-
gu yapabilmek icin belirli kamera acilan
kullamlir’> ve gorintiisel gostergelerle
(icracimin albimiiniin kapagi, fotografi,
dergi kapag1 resmi, yansimasi vb.) odak
kisi vurgusu desteklenir (bkz. Sekil. 7-8-9).

Sekil 8. (00:14-00:15)

deme akalin
wm ZIRVE
l‘:;':‘. VLR N '.m
PRSIA tariflen ‘ 2010 Can -
& ‘ W OINTL RN
40 g L
wor mn e

Sekil 9. (01:17-01:23).

14  Sirelerinin kisa oldugu disindldiigiinde mizik
videolarinin sarkinin ve dolayisiyla icracinin tanitim
islevini  yerine getirecek sekilde kurgulandigi
vurgulanmalidir.

15 Cogunlukla yiize dogru odaklanilan, belli noktalarda
ise kameranin asagidan yukari dogru tutularak icracinin
diger kisiler ya da performanscilardan daha biyik
gorlinmesini saglayacak acilar tercih edilmektedir.
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Sekil 10. (00:01-00:04)

Muzik videolarinda sanatcilarin gorsel
akis icerisinde sergiledigi imajlar ya da
personalar, her zaman toplum icerisinde
var olan ya da kabul gormus olan diizey-
leri yansitmayabilir; hatta belli acgilar-
dan (ask, statu, cinsellik vb.) yerlesik'
olan toplumsal normlarin otesine gece-
bilirler. Cinsel icerikli senaryolar, cinsel
etkilesimlerde cinsel davranmslar icin
rehber ve kilavuz olarak islev kazanabi-
lir. Ozetle, kitle iletisim araclariyla gos-
terilen cinsellik, cinsellik algisin1 veya
iliskideki cinsellik olgusuna ait normlar
etkileyebilir. Muzik videolarinda olusan
gosterim, mesajlar ve cagrisim ozelli-
gi bulunan baz1 simgeler, cinsellik algi-
sin1, cinsel davranislara ait performatif
egilimleri ve iliskideki cinsellik olgusunu
kapsayacak sekildeki senaryolardan olu-
sabilir. Acikca medya icerigindeki cinsel-
lik, cinsel ve cinsel iliskiler hakkinda var
olan kdltiirel aracili tek mesaj degildir.
Bireyler birbirinden farkli etkilesim ve
yonelim dizeyleriyle bu mesajlar daha
onceki sahip olduklar normlarla yapilan-
dirabilirler. Ozetle, siirekli olarak cinsel-
ligin yeniden sekillendirilmesinde hali
hazirda mevcut olan diger mesajlar ve
kisisel egilimler ve motivasyonlar siirekli
ic ice gecer (Hald, 2013). Muzik videola-
rinda yaratilan cinsellik (ister kadin-er-
kek olsun) bedenin bir arzu nesnesi ola-

rak kullanimi disinda kiyafet ve cinselligi
16 Yerlesik normlar ifadesi, aslinda toplum genelinde
bu normlarin cok farkli sekillerde yasanir ve sergilenir
olmasina ragmen, bazi diizeylerin bireysel tercihinden
daha cok toplumsal kabuliine gore akortlandigini ifade
etmektedir.
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vurgulayan nesnelerin gosterimi, bede-
ne ait yapay normlarin iletimi, mekan-
sal tasarimin' cagnsimsal etkisi ile bir
kurgu olusturur. Hande Yener’in Hipnoz,
Hadise’nin Ask Kac Beden Giyer , ismail
YK’nin Bombabomba.com ve Demet Aka-
lin’in ilahi Adalet miizik videolarindaki
belli kesit ya da sahnelerde bedene ait
normlarin ve cinsellik vurgusunun goste-
rimi dikkat cekicidir (Bkz. Sekil. 10-11-
12-13-14-15).

Sekil 11. 00:54-01:05

Sekil 12. 02:12-02:22

Sekil 13. 00:42-00:45

17 Renk dokusu, 151k secimi-yogunlugu ve cinsellik
vurgusunu saglayacak materyaller ile olusturulmus
mekan tasarimina vurgu yapar.

Sekil 14. 01:32-01:36

Sekil 16. 00:58-01:00

90-60-90 vucut olculeri Uzerinden kadin-
da sahip olmasi beklenen ideal beden
Olculeriyle kadin bedenine yonelik bir
nesnelestirme olusur. Bu nesnelestirme
kadin1 bir tuketim nesnesine donustu-
rar. “Doksan altmis doksan vucudum var
/ Doya Doya bitmez tadim var / Kendi-
me arkadas ariyorum / Aradigim bana
uyacak dedigimi yapacak” misralan ise
bu yaklasimin kadin tarafindan da mes-
rulastinldigint ya da mesrulastirilmasi
gerektigini ifade eder. Oysa tarif edilen
erkek ya da kadin, gercekligin disindadir.
incelenen miizik videolarindaki cinsellik,
her zaman yerlesik toplumsal normlarla
uyumlu gosterilmekle birlikte ortak bir
mutabakat oldugu soylenemez. Cinsel-
lik, toplumsal normlarin kismen icinde
yer alabilen ama buyuk olcude disinda
da kalan bir olgudur. Bu ylizden goste-
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rilen cinsellik olgusu kismen toplumsal
mutabakatlara sahipken buyuk olclde
bu mutabakatlarin disinda da bir gosteri-
me sahiptir. Ornegin miizik videolarinda
gosterilen bazi cinsel egilimler, yerlesik
toplumsal normlarin disinda gorulebilir.
Hande Yener, Hipnoz adli sarkisimin mu-
zik videosunda goz bandi, lateks elbise ve
jartiyer ¢orabi ile bir koltukta (bkz. Gorsel
Analiz Sorgu Cetveli 6. Madde) oturur-
ken goruntulenir. Belden yukansi ¢iplak
ve deri sortlu bir erkek performanscinin
Yener’e yaklasmasi BDSM’ye (Boundage
Discipline Domination Submission Sa-
dism Masochism, siddete dayali seks) ilis-
kin kodlar butunu olarak yorumlanir. S6z
konusu muzik videosunun 02:25-02:27
dakikalan arasinda erkek performansci-
nin Yener’i kirbacladiginin goriilmesi bu
tespiti destekler (bkz. Sekil.17-18).

Sekil 17. 02:12-02:22

Sekil 18. 02:25-02:27
Demet Akalin’in ilahi Adalet adli sarkisi-
nin miizik videosunda ise mekan, imaj,
davrams gostergeleri lizerinden eglence
ve cinsellige iliskin kiiltlirel gostergeler
vurgulanir. BDSM sahnesindeki perfor-
manscilar bir kumar sahnesinde kendile-
ri Uizerinden oyun oynarlar. Bu baglamda
muzik videosunun 02:07-02:17 dakikalan
arasinda kumar masasina yatmis kadin
performansci gorulebilir. Hande Yener’in
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Mor adli sarkisinin muzik videosunda cin-
siyetlere iliskin kulturel vurgularin cinsel
gostergeler araciigiyla verildigi gorldr.
Muzik videosundaki cinsel davranis gos-
tergeleri, BDSM fetis kiyafetler, zindan
ve benzeri mekanlar ile dans hareketle-
ri Uzerinden verilir. Anlat1 karakterleri,
siddete dayali cinsellik konsepti icinde
olarak kendilerine 0zgu kostumleri, haz
araclan ve davranis gostergeleri ile sag-
lanir (bkz. Sekil. 19-20-21-22).

Sekil 19. 00:01-00:09

Sekil 21. 03:04-03:06

Sekil 22. 00:09-00:13
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Ankarali Namik’in Hovarda adli sarkisi-
nn miizik videosundaki mekanlar, disko
ya da tavernalara ait dekorasyon, 1sik
ve kostum/giysileri icerir. Erkek perfor-
manscilardaki parlak ceket ya da cesitli
renklerdeki gomlekler; kadin perfor-
manscilardaki deri, dantelli ve dekolteli
kiyafetler; tavernada pole dans (direk
dans1) yapilmasi; mekanin disko topu
ve renkli 1siklarla aydinlatilmasi gibi bi-
lesenler, soz konusu kilture ait kodlar
olarak dikkat ceker. Muzik videosunda
yer verilen pole dans (direk dansi) ero-
tik cagrisimlar bulunan ve genelde liiks
eglence mekanlarinda goriilen bir dans
bicimidir. Muzik videosunda dantelli ic
camasir, lateks bikini, deri maske gibi
kiyafetlerle sarkinin ritmine gore dans
eden kadinlar, cinsellige vurgu yapan
gostergeler oldugundan cinsel kodlar
(bkz. Gorsel Analiz Sorgu Cetveli 8. Mad-
de) baglamindadir. Hadise’nin Superman
adli sarkisim1 muzik videosunda cinsiyet
kimligine iliskin kodlarin imaj, beden ve
davrams gostergeleri uUzerinden olustu-
ruldugu gorilir. Superman, insan Usti
gucleri olan ve fiziksel anlamda eril cin-
siyeti vurgulayan bir karakterdir; muzik
videosunda ise bu karakter, guclu kadin
imajin gosteren bir konuma alinir. Par-
lak kisa elbisesi, mayosu ve i¢c camasin
benzeri kiyafetler ve dekolte elbiseler
imaja iliskin; bacagin ya da gogsiin si-
luet Uzerinden vurgulanmasi ise bedene
iliskin cinsiyet kodlarn olarak gorulur.
Muzik videosunda yer verilen erkek per-
formanscilar takim elbise, gozluk ve cid-
di bakislarla cinsiyetlendirilir. Pole dans
diregi ve icracinin gogsiinden boynuna
kadar kendisini oksamasi gibi davranisla-
r, cinsellik gostergeleridir. Benzer sekil-
de Inna’min Inndia adli sarkisinin muzik
videosunun neredeyse tamami eglence
hayati ve mekanlarina yonelik davranis
gostergelerini anlatir. Muzik videosunda

ic camasir ve cesitli kostumlerle gercek-
lestirilen pole dans ve i¢ camasirli kadin
performanscilar arasindaki yakin fizik-
sel temaslar, cinsel gostergeler olarak
gorulur. Edis Gorgulu’nin Benim Ol adh
sarkisinin muzik videosunun 02:44-03:03
dakikalar arasinda kadin performansci-
nin ahsap bir iskemleyi pole dans dire-
giyle benzer amacla kullanmasi da ero-
tik bir vurgu yaratir. Yayinlanan muzik
videolarinda ozellikle goz bandi, lateks
ve jartiyer corap gibi giyim malzemeleri
kullamlir. Ancak yaratilan kurgular iceri-
sinde gosterilen cinsel imajin dozu, baz
araclar ve hikaye konseptleriyle asiriliga
ulasir. Ornegin, Hande Yener’in Hipnoz
ve Mor adli sarkisinin muzik videosunda
deri sortlu erkek performanscilarla sid-
dete dayali (kirba¢ kullanimi) gosterge,
BDSM’e yonelik cinsellik kodlarin1 (bkz.
Gorsel Analiz Sorgu Cetveli 8. Madde)
icerir. Mekan ve kiyafete yonelik ise zin-
dan1 animsatan bir gosterim ve fetis ki-
yafetlerin tercihi, cinsellik kavrami lze-
rinden bir iktidar sergilendigi davranis
pratiklerini yansitir.

Cinsellik ve onunla iliskili imajlar sade-
ce Turkiye’deki mizik videolarinda yer
almaz. Amerika ve Avrupa’daki miuzik
videolarinda da cinsellik ve siddet, en
detayli sekilde incelenen igeriklerdir.
Goruluyor ki muzik videolanyla ilgili
tartismalarin ¢ogunda, cinsellik, siddet,
kadina yonelik nefret ve anti sosyal
imajlarin varligina odaklamr. Ornegin
1988’de Ulusal Pediatri Akademisi muzik
videolarinin cinsellik ve siddet icerigine,
bu imajlardan olusan muzik videolan-
nin cocuklar igin zararli oldugunu o6ne
stirerek giiclli bir sekilde karsi ciktig
bilinmektedir. Boylece miizik videolarinda
yiiksek oranda cinsellik ve siddet igeren go-
runtuler ¢esitli igerik analizleriyle ortaya
koyulmaktadir. Yuksek oranda antisosyal
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davranislar da kadinlara karsi cinsiyetgi
ve stereo-tip cinsiyet rolleriyle birlikte
belgelenmektedir. Kanmitlarin pek c¢ogu,
muzik videolarindaki siddet ve cinsiyet-
¢ilik gibi ortak temalarin, dinleyicinin
kendi sosyal davranis semasinda 6ncelikli
olabildigini ve sosyal olarak olumsuz ta-
vir ve davranislarin buyuk oranda kabu-
liiyle sonuclandiginda birlesiyor (Music
Videos, Effects of, Arnett, 2007). insanlar
uzerinden olusan bu etkinin toplumun
tamami icin gecerli olmasa da buyuk bir
kismini etkiledigi yoniindedir.

Sonug

Mizik videolarinin yapisi bircok zitligi,
farklitigi, kiltiird, gortintiiyl ve ses ozel-
liklerini yan yana getirerek sinirlar orta-
dan kaldinr. Muzik ve kurgu, kendi ses ve
goruntu evrenini kurar. Bu anlam evreni
icinde gercek olaydan kurmaca (fiction)
bir olaya, gecmisten bu giine ait fiziksel
manevi referanslara, populerden, alter-
natife, yerelden, kiresele bircok olgu
ic ice gecerek ses ve goruntu dokulan
meydana getirir. Bugline kadar gelinen
sirecte medya araclarinin etki duzeyi
populer muzik urunlerinin tuketimini be-
lirleyen, onlarin gorinimind ve taniti-
min1 saglayan bir ozellik kazanir. Ancak
popiiler miizigin, goriinti ve mizik ilis-
kisinin geleneksel yontemlerle ¢cozim-
lenmesi pek mumkin gorunmez (Tagg,
1982, 5.37-67). Cunku populer muzik, sa-
dece ses nitelikleri dogrultusunda degil,
kitleler icin muzik, metin ve goruntuden
olusan butunlesik bir paket olarak ureti-
len bir kavramdir. Ses, goruintl ve sozler-
den olusan bu paket kendi bagil dinamigi
icerisinde, endustri-sektor, muzisyen-sa-
natci, produktor-izleyici gibi eksenlerde
sekillenmeye devam eder. Bu sebeple,
muzik videolan farkli alanlarin ve serma-
ye bicimlerinin etkilesimiyle meydana
gelir. Bir muzik videosu icraci ve yonet-
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men tarafindan belli bir metnin olustu-
rulmasi seklinde uretilir, ancak uretilen
metin heterojen bir gruba/yigina (mass)
medya araclan tarafindan servis edildi-
ginde farkli islevler ve anlamlara biiri-
nebilir. Dolayisiyla okurun yani “dinler
izleyicinin” de katilimi ya da isbirligi ge-
rekir. Ama bu isbirligi Umberto Eco’nun
ifade ettigi sekilde metnin okunmasi icin
belli 6lcude karsilikli bir sozlesmenin ge-
rekmesinden daha buyuk olcude tek yon-
lU olan bir gosterime dayalidir. Ancak bu
heterojen gruba (dinler-izleyici) sunu-
lan Urun, muzik videosunun icerisindeki
sozel ve gorsel mesajlarla olusturulmus
(acik, kapali ya da cok hizli sekilde go-
rulen gosterilen) bir gorme-duyma dene-
yimi olarak tasarlanir. Bu gorsel-duyusal
okuma, belli bir kulturel ve toplumsal
birikime dayali ya da yeniden tasarlan-
mis kasith ya da kasitsiz yeni anlamlar,
baglantilar olusturan bir veriye sahiptir.
Bu yuzden muzik videosu icerisinde bize
gosterilen ve duyurulan her sey, herkes
icin aynm derece ve anlamda da konum-
lanmayabilir. Ancak icinde bircok gorun-
tusel, belirtisel ve simgesel gostergenin
olusu, en azindan gorme ile saglanmak
istenen cikarlarin'® ya da niyetlerin®
karsilanmasinda araci olabilmektedir.

Muzik videolarnn sayesinde tanmtilmaya
calisilan muzik, gorsellik kazanarak kul-
lanim degerinin lizerinde ya da Gtesinde
bir anlam kazanir. Dinleyiciler metinler-
den (sozel, gorsel, muziksel) belli gor-
seller sayesinde sozel katmanin acikca
sOylemedigi seyleri de c¢ikarsayabilirler
ancak sozel katmandaki anlamda soyle-
nenlerin tersini dusinmek pek mumkin
olmayabilir. Eco’nun deyimiyle muzik

18  icracimin, yonetmenin {riiniin  tiiketimi icin
uygulamak istedigi ve o anki pazarin ihtiyaclarina gére
olusturulmus cok hizli degisen bir tiiketim matrisinden
bahsedilmektedir.

19 Daha cok kitle, tanitim ve bir olcude kartvizit gibi
kullanilan bir aragsalliga vurgu yapilmaktadir.
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videolarin1 sozel, gorsel ve miuziksel
katmandan olusan dev bir Ansiklopedi®
gibi dusunursek, okumanin gercekles-
mesi belli toplumsal kulturel birikimlere
dayanir (1995, s.100-105). Bu okumanin
saglanmasi, bireysel ya da kolektif bel-
lek diizeyinde belli yapilarin ¢ozimlen-
mesiyle olanaklidir. Ozellikle gorsel akis-
ta yer alan bir kurmaca yapida, anlam
olan bircok nesne ya da simge olsa da her
isaretin ayn1 diizeyde okunmasi mumkiin
degildir. Eco’nun Ansiklopedi kavramin-
dan yola c¢ikarak metin (gorsel katman
olarak ele alinan), bize dev ansiklopedi-
nin tumunu kesfetme gorevi yuklemez,
ancak alimlayicinin bildigi belli isaretle-
re yonlendirme ya da bazilarim1 kendisi
kurarak mesajin herkesin sahip oldugu
ansiklopediye gore sayisiz yoruma acar
(1995,s.100).

Gorsel kurguda mesajlarin en belirgin
aktarimi1  beden lizerinden sergilenir.
Beden, kiyafetin tasiyicisi, duygunun
aktancisi, siddetin, askin, ayriigin, cin-
selligin yansiticis1 konumundadir. Her ne
kadar gorsel motiflerin simgesel degerle-
ri olsa da kodlarin ve gostergelerin isle-
nisinde beden en 6nemli aracidir. Kimligi
olusturan en onemli ve neredeyse tek
unsur olan kisinin bedeni, gunumuzde
incelik (bedensel zayiflik), glzellik ve
genclik kavramlarin1 birer mit durumu-
na getirir (Alyakut, 2016, s.696). Muzik
videolann da bu alg1 duzeyinin belirle-
yicilerinden ve etkileyicilerinden birisi
konumundadir.2' Cogunlukla bu alginin
verdigi mesaj ya da insan bedeninin go-

20 Bukavram Umberto Eco tarafindan kullanilmaktadir.

21 Asil amac itibariyle, bedene dair bir norm ya da
kriterler koymaktan cok, sanatcinin driinini tanitan
gorsel, isitsel ve sozel bir irlin olma ozelligi ile one
cikmaktadir. Diger taraftan, video kliplerde gosterilen
anlatilar icerisinde islenen temalar, olaylar ya da konular
baglaminda cinsiyete, bedene ve onun kullanimina
yonelik belirgin mesajlar da icermektedir.

runumune iliskin normlar, gercekci olma-
yan standartlara dayanir. Bu yluzden mu-
zik videolarinda ozellikle kadin ve erkek
bedenleri, fiziksel boyutuyla bir metaya
donusur ve kultur endustrisinin araclan
icerisinde (televizyon, filmler, reklamlar,
muzik video klipleri vb.) yapay ve kurgu-
lanmis bir insa kazanir. Beden ticarilesir;
muzik videosunun izlenmesi ya da akta-
rilan kisa olcekli hikayenin devamliligina
imkan taniyan birimlerden biridir. 10 y1l-
lik doneme bakildiginda, miizik videolar
bir olciide icracimin tanitimin saglayan
etkili araclardandir. Bu urunun icerisin-
de gosterilen kadin-erkek kimligi, este-
tik acidan kusursuz, goriiniste cinselligi
vurgulayan ya da cagristiran araclarla
donatilmis (kullanilan giysiler, makyaj
sekli, cinselligi vurgulayan araclar vb.)
bir arzu nesnesi olarak kodlanir. Beden,
uranun (muzik videosu) satisinda etkin
bir konumdadir. Jean Baudrillard’in deyi-
miyle “[B]eden sattirir. Guzellik sattirr.
Erotizm sattinr” (2013, s.157). Guzellik
olgusu gorece soyut bir kavramken??,
muzik videolarinda gosterilen kadin be-
deni ve imajlan belli somut normlarla
gosterilir. Bu normlar bir olcude kadin
bedenine ve guzellik kavrayisina ait belli
“standartlarin” somutlastig1 bir gosteri-
me sahiptir. Ayrica erkek bedenin arzu
edilebilir ve sergilenebilir olmasi icin de
belli normlar muzik videolarinda goste-
rilir. Bu standartlar ya da normlar da bir
sure zarfi icerisinde muzik videolarinda
gosterilen cinsellik olgusunun kapsami,
sinirt ve gundemini belirler. Bedenin tu-
ketimi Uzerine muzik videolarinda goste-
rilen “islevsel erotizm”,? buyuk olcude
bedene ait yapinin gorinumunde “yapay

22 Giizelligin ne oldugu konusundaki normlarin ya
da kim(ler)in karar verecegi hususundaki iktidar alani,
onun belli bash kriterler kazamp daha somut bir yap
kazanmasina neden olabilir.

23  Bu kavram Baudrillard’in Tiiketim Toplumu
kitabindan alinmistir (Baudrillard, 2013, s.155).
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kistaslarin”? olusmasina neden olur. Bel-
li toplumsal normlarin disinda gosterilen,
yapisi bzulmus cinsellik diizeyiyle, birey
kendisini nesnel bir bicimsellikte kodlar.
Beden ve performans arasindaki iliski,
muzik videolarinda yaratilan cinsellik
imajlanimin  diizeyini belirler. Ornegin
cinsellik imajlari Demet Akalin’in ilahi
Adalet adli sarkisinin muzik videosunda
da mekan, imaj ve davranis gosterge-
leri Uzerinden sekillenir. Siddet temelli
cinsellik gostergelerinin oldugu bir ku-
mar sahnesinde, kadin performanscilarin
kendilerini ortaya koymalan yine belir-
gin orneklerdendir. Muzik videolarinda
gosterilen cinsellik kodlar1 cogunlukla ki-
yafet tercihlerinde de gorulur. Mizik vi-
deolarinda deri, dantelli, dekolteli kiya-
fetlerin kullamim1 (mayo, gece kiyafeti,
bikini, ic camasin, sutyen vb.) ozellikle
kadin bedeninin bir metaya donusmesi-
ne hizmet eder. Cinsellik vurgusu kadinin
bedeni ve vucut hatlarni iddial1 sekilde
gosterilmesi, kiyafet ve mekan secimi,
kars1 cins ile kurulan cinsel iletisimin
duzeyi ve cinsellik vurgusunu on plana
cikaran beden hareketlerinin birlesimin-
den olusur. Secilen kiyafetlerin cinselligi
cagristiran ya da vurgulayan diizeyi ve
mekan konsepti kadar, bedene ait mi-
mik, kol ve bacak hareketlerinin goste-
rilme sekli de cinsellik vurgusunu artirir.
Inna’nin Inndia, Edis Gorguli’niin Benim
Ol ve Ankarali Namik’1n Hovarda sarkila-
rinin muzik videolarinda gosterilen direk
(Pole) dansi hareketleri ile cinsellik vur-
gusu gorece cok daha fazla belirgin bir
nitelik kazanir. Cinsellik baglaminda mi-
zik videolarinda vicudun tuketim nes-
nesi olarak goriilmesi, cogunlukla dans-

24 Bu kistaslar bir siire sonra, biiylik cogunlugun
onayladigi normlara doniisme oOzelligiyle dikkat ceker.
Miizik videolarinin bu normlarin gosterimine yonelik bir
deneyim ve alimlama alani olarak yarattigi etki, bedenin
fiziksel olarak nasil tasarlanacagina ve gosterilecegine

yonelik bir stratejinin olusmasinda etkili olur.
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cilar (kadin-erkek) ve icract merkezinde
gerceklesir. Bircogunda bedenin fiziksel
gorunimune yapilan vurgu (kasli yapi,
kiyafet ile saglanan dekolte, beden hat-
larin belli eden, saran tercihler, viicudu
daha canli gosteren krem vb.) bedene
ait gorsel serbestligin ve mimiklerin bir-
lesiminden olusur.

Bahsi gecen durumlar ve etkileri, insanin
bedenini (ister kadin olsun ister erkek)
biyolojik bir var olma durumundan tama-
men simgesel bir boyuta tasir. Bedenin
sahip oldugu toplumsal konum, onu bi-
reylerarasi etkilesimin aracisi ve fiziksel
gorunumdeki carpici, goze carpan ve bir
haz unsuru haline getiren gercekiistu
imajina vurgu yapar. Bu gercekistiiliigiin
en esnek ve cogunlukla cinsellik olgusu
Uzerinden vurgulandig1 durum miizik vi-
deolarinda belirgin bir gortinume sahip-
tir. Kadin bedeninin bakilacak bir nesne
ve haz unsuru olarak konumlandinlisi,
isitsel ve sozel bir Urunun goruntu ile ka-
zandirnldigr tamtim evresinde cinsel bir
cazibe merkezi olma durumuyla vurgula-
nir (Bilgin, 2015, s.312). Kultur endustri-
sinin diger araclarina nazaran (TV, film,
reklamlar vb.) sahip oldugu zamansal
hiz, kisalik ve aktarilma bicimi sayesin-
de, muzik videolarinda kadin imgesi ve
ona paralel isleyen cinsellik vurgusu,
belli toplumsal cinsiyet kodlan vurgula-
ma dlizeyi ve miizik videolarinin tuketim
diizeyinde etkili olur. Bu kultir, insanlan
tuketmeye tesvik eder, bunu gercekles-
tiremedigi durumlarda ise bir “6zenme
esigi” meydana getirir. Ozellikle insanla-
ra kendilerine dair ya da kendileri ile il-
gili yasam dunyalarindan cok, kultur en-
dustrisinin icinde cizilen ya da gosterilen
imajlar dogrultusunda bir kimlik 6nerme-
si verir. Cogunlukla kadin performansci-
larin (sarkici, dansci vb. olmak lizere an-
latida yer alanlar) viicut hatlarin1 acik ve
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belirgin hale getiren giyim tercihleri ve
aksesuar kullanimlar ile beden, carpici-
lik, haz ve etkileme gibi olgularla temsil
edilir. Vucudun sahneye doniismesi duru-
munda giysi, cinsellik imajinin simgeseli
olur. Aslinda bu durum, vicudun sahip
oldugu arzu egiliminin giysi lizerinden
simgesel bir aktarimidir. Bedenin giysi
tzerinden sahip oldugu aciklik, 6zgiirliik
ya da alisilanin disindaki carpici giysiler
ve aksesuarlar butunu ile goruntude bir
cinsellik vitrini olusur.

Ozetle, bireyin kendini fiziksel ve mane-
vi acidan temsilinde bedeni ile kurdugu
iletisim ve gosterim onemli rol oynar.
Cok hizli bir sekilde enformasyon aki-
sinin oldugu bu cagda, bedenin sahip
oldugu normlar, gostergeler ve kodlar
surekli bozulup insa edilir. Modern dun-
yanin gercekligine gore daha parcali ve
akiskan bir yapidadir. Bilginin nesnelligi
uzerine olusan temsil ve epistemolo-
jik problemler, bugiin artik gosteren ile
gosterilen arasindaki bagin kismen ya
da tamamen koptugu bir slirece getirir.
icinde bulundugumuz cagin anlam diin-
yasinda artik salt referansin kayboldugu,
diinyanin temsiller evreni haline geldigi
kosullarda, bedenin sabit gercekliklerin
yerine sirekli etkilendigi ve insa ettigi
imajlara birakir. Bu nedenle temsiliyetin
ve ontolojik baglaminin sirekli degisti-
gi, toplumsal yapilar, kiltiirel kodlar ve
cinsiyetle ilgili soylemler arasinda yeni
anlamlar ve degerler kazanan bir beden
olgusundan bahsedebiliriz. Muzik video-
lar da bu etkilesim ve degisim slirecinin
onemli araclardan biri olup, bedenle il-
gili imajlarin, normlarin takip edilebildi-
gi bir araci olarak islev gordr.
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Tiirkiye’deki popliler miizik videolarinda bedene ait normlar, gostergeler ve kodlar

Body norms, signs and codes in popular music videos in
Turkey

Extended Abstract

Music videos do more than just text to listen to music with the effect of the image. Especially
since the 1980s, popular music videos, which have been spread through mass media, have the
potential to include suggestions for social and cultural life or show specific images and be a
marketing tool. On the other hand, the semantic dimension of music videos gradually creates
an interactive space where messages, signs, and codes are intertwined. Thus, individuals can
make a body image that they constantly construct between themselves and the norms and
signs conveyed by the mass media. This study aims to analyze and interpret how and in what
form images, signs, codes, and norms associated with the body in the selected music videos
between 2007-2017 are displayed through the query items created. Thus, how the criteria
associated or created with the body are reflected in the music videos. This study’s scope,
based on data provided Turkish Phonographic Industry Society, between the years 2007-2017,
constitutes popular music TOP lists published under license in Turkey. Sample selection in the
study is determined by the homogeneous sampling method, a subtype of purposive/purposeful
sampling. Since there are no official music videos of 57 songs in the project sample consisting of
400 units, the official videos of 343 songs are analyzed. By observing the sex of the main vocalist,
the person positioned in the video’s focus was determined. Then the same-sex emphasis was
associated with each other, considering their relationship with the character. In music videos,
based on the assumption that the audience is the organizer of the social and cultural sphere,
body appearances in these texts were analyzed through determined codes and signs. First, by
observing the sex of the main vocal, the person positioned in the video’s focus was determined;
then, considering their relationship with the character, the emphasis on same-sex between each
other was associated. Secondly, it was created by marking repetitive and semiotic visual motifs
in music videos by determining the preferences made over men’s and women'’s clothing. Finally,
sign and code categories were determined through 8 query items created to interpret the whole
analysis: Sex of main vocal/vocals, the person in focus, emphasis on same-sex, men’s clothing,
women’s clothing, recurring visual motives, signs, and codes. In the music videos reviewed, the
artist is mostly the focal person and primary character in the music video’s narrative. Within the
sample, male-female (7.7%) and male-male (2.1%) duets have a low ratio; there are no female-
female duets. On the other hand, the themes covered in music videos are mainly shaped around
topics such as separation (41.4%), love (28.3%), and longing (5.4%). Although visual motifs have
symbolic values, the body is determined as the carrier of clothing, conveyor of emotion, and
reflector of violence, love, separation, and sexuality in the processing of codes and signs. Thus,
within the scope of the promotional function of music videos, the music gains visuality and
meaning above or beyond its use-value.

Keywords
music semiology, Turkish popular music, music video analysis, music videos
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Ozet

Glnuimiiz miizik sektoriine ve gelisimine bakildiginda gerek albiim kayitlarinda ve gerekse konser
performanslarinda calgi icracilarinin biyiik bir oneme sahip olduklarn goriilmektedir. Calgi icracilar,
bireysel performanslarini en iyi sekilde sunmak ve hatasiz bir sekilde calmak adina yogun bir sekilde
zaman harcamaktadirlar. Fakat harcamis olduklar bu zaman sonunda ortaya c¢ikan performansi,
stidyo ortamlarinda istenilen diizeyde sergileyememektedirler. Calgi icracilarimin yasadiklar bu
sorunlarin nedeni kendi kaygilan ile huzursuzluklarn olabilmekte ve bu da icralarin olumsuz yonde
etkileyebilmektedir. Profesyonel ya da amator icracilarin en buyiik sorunlarindan birisi olarak goze
carpan bu duruma genel olarak “Performans Kaygisi” da denilmektedir. Ozellikle stiidyo ortamindaki
ses kayit seanslarinda muzisyenlerin calgilarini hatasiz bir sekilde icra etmeleri beklenmektedir. Bu
beklenti, calg icra eden miizisyenleri baski altina almakla birlikte iizerlerinde bariz bir tedirginlik
hali de olusturmaktadir. Bu anlamda icracilar her ne kadar profesyonel bir kimlikte olsa dahi
beklenmedik olumsuz durumlarla karsi karsiya kalabilmektedirler. Tiim bu olumsuz durumlar, bir eser
icrasi sirasinda ya da stiidyoda kayit altina alinan albim parcalarinda anlik olarak meydana gelen
yanlis nota baskilari veya strese bagli yanlis nota okuma diirtiisii ile basa ¢ikamama gibi olgulardir.
Stiidyo ortamlan genelde icracilarin calgilar ile bas basa kaldiklar ve performanslariyla da tiim
miizikal birikimlerini ve tecrtbelerini yansittiklari alanlardir. Bu calismanmin amaci, calgi icracilarinin
stiidyo ortamlarinda kendilerinden beklenen yiiksek diizeydeki hatasiz performans seanslar sirasinda
karsilastiklar problemleri ortaya koymak ve bu problemlere coziim bulmaktir. Ayn1 zamanda bu
arastirmada konuyla ilgili verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirma yontemlerinden tarama
(Survey) modeli kullamlmistir. Arastirma sonucunda ulasilan veriler betimsel analiz yonteminden
yararlanilarak yorumlanmis ve bu baglamda cesitli nerilerde bulunulmustur.

Anahtar kelimeler
calgi Icrasi, stiidyo kayit ortami, performans kaygisi, anksiyete

icracis1 icin hedeflenen en onemli
amaclar arasinda yer almaktadir. Bu
hedeflenen amaclan ele aldigimizda
bu duruma bagli olarak ortaya baz
olumsuz unsurlar da c¢ikabilmektedir.
Bu olumsuz unsurlar; stres, kaygi ve
korku gibi kavramlardir. Saglikli bir
calg icracisinda bile anksiyeteye baglh
bu tur durumlar ortaya cikabilmektedir.
Bir muzisyenin icra sirasinda ortaya
koyacag1 performansin en iyi sekilde

Muzisyenlerin, ozellikle de calg
icracilarinin yasamlari boyunca
performanslarini  en Ust seviyeye
cikarmalart hem vazgecilmez hem de en
istenen olgular arasinda yer almaktadir.
Gerek miizik egitimi boyunca ve gerekse
bireysel egitim sonucunda ortaya cikan
calgr performansinin en dogru ve de
en verimli bir sekilde dinleyenlere ya
da izleyicilere aktarilmasi, bir calgi
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olabilmesi icin ruh sagliginin da yerinde
olmasi ve buna bagli olarak da psikomotor
becerilerinin olumlu etkilenmesi
gerekmektedir (Williamon, 2004:.8).

Studyo ortamlan genelde profesyonel
miizisyenlerin kayit yaptigi alanlar olarak
bilinmektedir. Bu ortamlar, ozellikle de
calgi icracilarinin kendi performanslarin
en yuksek dizeyde sergiledikleri
alanlardir. Dolayisiyla da icracinin her
zaman en iyi performansi sergileme
durtusuinu kendisinde barindirmaktadir.
Bu durum, asinya kacildiginda calgiyr
icra eden miuzisyenin  kaygisinin
artmasina neden olmaktadir. Kendi 6zgur
alaninda (evde ya da rahat bir ortamda)
cok rahatlikla calmis oldugu bir eseri
(notasyonu), stlidyo ortaminda aym
performansla calamama gibi durumlarin
ortaya c¢ikmasi nedeniyle kaygi vya
da anksiyete ile sonuclanmaktadir.
Bu kaygilar “sahne kaygis1” basligi
altinda toplansa da bireysel olarak
nitelendirildiginde “performans kaygisi”
kavraminin calgr icracilan adina daha
anlaml oldugu distinlilmektedir.
Bireysel olarak yapilan performanslarda,
icrac1 kendisini daha fazla stres altinda
hissetmektedir. Aksine, toplu yapilan
icralarda ise kisi sayisinin artmasindan
dolayi icracilarin kaygi diizeyinin azaldig
gozlemlenmistir (Parncutt ve McPherson,
2002).

Genel olarak diistiniildiigiinde “heyecan”
kelimesi ile anksiyete (kaygi, tasa)
kelimeleri muzisyenler tarafindan aym
sekilde dile getirilse de literatuir agisindan
tam olarak birbirini karsilamamaktadir.
Bu problem dinya literaturinde
“Musical Performance Anxiety” olarak
adlandinlmaktadir (Teztel ve Askin,
2007). Profesyonel anlamda calgi calan
ve studyo kayitlarina giren muzisyenlerin
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genelinde “heyecan” olarak tabir
ettikleri performans anksiyetesi
gorulebilmektedir. Hatta bazi icracilar
bu heyecan hissinin  yikselmesini
faydali olarak gormekle birlikte icra
performansina pozitif bir katki sagladigi
konusunda da hem fikir olduklarini dile
getirmislerdir (Steptoe, 1989).

Calgr icracilannin  performanslarinda
meydana gelen olumsuz ya da olumlu
unsurlar  ele  alindiginda, kendi
kisisel durumlarimn da etkili oldugu
gozlemlenmektedir. Ornegin; ice
donuk ve duygusal bir yapiya sahip
olan muzisyenlerin, disa donuk olan
mizisyenlere nazaran daha hassas
olduklan ve kaygi diizeylerinin de daha
yliksek oldugu bilinmektedir (Salmon,
1990). Ote yandan baz1 miizisyenlerin
mukemmeliyetci olmalann ve kontrol
mekanizmalarinin asin calismasi
nedeniyle sahne kaygisi (yani stiidyo
stresi) ile de baglantili bir iliski oldugu
saptanmistir (Parncutt ve McPherson,
2002).

Anksiyete, SAB ve DEHB’in Calgi
icracilan ile Olan iliskisi

Anksiyete sozcliglinlin kokenine
bakildiginda, Fransizca (anxiété) tabanli
olmakla birlikte kaygi, sikinti, sebebi
belli olmayan korku ve durtii anlamlarina
geldigi goriliir. Fransizcada kullanilan
“anxiété” sozclgi ise Latincede de ayni
karsiigi ve anlami iceren “anxietas”
sozcligiinden alintilanmistir. Latincedeki
karsiigi ise daraltmak, bogmak ve
sikmak anlamlarina gelirken “angree”
fiillinden tiretilen bir sozcuk yapisidir
(Anksiyete, 2021).

Anksiyete (kaygi); hos olmayan bir ic
calisma durumu ile karakterize edilen,
sik bir sekilde ileri - geri ilerleme gibi
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sinirsel davranislarin eslik ettigi bir duygu
bicimidir. Anksiyete ayrica kavramsal,
duygusal, somatik ve davranissal
bilesenlere sahip olmak biciminde de
tanimlanabilir (Seligman, Walker ve
Rosenhan, 1989). Anksiyete (endise)
davranisinin en onemli ozellikleri ise
duygusal ifade olarak panik ve korku
hissinin ortaya ¢ikmasidir. Kan basincinin
(tansiyon) yukselmesi, kalp ritminin
(Bpm) hizlanmasi, ellerin terlemesi
ve sogumasi, kan akisinin hizlanmasi
nedeniyle kaslarda meydana gelen
gerginlik, bagisiklik sistemi ile sindirim
sisteminde meydana gelen bozukluklar
(yavaslamalar), midenin bulanmasi ve
titreme gibi bircok fiziksel reaksiyon
anksiyete sirasinda gozlemlenmektedir.

Anksiyete bozukluklari arasinda en
yaygin olanlarindan birincisi  “Sosyal
Anksiyete Bozuklugu (SAB)” olarak

bilinmektedir. SAB’1 kisaca aciklayacak
olursak; “Kisinin tanimadig1 insanlarla
karsilastigi, baskalarinin gozunun
Uzerinde olabilecegi bir ya da birden
fazla toplumsal durumdan belirgin
ve surekli bir korku duymasi, kucuk
duruma disecegi ya da utanc duyacag
bir bicimde davranacagindan korkmasi
ve anksiyete belirtileri gostermesidir.
Korkulan toplumsal durumlardan
kacinilmasiya dayogun anksiyete ile buna
katlanilmasi s6z konusudur” (Koyuncu ve
Binbay, 2014:11). “Anksiyete sonucunda
bir miuzisyenin, motor duygusal ve
dusunsel fonksiyonlari olumsuz yonde
etkilenebilir. Performans anksiyetesinin
semptomlan olayla dogrudan baglantili
olmayabilir. Performanstan haftalar once
ya da sonra ortaya cikabilir. Performans
anksiyetesinden sikayetci olan Kisiler,
hastaliga  yatkinlk  ve iritasyon
gosterirler” (Gidergi Alptekin, 2012).
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Ziyagil

Anksiyete bozukluklar arasinda en yaygin
olanlarindan ikincisi ise “Dikkat Eksikligi
Hiperaktivite Bozuklugu (DEHB)” olarak
tammlanmaktadir. DEHB ele alindiginda
ortaya 3 farkli fonksiyonel belirti
cikmaktadir. Bu belirtiler; “Durtusellik”,
“Hiperaktivite” ve bu bozuklugun
en belirleyici ozelligi olan “Dikkat
Eksikligi” olarak ortaya cikmaktadir.
Calg1 icracilarinda sikca gozlemlenen
sorunlardan birisi olan “Dikkat Eksikligi”,
icrayadogrudan etki etmekle birlikle olasi
konsantrasyon bozukluklarinda olumsuz
bir unsur olarak kendini gostermektedir.
Konsantrasyon bozuklugu ise anksiyete
sirasinda hissedilen olgular arasinda yer
almaktadir. Anksiyete sirasinda hissedilen
diger olgular ise; uyku bozukluklan,
korku, sinir hali, huzursuzluk hissi ve
kaslarda olusan kasilma (gerginlik)
olarak da karsimiza ¢cikmaktadir.

Calg icracilarinda Konsantrasyon

Bozuklugu ve Performans Kaygisi

bakildiginda Miizikle ugrasan ve ozellikle
herhangi bir calgi calan bireylerde
siklikla gorulen bir durumdur. “Zihnin,
uyaranlara kars1 surekli olarak tepki
vermesi ve o ana odaklanamamasina
konsantrasyon bozuklugu adi verilir”
(Konsantrasyon Bozuklugu Nedir, 2021).

Ozellikle de stidyo ve konser
asamalarinda ve odak gerektiren
performanslarda heyecan unsuru ile

birlikte  konsantrasyon  bozukluklan
ani bir sekilde ortaya cikmaktadir.
Bunun nedenlerinin arasinda hata

yapma korkusu, yanlis nota basma
korkusu, konser esnasinda seyircilerin
bakislarinin calgi calan icracinin kendi
Uzerinde yaratmis oldugu stres, stiidyo
asamasinda kulakliktan gelen metronom
sesi ile yasanacak olan senkron kaymasi
disuncesi, notaya bakip calarken ortaya



Stiidyo kayit ortaminda karsilasilan performans kaygisi ve anksiyete sendromunun
calgr icracilarinin basarilari lizerindeki olumsuz etkileri

cikacak olan yanlis perde seslendirmesi
gibibircok unsur konsantrasyonbozuklugu
durumunu ortaya cikarmaktadir.
Odaklanma sorunlann ile meydana
gelen bu sorun DEHB (Dikkat Eksikligi
Hiperaktivite  Belirtileri)  konusunun
icinde yer almaktadir. “Dikkatsiz DEHB”
olarak da adlandirilan bu durum genel
anlamda “odaklanamamak”, “ayrintilara
dikkat edememek” ve “dikkatin kolay
dagilmas1” gibi unsurlar da icerisinde
barindirmaktadir. Aym zamanda
konsantrasyonu etkileyen en belirgin
olumsuz ozellik ise “kisisel takintilar”
olarak karsimiza cikmaktadir. Bireyin
evhamli bir sekilde kendisinde devamli
takint1 haline getirmis oldugu ve tekrar
halini alan icsel soylemler, bu takintiyr
destekleyerek belirli bir calginin icrasi
sirasinda odagin ve konsantrasyonun
dagilmasina neden olmaktadir.

Wilson’a gore miuzisyenlerde korku ve
kaygi probleminin ortaya cikmasindaki
ana eylemler su sekilde siralanmistir
(Wilson, 2002):

« Kayit veya konser esnasinda
calinacak olan nota (eser/
eserlerin) zorluk derecesi

 Kisinin durumuna bagli olarak
ortaya ¢ikan stres algis1 (icra
alanlar vs.)

. Tekrar eden kaygi faktori

Calg1 calma (icra) oldukca karmasik
bir eylem oldugu icin en Kkiiclik bir
dikkatsizlik aninin bile hata yapmaya yol
actigr goriilmektedir. Bu hatalar bircok
profesyonel miuzisyen de yapmaktadir.
Fakat esasen bu hatalan giderecek olan
kisisel kontrol mekanizmasinm sanat¢inin
kendi bunyesinde gelistirmis olmasi

gerekir. Bu gereklilik, profesyonel calg
icracilarinin gerek stidyo ve gerekse
konser  performanslarindaki  basan
citasim oldukca Ust siralara tasimalarim
saglayacaktir. Bir mizisyenin (yani calg
icracisinin) baska bireylerin Onunde
(konser salonu ve stlidyo gibi ortamlarda)
ya da bir album kaydi icin calarken ortaya
koyacag1 performans, mutlaka kaygiy
da ortaya cikarmaktadir. Bu kaygi kimi
bireylerde (calg1 icracilarinda) kontrol
altina alinip ustesinden gelinirken,
kimisinde de kayginin dozu artmakla
birlikte heyecan ve dikkat daginiklig
da meydana gelmektedir. Bu duruma
da genel olarak “Performans Kaygis1”
denilmektedir.  “Performans  kaygisi
neredeyse her yas ve her yetenek
grubundan insanm etkileyen onemli bir
kayg1 problemidir” (Egilmez, Aytekin ve
Dirican, 2013; Fishbein ve ark., 1998;
Kenny ve Osborne, 2006; Sadler ve Miller,
2010; Salmon, 1990, aktaran Cirakoglu,
2013).

Calgi icracilarinda anksiyeteye bagh
olarak ortaya cikan “Performans Kaygis1”
kavraminin belli bir dizeyde olmasi,
performans  sirasinda  motivasyonu
arttinct - olumlu  bir eylem olarak
karsimiza c¢ikabilmektedir. Fakat bu
dizey belli bir simin asarak, icracinin
kendisini kontrol edemez bir hale gelip
var olan performansint da etkilemeye
basladign  anda  sorunlar  ortaya
cikmaktadir. Bu baglamda ortaya cikan
performans kaygisinin bir cesit kaygi
bozuklugu oldugu da soylenebilir (Aydin
ve Isgoriir, 2018). Calg icracilarinin belli
bir dizeye kadar hissetmis olduklan
“Performans Kaygis1” icra Uzerinde
olumlu bir fayda saglarken, daha
fazlasinin hissedilip hastalik derecesinde
yasanmasi arasindaki ayrim ise kaygi
hissiyatinin asin derecede hissedilmesi
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halinde baslamaktadir (Brotons, 1994,
s.64).

Performans kaygilarinin belirtilerini 3
ana baslik halinde siralamak mumkundur
(Tokinan, 2013).

 Davranissal
« Fizyolojik
« Bilissel

Davranissal olarak en c¢ok gorulen
belirtiler arasinda kaygili bir yuz ifadesi,
konsantrasyonun bozulmasi (tedirginlik),
icra edilen eserde meydana gelen
hatalarin ortaya c¢ikmasi ve konusma
sirasinda seste ortaya c¢ikan titreme gibi
olgular yer almaktadir.

Fizyolojik olarak ise; her icracida
siklikla rastlanan ve heyecan unsuru
ile birlikte ortaya cikan kalp ritminin
giderek hizlanmasi, nefes alma ve
verme sikliginin artmasi, baski altinda
olundugundan dolay1 terleme, kaslarda
meydana gelen gerilmeler (ozellikle
de el kaslarinda) ve avuc icleri ile
parmaklarin asinn terlemesi gibi tipik
semptomlar gozlemlenmektedir.

Bilissel belirtilerde genel olarak; eseri
icra edecek olan kisinin kaygisindan
dolay1 ortaya ¢ikacak olan stresi kontrol
altina alamamas1 ve konsantrasyon
kaybina ugramasi, eser icrasi sirasinda
hata yapma korkusu, notay1 ya da eseri
calarken dikkatin bir anda dagilmasi
ve eserin unutulmasi gibi bircok durum
meydana gelmektedir.

Kenny’egore, calgiicracilarindameydana
gelen performans kaygilarn baglaminda;
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muzik performanslan kisinin kendisinde
olusan ayrintiya dayali motor yetilerini,
bilissel, estetik, hafiza ve yorumlama
gibi iyi egitilmis becerileri dahil eden
kompleks bir asama olmas1 nedeni ile
yuksek diizeydeki muzik performansi
kaygisi, o anda performanst ortaya
koyan icracinin (sanatcinin) bireysel
basarisina zarar verme durumunu ortaya
cikarabilmektedir (Kenny, 2004:760).
Aym zamanda herhangi bir calgiyr icra
eden bireyde davranis anlaminda ortaya
cikan bir takim bozukluklar da meydana
gelmektedir. Bu bozukluklar; performans
sirasinda ortaya cikan hatalar, kacinma
psikolojisi, motor huzursuzluk,
panikleme hali, dikkat daginmkligi ve
omuzlarin gereginden fazla yukarida
kalkik bir vaziyette olmasi seklinde
belirti gostermektedir (Kafadar, 20009;
Tokinan, 2013).

Miizik performansi kaygisinin diger bir
tamm ise, dinleyici karsisinda (studyo
ortaminda ya da konser sirasinda)
icra edilen esere dair meydana gelen
performansin  bozulmast ya da bu
performansa dair devamli bozulacak
endisesi yasayan bir kisinin, egitim,
yetenek ve hazirlik suresi goz onlinde
bulundurularak aciklanamayacak
Olcide bir endise duymasi hali olarak
da dile getirilebilir (Valentine, 2003).
Valentine’nin lizerinde durmus oldugu bu
kaygi durumu guinimuz calgi icracilarinda
siklikla ortaya cikan ve gozlemlenen
bir durumdur. Yalmzca bir calgiy1 tek
basina iyi bir sekilde icra etmek yeterli
olmamakla birlikte, bu icray1 toplum
oninde ve studyo gibi ylksek performans
gerektiren ortamlarda da iyi bir sekilde
sergilemek gerekmektedir. Dolayisiyla
da miuzikal performans kaygisiyla birlikte
her bireyin kendi benligini de kontrol
altina almas1 gerekmektedir.
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Profesyonel anlamda kendini
kanmitlamis cogu calgl icracisinda
gorulen ana sorunlardan birisi de
“Hata yapmamaliyim!” kurgusu ve

dusuncesidir.Bu dustince devamli icsel
olarak, icra esnasinda bile tekrar
edilerek bilin¢ altinda aktif bir sekilde
kendisini yinelemektedir. Bu durum
dozunda oldugu zaman ve otokontrol
saglandiginda gerekli ve yararli olarak
saglarken, bu

avantaj dusuncenin
fazlas1 kiside olustugunda yikici bir
hale gelmektedir. Saatlerce hatta

haftalarca calisilmis bir eserin ya
da album parcalarinin gereksiz stres
algis1 yuzunden heba edilmesi duygusu
bir icrac1 icin en kotu senaryolardan
birisidir. Boylesi olumsuz bir durumla
kars1 karsiya kalinmasi, calgi icracisinin
normal hayatinin akisim etkilemesine
kadar giden zorlu bir sureci de ortaya
koyabilmektedir (Kabakci, 2016).

Calgi icracilarinda gorulen stres algisina
ve performans kaygisina yenik dusen
bircok Unlu sanat¢i bulunmaktadir.
Bunlardan bazilarina ornek verecek
olursak; diinyaca unlu Kanadali piyanist
Glenn Gould, kendi konserlerinde
yasamis oldugu performansina dair
meydana gelen kaygis1 yuzinden yaklasik
18 y1l suresince sahneleri birakip yalmzca
kayitlara calmistir. Hatta bu sendromu
yuzunden hayat1 boyunca ila¢ kullanmak
zorunda kaldigi da bilinmektedir.
Performans kaygisi ile miicadele eden
diger bir miizisyen ise opera sanatgisi
Renee Fleming’dir. Ayrica  Steven
Osborne, Leopold Godowsky ve Vladimir
Horowitz gibi dinyaca unlu sanatgilan
da bu durum icinde sayabiliriz (Cemali,
2017:1).

Stiidyo Kayit Ortamindaki
Performans Kaygisi ve Anksiyete
Sendromunun Calg icracilar
Uzerindeki Etkileri

Profesyonel miizisyenlerin ve ozellikle
calgr icracilaninin studyo asamasinda
karsilastiklar1 en buyuk sorunlardan biri
ortaya cikan anksiyetedir. Bu anksiyete
ile ortaya cikan duruma “Performans
Anksiyetesi” de  denilebilmektedir.
Performans anksiyetesi Gidergi
Alptekin’e  gore  “Kisinin  kendine
guvenini sinayan bilincalt1 bir savunma
mekanizmas1 olup, kapasitesinin altinda
calmasini  saglar. Uziintiiniin, diger
kisilerin reaksiyonlarinin ve rahatsiz
edilmenin sahne korkusu ile iliskili
oldugu ispatlanmistir.  Anksiyetenin,
performansin dusunsel bolumunin en
onemli kismi oldugu tespit edilmistir”
seklindeki ifadeleri ile ortaya koymustur
(Gidergi Alptekin, 2012:138). Genelde
stidyo ortamlaninda siklikla karsimiza
cikan “Performans Anksiyetesi” cogu
icracimin devamli kars1 karsiya kaldig
bir sorun olmustur. Aynm1 zamanda
diger bir tammlama olarak karsimiza
“Muzik Performans Stres Sendromu”

da c¢ikmaktadir  (Salmon,  1990).
Solmon’un zerinde durmus oldugu
bu stres sendromu her miuzisyenin

ve ozellikle stidyoda kayitlara giren
icracilarin en buyuk dismani olmaktadir.
Stidyo asamasinda yapilacak olan
kayitlarda sifir hataya yakin sonuclar
istenildiginden dolay1 calgiy1 icra eden
muzisyenin Uzerindeki stres sendromu
oldukca baskin gelmektedir. Muzik
performans stres sendromu ile basa
cikan bircok icraci bu stresi kontrol
altina aldiklarinda daha rahat ve
daha Uuretken bir halde stidyo kayit
asamasini tamamlamaktadir. Aksi halde
bu sendroma yenik dusen calgi icracilan
kayit esnasinda bircok stres algisi ile
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kars1 karsiya kalip performanslarindan
odun vermektedirler. Bu odinler sonucu
kayit yapilacak olan eser ya da albim
parcalarinin  zamaninda  bitmemesi,
suirenin uzamasi ve bazen de tamamen
calamama, kayittan vazgecme gibi
durumlarimin ortaya cikmasina neden
olmaktadir. Bu tarz sendrom ve anksiyete
panikle ortaya c¢ikmakla birlikte
performans anksiyetesi denilen durum
ise daha karmasik bir evredir (Weisblatt,
1986).

Bir icracinin studyo ortaminda karsi
karsiya kaldigt miizik performans
anksiyetesi (MPA) konusunda Gidergi
Alptekin, “Muzik performans anksiyetesi,
(MPA)  miuzik performanst sirasinda
ortaya cikan afektif, kognitif, somatik
ve davranissal semptomlardan olusur.
Genelde yiiksek ego ve degerlendirilme
durumlarinda ortaya cikar. Fokal ya da
baska anksiyete rahatsizliklaryla birlikte
(sosyal fobi) seyredebilir. Muzisyenleri
hayatlari  boyunca etkiler, miuzik
performans kalitelerini ise etkiyebilir ya
da etkilemeyebilir” seklindeki ifadeleri
ile tanimlamaktadir (Gidergi Alptekin,
2012:139).

Stidyo ortaminda herhangi bir kayitta
calinacag (icra edilecegi) sirada, calan
kisinin icra ettigi enstriiman ile tam ve
dogruolarak kayit almasi beklenmektedir.
Bu dusuncenin beyinde ve dusunce
sisteminde surekli olusmasindan dolay
ortaya cikan anlik stres algisi ise calg
icra eden mizisyeni olumsuz yonde
etkilemektedir. Yukarida dabahsettigimiz
gibi, burada ortaya cikan ~muzik
performans sendromu ile basa ¢cikmak en
onemli etkenler arasinda yer almaktadr.
Studyo kayitlarinda olusan bu anksiyete
problemlerinin  mutlaka giderilmesi
gerekmektedir. Aksi halde stres baskis
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ve konsantrasyon bozuklugu artarak o
anki kayitta calan icracinin yanlis yapma
olasilig1 oldukca artacaktir. Bu anlamda
stidyo performanslarinda ortaya cikan
birkac semptom goze carpmaktadir. Bu
semptomlardan bazilan; basarisiz olma
durtusu, kisinin icindeki suphe duygusu
ve kendisinde var olan fiziksel (el
terlemesi, nefes alip verme sorunlan,
kalp ritminin hizlanmasi) sorunlar ortaya
cikmaktadir.

Studyo performanslarinda ortaya cikan
anksiyete ve kaygilar, aynm1 zamanda
“sahne korkusu” olarak adlandinlan
bir diger baslik ile de paralel bir yap1
icerisinde dusunulebilir.  Zira sahne
korkusu ile stidyo performansi arasinda
oldukca 6nemli bir bag bulunmaktadir. Bu
baglamda ortaya cikan bilissel bilesenler,

konsantrasyon giicligli, performans
beklentilerinin karsilanamamasi, hata
yapma durtust gibi bircok durum

ortaya cikmaktadir (Kenny, Fortune ve
Ackerman, 2011). Ayn1 zamanda gerek
stidyo kayit asamasinda ve gerekse
sahnede meydana gelen bu korkular ve
kaygilar, calinacak (icra edilecek) eserin
ya da eserlerin performansina yonelik
olusacak kaygiy1 tetiklemesinden dolay
ortaya olumsuz ve istenmeyen bir icra
(kayit) turu cikabilmektedir. (Teztel ve
Askin, 2007).

Sonug ve Oneriler

Studyo ortamlarinda bireysel anlamda
performans gosteren calg icracilarinin
kendilerini kayit oncesinde psikolojik
olarak hazirlamalan  gerekmektedir.
Psikolojinin rahat olmasimin temel
unsurlarindan biri de kendine olan
ozguven kavrammdir. Bu  ozguveni
saglamak icin de enstriman {zerinde
mutlaka egzersiz yapilmalidir.  Aym
zamanda sadece enstrUman Uzerinde
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degil, genel ruh dengesini saglamak
icin de vucut egzersizleri yapilmalidir.
Vicudun koordinasyonunu egzersizler
araciligiyla uyumlu hale getirmek, ayn
zamanda hayat kalitesinde de belirgin bir
artis saglamaktadir. icra sanatcilarinin
oncelikle beyin ve ruh sagligi bu anlamda
onem teskil etmektedir. Bu anlamda
bakildiginda kisinin kendisine uygulamis
oldugu bir nevi “miizik terapisi” olarak da
tanimlanabilen bu durumun anksiyetenin
azalmasinda etkili bir tedavi sekli
oldugu da soylenilebilir (Bostancioglu ve
Kahraman, 2017:153).

Vicut egzersizlerine bilimsel olarak ornek
vermek gerekirse, Alexander Teknigi’nin
yararli olacagi dusunulmektedir.
“Alexander Teknigi, zaman icinde fark
edilmeden aliskanlik haline getirilmis
bircok hareketin engellenerek vicutta
olusan gerginlikleri rahatlatmaya
yardimc1 olan bir yeniden 0grenim
metodudur” (Tezisci, 2018). Ozellikle de
el egzersizleri bu anlamda olduk¢a 6nem
teskil etmektedir. El egzersizleriicin bazi
mekanik aletler de (6rnegin Xtensor gibi)
bulunmaktadir. Bu aletlerin yardimiyla
el kaslan cok fazla zorlanmaksizin
harekete gecirilerek kaslarin acilmas
saglanabilir  Aym  zamanda  “kas
acilmas1” denilen olusumun saglanmasi
amaciyla uygulanacak diger bir yontem

ise, icracinin enstrimani ile teknik
ve zorlayic1 eserleri siklikla calarak
kas hafizasim1 gliclendirmesi yoluna

gitmektir. Stlidyo ortaminda dogrudan
ses kayit seanslarina giren mizisyenlerde
sikikla  rastlanan  problemler ele
alindiginda calinacak olan esere ya da
eserlere yonelik egzersizlerin onceden
yapilmamis  oldugu  goriilmektedir.
Eksik egzersiz uygulamasi ise stldyo
ortamindaki kayit asamasi sirasinda calgi
icracilarinin stres altinda olmalarina yol

acmaktadir. Bu nedenle de studyoda
calinacak olan eserin ya da eserlerin
mutlaka onceden icra edilmesi ve hatta
teknik acidan zorlayic1 eserler var ise
dogrudan ezberleme yoluna gidilerek

calgi Uzerinde tam bir odaklanma
saglanmasi onerilmektedir.
Bircok calginin icrasinda pek cok

fizyolojik durum meydana gelmektedir.
Olusan bu fizyolojik tepkiler her icracinin
kendi bunyesindeki farkli tepkimeler
sonucunda ortaya cikmaktadir.
Dolayisiyla da bir calg1 icra edilirken
asin zorlanmaya ve yetersiz pratik
yapmaya bagli olarak kronik agrilar ve
sakatlanmalar meydana gelebilmektedir
(Brandfonbrener ve Lederman, 2002). Bu
sakatlanma ve agnlann oniine gecmek
icin her calg icracis1 kendi vucudunu
tammak zorundadir. Ornegin asin yagli
viicutlarda hareket kisithlig, fiziksel
uygunlugu ve genel sagligi olumsuz yonde
etkiler (Training, 1992). Dolayisiyla da
icra asamasinda gerekli olan esneklik
ve kas rahatligi saglanamaz ve ortaya
cikan stres algis1 ile birlikte yapilacak
olan studyo kaydi da istenilen kalitede
olmayabilir. Bu yluzden de ozellikle
calgi icracilarimn  mutlaka saglikh
yasam adina asin kilodan kacinmalan
gerekmektedir. Bunun icin de her sabah
belirli periyodlarla yapilacak olan vucut
egzersizleri bu anlamda cok vyararli
olacaktir.

Stidyo ortaminda yapilacak olan ses
kayit seanslarina hazirlik surecinde ise
calgr icracilarinin uyku dizeninin de
kontrol altina alinmasi gerekmektedir.
Uykusuzluk ve diger uyku problemleri
ginumuz calgr icracilarinda siklikla
gorilen ciddi bir sorundur. Bu sorun,
bireylerde anksiyeteye ve huzursuzluga
yol actig1 icin de calgi icras1 sirasinda
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dikkat daginikligina neden olmaktadir.
Ozellikle de gece uykusu (melatonin
hormonunun salgilandig1 evre) icracilar
icinonem arz etmektedir. Gece saat 02:00
- 04:00 arasinda beynin salgilamis oldugu
melatonin hormonun en Ust dizeye
cikmas1 nedeniyle bu aralikta alinan
uyku vicudu dengeleyerek stres algisinin
da en aza indirgenmesine yardimc
olacaktir. Fakat genelde miuzisyenlerin
gece hayatlarinin olmasi ve genellikle de
bu saatlerde uyanik olduklarindan dolay1
melatonin hormonunun salgilanmasinda
cesitli aksakliklar meydana gelmektedir.
Dolayisiyla da cogu  miizisyende
uykusuzluk sorunu ile birlikte ortaya
cikan anksiyete ve stres bozukluklari, bu
insanlarin sanatsal kariyerleri boyunca
her zaman gizli bir dusman olmaya
devam etmektedir.

Anksiyete ve performans kaygisim
yasayan calgi icracilarinin  maruz
kaldiklan diger bir durum ise “ortam”
fobisidir. Pek cok icracida gorilen bu
fobi, alisms olduklar kendi ortamlarinin
disina ciktiklari zaman nuksetmektedir.
icracilar, genellikle kendi evlerinde ya
da rahat ettikleri belirli bir ortamda
calgilarina saatler boyunca calisarak
s0z konusu ortami kendileri icin uygun,
elverisli ve huzurlu bir mekan olarak
gorebilmektedirler. Bu yiizden de cogu
calgi icracisindan siklikla su soz duyulur:
“Kendi evimde enstrimanimi hatasiz bir
sekilde caliyorum ancak her nedense
stidyo ortamina geldigim zaman
takiliyor ve hata yapiyorum.” Bu fobiyi
yenmek icin uygulanmasi gereken en
basit yontem ise, calgi calinacak olan
soz konusu ortamda (stldyo, konser
salonu vs.) ses kayit seansi oncesinde
mutlaka egzersiz yapmaktir. Hatta bu
egzersiz uygulamalarindan sonra hangi
eser ya da eserler icra edilecekse bu
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egzersiz pratigi siirecine onlarin da dahil
edilmesi muzisyenlere ciddi anlamda
yarar saglayacaktir. Boylelikle s6z konusu
icra mekaninda calgi ile birlikte gecirilen
zaman dilimi sayesinde o ortam icracilara
artik yabanc1 gelmeyecek ve psikolojik
olarak da onlarin anksiyeteden bir nebze
de olsa uzaklasmalarini saglayacaktir.

Studyo  ortaminda  gerceklestirilen
kayitlar, genellikle kulakliktan metronom
sesi alinarak ve kanal kaydi seklinde
calinarak yapilmaktadir. Bu durumda
bircok calgi icracisi stres altina girmekte
ve anksiyeteye de bagli olarak kendisini
kaygili hissetmektedir. Yanlis yapma ve
metronom kacirma olarak tabir edilen
durumun icrac tarafindan dusunulmesi,
o an stiudyoda kayit altina alinacak
olan esere tam olarak odaklanamamasi
ile sonuclanabilmektedir. Bu durumu
bertaraf etmek icin calgi icracilarinin
normal etutlerini ve egzersizlerini
mutlaka metronom esliginde calismalari
gerekmektedir. Genelde metronom ile
calismayan calgl icracilarinin stidyo
performanslarinda aksakllk meydana
gelebildigi gibi, bu aksaklikla basa
citkamama durumunun kacinmilmaz bir
sonucu olarak yine anksiyete sorunlan
gorulmektedir.

Gunlimiziin cagdas miizik teknolojilerini
de g6z oOnline aldigimizda, ses kayit
seanslarinin artik home studio olarak
adlandirdigimiz  ve  evlerimizin  bir
odasina kurmus oldugumuz kiiciik olcekli
stiidyo ortamlarinda gerceklestirildigine
tamklik etmekteyiz. Dolayisiyla da
calgr calan muzisyenlerin studyo kayit
teknigi dogrultusunda kendilerini
ve icra pratiklerini gelistirmelerinin
gerekliligi bu baglamda biiylikk ©nem
tasimaktadir. Gerek resmi miizik egitim
kuruluslarinda ve gerekse mizik egitimi
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veren oOzel kurumlarda calg1 icracisi
olarak yetistirilen 0Ogrencilerin  bu
duruma uyum saglamalan zorunlulugu
nedeniyle verilecek olan calgl egitimi
derslerinin  “bireysel performans” ve
“anksiyete” iliskisine yonelik olarak
gelistirilmis bilimsel nitelikteki cesitli
cozum yontemlerini de icermelerinin
bireylere ciddi anlamda katki saglayacagi
dusunulmektedir.

Studyo kayit performanslarn sirasinda
calgi icracilarinda  ortaya c¢ikan
psikolojik durumlarin saptanmasi ve
kesin birer tan haline getirilmeleri icin
tibbi anlamda mutlaka destek alinmasi
gerekmektedir. Boylelikle bu sorunun
ustesinden gelinmesinde daha etkili
ve kalici ¢ozumlerin ortaya koyulmasi
da mumkin olacaktir. Sirf  muzik
egitmenleri ile soz konusu anksiyete
ve performans kaygist sorunlarinin
ustesinden gelinemeyecegi olgusu, bu
baglamda yapilan bilimsel arastirmalar
sayesinde de desteklenmektedir.
Profesyonel anlamda ses kayitlarn yapan
calgr icracilarimin  kendi  psikolojik
durumlarinin psikiyatri bilimi alaninda
uzman olan bir hekim tarafindan
incelenerek tedavi yoluna gidilmesi
sayesinde soz konusu calgi icracilarinin
mesleki hayatlarimin da normal bir
diizeye girecegi ongorilmektedir.

Ote yandan kiicik yaslardan
itibaren alinan calg1 egitimleri ve bu
dogrultuda gerceklestirilen calg1 icra
deneyimleri, bireyin olgunluk cagina
eristiginde daha rahat bir performans
sergilemesine olanak saglayabilmektedir.
Bu anlamda dinyaca unli kemanci
Midori Goto’nun sanatsal deneyimi ve
birikimi calg1 icracilan icin bir nevi
kilavuz niteligindedir. Erken yaslarinda
baski ortamini yasamis olan muzisyen

cocuklar, zaman gectikce bu durumu
normal bir olayms gibi algilayarak
uzerlerindeki  stresi  atmaktadirlar.
Dolayisiyla da calgi egitimine erken yasta
baslamanin yadsinamaz duizeydeki onemi
ile gerekliligi bu baglamda cok daha iyi
anlasilmakta ve aciklik kazanmaktadr.

Turkiye’de calg1 icracilarinin
performanslar  sirasinda
anksiyete problemlerinin ¢Ozumu
amaciyla daha fazla bilimsel
calismaya ihtiyac oldugu, bu baglamda
gerceklestirilen cesitli arastirmalar ile
literatur taramalarinin bir sonucu olarak
anlasiltmistir. Bu tarz calismalarin soz
konusu literatur ekseninde daha kapsamli
ve detayli bir sekilde incelenerek
gelistirilmesi  gerekmektedir.  Turkce
yayin eksikliginin 6zellikle de bu alanda
onemli bir bosluk oldugu ve bu boslugun
doldurulmas1 adina gerek akademik ve
gerekse bilimsel anlamda yeni calismalar
yapilmasinin alana onemli Olcude katki
saglayacag dusliniilmektedir.

studyo
yasadiklan
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The negative effects of performance concern and anxiety syndrome
on the instrument performers’ success encountered on studio
recording environments

Extended Abstract

Considering today’s music industry and its development, it is seen that instrument performers
have a great importance in both album recordings and concert performances. Instrument players
spend a lot of time in order to present their individual performances in the best way and to play
them flawlessly. However, they cannot convey the performance that emerges at the end of this
time they spend in studio environments at the desired level. The reason for these problems
experienced by the instrument performers may be their own anxiety and uneasiness and these
can negatively affect their performance too. This situation, which stands out as one of the
biggest problems of professional or amateur performers, is generally referred to as “Performance
Anxiety”. Instrument performers are expected to play the notes flawlessly, especially during the
sound recording sessions in the studio environment. While this expectation puts pressure on the
musicians playing the instrument, it also creates an obvious uneasiness over them. In this sense,
even if the performers have a professional identity, they may face unexpected negative situations.
These negative situations may be that it is the wrong note presses that occur momentarily on the
album tracks recorded during the performance of a work or in the studio or the inability to cope
with the urge to read the wrong note due to stress. Studio environments are generally the areas
where the performers are alone with their instruments and reflects all their musical knowledge
and experience with their performances. Therefore, in these areas, the musicians should feel
comfortable and perform their performance without any pressure. Otherwise, when musicians
who will play any instrument feel stressed and have a negative mindset, it is inevitable that they
will have deficiencies in their performances in the studio. Every musician seeks an environment
where he is at peace with his instrument and a stress-free space. Whenever they feel free and
comfortable, the efficiency in their instrument performances is at the highest level. In this
context, the performance concerns of musicians while playing the instrument should be handled
behaviorally, cognitively and physiologically. Within the scope of this research, each of these cases
was tried to be explained in detail.In this study, the formation processes of the concept of anxiety,
when emerges by considering the mood of the instrument performers from a psychological point of
view, are given in detail. Accordingly, the subject at which stages Social Anxiety Disorder (SAD) and
Attention Deficit Hyperactivity Disorder (ADHD) occur has been revealed with their scopes. The
“excitement” that arises in the loss of performance seen in musicians and especially instrument
performers is sometimes perceived differently. Therefore, it is very important to distinguish the
difference between excitement and anxiety. Within the scope of this study, some suggestions
were made by trying to reveal the difference between the concept of excitement and anxiety.
Information about correct postures, which is one of the other ways to get good results in studio
performances, is also included. Muscle and joint pains caused by incorrect postures, which is one
of the biggest handicaps of instrument performers, adversely affect the performance that will
emerge. This effect, on the other hand, makes the musicians uneasy over time and leads them to
a state of psychological warfare. The complex structures revealed by playing an instrument are
examined in detail, and the anxiety problems caused by the results are also among the subjects
of this research.The aim of this study is to reveal the problems that instrument performers
encounter during the high level of error-free performance sessions expected from them in studio
environments and to find solutions to these problems. At the same time, a survey model, one of
the qualitative research methods, was used in this study in order to collect data on the subject.
The data obtained as a result of the research were interpreted by using the descriptive analysis
method and various suggestions were made in this context.

Keywords
instrument performance, studio recording environment, performance anxiety, anxiety.

2539



2540



RAST MUZIKOLOJi DERGISI 2021 Vol.9 No.1 2541-2554

Asik liretimi tiirkiilerde insan haklarinin islenisi
Makbule Oral*

*Sorumlu yazar: istanbul Universitesi Devlet Konservatuari, Miizik Bslimii Tiirk Miizigi Programi,
Istanbul, Turkiye, Email: makbuleoral1@hotmail.com,
https://orcid.org/0000-0001-9193-7533

DOI 10.12975/rastmd.2021915 Submitted February 10, 2021 Accepted August 3, 2021

Ozet

Bu calismada, insan haklarim konu alan asik Uretimi tirkiilerin ulasilabilindigi oranda
tespit edilerek notaya alinip siir ve ezgi biitiininde bir arada sunulmasi ve insan haklarinin
hangi acilardan, nasil islendiginin incelenmesi amaclanmistir. insan haklarim konu alan
ornek yirmi asik Uretimi tiirkiide insan haklarimin kisi onuru, esitlik, 6zgurliik (distinme,
ifade, din), adalet, demokrasi, egitim hakki, yasama hakki ve baris hakki bakimindan ele
alindig1 goriilmistir. Yasadiklari cagin tamgi, halkin dili ve kulagi asiklar turkiilerinde,
insan haklarin1 durum tespiti, 6zlem, istek, cagri, umut, sitem, sikayet anlaminda 6giit
verici, Umit verici, elestirel ve sorgulayici bir dille ele alarak islemis ve bildirmislerdir.
Arastirmada, konuya iliskin arsiv ve kaynak taramasi yapilarak elde edilen veriler betimsel
olarak aciklanarak sonuclar bulgularda ortaya konulmustur. Sonuc itibariyle insan haklari
sesli bildirisi niteligindeki bu tiirkiilerde, insan haklarini bilen kisiler yiiceltilmis ve kisinin
olanaklarim gerceklestirebildigi, bireylerin esitce, adilce, 6zglirce yasayabildigi, demokrasi
ve barisin egemen oldugu bir diinya talep edilmistir.

Anahtar kelimeler
tirkd, dsik, hak, 6zgiirliik, insan haklari

Giris dile getiren, hem besledigi hem de beslendigi
insanlik tarihi kadar eski olan miizik zamana, toplumsal ve Kkiltiirel degerleri yansitan bir
toplumsal yap1 ve gereksinimlere gore olusan, ~Muzik tiiril olarak 6ne cikmaktadir. Bu anlamda
gelisen ve degisen bir siirec icinde tiim yasam tlrkilerin bir taraftan kiltlrin olusumuna,
evrelerinde insanlarin hayatinda olmaya devam ~ gelisimine ve kullammina katki saglamas

eden en 6nemli sanatsal faaliyet alanidir. diger taraftan kilturel yapiy1 yansitmasi
acisindan oldukca dnemli bir yere sahip oldugu
soylenebilir.

Yerlesik yasam kosullarinin etkisiyle degisen
yasam bicimleri farkli toplumsal yapilan, her .
toplumda kendine 6zgii kiiltiirel degerleri var ~Yansimaci gorlsi miizige uygulayan Alan P.
etmistir. Toplumsal yapilar icinde &zellikle Meriam “mL‘lzvigin dizenleyici ilkeleri ne armonik
inancsal, etnik, cografi farkliliklar kiiltiirel ~dizilerin dogal Ozelliklerinden ne de insan
cesitliligin olusmasina etki ederken bu cesitlilik zihninin evrensel niteliklerinden kaynaklanir,
kagimlmaz olarak bir kiiltiir iiriinii olan miizige hangi toplumun icinde dretildiyse o toplumun
de yansimistir. Her birey/toplum kendi yasam temel kultirel kaliplarini yansitir” (Meriam
deneyimleri ve degerleri dogrultusunda kendi 1964:6, Ayas 2015:55’den) ifadesinde muzikte

duysgu, diisiince ve isteklerini miizik tarzlari ile ~toplumun ve kiiltiriin etkisini vurgular. Meriam
ifade etmistir. aynm1 zamanda miuzigi “kulturel olarak anlam

yukli sesler icinde kaliplasan bir etkinlikler,
disunceler ve nesneler bitini” (Meriam
1964:27, Erol 2009:25’den, Kaplan 2008:20’den)
seklinde tanimlayarak miizigin  anlaminin
kiltirel doku ile sekillendigini belirtir.

Bu baglamda calismanin temelini olusturan
yaygin kullanimiyla “Tirkid” denilen geleneksel
Anadolu sozlu halk mizigi Urinleri, dogumdan
olume her evrede Anadolu insaminin yasam
bicimi ve begenilerini, duygu ve diisiincelerini
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Miizigin icinde Uretildigi toplumun sosyo/kiiltiirel
yapisini yansittig1 ve anlamini buldugu yaklasimini
turkulerin edebi ve miizikal dilinde, konu ve ezgi
cesitliliginde gérmek miimkiindiir. M. Ocal Oguz,
turki tamminda, olusumunda iki onemli unsur
olan soz ve ezgi birlikteliginin yanina {cilinci
olarak kiiltlir 6gesini de katar. Ve “...tirkiiden
soz acacaksak once halk siirinden ise baslamak
gerekiyor. ikincisi, tiirkii siirdir ama ciginlan bir
siirdir. Yani bu siirin bir ezgiyle, bir ritimle, bir
makamla veya bir “hava”yla bir cigirici tarafindan
ses ve avaz kazanmasi gerekmektedir. Uciinciisii
bu siir ve ¢1girma bicimi, icine dogdugu toplumun
kultur kodlan ile benimsenebilir bir uyumlulukta
olmalidir” (2010:58) diyerek tirkilerde kulturin
etkisi lizerinde durur. Bu baglamda bir tiirkiiniin
toplum tarafindan kabul gormesi veya gormemesi
kultur ile kurdugu bag oraminda sekillenir ve
benimsenmesi, yasatilmas1 estetik degerinin
otesinde kultirel kodlan tasimasi ve buna
paralel toplumda karsilik bulmasiyla mumkin
olabilmektedir.

Turkl, geleneksel anlamda kendinden onceki
nesillerden 6grenilerek yasatilan sonraki nesillere
aktarilan ve bu dongiiyle asirlar boyunca varligini
koruyabilmis siir-mizik birlikteliginden olusan bir
sozlii miizik bicimidir. insanlarin olumlu olumsuz
her turden duygu ve disiincelerini icermekle;
sosyal, toplumsal ve kiiltiirel degerleri tasimakla;
insanlar arasinda bag kurarak iletisimi saglamakla
ve aidiyet duygusu uyandirmakla islevsel bir
oneme sahip olan turkiilerin olusumunda ve
yasatilmasinda hem yaraticit hem tasiyici kaynaklar
olarak “Tiirkii yakicilar” ve “Asiklar” 6nemli yere
sahiptir. Her iki kaynakta yasamis olduklar cagda,
bireyi ve toplumu etkileyen ekonomik, politik,
sosyal ve kiltirel yasantinin sonucunda olusan
her olay1, her duygu ve diisiinceyi, doga ile olan
etkilesimlerini tirkulerle ifade etmislerdir ve bu
yolla tarihe not dusmduslerdir.

“Toplumlarin soylu ve gliclu oluslarn onlarin
toplarindan, tiifeklerinden degil bu tiir sozlii halk
kaltiiri orneklerinden anlasilir” diyen halkbilimci
Nejat Birdogan tiirkiilerin “kiltiirlerin yasadig
sandik gorevini de gérmekte” (1999:9) oldugunu
belirterek kiiltiirel degerlerin yillara meydan
okuyarak korunup tasinmasinda tiirkiilerin onemli
gorev gordiiginii vurgular. Birdogan, bir mizik
eserinin halk miizigi olabilmesinin belli kosullar
oldugunu belirtir. Bu kosullardan ilkinin, halkin
duygulan ve disiinceleri; ortak ugras ve gecim
yollar; ugradiklari ortak sikintilar ve kazandiklar

basarilari; ortak kahramanlari; doganin kendisi ve
kimi doga olaylan; kimi hayvanlarla iliskilerini
ele alan sozlerle donanmis yalin, ancak icten
gelen ezgiler oldugunu aciklar. Diger onemli kosul
olarak bu ezgi ve sozlerin ortak yaratinin urinu
olmasina yani “anonimlik” 6zelligine vurgu yapar
(1988:21). Her ne kadar bireysel uretimler olsalar
da yoresel soz ve ezgi yapilarindan etkilenerek
halkin duygu, distince, sorun ve sikintilarini kendi
usluplarinda dile getirmeleri ve halk tarafindan
benimsenmeleri gibi nedenlerle asik uretimleri
de tirku olarak kabul edilir.

Hayati1 acisiyla tatlisiyla iyisiyle kotisuyle yasayan
insan, dile getirdigi tiirkiilerde icinde yasadig
toplumun  degerlerini  olumlamakla kalmaz
ayn1 zamanda bazi degerlere ve geleneklere
kars1 elestirisini ve isyanim da yansitir. ilhan
Bosgoz, Turk folklorundan yola cikarak folklorun
bir islevinin de “protesto” oldugunu belirtir.
Tirkiilere yansiyan degerlerin ille de kurulu
diizene destek veren, cogunlukca kabul goren
degerler olmadigim 6rnegin berdel gelenegini
veya cocukla evlendirilen kizin ana babaya
ilencini tasiyan turkilerin bir anlamda toplum
degerlerine baskaldiran, ters disen tirkiler
oldugunu vurgular (2008:142-146). Gelenek,
gorenek, tore kapsaminda uygulanan ve yasamsal
anlamda hak ihlali olusturan bu tarz davranislarin
yani sira insan haklarina aykin olabilecek bazi
siyasi, ekonomik, inancsal davranis bicimleri de
haksizlik ve adaletsizlik algisiyla turkiilerde dile
getirilmistir.

Halkin yasanmistiklarin1 yansitmasi nedeniyle
tlrkiler bazen halkbilimci bazen asik bazen
bir turki sever tarafindan “Turki hayatin ta
kendisidir” soziiyle betimlenir. Buradan yola
cikildiginda acidan Uziintii, keder ve endiseye;
neseden mutluluk ve coskuya; Ogiitten Ovgii
ve yergiye; sevgiden ozleme; sebattan umuda;
fedakarliktan vefaya; sitemden 6fke ve kizginliga;
isyandan hak ve adalet arayisina; hosgorusiizlikten
baskaldiriya;  hosgoriiden  bagislamaya;  is
giliclinden is birligine; orf, adet, téreden inanca
kisacas1 insan1 ve hayati ilgilendiren her duygu,
disiince ve davranis tiirkiilere konu olur.

Bu konu zenginligine paralel tiirkiilerin ezgi ve
ritim yapis1 da oldukca zengindir. Turkuler 2,3,4
zamanli ana usuller 5,6,7,8,9 zamanli birlesik
ve aksak usullerden 21 zamanli karma usullere
kadar genis ve zengin bir metrik/ritimsel yapiya
sahip zeybek, karsilama, horon, bar, halay, deyis,
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semah gibi tirlerden olusan kirnk havalar ile
maya, bozlak, hoyrat, barak, gurbet havasi, yol
havasi gibi turleri bulunan serbest ritmik yapida
uzun havalar ve serbest (uzun hava) ile kink
havanin bir arada kullanmildigi cesitli form/tiir,
ezgi ve ritim yapisina sahiptir. Turkuler ses orguisi
bakimindan da cesitlilik gostermektedir. Ve yerel
ezgi yapisina gore cogunlukla Ussak, Hiseyni,
Tahir, Muhayyer, Kiirdi, Hicaz, Hicazkar, Karcigar,
Saba, Rast, Nikriz, Segah vb. makamlara karsilik
kullanilan yerel adlandirmalar ile Kerem, Bozlak,
Garip, Kalenderi, Mistezat, Besiri, Muhalif vb.
dizilerden olusur.

Insan Haklar

insan haklan en vyalin ifadeyle evrensel
Olcekte insanlarin sahip oldugu temel hak ve
ozgiirliiklerdir. Insan haklar, “insanlarin insan
olduklar icin, yani belirli ozellikler ve olanaklar
tasiyan bir turun Uyeleri olduklari icin, bazi haklan
oldugu, yani belirli bir sekilde muamele gérmeleri
ve baskalarina boyle bir muamele gostermeleri
gerektigi distincesidir” Kucuradi, 2018:78).

insan haklar “insamn dil, din, 1rk, renk, cinsiyet,
sosyo-ekonomik ya da kulturel herhangi bir sarta
ya da statiiye tabi olmaksizin dogustan sahip
oldugu, insan varolusunun ve dogasinin 0zl olan
insan onurunu koruyan, insanin maddi ve manevi
gelismesini saglayan, dokunulmaz, devredilmez,
vazgecilmez, evrensel ustun nitelikli ahlaki
degerlerdir” (Nohutcu vd. 2015:8).

Kisi haklarn ve ozgirlikleri devletin dogrudan
dogruya korumasi ve giivence altina almasi
gereken haklardir. Temel haklar insanlara ne
devletin ne de diger insanlarin vermesi soz
konusu olamaz. Devletin yapmasi gereken her
bireyde insan haklarini korumak ve giivence altina
almaktir. Yasama hakki, saglik hakki, egitim hakki,
dilekce hakki, kisi dokunulmazligi, 6zel yasamin
gizliligi, konut dokunulmazligi, secme secilme
hakki, diisiince, kanaat ve ifade 6zgiirliigii, basin
ozgirliigli, din ve vicdan ozgiirligl, haberlesme
ozgirliigli, yerlesme ve seyahat o0zgurligi,
toplant1i hak ve ozgirliigii, bilim ve sanat
ozgirliigi kisi hak ve 6zgiirliiklerindendir (Ciicen,
2018:75-90).

Tarihsel surecte asil gelisimi 17. ve 18. yuzyillarda
gerceklenmis olan insan haklarn dustncesini
Anadolu’da 13. Yizyilda 6greti baglaminda Haci
Bektasi Veli ve Mevlana Celaleddin-i Rumi’de,
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sanatsal baglamda Yunus Emre’de, kurumsal
baglamda Ahi Evren’in kurdugu Ahilik teskilatinda
gormekteyiz. Anadolu’da bu ylizyilda ve sonrasinda
ozellikle inan¢ ve sanat araciligi ile insan onuru
ve degeri, insana sevgi ve saygl en yalin sekilde
siir ile, 0zdeyis ile ifade edilerek ahlaki, sosyal ve
kilturel cercevede ele alinmis, 6grenilmesine ve
uygulanmasina katkida bulunulmustur.

Bu baglamda insan1 sadece insan oldugu icin insan
olarak gorme, birlik beraberlik, baris ve hosgori
anlayis1 Haci Bektas-1 Veli’de “Dismaninin dahi,
insan oldugunu unutma”, “Hicbir insani ve ulusu
ayiplayip hor gérme”, “incinsen de incitme”;
Mevlana Celaleddin-i Rumi’de “insan odur ki,
incitilmeye mistahak olan1 incitmesin”; Yunus
Emre’de “Adimiz miskindir bizim/Dismanimiz
kindir bizim/Biz kimseye kin tutmayiz/Kamu
alem birdir bize” (Murat, 2011:156-157); bir
esnaf birligi kurulusu olan Ahilik’te “Yaratandan
dolay1 yaratiklar1 hos gormek” (Murat, 2011:256)
seklinde ifade edilir.

insan haklan, orta cag Anadolu’sunda Hac1 Bektas-1
Veli’de “Adalet her iste Hakk’1 bilmektir” (www.
ehlibeyt.org.tr); Ahilik’te “Hakka, hukuka, hak
oOlcusiine riayet etmek”,“Hakki korumak, hakka
riayetle haksizlig1 onlemek” (Murat, 2011:256-
257) gibi ilkelerle hak, hukuk ve adalet vurgusu
yapilarak toplumsal ve ahlaki bir diizen saglanma
yoluna gidilir, insan ve haklar éncelenir. insan
haklar1 konusundaki bu anlayis gelenek halinde
sonraki kusaklara inangsal ve sanatsal baglamda
aktarila gelmistir. Ozellikle yasadiklari cagin
tamg asiklar insan olma bilinci ile tirkiilerinde,
insan haklarnim isleyerek farkindalik saglamada
onemli bir misyon ustlenmislerdir.

Anadolu’da insan yasamina paralel, zengin
bir geleneksel edebi-miizik kulturi birikimi
olusmustur. Kaynagi ve temeli insan olan insan
hak ve ozgirlikleri de bu birikimin onemli
konularindan olmustur. Bu baglamda insan haklar
ve esitlik, adalet, ozgiirluk, demokrasi gibi
kavramlar asik Uretimi tiirkiilerde kimi bireysel,
kimi toplumsal ve kiiltiirel, kimi politik bakimdan
ele alinmistir.
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Tiirkiilerde “Insan Haklarinin
Bilinmesi Anlayis1”

Ahmet Say, mizikal iletisim baglaminda miizik
eserini “bestecinin insanliga sundugu bir bildiri”
(Say, 2010:19) olarak ifade eder. Bu baglamda
yizlerce vyillk bir gelenegin temsilcileri,
halkin sesi, dili, kulagi asiklarin tirkiileri, halki
bilgilendirme, bilinclendirme ve farkindalik
olusturmada birer bildiri niteligi tasimaktadir
denebilir. Asiklar tiirkiilerde insan haklarin,

Soz-Miizik / K.Kisi:
Neset ERTAS

) BENIM YURDUM
(INSAN HAKLARI HAK OLSUN)

kimi istem ve cagn kimi sitem ve elestiri kimi
sorgulayici ve oOgiit verici bir dille isleyerek
insanliga sunmustur.

Neset Ertas (1938-2012) “insan haklann hak
olsun/Bu hakki bilen cok olsun/Butiin silahlar
yok olsun/Cehalet can daglamasin” dizelerinde
insan haklarim kavramsal olarak ele alarak insan
haklarinin hak oldugunu, bu hakkin herkesce
bilinmesi ve taninmasi geregini bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

IN SANHAKLA RIHA K O LSU

N BUHA K KI __Bi

LENCOKO LSUN BUTUNSI LAH LARYOKO L SUN

Nota 1. “insan Haklar1 Hak Olsun”,
https://www.youtube.com/watch?v=f-tUvDMciJU

Asik Nesimi Cimen (1931-1993) “insan haklarini
hak bilen kisi/Oziinden nur dogar yanar atesi/
Kamili taslamak cahilin isi/Kemlerden kotulik hic
uzak degil” dizelerinde insan haklar1 kavramin

Soz-Miizik / K.Kisi:
Asik Nesimi CIMEN

J:98
0

AC KULAKLARINI DINLE SEN BENi{
(INSAN HAKLARINI HAK BiLEN KisSi)

kisilerin dikkatine sunar ve ozellikle insan
haklarin1 bilen kisiyi, iyi ve 151tk sacan olarak
olumlayip yuceltir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

VA 1 T

=g TP P

iN SAN HAK LA RI NI

L & u

HAK Bi LEN Ki Si (SAZ

S e s R

) OZUNDENNUR DO GAR YA NARA TE Si (SAZ )

Nota 2. “insan Haklarim Hak Bilen Kisi”,
https://www.youtube.com/watch?v=T784xAHN3Ro

Tiirkiilerde “insan Onuru”

insan  haklarinin  temelini  olusturan insan
onuru, dogustan gelen ve insam insan yapan
disunme, konusma, bilme, yapip etme gibi
yapisal ve hosgori, sevgi, saygi, adalet, esitlik
gibi etik degerlere isaret eder. Sozciik olarak
kisinin kendine duydugu saygi, seref, haysiyet,
izzetinefis; baska kisilerin gosterdigi sayginin
dayandig1 kisisel deger, seref, itibar olarak
tanimlanan insan onuru (https://www.tdk.gov.
tr), insanin, sirf insan olma o6zelliginden dolay
saygiya layik goriilerek muamele gormesi olarak
tanimlanabilir. insanin 6ziinden kaynaklanan onur,
insan Haklar1 Evrensel Bildirisi’nin 1. maddesinde

“Bitiin insanlar 0zgiir, onur ve haklar bakimindan
esit dogar. Akil ve vicdanla donatilmislardir ve
birbirine kardeslik anlayisiyla davranmalidirlar”
(https://www.ihd.org.tr) seklinde bildirilerek
evrensel boyutu vurgulanir.

Siirini William  Shakespeare’in  (1565-1616)
yazdigi, cevirisini Can Yiicel’in (1926-1999) ve
miizigini LUtfu Gultekin’in (1949-) yaptig1 “Degil
mi ki” tlrkusunde inang, ifade, ozgurlik, emek
ve insan onurunun goz ardi edildigi “Degil mi ki
cignenmis inancin en seckini/Degil mi ki yoksullar
mutluluktan habersiz/Degil mi ki ayak altinda
insanligin onuru/Ezilmis hor goriilmis el emegi
g0z nuru” dizeleriyle insanliga bildirilir.
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Soz: William S}'lAKESPEARE
Ceviri: Can YUCEL . .
Miizik / K.Kisi: Liitfii GULTEKIN

2021, 9(1) 2541-2554

. o DEGIL Mi Ki 5
(DEGIL Mi Ki AYAK ALTINDA iNSANLIGIN ONURU)

Oral

Notaya Alan:
Makbule ORAL

DE GiL Mi Ki A YAK AL TIN DA

IN SAN LI GIN O_ NU

RU

Nota 3. “Degil mi ki Ayak Altinda insanligin Onuru”,
https: //www.youtube.com/watch?v=FfEgXrm56rs

Tiirkiilerde “Esitlik”

insan haklan diisiincesi gz 6niinde bulundurularak
hazirlanan ve vyiriirlige konan cesitli belge,
bildiri, sozlesme ve anayasalarda esitlik anlayisi
oncelenir ve butin insanlarin ayrim yapilmaksizin
haklardan esit olarak yararlanmalarn gerekliligi
belirtilir. insanin 6ziindeki onurdan kaynaklanan
ve tum insanlarin sadece insan olduklar algisiyla
inanc bicimleri, dilleri, renkleri, cinsiyetleri
ne olursa olsun esit olduklart dustncesi hak
anlayisinin en onemli ilkesidir. Anayasamizin
10. maddesi, Evrensel Bildiri’nin 2. ve 7.
maddelerinde vurgulanan esitlik, turkilerde de
islenerek insanliga bildirilir.

Asik Veysel Satiroglu (1894-1973) “Beni Hor Gorme
Gardasim” turkusunde insanlarin birbirine bir
nazarla esitlik ve kardeslik anlayisiyla bakmasin
dile getirir. Veysel, “Beni hor gorme gardasim/
Sen altinsin ben tun¢ muyum/Aynm vardan var
olmusuz/Sen glimissiin ben sac miyim” dizeleriyle
her insanin ayn1 6zden var oldugunu ve dogustan
aynm oOzelliklere sahip oldugunu vurgulayarak
bir insanin digerinden daha asag1 veya yukan
olmadigin1 dolayisiyla herkesin esit oldugunu
bildirir. Veysel’in bu tirkiisii Everensel Birdiri’nin
1. maddesinde yer alan esitlik ve kardeslik
anlayisinin adeta sesli bildirisi niteligindedir.

Soz-Miizik / K. Kisi:: BENi HOR GORME GARDASIM Notaya Alan:
Asik Veysel SATIROGLU Makbule ORAL
=82 - R N R ~
i I I I - I I
ANV
o

BE Ni HO RGORME GAR DA SIM BE Ni

HO RGO RMEGAR DA SIM SENALTI N SINBENTUNCMUYUM

Nota 4. “Beni Hor Gérme Gardasim”,
https: //www.youtube.com/watch?v=vVTsLaKbeeo

Hukuksal ve insan haklarnn baglaminda biitiin
insanlann 1rk, dil, din, meshep, cinsiyet, siyasi
inang vb. bakimlardan vyasalarca esit oldugu
kabul edilir. Bu anlayis, ahlaksal ve felsefi
anlamda 6zellikle yasanmisliklar dogrultusunda
ayrimciligin yok olmasi ve insanligin mutlu olmasi

Soz-Miizik/K.Kisi:
Ozan iSYANi

J-os
o)

BiR DUNYA iSTiYORUZ
(IRK DiL DIN AYRIMI YOK)

amaciyla turkilerde de dile getirilmistir. Ozan
isyani (1959-) “Sevgi ve mutluluk cok/Irk dil
din aynmi yok/Insanlarin karn1 tok/Bir diinya
istiyoruz” dizelerinde insanlarin gereksinimlerinin
karsilandigi esit ve mutlu bir diinyay1 idealize
ederek bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

Gi—_ VE MU_ T LU

LU_ K COK

IRK Di L DINA__ Y RI MI

Nota 5. “Irk Dil Din Ayrim1 Yok”,

https://www.youtube.com/watch?v=e8BbsaPXxi4
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Asik Uretimi tiirkilerde

Tiirkiilerde “Demokrasi”

Demokrasi egemenlik, ozgiirlik, esitlik, cogulculuk
ilkelerine dayanan bir yonetim bicimidir (Clicen,
2018, s:114). 1864 yiinda bir soylevinde Abraham
Lincoln demokrasiyi “halkin, halk tarafindan, halk
icin yonetimi” (Tunc, 2008:1115) olarak tanimlarken
“Egemenlik kayitsiz sartsiz milletindir” diyen Mustafa
Kemal Ataturk de demokrasiyi “Bu prensibe gore,
irade hakimiyet milletin tlimiine aittir ve ait olmalidir”
(Meydan, 2017, s:405) seklinde tammlar. Demokrasi
ayn zamanda bir yasam bicimi olarak kabul edilir ve
demokratik yasami benimseyen toplumlarda insanlar
birbirine saygili ve hosgorulu davrams bicimi gelistirir
ki bu, insan haklarinin en 6nemli ilkelerindendir.

Soz-Miizik / K.Kisi:
Muhlis AKARSU

DEMOKRASI NERDE iSE ORDAYIZ

insanlik haklarimn islenisi

Halkin demokrasi talebini kultirel anlamda en
samimi ve gercekci sekilde halkin dili, kulag
olan asiklanin telinde ve dilinde gormekteyiz.
Muhlis Akarsu (1948-1993) “Yollarimiz ikilik ile
barismaz/insanlarin inancina  karismaz/Benlik
yoktur kimse ile yarismaz/Demokrasi nerde
ise ordayiz”,“insan haktir hak insandir biliriz/
Gonlillerde acar bizim gilimiz/Akarsuyum baci
kardas hepimiz/Demokrasi nerde ise ordayiz-
insan hakki nerde ise orday1z” dizeleriyle kisilerin
inancina saygili, aynimciliga karsi, insan haklarim
bilen kisiler olarak demokrasiyi ve insan haklarim
benimsediklerini bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

J-si
0 = | =
AV 11 1 1 1 1
) = e e e = -
DE MOK RA__ Si__ NE R DE i SE O R DA_ YIZ SAZ )

Nota 6. “Demokrasi Nerde ise Ordayiz”,
https://www.youtube.com/watch?v=fNwNLGggkmc

Asik Emin Diistli (1943-2016) “Uc giizel var
birbirinden  ayrilmaz/Cumhuriyet =~ Demokrasi
Atatirk/Yasam felsefemdir yasam gidamdir/
Cumhuriyet Demokrasi Atatiirk”, “Bos duslince
asla karin doyurmaz/insanligi taraf tutup
kayirmaz/Dini dili irki rengi ayirmaz/Cumhuriyet
Demokrasi Atatlirk” dizeleriyle Cumhuriyet,

Soz-Miizik:
Asik Emini Diistii

J\=103

CUMHURIYET DEMOKRASI ATATURK

Demokrasi ve Ataturk’i hayatinda ve yasaminda
birbirinden ayrilmaz lic onemli unsur olarak
betimler. Asik bu tiirkiide demokrasinin ve
insan haklarinin en onemli ilkesi olan insanlan
ayirmayan ve kayirmayan esitlik anlayisina da
vurgu yaparak insanlara bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

3 = AT H —
T I 1 I 1T 1 Ik I ]

7 | .
| anY |74 1 |
ANAV4 L4 I = I |74 1 |
Q) — 4 T h-é E T

CUM HU Ri YET DE MOK RA Si A TA _ TURK (SAZ )

iN  SAN LI GI TA RAF TU TUP KA__ YI R MAZ (SAZ )

Nota 7. “Cumhuriyet Demokrasi Atatiirk”,
https://www.youtube.com/watch?v=wzEW8_9Ep_A

Asik Veli Canani (1946-) “Giines gibi sicak ay gibi
berrak/Demokrasi Cumhuriyet  Atatiirk/insan
yasamina veriyor ferah/Demokrasi Cumhuriyet
Ataturk”, “Dusmanlar korkudan gitti iflasa/Layik
bu millete bu halka NASA/Hak adalet dizen
kanun ve yasa/Demokrasi Cumhuriyet Ataturk”

Soz-Miizik: .
Asik Veli CANANI

DEMOKRASI CUMHURIYET ATATURK

dizelerinde Demokrasi Cumhuriyet ve Atatiirk’i
insanlara ferahlik veren uc onemli unsur olarak
betimler. Asik tiirkiide, bir taraftan halkin
NASA’ya layik oldugunu isaret edip dolayli olarak
akil ve bilim ile yol alinacagim ifade ederken
diger taraftan yasa, diizen, hak ve adalet vurgusu

Notaya Alan:
Makbule ORAL

Bi_ BER RAH _
IF_LA SA___

GU NES GI Bi__ Si_CAK_ AY Gi
DUSMAN LARKOR KU DAN__ GIiTTi

DEMOKRA Si__ CUM HU__ Ri YET A_ TA TURK
LAYIKBU MiL LE TE_ BUHAL KA NA SA____

Nota 8. “Demokrasi Cumhuriyet Ataturk”,
https://www.youtube.com/watch?v=059dM9gWmi0
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Tiirkiilerde “Adalet”

Sozlik anlam1 “Yasalarla sahip olunan haklarin
herkes tarafindan kullanilmasinin saglanmasi;
Hak ve hukuka uygunluk, hakki gozetme; Herkese
kendine uygun duseni, kendi hakki olan1 verme,
dogruluk” (https://www.tdk.gov.tr) olan adalet,
insan haklar1 baglaminda “kisilerin temel ve
diger haklarinin korunmasi talebi ve mevcut
kosullarda gereklerinin, sirekli olarak, Ulkeler
ve diinya diizeyinde gerceklestirilmesi talebidir”
(Kucuradi, 2018:34). Hukukun ve insan haklarinin
temel ilkesi olan adalet, icinde esitligi, adil
olmayi, hakkaniyeti barindiran genis icerikli bir
kavramdir.

2021, 9(1) 2541-2554

Oral

Adaletin saglanamadigi, insan haklarinin ihlal
edildigi adaletsiz durumlarn goren, duyan, yasayan
asiklar, tirkilerinde genellikle adalet talebinde
ve cagrisinda bulunmuslardir. Dertli Divani (1962-
) “Yazik ki ne yazik dostlar gecip giden zamana/
Karanliktan aydinliga bir yol alinmaz oldu/Madem
her sey insan icin her sey insandan yana/Hani hak
hukuk adalet nerde bulunmaz oldu” dizelerinde
insanlik tarihinde insan haklan baglaminda
hak, hukuk ve adalet anlayisinda bir gelismenin
goriilmedigini, yasadigi cagda bu konudaki
eksikligi ve adalet arayisini elestirel ve sorgulayici
bir dille isler.

Soz-Miizik / K.Kisi: BIiLINMEZ OLDU Notaya Alan:
Frth DIVANI (HANi HAK HUKUK ADALET) Makbule ORAL
=153
0 T

HA Ni _ HAK HU

KUK A DA LE T

NE R DE BU LU_N

MAZ O L DU

Nota 9. “Hani Hak Hukuk Adalet”,
https://www.youtube.com/watch?v=u4rpv4LYzG8

Asik Ali Nursani (1959-) “Ne ekmek isterim ne de
asini/Birazcik adalet isterim sizden/Birakmazam
ben bu isin pesini/Birazcik adalet isterim sizden”

Soz-Miizik / K.Kisi:
Asik Ali Nursani

J=85

BIRAZCIK ADALET

dizelerinde ekmekten ve astan daha oncelikli
saydig1 adalet arayisini ve talebini bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

NE EK MEKIS TERI M NE DE__A SI

NI

BIRAZCIK A DA LE T iSTE__RiM SiZ DE_ N

Nota 10. “Birazcik Adalet”,
https://www.youtube.com/watch?v=5G6lpUPCjDQ

Asik Ali Ercan (1931-) “Adaletin bu mu diinya/
Ne olur yasasak diinya/Kimine kavun yedirdin/
Bana ac1 salak diinya”,“Kotulerinsin sen dunya/
iyileri 6ldiiren diinya/Kiiciik bir yuva kurmustum/
Acimadan yiktin dinya” dizelerinde sitemkar

farkli imkanlarin sunulduguna, dolayisiyla ayrim
yapildigina ve iyilerin degil kotiilerin kayirildigina
isaret eder. Her donem karsilik bulan bu tirkiide
asik, insan haklarindaki esitlik ve adalet anlayisina
aykin bu durumun altim cizerek diinyada yasanan

anlatimla diinyaya seslenerek bazi insanlara bu tur haksizliklan ve adaletsizlikleri bildirir.
Soz-Miizik/K.Kisi: . . Notaya Alan:
Asik Ali Ercan ADALETIN BU MU DUNYA Makbule ORAL

J:70

A DA LETIi NBU MUDUN YA _

NEOLURYA SASAKDU NYA

Ki MiNEKA_VUNYE Di RDIi N

Nota 11. “Adaletin Bu Mu Diinya”,
https://www.youtube.com/watch?v=e13W;jJOhJP4
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Tiirkiilerde “Ozgiirliik”

insanlarin dogustan sahip oldugu ve herkes icin
esit olmas1 gereken haklardan biridir ozgurluk,
devredilemez. Kisinin baskalarina zarar vermeden
diledigini yapabilmesi olarak tanimlanan 6zgirlik,
kisinin hicbir siyasi otorite, kurum veya kisiden
kisitlama, baski, engelleme olmadan kendi
olanaklarim kendi tercihlerine gore belirleme ve
gerceklestirme bagimsizlig1 ve hakkidir (Nohutcu
vd. 2015:6). Diger taraftan kisi hukukun ve
toplumun verdigi haklar oOlgiislinde davranir.
Bu durumda tam bir serbestlik demek olmayan
ozgrliiglin sinr1, bir baska insanin 6zgirligiiniin
basladig1 yerde biter (Ciicen, 2018:84-85).

Ozgiirliglin -~ tamnmadizi  ve  yok sayildig
durumlarda insanin yasama hakki, giivenligi,
dokunulmazlig1 ve onuru kisacasi insan hakki s6z
konusu olamaz. Evrensel Bildiri’nin 5. maddesi
“Hic kimseye iskence vyapilamaz, zalimce,
insanlik dist veya onur kina davramslarda
bulunulamaz ve ceza verilemez” (https://www.
ihd.org.tr). Anayasamizin 17. maddesinde kisinin
dokunulmazligi kapsaminda “Kimseye iskence
ve eziyet yapilamaz”, “Kimse insan haysiyetiyle

Soz-Miizik / K.Kisi:
Muhlis AKARSU

J=74

KULA KULLUK YAKISIR MI

bagdasmayan bir cezaya veya muameleye tabi
tutulamaz”. Kisi hiirriyeti ve giivenligi Anayasa’nin
19. maddesinde diizenlenmis ve bazi haller disinda
kimse Ozgirlugiinden yoksun birakilamaz, keyfice
yakalanamaz, tutuklanamaz ve cezalandirilamaz
(https://www.tbmm.gov.tr).

Herkes esit ve ozglr birer birey olarak ozgiirce
inanma, dusinme, ifade ve yasama hakkina
sahiptir. insan haklar insamin kul degil, birey
olmas1 miicadelesinin bir sonucudur. Bu baglamda
EvrenselBildiri’de (Md. 4) bildirildigigibi “Hickimse
kolelik veya kulluk altinda bulundurulamaz...”
(https://www.ihd.org.tr). Glcli olanin zayif
olana dayattigi, zayif olanin boyun egmek
durumunda birakildig1 6zgiirliik anlayisina aykin
kulluk anlayis1, asiklarca tiirkiilerde ele alinmistir.
Muhlis Akarsu “Gel gardasim ayrn gezme/Kula
kulluk yakisir mi/Zalima boynunu egme/Kula
kulluk yakisir m1”,“Firsat sizde bile bile/Dura
dura donduk sele/Yirminci asirda hele/Kula kulluk
yakisir mi1” dizlerinde elestirel bir dille, kisileri
kulluk anlayist karsisinda birlik olmaya cagirarak
kullugun insana yakismadigini bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

GEL GAR DA

SIM AYRI GE ZME KULA KU

LLUK YAKI SI R MI SAZ )

Nota 12. “Kula Kulluk Yakisir M1”,
https://www.youtube.com/watch?v=Een78Spd4m8

Tiirkiilerde “Diisiince ve ifade

.....

Temel hak ve ozgurluklerden olan “dusunce,
kanaat ve ifade 0zgirligli”, Evrensel Bildiri’nin
19. maddesinde “Herkesin dusiince ve anlatim
ozgirliigine hakki vardir...” (https://www.
ihd.org.tr) seklinde bildirilir. Disunce hakki
Anayasamizin 25. maddesinde “Herkes dusiince
ve kanaat hurriyetine sahiptir” seklinde
diizenlenmistir. insanmin dogustan sahip oldugu
dusunebilme yetisini kullanabilmesi ve
gelistirebilmesi icin 0zgur olmasi gerekir. Bu

hak engellenemez ve sinirlandirnlamaz. ifade
ozgirliigi ise Anayasamizin 26. maddesinde
“herkes, dusiince ve kanaatlerini soz, yaz,

resim veya baska yollarla tek basina veya grup
olarak aciklama ve yayma hakkina sahiptir”

(https://www.tbmm.gov.tr) seklinde ancak bazi
o0zel durumlarda sinirlandirilabilir  kosuluyla
duzenlenmistir.

Diisiince, kanaat ve ifade ozgirligi tiirkiilerde ele
alinan onemli insan hak ve ozgurluklerindendir.
Asik Mahzuni Serif (1939-2002) “Bende bir
insanogluyum/Birak beni konusayim/Bir basim bir
beynim vardir/Birak beni konusayim/Dustineyim
danisayim”, “Senin dilin benim dilim/Yakismaz
insana zuliim/insamim hayvan degilim/Birak beni
konusayim/Gene sana damsayim” dizelerinde
kendi 6zelinden biitiin insanlar adina, dogustan
gelen yapisal 6zelligin geregi diisiinme ve konusma
hakkini ve ozgiirligiinii kullanabilme istemini ve
cagnsin bildirir.
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Soz-Miizik / K.Kisi:
Asik Mahzuni SERIF

J:63

2021, 9(1) 2541-2554

BIRAK BENI KONUSAYIM

Oral

Notaya Alan:
Makbule ORAL

e

T

Qi 10
1 B

1.BENDE BiR i_NSANO G LU YUM

2. SENINDI Li NBENIMDI LiM

BIRAK BE Ni KO NU

YA KISMAZIN SA NA ZU LUM

SA YIM

BiR BA SIM BiR BEY NiM VAR DI R

iIN SANIMHAYVAN DE Gi LiM

Nota 13. “Birak Beni Konusayim”,
https://www.youtube.com/watch?v=H-9cs_ez8KY

Tiirkiilerde “Din-Inan¢ Ozgiirliigii”

Din ve vicdan oOzgirliigiinin geregi olarak her
insana, istedigi dine inamp inanmama, ibadet
edip etmeme, din degistirme gibi Ozgiirlikler
verilir. Bu cercevede devlet dinlere saygili ve esit
davranmali, inanclarindan dolay1 insanlara farkh
muamele etmemeli ve esitlik ilkesini goz onlnde
bulundurmali, insanlarin inandig1 dinin gerektirdigi
ibadetleri yapabilmesini saglamali, din ve inanclar
devlet islerine kanstirmamalidir (Ciicen, 2018:87-
88). Din ve vicdan hurriyeti Anayasamizin 24.
maddesinde dizenlenmistir. Buna gore, herkes bu
konuda hiirdiir. Kimse ibadet ve ayinlere katilmaya,
dini kanaatlerini aciklamaya zorlanamaz, dini

Soz: Sefil PiR (Fikret PIROGLU)
K. Kisi: Feyzullah CINAR

0\2 162

IKIiLIK KALKSIN BiRLiK OLSUN
(DININDE HUR OLSUN)

inanclart nedeniyle kinanamaz ve suclanamaz
(https://www.tbmm.gov.tr).

Agﬂklar sanatsal iletisim yoluyla insanlarin dininde
ozgur olma hakkim bilmesine, sahip ¢ikmasina,
buna gore muamele etmesi ve edilmesi anlayisina
katkr sunmuslardir. Sozlerini Sefil Pir’in (1926-
1985) yazdig1 ve Feyzullah Cinar’in seslendirdigi
“Dininde hir olsun hepsi vatandas/Nedir bu
vatanda Sunni Kizilbas/El ele verelim olalim
kardas/O zaman ilerler bizim Turkiye” dizelerinde
birlik cagnsiyla birlikte herkesin dininde hiir
olmasi geregi net, yalin ve acik bir dille bildirilir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

Di NiN DE HUR O

L SU— N

HE P Si VA TA —

Nota 14. “Dininde Hir Olsun”

Tiirkiilerde “Egitim Hakk1”

insanlarin cevresini ve diinyay1 anlayabilmesi,
haklarim 6grenip kavrayabilmesi ve olanaklarin
gelistirip insanliga yararl calismalar
gerceklestirebilmesi icin egitim ve 0Ggretim
sarttir. Egitim hakki, 6nemli bir insan hakkidir,
devredilemez. Evrensel Bildiri’nin 26.
maddesinde “Herkes egitim hakkina sahiptir...”
(https://www.ihd.org.tr),  Anayasamizin  42.
maddesinde “Kimse, egitim ve 6gretim hakkindan
yoksun  birakilamaz...”  (https://www.tbmm.
gov.tr) seklinde dizenlenmistir. Bu cercevede
yeterli ve donanimli kurumlar yapilarak egitimin
herkese ulastirilmasi ve bu konuda gereken firsat
esitliginin  saglanmas1 devletin gorevidir. Bir
toplumda ve/veya diinyada ayrimciligin yerine
hosgorii ve dostlugun, savas ve kavga yerine
barisin egemen olabilmesi ancak bireylerin,
insan haklar ile desteklenmis egitim hakkindan
yararlanmasi ile mimkin olabilir.
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Egitim hakki, kisilerin ekonomik, siyasi vb.
nedenlerle egitim hakkindan yararlanamamasi,
sonucunda olusan cehaletin olumsuz etkileri
ve tersi durumda insanliga yararlan asiklarca
turkilerde dile getirilmistir.

Asik Ali Kiziltug (1943-2017), Asik Kul Ahmet’in
(1932-1996) “Bir Sah Olsam Hukmeylesem
Cihana” siirinden etkilenerek kendi uslubunda
soyledigi “Gilicim vyetse hiikmeylesem cihana/
Basta haksizlig1 yikaridim ben/ilim irfan yuvalarim
kurardim/Cehaleti  kokten yakaridim  ben”
dizeleriyle bir problem olarak gordiigii cehaletin
yok olmasinin ancak okullarin agilmasi ve herkesin
egitim gormesi ile mimkiin olacagim bildirir.
Tilrkiiniin tamaminda haksizligin ve ayrimciligin
yikilarak yerine hak, esitlik ve hosgorunin insa
edilmesi islenir.



Asik tretimi tiirkilerde insanlik haklarinin islenisi

Soz: Asik Kul AHMET / Ali KIZILTUG

HUKMEYLESEYDIM CIHANA

.. A Notaya Alan:
Miizik / K.Kisi: Ali KIZILTUG (ILIM IRFAN YUVALARINI KURARDIM) Makbuli ORAL
A Serbest '\ =382 ==

1 17 1 1 1 1 Wi 1T 17 1 e 1 /1
VA v/ v/ r/ Y/, ¥/ ;} ;I h 9] I;/ y ! e ] E IS 3

o Vv r r rr 174

i LIM iR FAN YU VA LA RI NI___ KU RAR DIM _

T

(SAZ

Nota 15. “ilim irfan Yuvalarin1 Karardim?”,
https://www.youtube.com/watch?v=IZxLHUPWf3Y

Neset Ertas “Benim Yurdum” turkusunin bir
dortliigiinde “isterim ki bu diinyada/Hic kimse
cahil kalmasin/Okusun ilmin kitabini/Cahilden
akil almasin” dizeleriyle diinyada cehaletin
hakim olmamasi icin okumanin 6nemine vurgu
yapar ve insanliga bildirir. Egitim hakkindan

Soz-Miizik / K.Kisi:
Neset ERTAS

BENIM YURDUM
(OKUSUN iLMIiN KiTABINI)

yararlanamamis bir asik olarak Ertas bu tiirkiide,
egitimin varligint ve yoklugunu “ilmedenler
nurlasiyor/ilmetmeyen kérlesiyor/ilimle diinya
birlesiyor/Soyle kine neden olmasin” seklinde
ifade eder.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

O KUSUN iL_MIN Ki TA _ BI NI

CAHILDEN A KILA LMA

SI____ N@®SAZ______ )

Nota 16. “Okusun ilmin Kitabini”,
https://www.youtube.com/watch?v=f-tUvDMciJU

Tiirkiilerde “Bans Hakki1”

Butin dunya insanlarinin  huzur ve refah
icinde insanca kosullarda yasayabilmesi ancak
bars kosullarinda mimkindiir. Bans, kisinin
degil Kkisilerin, devletin degil devletlerin,
toplumun degil toplumlarin dayanisma icinde
saglayabilecegi bir haktir. Bu anlamda kiiresel bir
mesele olan diinya barisini saglamak ve korumak,
dolayisiyla insan haklarina saygilyr saglamak
icin insanligin isbirligini gerekli géren Birlesmis
Milletler (1945) uluslararas1 bir kurulus olarak bu
ilke ve amaclar dogrultusunda Tiirkiye’nin de dahil
oldugu 193 lye llke (wikipedia.org) ile faaliyet
ylriitmektedir. Anadolu’da siyasi baglamda, milli
mucadele yillarinda savas meydanlarinda olan bir
onder olarak Atatiirk, butiin diinyada baris istemi
ve cagnisiyla “Yurtta baris diinyada bans” diyerek

Soz-Miizik / K.Kisi:
Asik Nesimi CIMEN

=114

BARIS GUVERCINI UCSUN DUNYADA

evrensel barisin yaninda olmustur. Kilturel
baglamda, Atatiirk’iin baris anlayis1 dogrultusunda
asiklar, halkta farkindalik uyandiracak baris
cagnlan yaptiklan tiirkiiler sodyleyerek onemli
gorev Ustlenmislerdir.

Asiklar, baris hakkin tiirkiilerde dile getirerek
insanlarin yasamasi ¢agrisinda bulunurlar. Nesimi
Cimen (1931-1993) “Nesimi der ki ey fuze
yapanlar/Acimasiz zalim cana kiyanlar/Birak
ey yasasin butun insanlar/Bans glivercini ucsun
diinyada”,“Dostluklar kurulsun insanlar giilsiin/
Son bulsun savaslar insan olmesin” dizeleriyle
savaslarin son buldugu, bansin ve dostlugun
egemen oldugu, insanlarin mutlu yasadigi bir
diinya istegini ve cagrisin bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

BIRAK E Y YA SA

SI N BUTUNIi__NSANLA_ R BARISGU_VERCI Ni

UC SUNDUN YA DA (SAZ

Nota 17. “Baris Guvercini Ucsun Diinyada”,
https://www.youtube.com/watch?v=jLTJPTfcjcU

2550



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

Asik Ali Cemal (1941-2016) “Bu diinya doludur
tirli  nimeti/insanigin bans huzur cenneti/
Yasamaya gerek bunca serveti/Silahlar yaparak
kar demesinler” dizelerinde baris ve huzur cenneti

Soz-Miizik/K.Kisi:
Asik Ali CEMAL

2021, 9(1) 2541-2554

BUTUN INSANLARDAN ARZUMUZ VARDIR
(INSANLIGIN BARIS HUZUR CENNETI)

Oral

olarak tammladigi dinyamin biitiin insanlan
doyuracak, kucaklayacak ve mutlu edecek kadar
zengin oldugunu, silahlar ve savaslar yerine
giizellikleri yasamak gerektigini 6giitler.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

BUDUN YA DO LUDUR

TUOR LU_Ni_ME Ti

iN SAN LI GIN BA RIS HU ZUR CEN NE Ti

Nota 18. “insanligin Baris Huzur Cenneti”,
https://www.youtube.com/watch?v=0jks2XdqVm4

Tiirkiilerde “Hak Alma”

insanlar yasamda duruma gére bazen boyun eger
bazen umut eder bazen de elestirir ve sorgular
bu insan halleri elbette ki bir kiltur Urinu olan
tirkiilere de yansimistir. Bu baglamda insan
haklarininihlal edildigi, engellendigi ve kisitlandig
durumlarda asiklar, kisilerin miicadeleci tarafim

Soz: Asik SEYRANI
K. Kisi: Abuzer KARAKOC

_ NESINE SOYLEYIM
(KISA COP UZUNDAN HAKKIN ALACAK)

besleyerek haklarin alinmasina yonelik umut
asilamislardir. Abuzer Karako¢’un seslendirdigi
Asik  Seyrani’nin  (1800?-1866)  “Seyrani’yim
hak tecelli olacak/Sanmayin ki diinya boyle
kalacak/Kisa ¢op uzundan hakkin alacak/Akibet
alimir ocumiz bizim” dizeleri bu amaca hizmet
etmektedir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

| = 1 7 7 7 = f] |
oL L e : 75 ? C—
o e ' ==

KI SA COP U ZUN DAN HAK KIN A LA CA K

Nota 19. “Kisa Cop Uzundan Hakkin Alacak”,

https://www.youtube.com/watch?v=iDrlvrBkwQ4

Tiirkiilerde “Hak-Kendini Bilme
Iliskisi”

Yunus Emre’nin “ilim ilim bilmektir/ilim kendin
bilmektir” anlayisinin Anadolu’da baska cagda
ve baska dillerde yankilanmas1 bir tesadif
olamasa gerek. insan haklarimn layikiyla
gerceklesebilmesinin temelde kendini bilmekten

Soz-Miizik / K.Kisi:
Neset ERTAS

INSANLAR KENDINIi BILEBILSEYDI

gectigi gercegini tirkiilerde gérmek miimkiin.
insanlarin hak, onur, 6zgiirliik, esitlik, adalet,
hosgoriu ve bars algisina sahip olabilmesi 6zde
insanin kendini bilmesinden gecer. Neset Ertas
“Insanlar kendini bilebilseydi/Diinyada haksizlik
kavga kalmazdi/insan dogan yine insan o6lseydi/
Belki de dinyada hayvan kalmazdi” dizelerinde
bu gercegi bildirir.

Notaya Alan:
Makbule ORAL

INSANLARKENDI Ni___ Bi LEBILSE YDi

DUN YA DA HAK SIZ LIK (SAZ) KA VGAOLMA Z DI__

Nota 20. “insanlar Kendini Bilebilseydi”,
https://www.youtube.com/watch?v=j3yMahbMMeQ
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Sonuc¢

Toplumun temel kiiltirel yapisin1 yansitan
turkiler ile dogumdan 6liime her evrede Anadolu
insaninin yasam bicimi ve begenileri, duygu ve
dustinceleri dile getirilmistir. Soz, ezgi, ritim
ve form/tlr zenginligi ile pek cok konunun ele
alindig1 tiirkiilerde, halkin dilek, temenni, istek,
umut, ozlem, cagn, sitem, 6git, hak arama,
baskaldir, sorgulama ve elestirileri yer almistir.
Bunda, dusiinsel ve bicimsel olarak gelenekten
beslenen halkin sesi, dili, kulagi asiklarin biyiik
payl olmustur. Asiklar tiirkiilerinde insan hak
ve ozgirliklerini cesitli yonleriyle ele alarak
sanatsal iletisim yoluyla halki haklar1 konusunda
bilgilendirme, bilinclendirme, farkindalik
olusturmada ve yasadiklari donem itibariyle insan
haklarinda nerede olundugunu gostermede tarihi
bir gorev ustlenmislerdir.

insan haklarim konu alan ve tespit edilebilen
yirmi asik Giretimi tiirkiiniin notaya alinarak soz ve
ezgi biitiiniinde bir arada sunuldugu bu calismada,
tuirklilerde insan haklarinin agirlikli olarak onur,
esitlik, ozgurlik (dusiinme, ifade, din), adalet,
demokrasi, egitim hakki, yasama hakki ve baris
hakki bakimindan ele alindig1 gorilmistir.
Asiklar tiirkiilerde insan haklarimi yasananlardan
yola cikarak dogrudan ve/veya dolayli anlatimla
durum tespiti, ozlem, istek, cagr, umut, sitem,
sikayet anlaminda 6glit verici, Umit verici,
elestirel ve sorgulayici bir dille halka ve insanliga
bildirmislerdir. Asiklar aym zamanda insan
haklarimin kisinin kendini bilmesinden gectigini ve
kisilerin haklarini bilmesi, sahip ¢ikmasi ugrunda
miicadele etmesi geregini de tirkiilerde dile
getirmislerdir.

insan haklar1 sesli bildirisi niteligindeki bu
turkulerde, insan haklarini bilen kisiler yiceltilmis
ve insan haklarinin o6zinu olusturan kisinin
olanaklarin1 gerceklestirebildigi, insan degeri
ve onurunun bilindigi, bireylerin esitce, adilce,
ozgilirce yasayabildigi, demokrasinin ve barisin
egemen oldugu bir diinya talep edilmistir.

insan haklarim konu alan tiirkiilerin, insan
haklarn egitiminde kullanilmasinin amaca araclik
edecegi diisiincesiyle egitimcilerin tiirkiilerden
yararlanmas1  Onerisiyle  birlikte  calismanin
sonucunda kisilerin insan haklarin1 bilmesi ve
farkindaligina katki sunmasi acisindan eski/
yeni baska asik Uretimi tlrkilerin tespiti ve
benzeri calismalarla paylasiminin onem arz ettigi
gorulmustur.
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The thematization/processing of human rights in folk songs
composed and written by minstrels

Extended Abstract

This study aims to emphasize the organic connection of Turkish folk songs with both social life
and social/cultural values. Additionally it aims to identify the folk songs composed by minstrels
and related with human rights as much as possible, to note them, to present them in the entirety
of a poem-melody and to examine how and in which ways these songs thematize and process
human rights. In the oral cultural environment, the folk songs that were learned from previous
generations, kept alive through tradition and have survived for centuries with this cycle, have had a
functional importance in conveying and disseminating all kinds of feelings and thoughts, social and
cultural values of people by establishing connections between people via artistic communication.

It is possible to see the approach by which music reflects the cultural structure of the society in
which it is produced and finds its meaning in the literary and musical language of the folk songs,
in the variety of subjects and melodies. In this context, the way of life and tastes of the Anatolian
people in every stage of their lives from birth to death; from pain to joy, from love to rebellion,
from traditions, customs, beliefs, to the pursuit of rights and justice, in short, every feeling,
thought and behavior that concerns human beings found their expressions in folk songs.

“Folk song composers” and “minstrels” have an important place in the formation and survival of
folk songs as resources with creative and carrier qualities. In the age they lived, both sources had
written history by expressing every event that occurred as a result of the economic, political,
social and cultural life that affected the individual and the society. In the context of human rights,
concepts such as equality, freedom, dignity, justice and democracy are processed in the language
and folk songs of minstrels and folk song composers. Especially the minstrels as witnesses of the
age they live in, the language and the ear of the people, have undertaken an important mission
in raising awareness of human rights in folk songs with the awareness of being human. As the
incarnation of the saying “Those who make folk songs are mightier than those who make laws”,
minstrels sang folk songs to inform/teach, raise awareness and enlighten the public. It is possible
to understand how and to what extent human rights are perceived and implemented in Anatolia by
following the traces of these folk songs.

In this study, in which the data obtained by scanning the archives and sources on the subject are
explained descriptively, twenty work on human rights composed and written by minstrels were put
into notes and presented in the entirety of lyric-melody.

As a result, it has been observed that folk songs processed and thematized human rights in terms
of dignity, equality, freedom (intellectual/freedom of thought, expression, religion), justice,
democracy, the right to education, the right to life and the right to peace. In their folk songs,
the minstrels have highlighted human rights reported in terms of assessments, longing, request,
appeal, hope, reproach, complaint in an advising, hopeful, critical and questioning language. Being
not different from vocal declarations, these folk songs have demanded and called for a world where
human rights and dignity are recognized, where people can fulfill themselves, individuals can live
equally, justly, freely, democracy and peace.

Keywords
Turkish folk music, minstrel, right, freedom, human rights
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Ozet

Osmanli Devleti miizik kiiltiirtinde 19. ylizyila kadar halk miizigi ve Osmanli sanat miiziginin var oldugu
goriilmektedir. Bat1 miizigi ise, ilk temaslan 16. yiizyila dayansa da batililasma hareketleri ile paralellik
gostererek 1826’dan sonra yogun olarak Osmanli miizik kiiltlirii icerisine girmistir. Il. Mahmud yaptigi
yenilikci hamlelerin bir irtinu olarak kapatilan mehterin yerine Muzika-y1 Himayun adinda bati tarzinda
askeri bir bando kurmus ve bunu harbiye okuluna baglamistir. Bu sayede Osmanli Devleti’nde Bati miizigi
kurumsallasmistir. Ardindan sarayda da onemi artmistir. Osmanli hilkiimdarlan, zevceleri ve cocuklan
bat1 miizigi ve piyano egitimi almaya baslamislardir. ilk Bati miizigi bestesi yapan padisah Sultan
Abdiilaziz’dir. Osmanli doneminde miizik, usta cirak iliskisi ile mesk edilerek dgrenilirken, batililasma
sureci ve ardindan Cumhuriyetin ilaniyla yerini nota, kitap ve bilimsel yontemlere birakmustir.

Bu bilgiler neticesinde 18. yiizyila gelindiginde Osmanli Devleti’nde keman ailesinden ilk olarak “Viola
d’Amore” (halk arasinda bilinen adiyla Sinekeman) isimli enstriman kendini gostermis olup, daha
sonrasinda keman da icra edilen yayli sazlar arasina girmistir. 19. yiizyilda imparatorlugun yiiziinii
tamamen Bat1 medeniyetine donmesi neticesiyle keman ailesi enstrimanlarimin diger uyeleri olan
viyola, viyolonsel ve kontrabas da saraya girmistir. Bu calismada Osmanli Devleti’nde Bat1 Miiziginin
ne sekilde gelistigi ve bu miizik tirtinde kullanilan keman ailesi enstriimanlarinin (keman, viyola,

viyolonsel ve kontrabas) ne sekilde kullanilmaya baslandigi arastirilmustir.

Anahtar kelimeler

Osmanli Devleti, Bat1 Miizigi, Keman Ailesi, Yayli Enstriimanlar.

Giris yil oncesine dayanmaktadir. Kendinden
Osmanli devleti 600 yillik varolus daha sonra olusan Antik Misir, Yunan,
sirecinde kendine has bir kiltiir Iranve Bizans miizik tarzlarimin zamanla
yaratmistir. Farkli milletlerden, yok olmasina veya orijinalliklerini
farkli inanclara sahip insanlardan kaybetmelerine ragmen Tirk miizik
olusan Osmanli toplumunda, bu tarzi baskinligini koruyarak bu yok olan
farkliiklardan dolay1 sentez bir tarzlarnn da yerini almistir. Bu konuya
kiltir ortaya cikmmsti.  Mizik bu Ord. Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek su

kilturin en onemli unsurlarindan biri
olmustur. Merasimlerde, anmalarda,
saray davetlerinde, eglencelerde
hatta savaslarda muzik kullanilmis ve
muzik Osmanli Sarayinin, toplumun
vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Ozellikle ~ Cumhuriyet  déneminde
yapilan arastirmalar gostermektedir
ki, Turklerin muzik tarihi en az alt1 bin

sekilde deginmistir;

Siimer Tiirkleri’nden beri en az alti bin
senelik mazisi bulunan musikimizin, sayisiz
inkilaplarla dolu bu altmis asirlik tiikenmez
kiitleyi asarak bize kadar dipdiri, hatta
her gtin daha diri gelebilmis olmasi ondaki
hayatiyetin en bliyik delillerindendir.
Misirlilarin, Yunanlilarin, frantilarin
Bizanslilarin ve dider bazi milletlerin
binnisbe cok daha yeri olan musikileri
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zamanin tahribatina dayanamayarak hicbir
iz birakmadan c¢okiip goctiikleri halde Tiirk
musikisi ¢coklip gocmek soyle dursun, bilakis
biitiin ortadan cekilen musikilerin yerine
gecmis bulunuyor. O derece ki, saydigim
milletlerden her birinin buglinkii nesli,
Tiirk musikisinin Tirklere aidiyetini inkara
varan bir kiskanclikla ona ayr1 ayri sahiplik
iddiasindadirlar. (Uzdilek, 1977, s.5)

Cumhuriyet Doneminden onceki son
bliylik Tirk imparatorlugu olan Osmanli
Devleti de kendinden onceki devletler
gibi sanat ve musikiye onem vermis bu
disiplinleri, mimari, resim, gastronomi,
muhendislik, tip, savas gibi hayatin her
alaninda kullanmaya 6zen gostermistir.

Osmanli Devleti’nde batililasma
hareketlerinin goriildigii  18. yizyila
kadar geleneksel miizigin hakim oldugu
gorulmektedir. Osmanli Sarayinda muzik
oldukca ilgi gormus ve baz1 padisahlar
miizik lizerine egitimler almis, geleneksel
Osmanli miizigine katki saglamis ve
besteler yapmistir. Osmanli Sarayinda
ve toplumda bu miizigi icra ederken de
o donemde baz calgilar kullamlmistir.
Bu calgilardan bazilan rebap (kemance),
ceng, kopuz, klasik kemence, ud, tanbur,
ney gibi geleneksel miuzik aletleri
olmustur. (Alimdar, 2016, s.5).

18. ve 19. yuzyilda gelisen batililasma
hareketleri ile birlikte Osmanli devleti
bircok alanda Bati’daki gelismeleri takip
etmis ve bircok alanda yenilik yapmistir.
Bu surecte yapilan yenilik calismalarindan
muzik kulturu de etkilenmis, Bati1 tarzi
bandolar kurulmus ve Bat1 miizigi Osmanli
Sarayinda ve toplumda yayginlasmaya
baslamisti.  Osmanli devletinin Bati
mizigi ile olan ilk temaslarn cok daha
eskilere dayanmaktadir fakat Bati
miizigine yogun ilgi ve sistematik

yaklasim 19. yuzyilda gerceklesmistir. 19.
yuzyilda Il. Mahmut’un mehteri kapatip
Muzika-i Humayun’u ve bati formunda
askeri bandolarn kurmasiyla bati miizigi
kurumsallasmaya baslamis ve toplum
tarafindan da benimsenmeye baslamistir.
Osmanli sarayinda Bati miizigi egitimi
verilmis ve baz1 padisahlar bati mizigi
calgilaninin egitimini almislardir. Bununla
birlikte padisahlarin aileleri de Bat1 miizigi
egitimi alms ve Osmanli Sarayinda klasik
muzik dinletileri yapilmaya baslanmistir.
Bu slirecte Bati miizigi orkestralan
kurulmus ve bununla birlikte keman
ailesi enstrimanlan olan keman, viyola,
viyolonsel ve kontrabas kullanilmaya
baslanmistir. Bu makalede de Osmanli
Devleti’nde yapilan yenilikler sonucu Bati
miiziginin yayginlasmas1 ve bu miizikte
kullanilan bat1 miizigi enstriimanlarindan
keman ailesi enstrimanlar ve keman ailesi
enstrumanlarin  Osmanli  Devleti’nden
giinimuze muzik kiltirimizdeki yeri
incelenmistir.

Osmanli Devleti’nde Miizik

Osmanli Devleti’nin toplumsal yonden
incelenmesi ilk olarak 16. yy’da
baslamistir.  Bu incelemelerin buyuk
cogunlugunu Avrupali gezginler, din
adamlan, diplomatlar ve tuliccarlar
yapmistir. Osmanlinin yikselis devrine
denk gelen bu donemde yapilan ve kayit
altina alinan tum toplumsal incelemeler
(seyahatname, faaliyet raporu...vb)
Avrupa’ninkendineenbuyuk tehdit olarak
Osmanl Devleti’ni gormesinden kaynakl
olarak sanat ve kulturel yasamdan
ziyade askeri icerikli olmustur. Bulent
Aksoy Avrupali Gezginlerin Goziuinden
Osmanlilarda Musiki isimli kitabinda bu
konuya su sekilde deginmistir;

Giovanni Battista Donado’nun 1688’de
yayimlanan “Della letteratura de’ Turchi”
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(Tiirklerin ~ Edebiyati)  adli  kitabinin
onsoziinde yayinci Andrea Poletti Tiirkler
hakkinda o gline kadar pek cok kitap
yazildigr ancak Tiirklerin sanati ve edebiyati
hakkinda hicbir sey bilinmediginin, bu
nedenle Donado’nun istanbul’dan génderdigi
mektuplarin basilmaya deger buldugu bilgisi

ver almaktadir.(Aksoy, 1991, s.74)

Bu ifadeden neredeyse 17. yy’in sonlarina
kadar Avrupa basta olmak tizere o donemki
tum medeniyetlerde Osmanlinin muzik
kiiltirinin mehterden ibaret oldugunun
sanildig1 dusunilebilmektedir. Prof. Dr.
Mehmet Fuat Kopruli’nin 1930 yilinda

2021, 9(1) 2555-2572

Dékmeci

yazdig1 XVI inc1 Asir Sonuna Kadar Tiirk
Sazsairleri isimli kitabinda, Bertrandon
de la Broquiere isimli diplomatin bu
dusunceye zit olarak Sultan 2. Murad’in
musikiye olan diiskiinliglini ve 1433
yiinda Edirne Sarayinda katildigi bir
davette 12-14 kisiden olusan muzisyen
toplulugun kahramanlik sarkilar ve siirleri
dinledigi yer almaktadir (Koprilii, 1930,
s.27). Aym1 donemde Danimarkali ressam
Melchior Lorichs bu anlatilanlara paralel
olarak sarayda “Turk cengi” enstriman
calan kadin temali bir resim yapmstir.
(bkz. Resim 1)

Resim 1. Melchior Lorichs’un “Tirk cengi”
enstrimani ¢alan kadin temali ¢izimi'

Tirk tarihinin ilk nota ornegi 16. yy’da
onumize cikmaktadir. Prof. Dr. Nejat
Goyung’un 1963 yilinda Tarih Dergisi’nin
17. sayisinda yayinlanan makalesinde

1. https://collection.smk.dk/#/en/detail/KKSgb6150
(E.T: 15.05.2021)
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belirttigi lizere, Avusturya’nin en koklii
ailelerindenolanSinzendorffHanedani’na
mensup Baron Joachim 1571 yilinda
Avusturya’nin ilk daimi temsilcisi Gnvan
ile istanbul’a elci olarak atanmistir.
Bundan dort sene sonra o donemin en
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bilinen seyahatnamelerinden birinin
yazari olan Salomon Schweigger da bu
elcilikte vaiz olarak goreve baslamistir.
Schweigger bu Unlu seyahatnamesinde
Turk toplumuna onemli bir yer ayirmis
olup, toplumu ozellikle sosyolojik olarak
analiz etmistir. Analizlerinden biri de bir
toren sirasinda dinledigi ve notasyona
doktligi mehter marsidi. Bu mars

literatiire gecen ilk nota 6rnegi olmasi
acisindan buyuk onem teskil etmektedir
(bkz. Resim 2). Schweigger notanin
yanina mars hakkinda sunlari not almistir;
“Hep aym ezgiyi calip dururlar, bir turlu
degismez ezgi. Bir liclemenin yahut bir
fugun baslamasi gereken noktada butun
sazlar yine aym ezgiyi uflerler” (Reindl-
Kiel, 2019, s.478).

o/

A -4

:ﬁiﬁﬁiﬁc

Resim 2. Schweigger’in notaya aldig1 Mehter Havasi?

Osmanl Devleti muzik kalturu
incelendiginde 19. yiizyila kadar iki cesit
muizigin var oldugu goriilmektedir. Bu
miuizik tiirlerinden bir tanesi, halk miizigi;
digeri de Osmanli sanat miizigidir. Bati
miizigi ise 1826’dan sonra Osmanli muzik
kulturd icerisine girmistir (Kaygisiz,
2000, s.135).

Osmanli musikisi, Osmanli saray ve halk
miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve
folklorik tiirlerde lirettigi ve toplumun her
kesiminde kullanilmis bir sanattir. Temelinde
tek isinin (ozan tarzina uygun) usullii veya
usulsiiz, ama mutlaka bir makama bagli
olarak calip soyledigi; miizigin sadece ritim
ve melodi unsurlarini kullanip, insan sesine
agirlik veren ve nesilden nesle aktarimi Bati
miizigindeki gibi nota yoluyla degil mesk
yoluyla saglanan bir sahsi lslup ve ifade

2. Ruhi Ayangil, “Western Notation in Turkish Music”,
Journal of the Royal Asiatic Sociew

miizigidir. (Kuloglu vd., 2009)

Dogu toplumlarinin cogunda oldugu
gibi, Tirk miziginde de wyillarca
hoca-talebe calismasiyla, bircok kez
tekrar edilerek ezberlenen eserler
mesk yontemiyle gelecek nesillere
aktarilmaktaydi. Geleneksel mizigin
kendine has yapisindan dolay1 ortaya
¢ikan bu durum miuzisyenlerin Ust dizey
duyma yetenegini ve uzun siire mesk
etmelerini gerektirmekteydi (Kuloglu
vd., 2009). Osmanli miizigindeki bu mesk
kultlirinin Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, musiki esnafi loncalar ve ozel
meskhaneler olmak Uzere bes farkl
yerde yapilirdi ve bu kurumlar musikinin

toplum tarafindan begenilmesini
ve toplum icinde yayginlasmasini
saglamistir  (Tarikorur, 2019, s.22).

Osmanli Musikisi teorik bilgileri, egitim
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ve icra yontemlerini yazili olarak gelecek
nesillere aktaramamistir. Osmanli miizigi
sozlu gelenekler ile kendini var eden bir
muzik olarak gelismistir (Aksoy, 1991,
s.2).

Osmanli muzik kulturtine ve toplum
yasamina bakildiginda mehterin oldukca
onemli oldugu, savas donemlerinde
ve savas disi donemlerde toplumsal
bircok etkinlikte mehterin yer aldigi
gorulmektedir. Mehmet Kaygisiz
mehterin savas donemlerindeki roliinden
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su sekilde bahsetmistir;

Mehter, Osmanli’nin gliclii oldugu, yayildigi
doénemde ordunun bir parcasiydi. Savasta
askerin  moralini  yiikseltmek, diisman
gliclerinin de moralini bozmak icin, giiclinii
katlayarak biiyiiten birkac bin kisilik moral
kuvveti olurdu. Ordunun yaninda ve 6niinde
yirlyerek, at, katir, ve develerle tasinan dev
vurmali ve yiiksek nefeslileriyle neredeyse
top etkisi yapardi. (Kaygisiz, 2000, s.143)
(bkz. Resim 3)

Resim 3. Mehter birligini tasvir eden bir minyatir?

Mehter savas dis1 donemlerde toplum
yasaminda da onemli rol oynamistir
ve spor musabakalarinda sporcularin
konsantrasyonunu arttirmak ve
izleyicileri heyecamni arttirmak icin
miizik yapmistir. Mehter ayrica diigiin
torenlerinde de eglenceyi arttirmak icin
de calmistir(Kuloglu vd., 2009). Bunlarin
disinda mehter , Tanriya, Peygambere
ve padisaha ovgluler iceren sozler iceren
besteler yapmistir (Kaygisiz, 2000, s.143).
Eski mehterler sadece savas ve de yurlyus
miizikleri icra eden bir topluluk degildi.

3. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Levni_mehter.
jpg#globalusage (E.T:20.05.2021)
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Mehterler saz semaileri, pesrevler ve
nakislarin yaninda klasik fasil eserleri ve
eglenceli parcalar da calan, zengin bir
repertuvara ve de kaliteli bir orkestraya
sahip bir topluluktu (Aksoy, 1985, s1215).

Mehter 16. ve 18. yuzyilllar aras1 yetisen
iyi bestekar ve miuzisyenlerden dolayi
muzikal olarak zirveye ulasmistir. Savaslar
ve Osmanli elcilerine eslik eden mehter
ekipleri sayesinde kendini tamtms,
Avrupa’da ordu birliklerini ve muzisyenleri
etkilemeyi basarmistir. Cinucen Tanrikorur
bu konuya soyle deginmistir;
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Batililarin ~ ¢ogunlukla Yeniceri  Miizigi
anlamina gelen “’Janitscharen musik”,
“’“musique des Janissaires”, ‘’Janissaries’
musica dei Giannizzerri” gibi terimlerle
adlandirdiklar1 mehteri ilk uygulayan Lehler
oldu(1741); Avusturya, Rusya, Prusya ve
ingiltere de arkalarindan geldi. Avrupa

devletlerinin mehter taklidi bandolar
kurmalarina  Osmanlilar da  yardimci
olmuslardi: Ill. Ahmed, énlerinde savas

kaybettidi Bati (ilkelerine birer mehter
takimi hediye etmisti (1720°de Lehistan’a,
1725’te Ruslar’a). Saglamistir. (Tarikorur,
2019, s.22)

itibaren Osmanl
imparatorlugunun askeri alanda
gucunun zayiflamaya baslamast ve
de gelisen batiilasma hareketleri
ile birlikte Mehterhane 1826 yilinda
II. Mahmud tarafindan kapatilmis,
yerine Bati anlayisimm  benimseyen
Muzika-i Humayun saray bando okulu
kurulmustur. Bu surecten sonra Osmanli
imparatorlugu’nda 85 yil kadar mehter
calinmamistir (Kaptan vd., 2019).

18. yuzyildan

Osmanlida muzik kultidrindn
olusmasindaki diger oOnemli kurum
da Enderun mektebidir. Enderun

mektebi padisah I. Murad’in Edirne’yi
fethetmesinin ardindan kurulmustur.
Padisah Il. Murad, Fatih Sultan Mehmet
ve Sultan Il. Beyazid donemlerinde
gelistirilip onemli bir kurum halini
almisti.  Enderun Mektebi’nde st
dizey muzisyenler vyetistirilmekteydi
ve ayn1 zamanda bu kurum ust duzey
muzisyenlerin ders verdigi bir kurumdu
(Tarkorur, 2019, s.30). Enderun
mektebinde ders verecek Ggretmenler
Osmanli imparatorlugu’nun icinden ve
de baz1 dis Ulkelerden getirilmekteydi.
Enderunda egitim almak buradaki
ogrenciler icin hem gurur kaynagi hem
de ayricalikti. Mustafa Cavus, Tanburi

Osman Bey, Kantemiroglu, Enderuni Ali
Bey gibi bircok bestekar yetenekleriyle
on plana c¢ikarak vyetistirilmek Uuzere
saraya alinmislardir. (Tarikorur, 2019,
s.30). Enderun mektebinde egitim
alacak ogrenciler secilirken din, dil, 1rk
ayrimi yapilmadan imparatorlugun her
tarafindan gelen yetenekli 6grenciler
arasindan secilirdi (Tankorur, 2018,
s.55). Enderunda kole ve devsirme
cocuklar arasindan secilen o6grenciler
saraya hizmet etmek icin egitilirlerdi.
Enderun mektebindeki egitim siirecinde
muzik ile birlikte farkli bircok alanda
egitim verilmekteydi. Sarayda egitim
alan bu cocuklardan basarili olanlardan
bazilan, sarayin muzisyen kadrosuna
dahil edilirdi (Kaygisiz, 2000, s.147).
Osmanl Devleti’nde gelisen batililasma
hareketleriyle birlikte bircok alanda
oldugu gibi miizik egitiminde de
yenilikler olmus ve bu yenilikler ile
birlikte mehter gibi Enderun mektebi
de 19. yuzyilda Il. Mahmud tarafindan
kapatilmistir.

Osmanh Devleti’nde Bat1 Miizigi

Osmanl Devleti’nin batililasma
hareketleri ile paralel olarak Bat1 miizigi
ile olan yogun temaslan 19. yiizyilda
baslasa da ilk temaslar 16. yuzyila
dayanmaktadir. Istanbul’da ilk bati
miizigi etkinligi 1524 yi1linda gerceklestigi
varsayilmaktadir. O dénem istanbul’da
yasayan lItalyanlar, italyan devletlerinin
yaptiklari barnis antlasmasin1 kutlamak
uzere bir senlik duzenlemislerdir ve
bir bale gosterisi yapmislardir. Venedik
balyosunun evinde gerceklesen etkinlige
Turkler de hem seyirci hem de oyuncu
olarak istirak etmislerdir  (Aksoy,
1985, s1213). Ancak saray nezdinde
ilk temas Kanuni Sultan Sileyman
Donemine tekabul etmektedir. Osmanli
Donanmasinin o donem Akdeniz’de
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zorluklar yasayan Fransiz Donanmasina
yardim yardimlarindan dolayr iyi
seyreden devlet iliskileri sonucu Fransa
Krali 1. Francois 1543 yilinda tesekkur
amaciyla buyuk bir orkestrayr saraya
yolladig1 diistinlilmektedir (Soysal, 2011,
s.64). Uc giin boyunca saray erkanina
konserler veren orkestra sultan ve tum
izleyenler tarafindan cok begenilmistir.
Ancak sultan dinledigi miizigin saray ve
halk arasinda yayginlasmas1 durumunda
ordunun cengaver ruhunu yumusatacagini
dusunerek, bunun kotu tesirlere sebep
olmamasit icin tum  muzisyenlerin
calgilanm kirdinp, imparatorluk icinde
ikametlerini yasaklamistir. Yine de
muzisyenleri Fransa’ya geri gonderirken
kiymetli hediyelerle mukafatlandirmayi
ihmal etmemistir. Bu temas sayesinde
“Frenkcin” usulliniin alaturka miizige
kazandirldig dusunulmektedir.
(Gazimihal, 1939, s.50)

Osmanli Devleti’nin bat1 miizigi ile resmi
olarak ikinci temasi ise 1599 yilinda
ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth tarafindan
Sultan 3. Mehmed’e saatli mekanik bir
org hediye edilmesi vesilesiyle olmustur.
Devrinenbuyukteknolojikyeniliklerinden
biri olarak kabul edilen bu saatli orgun
yaraticisi Thomas Dallam isimli unlu
org yapimcisiydi. Tuttugu giinliiglinde
yasadiklarin1 en ince ayrintisina kadar
kaydetmesinden dolayr olayin tim
ayrintilan1 bilinmektedir (Mayes, 2000,
s.14). Enstruman altin varaklarla
sisli yaklasik Uc metre yiiksekliginde
olup, degerli taslar ile islenmistir.
Enstrimanin sadece enstriman olarak
degil, aym zamanda farkli kullanim
sekilleri de vardi. Bunlarin, ayin ve
glnesin  konumunu gosteren sema,
her Uc¢ saatte bir calan ziller, uzerinde
bulunan hareketli heykeller oldugu
belirtilmektedir. EnstrUmanin en Ust
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noktasina bir horoz konumlandirilmisti.
Saat doniimlerinde kafasini yukar asagi
kaldirarak hareket etmekteydi. Horoz
heykeli bu hareketleri yaparken ayni
zamanda sekiz heykelcik ortada bulunan
kralice heykelini selamliyor ve kralice
heykeli de elinde bulunan asasini asagi
yukari oynatarak bu selamlamalara
karsilk vermekteydi (Mayes, 2000,
s.30). Thomas Dallam sadece org
yapimcist degil ayn1 zamanda iyi bir
icraciydi. Topkap1 Sarayi’nda yaklasik
1 ayda montajin1 tamamladigi orgunun
ilk icrasin1 3. Mehmed’e bizzat kendisi
yapmistir. Sultan enstrimanin sesinden
ve mekanik yapisindan olduk¢ca memnun
kalmis ve Dallam’a 45,5 altin sikke
vermistir. Yaklasik 400 kisinin katildig
bu dinletiden sonra 3. Mehmed, Dallam’1
iki kez daha saraya dinleti yapmasi
icin davet etmistir. Daha sonrasinda
1. Ahmed’in imam olan Safi Mustafa
Efendi’nin o donemki olaylan kaleme
aldig1 Ziibdetii’t Tevarih isimli eserinde
detaylica yer verdigi saat vakasinda
anlattig1 iizere, 3. Mehmed’den sonra
tahta cikan 1. Ahmed bizzat eline aldig
demir sopa ile paramparca etmis ve geri
kalan parcalan da yakilarak tamamen
yok edilmistir.

19. yuzyilda Muzika-i Humayun’ un
kurulmasiyla birlikte Osmanli devletinde
Bati  miizigi  kurumsallasmistir  ve
ardindan Osmanli sarayinda da onemi
artmistir. Sultan Abdiulmecid donemiyle
beraber Bati miizigi ve piyano Osmanli
hanedaninin miizik egitiminde kalici
bir yer edinmistir (Alimdar, 2016,
s.5). Osmanli hiukumdarlarnn arasinda
Sultan Abdiilmecid, bati miizigi egitimi
alan ve piyano calan ilk hukumdardir.
Sultan Abdilmecid gibi zevceleri de
Bat1i miziginin yayginlasmasina katki
saglamislardir (Alimdar, 2016, s.10).
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ON THE HOUR...

trumpeters play

Queen Elizabeth
raises sceptre

bells play 4

keyboard plays

part melody

birds sing & flutter
in holly bush

talking head tells time

;\ planets revolve
<=\ around queen

W .24 hr clock +
“sun’s position
and phases of
lhe moon

pipes play
5 songs

clockwork &
4 bellows power
A it for 6 hours

1m80 §' ————

Resim 4. Thomas Dallam’in kitabinda bulunan bu ¢izim, o
rgun ozellikleri ve boyutuyla ilgili bilgi vermektedir*

Sultan Ill. Selim ise hem Bati miizigine
hem de alaturka miizige ilgi duymustur.
Osmanli padisahlan arasinda Ill. Selim
Alaturka miizige yaptig1 katkilar ile belki
de en onemlisidir. Bircok makam bulan
[ll. Selim ayn1 zamanda tamburi, neyzen
ve hanendedir. Ill. Selim saz semaisi,
ilahi, pesrev, ayin gibi bircok turde 117
eser bestelemistir (Alimdar, 2016, s.6).
lll. Selim geleneksel degerlere sahip
cikarken, diger taraftan Batiya donik
yuzuyle iki medeniyet ile de yakindan
ilgilenmistir.  Avrupa’daki  gelismeleri
yakindan takip etmis ve muzik hakkinda
elcilerden bilgi almistir.  [Ill. Selim
doneminin elcilerinden Berlin Elcisi
Ahmet Aziz Efendi, Petersburg Elcisi
Rasih Efendi ve Paris Elcisi Seyit Mehmet
Efendi’den opera ile ilgili detayl bilgiler
almistir ve 1797’de bir operay1 saraya
getirtmis ve oynatmistir (Kaygisiz, 2000,
s.158).

4. https://www.historic-uk.com/HistoryUK/
HistoryofEngland/Thomas-Dallam/ (E.T:19.05.2021)
5. Emre Araci, “Thomas Dallam’in Topkap1 Sarayi’na
getirdigi ingiliz orgunun &ykiisiinii anlatiyor,” Tarih
Belgeseli, (Erisim 04 Subat 2021).

19. yuzyilda Osmanli padisahlarindan II.
Mahmud ise yaptig1 yenilik¢i hamlelerin bir
uriinu olarak kapatilan mehterin yerine bati
tarz1 askeri bir bando kurmustur ve bunu
harbiye okuluna baglamistir. Bu kurumun
adi da Muzika-y1 Humayundur (Kaygisiz,
2000, s.160). Muzika-y1 Humayun’un
kurulmasiyla bando ile birlikte orkestra da
kurulmustur ve boylelikle Bati miiziginin
saray cevresinde daha sonra da toplum

tarafindan  sevilmesi ve begenilmesi
amaclanmistir.
II.  Mahmud Batiilasmaya  yonelik

projeleri istikrarli ve kapsamli bir seklide
uygulamaya koymus ve diger alanlarda
yaptig1 gibi mizik alaninda da koklii
yenilikler yapmistir. Bulent Aksoy konuyla
ilgili sunlan soylemistir;

1826’ya kadar Osmanli saray ile toplumun Bati
musikisi ile tamsikligi Avrupa’yla iliskilerin
getirdigi gecici, cogu rastlantisal durumlarin
bir yan sonucuydu. lll. Selim donemindeki boru-
trampet takimi bile yeni askerin egitimiyle ilgili
sinirli bir denemeydi, bir bando dedgildi. Oysa

2562



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

Il. Mahmud’un Muzika-y1 Hiimayun’u kurarken
Mehterhane’yi  kaldirmasi  Bati  musikisine
dogru bilincli degil ama kararli bir yonelisi
temsil eder. Diyebiliriz ki musiki tanzimatimiz
o tarihte baslarmistir; Il. Mahmud’dan sonraki
uygulamalar bazen daha hizli, bazen daha agir
bir tempoyla da olsa aym yolda yiiriimekten
ibarettir. (Aksoy, 1985, s1214).

Muzika-y1 Humayun ile birlikte ilk olarak
Batili tarzda bir saray bandosu kurulmustur
ve kurumun basina da Nokta Mehmet
Efendi’nin idaresinde Halil ve Osman
efendiler ile Edip Aga ve Hasan Hoca’dan
olusan bir subay heyeti gorevlendirilmistir
(Gudek vd., 2016). Sonraki surecte 1828

yiinda Muzika-1 Humayun’un basina
italyan Miizisyen Giuseppe Donizetti
getirilmistir. Donizetti, Napolyon
ordusunda yillarca bando  denetcisi

olarak calisrms, Napolyon’un Waterloo’da
yenilmesinden sonra issiz kalinca 1828’de
istanbul’a gelmisti. Kendisinden once,
bandoyu kurmasi icin gorevlendirilen
Fransiz muzisyeni Manguel basarisiz
kalinca, bandonun kurulmasi gorevi ona
verildi (Kaygisiz, 2000, s.160). Giuseppe
Donizetti goreve geldiginde ilk is olarak
Bat1 miiziginin teorik egitimi vermistir ve
Tiirkce perde isimlerinin Bat1 miizigindeki
karsiiklarim1 anlatmistir. (Gazimihal, 2019,
s.55) Donizetti ilk baslarda Bati miizigin

icrasimn zor olacagim distlindiiglinden
kolay eserler tercih etmistir ve bu sayede
bandonun  gelisiminin  mzli  olmasim

saglamistir.  Giuseppe Donizetti oldiigii
yil olan 1856 yilina kadar Bat1 miiziginin
gelisimi ve yayilmas1 icin caba gostermis
ve Sultan Abdiilmecid’in istegi Uzerine
opera calismalarn yapmistir (Korkut vd.,
2015). Bando icin yeni calgilar aldirms
ve bu calgilann egitimi icinde egitmenler
getirterek egitim verdirmistir. Kurulan bu
yeni kurum sadece padisahin torenlerinde
miizik yapmams, istanbul’da konserler
verip toplumun Bat1 Miizigi ile tanismasina
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bilyiik katki saglamistir (ilyasoglu, 2009,
5.295). Muzika-y1 Humayun Il. Mesrutiyet
sonrast durgun bir sure¢ gecirmistir.
Kuruldugu willarda yabanci hocalar ile
calisan kurum zamanla Turk muzisyenler
yetistirmis ve bu yetisen muzisyenler
kurumda hem icraci hem de mizisyen
olarak calismistir (Kaygisiz, 2000, s.162).

19. yizyiin sonlarina dogru Osmanli
padisahlarimn  Avrupa  kultirine ve
miizigine olan ilgileri artrms, padisah ve
aileleri keman ve piyano egitimi almislardir.
Padisahlarin bazilan Bat1 miizigi besteleri
de yapmislardir. Saraya icraciik anlamiyla
ilk defa piyanonun girisi, sultanlarin
cocuklarimin, eslerinin ve cariyelerinin
piyano ve bale egitimine baslamasi,
tamam haremdeki cariyelerden olusan bir
bandonun kurulmasi, 19. yuzyilda Sultan
Abdulmecit zamaninda gerceklesmistir.

Tamam kizlardan olusan bale heyeti
tarafindan haremde gerceklestirilecek
temsillere erkek enstrimanistlerin

girmemesi amaci ile Harem-i Himayun da
yine bayan icracilardan olusan 80 kisilik
buyuk bir bando kurulmustur. Tamami bayan
olan bu saray bandosunu “Tambur Major”
denilen bir bayan muzisyen idare ederdi.
Bu da Osmanli sarayindaki batili anlamda
ilk kadin orkestra sefi olma niteligini
tasimaktadir.  Bandonun on  kisminda
klarnet, fliit ve birinci trompet grubu, ikinci
ve Ucuncu sirada ikinci trompet grubu,
ziller ve davullar olmak Uzere sarayin
kabul salonunda duzenli olarak padisaha
konser verilirlerdi. Bando, repertuarinda
opera eserlerine de yer vermekteydi. Bu
eserlerin bazilarinda bale grubu da onlara
eslik etmekteydi. Bu gosterilerde iskocya,
ispanyol danslar, baska Avrupa danslan,
turll oyunlar ve pandomimler yapilirdi.
Leyla Saz hanim, saray hayatini anlattig1 bir
demecinde bando takimindan La Traviata
operasinin  baz1 boliimlerini  dinledigini
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hatirlamaktadir (Besiroglu, 2018, s.10)

Sultan Abdiilaziz’in ilk Bat1 miizigi bestesi
yapan padisah oldugu bilinmektedir.
Padisahlardan V. Murad ise Uuc ciltlik
piyano beste arsivine sahiptir ve ilk kez
bir halk ezgisinin Bat1 miizigi formunda
diizenlemesini yapmustir. (ilyasoglu, 2009,
5.295). Sultan Il. Abdiilhamit Bat1 miizigine
en fazla ilgi duyan padisahlarin arasindadir
ve padisah ailesine de Bati miizigini
asilama cabasinda olmustur. Avrupa’dan
ve istanbul’dan oncelikle piyano ve diger
enstrumanlardan getirtmis ve cocuklar da
Fransiz ve italyan hocalardan enstriiman
egitimi almistir(Alimdar, 2016, s.16). Il.
Abdilhamit’in kendisinin de piyano ve
keman caldigi bilinmektedir. Sarayinda
italyanlardan olusan opera ve operet
toplulugu olusturmus ve vyurt disindan
sanatcilar  getirtip Yildiz  Sarayi’nda
konserler  verdirmistir O  donemde
istanbul’un cesitli mekanlarinda senfoni
orkestralari  konserler vermekteydiler.
1886 senesinde Beyoglu’nun alt tarafinda
bulunan tepebas tiyatrosunda gerceklesen
bir senfoni orkestras1 konserini gemisinin
rotar yapmasindan dolay1 Istanbul’da
bulunan {inlii besteci Pyotr ilyic Caykovski
giinliigline su sekilde aktarmistir;

Lange Bey adinda, Leipzig tipinde genc bir
sefti. Orkestra Ruslardan olusuyor. Programin

birinci yarisinda seslendirdikleri “Don Juan
Uvertiirii”, “Beethoven Pastoral Senfoni”
nin birinci béliimii, trombon icin bir parca ve
“Dvorak Slovak Danslar1” ni dinledikten sonra
ayrildim. (Araci, 2017, 5.59)

Giuseppe Donizetti’den sonra Muzika-y1
Huimayun’un basina Guatelli gecmistir ve
baz1 Tirk sarkilanim Bat1 miizigi formunda
armonize etmistir, D’Aranda Pasa ise
nota arsivi olusturarak cok buyuk katki
saglamistir. 1908’de Mesrutiyet’in ilaninin
ardindan, Saffet Atabinen, kurumun
basina gecmistir ve toplulugun basindaki
ilk Turk olmustur. Muzika-y1 Humayun
1917-1918 yillan arasinda Zeki Ungor
yonetiminde Avrupa’da konserler vermistir.
Bu gelismelerin yaninda istanbul’da klasik
muzik toplum arasinda da yayginlasmaya
baslams ve kulturlu aileler cocuklarina
piyano ve keman egitimi aldirmislardir.
Bu aileler cocuklarim Bati kulturinde
yetistirmislerdir. 20. yuzyilda saray disinda
da klasik muzik konserleri yapilmis ve
bu konserler konaklarda ve derneklerde
gerceklestirilmistir (ilyasoglu, 2009, 5.296).

Cumhuriyetin ilaniyla beraber Muzika-y1
Himayun Ataturk tarafindan 1924 yilinda
Ankara’ya cagirtilmis ve Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adiyla konserler vermeye devam
etmistir. Kurum ileri ki siirecte Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestras1 ve ardindan da

Resim 5. Il. Abdiilhamid
tarafindan Ertugrul yatimin
orkestra sefligine atanin
“Bey” Unvanini alan Paul
Lange ve sefligini yaptig1
Harbiye Bandosu.®
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Cumhurbaskanligi senfoni orkestrasi adiyla
muzik yapmaya devam etmistir. (Antep, 2017,
s.7)

Miizik Osmanli doneminde usta cirak iliskisi ile
mesk edilerek dgrenilirken, batililasma siireci
ve ardindan Cumhuriyetin ilaniyla yerini nota,
kitap ve bilimsel yontemlere birakmstir.
Bu sayede giliniimiizde Bati Miizigi kilturl
yayginlasmis olup, Bat1 miizigi egitimi veren
konservatuarlar kurularak, toplumda bu kultir
gelistirilmeye calisilmaktadr.

Keman Ailesi Enstriimanlarinin Ortaya
Cikis1

Keman ailesi calgilan kendine has ses
karakterleri ve estetik gorunumleriyle
basta klasik miizik olmak iizere diger farkli
muzik turlerinde de kullamlan vazgecilmez
enstrimanlar haline gelmislerdir. Peki Keman
ailesi enstrimanlar nasil otaya c¢ikmistir?
Keman ortaya cikis tarihine bakildiginda bir
Ronesans calgisi oldugu soylenebilir. Fakat
keman yapisal olarak ve teknik olarak kendine
ait degisim ve doniisim slireci gecirmistir
(Yagisan vd., 2013). Keman ailesi calgilarin
genel yapisi ve yapim teknikleri incelendiginde
belli asamalardan gecip bugiinkii formlarim
kazandiklanm soylemek yanlis olmayacaktir.
Keman gibi gelismis bir calgimin bazi surecler
gecirmeden ortaya ¢ikmasi ve bir kisi tarafindan
icat edilmesi pek akla uygun gelmemektedir.
Keman uzun bir gelisim donemi yasamis ve
bugtinkli formunu kazanmistir. Kemanin ortaya
cikisinda Leonardo da Vinci’nin (1452-1519)
bilyiik katki sagladig1 soylenmektedir. Kemanin
f seklindeki delikleri Leonardo da Vinci’nin
koruyuculugunu yapan I. Franz’in isminin
bas harfini sembolize ettigi diistiniilmektedir.
Miizikle ugrastig1 bilinen Leonardo da Vinci
bircok bulusa imza atmistir ve kemanin
formunu cizen kisi olmasi da akla yatkin
gelmektedir (Alapinar, 2003, s.15).

6. http://osmanli.site/osmanli-muzik-musiki-sultan/
mizika-i-humayun-mizika-yi/ (E.T. 20.05.2021)
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Kemanin bugtnki seklini almasi ve yapisal
gelisimi Ronesans doneminde gerceklesmistir
ve bu donemde bircok keman yapimcisi
ortaya cikmstir. Bu yapimcilardan Kaspar
Tieffenbrucker kemana buglinku seklini veren
yapimcl olarak bilinmektedir (Yagisan vd.,
2013).

16. yuzyildaAvrupa’da kullamlan viyol adindaki
enstriimanlar, keman ailesi enstriimanlarin
atasi olarak gosterilmektedir. Hazar Alapinar
viyollerden su sekilde bahsetmistir;

16. Yiizyilin onde gelen bu calgilari iki kiimeye
ayrilmisti: Viyola da gamba(bacak viyolii) ve
de viyola da bracio( kol viyolii). Adlarindan da
anlasilaca$ gibi, viyola da gamba bacaklar arasina
sikistirilarak -ya da bir yere dayanarak- viyola
da bracio ise, kol ile tutulup omuza yaslanarak
calinirds. (Alapinar, 2003, s.12)

Zafer Guzey’de kemanin ortaya cikisi ile ilgi
su bilgilere yer vermistir;

Lanfranco ve Ganassi’'nin 1543’te yaptigi ve
Violettas (tatli menekse) adiyla amlan yunan
nakislariyla siislii bugiinkii klasik formdaki keman
benzer 3 telli ve besli araliklarla akort edilen calgi
resimleri dikkate deger. Bunun yani sira Guadenzio
Ferrari 1533’te cesitli stislemelerle birlikte yayli
calgilarda “’f” deligi karakterini ortaya ¢ikarir. Bu
ilk keman dolayisiyla ilk dizaymdir. Ortaya cikan
bu calgiya minicik anlamina gelen “’VIOLIN” adi
verilir.(Gliney, 2000, s.45)

16. yiizyilda italya’da baslayan keman
yapimciigr 18. yiizyilda doruk noktasina
ulasmistir. italya’nin Brecia kentinde Gasparo
da Salo (1510-1609) ses kalitesi ve iscilik
acisindan violler ile mukayese edilemeyecek
kalitede keman ve viyolalar yapmistir. Bu
enstrimanlar bugiin de uzmanlar tarafindan
oldukca begenilmektedir. Andre Amati, iki oglu
Antonio Amati, Geronimo Amati ve de torunu
Nicolo Amati ile birlikte Cremona kentiyle
ozdeslesen essiz  calgilar  Uretmislerdir.
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Kusursuz kemanlar Ureten Antonio Stradivari
de Cremonalidir. Stradivari 18. yuzyilda en iyi
calgilarini tretmistir ve 6mrii boyunca iirettigi
calgilar Stradivari’ nin isciliginin izlerini
tasimaktadir (Mimaroglu, 2017, s. 45).

18. yuzyllda Cremona’da keman ailesi
calgilarin yapiminin gelismesi ile birbirinden
guzel calgilar ortaya c¢ikmis ve bununla
birlikte keman ailesi calgilan klasik muzik
orkestralarinin en oOnemli calgilan haline
gelmislerdir. Klasik muzik repertuarinda bircok
eser yazilan bu enstrimanlar gunumuzde
de orkestralarin vazgecilmez enstrimanlar
olarak miizisyenlerce kullamlmaktadirlar.

Osmanlida Keman Ailesi Enstriimanlar
Osmanli Devleti miuzik kilturinde keman
ailesi enstrimanlarin kullamm batiilasma
hareketlerinin gelismesi ve buna bagli olarak
Bati miiziginin yayginlasmasi ile paralellik
gostermektedir. Batililasma hareketlerinin
de 18. yuzyilda baslayip 19. yuzyilda
yogunlastigim  daha oOnce  belirtmistik.
Bunlara bagli olarak kemanin 18. yiizyildan
once Osmanlida tanminmadigini soylemekte
pek yanlis olmayacaktir. Konuyla ilgili Hazar
Alapinar sunlan yazmistir;

Keman, bati dillerinde farkli soylenisleri ile, fr.
Violon, it. Violino, alm. Violin olarak adlandirilmis.
Kimi dillerde ise, o dile 6zgii adlar verilmistir.
Ornegin mac. Hegedii, alm. Geige gibi. Bizde
keman sozctigli pek eski olmakla birlikte kemani
degil yayr anlatmak icin kullanilmistir.

Kemane, kemence yayina verilen ad idi. Kemankes,
ok atan kisidir. Tim bu sozciikler Farscadan
kemani tamimlamiyor. Zaten Tiirkler, caldiklar
vayli calgiya, okla calinan anlaminda, ‘1klig”
(kabak kemane benzeri bir calgi) diyorlard.
Kemani ise, 1740’lara degin tanidiklari sanilmiyor.
(Alapinar, 2003, 5.60)

Osmanli miiziginde 18. ylizyildan itibaren

Avrupa’da yaygin olarak calinan viola d’amore
gorilmektedir. Viola d’amore kaynaklarda
sinekeman adi ile de gecmektedir ve keman
ailesi calgilardan Osmanli’ya ilk gelen yayl
calg sinekemandir. Bununla ilgili M. Emin
Soydas-S. Sehvar Besiroglu sunlar soylemistir;

Avrupa’da 18. Yiizyil baslarinda  goriilmeye
baslayan ve keman benzeri bir calgi olan viola
d’amore ayni yiizyilin ortalarinda istanbul’a da
gelmisti. Kisa siirede benimsenen bu calgi dnce
muhtemelen keman, daha sonra da sinekeman
adlarim almistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren popiilerligini kaybetmisse de kullanimdan
kalkmamustir. (Soydas, vd., 2007) Bugunki son
sekliyle var olan kemanin Osmanli miizigine
ne zaman girdigini net bir bilgi yoktur fakat
tarihsel bazi kaynaklardan bazi fikirler one
surilmustir. Bu konuda fikir sunan Bulent
Aksoy su bilgileri vermistir;

Fanton Bati kemanini Doguya Rumlardan kor
Yorgi’nin (yahut Corci) getirdigini, o zamana
kadar Bati kemaninin ancak meyhanelerde
tutunabildigini soyliiyor; Fonton’dan on alti
vil sonra da Blainville’in, “’Sultan’in simdiki
kemancis1  bir kordiir, soylendigine gdre cok
ustaymis, bir havayr ilk dinleyiste calabilecek
kadar yetenekliymis,” diye yazdigi gbz éniine
alimirsa, kemanin “’incesaz”’a ve saray fasillarina
kemani kor Yorgi tarafindan sokuldugu sonucuna
varmak gerekiyor. (Aksoy, 1991, s.41)

Kemanin Osmanli miizik kiiltiirtine dahil olusu
incelendiginde Kemani Hizir Aga one cikan
diger onemli sahsiyettir. Miizisyen ola Hizir
Aga, Ama Corci’den keman egitimi almis ve
sarayin muzisyen kadrosuna girmis ve sarayda
agalik mertebesine ulasmistir. Hizir Aa keman
ile Enderun mektebinde tamsmis ve kendi
heveslenerek keman calmaya baslamistir.
Sonraki siirecte Ama Corci’den egitim alarak
ustalasmistir (Uslu, 2015, s.829)

kullanimi  ve
Humayun’un

Keman ailesi
yayginlasmasi

calgilarin
Muzika-i
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kurulmasiyla hizlanmistir. Muzika-i
Hiimayun’un ilk kuruldugu zamanlarki gorevi
daha cok saray bandosu olarak islev gormek
ve saray ve orduda ki bando ekiplerine
muzisyen yetistirmektir. Muzika-i Himayun’un
yayli calgilar ile ilgili bolumuntn kurulmas
Donizetti’nin bireysel ugraslariyla 1846’da
gerceklesmistir (Kurtaslan, 2009, s.413). Bu
ugraslar sonucunda kurumun biinyesinde salon
orkestrasi ve tiim keman ailesinin yer aldig
buyik orkestra kurulmustur (Ensari, 1999,
s.7). Butun bu gelismelerden sonra keman
egitiminin sistematiklestigi ve dolayisiyla yayli
calgilarin geliserek yayginlastigi soylenebilir.

Kemanin Osmanli topraklarinda icra edildigine
ve yabaci ulkelerden gelen elcilerin evlerinde
kullanildigina dair bazi kaynaklarda bilgilere
rastlanmaktadir.  Bilent  Aksoy  sunlan
yazmistir;

Fransa’min [stanbul Biyiikelcisinin evinde iran asilli
bir Tiirk musikicinin keman caldigindan s6z edilir.
Ama s6z konusu calginin gercekten Bat1 kemani
oldugu pek belli degildir. Bununla birlikte, *’Tiirk
kemam”’ gibi sinirlandirici bir ifade kullaniimamis,
Tiirk kemancisi ile Fransiz kemancisinin sirayla
birer parca caldiklari ve birbirlerinin caldiklarim
tekrarlamaya calistiklar1 anlatilmistir. Bu durum
calgilarin aym oldugu diisiincesini davet etmekte
ve soz konusu kemanin Bati kemani olabilecegi
ihtimalini 6ne cikarmaktadir. (Aksoy, 1991, s.41)

Osmanli sarayinda Bati miiziginin
yayginlasmasi ile sarayda da keman ailesi
calgilar kullanilmaya baslanmistir.  Osmanli
Sarayinda kadin mizisyenlerden bir orkestra
olusturulmus ve bu orkestra da kadinlar
keman, cello ve kontrbas calmislardir
(Alimdar, 2016, s.11). Sultan V. Murad
Donizetti Pasa ve Lombardi Bey’den muzik
dersleri alarak keman ve piyano calmistir. V.
Murad’in ailesi de Bati1 miizigi ile ilgilenmis
ve Sehzade Mehmed Selahaddin Efendi beste
calismalar yapmis, keman ve piyano calmistir.
Sehzade Selahaddin Efendi’nin cocuklarindan
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Osman Fuad Efendi de keman, banco ve flit
calmistir (Alimdar, 2016, s.11).  Osmanl
padisahlarindan Sultan Abdulmecid ise keman
icrasiyla ilgilenmis ve eslerinden buyuk hanim
keman, ikinci hamm viyolonsel ve Firuze Kalfa
da kontrbas calmislardr.

19. ylizyi1lda Muzika-i Himayun Orkestrasi’nin
Baskemanciligim  yapmis olan Vondra Bey
Sultan Abdiilhamid tarafindan Viyana’ya
egitime yollanmis ve basarili bir egitim siireci
geciren Vondra Bey Zeki Ungdr'e hocalik
yapmistir (Dalkiran, 2017, s.40). Vondra
Bey’den egitim almis olan i. Zeki Ungdr onbir
yasinda Muzika-i Hiumayun’a girmis basanli
bir egitim siireci gecirerek ilk Tiirk konser
kemancisi olmustur. Sonraki sirecte de opera
orkestrasinda 6gretmeni olan Vondra Bey’in
yerine baskemanci olarak gorevlendirilmistir
(Gazimihal, 2019, s.136).

Keman ailesinin diger Uyeleri olan viyolonsel
ve kontrbasin 19. yiizyilda Bati miiziginin

yayginlasmas1  ile  birlikte  Osmanlida
kullanilmaya  baslandigini  gormekteyiz.
Viyolonsel 16. yizyilda viola da bracio

adiyla ifade edilen yayli calgilar grubuna
ait bir calgidir. Viyolonsel orkestralarin bas
partilerinde yer almakla birlikte oda miiziginde
ve resitallerde de kullanilan bir calgidir (Cetik,
2017, s.35). Viyolonselin Tiirk miiziginde
kullanim Muzika-i Hiumayun orkestralarinda
olmus fakat saz ekiplerine ilk kez Tanburi
Cemil Bey tarafindan dahil edilmistir (Cetik,
2017, s.51). Muzika-i Himayun’un fasil
ekiplerinden olan Fasli Cedit’te keman ve
viyolonsel kullamlmistir. Bu konuda M. Ragip
Gazimihal soyle demistir; “Takimda su sazlar
yer almisti: Ud, keman, lavta, fliit, trombon,
kitara, mandolin, ney, viyolonsel; vurmali
sazlar olarak dimbelek, kastanyet, zil”
(Gazimihal, 1939, s.110). Kontrbasin sarayda
farkli orkestralarda kullamldigim daha once
yazmistik. Kontrbas calgis1 genellikle bir eslik
enstrimam olarak orkestralarda kullamlmustir.
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Muzika-i Himayun seflerinden Callisto Guatelli
doneminin en iyi kontrbascilan ile calisms
ve Guatelli Osmanlida kontrbas Uzerine
egitim gormdiis ilk miizisyen olarak karsimiza
cikmaktadir (Akyel, 2018, s.295). Makam-i
Hilafet Filarmoni Mizikas1 1817 yilinda Osman
Zeki Ungor sefliginde 1817 yilinda Avrupa’da
konserler vermis ve bu orkestrada kontrbaslar
kullamlmistir. Bu kontrbaslarin sap kisimlar
salyangoz biciminde olup abanoz burgu
sistemine sahip olduklari  gorilmektedir
(Akyel, 2018, s.291). 19. yuzyilda batiilasma
hareketlerinin miizik Uzerindeki etkileri sonucu
Osmanli  miiziginde kullanilmaya baslanan
keman ailesi calgilan saray yasami boyunca
kullamlmis olup, gunimiizde de orkestralarin
vazgecilmez calgilan haline gelmislerdir.

Sonug

Yapilan arastirmalar neticesinde  Osmanli
Devleti’nin kurulusundan itibaren muzik ile
ic ice oldugu anlasilmaktadir. Calismada da
belirtildigi gibi cesitli nedenler ile arsivlerin yok
olmasi veya hi¢ tutulmamasi neticesine ozellikle
Kurulus Donemi kaynaklarina erisim zorluklarla
veya hicbir sekilde saglanamamaktadir. Osmanli
Devleti’nin mizik hayatina iliskin yazili ilk
kaynaklarin, Ulkeye gelen veya savas alanlarinda
mehter takimi ile karsilasan yabancilar
tarafindan  tutulmasi neticesinde  olusan
yanlis kamlar sonucunda bir donem Osmanli
Mizik Kultiru sadece mehter ile amlmstir.
Cumhuriyet doneminde bu konu hakkinda
say1siz calisma yapilmis olup, ozellikle 16.
ylizyll ve daha sonrasinda, Osmanli Miiziginde
ceng, kemance (armudi kemence), tanbur,
tanbura, kopuz, seshane gibi enstriimanlar
kullamlarak miizik yapilip, siirlere eslik edildigi
bilinmektedir. Osmanli Devleti’nde miuzik
egitimi usta cirak sisteminde yiiriitiilmekteydi.
Askerlerin bu egitimi mehterhanede, halkin ise
mevlevihanelerde aldig1 bilinmektedir. Formal
miizik egitimi ilk olarak Il. Murad zamaninda
Enderun Mektebi’nin miifredatina konulmasiyla
baslamstir.

Osmanli Devleti'nin Bat1 Miizigi ile tamsmas
Istanbul’'un fethinden sonra olmustur. Cok
sesli miizigin Istanbul’da bulunan kiliselerde

seslendirilmesinin  yaminda, 1524 yilinda
Istanbul’da  bulunan Italyalarin  kayitlara
gecen ilk bale gosterisini sergiledikleri

anlasilmaktadir. Avrupa tarzinda bir orkestranin
saraya ilk girisi Kanuni Sultan Suleyman
zamaninda olmustur. Daha sonrasinda da boyle
kiicuk temaslar yasansa da Il. Mahmut’un
yenilik¢ci  hamlelerinin  bir Urinu olarak
kapatilan mehterin yerine bati tarz1 askeri bir
bando kurulmus ve bu bandoyu harbiye okuluna
baglamistir. 19. ylizyilda Muzika-i Humayun’
un kurulmasiyla birlikte Osmanli Devleti’nde
Bat1 miizigi kurumsallasmistir ve ardindan
Osmanli sarayinda onemi artmistir. Sonraki
surecte 1828 yilinda Donizetti’nin goreve
getirilmesiyle Bat1 miiziginin teorik kismi Tirk
miizigi ile birlestirilerek iki miizik tdirtiniin
birlesmesi saglanmistir. ilk baslarda Avrupa
iilkelerinden gelen egitimciler gorev yapsa da
daha sonrasinda bu egitimcilerin yetistirdigi
Tirk miizisyenler goreve gelmis olup egitimi bu
kisiler surdurmustur. Aym yuzyilda batiilasma
hareketlerinin bir sonucu olarak E. P. Alvars, F.
Liszt, L. Meyer, E. L. Vivier, H. Wieuxtemps ve
A. D’Adelburg gibi Unlu miuzisyenler Osmanli
Devleti’ne konser ve beste siparisi icin gelmis
veya davet edilmislerdir.

Turk Muzik kiltirinde Orta Asya’dan beri
bircok yayli enstriman bulunmaktadir.
Osmanli Devleti’nde de bu enstrimanlarin
uzun sureler boyunca sarayda ve halk arasinda
kullamldigr  bilinmektedir. Keman ailesi
enstrimanlarimn  Osmanli  Devleti’nde boy
gostermeye baslamasinin kesin olmamakla
beraber ilk kez 18. yiizyilda viol ailesinden
Viola d’amore isimli enstriman ile ortaya
ciktign dusunulmektedir. Gunumiizde
kullamlan formuyla keman Osmanli tarihinde
resmi olarak ilk kez Isvicreli Ressam Jean-
Etienne Liotard’in 1740-42 yillarinda yaptigi
tahmin edilen eserinde gorilmektedir.” Saray
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ve halk miiziginde de kullanmldig1 distiniilen
keman, bulundugu ailenin diger (iyelerinin
aksine 100 yil once Osmanli Devleti’nde icra
edilmeye baslamistir. Viyola, viyolonsel ve
kontrabas ise Batililasma Hareketlerinin
sonucu olarak llkeye gelip uzun sireler
saray da kullanildiktan sonra halk nezdinde
dinlenmeye ve icra edilmeye baslamistir.
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An investigation on classic music and violin family
instruments in the Ottoman Empire

Extented Abstract

Along with the westernization attempts that developed in the 18th and 19th centuries, the
Ottoman Empire followed the developments in the West and made innovations in many areas.
Music culture was also affected by the innovation efforts carried out in this process, Western-
style bands were established in the Ottoman Empire, where folk music and Ottoman art music
existed until the 19th century, and Western music began to become widespread in the palace
and society. The first contacts of the Ottoman state with Western music date back to earlier
times; It dates back as the 16th century, but the profound interest and systematic approach
took place in the 19th century.

Sultan Abdiilmecid was the first ruler among the Ottoman rulers to study western music and play
the piano. Sultan Ill. Selim, on the other hand, was interested in both Western music and Turkish
Turkish music. He received detailed information about the opera from the ambassadors of his
time and brought an opera to the palace in 1797 and played it. With the effect of the weakening
of the military power of the Ottoman Empire, Mehterhane was closed by Mahmud Il in 1826,
and the Muzika-i Hiimayun palace band school, which adopted the Western understanding, was
established. With the establishment of this school, Western Music became institutionalized and
its importance increased in the palace. As anext step, Italian musician Giuseppe Donizetti, who
had worked as a band supervisor in the Napoleonic army for years, was appointed as the head
of the Muzika-1 Himayun in 1828. When Donizetti took office, he first gave theoretical training
in Western music and explained the equivalents of Turkish pitch names in Western music. He
worked hard for the development and spread of western music until his death. Towards the end
of the 19th century, the Ottoman sultans’ interest in European culture and music increased, the
sultan and his families received violin and piano training. Some of the sultans also composed
Western music compositions. It is known that Sultan Abdulaziz was the first sultan to compose
Western music. V. Murad, on the other hand, has a three-volume piano composition archive, and
he arranged a folk melody in the form of Western music for the first time. Sultan Il. Abdilhamit
brought piano and various instruments, and his children received instrument training from
French and Italian teachers. He formed an opera and operetta ensemble consisting of Italians
in his palace and brought artists from abroad to give concerts in Yildiz Palace. After Giuseppe
Donizetti, Guatelli became the head of Muzika-y1 Himayun and harmonized some Turkish songs
in the form of Western music, while D’Aranda Pasha made a great contribution by creating
an archive of notes. After the proclamation of the Constitutional Monarchy (Mesrutiyet) in
1908, Saffet Atabinen became the head of the institution and became the first Turk to lead the
community. In this process, classical music started to become widespread among the society
in Istanbul, and cultivated families gave their children piano and violin education. Before the
westernization process, music was practised through master-apprentice relationship in the
Ottoman period. The westernization process and then the proclamation of the Republic left its
place to notes, books and scientific methods. In this way, Western music culture has become
widespread today, and by establishing conservatories that provide Western music education,
this culture is aimed to be developed in the society.

The first string instrument that came to the Ottoman Empire from the violin family is the viola
d’amora (sinekeman). It has lost its popularity since the second half of the 19th century, but has
not been completely out of use. There is no certain information about when modern violin came
in Ottoman music. Kemani Hizir Aga is an important figure on this subject. He received violin
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training from Ama Corci and reached the level of mastery by joining the musician staff of the
palace. The use and spread of violin family instruments accelerated with the establishment of
Muzika-i Hiimayun. The establishment of the section on string instruments of Muzika-i Himayun
was realized in 1846 with the individual efforts of Donizetti. An orchestra of female musicians
was formed in the Ottoman Palace and women played the violin, cello and double bass in this
orchestra. Vondra Bey, who was the chief violinist of the Muzika-i Himayun Orchestra

in the 19th century, was sent to Vienna by Sultan Abdulhamid for education and following a
successful period of education, he taught Zeki Ungor. Zeki Ungér participated Muzika-i Hiimayun
at the age of eleven and became the first Turkish concert violinist after a successful education
process. Following this, he was appointed as the chief violinist instead of Vondra Bey, who
was his teacher in the opera orchestra. Cello and double bass, other members of the violin
family, began to be used in the Ottoman Empire with the spread of Western music in the 19th
century. The use of the cello in Turkish music was in the Muzika-i Himayun orchestras, but it
was included in the saz teams for the first time by Tanburi Cemil Bey. Callisto Guatelli, one of
the conductors of the Muzika-i Himayun, worked with the best double bass players of his time.
Guatelli is the first musician who was trained on double bass in the Ottoman Empire. Violin
family instruments, which started to be used in Ottoman music as a result of the effects of
westernization attempts on music in the 19th century, were used throughout the palace life and
have become indispensable instruments of orchestras today.

Keywords
Ottoman Empire, classical music, violin family, string instruments
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Abstract

This study presents the results of a research work, which aims to highlight the impact that
the development of musical games during the learning process in preschool education has
on the emotional and social development of preschool children. The purpose of this study
is to investigate of the preschool teachers’ views about the impact you have on the overall
development of children in preschool age, ie the importance of applying these games in
preschool. The research approach applied in the study is a qualitative research approach.
The sampling of the study includes 4 teachers who teach in the preschool system, in the
kindergartens of the municipality of Gjilan, Kosova. The instruments applied in the study
include semi-structured interviews. The main results and conclusions of the study that
preschool teachers stated that the application of musical games during preschool lessons
has a positive effect on improving the emotional state of children, as well as improving
their social skills. Referring to the results of the study, it is suggested that teachers who
work with children in preschool educational institutions, in teaching practice, to apply
musical games in every lesson, not only to make the lesson as diverse as possible, but
above all to make children feel happy.

Keywords
preschool, music games, emotional development, social development

Introduction due to the rapid pace of development
According to Piaget, cognitive at this stage. These are the years in
development goes through four which the child’s brain develops at a

stages: Sensory-motor stage (0-2 years
old); Preoperative phase (2-7 years);
Concrete operations phase (7-11
years); Formal operations phase (over
11 years old). Each of these stages
of life is important in the versatile
development of the individual.
However, it is very important to
evaluate early development, as it is
crucial for development in the later
stages of an individual’s life. “It is an
accepted fact that the first six years of
a child’s life are the most critical years

rapid pace, personal and social skills
are formed and the foundation for
life is laid. This is an age group that
requires careful education in a rich
environment in order to help them
develop their potential and make
progress” (Tripathi, 2015:5).

The first six years of life coincide with
preschool education. In the literature
reviewed by Guz (2016), Shaughnessy
(2012), these authors claim that
some of the main characteristics and
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objectives in preschool education are:

e Preschool education is a good start
for learning

e It is the period of time when
language and mathematical skills
are developed

e Opportunity to increase

communication skills

e Game is the way through which the
lesson is learned

e The way through which children
learn even in the following years
of life

¢ |Interaction between groups
of children which affects the
improvement of cognitive skills

e Development of motor skills

¢ Understanding about certain things
like bags, shoes or something else
to whom they belong

e Children learn the importance of
time, etc.

In the researches of different authors,
it is seen that many factors influence
the formation of children’s personality,
among which an important role plays
the game. Game helps children in the
moral formation of their personality,
as well as in physical and intellectual
development. Game plays an important
role in a child’s life. It represents reality
and is the first manifestation of the
child’s independence, thus presenting
his creativity. The preschool child spends

most of his free time in play, where
his activity, intellectual development,
emotional experience and personal
qualities are expressed. Children who
are allowed to play freely with their
peers, gain the ability to see things
from someone else’s eyes to cooperate,
to help, to participate and to solve
problems. (Woolfolk, 2011)

Play causes tension that is often caused
by trying to learn and achieve high
results. Through spontaneous games
children express and discharge the
emotions of daily life. As an educational
tool, game plays a major role in building
children’s self-confidence. It enlivens
teaching methods which in some cases
are considered boring (Boyle, 2011).

So, in the pedagogical sense, game is one
of the main factors in shaping a child’s
personality. According to the National
Association for the Education of Young
Children (2006), play to children has a
positive impact, as:

Play is an active form of learning that
unites the mind, body and soul. By the
age of nine, the child learns best when
he is fully involved in the game.
There are different classifications of
games for children’s age. In pedagogy,
according to the goals and functions
they perform, games are named as:

e Free games

¢ Moving games

¢ Creative games

¢ Didactic games
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¢ Symbolic games (Ismaili, 2009)
Maria Bartushkoma treats play as a
typical activity for preschool age and
as an important tool for education this
age. According to this author, children’s
games are grouped into:

e Creative games

o Didactic games or as they are
otherwise called rule games

e Games for sound culture

¢ Games for repetition of motive-
melody

e Breathing game

e Singing games

e Games with music and movement

e Games for musical ear training
Play is essential for the development of
children because it contributes to the
cognitive, social and emotional well-
being of children and young people.
Maria Montessori regards play as “work
of the child.” In preschool children we
encounter all four forms of play:

¢ Functional game (in years | and Il)

¢ The game of fantasy and

e Receptive game (in years lll, IV and
V)

e Creative game (in year VI) (Ismaili,
2009)
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A variety of musical games are applied
to children up to the age of three,
from which children willingly perform
them, especially games with music and
movement, because they participate
not only as listeners, but also as active
performers. In the age group of children
4-5 years old take place singing games,
games with instrumental music, which
the children accompany with movement
or rhythmic accompaniment, applying
the rhythmic instruments of Orf. (Ismaili,
2009). It has been found that preschool
children synchronize drumming with
higher accuracy during common rhythmic
activity (Kirschner & Tomasello, 2009).
Children aged three to four should be
taught to move in harmony with the
music, that is, mainly at medium tempo,
then to react when the music starts and
when it ends. Among the games that
are realized with this age group are
mainly games with singing, games with
instrumental music, light folk dances,
short musical dramatization, etc.
(Ismaili, 2009)

For the age group of children 5-6 years,
in addition to singing games and games
with instrumental music, other types of
games should be applied, which were
realized in the previous age group, such
as: folk dance, musical dramatizations,
etc.

Games with music and movement belong
to the adult educational group, as well
as pupils of elementary school. Music
games consist the connection of music
with movements. The song enriched with
harmonious functional accompaniment,
develops the harmonious feeling to the
children, and this is a very important
objective of education in general and
music education in particular. The
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instrumental introduction to the song
sets the tempo, enables the song to
begin together, and then the passages
between the verses, no doubt, arouse
their attention more than when they sing
alone. Finally, the artistic experience is
powerfulwhenchildren’svoiceisenriched
with  instrumental accompaniment,
achieving a high and complex form
of children’s music (Spahiu, 2008).
Spontaneous music making activities are
important in the musical development
of preschool children. These children
display many musical behaviors when
they have the opportunity to play with
musical instruments, sound-makers.
Preschool children’s music making
skills are developing from controlling
their voices to creating a concern for
expressive character and structural
relationships, and being able to sing
conventional musical pieces (Swanwick
& Tillman, 1986).

The art corner, especially music provides
big opportunities to stimulate the
interaction between children. Divide
the children into “music groups” and tell
them that you will make a competition
with the most beautiful music. Therefore,
each group has to make beautiful music
together by playing the instruments. This
gives children the opportunity to work as
a team. To make beautiful music, they
have to decide to play fast or slow, loud
or soft, a familiar song or some new
creation etc. (Cekani, 2012)

Problem of Study

This study aims to research the impact
you have on the overall development
of children in preschool age, thus the
importance of applying these games in
preschool classes. To see the importance
of the application of musical games in

the preschool system, in kindergartens,
we have raised the research question of
the survey:

How does opions of the preschool teacher’
about the application of musical games
affect the psycho-social development of
preschool children?

Method

Research Model

To achieve these goals of this study, a
qualitative research methodology was
selected, using as a qualitative research
method the semi-structured interview.
The main advantage of qualitative
research is that they provide us with a
deeper understanding of the population
under study. In qualitative research
every case is worth studying. Each
case is representative of the specific
experiences of a person’s life and the
interpretation of those experiences,
thus representing the truth and reality
for that person (Ritchie & Lewis, 2003).
Usually the sample in qualitative research
is smaller than that in quantitative
research (Cohen et al., 2007).

Participants

The study design included teacher
respondents who teach in preschool
educational institutions  in the
municipality of Gjilan in Kosovo.

From the analysis of the data obtained
through semi-structured interviews,
with  kindergartens teachers, with
preschool children, it was concluded
that the application of musical games
during preschool lessons has a positive
effect on improving the emotional state
of children, as well as in improving their
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social skills. The results of the study
were obtained through the method of
semi-structured interview, which was
conducted with 4 preschool teachers in
public kindergartens in the municipality
of Gjilan.

The study populations based on the
qualitative approach include preschool
teachers who teach in preschool
educational  institutions in the
municipality of Gjilan. In order to have
the most accurate results about the
research on the importance of applying
musical games to preschoolers, sampling
was deliberately selected. The study
included 4 teachers who worked with
all three groups of children: 1 teacher
works with the small group of children
(ages 3-4),1 with the medium group(ages
4-5) and 1 with the adult group of
children(age 5-6) and 1 teacher working
with a mixed group of children (children
aged 3-6). The teachers selected in
the study are the fourth with higher
education in Preschool profile. Teachers
have 5-10 years of work experience.

The kindergartens with separate
groups were in the urban areas of
the municipality of Gjilan, while the
kindergarten with mixed group is located
in the rural area of the municipality of
Gjilan.

In order to preserve the anonymity of
the teachers, the teachers were coded
with the initials :

e A (teacher working with a small
group of children)

¢ B (teacher working with the middle
group of children)
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e C (teacher working with
group of children)

large

¢ D (teacher working with the mixed
group of children)

The study design included teacher
respondents who teach in preschool
educational institutions  in the
municipality of Gjilan in Kosovo.

Data Collection Tool and Data
Analysis

Semi-structured Interview Form: The
interview form consists of 8 questions (see
appendix1). For the interview questions
validity, opinions of two academicians
of the field were taken. For the content
validity of the questions in the semi-
structured interview form, the questions
in the interview form were evaluated by
three experts. The questions, which were
rearranged according to the feedback
received, were applied to three teachers
who were not included in the scope of
the research. The terms reliability and
validity used in quantitative research
differ and are expressed in different
terms in qualitative research. According
to Guba and Lincoln (1994), in qualitative
studies;  Credibility, transferability,
dependability, and comfirmability are
usedin place of terms used in quantitative
research. In this research, in-depth data
was collected to ensure credibility, and
it was checked with another expert while
data analysis was being conducted. In
order to ensure transferability in this
research, the views of the participants
were described in detail and direct
quotations were included. reliability in
qualitative research; means consistency
or robustness (Neuman, 2013). Guba
and Lincoln (1994) suggested using the
conceptsofconsistencyinsteadofinternal
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reliability and confirmability instead
of external reliability. Transcribing
the interviews with the participants
is important for reliability (Creswell,
2013; Creswell & Miller, 2000). In order
to ensure consistency in the research,
the answers given by the participants to
the questions in the interview form were
used in data analysis. The data obtained
were coded consistently and presented
in categories.

Results and Discussion

Interviews with preschool teachers
focused on addressing the following
issues:

e Application of musical games with
preschool children, by the teaching
staff

e The age group of children who like
musical games the most

e Lessons in which musical games
are applied more

e The impact of musical games on
the all-round development of
children

For the age of the children themselves,
in the preschool curriculum, teaching
and learning is built around learning
through play and fun.

In the interviews conducted with the
preschool teachers in the municipality of
Gjilan, it was noticed that in all preschool
educational institutions musical games
are applied during the teaching process.
All the interviewed teachers said that
they often apply music games in the
class with preschool children.

Musical Game and Engagement
When asked which age group of children
prefer musical games, in interviews
with preschool teachers, it is noted that
almost all children like musical games.

All children love musical games. They can
hardly wait for the moment when these
musical games will be played, in which the
children are involved with all enthusiasm.
(Teacher A)

There is no child to be withdrawn when we
play musical games. Even the children of the
small group, 3 years old, are enthusiastic in
their own way, clapping their hands with joy,
making sounds of happiness ... (Teacher B)

In music games, children can become
familiar with musical phenomena if
music and movements are harmoniously
matched. They participate  with
pleasure. The development of sense of
rhythm, melodic expression, tempo,
musical memory, active listening ability
is observed. This allows children to
discover their own feelings, needs,
fantasies, ideas  and creativity
(Zdravkovi¢, Malinovi¢-Jovanovi¢, &
Dejkovic, 2018).

Using Musical Game and Course
When asked at what stage of the lesson
you most often apply musical games, the
interviewed teachers said that musical
games are applied in different lessons,
intertwined with different teaching
topics of different subjects.

However, teachers share the same work
experience, emphasizing that musical
games are mostly applied in social
education class.

| develop them in all classes (of course,

2578



RAST MUSICOLOGY JOURNAL

according to the learning topic, sometimes
in one class and sometimes in the next class)
but | often use them in the social education
class. (Teacher C)

There are musical games that take place in
different musical activities, as through these
games children develop different skills,
such as: motor skills, mathematical skills,
self-care. For example, through the song -
game “As soon as | wake up in the morning”,
children are trained in gymnastics, learn to
count numbers, learn to take care of oral
hygiene. When | wake up in the morning,
wash my hands carefully, brush my teeth,
then starts gymnastics 1,2,3. (Teacher A)

Musical games can be applied in all lessons,
but adapting to the theme and daily activity.
I apply them often in different classes and,
I have found that the acquisition has been
faster and is remembered by the children
for a longer period of time. For the age
of children themselves, where everything
children tend to discover themselves through
games, even new knowledge about different
learning topics, are easily assimilated for
children, when they come through games,
especially through musical games, between
movements and sounds. (Teacher C)

As in the surveys of various authors
(Woolfolk, 2011; Boyle, 2011; National
Association for the Education of Young
Children, 2006), and through interviews
with preschool teachers, it is noted
that musical games positively effect on
the overall development of children,
therefore their application during the
lesson, in different subjects, is more
than necessary.

Musical Game and Socia-Emotional
Needs

Music games have a very positive effect
on children, they positively effect on the
acquisition of knowledge that | want to
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teach them. | have noticed that children
fixate faster something new when they are
told through song, play, than when you try
to explain it to them in the most scientific
way possible. (Teacher A)

In addition to the impact on the didactic
aspect, through song and play the children’s
mood improves. In the social aspect,
children, interacting with each other
through dancing, holding hands, become
more social, it seems when they hug each
other or when they take care of each other.
These activities are eagerly awaited by
children. (Teacher A)

Regarding the question of what effect
music games have on shy children, the
teachers said that games and music help
children to grow emotionally, to develop
socially, but especially shy children
through music games manage to adapt to
their peers they manage to remove the
negative complex around themselves,
manage to gain more self-confidence.
Music and music activities have positive
contributions to the development of
children in early childhood and pre-
school period. It is important for families
and preschool teachers to be sensitive to
these applications, both for the musical
talent and the socio-emotional and
psycho-social development of the child
(Young, 2016).

Shy children find it difficult to respond
individually, musical games are a very
important stage for these children, because
being a group game, they feel more relaxed
and free from emotions. Through musical
games, shy children manage to socialize
with their peers. So, in addition to fun,
music games also have a positive impact on
the emotional development of preschool
children. (Teacher D)

In particular, the process of making
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music, the child’s social interaction with
others and the environment should be
considered as a whole. If this happens,
children’s musical development will
develop more better (Young, 2003)

Conclusion

From the results of the study conducted
with  preschool teachers, on the
importance of musical games in the
overall development of children, it was
concluded that: In all kindergartens
teachers apply musical games with
children, in different lessons. From
their interviews all the teachers who
participated in the study confirmed
that they used alternating lessons, the
teaching topic was given alternately
with musical games. Musical games are
an effective didactic tool for acquiring
and reinforcing knowledge in children.
The use of didactic music games in
music education can be recommended
for young children. Special Purpose Song
selection in music education also makes
it easier for children to learn musical
notes (Zdravkovi¢, Malinovi¢-Jovanovic,
& Dejkovic, 2018). So, through interviews
with teachers, based on the findings
through the literature, the importance
of musical games in reinforcing different
knowledge is emphasized. So, students
master the learning knowledge faster
through different games. Musical
games develop children emotionally
and socially (Young, 2016). From the
studies of various authors, we found
the importance of learning games in the
all-round development of children. This
was also confirmed through interviews
with the teachers interviewed for our
study. According to their interviews, it
is emphasized that in the lessons when
learning musical games are applied,
children are happier, happier, more

friendly with each other,
positivity between each other.

reflecting

Limitations of the Study

The study is mainly based on the
measurement of variables in the study
based on respondents’ self-declarations
through  the implementation  of
semi-structured interviews. If other
instruments were to be applied to the
study, the study could offer different
results and conclusions.
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Appendix 1: Interview Form

Dear teachers

| am Dr. Sc. Drita Kryeziu, a researcher in the field of psycho-pedagogy. Please
complete this questionnaire which will be used to research the impact that music
games have on preschool children in Kosovo. Your data is confidential and will not
be used other than this study.

Thank you!

Name: Age:

Education:

The kindergarten where you work is:

Public Private Urban area Rural area

Work experience as a preschool teacher:

You work with:

Mixed group

Small group (3-4 years old)

Average group (4-5 years old)

Large group (5-6 years old)

1. When teaching preschool children, do you incorporate music games?

2. Which age group of children prefer these games?

3. At what stage of the lesson do you most often incorporate music games?

4. Which music games do you incorporate and how do you develop them, please
illustrate them with examples?

5. When incorporating music games during class, what is their impact on children?
6. How do these music games affect shy children?
7. Can music games be incorporated in other subjects as well?

8. If you have incorporated them in those subjects, what have you noticed about the
impact they have on children?
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Ozet

Bu calismada, cesitli sanat alanlarinda yaygin olarak kullanilan portre tiirtiniin o6zelliklerini
dikkate alarak tirtn bicim ve uygulama yontemleri incelemektedir. Resimde, edebiyatta ve
daha sonra miizikte portre tiiriiniin agirlikli olarak belirli bir goriintiiniin betimlenmesiyle
ilgili oldugu makalede arastinlir. Arastirmanin temel amaci, edebiyat ve miizik alaninda
portre tiiriine daha yakin oldugunu vurgulamaktir. Portre tiirii, eserin ana temasinin ifade
edilmesinde, ic alemi ve duygu diinyasinin somutlastirilmasinda, herhangi bir gorintinin
kapsamli acilisinda onemli bir rol oynamaktadir. Bu noktadan baktigimizda edebi
eserlerde portre, imgelerin kapsamli ifadesinde onemlidir ve imgenin sanatsal sozlerle
betimlenmesini olusturur. Edebi portre, romanlar, kisa oykiler, siirler ve daha fazlas1 dahil
olmak Uzere cesitli tirlerde yansitilirMiizikal portre, enstriimantal, senfonik, vokal ve
sahne calismalar da dahil olmak Uzere cesitli alanlar kapsamakta ve eserin ana fikrinin
bir gostergesi olarak dikkat cekmektedir. Makalenin metodolojisi teorik ve tarihsel temelli
olup, portre turliniin detayli bir incelemesi karsilastirmali olarak yapilmistir. Bu calismada
ilk kez portre tirlniin edebiyat ve miizikteki etkilesimi kapsamli bir sekilde arastinilir.
Buna dayanarak, miizikte somutlasan edebi portrelerin sentezi incelenmistir. Ayn1 zamanda
portre turunin gelismesinde Bati Avrupa ve Rus bestecilerin rolu Uzerinde durulmus ve
Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde portre tiiri orneklerinin detayli bir analizine yer
verilmistir. Azerbaycan miizigindeki portre tiiriiniin 6rnekleri arasindaki edebi bagin onemli
oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler
edebiyat, miizik, portre, tanimlama, tema, tir

Giris muzik tarihinde kullanim ornekleri ve
Son zamanlarda, beseri bilimler Azarbaycan bestecilerinden ornekler
alaninda, sanatsal goriintlilerin  incelenecektir.

portrelerin olusturulmasina ve bunlarin
eserin yapisindaki rolune genis ilgi

Miizikal Potre Kavrami

vardir. Edebi bir eserde portre, Portre turu, sanatin cesitli alanlarinda
yalmzca bir kisinin gorunusunun kendini farkli sekillerde gosterse
degil, aym1 zamanda bireyselliginin de genel olarak herhangi bir
de bir aciklamasidir. Bu noktadan goruntunun, insan imgesinin tasviri ile
baktigimizda portre tirli, edebi- iliskilendirilir. Eger edebiyatta portre

dramatik ve sahne eserlerinde herhangi
bir goruntunun betimlenmesi acisindan
onemlidir. Bu makalede edebi-sanatsal
acidan muzikal portre  kavrami,

goruntuyu sanatsal bir sekilde ifade
ediyorsa, resimde betimleme hakimdir,
muzikte ise herhangi bir goruntindn
betimlenmesi  duygular  dinyasiyla
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baglantiidir. Bu acidan bakildiginda,
edebi ve muzikal eserlerde portrelerin
tasviri daha cok birbiriyle iliskilidir.

Bir edebi eserde portre deyildikde,
olaylarla iliskilendirilen belirli kisiler
kastedilmektedir. Sanat eserinde anlatilan
hikaye, olay, sanatcininyarattigiimgelerde
verilir ve yazar onun araciligiyla hayata,
belirli bir sosyal yapiya karsi tutumunu
ifade eder. Bu ozellikler, miizik eserlerinde
anlatilan portre turune de atfedilebilir.
Boylece, hem edebi eserlerde, hem de
muzikte portre, imgenin arzularin1 ve
isteklerini, duygularini, deneyimlerini
karakterize edir.

Portre, goruntinun benzersiz bireysel
ozelliklerinive benzersizliginikarakterize
eden belirli karakterler yaratir. Her
portrenin kendine has bir karakteri vardir,
ancak karakter kavram literatiirde biraz
simrlidir ve bireysel ozellikleri ile en
cok dikkat ceken goruntu icin gecerlidir.
Baska bir deyisle, edebiyatta karakter,
bir sanat eserinde bireysel ozellikler ve
ahlaki nitelikler acisindan mukemmel
bir sekilde gelismis bir kisinin imajim
ifade eder ve bunlar gercek bir portre
yaratmanin ozellikleridir.

Buna dayanarak, miuzikal portrenin
ozelliklerine  odaklanmak istiyoruz.
Genel olarak portre, tefekkurun bir trtinu
olarak nitelendirilebilir. Aslinda portre,
yaraticisinin duygu ve dusuncelerinin,
hayata ve bilince bakisinda yarattig
fikirlerin bir yansimasidir.

Bu acidan bakildiginda miizikal portre,
edebi eserlerde oldugu gibi, eserin ana
imgesinin ifadesidir. Edebiyat, glzel
sanatlar ve muzik gibi cesitli sanat
dallarinda bir kisinin imajim yeniden
yaratmak ve ozelliklerini karsilastirmak

ilginc bir faktordur. Muzik, zamanla
ilgili oldugu icin lirik siir gibi bir
zaman sanatidir, duygular dinyasinin
somutlasmasina ve genel olarak insan
degisimine tabidir.

Portre, mizik dilinin tonlamalarini,
ifade ve tasvir edici gucle ayrnlmaz bir
sekilde birlestirir. Bu nedenle, muzik
eserlerinde bir portre olustururken,
yalmzca dis gorintiiye degil, aym
zamanda i¢c  degisikliklere, duygu
dinyasinin ifadesine ve dizenlemesine
de 6zel 6nem verilir. Ote yandan, tam bir
portre olusturmak icin, muzik eserinde
ifade edilen ana karakterin ozelliklerini,
ic dunyasin ve duygularini dikkate almak
gerekir. Portre, hem edebi, hem de
muzikal eserlerin ozudur ve esere olan
ilginin, ifade edilen portrenin ustaca
yaratilmasindan kaynaklanmaktadir.

Mizikal bir portre, eserin karakterinin
tam ifadesinin somutlasmis halidir.
Portre turt, muizik eserlerinde ozellikle
enstrimantal muzikte bir metafor olarak
degerlendirilebilir. Ses yazisi, mizigin
kelimelerle, sahne hareketleriyle ve
mizik dis1 cagnsimlarla sentezlenmesi
olanaklarin1 genisletir. Muzikal portre,

bir kisinin duygularim, ruh halini
ifade etme ve cesitli durumlarim1 ve
eylemlerinin  dogasim1  somutlastirma

acisindan gorsel analojiler olusturabilir.
Dolayisiyla karakter, lirik kahraman,
anlatic1 gibi kavramlar sadece edebi
eserlerde degil, miizik eserlerinde de
onemli bir faktordur.

Bu kavramlar, ozellikle mizikal-sahne
eserleri ve enstrumantal-senfonik muzik
olmak lizere program miiziginin icerigini
anlamak icin onemlidir. Karakterin
tonlamasi, insanin gercekte dissal
isaretlerini ve tezahurlerini daha canl
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bir sekilde yansitir. Boyle bir portre
olusturulurken milli degerlerin yansimasi
dikkat cekiyor. Bu tur ozelliklere sahip
bir muzikal portre, insan goruntisunin
kapsamli bir duizenlemesi gibidir. Muzikal
portre aym1 zamanda farkli donemlerin
cevresini tanimaya da olanak tanir.
Enstriumantal eserler farkli karakterlerin
goruntulerini olusturur.

Miizik Tarihinde Miizikal Potrenin
Kullanimi

Tarihsel bir bakis acisiyla yanassak, ilk
muzikal portrelerin XVII-XVIII yuzyillarda
ingiliz verginalistlerinin ve Fransiz
klavikistlerinin eserlerinde ortaya ciktig
bilinmektedir  (K.Daken, F.Kuperen,
J.Ramo). Onlarin eserlerinde portrenin
farkli istikametleri olusturuldu.
Muzik portresi XIX yuzyilda daha aktif
olarak gelismistir. Avrupa romantizmi
temsilcilerinin ~ (R.Schumann,  F.List,
E.Grieg) ve Rus bestecilerin (ozellikle
M.P.Mussorgsky) eserlerinde portre turu
daha canli bir sekilde gelismeye basladi.
Bu, esas olarak, diger sanat alanlanyla
ilgili turlerin ortaya cikmasina neden
olan romantizm egilimini sentezleme
fikrinden kaynaklaniyordu.

Fransa’da minyatiir portre yaratma ornegi
19. ve 20. yuzyiin baslarinda yeniden
canlandinldi.  impressionist  besteciler
(K.Debussy, M.Ravel), tasvir edilen
kisinin karakterini gozlem ve duygusal
izlenim yoluyla derinlemesine incelemeye
calistilar.  Yirminci yuzyilda, muzikal
portre ustasi Rus besteci S.Prokofiev’di.
Ozellikle bu donemde bestecilerin
bireysel yaratici 6zelliklerini canlandiran
«Uslup»  portreleri ortaya c¢ikmaya
basladi. Miizikal portrelerin cesitliligi,
siniflandirmanin kokenini  dogrudan
belirler. Unutulmamalidir ki, mizikal
portrelerin cogu minyatiirdir. Dolayisiyla
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icra, kompozisyona gore enstrimantal
ve vokal, solo ve topluluk, nadiren solo,
duet ve grup seklinde olabilir. Gosterilen
muzik portreleri gercek insanlarn ve
dustinceli karakterleri temsil edebilir.
Muzikal portreler de sosyal statuye gore
simflandinlabilir.  Karakter  acisindan

bakildiginda, mizikal portreler 3 gruba
karakter

aynlabilir: duygusal portre,
portresi ve biyografik portre.

Gorsel 3. V.Van Qoq “Biyografik portre”
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Miizikal portrelerin cogu, eserin edebi
kaynagiyla yakindan baglantiidir. Bu
yon, doku zenginliginde, etkileyici
melodi, ritmik veya harmonik
donuslerde kendini gosterir. Muzikal bir
portrede bolumler arasinda karmasik
sekillerin ve onemli karsilastirmalarin
ortaya cikmasi, Dbirbiriyle celisen
goruntulere basvurmakla iliskilidir. Bu
ozellik S. Prokofiev’in miiziginde dikkat
cekmektedir. Bu tur portrelerde besteci,
muzikal ifadenin tum yontemlerini
kullanir. Muzikal bir portre olustururken
sanat ve edebiyatla kapsamli bir
karsilastirmaya  agirlik  verilmelidir.
Portre, sanatin tum alanlarinda yalnizca
dis goriinis olarak degil, ayn1 zamanda
insamin ic dunyasi1 fikrini sekillendiren
bir goriintiiniin karmasik bir o6zelligi
olarak da algilanir. Arastirmacilara gore
portre hagigi, gercek kisinin bir eserdeki
tasviridir.

Mizikolog A.Sokolova miuzikal
hakkinda yorum yaparak: “Bir insan
tarafindan donistiirilen dogal bicim
niyetinin, i¢csel durumunun ve bilincinin,
sosyal ve estetik ideallerinin goruntusu
haline geliyor. Dis diinyayl, dogay,
insani, nesnel cevresini tasvir eden bir
sanatci, bireysel egitim dizeyi, diinya
bilgisi dahil olmak Uzere her zaman

portre

toplumun kiiltirel degerlerini ifade
eder”. [Sokolova, 2021: 1]
Romantizmin estetigi, miuzikal

portreciligin gelisimine yeni bir ivme
kazandirdi. Boylece R.Schumann’in
eserlerinde muzikal portre turunin
kullanim1 yiksek noktasina ulasmistir.
Schumann’in muzigi, izlenimlerin
muzikal eskizleri bakimindan zengindir.
Ozellikle «Karnaval» piyano serisinde
portre formu doruga ulasmistir. Bu seri,
bestecinin  portresinin  dogrulugunu

ve onu olusturan mizikal teknigi
gostermektedir. F.List’in yaraticiliginda
ise portre ogrenigine dayali sentez
somutlastinlmistir. F.List’in  muzik
portreleri, canli bir ulusal karakterle
ayirt edilir. F.List’in eserlerinde, ulusal
enstrimantal ve dans tarzinin ozellikleri,
armonik ve ritmik ozelliklerin birlesimini
yansitmaktadir.

Gorsel 4. Ferens List (1811-1886)

Muzikte insan imgesinin en onemli ve
karakteristik ozelliklerini ortaya cikarma
yetenegine sahip olan unlii Rus besteci
A. Dargomyzhsky, muzikal portre ustasi
olarak dikkat c¢ekmektedir. Yarattigi
kahramanlarin i¢ dunyasini, deneyimlerini
ve duygularint ustalikla ortaya koyan
bir besteci olmustur. A. Dargomyzhsky,
muzikte insan niteliklerini ve konusma
ozelliklerini eserlerinde yansitmayi basara
bilmistir Dargomyzhsky’nin  miuizikal
sahne calismalarinda, portre, muzik ve
kelimelerin birligine dayanarak bu alanda
genis yaratici arastirmalar yapti.

Rus kompozisyon okulunun bir baska
temsilcisi  olan  M.P.Mussorgsky’nin
piyano dizisi «Sergiden Resimler»,
portre turtnin orneklerini enstrimantal
muzikte Dbirlestiren mukemmel bir
eserdir. Dizideki pyeslerin bircogunda
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besteci, hem kendisinin, hem de cesitli
karakterlerin portrelerini olusturarak
ilginc  bir icerik ifade etmistir.
Dizideki «Yuruyus» pyesi, bestecinin
dusuncelerinin ve izlenimlerinin
bir ifadesidir. Burada dikkat ceken
portrelerden biri «ki Yahudi: Zengin
ve Yoksul» bashikli pyesdir. Bu pyes
sadece silsilede degil, bestecinin tiim
eserlerindeki en ilginc portrelerden
biridir. iki farkli ortami temsil eden
farkli karakterlerin goruntulerinin
karsilastinlmas1 muzik diline yansir.

Daha once de belirtildigi gibi, portre
konusunun parlak ifadesi S. Prokofiev’in
eserlerine de yansimistir. Prokofiev
“Romeo ve Juliet” balesinde geleneksel
dans numaralan olan varyasyon tipi
«konser» numaralarindan vazgecerek,
diger dans tirleri, kahramanlarin
karakterini kisaca yansitan veya belirli
bir ortam tasvir eden danslara, portre
numaralarina onem verir. Bu eserde,
kahramanlarin her biri, goruntunin
farkli yonlerini sunan bir dizi tema ile
karakterize edilir. ilginc olanlardan biri,
bale dramasinda keskin karsitliklara
dayanan bir dizi portrenin olmasidir.
Bu portre ornekleri buyuk olmayan,
kompakt, eksiksiz ~muzikal sayilar
bicimindedir. Aslinda bu kompaktlik,
Prokofiev’in Uslubunun ozelligi olan
ozlilugiin bir tezahiiridir.

Azerbaycan Bestecilerinin Miizikal
Potre Kullanimina Ornekler

Azerbaycan miziginin kurucusu, dabhi
Uzeyir Hacibeyli’nin  miizikal-sahne
eserlerinde, ana temanin ifadesinde
portre turd merkezi bir yer tutmaktadir.

Hem mugam operalarinda, hem de
«Koroglu» operasinda ana imgelerin
karakterizasyonunda besteci kapsaml

portreler yaratmistir.
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Gorsel 5. Uzeyir Hacibeyli “Kéroglu” operasi

Azerbaycan miiziginde portre tiiriiniin en
guzel ornekleri besteci Gara Garayev’in
eserlerinde yer almistir. Garayev’in
balelerinde, karmasik felsefi ve sosyal
acidan onemli temalar, muzikal-dramatik
kompozisyonun cesitliligi ile verilir.
Bestecinin balelerinde («Yedi Guzel»,
«Yildinm Yollarla»), ana tema cesitli
karakterlerin  portreleri  araciligiyla
ortaya ¢cikmaktadir.

karakterize eden

bir gelisim icinde
birbiriyle baglantili
karakterize  edildigi
belirtilmelidir. Garayev’in «Yedi
Guzel» balesindeki en glizel portre
orneklerinden biri «Yedi Portre» suitidir.
Eski kalenin duvarlarindaki portreler
bestecinin 6zgiinliglinlin bir 6rnegidir.
Karakter, melodi ve ritim acisindan
keskin bir karsitbk icinde birbiri
ardina gelen yedi dans, parlak miuzik
ornekleridir. Mizikolog Profesor Solmaz
Kasimova, <«Yedi Glzel» balesindeki
portreleri anlatarak: “Her dans, ulusal
kimligin ince ozellikleriyle ayirt edilir.
Her portre, her guzellik icin besteci, ait
oldugu insanlarin miizik diline 6zgi belirli

Ana karakterleri
portrelerin tutarl
gosterildigi  ve
bir  sekilde

melodik ifadeler, tonlamalar, ritimler
bulmustur”  soylemistir.  [Qasimova,
2009: 130]
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Besteci, her guzelin imgesini armonik
dilin zenginligi ile karakterize edir.
Melodilerin hizli yukselisi, bu yukselisi
daha da belirgin kilan tonlamalarin
keskinligi, hizli tempo, plastik ritim gibi
tum bu ozellikler baledeki goruntilerin
parlak bir portresini  olusturmaya

yardimci olur.

Gorsel 6. Gara Garayev “Yedi glizel” balesi

«Yedi Guzel» balesinde Garayev, ana
karakterlerin her birinin aym1 anda
parlak bir muzikal portresini yaratmay1
basarmistir. Balenin ana kahramanlan
Aise, Bahram Sah ve digerlerinin miizikal
portreleri de dikkat cekiyor.

Garayev «Yildinm Yollarn» balesindeki
her karakterin icerige uygun olarak
parlak muzikal portrelerini yaratmistir.

Garayev’in portreye hitap ettigi ilging
calismalardan biri de «<Don Kisot>» senfonik
graviurleridir. Bu calismada Uc¢ goruntu
cok ilginc bir sekilde karsilastinlmistir.
Boylece militan, humanist sovalye Don
Kisot’un, hayalperest Dulcinea’nin, sadik
hizmetkar Sancho Panza’nin muzikal
portreleri benzersiz bireysellikleriyle
ayirt edilir. Don Kisot kapsamli bir
muzik portresi olarak sunuluyor. Boylece
Garayev’in miiziginde Don Kisot, eziyet
ceken, protesto eden, surekli kavga
eden ve sonunda yikilan bir karakter
olarak sunulur. Dulcinea imgesi, sanki
Don Kisot’un icinden yaratilms bir

imge gibidir. Bu nedenle besteci, son
gravurde Don Kisot’un olumunu vererek,
Dulcinea’ya 0zgu miuzik uUzerine muzik
materyali yaratir.

Garayev’inayniadlisenfonik eserinde XII.
yuzyilin buyuk Azerbaycanli sairi Nizami
Gencevi’'nin «Leyla ile Mecnun» siiri
ilginc portrelerle temsil edilmektedir.

Nizami’nin  siirinin  icerigi  miizikal
portreler araciligiyla genellestirilmis bir
sekilde sunulur:

Esq hecg ite bilmez izsiz, soragsiz,
Sevgi, esq dediyin daim yasardir-
Hele ki, insan var, esqde vardir.

Bu calisma, ana karakterlerin psikolojik
ve felsefi 6zuine, imgelerin canlanmasina,
dramatik, trajik ve lirik goruntilerin
karsitliklarina,  gerilimlerine, ilginc
portre orneklerine dayanmaktadir.

senfonisi,
hakkinda

Fikret Emirov’un «Nizami»
buyuk sair-dusunur
disuncelerini dile getiriyor.

Gorsel 7. Nizami Gencevi (1141-1209)
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Bu eser, bestecinin sairin yliregindeki
hassasiyetinin acik bir 6rnegidir. Amiroy,
bu senfoni araciligiyla Nizami’ye olan
sonsuz sevgisini ve samimi duygularim
tum ayrintilartyla dile getirir ve bulyuk
sairin zengin bir portresini olusturur.
Muzikolog Profesor Solmaz Qasimova
bunu bu sekilde ifade ediyor: “Besteci,
sairin imajina saygi duyarak, ona oOzel
yanasmayla esere samimiyet, incelik,
genclik tazeligi, lirik sicaklik ve romantik
ruh verir. Aym1 zamanda, senfoni felsefi
anlam1 ve ozlu icra tarz1 ile dikkat
cekiyor” [Qasimova, 2009: 148].

Gorsel 8. Fikret Amirov “Sevil” operasi

Unlii  Azerbaycanli  dramaturg ve
sair Cafer Cabbarli-nin <«Sevil» pyesi
esasinda Fikret Amirov’un yazdigi ayni
adli opera, muzikal sahne portresinin
en mitkemmel 6rnegi olarak kabul edilir.
Cafer Cabbarli’nin pyesde vyarattig
portre ornekleri F. Amirov’un <«Sevil»
operasina canli bir sekilde yansiyor. Bu
calismada, farkli ortamlan temsil eden
farkli karakterlerin farkli portrelerine
rastlamak mumkundur.

F.Amirov’un vokal eserleri arasinda sair-
dramaturg Huseyin Cavid’in sozleriyle
yazilan “Kor Arapin Sarkisi», lirizmin en
yiiksek ornegi oldugu kadar bir insanlik
trajedisinin portresidir.
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Ne esq olaydi, ne asik, ne nazli afet
olaydi!

Ne halk olaydi, ne haliq, ne esqi-hesret
olaydi

Ne derd olaydi, ne derman, ne sur
olaydi, ne matem!

Ne asinayi-viislet, ne bari-firget olaydi!

Unlii yazar ve dramaturg Hiiseyin Cavid-in
eserlerinde portre turuni tercih ederek
Sayavus, Topal Teymur, Hayyam gibi
bircok eserinde ilgi cekici portre ornekleri
olusturdugunu belirtmek gerekir.
Azerbaycan edebiyatinda romantizmin
edebi akiminin baslica temsilcisi olan
Huseyin Cavid, milli romantik ruha sahip
portrelerin yaraticisidir ve bu baglamda
bu tiriin mizikte en milkemmel ornegi
olan Fikret Amirovun bestesi olan «Kor
Arapin Sarkisi»dir.

Sonuc¢

Genel olarak, ilk kez resim sanatinda
ortaya c¢ikan portre tdrunin, farkh
insan karakterlerini betimledigi ve
portre turl icindeki donusumlerini
vurguladigi sonucuna varilabilir. Baska
bir deyisle, birden fazla anda ifade
edilen dusundurucu goruntuler burada
merkezdedir Edebiyata girdikten sonra,

portre turi herhangi bir gorintuyu
sanatsal, figuratif bir sekilde ifade
edebilmistir. Literatiirde, cogunlukla

kelimelerin betimleyici bir portresi ile
karakterize edilmistir. Muzikte portre,
duygu dunyasin1 daha cok ifade eder
ve edebi eserlerle butunlik icinde
gelisme yoluna dahil olmustur. Muzikte
portre tiirline  bakildiginda,  XVII-
XVIIl yiizyillarda Ingiliz verginalistleri
ve Fransiz klavikistlerin (K. Daken,
F. Kuperen, J. Ramo) calismalarnyla
baslayan gelisimin, 19. yuzyilda daha da
yayginlastig1 goriilmektedir.
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Avrupa romantizminin temsilcilerinin
(R. Schumann, F. List, E. Grieg) ve Rus
bestecilerin (0zellikle MP Mussorgsky)
eserlerinde portre turu daha parlak bir
gelisme yoluna girmistir. impressionist
besteciler (K. Debussy, M. Ravel), portre
turinde daha duygusal ve derin bir duygu
diinyasi araciligiyla bir kisinin karakterini
incelemeye calismislar.

XX yiizyilda mizikal portreciligin ustad
Rus besteci S. Prokofiev oldugu ve
bu geleneklerin basta Gara Garayev
olmak Uzere Azerbaycan bestecilerinin
eserlerinde daha net bir sekilde devam
ettirildigi bilinmektedir.

Azerbaycan edebiyatinda portre tirunin

buyuk dusunur-sair Nizami Gencevi’den
baslayarak miizikte dahi besteci Uzeyir
Hacibeyli ile kapsaml bir sekilde temsil
edildigi soylenebilir.

Belirtmek gerekir ki, makalenin
olanaklarin1 g6z onunde bulundurarak,
eserlerinde portre tiriine onem verilen
Azerbaycanli bestecilere hitap eden
muzikal portre hakkinda soylenenleri
dogrulamaya calistik. Dikkat ceken temel
ozellik, Bat1 Avrupa ve Rus bestecilerinin
portre turunun geleneklerini surdiren
Azerbaycanli bestecilerin  eserlerinin
ulusal kimlik ve sanatsal ifadeye
bireysel yaklasim acisindan cesitlilik
gostermesidir. Bu nedenle daha cok
edebi eserlere dayal portreler esas ilgiyi
cekmektedir. Insan figiiriiniin figiiratif
tasviri, Azerbaycan bestecilerinin
kullandig1 en milkemmel portre seklidir.
ilginc portrelerin yaratilmasina yol acan
bu calismalarin merkezinde yer alan
sanatsal goruntunun betimleyici ve
muzikal tasviridir.
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Portrait genre in literary and artistic music research of application
features

Extented Abstract

The article notes that genres covering many areas of art have gradually been compared and
penetrated into many areas. From this point of view, the genre of portraiture, which emerged
in painting, later entered literature and music and played an important role in revealing the
main idea and expressing the theme through characters. In painting, a portrait is a work created
by drawing a person’s facial expression and it reflects a person’s appearance and personality. In
contrast to this point, in literature the portrait organizes the first detailed analytical feature of
the character’s description. In music, a portrait is already a description of any image through
feelings and emotions.

In general, in literary works, the portrait expresses the main idea as an indicator of individuality.
The portrait genre plays an important role in mastering and revealing the main idea of the
work. It is believed that in literary works, the portrait is an integral part of the main image and
plays an important role in revealing its characteristics. This aspect, which began with literary
works, has continued in musical images. It should be noted that the portrait of the heroes
contributes significantly to the work. Thus, in both literary and musical works, the portrait is
directly involved in the discovery of the emotional and inner world of the hero. It follows that
the portrait is also commendable as an expression of the characters. From this point of view,
it seems more logical that the portrait is a tool used in the formation of the main theme and
the character of the image. In modern times, the sphere of influence of the portrait genre in
the comprehensive study of the image is especially emphasized. Thus, the means used by the
author and the mechanisms of its application are taken into account in the work.

From this point of view, it is considered that among the various genres of art, genres specific to
different fields of art, especially portraiture, occupy one of the main places. Musical portraiture
is noteworthy as an important field of creativity, as a field of special research, as it carries out
the study of a person, personality. Therefore, the main purpose of the article is to determine
the main content of the work, the connection of the portrait with the image of a person and the
study of its developmental features. The musical portrait is brought to attention by all means
of musical language. The music portrait gallery is also enriched with outstanding examples. In
general, the characteristics of the genre of musical portraiture are of interest and are an area
that requires serious research. Thus, this topic should not be limited to the boundaries of the
art of music, but should be considered in terms of visual arts, where the musical portrait is
terminologically and genetically related.

The article makes a comparative study of the genre of portraiture, which covers various fields
of art, noting that although portraits appear in literary works as an indicator of the writer’s
or playwright’s imagination, the means of expression are also important in creating a musical
portrait. At the same time, the individual stylistic features of the composer, the uniqueness of
the set-line is one of the means of influence. An artistic portrait is a creative embodiment of
a certain work. Musical portraiture can be approached as a universal form of artistic creation.
To create a portrait is not only to recreate the appearance of the image, but also to express
its complex features, expressing the spiritual world of the person portrayed. In this regard,
portraiture is important in literature and music.

The article concludes that if in literature the portrait is a verbal description of the image by
means of artistic description, the main theme is a musical portrait with an artistic human
image, which is a complete piece of music.The main appearance of the musical portrait is

2592



RAST MUZIKOLOJI DERGISI 2021, 9(1) 2583-2594 Mammadova

the characteristic appearance of the protagonist, the individuality of the inner world. The
incarnation of these personalities through music is the main purpose of the musical portrait,
and their comprehensive representation manifests itself in many features.

It is noted that in all works of literature, the description of the artistic image is expressed by
the characteristics of the portrait. In all literary works from the earliest times of Azerbaijani
literature to the present day, the description of the main image is expressed through the
portrait genre. Starting from Nizami, who created an irreplaceable portrait of images in his
works, the tradition of portrait genre was continued in the Azerbaijani literature of the XIX-XX
centuries. In particular, the portrait genre reached its peak in the works of playwrights such as
Jafar Jabbarli and Huseyn Javid, and embodied a world of different images. The appeal to the
genre of portrait in the works of Azerbaijani composers is reflected in the works of U.Hajibeyli,
G.Garayev, F.Amirov and other composers. From this point of view, it is noteworthy that many
works in our national music refer to the genre of portraiture.

Keywords
literature, music, portrait, content, description genre
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Ozet

Bu calismada, besteledigi 85 mars, 32 orkestra eseri ve aralarinda halk miizigi, sanat miizigi, hafif
miizik ve yabanci marslarin da bulundugu 80 orkestra diizenlemesinin yan sira yazmis oldugu kitap
ve calgi metotlanyla Tirk mizik tarihinin bir donemine damgasinm vuran Deniz Bando Yarbay Halit
Recep Arman’in yasami ve Tirk askeri miizigine katkilar incelenmistir. Askerlik yasami boyunca
Deniz Kuvvetleri, Kara Kuvvetleri ve Hava Kuvvetleri bunyesinde bulunan cesitli bandolarda sef
ve o6gretmen olarak gorev yapan Arman, yurt icinde ve yurt disinda cesitli miizik kurumlarinin
olusturulmasi surecinde onemli roller ustlenmistir. 1933-1937 ve 1938-1942 yillan arasinda iki kez
gittigi Afganistan’da ilk coksesli bat1 miizigi teskilatim ve bando okulunu kuran Arman, {ilkemizin
koklu miizik egitim kurumlarindan biri olan Bahriye mizikasinin besinci kez acilmasi saglamistir.
Turk mars repertuvarimin buyiik bir bolimiini olusturan bestecinin eserleri armoni, ezgi, karsi
ezgi, bas yuriylist, bas ezgisi, form, orkestrasyon ve dinamik miizik diliyle hem nicelik hem
de nitelik bakimindan giinumuz Tirk marslarinin karakteristik ozelliklerini ortaya koymaktadir.
Besteci, 1917 yilindan itibaren bandolar icin besteledigi operet, fantezi ve uvertiir gibi bilyiik
formlu yapitlanyla yalmzca iilkemizde degil ayn1 zamanda tiim diinyada bando repertuvarinin
gelisimine katki saglamistir. Arman’in yasamina iliskin birincil kaynaklarin ilk kez yayinlandigi bu

calisma bu yoniiyle de bir ilk olma ozelligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler

Halit Recep Arman, Tiirk askeri miizigi, mars, bando

Giris
Tirklerde askeri miizik tarihinin
gecmisi, Orta Asya’da kurulan ilk

Turk devletlerine kadar gitmektedir
(Gazimihal, 1957: 4). Iislamiyet
oncesi donemde askeri torenler ile
savaslarda siklikla kullanilan ve “tug
vurma” olarak adlandinlan askeri
miizigi icra eden topluluga “Tug
Takim”  denilmistir. Temel olarak
sancak/bayrak, davul ve zilden olusan
Tug Takimi, cesitli kaynaklarda ilk
askeri miizik toplulugu olarak kabul
edilmektedir (Gazimihal, 1955: 1-5).
islamiyet  doneminde  “Tablhane”,
Osmanli doneminde ise “Mehterhane”
adim alan Tiirk askeri mizik kurumlan
19. yuzyiin baslarina kadar devletin
resmi miizik kurumu olarak varliklarim
surdurmuslerdir. 18. Yuzyilin sonunda
[ll. Selim ile baslayan ancak nihai halini

[I. Mahmut doneminde alan 1slahat
calismalan, basta ordu olmak uzere
bircok alanda etkisini gostermistir. Bu
donemde Yeniceri Ocagr kaldinlmis?
yerine  Avrupa ordulan ornek
alinarak ‘Asakir-i Mansure-i
Muhammediye’ adiyla yeni bir ordu
teskilat1 kurulmustur. Askeri alanda
gerceklestirilen bu degisim etkisini
muzik alaninda da gostermistir. Yeni
ordunun egitimi icin  Avrupa’dan
getirilen subaylann istegiyle boru
trampet takimlan kurulmus, yuruyus

1 Bu calisma, buyuk olcide Fatih Akman’in 2012
yiinda yazdigi “Halid Recep Arman’in Coksesli
Turk Miziginin Gelisimine ve Armoni Orkestrasi
Repertuvarina Katkilarn” baslikli yliksek lisans tezine
dayanmakla birlikte son yillarda elde edilen yeni
veriler cercevesinde revize edilerek hazirlanmistir.

2 Yeniceri Ocagi, Vak’a-i Hayriyye adi verilen olaylar
neticesinde 17 Haziran 1826 yilinda kaldirnlmistir
(TDV, Vak’a-i Hayriyye maddesi).
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egitimleri bu miizik topluluklarinin
esliginde gerceklestirilmistir (Caglak ve
Filiz, 2018: 41). Gazimihal’e gore (1955:
59) Fransiz askeri mizik teskilatinda
yer alan boru trampet (tambour major)
sistemi oOrnek alinarak kurulan ve
boru egitmenligine Vaybelim Ahmet
Aga’nin, trampet egitmenligine ise
trampetci Ahmet Usta’nin getirildigi
boru trampet takimi, Yeniceri Ocagi’nin
kapatilmasinin ucuncu glnunde
diuzenlenen torende vyer almistirs.
Gazimihal’e gore (1955: 41, 60) ilk bando
teskilat1 ise Hiisrev Pasa’nin seraskerligi
doneminde teskil edilmis ve basina
Fransiz Manguel getirilmistir. Boylece
Osmanli’da ilk coksesli muzik teskilatinin
temelleri atilmistir. Manguel’in
ardindan, 17 Eylul 1828 tarihinde
istanbul’a gelen ve “Osmanli Saltanat
Muzikalarinin Bas Ustakar” unvani alan
italyan bando sefi Giuseppe Donizetti
goreve getirilmis, bando teskilati bastan
sona degistirilerek “Musika-y1 Himayun”
adiyla anilan ilk coksesli muzik kurumuna
donusturulmustur (Gazimihal, 1955: 41-
42).

Osmanli’nin ilk  coksesli muzik
kurumlarinin sayist Musika-y1 Hlmayun
teskilatinin ardindan hizla artmaya
baslamistir. 1831  yiinda  Bahriye
bunyesinde kurulan Mahmudiye Mizikasi*,
1887 yilinda yine bahriye bunyesinde
kurulan Bahriye Sibyan Mizikasi, 1891
yilinda istanbul’da Zeki Pasa tarafindan
kurulan Tophane-yi Amire Mizikas gibi
bandolar Osmanli doneminin onemli
askeri  miizik kurumlan arasinda
gelmektedir (Akman, 2020: 64-65).

3 Gazimihal’in anlatimina gore kurulan boru trampet
takimi ilk gorevini, 17 Haziran 1826 tarihli Vak’a-i
Hayriyye’den lc¢ glin sonra yani 20 Haziran 1826
tarihinde gerceklestirmistir.

4 Mizika ve bando kelimeleri es anlamli olarak
kullanilmaktadir.

19. yilzyilda Osmanli’da ozellikle askeri
kurumlar bunyesinde gelisen cok sesli
mizik ile birlikte Musika-y1 HOmayun
basta olmak Uzere cesitli bandolarda
gorev yapan yerli ve yabanci pek cok
besteci ile bando sefi yazmis olduklan
cesitli formlardaki eserleriyle Tirk askeri
mizik repertuvarina onemli katkilarda
bulunmuslardir. Bu bestecilerden
biri de yazmis oldugu mars, uvertiir,
fantezi, vals, tango, operet ve orkestra
dizenlemeleri ile coksesli muzik
repertuarina katkida bulunmus olan ve
glinumuzde cesitli toren ve konserlerde
en ¢cok calinan popiler Turk marslarinin
bestecisi olan Deniz Bando Yarbay Halit
Recep Arman’dir.

Turk Deniz Kuvvetleri, Kara Kuvvetleri
ve Hava Kuvvetleri biinyesinde bulunan
bircok bando ve miuzik okulunun
kurulusunda gorev yapan Arman,
1933-1937 yillan arasinda Afgan Ordu
Bando Teskilatini kurmak amaciyla
Afganistan’da gorevlendirilmis, 1938-
1942 yillan arasinda ise ikinci kez gittigi
Afganistan’da Ordu Mizika Mektebinin
kurulmasint  saglayarak bati  nota
sistemini llkeye getirmis, bircok 6grenci
yetistirmis ve vyazdigr Farsca miizik
nazariyati kitaplarnn ile Afgan coksesli
miziginin kurumsallasmasina onciiliik
etmistir. Afganistan Kraliyet Bandosu
icin seflik ve bando 6gretmenligi kurslar
acan Arman ayn1 zamanda Afgan Milli
Mars’m1 da bestelemistir. 1955 yilinda
Deniz Mizika Sinif Okulu’nu kuran Arman,
burada 12 yil “Bastgretmen” sifatiyla
bircok 0grencinin yetismesine katki
saglamistir.

Yapilan literatur taramalarinda Halit
Recep Arman hakkinda bircok calismanin
yapildigi goriilmektedir. Bu calismalardan
bazilan tanitic1 nitelikteki kisa biyografi
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calismalan ya da otobiyografi seklinde
olup genel askeri miizik tarihi anlatiminin
bir parcasi olarak yer almaktadir.
Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan
yazilan “Tirk Askeri Muzikalar Tarihi”
adli kitapta, Arman’in Afganistan’a
gonderilmesi ve Afganistan’da yapmis
oldugu calismalara dair kisa bir bilgi
yer almaktadir (Gazimihal, 1955:
238). Halit Recep Arman tarafindan
1958 yilinda yazilan “Tarihte Bahriye
Mizikalann” adli kitapta ise bahriye
bunyesinde kurulan cesitli bando ve
muzik okullarinin tarihsel surec¢ icindeki
gelisimine yer verilmistir. Arman bu
calismasinda bahriye bandolarinin tarihi
disinda, 6grencilik yillarindan ilk mesleki
tecrubelerine, Afganistan gorevlerinden
calismis  oldugu cesitli  bandolara
kadar pek cok alanda kendi yasantisi
hakkinda aciklamalarda bulunmustur
(Arman, 1958). Diger taraftan Arman’in
yasami, meslek yasantisi, sanatci kisiligi
ve yapitlarina iliskin daha ayrinti
calismalarinda bulundugu goriilmektedir.
Bu calismalar sirasiyla sunlardir: “Turk
Marslar1” (Ungér, 1965: 45), “Biiyiik Mars
Bestekan ilk ve Tek Bando Generalimiz
Halit Recep Arman” (Ungor, 1981: 24-27),
“Cumhuriyet Doneminde Coksesli Turk
Askeri Miizigimizin Gelismesinde Etkili ve
Onemli Olan Bir isim: Halit Recep Arman”
(Tekin, 2003: 144-158), “Bando Yarbay
Halit Recep Arman’in Afganistan’da
askeri muzik alaninda bando calismalan
ve besteleri” (Tekin, 2020: 2444-2470),
“Bando Miziginde THM Etkisi” (Bilgin,
2010), “Turk Marsinin Babasi, Afganlar’in
Donizetti’si” (Antep, 2011), “Halid
Recep Arman’in Coksesli Tirk Miziginin
Gelisimine ve  Armoni  Orkestrasi
Repertuvarina Katkilar” (Akman, 2012),
“1933-1942 Yillann Arasinda Coksesli
Mizigin Afganistan’da Kurumsallasmasi
ve Halit Recep Arman’in Bu Sirece
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Katkilan”  (Akman, 2018). Yapilan
literatir incelemelerinde  Arman’in

yasamina iliskin bilgilerin cogunlukla
bestecinin yazmis oldugu Tarihte Bahriye
Mizikalar1 baslikli kitabinda yer alan
verilere dayanmakta oldugu goriilmistr.
Bu calismay1 digerlerinden ayiran en
onemli ozellik ise verilerin cogunlukla
istanbul Deniz Miizesi Komutanlig1 Tarihi
Deniz Arsivi Sube Mudurligii ve MSB
Yonetim Hizmetleri Genel Mudirligi
Arsivi’nde yer alan birincil kaynaklara
dayandinlmasidir.

Yontem

Tarihsel muzikoloji® alaninda yapilan
bu calismada, yontem olarak elestirel
biyografi yazimindan yararlamlmstir.
Renders’e (2008: 100) gore biyografi
calismalarn  “anma” (commemorative)
ve “elestirel” (critical) olarak iki temel
gereksinim cercevesinde ele alinabilir.
Buna gore anma amacli biyografi
calismalan genellikle incelenen
kisinin itibarinin pekistirilmesini
amaclamaktadir. Bu tir calismalarda
ele alinan kisi cogunlukla yasadig
sosyal cevreden bagimsiz olarak yazarin
subjektif bakis acis1 cercevesinde ele
alindig1 icin cogu zaman bilimsel degil
edebi bir deger tasimaktadir. Diger
taraftan elestirel biyografi yaziminda ise
hakkinda yazilan kisi icinde bulundugu
toplum, donem ve cevre kosullan ile
birlikte ele alinirken, yazar da objektif
bir tavir sergilemeye calisir (Renders,

2008: 101-101). Antropoloji, tarih
5 Guido Adler “The Scope, Method, And Aim of
Musicology” baslikli makalesinde, miuzikoloji

calismalanni ‘sistematik’ ve ‘tarihsel’ alan olarak iki
alt kategori altinda ele alir. Buna gore sistematik alan;
armoni, ritim ve melodi gibi teorik konularin yan sira
estetik, pedagoji ve etnografi gibi alanlan incelerken
tarihsel alan ise donemleri, toplumlar, ekolleri ve
sanatcilan da iceren miizik tarihi calismalan ile mizik
paleografisi (notasyon) ve calg1 tarihi gibi alanlan
inceler (aktaran Mugglestone, 2010: 14-15).
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ve edebiyat gibi cesitli disiplinlerde
siklikla kullamlan biyografik yontem,
muzikolojinin kurucularindan biri olarak
kabul edilen Guido Adler tarafindan 1885
yilinda yazilan “The Scope, Method, And
Aim of Musicology” bashikli makalede
tarihsel mizikolojinin yararlandig1 bir
alt disiplin olarak ele alinmaktadir
(aktaran Mugglestone, 2010: 9). Adler’e
gore biyografi calismalart araciligiyla
bestecinin fiziksel ozellikleri, egitimi,
calisma prensipleri, cevresinin etkisi,
meslek yasantisindaki sanatsal konumu,
duygusal yasamini derinden etkileyen
olaylar, beste yapma bicimi, diger sanat
dallarina kars1 tutumu, etik ve kulturel

bakis acis1 gibi bestecinin sanatsal
yonlerini dogrudan veya dolayli olarak
etkileyen cesitli faktorlere aciklik

getirilebilir (aktaran Mugglestone, 2010:
10). Bu baglamda cesitli dokiimanlarin
yani sira mulakat ve miuzikal analizler
gibi farkli verilerle desteklenen tarihsel
muzikoloji alamindaki bu calismada,
Halit Recep Arman’in biyografisi elestirel
bir bakis acisiyla ele alinarak yalnizca
besteciye ait bir yasam Oykusunin
sunulmasidegil ayn1zamanda bir donemin
ve bir toplumun muzikle olan iliskisinin
ortaya konulmasi amaclanmaktadir.

Bulgular

Halit Recep Arman’in Yasami
Bahriye Donemi

Halit Recep ARMAN, 1902 yilinda bes
cocuklu bir ailenin Ucuncu ve tek erkek
cocugu olarak Istanbul’un  Uskiidar
semtinde dinyaya gelmistir. Babas
Mehmet Aslan Bey firinci, Annesi Hasibe
Azize Hamm ise ev hanimidir. Arnavut
kokenli olan Arman’in ailesi mibadele
yillarinda Yanya’dan istanbul’a goc etmis
ve Uskiidar’in Biilbiilderesi mahallesine
yerlesmistir. Besiktas’ta firin isleten
baba Mehmet Aslan’in isten eve donerken

vapurdan duserek hayatim1 kaybetmesi
uzerine Halit Recep Arman dort kiz kardesi
ile yetim kalms ve 1917 yiinda Bahriye
Mizika Okulu’na girene kadar kucuk yasta
ailesinin  gecimini Ustlenmek zorunda
kalmis, bu donemden sonra mezun olana
kadar okulun erzak yardimlanyla ailesinin
gecimine katki saglamaya devam etmistir
(Kaynak kisi: Turkay Arman).

Tir-i Miijgan okul gemisinde
acilan Bahriye Mizika Okulu®,
bes kisiden olusan ilk donem ogrencileri ile
15 Ocak 1916 tarihinde egitime baslamistir.
1917 yiinda mizika okulunun ikinci sinifi
acilmis ve aralarinda Halit Recep Arman’in
da bulundugu 20 ogrenci bu simfa
alinmistir. Arman, yapilan sinav sonucu
sekiz arkadasiyla birlikte simif atlayarak
ikinci simfa gecmis ve okula giris tarihleri
1 Eyliil 1916 olarak degistirilmistir’.

1917 yiinda Heybeliada’da bulunan Carkci
Mekteb-i Bahriyesi (Bahriye Makine Okulu)
binasina nakledilen okul, basogretmen
Eyupli Kamil Efendi’nin gayretleriyle
ogretmen kadrosuna Edgar Manas basta
olmak Uzere bircok yabanci muzik
ogretmeni alarak konservatuar diizeyinde
egitim veren bir kuruma donlismiistir
(Arman, 1958: 105). 1918 wyilinda
Bahriye Mizika Okulu’na uciinci donem
ogrenciler alinmistir. Bu 0Ogrencilerin
blylk cogunlugu yayli calgr egitimi

6 Tuirk Askeri miizik tarihinde bahriye biinyesinde kurulan
mizika okullar sirasiyla sunlardir: Mahmudiye Mizikas
(1831), Bahriye Sibyan Mizika Okulu (1887), Sanayi
Sibyan Taburu Mizika Okulu (1904), Tir-i Miijgan Gemisi
Mizika Okulu (1916) ve Deniz Mizika Astsubay Hazirlama
ve Deniz Mizika Meslek Okulu (1955). Son mizika okulu
1967 yiinda kapatilmis ve Deniz Kuvvetlerinde gorev
yapacak personel Askeri Mizika Okulu’nda egitim
almaya baslamistir (Akman, 2020: 64-65). Gunumizde
askeri bando egitimi MSU Bando Astsubay MYO adiyla
halen ayni1 okulda surdirulmektedir.

7 Uc perdelik “Topuz Bey Opereti” ve “O Olmasin Bu
Olsun Opereti” bu donemde bestelenmistir.
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alarak Deniz  Orkestrasi’nin  temelini
olusturmuslardir  (Arman, 1958: 112).
Bahriye Mizika Okulu’nda fliit egitimi alan
Arman, bestecilik ve seflik calismalarina
da bu donemde baslamistir. Caliskanligi
ve disiplini kisa zamanda 6gretmenlerinin
dikkatini cekmis, 0Ogrencilik yillarinda
yilsonu diizenlenen okul musamereleri icin
operetler bestelemis ve okul orkestrasini
yonetmeye baslamistir. Arman,
ogrencilerin egitim seviyesi ve okulun
sanatsal faaliyetleri hakkinda sunlan
soylemistir:

“Okulda oOgrenciler arasinda calisma
rekabeti mevcuttu. Herkes birbirini
gecmeye calisir, bircok 6grenci istirahat
zamanlarint  bile calismalara tahsis
ederlerdi. Hafta tatillerinde disan
cikmayip okulda sazlarina calisanlar
da vardi. Aynca arkadaslarla iki kicuk
orkestra teskil edilerek hususi surette
provalar yapiliyordu. Bu takimlardan
birine ben, digerini de Ali Mehmet
Bastoncu  (Halen  Cumhurbaskanligi
Armoni  Mizikasinda  Yarbay, Solist
Obuacidir-1958) idare ederdik. Bu
suretle hem kiiclk tesekkul halinde
calistyor, hem de seflik hususunda drije®
hareketlerimizi guzellestiriyorduk.”
(Arman, 1958: 125)
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ilk bestecilik ve seflik tecriibelerini okul
bandosunda edinen Arman, ayni zamanda
flut icracis1 olarak okul bandosunda cesitli
torenlere de katilmstir. Edirne’nin kurtulus
gunu torenine okul bandosuyla katilan Arman
o0 gun hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Okul bando ve orkestras1 topluca
Edirne’nin dusman isgalinden
istirdadina® giden hiikiimet idarecileri
ve milli kuvvetlerle birlikte Trakya’ya
gonderildi (25 Aralik 1922). Gidis ve
donuste guzergahlarda bulunan koy
ve kasabalarda konserler verildi.
Bu munasebetle istanbul’dan
hareketimizden evvel yapmis
oldugum (Trakya Mars1'®) Edirne’de
Milli Hukimet’in ilk valisi bulunan
Sakir Bey’e takdim edildi. Bando ve
orkestra ile hiilkiimet erkanina ve
halka dinletildi. Bu merasimlerden
ve Trakya Marsi’ndan guniin gazetesi
bahsetmisti.” (Arman, 1958: 124)

8 ingilizce dirigible olan terimin kékeni Latince dirigere
olup; belirli bir yonde yonlendirilebilir veya hareket
ettirilebilir anlamina gelmektedir (Oxford Learner’s
Dictionaries).

9 listirdat; bir yeri yeniden ele gecirme, geri alma,
kurtarma (TDK).

10 Arman’in yazmis oldugu Trakya Mars1 giiniimiizde halen
toren ve konserlerde icra edilen ve halkin begeniyle
dinledigi bir mars olarak giincelligini korumaktadr.

Halit Recep Arman l

Resim 1. Bahriye Mizika
Okulu Ogrencileri (1917)
(Arman, 1958: 106)

Ortada Mizika Og

i Eyliplii Kamil

(Arman), 21- Kiigiik Fiiliit Kemal, 22- Davul Yakup, 23- Trampet Fazil

Saga): 1- Yardimci 6gretmen, Gedikli namzedi Karaferyeli ihsan
Efendi, 2- Buigiilii Siicaattin, 3- Buigiilii Hamza, 4- Trompet Cemil, 5- Trompet Mehmet, 6- Korno Bedri, 7- Korno
Ahmed, 8- Korno Abdullah, 9- Trombon Ziya, 10- Tenor Hiiseyin, 11- Bas Siikrii, 12- Bas Remzi, 13- Bariton Kenan, 14-
Tenor Talat, 15- Klarinet Osman, 16- Klarinet Kasim, 17- Klarinet Salih, 18- Mib. Klarinet,19- Obua Ali, 20- Fliit Recep
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1917 wyiinda girdigi Bahriye Musiki
Mektebi’ni simif atlayarak birincilikle
tamamlayan Arman (Ek-1), 1 Temmuz
1926 tarihinde Yavuz Zirhlisi Donanma
Bandosu’nda goreve baslamistir. 13
Nisan1927 tarihinde Yavuz zirhlisindan,
Kasimpasa’daki  Ertugrul Bandosu’na
dahasonra 1 Haziran 1928 tarihinde Deniz
Mizikasi’na atanan Arman, burada Uciincii
Simf Gedikli Subayi riitbesiyle, Sef ihsan
Onat’in yardimciigini yaparak nazari
bilgiler konusunda gorevlendirilmistir
(Ek-2, Arman, 1958: 132). 1928 yilinda
Kasimpasa Deniz Hastanesi binasinda
bulunan Deniz Gedikli Kicuk Zabit
Hazirlama Okulu’nda  06grencilerden
olusturulmus olan boru trampet takimi ve
amator bandoda ek gorevle 6gretmenlik
yapmistir (Arman 1958, 188). Gedikli
Okulu’nun  Kasimpasa’dan, Golcuk’te
bulunan Turgut Reis Zirhlisi’na tasinmasi
Uzerine, 5 Agustos 1930 tarihinde

asaleten ogretmen olarak atanmis ve
Deniz Mizikasi’ndan ayrilarak muzik
dersleri, bando ve boru trampet takimi
baslamistir

ogretmenligine (Arman,

1958: 135).

Resim 2. |
Deniz Gedikli
Kuclk Zabit
Hazirlama
Okulu Muzik
Ogretmeni
Halit Recep
Arman
(Akman,
2012: 129)

Kara Kuvvetleri Donemi

1931 yilinda bahriyede bulunan tek
bir bandoya sef olabilmek icin uzun
yillar beklemek gerektiginden Arman,
6 Mayis 1929 tarihinde kendisinin istegi
dogrultusunda kara bandolarindan birine
tayin olmay1 talep etmistir (Ek-3/1).
Arman, bahriye biinyesindeki bandolarda
seflik yapmanin kadrosuzluk nedeniyle
ne kadar zor oldugunu su sozlerle ifade
etmistir:

“Bando ve orkestra bir sefin
idaresinde oldugundan provalar sira
ile yapilmaktaydi. Bahriyede yalmz bir
(Deniz Mizikas1) mizikanin bulundugu bu
yillarda bando ve orkestrada 35 ritbeli
mizikact  bulunmaktaydi. Daha okul
siralarinda iken, bando ogretmeni ve
sefi olmak gayesiyle bu yolda oldukca
hazirlanmis, 0ozel okullarda mizik
ogretmenligi yapmis ve bir de amator
sivil bando yetistirmek suretiyle bu
sahadaki tecribemi arttirmis bulunmama
ragmen benden evvel 14 kidemli mizika
ogretmeninin mevcudiyeti, o yillarda sef
olmama imkan vermiyordu.” (Arman,
1958: 132)

28 Mart 1831 tarihli ikinci dilekcesini
takiben Milli Savunma Bakanligr’nin emri
ile Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin
hazirladig1 sinava girmistir (Ek-3/2, Ek-
4). 14 Haziran 1931 yilinda Milli Savunma
Bakanligi Deniz Sube Midirligii’ne
gonderilen sinav sonuc¢ belgesine gore
sinavi basan ile gecerek, 28 Ocak 1931
yiinda Konya’ da bulunan 5. Kolordu
Mizikasi’na atanarak burada iki yil
surecek seflik gorevine baslarmistir (Ek-
5, Ek-6).

Afganistan Gorevleri
Arman, 1933-1937 yillan arasinda Milli
Miidafaa Vekaleti’nin emirlerine atfen
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30 Eylul 1933 tarihinde “Afgan Ordu
Muzikalar1 ve Saray Muzikasi Sefi” unvani
ile Afganistan’da ordu bandosu teskil
etmek Uzere gorevlendirilmistir (Ek-10).
Arman, burada herhangi miizik egitimi
olmayan ve nota okumay1 dahi bilmeyen
bando personelini 8 ay gibi kisa bir
surede 9-10 mars calabilecek seviyeye
getirmis, “Nimdne Muzikas1” adi verilen
bando ile donemin Harbiye Veziri Maresal
Serdar Sah Mahmud Han ve Meclis-i Ali-i
Askeri huzurunda ilk konserini vermistir.
Afganistan’da nota okuyup calabilen
bu ilk bando, dinleyenlerin takdirini
kazanmistir. Ayni yil hazirlamis oldugu
“Afgan Ordusu Mizika Talimatnamesi”
Harbiye Vezareti tarafindan kabul edilmis
ve Afgan Mizika Mektebi’nin kurulmasin
saglamistir (Akman, 2018: 39, Arman,
1958: 255). Arman, 1933 yilinda goreve
basladig1 Afganistan bando teskilatinin
durumu hakkinda su tespitleri yapmistir:

“Yapmis oldugum ilk tetkiklerde her fikra
da (Klarnet, Kornet, Bariton, Davul, Zil,
Trampet ve celik)ten ibaret bes on kisilik
Muzika takimlarinin notasiz olarak unison
ve kisa mezurlu havalar caldiklarim
gordum. Bu mzikalarin cavusluktan
dogrudan dogruya yiizbasiliga terfi etmis
birer de muallimi vardi. Yuzbasilik yalniz
Kornet calanlara inhisar edilmisti. Bu
muallimler efrad yetistirmek degilde
yurlylslerde muzikamn onlinde calg
calmakla mikelleftiler.” (Akman, 2018:
39)

Arman’in zorlu kosullar altinda olusturdugu
bando teskilati kisa surede yetkilileri
etkilemis, Afganistan Harbiye Vezareti
tarafindan, erlerden teskil edilecek 300
kisilik bir bando okulunun (Muzika Efrat
Okulu) acilmas1 istenmistir. Arman’in
basogretmen oldugu okulda verilen dersler
sunlardir (Akman, 2018: 40);
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. Askeri dersler; silahsiz askeri talim ve
terbiye dersleri,

. Kultur dersleri; okuma - yazma ve din
egitimi dersleri,

. Mizik dersleri; muzik teorisi, nota
okuma, solfej, dikte, calgi egitimi.

1937 yiinda Turkiye’ye donen Arman,
istanbul’un Selimiye semtinde bulunan
33. Tumen bandosuna sef olarak
atanmistir (Ungor, 1981: 26). Ancak bir yil
gibi kisa bir stirenin ardindan Afganistan
Harbiye Vezaret tarafindan yapilan
istek dogrultusunda tekrar Afganistan’a
gonderilmistir. Arman, 1938-1942 yillan
arasinda dort yil siiren ikinci Afganistan
gorevinde ilk is olarak bando seflerinin
mesleki bilgilerinin arttinlmasi icin bir
kurs acilmasin1  saglamistir  (Akman,
2018: 41).

1933-1936 ve 1938-1942 yillan arasinda
Afganistan’da sekiz yil gorev yapan
Arman, kurmus oldugu bando okulu, Zati
Sahane ve Harbiye Vezareti Bandosu ile
on sekiz fanfar toplulugu ile toplamda
yirmi muzik kurumunun teskilinde ve
yonetiminde gorev almistir (Akman,
2018: 44-45).
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Resim 3. Zati Sahane ve Harbiye Vezareti Bandosu (Afgan Kral Bandosu) (Akman, 2012: 99)

Arman, iki donemden olusan Afganistan
gorevlerinde yalmzca muzik kurumlarinin
olusturulmasina katki saglamamis, ayni
zamanda yazmis oldugu Afganistan
Milli Mars1 ile heniliz bagimsizligin1 yeni
elde etmis bir topluma milli birlik ve
beraberligin en oOnemli simgelerinden
biri olan milli marslarin1 da armagan
etmistir. Bunun disinda miizik egitimi
icin cesitli calgi metodlan, muzik
teorisi kitab1 ve enstrumantasyon kitab1
hazirlayan Arman, mars, vals, fantezi
ve uvertir formlarinda bircok beste
yapmistir (Akman, 2018: 45-46).

Tiirkiye’ye Doniis

Afganistan gorevinin sona ermesiyle
birlikte, 1 Temmuz 1942 tarihinde Ankara
Kara Harp Okulu Bandosu’na atananArman,
burada Cankaya Mars1’ni ve sozlerini ismail
Hikmet’in yazdigi on boliimden olusan
Yeni Yil adli orkestra eserini yazmistir.
Kulaginda meydana gelen isitme kaybi

nedeniyle kendi istegi dogrultusunda geri
hizmette gorev yapmak isteyen Arman, 12
Eylil 1944 tarihinde Trabzon 48’nci Tumen
Bandosu’na sef olarak atanmistir (Ek-7,
Ek-6).

Deniz Kuvvetleri ve Kara Kuvvetleri’nin
ardindan 1946 yiinda Hava Kuvvetlerine
ait 2’nci Hava Timen Komutanlig
Bando Sefligi gorevine atanan Arman,
bu dénemde izmir Ufuklarinda Marsim'
(1946) yazmistir (Arman, 1958: 273).
13 Eylul 1947 tarihinde ise Erzurum-
Girekosek’ te (Yesildere) bulunan 3’ncu
Timen Komutanligi Bando Sefligi’ne
atanan Arman, daha sonra Hava Harp
Okulu Marst adim alan Teyyareci
Adimiz Marsi’m (1948) bu donemde

11 Istanbul Deniz Miizesi K.lig1 Tarihi Deniz Arsivi Sb.Md.
Liiglinde yapilan arastirmada, H-1 Klasori icinde bulunan
Sira No:3, Repertuvar No: 14472 olarak tasnif dilmis
notanin basliginin ~ “Glizelyali Mars1” olarak yazildigi,
ancak bashigin daha sonra besteci tarafindan “izmir
Ufuklarinda” seklinde degistirildigi tespit edilmistir.
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bestelemistir.

Arman, 8 Subat 1950 tarihinde Erzurum
Asliye Hukuk Yargicligina actigi dava
sonucunda, “Oniit” soyadim degistirerek
“Arman” soyadini kullanmaya baslamistir
(Ek-12).  Erzurum 3’nci  Tumen’in
1950 yilinda lagvedilmesinin ardindan,
Erzincan 3’ncii Yurtici Bolge Komutanligi
Bandosu’na atanmistir. 26 Haziran 1950
tarihinde tekrar Ankara Kara Harp Okulu
Bandosu’nda goreve baslayan Arman (Ek-
6), Genel Kurmay Baskanligi’nin 5 Ekim
1951 tarihli emri ile Ankara’ da bulunan
Jandarma Gn. K’lig1, 28. Tum. K’ligi, 2.
Zh. Tugay K’ Lig1, 5. Zh. Tugay K’lig1 ve
Kara Harp Okulu bandolarindan secilen
61 astsubay ile Merkez bandosunu
kurulmus, vyalmzca Genel Kurmay
Baskanligi’nca gerekli goriilen hallerde
toplanmislardir.  Bunun disinda bitin
personel kendi birliklerinde gorevlerine
devam etmislerdir. Daha sonra takviyeli
bando uygulamasi istanbul’da da
uygulanmis ve basarili sonuclar alinmistir
(Arman 1958: 270). Bu donemde Atatiirk
Marsin1 yazan Arman ayn1 zamanda 1952
yilinda Helsinki’de diizenlenen olimpiyat
yarismalarn icin  Olimpiyat  Marsi’n
bestelemistir.

ikinci Bahriye Donemi

Arman, 2 Haziran 1952 tarihinde Kara
Harp Okulu’nda gorev yaptigi donemde
kendi miracaati Uzerine istanbul
Bogazi Miistahkem Mevki Komutanligi
Bandosu’na (Ek-6), 20 Eylul 1954 tarihinde
ise Kasimpasa Bogaz ve Marmara Deniz
Kolordu Bandosu’na kara kuvvetleri
personeli olarak atanmistir (Ungér 1981:
26). 12 Agustos 1955 yilinda Savarona
gemisiyle Cumhurbaskani Celal Bayar ve
Irak Krali 2. Faysal’in katildig1 Akdeniz
gezisinde gorev almis bu donemde Irak
Krali 2. Faysal icin bir mars bestelemistir.
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Bu geziler esnasinda mevcut bando
personelinin nitelik ve sayisal anlamda
Avrupa bandolarina nazaran yetersiz
kaldiklan tespit edilmis, bu konuyla ilgili
olarak mizika sinif okulundan mezun
astsubaylar kadroya dahil edilerek
repertuvar gelistirme calismalan
baslamistir. Daha onceki yillarda Ankara’
da Dz. K.K. Personel Daire Baskam
Kurmay Albay Refet Giriil ile yaptigi
gorisme Uzerine mizika okulunun
acilmasina iliskin gerekli calismalan
baslatmis olan Arman, Savarona gezisi
sonrasinda gorilen lizum Uzerine 1 Eylul
1955 yilinda verilen emir ile besinci
Deniz  Mizika Okulu’nun acilmasim
saglamistir. Halit Recep Arman 1 Kasim
1955 tarihinde ek gorevle Astsubay Mizika
Simf  Okulu Ogretmenligine atanarak
ders vermeye baslamistir. Repertuvar
calismalar icin Washington Bliyiikelciligi
Atasenavali (Deniz Atasesi) Kurmay Albay
Kemal Kayacan’in kendisine verdigi The
Band On Parade isimli eserin cevirisini
yapmis ayn1 zamanda Parade Marsi’ni bu
donemde yazmistir.

Arman, 27 Subat 1957 yilinda
Deniz Kuvvetlerinin girisimi ve Milli
Savunma Bakanligi’min onay1 ile Kara
Kuvvetleri’nden Deniz  Kuvvetleri’'ne
gecis yapmistir (Arman 1958, 178).
26 Mart 1957 yiinda Dz.K.K.’lginin
emriyle Deniz Astsubay Mizika Sinif
Okulu Basogretmenligi gorevine
getirilmistir  (Ek-8). 24  Temmuz
1957°de Mizika Okulu ile Savarona Okul
Gemisi gezisine katilmistir. Bu gezide

Salon Mars’m  hazirlayan Arman®,
Cibraltar (Cebelitarik), Plymouth
(Ingiltere), Edinburg (Iskocya), Oslo

121952 yiliHelsinki Olimpiyat oyunlarindasporcularimizdan
bircogu Harp Okulu 6grencilerinden olusmaktadr.

13 6 Agustos 1975 yilinda Plymouth/ ingiltere’de Savarona
gezisinde hazirlamistir.
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(Norveg), Kopenhag  (Danimarka),
Stockholm (isvec), Flensbur (Almanya),
Kiel (Almanya), Hamburg (Almanya),
Amsterdam (Hollanda) ve Londra’ da
(ingiltere) cesitli konserler vermistir
(Arman 1958: 224).

14 Temmuz 1962 tarihinde yas haddinden
emekliye aynlan Arman, sozlesmeli sivil
muzik uzmam sifatiyla Beylerbeyi Deniz
Mizika Okulu ve Er Kursu Basogretmenligi
gorevine devam etmistir (Ek-9, Ungor
1981: 26). 1 Eylul 1966 tarihinde Deniz
Mizika Okulu’nun Ankara’da bulunan
Kara  Kuvvetleri Mizika  Okulu’na
naklinden sonra, muzik uzman olarak
Er Kursu basogretmenligine ve Er Egitim
Komutanligi liyeligine getirilmistir (Ungor
1981: 26). 18 Haziran 1967 yilinda Deniz
Kuvvetleri Bandosu ile Almanya/Kiel’de
duzenlenen muzik festivaline katilmis
ve orada Tirk Halk Miizigi No:17 adl
duzenlemesini seslendirmistir.

20 Nisan 1970 tarihinde gorevden ayrilan
Arman bu donemde Tiirk sanat miizigi,
Tirk halk muzigi ve denizci sarkilarindan
olusan armoni orkestrasi icin duzenleme
calismalarina imza atmistir (Ungor 1981:
26). Eristi Nevbahar, Bir Alev, Bir Isik,
Cerkez Oyun Havasi, Karadeniz Horonu,
Sen Gemiciler Marsi, Barbaros Hayreddin
Mars1 bu doneme ait yapitlardir.

1Eylul1975tarihindeihtiyacuzerineDeniz
Kuvvetleri Komutanligi’nca sozlesmeli
personel olarak, bando astsubaylarindan
yardimci sef yetistirmek amaciyla acilan
kursun basogretmenligine getirilmistir
(Ungor 1981: 26). 25 Eylil 1978
tarihinde sef yardimciligi kursuna son

verilmesi Uzerine istifa ederek gorevden
aynlmistir.

6 Ekim 1981 tarihinde saat 19.00’da
Kasimpasa Deniz Hastanesi’nde vefat

eden Halit Recep Arman, 7 Ekim
1981 tarihinde 0gle namaz1 sonrasi
Anadoluhisan Goksuderesi aile

mezarligina defnedilmistir (Ungor 1981:
26). Emine Mutahhare Arman (d. 1912-0.
12 Agustos 2003) ile evlenen Halit Recep
Arman’in; Cavidan Agca (1927, Uskiidar),
Pagman Savasman (1933, Afganistan/
Kabil), Turkay Arman (1938, Besiktas),
Aksel Sonakin (1939, Afganistan/ Kabil'),
Guray Arman (1950, Besiktas) isimlerinde
bes cocugu diinyaya gelmistir (Akman,
2012).

Halit Recep Arman’in Yaratici Kisiligi
Mars Besteciligi

Halit Recep Arman, asker, bando sefi ve
egitimci olmasina karsin her seyden once
bir bestecidir. Farkli muzik turlerinde
eser besteleyen Arman, vyaraticilik
doneminin buyuk bolumunu askeri muzik
kurumlannda sirdirdigli  icin - mars
besteciligi alanina agirblk vermistir.
Halit Recep Arman’in besteciligi ile ilgili
olarak Etem Ruhi Ungor, “Biyilk Mars
Bestekan, ilk Ve Tek Bando Generalimiz
Halid Recep Arman” baslikli yazisinda
soyle soylemistir:

“Gunimizde mars bestekarlarimzin
eserlerine ve bandolarin icra
repertuarindaki tercih durumuna

gore Halid Recep Arman’in, butln
mars bestekarlarimiz arasinda zirvede
bulundugu goriilmektedir. Halid Recep
Arman’in  mars bestekarligi yaninda
armoni bilgi ve yetenegi de cok Ustiin

14 Dogum yeri Besiktas olarak kaydedilmistir.
15 Dogum yeri Besiktas olarak kaydedilmistir.
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degerde idi. En basit bir melodiyi,
uygulayacagr armoni ile mikemmel
bir hale getirirdi. Buna defalarca sahit
oldum.” (Ungor 1981: 25)

Henliz 6grencilik yillarinda yazmis oldugu
Trakya Marsi ile bestecilik calismalarina
iliskin onemli ipuclari veren Arman,
meslek yasantis1 boyunca bilgisi, gorgusu
ve caliskanligr ile hem astlarinin hem de
ustlerinin sevgi ve saygisint kazanmis,
doneminin en iyi mars bestecilerinden
biri olarak Deniz Kuvvetleri basta olmak
Uzere bircok askeri okul ve birlige
marslar yazmistir. Deniz Astsubay Okulu
Marsi, Deniz Harp Okulu Mars1, Hava Harp
Okulu Mars1, Birinci Zirhli Tugay Mars
(1961), 65. Tumen Mars1 (1972), Birinci
Ordu Marsi, Piyade Mars1 (1974), Deniz
Lisesi Mars1 (1978) Arman’in bu donemde
yazmis oldugu birlik marslarindan
bazilandir." Bu marslarin  bircogu
general ve Ust dizey subaylarin bizzat
Arman’la birlikte yaptiklar1 calismalar
sonucu yazilmistir. Bu calismalarla ilgili
Turkay Arman su bilgileri vermektedir:

“Butin komutanlari onu sever, eve
bircok ust diizey rutbeli komutan gelirdi.
Tumen Komutani, Tugay Komutani ve
calistigr birliklerin komutanlarinin eve
geldiklerini bilirim, babama gelirlerdi ve
birlikleri adina mars siparis ederlerdi.”
(Akman, 2012: 25)

Arman’in bir mars bestecisi olarak
oneminin anlasilmasi icin  Turk
marslarinin  gecirdigi evrelere kisaca
deginmek vyararli olacaktir.  Ungor
(1965: 41), Musika-y1 HOmayun’un
kurulusundan 1963 yilina kadar gecen
135 yillk zaman dilimi icinde Turk
marslarimt Cumhuriyet donemi oncesi ve
Cumhuriyet donemi olarak iki devrede
incelemistir. Ungor’e (1965: 41) gore
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1828-1923 yillann arasinda kalan ilk
devrede, cogunlukla askeri marslar'’
bulunmaktadir.  Okul ve  genclik
marslarinin sayisi ¢cok az sayida olmakla
birlikte konser, opera, diigiin ve cenaze

marslar bulunmamaktadir. Ungor
(1965: 41), bu donemdeki marslarin
karakteristik ozellikleri hakkinda

“Cogunlukla tek sesli olarak kendi
karakteristik makam ve melodilerimizle
bestelenmis marslar.” ifadesini
kullanmisti. Bu devre de ozellikle
1908 yilinda ilan edilen Il. Mesrutiyet
donemine kadar bestelenen marslarda
Osmanli’da yasayan yabanci bestecilerin
etkisinin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Ozellikle devletin resmi mars1 olarak
kullanilan eserlerin cogunlukla
Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli
ve italo Selvelli gibi yabanci uyruklu
bestecilere ait oldugu goriilmektedir'

(Alimdar, 2016: 44). 1908 yilinda
bestelenen marslarin  ise daha cok
donemin ihtilal ruhunu  yansittig

goriilmektedir. Selanikli Ahmet Bey’in
Hareket Ordusu Marsi, Mehmet Zati
Arca’nmin  Meb’usan Mars1 (Osmanlilar
buguin oldu muzaffer), Rakim Elkutlu’nun
1908 Mesrutiyet Marst (Miuhde Ey
Osmanlilar, millet-i ali tebar), Ismail
Hakki Bey’in Hareket Ordusu Mars
ve Hurriyet Marsi, Musa Sureyya’nin
Vatan Mars1 ve Zafer Marsi, Leyla Saz’in
Neside-i Zafer Mars1 bu donem yazilan
eserlerden bazilandir. Ungor'e gére
(1965: 41) 1923 sonras1 donemde yazilan
marslar cogunlukla okul ve genclik

16 Arman’in eserlerinin tam listesi Ek-11’de verilmistir.

17 Ungér’iin askeri mars olarak bahsettigi eserler zafer
marslan, padisahlar, énemli komutanlar ve diger savas
temali marslardan olusmaktadr.

18 Il. Mahmut tarafindan kullamlan ilk resmi marsin Ahmet
Aga tarafindan yazilan Askeri Mars olduguna yonelik
calismalar bulunmakla birlikte, bu donemde yaygin olarak
kullamlan mars Giuseppe Donizetti tarafindan yazilan
Mahmudiye Marsi’dir (Alimdar, 2016: 44).
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marslarindan olusmakta olup askeri
marslar bakimindan sayica azdir. Konser
ve opera marslar ise hic¢ yoktur.

Arman’in ilk dénem marslariyla Ungér’iin
ifadeetmisolduguaskerimarsrepertuvarinin
gelisimine onemli Olciide katki sagladig
gorulmektedir. Gemici Mars1, Kamp Donusu
Mars1, Gélciik Marsi, Borulu Mars ve ikinci
Borulu Mars gibi marslar ulusal bayramlar
ve cesitli askeri torenlerde icra edilen gecit
toreni marslarinmn ilk ornekleri arasinda yer
almaktadir. Sozsuz marslarin yani sira okul
ve birlik marslari basta olmak tizere pek cok
sozlu mars besteleyen Arman, bu alanda da
onemli bir repertuvarin olusumuna katki
saglamistir.

Tirk Silahli Kuvvetleri’nin resmi miizik
organi olan MSB Yon. Hiz. Gen. Md.lugl
Kiltir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Mizik
Arsiv Sb. Midirligii’nden 25 Mayis 2021
tarihinde alinan verilere gore bando
repertuvarinda kayitli 419 yerli mars
bulunmaktadir. Yapilan incelemede, mars

diizenlemelerinin de dahil edildigi yerli
eserlere ait listede Halit Recep Arman’a
ait 43 mars ile 5 mars duzenlemesinin
yer aldigi gozlemlenmistir. istanbul
Deniz Miizesi Komutanlig1 Arsiv kisminda
Halit Recep Arman hakkinda yapilan
arastirmalar ve Erhan Tekin’in (2020)
“Bando Yarbay Halit Recep Arman’in
Afganistan’da askeri mizik alaninda
bando calismalar ve besteleri” isimli
calismasindan elde edilen veriler
neticesinde Arman’a ait mars sayisinin
113 oldugu tespit edilmistir. Bu
eserlerden 85’i Arman’a ait bestelerden
olusurken 28’i Arman tarafindan yapilan
mars duzenlemelerine aittir.

19 Bu calismada yer alan bilgiler, MSB Yon. Hiz. Gen.
Md.lGgu Kiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Mizik Arsiv Sb.
Mudurliigi’nde kayitli bulunan yerli mars repertuvari,
istanbul Deniz Miizesi Komutanligi Arsiv kisminda Halit
Recep Arman hakkinda yapilan arastirmalar ve Erhan
Tekin’in (2020) “Bando Yarbay Halit Recep Arman’in
Afganistan’da askeri miizik alaninda bando calismalar
ve besteleri” isimli calismasindan elde edilmistir. Tablo
1 icinde yer alan “Digerleri” ibaresi, Halit Recep Arman
disinda kalan sanatcilan nitelemek amaciyla kullamlmistir.

Mars
Besteci
Say1 Oran
Halit Recep Arman 113 19%
Digerleri 484 81%
Toplam 597 100%

Tablo 1. Halit Recep Arman’in Marslarinin Bando Repertuvarindaki Oran'®

Tablo 1'de vyer alan istatistiki
bilgiler incelendiginde Halit Recep
Arman tarafindan vyazilan marslarin
Turk bando repertuvarinin = %19’luk

kismint  olusturdugu  goriilmektedir.

Yukaridaki bilgiler 1s18Inda Arman’in
nicelik bakimindan Tiirk askeri mizik
repertuvarina onemli katkilar sagladiginm
soylemek mumkundur.
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Arman’in besteleri incelendiginde
eserlerinin yalmzca nicelik yonunden
degil nitelik yoniinden de zengin
ozelliklere sahip oldugu gozlemlenir.
Gazimihal ~ (1955: 204), Osmanh
doneminde baslayan ve Cumhuriyet
doneminin ilk yillarina kadar uzanan
Osmanli marslart  hakkinda “Coklul
sarkkari bir renkle bezenen, mesela
artik ikili araligina fazlaca yer veren bu
gibi orneklik marslar bol bol calmis olan
muzikacilarimiz, ayni tipte seyler kaleme
almakta  gecikmediler.” ifadelerini
kullanmisti.  Arman’in ilk yillarinda
besteledigi marslarda da  benzer
ozelliklerin yer aldig1 goriilmektedir.
Bestecinin heniliz ogrencilik yillarinda

-
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besteledigi Trakya Marsi makamsal
ve ritmik yapisi ile Osmanli donemi
marslarint andirmaktadir.

Nota 1’de verilen Trakya Marsi’na
ait kesit incelendiginde, Re minor
tonalitesindeki dort olculuk bir giris
bolumunun Nota 2’de verilen nihavend
makaminin Re sesine aktarimli hali
olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. 1
ve 2. olculerin sesleri tonal dizilim icinde
yer alirken, 2. ol¢linun ikinci vurusunda
bulunan Do# sesi, 3. olcunun basinda
gelen Sib sesiyle birlikte artik 2’li
aralik olusturarak, nihavend makaminin
karakterini ortaya koymaktadir.

..
ot

& ,“‘f

T

- -i = l,
F R

Nota 1. Trakya Mars1, 1-4. Olciiler (MSB Kiiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

AN

-

Nota 2. Nihavend Makami (Ozkan, 2006: 233).

Nota3’teyeralanLamajortonalitesindeki
Trio kismi ise hicaz makaminin cikici-
inici karakterini sergilemektedir. 46

ve 47. olculerdeki nota dizilimi, Nota
4’te de goriilecegi lizere yerinde hicaz
dortlusinden meydana gelmistir.

— —_——
g £PfEe Belear £
Fliit —— T i o e
4 e
Obua "L__jz‘

Nota 3. Trakya Mars1, 46-49. Olciiler (MSB Kiiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).
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Yerinde Nevada
hicaz dortlast rast beslisi
[ Il 1
4 . 4
—i | i T
a0 ( % [ @) L ]L' L J'
—o T

Yerinde hicaz makami dizisi

Nota 4. Hicaz Makam (Ozkan, 2006: 164).

Nota 5’te verilen Trio’nun 46. olcusu
ritmik yapilanmasi bakimindan da Turk
Misikisi 6zelliklerini barindirmaktadir.
4/4’luk yapidaki ritmin birinci vurusu
davul tarafindan seslendirilirken, iki
ve ucuncu vuruslan trampet tarafindan

seslendirilmistir. Dorduncu vurus ise her
iki calg1 tarafindan seslendirilmektedir.
Vurmali calgilardaki bu ritmik yap1 Nota
6’da yer alan sofyan usull ile benzer
karakterde isitilmektedir.

PRI TIVE ENI TR I WA SN
P
2 JJA iy Jox iy )2 Jiz J 3 o]
P Nota 5. Trakya Mars1, 46-49. Olciiler, Ritim Yapilanmasi
(MSB Kiiltlir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).
l Diim
4|2 2
T
Te Ke Tek Ka
Nota 6. Sofyan Usilii, Kudiimle Velveleli Vurulusu (Ozkan 2006, 617).
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ozellikle donemin bandolari hakkinda onemli

alay mzikalarinda az sayida yetismis
personel bulunmasi nedeniyle muzik,

amator seviyede icra edilmektedir.
Mahmut Ragip  Gazimihal  (1955:
188) “Turk Askeri Muzikalarn Tarihi”

adli kitabinda tasra alay mzikalan
hakkindaki “Tasradaki alay mzikalan
klasik bat1 parcalarim calamazlar, boyle
seyleri bilmezlerdi. Hele dort dortluk
muzikleri hic calamazlardi.” sozleriyle

bilgiler sunmustur. Arman, meslek yasam
boyunca Gazimihal’in bahsettigi gibi
mizik egitimi yeterli seviyede olmayan
ya da herhangi bir miizik egitimi olmayan
amator bandolarda gecirmistir. Ancak
tim bu olumsuz sartlara ragmen besteci,
mizik estetigi acisindan yaratilarini asla
basit bir anlayisla olusturmamistir. 1931
yiinda mizik 6gretmeni olarak, hicbir
mizik egitimi olmayan Deniz Astsubay
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Okulu’na atanan Arman, boru motiflerini
ezgiyle birlikte harmanlayarak boru
takimi ve bandonun birlikte icra
edebilecegi borulu marslar yazmistir.
Arman’in Komodor Mars1 ve 30 Agustos
Mars1 gibi marslarinda bu dénem yazdig
borulu mars motiflerini etkin bir sekilde
kullandig1 goriilmektedir (bkz. Ornek 9).

1933-1942 yillannm kapsayan donemi
Afganistan Kraliyet Mizikasi’nda geciren
Arman, bu donemde opera ve yabanci

2021, 9(1) 2595-2632

Akman

makamsal oOgelerden uzak olarak bir
anlayis icinde ele alinmistir. Arman’in bu
donem marslarinda kullandigr mizikal
dinamikler, suslemelerle orulmus
ezgi hatlann, kromatik yuriyusler,
orkestrasyon teknigi ve armoni anlayis
bestecinin miizik dilinin  zenginligi
hakkinda onemli veriler sunmaktadir.

Reb major tonalitesindeki dort olguluk
girisin ardindan 5. olcude ilk tema
baslar. Dort olcude bir kullanlan “f-

”

mars diuzenlemeleri yaparak armoni ve p” dinamikleri marsin en onemli
orkestrasyon teknigini  gelistirmistir. karakteristik ozelligini olusturmaktadir.
1935 yiinda Afganistan’da yazmis Eser tamamen tonal karakterdedir (bkz.
oldugu Baskomutana Selam Mars1 Nota 7).
by eomlbi .l AEele oele il grmele el sl
Fliit ‘:6$'7"b€i_i..:...ﬂ:‘ i o g e A ‘r;{f i e
. J P P
Qi‘mf il PO PO P -Gl I N .f . A
Obua ‘:(thyg,j"vvii“v:v‘i—.: vri‘v:v::v:‘f'r;:.:’il: ':‘%i‘f‘ ‘if‘g.f.o‘.."\“,;:ﬁ.;
REeaNT BERM o RLeEE b
Fagot |FEid—ata '!w.';%‘,:?p., © T e fre i2EH! Y
T 3 5 Jr fr

Nota 7. Baskomutana Selam Mars1, 1-12. Olciiler (MSB Kiiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

Bas nagme olarak adlandinlan 22 ve
38. olculer arasinda kalan bolum tuba,
trombon, fagot gibi pes sesli calgilar
tarafindan seslendirilir. Ezgiye kars1 ezgi

ile obua ve trompetler eslik ederken,
flut ve klarnetler seri ve kivrak motifleri
ile temaya neseli bir hava katar (bkz.
Nota 8).

8uc________ _____
N o
P - = [ iope | Lgsfegs o e L
7 7 W S I 31T I w0 BN - o
Fl P A N L N : —1 0 e e e o
- [ { . WL 7 2 7Y - § I Pl I I 1 I [
'SP, 2 s U L < L 22 8 -
- JI
2 37
Hn | ! ! FONGN o 3] [ N
3 P —— > oo O
Y T 5 1 1 I . T | I -
Obl v I o 1 | S e B e i et ot e e B
3 = 77  — T !'II T T
S 1 1 | | | I -
Q‘, ﬁ ! ¥ T L
2 Q:‘ - = = = ™.
: g T —— -~ - =P P = = = -
& 11 0 Zz o  a——— 4 = hod |
F ¥ 117, 5 | 4 1 o 5 | a0 I 1 [ | | 1 P | 4 |
ag £ i T4 N i S | O P11 T T ot I I | O | | e 1
L A T 77 T— T T T T T T T 7
P = ‘ 1 —F 1 — —

Nota 8. Baskomutana Selam Marsi, Bas Nagme Kismi (MSB Kiiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

Arman’in 1935 yilinda Afganistan’da
yazdig1 Baskomutana Selam Marsi, ezgi
yapisi, armonik yapisi, orkestrasyon
ve miuzikal dinamikleri bakimindan
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tlirk askeri miizigine katkilari

Bestecinin 1958 yilinda yazdig1 Komodor sarki formunda yazilan marsin A bolimdi,
Mars’da gerek mizik dili ve gerekse Arman’in 1930’lu yillarda yazmis oldugu
orkestrasyon anlayis1 bakimindan yeni borulu mars motiflerinden olusmaktadir
ozelliklericermektedir. Domajortonunda (bkz. Nota 9).

ve (AB) (C) (AB) sablonunda katli (triolu)

Fliit

L — T

Lo} = e f f‘ .- :
b P - e P L - 4
Trompet W { g B .
‘/:
Nota 9. Komodor Marsi, A Bolimiinden Kesit (MSB Kiltir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

Sol major tonundaki B bolumiu ise ezgi ile eslik ederler. Vurmali calgilar
alisilmisin aksine bas karakterli calgilar ve pes sesli calgilarin seslendirdikleri
tarafindan seslendirilmez, bu bolimde sekizlik Ucleme notalardan olusan
tahta Uflemeli calgilarin seslendirdigi motifler marsin en 6nemli karakteristik
ezgi hattina, tenor, bariton grubu kars1 ozelliklerinden biridir (bkz. Nota 10).

P -

=y ’ 2
2

Trompet

Bariton

Tuba

Nota 10. Komodor Mars1, B Boliimiinden Kesit (MSB Kiiltiir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

B boliminde vyer alan bir diger (bkz. Nota 11).
onemli yap1 ise ara miuziklerdir®.

yap e 20 Sarkilarin basinda, ortasinda veya sonunda kiicuk
Do major tonunda yaZ]lan bu kuc,:Uk ara calg1 miizikleri bulunabilir. Giris, ara ve bitis mizigi
miuizikler B boliiminiin sakin yapidaki olarak da adlandirilan bu ek miizikal bolimler sarki
karakterini neseli ve kivrak motiflerle ile bir bitun olustururlar. Ara mizik genellikle sozlu

o A miizikte kit’a veya beyitleri birbirine baglamak icin
bolerek esere bir karnaval havasi katar kullamur (Cangal, 2011: 36).

Fliit

Nota 11. Komodor

Trompet %_% Lo e e Mars1, Ara Miizik
5 == =z { =3 £=2 (MSB Killtur ve
%
o)
‘.E %

. 4 - | 8 Sanat Daire Bsk.lig1
Bariton é e |f P2 = — £ qé;ﬁi Repertuvar Kism

Arsivi).
Tuba

| BN

Y

Y

y
|
“l
\
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Fa major tonunda yazilan C bolumu
(trio) ise dort olciliik bir giris miziginin
ardindan giiclu bir sekilde duyurulur. 91.
Olcuden itibaren tahta uflemeli calgilar
ve trompet tarafinda seslendirilen legato

Akman

yapidaki ezgi hatti tenor ve bariton
grubunun kars1 ezgisiyle birleserek C
boluminun temasini
Nota 12).

olusturur (bkz.

Nota 12. Komodor Mars1, C Bolimii (MSB Kiiltlir ve Sanat Daire Bsk.lig1 Repertuvar Kismi Arsivi).

Mars, C bolumunun iki kez tekran
yapildiktan sonra tekrar ilk bolum olan
A ve B temalarina doniilerek sona erer.

Orkestra Yapitlar ve Diizenlemeleri
Arman yalnizca marslariyla degil aym
zamanda vals, uvertlr, fantezi, operet
ve cesitli halk mizigi diizenlemeleriyle

de gunumuz bando repertuvarinin
gelisimine  onemli  olcude  katki
saglamistir. Bestecinin bando icin yazmis
oldugu ilk orkestra eseri, heniiz miizik
egitiminin ilk yillarinda 1917 yilinda okul
misameresi icin besteledigi Uic perdelik
Topuz Bey Operetidir (bkz. Resim 4).

Resim 4. Topuz Bey Opereti, Taslak Calisma (istanbul Deniz Miizesi Komutanlig).
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Arman’in besteledigi diger operetler ise
sunlardir; O Olmasin Bu Olsun (1917, Uc
Perde), Binnaz (1926, Uc Perde), Gece
Perileri (1933, Uc Perde). Bestecinin
besteledigi diger eserler ise sirasiyla
sunlardir; Fanfar Polka (1917), Ask Oliirken
Fantezi (1931), Doguda Digiin Fantezi,
Guller Acarken (Fantezi), Bahar Gulu Vals
(1940, Uc Bolumli), Uzaktaki Sevgiliye
Potpuri (1941, Bes Bolumlu), Bahar
Sabah1 Uvertiirii (1941), istanbul Geceleri
Uvertiirii (1947, Bes Boliimlii), istanbul
Geceleri Vals (1947, Dort Bolumli), Gecen
Gunler Fantezi No:1 (1940, Dort Bolumlu),
Gecen Gunler Fantezi No:2 (1964,
Dokuz Bolumlu), The Voice Of My Heart
(Sevgimin Sesi), Denizciler Uvertiru, Ask
Ruyasi, Avcilar Kampi1 Uvertirl, Bahar
Hasreti, isimsiz Fantezi (Uc Bolimlii),
Yurt Sesleri Fantezi, Yurda Donus Fantezi,
Kicik Su Valsi, Spor Valsi, Ask Mevsimi*
(Tango), Dogu? (Senfonik eser).

Askerlik yasam1 boyunca Anadolu’nun
bircok yoresinde gorev yapan Arman,
bu vyorelerin folklor kaynaklarindan
faydalanarak Tirk Halk Mizigi No: 21
(Sivas), Tirk Halk Miizigi No: 26 (Elazig),
Tirk Halk Mizigi Erzurum Oyun Havalan,
Karadeniz Oyun Havalarn ve Artvin Oyun
Havalar1 gibi bircok eseri bando icin
diizenlemis ve halk miziginin zengin
ritmik ve ezgisel yapilarnm bir araya
getirmistir. Besteci ayrca aralarinda Eristi
Nevbahar, Bir Alev Bir Isik Senin Bakisin
gibi Tlirk Sanat Miizigi eserlerinden olusan
diuzenlemeleri  bulunmaktadir.  Arman
tarafindan bando calgilan icin bestelenen
veya diizenlenen bu eserlerin onemli bir

21. Bu eser ses sanatcisi Dilek Tirkan’in 2011 tarihli
“Ask Mevsimi” adli albumiinde yer almis ayn1 zamanda
albiime bu eserin ad1 verilmistir.

22. Bando icin yazilmis olan bu senfonik eser Turk
coksesli miizik tarihinde bir itk olma 6zelligi tasimaktadir.
Arman’a kadar bando calgilar icin bestelenmis bir
senfonik esere rastlanmamistir.

kisminin halen dinleyiciyle bulusmadig
tespit edilmistir.

Halit Recep Arman’in Egitimci Kisiligi
Basarili bir 0Ogrenci olan Arman heniiz
ogrencilik yillaninda “Gedikli Namzeti”
rutbesiyle cesitli gorevlerde yer almistir.
1924 yiinda Kasimpasa Kislasi’ndan,
Camialt1 Kislasi’'na nakledilen bahriye
mizikasinda iki yil sireyle solfej, nota
okuma ve miuzik teorisi dersleri vermis
ve bando ile orkestra sefligi gorevlerinde
bulunmustur (Arman, 1958: 117). Arman’in
mizik egitimine iliskin yapmis oldugu
onemli calismalar ise Afganistan’da gorevli
oldugu yillarda gerceklesmistir. Erhan Tekin
tarafindan 2020 yiinda yazilan, “Bando
Yarbay Halit Recep Arman’in Afganistan’da
askeri miizik alaninda bando calismalar
ve besteleri” isimli calismada, bestecinin
Afganistan bandolar1 icin  hazirlams
oldugu cesitli metot ve kitaplara ayrintil
olarak yer verilmistir. Tekin calismasinda
(2020: 2542) Arman’in, bariton, blgilu
(fligelhorn), kornet, bas (tuba), davul ve
tambur (trampet) icin her biri 24 sayfadan
olusan ve Afgan dili Pestun lehcesiyle
yazilmis calgi metotlarinin yer aldigini
belirtmektedir. Calgi egitimi icin baslangic
seviyesindeki basit alistirmalardan cesitli
formlardaki eserlere kadar bircok muzik
orneginin yer aldigi metotlarda aym
zamanda askeri torenlere iliskin calismalar
bulunmaktadir (Tekin, 2020: 2542).

Arman, Afganistan’in ardindan Turkiye’de
egitim alaninda onemli calismalar
yapmistir. 1 Eylul 1955 tarihinde 5.
Bahriye Mizika Okulu’nun acilmasinda
etkili olan Arman, burada miuzik
ogretmeni olarak goreve baslamis ve 1
Kasim 1955 tarihinde ek gorevle Astsubay
Mizika Simif Okulu komutanliginda miizik
dersleri vermistir. 24 Nisan 1957 tarihinde
ise Deniz Astsubay Mizika Sinif Okulu’na
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basogretmen sifatiyla atanan Arman,
1962 yilinda emekli olmasina ragmen
basogretmen sifatiyla  Ogretmenlige
devam etmistir. Daha sonraki yillarda
Deniz Kuvvetleri bunyesinde acilan cesitli
kurslarda 6gretmenlik yapan Arman 1978
yilinda gorevinden ayrnilmistir (Akman,
2012: 24-25).

Sonuc¢

Bu calismada, besteledigi 85 mars,
32 orkestra eseri ve aralarinda halk
mizigi, sanat mdizigi, hafif mizik ve
yabanct marslarin da bulundugu 80
orkestra duzenlemesinin yani sira yazmis
oldugu kitap ve calgl metotlanyla Tirk
muzik tarihinin bir donemine damgasim
vurmus Deniz Bando Yarbay Halit Recep
Arman’in yasami ve Tirk askeri miizigine
katkilar incelenmistir. 1926-1978 yillan
arasinda gorev yaptigr yarim asirlik
sire boyunca, Turk Deniz, Kara ve
Hava Kuvvetleri’nin yan sira Afganistan
Kraliyet Mizikasi’nda gorev  yapan
Arman, yurticinde ve yurtdisinda bircok
askeri muzik kurumunun kurulusunda
gorev almis, bu kurumlarda basogretmen
sifatiyla ders vermis ve bircok icraci ile
sefin yetismesini saglamistir. Sozli ve
sozsuiz marslan ile bircok toren ve konser
programinin vazgecilmezi olan Arman’in
yapitlari, Turk mars repertuvarinin
yaklasik beste birini olusturmakta ve
armoni, ezgi, kars1 ezgi, bas yuruyusu,
bas ezgisi, form anlayisi, orkestrasyon ve
dinamik muzik diliyle hem nicelik hem
de nitelik bakimindan gunumiz Turk
marslarinin  karakteristik ozelliklerini
olusturmaktadir. Besteci yazmis oldugu
“Tarihte Bahriye Mizikalan” (1958)
kitab1 ile Osmanli’dan gunumize Deniz
bandolarinin  gelisim surecine 151k
tutarken, mizik egitiminde kullanmlmak
Uzere hazirladig1 cesitli metot ve morso
gibi egitim materyalleriyle mizik
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egitimine katki saglayan bir miizik yazan
olma ozelligini de tasimaktadir.

Uflemeli ve vurmali calgilardan olusan
muzik topluluklan (bando) icin yazilmis
eserler, senfonik orkestra repertuvariyla
karsilastirnildiginda miizik tiri acisindan
cok daha genistir. Cogunlukla toren
ve festivaller icin yazilan marslarin
yani sira caz ve big band muzikleri gibi
kiicuk formlardaki miuzik turlerinin
bando repertuvarinin onemli bir kismin
olusturdugu goriilmektedir.  Bununla
birlikte 20. yuzyiin ilk yillarindan
itibaren az da olsa bandolar icin buyuk
formlu 0Ozglin eserlerin bestelendigi
goriilmektedir. Bu baglamda Gustav
Holts’un 1909 yilinda besteledigi First
Suit in E Flat isimli eser senfonik bando
(symphonic band) veya konser bandosu
(concert band) olarak da tanimlanan
bandolar icin bestelenen ilk buyuk
formlu eser olma ozelligi tasimaktadir.
Daha sonraki yillarda Vaughan Williams,
Hindemith, Schoenberg ve Stravinsky
gibi onemli besteciler de bandolar icin
senfonik  yapitlar  bestelemislerdir.
Ulkemizde ise yine bando repertuvan
acisindan ilk buyuk formlu eserlerin Halit
Recep Arman tarafindan bestelendigi
gorulmektedir. Besteci, heniz 1917
gibi 20. yuzyiin erken donemlerinde
bandolar icin yazmis oldugu biiyiik formlu
yapitlariyla dinya bando repertuvarina
yapmis oldugu onemli katkilar gozler
oniline sermektedir. Bu baglamda 20.
yuzyil bando repertuvarinin gelisimine
yonelik calismalardaArman’in eserlerinin
de mutlaka anilmasi gerekmektedir.
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Ekler
Ek 1. Arman’in Birincilik Diplomasi ile ilgili Verdigi Dilekce
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Ek 2. Arman’in 1916-1931 Yillar1 Aras1 Atama Bilgileri

1
o ™ g )
_&[-".-“A vendigv id
LB rease quoee
A
' o
Yedinei sinif askeri miziki mallimi
Uskiidarly Hali bini
RGCQP Ef.
Sicil Tevelludil
82 1318~ 1320
1-Eylil -1332  Mektebe duhulii
1-Eylil -1335 Nefer
1-Eylil -1340  Mizika gedikli namzedi
l-Mart -1926 ¢linell sxmf gedikli zabiti

' 30-Afs  -1929

1-Temmuz-1926
13-Nisan -1927

2-Haziran-1928
28-1l.teg -1931

Ikinei sinif gedikli zabiti(Yedinei simif askerr: mizika
muallimi ). ’

Gedikli zabit mektebinde

_Donanma mizikasina

Ertugrul mizikasina

Deniz mizikasina

Kara Ms.emrine naklen 5. Firka mizika miallimliZine ...

Kinyesinde megruhaty ve harp kidem zamlary yoktur.
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tiirk askeri miizigine katkilari

Ek 3/1. Arman’in 6 Mayis 1929 Tarihli Kara Kuvvetleri Bandolarinda Calismak istedigine Dair Dilekcesi

T Mlilagi millye kil el

szm% 1341 tomeri. anaryhea mebilebinden éamuc]m&cfr;/é
rﬁJMﬁWW%WW :
Kigih obtlligiom WW /Wéw

M%Mca%%%@nww

| WM%WWM@W,%W

WMW%MW Lsonce bl iwnanye

1%%@%%%&%40%@ ve sTlikram
| aplevim efondim . Bloume il

; 3652 82

| %ﬁ%%

Ry —

i

744

vﬁmw
Cakedin Hloncts efondir .
L L) by 927 ‘j}f
6}/@ y AZKX/_/__/: JZ; 7/;:?—-_

Okt S
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7-Vei samf Muzika mual :
Usktidar'liy Helit

Recep Ef.
3652 - 82

Efendin.

Elyevam Dz.Gd.Kg.Z2.Mp.lzika mallimi olarak ifey: vazife etmek=-. .
teyim.Bukerre Kara Ordusu Firka muzikalarindan birine re'sen miallim

-olarak naklen tayinime milsaade buyurulmasini istida ve istirham ey— /
lerim efendim.

T.C Dz.6d.% :

DZ. GEOIKLI KiUCUK ZABIT
inzani mexresl

:.“:?‘,&

Mm. Us.Bah. Ve Mst.lv.Kumandanlaging :
Mektebin mizike rmallimi Recep Efendinin istidasi arz ve takdim -

k1lind1 efendim. A
: Dz.6d.)p.1d. V.
ERACELT Bnb.
rygey

Hen -17 - if?/ ity
’y g Mm. Us. Bah. voNilis. rf:‘:. e ' . v
7 | Ly
’J N '& L’ Muame!Zt §. NM i

goldizi taﬂh,&&,ztfz/
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tiirk askeri miizigine katkilari

Ek 4. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Tarafindan Hazirlanan Sinav Programi

. . ) ! " Agknrg-Xegiggehi‘r

. 18/5/1931
" RIYASETI CUMHUR =
wusixt mpy'Eri MeMeVe Zat Ig..r D, Riyasetine 9
gefligine
Yo. 232 Hilasa 3

Halit Recep efendinin
muallimlik imtihana
igin Ankara'ya dave-
ti icabinda ,,

Deniz mizikasindan Kara ordusu miziXa muallimliZine naklini dile-
yen 7.inci sinifa mensup Halit Recep efendinin dileginin olmasa
igin iligik programa tatbikan Ankaia’da miiessesemizde imtihandan

gegmesi muktazidir , Celbine miitedair musmelenin ifasigin lazinm-

gelenlere emriiha\vale buyurulmasi maruzdur efendim . R .. o Hi

gef :

' 4 Bk .
| 9. N 7

(1\ 7797 2547

\ %57

\
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Ek 4. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Tarafindan Hazirlanan Sinav Programi (devam)

Ekzekiitan vaziyetinde olmayip mizixo muallimligini bilfiil ifa eden
ve edecek olan 7.inci simaf mensuplarinin imtihan proZrami :

Sual Sual
eirasyr kiymeti
Etiitlerden veya biiylik parcalardan miintzhap bir eser
Veya de§ifre ceseseceersecsatascssononcscceceacsoes I 5
Bir Piyano’dan bando igin partisyon tanzimi ....... 2 5
LBV RERED cimsirssasmmmmsnsmaisvvasweseisas: 15 5
4 5

Tranﬂpoziayon ..0......0.0.-nl.lt.l.oo...ilo.-.n.'l‘

"Tam numera (20),Ussi mizan (I2) dir .

Tstiktapta usul késterilecek , fakat notalarin isimleri tayin edil-
miyecektir . ?

Istiktapta siniflar yiikseldikge imla ittirilecek eserler derece ,
derece ylikseltilerek telif olunur .

. Istiktaptan sifir alanlar tekrar imtihono tabi tutulurlar ve dijer

suallerin birinden sifir alanlar , hatta tssii mizeni da ikmel etmig
olsalar imtihanlara kabul edilmez .

Bilfiil mizika muallimlifini ifa edecck olen ve etmekte bulunenlarin
imtihanlarinda intihap edilecek ( birinci suale ait ) eserlere ga-
ligmak {izere taliplere birer hafta mithlet verilir .

18/5/1931
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tiirk askeri miizigine katkilari

Ek 5. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti Tarafindan Hazirlanan Sinav Sonuc Belgesi

14/6/1931

Deniz mizikasindan yedinci sinif mizika muallimi Halit Recep efendinin yapalan imti-
haninda kazandiZi numaralari milbeyyin cetveldir .

o

3] e cw OB
S FEYP imtihenda kazentd GE Ed BE
a ‘gfwgm diZi numarala- ‘g% == g oo
BEXE rin yekununu S8 55 Eb B
B oagob gisterir sitin ¢ B HF B
Miilahahazat sersecsstsrccsrecsnncs E sa - =

Imtihanda muvaffak olmug ve gayan: I2 20 Onyedidir.(i7) 5 5 3 .4
taktir bulunmugtur . %\

Hey’eti mimeyyize : |

Riyaseticumbur Musiki Hey’etinden .

Si. 8¢ . Si. 3. Si. 3. Sie 3. Si. 5.
Muallim Muallim Muallim

b f o et
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lewf 327, | blitind Begor st ptr. |
Jo-%- 95/ Z g 3 2 ,'
7o ok obil ‘olduju, gorl: b P l:;l?dmlzoldnh Gérdogn kurelar

Zz g "?;ﬁ‘f ve ihtisas:
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tiirk askeri miizigine katkilari

Ek 7. Arman’in Isitme Kaybi Nedeniyle Geri Hizmette Gorev Yapmak istedigine iliskin Dilekcesi

Kit'asa Herp okulu Bandosu sciBTE

hutbesi S.9.bando mua)limi ©17/1/94% 54
Ady ve soyedi:Helit hecep imtit

Babasinin adi:Mehmet

Memleketi :Usktidar X
Dopum terihi :1318

Duhulu 1532

Nasba :30/hgustos/ 938

Sicil No.s1 : 926-82

Tarp Clhnlu Vomtirli® yiiksek makamina

1914 senesinden beri Mezika meslefine miintesibimebu ige basgla-
diktan sonra gegirdizim Eulek hastalifan riiteakip kolaklarim a¥ir
igitmepe begladi.miteaddit defalar yehiden teskiline memur edildipim
Bandolarin elemanlarini yetistirmek igin fazla g¢aligtimybu yizden
zamenla dtizelir tmidile beklediZim bu sriza glin gegtikge artti.son
giinlerde ise fisiltiyil igitmemekte,konugma sesini esncak bafarildipgy —
takdirde duyebilmekte,ltizik seslerinin ise pek kuvvetli olanmim tef-—
rik etmekte,yumugek ve zaif sadalari hig¢ duysmamektayim.

Bu yuzden bir ptddet yetmis oldupum Cebeci Aekeri Doktor tat-
bikat okulunun iligik hesta teburcu tezkeresinde,Kylak mutahassis~
lafanmin teghisinden de anlasilacagi veghile Bandeoculupun icap ettir-
digi incelikler dehilinde galigma imkanlar1n1 gaip etmis bulund yorum-.

~ Bu vaziyete gire Orduma dehe feydeli olabilmek igin Muzik seslerile
i1¥i11 olmiyan (btiro isleri nev'inden) sabit ve geri bir hizmette

_______Jﬁjihiam;m;:y‘ksek buyruklarina saygile arzederim.
- r = AL AT
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Ek 8. Arman’in Deniz Mizika Sinif Okulu Basogretmenligine Atanmasina iliskin Katilis Belgesi

) . . ' )
TG
M. M. V.
- DEN|Z_ ASTSUBAY HAZIRLAMA ORTAOKUL KUMANDANLIGI KARARGAHI
. PER - 00522557 ASH BuylecbeydséRisan 967

ms!&m.vemhﬂc

Peniz Kuvvetlerd Kumandanli¥ina

m-na;x;t;nmmomm;wwﬁmss?mmimp

Wk 11s btanhfl/ﬂogm Mis. v, K, Bandosuhdan Okulurmz Jazaka samf
okalu baggnﬁmgam atanan S,2.dakeUze Fallt Recep Arman (926-451) an
25 Nisan 957 ginl olula 1tihalla girevine baglatipam ars ederim,

F, DENIZMEN
~ DAGITDM Deniz Astevbay Hazavlama -rta Okvlu Kumandarn.

s danlafia
Deniz Xurvotlard Kuman
Deniz Hpitin Kolordu Humandanlafa
. Tst, Bojiellis, e Kumandanla

ey
===

Yo Pawraraal Dot T nrD: 1
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tiirk askeri miizigine katkilari

Ek 9. Arman’in Hizmet Yillarin1 Gosteren Belge

e RS

B

. Higigi

Ankara

Milli Savunma Bakanh pieasa e 4L A Serdd
j. oc .k- - 1956

" Kara Kuvvetleri Komutanhg
Personel Ba§kanhg1

i3 M.u’t“‘s 'ar‘ .
( Say }eaﬁrmx 2 :Bando ogrgmmi Halit
Recep ‘Arman'in tesbit
o f};_POS,Ya No: Yahsi s ~‘od11m hiznet middet-
fi S4id 2 e b33 ‘n Hk. _3

BoEazlar ve Mamara Deniz Kor. K.lifina

<

Kargalik: 15 Aralik 1955 glin ve Prs.§.1 nel K..i6811‘ uy;h‘
yaziya ;

. latanbul BoZazi MUstghkem Mevki K,li¥i bandosundg girevlii’
2 nei sinaf bando Sifretmeni Halit' Recep u-nan(9zs-az)m ya@ haddine
uer,yacagz tarih 1le bu tarihe kadarki £1111 ve' n.mm hizmetleri-
nin tesbiti hakkindaki dilekgesi Uzerine dosyasi incelendi:
M1 gegenin 1 Bylul 1352 tarihinde Deniz ¢arkgi okuluna ve
1 Eylul 1335 'tarihinde askere girdifine ve 1518 dogullu olduiung gére
19 yagini tamamladala 1 Temmuz 1337 tarihindux 60 Fafama tnanhyaoa-

#1 14 Temmuz 1962 tarihine kadarki tekalide tdu £1114 hizne‘u ’01 gene=
dir.

12 Kasam 1947 tarihinden 31 Aralik 1949 tarihine kadarki sire
lgin mlstehgk olqufu 1 sene 2% gln §ark zammi ve 1 Ocak 1950 tarihin-
den yag haddine ufrayaca¥i 1% Temmuz 1962 tarihine kglar gegecek 12
sene 6 ay 1% glnliik slire 1¢in 5434 sayili kanunun 32 nci maddesi gére-
#ince hak kazegnacafi 5 sene 1 ay 18 glin £1114 hizmet zamma i1le birlike
te tekmil hizmetinin 45 sene 2 gy 12 glinden ibaret bulundufunun ada -
gegene duyumlmaama emir buyurulmgsini arzederinm,

/w‘ ,{

K. K, Prs. Bsko X.
TuZg,
Cemil Ulugevik

7
/

o

Z .
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Ek 10. Arman’in Afganistan Ordusuna Katilis1 ve Ulkeye Déniisiine Dair Belge

K&bil Bliyik Elgilipine

Konya'@a Firks Bandosu $eflipinde bulunduum
sirada afgen Hiklmetinin talebi tizerine ; Mi11T 1fidafac Vexa-
letinin:(2at Iglerl Um.2d.ir.) 30.9.I933 tarik ve 292 No.l1
emirlerile Afgan Ordu muziksleri tegkilatini yapmera ve talimi
terbiyesine intihap ve memur edildinm .

Keyfiyet S.inci Xolordu Kumandanliinin(g.2)
2£.10.1233 tarih;1660 No.l1 ve S.ineci Firka Kumandenli}inin

{ 4.I0.1933 tarih ; 4406 No.l1 emirlerile bans tebli} oBundukéan
.onra kitamdan ayrilarak Afzanistan'a geldim. Xonturat mucibdince
d¢ yil galigtin . Hizmetimden meanun kelan Afgan Hiklmeti lon-

; turatin g yil daha temdidini teklif etdi . Terfi ve sicil zama-
nim geldizi cihetle Orduma iltihakim icep ettiginden daha bir
¥y1l kalmakli¥im tensip olunumusdu . Bunz gére I937 7 nisan ayinda
son bi}"yi&k midetde bitiyor ve buradan hereketle Orduma ii;i-

t ) hmdaoegim .

Memlekete avdetdé derhal vezifeye baglayabilmek
fizre gimdiden kitamin tesbiti ve".nrh bandolarindan birine
gef olarak tayinimin ierasi i¢in igbu istidamin 11117 Midacaa
vekdletine gonderilmesine Biyik Elgilikge vesatet buyrulmasini
sayZilarimla dilerim .

- I9 biri i .
Kinys' pusulasy 9 birinei tegrin I936

iligiktir Afgan Hikimeti hizmetinde
Ordu muzikalari ve Seray ifuzikasi
. gefi-- -

Y Halit Recep
770 4 >

Lo 2o. /%% | e @%
F 4 M'.ﬁ;?é’ﬁé)t . ' 226 ~ %2

Naveants (
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Halit Recep Arman’in yasami ve Tlirk askeri miizigine katkilari

Ek 11. Halit Recep Arman’in Eser Listesi (MSB, Yon.Hiz.Gen.Md.lUgu Kiiltlir ve Sanat Daire Bsk. Miizik Arsiv Sb.
Md.Ugii; istanbul Deniz Miizesi Komutanligi; Tekin, 2020: 2458-2462.)

Marslar

VOO NONUT AN WN =

10
11
12
13

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21

22.
23.
24.
25.
26.
27.

28

Marsi
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39
40

. Tir-i Mijgan Mars1 (1916)

. Donanma Mars1 (1921)

. Trakya Mars1 (1922)

. Inénli Marg1 (Savas Doniisti Mars1) (1926)
. Turkiye (Vatamima) Mars1 (1927)

. Merasim Boliigii Mars1 (1927)

. Kamp Donusu Mars1 (1930)

. Gemici Mars1 (1930)

. Deniz Astsubay Okulu Mars1 (1930)

. Borulu Mars No: | (1930)

. 8. Kolordu Mars1 (1930)

. Golcuk Mars1 (1931)

. Borulu Mars No: 11 (1931)

Turgut Reis (Zirhlis1) Mars1 (1931)
2. Ordu Mars1 (1931)

Afgan Milli Mars1 (1932)

Kicuk Asker No: 1 (1934)
Baskomutana Selam Marsi (1935)
Afgan Alayr Mars1 (1935)

Nizam Karakolu Mars1 (1939)

. Ates Altinda Mars1 (1939)

Selam Padisahim Mars1 (1940)
Afgan Mars1 (1940)

Kiz Kulesi Mars1 (1941)

Cankaya Mars1 (1942)

Mesudiye Marsi (1945)

izmir Ufuklarinda Mars1 (1946)

. Teyyareci Adimz (Hava Harp Okulu)
(1948)

Atatirk Mars1 (1952)

Olimpiyat Mars1 (1952)

Bizim Alay Mars1 (1953)

Parade Marsi (1955)

Deniz Harbiyesi (Borulu) Mars1 (1956)
Salon Mars1 (1957)

Komodor Marsi (1958)

Ozdeniz (Adnan Ozdeniz) Marsi (1960)
1. Zirhli Tugay Mars1 (1961)
Zirhl1 Tugay Marsi (1960)

. 1. Zirhl Timen Mars1 (1962)

. 1.0rdu Mars1 (1964)

41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

Dumlupinar Mars1 (1965)

3.0rdu Mars1 (1965)

Necdet Uran Mars1 (1965)

65. Timen Mars1 (No:1) (1965)
65. Tumen Mars1 (No: 2) (1965)
Kizlar Kamp1 Mars1 (1966)

Silahl1 Kuvvetler Marsi (1966)
Alay Sancagi Mars1 (1967)

Deniz Harp Okulu Mars1 (1967)
Selimiye Mars1 (1968)

Bizim Mars (1971)

Hint Alayr Mars1 (1971)

Silahl1 Kuvvetler 50. Yil Mars1 (1972)
Al- Mashriq (1973)

Aziz Bhatti (1973)

Murde Mujahid (1973)

Armughane E Hejaz (1973)

Ae Ae Ghazi (1973)

Pakistan (1973)

Tirk Deniz Kuvvetleri Mars1 (1975)
Deniz Piyade Mars1 (1977)
Denizciler Mars1 (1978)

Deniz Lisesi Mars1 (1978)
Anafartalar Mars1 (1978)
Canakkale Gecilmez Mars1 (1978)
Canakkale Mars1 (1978)

Kuvvayi Milliye Mars1 (1978)

Deniz Hava Filosu Mars1 (1979)
Toren Marsi (1979)
Alayin Gecidi Mars1 (1979)

Kiicik Asker Mars1 No: 2 (1980)
Deniz Harp Okulu Dernegi Marsi (1980)
Selanik Marsi
Akropat Marsi
Avdet Marsi

Harp Filosu Marsi

Edirne Mars1
Asker Mars1

Uskiidar Mars:

Mars-1 Kumandan (Komutan Marsi)

(Tekin 2020, 2458)

81.
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RAST MUZIKOLOJI DERGISI

2021, 9(1) 2595-2632

Akman

Ek 11. Halit Recep Arman’in Eser Listesi (MSB, Yon.Hiz.Gen.Md.iigli Kultir ve Sanat Daire Bsk. Miizik Arsiv Sb.
Md.lUgu; Istanbul Deniz Miizesi Komutanligi; Tekin, 2020: 2458-2462.) (devam)

(Tekin 2020, 2459)

82. Mars-1 Ris Khor (Ris Khor Marsi) (Tekin

2020, 2460)

83. Mars-1 Muhafiz-1 Sah (Kral Muhafizi

Mars1) (Tekin 2020, 2461)

84. Mars-1 Ordu (Ordu Mars1) (Tekin 2020,

2461)
85. Selam-1 Vizera
Selamlama) (Tekin 2020, 2462)

Orkestra Eserleri

1. Fanfar Polka (1917)

2. Topuz Bey Opereti (1917)

3. O Olmasin Bu Olsun (Operet) (1917)

4. Korkulu Riya (Kiz Okullan icin Uc

Perdelik Operet)

5. Binnaz (Operet) (1926)

6. Ask Oliirken Fantezi (1931)

7. Gece Perileri (Operet) (1933)

8. Gecen Giinler Fantezi No:1 (1940)
9. Uzaktaki Sevgiliye Potpuri (Fantezi)
(1941)

10. Bahar Sabahi Uvertdrii (1941)

11. Yeni Yil (1942) (Bu eserin notalar
bulunamamistir.)

12. istanbul Geceleri Uvertiirii (1947)
13. istanbul Geceleri Vals (1947)

14. Gecen Gunler Fantezi No:2 (1964)

15. The Voice Of My Heart (Sevgimin Sesi)

16. Denizciler Uvertiru

17. Avalar Kamp1 Uvertira
18. Ask Riyas1 (Fantezi)
19. Bahar Hasreti (Fantezi)
20. isimsiz Fantezi

21. Yurt Sesleri Fantezi

22. Yurda Donus Fantezi
23. Doguda Diigiin Fantezi
24. Guller Acarken (Fantezi)
25. Kicuk Su Valsi

26. Spor Valsi

27. Bahar Gulu Valsi

28. Ask Mevsimi (Tango)

(Vezirleri

29
30

. Dogu
. Tulu’u Afitab Romans (Glines Dogarken-

Romans) (Tekin 2020, 2458)

31

. Der-bag-1 Giil (Gll Baginda) (Tekin

2020: 2459)

32

. Vals-i Hurd (Kicuk Vals) (Tekin 2020:

2459)

Diizenlemeleri
Mars Diizenlemeleri

. Izmir Mars1 (1938)

2. Habsburg Mars1 (1939)

. Reichsritter Fanfare Mars (1939)

. Mars Militer No:3 (1945)

. Terretorial Mars (1945)

. Silahhane Mars1 (1951)

. Sakarya Mars1 (1951)

. Gazi Osman Pasa Mars1 (1951)

. Stivari Mars1 (1951)

. Cezayir Mars1 (1951)

. Sen de Gel Mars1 (Nihal Gozenkan-1960)
. Denizalt1 Filosu Mars1 (1973)

. Sen Gemiciler Mars1 (1974)

. Cenk Sanatimiz Mars1 (1974)

. Kalkin Tayfalar Mars1 (1974)

16. Karadeniz ve Gemiciler Mars1 (1977)

. Barbaros Hayreddin Mars1 (1974)

18.
. Piyade Mars1 (1974)

. Girneden Bagladik Yol Mars1 (1974)

. Cezayirli Hasan Pasa Mars1 (1977)

. Yavuz Zirhlis1 Marsi

. Nizamski Mars1

. Selanik Mars

. 100. Yil Mars1 (A. Adnan Saygun)

. 100. Y1l Mars1 (Sebahattin Kalender)
. 100. Yil Mars1 Cemal Resit Rey)

. 100. Yil Mars1 (Hikmet Simsek)

Kibris Mars1 (1974)



Halit Recep Arman’in yasami ve Tlirk askeri miizigine katkilari

Ek 11. Halit Recep Arman’in Eser Listesi (MSB, Yon.Hiz.Gen.Md. gl Kultir ve Sanat Daire Bsk. Mizik Arsiv Sb.
Md.ligu; Istanbul Deniz Miizesi Komutanligi; Tekin, 2020: 2458-2462.) (devam)

Orkestra Diizenlemeleri
Halk Miizigi

29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

Tirk Halk Miizigi No: 15 ( )
Tirk Halk Miizigi No: 17 ( )
Tirk Halk Miizigi No: 21 (1973)
Tirk Halk Miizigi No: 26 ( )
Kasap Havas1 (1975)

Kasap Fantezi (1975)

Cerkez Oyun Havas1 (1975)

Balkan Oyun Havasi (1975)
Karadeniz Horonu (1975)

Yine de Sahlanmyor (Serhat Turkusu)

(1975)

39.
40.

Karadeniz Halk Miizigi (1976)

Tirk Halk Mizigi Erzurum Oyun

Havalan (1976)

41.
42.
43.

Artvin Oyun Havalarn (1976)
Halk Turkulerinden Dermece
Kinm Miizigi ve Tirk Halk Miizigi

(istanbul)

44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

istanbul Halk Tiirkiileri No: 1
Estergon Kalesi
Dlizenleme No:
Dlizenleme No:
Dlizenleme No:
Dlizenleme No:
Dlizenleme No:
Dogudan Ezgiler (Potpuri)
Afgan Miizigi

UG AN WN =

Sanat Miizigi

53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.

Tirk Sanat Miizigi No: 1
Son Mektup (1975)

Hatirla Sevgilim (1975)
Neden Bilmem (1975)
Sensiz Ey Suh (1975)

Nasil Gecti Habersiz (1975)
Manolyam (1975)
Unutulmaz (1975)

Gecsin Gunler (1975)

Eristi Nevbahar (1975)

Bir Nes’e Umdu Gonul (1975)

64. Bir Alev, Bir Isik (1975)
65. Aklim1 Basimdan Ald1 Gozlerin (1975)

Hafif Miizik Diizenlemeleri

66. istanbul Kiz1 (Foks Trot)

67. Buruk Ac1 (Vals)

68. Kus Olup Ucsam (Vals) (1975)

69. Bal Anlan (Vals) (1975)

70. Saman Yolu (Vals) (1975)

71. Aklim Basindan Aldi1 Gozlerin (Vals)
(1975)

72. Vanstep (Polka)

73. Fantezi Romanesco (stefanesco) (1939)
74. Echo de Russie Potpourri (1939)

75. Madam Butterfly (1939)

76. Consécration du Temple Fest (1945)
77. Uber den Wellen Vals (Dalgalar Uzerine)
(1945)

78. Carmen Silva Vals (1945)

79. Comedie D’ Amour Vals (1945)

80. Fascination Vals (1962)

Kitap Ve Metotlar1 (Arman 1958, 261)
1. Tarihte Bahriye Mizikalar1 (1958)

2. Deniz Kuvvetleri Marslar Albumu (1977)
3. Muzik Kuramlar1 (Nazariyat-1 Miizik)

4. Orkestrasyon (Miizik Enstrimantasyonu)
5. Bando Calgilar1 Metodu
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Halit Recep Arman’s life and contributions to Turkish
military music

Extended Abstract

This study examines the life of Navy Band Lieutenant Colonel Halit Recep Arman, who marked a
period in Turkish military music history with his 85 marches, 32 orchestral works and 80 orchestral
arrangements including Turkish folk music, Turkish art music as well as music history book and
instrument methods, and his contributions to Turkish military music. He also worked as a music
teacher in various bands and schools within the Navy, Army and Air Forces. He established the
first military band and music school in Afghanistan, where he went twice between 1933-1937
and 1938-1942. He founded the fifth of the Navy military band school on September 1, 1955,
that one of the important institutions in the history of Turkish military music and trained many
bandmaster for the Turkish Navy bands. Arman, influenced the Turkish marches composers who
came after him with his understanding of melody, countermelody, harmony and orchestration
that he used in his compositions. In this study in the field of historical musicology, critical
biography was used as a method. In critical biography writing, not only the life of the person,
but also the society, period and environmental conditions in which he lives are discussed. The
life of Halit Recep Arman is discussed from a critical perspective which is supported by different
data such as interviews and musical analyses as well as various documents with related with
him. In the study, it has also been determined that Arman is among the pioneering composers
who contributed to the repertoire of 20th century band literature consisting of large forms with
operettas, fantasies and overtures he composed for bands. The study, in which documents on
Halit Recep Arman’s life were published for the first time, is also a first in this respect.

Keywords
Halit Recep Arman, Turkish military music, marches, band
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Ozet

Musika-i Himay(n’un kurulmasiyla 19. yiizyilin ikinci ceyreginden itibaren Bat1 miziginin
Osmanli kiiltiiriinde etkinligi artmaya baslamis ve daha genis kesimlerce kabul gormistiir.
Giuseppe Donizetti’nin vefatinin ardindan bu kurumda calismaya baslayan Callisto Guatelli,
devletin farkli katmanlarinda seflik, egitmenlik ve miizisyenlik alanlarinda katki saglamis ve
bu siirecte Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi kiiltlirinden izler tasiyan eserler bestelemistir. Tiirk
mizigi literatiriinden se¢mis oldugu bazi makamsal eserleri armonize ederek, literatiire
kazandirmistir. Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi elementlerinin bir araya getirilmesi ile insa
edilen ve melez bir karakter ile oriili olan bu yapitlar, tarih, mizik estetigi ve miizik
teorisi ekseninde bazi sorularin dogmasina da neden olmustur. Bu calismada, bestecinin
armonizasyonlarindan secilen iki parcanin armonik analizinin yapilmasinin yardimi ile
makamsal eserleri cokseslendirme tekniginde izlenen yontem elestirel bir bakis acisiyla
ele alinmis ve makamlarin bu siirecte yasadiklar kimlik degisimlerinin olasi neden ve

sonuclarina odaklamlmuistir.

Anahtar Kelimeler

armonizasyon, Tiirk miizigi, makam, Osmanli imparatorlugu, cokseslilik

Giris

19. ylizyiin ikinci ceyreginden itibaren
Osmanli’nin Batililasma politikalarinda
yasanan degisimlerin iz diisimi, miizik
sanatinda da gozlemlenmeye baslanmis
ve bu yonde onemli adimlar atilmistir.
Bu yeni dunya gorusunin hayata
gecirilebilmesi icin devletin kurumsal
yapisinda yeni yapilanmalara ihtiyac
duyulmus ve bu surecte Avrupa’dan
muzik insanlan davet edilip Musika-i
Hiimayln’da gorevlendirilmistir.
Boylelikle Bat1 miizigi kiltlrli, hem
devletin farkli katmanlarinda hem
de gindelik yasamda kabul gorip
yayginlasmaya baslamistir. Bat1 miizigi
ve Tirk miiziginin hem saray ve

cevresinde hem de toplumun farkl
kesimlerinde icra ediliyor olmasi, bu iki
muzik kulturinin etkilesimine zemin
hazirlamis ve bu iki kulturli muzik
yasantisinin bir sonucu olarak, Bati-
Dogu kiiltiirlerinin izlerini tasiyan pek
cok muzik yapit1 bu donemde literatire
kazandinlmistir. Boylesine renkli bir
kilturel ortamda Callisto Guatelli de bu
akimin estetik cercevesine uygun olarak
Bati-Dogu lezzetlerini  biinyesinde
barindiran melez vyapida eserler
vermeye yonelik calismalar yapmistir.
Bestecilik calismalarinda askeri miizik
karakteri tasiyan eserlerin one ciktigim
gorebildigimiz Guatelli, bunun yaninda
Turk mizigi literatirinden sectigi
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makamsal eserlerin armonizasyonunu
da yaparak bu alanda katki saglamistir.
Dogrudan makam miizigi literatiiriinden
secilip cokseslendirilen eserler, bu
surecte makamlan olusturan perdelerin
piyano ile seslendirilememesi nedeniyle,
geleneksel tin1 yelpazesinden uzaklasip

daha farkli bir miizik diline dogru
evrilmistir.  Oziinden uzaklasan bu
makamsal yapilar edindikleri  bu

yeni kimlik ile tonal miuzik eksenine
entegre edilmeye calisilmistir. Buglinin
penceresinden bakildiginda, yapilan
bu armonizasyonlarin miizik estetigi
perspektifinde bazi sorunlu yanlan goze
carpmaktadir. Bu calismada, bestecinin

makamsal  eserleri  cokseslendirme
tekniginde izledigi yontem elestirel
bir bakis acisiyla ele alinmis ve

makamlarin bu surecte yasadiklar kimlik
degisimlerinin olas1 neden ve sonuclarina
odaklanilmistir.  Armonize edilen bu
makamsal eserlerin sadece Guatelli’nin
sanat¢1 kisiligini degil, ayn1 zamanda
donemin muzik kulturunun izdusumlerini
de yansitmasi sebebiyle bu calismanin
muzikoloji alanmimin farkli noktalarina
katki saglayabilecegi disiinilmektedir.

Metodoloji
Bu calismamn  kapsami,  Callisto
Guatelli’nin yapmis oldugu

armonizasyonlardan secilen iki ornek
ile simirlandintmisti. 19. yuzyiin son
ceyreginde donemin miizik literatiiriine
kazandirnlan bu iki yapit, Bati mizigi
tarihi, Bat1 muzigi teorisi ve Tiirk miizigi
teorisi  perspektifinden incelenmeye
calisiltmistir. Ele alinan yapitlarin Bati
miizigi teorisi cercevesinde armonik
analizi yapilmis ve cokseslendirilen
makamsal eserlerin  tonal muzik
eksenine entegre edilebilmesine yonelik
yapilan calismalarda izlenen yolun
aydinlatilabilmesi hedeflenmistir. Elde

edilen verilerisiginda, armonizasyonlarin
dokusu, armonik dili ve uslubu, Barok,
Klasik ve Romantik Donem estetigi
ve vyapitlan ile karsilastinlarak,
muzik sanati ile muzik tarihindeki
yeri konumlandinlmaya calisitmistir.
Cokseslilik orgusu icinde yer alan
makamsal kurgunun yapisi, 12 ses esit
tamperaman sistemi, geleneksel makam
icra pratigi ve Tirk mizigi teorisi
penceresinden gozlemlenmeye calisilmis
ve bu yontem ile ulasilan bulgular ile

makamsal miizigin  cokseslendirilme
sertiveni icindeki rolu irdelenmistir.
Armonizasyonlarin tasidig melez

karakter nedeniyle, Osmanli Devleti’nin
19. yizyiin ikinci ceyreginden itibaren
izledigi kiiltlr politikalarinin bir uzantis
olarak degerlendirmesi gereken ve Bati
miziginin Osmanli kiltiirline entegre
olma siirecinde etkisi olan degisimlerin,
bu armonizasyonlar uzerindeki olasi
etkileri tartisilmisti.  Donemin  one
cikan karakteristik mizik egilimleri
ile karsilastinlmasinin yardim ile, ele
alinan bu yapitlarin cok yonlu bir sekilde
degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Bu alanda yapilan literatur taramasi
sonucunda, 2014 yiinda Yasin
Hanonii tarafindan yazilan ve inénii
Universitesinde kabul edilen “Callisto
Guatelli’nin 19. Yizyil Klasik Tirk Miizigi
Cokseslendirme Calismalarindaki Yeri,
Eserlerinin Transkripsiyon ve Analizi”
isimli doktora tezi incelenmis ve bu
calismaya hem genel bir cerceve modeli
hem de bir motivasyon unsuru olarak
katki saglamistir.

Eserlerin armonik analizinin
yapilabilmesine katki saglayan kaynaklar:
Kent Wheeler Kennan, Counterpoint;
Heinrich Schenker, Counterpoint; Walter
Piston, Harmony; Zarife Bakihanova,
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Armoni ve Nurhan Cangal; Armoni;
eserlerin makamsal yapisinin analizinin
yapilabilmesine katki saglayan ana
kaynak: ismail Hakki Ozkan, Tiirk MGsikisi
Nazariyati ve Usulleri Kudim Velveleleri

19. Yiizy1l Romantik Donem
Miiziginde Piyanonun Yeri

Ve Armonizasyonlarin Doku
Perspektifinden Degerlendirilmesi
Barok Donem’den itibaren calgisal
miizigin popiilaritesi artmis ve besteciler
koncerto, sonat gibi cesitli muzik
formlarina yogunlasarak bu alanda cok
sayida eser vermislerdir. Calgl miizigi
literaturunun gelismesine kosut olarak,
bu alanda vyazilan eserlerin yapisini
olusturan icra tekniginin de sinirlan
genisletilmistir. Bu gelismelerin bir
sonucu olarak, muzisyenlerin s6z konusu
literaturu icra edebilmesi icin daha ust

2021, 9(1) 2633-2658

Durmus

bir seviyede teknik beceri ile donanmasi
gerekmistir." Bu egilim Klasik Donem’de
de gelisimini surdurmus ve ardindan
gelen Romantizm ile buyuk bir sicrama
gerceklesmistir. Her ne kadar ornegin
Barok Donem’de A. Vivaldi (1678-1741),
besteledigi koncertolarla ya da Klasik
Donem’de L.v. Beethoven’in (1770-
1827) piyano sonatlariyla miuzisyenlerin
ulasmasi gereken teknik seviyeler cok
yukarilara tasinmis olsa da 19. yuzyil
mizigi yapitlarindaki calgl icra teknigi

sinirlarinin, besteciler tarafindan
onceki donemlerde goruilmemis bir
bicimde zorlandiginm soylememiz

yanlis olmayacaktir. N. Paganini (1782-
1840), F. Liszt (1811-1886), F. Chopin
(1810-1849) gibi virtiioz bestecilerin

cesitli formalarda yazilmis eserlerinin
genelinde bu tip bir egilimin etkileri
gorilebilmektedir.?
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Sekil 1. F. Liszt, Si Minor Piyano Sonati, S. 178

Romantik Donem’de besteciler, onceki
donemlerden doku ve stil bakimindan
ayrisan yeni anlatim dillerine
yonelmislerdir. Ozgiir ve belki donemin
ruhuna kosut olarak abartii bir dille
bezenmis olan bu eserler literature
kazandinlirken, bestecilerin calgilarn
sundugu teknik olanaklarin timini
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kullanilma egilimi icinde oldugunu
gozlemlenebilmektedir. C. Czerny (1791-
1857) gibi donemin Ust diizey saygi goren
bir figiirin de aralarinda bulundugu pek

1 Michael Thomas Roeder, The History Of Concerto,
Amadeus Press, Portland 2003, s. 23

2 Ulrich Michels ve Gunter Vogel, Miizik Atlasi, Alfa
Miizik, istanbul 2015, s. 439
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cok bestecinin, piyanistlerin teknik
becerilerini gelistirebilmeleri icin
besteledikleri calisma  parcalarinin
(etiit) cesitliligi, donem miiziginin icra
edilebilmesi icin muzisyenlerin ulasmasi
gereken teknik yeterliklere dair bizlere

bazi ipuclan sunmaktadir. Bu tip calisma
parcalarinin ulasmis oldugu en yiiksek
basar1 noktalarindan biri olarak da F.
Chopin’in (op. 10 ve op. 25) etitlerini
gosterebilmekteyiz.?

Sekil 2. F. Chopin, La minor Etiit, Op. 25 No. 12

Romantik Donem piyano literatliru
her ne kadar yer yer yalin bir mizikal
dokuyla orulmus olsa da, daha genis bir
perspektiften bakildiginda miizik dilinin
genel olarak kendinden once gelen
Klasik Donem’e gore daha yogun ve
karmasik bir cercevede sekillendirildigini
soyleyebilmekteyiz. Piyano literatiriinin
ana iskeletini olusturan bu karmasik
dokunun izdusumlerini donemin
orkestral ~muzik literaturinde de
gozlemlenebilmektedir.

19. yizyiin son ceyregi itibariyle
Chopin, Liszt, Schumann, Brahms
gibi Romantik Donem’in ©ne cikan
bestecilerin eserleri literaturde coktan
yerini almaya baslamisti. icra tekniginde
boylesine bir sicrama yasandigi bir
donemde yapilan bu armonizasyonlarin

(Guatelli’nin calismalan), cagdaslar ile
karsilastinldiginda, icinde bulundugu
cagin piyano yazisinin iUslup ve teknik
kimligini tasidigim  sOylememiz pek
mumkin gorinmemektedir. Romantik
Donem piyano mizik dilinin teknik ve
estetik perspektifinde bulustugu ortak
paydalarinin  bu iki armonizasyonda
da rastlanamamasi gozlerimizi diger
donemlere cevirmemize neden
olmaktadir. icinde bulundugu cagin
mizik yazim karakterlerini blinyesinde
barindirmayan bu eserlerin dokusal
yapisinin izlerini, Barok ve erken Klasik
Donem eserlerinde rastlayabilmekteyiz.
Soprano hattinda bulunan melodik yapiya
eslik eden ikinci bolge (bas hatti), bir

3 Ulrich Michels ve Gunter Vogel, Miizik Atlasi, Alfa
Miizik, istanbul 2015, s. 443
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melodi gibi davranirken ayni zamanda
akor seslerinin arasinda dolasarak bir
eslik karakterini gorevini Ustlenmektedir.
Barok Donem’de cok sik rastlanan bu

2021, 9(1) 2633-2658

Durmus

stil, ayn1 zamanda W. A. Mozart’in (1756-
1791) cocukluk yillarinda bestelemis
oldugu eserlerde de goriilebilmektedir.
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Sekil 4. W. A. Mozart, Minuet K. 1e (Sol Major)

Akorlarin blok seklinde kullanimindan
kacimlmis olmasi, Guatelli’nin incelenen
armonizasyonlarinda goze carpan bir
diger nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
Bestecinin yazmis oldugu Osmaniye Marsi,
Aziziye Mars1 ve Osmanli Sergi Marsi’nin
miizik dilleri ve dokulari incelendiginde,
Romantik Donem literatiiru ile bu yonde
bir paralellik gozlemlenebilmektedir.
Bu marslarda akorlarin blok halde
kullanilmasi, ortak bir payda olarak
degerlendirilebilir. Romantik Donem’de
bestelenmis operalarda, piyano
eserlerinde ve diger miizik formlarinda
benzer bir anlatim dilinin aym
cagdaki diger besteciler tarafindan da
benimsedigini soyleyebiliriz.

19. Yiizy1l Osmanl Kiiltiirlinde Bati
Miizigi Ve Piyanonun Yeri

Bat1 miiziginin Osmanli kiiltiiri ile temasi
cogunlukladigeriilkeveimparatorluklarla
yapilan resmi iliskiler cercevesinde ve
kisith bir alanda gerceklesmistir. |II.
Mahmud doneminde Mehterhane’nin
kaldinlip yerine Musika-i Himayln ve
onun catis1 altinda Bat1 miizigi eksenli
bir bandonun kurulmasi ile, Osmanli
kiltiriinde Bat1 miizigine yonelmenin
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belki de o tarihe kadar en kararh
adimi atilmis oldu. Sultan Il. Mahmud
tarafindan kurulan bu bandonun basina,
donemin en tamnmis bestecilerinden
biri olan Gaetano Donizetti’nin (1797-
1848) agabeyi Giuseppe Donizetti (1788-
1856) getirildi. istanbul’daki kariyeri
boyunca miizigin farkli alanlarinda ve
devletin farkli katmanlarinda sayisiz
katki sunan italyan miizik insani, Bati
miizigi stilinde besteledigi eserleri
bu kurumun repertuvarina kazandirdi
ve ulkenin muzik kulturundeki koklu
degisimlerin 6nemli bir semboli olarak
one c¢ikti.  “Osmanli  imparatorlugu
muzikalarinin genel egitmeni” unvani ile
Sardunya Krallig1 tarafindan istanbul’a
gonderilen Donizetti, gerek egitmenligi,
gerek sefligi, gerek besteciligi ile kuruma
biiylik katkilar saglamis ve kazandirdig:
niteliklerin bir sonucu olarak, bandonun
devletin pek cok etkinliginde aktif
olarak vyer alabilmesi noktasinda rol
ustlenmistir. Bu donemde Bat1 miiziginin
Osmanli kilturiindeki diger bir etkisi
ise sahne sanatlarinda yasanmaktaydi.
Batililasma hareketinin kurumsal
alanda Musika-i Himaydn ile basladigim
soyleyebilmekteyiz. Bu baslangic



Giriftzen Asim Bey’e ait Hicaz ve Ethem Bey’e ait Ussak eserlerin, Callisto Guatelli tarafindan
yapilan armonizasyonlarinin analizi; miizik tarihi ve miizik teorisi kapsaminda degerlendirilmesi

getirdigi riizgarin etkisiyle, bir siire sonra
istanbul’da opera, operet ve miizikli oyun
gibi sahne performanslarinin sergilendigi
tiyatrolar faaliyete girmeye baslamislardi.
Bugiin belki de bu kurumlardan en cok
bilinenlerden biri ise Naum Tiyatrosu’dur
(1870’lere kadar etkinligini siirdlirmiistdir).
istanbul’da etkin bir Bat1 miizigi hayatimin
surdurulmesinde rol sahibi bu tiyatrolarda
Verdi, Donizetti gibi donemin Unlu
bestecilerin operalar sahnelenmekteydi.*
Sultan Abdiilmecid’in de destekledigini
bildigimiz bu faaliyetler Osmanli’nin
kiltlr politikalarinin gecirdigi evrimi ve
bu degisim siirecinin giindelik hayattaki
yansimalari  konusunda bizlere baz
ipuclar sunmaktadir.

Sultan Abdiilmecid’in hikiimdarliginda
Bat1 miizigi, etkisini Osmanli sarayinda
kendine daha genis bir alanda
hissettirmeye baslamisti. Piyano calan
Sultan Abdilmecid’in, bu noktada en
azindan padisahlik seviyesinde Bati
miizigi eksenli egitim alan ve piyano calan
ilk padisah oldugu goriilebilmektedir.

Kurulusundan sonra gelisimini
Abdilmecid doneminde surdiren Musika-i
Himaydn’un blinyesinde gorevini

surduren Donizetti ve Necib Pasa gibi
donemin onemli muzik figurlerin de
aralarinda bulundugu egitmenler sarayda
dersler vermekteydi. Bati miizigine olan
ilginin artmasi ile piyano da pek cok
diger calgi gibi, saray blinyesinde kendine
yer buldu.’> Sultan Abdilmecid’in Bati
mizigine verdigi ©nemin yansimalar
ayni zamanda kendi ailesinin fertlerinde
de gozlemlenebilmektedir.  Sultan’in
kizlarindan Refia Sultan (1842-1880), T.
Romana isimli bir italyan hocadan piyano
dersleri alirken, Sultanin diger bir kizi olan
Fatma Sultan (1840-1884) ise Guatelli Pasa
ile piyano egitimini stirdirmistiir.® Miizik
sanatinin hanedan iiyeleri arasinda yogun

bir ilgi gordiigiinii ve hem Bat1 miizigi hem
de Tirk miizigi alanlarinda egitimlerini
siirdiirdiikleri  bilinmektedir.  Ozellikle
Sultan Abdilmecid doneminden itibaren
bu ilginin Bat1 miizigi alaninda da yaygin
bir kabul gordiiglinii soyleyebilmekteyiz.”

“Ozellikle Sultan Abdiilmecid’den itibaren
baslayan piyano egitimine karsi ilginin,
Sultan Il. Abdutlhamid doneminde daha da
arttigr, bunun sonucunda saraya bircok
piyanonun satin alindig1 bilinmektedir.
Piyanolar hanedan mensuplarinin yasadig
veya ziyaret ettigi cesitli saray, kasir
ve kosklerde kullanilmistir. Bugiin de
istanbul ve Yalova’daki cesitli yapilarda
korunmakta olan bu calgilar, hanedanin
Bat1 miizigine olan ilgisinin kamt1 olarak
goze carpmaktadir’”s.

1861 yllinda tahta cikan Sultan
Abdiilaziz’in miizige olan yaklasim,
agabeyi Sultan Abdiilmecid’den daha
farkli bir desende varligini siirdiirmustdir.
Agabeyinin aksine Tirk miizigine daha
yakin bir noktada duran Sultan, saray
ve cevresinde oOnceleri Bati miizigi
etkinliklerine agabeyi kadar ©nem
vermedigi gorilmektedir.® Sultanin
ailesinin de Tiurk mizigine, Bati
miziginden daha yakin oldugunu ve

4 Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirkiye Ansiklopedisi
5. Cilt, Biilent Aksoy, iletisim Yayinlan, istanbul 1985,
“Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”
maddesi

5 Selcuk Alimdar, Osmanl’da Bat1 Miizigi, Tiirkiye is
Bankas Kiiltiir Yayinlan, istanbul 2016, s. 10

6 Selcuk Alimdar, age., s. 12

7 Sultan lll. Selim’den itibaren hanedanin miizige olan
ilgisinin daha iyi anlasilabilmesine katki saglayan bir
liste, Selcuk Alimdar’in Osmanli’da Bat1 Mizigi isimli
kitabinmin 7. Sayfasinda yer verilmistir.

8 Yonca Karul ilyas, Piyanonun Osmanli’daki Seriiveni,
Nobel Yayin, Ankara 2020, s. 13

9 Evren Kutlay Baydar, “19. Yizyil Padisahlarinin Mizik
Politikalarindan Kesitler”, YDU Sosyal Bilimler Dergisi,
4/1 (2011), s. 103
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aile bireylerinin kanun, tanbur, kemence
ve ud, gibi calgilara ilgi duydugunu
gorebilmekteyiz.’® Tirk miizigine olan
ilgisine paralel olarak ayn bir kulvarda
Batimiizigi alaninda donanimini gelistiren
Sultan Abdulaziz, (elyazmalarinin mevcut
olamamasi sebebiyle otantikliginden tam
olarak emin olamadigimiz) Bat1 miizigi
stilinde eserler besteledi (Invitation
a la Valse, La Gondolle Barcarolle, La
harbe Caprice ve Polka). Bu bilgilerin
1s18inda  Sultanin  belirli bir seviyede
Bat1 miizigi donanimina sahip oldugunu
distinilmektedir.” Donemin Bat1 miizigi
alamindaki kurumsal temsilcisi olan
Musika-i Hiimay{n’da ser-muallim olarak
calismalarim surduren Guatelli’den Bat
miizigi dersleri alan Sultanin, 03 Nisan
1863 yilinda baslayan Misir seyahatinde
beraberinde Guatelli’yi de almas,
Guatelli ve Bat1 miizigine verdigi 6nemin
bir yansimasi olarak gorulebilmektedir.
Saltanatinin  ilk yillarinda  Musika-i
Hiimay(n’daki Bat1 miizigi boliimlerinden
uzaklastirdigi  miizisyenler nedeniyle
itham edilen Sultanin, bu ve daha
sonradan  gerceklestirecegi  Avrupa
seyahatlerinde Guatelli’yi beraberinde
gotiirmesi, Tirk miizigine gosterdigi
ilgisinin Bat1 miizigi alanina da yayilmis
oldugunun  bir  gostergesi  olarak
yorumlanabilmesi mumkunduir.'?

“Abdulaziz Efendi her zaman gelenekgci
Musliman camiasina mensup olarak
gorulmektedir. Ancak asagida
verecegimiz ornek onun Hristiyan
diinyasina karsi da toleransli oldugunu
gostermektir. Eski sultamin bando sefi
Sinyor Guatelli Abdulaziz Efendi’ye
periyodik olarak ders vermekteydi. Onun
saraya cagiran mektup eline ulastiktan
bir gin sonra, kabul esnasinda bu
ziyareti neden gerceklestirdigini soran
sultana, size piyanoda ders vermek icin
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geldim diye cevap verdi. Bu sirada sultan
sozunu kesti: ‘Biliyorsun pasalar muzik
dersi vermeye tenezzil etmezler’. Bu
anda Sinyor Guatelli, Marko Pasa’nin
rutbesi olan ‘Siva Pasa’’® rutbesine
ylkseltildigini 6grenmis oluyordu”™

Sultan Abdulaziz doneminin devaminda,
SultanV. MuradveSultanll. Abdilhamid’in
de babalarn Sultan Abdulmecid gibi
Bat1i miizigine kars1 yogun ilgisinin
izdusumlerini  gozlemleyebilmekteyiz.
Sultan V. Murad’in iyi seviyede piyano
caldigr ve kompozisyon alaninda diger
padisahlara gore daha fazla eser
vermesi ile bu noktada oOne ciktigim
soyleyebilmekteyiz. Sehzadeligi
sirasinda Guatelli’den solfej ve piyano
dersleri alan Sultan, vals, polka gibi
Avrupa dans stillerinde/formlarinda
kaleme aldig1 kompozisyonlarina paralel
olarak askeri marslarin bestelenmesi
konusuna da ilgi duymus ve bu alanda
da eserler vermistir. Sultanin kizlan
Fehime ve Hatice Sultanlarin da babalan
gibi, bestecilige ilgi duyduklan ve basta
mars olmak lzere, Bat1 miiziginin diger
formlarinda da eser bestelediklerini
bilmekteyiz."™ Yaklasik uc ay gibi kisa
bir stirede tahtta kalabilmis olan Sultan
V. Murad, Osmanli hanedanliginda
Bat1 miiziginin benimsenip yasatilmasi
konusunda cok degerli katkilar sundugu
suphesizdir.

10 Emre Arac1, Kayip Seslerin izinde, Yap1 Kredi Yayinlari,
istanbul 2011, s. 7

11 Hikmet Toker, Elhan-1 Aziz Sultan Abdilaziz
Doneminde Sarayda Masiki, TBMM Milli Saraylar 2016,

s. 119
12 Hikmet Toker, age., s. 86

13 Hikmet Toker burada kastedilenin Liva Pasa olmasi
gerektiginin altim ¢izmektedir

14 The Bath Chronicle, “Turkey”, 11 Temmuz 1861
Persembe, s. 6

15 Evren Kutlay Baydar, age., s. 104
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Sultan Abdulhamid’in 1876 yilinda tahta
gecmesinin ardindan Musika-i HiimayUn
ve saray cevresinde Bati miiziginin
agirligr artmaya basladi. Sultan Abdiilaziz
doneminde Tirk miiziginin one c¢ikmasi
ile bir miktar etkinligini yitiren Bati
miizigi, yine Guatelli’den ders alan Sultan
Abdilhamid’in tahta ¢cikmasi ile beraber,
kurumsal alanda kendine daha cok yer
bulmaya basladigin1 soyleyebilmekteyiz.

Haremdeki kadinlar orkestrasinin
ve harem bandosunun Abdiilhamid
doneminde  tekrar  canlandirilmasi,

sultanin Bat1 mizigine verdigi onemin
bir yansimasi1 olarak yorumlanabilir.™
Kendisi de iyi bir piyanist olan Sultan,
bu kulturin kendi aile fertlerini
tarafindan da surdurulmesini istemis ve
bunun sonucu kizlarindan Zekiye Sultan
(piyano), Naime Sultan (piyano), Naile
Sultan (piyano), Sadiye Sultan (piyano,
arp, tanbur ve ud), Ayse Sultan (piyano),
Refia Sultan (piyano); ve ogullarindan
Mehmet Selim Efendi (piyano), Abdulkadir
Efendi (piyano ve keman), Ahmet Nuri
Efendi (piyano), M. Burhaneddin Efendi
(piyano), Abdulrahim Hayri Efendi
(piyano), Ahmed Nureddin Efendi
(piyano) ve Mehmet Abid Efendi (piyano)
belirtilen calgilara yonlendirilmislerdir."

Callisto Guatelli
Italya’nin Parma sehrinde dogan Callisto

Guatelli (1818-1900)8, meslektasi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) ile
beraber Osmanli Devleti’nin  hem

kurumsal yapilanmasi icinde hem de
glindelik hayata yansiyan muzik yasamina
cok buyuk katkilar sunmustur. Bu iki
italyan miizik insam, hem miizisyenligi,
hem sefligi, hem egitmenligi, hem de
bestecilik donanimlan ile devletin pek
cok katmaninda ve alaninda kalici izler
birakmistir. 1l. Mahmud, Abdilmecid,
Abdulaziz, V. Murad ve Il. Abdulhamid

donemlerini  kapsayan bir surede
gorevini surduren ve Osmanli muzik
politikalarinin  bir yansimas1 olarak

gorulebilen bu iki figur, 1828’den 1900
(her ikisinin toplam gorev suresi) yilina
uzanan bir zaman diliminde gorevlerini
surdurmus ve Pasalik mertebesine kadar
yukselmislerdir." Osmanli’min ikinci
italyan maestrosu Guatelli, 1830’da
dogdugu sehrin miizik okulunda Francesco
Hiserich’ten (1772-1851) kontrbas ve
Antonio Cesari’den (1797-1853) san
dersleri aldi. 1838 yilinda egitimini
basariyla tamamlayan ve mezun olan
Guatelli, italya’da koro sefi olarak gorev
calismalarim surdurdu. 1845’te Naum

tiyatrosu opera bolumunun basinda
calismaya basladi.?

1856  yiinda  Donizetti  Pasa’nin
hayatin kaybetmesinin ardindan

Callisto Guatelli Musika-i Himaydn’da
calismalarina basladi, ancak bugin net
olarak bilinmeyen bir nedenden dolay,
gorevinden kisa bir sure sonra ayrildi.
Sultan Abdulaziz’in tahta gecmesi ile
Guatelli’nin ~ Osmanli  Devletin’deki
gorev seruveninin bir sonraki perdesine
gectigini  gorebilmekteyiz. Abdiilaziz
doneminin  hemen basinda yapilan
atama ile meslektasi Donizetti’den
sonra ikinci bir italyan miizik insam,
mizisyenlik, seflik, egitmenlik ve
bestecilik alanlarinda, devlete buyuk
katkilar sunmaya devam etti. Bat1 miizigi
formalarinda vermis oldugu eserlerin
yan sira, donemin taninmis makamsal

16 Evren Kutlay Baydar, age., s. 104
17 Selcuk Alimdar, age., s. 9

18 Emre Araci, Kayip Seslerin izinde isimli kitabinda,
Guatelli’nin dogum tarihini 1818 olarak belirtir. Bu
bilgiyi Ferikdy Katolik Latin Mezarligindaki mezar tasina
dayandirmaktadir (Literatirde genellikle 1920 olarak
yazilir)

19 Emre Araci, age., s 393, s. 395
20 Selcuk Alimdar, age., s. 90
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yapitlanini armonize etmis ve bunlarin
istanbul’un 6nemli nota yayimcist Haci Emin
Efendi tarafindan basiip mizik hayatina
kazandinlmasim saglamistir.?! ~ Donemin
onemli bestecilerinden bir olan Gaetano
Donizetti’nin  agabeyi olan Giuseppe
Donizetti’den sonra Musika-i Hiimay{n’da
gorevi Ustlenen Guatelli’nin, taninms bir
soyadi tasiyan bir muzik figirunden sonra
boylesine onemli bir konuma getirilmis
olmanin baskisin1 omuzlarinda hissetmis
olabilecegini tahmin edebilmekteyiz O
donemde Avrupa’nin mizik dunyasinda
one cikan figurleri ve Donizetti ile
karsilastirildiginda, Guatelli’nin
sahip oldugu miizik donammimin bir
imparatorlugun en iist seviyesinde boylesi
onemli bir gorev icin yeterli olup olmadigim
tam olarak degerlendirebilmemiz bugiin
icin  pek mumkin gorinmemektedir.
Mahmut. R. Gazimihal Tirk Askeri
Muzikalarn Tarihi isimli kitabinda su ifadeye
yer vermektedir: “Abdulhamid, onun
(Guatelli’nin) musikideki kifayetsizligini
bilmekle  beraber, hos  kullanarak
emektarligina  riayet  gOstermistir.”?
Sultan Abdulhamid’in bu dustncesini iki
farkl sekilde yorumlayabilmemiz mimkiin
gorunmektedir. 1- Guatelli, uzun yillar
boyunca Devletin farkli katmanlarinda
emek vermis ve ilkenin Bati miizigi
kiiltiiriinlin gelisiminde biiyiik katki saglamis
olsa da, boyle bir pozisyon icin yeterli
miizik donamimina sahip degildi. 2- Onceki
donemlerde gosterdigi performansi, belki
de yas1 sebebiyle bu donemde ayn1 oranda
sergileyemedi. H. Toker, Elhan-1 Aziz isimli
kitabinda, Gazimihal’in su sozlerine yer
vermektedir. “Batinin Alberti Basso’su
ve Murkys gibi en basit akopanyiman
prosedelerini andiran kolay oktavlamalarla
ahenkledigi pesrev ve sarkilarnn piyano
icin  bastirmis Ogretmeye baslamistir.
Zamanin modasina uygun olarak yazdig
sekiz on parcasi da basilmistir. Butin

2641

2021, 9(1) 2633-2658

Durmus

bunlar gozden gecirilince  kendisini
gencken kuvvetli bir konservatuar tahsili
gormemis oldugu, pratikten kumpanya
maestroluguna yiikselebilmis istidatlardan
sayilmas1 gerektigi, ve hatta neden
dolayr Abdilmecid devrinde pek kisa bir
tecriibeden sonra yerini baska bir italyan’a
terk ettigi kolaylikla istinat edilebilir.”?
Guatelli’nin muzik becerilerinin ve
egitimci olarak kuruma sagladigi katkilarin
giinimiiz noktasindan bakildiginda tam
olarak tespit edilebilmesi ve olculebilmesi
pek mumkun gorunmemektedir, ancak
diger yandan, kompozisyonlarinin ve
duzenlemelerinin analiz edilebilmesinin
mumkin olmas1 sebebiyle, bu alanda
sagladig1 katkilarnn daha objektif bir
perspektiften degerlendirebilme sansini
yakalayabilmekteyiz.

Romantik Donem’in diger taninmis
bestecileri kadar (hem miktar, hem
hacim, hemde lizerine yogunlasilan miizik
formlarinin cesitliligi bakimindan) eser
Uretmemis oldugu gorebilen Guatelli’nin
yaraticiiginda, mars formunun ©nem
kazandigim1  sOyleyebiliriz. Bu estetik
cercevesinde bestelenmis olan Mecidiye
Mars1 ve Hymne (Sultan Abdulmecid’e
ithaf edilmistir), Osmaniye Mars1 ve resmi
mars olarak da kabul edilen Aziziye Mars1
(Sultan Abdulaziz’e ithaf edilmistir),
Hamidiye Mars1 ve Yildiz Mars1 (Sultan
lI. Abdulhamid’e ithaf edilmistir),
Osmanl Sergi Mars1 (Sadrazam Mehmed
Fuad Pasa’ya ithaf edilmistir), Sefkat
Marsi, Sevket Mars1 ve Sark Uvertiirii gibi
yapitlar, Guatelli’nin yaraticiiginda one
cikmaktadir.2 Ozellikle 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Avrupa’daki besteciler arasinda

21 Hikmet Toker, age., s. 293, s. 297

22 Mahmut. R. Gazi.mihal, Turk Askeri Muzikalan Tarihi,
Dogu Kiitliphanesi, Istanbul 2019, s. 83

23 Hikmet Toker, age., s. 296
24 Selcuk Alimdar, age., s. 92
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da oldukca popliler olan mars formunda
bestelenmis olan bu yapitlara artmis
ikili aratiginin belki de bilincli olarak
eklenmesiyle ses orgusune makamsal bir
renk kazandirilmas1 amaclanmis olabilir.
Bu ve bunun gibi makamsal elementlerin
miizige eklenmesi ile beraber Dogu-Bati
kulturlerinin izlerini tasiyan melez bir
karakterin yaratilmasinin hedeflenmis
olabilecegini  soyleyebiliriz.  Elbette
Guatelli’nin istanbul’da gecirdigi zaman
g6z oniinde bulunduruldugunda, melez
bir muzik Uretme cabasinin sadece
artmis ikili araligina indirmek dogru
olmayacaktir. Hem kurumsal hem de
giindelik hayatta, makam mizigi ile
yakin temaslar kurmus olabilecegini
tahmin edebilmekteyiz. Bu nedenle
bestelemis oldugu eserlerin yapisinda
makamsal ogelerin yer almasi, bilincli
bir secimin otesinde dogal bir bestecilik
refleksi olarak da yorumlanabilmelidir.
Guatelli, askeri miizik karakteri tasiyan
eserlere ek olarak, “Arie Nazionali e
Canti Popolari Orientali” isimli, donemin
popiler Tirk miizigi eserlerinde ilham

alarak besteledigi ve istanbul’da
basilan bir piyano albumunun yam
sira  Turk mizigi repertuvarindan

secilen makamsal eserlerin armonize
edilmesiyle olusturulan piyano parcalarn
gibi farkli perspektifte yapitlar da
bestelemistir. Buarmonizasyonlar sadece
Guatelli’nin bireysel fantezi diinyasinin
bir yansimasi1 olmakla kalmayp, aym
zamanda donemin miizik egilimleri ve
kulturel dokusu hakkinda bizlere bazi
ipuclan sunmaktadir. Gunumuzde de
hala gecerliligini koruyan “miizikte
yerellik ve evrensellik” meselesinin,
Osmanli’nin  kurumsal ve gindelik
hayatinin  farkli katmanlarinda da
benzer bir sekilde giindemde oldugunu
tahmin edebilmekteyiz. Musika-i
Himaydn’un yapilanmas1 basta olmak

lzere, saray ve cevresinin de Bat1 miizigi
ve Tirk mizigi ikiligi ile bicimlenmis
bir muzik kualturu ile cevrelenmis
oldugunu rahatlikla soyleyebilmekteyiz.
Boyle bir ortamda Guatelli’nin bu
armonizasyonlar1 yapmasinin ardinda
yatan olast motivasyonlarin uUcu su
sekilde listelenebilmektedir: a- Sadece
yaraticibik dirtist b- Egitim amacli c-
Ticari sebepler. Belirtilen maddelerin
farkli oranlarda etki ettigi bir bileskenin
bu durumu hazirlamis olabilecegi
gibi, burada belirtilmeyen ve tumiuyle
bagimsiz baska sebeplerin de bu
durumda rol oynamis olma olasiliginin
bulunmasi nedeniyle bu asamada kesin
bir degerlendirme yapmak pek miimkiin
gorunmemektedir.

Makamlarin Tonal Sisteme

Entegre Edilmesi Ve 12 Ses Esit
Tamperaman Sistemi

Tarihsel surecte, makamsal eserlerin
cokseslendirilmesine yonelik yapilan
calismalarin bir  parcast  olarak
gorulebilecek bu armonizasyonlarlarin,
makam-tonalite  ekseninde  nereye
konumlandirilabilecegi, bu noktada ele
alinmaya calisilacaktir.

Bat1i sanatinda Ortacag Donemi ile
yolculuguna baslayan cokseslilik
gelenegi, ylzyillara yayilan bir degisim
surecinden gecerek evrimsel seruivenini
surdurmustir. Bu gelisime kosut olarak
diger bir kulvarda ise akort sistemleri
ve tamperamanlarin evrimsel surecini
gozlemleyebilmekteyiz. Cokseslilik
ile akort sistemlerinin izledigi bu
yolda, bu iki ogenin ice gecmis ve
sirekli etkilesim halinde oldugunu
gorebilmekteyiz. Bu  elemanlardan
birinin degisimi, bir digerinin de
degismesine  neden  olabilmektedir.
Bu tip etkilesim senaryolarindan bir
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tanesinin bas rol karakteri ise “12 ses
esit tamperaman” olarak isimlendirilen
ve bir oktavin esit 12 parcaya bolunmesi
ile elde edilen akort sistemdir. Ronesans
miiziginde ozellikle perdeli calgilarda
kullanimina  rastladigimiz  sistemin,
Barok Donem ile beraber yayginlasmaya
baslamasiyla devam eden seruveni,
bugun neredeyse bir standart haline
gelmesiyle  sonuclanmistir.  Tarihsel
surecte kullanilan pek cok akort sistemi
ve tamperamandan yalnmzca biri olan
“12 ses esit tamperaman” sisteminin
yayginlasmasinin pek cok olasi sebepleri
arasinda belki de en onemlisi, tonal
muzikte yasanan gelismeler sonucu
bestecilerin aynm eser icinde pek cok
tonu ziyaret etme (modulasyon/gecki)
ve parcalan farkli tonlarda icra etme
(tranzpozisyon/gocirme) ihtiyaclarinin
gliindeme gelmesidir.  Bunun disinda
ornegin org, klavsen gibi tuslu bir calgida
farkli tonda yazilmis pek cok eserin
calinabilmesinin mumkun kilan sistem,
tonal mizigin sinirlarin1  genisledikce
daha avantajli bir araca donusmustur.?
Buyenisistem farkli tonlardabestelenmis
pek cok eserin tek bir calgl uzerinde
icra edilebilme oOzgiirliigli sunduysa
da, bu olanaklarin karsiiginda bazi
noktalarda taviz verilmek durumunda
kalinmistir.  Diger sistemlerde daha
konsonant tinlayan baz1 akor ya da
araliklarin bu sistemde aynm seviyede
konsonant tinlamamamasi, bu sistemin
en onemli dezavantajlarindan biri olarak
gorulmektedir (disonant ve konsonant
kavramlarinin bilimsel bir tanim olsa
da, ginun sonunda insanlar tarafindan
farkli algilanabildiginin bu noktada alti
cizilmesinde fayda gorulmektedir). Bu
nedenle bestelenmis bir eser, farkl
akort sistemlerinde/tamperamanda
icra edildiginde gorece biiylik tinisal
farkliiklar olusabilmektedir. 2
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Avrupa merkezli cokseslilik geleneginin
dogup gelisme siirecinde, tonalite/
modalite kavramlarinin, ezgisel dilin
dikey organizasyona etkisinin, akort
sistemlerinin/tamperamanlarin ve
calgisal miizigin yayginlasmasi gibi sayisiz
faktoriin etkisi oldugunu soyleyebiliriz.
Tarihsel siirecte bu degiskenlerin
gecirdikleri evrim sureci ile birbirlerini
etkiledigini ve nihayetinde, her donemin
kendi mizik estetigi cercevesinde
ezgi ya da ezgilerin cokseslilik orgusu
icinde optimum bir uyum cercevesinde
bulustugunu soyleyebilmekteyiz. Diger
yandan, yukarnda ifade edilen boylesine
uzun bir surecten farkli olarak,
makamsal miizigimizin cokseslendirilme
seruveninin  icerisinde, melodi ile
coksesliligi olusturan oOgeler arasinda
olusabilecek boylesine bir bagin tarihsel
suirec icinde gelisip 19. yuzyilin son
ceyregine tasindigim soylemek pek
mimkiin degildir. Bu nedenle incelenen

armonizasyonlarda ezgisel vyap1 ile
cokseslendirme yontemleri arasinda
bazi  sorunlu alanlarin  olustugunu

gozlemleyebilmekteyiz. Guatelli’nin bu
parcalarinda, armonize edilen ezginin
dogal ses oOrglsiniin  gozetildigini
ve cokseslendirme yaklasimimin  bu
hassasiyete  gore  sekillendirildigini
soylemek cok gercekci olmayacaktir.
Bunun oncelikli sebebinin tuslarinin
sayi1s1 sebebiyle bir oktavin en fazla 12’ye
bolunebilmesine izin veren ve geleneksel

olarak “12 ses esit tamperaman”
sisteminde akort edilen piyanonun yapisal
ozellikleri  oldugunu  soyleyebiliriz.

Bu nedenle makam miizigimizin en

25 Onur Senel, “Mizikte Mikemmelligin Goreceligi:
Akort Sistemlerinin Evrimi ve Esit Tampere Sistemin
Yikselisi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,
14/76 (2021), s. 361

26 Early Music Sources, “Temperaments-What You
Should Know”, video, erisim 15 Nisan 2021, https://
www.youtube.com/watch?v=TgwaiEKnMTQ
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karakteristik oOzelliklerinden biri olan
ses sistemi nedeniyle, bugiin makamsal
yapidaki eserlerin, standart bir sekilde
akort edilmis bir piyano ile icrasi, oze
uygunluk perspektifinde pek mumkin
gorinmemektedir. Ussak, Hicaz,
Hizzam, Saba gibi makamlarin govdesini
olusturan ve “12 ses esit tamperaman” ile
icra edilemeyecek perdelerin bulunmasi,
piyano calgisin1 makamsal miizigin icra
edilmesi icin -en azindan gunumuzdeki
hali ile- uygun bir aday olarak one
cikarmamaktadir. Bu nedenle makamsal
miizigin piyano ile icra edilmesi gereken
durumlarda, belki de makamlarin
en karakteristik ozelliklerinden
taviz verilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle bu tip uyarlamalarda/
armonizasyonlarda, makamlarin renk
paleti radikal bir sekilde farklilastig
icin, timsal sonucun “makamsal”
olarak tanimlanmasindansa, ele alinan
makamin “12 ses esit tamperaman”
sistemindeki bir yansimas1 seklinde
ifade edilmesi daha dogru olacaktir.
incelenen bu  armonizasyonlardaki
eserlerin orijinallerinin Ussak ve Hicaz
makamlarinda oldugu g6z oOniinde
bulunduruldugunda, yasanan degisimin
bliylikligli nedeniyle bu makamlarin
geleneksellesmis makamsal tinilarindan
uzaklastigini  soyleyebiliriz. Segah
perdesinin icrasinin miimkin olmadig
durumlarda ornegin Ussak makaminin

timsal  boyutta diger makamlarla
arasindaki  karakteristik  farklarinin
azaldigim soyleyebilmekteyiz. Bu

asimilasyon nedeni ile makamlarin ses
organizasyonlarinin tonal miizige dogru
bir adim yaklastigin1 soylemek cok
yanlis olmayacaktir. Ussak makaminin
piyano ile icras1 sonucunda, makamsal

kimliginden uzaklasip  tonal  bir
kostum ile kusatilabilmesi mumkin
olabilmektedir.  Guatelli’nin  yaptig

da tam olarak budur. Eserlerin orijinal
ses orgusunu dikkate almadan, onlan
piyano uzerinde icrasi ile edindikleri
yeni kimlikleri ile onlar1 Re Minor ve La
Minor gibi tonlarin cercevesinde yeni
kimlikleriyle bulusturmasini ve bu tonlara
entegre etmeye yonelik cabalarim
gozlemleyebilmekteyiz. Makamsal
eserler, tonal mizigin estetik kurallan
gozetilerek cokseslendirilmis ve onlara
yeni bir kulturel kimlik kazandinlmistir.

Hicaz Ve Ussak Makamlarin Tonal
Cercevede Ele Alinmasi

Hicaz ve Ussak makaminda bestelenmis
bir eserin piyano ile icrasinda
karsilasabilecegimiz ilk ve belki de en
onemli sorun, makamlarn olusturan bazi
perdelerin piyano ile icra edilememesi
olacaktir. Gerekli perdelerin noksanligi
her iki makamin da karakteristik tinisal
ozelliklerini yitirmesine ve geleneksel
icralardan alistk oldugumuz makam
kimliginden uzaklasmasina  neden
olmaktadir. Bu tir bir icra pratiginde,
her ne kadar iki makamin da oziinden
uzaklasip farkli bir karaktere donusmesi
kacinilmaz olsa da, bu problemin iki
makam icin esit derecede gecerli
olmayabilecegini ve bu dislincenin
de vyardimiyla Guetelli’nin izledigi
-ya da izlemedigi- yolu biraz daha iyi
anlayabilmemiz mumkin olabilecektir.
ilk etapta Hicaz makamindaki perdelerin
Ussak makamina gore “12 ses esit
tamperaman” sistemi ile daha az ortak
notaya sahip oldugunu gérebilmekteyiz.
Piyanoda icra edilen bir Hicaz eserin
bu asimilasyona ragmen hala Hicaz
kimligini kismen koruyabildigi soylemek
mumkundur.  Olusturulan  yeni  ses
orgiistinlin,  vyitirdigi timsal palete
ragmen, hala Hicaz makaminda oldugu
anlasilabilmektedir. Diger taraftan Ussak
makami ise Ozellikle Segah perdesini
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kaybetmesiyle, Buselik gibi bir diger
makam ile benzesmeye baslar. Bunun
sonucu olarak bu makamlarn birbirinden
ayirt edebilmemiz giiclesmektedir. Bu
nedenle Hicaz makaminda yazilan bir
eserin  armonizasyonunun  yapilmasi
-tartismaya acik olsa da- bir miktar daha
avantajli olabilmektedir.

Guetelli’nin bu iki armonizasyonundaki
en ilgi cekici noktalardan biri digeri ise,
eserlerin karar notalarin1 tonal sisteme
uydurabilme cabalarinin sonucu olarak
farkli perdelere tasinmis olmasidir.
Makam mizigimizde perdelerin mutlak
frekans karsiigi olmamasi sebebiyle
“Do, Re, Mi” seklinde isimlendirilmesinin
bazi sakincalar olsa da, burada
incelenen ornek eserler piyano icin
yazildig1 icin, makamlardaki perdelerin
mutlak bir frekansa baglanmis oldugu
gorulebilmektedir. Bu nedenle bu
noktadan sonra perde isimleri ile beraber
“Do, Re, Mi” seklinde nota isimlerinin
kullanmlmasi, eserlerin melez yapisindan
dolayr gerekli gorulmustur.

Asim Bey’e ait Hicaz sarkimin (TRT arsiv
no. 11633-Eserin arsivdeki notasi ile

armonizasyonda kullanilan versiyonu
arasinda bluyluk oranda farkliliklar
gozlemlenmektedir) La notasi

(Dligah perdesi) ekseninde yazildig
gorulebilmekte ve bu nedenle parcanin
genel tonal merkezinin La notas1 Uzerine
kurgulanmis olmasin beklemek akillara
gelebilecek belki de ilk olasilik olacaktir.
Ne de olsa makamsal eksen La notasi
uzerine yapilandinlmistir (geleneksel
makam icra pratiginde 6rnegin bir eser La
notasi ekseninde yazilmis bile olsa, icraci
o eseri herhangi bir notadan baslayarak
seslendirebilmektedir, bu nedenle notada
La olarak gorulen sesin gercekten 440
Hz La notasini temsil etmesi gerekmez.
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Diger yandan, bu armonizasyonlarin
piyano icin tasarlanmasi sebebi ile, bu
ornekte oldugu gibi La ekseninde yazilan
makamsal eser, gercekten de piyanodaki
Lasesi-440 Hz- ekseninde tinlar). Guatelli
bu tip bir yaklasimi benimsemektense,
makamsal eserin ekseni La notasi
olmasina ragmen, armonizasyonu Re
Minor ve Re Major ekseninde yapmayi
tercih ettigi goriilebilmektedir. Bu iki
tonaliteli yapinin ardinda yatan sebep,
Hicaz makamindaki Evic perdesinin (Fa
Diyez), Acem perdesi (Fa) ile donusumlu
kullanimidir. Hicaz makaminda
rastlamaya alisik oldugumuz bu durumun
tonal miuzikteki izdusumu ise eserin
genel olarak Re major ve Re minor
arasinda salinmasina neden olmasidir.
Hicaz makaminda yazilmis sarkida Evic
perdesinin (Fa Diyez) siklikla geldigi
bolgelerde Re Major, Acem perdesinin
(Fa) siklikla geldi bolgelerde ise Re Minor
tonunun renkleri ile armonizasyonun
yapildigin gorebilmekteyiz. Eser
boyunca tonal bir yelpazenin olanaklar
cercevesinde sunulan atmosfer, Koda
olarak belirtilen ve aslinda buglin ara
nagme olarak isimlendirilen kisimdan
hemen once gelen son karar kisminda,
Guatelli’nin eseri La notasinin ekseninde
sonlandirdigin1 gormekteyiz. Bu noktada
aslinda Guatelli’nin parcanin makamsal
yapisin1 kavramis oldugunu ve belki de
eserin gorece en onemli kadansin La
notasinda yaparak bu parcanin “gercek”
eksenini bilincli olarak eserin en sonuna
saklamis  olabileceginin, ihtimaller
dahilinde oldugunu soyleyebiliriz.

Ethem Bey’e
(TRT arsiv no.

ait Ussak sarkinmin
2189-Eserin arsivdeki

notast ile armonizasyonda kullanilan
versiyonu  birka¢ ayrnnti  disinda
oldukca tutarlidir) armonizasyonunun
daha yakindan incelenmesiyle,
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Guatelli’nin makam mizigi literatiiriini
cokseslendirme  serliveninde izledigi
yolun aydinliga kavusturulabilmesi icin
bir adim daha atilabilmesi mumkin
olabilecektir. Hicaz eserde oldugu gibi,
makamin ekseni ile armonizasyonda
kullanilan tonal haritanin ekseninde
tutarsizliklar gozlemlenmektedir. Ussak

makamindaki Segah perdesinin  ses
kumesinden cikartilmast  nedeniyle,
geleneksel  ahenginden uzaklastig

gorulebilmektedir. Bu renk paletindeki
degisim nedeniyle, Ussak makaminin
genel olarak boyle bir senaryoda
“Eolyan” ve Fa Diyez notasinin (Evic
perdesi) daha aktif kullanimiyla “Doryan”
modlarin1 andirabilecek bir platforma
tasinabilmesinin  miimkiin olabilecegi
bir not olarak buraya dusulmelidir (Bu
tip durumlarda makamlarnn dizisel
yapisindaki ahenk biiylik oranda degisse
de seyir oOgesinin etkisiyle, modal ve
tonal estetik cizgisinden ayrismaktadir).
Bu tip bir kimlik degisimi, eserlerin
modal bir pencereden ele alinabilmesi
olanakli hale getirse de, Guatelli’nin
yine de tonal cizgiden ayrilmamis
oldugunu gorebilmekteyiz. Modal
bir yaklasim cercevesinde yapilan
armonizasyonun ekseni ile makamsal
yapinin eksenini ayn notada
sabitlenebilmesi miimkin olabilecekken,
tonal sistemi armonizasyonlarin
merkezine yerlestirilmesinin ana yol
olarak secilmesi nedeniyle aslinda
makamsal ekseni/duragi La notasi olan
eserde, Rast perdesinde (Sol notas)
yapilan kalislarin Sol Major ekseninde
yorumlandigini  gorebilmekteyiz. Bu
nedenle makamsal eksen aslinda
La notast iken, tonal perspektifte
Sol notasinin eksenlestirildigini
gorebiliyoruz. Armonizasyonlarin eksen
notalar ve ele alinan orijinal makamsal
eserlerin eksenlerin bu denli tutarsiz

olmasinin ardindaki sebep bestecinin
fantezi dunyasinin bir Grini mu yoksa
tonal mizige uydurulmaya zorlanmasi
sonucu olusan bir tablo mu, bunu
kesin olarak bilebilmemiz simdilik pek
mumkun gorinmemektedir.

Bas Hattinda Akorlarin 3’liisiiniin
Kullanimi Ve Olas1 Nedenleri
Analiziasagidasunulanarmonizasyonlarin
bas hattinda akorlann uclustine c¢ok
sik yer verilmesi dikkat cekici diger bir
nokta olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Besli ya da yedili akorlarin Ucllsunin
bas hattinda yer almasiyla olusturulan
akorlarin (besli akorlarin birinci cevrimi
altib, yedili akorlarin birinci cevrimi
ise bes alt1 olarak isimlendirilmektedir
-farkli terminolojilerde degisik
isimlendirmelere rastlanabilir-) kullanim
yogunlugu dikkat cekecek kadar
yuksek bir oranda olmasi sebebiyle,
bu kullanimin bilincli bir tercih olma
olasiiginin  goz ardi  edilmemesi
gerekmektedir. Akorlarin birlisinin (kok
sesi) ya da uclusunun bas hattinda
yer verilmesi arasinda onemli bir tim
farkli olusmaktadir. Birlinin bas hattina
getirilmesi ile daha guclu, oturakl,
kullanilan akorun karakterini daha iyi
yansitan bir tin1 olusturulurken; Gc¢linun
bas hattinda kullanilmasi ile (muzikte
timlarin sozcuklerle ifade edilmesinin
getirdigi giiclik nedeniyle, bu noktada
aktanlmaya calisilan dustnce sadece
basit bir tasvirden ibarettir. Bireyler
kendi 6znel algilama sistemlerinde, bu tip
timlar cok daha farkli bir renk paletinde
algiliyor olabilirler) daha az oturakli,
akorlarin karakteristik ozelligini daha az
tasiyan, daha kararsiz ve daha kaygan
bir ses 6begi olusturulmus olur. Akorlarin
karakteristik tinilarimin, bas hattina
uclinun getirilmesi ile gorece olarak
zayiflamas1 nedeniyle, bu tip akorlarin

2646



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

kullaniminin yiiksek oranda tutuldugu
bir ses orgusunde olusturulan sonik
yelpazenin tonal muzik tablosundan bir
miktaruzaklasipflulastiginisoyleyebiliriz.

Makamsal bir karaktere sahip olan
ezgisel yapinin cokseslendirilmesinde
kullanmlan araclann, tonal miizigin

doygun renklerinden secilmemis olmasi
Guatelli’nin bilincli olarak izlemis oldugu
bir rota olabilir Makamsal muzikten
alimp  “12  esit ton tamperaman”
evrenine yerlestirilen ve asimile edilen
ezgisel yapiyi, yine tonal miizigin gorece
yumusatilmis  ve flulastinlmis  renk
cemberi ile sarmalanmis olmasi ilgi cekici
bir yaklasim olarak one cikmaktadir.
Bu durumda, bu armonizasyonlar
tasarlanirken, makam miizigi 6gelerinden
de tonal mizik ogeleriden de degisik
oranlarda taviz verilerek ortak bir
noktada bulusturulmasinin amaclanmis
olabileceginin goz ard1 edilmemesi
gerekmektedir.

Armonik Analizlerde Kullanilan
Bazi Kisaltmalara Yonelik

Aciklamalar
Armonizasyonlarin analizinde akor disi
notalan etiketlemek icin kullanilan

kisaltmalarin acilimi ve kisa aciklamalan
asagida sunulmustur. Miizik literatiiriinde
“akor dis1 notalar/sesler” ya da “armoni
dis1 notalar/sesler” olarak da ifade
edilebilen bu kompozisyonal araclarin
kullanim1 oldukca yaygindir. Bu konu
kontrpuan ile armoni kitaplarinin ilgili
bolumlerinde kapsamli bir sekilde ele
alimp aciklanmaktadir. Bu seslerin
aciklanabilmesi icin, her bir senaryonun
ayrn ayrn ele alimp, bunlarin uzun
aciklama metinleri ve literaturden
secilen oOrnekler esliginde sunulmasi
gerekmektedir. Bu nedenle, her bir
akor dist notanin ihtiyac duydugu
kapsamli aciklama metinlerinin burada
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sunulmasinin  pek mumkin olmamasi
sebebiyle, asagida verilen birer climlelik
aciklamalarin, bilimsel bir nitelemenin
otesinde, kisaltmalarin genel olarak
nasil bir uygulamaya isaret ettigini
aciklamaya yonelik bir amac tasidiginin
belirtilmesinde fayda gorulmektedir

Armonizasyonlarin analizinde kullanilan
“Akor Dis1 Sesler/armoni disi sesler”in
kisaltmalan ve kisa aciklamalari:

g Gecis Notasi: iki akor notasi arasinda
bir ya da daha fazla sayida notanin tek
yone dogu hareketi

ag Aksanhi Gecis Notasi: Kuvvetli
zamanda gelen gecis notasi

atg Atlamali Gegis Notasi: Basamak
hareketi ile ilerlemeyen gecis notasi

i Isleme Notasi: Bir akor notasinin iist
ya da alt komsusuna ugrayip geri gelmesi

ai  Aksanh Isleme Notasi: Kuvvetli
zamanda gelen isleme notasi

ati Atlamal isleme Notasi: Basamak
hareketi ile ilerlemeyen isleme notasi

gc Geciktirme: Akor sesinin zamanindan
daha gec hedefine ulasmasi

e Erken Duyurma/Oncelem: Akor
sesinin zamanindan daha erken hedefine
ulasmasi

a Apojiyatiir/Abant1 (Appoggiatura): iki
tanimi literatiirde kullanilmaktadir:

Tanim 1: Guclu zamanda gelen notanin
basamak hareketiyle zayif zamandaki
notaya ¢ozulmesi
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Tanim 2: Atlama ile ulasilan ve guclu
zamanda gelen notanin, basamak
hareketi ile asagiya dogru inip ¢oziilmesi

e/a Apojiyaturin erken duyurulmasi

k Kacak Nota ya da Kacis Notasi: iki
akor notasi baglanirken (genellikle inici
ve basamak hareketi ile), ilk nota ikinci
notaya ulasmadan once birinci notanin
Ust komsusuna ugramasi

k/g Gecis Notasinin Kacak Notasi: Gecis
notasina ait kacak nota

i/e Erken Duyurmamn islemesi: Erken
duyurulan nota uzerinde yapilan isleme
hareketi

i/g Gecis Notasinin islemesi: Bir gecis
notasi Uzerinde yapilan isleme hareketi

e/g: Gecis Notasinin Erken Duyurmasi:
Gecis notasinin  zamanindan  Once
duyurulmasi
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Sonug

Guatelli’nin yapmis oldugu
armonizasyonlardan secilen iki ornek,
sunulan  bulgular 1si8inda farkl
perspektiflerden incelenerek, cagdaslar
ve daha onceki sanatsal uretimlerin
referans alinmasinin da yardim ile
tarihsel sirec ve estetik duzleminde
konumlandinnlmaya calisilmis ve buna
ek olarak yapilan armonik analizlerin
sagladig1 veriler 1s18Inda da yapisal
iskeletin aydinlatilmas1 hedeflenmistir.
Eserlerin muzik sanat1 ile muzik
tarihindekiyerininve 6nemininsaglikli bir
sekilde degerlendirilebilmesi icin tercih
edilen arastirma yontemi kapsaminda,
sadece dikey eksende (armonik
yapisi) yapilan bir ¢ozimlemenin
sundugu veriler degil, ayn1 zamanda bu
yapitlarin olusturulmasi icin motivasyon
saglamis oldugu disiiniilen nedenlere
de deginilerek, donemin kiltiirel
dokusu ile olan uyumu da incelenmeye
calisiltmistir.  Yapitlarin  dokusu, dikey
ve vyatay eksendeki organizasyonu,
makamlarin donusumui/asimilasyonu ve
bu baskalasmis melodik hatlarin tonal
cerceve ile iliskilendirilmesi, tarih ve
muzik teorisi penceresinden incelenmis
ve bazi sonuclara ulasilmistir.

Musika-i Humayln’un kurulmasi ile
Osmanli  kulturinun her katmaninda
etkisini artiran ve kabul goren Bati
muzigi, aym donemde Tirk miizigi ile
etkilesime girmis ve bunun sonucunda
her iki miizigin de etkilerini tasiyan melez
yapida eserler literaturde yer almaya
baslamisti. Bu nedenle Guatelli’nin bu
yondeki calismalarini, bestecinin bireysel
caba ve arayisi olarak degil, donemin
kolektif egiliminin bir yansimasi olarak
degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Tirk miuzigi literatiirinden secilen
eserlerin cokseslendirilme surecinde 12
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ses esit tamperaman sistemine tasindigin
ve bu nedenle makamlarin karakteristik
tim paletini yitirdigini gorebilmekteyiz.
Geleneksel lezzetlerinden uzaklasip
tonal cerceveye bir adim daha yaklasan
bu ses orgusunu bu sekliyle armonize
edilmis olmasi besteci tarafindan tercih
edilmis bir yol olabilir. Donemin armoni
anlayis1 goz oniinde bulunduruldugunda,
secilen makamsal eserlerin  tonal
cerceveye yerlestirilebilmesinin
mumkun olabilmesi icin bu tip bir
asimilasyona ihtiyac duyuldugunu
soylememiz yanlis olmayacaktir.
Ussak veya Hicaz makaminda yazilmis
bu eserlerin, geleneksel perdelerini
koruyarak tonal mizik estetiginde
cokseslendirilebilmesi teorik olarak pek
mumkiin goriinmemektedir.

Makamlarin “12 ses esit tamperaman”
sistemine tasinma sirecinde, so0z gelimi
Doryan, Frigyen gibi Ortacag modlarim
andirabilecek noktalara dogru yelken
acmasi sebebiyle, eserlerin besteci
tarafindan Ronesans polifonisi estetigi
cercevesinde cokseslendirilmesi
beklenebilirdi. Ronesans Donemi’nin
en tamnmis bestecilerinden biri olan
G. P. Da Palestrina gibi bir figur ile aym
topraklarda yetismis bir muzisyen olarak,
Guatelli, modal polifoniyi makamsal
eserlerin cokseslendirilmesinde
kullanilabilecek bir arac olarak ele
alabilirdi. Bu tur bir yaklasim makamlarin
cokseslendirilmesinde tonal  bir
yaklasima gore daha esnek bir calisma
alam sunabilir ve makamsal eserlerin
eksenine sadik kalinmasi saglanabilirdi.
Tonal yapinin ekseninin de, makamsal
yapinin  ekseni gibi La notasina
sabitlenip diger dereceleri daha modal
bir perspektifte ele alinabilmesi teknik
olarak mumkinken, bestecinin, eseri
tonal bir yapiya entegre etme arzusunun
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sonucu cok miktarda eksen degisikliginin
(modulasyon/gecki) armonizasyona
yansitilmis oldugu goriilebilmektedir

incelenen eserlerin armonik dilinde
bazi ilging noktalar goze carpsa da,
daha genis bir acidan bakildiginda,
makamsal muzikten alinan bu melodik
yapilarin armonize etmek icin tercih
edilen araclarin kullamiminda ozguin bir
yaklasim sergilenmedigi goriilmektedir.
Donemin armonik diline yakin bir renk
yelpazesi cercevesinde armonizasyonunu
yapan Guatelli’nin, cokseslendirdigi
eserlerin 0zgln ses orglsuni goz oninde
bulundurmadigi sunulan bulgular 15181nda
ulasilan diger bir sonuctur. Ote yandan,
19. ylzyil mizigi estetiginde modalite
kavraminin henuz 20. yuzyildaki kullanimi
ile karsilastinlabilecek bir noktaya
ulasmamasi nedeniyle, italyan miizik
insaninin ortaya koydugu miizik yapitin
tonal cerceveye yerlestirme gayretini o
devrin dogal bir besteci refleksi olarak
gorebiliriz. Romantik donemin bizlere
armagan ettigi essiz piyano literatiriiniin
eserleri ile karsilastinldiginda, doku
baglaminda oldukca sade bir yapinin
tercih edildigi gorilebilmektedir.
Chopin, Liszt gibi donemin oOne ¢ikan
besteci/virtioz figlurlerin eserleri ile
karsilastinldiginda, piyano yazi dilinin
cagdaslan gibi st diizey bir olgunluga
ulastigint soylemek pek  mimkiin
gorunmemektedir. Bu dokunun tercih
edilmesindeki ana belirleyici sebep,
estetik kaygimn disinda, parcalarin
muzisyenler tarafindan kolaylikla icra

edilmesini saglayarak yapitlarin daha
genis bir kitleye ulastirma arzusu
olabilir. ~ Gunumuz  perspektifinden

bakildiginda, bu konuda net bir sey
soylemek oldukca guc olsa da, bestecinin
boyle bir yontemi tercih etmis olma
olasiiginin da gbéz ard1 edilmemesi

gerekmektedir. Tarihsel surecte, makam
miiziginin cokseslendirilmesi icin yapilan
calismalarin bir parcasi olarak gorulmesi
gereken bu armonizasyonlar, bu konuda
gosterilebilecek en ideal ornekler olmasa
da, bestecinin bilincli ya da sezgisel
olarak miizige ekledigi elementlerle
kendinden sonra gelen bestecilere 151k
tutmus olmasi oldukca degerlidir.
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The Analysis of Callisto Guatelli’s harmonizations of the makam
pieces by Giriftzen Asim Bey and Ethem Bey; importance and place
in music history and music theory

Extented Abstract

The westernization movement in Ottoman Empire had a profound impact on music culture in
the nineteenth century. After the abolition of Mehterhane (Ottoman army band) in 1826, a
Western type of military band was established by Sultan Mahmud Il. The band was founded under
the roof of the musical foundation called Musika-i HimayQn. Professional musicians who were
trained in the Western music field, such as conductors, educators and performers were invited
and employed in Musika-i Hiimaydn. Well-known Italian composer Gaetano Donizetti’s (1797-
1848) brother Giuseppe Donizetti (1788-1856) was one of the most influential figures among all
of them. He contributed, the Western music culture to receive acceptance and to spread both
at the government and society level. After death of Donizetti in 1856, a second Italian maestro
continued his legacy. Callisto Guatelli (1818-1900) was the successor of Donizetti. Guatelli
served to Ottoman music life in various roles as conductor, composer, performer and educator.
His compositional output mainly consist of marches and other military music influenced forms.
Besides Western style of compositions, he also focused on traditional makam music. He composed
some piano pieces consisting of inspirations from Turkish makam music and also harmonized
various pieces from the makam music repertoire.

In this study two chosen harmonizations of Guatelli were analyzed. With the data derived from
harmonic analysis, the path that Guatelli might have followed, was tried to be revealed. Hybrid
structure of the pieces were analyzed both from makam and tonal music perspectives. Due to
different pitch organizations of Ottoman-Turkish and Western music, harmonized songs’ sonic
palette altered significantly. The possible reasons of this transformation was tried to be explained.
Additionally, this study focused on shifting sonic palettes of makam structures during the
harmonizing process. By comparing the texture of the pieces with his European contemporaries,
the harmonizations were tried to be positioned in the Romantic era.

Harmonizing a piece which was composed in makam aesthetic, brings a couple of major difficulties.
Perhaps the most important challenge to overcome is that harmonized songs or pieces consist
of notes that can not be performed on a piano which is tuned in 12 tone equal temperament
system. Both in Turkish makam theory and practice, intervals which are smaller than a semitone
are essential. While in makam music theory they are called koma, from Western music theory
point of view, the tones which do not fit into 12 tone temperament system are called microtones.
As komas are the building blocks of makam structure, adapting such “microtonal” music to
equal temperament system will cause to lose authenticity and taste of the original piece. At
this stage of harmonizing, composers’ attitudes play a critical role in harmonizing a piece taken
from makam music literature. Guatelli, as a Romantic era composer, embraced a tonal approach
(rather than a modal approach) for these harmonizations. The original songs were transferred
from microtonal sonic tone palette to the equal temperament, thus, tonal harmony became an
applicable tool. Guatelli adapted the transformed melodic structures into a tonal framework.
The harmonic analysis of these pieces provides the data that, tonal centre of the harmonizations
and the original pieces are not consistent. The reason behind this inconsistency is, with the help
of the tonicization of the certain notes/degrees of the makam scales, Guatelli could make it
possible to adapt the melodies into tonal system. On the one hand, this approach made it possible
to harmonize the non-tonal melodies, but on the other hand, the notes, which do not have a tonic
character in the makam theory, had new roles and functions.
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In the Romantic era, virtuosity has had great importance. Composers like N. Paganini (1782-1840),
F. Liszt (1811-1886), F. Chopin (1810-1849) were among the most influential figures of the period.
Romantic piano literature is mostly decorated with complicated and dense texture, whereas
Guatelli’s analyzed harmonizations do not bare such characteristic structure.

On the one hand, the hybrid structure of the harmonizations made it possible to create a unique
musical language, but on the other hand, because of the pitch organization of the makam
structures, in the frame of equal temperament, original songs lost their identities and taste at
a significant level. The path that Guatelli followed to achieve to harmonize pieces taken form
makam music literature has great importance as they were one of the first examples of this
compositional approach.

Keywords
harmonization, Turkish music, makam, Ottoman Empire, polyphony

2657



2658



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

2021 Vol.9 No.1 2659-2672

Nota yazimi ile icras1 arasinda uyusmazhk bulunan tiirki

motifleri - Mugla ornegi
Ogr. Gor. Ali Orhan Donmez*

Sorumlu yazar, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi, Devlet Konservatuan Ogr. Gorevlisi, Tokat, Tiirkiye.
e-Mail:aliorhan1976@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-2721-7747

DOI 10.12975/rastmd.20219111 Submitted June 27, 2021 Accepted August 14, 2021

Ozet

Turk halk turkilerinin, dinya etnografik arastirmalar paralelinde, cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren yapilan calismalarla derlenmeye basladigi bilinmekte, glinimiizde
de bu calismalarin devam ettigi goriilmektedir. Oldukca zahmetli ve kisitli imkanlarla
yapilan bu arastirma ve derleme gezilerinde cok sayida turkiler derlenmistir. Gunumuze
kadar Tiirk halk miizigi repertuvarina kayit edilmis tiirkiilerin nota yazilariyla icra arasinda
bazi kiiciik motif uyusmazliklarinin ortaya ciktigr goriilmiistir. Bu calismada; nota yazimi
ile icra arasinda, uyusmazlik ve farkliik goriilen tiirkulerin tespiti yapilmistir. Bunun igin
Mugla yoresine ait TRT Repertuvarinda kayitli sozlii 73 tirkl incelenmis, ses kayitlarina
ulasilabilen 13 turki orneklem olarak secilmistir. Secilen bu tirkiilerde, nota yazimi ve
icrada farklilik gosteren nota motiflerinin, once asil notalari, ardindan TRT sanatcilar ve

korolan tarafindan seslendirildikleri bicimiyle yazilan notalar verilmistir.

Anahtar Kelimeler
Tiirk halk miizidi, tiirki, Mugla tirkdileri

Giris
Turk  halk  tdrkilerinin, diinya
etnografik arastirmalar paralelinde,

cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren
yapilan calismalarla  derlenmeye
basladig1  bilinmekte, glinimiizde
de bu calismalarin devam ettigi
gorilmektedir. Oldukca zahmetli ve
kisith imkanlarla yapilan bu arastirma
ve derleme gezilerinde cok sayida
turkuler derlenmis ve TRT Turk Halk
Mizigi  Repertuvarina  gecirilmistir.
Dartilelhan’in 1925-1932 yillan
arasinda yaptig1 bes dizi derleme gezisi
vardir (Ayan, 2011). Bu arastirma ve
derleme surecinde cesitli metodolojik
sorunlar yasanmis, bunun uzerine daha
sistematik arastirmalar yapilabilmesi
icin uzman bir arastirmaci olarak Bela
Bartok davet edilmistir (Ayan, 2011).

Bela Bartok ile birlikte arastirmalar
hizlanmis ve daha etraflica tespitler
ortaya cikmstir (Bartok, 2014). Bartok’a
gore; daha once yapilan derlemelerin
eksiklikleri  bulunmaktadir. Onceden
bir planlamanin olmamasi, derlenen
turkulerin, derleme yerinde sozleri ve
notalarinin yazilmamasi, anlasilmayan
sozcuklerin karsiliklarinin belirtilmemesi
bu eksikliklerden bazilaridir  (Ayan,
2011). Daha sonra, Muzaffer Sarisozen
ve arkadaslan ile baslayan, oOnceki
arastirmalara gore daha verimli gecen
derleme calismalan, 1937 yilindan
1952 yiina kadar devam etmistir (Ayan,
2011). Daha sonraki yillarda da, Kiltur
Bakanligi’'na bagli baz1  kuruluslar,
TRT kurumu ve sahsi bazi calisma ve
cabalarla bu calismalar gunumuze kadar
getirilmistir (Emnalar, 1998).
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Nota yazimi ile icrasi arasinda uyusmazlik bulunan tiirkii motifleri - Mugla drnegi

Oldukca zahmetli olan bu arastirma
ve derleme gezileri sonunda nota
yazilanyla, icralan arasinda baz
kicuk motif uyusmazliklarimn ortaya
ciktigr gorilmistiir. Eke (2009), “Tirk
Halk Mizigi Ezgilerindeki Eksikliklerin
Giderilmesi  Gelecege intikali ve
Korunmas1” adli calismasinda, TRT Turk
Halk Mizigi Repertuvarinda bulunan 13
turku Uzerinde inceleme yapmis, “yazim
kurallan, wusul tespiti ve turkilerin
nakarat  bolumlerinin  san  olarak
yazilmas1” gibi eksiklikler tespit etmistir.
Kaya (2021), “Turkulerin Derlenmesinde,
Kayda Gecirilmesinde ve icra Edilmesinde
Yapilan Yanlisbiklar” adli makalesinde,
TRT repertuvarinda bulunan 47 turkuyu
incelemistir. Bu inceleme sonunda, “yore
ve ezgi acisindan yapilan yanliskliklar,
baska asiga mal edilen tiirkiiler,
sahibi belirtilmeyen turkuler, turkd
metinlerindeki yanlisliklar ve sahne ve
kasetlerde yapilan yanlistiklar” basliklar
altinda tespitlerde bulunmustur. Eroglu
(1989), “TRT ve Tirk Halk Mizigi
Derlemeleri” adli makalesinde, yapilan
bazi derleme calismalari sonucunda elde
edilen turkulerin notalarinin, yorede
calindiklarindan farkli icra edildiklerini
tespit  ettiklerini  belirterek, bu
farkliliklarin “kaynakkisilerinyetersizligi,
derleyicinin yetersizligi, notaya alan
kisinin  yetersizligi ve repertuvar
kurulunun hatalarindan” kaynaklanmis
olabilecegini belirtmistir. Bu calismada,
Mugla yoresine ait tiirkiilerde goriilen,
nota ve icralar arasindaki uyumsuzluklar
ortaya konulmustur. Arastirma
nitel bir arastirma olup, dokuman analizi
yontemiyle durum tespitine gidilmistir.
Turkiye Radyo Televizyon (TRT) Kurumu
turku notalan arsivinde bulunan, sozlu 73
Mugla tirkist incelenmistir. Bunlardan
TRT sanatcilan tarafindan icra edilen
ve ses kayitlarina ulasilabilen 13 adet

turkd, orneklem olarak kullamlmistir.
Arastirmada, tespit edilen turku notalarn
ile TRT icras1 arasindaki farkliliklar ve
uyusmazliklar uzerinde calisitmistir. TRT
sanatcilan tarafindan icralarn yapilan
eserler, dogru icra olarak varsayilmistir.
Bunun sebebi, TRT’nin, Turkiye’'de Turk
halk miizigi icrasinda tek ve ciddi bir
ekol konumunda olmasindan dolayidir.
Calismada kullanilan notalara, TRT
Tiirk Halk Miizigi Repertuvar Kitabindan
ulasilmisti.  Nota programi  olarak
finale 14 surumu kullanilarak, konuyla
ilgili tespit edilen motifler yazilmistir.
Bulgu ve analizlerde, oOnce orijinal
nota ve alindig1 olcii/olciiler verilmis,
ardindan TRT sanatci1 ve korolarinin ses
kayitlarinda, icra edildigi sekliyle yazilan
notalar karsilastinlmistir.  Uyusmazlik
olan nota motifleri, Tirk halk miiziginin
ana calgisi olan baglamadaki icrasi esas
alinarak incelenmistir.

Bulgular Ve Analiz

Calismada Mugla yoresine ait, TRT Tirk
Halk Mizigi Repertuvarinda bulunan,
nota yazimlaryla icralan arasinda
uyumsuzluk tespit edilen turkiler ele
alinmistir. Bu turkulerin, orijinal nota
yazimlarn ve TRT icralarindaki calim
sekillerinin ornekleri asagida verilmistir.

Sacakliktan Su Damlar

Yore: Mugla

Kaynak Kisi: Mustafa Karaosmanoglu
Derleyen ve Notaya Alan: Yilmaz ipek
Derleme Tarihi: 12.05.1971

TRT Repertuvar No: 1048

TRT icrast  Kayit:  https://www.
dailymotion.com/video/x1ph8t5

Erisim tarihi: 08.07.2021
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Nota 3. Eserin 7. ol¢lsiinin orijinal nota yazimi.
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Nota 4: Eserin 7. ol¢lisunun TRT icrasi.

Derleme Tarihi: -
TRT Repertuvar No: 1714
TRT Icras1 Kayit: ?

Kerimoglu

Yore: Bodrum

Kaynak Kisi: Rustu Gur, Huseyin Sakar,
Huseyin Niner, Mehmet Bodur

Derleyen ve Notaya Alan: Muzaffer

Sarisozen
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e
Nota 5. Eserin 1. ol¢lsiinin orijinal nota yazimi.

TT®
TT®

-
¥ > P o
r ef i st
. H | | |
3 — 1 | —
o)

Nota 6. Eserin 1. olcusunun TRT icrasi.
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Nota 9. Eserin 5. olcusunun orijinal nota yazimi.

Nota 10. Eserin 5. ol¢lsunin TRT icrasi.

Hasir Alt1 Garinca Derleme Tarihi: 1922
Yore: Mugla TRT Repertuvar No: -
Kaynak Kisi: Yore Ekibi TRT Icras1 Kayit: (https://www.trtdinle.
Derleyen ve Notaya Alan: Hafiz Sabri com/playlist/koca-kavak-1984433)
Aksoy Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 11. Eserin 9 -14-18-23-ve 27. ol¢llerinin orijinal nota yazimi.
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Nota 12. Eserin 9-14-18-23 ve 27. olcilerinin TRT icrasi.

Hana Vardim TRT Repertuvar No: 135

Yore: Bodrum TRT icrast  Kayit:  https://www.
Kaynak Kisi: Folklor Ekibi facebook.com/efeninturkusu/
Derleyen ve Notaya Alan: Hamdi Ozbay Vvideos/10151581852946250/?extid=SEO
Derleme Tarihi: - Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 14. Eserin 2-4 ve 6. olculerinin TRT icrasi.
Gide Gide Yoruldum TRT Repertuvar No: 677
Yore: Bodrum TRT Icrasi1 Kayit:
Kaynak Kisi: Hamit Cine-Arif Cingoz https://www.trtdinle.com/playlist/
Derleyen ve Notaya Alan: M. Sarisozen  egil-kavagim-egil-2014525?id=1617823
Derleme Tarihi: 04.12.1951 Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 20. Eserin 6. olcustnun TRT icrasi.
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Nota 21. Eserin 7. 6lcusinin orijinal nota yazimi.

Nota 24. Eserin 8. olcusunun TRT icrasi.

Pazarda Bal Var
Yore: Fethiye
Kaynak Kisi:Fatma Kaya-Faden Yavuz

Derleme Tarihi: -

TRT Repertuvar No:3403

TRT icrasi Kayit: https://www.youtube.
com/watch?v=u7_24_IdWbo

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Derleyen ve Notaya Alan: Mustafa
Hossu-Talip Ozkan
fi a2 |
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Nota 25. Eserin 20 ve 24. olcilerinin orijinal nota yazimi.
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Nota 26. Eserin 20 ve 24. olcllerinin TRT icrasi.

Cokertme

Yore: Mugla-Bodrum

Kaynak Kisi: Rustu Gur

Derleyen ve Notaya Alan: Muzaffer
Sarisozen

Derleme Tarihi: -

TRT Repertuvar No: 2607

TRT icrast  Kayit:  https://www.
dailymotion.com/video/x147hnt

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Ortaca da Evimiz
Yore: Koycegiz

Kaynak Kisi: Hamdi Ozbay

Nota 28. Eserin 28. olcusiintin TRT icrasi.

TRT Repertuvar No: 198
TRT Icras1  Kayit:

Derleyen ve Notaya Alan: Hamdi Ozbay Erisim Tarihi: 08.07.2021

Derleme Tarihi: -
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Nota 34. Eserin 6. olcusunun TRT icrasi.
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Getirin Kina Yakalim

Yore: Fethiye

Kaynak Kisi: Fatma Kaya-Turkan Demir
Derleyen ve Notaya Alan: Ahmet Giinday
Derleme Tarihi: 1978

TRT Repertuvar No: 3460

TRT icras1 Kayit: https://www.youtube.
com/watch?v=DLw6Z5dbHGA

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 36. Eserin 22. olcisunun TRT icrasi.
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Nota 37. Eserin 24. olcuslnin orijinal nota yazimi.
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Nota 38. Eserin 24. olcusunun TRT icrasi.
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Nota 39. Eserin 42. olcusinin orijinal nota yazimi.
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Nota 40. Eserin 42. olgusiiniin TRT icrasi.

Ben Susadim Sular isterim

Yore: Mugla- Ula

Kaynak Kisi: Ali Riza Zorlu

Derleyen ve Notaya Alan: Muzaffer
Sarisozen

Derleme Tarihi: -

TRT Repertuvar No: 1338

TRT icrast  Kayit:  https://www.
dailymotion.com/video/x1e3gyz

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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x &

=T

L

Nota 41. Eserin 3. ol¢lsunin orijinal nota yazimi.
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Nota 44. Eserin 4. olcusinun TRT icrasi.

Nota 45. Eserin 5. olclsunin orijinal nota yazimi.
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Nota 47. Eserin 6. ve 15. olculerinin orijinal nota yazimi.

Nota 48. Eserin 6. ve 15. olculerinin TRT icrasi.

Nota 50. Eserin 7. ve 8. olciilerinin TRT icrasi.
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Nota 56. Eserin 14. ol¢usiiniin TRT icrasi.
Koca Kavak Yarildi Derleme Tarihi: -
Yore: Ula TRT Repertuvar No: 2317
Kaynak Kisi: - TRT Icras1 Kayit: https://www.trtdinle.
Derleyen ve Notaya Alan: Serafettin com/playlist/koca-kavak-1984433
Civelek Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 57. Eserin 4-8-12 ve 16. olcilerinin orijinal nota yazimi.
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Nota 58. Eserin 4-8-12 ve 16. dlciilerinin TRT icrasi.

2668



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

Ferahi - Feraye (Zeybek)

Yore: Mugla
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Derleme Tarihi: 10.08.1942

TRT Repertuvar No: 761

TRT icrast  Kayit:  https://www.
dailymotion.com/video/x14dgr1

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 62. Eserin 9. dlcusunun TRT icrasi.

Uzun Selvi Ne Uzarsin

Yore: Fethiye

Kaynak Kisi: Mustafa Coskun

Derleyen ve Notaya Alan: Hamdi Ozbay
Derleme Tarihi: -

A= E s i

TRT Repertuvar No: 197

TRT icrast  Kayit:  https://www.
trtdinle.com/show/turku-sehirler-
1099?id=2973280

Erisim Tarihi: 08.07.2021
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Nota 66. Eserin 8. olclisunin orijinal nota yazimi.

Nota 67. Eserin 8. olcusinun TRT icrasi.

Sonuc¢

Yapilan inceleme sonunda nota ve icra
farkiiklarimin,  cesitli  sebeplerden
kaynaklandig1 goriilmektedir. Bu sebepler
su sekilde siralanabilir:

Turku notalarinda gorulen ikilik vb. gibi
uzun sureli notalarin, yayli ve nefesli
calgilardaki icrasi, siire olarak dogru
sekilde calinirken, baglama calgisinda,
bu notalarin surelerin yeteri kadar
uzamadig1 tespit edilmistir. Bu durum
nota ile icra arasinda uyusmazliklarin
ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

9 zamanli turkulerde, Uclu kumelerin
farkli kullanimi tirkdlerin ustl yapisinda
farklilasmaya sebep olmaktadir.

TRT Tirk Halk Mizigi Repertuarindaki
mevcut nota yazimlarinin, cogunlukla
sOze gore yapilmasi, nota ile icra arasinda
farklibklarin olusmasina sebep olmaktadir.

Derleyen ve notaya alan kisilerin, nota
yazimlarin1 genel olarak daha sade ve
uzun sureli seslerle yapmalan ve calg
ve yore ozelliklerinin dikkate alinmadan
yazilmasi nota ve icra arasinda farklilik
yaratmaktadir.

Derleme calismalart ve arastirmalan
sonucu, baz turkilerin, calgiya ve
yorenin muzikal oOzelliklerine gore
notasyonunun yapilmadigi / yapilamadigi
gorulmektedir. Ancak, derleme
arastirmalarinin yapildigi donem
sartlar1 goz oOniine alindiginda, yapilan
calismalar ve derlemeler, miuzikoloji
alanina cok katki saglamis, tirkiilerin
yaziya dokulerek unutulmasinin onine
gecilmis, gelecek kusaklara aktarilmasi
saglanmistir. Ancak tirkilerin, calgisal,
ritmik ve yoresel 6zelliklerine gore notaya
alinmasinin, nota ve icra arasindaki
uyusmazliklarnn  ortadan  kaldiracak,
turkilerin nasil icra edildiginin notalarda
acik ve anlasilir bir sekilde gorulebilecek,
bu sebeple karsilasilan yazim ve icra
problemlerin giderilebilecek ve bu
baglamda miizikoloji alanimin saglikli
sekilde ilerlemesine vyarar ve katki
saglayacaktir.

Kaynakca

Ayan, D. (2011). Bela Bartok’un Turk Halk
Miizigi Derlemeleri Uzerine Calismalar.
istanbul: Kitabevi Yayinlari.

Bartok, B. (2014). Kucuk Asya’dan Turk
Halk Musikisi. (B. Aksoy, Cev.) Istanbul:

2670



RAST MUZIKOLOJI DERGISI 2021, 9(1) 2659-2672

Pan Yayincilik.

Eke, M. (2009). Tirk Halk Mizigi
Ezgilerindeki Eksikliklerin Giderilerek
Gelecege intikdli ve  Korunmasi.
38.ICANAS (Uluslararas1 Asya ve Kuzey
Afrika Calismalart Kongresi) (s. 276).
Ankara: Ataturk Kiltur, Dil ve Tarih
Yiksek Kurumu Yayinlar :9.

Emnalar, A. (1998). Tum Y6nl_er1'yle Turk
Halk Miizigi ve Nazariyati. Izmir: Ege
Universitesi Basimevi.

Eroglu, T. (1989). TRT ve Tiirk Halk Miizigi
Derlemeleri. Milli Folklor, 7.

Kaya, D. Turku Sitesi. Turkiler com.
https://www.turkuler.com/yazi/
turkulerin.asp adresinden alinmistir.
(2021. 07. 14)

trtdinle.com:https://www.
trtdinle.com/show/turku-sehirler-
1099?id=2973280 adresinden alindi.
(2021.07. 08)

youtube.com:  https://www.youtube.
com/watch?v=DLw6Z5dbHGA adresinden
alindi. (2021. 07. 08)

facebook.com:https://www.
facebook.com/efeninturkusu/
videos/10151581852946250/?extid=SEO
adresinden alindi. (2021.07. 08)

Dailymotion. https://www.dailymotion.
com/video/x1ph8t5 adresinden alindi.
(2021.07. 08)

2671

Dénmez



Nota yazimi ile icrasi arasinda uyusmazlik bulunan tiirkii motifleri - Mugla drnegi

Turkish motifs with a dispute between note writting and execution-
Mugla example

Extented Abstract

It is known that Turkish folk songs have started to be compiled in parallel with world ethnographic
researches from the first years of the republic, and it is seen that these studies continue today.
In these research and compilation trips, which were made with very laborious and limited
opportunities, many folk songs were compiled and transferred to the TRT Turkish Folk Music
Repertoire. At the end of these research and compilation trips, it was seen that some minor
motif inconsistencies emerged between the musical notes and their performances. In this study,
the inconsistencies between notes and performances seen in folk songs belonging to Mugla
region are revealed.

The research is a qualitative research and the situation was determined by the document analysis
method. 73 Mugla folk songs, which are in the archive of Turkish Radio and Television Corporation’s
folk song notes, were examined. Of these, 13 folk songs performed by TRT artists and whose
sound recordings can be accessed were used as samples. In the research, the differences and
discrepancies between the determined folk song notes and the TRT performance were studied.
Works performed by TRT artists are assumed to be correct performances. The reason for this is
that TRT is a single and serious school in the performance of Turkish folk music in Turkey. The notes
used in the study were obtained from the TRT Turkish Folk Music Repertory Book. The determined
motifs related to the subject were written by using the final version 14 as the musical notation
program. In the findings and analyses, first the original note and the measure/measures it was
taken were given, and then the notes written as they were performed in the sound recordings of
TRT artists and choirs were compared. The inconsistent note motifs were examined based on the
performance of the baglama, the main instrument of Turkish folk music.

In the study, folk songs belonging to the Mugla region, in the TRT Turkish Folk Music Repertoire,
in which inconsistency was detected between their notation writings and their performances,
were discussed. Examples of the original musical notation and playing styles in TRT performances
of these folk songs are given. As a result of compilation studies and researches, it is seen that
some folk songs are not / could not be notated according to the instrument and the musical
characteristics of the region. However, the conditions of the period in which the compilation
studies were carried out.

Considering this, the studies and compilations made a great contribution to the field of
musicology, the folk songs were prevented from being written down and forgotten, and it was
ensured that they were transferred to the next generations.

The notation of folk songs according to their instrumental, rhythmic and local characteristics
will eliminate the discrepancies between note and performance, it will be possible to see
how the folk songs are performed clearly and understandably in the notes, therefore, the
writing and performance problems encountered can be eliminated, and in this context, it will
be beneficial for the healthy progress of the field of musicology. will contribute.

Keywords
Turkish folk music, folk songs, mugla folk songs
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Abstract

This research is an action research on the applicability of therapeutic storytelling in piano
instruction. There are many studies showing that art instruction that enables the discovery and
development of artistic talent, has positive effects on the psychological states of individuals.
No research was found where therapeutic storytelling was used as an instructional method in
piano education.

In this study, a preliminary study, in which the researcher was the practitioner, was conducted
on the design and implementation process of an instructional method based on therapeutic
storytelling for piano students. This study was designed in accordance with action research
design in qualitative research methods. Due to the ongoing pandemic process, the participants
of the study conducted with the hybrid education model are 3 piano students whose ages are
ranging between 10-12. Semi-structured interview form, observation form and documents were
used as data collection tools. In the application of therapeutic stories, the preparation of the
instructional design, the difficulties experienced, the measures taken for effectiveness were
determined through interviews and observations.

The research lasted for 3 weeks. One private lesson of one and a half hours was held with one
student each week. In each lesson, 1 therapeutic story was read to the students and the student
was asked to create a music composition about the story. In the course setup, predetermined
questions were asked to the student while the story was being read, after the story was finished,
and during the student’s composing process. It was aimed to measure the reactions of the
students to the stories through the questions, to examine how these reactions were reflected in
the composition process and to determine the effect of the designed instructional method on
the motivation of the students.

As a result of the research in teaching piano students based on therapeutic storytelling; It
was determined that giving music composition time periods suitable for students’ individual
differences, instructional differentiation in accordance with the level of student readiness, and
the choice of story subject for student interest increase the effectiveness of instructional design.

Key Words

therapeutic storytelling, music education, piano, instructional design, action research

Introduction

Storytelling is a tool which is often
used in child psychotherapy. Painter
(1997) stated that: “Storytelling has
been used in child psychotherapy in

many forms including the following:
(1) fairy tales (Bettelheim, 1977; Fran-
zke, 1989; Thiessen, 1985); (2) the
mutual storytelling technique

(Gardner, 1969, 1970; Scho-
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oley, 1976); (3) bibliotherapy
(Early, 1993; Fleshman & Fryrear, 1981); (4)
the creative characters technique (Brooks,
1981, 1985, 1987); and (5) therapeutic
storytelling (Cook, 1993, 1994).” (p:1)

Therapeutic stories are unique and
directedat theindividual’s problems, hopes
and fears. (Painter, 1997, p: 4) Painter
(1997) stated that:  “Therapeutic
storytelling has been used to target a wide
range of problems including: (1) treatment
of sexual abuse (Rhue & Lynn, 1991); (2)
improvement of health care management
(Lawlis, 1995); (3) introduction to therapy
(Brooks, 1985); (4) treatment of divorce
issues (Early, 1993; Gardner 1971); and
(5) treatment of problems secondary
to chronic illness (Robertson & Barford,
1979).” (p: 5)

Sunderland (2017, p: 11) suggest that
therapeutic stories can suggest healthy
coping mechanisms in situations such as
aggression, insensitization, = emotional
consensus to avoid pain, exposure to
bullying and not talking about it to anyone,
giving his life over to something or someone
who is causing him too much hurt.

Therapeutic stories can transform the
context of a child’s problematic state of
life. The therapist can help to cognitively
restructure a child and his or her parents
based on therapeutic stories. The story
offers new possibilities to cope with the
situation that is struggling and allows a
change in the belief that the situation is
hopeless and insurmountable. (Cook et
al, 2004, p: 243)

When children’s painful and difficult-
to-deal emotions are left unresolved,
these emotions can lead to challenging
behaviours and neurotic symptoms.

Children have not developed internal
resources to process and digest their
uncomfortable emotions. They need
help with this. (Sunderland, 2017, p: 1,
2) When a child is able to think about
and connect with disturbing emotions
through a story, internal confusion can
be resolved. (Sunderland, 2017, p: 14)
Sunderland (2017) talksabout therapeutic
stories as a powerful emotional support
for children, explaining the importance
of this as: “In summary, children
desperately need emotional education,
and until this is formalised in some way
on all school curricula, it is to be hoped
that the therapeutic story can go some
way towards offering such education.”

(p.16)

Although therapeutic stories are often
used in therapies, there are also
therapeutic storybooks for teachers
or parents to read to children. Helena
Schlindwein’s “Zoela’s Stories-
Therapeutic Children’s Stories”, Caroline
Sheppard’s “Brave Bart: A Story for
Traumatized and Grieving Children” are
examples. Hivda Saldiz, Kibra Berrak,
and Hayal Cavusoglu-s “Therapeutic
Story Series (Terapotik Hikaye Serisi)”
are examples in Turkish.

Many studies have been conducted on the
use of therapeutic stories in education.
For example, Henter and Chifor
presented their work with kindergarten
students in their articles entitled
“Developing Preschool Children’s Socio-
Emotional Abilities through Therapeutic
Stories”. A program developed by
psychologists  featuring therapeutic
stories was applied to children with
the aim of improving children’s socio-
emotional development. After the study,
children showed progress in recognizing
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emotions and not expressing their anger
through violent behavior.

Xiu Lui’s doctoral thesis entitled
“Exploring the Value of Culturally
Adapted Therapeutic Stories as a Tool
for Intervention in Chinese Primary
Schools” examined how primary school
counsellors use therapeutic stories in
their training and their experiences.
Teachers observed that therapeutic
stories help children reduce anxiety and
increase their attention.

Rizzi, Pigeon et al in their article
“Designing a creative storytelling
workshop to build self-confidence

and trust among adolescents” have
mentioned their research aiming to
improve adolescents’ self-confidence
and trusts. Adolescents have designed
stories that allow them to express
themselves. At the end of the research,
they found that adolescents gained
more confidence and were more open to
making new friends.

No research has been found concerning
the use of therapeutic stories in music
or piano education. In piano education,
children also practice composition on
the piano. Composing is a process in
which children express their true selves
through their creativity. Stories can help
this process. It may be easier for children
to express their difficult feelings.

Embodying children’s emotions through
art allows unprocessed emotions to be
symbolized. This contributes to a fresh
perspective on children’s emotional
experiences. (Crenshaw, 2008, p: 8, 9)
At schools, spaces are created where
children, after a story is read, can
express their reactions to the story. From

2675

2021, 9(1) 2673-2706

Demirayak & Temel

this point of view, artistic production is
a free way for children to connect with
themes in the story. (Baumgartner, 1996,
p: 143) Baumgartner (1996) relates the
importance of artistic production in the
expression of stories: “A story may have
greater power to affect the listener if the
listener has the opportunity to respond
to and draw his/her own meanings from
the story, with such activities as writing,
drawing, and guided discussion.” (p.105,
106) When used in conjunction with the
composing process, therapeutic stories
that are about the individual’s internal
processes can contribute to making the
instrument a tool for self-expression.
This can increase the motivation of
children.

Mitchell, in the article named
“Therapeutic Music Education: An
Emerging Model Linking Philosophies
and Experiences of Music Education
with Music Therapy” investigated the
impact of a therapeutic approach to
music education on students. In the
research, university music educators
gave private voice lessons to music
students. These lessons were treated
with a therapeutic approach, addressing
the musical and personal development
of students. At the end of the research,
all participants stated that musical and
personal development were intertwined
and attributed their evolving musical
skills to the therapeutic approach
applied to them. According to Bauer and
Balius (1995, p: 28) “The therapeutic
and educational activities supported
and enhanced each other.” In this
context, the use of therapeutic stories
in piano education and in the process of
composing may also contribute to the
motivation and development of students
in piano lessons.
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The Problem of the Study

This research explored the use of
therapeutic stories as a new method
of piano education, and their role in
music composition as a motivator. We
examined how therapeutic stories arouse
emotions in piano students aged 10-12
and how these emotions are transferred
to the composing process. It has been
investigated whether these stories
alter students’ interest in creating
compositions and piano lessons.

The researchers also sought answers to
questions such as: “What is the impact
of creating music compositions with
therapeutic stories on the motivation
of piano students aged 10-12?”, “Could
the therapeutic stories contribute to
creativity in the process of creating
music compositions?” and “Is it possible
to use the therapeutic stories as a new

method of piano education?”

The Model of the Research

This research was conducted in
accordance with the model of qualitative
action research. The researcher took
part as an executor in the study. The
psychological reactions the students
give to therapeutic stories and the way
they interpret the stories have been
examined through the questions and
observation. The students were also
asked about the effects of therapeutic
stories on the compositions they formed.
Music compositions were examined and
included in this study along with student
responses.

The Participants

The study involved three piano students
aged 10-12. These students have taken
piano lessons for at least two years.

Table 1. The characteristics of participants

Participant No | Gender Age Grade Period of piano
training

P1 Male 11 7 years

P2 Female 10 4 2 years

P3 Female 10 4 6 years

The first participant is a 11 year old
boy. He has been studying piano for
seven years. For the last year, the
piano education process has continued
together with the researcher. During this
year, he conducted various composition
works and with the help of the
researcher, wrote these compositions.
He has never worked on compositions
with therapeutic stories before. During
this period, he applied to a music
composition competition for children.

The second participant is a 10 year old

girl. She began her piano education two
years ago with the researcher. During
this period, she had experiments with
music composition outside of her studies.
However, these compositions were not
written.

The third participant is a 10 year old girl.
She has been studying piano for six years.
For the last year, the piano education
process has continued together with
the researcher. She has never done any
musical composition work during the
year.
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Data Collection Tools

In  this research, semi-structured
interview, observation techniques and
written documents collected from
students were used as data collection
tools for reporting. Observation was
made in accordance with participant
observation pattern. Documents used
to report students’ compositions
created with therapeutic stories,
answers to questions, observations,
implementation, and solution processes.

The Procedure

Three piano students between the ages
of 10-12 participated in this research.
This student group is composed of
students who have taken piano lessons
for at least two years. The study was

*Reading the
therapeutic
story and

related
questions

*Observation
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* Composing
process

* Observation
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conducted over three weeks between 1
July 2021 and 15 July 2021. Each week,
one and a half hour of private lessons
were held with each student. During the
research, the students were read the
three therapeutic stories chosen by the
researcher. Each lesson was based on
a single story. While reading the story;
after reading the story and during the
music composition process, the students
were asked predetermined questions.
When deemed necessary, additional
questions were asked such as: “What
do you think of the dark place in the
story? How do you imagine this place?”,
“Do you share your fears with anyone?”,
“How do you feel about the difference
between composing with a story’s help
and composing without using a story?”

* Questions about
music composition

* Observation

Figure 1. The procedure

Stories were divided into three chapters.
For each chapter, children were asked
to create a composition based on the
story and how they felt about the story.
No technical limitations such as time
signature, tonality, and symmetry were
imposed on children for compositions.
Thus, it was thought that the child could
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After each composition section was
completed, the teacher transmitted the
music played by the child through the
Musescore' program. Children listened to
their composition through the program
and edited or approved them by making
1 A music notation program
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additions. After each composition
section, the child was asked to describe
the similar aspects of the section to
the the story. It thus became clear how
children used the story to construct the
melodies.

The Research Process and Findings
Students had the opportunity to
project their psychological reaction to
therapeutic stories into their composition
during the research process. In many
cases, they chose to use their favorite
story parts in their music composition.
Although there have been instances of
students using similar musical languages
for events that appear in stories, this
language has generally varied. For
example: In the first story, students
mentioned the part in which the sun
tried to convince the child using high
pitches in their compositions. However,
the melodic form of the compositions
was different for each student.

Based on the stories selected, music
compositions  produced and the
questions asked about the subject, it
was determined that the educational
practice had a positive effect on students’
motivation. It has been established that
all students have a positive comment on
the process of the educational practice
used in the research.

The Stories, Compositions and
Related Questions

Therapeutic stories used in this research
have beenselected from George W. Burns’
book “101 Healing Stories for Kids and
Teens-Using Metaphors in Therapy”. The
researcher did the Turkish translations
of the stories. The stories were chosen
intended to cope with anger, fear and to
distinguish sensory experiences. Stories

were chosen as a good tool for expressing
difficult emotions such as anger and fear.
Similarly, sensory apprehension was also
assumed to be important for a child’s
biopsychosocial development, and music
was an effective tool for expressing
feelings associated with this awareness.
The topic of sensory awareness was also
mentioned in the stories.

When designing questions about stories,
the intention was to help the child to
understand his/her inferences from the
story and express his/her feelings. While
designing questions about composition
and composition sections, the aim was
to make sense of the child’s connection
between story and music.

Story 1. It’s In The Way You Do It
(101 Healing Stories for Kids and
Teens Using Metaphors in Therapy,
p: 54, 55)

The other day | was talking to a friend
| have known for a long time and was
surprised to learn something about her
that | had never known before. When
she was a young child, her mother would
sit on her bedside telling her stories,
many of which she still remembers—
and many of them she tells to children
today. She said she doesn’t know where
her mother heard the stories but maybe
they were from her mother, or even her
grandmother. As we talked she began to
tell me some of the stories her mother
had told. They had stayed in her memory
all that time from her early childhood.
One was about the wind, the rain, and
the sun.

One day the wind, the rain, and the sun
were talking about how to get someone to
change what they are doing. Sometimes
it can be a big problem if you are doing
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things you don’t really want to be doing,
or doing things that are not helpful for
you or others. Well, this is exactly what
the wind, rain, and sun were discussing.

“Let’s play a game,” said the sun. “See
that boy down there wearing a jacket?
Let’s see who can get him to take it off.”

“Let me try first,” said the wind eagerly.
The wind began to blow past the boy’s
ear, whispering gently at first, “Take
off your jacket. Take off your jacket.”
When the boy didn’t take off his jacket,
the wind began to blow a little stronger
and call a little louder into his ear, but
the stronger it blew, the colder the boy
became and the more snugly he wrapped
his jacket around him. The wind began
to howl louder in his ear.

It was not asking any more but roaring
orders at him: “Take off your jacket!
Take off your jacket!” The more the boy
ignored it, the louder the wind shouted

. and the more the boy ignored it.
The wind puffed itself out, blowing and
shouting, but the boy snuggled deeper
into his jacket, holding it tighter around
his body.

“Here, give me a go,” called the rain.
“Obviously what you are doing isn’t
working. There is no point screaming
at him because the more you do, the
more he holds his jacket closer.” The
rain began to do what it did best. It
started to drizzle softly, calling as it
dripped past the boy’s ears, “Take off
your jacket. Take off your jacket.” But
instead the boy pulled the hood up over
his head and zipped up the jacket to seal
his body from the rain.

Frustrated, the rain was determined
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not to give up. It seemed to forget the
good advice it had given to the wind.
“If he won’t listen to me, I’'ll beat him
into taking his jacket off,” said the
rain, angrily, and with that began to
pour heavily. Raindrops pelted against
the boy: “Take off your jacket! Take off
your jacket!” but still the boy refused
to listen. The rain turned into hail and
lashed at him, angrily shouting at him
to take off his jacket. Instead, the boy
tried to cover every part of him that the
jacket could hide and looked around,
searching for shelter. “lt must be my
turn,” said the sun quietly.

(Question 1: How would you end this
story?)

Without speaking a word it started to
shine down, drying the boy and his
jacket. The sun began to caress the boy
in warmth, just gradually raising the
temperature of the air without making
it too hot. At first the boy slipped back
the hood. As the sun continued to gently
warm the day, the boy undid the zipper
of his jacket. Caringly, the sun raised the
temperature another degree or two, all
the while caressing the boy in warmth,
so that it wasn’t long before the boy
slipped out of his jacket altogether to
enjoy the comfortable warmth of the
sunshine.

Question 2: What was your favorite part
of this story? Why?

Question 3: What feeling does this story
remind you of?

Question 4: Did you like this story? Why
do you think you like it? If you don’t like
it, why don’t you?
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Question 5: What do you do when you
want someone to do something?

Question 6: Can you explain the similar
aspects of the section you composed and
the story read?

Question 7: Did the story help you
compose?

Question 8: How did it feel to compose
this story?

Story 2. Soaring to New Heights: A
Kid Story (101 Healing Stories for
Kids and Teens Using Metaphors in
Therapy, p: 62, 63)

Once upon a time a little octopus lived
in warm, shallow waters close to a
sandy beach. Do you know how many
legs an octopus has? Yes, eight. And
do you know what they are called?
That’s right. Tentacles. Well, this little
octopus loved to wrap its tentacles
around things and hang on. It might grab
hold of a fish and go for a fun ride. It
might hang on to a solid rock that felt
strong and secure. One day, as the little
octopus was out exploring, it saw a
strong, sturdy anchor hanging below a
ship. Immediately, the little octopus
wrapped its tentacles around the
anchor and hung on. Then something
scary happened. The anchor began to
drop, sinking down into darker, colder
waters where the little octopus had
never been before. The little octopus
didn’t like it but didn’t know what to
do. What do you think you would do if
you were the octopus? Would you hang
on or let go?

(Question 1: What do you think you
would do if you were the octopus? Would
you hang on or let go?)

Well, the little octopus hung on until, with a
thump, theanchorlandedontheseafloor. Then
it hung on tighter. It was frightened and
scared of this strange place, and still
didn’t know what to do. Just then it saw
a friendly-looking fish swimming toward
it in a gentle, relaxed motion. “Help,”
called the little octopus. “Can you help
me?”

“Yes, | can help you,” said the
fish. Its eyes seemed kindly and
caring. “But, first, you have to

help yourself. You need to let go of that
anchor, before | can show you a way.”

Still  the little octopus didn’t
know what to do. The anchor felt
strong. If the octopus let go, it
would be alone in the water all by itself.
It looked at the fish.

(Question 2: How would you go on with
the story from now on?)

The fish nodded encouragingly, and the
little octopus began to slowly peel off one
tentacle at a time. Having so many legs
or arms (and a tentacle is a bit like both)
can be nice if you want to hug someone
you love, but can make hard work of it
if you want to let something go. The last
one was the hardest. It needed to hold
on just a little longer before building up
the courage to set itself free.

The kindly fish waited, encouraging
and congratulating. When the
little octopus let go of the
anchor the fish said gently, “Follow me.”
It swam back and forth, gradually making
its way up toward the bright, warmer
waters, guiding the little octopus in a
way that it could repeat if ever it got
caught out of its depth again.
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The little octopus felt stronger
and happier as it swam on. It

caught up with the fish and, for a
while, they swam side by side. No longer
did it need to follow. At times it began to
swim ahead, taking the lead and making
its own way forward. No longer did it feel
out of its depth. In fact, this had been a
real adventure. Before long the fish said,
“No longer do you need me. You can swim
on strongly by yourself now. Enjoy.”

The little octopus thanked the
fish and swam on upward. The
waters continued to grow brighter
and warmer. Light rippled off the
surface and shone into the sea,
highlighting the yellows, reds, and

blues of the tiny fish that darted in and
out of the colorful coral. The things
around the little octopus seemed
much the same as before, but now the
octopus felt different, stronger, more
confident. Then it did something an
octopus doesn’t usually do. It crawled
up onto the beach and stretched
out on the sand, basking in the warm
sun. It felt nice to relax for a while and
do nothing in particular.

The little octopus looked at the
limestone cliffs behind the beach.
Maybe it had learned to like
having  adventures. Maybe doing
something new didn’t feel as scary as it
had before. The cliffs looked tempting.
The little octopus wondered what
it would be like to climb to the top.
Carefully, it began its climb toward the
cliff top. The going was not always easy,
but the little octopus was excited by the
challenge. At times it was a struggle but
the little octopus pressed on, and wow,
what a feeling when it stood on the top.
A cool breeze blew in from the ocean.
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As naturally as if it had been doing it
all its life, the little octopus spread its
tentacles out like wings and began to lift
on the breeze. Like an eagle it soared
into the air, riding the gentle currents,
experiencing the joy of flying.

Looking down, the little octopus saw
the ocean below. That was where it
had come from. Looking up it saw
the clear, blue sky above. That was
where it was going. Who would have
guessed that an ordinary little octopus
could have flown to such heights?

Question 3: What was your favorite part
of this story? Why?

Question 4: What feeling does this story
remind you of?

Question 5: Did you like this story? Why
do you think you like it? If you don’t like
it, why don’t you?

Question 6: What do you usually do
when you face conditions you’re afraid
of?

Question 7: Can you explain the similar
aspects of the section you composed and
the story read?

Question 8: Did the story help you
compose?

Question 9: How did it feel to compose
this story?

Story 3. Heightening Pleasure: A
Teen Story (101 Healing Stories for
Kids and Teens Using Metaphors in
Therapy, p: 123, 124, 125)

Have vyou ever been backpacking
or camping in the woods? Shelley
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never had. She was a city girl.
Her dad would never take his car
off a paved road, and her mom
would never stay anywhere except
in a luxury hotel. Then her class teacher,
Ms. McKay, announced they were going on
a hiking trip: four days trekking through
the woods, three nights camped out
in tents. How could she get out of it?

Well, the fact was she couldn’t,
and so she found herself tramping
along with a pack on her back
that she was sure even a Sumo wrestler
would struggle with. It was a burden she
didn’t want to bear but she also knew it
carried things essential for her survival, so
she found herself needing it and hating it at
the same time. Was she ever glad to dump
it when they finally got to their campsite!

Ms. McKay called the girls together.
“When you have set up vyour
tents”—great, how do you do
that? wondered  Shelley—“l  want
you to explore the woods near
camp. Don’t wander too far away.”
No worries about that, thought Shelley.
“l want you to look closely at what you
see. Let yourselves discover the colors,
the shapes, the shades, the tones, and
the movements. Let us make this a silent
exercise. While you walk and look, no
talking for the first ten minutes.” You
have to be joking, Shelley mouthed to
the friend standing beside her. She didn’t
know if she had been silent, ever, for ten
minutes in her life, apart from sleeping.

She looked up at the trees. Hey,
the leaves weren’t all green.
Each one was a different shade of
green—light  green, dark  green,
yellowy-green, blue-green—and

they were different sizes and
shapes, and moved differently
in the breeze. The tree trunks

weren’t brown. They were gray and
brown, and black and green. Some had
smooth bark over which you could run
your hand, while others were too lumpy
or splintery. One tall tree had a hollow
trunk just big enough for a teenage girl
to hide in. Checking it out to be sure
it was free of spiders and snakes, she
slipped inside. At least she could hide
here till the ten minutes were up, then
jump out and startle a passing friend. As
she sat there, she watched a shiny beetle
making its way up the inside of the trunk;
she was fascinated as its delicate legs
climbed over mountainous ridges and
deep valleys—at least for a beetle—on a
journey to where? she wondered. When
she heard other kids chattering again
she felt reluctant to leave. There was
something peaceful about her tree-trunk
hideaway and she didn’t want to leave
her beetle. For a while, she stayed on.

After supper (along with carrying
a backpack, she could live
without the camp food, Shelley
thought) Ms. McKay asked

everyone to quietly sit around the
campfire, close their eyes if they
wished, and listen to the sounds of the
forest. The crackle of the fire sounded
friendly and warming. The breeze rustled
the leaves of the trees. Strange, thought
Shelley, how she had not noticed it before.
Now it seemed overwhelmingly present.
Someone let off a loud fart—that was the
baked beans for supper! Giggles rippled
around the campfire before the quietness
of the woods settled again. Several sort of
birds were calling: whistles, twits, songs,
and then the hoot of an owl. Despite
all the sounds she still thought of it as
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silence . . . and it felt good to listen.
Over the next few days, Ms. McKay asked
them to be aware of the smells around
them (not after you feed us baked beans
again, Shelley said to herself ). The woods
smelled . . . how would she describe
it . . . yes, they smelled green. Damp,
fresh, clean, fragrant . . . and definitely
green. She would crush some different
leaves between her fingers as she walked,
letting the aroma waft toward her nose.
She liked the earthy smell of the soil as
she lay so close to it in her tent at night.

“Have you ever discovered the
tastes of the forest?” said Ms.
McKay. “Nature lets you know
what to avoid. Anything that is red
or grows on thorny plants is likely
to be poisonous. Just taste the

things | show you.” Yeah, your insurance
is probably not up to having a poisoned
kid on you hands, said Shelley’s head. Ms.
McKay pointed out leaves they could chew
on (but not swallow) to experience the
flavor, and wild fruits that were edible.

“Let us also be aware of our
sense of touch,” said Ms. McKay
on the last camp night. “Our skin

is our biggest sense organ. If you could
peel it off and spread it out, it would
cover two square yards.” Gross, thought
Shelley. “Let yourselves discover what
tactile sensations you experience in
the woods. Not just what you touch but
what touches your skin, like the coolness
of the breeze or warmth of the sun.”

Shelley felt the ground as she slept on it
at night, the smoothness and coarseness
of tree barks as she passed, the texture
of leaves as she crushed them in her
fingers, and the difference between soft
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soils and rocky outcrops as she hiked over
them. She came across another shiny
beetle, caressed its silky back, and felt its
delicate legs walking across her hand. She
picked up a feather in the trail, drawing

its softness between her fingertips.
Having always thought of herself
as a city girl, Shelley surprised
herself when she got back home.

She wanted to go walking. She hadn’t seen
before how many lovely gardens there were
down her Street or what a delightful little
place was the park at the end of the road.
As she walked she saw the colors in the
gardens, smelled the fragrance of flowers
in the air, felt the warm of the sun and the
cool of the shade, and heard bird calls she’d
not heard before . . . and it all felt great.

Question 1: What was your favorite part
of this story? Why?

Question 2: What feeling does this story
remind you of?

Question 3: Did you like this story? Why do
you think you like it? If you don’t like it,
why don’t you?

Question 4: Do you like spending time in
nature?

Question 5: What are your favorite aspects
of spending time in nature?

Question 6: Can you explain the similar
aspects of the section you composed and
the story read?

Question 7: Did the story help you
compose?

Question 8: How did it feel to compose
this story?
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The Qualitative Findings

The Findings on Participant 1

hail. Thus, there were difficulties and
excitement in the story increased. He
said that in a difficult situation, he could
give up trying but he also said that if

Story 1 and Participant 1’s First other people said he couldn’t, he could

Composition

keep on struggling. He said he had a

The first participant said that his favorite sense of ambition in the story. He found
part of the story was that it had rained the story funny and said that composing
on the child with anger, turning into with it was a funny experience.

Andantino
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Notation 1. Participant 1: Composition section for chapter 1 of story 1

He said that he told us about the octave to the low octave. He stated
increasing intensity of wind between that he wanted to point out that a storm
bars 1 and 8 by going from the high came up between bars 9 and 13.

NI 6 G e S ' [ LR D T ) | N OO [ T O

i [ s o P

1 2
1 i rd
LI =

(R 18

el
A0S
L Y

1

R

15 |

L —
Vi )

L d
i

. é:
~e|
w.
~e
’-—‘-:v
~e
".:"'

é'

-

Notation 2. Participant 1: Composition section for chapter 2 of story 1
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He explained that the glissando in bars
14-15 explains the onset of rain. He
stated that he wanted to convey that
it was raining between bars 16 and 19.
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He said that between the 20th and 22nd
bars he expressed the severity of the
rain, with low octave. He described the
hail with the cluster in the 22th bar.
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Notation 3. Participant 1: Composition section for chapter 3 of story 1

He said that the sun shines and raises the
temperature with glissando in bars 23-24.
Using high octave between bars 25-28, he
said he wanted to tell the peace in the
part of the sun at the end of the story.

Story 2 and Participant 1’s Second
Composition

The first participant stated that his
favourite part in the second story was
the part where the main character,
the octopus, climbs the cliff with
courage after going through challenging
situations, and he felt joy in the story.
He said that if he were the octopus, who
had landed in the dark waters with the
anchor, he would hold on the anchor and

continue down so as not to be alone in
the waters he did not know. But when
the fish came to help, he said that he was
not alone, so he would leave the anchor
and get out of the dark waters with the
fish. He said he dreamed that there were
no creatures in the dark waters of the
story. He recounted that he thought the
octopus would be afraid to die alone, as
there were no living creatures in these
waters. He suggested that the octopus
may have lost its home, and that it may
have a family living near the surface. He
said he found the story funny. He said
that he didn’t usually share his fears
because his parent wouldn’t understand
him.
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Notation 4. Participant 1: Composition section for chapter 1 of story 2
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He said that the octopus moved between
the 1st and 6th bars to explore the
environment. With half notes of the

10 a tempo

bar 7, he described the descent of the
anchor and octopus.

o ]

e

¢

1 %
o

Y
¥

~
~
-
-

Notation 5. Participant 1: Composition section for chapter 2 of story 2

He said he wanted to tell us about the
arrival of the fish in the 10th-12th bars.
He stated that the 8 notes he used
between bars 13-15 represented the
number of octopus tentacles. The first
participant explained that with these
bars, octopus removes its tentacles
one by one from the anchor. Although
previous notes were quarter notes, he
stated that the reason the B note was a

half note and C note was a whole note
was because it was difficult for the
octopus to pull its final tentacle from
the anchor. He stated that he wanted to
tell the octopus that it was floating to
the surface between bars 16 to 20. He
explained the reason for using notes in a
wavy, not linear fashion, toward the high
octave as this was better suited to the
way the octopus swims.
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Notation 6. Participant 1: Composition section for chapter 3 of story 2
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He explained that the octopus swam
alone in bars 21-22. He described
octopus basking in glissando (bars 23-
24) and reported that the octopus was
about to climb the cliff in bars 25-30. He
remarked in the bar 27 that octopus was
fatigued and hesitant when climbing.

Story 3 and Participant 1’s Third
Composition
In the third story, he mentioned that

Larghetto
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his favorite part was the one where the
main character got into the tree trunk
and felt at peace, and that he felt at
peace in the story. He said that he liked
this story because it was about nature.
He stated that he likes to roam around
nature and camp. He expressed that the
greatest part of being in nature is being
with birds and greenery.
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Notation 7. Participant 1: Composition section for chapter 1 of story 3

He stated that he wanted to convey the
unhappiness of the main character in the
first 2 bars. He stated that the reason
for using the 3rd bar and half note in the
4th bar was to transfer the part in which

6 Moderato
O

the character enters the tree trunk.
He stated that the reason for using the
sixteenth notes and the eighth C note, in
the 4th bar, was to describe the beetle’s
walking.
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Notation 8. Participant 1: Composition section for chapter 2 of story 3

He stated that he wanted to convey the bars 6-17.

peace of nature by using high octave in
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Notation 9. Participant 1: Composition section for chapter 3 of story 3

He remarked that the reason he used
clusters and glissando in bars 20-23 was to
express the sense of touch in the story. He
stated that he wanted to convey a sense
of curiosity and change in bars 24-28.

He stated that composing without
stories makes him feel more free, but
that composing with the story is also
funny and that he wants to experience
composing in both ways. He said stories
helped him compose music.

Findings on Participant 2

Story 1 and Participant 2’s First

she was the author, she would not finish
the first story the way the sun alone
won. She stated that she would write
a final in which all the main characters
would be taken off their jacket. She said
she felt sad because rain and wind had
failed. She concluded from the story
that winning and losing do not matter.
When she found a melody during the
creation process of the first composition,
she asked her teacher if she liked her
melody. The teacher explained that
the important thing is the second
participant’s appreciation.

Composition
The second participant suggested that if
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She reported that the wind was calling wind increased its severity. She stated
calmly the child between bars 1-6. She that the melodic passage between these
said that the reason for the low octave bars was a work that she had previously
between bars 7 and 17 was because the composed for her piano teacher.
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Notation 11. Participant 2: Composition section for chapter 2 of story 1

She said that, between 18th and 27th
bars, the rain appealed to the child
calmly. The second participant chose to
use the passage between bars 7-17 of
the first section in bars 28-49. She also
stated that she prefers to pass the low
octave in order to convey the severity of
rain between bars 28-38. She said that
the lowest octave between the 39th and
49th bars was to describe the hail.
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Notation 12. Participant 2: Composition section for chapter 3 of story 1

She said she wanted to convey the
victory music of the sun in bars 50-57.
She stated that she wanted to express
the fact that the child took off his jacket
between bars 58 and 68. She stated that
the consecutive C notes in the 69th-
70th bars represented the child walking

happily.

Story 2 and Participant 2’s Second
Composition

She asked what would happen if she
didn’t like the story before the second
story was read. The teacher explained
that this was a research and said that
it was important for the participant to
express her true opinion. She said that
if she were the octopus, who had landed
in the dark waters with the anchor, she
would hold on the anchor and continue

down because she would already be in
the dark waters. But when the fish came
to help, she said that if she was to,
she would just drop the anchor, move
on and get out of the dark waters. She
said her favorite parts of the story were
octopus getting out of the dark waters
and fish encouraging it. She said that she
loved the story, and concluded that with
courage, anything could be done. When
asked what she did when faced with
situations she was afraid, she said that
she shared her fear with her mother and
her mother encouraged her.
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Notation 13. Participant 2: Composition section for chapter 1 of story 2

In the 1st line, she recounted the octopus
having a cheerful day. Between the 5th
and 8th bars, by going down to the low
octave, she said she wanted to tell the
octopus going down with the anchor to

the bottom. In bars 9-13, she said she
wanted to express the octopus being
in danger when it was tightly wrapped
in the anchor, and she mostly used
chromatic pitches for this.
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Notation 14. Participant 2: Composition section for chapter 2 of story 2

Between the 14th and 17th bars, she
went up to the high pitches and said
she wanted to tell about the arrival of
the fish. She said she wanted to tell us
between the bars 18-21, the part where
the fish encouraged the octopus. She said

2691

that between bars 22 and 25, the octopus
had the tentacles removed from the
anchor. She stated that the consecutive
D notes in the bar 25 represent the
octopus pulling its last tentacle.
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Notation 15. Participant 2: Composition section for chapter 3 of story 2

She reported that octopus swam freely
between bars 26-28. She expressed her
desire to describe the octopus dancing in
bars 29-31. She said that the consecutive C
notes in the bar 32 described a happy ending.

Story 3 and Participant 2’s Third
Composition

She suggested that her favorite part
in the third story was that the main
character moved on with happiness at
the end of the story. She stated that
she was happy when people were happy.
When asked what feeling the story

reminds her of, she said she felt sorry
for the main character’s position as her
bag was heavy. She also mentioned that
the feather touch of the main character
reminds her of a delicate emotion. She
said that she liked some parts of the
story, but didn’t like the fact that there
was no action or excitement in the story.
She stated that she likes to spend time
in nature during the day, but not in the
evening because she is afraid of wild
animals. She expressed that the best
part of spending time in nature is to
reach out to the grass and watch the sky.
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She expressed the nature walk of the
main character in the first 2 bars. She
explained that the reason she wanted to
start the composition from this part of
the story is that she wanted to start the

19
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composition in a smooth mood, which
is why she used the hiking part initially.
She stated that she expressed the main
character walking by feeling the weights
between bars 3-16.
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Notation 17. Participant 2: Composition section for chapter 2 of story 3

She stated that she wanted to express
the main character’s presence in nature
between bars 19-22. In the 25th bar, she
conveyed the main character’s taste of
the leaf and expressed the part where she

smelled what was around in bars 27-28.
With the consecutive C notes in bars 29-
30, she expressed the main character’s
joyful passage through nature.
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Notation 18. Participant 2: Composition section for chapter 3 of story 3

She stated that in bars 31-32, the main
character returned home. She shared the
voices the character had heard around
when she returned home and expressed
pleasure in the 35th bar.

She said that stories helped her to
compose, she replied that she wanted
her compositions to be recognized by
everyone like Mozart and Beethoven and
that stories inspired her to do so. She said
that she wanted to let the world hear her
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compositions. The second participant
often tried to use pieces she had already
played during the composition process.
The researcher encouraged her to create
original compositions.

The second participant said her dream
was to play pieces that were very difficult
and could not be played by everyone.
She mentioned that she wanted to feel
talented and get approval from her
parents. She needed to share with her
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teacher that her friends sometimes
mistreated her. At the end of the study
she indicated that she wanted to take
another lesson with the lesson content
during the research process.

Findings on Participant 3

Story 1 and Participant 3’s First
Composition

The third participant explained that
her favorite part in the first story was
the gentle behavior of the sun, but she
would be rude in the same situation
herself. Since the wind, rain and sun do
not speak in real life, she said that it is
absurd for these characters to be talking
in the story.

Notation 19. Participant 3: Composition section for chapter 1 of story 1

She said she wanted to reflect that
the wind was gradually increasing its

4

intensity by going towards the low
octave.
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Notation 20. Participant 3: Composition section for chapter 2 of story 1

She stated that between the 4th and
7th bars, the rain grew stronger and she
wanted to convey the hail with the C
note in the 8th bar.
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Notation 21. Participant 3: Composition section for chapter 3 of story 1

She said that the reason she went towards
the high octaves was to express how the
sun warmed up. She said that the C, E
and G notes between the 9th and 11th
bars describe the sun’s rays and the D
and F notes describe excessive light.

Story 2 and Participant 3’s Second
Composition

In the second story, the third participant
said that she was glad that the main

character, the octopus, was sad and that
she did not like octopus. She said she
would end the story the way the octopus
would die. She also mentioned that while
listening to the story, she had dreamed
of disturbing the octopus, that she had
dreamed of the octopus escaping her
and that she enjoyed it. She stated in
the story that the octopus flying would
seem absurd to her, that such a thing
cannot actually happen.
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Notation 22. Participant 3: Composition section for chapter 1 of story 2

She described the octopus’s fear of the
dark, and her vision of the anchor getting

5
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stuck in the octopus.
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Notation 23. Participant 3: Composition section for chapter 2 of story 2

In this part, she wanted to describe the
sense of rejoicing when the octopus was

2695

free of the dark waters.
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Notation 24. Participant 3: Composition section for chapter 3 of story 2

She stated that the reason behind this to see the beauty around her. She said
move from the 15th bar to high octave is the story reminded her of a feeling of

to describe happiness. change. She said that she liked the story

because she found it realistic. She says
Story 3 and Participant 3’s Third that she likes to take a walk in nature and
Composition play games. She said that her favorite

The third participant told that her part of spending time in nature was not
favorite part in the third story was that being hurt when she fell on grass.
the main character changed by beginning
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Notation 25. Participant 3: Composition section for chapter 1 of story 3

She recounted the anger felt by the between bars 1-5.
main character carrying the heavy bag
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Notation 26. Participant 3: Composition section for chapter 2 of story 3

She explained that the leaves were flying
between the 6th and 15th bars. She
also said that the low and high pitches
represented the protagonist walking,
zooming in and out.
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Notation 27. Participant 3: Composition section for chapter 3 of story 3

She stated that this section was not related
to the story and said that the melody fit
the composition.

She said that she did not generally like to
compose. But she said the stories helped
her to compose music. She explained
that she used the emotions in stories in

her compositions. She said she would
never choose to compose without a story.
During the composition process, she got
bored because she had difficulty creating
melodies, but she said that listening to the
final version of her compositions made her

happy.
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The Conclusion and Suggestions for
Further Research

The first participant indicated that he
liked the part of the first story where
where difficulties came up. He said that
while he is prone to giving up in the face of
challenges, being labeled as unsuccessful
by others could motivate him to overcome
the difficult situation. He said that there
was a sense of ambition in the story.
He noted in the second story that his
favourite part was the one where the main
character was encouraged after going
through difficult situations. He explained
that if he were the main character, he
would be encouraged to get out of the
difficult situation when he was not alone.
The first participant dreamed that the
main character was afraid to die alone
in the frightening place he was in. In the
third story, he described his favorite part
as the one where the main character felt
at peace by entering the tree trunk alone.

Unlike the other participants, the first
participant has used clusters and glissandos
in his composition. He preferred to use
more polyphonic arrangements than other
participants. He reflected the events of
the chapter of the story in various melodic
forms in the relevant composition section.
Therefore, various melodic forms are often
seen in composition sections. It has been
determined that he frequently depicts the
situation in his compositions. For example,
he explained the warmth of the sun with
the scaling glissando and conveyed the
tree trunk with descending and ascending
notes forming a semicircular shape.

The second participant said that if she were
the author, she would have finished the
end of the first story in such a way that no
character would fail. Her conclusion from
the story was that winning or losing didn’t
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matter. She stated that her favorite part in
the second story was the encouragement
of the main character by its friend and its
rescue from the difficult situation it was
in. In the third story, she said that she was
happy when people were happy, so she
liked that the main character was happy
at the end of the story.

It has been observed that the second
participant wanted to use the pieces she
had previously played in her compositions
during the research. She stated that she
dreamed of her own compositions being
recognized by the world. She stated that
she wanted to play hard works that not
everyone could play, to be approved by her
parents. She felt the need to share with
her teacher the bad attitude of her friends
towards her.

The second participant chose to use her
work, which she had previously composed
for her teacher, in the first and second
sections of her first composition. It has
been observed that she often creates
melodies in the five-finger position, and
in her compositions she uses descending
and ascending scale progressions over long
measures. Apart from the composition
created for her teacher, it was determined
that she used monophonic order in her
compositions. She never used the black
keys.

The third participant said that her favorite
partinthefirst story was the gentle behavior
of the sun character. In the second story,
she expressed her joy at the sadness of
the main character, the octopus, because
she did not like octopuses. She stated that
she wanted the octopus dead. In creating
the first section of her composition, she
stated that she imagined that the anchor
was stuck in the octopus. In the third story,
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she stated that her favorite part is that
the main character changes by seeing the
beauties around her.

It was determined that the third participant
frequently used chromatic pitches in her
compositions. Except for the third part of
her third composition, she preferred to
monophonic order in her compositions.

All participants stated that the stories
helped the composing process. It was
determined that all participants had a
positive feeling about the composing
process along with stories. Although the
first participant said that composing
without stories made him feel freer, he
also said that he found it funny to compose
with the story. He stated that he wants to
compose in both ways in the future. The
second participant stated that the stories
inspired her. She conveyed her desire for
her compositions to be recognized by
people. She stated that she wanted to re-
experience the process of composing with
stories. The third participant said that
she used the emotions in the story during
the composition process. She stated that
she did not like to compose in any way, as
she found creating melodies challenging.
However, in this research, she said that
when she listened to his compositions
through the Musescore program, listening
to the finished compositions made her
happy. She stated that if she was going to
compose, she would definitely prefer to do
it with stories. Based on the data of the first
and second participants, it can be thought
that composition works with stories are a
factor that can increase the motivation of
children, since they are found entertaining
and inspiring.

The process of creating composition with
stories can be used as a method for a child

who likes to compose. Considering the data
of the third participant, it may be useful to
understand the reasons why children do not
like composition. Children are not obliged
to compose in piano lessons. However,
if it is planned to do so, the child who
has difficulty in composing can do small
composition works before such studies
and explain how to solve the technical
problems he/she encounters, which can
increase the motivation of the child for the
creative process.

There have been cases where the situation
or behavior that contrasted with the
participants’ own behavioral characteristics
took place in their favorite part of the story.
The first participant stated that he likes to
have difficulties in the first story, but he is
not inclined to make an effort in the face
of difficulties. The third participant said
that in the first story, she liked the kind
behavior of one of the main characters
very much, but she would have been rude
if the character was herself.

Each child’s answers to questions about
stories  differed. The  participants’
interpretation of the emotions of the
characters in the story and their feelings
about the events in the story differed. In
the second story, the second participant
was upset about the condition of the
character in distress, while the third
participant was happy. In the first story,
the first participant’s favorite part was
the appearance of a difficult situation in
the story, while the favorite part of the
third participant was the gentle behavior
of the main character. The second and
third participants said that when they
experienced frightening situations, such
as the main character in the second
story, they shared their fears with their
parents, while the first participant said
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that he did not tell anyone about these
situations and that he felt that his parents
did not understand him. It has been found
that questions about stories can help the
teacher get to know the students better
by recognizing their perspective, interests
and feelings. Therefore, it was thought
that the questions asked through the story
could be important for strengthening the
bond between the student and the teacher
and for the formation of a therapeutic
relationship, and therefore the motivation
of the students could increase.

When answering the questions posed to
them, the students imagined events that
were not in the story and reflected these
dreams in their compositions. Assuming
that the questions asked encourage
students to dream, it can be considered
that these questions help students to
participate more actively in the storytelling
process. Therefore, students may have the
opportunity to understand, explain and
convey their psychological reactions more
freely to their compositions. It can be
considered that the teacher may also have
the opportunity to get to know the inner
world of the student more closely.

2021, 9(1) 2673-2706
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Participants generally said that they
liked the stories read during the research
process. Only the third participant said that
she did not like the first and second stories
because she did not find them realistic,
and the second participant stated that she
did not like the lack of action, even though
there were features she liked in the third
story. It can be thought that understanding
the story preferences of the students by
asking questions may have a facilitating
effect on the selection of other stories in
the education process. Thus, it is easier
to choose stories suitable for students’
interests in the process.

When the stories were divided into
chapters, it was ensured that the students
reflect more on the mentioned event and
transfer the situations and events to the
composition process. It can be thought that
the method of studying stories by dividing
them into chapters opens more space for
students to express their psychological
reactions to the story by reducing their
cognitive load, and in this context, it can
be thought that it contributes positively to
the educational practice.

Table 2. Summary of the research

- Participant 1 Participant 2 Participant 3

Story 1 Challenges

Story 2

Courage

Story 3

Peace

Comments Two different experiences
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Get out of a difficult situation

Politeness-rudeness
Being unrealistic

Success-failure

Rejoice at sadness
Being unrealistic

Happiness Change

Dislike composing
Emotions
Seeing the result

Being famous
Inspiration
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It was determined that there were
differences in the way the participants
reflected the situations in the story in
their composition, as well as similarities.
In the composition of the first story, all
participants went from high octave to
low octave to convey the strengthening
rain and wind. They used high octaves
for the part where the sun emits its
warmth.

It was determined that the participants
preferred to transfer certain events or
emotions from the story chapters to
their compositions. Except for the third
composition of the third participant,
all the participants used their favorite
part of the stories in their compositions.
There were also cases where the
participants’ favorite parts of the story
were used only by these participants
in their compositions. As an example,
the first participant, unlike the other
participants, in the third section
of his second composition, used his
favorite part of the story, the octopus
courageously climbing the cliff. In the
third section of the first composition,
the second participant, unlike the other
participants, used her favorite part of
the story, the boy taking off his jacket.
In the second section of the second
composition, the second participant,
unlike the other participants, expressed
how the fish, one of her favorite parts
of the story, helped the octopus. Apart
from their favourite story sections,
different choices were made among the
participants. The second participant,
unlike other participants, in the first
section of the second composition,
added to her composition the dangerous
condition in which the octopus was found
while clinging to the anchor. The third
participant chose to create a composition

section that was incompatible with the
story, unlike other participants, in the
third section of her third composition.
Based on these data, it is thought that
it is important to create a free space for
children in story-oriented composition
studies with children. In this research,
although the stories are divided into
chapters to facilitate composing process,
the participants are free to choose
which details of these story chapters to
use in their compositions. It was thought
that students should not be restricted
from using specific events in the stories
in their compositions. The events and
emotions that students relate to in the
story are different. It was thought that
allowing them freedom to reflect these
and giving them more choice could
increase the motivation of the students.

During the research process, although
each participant was given the same
amount of time, the completion time
of the composition varied. While the
duration of the first participant was
sufficient, for the second participant
it was not enough, and for the third
participant it was too much. Given the
use of this study as a method, it may
be more appropriate not to impose a
time limitation on students. It can be
considered that working on only one
story chapter within 40, 45, 50 minutes
of piano lessons may be more suitable for
the concentration time of the students.

This study is a preliminary research for
the master’s thesis titled “The Effect
of Therapeutic Storytelling on The Self-
Esteem and Social Anxiety Level of Piano
Students Between the Ages of 6 and 12”.
It was thought that this preliminary study
would support the thesis and method
creation process in order to investigate
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the emotions that therapeutic stories
evoke in children, to determine the
ideal duration of the lessons in the
thesis research, to examine the effect
of dividing stories and compositions
into sections, to see the result of the
directives in the composing process,
to determine the usefulness of the
questions asked about the story and
composition.

In the thesis, it is planned that
therapeutic stories will specifically focus
on self-esteem and social anxiety and be
applied to piano students with low self-
esteem and high social anxiety. Thus, the
effect of therapeutic stories on children
can be revealed more clearly. As a result
of the studies, it was found that high
self-esteem can positively affect self
efficacy and performance anxiety. It
was assumed that low self-esteem had
a negative impact on the child’s self-
expression and piano performance skills.
It is planned to use therapeutic stories
as a tool, assuming that high self-esteem
will also positively affect the child’s
self-expression and piano performance
skills. It is assumed that improving
the self-esteem of piano students will
contribute positively to the lessons.
Social anxiety was also chosen because
it is a subject related to self-esteem and
supports the thesis. Thus, it was thought
that the effect of therapeutic stories on
the piano education process could be
revealed more clearly.

In a part of the thesis, it is planned to
investigate the use of therapeutic stories
in piano education together with pre-
composed pieces. In music education,
piano education methods for children
include stories. For example, in the
“Piano Adventures (2012)” and “John
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Thompson’s Easiest Piano Course (2011)”
series, the lyrics of the pieces tell a story.
The story is supported with pictures.
Although these stories contribute to the
child’s understanding of music, they are
simple and not therapeutic. This thesis
study can also form a basis for research
on piano education methods related to
the use of therapeutic stories in music
education.

Further research can be proposed to
explore the use of therapeutic stories
in association with other instruments,
not just piano. In classrooms with many
students, the contribution of therapeutic
stories to music lessons can be explored.
This allows for designing new methods
with therapeutic stories according to the
possibilities of different instruments or
classroom environments.

In this study, children gave various
answers to questions asked during the
story process such as, “How would you
end this story?” and “How would you go
on with the story from now on?” Studies
can also be done with incomplete stories,
assuming that students may be freer to
express themselves when they form the
end of the story.

Studies involving participants from
different age groups can be done. If
studies involving children, adolescents
and adults over the age of 12 are carried
out, the effect of therapeutic stories in
this age group can be looked at.

Studies can be conducted involving more
participants who investigate the effect
of therapeutic stories on children who
are particularly prone to aggressive,
obsessive, etc. traits. Thus, the effect
of therapeutic stories on children with
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different psychological characteristics
can be investigated and contributed
to the spread of stories in music and
instrument education.

The Limitations of the Study

The number of participants in this
study was limited to 3 piano students.
Participants are students between
the ages of 10 and 12 at Arsu Fine Arts
Academy located in Kadikoy, Istanbul.
The limitations of the method used in the
research are the determination of the
therapeutic stories in accordance with
the age range, the preparation of the
questions directed to the participants in
advance, the duration of the lesson and
the use of the piano to create original
compositions.
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Ozet

17 ve 18. ylzyil Osmanli/Tiirk miiziginin en onemli aktdrlerinden biri olan Ali Ufki, “Mecmiia-i
Saz ve Soz” adli eserinde gecmis ve kendi donemine ait bircok miizikal eseri porteli Bat1 notasiyla
kaydetmistir. Buradan hareketle, pek cok miizik eserini unutulmaktan kurtardigi icin “Mecmia-i Saz
ve S6z” Ali Ufki’nin miizik alamindaki en dnemli calismasi olarak kabul edilmektedir. Cem Behar,
birinci baskist 2008 yilinda “Yap1 Kredi Yayinlan” tarafindan cikarilan “Sakli Mecmua Ali Ufki’nin
Bibliothéque Nationale De France’taki [Turc 292] Yazmasi”, adli bu calismasinda bircok arastirmaci
tarafindan “Mecmiia-i Saz ve S6z’lin miisveddesi olarak kabul edilen [Turc 292] Yazmast’mn igerigini,
elestirel ve sorgulayic1 bir yaklasimla incelemektedir. Bu inceleme yazisi, Cem Behar’in yapmis
oldugu “Ali Ufki’nin Bibliothéque Nationale De France’taki [Turc 292] Yazmasi” adli calismay
degerlendirmek ve deginilen onemli hususlara dikkat cekmek icin kaleme alinmistir.

Anahtar Kelimeler
Tiirk miizigi, elyazmasi, Ali Ufki, 17.yiizyil

Sakli Mecmua

Ali Ufki'nin Bibliot

de France'taki |

‘ SakliMecmuaAli Ufki’nin Bibliothéque
Cem Behar Nationale De France’taki [Turc 292]
Yazmasi

Yazar: Cem Behar

Yayinevi: Yapi Kredi Yayinlar
ISBN: 978-975-08-1403-7
Sayfa Sayisi: 256

1. baski: istanbul, Nisan 2008
2. baski: istanbul, Mayis 2016
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“Saklr Mecmua: Ali Ufki’nin Bibliothéque Nationale de France’taki
[turc 292] yazmas1” lizerine inceleme

Tirk miizigine dair tarihsel calismalar
dahilinde, ozellikle 16-17 ve 18. yuzyil
Osmanli/Turk muizigi kaynaklarim
ayrintili bir bicimde sorgulayarak kaleme
aldig1 inceleme kitaplariyla taninan Cem
Behar, yine mevzu bahis donemin en
onemli aktorlerinden Ali Ufki’ye ait, nadir
bir el yazmasi eseri masaya yatiryor.
Behar, inceleme konumuz olan kitapta,

daha oOnce vyapilan arastirmalarda
muhteviyatinin yanlis yorumlandiginm
diustindligii  Ali  Ufki’nin Bibliothéque

Nationale De France’taki [Turc 292]
Yazmas1’ni1 ayrintili bir bicimde, elestirel
perspektifini koruma gayreti gozeterek
degerlendirmeye aliyor.

Soz konusu el yazmasi eserin teshis ve
degerlendirilmesi acisindan sancili ve
bir o kadar da yanlistiklarin vaki oldugu
sureclere dikkat ceken Behar, calismanin
birinci bolumunde bu konulara aciklik
getirmeyi hedefliyor. Buradan hareketle
kitabin, [Turc 292] Yazmasi: Teshis
ve Degerlendirilme baslikli kisminda,
Antonie Galland vasitas1 ile eserin
Fransa’ya gelmesi, Pierre Armain’in
pek de dogru olmayan degerlendirme
bicimi ve Riza Nur’un 1932’de (eserin
gercek muhteviyatin1 anlayip anlamadig
muglak olmaklar birlikte) esere ilk dikkat
ceken kisi olmasi gibi basat hususlara
deginiliyor, ve bu dogrultuda eserin
teshisi, kataloglanmasi ve literaturdeki
yerinin belirlenmesi adina tim onemli
sureclerden ayrintisiyla bahsediliyor.

Mecmuanmin yazilis Tarihi ve Icerigi
basligindaki kitabinin ikinci boliimiinde
ise Behar, oOncelikle eserin icerigi
hususunda,  konularin  cesitliliginin
yarattigr kaotik duruma mantikli bir
izah getirme tesebblsl ile odaginm Ali
Ufki’nin iliskisel agalarina ceviriyor. Bu
ac1 dogrultusunda soz konusu boliimde

Ali Ufki’nin Antonie Galland, Francois
Meninski ve Hazerfen Huseyin Efendi’yle
kurdugu iliskiler, yazmada vyer alan
farkli diller, konular ve mecmuanin
diizen bakimindan perisanligl, bir tir
nedensellik baglami glidiilerek diyalektik
bir yontem cercevesinde sorgulaniyor.
Buradan hareketle Behar’in dogu-bati
araylzii tabiriyle kavramsallastirdigi bu
iliski demetlerinin, edebiyat ve kultur
alaninda calisan tarihcilere enteresan
inceleme  doneleri  saglayacagindan
bahsedilmesi itibariyla, bir bakima eserin
muzikal malzemelerinin bukaotik duruma
kurban gitmesi optimistik bir yaklasimla
aciklanmaya calisiliyor. Bolumun
devaminda ise, ayn1 zamanda eserin
yazilis tarihine dair bir ic tartismanin
da gomiili oldugu, yazmanin Mecmua-i
Saz ve Soz’Un bir musveddesi olarak
degerlendirilmesi hususundaki iddialar
teker teker incelenip sorgulanmyor. Bu
sorgulama cercevesinde, mecmuaya
dair gerek kronolojik, gerekse miuzikal
icerik bakimindan muhtelif farkliliklara
dikkat cekiliyor ve bu doneler dahilinde
Gultekin Oransay, Sukru Elcin,
Yilmaz Oztuna ve Hakan Cevher gibi
arastirmacilarin musvedde iddialarinin
yanlis bir yorumlama bicimi oldugu
vurgulanarak mevcut argimanlar tekrar
masaya yatinliyor. Bu itibarla Behar,
ikinci bolumun son kisminda Mecmua-i
Saz ve Soz ile [Turc 292] yazmalarinda
bulunan muzik eserleri ve tur sayilarina
dair bir tablo sunarak donemin repertuar
yapisina iliskin degiskenleri irdeliyor.
Tim bu degiskenler dogrultusunda yazar,
[Turc 292] yazmasini bir musvedde olarak
degil, Ali Ufki’nin icinde bulundugu
zaman ve mekana dair muhatap oldugu
kulturel olgularnn, cesitli amaclarla
(am, egitim, hatirlatici, iletisim)
kayit altina alinmaya calisildigr bir not
defteri olarak tanimlamanin daha uygun
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olacagini belirtiyor. Ne var ki Behar da
ilk basim tarihi 2005 olan, yani inceleme
yazimizin konusu kitaptan u¢ yil once
basilan Musikiden Miizige-Osmanli/Tiirk
Miizigi: Gelenek ve Modernlik isimli
kitabin 48. sayfasinin birinci ve ikinci
paragraflarinda, yukanda isimlerini
zikrettigimiz arastirmacilar kadar kesin
bir tavir sergilemese de [Turc 292]
yazmasindan bahsederken miusvedde
ifadesini kullanmakta beis gormemistir.
Bu itibarla gorilmektedir ki, diger
tim disiplinlerde oldugu gibi, mizik
bilimine dair calismalarin degiskenleri
dahilinde farkli paradigmalarin olusmasi
da, donemsel, dustnsel ve algisal
duzlemlerin hareketli yapisinda bulunan
aklin, akiskan zaman olgusuyla iliskisine
bagli bir durumdur.

Behar, kitabinin Ucuncu boliminde
[Turc 292] yazmasinda ele alinan usll
konusunu, Mecmua-i Saz ve Soz ile
gerek icerik farkliigi, gerekse islevsellik
bakimindan karsilastirarak us(l olgusuna
basat bir rol veriyor. Buradan yola
cikilarak UsGller Hakkinda basligim
tastyan bu bolimde, oncelikle usdl
olgusunun Onemine ve ogrenilmesinin
zorluguna iliskin  vurgu yapilmakla
birlikte, kimi zaman karsilastirmali bir
Gslip cercevesinde, Ali Ufki, Tanburi
Kiicik Artin, Kantemiroglu ve Evliya
Celebi gibi donemin onemli isimlerinden
referanslarla bu hususa dair bilgiler
veriliyor. Sonrasinda ise Ali Ufki’nin
15 ve 16. yuzyillara ait edvarlardan
inceledigi usGl, ve bu usdllere iliskin
ifade bicimlerini degerlendirisi ile
beraber bu usllleri kendi doneminin
muzikal uygulamalanyla karsilastirma
yontemleri sorgulaniyor. Bu dogrultuda
Ali Ufki’nin uygulama sahasin1 referans
alarak anlamlandirip aktardigi usdl ifade
yontemleri sirasiyla ayrintili bir sekilde
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anlatiliyor. Ve bu veriler 1s18inda [Turc
292] yazmasinda yer alan yontem ve
tariflerin, Mecmua-i Saz ve Soz’deki
sembolik isaretler ve muglak ifadelere
oranla kiyaslanmaz bir sekilde cok daha
islevsel, bir bakima glinimiiz pratigi
ile neredeyse ayni oldugu belirtiliyor.
Bununla birlikte Behar, [Turc 292]
yazmasinda yer alan, Ali Ufki’nin yine
kendi doneminin pratigi dahilinde, ritim
sazlara dair yapisal ve teknik gelistirme
onerilerini  de aktariyor. Behar’in
tespitlerinin 1s181nda, Ali Ufki’nin usulleri
bati miziginde kullanilan yontemlerle
iliskilendirmeye calismasi veya ozellikle
ritim enstrimanlarinin standart bir akort
dizenine sokulmas1 gibi eklektik bir
yaklasimi cagristiran fikirleri, belki de
onun iliskisel aglar sayesinde Ronesans
dusunce zemini ve hatta aydinlanmanin
ayak sesleri ile kurdugu irtibatin bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Ogretim, Teknik ve icra bashiginda ele
aldigr ve kitabin dordiincii bélimiini
tesekkil eden kisimda, Ali Ufki’nin
donemin muzikal paradigmasiyla olan
iliskisini, basligin ismi ile miisemma bir
sekilde degerlendiriyor Behar. Ve bu
degerlendirmede [Turc 292] yazmasinin
onciil rehberliginin ne denli onemli
oldugunu referans ve kanitlarla sikca
vurguluyor. Buradan hareketle oncelikle
Mecmua-iSazve S0z’ inpedagojik vasiftan
tamamen yoksun oldugu belirtilerek,
[Turc 292] yazmasinin miizik 6grenimine
dair ihtiva ettigi malzemeler teferruatl
bir sekilde anlatiliyor. Egitime dair
kisimlarda, seyir konusunun sorgulandigi
kimi paragraflar ise, ozellikle dikkat
cekici ogeler barindinyor. Ali Ufki’nin
[Turc 292]’de bir makama dair seyir
ozelliklerini ilk defa pratigi on plana
alarak, sozel tariflerin disinda, nota ile
bir seyir ornegi vasitasiyla anlatmas,
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ve bunu mevzu bahis girisimin) ilk
uygulayicist olarak bilinen Rauf Yekta
Bey’den neredeyse ikiyuzelli yil once
gerceklestirmesi bunlardan biri (s. 140,
141). Bolumin devaminda ise Behar,
Ali Ufki’nin, makam, fasil, form ve
kimi muzikal terimlerin donusumu gibi
geneli mizikal pratige iliskin olan baz
problemleri [Turc 292] yazmasinda nasil
ele aldigini, muhtelif yazili kaynaklarla
karsilastirmak suretiyle tarihsel bir
sorgulama dahilinde inceliyor. Bu
inceleme cercevesinde Ali Ufki, siklikla
Kantemir ile karsilastinlarak, bir tur
zamansal gerceklik gozetiminde,
donemin bu iki onemli aktorunun dustnsel
ve algisal farkliliklar vurgulaniyor.

Behar kitabinmin [Turc 292] Yazmasinda
Pesrev ve Saz Semaileri bastikli besinci
ve [Turc 292] Yazmasinda Sozlu Eserler
basltikli altinci bolumlerinde [Turc 292]
yazmasinda bulunan ensrtimantal ve
sozlu eserleri kunyeleriyle birlikte
listeliyor. Bu listeleme dahilinde oncelikle
[Turc 292]’de yer alan s0z konusu
eserlerin sayisi, bu eserlerin Mecmua-i
Saz ve S0z’de ve Kantemiroglu’nun
edvarinda bulunup bulunmadig, ki eger
var iseler mevcut eserler arasindaki
farlibiklarla birlikte, bu farkliliklarin ne
tir parametrelere baghi olabilecekleri
irdeleniyor. Bununla birlikte, altinc
bolimdeki sozlu eserler listesi, sadece
Mecmua-i Saz ve So0z’un Sukru Elgin
tarafindan gerceklestirilen tipkibasimi
ile karsilastiriliyor ve listede halk miizigi
formunda hicbir esere rastlanmiyor.
Lakin Behar, kiinyelerinin eksikligi, bircok
eserin yarim veya ic¢ ice gecmis durumda
olmas1 ve giifte-nota uyusmazlig1 gibi,
sozlu eserlerin teshisine iliskin bircok
zorluktan oturu, listeye ancak Murabba,
Semai, ilahi, Tesbih vs. tiirii eserleri
dahil edebildiklerini belirtiyor.

Behar kitabinmin Transkripsiyonlar baslikli
yedinci ve son boluminde ise, sadece
[Turc 292] yazmasinda mevcut olduklarin
belirttigi, saz ve sozlii eserlerin
transkripsiyonlarina ve giftelerine yer
veriyor. Behar, transkripsiyoncalismasinin
sancili ve zor bir siirecin triini oldugunu,
ozellikle farkli anahtarlarin kullanilmasi
veya hic anahtar kullanilmamasi, kiinye

eksiklikleri, tamamlanmamis eserler
ve eserlerin usullerine dair bircok
tutarsizbikla  karsilastiklarini,  lakin

bunlarin Ustesinden gelme asamasinda,
her daim Ali Ufki’nin orijinal yazi
ve ifadelerine sadik kalmaya 0zen
gosterdiklerini ifade ediyor ve son olarak
transkripsiyonunu yaptig1 soz konusu
eserlerin bir listesini veriyor. Ne var ki
inceledigimiz “Sakli Mecmua: Ali Ufki’nin
Bibliothéque Nationale De France’taki
[Turc 292] Yazmas1” kitabina dair,
elestirel perspektifin daha on planda
tutuldugu diger bir yazida Mehmet Ugur
Ekinci, transkripsiyonlarda yalnizca [Turc
292]’de yer aldig1 iddia edilen eserlere
iliskin su aciklamay1 yapiyor;

Kitabin son boluminde yazmadan
nota ve gufte ornekleri sunulmaktadir.
Behar, kitabina aldig1 31 nota Orneginin
yazmadan baska hicbir kaynakta
bulunmadigim belirtmektedir (s. 201).
Fakat bu orneklerden I, IV, V, X, XLII, XLV,
LXV, LXVI, LXXXIIl ve LXXX numarali saz
eserleri ile XI, XV, XVIl ve XX numarali
sozli eserlerin Mecmia-i Saz ve S6z’de
ve/veya Kantemiroglu Edvar’nda
karsiliklar1 mevcuttur (s. 259)

Ekinci’ninBehar’inkitabinadairinceleme
yazisina biitlinsel bir gozle baktigimizda,
elestirel, hatta biraz da gudumli bir
uslubun sedasini isitmek mumkiin. Lakin
Ekinci’nin gerek Mecmua-i Saz ve Soz,
gerek Kantemiroglu edvan, gerekse [Turc
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292] uzerinden ayrintili bir karsilastirma
calismasina giriserek edindigi bilgiler
Uzerinden boyle bir sonuca vardigim
ifade etmesinden miutevellit, ve dahi
bizim ise yazimizi boyle bir karsilastirma
uslubundan farkli bir izlence ile kaleme
almamiz, her iki doneyi de oldugu gibi
aktarmamiza olanak verdi ancak.

Sonuc¢

Mizik bilimcileri, Tirk Miizigi’nin asil
miladi ve olusum-olgunlasma donemi
olarak nitelendirdikleri 17, 18 ve 19.
yuzyil calismalarinin Sistemci Okul’dan
kopusunun, buyuk bir kinlma noktasi
teskil ettigi hususunda hemfikilerdir.1
S6z konusu kirilmanin en onemli
bilesenleri ise, artik anlam diyalektiginin
spekulasyondan ziyade uygulama
Uzerinden takip edilmesi egilimine
giden dogrudur. Bu olgular, mevcut
sistem soylemlerinin yani sira, o doneme
dek kurgusal deneyim dikotomisinin
malzemeleri olan teori ve pratik
kavramlarina iliskin anlam dunyalarinin
sinirlarinin sorgulanmasina ve alternatif
yeni perspektiflerin dogmasina zemin
hazirlamistir.  Mevzu  bahis  anlam
diinyalarimin  diyalektigine dair somut
miraslarn ilk ornekleri ise Ali Ufki’nin
Mecmua-i Saz ve Soz ve [Turc 292]
yazmasidir. iste bu noktada Behar’in
Sakli Mecmua: Ali Ufki’nin Bibliothéque

Nationale De France’taki [Turc 292]
Yazmas1 kitab1, oOnceleri Mecmua-i
Saz ve So0z’Un misveddesi olarak

degerlendirilen bu 6nemli el yazmasinin,
ontolojisinin sorgulanmasina ve dahilinde
kavranmasina iliskin bir farkindaligin
olusmasina salik vermistir. Bu itibarla
[Turc 292] yazmasi muhteviyatinin,

1 Bu biyik kirnlmanin spekiilatif zemininde, Sistemci
Okul ve 17. yuzyil calismalan arasinda kalan ikiyuz yillik
Anadolu edvar geleneginin en azindan disiinsel rold ise,
kamimizca hala muglaktir, lakin bu baska bir calismanin
konusudur.
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soz konusu kabuk degistirme siireci
dogrultusunda, Mecmua-i Saz ve S6z’den
farkli olarak, bu yeni diyalektigin
neredeyse bir oznellik teskil edebilecek
manada, dusunsel ve algisal bir ic
gercekliginin hesaplasmasi ve dahi yeni
akli deneyimlerin not defteri mahiyetinde
degerlendirilmesi  elzemdir.  Dolayisla
Behar’in Sakli Mecmua: Ali Ufki’nin
Bibliothéque Nationale De France’taki
[Turc 292] Yazmasi calismasi, s6z konusu
elzem degerlendirmenin perspektiflerinin
temel malzemelerini objektif ve elestirel
bir dizlemde sunmasi bakimindan bir
rehber, bir cikisnoktasiniteligindedir. Bizim
de yukarida referanslarla belirttigimiz
uzere, calismada Ekinci’nin iddia ettigi
tasfiye, siniflandirma, transkripsiyon ve
karsilastirmali saptamalara dair cesitli
yanlisliklar veya celiskiler vaki olabilir.
Lakin bunlar calismanin islevselliginden
sonra konusulacak, baska bir fikri tezahir
duzleminin donelerdir. Bu noktadan
hareketle biz inceleme yazimizin sonunda,
Behar’in Sakli Mecmua: Ali Ufki’nin
Bibliothéque Nationale De France’taki
[Turc 292] Yazmasi kitabin, soz konusu
doneme dair, yeni bir anlam diyalektiginin
olusumundaki dusunsel uzamlara iliskin
bir kamt, onemli bir calisma olarak
degerlendirmeyi uygun bulduk.
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“Saklr Mecmua: Ali Ufki’nin Bibliothéque Nationale de France’taki
[turc 292] yazmas1” lizerine inceleme

Abstract

Ali UfKi, one of the most important actors of 17th and 18th century Ottoman/Turkish music,
noted many musical works from the past and his own period in the Western staff notation in his
work “Mecmiia-i Saz ve S6z”. Because it saved many musical works from oblivion, “Mecmiia-i
Saz ve S6z” has been accepted as the most important work of Ali Ufki on music. In his study
titled Ali Ufki’s Manuscript in Bibliothéque Nationale De France [Turc 292], which was first
published by “Yap1 Kredi Publications” in 2008 Cem Behar investigates on [Turc 292] Manuscript,
which is considered draft of Mecmiia-i Saz ve S6z by many researchers. And while doing this, he
displays a critical and questioning approach. This article was written to evaluate Cem Behar’s
work titled “Ali Ufki’s Manuscript in Bibliothéque Nationale De France [Turc 292]” and to draw
attention to the important issues mentioned.

Keywords
Turkish music, manuscript, Ali Ufki, 17t century
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