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Abstract

The effects of globalization continue to manifest themselves under present conditions. By this nature, especially the
formation of the Other** within the artistic context of the globalized world calls for the careful consideration of questions
and judgments directed towards globalization. In this regard, the aim of this study is defined as exhibiting the ongoing
political approaches towards the global systems of art and thereby discussing the geographical and identity-oriented
tendencies of this predominant political attitude that is seen as internationalization. The extent of the matter on the Other
in this study has been restricted to displaying the relationship between globalization and the systems of art and how the
increasingly prevalent practices are shaped. As a result of all these studies, it is found that the notion of the Other is a
reflection of a hierarchical relationship and this reflection, along with the geographical and cultural implications of this
matter, justifies the argument.

Keywords: The Other,** Art Politics, Representation in Art, Globalization

* This article is generated from the first author’s doctoral thesis.
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1. INTRODUCTION

The extent of the matter on the Other in this study
has been be restricted to displaying the relationship
between globalization and the systems of art and
how the increasingly prevalent practices are shaped.
The discourse around the meaning and origins of the
Other brings forth the fact that in Latin, which many
European languages have descended from, the word
alius (alia and aliud) is used to describe the Other. On
another note, as stated in the work of Nahya, the most
remarkable aspect of this word is that it is the root of
the English word alien. Ceterus, meaning the rest, is also
used for Other in Latin. Another word for Other that
is used to indicate those who aren’t Roman or Hellenic
is Barbaria, which has maintained the legacy of
Otherness until this day. Therefore, in respect to these
cultures that have deeply influenced Europe, the Other
concurrently embodies sharp distinctions within itself
(Nahya, 2011: 29).

The presentation of these distinctions through
various approaches is essential to the versatility of
the subject and the trajectory of this study. First, the
view on the self in the context of otherness has been
evaluated through Foucault’s remarks. And later, the
matter of the other being a reflection of a hierarchical
relationship has been elaborated. As a result of this
hierarchical relationship, the study has been shed light
on the notion of Orientalism through a comparison
of East and West; and through the awareness of the
Other, the diverse social behaviours that rise from
certain cultural phenomena has been deliberated. In
line with these behaviours, after addressing Hegel's
master-slave dialectic, the assessment on the notion
has been expanded and supported through artworks
and different point of views. Additionally, with
the global systems of art, the centre and periphery
relationship has been presented. Within the framework
of the notion of the Other, the focal point of this study
will be the response to the question of under which
perceptions of reality the paradigms that argue the
concept of centrality to be the centre or peripheries to
remain out of the centre is assessed. As the final stage,
the modes in which artists gain presence in the global
market will be focused on through an emphasis on the

representation of the Other in globalization and art.

2. THE DISCUSSION OF THE OTHER

The formation of the Other can be based on many
different views, rather than on a purely existential

perspective. Therefore, it is possible to scrutinise the

Other from several perspectives. From Kant to Freud
or from Lacan to Foucault, many thinkers have dealt
with the term so far, and some of these significant
names and their approaches are considered in this
article. In this point according to the dialectic and
diachronic context it can serve of being a preparation
for the theoretical ground of the discussion.

When the view on the self within the context of otherness
is evaluated through Foucault’s reading, the question
of how Rimbaud’s otherness evolved into Foucault’s
otherness has a certain significance. This question
takes us to the remark Foucault made in his book The
Order of Things and renders it possible to principally
emphasize that rather than the Other, the view on the
self is foregrounded. In this regard, it appears that in
order to define the view on the self, Foucault takes
the modern thought into account and defines it as
being “imbued with the necessity of...ending man’s
alienation by reconciling him with his own essence...
[and] lifting the veil of unconscious” (Foucault, 2002:
356). This reconciliation with one’s own essence
implies that in addition to the self, the existentialist
counterpart of this self is also reconciled with.
Therefore, it can be argued that modern philosophy,
rather than alienating the Other, demonstrates an
attitude that approves of its potency and Rimbaud’s
concept of otherness evolves into Foucault’s. Sofuoglu
emphasizes that whatis put forth with this notion is the
assumption that if this self-realization is not inhibited
by social obstacles (capitalist conditions), the Self has
been develop naturally and the Self (the working class)
have the potential to determine its own fate (Aytekin
and Tokdil, 2016: 21).

Among those that effectively express their thoughts
on the notion of the Other is Héléne Cixous. Cixous
questions what the Other is. However, while Cixous
underlines that historically, what is referred as the
Other is a notion that has fallen into the dialectic circles
and can easily be institutionalized, she also indicates
that the historical notion of the Other is a reflection of
a hierarchical relationship (Nahya, 2011: 70).

Undoubtedly, in the discussion of the Other, the first
thing that comes to mind is to make a comparison of
East and West in respect of geographical conditions. In
this regard, it is of course another point of discourse
from whose perspective the East or the West can be
designated. For this reason, it might be constructive to
emphasise that the context of the situation here is from
a European perspective. In order to better understand
this distinction, if the notion of the Other is expanded
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to elaborate on the awareness of the Other, it can be
stressed that the awareness of the Other is the outcome
of various social behaviours caused by cultural

phenomena.

The expression of the Other is used to describe the
individuals or groups that are of different cultures.
The group that has developed a different culture
and lifestyle is considered to be different, an Other.
The more developed a culture is, the stronger and
deeper is the awareness of Difference, Self, and the
Other. Orientalism, that gains presence in the form
of a political expression of the Eastern identity and
otherness, has been imprisoned the East within the
bounds of a fictional framework and resurfaced its
relationship with the Other that runs parallel to the
perceptions within this fictional framework. The
segregation constituted voluntarily by the West has
been disguised under the mask of Orientalism and
non-Western societies are regarded as the Other. In
doing so, the imperialism that the West pursues to
apply on the East has attempted to be legitimized
(Dikici, 2014).

Furthermore, it is to wunderline that, Chambers
emphasizes Said’s idea of fate in the post-colonialist
era, that is pronounced to be pluralist, as well as
collective. Through this emphasis, Chambers states
that the pure and unharmed notion of the Other,
either on an individual or cultural basis, is among the
indispensable elements of the anti-capitalist criticism
and judgment oriented towards the Western cultural
economy in the modern world (Chambers, 1994:
116). Undoubtedly, when it comes to collectivity, it is
inevitable that the process of going from I to Us and
from Other to Others is related to the in-groups and
out-groups that the individuals integrate themselves
into. As an example, Beck indicates this coherence as
a collective image of humanity where each individual
adheres to their own cultural ground (Beck, 2002: 36).
And an individual’s relationship with the in-group
and out-group they involve themselves in is correlated
with that individual’s ability to get themselves
acknowledged, or recognized. In order for one to get
recognized by another, the existence of both sides is
undeniably a necessity. In this sense, while one side
takes on the role of the one that recognizes, the other
plays the part of being recognized. The description
of this perceivably natural process corresponds to a
synthesis that first, irremissibly transforms a dialectical
bias or a reality into its period and later, bears both

simultaneously within itself.

One of the main effects of the Hegelian dialectical
thinking can be described through the remarks made
by Jiirgen Habermas, who himself has established the
positive integrity of an absolute meaning through a
divisive disagreement with the Other. According to
Habermas, “Hegel unveils the Modernity discourse:
after placing itself as the legitimate centre, it has
attributed the Other to a dichotomy” (Feyiz, 2016).

At this exact moment, it is proper to mention the
importance of the relationship constituted with the
Other as a means for self-consciousness and self-
emancipation.

“According to Hegel, the desire for self-consciousness, at
this phase of the interconscious relationship, can result
in nothing but a war. Therefore, to summarize, the
birth of self-consciousness will be inevitably through
an interaction with the other self-consciousnesses,
and the first form of this relationship will be, again
inevitably, the war. Hegel’'s famous master-slave
dialectic is exactly the dialectic of this war and its
consequences.” (Bumin, 1998:65)

Therefore, in this context, it isn’t wrong to suggest
that only through recognition by another, a person
can reach its own self-consciousness; likewise, self-
consciousness can not only exist for itself but also for
another self-consciousness (Henry, 2017, s.5).

In another respect, in their book Empire, Hardt and
Negri mention the approaches of Frantz Fanon, while
expressing that “master can only achieve a hollow
form of recognition; it is the Slave, through life-and-
death struggle, who has the potential to move forward
toward full consciousness,” they suggest that “the
European Self needs violence and needs to confront
its Other to feel and maintain its power, to remake
itself continually” (Hardt and Negri, 2015: 129). These
arguments presented by Hardt and Negri are of
supporting nature to the approach that this study has
opened up for discussion.

In Hegel's approach, the stigmatization and
humiliation that is described to be expressed in the
form of prejudice, discrimination, and racism, as
well as fueled by stereotypes in one’s mind, performs
the act of legitimization and externalization of
inequality through the practice of essentialism that
attempts to explain why individuals are that way
through presenting their essence and existence as
the ultimate reason. (Ulu¢ and Boz, 2015: 110). There
is, however, another approach that is different than
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Hegel’s master-slave dialectic. This approach rests in
Emmanuel Lévinas’s separation of the Self and the
Other. In Hegel’s context, the slave is obliged to fulfill
the desires of the master. Yet, while indulging the
master, the slave has to simultaneously educate and
improve itself in order to realize its own existence. The
slave, on the other hand, is in a perpetual struggle to
be removed from this situation and makes the effort
to be freed from it. Even though it seems possible for
the slave to rise to the status of mastership through
these efforts, opposite to Hegel, in Lévinas, there is no
such conflict between the Self and the Other; on the
contrary, the Self can only reach its own self through
the Other (Kader, 2015: 77-91).

On one level, the equalizing and anonymizing effects
of the government'’s legal order revokes the privileges
of the Other but on the ethical level, the Other’s
privileges continue to exist. According to Tiirk, this
view is a breaking point in the Lévinasian approach.
Undoubtedly, this approach enables all citizens to
move from the domain of state and society, in the
context of ethic and law relationships, to the political

domain framed within the notion of Otherness:

“When Lévinas’s comments on the practical political
order are shaped under a perception of threat for the
European civilization, the ‘dangerous thing to say
publicly’ seems to be disappearing. Because Lévinas
refers to the non-Western cultures as ‘countless hordes’
who are “strangers to the weight of its past’ and finds
the Asians, who he refers to as ‘the yellow peril’, as
unfamiliar and strange as ‘a lunar or Martian past’. To
suggest that Lévinas prefers the European centralism
in line with his quite racist remarks would be to reflect
the criticism of a good deal of thinkers.” (Tiirk, 2013:
94).

In this sense, the unity’s decision for a distinction
between the friend and the enemy and the possibility
for this enmity to result in war or killing the other is
intrinsic to the political entity. And Lévinas’s ethics
theory begins with rejecting the approaches and
attitudes that take “existence” as the basis on all
theoretical-factual levels. Lévinas targets exactly what
Schmitt considers as data, the right to self-defense, and
aims to substitute this right with the prominence of the

Other’s existence.

Schmitt’s nomos, as the primitive and territorial
relationship, is principally the process of a community
making its presence visible through the act of
“confiscation” of space. The opposite of this state of
possessing can be found in Lévinas’s description of
the ethical relationship that is constructed with the act
of giving rather than confiscating and which Lévinas
alludes its subject to its passive existence. In Schmitt,
the ultimate result of the political relationship is killing
the Other; in Lévinas’s ethics, however, to not kill is
the inherent imperative of the relationship formed
with the Other. At this point, what is striking is that
Lévinas interprets politics in the way that it is defined
in Schmitt—that of pertaining the extremities of the

practice of war and killing.

The subject of self, being the opposite end of the right
to self-defence, is characterized to have the radical
qualities of sacrificing the self for the Other, apologizing
for its existence, being hostage to the Other, or doing
penance. This radicalism, defined as being completely
free in deciding whether the existence of the other
means the denial of the self’s own right for existence, is
also the requirement for constructing an ethical subject
that is the exact opposite of the political subject, which
is capable of seeing the stranger as the other and as an
entity that needs to be destroyed or fought in order to
defend its own existence. In other words, the absolute
dependence of the Lévinasian ethics on the Other
serves the purpose of pointing at the opposite of the
qualities imputed on the political subject. In that case,
we find the radical representation of the ontological
political image that Lévinas attempts to overthrow in
Schmitt. When considered this way, Lévinas’s theory
can be evaluated as an ethical understanding that
subsumes the opposite of a political relationship in the
way that Schmitt describes.

As Apaydmn also touches upon in his work titled
Subjectivity and Problem of the Other in Lévinas
Philosophy, if we are to mention the approaches
regarding Derrida’s concept of Otherness through
a phenomenological point of view, we can state that
Derrida finds the criticism on Husserl’s consideration
of the Other as the other-self, which is first raised by

Lévinas, to be unjust:

“Derrida remarks that the Other, which is separated

and differentiated from the Self to the greatest extent
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by Lévinas, needs to be brought to the point where an
interaction is possible. According to Derrida, Husserl
defines the Other as neither an absolute dissimilitude,
nor identical to the Self. The other-self is similar to the
Self to the extent which it can form a relationship with
it. As the Other is an other-self in comparison to self,
the self is also an other-Self to the Other.” (Apaydin,
2006: 126).

In another respect, it can be suggested that the
intuitional reflection that there is a close link between
collective politics and certain opinions about identity
and subjectivity is a well-known fact. The studies
of Frankfurt School attempted to explain that the
Fascism in Europe is a result of a mixture of Marxist
and psychoanalytical theory. Thus, the fact that an
individual is unable to acknowledge the otherness
within oneself on a psychological level reveals itself
through the desire to separate the other from inside
and pass it onto a figure that is outside of oneself
(Benhabib, 1997: 51). This stipulated or “abjected”
other figure is consequently separated from oneself.
Through positioning it outside, the self feels safe in
protecting the limits of its own identity without the
threat of dissolving into otherness. The other is the
stranger, the foreigner, the outsider and the one that is
unlike us. All the authoritarian and fascist movements
form a group of collective others and assign them to
be the bearers of certain naturalistic traits that are
considered to be different from one’s own identity,
and even a threat. Through such actions, this fear of
losing ego boundaries and self-identity is manipulated
(Benhabib, 1997: 52). Yet, for a certain group of us,
it is necessary to confront the consequences of this
instability. In the remarks of Iain Chambers, “It calls
upon me to live in fluctuations between a displaced
sense of Centre, or the ‘I’, under the gaze of those other
eyes/’I’s, and to subscribe to a subsequent weakening
and uncertainty within the limits of my thoughts and
actions” (Chambers, 1994 /2002: 19).

To put it another way, the inevitable relationship
between the Self and the Other will only be meaningful
to one as long as the other exists. As Bakhtin also notes,
“I cannot manage without another, I cannot become
myself without another; I must find myself in another
by finding another in myself” (Bakhtin, 1999: 287). To
summarize in this regard, as Spivak also remarks in
his 1985 article “The Rani of Sirmur,” the notion of

the Other is based on a variety of philosophical and

theoretical conceptions and the basis of “The Rani
of Sirmur” is to concentrate on an understanding
of ego that is a generalization of the Master-Slave
dialectic developed in Hegel's Phinomenologie des
Geistes”(Bakhtin, 1985: x). As mentioned earlier, Hegel
explains the relationship between the other and self as
a dialectical relationship between the soul’s two parts:
the master and the slave. Although this dialectic is

overcome as the soul develops.

Another theoretical reference point will especially
be Edward Said’s conception of Orientalism. Joan
Miller suggests that Said, who has faced a great deal
of criticism in the context of social gender criticisms,
fails to acknowledge women as active participants of
imperialist power relations. Through an emphasis on
the prominence of the female subject that weakens
Said’s description of masculine colonial subject, which
is standardized and categorical to a large extent,
Miller suggests that the positioning of women on
different levels of societal gender degrees creates a less
absolute point of view than what Said defines them to
be (Ashcroft and Ahluwalia, 2001: 81). According to
Lewis, Said in a way reemphasizes the importance of
the notion of Otherness based on the criticism that by
overlooking women, Said himself falls into the trap of
stereotyping, which he believes to be the fundamental
problem of Orientalism (Ashcroft and Ahluwalia,
2001: 81).

In light of the article “The Other Gender” by Simone de
Beauvoir, considered as the pioneer of feminism and
the existentialist struggle of women, it can be derived
that the perception of Otherness is evaluated through
gender issues and the view that men, as a norm, are
perceived differently than women is predominating.
The point that Beauvoir dwells upon is the distinction
between the Self and the Other. While expressing this
distinction through the relationship between the man
and the woman, Beauvoir stresses that the essence
is always threatened by Other. The presumptions
on women should be abandoned and societal roles
should be reconstructed in this sense (Cogkuner, 2015:
76). Right at this moment, as noted in Sune Qvotrup
Jensen’s Preliminary mnotes on othering and agency,
Simone de Beauvoir’s view that since the otherness
of women also produces subjectivity, women are the
way men shape them to be (Jensen, 2009, p.7), contains
examples that can be encountered widely in the works
of artists like Barbara Kruger (Image 1).
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Image 1: Barbara Kruger, Thinking of You, 1999
(Whitney, n.d.).

Kruger’sworkbased onmediatic consciousnesssituates
itself at the intersection of mass communication, mass
culture, and high art (Giiner, 2013: 91). The works of the
artist are widely characterized as facing the originality
that points at the male hegemony and subverting
these rigid and agitating modes of representation
(Sahiner, 2008: 198-199). In this regard, Kruger sets
her primary goal as destructing the popular culture’s
gender discriminatory attitude that is spread by
the mass media tools. (Antmen, 2010: 279). Through
using linguistic representations, such as Your/My or
as seen in her other works I/You, to alter the subject,
Kruger poses a criticism against the intellectual
and social constructions under the male hegemony
(Image 2) (Owens, 2001: 236). If Kruger’s criticism
is studied within the context of Otherness through
the psychoanalyst Jacques Lacan’s approaches, two
significant discoveries add an additional layer to
this study and to the notion of Otherness. First is
that Language plays a central role in the production
of identity; and the second is that in the formation of
the Other, the agent of Identity is an inevitable factor.
In the Lacanian thought, identities only exist as a
symbolic part in the language’s common subjectivity.
This is to say that we in fact define ourselves through

the meanings of language and in doing so, we bring

ourselves to presence (Alsop, et al., 2002: 52). In line
with this interpretation, Zizek distinguishes Lacan’s
approach in three forms of entities: the first is the Other
Virtual or The big Other, second, on a symbolical level,
is the “Symbolical Other,” and the third other is the
Evil Other (Vartanyan et al., 2008: 520).

The notion of objet petit a or objet a, which Lacan has
insisted on maintaining the original French term
in translation to other languages, can be translated
into English as the “object cause of desire.” (The
a here is the first letter of the French word for autre,
meaning Other). Object petit a is not a real object; it is
an object of desire, fantasy. In order to cope with this
inexplicable and undefinable “excess” of the real that
the symbolical system cannot contain within its limits,
the subject creates an object of fantasy, starting from
the first years of its existence as the Self. This object,
the object of desire, does not actually exist; it is the
fantasmatic equivalent of the primary deficiency that
the subject does not know and can only glimpse at
(Zizek, 2001: 307).

In other words, Lacans mirror stage lies at the centre of
this discussion. During the self-development stage, the
infants recognize their own reflections in the mirror.
This recognition is on an illusory level until the age
of six, and for the pathological self that is incapable of
passing onto the symbolic level afterwards, anything
that exists outside of the self is Other and stranger.
Another definition for Other is a symbolic one, the
interior Other, that the Self recognizes through the
unconscious but cannot fully describe through the
conscious. Desires, passions, ideals, god, governments,
and laws are all embodied within this Other. The
Other is not what stands on the opposite but what is
leaned towards, an aggregate of the representation of
symbolic order. The Other, acknowledging everything
outside of itself, is the place for all desires. The name of
the father—the government, god, the law—in short, is
established upon anything that represents the symbolic
order for the subject. Objet petit a, either female or
male, is all tangible individuals outside of the self and
what is missing in the subject—neighbours, friends, or
enemies. And the Big Other represents a higher form of
semantics—culture, society, groups, god, government,
and laws (Tura, 1996: 131-147).

In terms of otherness that represents higher semantics,
the place where consciousness takes a grip of itself is
formed by a reflection that is foreign to the subject.
Therefore, the ego becomes an identification through
an imaginary reflection that is foreign to the subject. In
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this regard, the subject’s gradual inclination towards
the goal of capturing a state of self that is determined
by the symbols of social order, or the Other, is due
to the Other being foreign to the subject under the
circumstances of this symbolic self, ratified by the
Other itself.

The symbolic Other forms the society and this time,
the differentiation is not according to I, but according
to We. Once the individual sees oneself as a part of the
society, the consciousness of Other begins to manifest
itself. The Self has now dissolved into the Social Self.
From this point on, the differentiations are not driven
by the self but by the society that is being lived in. Jean
Baudrillard explains this as the secret of the other: “It is
never given to me to be myself, and that I exist only
thanks to a fatal declination of something coming from
elsewhere” (Baudrillard, 1995: 164).

“We have no will of our own, and the other is never
what we would, of our own volition, choose to
confront. Rather, the other is an invasion by something
from elsewhere, priority given to what comes
from elsewhere, seduction by foreignness and the
transmission of foreignness” (Baudrillard, 1995: 164)

Image 2: Barbara Kruger, I shop therefore I am, 1987
(Acca, n.d.)

therefore

I am

s

Consequently, as the notion of the Other is a reflection
of a hierarchical relationship, it can be stressed that
the consciousness of the Other can be considered as
the result of different social behaviours caused by
the cultural phenomenon. Gaining presence through

the political expression of the Other, Orientalism
has trapped the East within a conceptual framework
and resurfaced its relationship with the Other in
parallel with the perceptions around this conceptual
framework. In Hegel's master-slave dialectic, the
significance of the relationship constructed with
Other, through the means of self-recognition and self-
emancipation, has provided the opportunity to discuss
the approaches of the abovementioned thinkers.
Facing the Other and together with its differences and
differences in general, the thought of getting to know
these differences that constitute and fill our world is
not merely about a geographical comparison. This also
means to look out for a variety of different elements
that occur within the bounds of our own culture.

In this section, the decisive institutionalism between
the “I” and the “Other” as going from the “I” to “Us”
and from the Other as a group, forms the subject and
the object of the issue within itself. In this regard, in the
process of going from I to Us, and from Other to Others
as a group, the centre and periphery relationship has
been investigated through the global art system, and
is the central to the arguments in the next section of
this study.

3. CENTRE AND PERIPHERY
RELATIONSHIP IN THE GLOBAL ART
SYSTEM

In this section, in the process leading to the Others,
centre and periphery relationship will be examined
through the global system. Within the framework of
the notion of the Other, the focal point of this study
will be the response to the question of under which
perceptions of reality the paradigms that argue centre
to be the centre or peripheries to remain out of the
centre is assessed.

Different concepts of globalization find an interesting
reflection in the works of contemporary artists.
Some recognize the relationship between the centre
and periphery to be primarily about the issues of
hybridization and creolization,'! and by extension,
blur the divisive line between the familiar and foreign,
the owned and borrowed, near and far. Others, on
the other hand, underscore the complexity of the
contemporary relationship between the central and
the local (Sztabinska, 2014: 46). According to this, the

Icreole / creolization: The term creole in the English language, through the
French créole meaning indigenous, has derived from the Portuguese word
Criolulu (The Spanish criole) meaning native. Creole, by its unique use, re-
fers to the European white (man) who was born and raised in the tropical
colony (Spitzer, N. R. (2003).
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discussion of Contemporary Asian art, colonialism, and
the positionalism maintained by the post-colonialist
geopolitical conditions and economic realities of the
global capitalism with a cultural dimension is to battle
against the problem of the perception of a centre and
a perimeter. In this regard, Lloyd states that, through
the means of Biennales and Triennials in the Asian-
Pacific region, a significant movement has been started
to centralize the centre-perimeter model (Lloyd, 1997:
105). In his article “Reorienting: Japan Rediscovers
Asia,” Lloyd emphasizes that the Fukuoka Triennial,
which has started especially in Japan in 1999, alongside
Shanghai, New Delhi, Queensland, and Yokohama, has
strayed from not only the East-West power structures
and the centrality of places established like Venice,
but also the Tokyo-centric Japanese art, as a result,
initiated a double decentralization (Lloyd, 1997: 106).
In addition, this pluralist and decentralized approach
is defined as the tense and interlinked problems based
on originality and identity that are covering Japan's
other public sector politics, education, business.

Through her works about Japanese culture nationalism
and Nihonjinronism?, the sociologist Yoshino Kosaku,
who touches on these definitions, suggests that
following the economic stillness in the 1990s and
during the second phase of the bubble economy(!),
main ideas regarding national culture has revived in
Japan during this era of bubble economy (Kosaku,
1999: 23). In the cultural concept of the Nihonjinron,
“race, ethnicity, and nation” are tightly connected
within the theory of Japaneseness. Nihonjinron, which is
based on “racial classifications and the state ideology
of integration,” is used to “not only mask ethnic
minority issues in Japan, but also its intra-national,
non-ethnic variations and conflicts.” As a result, the
primary goal is to preserve the “core of Japaneseness”
(Eisenberg, 2009: 94).

Inlight of the preoccupation with the Japanese identity,
which continues to be invigorated through various

2 Nihonjinronism: Nihonjinron, also known as Nihon bunkaron, Nihon
shakairon, Nihonron, etc., is a body of discourse which purports to
demonstrate Japan’s cultural differences from other cultures and Japan’s
cultural uniqueness in the world and thus tries to establish Japan’s cultural
identity. It is also said to be the world view of the middle class and the
ideology of Everyman. Another proposition of Nikonjinron to date is a de-
liberate emphasis on how foreigners differ from Japanese. This hypothesis
involves a particularistic way of looking at Japanese culture (as opposed
to a universalistic way of thinking). In regards to the assimilation into the
Japanese culture, mastering the Japanese language and achieving mutual
understanding with Japanese, again, less than one half of the respondents
thought foreigners lacked these cultural competencies. From these results,
we can see how strong the particularistic way of thinking about Japanese
culture is in the modern-day Japan.

For details, please refer to Kazufumi, M. and Befu, H. (1993). Ja-

panese Cultural Identity. Japanstudien, 4(1), p. 89-102, DOI:
10.1080/09386491.1993.11827036, https:/ / doi.org/10.1080/09386491.1993
11827036

areas of life—graphic art, pop culture, and literature, to
name a few—politicians are driven by the assumptions
about core identity and the not so new concept of
Nihonjinron in attacking the foreigners. In Eisenberg’s
view, although this concept of Nihonjinron has been
ingrained in the Japanese society for centuries, it has
only now managed to integrate itself in the political
discourse of anti-immigration (Eisenberg, 2009: 94).
In line with this, Yoshino firstly states that this anti-
governmental rhetoric is produced and consumed only
in the high culture market. While adding that beyond
this, it simultaneously effects the daily behavioural
culture, Yoshino further argues that in the general
market, artists such as Takashi Murakami and Araki
Nobuyoshi are attempting to actively spread. Kosaku
supports that rather than representing ethnocentrism,
Japanese culture nationalism is more of a form of
ethnoperispherism as a result of the longstanding
perception in Japan towards peripheral position
of Japan and China in relation to the centralized
civilizations (as cited in Weinsfeld, 2010: 23).

As noted by Appadurai also, the cultural resolutions
of globalization take shape through discourses that
affirm the process of modernity and are based on
the oppositional view. Globalization, in this sense, is
conceptualized in tandem with being concretized as
a linear and homogenous process, resulting from the
progression of Western modernity (Appadurai, 2002:
130). These conceptualizations that are constructed
usually rest in the division between the centre and
periphery and thus, the centre stretches from the West

across the entire globe.

4. BEING GLOBALIZED AND
REPRESENTING THE OTHER IN ART

As contemporary art is increasingly held equal to
global art, art theorists and historians in search of the
successor term to modernism and postmodernism,
have suggested the network culture and globalization
to be, among others, cultural conditions that are
reflected by contemporary art. The critic and theorist
Rex Butler suggests that the “new style or movement
of art that comes after postmodernism,” that is
brought together by both the international circuit and
effects of globalization on the concerns and content of
contemporary art, should be called globalism (as cited
in Potts, 2012). The greatest reason for this suggestion
is that the works of art are in constant circulation due to
the large art events they are exhibited in. If the case in
which the suggested notion of Postmodernism evolves
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into Globalization is to be investigated, in order to
stress the strict division between the before and after,
referring to Zygmunt Bauman’s comprehensive work
Postmodernism and Displeasure would be, however
indirect it may be, a meaningful approach due to its
significance. Within this context, after evaluating
what Postmodernity isn’t through the notion of avant-
garde, by touching upon the relationship between the
Postmodern and Globalization, the modes in which the
Other represents itself within this framework will be
investigated.

After mentioning the literal meaning® of avant-garde,
Bauman talks about the distance which the avant-
garde separates itself from the bulk on a temporal level:
“What is being done at present by a small advance unit
will repeated later by all.” The assumption that lies
beneath the perception of this guard as advanced is that
“the rest will follow suit.” Bauman underlines that in
a world where we can speak of the avant-garde, the
notions of forward and backward have at once spatial and
temporal dimensions. Further stating that everything
in the postmodern world is mobile, although this
mobility is random, dispersed, and devoid of clear-cut
direction, Bauman claims that “it is difficult, perhaps
impossible” to judge their advance or retrograde nature.
On one hand, the coordination between the spatial and
temporal dimensions is completely destroyed; and
on the other, space and time themselves repeatedly
pronounce that they are devoid of an orderly and
inherently differentiated structure (Bauman, 1997: 95).
Thus, it is possible to associate the decentralization of
hierarchies with the notion of Deleuze and Guattaris

Rhizome.*

When the cultural conditions reflected by contemporary
art, as well as the network culture and globalization, is
considered, the multitude of styles and genres are not
a projection of the time arrow on the spatial condition

of cohabitation. Styles are no longer branched as

3 The literal meaning of avant-garde is vanguard, an advance post, a spear-
head or the first line of a moving army: a detachment which moves in front
of the main body of the armed forces—but remains ahead only to pave

the way for the rest of the army. Let’s say, a platoon, which has captured a
foothold in the territory still controlled by the enemy, will be followed by
battalions, regiments, and divisions (Bauman, p. 95).

4 Deleuze and Guattari explains this notion as such: “Rhizome is the an-
tithesis if a root-tree structure, or arborescence. Arborescence are hierarchi-
cal...rhizomes, by contrast, are non-hierarchical, horizontal multiplicities.”
These unregulated and random rhizomes can only form a connection from
a certain point with the rest of the points. Rhizomes contain segmented
lines and may be ruptured or broken at certain spots. In Deleuze’s view,
since these rhizomes are not connected to a specific structure or root, they
are not amenable to any structural or generative model. The rhizome can
only intersect roots and sometimes merge with them. A rhizome has no
beginning and an end; but most essentially, it has multiple entryways
(Deleuze, G. and Guattari, F. (1974). Rhizome: introduction. Paris: Minuit).

progressive and retrograde, forward-looking and
outdated. Today, new artistic inventions are not made
to push out the ancient ones and replace them, but to
join the Others through finding themselves a space in
the infamously overcrowded setting of the art scene.
This is a setting where diachrony is replaced with
synchrony, succession with co-presence, and history
with permanent present. All styles are subjected
to the same laws that are applicable for all cultural
creations produced for maximum effect and instant
consumption (Bauman, 1997: 100). Bauman, stating
that the postmodern art has almost no interest in the
social reality, stresses that instead of this reality, they
have elevated themselves to an unprecedented degree
of reality that is self-sufficient. In this regard, to say
that art as a whole, in the words of Jean Baudrillard,
is in the postmodern culture not as culture of
representation, but as a culture of simulacrum simply
sums up the situation:

“...the importance of the work of art is measured
today by publicity and notoriety (the bigger the
audience, the greater the work of art). It is not the
power of the image or carrying power of the voice that
decide about the greatness of creation, but the efficiency
of reproductive and copying machines... Andy Warhol
made this situation an integral part of his own work...
What counts, after all, is the number of copies sold, not
what is being copied.” (Bauman, 1997: 102)

On the behalf of the Other it is to emphasised that
on the other hand, even though it is believed that
the contemporary art, especially its avant-garde
manifestations, rebels against the general dominant
system, the truth that it gains a seductive commercial
appeal within that system becomes prominent. Today,
especially when the skilfulness of the artists, who
have earned reputation through beginning to gain
presence since the Reagan-Thatcher era, in the areas of
marketing and image-making is considered, it can be
underlined that the global capital directs the activities
of art through strong and effective strategies. Naturally,
even the most popular art institutions cannot escape
this manipulation. Therefore, let alone challenging the
system, an era where sponsorships are at the forefront
is inevitable.

According to Sahiner, colonialism, making its presence
felt on an economic and cultural level in the capitalist
process, while invalidating and devaluating the
knowledge of the Other, today, through assimilating
the Other, turns into a knowledge that is sold in the
global market as an ethic meta with the local products,
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traditions, and life practices. (Sahiner, 2015: 137).
Multinational corporations, through awarding big
prizes to artists with ethnic identities, almost confirm
their position as being individuals who work with the
media and styles of art approved by the dominant
Western discourse of art. Those who are non-Western
but have managed to get accepted by the Western
mainstream art institutions are masters at egzoticizing
themselves in pursuit of this goal. In his work Crisis
of Representation in Contemporary Art Sahiner gives the
example of the work one of the finalists of Hugo Boss
(1988), Huan Yong Ping’s Bugarach, to speak of the
rise of many Japanese, Chinese, and Korean artists to
the global stage as a result of being finalists for these
prestigious awards (Sahiner, 2015: 137). An important
point that Sahiner stresses is that the Fareast that
blinds the West has a marketshare in this rise. In order
to understand this side of the matter, the questions of
how these organizations are structured and how these
markets are set into motion by the global corporations

provide substantially significant clues and datas.
5. CONCLUSION

The greatest impact of globalization is that it
is multidimensional. This gives priority to the
emergence of different parameters in the art world.
Accordingly, it may be possible to arrive at two
substantial conclusions. While the first is that together
with globalization, the significance and area of use
of knowledge has differentiated, the other is the role
attributed to the Other. Knowledge determines the
inevitable relationship between the Self and the Other.
Acknowledging the notion of the Other as a reflection
of a hierarchical relationship has demonstrated that
the consciousness of the Other can be interpreted as
the result of different social behaviours inflicted by the
cultural phenomenon.

As for the emergence of different social behaviours
in the present day, it is not only a result of conditions
that determine the generation of social identity,
the single status, religion, or the rural or urban
origins. In the Postmodern era, in an attempt to tear
down the difference between high and low culture,
a dynamism in vertical structuring occurred as a
result of the globalization of culture. Today, we are
faced with a dynamism in horizontality that is being
based on different cultural experiences. This situation
reveals that art is shaping the conditions of the era
within which one lives in—life practices and styles,
perceptions, sensations, sensibilities, and modes of

communication.
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The questions and approaches concerning whether
the age of globalization has ended or not and what
possibly could happen afterwards put forth certain
signs about globalization’s evolution into a post-
globalization, triggered by our day’s events and
novelties through a diversity of symptoms. Within
these signs, undoubtedly, the global effect of the
lavish and imperative nature of the geographical,
ecological, political, and economical atmosphere of
globalization’s contemporary formation, to some
extent, complicates the implementation of certain
predictions and determinations regarding how the

art world can be shaped.
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Oz

Tiyatro, hayati sahnede yansilayan bir sanattir. Kisiler, olaylar, toplumsal yapi, yazarin bakis agisina gore kurgulanarak,
bir séylem olusturmak tizere yeniden yaratilir. Tiyatro sanati Antik’ten giiniimiize, mesajini kimi bireysel ve toplumsal
degerleri ideallestirip kimilerini de olumsuzlayarak verir. Temel dramatik tiirler tragedya, komedya ve melodram da
idealizasyona hizmet eder. Tiirk oyun yazarh@ina bakildiginda her désnemde oyun yazarlarinn birey ve toplum hakkinda
ortak ideallere sahip oldugu goriiliir. Bu idealler cogunlukla siyasal ve toplumsal ortamdan etkilenmistir. Bu ¢galismanin
amaci, 2000 sonrasi oyun yazarliginin ¢izdigi ideal birey ve toplum yapilarini, ortak temalar tizerinden ¢oztimlemektir.
Calismada kullanilacak yontem nitel arastirma yontemidir. Bu yontemden oyun metinlerinin analizinde faydalanilmustir.
Dolayisiyla konunun nigin, hangi mesaji vermek igin segildigi, oyun kahramaninin yargilarinin ve eylemlerinin nasil
olustugu; oyun yazarlarinin idealize ettigi birey ve toplum aragtirilacak ve benzer temaya, mesaja sahip oyun metinlerinin
kiyaslamasi yapilacaktir. Aragtrmamn kapsami 2000 sonrasi tiretime baglayan yazarlarin, sahnelenmis eserleriyle
sinirlandirilmigtir.

Anahrar kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Oyun Yazarlig1, Birey, Toplum, Idealizasyon

Abstract

The theater reflects life on the stage. People, social structure are constructed from the author’s point of view and recreated
to form a discourse. From the Ancient Greek to present, the theater gives its message by idealizing some individual and
social values while negating others. The basic dramatic genres tragedy, comedy and melodrama also serve for idealization.
In Turkish playwriting, it is seen that playwrights have common ideals about individual and society in every period. These
ideals are often influenced by political and social environment. The aim of this study is to analyze the ideal individual and
social structures drawn by post-2000 playwriting through common themes. In this paper, qualitative research method will
be used. This method will be used in the analysis of texts. The content of the research is limited to the staged plays of the
authors who started writing after 2000.

Keywords: Turkish Theatre, Playwriting, Individual, Society, Idealization
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1. GIRIS

Tiirkge'ye Fransizca'dan yerlesen ideal sozctugii, ide/
idea etimolojik kokeninden tiiremistir. Latince bir
sozclik olan idea, “Uzay ve zamammn Otesinde, 6znenin
disinda, kendiliginden var olan, duyularla degil tinsel olarak
algilanabilen asil gerceklik, diigiince” (TDK, 1983) olarak
tanimlanir. Yani duyular diinyasinin ardindakini
imler, asil gergegin burada oldugunu belirtir. ideal
olanla gercek olanin yukarida degindigimiz iligkisi,
kelimenin kokeninden itibaren karsilik bulmaktadir.
Bu kokenden tiireyen ideal s6zctigii anlam bakimimdan
ise “diigiincenin tasarlayabilece§i biitiin iistiin nitelikleri
kendinde toplayan, {ilkiisel” olarak tamimlanabilir.
Burada ‘diisiincenin tasarlamasi’yla kastedilen bir
cesit gergeklik ingasidir. 1dealizasyon bir seyi, istenen
miikemmel modele uygun duruma getirme stireci
olarak tanimlanabilir.

Temel dramatik tiirler tragedya, komedya ve melodram
idealizasyona hizmet eder. Bu tiirlerin ideallegtirdigi
birey ve toplum kisaca su sekilde agiklanabilir:
tragedyada idealize edilen insan, duygusal
agiriliktan, tutkulardan armnmis, toplumsal diizene
uyum saglayan bireydir. Idealize edilen toplum ise
tanrilarla ve otoriteyle uzlasim igindedir, bu da Atina
demokrasisinin belirleyici 6gesidir. Amag¢ mimesis
aractlifiyla seyirciye katharsis yagatarak onu ruhsal
olarak dengeli, toplumsal olarak uyumlu bir diizende
tutmaktir. Tragedyadaki katharsis (armnma) ilkesi
komedyaya kathastasis (bogalma) olarak uyarlanmus,
zevk ve kahkaha yoluyla seyircilerin heyecanlarin
bosaltmas:t  gerektigi  Ongoriilmiistiir. Komedya
tutkularindan ve ug noktadaki duygularindan armmus
insani idealize eder. Ancak bunun diginda 6zellikle
taslama ogesiyle yonetimi de idealize etmeyi amaclar.
Uctincii temel dramatik tiir olan melodramda ise ideal
kisi iyi olan ve sabreden kisi olarak ¢izilir, ideal toplum
kottileri cezalandiran toplum, ideal diizen iyiyi ve

kottiyti ayiran dtizendir.

Tirk oyun yazarhg tarihi, batidaki gibi bigimsel
ve iceriksel ayrismalarla degil, toplumsal — siyasal
gelismelerin etkileriyle siniflandirilir; adi konulmus,
keskin tarihlerle cercevelendirilmig akimlar, bigimsel
egilimler bulunmamaktadir. Geri kalmis toplumlar,
daha ileri toplumlarin kiiltiirel etkisine ugrar.
Tiirk tiyatrosunda da bu etkilesim goriilmiis ve
hizli, karmagik bir gelisme yaganmugtir. Dramatik
tirler, akimlar ve egilimler ayni1 donemlerde bir
arada var olmustur. Bununla birlikte her dénemin

kendine 6zgii bir karakteristigi bulunmaktadir.
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Ornegin Cumhuriyet'in kurulug yillari olan 1923-
1946 doneminde Kemalist idealizasyon, 1940-1960
doneminde aile idealizasyonu, 1960-1980 doneminde
sosyalist idealizasyon 6ne ¢ikmaktadir. Oysa aile, 2000
sonrast oyun yazarliginda bireysellesmeyi engelleyen
bir sosyal kurum olarak yerilmeye baglanmistir.
Idealize edilen birey 6rneginden bakacak olursak
yine 1923-1946 doénemi oyun yazarhginda ideal
kadin Anadolulu, fedakar, destekleyici; ideal erkek
vatanina bagl, ding, caliskan, cesur olarak ¢izilirken
2000 sonrasinda toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
kadinlar ve erkekler tizerinde yarattig1 baski 6n plana

¢ikarilmaya baglanmuistir.

Bu c¢alismada, 2000
metinlerinde idealize edilen ortakliklari aragtirmak

sonrast  yazilan  oyun
amaglanmaktadir. Bunun igin yaklasik ytiz adet metin
incelenmistir. Bunlar yayievleri tarafindan basilanlar
diginda, Yeni Metin Yeni Tiyatro projesi kapsaminda
yazilan ve dagitima sunulan metinler ile yeni kusak
oyun yazarlarmin kendilerinin dolasima ¢ikardiklar
metinlerdir. Yapilan okumalar sonucunda, yaklagik
altmis oyunda benzer temalar kullanildig1, konumuz
bakimindan ise benzer idealler tasarladiklar:
saptanmustir. Bunlar toplumun idealizasyonu, ailenin
idealizasyonu, kadin, erkek ve LGBTI bireylerin
idealizasyonu ~ ve  muhafazakar  idealizasyon
bagliklariyla incelenmigtir. Muhfazakar idealizasyon
da toplumun, ailenin, bireylerin idealizasyonunu igerir.
Ancak calismada ayr1 bir baglik olarak ele alinmasinin
nedeni, o6zellikle 2000 sonrasinda teorilestirilmeye
calisilmasi ve kendini ana akim tiyatronun disinda
konumlandirmasidir. Bu arastirmanin, 2000 sonrast
Tiirk tiyatrosuna dair simdiye dek kisith olan ¢alisma

alanina katkida bulunmasi hedeflenmektedir.

2000 sonrasi tiyatro ortamina karakteristigini veren
en 6nemli bigimsel gelisme, biiyiik anlatilarin, makro
teorilerin yerini, ayrintilara, kisisel 6ykiilere ve mikro
teorilere birakmasidir. Monodram olarak adlandirilan
formda Derrida’ct bir soylemle, simdiye kadar
tiyatrodan diglanmig olan kigiler, hikayeler sahneye
gelir. Bigim ve 6z olarak 2000 sonrasinda yeniligi
getiren, alternatif olan, monodramlardir. Eylem
Ejder’in aktarimina gore, Patrice Pavis monodrami
soyle tanimlar: “Tek bir karakterin canlandirdi§r ya da
en azindan (farkli kigileri canlandiran) tek bir oyuncunun
oyunudur. Oyun, bir kisinin etrafinda kurulur, onun
i¢ motivasyonlarini, oznelligini wve siirselligini ifade
eder” (Ejder, Monodram Tiyatrosu, 2018, s. 9-10)
sonrast Tiirk oyun yazarligina Kkarakteristigini

veren monodramlarin igeriksel olarak da bazi ortak
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ozellikleri bulunmaktadir. Ornegin Ebru Nihan
Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi,
Zeynep Kagar'in id-Ego ve Siiper Kahraman, Zehra
Ipsiroglu'nun Lena Leyla ve Digerleri oyunlari,
kadin - erkek ya da trans birey olmaya yani
cinsel kimlige dontik ayrimcilifi sorunsallastirir.
Monodram yapisindaki oyunlardaki bir bagka
ortaklik Semih Celenk’in Gelin Tanig Olalim, Cengiz
Toraman’in Anlatilan Senin Hikayendir oyunlariyla
orneklenebilecegi gibi insana ve bir arada yasamaya
inancin tazelendigi, umutlu oyunlardir. Ipsiroglu bu

egilim icin soyle demistir:

“Eskiden tiyatro deyince dramatik catismalara
dayanan birkag kisilik bir oyun akla geliyordu.
Tabii bu anlay1s tiyatroda disiplinler ve metinler
arast etkilesimin agirlik kazanmasiyla zaman
icinde ¢ok degisti. Son yillarda ozellikle anlati
tiyatrosu, yani oyunculuktan ¢ok anlatima ya
da siire agirlik veren bir tiyatro anlayist 6nem
kazanmaya basladi. Bu baglamda tek kisilik
gosteriler de olusmaya bagsladi. Biliyorsunuz
bizde bunu ilk Genco Erkal baglatti. Nazim
Hikmet'in ve Brecht'in siirlerinden ya da
metinlerinden olusan gosteriler sundugu
gibi Aziz Nesin uyarlamasiyla taslama tiirii
gosterilere de yer verdi. Tabii bu tiir gosterilerde
oyuncunun ustaligi ¢ok onemli. Tek kisilik
oyunlar yurt diginda da ¢ok yapiliyor. Dahasi
Almanya’da sadece tek kigilik gosterilerin
sunuldugu bir festival bile var. Kadin oyunlar1
da tek kisilik gosteriler olarak boylece gtindeme
geliyor. Bu tiir oyunlar gesitli metinlerden olusan
bir kolaja dayanabilecegi gibi Lena Leyla ve
Otekiler’de oldugu gibi belli bir kurgusu olan bir
tiyatro metnine de dayanabilir. Her sekilde bence
metnin derinligi 6nemli, yoksa g6z boyayict bir
oyunculuk performansina donitigebilir” (Ejder,
2015, s. 101-102).

Ipsiroglu'nun vurguladigi gibi, bu tiir oyunlarin
gerektirdigi oyunculugun ustaligi, yukarida andigimiz
bazi oyunlarin, oyuncular1 ile 6zdeglesmesine
neden olmustur. Ornegin Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi oyunu Sumru Yavrucuk’la, Gelin
Tanig Olalim oyunu Firat Tamig’la, Anlatilan Senin
Hikayendir oyunu Levent Uziimcii'yle 6zdeglesmistir.
Diger yandan Ipsgiroglu'nun Almanya’da yapildigini
ornek gosterdigi tek kisilik oyunlar festivalleri,
Tiirkiye’de de yapilmaktadir. 2000 — 2013 yillan
arasinda Ankara’da Cankaya Belediyesi Tek Kisilik

Oyunlar Festivali, 2014-2015 sezonunda bu kez Devlet

Tiyatrolar1 tarafindan, yine Ankara’da diizenlenen
“Tek Kisilik Oyunlar Haftasi”na doniismiis; ancak
sonraki sezonlarda tekrar1 olmamistir. izmir’de ise
2017 ve 2018 yillarinda 6zel tiyatrolarin ve bagimsiz
sanatcilarin destegi ile Tek Kisilik Oyunlar Festivali
diizenlenmistir. Bu etkinlikler monodramlarin

popiilaritesinin pekismesine katki saglamistir.

Yukarida degindigimiz Semih Celenk’in Yunus Emre,
Pir Sultan Abdal, ibrahim Hakki, Cerrahi, Karacaoglan
tiirkiilerinden ve felsefelerinden yola ¢ikarak yazdig:
veyonettigi, Firat Tanus'in oynadigi Gelin Tanis Olalim
(2016), Cengiz Toraman'in yazip yonettigi, Levent
Uziimcii'niin oynadig1, yirmi ii¢ farkli karakterin
canlandirildigr Anlatilan Senin Hikayendir (2016),
Samil Yilmaz'in yazdigi, Gezi Direnisi'ni bir sokak
¢ocugunun goziinden anlatan Artik Hicbi’sii Eskisi
Gibi Olmayacak Sil Gozyaslarini (Avzer) (2014)
oyunlarnin bagka bazi ortak noktalar1 da vardir
Bigimsel olarak bu oyunlar tek kisiliktir, konstrtiktif
dekor kullanmaz, dolayisiyla yerlesik bir sahne ihtiyac
yoktur, siirekli turne yaparak ¢ok sayida sehre, tilkeye
ve seyirciye ulagma imkanina sahiptir. 2000 sonrasi bazi
monodram anlatilar1 ise mekana 6zgii yapilmaktadir.
Bunlara o6rnek olarak Yuvakimyon Rum Kiz Lisesi
binasinin her odasinda eg zamanh olarak on bir farkli
performansin gergeklestirildigi Balat Monologlar
Miizesi' (2017), Altidan Sonra Tiyatro'nun Pera
Palace Hotel'in odalarini, balo salonunu kullandig:
Pera’nin Zamani (2016) gosterilebilir. Bu oyunlarda
birden fazla yazar ve birden fazla monodram vardir.
Mekana 6zgii yapilsin ya da yapilmasin tim bu
monodram Orneklerinde ortaya ¢ikan bir diger
ortaklik, yerellesmedir. Tarihi malzemeden faydalanan
oyunlarda oldugu gibi, ‘6teki’nin hikayesinin ele
alindig1 oyunlarda da Tiirkiye toplumuna 0zgi,

giincel ortam ve krizler goriiliir.
2. TOPLUMUN iDEALiZASYONU

2000 sonrasinda yazilan tiyatro oyunlarinda
toplumun; otorite tarafindan kimliksizlestirip yeniden
kimliklendirme elestirisinin yapildigi, go¢ temasinin
kullanildigs ve hukukun, adaletin sorgulandig:

oyunlarda idealize edildigi gortiltir.

Kimliksizlestirme ve yeniden kimliklendirme
¢ogunlukla distopik yaklagimla ele alinmigtir. Hasan
Oztiirk’in - Uysal Yurttas Projesi (2010) oyunu
yurttaglarini uysallagtirarak her duruma itaat eder

hale gelmelerini isteyen bir iktidar ve buna direnen

12019 yilindan itibaren Miirselpasa Caddesi 163 Numarali binada, yedi
monolog performansi ile siirmektedir.
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insanlar1 konu edinir. Hilal Kuvvet'in Hades’in Arka
Bahgesi (2016) oyunu da distopik bir diinyada geger.
Oliimsiizliik iksiri bulunmustur ancak dikta yénetimi
tarafindan bu iksir, 6lmek istemeyen insanlara degil;
6lmek isteyen insanlara, zorla verilir. Ctinki 6liiler,
kendi diyarlarina yeni Oliilerin gelip rahatlarim
bozmasin istememektedir. Oysa 6liiler, 6lme hakki

elinden alinan yagayanlari kurtaracak giice sahiptir.

Yigit Sertdemir’in Bekleme Salonu (2003) oyununda
is bagvurusunun son agamasina kalmig ¢ kisinin,
gorlinmeyen bir otorite baskisi ile nasil yeniden
sekillendikleri, vahgilestikleri anlatilir. Mirza Metin’in
Ara Durak (2017) oyunu ise firinadan ka¢mak
isteyen {ti¢ kisinin, otobtiste yalnizca tek kisilik yer
oldugunu 6grenmeleri tizerine yasadiklarmi anlatir.
Yesim Ozsoy’un Ugiincii Evren (2009) oyunundaki iig
karakter de toplum tarafindan sekillendirilmektedir:
carsafi atip dansozliige baglayan Ayse, c¢evreci
zengin Serine ve komiinistlikten kapitalistlige evrilen
Devrim. Markette gecen bu oyunda kisiler, anonslarla
hareket etmekte, bireysel diisiincelerin yerini siirii
psikolojisiyle yapilan eylemler almaktadir. Ayse
Bayramoglu'nun Transit Gegis (2012) oyununda
kagak bir devrimcinin, yurt disina ¢ikis yapabilmek
i¢in kendisini saklayan transsekstiel kadinin kiligina

girip kimligini galdig1 stireg anlatilir.

Sertdemir’in  “toplumun  bir iiyesi olmanin
sorumlulugu nedir” sorusunda temellendirilebilecek
444 (2018) oyunu hatirlatma servisi yapan bir ¢agri
merkezinde gecer. Bu servisten faydalanan dort
milyon kisi belleksizlestirilmistir: tuttuklari takima,
hangi partiye oy vereceklerini bile bu ¢agri merkezi
soyler. Bir giin bu servisin hacklenmesiyle milyonlarca
yeni hatirlatma olusturulur. Sivas Katliami, Susurluk
Olayy, siirekli aydinlik icin bir dakika karanlik eylemi
gibi toplumsal olaylar yeniden hatirlatilarak yaratilmig
duyarsiz insanlar dontstiirtilmek istenmektedir.
Belleksizlesme sorunu Beliz Giigbilmez’'in Kiil Bellek
(2006) oyununda da iglenir. Tekerlekli sandalyede
yasayan yash kadimin evine bir adamin girmesiyle
aksiyon tetiklenir: birbirlerini tantyip tanimadiklarina
karar veremezler, ortak bir ge¢mis inga etmeye
calisirlar ancak bagaramazlar.

Buoyunlarinortakdtistinselboyutu, tekertekerbireyleri
yonlendiren goériinmez bir gii¢ oldugu seklindedir.
Burada ideal bireyin nasil olmasi gerektiginden gok
ideal toplumsal diizenin, nasil olmamasi gerektigi
gosterilir. Buna gore ideal toplumda insanlarin is,
barinma, giivenlik gibi temel gereksinimleri birer
tehdit 6gesi olarak kullanilmamalidir. Diger yandan
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yagam hakki, 6liim hakki, ¢alisma hakki gibi meseleler
tizerinden etik ikilemlere vurgu yapildig1 goriiliir.
Bu ikilemde iktidar: elinde bulunduran, s6z konusu
ikilemleri kendi ¢ikarmna kullanarak diger kisileri
nesnelestirmekte, dolayisiyla etik yaklagim ihlali
yapmaktadir.

Toplumsal idealizasyonun yapildig1 diger bir ortak
tema ‘go¢’tiir. Ebru Nihan Celkan'in 17:31 (2010)
oyunu 2009 ekonomik kriziyle beyaz yakalilarin
igine diistiikleri bunalimi {ilkeden go¢ edenlerin ve
kalanlarin perspektifinden ele alir. Celkan’in Benimle
Gelir misin? (2019) oyunu ise biri Alman digeri Tiirk
iki kadinin Gezi olaylar1 siirecinde baglayan agklarin
konu alir. Umut, agkinin pesinden Berlin’e gider;
ancak Istanbul’suz yapamayacagmi fark eder. Ceren
Ercan’in hepsi Tiirkiye’den gé¢ etmek konusunu ele
alan Gidenler-Kalanlar-Saklananlar ticlemesinin ilk
oyunu Seni Seviyorum Tiirkiye (2017) kalmak i¢in
nedenler arayan bes insanin gerekgelerini anlatir.
Ikinci oyun Berlin Zamani (2017) Berlin’e gog etmeye
karar vermis, go¢ etmis ve hentiz karar verememis
ti¢ genci konu edinir. Burada kendilerini Tiirkiye'nin
Avrupali yiizii olarak tanimlayan gengler, Berlin’in
vaat edip Istanbul'un etmedigi nitelikleri tartigir.
Uglemenin son oyunu ise yazim agamasindadir.
Hiiseyin Alp Tahmaz'in Nereye (2013) oyunu ise
Italya’ya gitmekte olan bir kamyon kasasindaki kagak
miiltecilerin beklentilerini, umutlarmi gosterir. Gog
temasini ele alan bu oyunlarda ideal toplumsal diizen
vatandaglarimin temel ihtiyaglarim ve ozgiirliiklerini
koruyan dtizendir. Sonug olarak ister kimliklendirme
ister go¢ temasinda olsun, oyunlarda, bireyi muhatap
alan ve ihtiyaclarma kargilik veren bir toplum idealize
edilmektedir.

Doénemin toplumsal yapisini belirleyen ogelerden
digeri ise hukukun ve adaletin sorgulanmasidir. Adil
yargilama, hukukun tstiinliigii, bagimsiz ve tarafsiz
yargt, hak arama 6zgtirliigii gibi imkanlara duyulan
giivenin azaldig1 gerek barolarca (Istanbul Barosu,
2012) gerek yargitayca (Anadolu Ajansi, 2018) gerekse
aragtirmalarca (Damigsmanlik, 2010) ortaya konmustur.
Semih Celenk’in Heccav yahut Sair Egref’in
Esrarengiz Maceras1 (2007) ve Zenabir (2013), Umit
Denizer’in Adalet Sizsiniz (2012), Onur Orhan’mn
Sadece Diktator (2015) oyunlari dogrudan adaleti

sorgulama konusu yapar.

Celenk’in Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz
Maceras1 oyununda fkinci Abdiilhamit déneminde
yasayan hiciv sairi Sair Egref, 2009'da, fzmir’de
yargilanmaktadir. Sorgucular tarafindan yapilan
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Vanatnperverler Ozel Teskilat'na {iye olmak,
vatanperver olmamak gibi sug¢lamalar: kabul etmeye
zorlanan sair, sonunda tasladigt donemin adalet
sistemini 6zler hale gelir. Abulhamit dénemi hakimi

de bugtiniin sorguculara kars: ¢ikar:

“Herkes adalete ihtiyag duyar. Eminim ki giin olacak
devran donecek, siz de adalete ihtiya¢ duyacaksiniz.
Yeter artik! Cadi kazanlarinin altindaki ategi sondiiriin!
Cadi kazanlarmi daha fazla kaynatmaym! (...)
Masumlarin tizerine varip hakiki suglular: 6rtmeyin!”
(Celenk, 2009, s. 71).

Oyunun finalinde sorgucular oy kullanmanin, siyasetin
artik bir simiilasyon oldugunu soyler; artik her parti
“kiiresel  kapitalizm” markasimin, “franchising”
igletmesi gibi iglemektedir. Bu bakimdan tarihi
malzeme, doénemin toplumsal idealizasyonundaki
diger oyunlarla benzer bigimde, kimliksizlendirme
ve yeniden kimliklendirme araci olarak kullanilmistir.
Celenk’in bu kapsamda okunabilecek diger oyunu
Aristophanes’in Egek Arilar1 komedyasin yapisin,
ortaoyunu tislubu icinde ele alan Zenabir oyunudur.
Kavuklu ile Pisekar, Sultan’la kurduklar iliskiye
gore adlandirilir. Pigsekar Sultan Muhalidi, Kavuklu
ise Sultan Muhibi'dir. Oyunun sonunda Kavuklu

bilinglenme yasar:

“Soyleyim; Adalet denen nane / Cignenmemeli
Oyle her agizda / Ya da ¢alinmamali yere adalet
adalet diye / Herkesin harct olmamali / Sade
ve sade erdemli ve vicdanli / insanlar hiikiim
vermeli / ve her hiikkim de hiikiim veren de
hiikmeden de / Halka hakkinca hukukunca
hesap vermeli / Liizumu geldiginde” (Celenk,
2013, s. 61-62).

Esitligin ve ozgtirltigiin gilivencesi olarak adalet, bir
arada yasamanin en 6nemli gereksinimlerindendir.
Donemin bu 6nemli egilimine isaret eden diger oyunlar
Adalet Sizsiniz ve Sadece Diktatér oyunlarinin
sahnelenmesi ise yasaklanmigtir. Denizer’in yazdig
Adalet Sizsiniz oyunu, tarihte yarginin siyasilestigi tig
olayy; Sokrates’in, Galileo'nun ve 1talyan isciler Sacco
ile Vanzetti'nin hikayelerini ele alir. Orhan’in Sadece
Diktator oyunu ise diktatoriin despotlugunu, kendi
ideolojisi igin adaleti gonliince kullanmasini séyle
ifade eder:

“(...)Yoluma ¢ikanlar1 birer birer silkeleyip attim.
Hizla yaptim bunu. Politikayla ve yasalarla.
Hayir, yasalarla bir sey yapmadim. Yasalarla bir

sey yapamazsiniz. Zamamimizi mahkemelerde

harcasaydik ¢ok igimiz olurdu. Ben hukukg¢u
beylere giivenmem. Paragraf cambazlarini ise
karigtirmadan insanlari tutuklamak g¢ok daha
pratik... Kendime bu hakki tamiyorum. Ben
kendi kendimin adalet bakaniyim” (Orhan, 2015,
s. 6).

2000 sonrast Tiirkiye’sindeki bu gtivensizlik oyun
yazarhigma adaletli bir toplumun ve devletin
idealizasyonu seklinde yansimustir.

3. AILENIN IDEALIZASYONU

Toplumu olusturan en etkili birim olarak aile Ttirk oyun
yazarhiginda en sik ele almman temalardandir. Ancak
2000 6ncesinde bu tema, agirlikli olarak ebeveynler
tizerinden ele alinip, ailenin toplumsal diizenle
iliskisinden kaynaklanan problemler yansitilirken,
2000 sonrasi aile temasi daha ¢ok ¢ocuklar iizerinden
ele alinmus, bireyselligi engelleyen bir sosyal kurum
olarak aile elegtirilmigtir.

Kimi oyunlarda ebeveynler ¢ocuklarini istedikleri gibi
sekillendirmek icin her yolu dener. Berkun Oya’min
Bayrak (2009) oyununda ailenin 30 yasindaki kiigiik
oglu, kendisine ihanet eden karisim Oldiirmiistiir.
Anne, oglunun isledigi cinayetin saklanmasim ister,
Baba kararsizdir. Anne ve Baba olmak, suclu dahi olsa
¢ocuklarmi korumay1 m1 gerektirir, bu etik midir? Asal
sorusu bu olan oyun tizerinden aile igi iletisimsizlik,
giiven gibi kavramlar irdelenir ve aile ¢oziilmeye
baglar. Anne ve Baba’'nin ge¢miste gocuklarindan birini
oldiirdtigti anlasilir. Aile sorunlari yumusatan birlik
degil, bir sug orgiititi gibidir. Bu temay1 kullanan diger
bir oyun Yigit Sertdemir’in Oldiin Duydun mu? (2006)
oyunudur. Adam intihar etmigtir ve hayatinin masal
olarak kendisine sunuldugu bir yerde bulunmaktadir.
Adam 6ldtigtint zannetse de kurtulmustur; annesi, bu
araf ¢esidi kurguyu yaparak ogluna ders vermek ister.
Melek kiligina girmis iki kadm, Adam’a, annesine
duydugu kinin haksiz ve yanls oldugu, sevgisinden
hi¢ siiphe duymadig1 babasimnin ise zannettigi kadar
masum olmadig1 diistincelerini asilamaya calisir.
Adam tiniversite sinavina calistif1 stireci, issiz kaldig:
bunaltici dénemi, ilk arabasiu aldigi ani, askerlikte
gecirdigi aylari, ilk agkimi konusmak ister ancak
reddedilir: “hayatin normal akig1 i¢indeki durumlar
icin 6vgili ya da yergi beklememesi gerektigi”
soylenir. Ailesiyle ilgili diistincelerini, annesinin
istedigi bicimde degistirdiginde yasamaya devam
edebilecegine karar verilir. Benzer sekilde anne
tarafindan yeniden insa edilme problemi Ahmet
Sami Ozbudak’in Kar Kiiresinde Bir Tavsan (2015)
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oyununda da goriiliir. Selale, kocasinin 6liimiinden
sonra oglu Mutlu'yu eve hapseder. Oglunun cinsel
ihtiyaglarini gidermesi i¢in sokaklarda bir hayat kadim
arar ve Kadife'yi eve getirir. Oglunun seks hayatim
an be an takip ederek kendisi de bundan haz almaya
baglar. Bu oyunlar, toplumun idealizasyonu bashginda
ele aldigimiz kimliksizlestirme - belleksizlestirme
ve yeniden kimliklendirme - belleklendirme tarz
oyunlarin, daha mikro bir ortamda, aile i¢inde kargilik

bulmus bigimleri olarak okunabilir.

2000 sonrasinda siddet, ensest iligki, taciz, tecaviiz
gibi sorunlari aile icinden ele alan oyunlar da
yazilmigtir. Ebru Nihan Celkan Nerde Kalmistik
(2012) oyununda, iyi bir insandan 6nce aile, sonra
toplum baskisiyla nasil bir cani yaratilabilecegini
gosterilir. Glineydogu’da askerligini tamamlayan
Umut, bu stirece kadar asker botlar1t moda oldugunda,
babasi eve kagta gelmesi, kagta uyumasi gerektigini
soylediginde, torpil  yapabilecekken  oglunun
‘kendine gelmesi icin’ doguda askerlik yapmasinu
istediginde ailesi tarafindan kendine ¢eki diizen
verilmesine alismistir. Askerlik stireci, ailede baslayan
bu kimliklendirmeyi pekistirir. Gokhan Eraslan’in
Market (2006) oyununda benzer bir izlek vardir. Seri
katile dontisen ti¢ arkadastan Pi¢’in annesi, iivey
babas: tarafindan taciz edilip kotii yola diismiistiir.
Sansar, kardesine sarkan adami Oldiirmistiir. Bu
oyun kisilerinin siddet egilimleri, aileleri tarafindan
kotli  yetistirilmelerinde temellendirilmistir. Nur
Can Kara’'min Turnike (2012) oyunu gocuklugunda
babas: tarafindan tecaviize ugrayan bir kadinin, bu
travmasini atlatamamasindan yola ¢ikarak yazilmig
bir oyundur. Ayse Bayramoglu'nun Pencere (2012)
oyunu cocuk istismarmi konu edinir. Esme, yasit1
olan arkadas1 Hiiso ile oyun oynarken, maruz kaldig:
istismarin etkilerini goriiriiz ve bunun sonucunda
¢ocuklugu elinden alinmisg bir insami taniriz.

Aile temasmin ebeveynlerin tarafindan ele alindig:
oyunlar da vardir. Bunlar agirlikli olarak kadina siddet
durumunu barindirir. Ebru Nihan Celkan'mn Evim!
Giizel Evim! (2014) oyununda Kadin, kocasindan
psikolojik ve fiziksel siddet gormektedir. Ancak bunun
her ailede yagsandigim savunur. Kizi, annesini tigiincti
sayfa haberlerinde gormekten korktugunu soyler.
Annenin cevab ise “ben okumusg kadinim onlar gibi cahil
degilim” olur. Yani aile ici siddet, alt stnifin sorunu olarak
kabul edilerek diglanir. Murat Mahmutyazicioglu'nun
Aynur Hanim’in Bebegi (2015) oyunu da aile ici
siddet temasini isler. Erkegin kadin tizerinde kurdugu

iktidars, iki kisi arasinda baglayan ezen-ezilen iligkisini
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konu alir. Sami Berat Margalimin Limonata (2011)
oyununda da Anne, yasamindaki dort erkek; kocasi
ve ¢ocuklar1 tarafindan terk edilmistir. Bu yalmzlik

nedeniyle Anne alzheimer olur.

Gorildigi tizere aile, toplumun kiiciik bir modeli
olarak ¢ocuklarda ve kadinlarda yasattig1 travmalarla
ele alinmigtir. Burada olumsuzlanan durumlar
ve olaylar {izerinden ideal aile diizeni tasarimin
cikarabiliriz. Buna gore ideal aile ¢ocuga sevgiyle
yaklagsan, siddetten, gecimsizlikten uzak aile, ideal
ebeveyn ¢ocugunu 6zgiir birakan, beklentileri ugruna
onu tutsaklastirmayan ebeveyn olarak karsimiza
¢ikar. Aile sadece ¢ocuklar1 degil, anneleri de 6giiten,
gortinmez kilan bir kurum olarak elestirilmisgtir.

4. KADIN - ERKEK ve LGBTI BIREYLERIN
IDEALiZASYONU

2000 sonras1 Tiirkiye’sinde insanlar vatandas,
mubhalif, muhafazakar, sagci, soleu, iilkiicii, kadm,
erkek, LGBTI gibi toplumsal kimliklere ve etiketlere,
keskin kutuplarla ayrilmistir. Boyle bir ortamda birey
idealizasyonu kag¢inilmaz olarak tiyatro oyunlarina da

yansir.

Kadin-erkek idealizasyonu bir arada ikili iligkiyi ele
alan oyunlarda ya da teker teker kadin olmak ve erkek

olmak deneyimine deginen oyunlarda goriiliir.

Zeynep Kacar Sahici insanlar Plastik Oliimler
(2008) oyununda kadin erkek iligkisini tore gelenegi
tizerinden ele alir. Sidar ve Diyar kardegler,
amcalarinin kizlar1 Pembe’ye asik olur. Kardegler bir
stire sonra birbirlerini 6ldiirecek duruma gelir. Aile
meclisinin aldi1 karara gore ise Pembe’nin 6lmesi
gerekir. Pembe’'nin annesi Kiraz, énce kizim1 sonra
kendini vurur. Yani erkeklerin yarattif1 toplumsal
sorunlar kargisinda konunun dolayli muhatab: olan
kadinlar cezalandirilirken, erkekler yollarina devam
eder. Yine Kacar'm Medine (2011) oyunu birbirini
seven iki gencin tore, gelenekler, mezhep farklari
nedeniyle kavusamama Oykiistinti anlatir. Kagar’in
Tok (2017) oyunu swmuf farkliligi, alt ekonomik
smiftan erkegin konumunu kabullenememesi {izerine
kuruludur. Adam, gtizel ve zengin karisi1 oldiriip
parca parca yer. Mahkemede kendini aklamaya, hatta
asil kendisinin magdur oldugunu ispatlamaya calisir.
Sevgisiz birlikteligin ug boyuttaki sonuglar1 gosterilir.
Cezalandirilan yine kadindir.

Ceren Ercan ve Giilce Ugurlunun yazdiklar
Istenmeyen (2014) oyunu ise kiiltiirel farklar nedeniyle
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yiiriimeyen bir iligkiyi anlatir. Kahire’de yagayan
Misirh bir pilot ile Istanbul’da Batili referanslarla
yetismis bir Tiirk kadminin beraberlikleri, bu
kimlik
dontismiistiir.  Tkili iligkileri, toplumla etkilesimi

uyusmazlik nedeniyle bir catismasina
bakimindan ele alan diger bir oyun da Yesim Ozsoy un
Yiizyilin Agki (2010) oyunudur. Oyunda sekiz farkl
zamandan sekiz farkli agk hikayesi yer alir: 1924’te
Osmanl’min son iiyelerinin Catalca Istasyonu’'ndan
siirgline gitmesiyle biten bir agk, 1943’te 2. Diinya
Savagt ve gayri Miislimlerin varlik vergisine
zorlanmasit ile gekillenen bir agk, 1951’ de muhafazakar
yapinin “yeni adetler”e uyumlanamamasiyla biten bir
agsk, 1959’da Izmir Seving Pastanesi'nde aldatmayla
biterken 1960 darbesinin ayak seslerini duyuran bir
agk, 1972'de Deniz Gezmis'in yasamindan esinlenmis
bir agk, 1981’de 12 Eyliil darbesi sonucu biten, 1990’da
Beyoglu'nun popiiler kiiltiirii bohemligin etkisiyle
yasanan, 1990’da ise yiikselen tiiketim kiiltiirtintin
cikar iliskisine dontstiirdtigii ask oOykiileri konu
edilmistir. Boylece ikili iligkilerin, toplumsal — siyasi
gelismelerle, kalip yargilarla kimliklenen bir yapisi
oldugu vurgulanmistir.

Murat

oyununda,

(2013)
evlerinde

Mahmutyazicioglu'nun ~ Sekersiz
oldiikten sonra  kendi

yasamaya devam eden yash ¢ift Handan ve Kerem
ile evin yeni sahipleri geng gift Erkan ve Ozlem’in
birbirlerine paralel yasadiklar1 agsk konu alinir. Buna
gore agk iliskisi de bir araf gibidir; ciftler birbirlerini
sevmemelerine karsin ayrilamamaktadir. Berkun
Oya’min Giizel Seyler Bizim Tarafta (2010) oyunu da
iki farkli ¢ifti konu edinir. Bu ciftlerden biri modern,
digeri muhafazakardir; birbirlerinin  kiltiirtini,
hayatini, agki yagama big¢imlerini anlayamamakta,
asagilamaktadirlar. Asli Mertan'm Tki Kisilik Bir
Oyun (2012)'u da gidemeyen ve kalamayan bir ¢iftin

hikayesini anlatir.

Bu temada yazilan oyunlarda hem birey hem de
toplum idealizasyonu goriliir. Buna gore ideal
birey cesur, toplumsal ve siyasal kisitlamalardan,
yonlendirmelerden etkilenmeyen, kiiltiirel farklar
nedeniyle otekilestirilmeyen bireydir. Ancak bu
idealizasyon, kendi tutkulariigin eyleme gecen bireyler
tizerinden degil, eylemsiz kalan, kaderine boyun egen
ve sonunda kaybeden kisiler tizerinden gosterilir. ideal
toplumsal diizen ise torelerin baskisindan armmus,
siyasal ve toplumsal gelismelerle bireyin hayatim
kisitlamayan diizendir.

Bu doénemde toplumsal cinsiyet kalip yargilarmin
erkekler tizerinde yarattig1 baskinin bilinciyle yazilan

oyunlar, tiyatro tarihimizde ilk kez bdylesine artik
gostermigtir. Mirza Metin'in A¢ Kopekler (2015)
oyununda toplum tarafindan “nasil bir erkek” olmasi
gerektigi dayatilan bir erkegin, Besir’in sikintilarin
gortirtiz. Tirkiye'nin dogusuyla batisi arasinda
stkismis olan bu karakter, toplumun ondan isteklerini
karsilayamamustir: militarist bir adam olup askerligi
O6vememigtir, yerememistir de sehirli, zengin olmak
istemis, olamamustir, bir kadinla iligki kuramamugtir.
Tercihlerinin, eylemlerinin arkasinda duramamuigtir
¢iinkii bunlar kendi istegiyle degil, toplumsal
yargilarla olusan yoneligleridir. Zeynep Kagar Krem
Karamel (2007) oyununda Superman Kkarakteri
tizerinden erkekten beklenen tstiin niteliklere ve
bunun imkansizhigma vurgu yapar. Sahici Insanlar
Plastik Oliimler oyununda erkekler sevdikleri
kadinlarin téreye kurban edilisini izler. Toplumsal
dtizenin korunmasi, bireyin isteginden tistiin oldugu
igin miidahale edemeyerek yenilirler. id, Ego ve
Siiper Kahraman (2015) oyununda Batman filminin
Istanbul sahnelerinin oyuncu segmelerine katilan
erkek, kostiimiiniin igine sikigir ve cast odasinda
kilitli kalir. Oyunun sorgulatmak istedigi sudur: erkek
gercekten rahat, 6zgiir, egemen midir yoksa cikigt
olmayan zorba bir diinyaya mu hapsolmustur? Nur
Can Kara'min Sen Olmak Nedir (2011) oyunu yine
goriinenin Gtesindeki ‘erkek’ deneyimini konu alir.
Burada cevap aranan sorular bir erkek nasil erkek
olur, erkek olmanin gorevleri ve kurallar1 nelerdir,
‘erkek adam’ ne yapabilir, ne yapamaz gseklinde
siralanabilir. Tek kisilik bu oyunun 27 yasindaki
kahramani, sperm sayimi yaptirirken anlagilir ki
stirekli erkeklik kaliplarina uymaya ¢alisarak yasamuis,
kendi isteklerini gozard: ettigi bir yasam stirmiistiir.
Murat Mahmutyazicioglu da Kader Can (2018)
oyununda askerlik siirecinin ‘adam’ ettigi bir erkegin
trajedisini ele alir. Yigit Sertdemir’in “aile” bashginda
ele aldigimiz Oldiin Duydun mu? oyunu bu baglikta
da degerlendirilebilir. Annesinin araf kurgusu yaparak
kendine hayirh bir evlat haline getirmek istedigi,
intihar edip O6lmemis Adam’in kendisine kimlik
kazandiran ‘erkeklik’ nitelikleri melekler tarafindan
gormezden gelinir. Ahmet Sami Ozbudak'm yine
aile temasinda degindigimiz oyunu Kar Kiiresinde
Bir Tavsan’da erkek, hayattaki tek arzusu cinsellik
sanularak eve hapsedilmigtir. Ebru Nihan Celkan’in
Tetik¢i (2008) oyununda ise Anadolu’da yagayan,
geng, fakir bir delikanlidan, erkekligi pompalanarak

suikastc1 yaratilan stireg anlatilir.

Bu oyunlarda ideal olan ise erkekleri cinsiyet kalip
yargilartyla degerlendirmeyen, onlara sirf erkek
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olmalarindan 6tiiri gesitli toplumsal ve bireysel
sorumluluklar yiiklemeyen ortamdir. Ideal erkek
ise kalip yargilarin ayirdina varmus, buna karsi
direnebilen erkektir.

2000 sonrast kadin idealizasyonun agirlikli olarak
sosyal insa perspektifinden ele alindig1 goériiliir. Bu
oyunlarda yogun olarak kadin karakterlerin toplumsal
inga siireglerine vurgu yapilir. Yigit Sertdemir’in Ortak
Boélenlerin En Biiyiigii (2004) oyunu bir psikologla
sagir-dilsiz  yardimcisinin, dort kadma  sistemin
istedigi karakterleri kazandirma hikayesi anlatilir.
Denek olarak se¢ilmis kadinlar lider, aydin, savasg,
seksi olarak yeniden kurgulanir. Tiim kadinlarin “ortak
bolen’leri ise en yakinlarindaki erkeklerdir: babalari,
patronlari, asiklari, calisma arkadaglari... Sokaktaki
‘bolen” olarak ise stirekli patlayan bombalar aracilig
ile kadinlara egemen olan korku kiiltiiri gortiniir
kiinmigtir. Hilal Kuvvet'in Bahar Kuafor (2015)
oyunu ayni temay1, benzer bi¢cimde isler. Bu oyunda
da isimleri bile olmayan alt1 kadin ortak bolenlere
sahiptir: aileleri, egleri, sevgilileri, erkek kardegleri...
Yine digarida karigik olaylar vardur, polis her yeri gaza

bogmustur.

Zeynep Kagar'in Agk, fhanet, Yalmizlik Vesaire
(2000) oyunu kadinlarin hareketlerinin, duygularinmn,
diistincelerinin bagkalar1 tarafindan belirlendigini
gosterir. Kurgulanmig bir hayati yasayan kadinlar,
bu kaliplarin digina ¢ikamaz. Kagar’in Dig Ses (2012)
oyununda kadinlarin hayatini kurgulayan seyin
kendisi, Dis Ses olarak sahneye gelir ve karakterlere ne
zaman ne yapmalari gerektigini sdyler. Kagar’in Krem
Karamel oyununda mutfaga sikismis, Superman’in
kendini kurtarmasimmi bekleyen bir kadin vardir.
Kagar’in bu oyunlarindaki tiim kadinlar kagis yollar:
aramaktadirlar. Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem
Maceralar1 (2011) adindan anlagildig: tizere var olusu
elinden alinmig, hayallerini gergeklegtirememis,
bagkalarinin ihtiya¢ ve isteklerine gére yasamis bir
kadin karakter tizerinedir. Hilal Kuvvet'in Sifir Beden
(2013) oyunundaki Pelin de Var Olmayan Ayse gibi
geng, giizel, zayif olma gerekliliklerinin altinda ezilir.
Kusursuz olmak baskisiyla mutsuz bir hayat yagar.
Hiiseyin Alp Tahmaz'in Iyiyim (2014) oyunu babas,
erkek kardesi, kocasi ve patronu arasinda sikisip kalmig
Ayse’nin gengligini de kaybetmesiyle bunalima girip
intihara stirtiklendigi siireci anlatir. Seray Sahin’in
farkl 6ykiilerden uyarlayarak kurguladig1 Yedi Tepeli
Ask (2008) oyunu ile Murat Mahmutyazicioglu'nun
Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin (2016) oyunlari,

farkli kusaklardan kadinlarin, ‘kadin olmak’ deneyimi
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iizerinden bunalimlarini, istanbul’'u fonda bir “erkek

sehir” seklinde kullanarak aktarmigtir.

Mirza Metin’in Plastik Bebek (2011) oyununda kadinin
sevgilisi, eve getirdigi bir plastik bebege asiktir. Kadin
bu kez o plastik bebegin kiligina biiriinmeye calisir.
Adam, takintisindan kurtulmak icin bebegi 6ldiirmek
ister, yanliglikla bebege tipatip benzeyen sevgilisini
oldirir. Samil Yilmaz'in Apagi Gizlar (2015) oyunu bir
grup gen¢ mahalle kadiminin, arkalarindan konugan
erkeklerden intikam alma hikayelerini anlatir.

Bu oyunlarda kadinlar kocalarinin, babalarmin,
¢ocuklarinin istek ve ihtiyaglar igin kendi hayatlarim
hice sayip onlarin &zlemlerine goére yeniden
sekillenirler. Olan durum segilenmis, ancak olmasi
gereken ¢ogunlukla verilmemis, yorum/¢karim
alimlayiciya birakilmigtir. Yapilan elegtirilerden yola
¢ikarak soylenebilir ki; ideal kadin, erkeklerin ve erkek
diizenin boyundurugundan kurtulmus, 6zgtirlagtini
ilan etmis kadindir. Bu dogrultuda ideal toplumsal

diizen ise erkekten yana olan degil, adil, esit olandir.

Bireylerin cinsel yonelimleri nedeniyle 6tekilegtirilmesi
de bu donemde sik kullanilan temalardan olmustur.
Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin Olmedigi Bir
Giiniin Ertesiydi (2012) oyunu transseksiiel bir bireyin
diglanmisligini anlatir. Samil Yilmaz'in Kadinlar Agklar
Sarkilar (2013) oyunu yine trans bireylerin yagsamin
kiyisina itilmelerini anlatir: is, ev, agk, saygi kavramlari
onlara uzaktir. Ebru Nihan Celkan’mm Benimle Gelir
misin oyunu, iki kadinin agkini anlatmasina kargin,
bu kisilerin cinsel y&nelimlerine 6zellikle bir vurgu
yapilmamugstir. Ancak Samil Yilmaz'in Tevafuk (2014)
oyunu, iki erkegin askimi konu edinir ve ‘erkek’
toplumsal kimligi vurgulanmigtir: internetten tarnusip
birbirinden hoglanan bu iki erkek i¢in disarida 6zgiir
bir ortam yoktur. Bu nedenle ilk bulusmalar1 bile otel
odasinda gergeklesir. Biri, gay kimliginden otiiri
jigololuk yapmaya itilmistir. Digeri ise ilk kez bir
erkege ilgi duymaktadir. Ancak bu agk toplumsal
normlara yenik diiser. Gtilce Ugurlu ile Ceren Ercan’in
birlikte yazdiklar1 Cirkin Insan Yavrusu (2008)
oyununda egcinsel kadin karakter ile Kiirt ve basortiilii
karakterler araciligiyla 6nyargi kavrami tartisilir. Murat
Mahmutyazicioglu'nun Sevmekten Oldii Desinler
(2017) oyunu da bir trans bireyin pavyona sitkigmighgi
ve pavyonun ¢evresindeki karakterler ekseninde geger.

Sonug olarak 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda oyun

yazarlarinin  ideal birey tasarimlari;;, digerlerini
ayirmayan, Otekilestirmeyen, bir arada yasamay1

savunan, 6zgtirligii ve esitligi yticelten gortintimdedir.
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5. MUHAFAZAKAR iDEALIiZASYON

2000 sonrasi1 Tirk tiyatrosunda sik¢a soz edilen
kavramlardan biri de muhafazakar tiyatrodur. Yapmak
ve yaymak istedigi idealizasyonu direkt olarak
adinda bulunduran bu tiyatro bicimi siyasetgiler
tarafindan dile getirildiginde gortiniirligii artmigtir.
Ancak Cumhuriyet Dénemi Tiirk tiyatrosu tarihinde,
1980’lerden itibaren ortaya ¢ikmaya baglamis bir
diistincedir.

Bugiin muhafazakar tiyatro olarak teorilegtirilmek
istenen bigim, Islamai tiyatro, dindar tiyatro, milli
manevi tiyatro veya ibret sahnesi tarumlariyla da
karsimiza cikar. Bu alanda simdiye dek yapilmis
bir akademik c¢alisma olmadigi icin, bu girisimin
tarihgesine  deginmek,  anlagihirligi  saglamak
bakimindan 6nemlidir. Alandaki tek ¢alisma, Siddika
Stimeyye Karaarslan tarafindan 2010 yilinda Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti'nde Tiyatro ve
Din: Tiirk Tiyatrosu Ornegi baglikli yiiksek lisans tezidir.
Muhafazakar tiyatronun ilk adimlar1 bu kaynaktaki
bilgilere dayandirilabilir. Buna gére 1960'lardan sonra
ilk kez Abdullah Kars dini tiyatro yapmaya baglamigtir.
En poptiler oyunu Hazreti Omer’in Adaleti’dir. Kars,
“ibret sahnesi” olarak tanimladigl oyununu seyirciyle
bulugturmak igin tiyatronun giinah olmadigina dair
fetvalar almus; turnelerde oyunlarina seyirci ¢cekebilmek
i¢in imamlarla konugsmustur (Karaarslan, 2010, s. 92-
95). Ardindan Ibrahim Sadri tarafindan 1986’da yeni
bir muhafazakar tiyatro girisimi olarak “bant tiyatrosu”
kullanilmigtir. Sadri Mute Destani, Hicret, Bizim
Afganistan, Mekke'nin Fethi gibi oyunlar yazmus,
bunlar1 kasede kaydederek dergi eklerinde dagitima
¢ikarmigtir. Oyunlar adlarindan da anlasilacag: tizere
dini hikayeleri icermektedir. 1990'lara gelindiginde
ibrahim Sadri, Hasan Ali Canat gibi isimlerle kaset
kaydindan vazgegip sahneye ¢ikmustir. Insanlar ve
Soytarilar, Efendi Hayreddin Siiperstar oyunlar: artik
sadece dine degil Amerika’ya, Sovyetler Birligi'ne de
verecek ideolojik mesajlar1 olan oyunlardir. Ancak
sahneleme bigiminde sikintilar vardir. Ornegin
kadin oyuncu sahneye ¢ikmadifi igin; sahnede yer
almayan kadmin oturdugu yerden ayaga kalkmasi,
bos sandalyenin birden devrilip, sahne gerisinden
gelen “kadin hizla ayaga kalkt1” sesiyle anlatilmak
istenmistir (Can, 2007, s. 20). 2000’lere gelindiginde ise
cok sayida muhafazakar/dinci/Islamci/milli manevi
Ozel tiyatronun agilmasi, belediyelerden alinan maddi
destekler ve kadinlarin seyirci, oyuncu olabilecegine
dair alinan fetvalar, bu alanda kismi bir 6zgiirlesme

saglamistir.

iskender Pala Nisan 2012'de Muhafazakar Sanat
Manifestosu yayimlamgtir (Pala, 2012). Muhafazakar
sanattan (MS) beklentiler yirmi maddeyle siralanmgtir.
Bu maddelerde 6ne ¢ikan Batilasmaya, bat1 kiiltiirtintin
yayihmina karst duyulan rahatsizliktir. Ornegin
on tgilincli madde “MS, kendi kiiltiirel cografyasinin
farkinda olup, kabugunu be§enmeyen civciv kompleksinden
varestedir” denir. Bunlar daha ¢ok giiniimiiziin popiiler
soylemlerinden “yerli ve milli” olmak g¢abasina
uygundur. Din bakimindan ise yedinci maddede “MS,
din eksenli bir sanat degildir, ama dini duyarliklar: mutlaka
dikkate alir”, sekizinci maddede “(...) niifusunun kahir
ekseriyeti Miisliiman olan bir toplumda Islami degerlere
kiifredilmesinden rahatsizlik duyar” vurgularmi yapar.
Yani bu manifestoya gére MS'nin muhafaza etmek
istedigi degerler Tiirkiye’'ye ait oldugu vurgulanan
milli ve Misltiman degerlerdir. Cogunlukla imam-
hatip liseleri, mezunlar1 etrafinda gekillenmis olan
Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) Ocak 2017 tarihinde
“Milli Manevi Tiyatro Miicadelemiz” baghkl bir panel
diizenleyerek Islami tiyatro, dini tiyatro, muhafazakar
tiyatro deyiglerinin yanina milli manevi tiyatro’yu da
eklemistir. Panelin konugmacilarindan oyun yazari
ve yonetmen Ustiin Inang, milli manevi tiyatrodan

beklentilerini soyle diler getirmistir:

“Bakmayin bazilarinin, ‘Batihilagsak daha iyi olur’
dedigine. Olsun, desin ama kendi kendini tasfiye
eder. Ciinkii hakim olan, bagsa konulan milli
degerlerdir. Milli degerler tiikenmez. Tiikenmesi
miimkiin degildir. Belki bigim degistirir. O
bakimdan bakildig1 zaman milli ve manevi tiyatro,
¢ok diistintilmiis ve giizel bir isim ve bulustur”
(haberler.com, 2017).

Yapilan konusmalardan “milli manevi tiyatro teorisi”
iretme c¢abasinda olundugu anlagilmaktadir (Akit,
2017). Ancak gorildiigi tizere hala yaklasik yiiz yil
onceki degerlerle tartisma siirmekte, isim ve kimlik
bunalimi yasanmaktadir. Agikca etik - ideolojik
idealizasyon insa etme c¢abasinda olan bu tiyatro
girisiminin oyunlarinin ¢ogu basili metne sahip degildir.
Dolayisiyla bu béliimde sahnelemeler model alinarak

oyun incelemesi yapilacaktir.

islamci, dinci, muhafazakar ya da milli manevi tiyatro
yapan kisiler 2000'lerin ilk on y1llik doneminde daha
¢ok bireysel girisimlerde bulunurken, 2010’a dogru
gruplasmaya baglamigtir. 2000 sonrasi alternatif/
bagimsiz tiyatrolarda oldugu gibi muhafazakar alanda
da yeni bir yazar tiyatrosu pratigi goriiliir. Yani burada
yazarlar yazar, yonetmen, oyuncu, yapimci gibi cesitli
rollerle karsimiza ¢ikar ve kendi grubu i¢in ¢alisir.
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2000’lerin bagindaki bireysel girisimlerde bazi oyunlar
éne gikar. Ornegin Engin Noyan'm yazdig1 Sug (2001)
oyunu, kadin tizerinden muhafazakarliin giizelligini
ele alir. Kimlik ¢ikarmak igin devlet dairesine giden
Kadin, burada bir gesit kimlik bunalim1 yasar. Parlak
elbiselerini ¢ikarinca altindaki siyah tayyor, perugunu
¢ikarincabagindaki ortii belirir. Makyajini siler, ojelerini
cikarir ve artik oOziine donmenin rahatlhigim yasar.
Toplumun kadin tizerinden yapilan idealizasyonu,
ozellikle 1960’lara kadarki oyun yazarligimizda
sikca goriiliir. Bu muhafazakar tiyatro eserlerinde de
karsimiza cikar. Ancak asagida deginecegimiz gruplar,
calismalarinda kadin oyun kisilerine ¢ogunlukla yer
vermemistir.

Bu dénemde stz konusu muhafazakar gruplar i¢inde
en ¢ok tiretim yapan topluluklardan Aden Sanat,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanim
sahneye uyarlamig, Safak Tok'un yazdig Gelibolu’dan
Mektuplar oyununu sahnelemistir. Batilagma karsiti
ve tarihi malzemeye y6nelen bu igerikteki oyunlardan
sonra Aden Sanat, Tiyatral Sanatlar Akademisi Vakfi'm
(TIYSAV) kurmustur. Burada hem egitim verilmekte
hem 6zgiin ve uyarlama oyunlar sahnelenmektedir.
Baturalp Dinger’in yazdig1 Bir Mehmet Akif Hikayesi:
Siirgiin, Cumhuriyet'in ilk yillarinda gecen, Mehmet
Akif Ersoy’'un yasam Oykiisiine paralel ilerleyen
Batilasma karsit1 bir oyundur. Bettil Odabagsi T6rk’tin
Hay Aksi oyunu Tanzimat Dénemi'nde gecen bir
evlilik hikayesi, Alamut ise Hasan Sabbah’in yagsam
oykiistidiir. Baturalp Dinger’in yazdigt En Uzun
Gece oyunu, Gelibolu’”dan Mektuplar gibi ingiliz
kargithigini igeren bir Canakkale Cephesi hikayesidir.

TIYSAV’in tarihsel olmayan ti¢ oyunu bulunmaktadir.
Bunlar Ebru Aksakallinin evin kizin1 evlendirme
cabalarini igeren dolanti komedisi tiiriindeki oyunu fyi
Giinde Koétii Giinde, kumar borcu nedeniyle iflas eden
bir ailenin sosyeteden diisme, liiks aligkanliklarindan
vazgecme siirecini anlatan Mustafa Alp’in Aile
Saadeti oyunu ile “felsefik dram” olarak tanimlanan
Selim Girselgil'in Niizul oyunudur. Niizul'da
Istanbul’da {iniversite okuyan Asli, yaz tatilinde tig
arkadasiyla birlikte Anadolu’daki koylerine gelir;
buradaki yatalak Dede, Necip Fazil Kisakiirek
hayranligiyla gengleri etkiler. Yukarida degindigimiz
gibi bu oyunlarin dagitimda basili metinleri olmamasi
nedeniyle sahnelemelerden ve tanitim biiltenlerinden
faydalanilmaktadir. Tamitim Dbiiltenlerinde oyun
kisileri igin yapilan ¢6ziimlemeler dikkat cekicidir.
Ornegin lyi Giinde Kétii Giinde oyununun tanitim

biilteninde s6yle yazar:

22

“Ali: 33 yaslarinda evin en biiytik oglu issiz.
Yesim: 30 yaglarinda evin kizi bekar.

Hayriye: 45 yaglarinda dedikoducu komsu evde
kalmig” (TIYSAV, Aile Komedisi - Iyi Giinde
Kotii GUnde, 2019).

Aile Saadeti oyunu igin:

“Ayten: 50 yaslarinda evin annesi, ailesine bagh
onlar1 bir arada tutmaya calisan anag bir kadin.

Nihat: 50 yaglarinda evin babasi, anneye nazaran
aile iligkilerinde daha sorumsuz.

Nagihan: 20 yaginda evin kizi iiniversite
ogrencisi, sosyal medyaya merakl.

Yasin: 25 yaslarinda evin oglu, felsefe ve sosyoloji
meraklist” (TTYSAV, 2019).

seklinde tamimlamalar yapilmigtir. Yani ister tarihi
malzeme ister giincel malzeme kullanilsin, bu oyun
kisileri toplumsal cinsiyet kalip yargilariyla oriiltidiir.
Bu durum herhangi bir i¢ ya da dis aksiyona, gatismaya
neden olmaz. Orneklerden yola gikilarak denilebilir ki
muhafazakar oyun yazarlar: i¢in toplumsal cinsiyet,
tizerinde durulmasi gereken ciddi bir mesele degildir.
Oysa yukarida gordiigiimtiz gibi 2000 sonrasi ana
akim tiyatro ortaminin en biiylik miicadelelerinden
biri, bu sosyal inganin elestirisiyle ilgilidir.

Son doénem muhafazakar tiyatro topluluklarindan
biri de Tekamiil Tiyatrosu’dur. Yasin Cetin’in yazip
yonettigi oyunlar: sahnelemektedir. 2016’da promiyeri
yapilan Felah 1949 oyunu, 1940’larda bir tren
yolculugunda dini konusmalar yaptig1 icin tutuklanan
Hiisrev'in hikayesidir. Miiebbet mahkumu iki kisi,
Hiisrev’i oldiirmek igin gorevlendirilir; ancak onun
konusmalarindan etkilenerek dontistim gecirirler.
Ekibin oyuncularindan Yagar Alptekin, verdigi bir

demegte yapmak istedikleri idealizasyonu agiklar:

“Gengler artik okumuyor. Bilmek tizerimize
farz oldugu gibi, tebli etmek de farz. Biz
de bildiklerimizi tiyatro yoluyla anlatmaya
calisiyoruz. Onceden imamlar, hocalar f{ig
kagitct veya sapik olarak gosterilirdi. Clinki
muhafazakar kesim, o dénem tiyatroya giinah
dedi. Tiyatronun ne kadar 6nemli bir iletisim
aract oldugu yeni yeni anlagiliyor. Biz bu
isin Misliimanca nasil yapildigini gosterme
niyetindeyiz” (NTV, 2016).
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Alptekin’in agiklamasindan anlasilacagi tizere bu
oyunla amaclanan Miisliimanlig;, fslam’1 tanitmak,
ovmektir. Cetin’in  diger oyunu Ankara’nin
Baglar1 hakkinda birkag imam hatip lisesinde
sahnelenmesinden bagka bir bilgi bulunmamaktadir.
Cetin’in son oyunu Ben Vecihi Hiirkus, milli manevi
tiyatro anlayiginin gostergesi olarak bu tarihi kisiyi

tanitmay1 amaclamaktadir.

Ayni ideolojik goriisti paylasan gruplardan bir digeri
de Yenilmez Sanat Tiyatrosu’dur. Ahmet Yenilmez'in
yazip yonettigi oyunlardan Peygamber’in yasamin
anlatan meddah gosterisi bigimindeki Giil Sevdasi,
Mehmet Akif Ersoy’un hayatindan esinlenen Korkma,
12 Eylil déneminde hapishaneye kapatilan bir
gencin diislerinde Necip Fazil'la konustugu Ustad, 15
Temmuz darbe girisimi stirecini anlattigi 1915’ten 15
Temmuz'a, II. Abdiilhamid’in sanata yaklagimini konu
edinen Usta gibileri 6ne ¢ikmaktadir. Yenilmez'in tim
oyunlar tek kisilik anlati seklindedir. Calismalarinda

tarihi ve dini malzemeye yonelir.

Osman Dogan ve Ayge Sahinboy Dogan'in
kurduklart Tiyatro Kiilliyen de calismalarini benzer
amagclarla yapmaktadir. Bu toplulugun yazar ve
yonetmenlerinden Yunus Emre Obut'un Son Cikis
oyununda, bir gencin intihar etmek iizereyken
kurtarildig: kisi tarafindan ‘imana getirilmesi” anlatilir.
En Biiyiikk Haber oyunu ise iflas etmis, intiharin
esiginde olan fabrikatér Muhsin ve hirsizlar Sefer
ile Rasim’in Kur’an-1 Kerim’le tanisma, doéntisim
stireclerini konu alir. Tiyatro Kiilliyen malzemelerini
yaymaya
idealizasyon yine Islam’la ilgilidir.

ginlik hayattan alirken, calistigy

Sonu¢ olarak muhafazakar tiyatro catisi altinda
birlestirebilecegimiz bu yeni hareketliligin ortak
idealizasyonlar1 Batilasmaya karsi millilesmeyi
savunmak, birey degil miimin yaratmak, toplumsal
cinsiyet kalip yargilarmi pekistirmek ve yaymak,
Islamt tamtmak igin tiyatroyu bir arag olarak

kullanmak seklinde belirlenebilir.

6. SONUC

Oyun yazarlar1 yapitlarinda, tiyatronun dogasi
geregi bir s6z soyler, insa ettigi diinya ile mesaj verir.
2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda idealizasyonu
arastirmay1 amaglayan bu ¢alisma, etik ve ideolojik
olarak inga edilmek istenen bireysel ve toplumsal

ortamin izini stirmiistiir.

Toplumu idealize etmeyi amaglayan oyunlarda,
bir 6nceki dénemde oldugu gibi bir cesit siipheci

yaklasim gozlenir. Buna gore ‘goériinenin ardindaki
gercek’ daha c¢ok biiytimiig, distopik bir bigime
evrilmistir. Bu oyunlarda bireyin, dogrudan devlet
ve onun aygitlar1 yolu ile yeniden sekillendirildigi
gosterilir: oysa ideal toplumda insanlarin is, barinma,
giivenlik gibi temel gereksinimleri birer tehdit 6gesi
olarak kullanilmamalidir. Bu totaliter ortamdan
usanarak, bagka tilkelere gb¢ etmek isteyen oyun
kisileri tizerinden ise devletin vatandaglarinin temel
ihtiyaclarim1 ve ozgitirliikklerini koruyan niteliklere
sahip olmas: gerekliligi idealize edilmigtir. 2000 sonras1
oyun yazarliginda tema ne olursa olsun bireyselligin,
ozgilligin toplum tarafindan baskilandig: diistincesi
agirliktadir. Bu nedenle idealize edilen sey &zel bir
kahraman tipinden ¢ok 6zlenen, 6zgiir bir toplumsal
dtizendir. Yine 6nceki donemlerden farkli olarak bu
dénemde oyun yazarliginda sahiplenilen kimliklerden
¢ok reddedilen kimlikler goriliir. Toplumun istedigi
gibi bir kadin ya da erkek olmak, toplumsal normlara
uygun iligkiler yagamak mutluluk degil hiiziin, yikim,
yalmizlik getirir. Yazarlar ¢ogunlukla toplumsal kalip
yargilarin kargisinda direnen degil ¢oziilen, yikilan
karakterler yaratmiglardur.

2000 sonrast oyunlardaki birey idealizasyonu ise
gecmis donemlerden farkli olarak devletle iligkisi
tizerinden sekillenmez. Kadmlar, erkekler ve LGBTI
bireyler, kendi mikro ortamlar1 iginde, cinsiyete dayali
sosyal insa ¢ergevesinde ele alinir. Béylece kaginilmaz
olarak birey idealizasyonu yapilirken toplum
idealizasyonu da yapilir. Yine esitlik¢i ve 6zgitirliikgii
ortam icinde, toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan ve
homofobiden arinmig toplum ve birey idealize edilir.

Onceki doénemlere kiyasla siradan olana, kiigiik ve
giindelik anlatilara yonelen bu tiyatro hareketliliginde,
tam tezat bir goriinimde muhafazakar idealleri
tanitmak, pekistirmek ve yaymak isteyen yeni bir
girisim karsimiza gikar. Kendini muhafazakar tiyatro
sOylemi altinda toplayan bu girisim dini hikayeleri
ve kisilikleri konu edinen oyunlarla, gilintimiiz
Tiirkiye’sindeki yeni-muhafazakar diinya goriisiinii
ve yagsam tarzini idealize etmeye calismaktadir. Ancak
bunu yaparken malzemesini ¢ogunlukla giincel
olandan degil, tarihsel olandan seger.

2000’1erde ise ailenin idealizasyonu ilk kez ebeveynler
degil, cocuklar {iizerinden yapilmaya baglanmistir.
Buna gore ideal aile cocuga sevgiyle yaklasan,
siddetten, gecimsizlikten uzak aile, ideal ebeveyn
¢ocugunu Ozglir birakan, beklentileri ugruna onu
tutsaklastirmayan aile olarak karsimiza cikar.
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Sonug olarak toplum; ¢ok kiilttirli, ¢ok kimlikli ve
farkliliklara saygili olma nitelikleriyle, aile ise fertlerin
gelismesine uygun ortam yaratma nitelikleriyle
ideallegtirilmistir. Birey idealizasyonu bakimindan
ise kadinlar kendi ayaklarinin tizerinde durabilmesi,
meslek sahibi olmasi, ozgiirligi ile idealize edilir.
Erkek idealizasyonu da neredeyse 2000’lere kadar
¢ok boyutlu degildir. Erkekler dogrudan vatandas
olarak tilkesine baglilig1 icinde idealize edilirken, 1980
sonrasinda ve agirlikli olarak 2000’lerle birlikte kendi
ozgiil kisiligine sahip olarak idealize edilmistir. Tiirk
oyun yazarligina etik — ideolojik inga perspektifinden
bakmak,
birlikte dogrudan devlet eliyle yapilan ve yayilan

tiyatronun Cumbhuriyet'in  kuruluguyla

ideolojik bir aygittan, 2000’lerle birlikte yeni bir diinya
ve toplum arayisinin platformuna doéntisimiini
incelemek demektir.
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Oz

Bu calisma heykel sanati baglaminda heykeltiraglarin malzeme se¢iminde belirleyici olan tarihsel ve kiiltiirel yonlere
odaklanmaktadir. Malzemelerin gorsel ve dokunsal nitelikleri, konunun, bireysel ve dénemsel usluplarin yamn sira estetik
alginin seciminde de yol gostericidir. Fiziksel 6zellikleri, malzemeleri tasvir ve temsillere doniistiiren sanatcilar tarafindan
aletlerin ve teknolojilerin gelismesine olanak saglamustir. Malzemlerin degerleri, giicii ve ihtisami cisimlestirdigi igin
onlar politik aktorler yaparken, degersizlikleri, onlari, teolojik tartismalarda 6lgiiliiliigiin semboliine dontistiirmiistiir.
Bu baglamda, heykeltiraglarin belli bir malzemeye olan y6nelimlerinin ardinda bilingli ya da bilingdis1 siireglerin igledigi
diisiincesinden hareketle bir malzeme segildiginde /kullamildiginda aslinda bunun bir tiir iletisim oldugu ve dolayisiyla

da dil ile baglantih bir dizi aktarima karsilik geldigi agik¢a goriilmektedir. Buna gore; heykeltiraglar sadece tagi, ahgabi
yontarak ya da demiri doverek bir sey yapmaz ayni zamanda belli bir malzeme tiiriinii secerek bir sey de soylerler.

Anahrar kelimeler: Heykel, Heykeltiras, Malzeme, S6z Edimi, Dtizs6z Edimi, Edim6z Edimi

Abstract

This study focuses on the historical and cultural aspects that are decisive in the sculptors choice of materials in the context
of art of sculpture. The visual and tactile qualities of the materials guide the selection of the subject, individual and period
styles as well as the aesthetic perception. Physical properties have enabled the development of tools and technologies by
artists who transform materials into depictions and representations. While the values of the materials make them political
actors as they embody power and grandeur, their lack of value has turned them into symbols of sobriety in theological
debates. Therefore, it can be said that materials have a decisive role in the meaning of the work in the art of sculpture. In
this context, it is clearly seen that when a material is selected / used, it is actually a form of communication and therefore
corresponds to a series of transferences related to language, based on the idea that conscious or unconscious processes
work behind the orientation of sculptors to a particular material. According to this; sculptors not only do something by
carving stone and wood or forging iron, but also say something by choosing a certain type of material.

Keywords: Sculpture, Sculptor, Material, Speech Act, Locutionary Act, illocutionary Act
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1. GIRIS

Malzemeler, gorsel eserlerin anlamlari ve etkilerindeki
belirleyici rollerine ragmen sanat tarihi disiplininde ve
sanat teorisi tartismalarinda uzun zamandir goz ardi
edilmis bir kategoridir. “’”Form’u ‘madde’ye tercih etme
gelenegini izleyen bilimsel analiz genellikle gorsel
sanatlarda malzemenin roliinii kabul eder. Bu nedenle,
eger, sanat yapitlarmin fiziksel bilesenlerine, teknik
tarih perspektiften bakilarak yaklagilirsa “malzeme”
genellikle, form icin bir arag ve onu ytice sanat alemine
yiikseltmeye hizmet eden bir ortam olarak anlagilir”
(Herrmann, 2005: 952). Bu diiglincenin kokeni,
hilomorfik model veya paradigma olarak adlandirilan
ideal bir form imgesinin, o formun fiziksel diinyadaki
maddi goriintimiinden o6nce geldigi Aristotelesci
bicimlendirme kavramidir. Sanat alaninda béylesi bir
yaklasim bronz, altin, granit, mermer, alabaster, abanoz
ve fildisi gibi genellikle ekonomik acgidan degerli
malzemelerin teknik agiklamalari ile sinirli kalmakta,
malzemenin bir sanat yapitinin anlamlandirilmasi
agisindan 6nemi goz ardi edilmektedir. Oysa heykelde
her sey sanat¢inin malzemelerle ‘diyalog’u ile baglar ve
“eger bir sanat yapitin1 anlamak istiyorsak, yapildig:
malzeme hakkinda biraz bilgi edinmek kesinlikle
yardimar olur” (Penny, 1993: 1). Martin Heidegger,
Sanat Eserinin Kokeni (1971) adli ¢aligmasinda, sanat
alaninda malzemenin 6nemini séyle vurgulamaktadir:
“Eserdeki nesneselligi, agikca olustugu malzeme
saglar. Malzeme, sanatsal bigimlendirme icin alan
ve temeldir” (Heidegger, 2007: 16-17). Bunun gibi,
Heidegger yazinsal yapittaki sozciikleri yapida tas;
oyma sanatinda ise agacla karsilamaktadir. G. E.
Lessing ise, Laocoon’da, “resim, sekiller ve renkler
kullanir, heykeltiraghik da tag ve mermer” (Lessing,
1935: 47) diyerek, dolayli bir bigimde bu duruma
isaret eder. Oyle goriiniiyor ki; bir heykel yaratmanin
ilk adimi ahsap, tas, metal, plastik, kil, plexiglass,
cam vb. bircok malzemeyle temasa geg¢mektir.
Sunu da belirtmek gerekir; giintimiizde bu tiirden
geleneksel ve somut (palpable) heykel malzemeleri
haricinde 151k, bosluk ve ses gibi farkli olgularin da
heykel sanatinin malzeme stz dagarcigina katilmasi,
eserin nesneselligi konusunda bir bulaniklia yol
a¢maktadir. Buna, sadece fotograflarda var olan Land
Art ve Eartworks oOrnekleri de eklenince, durum
giderek daha karmagiklagir. Bununla beraber Richard
Serra’nin, Douglas Crimp ile yaptig1 bir réportajda
bu duruma dair so6zleri konuyu aydinlatmada
yardimcr olabilir: “Simdilerde, yalnizca fotografa
indirgenecek bir heykel tiirii var. Daha sonrasinda
ise Gilbert ve George gibi bizzat kendilerinin heykel
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oldugunu soyleyen sanatcilarla karsilagirsiniz. Fakat
fotograftan performansa kadar her sey heykel olarak
degerlendirilirse, heykel olmayan nedir?” (Serra, 1994:
129-30). Serra'nin bu sorusu gercekten de giintimiiz
heykel sanatimin déniisiimii baglaminda énemlidir.
Serra, hangi malzemelerin kullamlmasini uygun
buldugu hakkinda bir agiklama getirmese de dolayli bir
bi¢imde Herbert Read tarafindan 6ne siiriilen heykelin
dokunsallig1 (tactility) kavramina vurgu yaptig,
somut ve elle tutulabilir malzemelere 6ncelik verdigi
diigtiniilebilir. Bu ¢alismanin amaci, heykel alanina
giren tim malzemelerin bir envanterini ¢ikarmak,
heykel

hangilerinin kullanilamayacagina dair bir goris

hangi malzemelerden yapilabilecegine,
One stirmek ve biitiin malzemelerin dil felsefesi
baglaminda nereye oturdugunu aragtirmak degil, her
malzemenin bir tarihi ve birbirinden farkl 6zellikleri
oldugu g6z ontinde bulundurularak, sanatgilarin,
eserlerini gergeklestirmek icin uygun malzemeleri
nasil sectiklerinin incelenmesi, dolayisiyla, bunun
sanat eserini anlamlandirmak icin ne derece Snemli
oldugunu vurgulamaktir. Sunu da belirtmek gerekir
ki; sanat ile dil arasinda bir¢ok analoji kurulmussa
da, bugtine kadar bu tiirden arastirmalar agirlikl
olarak siir gibi yazinsal sanatlar1 konu edinmis, gorsel
sanatlara deginen nadir 6rnekler ise sanat yapitinin
biittinsel anlami ile siurli kalmigtir. Bu ¢alisma
heykelde malzemenin —yapitin biitiintiniin anlam ile
oOrtiisen veya Ortiigmeyen, hatta ortiismesi de gerekli
olmayan— bir anlam1 oldugu ve belli kosullar altinda
heykeltiragin malzeme segiminin bir s6z edimi (specch
act) oldugunu ileri siirmekte ve genellikle kelimelerle
yaptigimiz gibi bir iletisim islevi tistlendigini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda sadece birka¢ somut
malzemeden yola c¢ikarak biitiinsel bir anlatima

ulagilmaya caligilacaktir.

2. AHSAP

Eger sanatgt ahsabi yontmayi segerse, ormandaki
bir agac1 keserek ya da kesilmis ve islenmis bir agag
kitiigii ile ige baglar. Biiyiime halkalari, dogada
zaman iginde biiyliyen bir agacin tarihini gosterir.
Antik Cin’de ‘Besinci Element’ oldugu diisiiniilen
dogal agactan yapilan bir eserin tinisi, sanat¢inin
amacmin ¢ok 6tesine gegebilir. Oyle ki; “Belli agag
tirleri diinyanin gesitli bolgelerinde, 6zellikle de
medeniyetin ilk evrelerinde siklikla kutsal sayilmakta
ve iginde yagsayan ruhlarin, bu agactan yapilan
heykeli aydinlattifi varsayilmaktadir” (Penny, 1993:
123). Ahsap malzemenin bu anlamda kendine 6zgii
durumunu Julian Andrews, David Nash’in heykelleri



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say:: 1 - Yil / Year: 2021

tizerine yazdigt The Sculpture of David Nash adli
kitabinda su sgekilde ifade eder: “Nine Cracked Balls
(Dokuz Catlak Top) (1970/1), (res.1) Nash’in yapitinin
sadece yukarida bahsedilen diigiinceler agisindan
degil, heykelinin ilgi odag olan iki yeni etken ile
birlestigi igin yeni bir baglangi¢ noktasi haline gelmistir.
Bunlar ikincisinin birinciye bagimli oldugu zaman
ve degisim unsurlaridir. Sanatg heykeli tamamlay1ip
yerlestirdigi anda sadece basit formlar olarak
gortinmekteydi. Agaci bir stire kurumaya biraktiginda
olusan son halinde ¢atlaklar meydana gelmekte ve
boylece sanatginin miidahalesinin etkisi azalmaktadir.
Sanatginuin  eliyle degil, malzemenin hareketi ve
eylemi ile olusan bu catlaklar oldukga belirgindir. Bu
stireg, heykeltiragin aletini biraktigi andan itibaren
degismeden kalan “bitmig” heykel “kavramim”
altiist eder. Yiizeyinin heykeltirag tarafindan énceden
belirlenmemis oldugu yapit, kendi son bigimini
belirler. Sanatginin hakimiyeti azalmig ve malzemenin
kendi soziinii sdylemesine izin verilmistir” (Andrews,
1999: 36) Andrews, metninde ahgap ya da agacin
yasayan ve zaman igerisinde degisime ugrayan
bir malzeme oldugunu vurgulamaktadir. Ahsap
malzemenin degisim ve doniisiimii, sadece catlaklarin
olusmast degil, ayn1 zamanda aga¢ ne kadar iyi
kurutulmus olursa olsun zamanla kiigiilmesi ve
biiziilmesi anlamina da gelmektedir (Penny, 1993:
125). Heykeltiraglarin bu déniisiimii kontrol etmeye
calishgr durumlar elbette vardir. Ornegin biiyiik
parcalar yontmak yerine, yontulmus kiiciik parcalar:
birlestirmek (ge¢me teknigi) ya da lamine teknigini
kullanmak gibi. Ancak gegme teknigi kullanarak kiictik
parcalarin birlestirilmesi, zamanla kiictilen agacta ek
yerlerinin iyice ortaya ¢ikmasina yol agar. Bununla
beraber, bu teknikleri kullanmak bazi durumlarda
sanatgtya biiyiik avantajlar da saglamaktadir. Ornegin,
1500°1ii yillarda Westphalia’da bir kilise i¢in yapilmig
olan ve giintimiizde V&A Miizesi koleksiyonunda
yer alan Entombment of Christ rolyefinde (res. 2) eger
yekpare ahgap kullamilmig olsaydi, belirli detaylarin
(Magdalena'min arkasindaki kadimun ellerinin ve
gogislerinin) yontulmasi, olanaksiz degilse de daha
zorlagabilecek iken, parcalarin ayri1 ayr1 yontulup
sonradan birlestirilmesi bir avantaja doniismiistiir
(Penny, 1993, 129). Bu tiirden —malzemenin kendi
soziinii sdylemesine izin verilmeyen, onu kontrol
altinda tutmaya calisan—bir yonelim agik¢a, formun
ve icerigin malzemeden o6nce geldigi ve sanat¢inin
malzeme iizerinde hakimiyet kurmaya caligtig1
anlammna gelir. Bunula birlikte, sanat¢inin yontmak
icin 6zellikle hangi agaci sectigi de dikkate alinmalidir.

Ornegin, Michael Baxandall, on altinci yiizyil Alman
ahgsap heykeliyle ilgili klasik ¢aligmasinda, thlamur
agacinin, esnekligi ve tek tip hiicre yapist nedeniyle
“yontuda tercih edilen” bir aga¢ oldugunu ve bu
sayede heykeltiraglarin mege ile yontabileceklerinden
daha sofistike sekiller yaratmaya ciiret ettiklerini
yazmugtir (Lehmann, 2012: 7).

Resim.1 David Nash, Nine Cracked Balls, (Dokuz
Catlak Top) 1970-71. Enstalasyon goriintiisii, Towner
Sanat Galerisi, Eastbourne, 2019. Fotograf: Rob
Harris.

Resim 2. Entombment of Christ, V&A Miizesi

3. METAL

Heykel sanatinda kullanilan metallere bakildiginda
ise, arkeologlar metalin yaklasik olarak milattan 6nce
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7000'li yillarda doviildigini ve haddelendigini,
5000'1i yillarin ikinci yarisindan sonra da tavlandigin
bildirmektedir. Tas ya da topraktan acik kaliplara
dokiim yapilmasi, 4000°li yillarin sonlarinda, iki
parcali kaliba dokiilmesi ise 3000'1i yillarin baslarinda
goriilmektedir. Bununla beraber bakira ytizde iki
oraninda kalay katilarak yapilan bir alagim olan bronz,
heykel sanatinda yaygmn kullamlmaktadir (Penny,
1993, 219). Carol Mattusch, Gaius Plinius II'nin (Pliny)
bir tiir ansiklopedi olan Natural History’de heykelde
kullanilan iyi bir bronz alasimi igin soyle bir tarif
verdiginden bahseder: bakir, giimiig-kurgun ve hurda
metal. Mattusch ayrica Pliny’nin farkli karigimlarin
farkli renkler verdigini de soyler. Ornegin; Plutarch,
Jokasta heykelinde yiiziin soluklugunu vermek
ve Oltimiine igsaret etmek icin alasima glimiis
karistirildigini  bildirir. “Ancak arkeolojik kanitlar
bu hikayeleri desteklememektedir. ~ Aragtirmalar,
Yunan ve Roma bronzlarmin genellikle yiizde 70 ila
90 bakir ve ytizde 10 oraninda kalay ve ytiizde 1 ila 27
arasinda bir oranda kursun igerdigini gostermektedir.
Antik bronzlardaki farkli alagimlar, renkte sadece
mindr degisiklige yol agmakta, zanaatkarlar renk
efektleri yaratmak igin igerigine degil, renklendirmeye
giivenmektedirler” (Mattusch, 2010: 18). Ayrica,
bronz malzemenin genellikle doékim yapilmak
icin kullanildigi da soylenebilir. “On dokuzuncu
yiizyll yazarlari, 6zellikle, dokiim siireci hakkinda
kamusal bilgi eksikligine dikkat ¢ekmektedirler. On
dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru, bir¢ok yerde
bronz heykeller bulunmasina ragmen, ¢ok az kisinin
biiyiik bir bronz heykel yapmamn zorlugu hakkinda
herhangi bir fikri vardi. Bu konudaki yaygin diistince,
erimig bronzun bir kaliba dokiilmesi, daha sonra
metal sogudugunda kahibin kirilmasi ve heykelin
tamamlanmasidir. Hem kamusal hem de 6zel alanlari
isgal eden kiiciik bronzlarla ilgili olarak, izleyiciler
ve koleksiyoncular belirli teknik ve malzemelerden
habersiz kalmig olabilirler” (Fein, 2019: 19). Bunun
sebebi Winckelmann'in go6zlemlerine dayanarak
soylenecek olursa antik amnitlarda bronzun nadir
olarak kullanilmast olabilir. Nadiren kullanilmasi
da malzemenin indeksinde olan eritilebilir ve tekrar
kullanilabilir olusu sebebiyle sanatgilarin daha kalict
malzemelere yo6nelmesi ile agiklanabilir, ki savas
sirasinda askeri mithimmat tiretiminde kullanilmak
tizere metal temin etmek i¢in heykellerin yaygin olarak
eritilmesine taniklik eden Henry Moore, bronz yerine
tag1 uzun siireli kamusal siparigler i¢in daha uygun bir
malzeme olarak gérmeye baglamist1.

Buna karsilk Malcolm Baker, “Shifting Materials,
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Shifting Values? Contemporary Responses to the
Materials of Eighteenth-Century Sculpture” adh
makalesinde 18. Yiizy1l heykel sanatinda malzemelere
ve iliretim siireglerine ve sanat eserlerinin izleyici
tarafindan nasil alimlandig1 meselesine daha fazla ilgi
duyuldugunu bildirmektedir (Baker, 2010: 171). Ayrica
Baker, bu dénemde tiretim ve alimlamamn heykel ve
malzemlerinin algilanmasiyla iligkili oldugunu da
sOylemektedir (Baker, 2010: 171).

Resim 3. Pablo Picasso, Chicago Picasso, 1967

Resim 4. Henry Moore,UNESCO heykeli 6niinde

PP ool
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Roslind Krauss’a gore, 1920’lerden énce metal heykel
de, bronz gibi erimis materyallerin doékimii ile
siurliydy; 6yle ki, bitmis calisma her zaman yaratilan
orijinal al¢t modelden birkag adim uzaktayd: ve
teknik olanaklar formun mutlak yogunlugunu
zorunlu kilmaktaydi. 1920lerin sonlarina dogru Julio
Gonzélez, metal levha ve ¢cubuklari birbirine dogrudan
kaynatarak heykeli sabit ve kalica kilma teknigini
miikemmellestirdi; dolayistyla dokiim stirecini aradan
¢ikartarak, daha lineer ve kirilgan bir stili miimkiin
kildi (Krauss, 1981: 132). Bununla beraber demirin
paslaniyor olusu, malzemenin bozulduguna yonelik
bir algiy1 da beraberinde getirmektedir. John Ruskin
“Demirin Sanati” (1859) adli yazisinda bu tiirden
bir algilamaya kars: goriigiinii, demirin paslanmaya
egilimli olusunun bir sakinca degil, olumlu bir nitelik
oldugu seklinde ortaya koymaktadir (Ruskin, 2016:
33). Ruskin’e gore: “tiim metallerin baglica faydas:
bicaklari, makaslari, ocak demirlerini ve tavalar
olusturmak degil, beslendigimiz topragi ve varligimiz
icin oncelikle gerekli olan hemen hemen tim
maddeleri olugturmaktir” (Ruskin, 2016: 33). Buradan
da anlagilacag: tizere Ruskin metali, tag ve ahsap gibi
yasayan bir malzeme olarak ele almakta ve ona biiytik
bir 6nem atfetmektedir. Bu 6nem, yasayan bir malzeme
olusu ile birlikte metalin sertligi ile de dogrudan
iligkilidir. Ruskin soyle demektedir: “Heykeltrasin
eli elbette ressaminki kadar ince olabilir, ama tiim
bu incelik ne sunulabilir, ne de diga vurulabilirdir. ...
Uzerinde caligilan malzemenin narinligi azaldikga,
gerekli olan uygulamanin ve onunla beraber sanatin
seviyesi dtiser” (Ruskin, 2016: 43). Dolayisiyla
Ruskin’in, malzemenin sertligi ve sanatsal deger
arasinda dogru orantili bir iliski oldugu gortistinde
oldugu soylenebilir. Bununla beraber Ruskin, bazi
formlar1 bazi malzemelerle yapmanin daha uygun
olacagini da ileri stirmektedir. Ancak tiiketicilerin,
Ruskin’in metal malzemenin paslaniyor olusunun
olumlu bir nitelik oldugu goriisiine katilmadiklars,

zamanla daha net anlagilmaktadir.

20. ylizyila gelindiginde ise paslanan metal malzemeye
alternatif yeni malzeme arayislar1 icerisinde Cor-
Ten celigin heykel sanatinda énemli bir rol oynadig:
goriilmektedir. Oyle ki “1960'larin sonunda Cor-
ten, cagdas heykeltiraglar arasinda tercih edilen bir
malzeme haline gelmistir. Ancak yiikselisi, sanatsal
tercihler sebebiyle degil, daha ¢ok iireticisinin
agresif reklam kampanyalarinin bir sonucudur”
(Taylor, 2019: 207). Bu baglamda celik malzemenin
tarihsel siireci hakkinda Alex J. Taylor'm “Rusting
Giant: U.S. Steel and the Promotional Material of

Sculpture” adli makalesinde yer alan su sozleri
dikkat g¢ekicidir: “1950'lerden itibaren arag¢ gereclerin
ve otomobillerin, tiiketicileri bastan ¢ikaran parlak
vernigi ve krom kaplamasi, korozyonun saldirisindan
etkilenmistir. 1960’tan bir y1l 6nce ulusal korozyon
salgininin Amerika’ya 8 milyar dolara mal oldugu
rapor edilmistir. Bu sikinti Vance Packard'mn Waste
Makers'inda arabalarin aslinda “kalici olmak yerine
paslanmakicin tasarlandig1” seklindeki agiklamalariile
kortiklenmistir” (Taylor, 2019: 206-7). Taylor yazisinda
ayrica pasin daha birgok problemin sadece en goriiniir
semptomu oldugunu da belirtmektedir. Tkinci Diinya
Savagi’'ndan sonra Amerika, diinyann gelik ihtiyacinin
%57 sini kargilamakta idi. 1960’1ara gelindiginde ise, bu
oran %26 oraninda diismiis ve 1959’da Amerikan gelik
endiistrisi durma noktasina gelerek denizasir1 gelik
tireticilerinin yerel markette yer edinmesine olanak
saglamistir. Bu durum Amerikan celik endiistrisinde
fiyat artisina sebep olmusg ve hiikiimet ile U.S Steel'in
arasinin agilmasma yol agmigtir. U.S. Steel bu fiyat
artisini geri almaya zorlanmis ve 1960’larin ortalarinda
bu ‘kamusal ihtilafin ¢elik yumrugu halkla iligkilerin
saten eldiveni ile yer degistirmis’tir. Dolayisiyla bir
zamanlar diinyanin en biiyiik gelik dreticisi ve en
btiytik sirketi olan U.S. Steel’in gelistirdigi Cor-ten’in
sanat ve mimarlkta kullanimi, sirketin hiikiimeti
koruma ¢abalarinin ve kamu yararmn bir pargasi
olmustur (Taylor, 2019: 206-7). Cor-Ten'in kullamldig:
onemli binalar arasinda yer alan yeni Civic Center’in
tamamlanmasindan sonra U.S. Steel, ilgisini daha
gliclii estetik uygulamalara gevirir. Bu dogrultuda
binanin mimarlari, yapmin 6n avlusu icin planlanan
heykel igin Picasso’yu ikan etmeye caligirlar... Yaput,
oniinde durdugu bina gibi Cor-Ten celikten imal
edilmis ve acgilis1 1967 yilinda yapilmistir. U.S. Steel,
kamusal alanda Cor-Ten’in kullanildig: ilk yapitin
tiretiminde ve tanitiminda da aktif bir rol oynamustir.
Taylor yazisinda ayrica, Chicago Picasso (res. 3) olarak
bilinen bu yapitin U.S. Steel’in basili reklamlarinda da
kullanildigimi belirtir. Cor-Ten ¢elik, hem aginmaya
direngli, ytiksek dayanimli bir malzeme olusu hem
de kendisini asinmadan korumak igin olusturdugu
kirmizims1 kahve rengine dontisen kaplamas: ile
1960’larin sonlarina dogru biiyiik 6lgekli heykellerde
genis ¢apl kullanim alani bulmustur (Taylor, 2019:
218). Ote yandan Sol LeWitt ise Cagdas Sanat iizerine
Paragraflarinda (Paragraphs on Conceptual Art)
(Artforum 1967) yeni malzemelerin ¢agdas sanatin en
biiyiik hastaliklarindan biri oldugundan siiphelenmig
ve onlaribu kertede tehlikeli yapan seyin “malzemenin,
yapitin ana fikri haline gelecek kadar énem kazanmasi
oldugunu ileri” siirmistiir (Taylor, 2019: 219).
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Altin ve glimiis ise, dogada genellikle elektrum
bigiminde bulunur vebiitiin metaller arasindaen degerli
olanlardir. Altin genel olarak, bozulmadig: icin daha
degerli kabul edilir. Ayrica, Nicolas Penny bu metallerin
sadece gitizel olduklari ve nadir bulunduklari igin
degil, yumusak olduklar1 ve kolayca doviilebildikleri
icin de degerli oldugunu soylemektedir (Penny, 1993:
257). Penny’nin bu 6ne siiriigii ile Ruskin’in goriigleri
arasinda bir celiski dogrudan go6ze carpmaktadir:
Ruskin, heykel i¢in malzeme degerini sertligi ile orantili
bulurken, Penny tam tersine, kolay sekillenmesinin
degerli bulundugunu ileri stirmektedir. Bununla
birlikte Antik Misir’da altin yerel olarak ¢ok daha
bol oldugundan giimtiis, alindan daha saygin kabul
edilmekteydi (Penny, 1993: 2).

4. TAS

Tas yontma s6z konusu oldugunda ise, her tas tiiriiniin
kendine has ozellikleri oldugu sdylenebilir. Ornegin,
milattan 6nce 3000'li yillardan beri calisilmakta olan
yesim tasi, Onceleri agir ve keskin kenarli oldugu
icin kesme aleti ve silah olarak deger gérmiis; ancak
sonrasinda giizelligi, sertligi ve kaliciligr ile kutsal bir
konumda torenlerde kullamlmigtir (Penny, 1993: 7).
“Mermerin [ise], eger asir1 cilalanmamigsa kumtasi,
granit ve diger ¢esitli taglar gibi mat bir ytiizeyi vardir
ve lizerine diisen 1sik 1sinlar1 yansitmaz.” Akdeniz
heykel sanati igerisinde biiyiik bir yeri olan beyaz
mermer’in, Cin sanatinda, daha sinirli da olsa, 6nemli
bir yeri vardir. “Beyaz mermer, 16. Yiizyilda antik
tarzda heykel i¢in en ‘uygun’ ve ayni zamanda mimari
i¢in de en gorkemli malzeme olarak kabul edilmekte
idi” (Penny, 1993: 55). Bilindigi gibi, Bat1 kiiltiiriinde
mermer, malzeme hiyerargisinin zirvesinde yer almig
ve ylizyillar boyunca hem heykelsi 6zellikleri hem
de antikiteye referans vermesi agisindan en uygun
malzeme olarak gorilmustir. (Lipifiska, 2019: 52)
Bununla birlikte, beyaz mermerin Hindistan’da
Rajasthan ve Gujarat eyaletlerinin bazi yerlerinde
kullanildig1 da bilinmektedir” (Penny, 1993: 49).

Dini heykel ve mimaride parlak beyaz, bir renk ya
da rengin yoklugu degil, dogaiistii referanslarla
bedenlegmis bir 1silti durumuydu. Burada bahsedilen
‘15181 rengi’ meselesi, antik ¢aglarda iki beyaz renk
oldugu kavrandiginda daha iyi anlagilabilir: birisi
goreceli, renk yoklugu; digeri mutlak 1s181n ifadesi.
Ikisi arasindaki farklilik zaman zaman heykeltiraglikta
s6z konusu edilmigse de, beyaz 1s181n iistiinliigii heykel
ve mimari i¢in mermer sec¢imini ve sonug olarak rengin
uygulanmasini da dayatmig goriinmektedir.
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Beyazin neredeyse her zaman safli1 sembolize ettigi
bilinse de, bat1 geleneginde, bu safligin niteliklerinin
cogunlukla 1511 elmass1 kusursuzluk, berraklik
ve ihtisam gibi 6zelliklerine borglu oldugu daha az
dile getirilmistir. Cicero, Platon'un beyazin tanri
i¢in en uygun renk oldugunu ilan ettigini alintilar;
ancak Plato'nun kesin olarak bu rengi se¢gmesinin
nedeni, beyaz giysinin Helios ve Apollo rahipleri
icin uygun olugudur. Benzer gekilde, Plutarkhus yas
tutanlarin yalnizca ‘kendilerini parlakliga ve isiltiya
uydurmak’ i¢in beyaza biirtindtigiinii ve ‘ruha parlak
ve saf olarak eslik etmek’ istedikleri i¢in cesedi beyaz
giydirdiklerini belirtmistir. Ve sonug olarak Lorenzo
Ghiberti (1447/55) Orta ¢ag kiliselerinin, kendilerini
yalmizca putperestlikten armndirmak icin beyaz
mermer malzemeyle inga edildiklerini iddia edecektir
(Barry, 2010: 33-34).

Resim 5. Apollo Belvedere, M.S. 2. Yiizyil

Mermerin beyaz renk disinda diger bir 6zelligini
Lindsay R.E. Sheedy'nin “Marble Made Flesh:
Michelangelo’s Bruges Madonna in the Service
of Devotion” adli c¢alismasmma konu olan
Michelangelo’nun Bruges Madonna’st hakkindaki su
sozlerinde bulunabilir: “Heykelin malzemesi —Carrara

mermeri- 6zilinde bir 6tekilige isaret ediyor. Beyaz
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mermerden yontulmus neredeyse gercek boyuttaki
Meryem ve Cocuk Isa figiirlerin genel etkisi, bir
zamanlar yasayan bu varliklarin tasa doniiserek hem
zamanda hem de mekdnda donmusg olmasidir. Bu,
elbette, biiyitkk 6lgiide Michelangelo'nun mermeri
canli ten goriiniimiine doniistiirme becerisinden
kaynaklaniyor. Bunu o kadar basarili bir gekilde
gerceklestirir ki, sanki tersi de gercek olabilir — yani
beden artik tag haline gelir” (Sheedy, 2016: 37-38).
Bununla beraber Sheedy, Bruges Madonna’sina ait
siparis belgelerine sahip olmasak da, heykeli siparis
eden Belcikali tiiccar Alexandre de Mouscron ve
Michelangelo arasinda resmi, yazili bir anlagma
olsaydi, muhtemelen miisterinin konuyu, malzemeleri
ve iscilik diizeyini dikte ettigi geleneksel bir semanin
takip edilecegini var saymaktadir. Dolayisiyla, heykel
sanat1 tarihinde mermerin, hem beyaz rengi ve canli
tene benziyor olusu hem de yukarida bahsedilen uzun
siireli kamusal siparisler icin diger malzemelerden
daha uygun olusu baglaminda malzeme hiyerarsisinde

o6nemli bir yeri vardir.
5. MALZEMELERE BAGLILIK

19. yiizyila gelindiginde ozellikle de Ingiltere’de
bazi heykeltraglar, ‘malzemelere baghlik’ (truth to
materials) doktrininden etkilendiler. Bu heykeltraglarin
biiytik ¢ogunlugu beyaz mermerin ¢ok yonliiliigiine
giivenmeyerek daha belirgin sinirlamalari olan taglar
tercih ettiler (Penny, 1993: 67). Malzemeye baghlik,
bir sanat eserinin formunun, yapildigi malzeme ile
ayrilmaz bir sekilde iligkili olmas1 gerekliligi olarak
tanimlanmaktadir. 1930’larda estetik tartismalarda ¢ok
kullanulan ve Tatlin’in malzeme kiiltiirtinden beslenen
bu tanim, 6zellikle Henry Moore ile 6zdeslesmis olsa
da, aslinda 19. ytizyilin belki de en 6nemli sanat ve
toplum elegtirmeni olan John Ruskin’in goriiglerine
dayanmaktadir. Ruskin’e gore: “¢aligmak ic¢in hangi
malzemeyi segerseniz segin, sanatiniz, malzemenin
kendine 6zgii niteliklerini ortaya ¢ikarmadig: stirece
bayag1 olacaktir.” Ruskin bu sanatsal prensibe su
sozlerle agiklik getirmektedir: “Buradaki kesmen icin,
buradaki gekicle dovmen igin. Buna gekil ver, onu biik! Kati
ve basit olani oyarak bicimlendir! Ince ve dolannus olan
vura vura bicimlendir! Ben sana zevk duyabilecegin her
tiirlii formu vercegim. Titreyen yapraklar da, agik renkli
bedenler de. Yapragi ve dali biikiip ¢ekerek tasvirine
yerlestirebilirsin; bedeni ve ¢ehreyi saygili bir sekilde
dokunarak tasvirine kavugturmalisin. Ve tercihleri
dogru yapar, dogru calisirsan, yaptigin sonradan
giivende olacak. Narin yapraklarin kaynasmis
demirimden kopmayacak, ancak demirin sonbahari

gelince biraz paslanabilirler. Genis yiizeylerin, saf kristal
mermerimde piiriizsiizliiklerini kaybetmeyecekler. Hicbir
bozulma onlara dokunmayacak. Ancak bir dokunusta
kirilacak bir mermeri oyarsan veya metali bir pas veya bakir
hidrokarbonat lekesinin mahvedebilecegi sekilde dokersen,
bu senin hatandir benim degil.”

Benzer bir bicimde Moore’'un ‘malzemeye baglilik’
kavrami da heykelsi materyalin heykelin formunu
belirlemesini gerektirir (Martin, 1979: 17). Unit One
igerisinde yer alan Moore, 1934 yilinda yayinlanan
Statement for Unit One’da “Her malzemenin kendine
ozgti 6zellikleri vardir. Heykeltiras yalnizca dogrudan
calishigindavemalzemesiileetkinbiriliskikurdugunda,
malzeme bir fikrin sekillenmesinde rol alabilir. Ornegin
tas, sert ve yogun olup canli ten gibi goriinmek igin
kullanilmamalidir- konstriiktif yapisinin 6tesinde bir
zayiflik noktasina zorlanmamalidir. Tas, olusundaki
sertligini ve gerginligini korumalidir” (Read, 1934: 29-
30) diye yazmustir.

Moore’'un “malzemelere baglhlik inanci, yontulan
objenin organik formu ile yontuldugu malzemenin
organik gelisiminin birbirine bagli oldugu” anlamina
gelmektedir (Krauss, 1981: 143). Boylelikle “mermerin
ya da agacin damarlarinin, kumtaginin cizgilerinin
dogadaki bigimleri, Moore'un dogrudan yekpare
bloktan merkezine dogru inen ¢alismasinin bir sonucu
olarak onun yontu araglar: haline gelmigtir” (Krauss,
1981: 143). Rosalind Krauss Moore'un yapitlarinda
gordiigtimiiz bu merkezi i¢ uzamin sembolik
6nemi hakkinda s6yle der: “Yasayan maddenin
enerjisinden tiireyen ve agag kiitligiin merkezinden
digar1 dogru yildan yila olugan esmerkezli halkalarin
organizsayonunu sekillendirmesinin modern heykel
sanati icin hayati 6nemi vardir. Ciinkii, yirminci
ytizyll heykeli esas tutku kaynagi olarak gercekgi
temsili gézden gikarmig ve ¢ok daha genel ve soyut
form oyunlaria yonlenmistir. Eger Henry Moore ve
Jean Arp agindirilmig tas ya da kabasi alinmig ahgap
blogu apacik kullaniyorlar ise bunu, o malzemenin
yapitlarin izleyen kisi icin doniistime ugramadigin
belirtmek igin degil, bu duragan maddenin
merkezinde, onu bigimlendiren ve ona hayat veren
bir enerji kaynagi oldugu yanilsamasi yaratmay
umduklari igin yapiyorlardi. Tagin katmanlarinin ya da
agacin liflerinin yavas yavas olusumu ile baslangictaki
kiigiiciikk tohumdan organik hayatin  biiyiimesi
arasinda bir analoji kurmak istiyorlardi. Heykeli bu
metafor icin kullanarak, yapitlarinin soyut anlamin
pekistiriyorlards; heykeltirag igin form yaratma

stirecinin, bizzat organik biiytimenin mantig1 tizerinde
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gorsel bir meditasyon oldugunu ileri stirtiyorlardi”
(Krauss, 1981: 253).

Krauss ayrica, endiistri caginin sentetik malzemelerini,
daha ¢ok geometrik bir s6zdagarcig ile kullanan Gabo
ve Pevsner gibi sanatcilarin yapitlarinin, Moore ve
Arp’in yapitlarindan dolaysiz icerik acisindan farkl,
ancak nihai anlamlari agisindan benzer oldugundan
da s6z eder. Kontraplak ve ince sac levha kullanan
bu Rus sanatgilar igin konstriiksiyonun acik¢a
goriinen merkezinden simetrik olarak disa dogru
yapilanma mantigi, diisiincenin yaratict giictiniin
gorsel bir sunumu, fikirlerin gelisimi ve biytimesi
tizerine bir meditasyondur (Krauss, 1981: 253). Moore
daha sonra malzemelere baghlik fikrinin bir ‘fetis’
haline geldigini ve 1951’de bunun bir deger Slgiitii
olmamasi gerektigini kabul etmistir. Burada ayrica,
malzemeye baglilik kavrammnin bir nesne olarak
malzemeye saygi duymak anlamina geldigini de
belirtmek gerekir. “Bu saygt genel olarak heykelin
boyanmamasit anlammna gelir. Boyanin arkasina
saklamak, malzemeye ihanettir” (Martin, 1979: 17).
Ote yandan, malzemeye baglilik doktrini, ilkel ya da
kaba saba olarak goritildiikleri igin goz ard1 edilen ya
da reddedilen Romanesk tas yontularindan ve Afrika
ahgap oymaciligindan haz duymaya da olanak saglar.
Ama aym zamanda, antik heykellerin boyandig ve
varaklandig1 gerceginin kabuliinii yasaklamis ve Orta
¢ag yontularmin kazmarak, ¢iplak agacin ya da tasin
ortaya ¢tkmasina onay vermistir. Buna karsin, Ruskin
ile ayn1 donemlerde yasamig olan ve 19. ytizyil Alman
mimarliginin en tinlt kurama ve uygulamacilarindan
olan Gottfried Semper, ise Mimarligin Dort Ogesi ve Iki
Konferans adli kitabinda Stoffwechsel (metabolizma)
kavrami ile mimarlik ve heykelde polikromiyi
savunmaktadir (Chestnova, 2018 :113).

Malzemeye baglilik ve calisma siirecine duyarllik bir
yana, Moore gibi dogrudan yontunun savunuculari
yerel malzemelere geri dontisii savundular; bunlardan
biri Ingiltere’de alabaster idi (Lipifiska, 2019: 65).
1978’de Moore, fotograf¢ct Gemma Levine’e kariyerinin
baslarinda Ingilltere’de bulunan tasglar1 tercih
etmesinin arkasindaki nedenleri s6yle agiklamaktadir:
“Yerel malzemeleri kullanmaya dikkat ettim; ¢linkii
bir ingiliz olarak taglarimizi anlamam gerektigini
digiindiim. Daha ucuzlardi ve bir tagciya gidip
rastgele parcalar satin alabilirdim. Daha 6nce heykel
icin kullanilmamis olan Ingiliz taglarimi kullanmaya
calishm” (Barassi, Copper, 2015). Ancak 1920’lerin
baglarinda Londra’da nadiren kullanilan bu taglarin

oldukga yabancil [egzotik] oldugu diistniiliiyordu.
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O zamanlar nispeten orijin bolgelerinin disinda
bilinmiyorlardi, ¢iinkii ticareti yaygmn degildi ve
tarihsel olarak bulunduklari yerde sadece istisnai
olarak heykel icin, agirlikli olarak da yap: malzemesi
olarak kullanilmaktaydilar. Bu taslar1 kullanmak,
Moore’a hem orijinal ve yenilik¢i goriinme hem
de nispeten ucuz ve bulunmasi kolay malzemeleri
kullanma firsati verdi; Moore'un isaret ettigi gibi,
bu malzemleri kullanmanin geng bir heykeltiras icin
biytik bir ¢ekiciligi vardi. Moore un kayin, simsir, kiraz,
ceviz ve ¢mar gibi yerli agaclar: tercih etmesi biiyiik
olasilikla benzer kaygilardan kaynaklanmaktadir
(Barassi, Copper, 2015). Bu baglamda Moore'un tas
kullanma nedenleri ¢ogunlukla estetik ve ideolojik
olmasina ragmen, tasa ya da en azindan belirli
tiirlerine yoénelmesi, tagin (heykelden farkl olarak) her
seyden once, sertligi ve dayaniklilig1 nedeniyle bir anit
i¢in en uygun malzeme olarak gérmesinden otiiriidiir
(Barassi, Copper, 2015).

6. MALZEMELERIN SOZ EDiMi

Malzemelerin 6ziinii anlamak igin, onlarla hangi
bigimleri  yapabileceginizi  diisiinerek iletisim
kurmamniz gerekir. “Ote yandan, heykelin maddeselligi,
onun ikonik, bi¢imsel ya da prosediirel tanimlarinin
oncesinde ve oOtesinde biiytik Olglide belirlenmis
sembolik bir sistem olarak nitelendirilir. Ornegin,
Rodin’in 19. ytiizy1l sonlarina ait yapitlarinda bronz ve
mermerin “soylulugunun”, en azindan kismen, onu
[Rodin’i] destekleyen yiizyil sonu burjuva smfinin
yeni zenginlerine baghliginin bir sonucu oldugu
konusunda kesin bir sey soyleyemeyiz, sadece bir
tahmin yiiriitebiliriz. Ayrica bu malzemeler seyirci
kitlesinin “estetik” ihtiyaglarimi karsiladigi gibi,
Rodin’in maddi diinyadaki “soylulastirma” arzusunu
da tatmin etmigtir. Bir toplumun belirli bir tarihsel
donemdeki gergek ¢ikarlari, 6rnegin emlak, agir sanayi
ve kilise ile ilgili kanunlarin g¢ikarilmasina iliskin
spekiilasyonlara dayaniyorsa, bu durumda zorunlu
olarak ve en iyi haliyle “ilgisiz” ve “bdyle amagsiz”
igleve sahip olacak estetik heykel temsili, goz alicibeyaz
mermer ve bronz olarak ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle,
heykelsi materyallerle ilgili sembolik belirlemeler
sadece heykeltiraginin profesyonel mizacindan dolay:
ortaya ¢ikmaz — bireysel psikosekstiel yapisin, (kil
gibi) elle tutulabilir kitleleri modellemeye mi yoksa tas
yontma veya ahsap oymaya mi daha yatkin oldugu
— aym zamanda seyirci kitlenin beklentilerinden
de kaynaklanir” (Buchloch, 1983: 279). Daha agik bir
ifadeyle, ¢ogunlukla heykeltirasin malzeme segimi,
belli bir materyalin belli bir toplumda belli bir zaman
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diliminde, o toplumun 6nceden karar verdigi ya
da kendisine dayatilan malzeme hakkindaki bilgisi
ile dolayli olarak iligkilidir. Her durumda malzeme
se¢iminin sanatginin yonelimi (intention) ile dogrudan
iliskili oldugu ve sanatginin belirli bir malzemeye olan
yoneliminin de sanat yapitinin anlamlandirilmasina
kismen katkida bulundugu s6ylenebilir. Bu baglamda,
sanat¢cinin belli bir malzemeye olan yonelimi ile
“dil ile zihnin, s6z edimleri ile zihnin Yonelmigligi”
(Intentionality) (Searle, 2000: 55) arasinda bir analoji
olarak bakildiginda
dilin kendisi de yonelimli bir eylem olarak sanata

kurulabilir.  Ciinkii, genel
benzemektedir. (Hagberg, 1995, 74). Searl’e gore,
“kisiler uygun iletisim ortamlarinda ...sesleri ya
da cizgileri tireterek onlarin disinda bagka bir seyi,
yani diinyadaki bir nesne ya da olguyu resmederler
(represent); onlarin {trettikleri sesler ya da gizgiler
kendileri disinda bir seyi, bir nesneyi ya da bir olguyu
temsil ederler (represent)” (Searle, 2000: 56). Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki; temsil etmek, cok 6zel
bir edim gerceklestirmektir ve edimler ancak ve
ancak biling sahibi insan tarafindan icra edilebilir,
malzemeler ya da heykeller tarafindan degil (Kjerup,
1978, 56). Bununla birlikte malzemeler tek baslarina
birer edim olmasalar da sembolik ve kiiltiirel olarak

(‘sdylemenin’ en genel anlaminda) bir s6z sdylerler.

Bu noktada heykelin malzemesinin ya da sanatgisinin
malzeme se¢iminin yonelimli (intentional) bir eylem
olarak (bir malzeme se¢ip, 0 malzeme diginda bir
nesneyi ve olguyu temsil ederek) izleyiciye bir
sey soyledigi ileri stirtilebilir. Nasil ki; “bir resmi
(burada heykeli) tireten kisi bir bakima resim (burada
heykel) yardimuiyla bir séz ediminde bulunuyor ise,
resimsel (burada heykelsel) s6z edimi baglaminda ve
betimlemenin sozel anlatima dayali s6z edimlerine
kabaca kargilik gelen (“dogru”) tasvirin resimsel s6z
edimlerini hem bagarili hem de tamamen kargilamak
icin en azindan baz1 kural ve ilkeleri belirlemek
miimkiin olmalidir (Kjerup, 1978, 60). Bu diisiinceden
hareketle, Searle’tin dilsel iletisimin temel ya da
en kiigiik birimi olan s6z edimleri (speech acts)
kavramindan yola ¢ikarak heykeltiragin malzeme
secimi, dolayisiyla da sanat yapitinda kullandig:
malzeme ile heykelsi bir soz ediminde bulundugu
soylenebilir. Bu baglamda eylemsel bir yonii olan bir
sozceleme (utterance) olarak s6z edimi kavraminin
sanat yapitinda kullanilan malzemeye nasil agiklik
getirdiginin aragtirilmasi gerekir. Ote yandan, heykel
sanatinda malzemenin, sozel bir dil eglik etmeksizin
s6z edimsel bir ifadesi olamayacag: seklinde bir

itiraz gelebilir. Ancak, Austin, edims6z edimlerinin

bazi durumlarda s6zel olmayan kullanimlari
oldugunu iddia eder. Ornegin; “sessiz protestolar,
birini giiltimseyerek selamlamak ya da birinin elini
havaya kaldirarak yakinlarindaki hiz yapan siirticiiyii
kinamas1” (Dixon, 2018: 4) gibi tek bir sozciik bile
sOylemeksizin {iretilebilen durumlar: diistinebiliriz.
Bunu bagarabilmek i¢in de dil kullaniminin eylemsel
yoniine odaklanmamiz gerekir. S6yle ki: Konusurken
sadece Onerme igerigi (propositional content) olan
ciimleler s6zcelemeyiz, ayni zamanda birgeyler de
yapariz. Bu baglamda s6zcelemenin 6zel bir giicii
vardir: “Mesela ‘kapry1r kapat'dedigimde, Austin’in
diizs6z edimi (locutionary act) diye adlandirdigs, belli
Onermeigerigiolan birsey sdylerim. Ama ayni zamanda
belki bir emir vermek, tehdit etmek ya da tahminde
bulunmak gibi Austin’in edimséz edimi (illocutionary
act) diye adlandirdig1 birsey de yaparim. Sozceledigim
ciimlenin giicti, ne tiirden bir mesaj ilettigimi ya da
anlam ifade ettigimi etkiler” (Dixon, 2018: 4).

Heykel sanatinda malzemeyi s6z edimsel olarak
temellendirebilmek igin dilsel iletisimin en temel
ya da en kiigiik birimi olan s6z edimleri ile heykelin
temel birimi olan malzeme arasindaki iligkilerin
belirlenmesi gerekir. Ilk olarak heykeltiragin malzeme
secimi ile so6zcelediklerinin (utterances) bir diiz
s6z edimi (a locutionary act) oldugunu sonrasinda
da bir diizséz ediminde bulunarak ayni zamanda
bir edims6z edimi'nde bulundugunu ileri stirmek
miimkiindiir. J. L. Austin’in, “Diiz s6z edimi[nin],
“seslendirme” (phonetic act), “dillendirme” (phatic
act) ve “anlamlandirma” (rhetic act) edimlerinden
olusan ti¢ katli bir edim oldugu” gériistinden hareketle
heykelde malzemenin, Heidegger’in ileri siirdugi
gibi sozciiklere degil sesleme karsiik geldigini
ve heykeltiragin heykel dilinin temelini olusturan
malzemeyi segerek bir diizs6z ediminde bulundugu
One stirtilebilir. Seslendirme edimi, birtakim sesler
cikarma edimidir. Ornegin, ‘Kedi paspasin iizerinde’
diyen kisi ‘K, ‘e, ‘d’, ‘7, ‘p’, ‘a’, ’s’, 'p’, ‘a’, 's’, ‘1, ‘1,
w, ‘'z, ‘e, ‘'’ ‘', 'n’, ‘d’, ‘e seslerini ¢ikarir. Austin
dillendirme ediminde seslendirilen seye “seslem”
(phone) der. Dolayzst ile heykelde bigimlendirilen sey
dilde seslendirilen seye, yani seslem’e ve heykeltiragin
malzemeyi segisi ile de seslendirmeye karsilik
gelmektedir.

Diizsoz ediminde “seslendirme”, birtakim sesler
¢ikarma edimi ve “birtakim sozler ya da sozciikleri,
yani belli bir s6z varliginda yer alan belli bir s6z
dagarciginda bulundugu icin ve belli bir yapida,
yani belli bir dilbilgisine uygun bir yapida ve o
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dilbilgisine uygun oldugu igin, belli bir tonlamayla
vb. ¢ikarma edimine bulunmanin da “dillendirme”
edimi oldugu dusiiniildigiinde, heykel dilinde de bu
edimlere karsilik gelen edimler oldugu soylenebilir.
Nitekim heykelde bi¢imlendirme ediminin, yani
heykeltiragin Duchamp’in deyisiyle, onu yaratici edimle
(creative act) uyguluyor olusu ile, heykel dilinin s6z
dagaraiginda yer alan ya da tam da heykel dilinin s6z
dagarcigint olusturan malzemenin, islenmesi ya da
kullanilmasi ile dillendirme edimi arasinda bir analoji
kurulabilir (Duchamp, 1975: 139). Ancak izleyicinin
bunu kavramast da belli kogullar altinda mimkiin
olabilir. “Searle, Wittgenstein'in II. Dénemindeki “dil
oyunlar1” (language games) kavramindan hareket
ederek, soz edimlerini bireyler arasindaki uylagim
(convention) yoluyla kurallarini koyduklar: toplumsal
ve kurumsal bir oyuna benzetmektedir” (Altindrs,
2001:63). Nasil ki dil, tim kurumlariyla toplumsal
yasamdan bagimsiz diisiiniilmeyecek bir fenomen
ise, heykeltiragin malzeme se¢imi de aymi sekilde
toplumsal ve kurumsal uylasimlardan bagimsiz
diigtiniilemez. Bu baglamda heykeltiragin malzeme
secerek gerceklestirdigi sozceleme ile yerine getirilen
edimsoz edimi, izleyici tarafindan anlasilmadikga
s6z konusu edimstz ediminin bagarili olmadig:
sOylenebilir. Ciinkii; “bir edims6z ediminin basarili
bir bicimde yerine getirilmesi, buna, yani diiz sdziin
anlammin ve giliclintin anlagilmasina baghdir.”
Austin’in  de Dbelirttigi gibi, edimséz ediminin
anlagilmasit ya da bagka bir deyisle, dinleyicinin
(burada: izleyici), konusucunun (burada: heykeltirag)
sozcelemeyi anlamasi ve belirli bir anlamda almasi
onun bagari kosullarindan biridir.

Elbette heykeltiragin malzemeyi tasarimina uygun
olarak mi, yoksa yukarida bahsedildigi gibi izleyicinin
begenisini karsilamak icin mi sectiginin heykele
bakilarak anlagilmasi zordur. Hatta, heykeltiragin
belli bir malzemeyi bazi durumlarda isverenin ya
da mimarm direktifleri dogrultusunda sectigi ya da
ona se¢me sansi birakilmadigi seklinde bir itiraz da
gelebilir. Bu durumda malzeme se¢imi heykeltiragin
degil, dogrudan isverenin ya da mimarin yonelimidir.
Ancak, her durumda malzeme segimi belli bir yénelimi
(intention) digsa vurur. Yani bir giivence ve bilgi
[kalicilik, saflik] ve bilgi [tanrisallik] verir, bir uyarida,
bir bildirimde [kirilganlik, hassashik vb.] bulunur; bir
yonelimi [malzemeye baghlik, mimariye uygunluk]
ilan eder; bir elegtiride [malzeme hiyerarsisine],
bir saptamada [soyluluk] ya da bir betimlemede
[canl1 tene benzemesi] bulunur. Kisaca, bir diiz

s6z ediminde bulunur. Ayrica sanatci, bir diizsoz
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ediminde bulunurken aynmi zamanda bir edimsoz
ediminde de bulunmaktadir. “Austin’e gore, bir sey
soylenirken yerine getirilen bu edimler, sdylenen
seyin, yani belli bir iletisim ortaminda tretilen
timcelerin  “edims6z  gligleri”dir  (illocutionary
force).” Bununla birlikte, daha énce bahsedilen tenin
tasa dontistiiriilmesi isleminde, sanat¢inin, izleyicinin
ya da igverenin yonelimleri diginda 6nemli bir konu
daha vardir. O da heykelsi malzemeler arasinda beyaz
mermerin ve alabasterin ten ile benzerlik gosteriyor
olugsudur. Beyaz mermer hem homojen yapisi hem de
ylizeyinin bir Slctide seffaf olusu ile tenin metaforik
aktarimi igin ytizyillar boyunca en uygun malzeme
olmustur. Heykelsi materyaller hiyerarsisinde yerini
uzun siire korumast hem heykel tarihinin biiytik
bolimiinii figiiratif heykellerin olusturuyor olusuna
hem de gorece dayanikliligina baglidir. Bu durumda
heykeltirasin  malzeme secimindeki yoneliminin
betimleyici oldugunu yani heykelin malzemesinin
gostermeye calistig seyi (tagin canli teni) betimledigi
ve metaforik olarak onun yerine gectigi soylenebilir.
Aleksandra Lipifiska “Stone To Ensure 2. Victory
And Togenerate Friendships On The Meaning Of
Alabaster” adli makalesinde, alabasterin inang yoluyla
kutsanan insan bedeni ile 6zdeslestirildigini ve beyaz
veya popiiler olan kremsi renginin, insanin ten rengine
benzemesinin bu tagin 6zelliklerinde bulundugunu
belirtmektedir.
yumusaklik, kirilganlik ve goreceli gegiciligi gibi

Lipinska  ayrica  malzemenin
Ozelliklerinin insan bedeninin o6limliligi  igin,
tanimlayici olarak kullanilabildigini de bildirmektedir
(Lipifiska, 2019: 58). Beyaz rengin yukarida sozii
edilen safliga ve tanrisalliga olan gondermeleri de
dugtiniilerek, heykeltirasin beyaz mermer ya da
alabaster se¢mekle hem bir bilgi ve giivence verdigi
hem de bir betimlemede bulundugu séylenebilir. Soyle
ki, burada malzeme, kendinden bagka bir seyi temsil
ederek, genellikle edims6z edimlerine verilen bir dizi
tanim altinda uygulanabilen iletisim ediminin, bu
tlirden bir iletisim edimi altinda gerceklestirilebildigi
durumda, betimledigi ya da temsil ettigi sey (ya
da betimlenen seyin bir yonii) ile ilgili bir bilgiyi
iletebilmek i¢in kullanilmaktadir. Sanat¢i bu yolla bir
dtizs6zedimindebulunmaktadir; dolayisiyladayapitin
anlami malzeme seg¢imi ile dogrudan iligkilidir. Bir
bagka yonelim de isverenin ya da ¢ogunlukla mimarin,
mimari yap1 igerisinde kullanilacak malzemeyi
belirledigi ya da dayattig1, dolayisiyla da, heykeltiragin
buna uyum saglamasmun beklendigi durumlardir.
Bu tiirden yonelimlerin heykelin mimariye uymasi
gerektigini dayattig1 soylenebilir. Ciinkii mimari



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 1- Y1l / Year: 2021

biitiinliigii saglamak amaciyla heykeltiragin taviz
vermesi yapitinin tasarimini verili malzemeye uygun
olarak bicimlendirmesi beklenmektedir. Bu durumda
heykeltiragin yoéneliminde bir igtensizlik oldugu da
sOylenebilir. Austin “edimsel s6zcelem karavana
(nul) olmasa bile, ictenlik tagimadan (insincere) dile
getiriliyorsa bagka bir bigimde “basarisiz” olabilir.
Bir s6z verme ediminde bulunmaya en kiiciik bir
niyet tasimadan, hatta belki onu gerceklestirmenin

'z

olanaklt olup olmadigini diistinmeden “...meye s6z
veririm” dersem, verilen s6z koftur. Sz, tabii ki olmus
bir seydir: Bununla birlikte, bir ‘basarisizlik” vardir,
soz kotiiye kullaminugtir.” Dolayist ile Austin’den
yola ¢ikarak bazi durumlarda heykeltiragin, yapitim
gerceklestirmek  tizere kullanacagi  malzemeyi
secme konusunda en kiigiik bir niyet tagimadan,
hatta tasarladigi formun ya da yapmay: diigtindiigii
heykelin o malzemeyle gergeklestirmenin olanakl
olup olmadigimi diistinmeden kullandig1 durumlarda
malzemenin kotiiye kullamldigr soylenebilir. Bu durum,
yani heykelde malzemenin kotiiye kullanilmasi, Belvedere
Apollonu heykeli ile Bernini'nin Apollo ve Daphne
heykelleri tizerine bir kargilagtirma ile 6renklenebilir.
Bronz orijinali M.O. 4. yiizyila ait ve heykeltirag
Leochares tarafindan yapilmis olan Belvedere Apollonu
heykelinin tahminen M.S 1. yiizyilla ait mermer
kopyasinda, “tanrinin sol ayaginin altinda bir blok
ve sag kolunu destekleyen bir agag kiittigii goriiriiz.
Ne kiittigtin ne de blogun bronz orijinalin bir pargasi
olma ihtimali yoktur. Bununla birlikte, tanrimn
sol kolunu desteklemeye yardim eden drape aym
zamanda figiire gorkem katar. Bu, orijinal heykelin bir
ozelligi olmalidir. Drape ince kumas, metal malzeme
ile kolaylikla taklit edilebilirdi; oysa bronz heykelde
bir tarafimin diger tarafim kargiladigim tahmin
ettigimiz drapenin, mermer heykelde karsilamadig:
Nitekim,
oldugu gibi bir heykeldeki agik poz striiktiirel carelerin

gortilmektedir. Belvedere  Apollonu’nda
rahatsiz ediciligi olmadan bagarilamaz ve bitmis
yapitin ince metal hali mermer ile kopyalanamaz.
Ayni zamanda boylesi bir formu mermer bloktan
¢tkarmak da mantiksizdir” (Penny, 1993: 75-76). Geng
Gianlorenzo Bernini tarafindan Kardinal Scipione
Borghese’'nin Roma’daki villast igin yapilan Apollo
Daphne grubunda ise, heykelin “dlgiilit hareketinin
yavag¢a ivmelenmesinde biitiin destek ve dayanaklar
ustalikla gizlenmistir. Bu nedenle, Daphne'nin yiikselen
ellerinden figkiran yontulmus yapraklar, bir mermer
dal yardimu ile birbirinde baglanarak figiiriin basi ile
biitiinlesir ve yapraklar arasindaki saglarin formunu
alir. Daphne tarafindan saglanan destek olmadan

Apollo'nun ayakta kalmas1 imkansizdir.

Resim 6. Gianlorenzo Bernini, Apollo and Daphne,
1622-1625

Ona dokunarak baglanisi, saglarinin omuzlarma akisi
ve defne agacinin figiiriin belinin etrafinda ugusan
drape bulutuna dokundugu noktalarin her biri saglam
bir mermer kopri olusturur. Ama yine de form, islev
analizini engeller” (Penny, 1993: 76). “Boyle bir heykeli
resimsel bir anlayisin mermerden uygulanmasi olarak
gorme egilimindeyiz, ancak biitiin kompozisyonel
fikrin altinda yatan striiktiir diistincesi, yontunun
uygulamali problemlerine dair derin bilginin uygun
hale getirilmesini gosterir” (Penny, 1993: 76-77).
Buradan da anlagildigi tizere farkli malzemeler
kesinlikle farkli bigimlendirme yontemleri gerektirir
ve malzemenin 6zellikleri, sanatgiy1 farkli davranma
zorunda birakabilir. Ote yandan baz1 durumlarda
heykeltiraglarbilingliolarak ¢evresindekiyada 6niinde,
avlusunda bulundugu mimari yapitin malzemelerini
kullanmaya da yonelim gosterebilmektedir. Daha
once s6z edilen Chicago Picasso 6rneginde oldugu
gibi Unesco'nun yeni Paris Genel Merkezi igin
gorevlendirilen Henry Moore’un diisiincesi de heykeli
i¢in, 6nitinde yer alacag: binada kullanilan malzemeyi
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kullanmakti. Boylece, Uzanan Figiir'ii (res. 4) icin
Moore, binanin mimarlar1 olan Marcel Breuer, Pier
Luigi Nervi ve Bernard Zehrfuss'un beton gibi modern
malzemelerle birlikte kullandiklar1 geleneksel bir yap1
malzemesi olan traverten kullanmaya karar verir. Tagin
dogal yatay dokularina mimarinin diiz ¢izgilerini
yansitan Moore, yapiti ile tasarlandig1 ortam arasinda
alisilmadik bir birlik duygusu ara[mistir] (Barassi,
Copper, 2015). Bunun diginda heykeltiragin tasarimina
uygun malzemeyi sectigi ve/veya malzemeye uygun
bir tasarim tirettigi durumlara iliskin yonelimi de s6z
konusudur. Ancak, Heykeltiras Adolf von Hildebrand,
ilk baskis1 1893 yilinda yapilan Resimde ve Heykelde
Bigim Sorunu adli kitabinda, heykeltiragin malzemeye
gore tasarim tiretmesine karg: ¢ikmistir. Hildebrand’a
gore “Bronz rolyeflerin ve tag rolyeflerin temellerini
olusturan ilkeler arasinda gortintirde var olan ve ¢ogu
kez de gercek olan celigki, rolyefte her malzemenin
farkli davramlmay1 gerektirdigi goriiniisiine yol
a¢muistir, ancak bu goriis dogru degildir. Bu diistinceyi
daha da ileri gotiiren bazi kisiler, sanatsal bigimin
ilkelerinin sadece kullanilan malzemenin o&zellikleri
tarafindan belirlendigine karar vermiglerdir; boylece
dogru olanin tam kargit1 gortisti benimsemislerdir.
Malzemenin ozelliklerinin sanatciyr kokeni hig de
malzemeye bagli olmayan sanatsal gereklilikleri
karsilamak icin farkli davranmaya uyarlamak zorunda
birakabilmesi sebebiyle, bu kisiler sanatin ilkelerini
malzemeden tiiretmede hakli olduklarina inanirlar.
Oyleyse heykel, bunlar igin farkli malzemelere cesitli
uygulama yo6ntemlerini uygulamaktan bagka bir
sey degildir. Sanatin sonucuyla araglarini, burada
oldugu gibi birbirine karistiran bu goriis kesinkes
gozden dustrtlmelidir” (Hildebrand, 2016: 74).
Ruskin’in daha 6nce s6z edilen ve malzemeye baglilik
kavramini olusturan goriisleri ile taban tabana zit olan
Hildebrand’mn bu dtistincesi 19. ytizyilin sonlarina
dogru Rodin ile gézden diismeye baslar. Rodin’in
heykel yontemi ve malzemeye karsi tutumu, kullandig:
malzemeye (tas ve kil) gore degisir hatta yapim
stirecinin etkileri de yapitlarin ytizeylerinde goriiliir.
Bu uygulamanin, 20. yiizyilin baglarindan itibaren
Vladimir Tatlin’in kurucusu oldugu Konstriiktivizm
ile doruguna ulastigr soylenebilir. “Tatlin’in 0.10
sergisindeki rolyeflerini inceleyen dénemin en 6nemli
elestirmenlerinden Sergey Isakov, onun “maddenin
yasalarin1 kesfederek ve maddeyi giizelin diizeyine
aktararak, madde {izerinde, makinenin asagilayici
boyundurugunu bosa ¢ikaran bir tiir egemenlik
kurdugu[ndan]” s6z ederek estetiklegtirilmis nesnenin
sanatta kullanilmas1 yoluyla malzeme kiiltiirtiniin

tasarim kiiltiirtine evrildigini belirtir. Bu tutum daha
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once so6z edilen malzemeye baglhlik kavraminin
olusumunda etkili bir rol oynamistir. Richard Serra da
Hal Foster ile olan soylesisinde, bu durumu su sozlerle
ifade eder. “Sanirim Yale’de Neil Welliver’den aldigim
ders kadar eskiye dayanir. Bu ders Albers’ten kalma ve
Onciiliintin maddenin formun habercisi olmasi olan bir
tasarim dersiydi. Welliver soyle sdylerdi, “istediginiz
herhangi bir malzemeyi alin ve onunla birgeyler yapin,
sonra bagka bir malzeme ile tipatip aynisini yapin, o
zaman farkini goriirsiiniiz. Kiyma makinesine ¢cimento
dokerek cannoli’ye benzer seyler yaptigimda bunun
6nemini anladim. Benim, bir malzemenin 6zelliklerini
incelemenin ve bic¢imlendirmenin gesitli yollariru
anlamama yardimc oldu. Tipki, Louis Kahn'in “bir
tugla ne olmak ister?” diye sormasi gibi. Glintimtizde
geng sanatgilar i¢in hala yarali mi1 bilemem, ama ben
tamamen malzemenin 6zelliklerinin okunmasina
inaniyorum.” Ancak, Welliver’in yaklasimi, Serra
agisindan bir yenilik gibi ortaya konulsa da, aslinda
bir yontem olarak ilk denemeleri Constantin Brancusi
tarafindan 20. yiizyilin baglarinda gergeklesmistir.
Brancusi’'nin tiim mermer heykellerini parlatilmig
bronza dontistiirme konusundaki israri, yapitlarin,
dogal tagin yekpare (monolitik) 6zkiitlesini yticeltecek
seklide tasarlandig1 goriisiinii yok etmekteydi (Krauss,
1981: 100). Bu durumu Brancusi'nin ayni temay1
mermer ve parlatilmis bronzdan gergeklestirdigi
Mile. Pogany bistlerinde (Res, 7-8) goézlemlemek
miimkiindiir. Mermer versiyonlarinda yanaklar, 1s181n
yumusak ton gecislerini vermek i¢in yuvarlatilmisken;
parlatilmig bronzda keskin kivrimlar iiretmek adina
parcalara ayrilmustir (Read, 1961, 110). Mermerde
form, daha dokunsal, bronzda ise daha gorsel bir
etki uyandirmaktadir. Ote yandan Hal Foster Yeni
Kotii Giinler adli kitabinda avandard sanatgilart su
sozlerle elestirmektedir: “Malzemelerin ve eylemlerin
ortaya serilmesi yapita katki sunmak yerine, keyfi
goziitkmesine yol acabilir (Neden su malzeme degil
de bu malzeme secilmistir? Neden 6yle degil de boyle
kullanilmigtir? vs.)” (Foster, 2017:138).

Resim 7. Constantin Brancusi, Mlle. Pogany, 1931.

Mermer
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Resim 8. Constantin Brancusi, Mlle. Pogany, 1913.
Bronz

7. SONUC

Heykeltiragin yapiti igin sectigi ya da ona dayatilan
malzemelerin sanat¢inin yagadigr donemin malzeme
hiyerarsisinde nerede durdugu onemlidir. Aym
zamanda Adorno tarafindan formiile edildigi gibi,
malzemenin tiimiiyle tarihsel bir olgu da oldugu
gozden kacirilmamalidir (Adorno, 1997: 148).
C)yleyse, “malzemenin Ozellikleri sanat¢inin beceri
ve niyetlerine veya patronlarinin halihazirdaki
begenilerini ve donemin estetik hiyerarsilerini
yansitan ozel ihtiya¢larina bagh olarak giin 1s181na
gikarthr ve anlamlandirilir (Lipinska, 2019: 70).
Boylece, bir malzemenin yalnizca birikmis kiilttirel
miras agisindan tarihsel oldugu, sanatcilarin veya
patronlarinin [bilingli ya da bilingsiz] secimlerinde
gortiniir. Ancak aymi zamanda belirli dénemlerde
ve bolgelerde kendisine atfedilen anlamlara, hatta
belirli sanatsal tiirlere gore de gesitlenir (Lipifiska,
2019: 70). Bununla birlikte sanatgimn izleyicinin
beklentisini ne kertede tatmin etmeye calistigi da
hesaba katilmalidir. Burada ozellikle sanatginin
malzeme seciminin arkasindaki bilin¢dist stireclere
girmek gerekli degildir. Boylesi bir calisma bu metinin
kapsamini1 asmaktadir. Ayrica malzeme se¢imindeki
bilingdig1 siiregler ne olursa olsun bu malzemenin
deger  hiyerarsisini  degistirmez.  Dolayisiyla
heykeltiragin bilmedigimiz bilingli ya da bilin¢dist
siireclerle sectigi degerli malzemeye olan yonelimin
de malzemenin degeri ve hiyerarsik konumu ile
iligkili oldugu sdylenebilir. Ornegin; heykeltiragin
mermer, bronz gibi malzemeleri segiyor olusunun
nedenleri temelde bu malzemelerin gorece kalicilig
ve bu malzemelere atfedilen soyluluk cagrisimlari
ile dogrudan baglantilidir. Kalicthk mevhumu da
ashinda heykelin anit manti ile iligkilidir. Ozellikle
mermerden heykele dair bu goriis énemli kisileri

anitlastirma islevi tagimasii ifade eder. Dolayisi

ile bu tirden bir malzeme segen bir sanat¢inin
yonelimi heykelinin kalic1 olmasi yéniindedir. Herbert
Read The Art of Sculpture’da Misir Uygarligr Eski
Krallik dénemine ait iki figtir grubu tizerine yaptig
incelemede bu tiirden bir malzeme hiyerarsisine
deginmektedir. Read’in drnek verdigi heykellerden bir
Misir Krali Men-Kau-Ra digeri ise Misirli bir memura
aittir. Plastik 6geleri disinda bu heykellerin yapildiklar:
malzemeler arasinda bir fark vardir. Hiyeratik grup
sert bir tastan (Kiltagi) ikinci grup ise ahsaptan
yontulmustur. Diger bir ¢rnek de; “Llewellyn’in
devrim sonrasi cenaze anitlari 6rnegini kullanarak
gosterdigi gibi, alabaster[in] malzeme hiyerarsisinde
sorgusuz sualsiz tistiin bir konuma sahip [oldugudur].
Aile mezar taglarinda yer alan erkek figiirtiniin
alabasterden, kadin figiirtiniin ise kirectagindan
yapildigr ornekler bunun anlamli bir kanitidir”
(Lipinska, 2019: 56). Bunun yani sira heykeltiragin
Ornegin sanayi iiriinii bir malzemeyi segiyor olusu ya
da hazir malzeme kullamiyor olugu da aym gekilde
bir yénelimdir ve her ne kadar sanat¢t bunun tizerine
diigtinmemis olsa da bir s6z edimidir. “Bagka bir
ornek vermek gerekirse, “Rodin’e aykir1 bir sekilde,
Medardo Rosso'nun heykellerindeki gercek radikal
modernlik, eserlerinin bir¢ogunda bronzlasmaya
direnmis ve heykel iiretim stirecini engelleyerek,
bal mumu ve al¢1 model diizeyinde pargalanmigstir:
onun heykellerinde malzemeler, kendi dogas1 geregi
kahramansi veya yiicelten ¢agrigimlari oldukga net
bir sekilde reddeder. Rosso sik sik heykellerindeki
malzemelerin, yanlarindan fark edilmeden gecilmesini
istedigini, ¢linkii bunlarin amacimin etraflarindaki
diinyanin  biitiinliigii ile harmanlanmak oldugunu
sOylemigstir. Heykel prosediiriiniin ayrigmasi- ister
kasith ister kogullara bagh olsun- Rosso'nun heykel
temsillerinin ayrigmasindaki plastik ve tarihsel bir
gercege dayanir. Rosso'nun modellemeden doékiim
asamasina kadar geleneksel heykel tiretim siirecinin
tiim gerekliliklerini yerine getirme konusundaki
isteksizligi veya yetersizligi, ciddi bir elestirel tutum
degisikligine isaret etmektedir” (Buchloch, 1983:
279-80). O halde heykeltiragin, bu tiirden ideolojik
sebeplerle yaptigi malzeme segimi ile yiiriirliikteki
malzeme hiyerarsisine bir elegtiride bulundugunu
soylemek miimkiindtir. Dolayist ile Austin ve Searle’tin
s0z edimleri kurami baglaminda ele alindiginda
heykeltiragin malzeme secimi ile s6ze dayali olmayan
bir s6z ediminde bulundugu agikca goriilmektedir.
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1. GIRIS

Antik doénem insanlarinin yasam ve yaradilisa
iliskin sorulara yanitlar arama gayretleri, glintimtize
olaganiistii varliklarin konu edildigi hayali hikayeler
olarak yansimistir. Insanin yasadigi dénemdeki bilgi
birikiminin smrlar1 gercevesinde giindeme gelen ve
glintimiizde efsane ya da soylence olarak tanimlanan
inaniglar, gilintimiiz insanlarinca benimsenmese de
daha 6nce oldugu gibi, sonraki kugaklara aktarilmaya
devam edecektir. Ge¢miste, toplumsal ya da bireysel
olarak genel kabul géren, nesilden nesile aktarilmasina
btiyiik 6zen gosterilen, toplumlarin varolus kodlarini
barmmdirmanin yami sira birlik/biitiinliik saglayan
o6nemli bir bagka 6ge de geleneklerdir. ~Gelenekleri;
yaptirrm giicti olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar,
bilgi, tore ve davranislar olusturur. Gelenekler,
“Gorenek” adi verilen, geg¢mis gorsel eylemlerin
ardil nesiller tarafindan yasatilmas: seklinde
tanimlanabilecek eylemlerle paralellik gosterir. Bu
aktarim ve aligkanliklar, toplumsal yasamin zihni
anayasalar1 olmakla birlikte, yasanilan cografyadan

etkilenir ve zamanla degisime ugrayabilir.

Anadolu’da bir¢ok efsane, gelenek, gorenek, toplum
hafizasimin  canli  belgeleri olarak yagamaktadir.
Aktarilan bu birikimlerde yagsam bigimi, sanat anlayis1
ve el yetenekleri saklidir. Diyarbakir, Mardin ve
Bitlis'in Mutki ilgesine bagli Kavakbasi beldesinde
yapilan ¢omlekcilik de bu birikim aktarimma iyi
orneklerdir. Ciinkii bu yorelerde {iretilen ¢omlek
formlariyla, yoreye iliskin gelenekler ve efsaneler
arasinda kolaylikla bir bag kurulabilmektedir.

Bu calismanin amaci; Diyarbakir, Mardin ve Bitlis'in
Mutki ilgesinin Kavakbagi' beldesinde iiretilen
¢omleklerle, bu yoreye ait gelenekler ve sdylenceler
arasinda nasil bir bag oldugunu arastirmaktr.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu arastirma, yillara yayilan bir zaman diliminde,
Anadolu ¢omlekgiligine iligkin literatiir taramalar1 ve
Diyarbakir, Mardin ¢émlekgileri ile yapilan yiiz ytize
gorlismeler ile basladi. Aragtirmanin birinci kismin
olugturan bu gériismeler, hem yazili hem de goriintiili
olarak kayda gecirildi. Kayitlarin desifre edilmesiyle
yore comlekgiligindeki soéylenceler, inaniglar, yore

¢omlekgiliginin konumu, 6zellikleri, tiretilen formlar,

! Diyarbakir ve Mardin’de yapilan arastirmalarda ¢6mlekgiligin erkekler
tarafindan yapildig1 tespit edilmigtir. Bitlis'in Kavakbasi beldesinin
comlekgileri ise, kadinlardir. Bu y6rede ¢omlekgilik kadin emegi ve meslegi
olarak goriilmektedir. Comlekleri iiretenler, satanlar ve kullananlar da
kadinlardir.
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tiretim, kurutma, pisirim ve sirlama teknikleri
tizerine ¢esitli makaleler hazirland1 ve yaymlandi.
Bitlis ili Mutki ilgesi
Kavakbas1 beldesinde yasayan ilgililerle telefon

Aragtirmanin ikinci kismi igin

aracihigiyla én goriismeler yapildi. On goriismelerin
sonucunda iklim durumunun uygunlugu, (geng ve
yash nesilden olmak tizere) hangi canli kaynaklara ve
adreslere gidilecegi belirlendi. Ardindan belirlenen
yerlerdeki canli kaynaklara yoneltilecek sorular
hazirlandi. Sorular canli kaynaklarin demografik
bilgilerinin, adres ve telefon numaralarinin,
¢omlekgilikle ilgilenme durumlarinin, yasadiklar
bolgenin gelenek ve goreneklerini bilme ve uygulama
sekilde

diizenlendi. Randevu tarihleri belirlendikten sonra

durumlarinin  anlagilmasimi  saglayacak
Kavakbasi’'na gidildi. Buralardaki ¢omlekgi ustalar
ve yerli halkla fotograf makinesi, ses kayit cihaz gibi
teknik araglar kullarularak goriistildii. Goriismeler
sirasinda, tiretilen ¢émlek formlar1 da goriintiilendi.
Daha sonra eldeki ses kayztlar: degifre edilerek, metin
haline getirildi. Ote yandan Istanbul’da yasayan
Mardin ve Kavakbasi beldesinde dogmus, biiytimiis
ve ¢omlekcilikle ugrasmis bazi canli kaynaklara da
ulagildi; hazirlanan sorular onlara da soruldu. Bu
sekilde arastirmada, alan arastirmasi yontemlerinden
yliz ylize goriisme ve goézleme dayali arastirma
yontemleri kullanldi.

3. SOYLENCELER

3.1. Bitlis'te Peygamber Meslegi Olarak Inanilan
Comlekgilik

Tirkiye'nin ~ degisik  bolgelerinde  ¢omlekgilikle
ugrasan Miisliiman kadinlar bu el sanatinin pirinin,
Hazreti Fatma, erkekse Hazreti Ali oldugunu
sOylerler (Giiner, 1988; 8). Ancak, Bitlis ili, Mutki ilgesi
Kavakbasi koyiinde yaptigimiz goriismelerde yore
halki ve yorede piiriit denilen kadin ¢omlekgiler ne
Hazreti Fatma ne de Hazreti Ali'nin adim1 vermeden,
¢omlekgiligin peygamberlerin zamanindan bu giinlere
geldigini belirten genel ifadeler kullanmiglardir (Ding,
M., 2020; Ding, S., 2020; Ozabay, M., 2019; Ozabay, C.,

2019; Ozabay, S., 2020; Deniz, 2019).

3.2. Diyarbakir ve Mardin’de Adem Peygamberin
Meslegi Olarak Inanilan Cémlekgilik

Anadolu'nun Gilineydogu bolgesinde yer alan,
ozellikle Diyarbakir, Mardin gibi illerde, ¢omlekgiligin

2 Literatiir gosterirken kaynak kisinin soyad: ile 6n adinin bag harfinin
birlikte verilmesinin sebebi; ayni beldede yasayanlarin birbiri ile akraba
olusu nedeniyle, (ayr1 evlerde, ayr1 atdlyelerde yasasalar da) g¢ogunun
soyadinin ayni olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Adem peygamberin meslegi olduguna inanulr.
Bu illerden Mardin’de son ¢6mlekgi olan, yorede
kuvak¢t denilen Seyhmus Kaynaka (2013) ile
yaptigimiz gériismede “Ben hem miislim hem gayri
mislim kuvakgilarla calisttm. Ancak, Miisliiman
ustalarin soyledigi; kuvak¢iligin Adem peygamberin
zamanindan gelme oldugudur” diye belirtmistir
(Dagdag, 2013: 81). Diyarbakir’da ise; ¢omlekgilik
kimin zamaninda ve nasil baglamigtir sorusuna ilin son
¢omlekgisi olan ve yorede bardak¢ir denilen Arif Tekin
(2000) su yaniti vermigtir. “Ustalarimin anlattiklarina
gore; Nuh Peygamberin yagaminin 900. yilinda tufan
kopmustur. Zorlu giinlerin ardindan tufan sona
erip, sular ¢ekilince Nuh'un gemisi Cudi Dagi'na
oturmustur. Her tirli sikintiin gekildigi, kabin
kacagin bulunmadigi bu doénemde, melek Cebrail
gelmis ve Nuh Peygambere toprag: tanutarak, kilden
comlek yapmayl 6gretmistir. flk gemiyi icat eden,
ayni zamanda ilk ¢omlegi de yapan Nuh Peygamber
tufandan sonra elli yil daha yasayip, soyuna hem
hayir dualarini hem de ¢omlekgiligin bu s6ylencesini
birakmigtir” (Dagdag, 2000; 115, Dasdag, 2001; 12,
Dagdag, 2013; 262, Dagdag, 2018; 195). Bu kulaktan
kulaga aktarilan ifadelerle, peygamber meslegi olarak
kabul edilen ¢omlekgilik, yorede kutsal bir meslek
olarak nitelendirilmektedir. Comlek ustast Tekin
(2000) ve ¢omlekgi kalfas1 Balike (2000) bu kutsalligin
¢omlek hanelere de atfedildigini, bu nedenle yasi
ilerlemis, evlenmesi gecikmis kizlarin ailelerince, tig
Cuma tist tiste, 6gle namazindan 6nce, ¢dmlek haneye
(bardak hane®) getirildigini belirtmiglerdir. Evlenmek
istegiyle ¢omlek haneye gelen kizin tornanin (gark?)
tablasina (kelle® ¢ikip, yiiziinii kibleye gevirerek niyet
tuttugunu ve kismeti agilir timidiyle, kizin yedi defa
dondirildigiini ifade etmiglerdir (Resim 1).

Ote yandan cocuklar1 evden kagan, gurbete giden
aileler de dertlerine ¢omlek hanede deva ararlar.
Bu aileler kagan kiginin gémlegini ¢émlek haneye
getirirler. Bu gomlek, ¢omlek ustasi tarafindan,
carkin demirine sikica baglanir. Yaklagik bir hafta
stireyle gémlek demirde bagh kalir (Resim 2 a.b.). Bu
ritiielin temelinde; torna dondiikge gurbetteki kisi
sikilacak, hasrete dayanamayacak ve evine dénecek,
inanci yatmaktadir (Unal, 1996: 96-97). Bu inang
ve Uumitle bir¢ok ailenin Diyarbakir’daki ¢omlek
hanelere geldigi ustalar (Tekin, 2000), kalfalar (Balikg,

° Bardakhane: Yorede testiye bardak denilmesinden dolayr ¢6mlek
imalathanesine de bardakhane ad1 verilmektedir.

4 Cark: Comlekgi tornasi.

®Kelle: Cark demirinin {ist ucuna monte edilen, {istiinde form gekilen yassi,
yuvarlak tahta.

2000) ve yakinlart (Topaloglu, 2000) tarafindan dile
getirilmektedir (Dagdag, 2013: 262).

Resim 1. Kismetinin A¢ilmasi: Umidiyle, Tornanin

Tablasinda Dondiiriilen Kiz

Kaynak: Evren DASDAG arsivinden, 2000

Resim 2 a. b. Tornanin Demirine Sikica Baglanan
Gomlek Ve Detay1

Kaynak: Evren DASDAG arsivinden, 2000
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Bu durum Diyarbakir’in son ¢émlek ustasi olan Arif
Tekin (2000) tarafindan da yasanmugtir. Kendi oglu
gizlice, bilinmeyen bir sehre gitmis, ailesini habersiz
birakmustir. Arif usta da oglunun bir an 6nce evine
donmesini dileyerek, oglunun goémlegini ¢omlek
haneye getirip, tornanin demirine sikica baglamigtir.
Bir hafta boyunca her giin sabah namazindan 6gle
vaktine kadar tornay1 ¢alistirmistir. Yaklasik on giin
sonra Arif ustanin oglu evine donmustiir. Oglan
babasina gurbette iken, her giin sabahtan &gleye
kadar i¢inin ¢ok sikildigini, hasrete dayanamadigim

ve evine donme karar1 aldigini anlatmistir.

Ayrica Arif Tekin (2000) usta ve kalfa Resul Balikg
(2001) yaganan bu olaylarin ardindan Onemli
bir bagka bilgiyi de paylasmaktadir. Daha ¢nce
¢omlekhaneye care aramak icin gelen ailelerin
“Kizzimin kismeti agild1” “Oglum evimize déndii”
diyerek ¢omlekhaneye tesekkiir igin geldiklerini,
cesitli  hediyeler getirdiklerini  belirtmislerdir
(Dagdag, 2001: 13).

4. YORE GELENEKLERINDE
KULLANILAN COMLEKLERE AIT
BAZI ORNEKLER

4.1. Diigiin Giinii Gelinin Testi Kirma Gelenegi

Anadolu’da  yagatilmaya ¢alisilan  gelenekler
icinde ozellikle dugiinlerin ayri bir yeri ve 6nemi
vardir. Bitlis'te gelinin testi kirma gelenegini,
kina gecesinden itibaren ele almak, ge¢misi ve
kiiltirtimiizti anlamak agisindan anlamli olabilir.
Bitlis'te eskiden diigiinlerin Persembe ve Pazar
olmak tizere haftanin belirli iki giiniinde yapilmasi
onemli bir adettir. Gelinin getirilmesine bir giin kala
ikindi sonras diigiin, hem erkek hem kiz evinde ayr1
olmak tizere davul, zurna ve diger calgilarla baglar
(Resim 3). iki tarafin da davetlileri hediyeleriyle
diigiine katilirlar. Ozellikle erkek evinde diigiin
senlikleri ¢ok renkli, kiz evinde ise sakin gecer.
Gecenin ge¢ saatlerine kadar eglence ve senlik
devam ederken, etrafina yanan mumlar dikili bir tas
icinde hazirlanmig kina getirilir. Hemen ardindan
erkek evinde damadin serce parmagina, kiz evinde
gelin adaymin ayak parmaklaria ve ellerine kina
yakalir (Bitlis il Yilligy, 1967: 70).
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Resim 3. Bitlis’te Gelin Evinde Eglence

Kaynak: https:/ /www.iha.com.tr/bitlis-haberleri /ahlatta-kurumlar-
arasi-voleybol-turnuvasi-sona-erdi-2301030/

Kina gecesinin ertesi giinti yani Persembe veya Pazar
giinti 6gleye dogru erkek evinden kadinli erkekli bir
grup yaya veya araclarla gelini almaya giderler. Kiz
evindeki serbet ikraminin ardindan, diigin alay:
gelini damat evine gotiirmek tizere yola ¢ikar (Bitlis il
Yillig1, 1967: 70). Bu arada damat evinde, kasik (Resim
5) ad1 verilen, yiiksekligi 7 cm., agiz genigligi 15 cm.
olan, dibe dogru darlasan, sirsiz, bir terrakotta tabak
onceden temin edilmis olur. Gelin eve yaklasirken,
damat yanina iki sagdi¢ alarak dama cikar. Onceden
bir mendil i¢inde hazirlanmig olan bozuk para, leblebi,
tiztimve sekerkarisimi, damattarafindan gelininbagsina
serpilerek sag1 yapilir. Ote yandan kapinin esiginin ig
kismmna fincan, kasik ve yumurta yerlestirilir. Gelin
bunlara basarak iceri girer (Bitlis Il Y1llig1, 1967: 70). Bu
ritte fincanin kirilmasi; eve birlik ve dirligin girmesini

(https: / /www.kulturportali.gov.tr/ turkiye / bitlis /

kulturatlasi/evlenme-gelenekleri768531) yumurtaya

basilmasi ise; dogurganligi, sembolize eder.

Gelinin basina para serpilmesinin; ayagimnin yumurta,
kasik ve fincana bastirilmasinin Goktiirk dini olan
Samanizmden kalma gelenekler oldugunu da
diistindiirtmektedir (Bitlis 11 Yillig1, 1967: 70). Koksal
(1996: 75) “Tiirk Duigtinlerinde “Sag1” Gelenegi, Buna
Bagl Ritler Pratikler” adli makalesinde, Tarihte ve
Bugiin Samanizm, (1954:167) adli kitaptan alint
yaparak, “Bu geleneklerin bir halkasini tegkil eden
“sag1”, Samanist ve Miisliman Tiirklerin evlenme
torenlerinde degisik pratikler halinde kargimiza
cikmaktadir. Abdiilkadir inan, “saci (libation)’nm,
toplulugun her devirde iirettigi en 6nemli tiriinlerden
oldugunu; avcalik devrinde siit, kimiz ve hayvanin
yagindan; ciftcilik devrinde dari, bugday, piring ve
cesitlimeyvelerden meydana geldiginibelirtmektedir.”
(Resim 4)


https://www.iha.com.tr/bitlis-haberleri/ahlatta-kurumlar-arasi-voleybol-turnuvasi-sona-erdi-2301030/
https://www.iha.com.tr/bitlis-haberleri/ahlatta-kurumlar-arasi-voleybol-turnuvasi-sona-erdi-2301030/
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bitlis/kulturatlasi/evlenme-gelenekleri768531
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bitlis/kulturatlasi/evlenme-gelenekleri768531
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Resim 4. Bir Grup Saman Siit Sacarken

Kaynak: https:/ /bilimdili.com/toplum/yasam/ fotograflarda-

mogolistan-saman-rituelleri /

Bagka diisiintilmesi gereken bir durum ise, Mutki
ilgesinde gelinin ayn1 gece gerdege girmeyip, bir
glin evde bekletilmesidir. “Bu durumun nedeni
sOyle agiklanabilir: Eski Tiirklerde ayni kani tasiyan,
aym kabile fertleri arasinda evlilik olmaz; yabanc
kabilelerden evlenilirdi. Yabanci kabilelere ise “tat”
denirdi. Tatlar arasinda uzun mesafelerin olusu, gelinin
yorulmasina neden olurdu. Bu yorgunlugu gidermek
i¢in gelin bir giin dinlendirilirdi. Mutki ilgesinde de
gelinin bir giin bekletilmesi eski Tiirk geleneklerinin
bir kalintisidir” (Bitlis 11 Yillig1 1967: 70).

Diigiin gelenekleri ayn1 bélge ayni sehirde bile olsa
ufak farkhiliklar gosterebilir. Ornegin Kavakbagi'nda
yasayanlar, gelin damat kapisina gelirken, kasik
(Resim 5) adin1 verdikleri tabagin igine gesitli sekerler
doldurarak damadin eline verirler ve damat sagdic
ile beraber dama ¢ikar. Gelin asagida, sokak kapisina
geldigi zaman, damat elindeki tabaktan sekerleri,
gelinin basindan agag1 doker. Ardindan elindeki
toprak tabag (kasik) uzaga dogru firlatip, kirar (Ding,
S. 2020; Ozabay, C., 2020; Ozabay, R., 2020). Kirilan
tabak, gelinin geride biraktigi gen¢ kizlik yasamin
simgelerken, dokiilen sekerler ‘agiz tadi ile’ gececek
mutlu bir evlilik dilegini temsil eder. Bu gelenege
bagli olarak damat tarafi diigtinden 6nce, yérede savul
(Resim 6) adi verilen, uzunlugu 1,5 karis olan, bir su
testisi de satin alir. Diigiin bitince gelin damat evine
getirilir. Gelin eve girmeden 6nce kapinin éniinde su
ile doldurulan bu testiyi kirar (Deniz, 2019; Ding, S.
2020; Ozabay, C., 2020; Ozabay, R., 2020). Ardindan
gelinin eli, kapinn {ist esigine 6nceden stiriilmiis,
bala degdirilir. Bu adetin yerine getirilmesiyle gelin
evin igine alinir. Ici su dolu testinin kirilmasi gelenegi,
gelinin su gibi akarak, 6ncelikle esinin génliine sonra
da ev halkinin génliine girmesi, anlamina gelir. Bu
gelenek ayni zamanda gelinin damat evinde kirdig:

ilk ve son esya olmasi dilegini gosterir. Ayrica; gelinin
ayaginin ugurlu gelmesi anlamini da tasir. Gelinin
elinin bala stiriilmesi gelenegi ise; damadin, gelinin ve
ev halkinin birbirlerini tathilikla anlamalari ve sevmesi
olarak yorumlanir (Ding, M., 2020; Ding, R., 2020).

Resim 5. Diigiin Giinii Damadin Damdan Firlatip
Kirdigi, Yorede Kasik Adi1 Verilen Tabak

Kaynak: Evren DASDAG arsivinden, 2019

Resim 6. a. b. Bitlis Kavakbasi’'nda Uretilen Yonca
Ve Diiz Agizl1 Gelin Testileri

Kaynak: Evren Dagdag, 2019

Kaynak:Giiner, 1988: 56

Diyarbakir'da da dtigtinlerin kendine 6zgii bazi

gelenekler icerdigi goriilmektedir. Bu diigiin
geleneklerinden biri de ¢omlek¢i tornasinda cekilen
Ozel bir testinin gelin tarafindan kullanilmasidir. Bu
testiye “gelin testisi” adi verilir. Diyarbakir’a 6zgii
olan diiz agizly, ¢ift kulplu, 20 cm yiiksekliginde, sirsiz
kiictik boy bir testi gesididir. Diigtinde testi kirma
gelenegi soyle gercgeklesir: Diigiinden sonra gelin
damat evi oniine getirilir. Ancak gelin hemen igeri
girmez. Once ybrede “ciimle kapist” denensokak kapist
ontinde gelinin basina Kuran tutulur, ardindan bir
eline bigak, diger eline yumurta verilerek yere atmasi
istenir. Kuran inanglt bir evliligi, bigak zor sartlarda

bile giiclii olmayi, yumurta ise dogurganligi sembolize
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Dasdag

eder. Bu arada gelinin agzina cay kagig ile bal verilir.
Bal, gelinin agzindan hep giizel laflarin ¢tkmasinin ve
bu evliligin bal gibi tatli olmasinin semboliidiir (Kubat,
2020). Bu ritiiellerin ardindan gelin erkek tarafinin satin
aldigi, “gelin testisi” (Resim 7. a.b.) ad1 verilen, i¢i su
dolu, cift kulplu seramik testiyi kap1 esigine vurup,
kararak, eve girer (Resim 8). Kirilan testi, gelinin geride
biraktig1 geng kizlik yasamini simgelerken, akan su,
aydinlik, mutlu bir evlilige igaret sayilir (Beysanoglu,
1992:11). Koksal (1996: 78) da dugin gelenekleri
icinde yapilan bu ritlerin “Gelinin koétii huylarindan
arinmasl, evine bagl bir kadin olmasi ve bereketi
getirmesi icin” yapildigini belirtmektedir. Glintimiizde
ise, gelinin kiracagi testinin igine suyun disinda bazen
kagtli, renkli sekerler, bozuk paralar ve piring konulur.
Sekerler mutlulugu, bozuk paralar zenginligi, piring ise
bereket dolu giizel bir yagam dilegini temsil eder. Ote
yandan evin damina veya balkonuna ¢ikan damat ise
asagiya kagitli, renkli sekerler ve bozuk paralar atarak,
bereket, mutluluk dileginde bulunur (Kubat, 2020).

Resim 7. a. b. Diyarbakir Yoresine Ozgii “Gelin
Testileri'ne” ki Ornek

Kaynak:Cizim ve fotograf: Evien DASDAG arsivinden, 2000

Resim 8. Gelinin Damat Evine Girmeden Testiyi
Kirmasi Riti.

elinle-damat-olmanin-

Kaynak: https:/ / diyarbakirhafizasi.or,
kadim-hikayesi/
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Mardin ilinde de gelinin toprak testiyi kirma gelenegi
benzer sekilde gerceklesir. Diigiin alayr damadin
evinin kapisinda gelinle birlikte bekler. Damat evin
yliksek bir yerinden gelinin basina sekerleri, bozuk
paralari serpistirir. Icine leblebi, “tbzor” denilen iizeri
seker ile kaplanmis arpa ve bozuk para konmus testi
damadin annesi tarafindan gelinin eline verilir ve
gelin kotiiliikler dagilsin diye evin kapisindan igeri
girmeden testiyi yere garparak kirar ve yeni evine
huzurla girer (Yildiz, 2020; Balci, 2020). Mardin’in son
¢6mlekgisi Seyhmus Kaynaka (2013) da “Gelin testisi
sipariglerinin ¢oklugu, bu gelenegin hem Mardin’de
hem koylerinde devam ettigini gosterir” demektedir.
Eskiden sirsiz kullamilan bu testi “daha goze hitap
etsin” diyen Kaynaka (2013) tarafindan yagliboya ile
boyanarak, satilmaktadir. Mardin’de tiretilen “gelin
testisi” Diyarbakir’da kullamilan toprak testinin
formundadir, ancak tek kulpludur (Dasdag, 2013 a:
80).

Anadolu'nun diigiin adetleri icinde “Gelinin testi
kirma” adeti, Sisman (??)'1n da belirttigi gibi; koti
ruhlardan korunma (sag1), temizlenme, bereket,
mutluluk, huzur, statii degistirme gibi durumlar: ifade
eden rittiellerle dolu olarak, azalsa da, Diyarbakur,
Bitlis ve Mardin’de devam etmektedir.

Resim 9. Mardin Kirsalinda Diigiin Alayinin Gelin

Tarafin1 Davul Zurna ile Halay Cekerek Karsi1lamasi

?’ ™ B | ,..-'

Kaynak: http:/ /mardinhaber.com.tr/haber-mardin-yoresi-evlenme-
adetleri-7313 html

4.2. Dini Bayramlarda Mezarlik Testisi Hediye Etme
Gelenegi

Ttirkiye’de dini bayramlarin yeri, degeri ve gelenekleri
¢ok onemlidir. Bu bayramlar stiresince tilkede resmi
tatil uygulanir. Her birey ozenli sekilde giyinerek,
mutlaka aile btiyiiklerini, dostlarini, karsilikli olmak
tizere, ziyaret ederler. Bu ziyaretlerde agiz tadi olsun
diye tathilar goturiliir, birlikte bayram yemekleri
yenir. Aile biiytikleri kii¢lik ¢ocuklara bayram


https://diyarbakirhafizasi.org/gelinle-damat-olmanin-kadim-hikayesi/
https://diyarbakirhafizasi.org/gelinle-damat-olmanin-kadim-hikayesi/
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http://mardinhaber.com.tr/haber-mardin-yoresi-evlenme-adetleri-7313.html
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paralart ve gesitli hediyeler verirler. Yurt genelinde
dini bayramlar bu gekilde kutlanir. Ulkenin degisik
bolgelerinde de kismi farkhiliklar goriilebilir. Ornegin
Diyarbakir’da dini bayramlarin gelenekleri iginde
¢ocuk sevindirmenin degisik bir yontemi vardir. Bu
gelenegin gerceklegebilmesi igin, Diyarbakir’a 6zgii
¢omleklerden biri olan mezarlik testisi (cirdon®) (Resim
10) kullanilir. Cémlek ustast Arif Tekin (2000)den
edindigimiz bilgiye gore; ¢ocugu 15 yasindan once
O6lmiis aileler Kurban Bayrami'ndan once ¢omlek
haneden veya pazardan, mezarlik testisi ad1 verilen tek
kulplu, kiictik testiler satin alirlar. Her aile kag gocugu
Olmiis ise; o kadar testi satin alir. Bu aileler Kurban
Bayrami zamani satin aldiklar1 bu kiigtik testilere su
doldurulup, agiz kismina elma koyarak, mahalledeki
kiictik cocuklara dagitir, onlar1 sevindirirler. Inarnusa
goremahgerde giines, birinci kata inip, yakict sicakligin
hissettirdiginde, bu ailelerin 6lmiis ¢ocuklari, anne,
babalarina bu testilerle su getireceklerdir.

Resim 10. Diyarbakir’da “cirdon”, Mardin’de “kadr”
Denilen Mezarlik Testisi

Kaynak: Evren DASDAG arsivinden, 2000

Diyarbakir’da 1980  6ncesindeki her  Kurban
Bayrami’nda bir ¢omlek ustasinin 2000’e yakin mezarlik
testisi tirettigi bilinir. 17 atdlyede ¢alisan toplam on yedi
ustanin her birinin ikiger bin testi ¢ektigi ve bunlarin
hepsinin satildig1 da bir gergektir. Arif Tekin (2000)'den
o6grendigimiz bu gercek bize; o donemlerdeki gocuk
6lim oranlarimin ne kadar ytiksek oldugunu da ortaya
koyar. Ancak Diyarbakir’da giiniimiizde bu gelenegin
yok olmaya ytiz tuttugu gortiliir. Bunun birinci nedeni;
ozellikle 1990’11 yillarda baglatilan anne, bebek ve gocuk
agilama ¢aligsmalarinin, bebek-¢ocuk 6liim oranlarin
minimum seviyeye indirmesidir. Ikinci nedeni de

mezarlik testisini tiretecek ¢omlekgi kalmamasidir.

® Mezarlik testisi: Diyarbakir’da “cirdon” denilen tek kulplu, 20-25 cm
yiiksekliginde, agz1 yukariya dogru genisleyen, sirsiz testi tiirtidiir. Senede
bir kere Kurban Bayrami'nda kullanilir.

Bitlis ve Mardin'de de bu gelenegin kiiciik
farkliliklarla benzer sekilde uygulandigi goriiliir.
Mardin’de mezarlik testisine “kadr”’denir (Resim
10.). 20-25 cm yiiksekliginde, tek kulplu kiiciik boy
testidir. Diyarbakir’da {iretilen mezarlik testisinin
benzeridir (Kaynaka, 2013). Mardin’in yerlisi olan
Pervin Yildiz (2020), Cahide Bala (2020) ve ¢omlek
ustast Seyhmus Kaynaka (2013) ile yaptigimiz
goriismelerde, ilde ailelerin ekonomik durumlarina
gore mezarlik testisini (1 ila 20 arasinda degisen
sayida) satin aldiklarini belirtmiglerdir. Yildiz (2020)
“Zengin bir aile 6lmiis ¢ocugunun hayr olsun diye
15-20 tane “mezarlik testisi” satin alir; i¢ine bozuk
paralar koyarak bir¢ok ¢ocuga hediye ederler” diye

anlatmistir.

Bitlis’te dini bayramlarda mezarlik testisi hediye etme
gelenegini Kavakbagi halkindan Ferzende Ozkan
(2021), Sadiye Hanim ve oglu Memduh Ding (2020)’e
ayricaRizkiye Hanim ve oglu Cebih Ozabay, (2020) ave
¢omlek ustas1 Zeliha Deniz (2019) e sorduk. Verdikleri
bilgilere gore; cocugu 15 yasindan 6nce 6lmiig aileler
Kurban Bayrami’'ndan 6nce, bir iki bardak su alacak
i¢ hacme sahip olan “gerbik” (Resim 11. a.b.) adi
verilen tek kulplu, bir karis yiiksekliginde olan kiiciik
testileri satin alirlar. Bayram giinii bu aileler serbikin
tizerine elma koyarak, yetim ¢ocuklara verirler, onlar:
sevindirirlerdi. Inanisa gore {i¢ bayram {ist tiste bunu
gerceklestiren ailelerin 6len ¢ocuklar1 kiyamet giinti,
yetimlere verilen bu minik testilere su doldurarak,
hem anne ve babalarinin susuzlugunu giderecek hem

de cehenneme girmelerini engelleyeceklerdir.

Resim 1l.a.b. Bitlis Yoresinde Kullanilan iki
Degisik “Serbik” Goriintiisii

Kaynak: Evren DASDAG arsivinden, 2019

7 Kadr: Mardin'de tiretilen mezarlik testisi tek kulplu, 20-25 cm
yiiksekliginde, sirsiz bir testidir. Senede bir kere Kurban Bayrami'nda
kullanilir.
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Dagdag

Dini bayramlarda mezarlik testisi hediye etme
gelenegi kimilerine gore batil inang olarak goriilse de
Olmez (2008: 81)in belirttigi gibi; eski inanglara bagli
olarak, toplumsal ihtiyag haline gelmis ve uygulama
alani bulmustur. Toplumlar yeni kimlikler edinseler
de farkli dinleri kabul etmis olsalar da kiiltiirel
genlerinde sakli olan, yasamlarimin her alanina

sinmis inanglarin stirdiirmtiglerdir.
4.3. Vefat Sonras1 Dagitilan Hayir Yemegi Gelenegi

Orta Asya’da eskiden cenaze t6renlerine verilen
onem, oliintin o6te diinyaya gegisini ve oradaki
hayatini kolaylagtirmak amacina dayanmaktadir.
Bunun temelinde atalar kiiltiine verilen 6nem yer
almaktadir (Roux, 1999: 188). Bu diigiiniisle 6lenin
yakinlari, 6len kisinin rahathgmm 6nemsemigler,
bazi rittielleri yerine getirmislerdir. Bunlardan
biri “Olii yemegi” adetidir. Sedat Veyis Ornek,
“Anadolu Folklorunda Olim” (2001: 90) adlh
eserinde Barthold'un “Tiirklerde ve Mogollarda
Defin Merasimi” adli kitabina atifta bulunarak, en
ilkel sekliyle “Olii as1t” téreninin Tayga ormanlarmda
kalmis olan samanist boylarda gorildiaglini

aciklamaktadir

“Olii yemegi” adeti evrensel niteliklidir; eski
kilttirlerde  goriliirken  giintimiizde de farkh
toplumlarda uygulanmaktadi. “Olii  yemegi”
Anadolu’da farkli bolgelerde “ki1”, “kirk ekmegi”,
“kazma takiwrtis1”, “oliiniin kirki”, “kirk yemegi”,
“can ag1”, “zikkim yemegi”, “can helvast”, “hayw”,
“olii ekmegi”’, “kazma kiirek helvast”, “hayrat
yemegi”, “olii as1”, “yiyecegini etmek”, “hayirh
vermek” adlariyla yasatilmaktadir. Ayrica, ziyafet
niteligi tagimayan “Olii yemegi’ne de “semsek”,

serrud

“konciilii’, “olii ¢oregi”, “hamur”’, “yag’, “sogan”,
“olii giligi”, “meyve”, “lokma”, “can helvast”,
“yogurt ekmek”, “cay” isimleri verilmektedir (Ornek,

2001: 88).

Tirkiye’de dogum, vefat, kina, nisan, diigin gibi
onemli olaylar ttim tanidiklarin bir araya gelerek
birbirlerine destek olduklari, mutluluklarini veya
tiztinttilerini paylastiklar1 6zel zamanlardir. Bu
6zel zamanlarda yapilmas: adet haline gelmis bazi
gelenekler, gorenekler vardir. Diyarbakir’da 1930'1u-
40'lh yillarda, vefat sonrasi gelenekleri arasinda
onemli bir davranis modeli karsimiza cikar: Olen
kisinin hayri olsun diye, fakirlerin doyurulmasi. Bu
rittieli ¢omlekci Arif Tekin (2000)e, Diyarbakir'in
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yerlilerinden Nursel Kubat (2020)'a ve Kinali Eller
Kadin Dernegi Bagkani olan Miizeyyen Korkutata
(2021)ya sorduk. Verdikleri bilgilere gore; vefat:
olan aileler ¢émlek haneden veya pazardan, kirk
adet, Diyarbakir’a 6zgti yesil sirli, yayvan seramik
kap satin alirlar. Vefat sonrasinda, taziye evinden, bu
seramik ¢anakla, her giin bir 6giin olmak tizere, 40
glin boyunca, fakirlere yemek verilir. Bu ytizden bu
forma da “kirk ¢anagi” (Resim 12 b.) denir. Burada
dikkati ceken nokta sirli ¢anagin, yemekle birlikte
fakire hediye edilmesidir. Bu sekilde ¢len kiginin
sevabina 40 giin, 40 ayr1 canakla, 40 fakir doyurulur.

Aragtirmamizda Diyarbakir'da bu  gelenegin
uygulanmasinda 40 sayisinin  déne  doéne
vurgulanmasi1 dikkat ¢ekicidir.  Bu baglamda
Anadolu’da 6liiniin dinsel torenle ve yemekle
anuldig1 belli giinlerin baginda oliiniin “kirkinct”
glnii akla gelmektedir. Bu gelenek kapsaminda
vefatin kirkinct  giintinde yemek  verilmesi,
helva dagitilmasi, “kirklig1” dagitilmasi, mevlit
okutulmasi, hatim indirilmesi, Yasin okutulmasi, dua
edilmesi, 70 bin indirilmesi, kirk duas: okutulmasi
yapilmaktadir (Ornek,1971: 79). Ote yandan konuyla
ilgili olarak Ornek (1971: 78), Roscher’in “Die Zahl
vicrzicg im Glauben und Brauch der Semiten” adli
eserine atifta bulunarak, yazarin kirk rakamin gesitli
halklarda inceledigini belirtmigtir. Bu inceleme
sonucunda Rosher, 40 rakaminin dogum ve 6liimle
ilgili adetlere temel olan tasarimlarda 6nemli rol
oynadigini ortaya koymus, gerek dogumda gerekse
oliimde kirk giinliik stirenin “pislik stiresi” olarak

kabul edildigini belirtmistir.

Vefat sonrasi dagitilan hayir yemegi gelenegi tizerine
gortglerini aldigimiz ¢omlekgi Tekin (2000) ayrica
“1970 li yillardan once eski ¢omlek ustalar1 kirk
¢anagimdan ¢ok yapardi. Daha sonra talep azalmaya
basladi.” diye belirterek, geleneklerdeki degisime
dikkat ¢ekmektedir. Diyarbakir'da Kinali Eller
Kadin Dernegi Bagkani olan Miizeyyen Korkutata
(2021) ise; “Vefat sonrasi her aile kendi biitcesine
gore Olen kisi adina, fakirlere hem yemek hem
para vererek hayir yapmaktadir. Ancak ‘kirk giin’
kavrami kalmamustir. Fakirlere yemek verilecekse,
kagit veya plastik tabaklarda veya kiiciik kutulara
konarak verilmektedir” ifadesiyle, vefat sonrasi
dagitilan hayir yemegi geleneginin devam ettigini
ama sekil degistirdigini, “kurk ¢canagr” kullaniminin

ise kalmadigini belirtmektedir.
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Resim 12. a. Diyarbakir Comlek Hanesi Calisanlar:

ve Urettikleri Seramikler.

Kaynak: Adil TEKIN argivinden, 1930

Resim 12. b. Kirk Canagini Gosteren Detay

Kaynak: Adil TEKIN argivinden, 1930

Bir vefatin ardindan kirk giin boyunca “6len kisinin
ruhuna degsin” denilerek yapilan hayr, eski Tiirklerde
6lim kavraminin kutsiyetini, 6liimden sonra yapilan
rittielleri ve kirk sayisinin énemini animsatmaktadir.

Bitlis ili ve yoresinde de Diyarbakir ilindekine benzer
bir gelenek vardir. Bir vefatin ardindan 6len kisinin
hayr olsun diye, bir yil boyunca fakirlere aksam
yemegi verilir. Yoérede bu yemege “Siva Muriyan”
(Oliilerin Aksam Yemegi) denir. Yemegin sunumu igin
iki adet “kasik” (Resim 5) denilen agz1 genis, tabam
dar, tek kisilik sirsiz canak kullanilir. Fakirlere ilk giin
dolu gétiiriilen canaklar ertesi giin bos olarak almnir.
Sonra igine yemek koyularak, tekrar fakirlere verilir.
Genelde bu iki kasik degismeden kullanilir (Ding, M.,
2020; Ding, S., 2020). Mardin ilinde de vefat sonrasi
fakirlere kirk giin yemek verme adeti vardir. Bu
yemege olen kisinin adi verilir. Ornegin dlen kisinin
adi Mehmet ise; “Mehmet’in yemegi” denir (Balcy,
2020). 1930 Ii yillarin 6ncesinde bu yemek yayvan
toprak kaplarin igine konarak, fakirlere ikram edilirmis
(Kaynaka, 2013); ancak daha sonralar1 bakir kaplar
kullanilmig. Her seferinde bu kaplar taziye evine bos
olarak gelirmis (Kavak, 2020). Giiniimiizde her ne
kadar taziye evinden fakirlere verilen yemek gelenegi

devam etse de genellikle toprak kaplarin yerine,
ucuzlugu ve pratikligi nedeniyle, plastik veya kagit
kaplar kullanilmaktadir (Balci, 2020; Y1ldiz, 2020).

5. SONUC VE ONERILER

Soylenceler, gelenekler ve gorenekler kusaktan kusaga
aktarilan kiiltiir hazineleridir. Aragtirmada Tiirkiye nin
Dogu ve Giiney Dogu bélgelerinde, bu hazinelerin
bazilarimn ritiiellerinin ¢émlek hanelerde gergeklestigi
tespit edilmigtir. Baz1 geleneksel ¢omleklerin de bu
ritiiellerde 6zellikle kullanildig1 ortaya cikmugtir.
Dogu ve Giiney Dogu bolgelerinde yer alan
Diyarbakir, Mardin, Bitlis illerinde ¢6mlekgiligin Nuh
peygamberin meslegi oldugu soylencesine inanildig:
onemli bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan aragtirma kapsamindaki sehirlerden
sadece Diyarbakir’da, Nuh peygamberin mesleginin
yapildig1 yer olan ¢omlek hanelerin halk arasinda
itibarl

nedenle yast ilerlemis bekar kizlarin, ¢ocuklar

mekanlar  sayildig1  belirlenmistir. Bu
evden kagan ailelerin, ¢omlek hanelere gelip, bazi
rittielleri gerceklestirerek, dertlerine deva aradiklar
goriilmektedir. Kiminin niyeti ¢abucak evlenmek,
kiminin niyeti kacan ¢gocuguna kavusmaktir. Aragtirma
sonucunda bu inamgin 6zellikle 19901 yillarin
oncesinde yaygin oldugu goriilmiistiir. Glintimtizde
Diyarbakir’da, bu rittiellerin gerceklesecegi bir
¢bmlekhane bile kalmamusgtr.

Diyarbakir, Mardin, Bitlis illerinin ortak 6zellik
gosteren geleneklerinden biri; diigiin sonrasi gelinin
damat evinin kapisinda, ugur saydiklari, mutlu bir
evlilige baglangic niyetiyle, bir terra kotta testiyi
kirmasidir. Ayrica evin damina veya balkonuna gikan
damadin elindeki toprak tabaktan gelinin basina
seker ve bugday gibi nesneleri serpmesi; sonra tabag:
firlatip, kirmast rittielidir.

Diger ortak gelenek, cocuklari kiigiik yasta olen
ailelerin her Kurban Bayrami'nda, hayir yapmak
i¢in, minik bir terra kotta testiyi (igine veya tistiine
bir seyler koyarak) bir veya birka¢ ¢ocuga armagan
etmeleri, onlar1 sevindirmeleridir.

Ortak geleneklerden biri de vefat sonrasi, taziye
evinden bazen kirk giin, bazen bir yil boyunca
fakirlere, seramik (sirli veya sirsiz) bir ¢anak iginde
yemek verilmesidir.

Ayrica aragtirmada; Diyarbakir, Mardin ve Bitlis’te
diigiinlerde testi kirtlip, bereket, mutluluk dilekleriyle
sagilar yapilmasi; cocuklar1 erken yasta olen ailelerin
dini bayramlarda 6lmiig ¢ocuklarinin hayrina bagka
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cocuklar1 sevindirmeleri; vefat sonrasi 6len kiginin
hayr diye kirk giin fakirlere yemek verilmesi; kokeni
Samanizme ritiiellerin

dayanan glntimtizdeki

kalintilar1 oldugu goriilmiistiir.

Arastirma sonucunda Diyarbakir, Mardin ve Bitlis
her ne kadar zengin ¢omlek ¢esidine sahip olsa da az
sayida ¢omlek, gelenekler icinde kullanilmistir. Bu
tespit iginde sadece; Bitlis'de kasik denen ¢anagin ve
savul denen testinin, Diyarbakir ve Mardin illerinde
ise; mezarlik testisi, gelin testisi ve kirk ¢anagi
adi verilen ¢o6mlek cesitlerinin gelenekler icinde
ozellikle kullanilan egyalar oldugu belirlenmistir. Bu
geleneklerde kullanilan ¢émleklerin sirh veya sirsiz
oluslari, adlart birbirinden degisiktir. Ancak ortak
yanlar1 form olarak birbirlerine benzemeleri ve ayni
islevle kullanilmalaridir.

Ote yandan bu aragtirmanim sonucunda; teknolojinin
ilerlemesi nedeniyle bazi geleneklerde g¢omleklerin
kullanilmasimin yok olmaya yiiz tuttugu tespit
edilmigtir. Ozellikle taziye evinden fakirlere verilen
yemekler icin, ucuzlugu ve pratikligi nedeniyle,
plastik veya kagit tabaklar kullanilmaktadir.

Soylenceler, gelenekler ve ¢omlekler arasinda kurulan
bag, sinurli olsa da yasamaya devam ederken, bunlarin
kayit altina alinmasi, gelecek nesiller agisindan anlamli
olabilir.
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1. GIRIS

Antik ¢aglarda, suyun insanlar1 giinahlardan ve
kotiiltiklerden arindirdigina inanulmaktaydi. Bu
nedenle toplumlar bu doénemlerde temizlenmek
ve ozellikle arinmak igin nehirleri kullanmiglardir.
Zaman icerisinde, toplumlarin gelismesi ile birlikte
hamamlarin kullanilmaya baglandig: bilinmektedir.
fcat edildikleri giinden itibaren hamamlar her
donemde, toplumlarin kiiltiirlerinde ©nemli rol
oynamuglardir.

Osmanli devrinde, evlerde tasima su kullanilmasi
nedeniyle, halk yikanma ihtiyacim1 hamamlarda
karsilamigtir. Hamamlar zaman igerisinde kullanim
alanlarina  gore  ¢esitlenmislerdir.  Saraylarda
hiikiimdar ve ailesi i¢in saray hamamlari inga edilmis,
halkin kullanimi i¢in ¢arsilarda halk hamamlari insa
edilmigtir. Tagima suyun kullanildigi hamamlar
disinda, sifal1 sicak kaynak suyunun giktig1 bolgelere
de kaplicalar inga edilmistir (Yilmazkaya, 2002:15).
Osmanli déneminde 6zellikle halkin  kullanimi
icin inga edilen hamamlar genellikle kiilliye
seklinde; dini, kiiltiirel ve sosyal yapilara yakin
konumlandirilmigtir. Tiirk hamami, plan tipolojisi
itibariyle ana hatlarin1 Antik Yunan hamamlarindan
almus olup, ihtiyaglar dogrultusunda sekillendirilerek
Tirk Hamamu tipolojisi olusturulmusgtur (Ertugrul,

2009:244).

Osmanli Devleti, bir imparatorluk olmasi baglaminda
yalnizca gilintimtiz Tiirkiye topraklarinda degil,
bircok Avrupa {tilkesi ve Balkan toparklarinda
hakimiyet stirmiistiir. Tiim devletler gibi, Osmanl
da fethettigi topraklara Tiirk kiiltiirii asilayarak
kalict olmay1 hedeflemis ve bu bdlgelerde cami,
tiirbe, hamam gibi bir¢ok eser birakmigtir. Bunlardan
bazilar1 gtintimiize kadar ulagmis, bazilar1 ise
yalnizca arsiv belgelerinden 6grenilmistir.

1526-1688 yillar1 arasinda Macaristan topraklarina
birgok akinlar yapmis ve nihayetinde bolgede
hakimiyet saglamis olan Osmanli Imparatorlugu,
162 yil boyunca Macaristan topraklarinda birgok
eser vermis, bolgelerin jeolojik 6zelliklerine gore
hamamlar ve 1ilicalar/kaplicalar inga etmistir
(Aslanapa, 1949-1950:325). Bu donemde Ozellikle
Budin ve Peg¢ sehirlerindeki hamam ve 1licalar 6ne
¢ikmaktadir. Bazilar halen kullanimda olan, bazilar
ise yikintidan ibaret olan bu hamamlarin korunma
durumlarini ortaya koymak bu arastirmanin asil
amacini olusturmaktadir.
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2. OSMANLI iMPARATORLUGU’NUN
MACARISTAN HAKIMIYETI

Tarihi boyunca olduk¢a genis simirlara ulagmig olan
Osmanh Imparatorlugu, Kanuni Sultan Siileyman
onderliginde yapilan Mohag Meydan Mubharebesi ile
birlikte Macaristan topraklarini1 da bir dénem elinde
tutmug ve 162 yil bu bélgede hakimiyet siirmiistiir
(Bilge, 2000:35). Osmanli’'min farkli etknik kékenden
milletleri bir arada barindirabilme bagarisin
Macaristan sinirlarinda da gérmek miimkiindiir. Bu
anlamda farkli kimliklerin ortak bir kiilttirel birliktelik
sagladig1 goriilmektedir.

Aslanapa’ya gore (1949-1950); Macaristan, Osmanl
Imparatorlugu'nun  yalmzca bir eyaleti olmasi
nedeniyle burada yapilan Tiirk eserleri gosteristen
uzak, sade bir mimariye sahiptir. Yalnizca eyaletin
merkezi olan Budin bélgesinde diger sehirlere kiyasla
dahaihtisamli eserler inga edilmistir. Yaklagik bir buguk
asir siiren Osmanli hakimiyetinde, Macaristan’da ytiz
elli kadar mimari eser yaptirilmigtir (Aslanapa, 1949-
1950:325). Osmanli yonetimi 6ncesinde Macarsitan’da
Roman ve Gotik mimari hakim iken, Osmanli yonetimi
siiresince Barok mimari etkisini gosterir. Bunun
yanindakentlerde Osmanli kenti karakterini de gérmek
miimkiindiir. Turan’a gore (2005) ise, Osmanl kiiltiirii
etkisinin Macaristan’da smirli kalmasinin sebebi,
Macaristan'in diger Balkan tilkelerine gére Payitahtan
daha uzak olusudur (Turan, 2005:51). Moha¢ Meydan
Tirkler,
isgaline Pecuy (Peg) sehrinden baglamistir. Bu nedenle

Mubharebesi'nden  sonra Macaristan’in
Macaristan’daki Tiirk kiiltiirtintin en saglam zemini
Pe¢ sehrinde olugturulmus ve bu bélgede birgok Tiirk
eseri inga edilmigtir. Budin’den sonra Macaristan’daki
en biiyiikk Osmanli gehri olan Peg, onceleri Mohag
sancagmma bagl iken 1564’'ten sonra bagimsiz bir

sancak haline gelmistir (Bilge, 2000:51).

Osmanli kiiltiiriinde bilinen imaret sistemi, Macaristan
simirlarinda da aymi gekilde iglemis, ¢ogu sehirde
cami, hamam ve medrese yapilar: bir kiilliye seklinde
birbirine yakin olarak inga edilmistir. Kiilliyenin
pargast olan hamamlar diginda bireysel olarak inga
edilmis olan hamamlar da vardir. Yapildigi bolgenin
jeolojik ozellikleri g6z 6niinde bulundurularak, dogal
kaynak suyu ¢ikarilan bolgelerde ise ilicalar (kaplica)
inga edilmigtir. Glintimiizde Osmanli devrinden kalan

hamamlar ve ilicalar incelendiginde, Macar halka
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tarafindan devam ettirilen kaplica kiiltiirti sayesinde
ilicala olarak inga edilmis, yani dogal kaynak suyu ile
beslenen hamamlarin halen faaliyette oldugu, fakat
tagima su kullanilan hamamlarin neredeyse tamaminin
yikildig1 veya harabe haline geldigi bilinmektedir
(Yilmazkaya, 2002:23).

3. MACARISTAN'DA BULUNAN
OSMANLI HAMAMLARI

3.1. Budin Kentinde Bulunan Osmanli Hamamlar1

Budin kentinde en bilinen Tiirk hamamlar ve 1licalar:

su sekilde siralanabilir:
3.1.1. Rudas Hamami

Rudas Hamami, 1566-1578 yillar1 arasinda dénemin
pasast Sokollu Mustafa tarafindan yaptirilmigtir.
Evliya Celebi, hamami “Yegil Direkli Ilica’ olarak
isimlendirmigtir. Bu isim hamamn siitunlarindan
birinin  yesil olmasindan  kaynaklanmaktadir
(Ayverdi, 2000:106) Ayrica hamamin 1lica olarak
isimlendirilmesinin sebebi, dogal kaynak suyu ile

beslenmesidir..

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde (2010) hamam su
sekilde anlatilmaktadir:

“...Tabahane varogu iginde Tuna Nehri kenarinda 8
adet Kisra kemerleri gibi yiiksek kemerler {izerinde
ytiksek ve yuvarlak bir kubbesi var, bastan basa kirmizi
kiremit rtiilii bitytik kubbedir ki Haneff mezhebinden
ziyade 10'a 10 degil belki 24 kirat fazla yuvarlak sekilli
g0l gibi bir havuzdur. Cepegevre tam 200 ayak kusatir
tertemiz yuvarlak bir havuzdur. Kenarlar1 havuz icine
inecek beg kat genis merdivenlerdir ki her kisi boyuna
gore katlarda yikanir. Bu biiyiik havuzun gevresindeki
8 adet kemerlerin altinda 8 adet Hanefi kurnalari

vardir.”

Hamamin ilerleyen donemlerinde, i¢ mekanda
dort koseye birer diizensiz kogeli havuz yapildig
bilinmektedir. Zamanin seyyahlarimin anlatimina
bakildiginda, Tiirk déneminde késeli havuz olmadig:
bilinmektedir. Dolayisiyla bu havuzlar, Osmanl
hakimiyeti sonrasinda yapilmig olmalidir (Aslanapa,
1949-1950:332).

Rudas Hamamz, gilintimiizde restore edilmis ve termal

hamam olarak hizmet vermeye devam etmektedir

Resim 1. Rudas Hamami i¢ Mekan Cizim

RUDAS - FURDO *

Tmbin

DAS BRI CERAD
in Ofen

Kaynak: https:/ / turkinfo.hu /bongeszde/ tortenelem / romai-es-

torok-furdok-budapest-teruleten /

Resim 2. Rudas Hamami i¢ Mekan Cizim

Kaynak: Aslanapa, 1949-1950

Resim 3. Rudas Hamami Giiniimiiz i¢ ve Dis Mekan

Kaynak: Budapest Baths, Rudas Bath, 2017, www.bathsbudapest
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3.1.2. Veli Bey Hamami

Veli Bey Hamami, Sokollu Mustafa Pagsa tarafindan,
1572’de Budin kentinin disinda sifali su kaynag:
bulunan bir bélgede ingsa edilmistir Budin’in en
biiyiik hamami olan bu yapi, kare planli olup,
merkezinde sekiz koseli havuzu ve biiyiik bir kubbesi
bulunmaktadir. Duvarlarinda mukarnaslar bulunan
yapi, simetrik bir plana sahiptir. Molnar (1970), hamami
detayli bir sekilde betimlemis ve oldukga etkileyici bir
hamam oldugundan bahsetmistir (Ayverdi, 2000:120).

Evliya Celebi (2010) ise, Veli Bey Hamamimu géyle

tanimlamistir:

“...Gul Baba ile Baba Miftah Sultanlarm yaninda
biiyiik yapilar ile bezenmis ve tiirlii tiirlii kubbeler
ile dsgenmis meghur bir hamamdir. 8 adet Havarnak
kemeri tizerinde ve 8 kose saglam duvar tizerinde
yapilarini tamami bastan basa ibretlik kirmizi kiremit
ile ortiilti kirmizi bir kubbedir. Bu ytiiksek kubbenin
ortasinda Safii mezhebi ilizere ona on temiz bir
havuzdur ki temiz su ile dolu olup her tarafindan
beyaz mermer arslan agizlarindan saf sicak sular
gece giindiiz bu biiyiik havuza dolmaktadir. Ve bir
halvette de bir kiigiilk havuzu vardir, ama bu ¢ok
sicaktir. Degme adam girmeye tahammiil edemez, ta
bu mertebe sicaktir.”

Veli Bey Hamami, giiniimiizde hala kullanimda
olan hamamlardan biridir. Hamam 2010'lu yillarda
ojinal plan tipine sadik kalmarak restore edilmistir.
Restorasyon sirasinda hamamn orjinal tas zemini
ve orjinal su borular1 korunmus ve transparan ortii
sistemi kullamilarak tarihi dokunun sergilenmesi
saglanmigtir (Molnar, 1970:67).

Resim 4. Veli Bey Hamami Plan ve Kesiti
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Kaynak: Radowsky, 1962

Resim 5. Veli bey Hamami1 Restorasyon Donemi

Kaynak: http://budnews.hu/news/Culture/619/hidden-treasures-

of-budapest-—part-3

Resim 6. Veli Bey Hamami Dis Goriiniim

-

1 e

o e rerr—————
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Resim 7. Kral Hamami Dig Goriiniig

-

Kaynak: https:/ / www.budapestbylocals.com/ veli-bej-bath.html

Kaynak: Aslanapa, 1949-1950
3.1.3. Horoz Kapis1 Hamami

Resim 8. Kral Hamami i¢ Goriiniim

Bilinen diger ad: ile Kral (Kiraly) Hamami, Budin
surlari igerisinde Horoz Kapisi'na yakin bir bélgede
insa edilmis olup, suyu Veli Bey Hamaminn
kaynagindan getirilmigtir 1.5 km mesafede
bulunan su kaynagindan suyun tasinmasi, pismis
topraktan yapilmis bir su yolu ile saglanmigtir.
Bu hamamin Sokollu Mustafa Pasa tarafindan
yaptirildig: diistiniilse de arsivlerde kesin bir bilgiye
ulagilamamugtir (Ayverdi, 2000:106).

Kiraly Fiirds, 2017, http:/ /en.kiralyfurdo.hu

Horoz Kapist Hamami, Veli Bey Hamami'na gore
daha sade bir yapida inga edilmigtir. Bu hamamda Resim 9. Kral Hamami1 D1s Gériiniis
6zel dinlenme odalar1 yoktur. Hamamin ortasinda
dort basamakli bir merdiven ile inilen sekiz koseli
bir havuz, duvarlarda ise biiyiik sivri kemerli nigler
goriilmektedir. Hamamin merkezinde ise biiytik bir
kubbe bulunmaktadir (Aslanapa, 1049-1950:333).

Molnar (1970) tarafindan verilen bilgilere gore,
hamam 1958'de restore edilmistir. Aslanapa
(1949-1950) ise hamamin Klasisizm doneminde
genisletildigini fakat asil plan tipinin bozulmadigim

sOylemistir.

Evliya Celebi Seyahatname’sinde (2010) hamamdan
sOyle bahsedilmigtir;

“...Horoz Kapisi'nin i¢ ytiztinde ufak tefek bir 1lica
daha var, zengin fakir tiim halk i¢in orta sicaklikta bir

ilicadir, ancak o kadar begenilir ve meghur degildir.”

Horoz Kapist Hamami, gilintimiizde Kral Termal

Hamami ismini almus ve restore edilmis haliyle

faaliyettedir.

Kaynak: Kiraly Fiirdo, 2017, http: / /en.kiralyfurdo.hu
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3.1.4. Tabakhane Hamami1

Tabakhane Hamami, Gallert dag1 eteginde timarcilar
ve yoksul halkin kullanumi igin inga edilmis bir
hamamdir. Radowszky (1962)nin sdyledigine gore
bugiinkii adi Imre’dir. Hamama daha sonra birgok
ilaveler yapilmigsa da yapmun son doénemlerinde
yalizca Tiirk hamami kisminin igletildigi bilinmektedir
(Aslanapa, 1949-1950:334).

Evliya Celebi (2010) Tabakhane Hamamim gdyle

anlatmugtir;

“...Bu anilan Yesil Direkli Ilica yakininda Tabahane
varogu mahalleleri i¢inde kursun ortiilii bir mamur
biiytik 1licadir. Bunun dahi suyu ihiktir. Gayet kiikiirt
kokulu bir sudur. Bu yararh ilicaya sabahleyin erkekler
girip kusluk vaktinden gece yarisina kadar kadinlar
girer. Zira mahalle i¢inde bulunup biiyiik havuzlu, pek
¢ok halvetli ve 8 adet kurnali hamam gibi bir ilicadur.
Herkes futa ve silecegi ile girip tertemiz olup ¢ikar
gider, bir habbe ve mangir vermez. Eger bir pestamal,
kese ve sabun lazim ise bir akge verip gidersin. Baska
ilicalar da hep boyledir.”

Tabakhane Hamamu, giintimiize ulagamamuigtir.

Resim 10. Tabakhane Hamami Plani

Kaynak: Radowzsky, 1962
3.1.5. Baruthane Hamami

Baruthane Hamami, Osmanli déneminde baruthanede
caligan isciler icin insa edilmis bir hamamdir. Kare
planli ve merkezi kubbeli bir hamamdir. Radowszky
(1962), hamamin bu dénemde yerli Budin halk
tarafindan da sik sik ziyaret edildigini soylemistir
(Radowzsky, 1962:41).

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde (2010) hamam

hakkinda sunlar sdylenmisgtir;
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“.Bu amlan Veli Bey Ilicasi yakininda Baruthane
Ilicas1 o kadar donanimli 1lica degildir, ama 6zellikleri
boldur, genellikle girenler kéfirdir. Baruthanenin tiim
carklar1 bu 1lica suyundan déner, sanki ¢ark-1 felektir.

Bu acayip eser de yerinde yazilir.”

Baruthane Hamamu, giiniimiize ulagamamigtir.

Resim 11. Eski Baruthane Goriiniis

Kaynak: Radowzsky, 1962
3.2. Pe¢ Sehrinde Bulunan Osmanli Hamamlari

Peg sehri, Osmanli i¢in 6nemli bir bolge olma niteligi
tagisa da yapilmig olan hamamlarin varligina yalnizca
yazili kaynaklardan ulagilabilmektedir. Bunun nedeni,
tagima suyun kullanildigi hamamlar olmalaridir. Bu
hamamlar Macar halki tarafindan kullanilmamis
ve glinlimiize kadar dayanamayarak yikilmis veya
harabe seklinde ulagabilmiglerdir.
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Resim 12. 1687 tarihli Joseph Haiiy tarafindan
¢izilmis sehir planinda Osmanli yapilar1 ve
hamamlarin bulundugu konumlar

KASIM PASA HAMAMI

MEMI PASA HAMAMI|

FERHAD PASA HAMAMI

Kaynak: Petrovic, 2011
3.2.1. Kasim Pasa Hamam1

Kasim Pasa Hamami, Pe¢ sehrinde imaret sistemine
uygun olarak Kasim Paga Camii'nin yanina insa
edilmigtir. Bugiin hamamin bulundugu bélgede
mahkeme binast bulunmaktadir. Dolayisiyla hamam
glintimiize ulasmamugtir (Ayverdi, 2000:223).

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde (2010) hamamdan
sOyle bahsetmistir;

“...Camiinin mihrab1 éniinde yol agir1 sol tarafta hos
ve temiz bir hamamdir ki dillerde séylenir. Suyu,
havas1 ve yapisi da hogtur. Bu hamamin camekamn
biiytik bir kubbedir. Onun tam ortasinda tek parca
beyaz mermerden biiyiik bir havuz var ki diller ile
anlatilmaz, zira o biyiikliikte tek parca agir tast o
derece oyma ustasi nasil oydu ve nasil kaldirma sanati
ile bu camekana kodular? diye insan goriip sagirir.
Zira bu biiyiik havuz hamam kapisindan sigmaz.

Bu havuzun ortasinda sapsari altina benzer sari
piringten bir sadirvan kadehi var. Igine 15 adam otursa
sigar. Ta bu derece genis dokme piring kadehtir.

Bu kadehin c¢evresinde 12 adet ejder agizlan
tasvirlerinden abihayat sular figkirp akip agagi
mermer biiyiik havuza dokiiliir. Ve bu sanatl kadehi
usta 3 adet tunctan Okiiz kellesi ve 3 adet tunctan
kaplumbaga govdesi sekilleri {izerine bu sadirvan
kadehini bir sanat ile oturtmus ki goren adamun
akli gidip hayret icinde kalir. Gergekten de insanin
yapacag1 sey degil, hiiner sahibi isidir ki bu havuz tim
seyyahlar arasinda meghurdur.”

Resim 13. Hamamin Yerine Yapilmis Olan Mahkeme
Binas1

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2017

3.2.2. Ferhad Pasa Hamami1

Arsiv kayitlarinda Ferhad Paga Hamamu hakkinda
olduk¢a az bilgi mevcuttur. Giintimiize ulasamamis
bir diger hamam olan Ferhad Pagsa Hamami, cars
hamami olarak inga edilmistir. imaret sistemine uygun
olarak Ferhad Paga Camii'nin yaninda bulundugu
bilinmektedir. Hamam bugiin mevcut degildir
(Molnar 1970:72).

Evliya Celebi (2010) hamam hakkinda sunlari
sOylemistir;

“...Bir latif hamam-1 hiib-hava ve bir pak ve nazif
humma-i rtisenddir, ama o kadar igslemez hamam-1
fukaradir. Meghur hamamlar bunlardir.”

3.2.3. Memi Pasa Hamami

Pe¢ sehir siirlar igerisinde en uzun siire ayakta

kalmayr bagarmig olan hamam, Memi Paga
Hamami'dir. Evliya Celebi'nin anlattigina gére, Memi
Pasa kim oldugu tam olarak bilinmemekle birlikte,
st riitbeli bir pasadir. Bir kilise igerisindeki 50 kadar
misliiman ¢ocugun esir tutuldugunu ogrendikten
sonra askerleriyle kiliseye baskin yaparak ¢ocuklar:
kurtarmistir. Ardindan ¢ocuklarin esir tutuldugu bu
kiliseyi camiiye ¢evirmistir. Memi Pasa Hamami da bu
camiinin yaninda yine imaret sistemine uygun olarak
bir medrese ile birlikte inga edilmigtir. Glintimiizde
bahsi gecen medrese yikilmis, camii ise tekrar kiliseye

gevrilip kullanima agilmistir (Ayverdi, 2000:224).

Evliya Celebi (2010), Seyahatnamesinde Memi Paga
Hamami hakkinda hem bilgiler vermis hem de nazm

yazmgtir;
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“...Genig, hos yapi, hog hava ve sevimli hog hamamdir
ki tiim hizmetgileri giines parcasi oglanlardir.

Nazm:
Hamama girdi nazile bir sim-ten giizel
Sol soyle diyecek yeri yok ciimle ten giizel

beyti tizere Pegoy sehrinin tiim sevimli gengleri bu
hamamda giimiis tenlerini gosterip mavi futalar
icinde soyulmug badem gibi has ve beyaz yumusak
ve hos bedenleri tizerine kakiillerini dagitip asiklarin
akillarini perigsan ederek naz ile hamam iginde
salinurlar.”

Memi Pasa Hamami giintimiize tam anlamiyla
ulagamamustir. 1880 yilinda tamamen yikilan yapi, 1960
yilinda gerceklestirilen bir kazi calismasiyla yeniden
giin yiiziine ¢ikarilmigtir. Eski gehir planlarindan
cifte hamam oldugu anlagilan Memi Pasa Hamarmu
i¢in yapilan kazilarda hamamin yalnizca tek tarafina
ulagilmustir. Yapinin diger yarisi tizerinde banka binasi
bulunmas: nedeniyle herhangi bir kazi caligmasi
yapilamamigtir. Hamama bitisik konumlanmis olan
sicak su deposunun tizeri tonoz ile kapatilmigtir (Ivan,
1977).

Hamamin giris kisminda bulunan siis havuzu ve
hamamin kaldirim diizeyine kadar olan duvarlar
bugiin de goriilebilmektedir. Herhangi bir tist ortiisii
bulunmayan hamam yapisi, agik bir miize olarak
degerlendirilmis ve gerekli koruma ¢alismalar:
yapildiktan sonra sergiye acilmustir. Harabenin
icerisinde hamamin gobek tasi, bazi kurnalar ve
soyunmalik platformlari halen goriilebilmektedir
(Molnar, 1970:75).

Resim 14. 1960 y1l1 Memi Pasa Hamami Kaz1

Calismalar:

Kaynak: Hungarian National Digital Archive , 2017, http:/ /mandadb.
hu/tart/mcitem /373295
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Resim 15. Memi Pagsa Cami, Medresesi ve Hamam1
Giiniimiiz Vaziyet Plan1

MEMI PASA MEDRESESI

MEMI PASA CAMII MEMI PASA HAMAMI

Kaynak: Kosa Balaj, Survey Study, 2017

Resim 16. Memi Pasa Hamami R6l6vesi plan

Kaynak: Szigetvari, Municipality Archives, 2017

Resim 17. Memi Pasa Hamami Rolovesi kesit

Kaynak: Szigetvari, Municipality Archives, 2017

Resim 18. Memi Pasa Hamami Rolovesi kesit

|
i
F

Kaynak: Szigetvari, Municipality Archives, 2017
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Resim 19. Memi Pasa Hamami giiniimiiz hali

Kaynak: Kisisel Arsiv, 2017

4. SONUC

Macaristan hiikiimeti, 1870 yilinda Tirk tarihinini
aragtirma amaciyla diinyanin ilk Ttirkoloji boliimtini
kurmustur (Birol, 2010:483). Bununla birlikte Peg
sehrinde bircok restorasyon ¢alismasi gergeklestirilmis
ve Osmanli’dan kalan birgok anit eser koruma altina

alimusgtir.

Macaristan sinurlar1 igerisinde bulunan Osmanh
hamamlarimin  bugiinkii durumlar1 incelendiginde
siire¢ igerisinde kullanilmaya devam eden hamamlar
icin olduk¢a O©zenli bir koruma ve restorasyon
calismast yapilmis oldugu goriilmektedir. Horoz
Kapist Hamami, Rudas Hamami ve Veli Bey Hamamnu
incelendiginde, hamamlarin kullanilabilecek
durumda olan boéliimleri islemeye devam ederken,
kullanilamayacak  béliimlerin  transparan  ortii
sistemleri gibi yontemler ile kapatilarak sergilendigi
goriilmiistiir. Bu durum, Macaristan’da tarihi eserlere
kargst saygil bir tavir sergilendigini ve tarih bilimine
o6nem verildigini gostermektedir. Giintimiize kadar
dayanamayip yikilmig olan bir takim hamamlar
igin yapilmis olan kazi ve koruma c¢alismalari
degerlendirildiginde, hamamlarin kazi ¢aligmalariyla
yeniden giin yiiziine c¢ikarilmis olmasi, yapiya
bir arkeolojik eser tavri kazandirildigini gosterir.
Toplumlar bu tip kazi ¢alismalari sayesinde yapilarin
ve kiiltiirlerin ge¢misi hakkinda daha dogru bilgilere
ulagabilirler. Bu anlamda Memi Pasa Hamam
incelendiginde, kazilar sonucunda tiim i¢ mekan
unsurlarina ulagilmasa da kurnalar ve gobek tas1 gibi
bir takim i¢ mekan Ogelerine ulagilmigtir. Bulunan
objeler orjinal yerlerinde, halka agik ve giivenliksiz
bir sekilde sergilenmektedir. Peg argivlerinde hamam
icin tasarlanmig ¢elik bir ¢ati Ortistintin ¢izimleri
bulunmus, fakat bu proje hayata gecirilmemistir.
Yapiin korunmasi igin mevcut duvarlarda gerekli
gliclendirme  ¢alismalarinin ~ yapilmis  oldugu
goriilmektedir. Fakat olumsuz hava kogullar1 ve diger
dis etkenler dustinildiigiinde, yapmin dogru bir
sekilde koruma altina alinmas1 gerekmetedir. Kazilar
sonrasinda, yikinti haline ulagilan yap1 yalnizca eldeki
bilgiler olgtistinde toparlanmig, yapinin orjinaline
aykir1 veya uydurma herhangi bir miidahalede
bulunulmamigtir. Bu gergekgi tavir sayesinde tarih
carpitilmadan okunabilmektedir (Venedik Tiiziigi,
1964).

Dokiimantasyon, tarih aragtirmalarimin en onemli
bolimiinii olusturur. Toplumlar tarihlerini ancak
dokiimanlar ve belgeler sayesinde gelecek nesillere
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dogru bicimde aktarabilir. Macaristan’da bulunan
Osmanli donemine ait hamamlar da siire¢ icerisinde
fotograflanmigtir. Bu sayede hamamlar, tarih

kayitlarindaki yerlerini en dogru sekliyle alabilmistir.

Tim bu degerlendirmelere bakildiginda, Macaristan
hiikiimetinin Tiirk eserlerine bu denli énem vermis
olmas ve yapilan koruma ¢aligmalari, Tiirk tarihinin
ve kiltiirtintin dogru bir sekilde gelecek nesillere
aktarilabilmesi acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Ancak unutulmamalidir ki, korumada en Onemli

nokta, korumanin stirekliliginin saglanabilmesidir.

KAYNAKCA

e ARU, K.A. (1941). Tiirk Hamamlar: Etiidii, Docentlik Cahismast. ITU
Mimarlik Fakdiltesi.

e ASLANAPA, O. (1949-1950). Macaristan’da Tiirk Abideleri.
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, 1(2), 325-345.

e AYVERDI, E.H. (2000). Osmanli Mimari Eserleri Romanya Macaristan
1. Istanbul Fetih Cemiyeti.

e BILGE, S. M. (2000). Macaristan’da Osmanli Hakimiyetinin ve idari
Tegkilatinin Kurulusu ve Gelismesi. OTAM, 11, 33-81.

e BIROL, N. (2010). Macaristan’da Osmanli Calismalarimin Gelisimi

Uzerine Bir Degerlendirme. Tiirkiye Aragtirmalar: Literatiir Dergisi,
8(15), 473-512.

o CELEBI, E. (2010). Evliya Celebi Seyahatnamesi. 6. Cilt, YKY.

e ERDEN, C. (2015). Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde Tiirk Hamamlar:.
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti, Yiiksek Lisans Tezi.

e ERTUGRUL, A. (2009). Hamam Yapilar: ve Literattirti. Tiirkiye
Aragtirmalart Literatiir Dergisi, 7(13), 241-266.

e [VAN, M. (1977). Memi Pasha Hamam [online]. Manda
Hungarian National Digital Archive, http://mandadb.hu/tart/
mcitem /373295 [Erigim Tarihi: 16 Kasim 2017].

e MOLNAR, J. (1970). Macaristan’daki Tiirk Anitlari. Tiirk Tarih

Kurumu Yayinlari.

o ONGE, M. Y. (1995). Anadolu’da XIL-XIII. Yiizyil Tiirk Hamamlar1.
Vakiflar Genel Mudtirligii, Ankara.

e PETROVIC I. The Cities and Towns of Medieval Hungary as
Economic and Cultural Centres and Places of Coexistence The Case
of Pecs, Cities on the Plain, Cities of the Hills, Colloquia, 18(1).

e RADOWSZKY, A. (1962). Macaristan’da Tiirk Anitlar1 II. Arkitekt,
306, 39-42.

® SAY, S.K. (2007). Erken Donem Osmanlt Hamamlarinda Egrisel Ortijye
Gecis Sistemleri. ITU Fen Bilimleri Enstitiisii. Yiiksek Lisans Tezi.

e TURAN, N.S (2005), Macaristan’da Osmanl: Kiiltiiriinden izler.
Toplumsal Tarih Dergisi, 23(130), 46-53.

e VENEDIK TUZUGU (1964), ICOMOS. Venedik.

* YAMAN, T.C. (2010). Tiirk Hamamlarinin Mekansal Kurgusu ‘[stanbul

Hamamlari. MSU Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Linsans Tezi.

¢ YILMAZKAYA, O. (2002). Aydinlik Kubbenin Ustiindeki Sicaklik:
Tiirk Hamam. Istanbul: Citlembik Yayinlari.

58


http://mandadb.hu/tart/mcitem/373295
http://mandadb.hu/tart/mcitem/373295

THE AIM AND SCOPE
OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international peer-refereed
journal which started to be published in 2018. The
journal aims to include works in different art fields.
In this framework, high quality theoretical and
applied articles are going to be published. The views
and works of artists, academicians, researchers and
professionals working in all fileds of arts are brought
together. The articles in the journal is published 4
times a year; WINTER (January), SPRING (April),
Summer (July), AUTUMN (October). The DOI
number is assigned to all the articles published in
the journal.

Journal of Arts is an electronic and open access
journal. The journal’s articles have “free availability
on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to
the full texts of these articles, crawl them for indexing,
pass them as data to software, or use them for any
other lawful purpose, without financial, legal, or
technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself.”

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be
in line with the following publiction policies and
writing rules. The evaluation process is not started
for articles that are not prepared in accordance with
the publication principles and the writing rules.

DERGININ AMACI VE
KAPSAMI

Journal of Arts, 2018'te yayin hayatina baglayan
uluslararast hakemli ve siireli bir dergidir. Dergi,
farkli sanat dallarinda yapilmis galismalara yer
vermeyi amagclar. Bu gergevede, yiiksek kalitede
teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir.
Her tiir sanat alaninda ¢alisan akademisyenler,
sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalar1 bir araya getirilmektedir.
Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR (Nisan),
YAZ (Temmuz) ve GUZ (Ekim) dénemleri olmak
tizere yilda dort kez yayimlanmaktadir. Dergide
yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi
atanmaktadr.

Journal of Arts, acik erisimli elektronik bir dergidir.
Dergide yayinlanan makaleler internet araciligiyla;
finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin,
serbestce erigilebilir,  okunabilir, indirilebilir,
kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her tiirlii yasal
amag icin kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yaymn
ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi gerekmektedir.
Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanmayan yazilar i¢in degerlendirme siireci
baglatilmaz.
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Journal of Arts has begun its publishing life in
April 2018. It is an internationally peer-reviewed
and periodical journal published regularly in four
issues per year (January, April, July and October),
in the fields of music, sculpture. paint, ceramic,
graphic, photography, architecture, tile, cinema,
theatre, opera, ballet, literature and etc. All articles
submitted for publication are evaluated by the
editors in chief, editorial board and referees.

The journal accepts the studies written in Turkish
and English. Original research papers, technical
notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

Only the original scientific researches are included. It
is essential that the information created in scientific
study needs to be new, suggest new method or give
anew dimension to an existing information

Journal of Arts is an open access electronic journal.
All articles published in the journal are assigned the
DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can
download them with zero subscription fees.

The editor-in-chief and the relevant editors have
the authority not to publish the articles, to make
regulations based on the format or to give back to
the author for correction that do not comply with
the conditions of publication within the knowledge
of the editorial board. All studies submitted to
Journal of Arts are sent to at least two referees after
the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting
and content. After having positive feedbacks from
both of the referees, the manuscripts are published.
In case of having one positive and one negative
feedback from the referees, the manuscript is sent to
a third referee. Identities of authors are kept in the
posts to be sent to the referees (Double-blind peer
review). In addition, the authors are not informed
about the referee

The referee process is carried out by the editors in
chief. A study that the editors in chief does not find
suitable or does not accept is not included in the
journal, even though the referee process is positive.
In this regard, authors can not create a liability for
the journal and other boards of the journal.

The editor in chief have7 days for the appointment
of the referees after the arrival of the manuscript
. While they appoints the referees, they take the
views of the other editors related to the study issue.
The studies sent to the referees for evaluation are
expected to be answered within 30 days. In case

YAYIN IiLKELERI

Journal of Arts, Nisan 2018te yaym hayatina
baglamigtir. Miizik, resim, heykel, seramik, grafik,
fotograf, mimari, ¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale
ve edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda diizenli
olarak, Ocak, Nisan, Temmuz ve Ekim aylarinda
yilda dért sayr halinde yayimlanan uluslararas
hakemli ve siireli bir dergidir. Yaymlanmak tizere
gonderilen biitiin makaleler, bas editorler, editoryel
kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal
aragtirma makalesi, teknik not, editére mektup,
tartisma, vaka takdimi ve derleme tiiriinde bilimsel
galismalar yaymlanir.

Yalnizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma
calismalarina yer verilir. Bilimsel ¢calismada tiretilen
bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem 6ne stirmesi
ya da daha 6nce var olan bilgiye yeni bir boyut
kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

Acik erigimli elektronik bir dergi olan Journal of
Arts’ta yayinlanan tiim makalelere DOI numarasi
atanmaktadir. Dergide yaymlanan makalelere
diinya ¢apinda tiim aragtirmacilar, tam erigime
sahip olmakta ve herhangi bir abonelik ticretleri
6demeden indirebilmektedir.

Bas editor ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde,
yayin kosullarina uymayan yazilar1 yayinlamamak,
diizeltmek {izere yazarma geri vermek, bigimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak
tizere gonderilen yazilar, bas editérler ve konuyla
ilgili olan editorlerin uygun gordiigii en az iki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra
yaymnlanmasi uygun goriiliirse dergide basilir. Bir
hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goriis
verdigi makaleler tgiincii bir hakeme goénderilir.
Hakemlere gonderilecek yazilarda yazarin kimligi
sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gegerlidir.
Ayrica, hakemler hakkinda da yazarlara bilgi
verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu ile
yaymlanir.

Hakem siirecine dair isleyis bas editorlerin
kontroliinde gergeklestirilir. Hakem onayindan
gegse bile, bag editorlerin uygun bulmadig: ya
da kabul etmedigi bir yayin dergide stirece dahil
edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi
ile diger organlar {izerinde bir yiikiimliiliik
olugsturamaz.

Bas Editér konuyla ilgili olan diger editorlerin
goriisiinii alarak hakem atamast igin verilen siire
7 giindiir. Degerlendirilmek {izere hakemlere
gonderilen makalelere 30 giin ig¢inde hakem
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16.

this is overcome, the editor makes a new referee
appointment and withdraws the request from the
former referee.

Required changes must be made by the author within
15 days after the decision of “Correction required”
given in article acceptance decision.

The studies submitted for publication in the journal
must have not been published elsewhere or have
not been sent another journal to be published. The
studies or their summaries which were presented
in a conference or published can be accepted if it
is indicated in the study. In addition, if the work is
supported by an institution or is produced from a
dissertation, this should be indicated by a footnote
to the title of the work. Those who want to withdraw
their publications for publication for some reason
must apply to the journal management with a letter.
The editorial board assumes that the article owners
agree to abide by these terms.

All responsibility of the studies belong to the authors.
Studies should be prepared in accordance with
international scientific ethics rules also mntioned in
the journal. Where necessary, a copy of the ethics
committee report must be added.

The articles submitted to the Journal of Arts are sent
to the referees after they have been checked with the
“iThenticate” plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism)
from another study. Regulation is demanded from
the author for the articles which are high in the
plagiarism result (20% and over). If the required
regulation is not made within 60 days, the study is
rejected.

Copyright of all published studies belongs to the
Journal of Arts.

No copyright payment is made.

No study has differentiation or superiority from
another study. Each author and study has the same
rights and equality. No privileges are recognized.

Studies submitted for publication in our journal
must be prepared according to the rules of spelling
of journal. Spelling and template are included in are
included in the “Author Guidelines” heading

Articles submitted for evaluation must not exceed
25 pages after they are prepared according to the
specified template. Article summary should not
exceed 300 words and minimum 3 and maximum 7
keywords should be written.
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tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
agilmast durumunda editér yeni hakem atamas:
yaparak eski hakemden istegi geri ¢eker.

Makale kabul
gerekli” kararindan sonra 15 giin iginde gerekli

kararinda verilen “Diizeltme

degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

Dergide yaymnlanmak iizere gonderilen yazilarin
daha 6énce bagka bir yerde yaymlanmamig olmasi
veya yaymlanmak tizere gonderilmemis olmasi
gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus
ve Ozeti yaymlanmis c¢alismalar, bu durum
belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma
bir kurum tarafindan destek gormiigse veya
tezden tiretilmisse ¢alismanin baghigmna verilecek
dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin
i¢in génderilmis ¢aligmalarini herhangi bir nedenle
dergiden gekmek isteyenlerin bir yazi ile dergi
yonetimine basvurmalar1 gerekir. Yayin kurulu,
gonderilmis yazilarda makale sahiplerinin bu
kosullara uymay1 kabul ettiklerini varsayar.

Eserlerin tiim sorumlulugu ilgili yazarlarina
aittir. Eserler dergimizde belirtilen uluslararasi
kabul gormdtis bilim etik kurallarina uygun olarak
Gerekli hallerde, Etik Kurul
Raporu’nun bir kopyasi eklenmelidir.

hazirlanmalidir.

Journal of Arts’a sunulan makaleler, bagka bir
calismadan kismen ya da tamamen kopyalanmamus
“iThenticate”

intihal yazilm tarama programu ile kontrol

(plagiarizm) olup olmadiklar
edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yiiksek ¢ikan makaleler (%20 ve {izeri)
igin yazardan diizenleme talep edilir. Gerekli
diizenlemenin 60 giin igerisinde yapilmamasi

durumunda makale reddedilir.

Yayinlanan her tiirlit ¢aligmanin yaym hakk
dergiye aittir.

Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

Higbir calismanin bir bagka ¢alismadan farklilig:
veya usttnliigii yoktur. Her bir yazar ve ¢alisma
aymi hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik
taninmaz.

Dergimizde yayimlanmak tizere gonderilen eserler
dergi yazim kurallarina gore hazirlanmalidir.
Yazim kurallari ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1”
baslig1 icerisinde yer almaktadir.

Degerlendirilmek tizere gonderilen makaleler
belirlenen sablona gore hazirlandiktan sonra 25
sayfay1 gecmemelidir. Makale 6zeti 300 kelimeyi
agmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar
kelime yazilmalidir.
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AUTHOR GUIDLINES

It is important that the manuscripts sent to the
journal are prepared in accordance with the spelling
rules stated below. After the editorial review,
the evaluation process will not be initiated for
manuscripts that are prepared without considering
these rules.

1. The article file uploaded by the authors to the
system should not contain any information
about the authors. Authors must prepare their
names, titles, detailed institution information,
e-mail addresses and ORCID IDs in a separate
file and upload it to the system as a second file
outside of the article file.

2. The Copyright Form signed by all authors must
also be added during the upload of the article
files to the system. The review process will not
be initiated for studies that are missing any of
these 3 files and are not prepared properly.

3. The text must be written single spaced by using
standard Microsoft Office Word format. Margins
should be 2,5 cm for all sides of the page.

4. The total length of any manuscript submitted
must not exceed 25 pages (A4).

5. The manuscript, which does not show the names
of the authors, must include the followings:
Title, Abstract, Keywords under the abstract, JEL
introduction, main text, conclusion, references
and appendix.

6. No footer, header or page numbers required.

7. The manuscript language can be Turkish or
English

8. Each manuscript must include abstract, no more
than 300 words.

9. At most 5 key words must be written below the
abstract.

10. Abstract, key words and JEL codes must be
written in Times New Roman 10 font size and
single spaced. It should be in italic letters.

11. The main text should be written in Times New
Roman 12 font size and single spaced . The first
line of the paragraph should be shifted by 1,25
cm from the left margin. Paragraph spacing after
a single paragraph (6 nk) should be given.
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YAZIM KURALLARI

Dergiye gonderilen calismalarin asagida belirtilen
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmasi énem
arz etmektedir. Editoryal incelemenin ardindan
bu kurallar dikkate alinmadan hazirlandig:
gortilen calismalar igin degerlendirme stireci
baglatilmayacaktir.

1. Yazarlarin  sisteme  yiikledikleri = makale
dosyasinda yazarlara dair herhangi bir bilginin
yer almamasi gerekmektedir. Yazarlar isim,
tinvan, ayrintili kurum bilgisi, e-posta adresleri
ve ORCID ID’lerini ayr1 bir dosyada hazirlayarak
makale dosyasinin disinda ikinci bir dosya olarak
sisteme mutlaka ytiklemelidir.

2. Telif Hakki formunun da tiim yazarlarca
imzalanmig halinin yine makale dosyalarimn
sisteme  yiliklenmesi  sirasinda  eklenmesi
gerekmektedir. Bu 3 dosyadan herhangi biri eksik
olan ve uygun sekilde hazirlanmayan ¢alismalar
i¢in degerlendirme stireci baglatilmayacaktir.

3. Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart
Word formatinda, kenar bogluklars; tist:2,5 alt: 2,5
sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikli ve iki yana
yasli seklinde yazilmasi gerekir.

4. Makalelerde sayfa smirlamast olmamakla
birlikte, tist limit olarak 25 sayfanin asilmamasi
beklenmektedir.

5. Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi;
Tiirkce baslik, Tiirkce Ozet, Ingilizce baslik,
ingilizce Ozet, 6zetlerin altinda anahtar kelimeler,
ve devaminda giris, ana metin, sonug, kaynakga
ve eklerden olusmalidir.

6. Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarast
eklenmemelidir.

7. Makaleler, Tiirkce ya da 1ngilizce olarak
hazirlanabilir.

8. Yazinin bagsina 300 sozciigii ge¢meyen Ozet
(abstract) eklenmelidir. Yazi dili Tiirkge ise,
mutlaka ingilizce Ozet ve 1ngilizce Baslik
eklenmelidir.

9. Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla
5 anahtar kelime (Tiirkge ve 1ngilizce) eklenmelidir

10. Ozetler, anahtar kelimeler ve JEL Kodlar1 Times
New Roman 10 Punto, italik, tek satir araliginda
ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

11. Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir
araliginda, iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.
Her bir paragraf araligi (sonra 6 nk) bosluk




12. All the headlines, set in the midst, should be
written in bold, in Times New Roman 12 font
size and 1,5 spaced.

13. Headings and subheadings must be numbered
2.,2.1,21.1. asetcdecimally with bold letters.
All headings should be written in bold but only
the first letters of the subtitles should be capital.
Spacing before and after a heading (6 nk) should
be given.

14. All the tables, figures and graphs must be
headlined and sequentially numbered. The titles
of the tables and figures should be placed above
the table or figures, and references belonging
to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman
12 font and with bond letters. References for the
tables (figure of graph) must be below the table
(tigure or graph) with a font size of 11 font.

15. Equations should be numbered consecutively
and equation numbers should appear in
parentheses at the right margin.

16. All formulas in the paper must be prepared and
numbered using the formula.

17. Citations in text must be done according to the
HARWARD REFERANCE TECHNIQUE. In
text citations, the author’s last name and the
year of publication (and page number of the
publication if necessary) for the source must
appear in the text

i. If the last
the publication date should be written in

name of the author is used ,

parenthesis.

Giirkaynak (2002) agree that chemical solutions

ii. If the last name of the author is not used, the
last name of the author, the publication year and
page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of
the authors should be written.

Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about
the soft paddings...

iv. If there are more than two authors, cite only the
surname of the first author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)
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14.

15.

16.

17.

ii.

ii.

birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlart 1,25 cm
iceriden baglamalidir.

. Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkge ve Ingilizce

6zet bolumlerinin  tizerine biiyiik harfle,
ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman,

12 punto ve kalin (bold) olarak yazilmalidur.

Makalenin ana baglik ve alt bagliklar ise 2., 2.1.,
2.1.1. gibi ondalikli sekilde, giris bashgmndan
baglayarak (Kaynakg¢a hari¢) numaralandirilmali
ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bagliklar biiytik
harfle yazilmali, alt bagliklarin ise yalmzca ilk
harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan énce ve sonra
6 nk bosluk birakilmalidur.

Ttm sekil, tablo ve grafiklere bir baslik verilmeli
ve bagliklar ardigik olarak numaralandirilmalidir.
Baslik tablo, sekil veya grafigin {istiinde sayfaya
ortali Times New Roman, 12 punto, kalin (bold)
olarak yer almalidir. Tablo, sekil veya grafik
yazist no’su ile birlikte verildikten sonra tek
nokta konularak tablo, sekil veya grafik ismi
yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya
grafiklerin altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agtklama igeren) metin iginde
numaralanmali, ayr1 bir sayfada numara sirasina
gore “Notlar” bashig1 altinda Times New Roman 11

punto ile yazilmali ve metnin arkasina konmalidir.

Calismada yer alan tim formdiiller,
formiil  araciligiyla

numaralandirilmalidir.

hazirlanarak  mutlaka

Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢in Harvard
referans teknigi kullanilmalidir. Bu teknige gore
metin iginde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez
icinde yer alan yaymn yili ile belirtilir. Konuyla
ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.

Yazar adi climlenin dogal bir pargasi olarak
kullanilmigsa yayin yili parantez i¢inde;

Giirkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde
yapmis oldugu ...

Yazar adi climlenin dogal bir parcasi olarak
kullanilmamigsa yazar adi, basim yili ve sayfa
say1s1 seklinde olmalidir;

En son ¢aligmalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin

iki yazarm bulunmasi durumunda, her iki yazarmn
soyadi da kullanilir.

Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular
tizerinde ...
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v. If an author has more than one publishment in
the same year, different symbols (i.e. a,b,c..) must
be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al
(2003a)

vi. If the resource is anonymous the word “anon”
must be used.

...the realities spoken in recent times (Anon
1998: 53) ...

j=H

vii. if a newspaper article with an unknown writer is
used, name of the newspaper, date of publication,

page number should be written.

The floods occured in the region effect the
structural features (Atlas, 1998: 6)

viii. The studies made wuse of thesis,
alphabetically ordered according to the surnames
of the writers. The name of the magazine, book or
booklet, etc. should be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer
should be shown as mentioned before. If no
writers name, the name of the resources and the
date must be given

Some knowledge takes place about the bazaar
(IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown
writers URL-sequence number and year should
be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003),
According to URL-1 (2003)

References must be prepared as below:
Books :

SURNAME, First Letter of the Name., (Publication
Year), Name of Book. Place of Publication:
Publishing, Edition, ISBN.

MERCER, PA. and SMITH, G. (1993). Private
Viewdata in the UK. London: Palgrave, Second
Edition, ISBN: xxxx-xxxx

Journals:

SURNAME, First Letter of the Name. (Publication
Year). Name of Article. Name of Journal. Volume
(Number) and Page Numbers.
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iv. Ikiden fazla yazar olmasi durumunda ilk yazarin

< 1

soyadini “ve dig.” ifadesi takip eder.
Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siirtilen ...

v. Eger ayni yazarin ayni yilda basilmis birden fazla
yaymi kullanilmigsa basim yillarinin sonuna
alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan
calismalar bu sonucu ...

vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmigsa “anon”
ifadesi kullanilir.

Son zamanlarda konusulan gercekler (Anon
1998: 53) ...

=

vii. Eger yazar1 Dbelirsiz bir gazete yazisi

kullanilacaksa gazete ad1, basim y1l1 ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar: yapisal 6zellikleri
etkilemektedir (Atlas, 1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar
yazar soyadlarina gore alfabetik sirayla siralanur.
Yayimnin basildig1 derginin, kongre kitapgiginin,
kitabin vb. ad1 egik (italik) olarak gosterilir.

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken,
yazar adi varsa daha 6nce Dbelirtildigi sekilde
gosterilir. Yazar adi yoksa kaynagi sunan
kurumun adi ve tarih kullanimi agagidaki
sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB,
23.06.2003)

X. Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif
yapilirken, biiyiik harflerle URL-sira numarast,
yil seklinde yazilmalidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003),
According to URL-1 (2003)

Kaynakga

Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin
soyadlar1 goz Ontine alinarak alfabetik sirayla ve
asili bicimde c¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf aralii (sonra 6
nk) olmalidir. Eger yazarin/larin aym yil igerisinde
birden fazla calismasina atif yapilmissa ise bu
¢aligmalarin yaymn yili sonuna (a,b,c,..) gibisemboller
verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde dergi
ve sempozyum/Kongre adi, kitap ve tezlerde ise
kitap ve tez ad1 italik olarak yazilmalidir. Kaynakca
asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir




EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent
Information Retrieval. Information Processing and
Management. 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, First Letter of the Name. (Publication
Year). Name of Report. Name of Conference.
Date and Conference Place, Place of Publication:
Publishing, Page Numbers

SILVER, K. (1991). Electronic Mail: The New Way to
Communicate. 9th International Online Information
Meeting. 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME, First Letter of the Name. (Publication
Year). Name of Thesis. Master’s Degree/ Doctorate,
Name of Institute

AGUTTER, AJ. (1995). The Linguistic Significance
of Current British Slang. Thesis (PhD). Edinburgh
University.

Maps:

SURNAME, First Letter of the Name. (Publication
Year). Title, Scale, Place of Publication: Publishing.

MASON, J. (1832). Map of The Countries Lying
Between Spain and India. 1:8.000.000, London:
Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, First Letter of the Name. (Year). Title
[online], (Edition). Place of Publication. Web address:
URL [Date Accessed: ].

HOLLAND, M. (2002). Guide to Citing Internet
Sources [online]. Poole, Bournemouth University,
http:/ /www.bournemouth.ac.uk/library/using/
guide_to_citing_internet_sourc.html, [Accessed
Date : 4/11/2020].

Kitap referansi i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, Adimin ilk Harfi., (Yayin yili).
Kitap adi, Basim Yeri: Yayinevi, Baski Sayisi, ISBN.

MERCER, P.A. & SMITH, G. (1993). Private Viewdata
in the UK. London: Palgrave, Second Edition, ISBN:
XXXX-XXXX

Dergilerdeki makaleler i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, Adinin Ik Harfi. (Yayin yil).
Makalenin Adi. Derginin Adi. Cilt no (Say1), sayfa
numaralari

EVANS, W.A. (1994). Approaches to Intelligent
Information Retrieval. Information Processing and
Management. 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, Admmn ik Harfi. (Yayin Yih).
Bildiri Adi, Konferans Kitapgigimin Adi Tarih ve
Kongre Yeri. Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralar1

SILVER, K., (1991). Electronic Mail: The New Way to
Communicate. 9th International Online Information
Meeting. 3-5 December 1990 London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Tezler i¢in gosterim

Yazarm SOYADI, Adinn ilk Harfi. (Yaymn Y1h). Tezin
Ad. Yiiksek Lisans /Doktora, Enstitii Ad:

AGUTTER, AJ. (1995). The Linguistic Significance
of Current British Slang. Thesis (PhD), Edinburgh
University.

Haritalar i¢in gosterim

SOYADI, Adinin {1k Harfi. (Yayin Yil1). Baglik. Olcek,
Basim Yeri:Yaymevi.

MASON, J. (1832). Map of The Countries Lying
Between Spain and India. 1:8.000.000, London:
Ordnance Survey.

Web sayfalar i¢in gosterim

Yazarn SOYADI. Admn flk Harfi. (Y1l). Baghk
[online]. (Edition), Yayin Yeri, Web adresi:URL,
[Erigim Tarihi: ].

HOLLAND, M. (2002). Guide to Citing
Internet Sources [online]. Poole, Bournemouth
Universityhttp:/ /www.bournemouth.ac.uk/
library /using/guide_to_citing_internet_sourc.html
[Erigim Tarihi: 4/11/2002].
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ETHICAL GUIDELINES

Journal of Arts is committed to meeting and upholding
standards of ethical behaviour at all stages of the
publication process. It strictly follows the general ethical
guidelines provided by the Committee on Publication
Ethics (COPE) and the Open Access Scholarly Publishers
Association (OASPA). Depending on these principles
and general publication requirements, editors, peer
reviewers, and authors must take the following
responsibilities in accordance to professional ethic and
norms. The proper and ethical process of publishing is
dependent on fulfilling these resposibilities.

1.The Responsibilities of Editors
1.1. The General Responsibilities

e Editors should be accountable for everything
published in their journals.

¢ The editor should make the efforts to improve the
quality of and contribute to the development of the
journal.

e The editor should support authors’ freedom of
expression.

1.2. Relations with Readers

¢ Readers should be informed about who has funded
research or other scholarly work and whether
the funders had any role in the research and its
publication and, if so, what this was.

e The editor should ensure that the non-peer-
reviewed sections of the journal (letters, essays,
announcements of conferences etc.) are clearly
identified.

e The editor should make efforts to ensure that the
articles published align with the knowledge and
skills of the readers.

1.3. Relations with Reviewers

e The editor should match the knowledge and
expertise of the reviewers with the manuscripts
submitted to them to be reviewed ensuring that the
manuscripts are adequately reviewed by qualified

reviewers.

¢ The editor should require reviewers to disclose any
potential competing interests before agreeing to
review a submission.

* The editor should provide necessary information
about the review process to the reviewers about
what is expected of them.

¢ The editor must ensure that the review process is
double blind and never reveal the identities of the
authors to the reviewers or vice versa.

e The editér encourage reviewers to evaluate
manuscripts in an objective, scientific and objective
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayimn siirecinin her asamasinda etik
davranis standartlarim1 benimsemeyi ve bunlar1 yerine
getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi
(Committee on Publication Ethics - COPE) ve Agik Erigim
Akademik Yaymncilar Dernegi (Open Access Scholarly
Publishers Association - OASPA) tarafindan saglanan
genel etik yonergelerine siki bir sekilde baghdir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina
bagh olarak, mesleki ve etik standartlara gore editérler,
hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklari almalidir.
Yayin siirecinin diizgiin ve etige uygun sekilde islemesi
bu sorumluklarin yerine getirilmesine baghdir.

1.Editorlerin Sorumluluklar:
1.1. Genel Sorumluluklar

e Editér, dergide basilan tiim makalelerden
sorumludur.

e Editor derginin niteliginin iyilestirilmesine katkida
bulunmak igin ¢aba sarf etmekle ytikiimltidiir.

e Editor, yazarlarm ifade 6zgtirliigiinti desteklemelidir
1.2. Okuyucularla Tligkiler

e Okuyucular, eger varsa, arastirmaya veya diger
bilimsel ¢alismalara kimin finansman sagladigini ve
fon saglayicilarin arastirmada ve yayinlanmasinda
herhangi bir rolii olup olmadig: ve roliin ne oldugu
hakkinda bilgilendirilmelidir.

e Edit6riin, dergide hakem degerlendirmesinin gerekli
olmadig1 boliimlerin (editére mektup, davetli yazilar,
konferans duyurulart vb.) agik¢a belirtildiginden
emin olmasi gerekmektedir.

¢ Editoriin yayimlanan makalelerin dergi
okuyucularmin bilgi ve becerileriyle uyumlu

olmasina dikkat etmelidir.
1.3. Hakemlerle fliskiler

e Editér, hakemlere bilgi ve uzmanliklarmna uygun
makaleleri gondermelidir. Boylece makalelerin
alaninda uzman Kkisilerce uygun bir sekilde
degerlendirilmesi saglanmalidir.

e Editor, hakemlerin bir makaleyi degerlendirmeden
o6nce  makaleye iligkin  ¢kar  ¢atismalar
bulunmadiginin onaym almakla yiikiimltidtir.

e Editoriin hakem degerlendirme siirecine iligkin
gerekli tiim bilgileri ve hakemlerden yapmasi
beklenenleri hakemlere iletmesi gerekmektedir.

* Edit6r, hakem degerlendirme stirecinin cifte korleme
ile devam ettiginden emin olmali ve yazarlara
hakemleri, hakemlere de yazarlari ifsa etmemelidir.

e Hakemleri tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille
calismay1 degerlendirmeleri igin tesvik etmelidir.




language.

The editor should develop a database of suitable
reviewers and update it on the basis of reviewer
performance and timing

In the reviewer database; It should be attentive to
scientists who evaluate the manuscripts objectively,
perform the review process on time, evaluate the
manuscirpt with constructive criticism and act in
accordance with ethical rules.

1.4. Relations with Authors

e The editor should provide clear publication

guidelines and an author guidelines of what is
expected of them to the authors and continuously
review the guidelines and templates.

The editor should review the manuscript submitted
in terms of guidelines of the journal, importance of
the study, and originality and if the decision to reject
the manuscript is made editor should explain it to the
authors with clear and unbiased way. If the decision
is made that the manuscript should be revised by the
authors in terms of written language, punctuation,
and/or rules in the guidelines (spacing, proper
referencing, etc.) the authors should be notified and
given time to do the corrections accordingly.

The authors should be provided with necessary
information about the process of their review (at
which stage is the manuscript at etc.) complying
with the rules of double blind review.

In the case of an editor change, the new editor
should not change a decision taken by the previous
editor unless it is an important situation.

1.5. Relations with Editorial Board Members

e Editor should provide publication policies and

guidelines to the editorial board members and
explain what is expected of them.

Editor should ensure that the editorial board
members have the recently updated publication
guidelines and policies.

Editor should review the editorial board members
and include members who can actively contribute to
the journal’s development.

Editorial board members should be informed about
their roles and responsibilities such as

» Supporting development of the journal

» Accepting to write reviews in their expertise
when asked

» Reviewing publication guidelinesand improving
them consistently

» Taking responsibility in journal’s operation

o Editor, hakemlere iligkin bir veri tabani olugturmals,
hakemlerin zamanlama ve performansina gore veri
tabanini glincellemelidir.

e Hakem veri tabaminda; makaleleri objektif
degerlendiren, hakemlik siirecini zamaninda yerine
getiren, makaleyi yapicl elestirilerle degerlendiren
ve etik kurallara uygun davranan bilim insanlarinin
olmasina 6zen gostermelidir.

1.4. Yazarlarla iliskiler

e Editor, yazarlara kendilerinden ne beklendigine
iliskin yaymm ve yazim Kkurallarim = stirekli
glincellemelidir.

e Editor dergiye gonderilen makaleleri dergi yazim
ve yayin kurallari, ¢alismanin 6nemi, 6zginliigi,
anlatim dili agisindan degerlendirerek olumlu ya
da olumsuz karar vermelidir. Eger, makaleyi ilk
gonderim stirecinde reddetme karari alirsa, yazarlara
bunun nedenini acik ve yansiz bir sekilde iletmelidir.
Bu siiregte, makalenin dilbilgisi, noktalama ve/veya
yazim kurallari (kenar bosluklari, uygun sekilde
referans gosterme, vb.) agisindan tekrar gozden
gecirilmesi gerektigine karar verilirse, yazarlar bu
konuda bilgilendirilmeli ve gerekli diizeltmeleri
yapabilmeleri icin kendilerine zaman taninmalidir.

e Yazarlarin makalelerinin durumuna iligkin bilgi
talebi oldugunda cifte kérleme siirecini bozmayacak
sekilde yazarlara makalelerinin durumuna iliskin
bilgi verilmelidir.

e Editér degisikligi durumunda, yeni editér onceki
editor tarafindan alinan bir karar1 6nemli bir durum
olmadig: stirece degistirmemelidir.

1.5. Editorler Kurulu ile fliskiler

e Editor, yeni editorler kurulu iiyelerine derginin
yayin ve yazim kurallarini iletmeli ve kendilerinden
beklenenleri agiklamalidir.

e Edit6r, editorler kurulu tiyelerini degerlendirmeli ve
derginin gelisimine aktif olarak katilim gosterecek
uyeleri editorler kuruluna se¢melidir.

e Editor, Editorler kurulu {iyeleri ile stirekli iletisim
halinde bulunmali ve gelismelerden haberdar
etmelidir.

e Editor, editorler kurulu tiyelerini asagida yer alan
rolleri ve sorumluluklarina iliskin bilgilendirmelidir

» Derginin gelisimini desteklemek

» Kendilerinden istendiginde uzmanlik alanlarina
iliskin derlemeler yazmak

» Yaym ve yazim kurallarini gozden gegirmek ve
iyilestirmek

» Derginin igletiminde gerekli sorumluluklar
yerine getirmek
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2.The Ethical Responsibilities of Reviewers

The reviewers must only agree to review manuscripts
which align with their expertise.

The reviewers must make the evaluation in neutrality
and confidentiality. In accordance with this principle,
they should destroy the manuscripts they examine
after the evaluation process, but use them only after
they are published. Nationality, gender, religious
belief, political belief and commercial concerns should
not disrupt the neutrality of the assessment.

The reviewers must only review manuscripts which
they do not have any conflict of interests. If they notice
any conflict of interest they should inform the editor
about it and decline to be a reviewer to the related
manuscript.

Reviewers must include the Manuscript Evaluation
Form for the manuscripts they evaluate without
indicating their names to protect the blind review
process. And they should include their final decision
about the manuscript whether or not it should be
published and why.

The suggestions and tone of the reviews should be
polite, courteous and scientific. The reviewers should
avoid including hostile, disrespectful, and subjective
personal comments. When these comments are
detected they could be reviewed and returned to the
reviewer to be revised by the editor or editorial board.

The reviewers should respond in time when a
manuscript is submitted to them to be reviewed and
they should adhere to the ethical responsibilities
declared hereby.

3.The Ethical Responsibilities of Author(s)

Submitted manuscripts should be original works in
accordance with the specified fields of study.

Manuscripts sent for publication should not
contradict scientific publication ethics (plagiarism,
counterfeiting, distortion, republishing, slicing,
unfair authorship, not to mention the supporting

organization).

The potential conflicts of interest of the author(s)
should be stated and the reason should be explained

The bibliography list is complete and should be
prepared correctly and the cited sources must be
specified.

The names of the people who did not contribute to the
manuscript should not be indicated as an authors, they
should not be suggested to change the authors order,
remove the author, or add an author for a manuscript
that is submitted for publication. Nevertheless, they
should identify individuals who have a significant
share in their work as co-authors. A study cannot be
published without the consent of all its authors.
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2.Hakemlerin Etik Sorumluluklar1

Hakemlerin yalnizca uzmanlk alanlarina iliskin
makalelere hakemlik yapmalari gerekmektedir.

Hakemler, degerlendirmeyi yansizlik ve gizlilik i¢cinde
yapmalidir. Bu ilke geregince inceledikleri makaleleri
degerlendirme stirecinden sonra yok etmeli, ancak
Uyruk,
cinsiyet, dinsel inang, siyasal inang ve ticari kaygilar,

yaymnlandiktan sonra  kullanmalidirlar.

degerlendirmenin yansizligin1 bozmamalidir.

Hakemler, c¢ikar catismasi-gikar birligi oldugunu
anladiklarinda, makaleyi degerlendirmeyi reddederek,
editorlere bilgi vermelidir.

Hakemlerin degerlendirdikleri makalelere iliskin
Hakem Degerlendirme Formunu doldurmalar
gerekmektedir. Hakemlerin degerlendirdikleri

makalenin yayimlanabilir olup olmadigma iliskin
kararlar1 ile kararlarina iliskin gerekgelerini de bu
formda belirtmelidirler.

Hakemler, degerlendirmeyi  akademik  gorgii
kurallarina uygun bigimde, yapici bir dille yapmaly;
hakaret ve diismanlik igeren kigisel yorumlardan
kacinmalidir. Hakemlerin bu tiir bilimsel olmayan
edildiginde
gecirmeleri  ve

yorumlarda  bulunduklar1  tespit

yorumlarini  yeniden gozden
diizeltmeleri igin editor ya da editorler kurulu

tarafindan kendileriyle iletisime gecilebilmektedir.

Hakemlerin kendilerine verilen siire icerisinde
gerekmekte
ve burada belirtilen etik sorumluluklara uymalar:

beklenmektedir.

degerlendirmelerini =~ tamamlamalar:

3.Yazar(lar)in Etik Sorumluluklar1

Gonderilen makaleler belirtilen ¢alisma alanlarina
uygun 6zgiin ¢alismalar olmalidir.

Yayinlanmak amaciyla gonderilen makaleler bilimsel
yayin etigine (intihal, sahtecilik, ¢arpitma, tekrar yayin,
dilimleme, haksiz yazarlik, destekleyen kurulusu
belirtmemek) aykir1 olmamalidur.

Yazar(lar)in potansiyel ¢ikar catigmalari belirtilmeli ve
nedeni agiklanmalidir

Kaynakga listesi eksiksiz olup dogru hazirlanmali ve
alint1 yapilan kaynaklar mutlaka belirtilmelidir.

Makaleye katki saglamayan kisilerin adi, yazar
olarak yazilmamali, yayimlanmak tizere bagvurusu
yapilan bir makalenin yazar sirasin1 degistirme, yazar
¢ikartma, yazar ekleme Onerilmemelidir. Bununla
beraber, Calismalarinda 6nemli derecede paylar1 olan
sahislari ortak yazar olarak belirtmelidirler. Bir caligma,
yazarlarinin tiimtiniin rizas1 olmadan yayimlanamaz.

Yazar(lar) dergi editorleri talep ettigi takdirde
makalenin  ham  verilerini  editére iletmekle
ytkimliddir.




¢ Author(s) are obliged to transmit the raw data of
the manuscript to the editor upon request of journal
editors.

e The author(s) should contact the editor to provide
information, correction or withdrawal when they notice
the error regarding the manuscirpt in the evaluation
and early view phase or published electronically.

e Author (s) must not send manuscripts submitted for
publication to another journal at the same time. Articles
published in another journal cannot be resubmitted to
be published in the Journal of Arts.

¢ Ina manuscript that has reached the publication stage,
the authors should fill in the “Copyright Transfer
Form” and forward it to the editor.

4.The Ethical Responsibilities of Publisher

¢ The publisher acknowledges that the decision making
process and the review process are the responsibility of
the editor of Journal of Arts

¢ The publisher is responsible for protecting the property
and copyright of each published article and keeping a
record of every published copy.

¢ The publisher is obliged to provide free access to all
articles of the journal in electronic environment.

Plagiarism and unethical behavior

All manuscripts submitted to Journal of Arts are reviewed
through iThenticate software before publishing. The
maximum similarity rate accepted is 20%. Manuscripts
which exceed these limits are analyzed in detail and if
deemed necessary returned to the authors for revision or
correction, if not they could be rejected to be published if
any plagiarism or unethical behavior is detected.

Following are some of the behaviors which are accepted
as unethical:

¢ Indicating individuals who have not intellectually
contributed to the manuscripts as authors.

e Not indicating individuals who have intellectually
contributed to the manuscripts as authors.

¢ Not indicating that a manuscript was produced from
author’s graduate thesis/dissertation or that the
manuscript included was produced from a project’s
data.

¢ Salami slicing, producing more than one article from
a single study.

e Not declaring conflicting interests or relations in the
manuscripts submitted.

¢ Unveiling double blind process.

* Yazar(lar), degerlendirme ve erken goriiniim
asamasindaki ya da elektronik ortamda yayimlanmig
makalesiyle ilgili hatay: fark ettiklerinde bilgi vermek,
diizeltmek ya da geri ¢ekmek igin editorle iletisime

gecmesi gerekir.

* Yazar(lar)

makalelerini aym1 anda bagka Dbir
Bagka bir
makaleler Journal of Arts’e yayinlanmak maksadiyla

yaymlanmast  amaciyla  gonderilen
dergiye
gonderemezler. dergide yayinlanan

tekrar gonderilemez.

* Yayin asamasina gelmis bir makalede yazarlar
“Telif Hakki Devir” formunu doldurmali ve edit6re
iletmelidir.

4.Yayimncinin Etik Sorumluluklari

* Yayinci, makale yayinlama siirecinin tiim asamalarinda
karar merciinin editériin sorumlulugunda oldugunu
kabul etmelidir.

¢ Yayincy, yaymnlanmig her makalenin miilkiyet ve telif
hakkin1 korumakla ve yaymnlanmis her kopyamn
kaydini saklamakla ytikiimltidiir.

* Yaynci, derginin tiim sayilarindaki makalelere ticretsiz
olarak elektronik ortamda erigsimini saglamakla
yuktmlidiir.

intihal ve Etik Dis1 Davraniglar

Journal of Arts “a gonderilen tiim makaleler basiimadan
6nce iThenticate yazilim programu ile taranmaktadir.
Kabul edilen en yiiksek benzesim orani %20’dir. Bu
orani agan makaleler ayrintili olarak incelenir ve gerekli
goriiliirse gozden gegirilmesi ya da diizeltilmesi igin
yazarlara geri gonderilir, intihal ya da etik dig1 davramglar
tespit edilirse yayimlanmasi reddedilebilir.

Asagida etik dis1 bazi davranislar listelenmistir:

e (alismaya fikren katkida bulunmayan kisilerin yazar
olarak belirtilmesi.

e Calismaya fikren katkida bulunan kisilerin yazar
olarak belirtilmemesi.

¢ Makale yazarin yiiksek lisans/doktora tezinden ya da
bir projeden tiretilmisse bunun belirtilmemesi.

¢ Dilimleme yapilmasi yani, tek bir calismadan birden
fazla makale yayimlanmasi.

e Gonderilen makalelere iligkin ¢ikar c¢atismalarinin
bildirilmemesi.

e (lifte korleme siirecinin desifre edilmesi.
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