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**Review Article**

Beyond the Female Love-Male Sex Binary:

A Non-representational Approach to Online Dating*

Gozde Cobek**

Abstract

Based on a critical literature review, this paper reveals that online dating studies on heterosexual
users’ motivations and mate preferences reproduce two gendered as well as heteronormative
arguments. First, women use dating technologies for seeking love whereas men prefer them for
arranging casual sex activities. Second, men are inclined to prioritize physical appearance while
women tend to value status during mate selection or swiping in e-dating language. The article calls
these beauty-status and love-sex dichotomies as the female love-male sex binary which has
become a persistent myth through a continuous reproduction. This critical literature review
problematizes the binary logic embedded in the literature on heterosexual online dating. To move
beyond such duality, it suggests an affective turn which attracts the attention to the mostly
neglected things in e-dating studies which focus on heterosexual individuals, namely the body, its
capacity, and the affectivity of non-human things like atmospheres as well as images. Among
various inspiring techniques in non-representational methodologies, it proposes video
reenactment, cyberflaneur or technical walkthrough, and sensory writing techniques to study the
online dating phenomenon and to understand motivations as well as swiping strategies of
heterosexual online daters.

Keywords: Non-representational methodology, affect, online dating, emotion, mate selection.
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**Derleme Makale™**

Ask Kadini-Seks Erkegi ikiliginin Otesinde:

Cevrimici Florte Temsili Olmayan Bir Yaklasim*

Gozde Cobek**

Ozet

Elestirel literatlr taramasina dayanan bu calisma, heteroseksiel bireylerin motivasyonlarina ve
es secim tercihlerine odaklanan cevrimici flért calismalarinin, iki cinsiyetci ve heteronormatif
argiman drettigini ortaya koymaktadir. S6z konusu calismalarin birinci argiimani, kadin
kullanicilarin flért teknolojilerini ask amacli, erkeklerinse seks amacl kullandigidir. ikinci argliman;
es secimi -e-flort dilinde “kaydirma”- esnasinda erkeklerin fiziksel gorintiye 6nem verme egilimi
gbsterirken kadinlarin statiiye dikkat ettigini 6ne sirmektedir. Bu makale, glzellik-statl ve agk-
seks ikiliklerine, mitemadiyen tekrar edilerek glinUmizde kalici bir mite dontismus, ask kadini-
seks erkegi ikiligi adini vermektedir. Bu elestirel literatlir okumasi, heteroseksuel ¢evrimici flort
literatiriindeki gdmulu ikili mantigi sorunsallastirmaktadir. Boylesi bir ikiligi asmak adina,
duygulanimsal bir dénls Onererek heterosekslel bireylere odaklanan e-flért calismalarinda
genellikle g6z ardi edilen seylere dikkat cekmektedir; bedene, bedenin kapasitesine ve
atmosferler, imajlar gibi beseri olmayan seylerin duygulanimsal etkilerine. Temsili olmayan
metodolojilerdeki tekniklerden ilham alan bu c¢alisma; cevrimici flért olgusunu calismak,
heteroseksuel bireylerin motivasyonlari ve es secim stratejilerini anlamak igin video canlandirma,
siber flanér ya da teknik yuriyls ve duyusal yazim tekniklerini &nermektedir.

Anahtar Sézciikler: Temsili olmayan metodoloji, duygulanim, ¢cevrimici flort, duygu, es secimi.

" Gelis tarihi: 16/10/2020 . Kabul tarihi: 21/02/2021
** Doktora adayi, Kog¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Sosyoloji Bélim.
Orcid no: 0000-0003-4732-2077, gcobek16@ku.edu.tr.



Beyond the Female Love-Male Sex Binary: A Non-

representational Approach to Online Dating’ 2

Introduction

The online dating business has globally experienced a boom with newcomers and the
transformation of the existing dating websites (Match.com, OkCupid, and eHarmony.com)
into suitable apps since the inception of Tinder, the first dating application designed for
heterosexual individuals. Digital dating has become such a lucrative and attractive
business that it paved the way for advice blogs, self-help books, dating coaches,
matchmakers as well as self-help specialists who teach how to use these technologies in
an efficient way — from decorating one’s profile to beating algorithms to find the ideal mate
(Bryans, 2018; Ettin, 2014; Webb, 2013). Today many heterosexual individuals use dating
technologies to meet new people. Why do they prefer dating technologies? And how do

they select their potential dates?

The boom in the digital dating business gave way to another, a surge evident in e-
dating studies. Many disciplines and interdisciplinary areas began to concentrate on this
popular phenomenon. The literature can be grouped under five themes, mate selection,
self-presentation, motivation, digital dating platforms, and negative aspects of online
dating which influence users on a more personal level, namely deception, sexual
harassment, dating scams, and cyberbullying. In this paper, | am interested in
heterosexual users’ motivations and their swiping strategies, and review the literature

regarding heterosexual digital dating from various fields. This critical literature review finds

1 This paper’s previous versions were presented in various online events, respectively British Sociological
Association Emotions Study Group 2020 Twitter Symposium: Emotions Across Time & Space, April 27,
2020, Edinburgh; the 16t EASA Biennial Conference EASA2020: New Anthropological Horizons in and
beyond Europe, July 21-24, 2020, Lisbon; and the 9th Midterm Conference of the ESA Sociology of Emotions
Research Network (RN11), November 23-27, 2020, Barcelona.

2| would like to thank the conference organizers for giving me the opportunity to present my paper, the
participants, the reviewers, my advisor Murat Ergin, and my dear friend Selay Sari for their valuable
comments and feedbacks which helped me improve the article.



a binary logic that | call “the female love-male sex binary” within these studies. It
demonstrates how such a duality produces a stereotypical, gendered, and
heteronormative argument such that women look for a romantic partner with a high
socioeconomic status whereas men seek for a casual sex partner who must be physically
attractive. Revealing the problems produced by this duality, this paper suggests an
affective turn to transcend the binary in heterosexual e-dating studies. It discusses the
significance of such a turn, and proposes various non-representational techniques that
may generate different perspectives, namely sensory writing, technical walkthrough or

cyberflaneur, and video reenactment.
The Female Love-Male Sex Duality

Following Olga Abramova et al. (2016), | conducted a literature review using the scientific
databases ScienceDirect, Springer, Wiley Online Library, JSTOR, ACM Digital Library,
and IEEE in combination with the keywords online dating, digital dating, internet dating,
dating website, dating app, Tinder, e-dating, cyber dating, online courtship, online
matchmaking, motivation, mate selection, mate preference, and mating. Interested in
English language sources that concentrate on heterosexual e-daters, their motivations,
and mate preferences, | found and reviewed 63 studies. These are predominantly articles
published in various journals (N=50)3, followed by book chapters (N=5); master theses or
PhD dissertations (N=4), and books (N=4). 37 studies concentrate on users’ mate

preferences. 34 of them use quantitative methods while only 2 of them use qualitative

3 Computers in Human Behavior (3), Information, Communication & Society (2), Psychology and Aging (2),
Sociological Science (2), International Journal of Engineering and Technology (1), Computers and
Composition (1), American Communication Journal (1), American Sociological Review (1), Social Media +
Society (1), Journals of Gerontology: Psychological Sciences (1), Journal of Social Structure (1),
Psychological Science in the Public Interest (1), Australian Feminist Studies (1), Cogent Psychology (1),
Journal of Women & Aging (1), American Economic Review (1), Quantitative Marketing and Economics (1),
Marriage and Family Review (1), Journal of Marriage and Family (1), Frontiers in Communication (1),
American Journal of Sociology (1), New Media & Society (1), Ethnic and Racial Studies (1), Journal of
Family Issues (1), Journal of Sociology (1), Applied Economics (1), Journal of Economic Behavior &
Organization (1), Journal of Psychological Research (1), Sexuality & Culture (1), European Sociological
Review (1), Mobile Media & Communication (1), Human Nature (1), Journal of Family Research (1), EPJ
Data Science (1), Telematics and Informatics (1), Social Forces (1), Personality and Individual Differences
(1), Journal of Social and Personal Relationships (1), The Journal of Politics (1), PLoS ONE (1), Revista
Teknokultura (1), Analize — Journal of Gender and Feminist Studies (1), Druzboslovne Razprave (1)
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techniques, and one study use mixed methods.* There are 12 studies on users’
motivations. 10 of them are quantitative studies whereas only 2 studies use qualitative
and mixed methods.® 14 studies focus on heterosexual e-daters’ self-presentations along
with mate preferences. 10 of which use qualitative research techniques while 4 studies
are quantitative.® The majority of these studies (52 among 63 studies) focus on the U.S.,
Canada, European, or Australian contexts while 11 studies focus on other contexts,
namely China, India, Malaysia, Singapore, and Turkey. Finally, 9 studies are interested in
Tinder and its users while 53 studies concentrate on dating sites or other dating apps, and
only one study examines several dating apps. Overall, heterosexual online dating
literature regarding motivations as well as mate preferences predominantly consist of

quantitative and Anglo-American studies.

These studies mainly follow a female love vs. male sex binary logic. In other words,
the research regarding heterosexual online daters seem to move between two associated
dichotomies: love-sex and beauty-status. The studies on motivations (9 of 12 studies)
highlight that even though dating apps are first and foremost for casual sex or hooking up,
men are more likely to use dating technologies for short-term relationships like one-night
stands than their counterparts who prefer online dating for long-term, romantic
relationships. Among the few studies which challenge the man-sex and woman-love
associations, Giulia Ranzini and Christoph Lutz (2017) find that in the U.S., women use

Tinder not to form a romantic relationship but for friendship while male Tinderers seek not

4 Not to interrupt the paper with lines of references in parentheses, the studies are shared in footnotes.
Studies on mate preferences: Alterowitz and Mendelsohn, 2009; Anderson et al., 2014; Basar, 2010; Birger,
2015; Brand et al., 2012; Bruch and Newman, 2019; Chappetta and Barth, 2016; Curington et al., 2015;
Dwivedi, 2015; Felmlee and Kreager, 2017; He et al., 2013; Hitsch et al., 2010a and 2010b; Huber and
Malhotra, 2017; Jakobsson and Lindholm, 2014; Johnson, 2017; Kreager et al., 2014; Lange et al., 2019;
Lin and Lundquist, 2013; McGloin and Denes, 2018; McGrath et al., 2016; Menkin et al., 2015; Ong, 2016;
Ong and Wang, 2015; Oyer, 2014; Peters and Salzsieder, 2018; Phua and Moody, 2019; Potarca and Mills,
2015; Rudder, 2014; Schwarz and Hassebruck, 2012; Skopek et al., 2011; Sritharan et al., 2010; Su and
Hu, 2019; Thomas, 2019; Tommasi, 2004; Tsunokai et al., 2014; Zakelj et al., 2015.

5 Alam et al., 2018; Bryant and Sheldon, 2017; Clemens et al., 2015; Gatter and Hodkinson, 2016; Lange
et al., 2015; Ranzini and Lutz, 2017; Newett et al., 2017; Pozsar et al., 2018; Seta and Zhang, 2015; Snitko,
2016; Sumter et al., 2017; Timmermans and Caluwé, 2017.

6 Almjeld, 2014; Casimiro, 2014 and 2015; David and Cambre, 2016; Davis and Fingerman, 2016; Duguay,
2017; Fu, 2015; Finkel et al., 2012; Frohlick and Migliardi, 2011; Gewirtz-Meydan and Ayalon, 2018;
Lindsay, 2015; lllouz, 2007; McWilliams and Barrett, 2014; Ward, 2016.
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only hookup but also long-term partners. Gabriele de Seta and Ge Zhang’s study (2017)
on the users of Momo, known as Chinese Tinder, draws the attention to boredom. It
argues that because Momo is primarily used to alleviate boredom, it is a pastime flirting
app rather than a dating one. Similarly, Elisabeth Timmermans and Elien de Caluwé
(2017) find that in Belgium, emerging adults who are more extraverted and open to new
experiences use Tinder to pass the time. Other 51 studies on online dating (the research
on mate preferences and self-presentation) regard dating sites and/or apps only as
platforms for seeking romantic partners, hence they tend to neglect other motivations such

as friendship and entertainment.

In terms of the gendered beauty-status dichotomy, 22 of 37 studies on mate
preferences make a similar argument. That is, although physical attractiveness is the most
important criterion for both parties, men value physical attraction over anything else
whereas women tend to prioritize status (potential partners’ education level, job as well as
income) in their quest for a romantic partner.” These predominantly quantitative studies
generally explain such gendered difference through evolutionary or social stratification
theories. According to the evolutionary theory (Buss, 1989; Buss and Schmitt, 1993),
women seek love more than men because they biologically have a more limited period of
fertility than men, hence they tend to value socioeconomic status of a man, his potential
as a husband and a father of the future child. In contrast, men may have evolved to
prioritize physical appearance, sexually attractive and young women because men’s
fertility decreases relatively slowly than their counterparts. Basically, men can and do
enjoy this “privilege” by engaging in short-term relationships which require “less time to
elapse before seeking sexual intercourse and desiring a large number of sexual partners”
(Buss and Schmitt, 1993: 226). The social structure or stratification theory, in contrast,
(Arum et al., 2008; Blossfeld, 2009) underlines the unequal distribution of social roles and

positions among genders. It argues that women are forced to think of their future

7 Alterowitz and Mendelsohn, 2009; Basar, 2006; Birger, 2015; Brand et al., 2012; Chappetta and Barth,
2016; Dwivedi, 2015; Hitsch et al., 2010a and 2010b; Johnson, 2017; Kreager et al., 2014; McGloin and
Denes, 2018; Menkin et al., 2015; Ong, 2016; Ong and Wang, 2015; Oyer, 2014; Peters and Salzsieder,
2018; Schwarz and Hassebrauck, 2012; Sritharan et al., 2010; Skopek et al., 2011; Su and Hu, 2019;
Tommasi, 2004; Zakelj et al., 2015.
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husband’s earning potential because they are made economically dependent on their
partners. Despite differences, both theories view women as economically more dependent

on their partners, thus, as forced to think of their future and status.

This binary is also evident in self-presentation. Women generally upload selfies
taken in front of a mirror to show their bodies and physical attractiveness. Men, on the
other hand, write their cultural capitals (university name and occupation) and upload
pictures of themselves with their luxury items like cars and watches. Qualitative studies
on self-presentation have more diverse explanations than the above-mentioned
quantitative studies. The female love-male sex binary logic is stable because these
socially constructed heteronormative gender codes are very much internalized by
individuals (Casimiro 2014 and 2015; Davis and Fingerman, 2016; Gewirtz-Meydan and
Ayalon, 2018; McWilliams and Barrett, 2014). Or because dating platforms with their
design templates reinforce these codes (Almjeld, 2014; David and Cambre, 2016;
Duguay, 2017; Frohlick and Migliardi, 2011; lllouz, 2007; Lindsay, 2015). In terms of the
love-woman association, studying online daters in China, Rense Lange et al. (2015) find
that Chinese women are more likely to seek romantic partners because they feel more

social pressure toward marriage than men.

On the other hand, 10 studies draw the attention to race as well as homophily. They
find that white individuals, especially white men, are the most preferred group in mate
selection, and e-daters mostly seek partners who share similar socioeconomic and
ideological backgrounds. Only five studies challenge the beauty-status duality in this
literature. Qiao Qiao He et al. (2013), for instance, argue that in China, not merely men
but also women use their income to attract potential partners. Benjamin P. Lange et al.
(2019) who look at the German context and Tao Fu (2015) who analyze the profiles of
shengny, meaning leftover women, in China find similar results. According to these studies
from different cultural settings, women prefer sensitive, emotional, kind as well as
intelligent men. The findings from Singapore (Phua and Moody, 2019) demonstrate how
women’s increasing access to education and job market have changed their mate
preferences. A data set collected in 2009 and 2017 in the U.S. (Thomas, 2019) show that

13



couples are becoming more heterogeneous, that is, more individuals today prefer mates
who do not simply share similar backgrounds but come from diverse backgrounds in terms
of ethnicity, race, taste, etc. Despite those challenges, love and beauty overwhelmingly,
in Sara Ahmed’s terms (2014), “stick” to women while sex and status to men. This socially
constructed heteronormative binary logic which seems transcultural continue to be
reproduced as a persistent myth because it is also profitable. Many dating coaches or
experts, for which the dating industry paved the way, advise women to look beautiful and
men to look rich (Bryans, 2018; Ettin, 2014). Interestingly, this reproduction of the female
love-male sex binary comes not only from the online dating industry, but also from the

literature regarding heterosexual dating, matching, and relationships.

What lies beneath these studies which reduce the online dating phenomenon to
such binary logic is the problem of oversimplification. Why heterosexual individuals prefer
dating technologies and why they are moved by certain profiles but not others are mostly
reduced to love-sex and beauty-status dichotomies. The above-mentioned studies
generally regard digital dating in terms of intimacy and love. This results in less scholarly
attention to other factors that influences individuals’ preferences for dating technologies.
Boredom, for instance, is a dominant factor,® though, the most neglected one. In other
words, studies show how individuals significantly use dating technologies to alleviate
boredom but do not pay attention to why boredom is a dominant factor. Only Seta and

Zhang’s study on Momo users finds that the dating app is “hardly ‘a dating app’™” because
users are not interested in seeking a partner but an enjoyable talk (2015: 178). Momo
users are fighting “the boring spells of everyday life” (179) while avoiding the pressures of
a more demanding relationship. Therefore, they suggest viewing Momo as no more than
“a pastime flirting platform” (178). Their ethnographic study demonstrates how boredom
is a crucial phenomenon that might help us understand today’s dating landscape, its

culture as well as practices within it.

8 Alam, et al., 2018; Bryant and Sheldon, 2017; Frohlich and Migliardi, 2011; Pozsar et al., 2018; Seta and
Zhang, 2015; Timmermans and Caluwé, 2017; Ward, 2016.
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In predominantly quantitative research, mate preferences are also explained
through beauty and status categories which function as an “element of social
reproduction” (Highmore, 2016a: 160). Swiping becomes here determined, pre-
established, a static disposition, “a preference as already positioned within a hierarchy”
(Highmore, 2016b: 557, emphasis original). But what is dismissed here is that swiping is
a bodily activity. Recognizing it as such does not refute that it sometimes becomes
mechanic, but draws the attention to how it is also about “letting oneself carried away,
overflowing with the surprises that arise through contact with” (Hennion, 2007: 109)
persons or their profiles. To put it another way, there are “different orienting forces”
(Highmore, 2016b: 553) which influence individuals’ preferences, thus it cannot be simply
claimed that women value status while men prioritize beauty. But attention should be paid
to how these categories and their affectivities change in different contexts. Research
design, in this regard, is crucial. The studies on mate selection discussed above use
predominantly quantitative methods which causes the reproduction of the female love-
male sex binary. Swiping as a bodily activity is neglected because the researchers
interested in heterosexual individuals in digital environments are mostly inclined to forget
the existence of bodies. Being body blind, they consider online worlds as first and foremost
as a disembodied space as if the body would magically disappear when it comes to digital.
The scholars who study heterosexual individuals’ e-dating practices recognize the bodily
movements when using dating apps, i.e., how users choose their potential partners “with
a quick thumb movement” (David and Cambre, 2016: 4). Yet, the same scholars criticize
that with the emergence of dating technologies, being attracted to someone, a possible
date, has become disembodied (Badiou with Truong, 2012; Bauman, 2003; Finkel et al.,
2012; Hardey, 2002; lllouz, 2007; Roscoe and Chillas, 2014; Sprecher et al., 2008). To
put it differently, one the one hand, when it comes to using dating technologies, the body
is recognized since people use their hands, fingers, eyes, etc. during swiping. On the other
hand, when it comes to choosing a partner, which requires a bodily attraction, the body is
surprisingly neglected, as if the people who use dating technologies make decisions
without feeling an attraction. It is important to keep in mind that swiping can become a

very mechanic practice. “Swiping storm” can lead individuals to like or dislike profiles
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without even looking at them. Yet, this does not mean that it is a disembodied practice. It
is also crucial to note that queer studies as well as critical media studies which focus on
non-heterosexual digital dating environments have already challenged the body blindness
(e.g., Atuk, 2020 and forthcoming). Thus, the fact that the female love-male sex binary
logic continues to be reproduced demonstrates another blindness, a blindness to those

challenges as well.

Reducing the online dating phenomenon to the female love-male sex binary also
ignores that “platforms intervene” (Gillespie, 2015), the significant role of algorithms,
templates along with interfaces in e-daters’ actions and decisions. In other words, the
architecture of an app has a specific “style of allure” (Thrift, 2010) which move individuals
toward as well as away from the app. Bumble, for instance, presents itself as a “feminist”
dating app by allowing only women to start the conversation after a match is made (Bivens
and Hoque, 2018). Through its technological design which aims to ensure security,
control, and safety, the app allures heterosexual cisgender women. Differently than
Bumble, OkCupid uses the answers that e-daters give to questions regarding interests,
religion, political view, sexual desires, etc., and gives its users percentages of agree
(same answers) as well as disagree (different answers) to demonstrate how perfect they
are for each other. By drawing the attention to the answers rather than users’ images,
OkCupid promotes itself as a contrast to Tinder: “On OkCupid, you are more than just a
photo. You have stories to tell, passions to share...” (okcupid.com, 2019). As such,
OkCupidis seen as more than a hookup app, a place for people interested in more serious
intimacies (Eksi S6zluk, 2020).

There is nothing new under the sun. We have already heard of the story of women
seeking love while men looking for sex, from Buss & Schmitt (1993) to bell hooks (2004).
These arguments reproduce socially constructed sticky relationships between love,
beauty, and woman, between sex, status, and man as if love is a female act while sex is
a “right of men.” This repetition that has become a persistent myth mainly derives from
methodology. Below, | suggest turning to affect to transcend this female love-male sex

binary.
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The Affective Turn

Many scholars (Ahmed, 2014; Hemmings, 2005; Leys, 2011; Martin, 2013) use the terms
emotion and affect interchangeably and insist on such use. On the other hand, affect
scholars (Berlant, 2011a; Massumi, 1995; Stewart, 2017; Thrift, 2008) underline that the
two have different meanings and that the difference matters. Following affect theories, |

argue that the difference is crucial because it might help transcend the binary logic.

Emotions, first of all, are not simply a psychological state, natural, and precultural,
but they are in fact cultural as well as social practices of feelings (Myers, 1988; Rosaldo,
1983). In her classical work The Managed Heart, Hochschild (1983) draws the attention
to cultural “feeling rules” or emotional vocabularies that indicate which feelings are and
are not “feel-able” where, when, and how one should display, practice, perform a feeling,
and who are (not) allowed to display. This attempt to unnaturalize emotions is a structural
intervention to the Western understanding of them as “beneath” the faculties of thought
as well as reason (Ahmed, 2014; Lutz, 1988). They are in fact embodied in narratives.
Being a part of power relations, they “bound up with the securing of social hierarchy” since

we do not have the same relationship to emotions (Ahmed, 2014: 4).

Emotions are “sticky” (Ahmed, 2014). Shame, for instance, arises “out of the
monitoring of one’s own actions by viewing one’s self from the standpoint of others”
(Scheff, 1988: 398). It sticks to those who act outside the norms, rules, and laws. In this
regard, women or LGBTQ+ individuals are first and foremost those who “brings shame on
the family,” or the society (Ahmed, 2014: 107). However, shaming which had remained a
masculine act for a very long time is used today as a political activism by feminist groups
to expose toxic masculine performances (Hess and Flores, 2016; Shaw, 2016). Love also
sticks to women. As we have been repeatedly told and taught, women, but not men, love.
As if women are born to love, and not to be loved. As if love sticks to the female body “by
nature.” Love and care continue to be socially constructed as a female act, as a “duty” of

women, i.e., the future wives as well as mothers (Duncombe and Marsden, 1998; Green,
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2018; Uiorean, 2018).° And the female love-male sex binary reproduces this sticky

relationship.

Affect is rather different. Inspired by Spinoza (1994) but mostly Deleuze and
Guattari (1983 and 1987), the affective turn is a poststructural intervention. It begins with
critiquing the Cartesian mind-body duality in which there is always a primacy of the mind
over the body. Following Spinoza (1994), affect scholars claim that the body’s power of
movement influences as well as is influenced by the mind. They agree that emotions are
social and cultural practices, but the concept of affect is more than emotions. It refers to
the body’s capacity to affect, move, and act upon as well as to be affected, moved, and
acted upon. The first fundamental view in affect theory is that “cognition follows the affects”
(Berlant, 2011b: 145; Damasio, 2003[1999]).1° Nonetheless, this does not mean that
affect is entirely bodily and “mindless,” but underlines the body’s influence. Because
sensation occurs before cognition, affect is viewed as resistant to narrative and cognitive
capture (White, 2011: 15). Therefore, it is non-representational, and this is the second
fundamental view. However, non-representation can by no means be understood as anti-
representation. Affect theories apprehend what pass for representations as “performative
presentations, not reflections of some a priori order waiting to be unveiled, decoded, or
revealed” (Anderson and Harrison, 2010: 19). In other words, non-representational means
that representations are not planned codes and symbols closed upon themselves, but
they are open to making, unmaking, and remaking. They can be de-presented and re-
presented (Thrift and Dewsbury, 2000). Affect scholars, in this regard, are interested in
atmospheres (Anderson, 2009; Stewart, 2011) because, and this is the third fundamental
principal of affect theory, “bodies are continuously busy judging their environments and

responding to [affective] atmospheres in which they find themselves” (Berlant, 2011b: 15).

9 In The Will to Change, bell hooks (2004) argues that to end patriarchy, to change the patriarchal relations,
men must be taught love, to love. Men do not know the art of love. They can change only if they learn how
to love. The masculinity crisis can only end when men know how to love.

10 As some critics (Leys, 2011; Martin, 2013) have done, the view that cognition follows affect can be, very
easily, oversimplified by associating the notion of affect with a research area in neuroscience. This would
be unfair to affect studies since they endeavor to draw our attention to bodies, subjects, or modes of being,
movements, and atmospheres.
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Unlike emotion, the concept of affect draws the attention to escape (Biehl, 2005).
It does not reject emotions as social and cultural practices, feeling rules, power dynamics,
and unequal relations to emotions. In Berlant’s terms, affect theory “encourage more than
a focus on orthodoxies of institutions and practices” since life is a porous zone that
consists of lots of incoherence and contradiction, lots of ways that people make through
it: “Laws, norms, and events shape imaginaries, but ... people make up modes of being
and responding to the world that altogether constitute what gets called ‘visceral response’
and intuitive intelligence” (2011b: 53). The focus on modes of being and responses to the

world is what makes the affect-emotion distinction valuable.

Encouraging a different focus, an affective turn to digital dating may help to
transcend the female love-male sex binary in several ways. First, the conceptual
difference between emotion and affect might help concentrate on what is/are neglected.
The concept of affect might extend the scope of the literature on heterosexual e-dating
which is very much limited to love, sex, and intimacy. Boredom might gain attention, for
instance. Why is boredom a dominant affect that moves individuals toward dating apps?
It might also help not to jump into conclusion that sex is first and foremost a male practice
whereas love is predominantly a female one, but question why heterosexual women
attach to love while men to sex as Berlant (2011a, 2011b) puts an emphasis on
attachments. Second, emphasizing affective environments or atmospheres (Anderson,
2009; Stewart, 2011), affect, or non-representational, theories might encourage to look at
the dating platforms, their algorithmic designs, and their aesthetics as affective
atmospheres (e.g., Ash, 2010b). What kind of environments that influence individuals’
actions as well as preferences exist within these platforms? Along with affective
atmospheres, the emphasis on thought-in-action and movement in non-representational
theories might help understand the affectivity of profiles, that is, how, although it can
become mechanic, swiping is not already constituted, but a bodily activity because what
one sees on the screen mostly does something to the body (Ash, 2009). However, the

aim is not to refute the female love-male sex binary, but to move beyond the sticky
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representations based on this binary logic. How can non-representational methodologies

pave the way for transcending the binary?
Non-representational Methodologies

Affect theories do not introduce “a set of regulated steps to be taken towards the
realization of some predetermined end” (Ingold, 2015: vii), but encourage researchers to
be experimental. Hence, there is no a non-representational methodology, but non-
representational methodologies (Anderson and Harrison, 2010; Vannini, 2015). However,
they share some similar techniques that | find crucial for moving beyond the female love-
male sex binary. What is primarily common in non-representational methodologies is the
living language (Ash, 2010a; Stewart, 2007), a writing technique which moves as well as
focuses on senses, tactile or haptic knowledges, a way of writing that describes the
affective atmospheres (e.g., Paterson, 2009; Stewart, 2007). It is a “sensuous scholarship”
(Stoller, 2004) or “sensory ethnography” (Pink, 2009), in that sense, which aims to turn
the cold, passive language of academia into a living one. Non-representational
methodologies encourage sensuous descriptions, detailed descriptions of the
atmosphere, the things, the event, the environment, the smells, the noise, etc. Such
descriptions are important to understand how bodies are not only influenced by, but also

judge and respond to their affective environments.

Other than writing, non-representational methodologies suggest both offline and
online walking as a technique to capture everyday flows, to understand affective
environments. Technical walkthrough or cyberflaneur technique (Condie et al., 2018; Light
et al., 2018) is crucial to observe and understand the affective atmospheres of online
worlds, of dating technologies in this case, their aesthetics and styles of allure which have
an impact on e-daters’ actions, preferences, and decisions. Such technique involves
basically “the researcher engaging with the app’s interface, working through screens,
tapping buttons, and exploring menus”; it requires an analytical eye to user interface
management, functions and features, textual content and tone, and the look as well as
feel of the app (Light et al., 2018: 891-892). Reenactment is a common technique used in

non-representational methodologies as well. It aims to understand how a practice is
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actually practiced. In terms of online dating, not simply reenactment but video reenactment
is an important method for understanding how swiping is a bodily, affective activity. The
method combines video recording and participant reflection. In other words, during video
recording, the research participant shows the researcher how the practice is performed.
Video is crucial because it offers the opportunity to study the movement, the non-
representational dimensions of a practice, the bodily interactions between humans and
non-humans, and it provides multiple layers of data about practices, their sensory
registers, and affective atmospheres (Ash, 2010a; Bates, 2014; Harris, 2016; Laurier and
Philo, 2006). Video reenactment allows the researcher “to understand more closely the
sensory and affective dimensions” (Pink, 2012: 43) of the practice of swiping. It offers
routes to knowing about e-dating platforms as affective atmospheres, swiping behaviors,

and the affectivity of profiles.
Conclusion

This review article reveals the female love-male sex binary logic embedded in the
literature regarding heterosexual digital dating. Studies predominantly argue that women
look for a romantic partner with a high socioeconomic status whereas men seek for a
casual sex partner who must be physically attractive. Such a gendered and
heteronormative argument is not new. For a very long time, it has been reproduced by the
literature on mate selection in general as well as by various products of the culture industry
like television series, movies, books, and by specialists of the e-dating business such as
dating coaches and matchmakers. Although this binary logic has been equally challenged
by the studies on non-heterosexual digital dating for a long time, it continues to be
reproduced. This paper claims that the reproduction derives from three things. First,
individuals mostly internalize this socially constructed relationship between love, beauty,
and women, between sex, status, and men. Internalizing the gender roles assigned by
this social and cultural construction, many heterosexual women search for love while their
counterparts seem to practice their “right to hookup.” Second, the binary continues to exist
in the literature despite various challenges because the literature regarding heterosexual

digital dating seems blind to the studies that transcend the female love-male sex binary.
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Third and related with the former, the continuous reproduction of the duality stems from
methodology. The studies which cause reproduction predominantly use quantitative
techniques and measure mate preferences through physical attractiveness and status
categories, and motivations through love and sex. As such, they disregard other
motivations like boredom, the role of the body on mate selection, and the impact of

technological design on motivations as well as swiping decisions.

To move beyond the female love vs. male sex binary, this paper suggests an
affective turn to heterosexual digital dating. Without refusing laws, institutions, events that
shape imaginaries and actions, affect theories draw the attention to the body and
underline its capacity to judge their environments and respond to affective atmospheres.
Hence, they encourage a focus on performances, practices, atmospheres, different ways
that people make through, and modes of being that people make up. Such a focus might
pave the way for questioning the sticky relationships, for considering other relations
beyond the female love-male sex association as well as the role of non-human things on
those relationships. Technical walkthrough, for instance, as a method of engaging with
the interface, features, content, tone, look, and feel of an app, is crucial to observe and
understand how the aesthetics of a dating app affects e-daters’ motivations, preferences,
and strategies. Video reenactment which combines video recording and participant
reflection is also important for understanding how swiping is practiced by online daters
and how the body plays a role in swiping. Last but not least, sensory writing might help
the researcher to understand the affective atmospheres created by and within dating
technologies, the affectivity of profiles. These non-representational techniques might lead
the researcher to question, to move beyond, and to understand the female love-male sex
dualism rather than jumping into conclusion that women seek love and demand status
while men seek sex and demand beauty. They also might help the researcher question
the blindness produced by this binary as well as the researcher’s own blindness to what
is beyond the binary. However, this paper does not claim that non-representational

methodologies will eventually demolish the binary logic. Therefore, the researcher should
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always keep in mind that these methodologies might produce a different binary logic along

with a different blindness.
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Gorsellik ve Hakikat: Tiirkiye’deki Suriyelilere Dair Sosyal

Medya Gérsel Paylasimlarinda Hakikat Uretim Pratikleri

Giris

Ginimuzde etkisini artiran ice kapanma siyasetinin 6tekisi multecilerdir. Turkiye'de
gecici koruma statustundeki kayitli Suriyeli sayisi 3,7 milyona dayanmistir (UN Refugee
Agency, 2020), bu da Turkiye ntifusunun yizde 4,5’ine denk gelmektedir. Bu veriler resmi
rakamlari yansitmakta olup kayit altinda olmayan Suriyeliler ile beraber bu sayinin ¢cok
daha yuksek oldugu tahmin edilmektedir. Cogu multeci, “Turkiye’nin transit (gecis) duragi
olmasi nedeniyle sosyal statlisi bulunmayan kisiler olarak Turkiye'nin toplum sistemine

yabancilasmakta ve ‘Oteki’ olarak adlandiriimaktadir’ (Ozdemir ve Oner-Ozkan, 2016:
229).

18 Mart 2016 tarihli Turkiye-Avrupa Birligi (AB) zirvesinde diizensiz gbg¢u 6nlemeye
ybnelik anlasmaya varilmasinin ardindan, AB’nin yikdmlalikleri ve Suriyeli
siginmacilarin Tarkiye’deki statlisii konusundaki tartismalar hiz kazanmis ve bu mesele
sosyal medyada gindem haline gelmigtir. TUrkiye’nin demografik yapisi Suriye’den gelen
gb6cle birlikte carpici bir sekilde degismis, toplumsal entegrasyon ve adaptasyon
slrecinde sorunlar bas gdstermeye baslamistir. Suriyeliler hakkindaki bilgisizlik ve
Ozellikle yardim programlari hakkindaki bilgi kirliligi Turkiye’de surekli biytyen Suriyeli
karsitt sOylemi beslemektedir. Bu nedenle Turkiye’de entegrasyon calismalari
kapsaminda sivil toplum kuruluglarinca Suriyeliler hakkinda bilgiler paylasiimaktadir.
Ancak hem cevrimici hem de ¢evrimdigi ortamda ilgili kuruluglarin sundugu bilgilere karsit
olan ve Suriyeli karsiti bir sdylem kurulmasina neden olan bilgiler dolasima
sokulmaktadir. Cevrimici katilimcilar tarafindan dretilen ve paylagilan multimedya

mesajlarinda Turkiye’deki Suriyelilerin statlleri konusunda tartismalar 6n plandadir.

Go6c¢ alan toplumun sosyal, politik ve ekonomik refahinin saglanmasinda bu
toplumdaki taraf ve bireylerin temsili ve iletisimi, dolayisiyla bu temsil ve iletisimde

kullanilan gorseller buyuk éneme sahiptir. Cevrimici katilimcilarin akilli telefonlarinda
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olusturduklari mesajlar; ¢esitli kitlesel medya otoriteleri tarafindan tasdik edilmeden,
dogrudan dolasima girmektedir. Boylelikle, “uzmanlik gerektiren bilgi yerine bir goérus
havuzu sunan Twitter” (Lewandowsky vd., 2017: 354), kamuoyunun gundemini
belirleyebilmektedir. Post-hakikat cagi olarak adlandirilan glinimizde amatér ve
profesyonel bilgi Ureticisi arasindaki ayrimin belirsizlesmesi, profesyonellerin ideolojik
olarak daha buyuk bir yapiya bagl kisiler olduklari ve tarafl bilgi trettikleri gérusuyle de

ivme kazanmigtir.

Gorsel icerik, post-hakikat caginda sosyal medyanin en énemli bilesenlerinden
biridir. Bu makalede; bilgi kirliligi ve kutuplagsmasi olarak tanimlanan, yatay haber alma-
verme sistemiyle bagdastirilan post-hakikat ¢caginda, Suriyelilere dair gérsellerin ne tar
bir séylem olusturdugu arastiriimaktadir. Gérsel paylasimlar; populer kultir ve sanatsal
referanslar araciligiyla grafik, illistrasyon, video ve film gibi bagka 6geleri de icermektedir.
lletisim sistemlerinin ve karsilikli katihm kiltiriniin birbirine bagimliiginin artmasina
paralel olarak; eski ve yeni medyalarin yakinsamasi, ¢cagdas goérsel kaltir kosulunun bir
parcasidir (Jenkins, 2006: 12). Dolayisiyla, cevrimici bilgi Gretiminde kullanilan gérseller,
yakinsama kultranin bir 6rnegi olarak multimedya urGnadar. “Gérseller ikna edici ve
duygulari harekete geciren (affective) Urinler” (Lackovic, 2020: 443) olduklari igin,
kullanicilarin igerik Uretirken bagvurduklari temel ara¢ haline gelmigtir. Gérsel temelli
multimedya paylasimlar, 6zellikle sosyal ve dogal krizler, “ihtilafli medya olaylar”
(Mortensen, 2015) olarak da bilinen felaketler veya savas gibi durumlarda daha da énem
kazanir. Tanidigimiz ve hatirladigimiz  olaylar, ©6ncelikle gbérintiler yoluyla
aktarildigindan, gdérintilerin 6nemi sosyal medyada duygulari harekete geciren
zamanlarda belirginlesmektedir (Bruns ve Hanusch, 2017: 1124). Gérsellik, katihmci
medyanin 6zellikle ihtilafl medya olaylarinda taniklik eylemini gergeklestirmesinde rol
oynamaktadir (Scott, 2019: 374).

Gorselligin  6zellikle ihtilafl durumlarda bu kadar énemli oldugu bir cagda,
Turkiye’'deki Suriyelilere dair gérsel paylasimlar yoluyla olusturulan séylem, énem

kazanmaktadir. Bu dogrultuda, ¢calismada Suriyeliler hakkindaki gérsellerin dayanisma
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ve Otekilestirme mekanizmasi olarak nasil kullanildigini sorgulamaktadir. Gorsellerin
niteliklerinin nasil bir formasyon izledigi ve bu goérsel formasyonun post-hakikat ¢cagi
olarak adlandinlan gunumuizde hakikat Uretimindeki roli incelenecektir. Twitter’da
Turkiye’'deki Suriyelilerle ilgili paylasim yapilirken goérsellerin ne sekillerde kullanildigi
incelenirken godrsellerin estetik, Uslup ve kompozisyonlari temel alinmigtir. Burada,
gorsellerin estetik 6geleri ¢cok duzlemli séylem analizi aracihgiyla analiz edilecektir.
Sdylem analizinin amaci; paylasilan goérsellerin, Suriyeliler hakkindaki destekleyici ve
elestirel, kiltirel, ekonomik, siyasi, idari ana argimanlar ile iligkilendirilmesidir. Arastirma

sorulari gunlardir:

- Suriyeli karsiti veya Suriyeli yanlisi sosyal medya paylasimlarindaki gérintuiler;
konu, bigim ve igerik agisindan hangi yonlerden farklidir?

- Suriyeliler bu gbéruntilerde —olumlu ya da olumsuz olarak— nasil temsil
edilmektedir?

- Paylasilan bu gorantllerin genel estetik 6zellikleri nelerdir? Paylasilan bu

gbérantllerde hangi populer kultir 6gelerini ve referanslarini tespit edebiliriz?

Sdylem analizi, bir populasyondan istatistiksel olarak temsili bir 6rnek elde etmek yerine
populasyondan yeterli kanit toplamayr amaclar. Soéylem analizi, géruntller ve
beraberindeki metinlerin izleyiciler i¢in nasil belirli bir gerceklik versiyonu olusturdugunu
arastinr (Kenney, 2010). Goéruntller her zaman diger ilgili goérseller ve ilgili yazili
metinlerle birlikte bir anlam zinciri kurar (Aiello & Thurlow, 2006). Dolayisiyla izleyicinin
gbéruntiden anlami belirleyen, yalnizca gérantinin ne gdsterdigi degil; ayni zamanda
baglamsal olarak iliskide bulundugu tarihsel, sosyo-politik ve kilttrel kosullardir. Gunther
Kress ve Theo van Leeuwen'in (2001: 26) ifade ettigi gibi, "dil baglaminda calisan
gOstergebilimsel ¢cok duzlemli modeller ve uUsluplar, temsil ve iletisim icin kullanim
kapasitesine sahiptir”. Bu anlamda, iletisimde gorunen dilin diginda, arka planda calisan

cok duzlemli baglamsal kodlar devreye girmektedir.
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Cok duzlemli sGylem analizi; cevrimici paylasimlardaki vatandas ve Suriyeli tasvirini,
bilgi Uretimi Gzerinden iktidar kurulumunu ¢ézimlemek igin ideal bir yéntemdir. Sosyal
medyadaki paylasimlar; gérsel ve isitsel 6gelerle birlikte metinlerin de oldugu ¢ok duzlemli
multimedya Uranleridir. Arastirma sorusuna yanit aramak icin bu makalede ¢oklu ortam
verileri ele alinmaktadir. Turkiye’'deki Suriyelilere dair gorseller araciligiyla yapilan
degerlendirmeler ve bu degerlendirmeler ile yaratilan gruplasmalarda gdérsellerin
oynadigi rol, metinsel paylasim 6geleri de dikkate alarak arastiriimaktir. Buradaki amag,
gOrselin kavramsallastiriimasini sosyo-kiltirel olarak temellendirmektir (Mitchell, 1984).
Michel Foucault; sosyal yapilarin dilin kullanimi igin ¢esitli kurallar olusturdugunu ve bu
kurallarin, bireylerin sosyal yapi ve anlam arasinda bag kurmasina etki ettigini dile
getirmistir (aktaran Celik ve Eksi, 2008). Gorsel iletisim pratikleri, izleyiciyi belirli tir
degerler hakkinda dusiunmeye tesvik etmektedir. Burada Suriyelilere iligkin soylemi
kuranlar olumlu ve olumsuz temsillerle ve referanslarla delil sunmaktadir. Sézgelimi,
kullanicilarin belli bigim ve icerikleri; populer kultir 6gelerini ve Usluplari veya gdénderileri
kullanarak belirli bir sdylem Uretmekte ve bu séylem, belirli kesim veya kisilerin topluma
katihmi veya digslanmasi i¢in mesruiyet saglamaktadir (Hyland ve Paltridge, 2013: 49). Bu
inceleme, Alison Young’in (2010) belirttigi gibi imgenin ve sosyal diinyanin birbirinden
ayirt edilemeyecegi Uzerine kurulmustur. Slphesiz, internette karsilastigimiz bir gérseli
yorumlarken deneyimledigimiz gerceklik ile karsilastiriyoruz, yani deneyim ®nceden
sosyo-kulturel, ekonomik ve politik dolayimlarla algilanan gérseller araciligiyla filtreleniyor
(Eco, 1995); dolayisiyla géruntuler halihazirda var olan ényargilarin pekistiriimesinde
Onemli bir rol oynuyor.

Turkiye'deki  Suriyeli multeciler aleyhindeki yaklagimlari incelemek igin
#ulkemdesuriyeliistemiyorum ve #suriyelilerkardesimizdir hashtag’leri altinda paylasilan
gorseller, nitel yontemle kategorize edilmigtir. Bu iki ayri hashtag altinda paylagimda
bulunan kullanicilar, Gyelik bazinda bir topluluk olarak tanimlanamaz (Kozinets, 2010)
iseler de Turkiye’deki Suriyeli miultecilerin sorunlariyla ilgili kutuplasmis sosyal
muttefiklerdir. Arastirmanin ilk asamasinda, Ekim 2018—Ekim 2019 tarihleri arasinda

Twitterdan meta verileriyle birlikte gbruntiler toplanmig, tekrarlayan iletilerin ayrilmasi
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sonucunda hareketsiz ve hareketli toplamda 50 adet géruntu analize dahil edilmek Uzere
veri setleri olarak dosyalanmistir. Turkiye’deki Suriyeliler hakkinda olumlu ya da olumsuz
gérusleri aktarmak icin paylasilan bu goéruntiler, tekrarlayan estetik Ozelliklerine ve
temalarina gore kategorilere ayrilmigtir. Estetik 6zellikler; gérsel kompozisyon Ozellikleri,
yapim teknikleri, icerik 6zne ve objeleri ve bunlarin kultirel referanslari ¢gergevesinde ele
alinmigtir. Calismada, kullanicilarin 6éne sirdikleri iddialar1 desteklemek icin kullandiklari
goéruntilerde amatdr cekim estetigi kullandiklari, karsithik kuran goérselleri bir arada
kullandiklari, Suriyelileri mazlum olarak tanimlamak icin onlari ¢esitli yollarla estetize
ettikleri, oryantalist referanslar kullandiklari ve kaotik bir topluluk olduklarina dair
urettikleri sdylemi desteklemek icin Suriyelileri kalabalik topluluklar halinde gdsteren

gOrantaleri kullandiklari ortaya koyulmustur.

Calismada taranan kullanici profilleri anonimlestirilerek analiz edilmistir. Cevrimigi
alan paylasimlarinda bulunanlar, bu génderilerin topluma agik oldugunun ve bu nedenle
de toplanip iletilip tekrar yorumlanabileceginin bilgisine sahiptir (Walther, 2002). Ote
yandan ¢evrimicgi alanda kullanilan takma adlar, gercek adlar gibi ¢alisir ve gergek adlar
gibi ele alinmalidir. Dolayisiyla kullanici adlari, “Suriyeli karsiti” veya “Suriyeli taraftar”
tanimlanmasi durumunda Otekilegtirilebileceginden risk altinda kalmamalari igin
anonimlestirilmigtir.

Gorsel ve Hakikat

Gorsellik ve gercek bilgi arasindaki iligki Platon’dan beri tartigiimaktadir ve bu tartisma
buginku post-hakikat ve iletisim tartismasinin ana temalarini da icermektedir. Cunku
Platon’un idealize ettiginin tersine “ylksek teknoloji iletisimi ile duyusal ve algisal
dinyanin, anlayisimizdaki etkileri daha da artmistir” (Papacharissi, 2014: 9). Akilh
telefonlarin gérantl, ses ve video barindirma 6zelliklerinin giderek artmasiyla; goérsel-
isitsel materyallerin, son dakika haberlerinin, sdylentilerin ve yorumlarin sosyal medya
platformlarinda paylasilabilmesi, krize neden olan olaylar sirasinda Ozellikle 6nem

kazanmistir (Bruns ve Hanusch, 2017: 1123).
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Buglin post-hakikat déneminde —Foucaultnun éne sirdigu gibi iktidara bagli
kalmaya devam etse de (2001: 130)— hakikat rejimlerinin hakimiyeti; Platonik objektiflik
ve evrensellik tanimindan 6te, “kitlesel anlamda katilim ile saglanabilecek gérinurlige
ihtiyac duymaktadir” (Harsin, 2015: 329-330). Bu anlamda da iktidar, yeni katimci bilgi
yayma teknolojilerinden yararlanmaktadir. Bilginin mesruiyeti; Senja Post’'un (2014)
tabiriyle, “gazetecilikte 6nyargisiz sunuma, akademide sistematik kanit ve ybntem
gOsterimine, yapisalci yaklasim tarafindan da toplumsal mutabakata dayali olmak”
(aktaran Fahy, 2018: 5) ile kosullanirken her seferinde bu farkli disiplinlerin bilgi Gretim
gecerlilikleri, toplumun iletisim teknolojilerine ve kullanim arag¢ ve sekillerine baglidir.
Twitter ve Facebook gibi sosyal medya platformlarinin ortaya ¢ikisi, siradan kullanicilar
medyay yonlendirme ve belirli konularda glindem yaratma (agenda setting) konusunda
yetkilendirmigtir. Duygulari harekete geciren (affective) gorintiler ise kitlesel katilimi
saglamak icin ara¢ olur; kisisel ve duygusal ifadeler, haber Uretiminde goérinarlik
saglanmasi icin katihmci destegi arar. Gérlntulerin duygusal ve yaratici iletisimi, gérsel
olarak tanimlanan ¢cagimizin tipik 6zelligidir ve bilginin hizli ve yogun olarak génderim ve
aliminda gérsellige odaklanmak medya okuryazarligini kolaylastirmaktadir. Metinlere
gbre daha yaygin bir sekilde izlenip paylasilan imgeler, izleyicinin olaylari yorumlama
bicimini etkileme potansiyeline sahiptir (Bruns ve Hanusch, 2017: 1123). Televizyon,
gazete, dergi ve geleneksel medyayi da yénlendirebilen kullanici temelli interaktif sosyal
medya; gbruntu tabanli haber, gérsel-isitsel mesaj, séylem destekleyici veya olusturucu
argumanlar olarak klipler, mem, GIF ve video gibi iletisimi etkileyen bilgi arabulucularini
yogun olarak kullanmaktadir. Ginuamuz iletisiminin gorsel imgeye giuvenmeye dayali
olmasi, metinsel iletisimdeki kayda deger azalmayla 6rtismektedir. Papakostas’a goére
bunun nedeni; kigisel ve somut olanin, mesaji, yazili metin ve soyut fikirlerden daha kolay
iletmesidir (2016: 156).

Amatdr ve profesyonel haberci ayriminin yok olusu; gercegin dogru, objekiif,
Onyargisiz ve tarafsiz iletimine olan guvenin kamuoyunda kaybedilmesi ve “uzmanlagmig
kisilerin, akademisyenler, uzmanlar, danismanlar ve benzeri profesyonellerin hem maddi

hem de ideolojik olarak daha genis yapilarla baglantili algilanmasiyla” (de Guevara ve
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Kosti¢, 2017: 4) iligkilidir. Bu anlamda, subjektiflik baglaminda; sosyal medya icerik
ureticileri, izleyici oranlarini yukseltmeyi amaglayan kurumsal medya yayincilarindan
farkh varsayllmamaktadir. Subjektif ve objektif ayriminin siliklesmesine paralel olarak
sosyal medya, genel ve 06zel konu ve alanlar arasinda net bir ayrim yapmayi
imkansizlastirmistir (Papacharissi, 2010). Sosyal medyada imge Uretim ve manipulasyon
teknolojilerinin “her daim” (Hand, 2012) glindelik kullanimiyla beraber, imge uretimi artik
amator kullanicilarin da erisimindedir. Sosyal medyanin gérsel estetigi dogruluk, orijinallik
veya haber kaynagi gibi bilgiye iliskin degerleri degistirir, gelistirir veya belirler (Highfield
ve Leaver, 2016: 52). Cevrimici kamusal alanda bilgi gérinurltiginu saglayan “toplanma”
(swarming) ve yayginlastirma, kalici olmayan sosyal olusumlardir. Gundelik “gérinti
bombardimanina” (Baudrillard, 1994) maruz kaldigimiz iletisim ¢aginda, katilimcinin fark
edilmek ve bilgi Uretmek icin sosyal medyada diger kullanicilarin katihmina ihtiyaci vardir.
Kullanicilar, kendi sosyal medya hesaplarini kullanarak dogrudan izleyicilere ulasabilirler
ve bu anlamda katiimcilar; haberi, mesaji, uygun kanallari ve icerigi edindiyse
kamuoyunu daha kolay harekete gecirebilir (Jowett ve O’Donnell, 2011: 395). Post-
hakikat kavrami ile tanimlanan glinimuzde, sosyal medya katilimcisinin gorsel kullanimi

ve gorseli delil olarak sunmasi, post-hakikat sorunsalinin ana birlesenlerindendir.
Suriyeli Algisi ve Temsili

Post-hakikat caginin é6nemli bir 6zelligi, her kullanicinin “gerceg@i tasima kapasitesi’ne
sahip olmasi ve bdylece uzman olmayan siradan bir kullanicinin Facebook, Google veya
Twitter Uzerinden algoritmik olarak secilmis haber kaynaklarini, mevcut 6nyargilar
pekistirerek yayinlayabilmesidir (Peters, 2017: 564). Turkiye’deki Suriyeli imgesi
Uzerinden yapilan paylagsimlarda, halihazirda gecerli olan dnyargilarin bilgi tretiminde
esas olduguna dair sav, post-hakikat ile aciklanabilir. Post-hakikat caginda 6ne surilen,
gerceklerden ziyade kisisel inanglarin ve duygularin hakimiyetinin oldugudur. Yalnizca
profesyonel gazeteci veya basin kuruluslarinca paylasilan gérsellerde degil; amatér
sosyal medya kullanicisi olan, vatandas gazeteciligi yapan kigilerin ¢evrimici alanda

paylastiklari gorsellerde de Suriyelilerin nasil temsil edildiginin sorgulanmasi énem
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tasimaktadir. Sosyal medya platformlari sayesinde bireyler ve kuruluslar, geleneksel kitle
iletisim araclarina bagvurma geregi duymadan hedef kitleleriyle etkilesime girebilmektedir
(Seo ve Ebrahim, 2016: 4).

Gorseller, Turkiye’de misafir olarak algilanan Suriyeli siginmacilarin konumunun
mesrulugunu yitirmesine veya mesruluk kazanmasina katki sunabilmektedir. Turkiye
toplumu, Suriyelileri 6ncelikle “zulimden/savastan kacan magdur insanlar” olarak
tanimlamay: tercih etmis; ancak bunu takip eden tanimlamalar (“bize ylk olan insanlar”,
“bize ileride ¢ok sorun acacak tehlikeli insanlar”, “dilenciler/sadece yardimlarla yasayan
insanlar”, “bizden oldukca farkl ve bize yabanci insanlar”), hem kaygilar hem de yaygin
Otekilestirmeyi ortaya koymustur (Erdogan, 2017: 18). Sosyal medya kullanicilarinin
Turkiye’de gecici koruma statustndeki Suriyelilere iligkin temsillerinin cogunlukla olumsuz
oldugu ve Suriyeli multecilerin TuUrkiye’de gelecege, huzura, ekonomiye ve sosyal yapiya
kars! bir tehdit olarak algilandigi gérilmektedir (Bozdag ve Smets, 2017; Ozdemir ve
Oner-Ozkan, 2016; Tas ve Tas, 2018). Yazili basinda, koruma altindaki Suriyelilerin
temsil icinde ingsa edilmis konumlarinin “kendisine yardim edilen”, “kendisi hakkinda
konusulan” vb. olarak nesnelestirildigi saptanmistir (Efe vd., 2017: 21-22). ibrahim Efe
vd. (2017: 86); Turk yazili basinindaki fotograflarin yalnizca ytzde 6’sinda Suriyelilerin
siradan insanlar olarak temsil edildigini, dolayisiyla siginmacilarin belirli bir sosyal gruba
ya da kimlige indirgenmeden, izleyenle esit sartlara sahip bireyler olarak temsil
edilmedigini belirtmektedir. Zorunlu gé¢ ile gelen Suriyeli sayisinin az ve cok oldugu
ulkelerin sosyal medya haberlerini karsilastiran bir calismada, aralarinda Turkiye’nin de
oldugu cokca goc¢ alan Ulkelerin haberlerinde Suriyelilerin “sel”, “dolu”, “akis”, “kabarma”,

“dékilme”, “damlama” gibi metaforlarla tasvir edildigi saptanmistir (Abid vd., 2017: 138).

Bu noktadan sonra, Turkiye’deki Suriyelilerin statisu hakkindaki gérsellerinin ortak
ve ayiricl temalari; dayanisma, acima, aleyhtarlik, antipati veya ilgisizlik gibi durumlari
tanimlayan gdrsel 6ge ve prensipler ile ¢cevrimici goruslerin, tepkilerin ve beyanlarin iligkisi

sorgulanacaktir.

45



Sosyal Medyada Suriyeli imgesi

Amator Cekim Estetigi

Sosyal medya katilimcilari arasindaki iletisimde objektiflik gbstergesi olarak varligi fark
edilmeyen goézlemci (fly-on-the wall) ¢ekim teknigi, amatdr olarak kullaniimaktadir. Bu
cekimlerde, habere kendi bilgisi olmadan, sans eseri tanik olarak cep telefonu
kamerasiyla c¢ekim yapmaya ve profesyonel foto-muhabirliginde olanin aksine
¢6zUnarligua dasik video ve fotograflara rastlanmaktadir. Bu gérintilerin efektsiz ve
kurgusuz olusu, gérintinin objektif gerceklik kaydi oldugu iddiasi ile értismektedir.
Cekimler, olayin yasandigi alani ylksekten bakan bir aci ile gdzlemlemektedir. Biri
Suriyeli gécmenleri destekleyen (Gorsel 2), digeri Suriyeli gécmen karsiti olan (Gérsel 1)
asagidaki iki cekim de video baglangi¢ ve bitis jenerik 6geleri tagimayan ve gézlemcinin
ses ve vilcut hareketini cekime yansitan géruntulerdir. Asagidaki video imaji (Goérsel 1)
paylasiminda ¢ekimin Florya sahilinde yapildigi ve kameraya yansiyan kisilerin “15-25
yaslarindaki ‘mazlum’ Suriyeli gencler” oldugu ve “nargile éninde dans” ettikleri ve
‘karpuz yeme yarismasi” yapip “kabuklari guzelim, tertemiz sahile attiklari” iddia
edilmektedir. S6z konusu paylasimda ayrica Suriye’de gérev yapan Turk askeriyle burada
“Suriyeli” olarak tanimlanan gencler arasinda, “bunlar bdyle keyif catarken bizim
evlatlarimiz, Suriye’de sehit duslyor,” yorumuyla karsilastirma yapilmaktadir. Video
kaydinda amatér odaklanma ve kamera hareketleri bulunmaktadir. Ancak video
kurgulanmig; “karpuz yeme”, “nargile 6ninde dans” gibi anlatilan hareketler siraya
sokulmustur. Objektiflik iddiasi olan bu ¢ekim teknigi, Turkiye toplumunun Suriyeliler
Uzerindeki gdzetim pratigini géstermektedir. Amatér ¢cekim, kayit cihazinin ve kullanici
paylasiminin gercekliginin samimiyetini yansitir. Ayrica paylasimdaki videolar, kayit
yapanin vucut hareketini ve yasadigi deneyimi de yakalamaktadir. Bu cekimlerde, bir cep
telefonu kamerasiyla ¢cekim yapmak, génderenin tarafsizligini geri kazanan bir sahit
olarak konumunu gugclendirir. Basit kurgu veya bulanik goérintu, kayit yapanin profesyonel
kurgu yapamadigi ve bu nedenle mesaj géndericinin tarafsiz ve orijinal bir goérintuyu

paylastigi iddiasini destekler. Profesyonel olanlardan farkli olarak dusuk ¢ézunurliklu
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video veya fotograf kullanimi burada, Sara Ahmed’in deyimiyle “mahalle gdzetimi”
(neighborhood watch) (Ahmed, 2000) olarak adlandirilabilir. Mahalle gbzetiminde sucg
unsurlarini gézlemleyen 6zne; mahallesinin mulkiyet ve sosyal imtiyazlar gibi degerlerini,
saldirilara ve davetsiz misafirlere kargi koruyarak sinirlari belirler ve yabanciyi belirleyen
kategorileri Uretir (Ahmed, 2000: 27). S6z konusu Ornekte, Turkiye'deki Suriyelilerin,

Tuarkiye vatandaslarinin maddi veya manevi degerlerine zarar verdigi iddia edilmektedir.

v Yer: Istanbul - Florya Sahil

15 - 25 yaslarindaki mazlum (!) Suriyeli gengler, nargile 6niinde dans
ediyorlar

Sonra da karpuz yeme yarismasi yapip kabuklari glizelim, tertemiz sahile
atiyorlar

Bunlar boyle keyif catarken bizim evlatlarimiz, Suriye'de sehit distyor

0:43 24K views

T 709 QO 14K

Goérsel 1: Amator kamera teknikleri kullanimi Twitter paylasim 6rnegi gérselleri.

Son gérintilenme tarihi: 19.10.2019
Suriyelilere sempati ile yaklasan diger paylasimda, videoda gdéziken bir Turk’in
Mersin’de bir sitede, daha sonra Afgan oldugu belirtilen “Suriyeli bir cocuga tokat attigi”
ve annesini de darp ettigi goésterilmektedir. Daha sonra ¢ikarildigi mahkemede ev hapsi
cezasl alan zanlinin hareketi, bu paylagsimda “irk¢ci” ve ‘“insanlik digl”” olarak
tanimlanmistir. Video ¢ekiminin cep telefonuyla bir balkondan yapildigi ve amatér kamera
cekimi oldugu anlagiimaktadir. Video, c¢ekenin balkondan uzaklagsmasiyla son
bulmaktadir. Daha sonra konuyla ilgili diger paylasimlarda bu ¢ekimin géruntilerine sz
konusu tokat hareketini vurgulayan kirmizi gizgiler eklenmistir. Prem Kumar Rajaram,
kadin ve bebek gdrselinin multecilere yardim amacl kullanimini Batili kaltirin, kadin ile
glgsizligu ve dolayisiyla zararsizh@r bagdastirmasi olarak yorumlamistir (Rajaram,

2002: 251). Mdlteci tasvirinde gorsel kullanim degisikliklerine dikkat ceken Johnson, II.
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Dinya Savagi sirasindaki Avrupal maltecilerinin politik duruglarinin én planda oldugunu;
ama bugin devam eden multeci tasvirinde drama unsurlarinin kimliksizlestirme
(depersonalisation) belirttigini ve multeciligin “kiresel giiney kireden olmaya, fakirlik veya
savastan kagmaya” indirgenmesine neden oldugunu ifade etmistir (Johnson, 2011: 1021—
1022). Siddete maruz kalan ¢ocugun annesinin darp edilmesi, burada yine Suriyelilerin
mazlum oldugu iddiasini desteklemekte kullaniimaktadir; ¢inkl esit sartlardaki taraflar

arasinda bir minakasa gercgeklesememigtir.

|

R

e /

Goérsel 2: Amatdr kamera teknikleri kullanimi Twitter paylasim érnegi.
Son gérintilenme tarihi: 20.10.2019

Buradaki iki ayri gérasiin dayanagi da objektiflik iddiasi olan video ¢ekimleridir. Bu temsil
bicimi; toplumu, talihsizler ile bu talihsizlerin sefaletini dogrudan ya da dolayli olarak
g6zlemleyebildigi icin sansl olanlar olarak iki ayri sinifta kategorize eder. Suriye’den
zorunlu goég ile gelenlerle kurulan misafir iligkisinin tam da bu nedenle kaygan bir zeminde
yer almasi; Suriyelilerin, ev sahibinin yani yerlesik toplumun Gyelerinin iyi niyetine bagimli
kisiler olarak temsil edilmesine yol acmaktadir. Dolayisiyla misafir—ev sahibi iligkisi
uzerinden kurulan Turkiye’deki Suriyeliler ve yerlesik halk ortakhidi; modern hak temelli,
s6zlesmeye dayali iligkilerden farklidir (Atasi-Topcuoglu, 2019: 5). Arendt’in “merhamet
politikasi” olarak betimledigi aci gdsterisi (Arendt, 2006) ve bu gdsterinin seyrine dayanan

bu tdrden bir toplumsal paylasim, eyleme dayali politikadan ayrilir. Bu acgidan
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bakildiginda insanligin ortak degerlerine bagli merhamet temelli bildirimler, gé¢gmen ve
yerlesik topluluk Uyeleri arasinda sosyal, politik ve ekonomik sikintilara dayanan
mahrumiyette rekabet yaratabilmektedir. Acimaya dayali gé¢cmen kabull, beraberinde
magduriyetin surekli olarak ispatlanmasini gerektirdiginden sosyal medyada gérsel
kullanimi, fikir beyani ve kanit gdsterimi icin kullaniimaktadir. Halbuki eyleme dayali
“adalet politikasI”, vatandaslarin haklarini tanimlayan ve degerlendiren ortak bir adalet
anlayisi hesaba katarak ihtilaflari adil sonuclara vardiracak basarili bir uyum 6ng6érasudur
(Boltanski, 1999: 3-4). Bu nedenle merhamet politikasi yerine, yine Arendt'in (2006)
tanimladigi adalet politikasina gecilmesi ve Turkiye'deki Suriyelilerin varliginin
mazlumluklarina degil, hak temelli yargiya dayandiriimasi; tartismanin gdésteri

politikasindan ileriye géturalmesini mimkuin kilacaktir.

Turkiye toplumu, Suriyelileri savastan kacan magdur insanlar olarak tanimlamis;
ancak sonrasinda, “ileride ¢ok sorun acgacak tehlikeli insanlar; sadece yardimlarla
yasayan insanlar; bizden oldukga farkh insanlar” gibi ifadelerle 6tekilestirmistir (Erdogan,
2017:18-19). Bunun en énemli érneklerinden biri, yine Taksim’de yilbagsi kutlamasi yapan
Suriyeli grubuna ait géruntuilerin sosyal medyada, “Suriyelileri istemiyoruz” bagligi altinda
kinanmasidir. 31 Aralik 2018'de, Istanbul Taksim Meydani’nda, yilbasi gecesini Suriye
bayraklaryla kutlayan bir grup Suriyelinin fotograflari; Turkiye’deki Suriyelilerin siginmaci
statisunud hak etmedikleri, c¢lnku aci c¢ekmedikleri, yeni yil kutlamasinin keyfini
cikardiklar yorumuyla beraber sosyal medyada paylasiimistir (Deutsche Welle, 2019).
Yine 2019’da Ramazan Bayrami’ni kutlamak icin Ulkelerine geri dénen Suriyelileri
gOsterilen videoda, bayram nedeniyle yapilan bu yolculuk, Suriyelilerin statlerini kétlye
kullanmasi olarak yorumlanmigtir. Video; Suriyelilerin, tatilde aile ziyaretleri icin,
anavatanlari olan Suriye’ye glvenli bir sekilde, hi¢ tehlike hissetmeden geri
dénebileceginin kaniti olarak sosyal medyada kullaniimistir. Suriye’deki talihsizliklerinin
ve can guvenlikleri olmadigi icin Turkiye'de koruma altinda olduklari iddialarinin
gecersizliginin kaniti olarak 6éne sirilen video, Suriyelilerin Turk misafirperverligini
suiistimal ettikleri iddiasini desteklemek icin kullaniimigtir. 1951 Multeci Sézlesmesi

uyarinca multeci; “irk, din, uyruk, belirli bir sosyal gruba tUye olma ya da siyasi goérusu
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nedeniyle zulim gdérme gibi saglam temelli olan korkulari nedeniyle Ulkesine geri
dénemeyen ya da geri donmek istemeyen kisi” (Birlesmis Milletler Multeciler Yiksek
Komiserligi) olarak nitelendirilmistir. Her ne kadar Turkiye’deki Suriyeliler multeci olarak
degil, gecici koruma altindakiler veya daha éncesinde “misafirler” olarak tanimlansa da
bu gérintiler, Suriyelilerin “kurban” olmadiklarini kanitlamakta ve bu nedenle de Turkiye
vatandaglarinin merhamet gdstermesine gerek kalmadigini belirtmekte kullaniimaktadir.
CuUnkl acimaya dayali gégmen kabulli, magduriyetin sirekli olarak ispatlanmasini sart
kosmaktadir. Dolayisiyla mazlumluk gdsterisi, Suriyelilerin Turkiye’deki konumlarinin
devamliligi icin surekli gésterimde olmaldir. Suriyelilerin Turkiye’de kalmalarina kargit
olan taraf da aynen Suriyelilere destek olan paylasimlarda oldugu gibi gorsellerde
mazlumluk Gzerinden karsit géris sunmakta ve Suriyelilerin, Tarklerin merhametini hak

eden bir mazlumluga sahip olmadigini ileri sirmektedir.
Karsitlik Kuran iki Gérselin Bir Arada Kullanimi

Yukaridaki gérintilerde “mazlum” olan ve bu nedenle de “yardim edilebilir” Suriyeliler ile
Tarkiye vatandaglarn arasindaki karsithk yansitiimaktadir. Farkh gorisler olarak
tanimlanabilecek bu iki paylagimda goérintli, “mazlum” olani tespit edip bunu iletme
gayesiyle kullaniimaktadir. Bu yaklagima dair en ¢ok karsimiza ¢ikan, karsithk gbésteren
iki resmin yan yana yuklenmesiyle olusan veya direkt olarak kolaj ¢alismasi seklinde
hazirlanan gorsellerdir. Bu tir gorsel kullaniminda, yukaridaki 6rneklerdeki gibi “tarafsiz
g6zlemci tanik” gorseli yerine karsitlik yaratimi ve bu karsithgin belirginligini “géren ve
gOsteren” bir iddianin paylagimi s6z konusu olmaktadir. Bu tir mesajlar acik bir sekilde
tercihini belirtmektedir. Bu formun ortak 6zelligi, takdir edilen bélimun veya parcanin
daha yuksek kontrast degerli veya dramatik bir etki vermesi amaciyla filtre uygulamasiyla
renginin dizenlenmesidir. Bu sekilde gdrsel; ciplak gobzle bakildiginda acikga
anlasilmayan ama aslen aldatici oldugu disinulen géruntinin altinda sakh olan anlami,
gOzler Onune sermeyi amaclamaktadir. Bu gorseller, fiziksel dunyada duyularla
algilanamayan (supersensible) deneyimleri somutlastirmaktadir. Dolayisiyla rétus

teknikleriyle (photoshop vb.) kurgulanmaktadir. Gérsel vasitasiyla “gercekligi yakalama”,
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baska bir deyisle “tiklama deneyimi” (click experience) sunma, amaglanmaktadir. Bu
formu tekrarlayan paylasimlar, Turkiye'deki Suriyelilerin Tirk devletinin ve Turk
toplumunun merhametini hak etmedigine iliskin “gbériinmez gercegi” ortaya cikarma
iddiasindadir.

HANGISI MULTECI ?
83 20'Li &

Solda Diin Gece Suriye idlib'de sehit diisen Tiirk eviadi Adem Tung,

YASI-N DA Ki YAS LA-RDA.'(i Sagda her giin nargile tittiriip plaja gidip kadinlara kizlara laf atip sarkintilik
TURK SURIYELI

yapan Suriyeli Arizona kertenkelesi.

Goérsel 3:“Click” deneyimi ve kiyaslama teknikleri kullanimi Twitter paylasim érnekleri.
Son gérintilenme tarihi: 08.11.2019

Tiklama deneyimini, aniden ortaya cikan ve olayin énemini ve duygusal derinligini
(epiphany) kavramaya yarayan kicuk detay olarak tanimlayan Carol Brooks; bu deneyimi
fiziksel duyuma baglamaktadir (Renshaw, 2002: 63). Burada, paylasimi yapan,
‘normalde goérilemeyen” veya “olagandigl” (deviant) durumu gdrsellerle anlatma
iddiasindadir. “Mazlum siginmaci Suriyeli” ile ona yardim etmesi gereken “vatandas Turk”
iliskisi bu yolla curatilmektedir. Fotografcinin yakaladigi an, s6zde merhameti suiistimal
edip plajda gezinen Suriyelinin goérselidir. Bu gérsel sayesinde “kavrama ve c¢c6zme”
(epiphany) deneyimini paylasan kullanici, yaptigi karsilastirmayir yaymaktadir. S6z
konusu olan yukaridaki fotograflarda (Gorsel 3) calisma, Uretme veya vatani gorev
addedilen askerlik yerine bos zaman geciren veya “tembel” olma IUksine sahip Kisi,
“‘mazlum” sayllmamaktadir. Bu gorsellerde (Gérsel 3), mazlum ve muhta¢ olmadigi

gbsterilen Suriyeliyle mukayese edilen Turk, askerlik —vatandaglik— gérevini yapan veya
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yaslilik gibi kendisini muhta¢ birakacak bir nedene sahip olmasina ragmen devletten

yardim almayandir.
Mazlumun Estetize Edilmesi

Tarkiye’deki Suriyeli gébcmen karsiti ve destekgisi olarak betimlenecek gdérseller
karsilastirildiginda, Suriyelilerin iffet ve aile sahibi olup iyi Muslimanhk &zellikleri
tasidiklarina dair kanit olarak sunulan gérseller ile Suriyelilerin adap ve ahlak gibi
bilgilerden yoksun olduguna dair gérsellerin karsit olarak kullaniimasi dikkat cekmektedir.
Buradaki paylasim géruntileri, mazlumluk ve mazlumluk karsisinda ailevi ve ahlaki
degerleri sahiplenenleri estetize eden bir sekilde resmedilmektedir. Asagidaki
gorsellerde, baglarina gelen talihsiz savas ve bunun getirdigi yokluga ragmen Suriyeliler;
sikayet etme veya kaderlerine kiisme likstinden uzak, hayat micadelesini aza kanaat
ederek, aile ve inancla bezeli bir sekilde yasiyor gdsterilmektedir. Buradaki paylasimlar
da yine yogun olarak kadin ve ¢ocuk géruntileri secilmis ve Suriyelilerin mazlum oldugu
iddiasini desteklemek icin kullaniimigtir. Suriyeli gégcmenleri destekleyen paylasimlarda
toplumsal cinsiyete dayal kasith bir gérsel secimi ve dagilimi gérilmektedir. Sefil, masum
veya zararsiz olarak kurgulanan ve bu nedenle de merhamet uyandirabilecek kadin ve
cocuk géruntulerine, Suriyelilerin Turkiye’de kalmasini destekleyen paylasimlarda sik¢a

rastlanmaktadir.

Bu yaklasimi pekistirmek icin kullanilan, arkada birakilan Suriye géruntuleri ise
Melanie Joy McNaughton’in “harabe pornosu” kavrami ile ifade ettigi, Detroit’in ¢lriyen
yikik binalarina dair estetik Uslup ile benzesmektedir. “Harabe pornosu” (ruin porn)
(McNaughton, 2013) terimi, Detroit merkezli bir blog olan Sweet Juniper'n yazari ve
fotografcisi James Giriffioen’e atfedilir. Griffioen; Detroit'in ¢cékmekte olan altyapisinin
cekimlerini, bozulmalarin gogunun arkasindaki uzun tarih ve politikalari kabul etmeden,
estetik bir arzuyu tatmin etmek igin, ayri ve sOmuricl bir sekilde kullanan gazetecileri
elestirir. “Harabe pornosu” teriminden alinti yapan McNaughton, “pornografinin sona
ermeKk icin bir ara¢ oldugunu: iliskiye girmenin degil, ego-merkezli zevk igin bir firsat”

(McNaughton, 2013: 141) olarak iglevsizlestigini ve sonug¢ olarak Detroit'in ¢lrimesini
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gbsteren bu fotograflarin, Detroit’in durumu hakkinda ¢6zim aramadigini belirtmigtir. Bu
nedenle, harabe pornografisi goéruntuleri; ilerlemesi durdurulamaz yikimin en son
raddesinde, pasif ve dogal yikim giicinun tasvirinde kullaniimaktadir.

Aug 7 2
Dec 5 v g Daglara Bugday Serpin,
M M
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Goérsel 4: Turkiye’de Suriyeli destekgisi gérsel kullanimi Twitter paylagim 6érnekleri. Son
gorintilenme tarih araligi: Eylil-Kasim 2019
Bu tasvirlerde, insanin istenci ve yaratici kabiliyeti, basarisiziga mahkdm olarak
tanimlanmaktadir. Yani estetize edilen sehir harabesi tasvirleri, insanlk adina ¢6zimsuiz
bir durumu temsil eder. Dolayisiyla paylasilan bu gérsellerde, “mazlum” Suriyelinin,
Suriye savasi ile ilgili nedensel veya Ulkelerinin savastan sonraki durumu ile ilgili dolayl
bir sorumlulugu veya failligi bulunmamaktadir. Bu anlayisa gére Suriye’nin durumu,

mazlum Suriyeliden bagimsiz olarak onun igine dustigu ve dogal olmasa da insanin
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tabiatinin sebebiyet verdigi bir hadisedir. Bu tasvirlerde “mazlum” Suriyeliler, savas
sonrasi yine “kader” olarak betimlenen yurtlarindan edilme durumlarini inanca siginarak
veya ailelerine tutunup paylasarak gecirmektedir. Bu sekilde tasvir edilen Suriye yanlisi
paylasimlar, ayni zamanda izleyicinin bu goérintlleri gérdikten sonra hala Suriyelilerin
Tarkiye’deki statlistini mesru bulmuyorsa iyi bir vicdanla donatiimadigini ve dolayisiyla

iyi bir Msliman olmadigini iddia etmektedir.
Oryantalist Referanslarin Kullaniimasi

Suriyeli gé¢cmen karsiti gérsel paylasimlarina ait sdylemlerde Suriyelilerin mazlum
olmadigi dile getirilir; ¢cinkiu bu bakis agisina gére Suriyeliler ahlaktan uzak, calisma
kultara olmayan ve kamusal dizene aykiri hareketlerde bulunan kisiler olarak resmedilir.
Bu tur gbrsel paylagimlarinda betimlenen Suriyeli erkekler, “yari ¢iplak” veya fanila ve
atlet gibi omuz ve g6gsu acikta birakan giysiler giymis olarak gérulmektedir. Daha sonra
bir Turk’e ait oldugu anlagilan denizde nargile icen Suriyeli fotografinin (Susar, 2019)
hizla yayillmasi, dianyadaki Oryantalist tasvir geleneginin ve Turkiye'deki Arap
sterotiplestirmesinin yarattigi kiltirel cagrisimlarla iligkilidir. Asagidaki 6rneklerde (Goérsel
5), sahilde erkekler yari ¢iplak olarak kalabalik bir sekilde bulunmakta ve emek gerektiren
bir ugras ile mesgul olmayip sadece bos zaman gecirmektedir. Baska 6rneklerde (Gorsel
5), kadinlarin genelde basi kapali olarak ancak yine herhangi bir beceri, ustalik veya
calisma sayillmayan aktiviteler yaparken yer aldiklari goérintiler paylasiimistir. Bu
paylagsimlar da, hem kapali kadin hem de “yari ¢iplak” erkek goruntuleri ve kamusal
alandaki nizamlari acgisindan, Arap/Dogu kiiltiri insani prototipini Oryantalist bir Gslupla
cizmektedir. Dolayisiyla, bu gérsellerdeki Oryantalist tasvir; Suriyelilerin Ulkesiz
kalmasinin bir tesadif veya sanssizlik degil, kendi kultlrlerinin bir parcasi olarak da
nitelendirmektedir. Bu anlamda da bu gérseller Suriyelilerin merhameti hak etmedigine

isaret eder.
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ndeki savastan kagip, Tirkiye'de devletin milletin parasindan
sahillerde, parklarda Nargile fokurdatan Suriyeli
Tosunlara 35 milyar dolar harcayip, kendi 6z vatandaslanmiz olan Emeklilikte
Yasa Takilanlar a paramiz yok diyemezsiniz!

005 10,4 8 izleyic

Goérsel 5: Turkiye’de Suriyeli karsiti gérsel kullanimi Twitter paylagim érnekleri.
Son gérintilenme tarih araligi: Aralik 2019

Edward Said; Oryantalizmi Bati kékenli bir sdylem olarak tanimlamis ve Dogu hakkinda
aciklamalar yaparak, goruslerini yetkilendirerek, dgreterek, yerlestirerek, onun lGzerinde
bilgi otoritesi kurmak olarak nitelendirmistir. Said’e gére bu Oryantalist betimlemelerde,
Dogulu olan mantiksiz, digkin, ¢ocuksu, farkli ve mahrumdur; buna karsin Avrupa ve
Bati, erdemli, olgun, normal ve rasyoneldir (2003: 40). Said, Lord Cromer ve A. J.
Balfour’un Misir kolonisi hakkindaki tasvirlerinde Araplara, egemen Batili irkin onlari,
onlardan daha iyi tanidigini ve modern dinyada sadece cagdas medeniyetler sayesinde
dugkunlugun sefilliginden siyrilarak Uretken koloni sakinleri olunabilecegini (2003: 35);
aksi halde inisiyatiften uzak, duzensiz zihinleri nedeniyle bir kaldinmda veya yolda
yurimekten aciz, istilaci ve yalanci, ayni zamanda uyusuk ve supheli olarak
niteleneceklerini  belirtir  (2003: 39). Ancak Said, calismalarinda Osmanli
imparatorlugu’nun kendi icindeki ve daha sonraki dénemde Tirklerin Araplara yénelik
g6rast icindeki Oryantalizm konusuna deginmemistir. Buradaki kolonyal Avrupali ve
kolonize edilmis Arap toplumu kargitlastirmasina benzeyen Turkiye’deki Suriyelilere

iliskin géruntilerde, Suriyeliler Uretken olmayan, kamusal alanda duzensiz ve huzur
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kacirici olarak gorintilenmistir. Buna paralel olarak Arap kadinlarin bir park alaninda
toplanarak nargile ictigini gdsteren sosyal medya videosuna (Gérsel 5), “TRT’yi aciyorum,
llke Paris; ATV'yi aciyorum, isveg'i sollamisiz; Sabah okuyorum, (lke Hollywood; ama
sokaga c¢ikiyorum, Ulke Suriye,” diyen bir metin egslik etmektedir. Anaakim medyanin
sOyleminin aksine Turkiye’nin, Suriyelilerin varligi nedeniyle Bati diinyasinin bir Gyesi
olamadigini ifade eden metinde, bunun nedeni, Suriyelilerin kamusal ile 6zel alan

arasindaki ayrimi ihlal etmeleridir.

v Mudanya sahili Suriyeli mlteciler ile dolu cadir kurmak isteyen ,nargile
keyfi yapan ne ararsaniz var neymis efendim Suriyelilere sahilin yasaklanmasi
irke bir yaklagim imis ..
Hadi oradan cok istiyorsaniz alin tlkenin goriintlstne bak
Mudanya belediye baskanini KUTLUYORUM

O 13 1 43 QO 145 &

Gérsel 5: Uyumsuzlugu belgeleyen Twitter paylasim érnekleri. Son goérintilenme tarihi:
17.11.2019

Bu gdrsellerdeki duzensizlik; Gorsel 6’da oldugu gibi kimi zaman farkl desenlerdeki 6rtu,
carsaf, giyim gibi 6gelerin paylasilan imaji kaplamasiyla da anlatiimaktadir. Bunun
disinda mantikli-mantiksiz tezathgi yine kamusal alan olan hastane gibi bir yerde nargile
icmek veya sahilde cadir kurup pijamayla dolasmak gibi yer ve o yere uygun
hareketlerdeki uygunsuzluk betimlemeleriyle &rneklendirilmigtir. Ciplakhdin Suriyeli

erkeklerle 6zdeglestiriimesi; Oryantalist tahayyll uyarinca Arap erkeginin kamusal alanda
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uygunsuz, ilkel ve geri kalmis bir yapida goésterilmesi olarak degerlendirilebilir. Bu
tahayydl, Tark erkek ile Suriyeli erkek arasindaki farki ve dolayisiyla siniri da
belirlemektedir. Suriyeli erkek; vatanini terk ederek askerlik gbérevini icra etmeyen,
eglenen ama calismayan veya Uretmeyen ve bunlara ek olarak “ev hali” diye tabir edilen
goéruntusiyle ideal, ataerkil, milli, caliskan ve Uretken 6zelliklere sahip olmayan kisidir.
Oyleyse bu gérsellere gére yine Suriyeliler ve 6&zellikle Suriyeli erkekler, kendi
vatanlarindaki diizensizlikten sorumludur ve ayni dizensizligi Turkiye’'deki yasamlarinda

da tekrarlamakta ve kendi hayatlarinda aktif rol Gstlenememektedirler.
Kaotik Gérsel Kullanimi

Suriyelilere dair gbrsel kullaniminda 6ne ¢ikan diger temay1 kaos olarak adlandirabiliriz.
Bu tema icinde analiz edilen fotograflarda Suriyeliler kalabalik bicimde; kaos, dizensizlik,
dehget gibi negatif his ve c¢agrisimlar uyandiracak sekilde gdsteriimektedir. Bu
g6rantalerin hem Suriyelileri tehdit olarak gérenler tarafindan hem de onlara sempati
duyanlar tarafindan kullanildigi gértlmektedir.

or. Bir Suriyelinin taciz suqu ., istanbul Sultangazi'de Suriyeli gerginligi

yeliler ling edilip isyerler

o240z )

Goérsel 7: Asayis sorunlarini ve diizensizligi belgeleyen Twitter paylasim érnekleri. Son
gérintilenme tarih araliklari: Agustos- Kasim.2019

Suriyeli ntfusun yuksek oldugu mahallelerdeki ling girisimlerinin video kayitlari, bir asayis

eksikligini vurgulamaktadir. Bu videolardaki kalabalik insan tasviri ve siddet gérintileri
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karsisinda polis veya ambulans gibi imgeler, devlet kurum ve kuruluslarina ait varligi ifade
etse de bu videolari paylasan bir kesime gore devlet bu goruntllerdeki olaylarin cereyan
etmesine engel olamamis ve aciz kalmistir. Suriyeliler konusunda hem pozitif hem de
negatif gérlse sahip gbrsel paylasimlarda toplumsal dayanisma ve iletisim eksikligi tasviri
hékimdir. Lin¢g vakalarinin gérintileri (Gérsel 7); devletin mesru siddet kullaniminin
Otesine gecgen, guglerin veya taraflarin birbirleriyle catismasinin veya gerek 6zel mulke
gerekse kamu miulkine zarar verilmesinin 6nlne gecilemediginin kaniti olarak
sunulmustur. Bu géruntuler, Suriyeli imgesiyle birlestirildiginden bir nevi Suriye ve Suriyeli
durumunun, yani yurtsuzlugun ve devletsizligin Turkiye'ye tasindiginin gostergesi olarak
kullaniimaktadir. Suriyelilerin kendi Ulkelerindeki i¢c savasin gérintllerine dair cagrisim
yapan bu paylasimlar, Suriye’deki savasi Turkiye’'ye tasima tehdidini icermektedir.
Dolayisiyla, merhamet politikasinda birbirlerinden ayrilmasi gereken yardim eden ve
blyUkluk gbsterenler ile muhtag ve mazlum olan taraflar, Turkiye’nin Suriyeliler tarafindan
veya onlarin araciligiyla karigtiriimasi ihtimalinin giindeme getirilmesi ile tersine
cevrilmektedir. Clnku sbzde sansli ve Ustlin olmasi gereken Turk tarafi, bu gorsellerde

mazlum durumuna dismektedir.
Sonuc¢ ve Sonuca Dair Tartigsma Fikirleri

Turkiye’deki Suriyelilere dair Uretilen sosyal medya iceriklerine iligkin analiz, Suriyelilerin
Turkiye’'deki korunma statiisinun mesgruiyetinin ¢esitli parametrelere bagl oldugunun ve

Suriyelilere iligkin séylemin gérsel kanitlara bagvurularak tretildigini gdstermigtir.

Sosyal medyada Suriyelilere iliskin gérsel paylasimlarinin duygusal baglamlarla
ifade edilmis olmalari veya resmi bilgilere dayandiriimamalari, bu etkilesimlerin post-
hakikat ekseninde konumlandiriimasinin nedenlerinden biridir. Bununla birlikte post-
hakikat anlayisinin hakim oldugu gunimuzde, hakikate iligkin iddialar, objektif oldugu
distnulen goérintilerden beslenmektedir. Sosyal medya platformlarinda meydana gelen
Turkiye’deki Suriyelilere iligkin tartismalarda, gorlntuleri paylasan kullanicilarin objektiflik
ve tarafsizlik kaygisi tagidiklari gérulmektedir. Turkiye’deki Suriyelilere iligkin géruntilerin

cevrimici tartismalarda gercgeklik kaniti olarak kullanildigi ve bu nedenle de objektiflik
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esasina dayali oldugu ileri sirtlen tanikliga baglandigi anlasiimaktadir. Bunun yaninda,
fikir beyanini ve iddialari guglendirmek igcin paylasima eklenen gorsellerde kolaj ile
karsilastirma yapiimaktadir. Bu gorsellerde cesitli renk ve kontrast efektlerinin veya ¢oklu
katmanlarin Ust Gste konulmasiyla estetize edilmis veya kurgulanmis mazlum Turk ve
mazlum veya suiistimalci Suriyeli veya Turk erkegi ile Suriyeli erkek gérselleri, farklliklari
vurgulamak amaciyla paylasimlarda yan yana durmaktadir. Burada amag, goérselde
objektiflik gdstergesi sunmak degil, gbérselin icinde savunulan iddianin temsiline yer
vermektir. Ancak paylasanin karsilastirmasinin sonucu olarak “mazlum” veya “caliskan”,
“vatani gorev bilinci” tasiyan, “ahlakh” olan tarafta dramatize estetik 6geler 6n plana
cikarken bu 6zelliklere sahip olmayan taraf daha ham ve bu nedenle de natirel gorinim
tasimaktadir. Dolayisiyla, kullanici gorunti secerken veya kurgularken metinsel
argumaninin gorsel formda da islenmig kurgu olarak yenilenmesini ve pekistiriimesini
tercih etmektedir. Buna ek olarak, Suriyeli gé¢menlere dair gorsellerdeki Oryantalist
Uslup; kendini Suriyeli imgesi ile harabe, dluzensizlik, kontrolsiizlik, ¢catisma ve siddet
referanslarinin bagdasik olarak kurulmasiyla gostermektedir. Burada modern Bati
karsisinda geleneksel Dogu’nun insasina benzer sekilde, Turkler ile Turkiye’de yasayan
Suriyeliler arasinda hiyerarsik bir karsitlk kurulmaktadir. Bu nedenle, aslinda Turkiye’'deki
Suriyeliler ile kulttrel ve geleneksel farkliliklarin ¢coklugu soylemi; ortak olabilecek din,
etnisite, tarih ve cografyanin éniine gegmektedir. Ayrica modern ¢zel alan ve kamusal
alan ayrimina dair tasvirlerde Suriyelilerin bu ayrima uymadigi durumlarin sosyal
medyada yer bulmasiyla Turkler ve Suriyeliler arasindaki farkliik iddiasi

pekistiriimektedir.

Bu baglamda arastirma sonucuna dair tartisabilecek &éncelikli konu, toplumun
gorsellik ve hakikat Gretimi arasindaki iligkiselligi tanimanin sosyal entegrasyon i¢in nasil
kullanilabilecegidir. Toplumun da paydas sayilabilmesi icin bu iceriklerin tema ve
sorunsallarinin, gdstergebilimsel iletisim modelleri ve Usluplari dikkate alinarak sosyal
entegrasyon calismalarinda incelenmesi tavsiye edilebilir. Cahil Hoca (Ilgnorant
Schoolmaster, 1991) adli calismasinda Jacques Ranciére, toplumun pedagojik tanimi

alaninda bazi kisi ve siniflarin jenerik olarak ¢ocuklastirilmasi sorununu ele almig ve bilgi
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otoritelerinin egitimi mesrulastirmak icin bu “cocuksu” kesimlerin bilgi Uretimindeki
beceriksizliklerini esitsizlik olarak tanimlayip Urettigini belirtmigtir (1991:133). Bilgi Gretimi
ve dagihmindaki kutuplasma, tartisma eksenindeki herkesin ve Oncelikle tartismaya
getirdiklerinin esit varsayillmasiyla ortak dizlemde paylasilabilir. Boylelikle, hakikat
sonras! alanda eski bilgi otoritelerinin elitist, yani bilgi Gretimi dizleminde tarafli ve
hiyerarsik olarak kuruldugu kamusal alan ortaklastirilabilir. Buradaki ¢cevrimici kamusal
alan ile gorsel dil ve bilgi Uretim uygulamalari, kendi rasyonellikleri icerisinde

Otekilestiriimeden anlasiimali ve buna dair ¢6zimler tartisiimahdir.
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Advances in image recording, processing and distribution technology bring in new
opportunities for documentary flmmakers to encourage action for social causes. Interactive
forms of representation in documentary films such as virtual reality practices have particularly
drawn strong attention due to their claimed potential for social change through encouraging
people to take action. It proves difficult to anticipate particular social effects unless a
documentary reaches a huge number of viewers, engage and encourage them to take action.
In this context, it is argued that the production, processing, and viewing of 360-degree videos
are relatively more affordable and easier compared to more immersive and engaging
interactive documentary practices. Thus, 360-degree videos can reach and encourage more
viewers who are expected to actively interact with documentary content. In the light of all these
arguments, this article analyses two documentary films, Exiled (2019) and Behind the Fence
(2016), through a comparative perspective.

Exiled (2019) and Behind the Fence (2016) are documentaries both addressing the genocide
of Rohingya people in Myanmar and the mass exodus of Rohingya to Bangladesh. While
Exiled is a traditional one, Behind the Fence is a 360-degree documentary. By analyzing those
two documentaries, this article asserts that besides the unique advantages of 360-degree
camera technology for non-fiction films, it has also several disadvantages in terms of
production and viewing of documentaries. 360-degree cameras might emerge as the proper
option for the representation of particular social situations, social movements, conflicts, and
actions due to their capacity to record and show from limitless points of view. However, a
powerful social effect should not be expected merely due to the usage of 360 video in non-
fiction films.
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360 Derece Video ve Toplumsal Degisim: Exiled
(2019) ve Behind the Fence (2016) Belgesel Filmlerin
Karsilastirmali Analizi*

Onder M. Ozdem**

0z

imge kayit, isleme ve dagitim teknolojisindeki gelismeler, belgesel film yapimcilarina toplumsal
amaclar icin eylemi tesvik edebilecekleri yeni olanaklar sunmaktadir. Ozellikle, belgesel
filmdeki sanal gerceklik uygulamalar gibi etkilesimli temsil bigcimleri, insanlari harekete
gecmeye tesvik ederek toplumsal degisim icin bir potansiyel yarattiklar iddiasi ile ¢ok dikkat
cekmigtir. Bir belgeselin, genis bir izleyici kitlesine ulasmadikc¢a ve izleyicinin dikkatini ¢ekip,
onlari harekete gecmeleri icin tesvik etmedikce toplumsal bir etki yaratmasi beklenmez. Bu
baglamda, 360 derece videolarin daha kapsamli ve cazip etkilesimli belgesel uygulamalarina
kiyasla Uretim, islenme ve izlenmesinin daha ulasilabilir ve kolay oldugu belirtiimektedir.
Dolayisiyla 360 derece videolar, belgeselin icerigi ile aktif olarak etkilesimde bulunabilecek
daha fazla izleyiciye ulasip onlari bu konuda tesvik edebilir. Butiin bu tartismalarin isinda bu
makale Exiled (2019) ve Behind the Fence (2016) adl iki belgeselin karsilastirmali analizine
yer verecekiir.

Exiled (2019) and Behind the Fence (2016) Myanmar’daki Rohingya halkinin soykirimi ve
Banglades’e toplu gégulyle ilgili belgesellerdir. Exiled geleneksel anlamda bir belgeselken,
Behind the Fence 360 derece cekilmis bir belgeseldir. Yapilan analiz sonucunda, 360 derece
kamera teknolojisinin kurmaca olmayan filmlere sagladig! biricik avantajlarin yani sira hem
yapim hem de izlenme slreclerinde bazi dezavantajlarinin da oldugu ortaya cikmistir. 360
derece kameralar bazi toplumsal durumlarin, toplumsal hareketlerin, ¢catisma ve eylemlerin
temsili icin sinirsiz géris acisiyla kaydetme ve gbsterme kabiliyetleri sebebiyle uygun secenek
olarak duaslndlebilir. Ancak kurmaca olmayan filmlerde 360 derece videonun kullaniimig
olmasi bu filmlerin gu¢la bir toplumsal etkiye sahip olacagi anlamina gelmemektedir.

Anahtar sézcuikler: Kurmaca olmayan film, belgesel film, 360 derece kameralar, etkilesimli
belgesel, toplumsal degisim, sanal gerceklik.
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360-Degree Video and Social Change: A Comparative
Analysis of the Documentary Films EXxiled (2019) and
Behind the Fence (2016)’

Introduction

Documentary cinema has usually been assigned a role in encouraging action for social
and political causes. As early as the 1920s, John Grierson, the founder of the British
Documentary Movement, has considered documentary films as a means to inform
people and societal change (Barsam, 1992: 79). Over the course of the 20th century,
advances in image recording technologies have been used effectively by individuals,
institutions and governments in various ways. While the introduction of new cameras
such as 16 mm, 8mm and video camera fulfilled the specific needs of professional
filmmakers, their usages have also led to the emergence of new film styles such as
Cinema Verité, Direct Cinema and video art. As cameras have become more available
and easier to use, not only professionals but also consumers and amateurs could use
them depending on their particular needs, which has consequently appeared as an

important factor to hear alternative and marginal voices.

An infographic showing the prevalence of film genre between 1910 and 2018
clearly indicates that popularity of documentary films has risen dramatically after 2000
(Aldredge, 2019). In this respect, it can be said that for the potential of non-fiction films
in encouraging action for social and political causes, the accessibility of image
recording technologies and the presence of effective distribution channels are crucial.
Here the advent of digital technology deserves special consideration since, besides
the introduction of digital cameras, digitality has also brought tremendous advantages
especially in the field of image processing and distribution technology. Today not only
the production but also the processing and more importantly distribution of any non-
fiction film content is much easier and effective. Consequently, the advances in image

recording, processing, and distribution technology, especially in the 21st century, bring

! This research was presented at the 2nd International CIDA (Communication in the Digital Age)
Symposum on 26 October 2020, Izmir Turkey.
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in new opportunities for documentary flmmakers to encourage action for social and or

political causes.

It is possible to come across documentary films dealing with the same subject
with entirely different, even conflicting arguments. In other words, different filmmakers
may elaborate on the same film subject and make completely different documentaries
on the basis of their different opinions and experiences. Just as the one who tells the
story is critical, from which point of view we look at is also important in forming our
opinions, causal attributions, and evaluations. In this regard, 360-degree cameras and
360-degree documentaries, providing not only the director’s but also all possible points

of view are definitely worth analyzing.

Especially interactive forms of representation in documentary films such as
virtual reality practices have drawn strong attention due to their claimed potential for
social change. These documentary forms are claimed to encourage people to take
action by providing emotional engagement and especially by causing empathy (Archer
& Finger, 2018: 3). In this respect, in the first place, this article analyzes the divergent
arguments about potential of interactive formats to make audiences empathetic and
engaging. After focusing on the particular advantages of using 360-degree cameras in
non-fiction films, this article questions whether a strong socio-political impact due to
the usage of 360-degree video can be anticipated. Concerning that interrogation, the
article makes a comparative analysis of two documentary films dealing with the same

socio-political conflict through employing distinct visual and narrative styles.

Exiled (2019) and Behind the Fence (2016) are two documentary films on the genocide
of Rohingya people in Myanmar and the mass exodus of Rohingya to Bangladesh.
Both try to represent the opposing sides of the conflict. However, while Exiled is a
traditional one, Behind the Fence is a 360-degree documentary. The comparative
analysis of these films reveals that in addition to the unique advantages of 360-degree
camera technology for non-fiction films, there are also certain disadvantages for both
the production and screening of documentaries. 360- degree cameras appear as the
proper option for the representation of particular social situations, social movements,
conflicts and actions. However, using 360-degree video does not necessarily mean it

would be a strong social effect.
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Interactivity and Non-fiction Film

One of the significant consequences of the advances in image recording and
processing technology is the emergence of interactive formats. 360-degree
documentaries can also be considered among the various types of interactive
documentary formats. The traditional documentary watching experience is confronted
by these relatively new interactive ways that surely attract interest. These formats
require people to actively interact with the documentary content. That is why the term

“user” is preferred instead of “viewer” concerning interactive documentaries.

Interactive formats are assumed to give a sense of presence to the viewers. For
instance, immersive journalism practices such as 360-degree video journalism is
claimed to provide a higher level of enjoyment and engagement with the news story
(Van Damme, All, Marez & Thomson, 2019: 2054). In 2015, The New York Times
distributed more than one million VR (virtual reality) headsets to its subscribers when
it began to launch news through 360-degree videos. Other news organizations such
as RYOT and ABC News (USA) also followed a similar strategy (Jones, 2017:
171,172). While these steps can be evaluated as a threat to traditional modes of

reporting, they also underline confidence in the power of interactive formats.

The immersive forms of documentary film, aside from immersive journalism,
demand viewers to be active participants in the same way as game players while the
stories are told. According to Mandy Rose (2018: 3), the first signs of this trend can be
traced in the documentaries such as Prison Valley (2010), Offshore (2013), and Door
into the Dark (2015) which apply game mechanics to their documentary contents. At
this point, Jones (2017: 172) underlines that the VR market has relied mainly on the
gaming community and in 2015 it also became accessible to non-gaming communities.
At this juncture, particular attention should be given to the relationship between digital
games and immersive documentary forms while evaluating the potential of interactive
non-fiction formats to take action on social and political causes since the digital game

world indirectly refers to an entertainment industry.

The presence of many different interactive non-fiction formats, such as virtual
reality documentaries, 360-degree video journalism, documentary games, web-

documentaries, immersive journalism, transmedia documentaries, indicate that
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interactivity is a broad concept for the documentary film. Each format involves a
specific degree of interactivity and it is not easy to precisely identify the limits of these
formats. In this regard, Aston and Gaudenzi’s (2012: 125-126) definition is helpful: “Any
project that starts with an intention to document the ‘real’ and that uses digital
interactive technology to realize this intention can be considered an interactive

documentary”.

VR and 360-Degree Video

Both VR and 360-degree video non-fiction practices use digital interactive technology
to represent the real world. They are obviously the diverse forms of digital interactive
technology that can be effectively used to create immersive non-fiction formats. VR is
described as “a computer-generated digital environment that can be experienced and
interacted with as if that environment were real” (Jerald, 2015: 9). The Sword of
Damocles, the “head-mounted tree dimensional display” system created in 1968, is
considered to be the first VR practice (cited in Rose, 2018: 4). However, it should be
noted that an ambiguity prevails in the meaning of VR and there is also a tendency to
referto VR in singular. Uricchio (2016) underlines that there are forms of image capture
in virtual reality. A digital environment can be created for 360-degree videos or real-
world footage can be used in 360-degree videos. Using real-world footage in the 360-
degree video is the first, the most common, and the most accessible one and it is not
the same as computer-generated VR.

Many of these 360-degree videos are wrongly referred to as VR (Ward, 2017).
Although 360-degree videos and VR can be viewed with the same headset technology
(Head Mounted Display, HMD), there is a clear difference between them. In 360-
degree videos, users can change their viewing angle inside the scene. If the viewer
wears an HMD, she moves her head rather than clicking or moving her finger on the
screen, but her actions have no effect (Archer & Finger, 2018: 13). In other words, in
a 360-degree video, the viewer’s level of interaction is set to looking in various

directions.

While 360-degree and VR are not the same, these terms are often used
interchangeably; therefore, we should be careful about referring and discussing both

theoretical works and documentary films. Here, Mateer’s (2017: 14) concept of
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Cinematic Virtual Reality (CVR) is helpful when referring to 360-degree video where
the level of control that the users have is less than VR. Even though the viewer does
not interact with the simulated world, Ward (2017) points out that 360-degree has
expanded the limits of conventional photography. To put it differently, filmmakers are
now creatively adapting their stories into multiple angles, and as a result, viewers are

absorbed in a story.

Filming the real world in 360-degree provides the viewers freedom to look where
they want. This characteristic provides viewers a more realistic visual experience
(Nunes & Lee, 2019: 311) and immediately reminds the Bazin’s notion of “myth of total
cinema” as a total and complete representation of the world free from interpretation.
André Bazin (1971) surmises that all technological advancements have pursued this
basic goal: creating a complete illusion of life and a faithful copy of nature. In this
context, the introduction of 16 mm cameras with synchronized sound recording can be
given as an example. In the 1950s, Direct Cinema pioneers in the US thought that they
could capture the real world without interference by using 16mm cameras. They could
film life as it really is. Therefore, new 16 mm camera technology was considered as a
tool that enhanced the truth claim of documentary filmmaking (Winston, 1995). As in
the case of the introduction of 16mm cameras, today’s VR technology can be

considered within the context of Bazin’s “myth of total cinema” (Rose, 2018: 6).

In this context, Sasha Crawford-Holland (2018) criticizes the celebration of VR
as a medium that realizes the myth of total cinema. He finds this interpretation
‘romantic” and points out that it “overlooks the medium’s mediacy.” In his analysis, “VR
restores a sense of totality to the image” by showing the whole place and also it “affords
a more realistic perceptual experience.” For him, this does not mean that it “indexes a
more complete historical reality.” In Crawford-Holland’s (2018: 22) words, “VR
approaches total cinema not by capturing more reality, but by situating viewers in an

experience that feels more real.”

Being able to watch a specific scene from all possible points of view via 360-
degree camera brings several theoretical discussions to mind. First of all, in
comparison to Bazin’s myth of total cinema and his realist approach, Rudolf Arnheim’s

emphasis on the use of unexpected and unconventional camera angles can be
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mentioned. According to Arnheim, showing things in different visual angles shall be
functional and also it encourages the viewers to think more deeply about what they
see (1957: 39). Many of the 360-videos are shot generally at the eye level and in large
scales. They do not let the viewers see the things in close ups and/or from unusual
angles. Therefore, it can be argued that while 360-degree video may provide a more
realistic experience for the viewers, it lacks the thought-provoking camera scales and

angles.

Referring to camera scales also reminds the theoretical discussions around
framing and the out-of-field. Pascal Bonitzer explores the role of the frame (and
framing) in both painting and cinema by referring to the concept of “deframing” (2006).
In his well-known works on cinema, Deleuze reflects on framing and its related concept
“out-of-field” which is described as everything not visually present in a given frame
(1989: 16). Although 360-degree video may offer a visual experience as if there is no
“out-of-field”, it should not be forgotten that while watching 360-degree videos, it is the
viewers choose where to look. In other words, the viewers are given more space to
gaze around. Deleuze underlines that “the more the image is spatially closed, even
reduced to two dimensions, the greater its capacity to open itself on to a fourth
dimension which is time, and on to a fifth which is Spirit” (1989: 17). In this regard, it
may be claimed that while 360-degree videos offer viewers a larger visual space, the

directors lose all the potentials of framing.

Second, the 360-degree camera seems to be free from ideological effects due
to its ability to provide unrestricted and unlimited points of view. With respect to the
ideological effects of the basic cinematographic apparatus, Baudry and Williams
question if the camera generates particular ideological effects determined by the
dominant ideology. They argue that a camera has a limited fixed position therefore it
is ideological. Even if a movie camera can neutralize the above-mentioned fixed
position by moving, it takes instants of time from the reality, and this reality is always
elaborated and selected. Additionally, montage process also may play a significant
role in generating particular ideological effects (Baudry & Williams, 1974: 41, 42). In
respect to their claims, can it be claimed that 360-degree camera is free from

ideological effects? Although 360-degree cameras provide viewers unlimited points of
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view; the main decisions such as where to position the camera, what to shoot and
when to record actions are made by the director and these decisions clearly cannot be
free from ideological effects. In this respect, almost any step in the production of non-
fiction cinema may indicate the strong connection between ideology and the produced

documentary films.

Even the first institutional step in non-fiction films, the British Documentary
Movement, was established for political and cultural reform. The founder of the
movement John Grierson thought that documentary film could be characterized as
reformist and progressive on social change (Aitken, 1990: 61). Nevertheless, World
War | also shows the effective usages of non-fiction films as propaganda. Regarding
the issue, Kracauer’s work on the psychological history of German film offers valuable
insights to the socio-political potentials of films. Focusing on Nazi propaganda films
such as Triumph of the Will (1935) by Leni Riefenstahl, he highlights the particular
uses of editing techniques, camera movements, and camera scales to manipulate

people and influence the masses (Kracauer, 2004: 278, 279).

Although the socio-political consequences of these films are stated, Wilson
(1948) argues that the efficacy of documentary broadcasts is negatively affected by
the lack of indication of the stability of attitudinal changes and also by the lack of
knowledge about how people’s thoughts and behavior are affected. Many works cited
regarding the social potential of VR cameras discuss the quantitative data taken from
experimental research done with individual subjects. VR technology and its claimed
empathy lead to variety of arguments about their assumed socio-political effects. This
study mainly focuses on the possible socio-political effects of 360-degree cameras.
While many of VR non-fiction film practices offer a visual experience that can be
accomplished by a small number of viewers, it is more plausible to underline the
individual effects rather than socio-political effects. In order to discuss the socio-
political effects of this recording technology, however, it is important to concentrate first
on its effects at individual level. Secondly, this study places a particular focus on 360-
degree video in non-fiction filming. As mentioned above, 360-degree video provides
less immersive experience compared to other VR practices. However, it is difficult to

anticipate its particular social impact unless a documentary reaches large number of
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viewers. Today 360-degree filming makes it much easier to reach a huge number of

viewers without the need for HMD or any other devices.

Documentaries shot by 360-degree cameras may provide a more realistic
experience. However, as Manovich (2014) notes, the introduction of every new modern
media technology is claimed to represent reality in a new and better way. In this sense,
| agree with Crawford-Holland (2018: 20), who claims that threating VR in a
technologically deterministic way misrepresents VR’s political potential and even
fetishizes its alleged empathy. The following section discusses the socio-political
capacity of VR especially by referring to its claimed empathy in order to provide a

comprehensive theoretical background on this topic.

VR’s Socio-political Potential and Its Claimed Empathy

According to Schutte & Stilinovi¢ (2017: 708), virtual reality has the potential to
influence interpersonal emotions such as empathy, and socio-political potential of VR
is usually related to the claimed empathy that it may offer. It is assumed that the users
will be powerfully immersed in while watching VR films and ‘standing in the shoes of
another’ will encourage action to help achieve social change. In attributing empathy to
VR, Chris Milk’s film Clouds over Sidra (2015) possibly plays an important role. The
film is about the daily life of a Syrian girl in a refugee camp in Jordan. It was shown at
the World Economic Forum in Davos and it influenced the fund-raising effort for
refugees (Rose, 2018: 10). In his TED talk given in 2015, Milk asserts that,

It is a machine, but inside of it, it feels like real life. It feels like truth and
you feel present with the world you are inside, and you feel present with
the people that you are inside of it with. ...VR is a machine, but through
this machine, we become more compassionate, we become more
empathetic, we become more connected, and ultimately we become
more human.

In order to find out whether VR facilitates empathy, research has been conducted by
showing documentaries and/or news media in 360-degree vs. in two-dimension format
to the participants. Some results indicate that seeing the documentary in VR format
results in greater engagement and a higher level of empathy (Schutte & Stilinovic,
2017:708). The users experiencing the VR treatment report higher levels of immersion

and they are more likely to take political or social actions after viewing (Archer & Finger,
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2018: 3). However according to Rose, by seeing VR as an agent for human
advancement, betterment, and life enhancement; the techno-utopianist view falsely
assigns VR a unique power, believing that it makes people more empathetic. Rose
questions the research finding by asking whether these responses will be sustained
once the novelty of VR wears off and mentions Jill Godmillow’s (2018: 7,12) questioning

of the function of affective documentary. Godmillow asserts the following:

We and they are not linked other than by feelings, like caring, concern,
sometimes outrage. But the connections or links are momentary. We
leave the theatre filled up with our best feelings about ourselves, and the
next day go about the same business as the day before, in the same
way. This produces not useful knowledge, but desire -- for a better and
fairer world -- but not the useful self-knowledge to begin to change
anything. It offers no structural analysis of the problems described, and
rarely proposes solutions... (Godmillow 1999 as cited in Rose, 2018).

Robert Hassan echoes that critique of Godmillow. He (2019: 10) strongly opposes the
claim that VR is capable of creating empathy through which social and political change
is possible. First, he points out that today, the costs of VR are correspondingly lower;
thus, news organizations such as The New York Times have started broadcasting 360-
degree news reports and/or documentary videos to stanch declining print sales. By
mentioning immersivity as the essential selling-point of VR, Hassan continues his
analysis by questioning whether we are analogue or digital. According to him, digitality
enables information to cross time and space but people are analogue beings and
analogue processes constitute people’s real world. In this regard “a VR camera cannot
bridge that gap between near and far...” (Hassan, 2019: 15). Hassan concludes that
immersion can only be a state of objective experience and people cannot experience
their immersions. In other words, the analogue reality cannot be rendered into digital.

In this regard, Hassan makes the following argument:

the subjective ‘atmosphere’ of a Street demonstration, for example,
remains stubbornly localized for the VR user in his or her actual physical
environment ... And the more objective features of the ‘mass intimacy’
of a protest, such as pushing, the pungency of tear gas, the eye-sting of
the smoke from burning paper or tyres, are not amenable to digital
replication through VR immersion...how to render the smells, the
extremes of temperature, the dust and the puddles of Zaatari Camp;
even more challengingly, perhaps, how to digitally replicate the fear and
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paranoia and hopes and aspirations of people in an Ebola-traumatized
region? (Hassan, 2019: 12).

Zhang, Perkis, and Arndt’s (2017) study vindicates Hassan’s claim. They define and
measure two types of immersion: spatial and emotional. Spatial immersion is
maintained by the spatial qualities of the virtual environment. By spatial immersion the
users may feel “as if they can physically enter into the story.” However, in order to
emphasize and to be cognitively identified with the characters of the story, there should
be emotional immersion for users. Their research proves that “emotional immersion is
more immersive” and also in many VR applications, tremendous emphases are placed
on enhancing spatial immersion, whereas narrative elements, which are surely

effective for emotional immersion, are significantly missing (Zhang et. al., 2017).

Concerning spatial immersion and its impact on emotional immersion, today it is
possible to come across many 360-degree video news showing various disasters and
people suffering in distant places. When we talk about the possibility of creating a
strong connection between viewers and distant others, it is relevant to refer to the
concepts of “distance suffering” and “call for action.” Distance suffering means “the
feeling of suffering for someone that is far away from oneself” (Nunes & Lee, 2019:
310). Kristin Van Damme et. al. (2019: 2054) test their assumption that 360-degree
videos may create a strong connection between audience and distant others; therefore,
higher levels of immersion may result in increased engagement with distant suffering.
In their research, they showed 360-degree video news about a Syrian oil worker to their
subjects. They found that a higher level of immersion leads to a higher sense of
presence, and this, in turn, increased the level of enjoyment while watching the video.
However, this does not result in audience intentions to take action. “In other words,
virtual reality cannot bridge the gap between the viewer and the distant suffering other
in disaster news” (Van Damme et. al., 2019: 2069-2070).

Along the same line, Thatiany Andrade Nunes and Hyunseok Lee’s (2019) work
on humanitarian documentary unfolds the differences and similarities between the
visual and narrative storytelling characteristics in VR and non-VR productions.
Humanitarian documentary generally focuses on non-fictional stories of people who are
in harsh living conditions and searches to generate an empathetic response on viewers.

They conclude that although humanitarian documentaries attempt to be very
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persuasive by relying on the use of powerful imagery; there are no data supporting the
assertion that VR can create sympathy for distance suffering and/or call for action
(Nunes & Lee, 2019: 309-312).

Archer and Finger’s (2018) work on VR treatments and their effect on possible
behavior change, underlines three types of empathetic responses. Cognitive empathy,
called as perception, is the perception of another person’s emotional state. Affective
empathy, called as emotion, is sharing another person’s emotional state. The last one,
the empathetic responding, is named as motivation, where there is a motivation to act
with a subject. Their study shows that none of the VR treatments could motivate
audience to change their behavior. In other words, there is no statistically significant
rise in participants’ desire to volunteer or donate money to a cause (Archer & Finger,
2018: 16, 39).

VR entered the mainstream as a game platform, but it has attracted nonfiction
producers due to its claimed empathy, and consequently its pro-social potential. Even
though VR documentary of course benefits from the power of its technological novelty
(Nunes & Lee, 2019: 313), the adaptation of VR by non-fiction film makers produces a
mix of commercial excitement (hype) and techno-utopianism (hope) (Rose, 2018: 1).
Regarding the issue, 360-degree cameras provide all possible images from a given
visual space. At this point, Rose’s emphasis on hype as commercial excitement
reminds also Suzan Sontag’s ideas about the consumption images. She argues that

the consumption of a plurality of images equates with freedom.

A capitalist society requires a culture based on images... Social change
is replaced by a change in images. The freedom to consume a plurality
of images and goods is equated with freedom itself. The narrowing of
free political choice to free economic consumption requires the
unlimited production and consumption of images (Sontag, 1973: 140).

To sum up, VR technology may create a more immersive experience for the viewers.
360-degree films may take the viewers to different parts of the world and enable them
to feel as if they are in the story. However, since the beginning of the cinema, by using
camera angles, movements, shoots, and editing, a strong cinematic language has
already been formed in order to create empathy and engagement. Therefore, it would

be more appropriate to consider 360-degrees cameras and their potential among the
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countless possibilities of recording and narration. To show the potential effects of using
different visual and narrational styles, the following section makes a comparative

analysis of two documentary films referring to the same socio-political conflict.

Analysis of the Documentary Films Exiled (2019) and Behind the
Fence (2016)

Myanmar (Burma) is a country located in Southeastern Asia which has a predominantly
Buddhist population; but there are more than one hundred ethnic minority groups, one
of which is Rohingya people. Rakhine State (formerly known as Arakan) in Myanmar
has witnessed the conflicts between Rohingya Muslim and radical Rakhine Buddhist
communities. In 2017, due to the ongoing violence in the Rakhine state, more than
700,000 Rohingya people were forced to flee their homes and take refuge in

neighboring Bangladesh (www.unhcr.org, 2020).

Exiled (2019) and Behind the Fence (2016) are films focusing on the genocide
of Rohingya people and the mass exodus of those people to Bangladesh. Exiled (2019)
is a 1 hour 15 minutes long traditional documentary directed by veteran war reporter
Shahida Tulaganova. It tells the story of the Rohingya by providing a historical
overview of the situation. In addition to using archival footages, the film
comprehensively explores the roots of increasing violence in Rakhine State especially
by giving the conflicting perspectives of Burmese officials, Rohingya refugees, radical
Buddhists among others. Unlike Exiled, Behind the Fence (2016), directed by Lindsay
Branham and Jonathan Olinger, is entirely shot with 360-degree camera. It is a 9-
minute-long documentary that takes the viewers inside an open-air concentration
camp where Rohingya Muslims were held. Behind the Fence profiles Abul, who tries
to help his sick wife and a twelve-year-old Rohingya boy. The film also includes an
interview with a Buddhist leader U Wiratu, who argues the Rohingya "cannot" be given

the same human rights as indigenous peoples.

It is possible to find many reviews admiring Behind the Fence due to its usage
of 360-degree camera and underlining its advantages over traditional documentaries.
For instance, Charara (2018) claims that “it feels like it can help foster empathy far
more effectively than traditional movies or TV. That is used to heartbreaking effect in

docs like Behind the Fence... it makes it all more real than any news article could.” At
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this point, a comparative analysis of the cinematographic and narrational (editing)
styles of these two documentary films is made to help us understand the potential of
360-degree cameras in engaging viewers and encouraging them to take action for

socio-political causes.
Cinematographic Styles

360-degree cameras attract both viewers and producers of audio-visual materials due
to their ability to create a sense of presence. Today, 360-degree cameras are relatively
more accessible. Of course, there are high-end 360-degree cameras such as Nokia
0OZO0, but today devices such as GoPro Max, Samsung Gear 360 and Insta 360 are
preferred even for many professional settings. Additionally, the viewers are not
restricted to VR headsets and/or Google cardboards. Due to YouTube and Facebook
support, 360-degree formats can also be watched and shared through computer and
mobile phone screens. Therefore, a continuously increasing number of viewers as well
as producers can contribute to the changing relationship between the user and the
camera. However, it should be noted that the visual language of the traditional screen
media depends on a defined screen edge. As VR writer Stefan Grambart underlines,
for 360-degree video productions, there should be a new grammar in order to write
engaging stories but it is not defined yet (as cited in Dooley, 2017: 164). At this point,
we may firstly focus on the possible effects of an undefined screen edge in 360-degree

documentaries.

While watching Behind the Fence, one feels as if s/he is in the concentration
camp. It is possible to view entire scene from many perspectives. In other words, one
does not watch the actions, places, and people from the perspective of a single
cameraman. We also do not see the cameraman or the crew because 360-degree
cameras are wireless, tiny and very easy to store and carry around. However, in Exiled,
we can assume the possible effects of the presence of the crew or at least the
cameraman. Instead of a tiny 360-degree camera recording everything around by
itself, surely there is a cameraman carrying and directing a gun-like camera toward
people. In this regard, WeiB admires filming a guerrilla documentary in 360 as there is
no need to point the camera in anyone’s direction. He underlines: “The camera was

discreet and filmed in all directions, so people acted naturally. | think it’s the most
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effective ways to film a documentary because people acted like themselves all the time

without any fear of the cameras” (WeiB, 2018).

Undoubtedly, the camera is discreet; therefore, it may be claimed that Behind
the Fence captures what is happening inside the camp with minimal intervention. This
is the reason why Rousseau (2016) thinks that with the help of 360-degree cameras it
is possible to capture reality in a fully immersive and interactive way. However, we
should not only think about what the film shows us. Especially if we consider the
recording phase of the film, we may analyze it in a more holistic manner. Directing a
gun-like camera may understandably be disturbing for the people being recorded. That
is why in the 1950s, the Direct Cinema movement and ‘fly on the wall’ approach of
Cinema Verité saluted the introduction of relatively light and small 16mm cameras for
filming real life without intervention (Winston, 1995: 147). However, it should not be
forgotten that before recording the scenes in Behind the Fence, the crew were surely
there and placed this tiny strange box-like camera carefully. Possibly people haven’t
seen this electronic device before. Since it is not a candid record, people should have
been informed about the shooting. Additionally, and more importantly, while the actions
take place, the crew (at least the cameraman) tries to hide in order not to be seen
within the scene. Regarding that difficulty, Dooley (2017: 164) argues that capturing all
directions by a 360-degree camera, hiding technical equipment and crew create
problems and limitations. Under these circumstances, it is impossible to claim that
there is no fear of camera and therefore, people act more naturally. Just knowing the
presence of any camera may be enough to affect people’s behavior. Thus, we cannot
assume a smaller fly will capture the reality better than a bigger fly on the wall, while

the crew tries to hide themselves during recording.

Apart from these difficulties, Nunes and Lee (2019: 313) underline that VR
documentary has the power of looking. 360-degree environment helps viewers feel as
if they are really there (Barisa, 2019) because it allows viewers to look in different
directions. At this point, we may deduce that in 360-degree videos the viewers can
look in directions which the camera operator has not looked at and considered. While
this provides filmmakers new opportunities for telling stories, it may also create

drawbacks. The viewers can look at unintended areas such as faulty areas or under
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the camera (Nunes & Lee, 2019: 311). For instance, while Behind the Fence shows
the viewers entering the military camp, a 360-degree camera is placed on the top of a
moving car. It shows the environment, checkpoint of the camp, and also the refugees
walking, but it is possible for a viewer to look at the top of the car, to the empty sky

while trying to explore different perspectives by playing with the computer mouse.

A more important problem than looking at unintended or faulty areas is that the
viewers’ freedom to choose where to look also creates the fear of missing (Nunes &
Lee, 2019: 313). In his study, Jones (2017) shows participants 360-degree videos. He
finds out that the participants are immersed in the story, yet despite the presence of
techniques to direct users where to look for instance by using sound, the participants
report the fear of missing out some actions or something important (Jones, 2017:
182,183). It is oblivious that while watching Behind the Fence, the viewers may miss
something in many scenes. In order to avoid this, we observe that generally the
duration of each shot is taken longer in the film and of course, this, in turn, increases

the duration of the film.

Another method in dealing with this problem is the visual placement of the main
actions within the scene. In Behind the Fence, the main and important actions that
shouldn’t be missed, have generally been placed in the middle of the visual area
instead of left or right sides. For instance, U Wirathu, the Buddhist leader of the “696”
Nationalist Movement, is shown while he is walking among the people and talking in
the middle of the visual area. Nevertheless, if a viewer still prefers to look at the right
or left side, it causes missing some visuals as well as difficulty in focusing what U
Wirathu says. On the contrary, in Exiled, the viewers may concentrate much easily on
what is being told in the interviews and what is shown in relation to the verbal claims
of each side of the conflict. In this regard, it might be claimed that the absence of
interactivity in Exiled is compensated by providing focus on the viewers to question

and interpret the main arguments within the speeches and actions.

Instead of framing, Behind the Fence gives more time to the viewers by letting
them try different perspectives and look at where they want. The viewers’ freedom to
move their gaze and see the whole surrounding may point a change in the relationship

between the viewers and the camera. However, this freedom should not be
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exaggerated. It should be noted that it is the directors of Behind the Fence who have
already decided what to show in 360 degree, where to put the camera, how close to
stay to the subjects, which actions to be recorded, which parts of the raw footage would
be included in the film, and duration of each scene. As Crawford-Holland (2018: 21)
mentions, VR presents an inevitably subtractive interpretation of reality due to the
choice of the subject, camera placement, editing, or the use of non-diegetic sound.
Since the viewers are only given very limited freedom to ‘play’ with the chosen visuals,
| claim that for the sake of this limited freedom given to the viewers, the directors left
out all the cinematic narrational potentials of camera movements (pan, tilt, zoom, etc.)
and shooting scales. In contrast, by using close-up shots showing the faces, eyes,
hands even fingers of people interviewed, Exiled effectively helps the viewers to realize

the emotional intensities of people.

In Exiled, it is the director of the film who strictly decides where the viewers
should look. In contrast, the directors of Behind the Fence give the viewers freedom to
look where they want. However, this freedom is limited because its borders are drawn
by the directors who decide what to show and how. At this point, | claim that the
interactivity in Behind the Fence surely attracts the viewers by giving them a virtual
camera to look around. However, this viewing experience is similar to giving a camera
to a child and letting her play with it as a toy. She turns the camera in every possible
direction in the name of freedom. Undoubtedly, experimentations, as in the case of the
child, with the visuals should not be underestimated. They may cause the discovery of
totally new and more effective ways of telling visual stories. VR filmmaking is still a
maturing medium and filmmakers are still experimenting, and they’re what kind of
narratives can be done. However, there should be a new “grammar” but it is not yet
fully defined (Grambart as cited in Dooley, 2017: 164). Thus, while evaluating the
cinematographic potential of 360-degree cameras in encouraging viewers to act for
socio-political causes, it is better to consider 360-degree documentaries as Weidle
(2018: 422-423) does, namely as another contribution toward the creative treatment of

actuality.
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Editing / Narrational Styles

Dooley (2017), in comparing the storytelling formats in VR and classic media,
underlines that storytelling in 360-degree VR format involves a user-focused
engagement. The viewers are not passive as the viewers of classical narrative media.
Therefore, in case of narration, there are both challenges and opportunities for the VR
creators (Dooley, 2017: 161). First of all, without using close-up and cut points,
attracting the viewers’ attention is among the most crucial challenges as far as 360-
degree films are concerned (Dooley, 2017: 168). In other words, for the sake of viewers’
freedom to look in a 360-degree video environment, the story may be ignored. The
enhanced spatial immersion that 360 video provides may be used to create more
engaging storytelling techniques. However, as Zhang et. al. (2017) mention, while
focusing on the enhancement of spatial immersion, narrative elements are significantly
missing. At this point, we may compare the usage of narrative elements in both

documentaries.

Nunes and Lee (2019: 311) claim that VR documentaries rely more on the act
of looking rather than complex editing, yet precise control in editing and shooting are
equally important in storytelling. As Weidle (2018:414) rightly argues, the camera and
its affordances create possibilities for the filmmakers, but the usage of montage is vital
to construct aesthetically pleasing and narratively cohesive films. In this regard, Behind
the Fence gives the users freedom to decide where to look, but this freedom creates
problems in structuring the narration. The reason is that there should be more time
given to the viewers to let them look through different directions. Therefore, it may be
claimed that the durations of shots are generally longer than they should be. For
instance, in the second shot of Behind the Fence, we watch a Buddhist walking alone
among the temples. Later we watch a refugee carrying his children and walking around
the muddy place within the camp. In both shots, we watch them approaching the
camera and turning away. Of course, in order to slow the rhythm of the film or to provide
spatial information to the viewers, the directors may choose not to cut the actions.
However, in both shots, and generally in the whole film, the long duration of the shots
surely is not a choice but a necessity to give users freedom at the expense of effective

control of time and precise editing.
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Just removing a few unnecessary frames in editing may seriously prevent the
loss of the interest of the viewer. Additionally, and more importantly, directors can
control the manipulation of viewers’ emotions, reactions and also interest by editing. As
Nunes and Lee (2019: 313) underline, in non-VR documentaries, viewers’ look is
directed and guided. This is an important factor that provides an advantage in
storytelling. In this regard, Exiled lacks spatial immersion, but it creates engaging and
interesting storytelling by controlling the look and by precise editing. Although the
duration of Exiled is one and half hour, its precise editing prevents the viewers’ loss of
interest. In contrast, Behind the Fence is 9 minutes long and still, it struggles to keep

the viewers’ attention for its duration.

At this point, we should also refer to a trend toward producing VR films for short
durations (generally shorter than 10 minutes and in the form of episodes if necessary)
because they require high attention (Jerald, 2015: 217). Broeck, Kawsar & Schéning’s
(2017) comparative study shows that watching 360° videos with moving viewports elicit
a more immersive experience and higher viewer engagement but these videos are
cognitively demanding and require constant user attention. Additionally, using HMDs
may cause motion sickness and physical discomfort (Broeck et. al., 2017). Of course,
it is possible to watch Behind the Fence via Head Mounted Devices and immerse into
its story world. However, because of the time limit, the film tries hard to fit the interviews,
archival footage, and daily lives of the refugees as well as written information into 9
minutes. If we take the necessity of using longer durations for each shot, we may ask
whether Behind the Fence provides the necessary information to engage the viewers
fully into the issue and encourage them to take action or it is just an example of what

Gunning names ‘cinema of attractions’ that show viewers other parts of the world.

All'in all, a film should provide the viewers the necessary background information
about the events to encourage viewers to take action. In this regard, Behind the Fence
gives very limited information in written format. However, Exiled provides
comprehensive background information by giving voice to the people representing the
conflicting sides and also by using a narrator’s voice. In this regard, Exiled can be
classified as a traditional documentary using archival footage, providing necessary

information by talking heads and by a narrator. Compared to Behind the Fence, it might
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lack technological novelty, but surely it has emotionally engaging storytelling. Behind
the Fence’s technological novelty provides the viewers spatial immersion but we may
ask whether it is needed and necessary to encourage action. In this regard Behind the
Fence is a case of “the cinema of attractions” using the power of technological novelty,

but lacking storytelling complexity.

In terms of the development of storytelling, Dooley compares 360-degree VR
productions and early filmmaking. She argues that the practitioners began to record
actualities first and it took time to narrate the story. According to her, “VR filmmakers
are now exploring a new screen grammar for the 360-degree” (Dooley, 2017: 165) as
in the case of the practitioners of the cinema. At this point, Crawford-Holland (2018)
asserts that VR circles us back to the early cinema as Andre Gaudreault and Tom
Gunning have defined as the cinema of attractions, which refers to the time when the
narration is not developed but viewers just want to experience the apparatus itself and
the illusion of cinema. Holland thinks that the same is true for VR practices. The early
practitioners of cinema used cinema mainly to present a series of views to fascinate
the audience. Similarly, instead of telling stories, 360-degree VR practices take the
viewers to the “other parts of the world” such as refugee camps and show the shocking
images of injustices. They generally rely on individual shots. They do not provide a wide
variety of shots and they do not use sophisticated editing to convey meaning; therefore,
VR practices resemble early nonfiction and lack the formal sophistication of
documentary film (Crawford-Holland, 2018: 23-28).

Discussion and Concluding Remarks

The above analysis of the documentary films clearly demonstrates that 360-degree
documentaries may provide a more realistic perceptual viewing experience and they
may attract and immerse viewers more through their interactive format. However, these
characteristics of the 360-degree VR format do not guarantee that it helps viewers
really understand and share the feelings of others. In order for a film to fulfill its potential
to encourage socio-political action, viewing it should help viewers really understand the
specific situations and elicit strong a emotional response. One should bear in mind that
the VR market relied mainly on the gaming community and in 2015 it became

accessible to non-gaming communities (Jones, 2017: 172). As O’Flynn (2012: 142)
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underlined, interactive documentaries are often designed as databases that allow
audiences to play with the documentary content. 360-degree and VR technology may
highlight opportunities to tell stories in novel and better ways. Even though
documentary makers and journalists increasingly adopt VR technology to achieve
social impact (Weidle, 2018: 413), they should not solely rely on its technological
novelty and its interactive nature, and the potential proper usages of 360-degree

cameras should be explored more critically.

The media is claimed to be undergoing a paradigm shift and, in this shift, 360-
degree content is argued to have a detrimental impact. At this juncture, the following
question is asked: “if a photo is worth a thousand words, how many words is a 360-
degree photo worth” (Metry, 2017). Regarding that question, Manovich’s (2014) claim

should be remembered. Manovich argues:

The introduction of every new modern media technology... from
photography ....to Virtual Reality in the 1980s, has always been
accompanied by the claims that the new technology allows to represent
reality in a new way. Typically, it is argued that the new representations
are radically different from the ones made possible by older
technologies; that they are superior to the old ones....

Following these discussions, | am convinced that considering 360-degree filming in a
techno-determinist manner is as wrong as underestimating the potential of 360-degree
cameras and VR format. 360-degree filming can be so influential in encouraging socio-
political action, but as Weidle (2018: 422, 423) says, 360-degree and VR technology
should be evaluated as another contribution toward the creative treatment of actuality.
This kind of approach will surely help filmmakers better understand the proper usages
and real potentials of 360-degree and VR technology. Fowler (2016) claims that the
biggest challenges of using a 360-degree camera are not technical; rather they are
creative. In other words, shooting in 360-degree video is not technically difficult, but
looking outside the frame of a traditional camera can also be boring unless the camera
is placed in the middle of great landscapes or somewhere in the surrounding worth
recording. At this point, one may ask which circumstances really require to be recorded

in 360 degree. The answers may reveal the proper usages of 360-degree format.

All in all, 360-degree cameras might be the proper option for the representation

of particular social situations, social movements, conflicts and actions due to their ability
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to record and show in limitless point of views. 360 video cameras can surely be used
influentially in recording specific circumstances such as protests in 360-degree and this
may avoid missing or ignoring some crucial points of view. This may not eliminate, yet
it can at least minimize the subjectivity of the cameraman. Today generally in the world
and/or within numerous nation-states, the political climates are getting more and more
polarized. In this regard, 360-degree camera and its technology prioritize an approach
that covers all perspectives. In my opinion, considering this characteristic of 360-degree
filming is crucial while trying to develop new storytelling formats that may effectively
encourage viewers to take socio-political actions. Otherwise, a powerful social effect
should not be expected merely due to the usage of 360-degree video in non-fiction

films.
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Basta dramatik yapimlar olmak Uzere uluslararasi ¢apta dolagimda olan televizyon
programlarinin izleyiciyle bulustugu farkli Glkelerin ulusal Kkultirleri (Gzerindeki etkisi
1960’lardan bu yana o6nemli bir tartisma konusudur. 1990’larin sonuna gelindiginde
uluslararasi iletisim alaninda da bu konuya odaklanan hatiri sayilir bir literatir olugsmustur. En
genel hatlanyla degerlendirildiginde bu calismalarda, basta ABD olmak Uzere, program
endustrisi gelismis Batili Glkelerden, “gelismekte olan” ya da “az gelismis” Ulkelere dogru tek
ybnde gerceklesen yogun program akisinin etkileri, “modernlesme” ve “bagimlihk” (1960’lar),
“kaltirel emperyalizm” (1970’ler), “kuresellesmeci karsiliklik” (1980’ler) ve klresellesme
surecinin bir elestirisi olarak anlasilacak sekilde “kultirel homojenlesme ve “Amerikanlagsma”
(1990’lar) kavramlaryla iligkilendirilerek ele alinmigtir.

Bu galismada, televizyon programlarinin uluslararasi dolagimina odaklanan bu literatiirden
hareketle, Turkiye'de televizyonun yayginlagsmaya basladigi ancak program arzinin sinirli
oldugu 1970’lerin kiltlrel tartismalarindan baslayarak, ézel yayinciligin yerlesiklik kazandigi
90’larin ikinci yarisina kadar devam eden stirecte yabanci programlarin ulusal kiltar Gzerindeki
etkisine iligkin dile getirilen gorlslerin zaman icerisindeki degisimine odaklanan bir mikro tarih
okumasi sunulmaktadir. Bu tarihsel izlegi kurarken, televizyon yayincihgina odaklanan
kamusal kiltirel tartismalara iliskin verilere, ele alinan zaman dilimi boyunca en ylksek tiraja
sahip gazeteler arasinda yer alan Milliyet gazetesinin elektronik arsivi ve 6zellikle kulttrel
konularin daha yogun olarak islendigi Milliyet Sanat dergisinin arsivi taranarak ulagiimistir.

Ulagilan haber ve kdse yazilar Gzerinden yapilan incelemede televizyondaki yabanci icerikler
baglaminda dile getirilen kamusal kiltirel kaygilarin 1980 sonrasi surecte geri plana digsmeye
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basladigi ve 6zellikle de 1990’ yillarin 6zel kanallariyla birlikte neredeyse ortadan kalktigi
g6zlemlenmistir. Bunda televizyon yayinciliginin 1980 sonrasina hakim olan kiresellesmeci
neoliberal politikalar temelinde kultirel bir alandan ziyade ekonomik bir alan olarak gériimeye
baslanmasinin temel bir roli oldugu sdylenebilir. Bu dénemde televizyon programlarinin
rekabet iligkileri ve izlenme oranlari Uzerinden degerlendiriimeye baslamasi, yabanci
programlarin da kultarel kaygilardan ziyade rekabet iligkileri ve izlenme yarisi temelinde ele
alinmasini beraberinde getirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, uluslararasi program akisi, kdltirel emperyalizm, ulusal
kaltdr, kiresellesme.
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Debates on Foreign Programmes and National
Culture in Turkey in the Context of International
Flow of Television

Burcu Siimer & Siileyman ilaslan**
Abstract

The impact of internationally circulated television programs, especially television dramas, on
national culture became an important topic in the field of international communication starting
from the 1960s onwards. There was a substantial literature in the field of international
communication by the end of the 1990s focusing on this subject. In very general terms, the
dominance of the one way-flow of television programs from the USA in particular and also from
other Western countries to the so-called "developing" or "underdeveloped" countries has been
researched under various approaches and concepts, mainly “modernization” and
“dependency” (1960s), “cultural imperialism” (1970s), "global reciprocity" and “counter-flows”
(1980s) and finally in relation to "Americanization (1990s), which was widely articulated voiced
as critique of globalization.

In this study, following a thorough review of this literature on the international flow of television
programs, we present a historical reading of the changes in the perception of the impact of
foreign programs on the national content in Turkey. To contextualize this debate historically,
we first look into the cultural debates of the 1970s, when the imported content was central to
broadcasting during the early years of television and extend the analysis to the second half of
the 90s, when private channels proliferated rapidly in Turkey.

Where the data collection is concerned, we used the electronic archives of Milliyet, which was
one of the most popular and widely circulated newspapers of the time period covered in this
study as well as the archives of the magazine Milliyet Sanat, which was well-known for decades
for covering controversial debates on culture and arts.

The review of the news and the editorial content collected from these archives reveal that the
cultural anxieties expressed over foreign content on television began to diminish in the 1980s
and almost disappeared in the 1990s soon after the mushrooming of private channels. We
argue that this shift is in fact a result of the changes in view of the role of broadcasting in Turkey
from the 1980s onwards. To put differently, broadcasting was no longer associated with culture
but was rather seen primarily as an economic activity in the 1990s, which was very much in
line with the noeliberal order prevailed in the second half of the 1980s. The fact that television
programs were increasingly discussed in regard to competitive relations and ratings become
important for the validation of this shift.

Keywords: Television, international television flow, cultural imperialism, national culture,
globalization.
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Televizyon Programlarinin Uluslararasi Dolagimi
Baglaminda Turkiye’de Yabanci Programlar ve Ulusal

Kaltir Tartismalan

Giris

1940’li yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyon yayincihiginin yeni bir kitle iletisim
teknolojisi ve Raymond Williams’in (2003) iletisim calismalari alanina kazandirdigi
anlamiyla bir “kultarel form” olarak 6zellikle gelismis Batili Glkelerde yayginlagsmaya
baslamasiyla birlikte, bu aracin tartismalarin odagina yerlesmesi uzun surmemigtir.
Ozellikle televizyon yayinciiginin kiltiirel degisim ve gelisim agisindan temel bir rol
oynayacag! dustncesi bu aracin iceriklerinin Gretimi, dagitimi ve tiketimine dair yogun
kultirel endise ve tartismalar beraberinde getirmigtir. 2. Dinya Savasi sonrasi
dénemde “bolluk” ekonomisine gecis ile tiketim ve eglence kulturinun yukselisi
(Scannell 2007: 26) ve bu surecte televizyonun eglence odakli tiketim kdiltarine
eklemlenmesi, yayinciliga atfedilen toplumsal-kultlrel roller ile bu alana ydnelik
giderek belirginlesen ticari ilgi arasinda gerilimli bir iligkinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu gerilimin dnemli bir boyutu teknolojinin ve yayin iceriklerinin uluslararasi
dolasimiyla baglantili olarak sekillenirken, bu durum ulusal kilttrler agisindan da temel

bir tartisma unsuru olarak belirmigtir.

Televizyonun kurumsallagma sirecinde Kuzey Amerika’ya 6zgu ticari modelden
farkl olarak, Bati Avrupa’da 6zellikle ingiltere dnciiliigiinde kamu hizmeti yayincihg
modeli 6n plana ¢cikmigtir. Ancak, gerek televizyon cihazi pazarinin blyimesiyle ortaya
cikan rekabet, gerekse televizyonun 2. Dlnya Savasi sonrasinda hizla eglence odakl
tiketim kdltirine eklemlenmesi, basindan itibaren yayinciliga atfedilen toplumsal-
kaltarel roller ile bu alana yoénelik ticari ilgi arasinda gerilimli bir iligkinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Bu gerilimin dnemli bir boyutu da teknolojinin ve yayin
iceriklerinin uluslararasi dolagimiyla ilgilidir. Televizyon teknolojisini ithal eden ve icerik
uretim endustrisine sahip olmayan gelismekte olan Ulkelerde bu tartisma daha da

belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmigtir.

Bati modernlesmesinin tarihsel surecini evrensel bir model olarak sunan

‘modernlesme kurami’nin  dénemin Ozellikle siyaset bilimi alaninin  kurucu
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tartismalarindan biri oldugu hatirlandiginda, yayincilik ile toplumsallik arasindaki
iliskinin bu dénemden baglayarak neden hi¢gbir zaman sadece ulusal ya da yerel bir
mesele olarak anlasiimadigini kavramak daha kolay olacaktir. 1960’lardan itibaren
televizyonun dunyanin farkli cografyalarinda yayginlasmasi ve bu cografyalarda
televizyon yayincihiginin ne oldugu ve nasil olmasi gerektigine iliskin sorularin
dillendiriimesi, modernlesme kuraminin hararetle tartisildigi bir dénemle kesigmistir.
Bu sure¢ medya teknolojilerinin transferine ve igeriklerinin serbest dolagsimina izin
verilmesinin Ulkelerin toplumsal ve kulturel degisimleri, gelismeleri ve kalkinmalari
acisindan 6nemine vurgu yapan modernlesmeci savlarla desteklenmis ve hiz
kazanmistir (Straubhaar, 1991: 40). Bu dénemde televizyonun ulkelerin hem ekonomik
hem de kiltirel olarak kalkinmasinda, ulusal butinligin saglanmasinda, halkin
egitiminde ve demokratik bir toplumsal hayatin gelisiminde temel bir rol oynayacagi
savunulmustur. Televizyon teknolojisi ve igeriklerinin uluslararasi dolagimina dair bu
olumlayici bakis ve modernlesmeci vurgu 1970’li yillara kadar hakim bir konumda yer
almistir (Servaes, 1986: 203-204; Sparks, 2007: 2, 24, 39). Ancak, Bat
modernlesmesinin evrenselligine yoénelik itirazlarin ylkselmesi uzun surmemis,
televizyonun ayni zamanda hakim ulkeler ve kultirlere bagimhhgi arttiran bir arac
oldugu dillendiriimeye baslanmistir. Bununla iligkili olarak da televizyon programlarinin
aretimi, uluslararasi dolagimi, kultarlerin bu programlarla etkilesimi gibi konular 6nemli
birer sorun olarak belirmis ve televizyon programciligi uluslararasi iletisimin gelisimi

temelinde uzun tartismalarin konusu olmustur.

1970’lere gelindiginde uluslararasi iletisim alani “kiltirel emperyalizm”
tartismasi etrafinda sekillenmektedir. 1980’lere kadar etkisini sirdiren bu tartisma
Jean K. Chalaby’in da (2006: 33-34) ifade ettigi gibi, gelismekte olan ¢evre llkelerin
Ozellikle ticaret ve teknoloji alanlarinda merkezde yer alan endustrilesmis Ulkelere
bagimli kilindigini savunan “bagimlilik kurami” ile iliskilenmistir. Bunun iletisim alanina
yansimasi ise haber ve eglence iceriklerinin uluslararasi dolagiminin tartismaya dahil
edilmesiyle ortaya cikmistir. Once “Baglantisizlar Hareketi” daha sonra Birlesmis
Milletler UNESCO catisi altinda yapilanan “Yeni Diinya Enformasyon ve lletisim
Dlzeni’nin kurulmasina yénelik yapilan ¢agr, kultirel ticarette Kuzey’den Guney’e
dogru tek ybnde yogunlasan Bati hegemonyasini engellemeyi ve bu sayede

gelismekte olan Ulkelerin ulusal kimliklerinin korunmasina yoénelik kaygilarinin
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taninmasini amaclamistir. Bu calismanin ilerleyen bolimlerinde de etraflica ele
alinacak olan bu tartismanin tarihsel baglam agisindan etkisine ve gerek ideolojik
gerekse akademik sinirliliklarina iligkin oldukga kapsamli bir literatir bulunmaktadir
(Salwen, 1991).

1980’lerin ikinci yarisindan itibaren, ézelikle uydu yayinciliginin yayginlasmasi
ile Dbirlikte televizyon sekt6rinde yasanan donusim ve bu surece eglik eden
kiresellesme tartigmalari televizyonun uluslararasi dolagsimina iligkin tartismalari
donustirmus, televizyon ve Kkultir arasindaki iligkileri yeniden bigcimlendirmigtir.
1990’lara gelindiginde artan kanal sayisiyla birlikte yayin sirelerini doldurmaya yénelik
program ihtiyaci bircok tlkede en Ust dlzeye ulagmis bulunmaktadir. ABD disinda 100
ulkenin 1987-1991 yillar arasindaki televizyon endustrisi verilerine gore, bu ddnemde
ulusal kanal sayisi yuzde 46, ortalama haftalik televizyon yayin suresi ise yluzde 42
oraninda artmistir (Tracey ve Redal, 1995). Televizyon iceriklerinin uluslararasi ticari
dolasimin énemli bir parcasi oldugunu géren ticari televizyon endustrisi, ticari riskleri
en aza indirmek adina olasi kultarel farklihklar g6z ardi etmigtir. Farkli kesimlerin
ilgisini cekebilecek ve eglence unsurunu én plana ¢ikaran programlarin giderek hakim
olmasi bir kez daha farkli tUlkelerde ulusal dlizeyde farkl kulttrel kaygilarin su yuzine
cikmasina neden olmustur. Oyle ki, yerli yapimlarda bile giderek artan bir bicimde bu
eglence mantiginin ve hakim anlati kaliplarinin karsihik bulmasi (De Bens ve De
Smaele, 2001: 72; Hoskins ve Mirus, 1988: 500-501) yeni bir tartisma bashgr agmistir.
Tuarkiye de bu Ulkelerden biridir.

Turkiye gibi televizyon yayincihginin baglamasi surecinde disa bagimh olan ve
program arzini karsilayacak bir endustri olusturmak konusunda geri kalan tlkelerde,
ithal program igerikleri yayincihigin kalttrel niteligi ve rolu ile gelecegi agisindan yogun
bir bicimde tartisiimigtir. Yayincihgin 1970’li yillarda belirginlesen bu disa bagimli
yapisi televizyon o6zelinde kultarel bagimliik ve yerel kiltirin yabanci icerikler
karsisinda bozulmasi kaygilarinin siklikla dile getirildigi bir streci baglatmistir. Ancak,
1970’lerin sonlarindan itibaren televizyon program igeriklerinin gcesitlenmesine yonelik
artan talebin bir yansimasi olarak televizyon yayinciliginda uluslararasi dolagiminin
gerekliligine ve kaginilmazligina vurgu yapilmaya baglanmistir. 1980’lere gelindiginde
ise uluslararasi iletisim alaninda gittikgce derinlesen karsilikhlik, bélgesellige yapilan

vurgu ve kiresellesmeci egilimler Turkiye’de de yavas yavas karsilik bulmaya
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baslamistir.  Televizyon programlarinin  uluslararasi  dolasimi  baglaminda
gerceklestirilen bu tartismalarda yasanan doénudsim, toplumsal-kiltirel hayatta
yasanan kokla donusumlerle i¢ ice gegmigtir. Dolayisiyla, bu tartismalarin izini stirmek
ve yasanan degisimleri anlamlandirmak Turkiye’de televizyon yayincihgi temelinde bir

kaltarel tarih okumasi yapmaya imkan vermesi agisindan da énem tagimaktadir.

Bununla birlikte, televizyon programlarinin uluslararasi niteligine odaklanan
tartismalardaki asil déntsimun Turkiye’de 6zel yayinciligin bagladigi 1990°h yillarda
etkisini gostermeye baslamasi ¢alismanin kapsamini 90’ yillarin ikinci yarisina kadar
genisletmeyi gerekli kilmaktadir. Bu yillara odaklanmak yeni bir yayincilik tarzi
iddiaslyla ortaya cikan ticari yayincilik ile aslinda hicbir zaman nasil olmasi gerektigi
kapsamlica tartisiimamis kamu hizmeti yayincihigi arasinda belirginlesen gerilim
Uzerinden bir okuma yapmaya imkan vermesi agisindan da anlamhdir. Calismanin
kapsamini olusturan yillar hem toplumsal ag¢idan hem de televizyon yayinciligi
acisindan bir gecis dénemi niteligindedir ve ancak bir bitliin olarak degerlendirildiginde
Tarkiye’de 1980 sonrasi donemde yerlesiklik kazanan yeni kultirel ortami anlamaya

katki yapacaktir.

Bu cercevede bu calismada, Turkiye’nin 1970’lerden 90’lara uzanan surecte,
degisen kulturel iklim icerisinden 6zellikle televizyon yayincihgi Uzerine yurutilen
tartismalara odaklanan nitel bir analiz sunulmasi amaglamaktadir. Kultire dair
yaklasim ve tartismalarin icinde bulunulan dénemin daha genel toplumsal kosullariyla
iliskili oldugu dusincesinden hareketle, uluslararasi program akisina dair tartismalar
bu daha genel toplumsal kosullarla iligkilendirilerek degerlendiriimektedir. Televizyon
yayinciligi etrafinda sekillenen kamusal tartismalara dair verilere ele alinan dénemin
en yuksek tiraja sahip gazetelerinden biri olan Milliyet gazetesinin elektronik argivi
“televizyon programlarl”, “yabaci televizyon programlari”, “yabanci diziler”, “6zel
kanallar” gibi anahtar kelimelerle taranarak ve yine bu donemde kdltirel tartismalarin
daha yogun yer aldigi Milliyet Sanat dergisinin arsivi taranarak ulagiimistir. Tarkiye’'de
televizyon yayinciigi etrafinda sdrdirdlen kualtirel tartismalarin dénisimuind analiz
etmek icin, arsiv taramasindan elde edilen yaklasik ylze adet farkli haber ve yazi
icerigi degerlendirilmis ancak bu yazida yer sinirliligindan dolayi bu iceriklerin sadece

bir kismina yer verilmigtir.
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Televizyon Programlarinin Uluslararasi Dolasimina Dair Oncii

Tartismalar

Televizyon iceriklerinin uluslararasi dolagimina iligkin veriler ilk kez 1971 yilinda
UNESCO destegiyle Tampere Universitesi ve Finlandiya Yayin Kurumu’'nun birlikte
yurattikleri bir proje cercevesinde derlenmeye baslandi. Baslangigta 50 llkede yayin
yapan televizyon kanallarinin yayin akiglarinin, bu akigta yer alan iceriklerin menseinin
analiz edildigi bu projenin ilk sonuglarinin 1974 yilinda yayinlanmasiyla birlikte
televizyon igeriklerinin dolagimi uluslararasi iletisimin o dénemdeki en dnemli tartisma
konusu niteligini aldi. 1972-73 yillarina ait yayin igeriklerinin analiz edildigi ¢calisma
temelde iki tespitte bulunuyordu; yayin icerikleri Kuzey Amerika'dan tek ybnde
dinyanin geri kalan noktalarina dogru hareket ediyordu ve eglence odakli i¢erikler bu
akisin merkezinde yer aliyordu (Nordenstreng ve Varis, 1974). Arastirmanin
yazarlarindan biri olan Tapio Varis (1974), arastirmanin temel bulgularini ayr bir
calismada degerlendirmistir. Buna gére TV programlarinin uluslararasi dagitiminda
oncl Ulkeler arasinda ABDYi, ingiltere, Fransa ve Bati Almanya izlemektedir;
ispanyolca konusulan (lkelerde Meksika, Ortadogu (ilkelerinde ise Liibnan ve Birlesik
Arap Cumhuriyeti yapimlari dolasimdadir; sosyalist blokta yer alan llkelerde program
dolasimi kendi aralarinda gergeklesmektedir. Bu kisa yazida vurgulanan ancak kisa
bir stire sonra hararetlenecek “kultirel emperyalizm” odakh tartismalarda geri planda
kalacak iki 6nemli saptama daha yer aliyordu. Bu saptamalardan ilki televizyon
iceriklerinin uluslararasi dolagimindaki Amerikan hakimiyetinin 6zellikle hakimet
destekleri ve etkin bir dagitim sisteminin varligiyla iligkilendirilmesiydi (Varis, 1974:
103). Bu aslinda dogrudan ifade edilmese de uluslararasi iletisimde ekonomi politik
kavrayisin 6nemine dikkat c¢ekiyordu. Digeri ise, izleyicilerin bu programlara maruz
kalmasinin olasi etkilerine yonelik bir degerlendirmeydi. Varis, topladiklari verinin
uluslararasi televizyonun bitindni anlamak igin yeterli olmadigini, farkh Ulkelerden
derlenen verilerin yabanci programlarin genis kitlelerce izlendigini géstermekle birlikte,
bu verilerin karsilastirmal olarak degerlendiriimedigini dile getiriyordu (Varis, 1974:
109). Diger bir degisle, uluslararasi iletisim alaninda kultirel emperyalizm tartismasina
zemin olusturan arastirmanin yazarlari bile, 6ncelikle ABD ve ardindan Bati Avrupa
hakimiyetini onaylamakla birlikte, bu hakimiyetin olasi etkileri konusunda temkinli bir

tutum sergiliyordu.
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Televizyon enduistrisinin gelisimi, programlarin Uretimi ve dagitiminda basta
ABD olmak uzere Batil gelismis uUlkelerin hékimiyeti, 1970’lerin ikinci yarisindan
neredeyse 1980’lerin sonuna kadar “kultirel emperyalizm”, “medya emperyalizmi”
“bagimhhik”, “kaltirel homojenlesme” kavramlari etrafinda, az gelismis ve gelismekte
olan Ulkelerin gelismis Ulkeler kargisindaki dezavantajli konumlarini ve dolayisiyla
farkh baglamlarda dillendirilen kultirel kaygilari odaga alacak sekilde tartisildi.
Televizyon yayinciligi etrafinda surdurtlen bu tartismalar 1980’lerden 90’lara gegerken
etkisini arttiracak olan kuresellesme tartismalarinin ilk kurucu evresine eklemlendi. Bu
baglamda, 1970’lerden glnimuze kadar gelen sirecte kiresel etkilesime yodnelik
tartismanin merkezi sorunlarindan biri, Arjun Appadurai’den (2006: 588) esinle
soylendiginde, “kultirel homojenizasyon ve Kkultirel heterojenlesme arasindaki
gerilim”den ortaya ¢ikmisg, televizyon da daha makro diuzeyde kdultirler arasindaki
iliskilerin en somut diizeyde izlenebilecedi bir odak saglamistir. Oyle ki, 1970’li ve
1980’li yillarda televizyon programciliginda ABD hakimiyetinin giderek belirginlesmesi
ingiltere gibi giicli televizyon endiistrisine sahip Batili llkelerde bile benzer kiiltiirel

endigelerin yikselmesine yol agcmistir (Schlesinger, 1986).

Uluslararasi iletisimde kultarel emperyalizm tartismasi politik bir tartisma oldugu
kadar, iletisim alaninda neyin calisiimaya deger olduguna iliskin bir disipliner
sorgulamayi hareketlendirmesi agisindan da énemlidir. Joseph D. Straubhaar (2006:
681), “televizyonun kilturlerarasi akisinin ve etkisinin nasil kuramsallastirilacagi ve
aciklanacag! uluslararasi iletisimdeki en kalici sorunlardan biri” oldugunu dile
getirmistir. Bu tartismayla iligkili olarak, uluslararasi dolagimi olumlayan “iletisim ve
gelisme/kalkinma” ve “kultirel cogulculuk” yaklasimlari ile, bunlarin karsisinda yer
alan ve televizyonun uluslararasi niteliginin mevcut haliyle Batr’nin, 6zellikle de
ABD’nin, egemenligini ve kultirind dinyanin gelismekte olan ya da az gelismis
ulkelerine tasiyarak onlari kendisine daha fazla bagimh kildigini, bu kulttrleri
“Amerikanlastirdigini” dile getiren “kulturel emperyalizm” ya da “medya emperyalizmi”
olmak Gzere ¢ temel paradigma ortaya cikmistir (Sreberny, 2006: 605; Straubhaar,
2006: 682). Bunlar arasinda kultirel, politik ve akademik ac¢idan en ¢ok etki uyandiran
suphesiz “kultirel emperyalizm” yaklagimi olmustur. Kultirel emperyalizm tartigmasi,

sadece savunanlarin degil, bir o kadar da bu yaklagima kargi ¢ikanlarin 6ne surdukleri
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iddialarin etkisiyle uzun bir sire uluslararasi iletisim alanin en yanki uyandiran

akademik tartismalarindan biri olma niteligini korumustur.

Metodolojik anlamda elestirel ekonomi politik bakis agisini benimseyen kultirel
emperyalizm kuramcilari, sadece uluslararasi televizyon endustrisindeki ABD
hékimiyetinin degil, televizyon icgeriklerinin dolasimini yéneten diger buyik medya
sirketlerinin de benzer ticari mantik ve Uretim modellerini benimsemesinin
homojenlesmeye yol actigini ve kulturel gesitliligi yok ettigini dile getirmiglerdir (Boyd-
Barrett, 1977; Schiller, 1970 ve 1976; Hamelink, 1983; Mattelart, 1983). Bu iddialarin
Ozellikle 1974 UNESCO Genel Konferansi’ndan itibaren gittikgce artan bir sekilde
uluslararasi politik gindemi etkiledigi ortadadir. Ancak, bu tartismanin basindan
itibaren &ne slrulen argimanlarin kaynagi olarak go6sterilen ampirik verilerin
kuramcilar tarafindan fazla 6zglrce yorumlandigina, izleyici arastirmalari verilerinin bu
iddialar1 battinlyle desteklemedigine ydnelik itirazlar da basindan beri bu tartismaya
eslik etmistir (Tunstall, 1977; Tracey, 1985). Buradaki temel catisma uluslararasi
kaltarel akigin gelismis Ulkelerden digerlerine dogru tek yonde gerceklestigine yonelik
saptamanin kultdrel emperyalizm tezinin dogrulugunun gerekli bir dnkosulu olmakla
birlikte tek basina yeterli olup olmadigi konusudur (Salwen, 1991). Nitekim, 1980’lere
gelindiginde iletisim alanindaki yeni hakim bakis izleyicinin deneyimlerini, tercihlerini
ve iletisim surecindeki aktif yoninu 6n plana ¢gikaran digunceler Gzerine inga edilmistir.
Farkh Ulkelerde gerceklestirilen izleyici arastirmalar sonucunda elde edilen verilerin
bu igeriklerin alimlanma kosullariyla ilgili olarak kaltirel emperyalizm ve homojenlesme

iddialarini desteklemezken, “yerel” olanin 6nemine vurgu yapilmigtir.

Bu degisim televizyon program akisinin ele alinma bigimlerinde de yansimasini
bulmustur. UNESCO’nun 1983 uluslararasi televizyon verilerini on yil éncesinde
yayinlanan ilk verilerle karsilastiran Michael Tracey (1985: 23), artik bir uluslararasi
iletisim sistemi olarak televizyonu ele alirken akislarin icinde bagka akislar da
oldugunu; uluslararasi televizyonun batintyle ABD hakimiyeti altinda oldugunu dile
getiren “tanidik ve basit model’e uymayan dagitim kaliplarinin oldugunu; en basit
anlamda hangi programlarin nereye gittigini tespit etsek bile bu eski kavrayisin artik

gecerli olmadigini dile getirmistir.
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Televizyon Programlarinin Kiresel Akigi ve Artan Karsiliklilik

1980’leri geride birakirken Straubhaar (1991: 43), dinya ekonomisi genislemeyi
surdurip bir dinya kapitalist sistemine donustikce medya sistemlerinin
ticarilesmesine yoénelik surekli bir baski olusturdugunu dile getirmigtir. Brezilya
6rneginden hareketle bu sureci tartisan Straubhaar, kiltirel emperyalizm ve bagimlilk
kuramlarinin uluslararasi ve ekonomik iligkiler ile sinif catismalari gibi konulara dikkat
cekerek Onemli bir tartisma acmakla birlikte, farkh uluslarin medya alanlarinin
gelisimini ve medyanin uluslararasi akigini kavrayabilmek icin daha esnek ve daha
karmasik paradigmalara ihtiyac¢ oldugunu belirtmigtir (Straubhaar, 1991). Gergekten de
1980’lerin ikinci yarisindan itibaren Gliney Amerika menseili “telenovella” yapimlarinin
uluslararasi program ticaretinde gdsterdigi basari tartismaya yeni bir acgihm
kazandirmis ve “karsit-akis” kavramsallastirmasi gindeme gelmistir (Biltereyst ve
Meers, 2000). Daha sonra siklikla neoliberalizasyon ve deregeulasyon surecleriyle
iligkilendirilerek tartisilacak olan Kuzey Amerika ve Bati Avrupa’da medya sistemlerinin
ticarilesmesi sureci, basta Asya olmak Uzere az gelismis ya da gelismekte olan
tlkelerin medya sitemlerini de etkileyen énemli bir olgudur. iligkilerin hala esitsiz bir
yapida devam ettigini kabul etmekle birlikte Straubhaar (1991: 43), yerel dizeyde
uluslara 6zgl ya da uluslararasi baglamda iletisimle ilgili farkli endistrilere iligkin
tarihsel  gelisim  dinamiklerinin  sadece  bagmliik  iligkisi icerisinden
kavranamayacagina, uluslararasi medya duzenin artik en iyi ihtimalle “asimetrik
bagimlilik” seklinde tarif edilebilecek bir olgu cercevesinde tartigiimasi gerektigine
dikkat cekmektedir. Bu yeni donemde gerek ulusal aktorler arasinda gerekse
uluslararasi iligkilerde celigki ve rekabet bir arada yer alirken, daha dncesinde kultirel
bir deger olarak tartisilan yerelligin kendisi de artik ekonomik bir deger olarak tarif
edilmektedir. Teknolojik gelismelerin hizlanmasi, Uretim maliyetlerindeki dususler,
rahat ve dusuk maliyetlerle Uretilebilecek yeni program formatlarinin geligtiriimesi ve
alandaki egitimli personel sayisinin artmasi gibi unsurlar bu Ulkelerin uluslararasi
alanda rekabet etme imkénina kavusmasinda en énemli etkenler olarak gérilmektedir
(Straubhaar, 1991: 45, 47; Straubhaar, 2006: 682-685, 694-695; Sreberny, 2006: 607-
608; Waisboard, 2004: 362). Televizyon endustrisindeki bu gelismelerin kuresel
cogulculugun, kaltirel akis déngulerinin ve medya alaninda cesitliligin artisina vurgu

yapan olumlu bir bakigla birlesmesi (Sreberny, 2006: 608), programlarin kiresel
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dolagimina dair olumlayici yaklagimi gui¢lendirmistir. Bu bakisin yukseliginde ulusal ve
uluslararasi baglamda endustriyel, ekonomik ve politik yapilanma bicimlerinden
kaynakli yeni gerekliliklerin yani sira, izleyicinin se¢cme ve istedigini tuketebilme
kapasitesine sahip olmasinin kabulinin de etkili oldugu sdéylenebilir (Straubhaar,
2006: 699).

Bu gelismelerin eglik ettigi 1990’1 yillarin birbirinden ayrilmaz bir batinlage
bdranen karesel dinya vurgusu, uluslararasi medya ortaminin “kaltirel emperyalizm”
modelinin énerdiginden ¢ok daha karmasik bir yapida olduguna isaret eden
yaklagsimlara daha saglam bir zemin kazandirmistir (Appadurai, 2006; Sreberny,
2006). Paranin, mallarin ve insanlarin artan dolasimi ile isglcu, finans ve teknoloji
alaninda artan ayrisma ve hareketlilik yeni dénemin temel unsurlari olurken, bunlar
televizyon program akigi alanindaki uluslararasi etkilesimleri de yeniden bigimlendiren
dinamikler olmustur (Appadurai, 2006: 595). Kiresellesmeci bakis baglaminda
televizyon yayinciiginin uluslararasi akisi da artik “farklilik”, “cesitlilik”, “parcalilik” ve
“karsilikhlik” gibi kavramlar etrafinda degerlendiriimeye baslanmistir (Chalaby, 2006:
35).

Kiiresel Televizyon Program Uretim Endiistrisi Temelinde

Homojenlesme Tartismasina Donug

1990’lar bir yandan uluslararasi iletisimin kiresellesmesini olumlayan yaklagimlarin
yukselmesine taniklik ederken, diger yandan da ABD héakimiyetinin strdugune isaret
eden yeni calismalari ve kultirel homojenlesme endiselerini beraberinde getirmigtir.
James Curran’a (1999) gore, bu “yeni revizyonist” yaklagimlar esitsiz televizyon
program akiginin kargisina izleyici odakli bir yaklagim sunarak kuresellesmeci bakigin
yerlesmesine destek olmakta ve aslinda esitsizligin stirdagu bu yonelisi olumlayan bir
tutum sergilemektedirler. Benzer bir sekilde, Chalaby de (2006: 36), kiresellesme
tartismalarinin mevcut uluslararasi medya yapisini anlamak agisindan 6nemli bir katki
sunmakla beraber, bu bakisin medya sektériinde ve kultirel alanda kalici nitelikte olan
ABD hékimiyetini gdzlerden sakladigini dile getirmistir. Chalaby, uluslararasi
televizyon sektorinde faaliyet gésteren ABD medyasinin “uluslararasi bir strateji
olarak iceriklerin ve programciligin yerel uyarlanmasina, izleyicilere hitap eden melez

televizyon markalari ve medya Urunleri yaratiimasina adapte olma” becerilerinin bu
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hakimiyeti destekledigini belirtmigtir (Chalaby, 2006: 36). Benzer bicimde Annabelle
Sreberny de (2006: 608), kiresel ¢ogulculuk modelinin medya sektériindeki hakim
yapilari gérmezden gelerek “bircok bagimsiz ve mutlu Uretici varsaymasi” noktasinda

sorunlu olduguna isaret etmektedir.

1980°li yillardan sonra da birgcok Ulkenin ABD’nin televizyon alanindaki
hakimiyeti altinda kalmaya devam etmesi bu tespitleri destekler niteliktedir. “Bazi
dgclncu danya Ureticilerinin basarisina ragmen program satislari ve sektérin yapisi
acisindan kuresel televizyon pazarinda Bati’nin hakimiyeti tartismasizdir” diyen Silvio
Waisboard (2004: 362), 1980’lerin sonlarinda televizyon program trafiginin yuzde
71’inin ABD’nin elinde oldugunu belirtmektedir. Teknolojik gelismeler ve artik etkisini
hizla arttiran neoliberal yayincilik politikalari temelinde televizyon programlarina olan
talep o kadar cok artis géstermistir ki, bircok gelismis Glkenin bile bu talebi kendi yerli
endustrileriyle karsilamasi mumkin olmamigtir. Avrupa’da bile 1980’lerde Ureticiler
artan talebi kargilayacak miktarda program tretememektedir. Artan televizyon program
intiyaci uluslararasi talebi ve dolasimi yogunlastirmig; bu durum ticarilesme, 6zel
mulkiyet ve kar hedefleri temelinde televizyon sistemlerinin homojenlesmesi egilimini
belirginlestirmistir (Waisbord, 2004: 360-361). TV program uretimi konusunda gugclu bir
yaplya sahip olan ingiltere bile bu dénemde ABD programlarinin énemli bir ithalatcisi

olmayi surdirmektedir (Schlesinger, 1986).

Appadurai (2006: 588), medya calismalari igerisinden ylkselen homojenlesme
tartismasinin  siklikla “Amerikanlasma” ya da “metalagstirma” tartismasina
eklemlendigini dile getirmistir. Nitekim 1990’larin basina kadar uluslararasi kulttr
ticaretinde ABD hakimiyeti “televizyon iceriklerinin Dallaslasmasi” (De Bens vd., 1992),
“toplumun McDonaldlasmasi” (Ritzer, 1993) gibi oldukc¢a yanki uyandiran kavramlarla
iligkilendirilerek tartisiimistir. Kiltirel emperyalizm ya da medya emperyalizmi gibi
kavramlarin artik aciklayici gicindn olmadigini savunan Chalaby de (2006: 36-46)
iletisimin uluslararasi akiginin temel niteligi olan Amerikan héakimiyetinin “kultirel
astinluk” (cultural primacy) olarak kavramsallastiriimasini dnermektedir. Bu Ustinlik
ABD sirketlerinin uluslararasi medya sektdriinde her geg¢en gin artan hakimiyetiyle ve
bu sirketlerin yerel sektérlere uyumlanma kabiliyetleriyle yakindan baglantilidir.
Televizyon yayinciligi alanindaki yeni medya teknolojileri ve yeni ¢cok kanalli televizyon

ortami bu sirketlerin faaliyet alanlarini genigleterek hakimiyetlerini surdtrmelerini, yerel
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alana melez igerikler ve faaliyet bicimleriyle daha fazla nifuz etmelerini
kolaylastirmaktadir. 1990’larin sonlarindan itibaren televizyon igin format Gretiminin
kiresel bir endustriye déndsmesi bu egilimi gliclendirmistir (Chalaby, 2011: 294).
Waisboard’un (2004: 361) her ne kadar program akisinda bir karsiliklilik s6z konusu
olsa da vyerel endustrilerin ancak hakim Uretim modellerini takip etmeleri ve
standartlagmalari  kosuluyla Urettikleri igerikleri ihra¢ edebilir bir konuma
kavusabileceklerine isaret etmesi, programcilik mantiginin kendisinin nasil bir

benzesme surecinden gectigine dikkat cekmesi agisindan énemlidir.

Els de Bens ve Hedwig de Smaele (2001: 52), Avrupa’da belirginlesen bu
hékimiyetin temel nedenini televizyon sektdrinln ticarilesmesine baglamaktadirlar.
Yeni kurulan ticari televizyon kanallarinin kurulum ve baslangi¢c maliyetlerinin yiksek
olmasi yayin surelerini doldurmak igin daha fazla sayida ucuz ve yuksek reytingi
garanti eden yabanci programa basvurmalarina neden olmaktadir. Bu durum alandaki
ABD hakimiyetini arttiran énemli etmenlerden biridir. Televizyon program ticaretinin
agirlikh olarak eglence programlari ve 6zellikle de dramalar Gzerinden gergeklestigini
tartisan Colin Hoskins ve Rolf Mirus (1988: 499-501, 511-512), ABD yapimlarinin
hemen her kultarden izleyicinin 6zdeglik kurabilecegi standart niteliklerde tretilmesinin
bu programlarin tim dinyada ilgi ¢ekici ve izlenir olmasini sagladigini, bu sayede de
ABD hakimiyetinin arttigini dile getirmektedir. Bilgilendirici programlar daha fazla kultar
bagimh bir yapiya sahiptir. Bu da onlarin izlenirligini azaltmaktadir. Bir programin
icinden c¢iktigi kiltire yogun bir bicimde bagli olmasi o kultirdeki ¢ekiciligini arttirirken
bir bagka kultirde izleyicilerin bu programla kuracagi 6zdegligi zorlastirmaktadir
(Hoskins ve Mirus, 1988).

Bu hékimiyet, yabanci iceriklerin ve programcilik mantiginin ulusal kultire
hizmet edecek bir programciiga ulasmanin énidnde engel teskil ettigi yonindeki
dustince ve endiselerin sirmesinde temel bir rol oynamaktadir. Waisboard’a gore
(2004: 367), standartlasmis ve yerel olmaktan uzaklastiriimis formatlari hakim kilan
uluslararasi televizyon program akiglari arasinda izleyiciler yerel ve ulusal bilince
sarilmaktadir; ancak, ticari mantigin hakimiyetindeki televizyon endustrilerinde
izleyicilerin ulusal beklentilerinin kargilik bulmasi zorlagmakta, giderek artan bicimde
standartlasmis ve eglence agirlikl programlar arasinda kiltirel ve ulusal kaygilar

dillendiriimeye devam etmektedir.
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Turkiye’de Televizyon Yayinciliginin Gelisimi ve Yabanci Programlar

Televizyon endustrisinin yapisal anlamda uluslararasi déntusumuyle baglantili olarak
dinyada sekillenen tartismalarin izi Turkiye’de de televizyon yayincihiginin gelisim
sureci Uzerinden rahatlikla surulebilir. Televizyon iceriklerinin yabanci kaynaklardan
beslenmesinin sakincalarina iliskin endiselerin daha televizyon yayinlarinin basladigi
ilk yillardan itibaren dile getiriimekte olusu ve kurumsallagsma asamasinda olan TRT’ye
bu temelde kultirel korumaci bir rol yiklenmesi, televizyon ve ulusal kultar arasinda
kurulan iligkinin énemli bir unsur olarak ortaya c¢iktigini gdstermektedir. Aslinda bu
iliskinin daha genelde radyo yayincihgi temelinde yayincilik, ulusal kltir ve kalkinma
arasinda kurulan ¢ok daha eski bir ilgiyle baglantih oldugu da sdylenebilir. Radyo
temelinde yayinciliga yuklenen ulusal kilturel roller, televizyonun toplumsal hayatta
oynayacag! rolin buyukligine duyulan inangla bu yeni araca daha belirgin bir vurguyla
aktariimistir. Televizyonun henuz kurulug déneminde iyi bir igerik yapilanmasina
kavusturulmasinin énemine isaret eden ve bu nedenle de yabanci programlara -
Ozellikle de ABD programlarina- yayin akiginda fazla yer verilmemesi gerektigine,
bunun yerine yerli program Uretiminin geligtiriimesinin énemine vurgu yapan bir
yaklasimin belirginlesmesi de bu korumaci ve kalkinmaci tutumla baglantili bir bicimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikle Aysel Aziz (1974) ve Mahmut Tali Ongéren’in
(1978) degerlendirmelerinde belirgindir. Bununla iligkili olarak, Turkiye’de televizyon
yayincihginin hendz yeni yeni sekillendigi 1970’li yillarda 6zellikle ABD yapimlarinin
eglence, basitlik ve yozlastirici niteliklerle eslestiriimekte oldugu; buna karsin TRT
Televizyonu’nun ulusal kultart gelistirecek ve kalkindiracak bir icerik yapilagsmasina
kavusturulmasinin dnemine isaret eden bir yaklasimin da hakim oldugu gérilmektedir.
Bu tartisma cizgisini de yine Aysel Aziz (1974) ve ayrica Semih Tugrul (1975)

Uzerinden izlemek mimkundur.

ABD televizyon programlarinin toplumsal ve kiltirel sorunlara yol acacak
nitelikte olduguna dair dusuncelerin bu yillarda bircok lUlkede yaygin kabul gérmesi
(Hoskins ve Mirus, 1988), televizyon odakl tartismanin ¢ercevesinin de uluslararasi
bir nitelik kazandigini dasindurtmesi acisindan dikkate degerdir. Bu dénemde farkli
Ulkelerde benzer konular tartisilmaktadir. Yayin sdrelerinin arttigi ve ¢izgi filmlerden
(Pinokyo, Ari Maya, Sinbat'in Sertivenleri) belgesellere (Gelecege Miras, Kral Yolu

gibi) ve dizilere kadar genis bir yelpazede yabanci iceriklerin -6zellikle de Acemiler,
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Cehennem Sicaginda, Kaptan Onedin, Lassie, Laverne ve Shirley, Kliclik Ev, Zengin
ve Yoksul, Carli’'nin Melekleri, Ask Gemisi gibi populer dizilerin'- TRT ekranlarinda
daha fazla yer bulmaya basladigi 1970’lerde ulusal kultire iligskin endiselerin ve
TRT’nin benimseyecegi yayin ve icerik politikasina dair tartismalarin artmasi tesaduf
degildir. 1977 yiinda TRT Televizyonu’'nun toplam yayin siresi icerisinde yuzde
12.9’luk bir orana sahip olan dizi yayinlarinin yizde 12.7’sinin yabanci dizilerden, buna
karsin yalnizca yuzde 0.2’sinin yerli dizilerden olustugu gérilmektedir. Ayni yila ait film
yayinlarinda da toplam yuzde 9.6’lik yayin oraninin yizde 5.6’sin1 yabanci kaynakl
filmlerin olugturmasi bu tartigmalarin yukselis nedenlerini agiklar niteliktedir. Benzer bir
tablo 1978 yilinda da varhgini strdirmekte, yillik toplam yayin suresi icerisinde yerli
filmler 50 saat yer alirken yabanci filmler 138 saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir
(TRT 1977 Yih Faaliyet Raporu, t.y.: 50; TRT 1978 Faaliyet Raporu, t.y.: 43). Bu
baglamda, tim teknik gelismelere karsin programcilik anlaminda TRT televizyonunun
“yabanci programlarin aktarildigi bir kanal’a dénudstigune isaret eden Aysel Aziz
(1974: 2), bunun Turk izleyicisini “bagka Ulkelerin yapimlari, dolayisiyla yasantilari,
kaltarleri, entrikalari vb.”nin etkilemesi anlamina geldigini séylemekte, “oysa TRT’nin
kultdr ve egitime yardim edici, eglendirici yayinlarinda, kendi 6z olanaklar ile ulusal
kalkinma ile bagdasir nitelikte, ilgi ile izlenecek yayinlar yapmasi gerekir’ uyarisinda
bulunmaktadir. 1970’lerin sonuna gelindiginde de Aziz’'in benzer dusunceleri dile
getirmeye devam ettigi gdérulmektedir (1979: 2). TRT’nin 1980 Yili Genel Yayin
Plani’nda tim yayin turleri icerisinde yuzde 17.51°lik bir pay ayrilan drama yayinlarinin
yuzde 14.13’lUk oraninin yabanci yapimlara, yuzde 3.38’lik bir oranin da yerli
yapimlara ayrilmasi; toplam yltzde 8.9 oranindaki film yayin siresinin yizde 6.18
oraninda yabanci kaynakli filmlerden olusmasi ve toplam ylzde 8.92’lik gocuk
yayinlarinda da yluzde 4.52 oranda yabanci yapimlarin yer almasi (TRT 1980 Yih
Genel Yayin Plani, t.y.: 39) yabanci iceriklerin ekranlarda agirlikl olarak yer tuttuguna
ve bunun ulusal kiltiriin gelisimi agisindan sorunlu bir durum olduguna dair elestirin

artarak surmesini agiklar niteliktedir.

TRT’nin yabanci televizyon endustrilerine hemen her agidan bagimli bir yapida

kaldigina dair elestirilerin yogun bir bicimde dillendirildigi bu yillarda yerli televizyon

T TRT Televizyonunda yayinlanan programlara dair ayrintili bilgi icin TRT Program Dergisinin 1970’li
yillardaki sayilarina bakilabilir.
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programciliginin gelismeme nedenleri de sorgulanmaktadir. Yabanci programlara
bagimli yapinin genellikle yerli icerik Uretiminin ekonomik ve teknik acidan daha
masrafli ve zahmetli olmasiyla agiklanmasi, basta ABD olmak Uzere diger gelismis
ulkelerin hékim oldugu uluslararasi televizyon endustrisinin daha bu yillarda dinya
pazarlarina yayilma bicimini anlamlandirmak agisindan da énemlidir. TRT 8. Danigsma
Kurulunda TRT Genel Mudiri Cengiz Taser’in baylik TV yapimlarinin “buyuk ekiplerin
uzun calismasini gerektirmesine” ve bu nedenle de gerektigi kadar yerli yapimin
uretilememis olmasina yaptigi vurgu bu durumu érnekler niteliktedir (TRT 8. Danisma
Kurulu Tutanagi, 1979: 27). Gelismis Ulkelerin TV endustrileri agisindan sahip oldugu
guclu teknik olanaklar, profesyonel ekipler ve dagitim aglari daha kolay, maliyeti diisik
ve hizla yayginlastirilabilen program Uretim imkanini beraberinde getirmektedir. Bu
durum Ozellikle daha yuksek maliyetler gerektiren yerli yapimlara ydnelmeyi
kacinilmaz olarak zorlastirmaktadir. 1970’lerin sonlarinda Milliyette yer alan bir yazida
TRT’nin yerli dizi Uretimi icin yapilan degerlendirmenin de bu temelde sekillendigi
gOrulmektedir. Bu donemde TRT igin Uretilen Ask-1 Memnu ve Hanende Melek gibi
yerli yapimlarin kuruma birer milyona mal olurken, buna karsilik o giine kadar alinan
en pahali yabanci diziye bile TRT’nin yalnizca 7.200 dolar 6dedigine ( Tefeciler dizisinin
4 bolimu icin) vurgu yapilmaktadir. Bu degerlendirmeler, yabanci yapimlarin TRT’ye
daha az bir maliyete geldigini ve bu durumun onlarin tercih edilirliklerini arttirdigini ima
etmesi acgisindan dikkate degerdir (Milliyet, 1978a: 10). Bununla birlikte, TRT’nin
yayinladigi programlari giderek artan bicimde kurum disindan temin etmesi bunun igin
gerceklestirdigi harcamalarin her yil artmasinda yansimasini bulmaktadir. Ornegin
1977 yilinda kurum digindan temin edilen belgesel, drama ve film tarinde icerikler
(yerli ve yabanci yapimlarin hepsi) i¢in 14 milyon 978 bin lira harcanirken, 1978 yilinda
bu rakam 18 milyon 557 bin liraya, 1979 yilinda 42 milyon 478 bin lira ve 1980 yilinda
69 milyon 808 bin liraya ulasmistir (TRT 1977 Yili Faaliyet Raporu, t.y.: 234; TRT 1980
Yili Faaliyet Raporu, t.y.: 260). Yukarida deginildigi Uzere, bu dénemde TRT
Televizyonu’'nda vyayinlanan bu tdr programlarda yabanci yapimlarin oraninin
yuksekligi g6z énune alindiginda giderlerin énemli bir kisminin bu yapimlara aynldigi

da sdylenebilir.

1970’lerin sonlarinda TRT’nin yabanci program harcamalarina vurgu yapan

yazilarin c¢ikmasi (Milliyet, 1978b: 10; Sener, 1978) bir yénuyle de kiyaslama
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yapilabilecek bir yerli program tretiminin baslamasiyla iligkilidir. 1970’lerin ortalarinda
ismail Cem’in TRT Genel Mudirliigi ddneminde baglatilan yerli program ve 6zellikle
de dizi Uretimi televizyon yayinlarindaki yabanci program akisinin yeni bir cerceveden
tartisiimasini  beraberinde getirmigtir. Televizyon icin kaliteli yerli yapimlarin
uretilmesinin ulusal kultur agisindan dnemine vurgu yapilan bu tartismalarda TRT’nin
yabanci dizilere ydnelmesinin yine kultlr agisindan sakincalarina sik sik isaret edildigi
gérulmektedir. Halit Refig (1978: 10), TRT’nin urettigi yerli yapimlarin degerinin
televizyonun benimseyecegi kultlr politikasiyla baglantili olduguna deginirken, tam da
bu noktaya vurgu yapmaktadir. Ona gére, TRT ismail Cem dénemi sonrasinda icine
suruklendigi yénetim sikintisi nedeniyle yerli yapim konusunda da bir belirsizlik ddnemi
yasamis ve bu ortamda yerli film yapimlarinda bir kalite standardi ya da deger élcuti
sekillendirilememigstir. Buna ragmen, yerli Uretim bilinci bir kez ortaya c¢ikmistir ve
TRT’nin yeni ydénetimleri de bu bilinci geligtirecek bir tutum takinmalidir:

Yabanci filmlerin ve dizilerin c¢ekiciligi ne olursa olsun, yerli Gretim

bilinci artik sbkulemez bir bigimde koklesmistir. Yeni yonetimin

uretecegi filmlerin degeri, televizyonun benimseyecegi ulusal kultar

politikasina ve konularin denetlenmesi kadar yapimda da belli
standartlarin aranmasina baghdir (Refig, 1978: 10).

1970’li yillar Tarkiye’'de yerli program Gretiminin kisithliginin sirekli olarak elestirildigi,
bunun ekranin yabanci yapimlarla dolu olmasinin en temel nedenlerden biri olarak
gbruldugu yillardir. Bu noktada TRT’nin yerli yapim oranini arttirma ¢abasi icinde
olduguna dair vurgular da yapilmaktadir. EkKim 1979°da gerceklestirilien TRT 8. Genel
Danigma Kurulu Toplantisinin agilis konugsmasinda TRT Genel Madurlt Cengiz Tager
yerli yapimlari gelistirme ¢abasi i¢cinde olduklarini belirtmektedir:

Buyuk yapimlara uzun yillar ara verilmis olmasi, icinde bulundugumuz

yillarin, yayinda kullanilacak buyuk yerli yapim olmaksizin asilmasi

zorunlulugunu getirmistir. 1979 yilinda yapimi gerceklestirilebilen,

Kiralik Konak, Seyahatname, iki Okiiz, Zeytinler Altinda, 72. Kogus,
Fadik Kiz, Cirpinig gibi yapimlar yayinlanmis bulunmaktadir. ...

1980 yilinda yerli yapim dramlarin %2’den, %4’e ¢ikarilmasi hedef
alinmistir. Yénetim Kurulumuzca da onaylanirsa 6zellikle dramalarda
yerli yapim orani bu suretle carpici bir bicimde arttirilmig olacaktir
(TRT 8. Genel Danigsma Kurulu Tutanagi, 1979: 27-28).

Yerli yapimlarin azlig1 ve ekranlarin ilgi ceken yabanci iceriklerle dolmasi televizyonun

toplum Gzerindeki etkisinin glcline duyulan inangla birlesince, kacinilmaz olarak
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kaltirel kaygilar ve tartismalar da bu c¢ercevede yogunlasmaktadir. Ulusal kualtar
acisindan televizyonun bu kadar merkezi énemde gértlmesi onun artan popuilerligiyle
ve 1970’lerin sonuna gelindiginde toplumun buyuk kesimi icin en temel vakit gecgirme

ve eglence aracina dénismesiyle yakindan iligkilidir.

1980’li Yillar: Kiiltirel Cogulculasma ve Karsihikliik Yaklagimlari

Temelinde Tlrkiye’de Yabanci Televizyon Programlari

Televizyon endustrisinde yasanan hizli déndstmlerin belirginlestigi 1980°li yillar
uluslararasi program akisi konusundaki tartismalarin bir yandan arttigi, diger yandan
da ydn degistirdigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Televizyon yayincihginin
geleceg@ine dair tartismalarin renkli televizyona gecis ve ikinci kanalin kurulusu
Uzerinden yogun bir bicimde gtiindeme geldigi ve PTT ile TRT &zelinde diger yapisal
degisimlere dair hazirliklarin yapildigi bu dénemde (Kejanlioglu, 2004) yayincilik
teknolojileri, icerikler ve ulusal kultir arasindaki iligkilere dair tartismalar varligini
strdirmuistir. Ozellikle kiresellesmeci neoliberal politikalar temelinde toplumsal
hayatta yasanan daha koklu dénusumler televizyona dair yeni bir tartisma gercevesinin
sekillenmesinde de temel bir rol oynamistir. Bu degisimlerin belirginlestigi en temel
noktalardan biri, Nurdan Gurbilek’in vurguladigi gibi, 1980’li yillarda kulturan, “Gzerinde
0 zamana degin olmadigi kadar cok kamusal tartismanin yapildigi bir bélgeye hem de
piyasanin basinglarina fazlasiyla ac¢ik bir alana” dénusmesi olmustur (2007: 9-10).
Tuketim kulturdnun ve 6zellikle de Amerikan yasam tarzinin kiltirel ortamin hakim

yonlendirici dinamiklerine dénusmesi de (Bali, 2013) bu temelde gerceklesmistir.

Bunlara ek olarak, 1980’li yillar 6zellikle iletisim teknolojileri alaninda yasanan
hizli gelismelerle ve yeni iletisim teknolojilerine yonelik artan ilgiyle uluslararasi
etkilesimin belirginlesmeye basladigi bir donem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiresel
yeni ekonomik yapilanma bicimleri ile bunlara eklenen gelisen teknolojilerin
uluslararasi program akisini giderek arttirmasi ulusal kdltar acisindan tartismalari
yogunlastiran bir unsur olmustur. Bu kapsamda, Turkiye’de 1980’lerin bagslarindan
itibaren yeni iletisim teknolojileriyle ve bu teknolojilerin ilettigi iceriklerle karsilasma
bigimleri lizerine genel bir tartismanin basladigi gérilmektedir. iletisim alaninin ¢ok
derin sorunlarla karsi karsiya oldugunu beliten Mahmut Tali Ongéren’in (1984),

televizyon yayinciligi alanindaki yeni teknolojilerin topluma kontrolsiz bir bicimde
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yayllmasindan ve bunlar araciligiyla aktarilacak iceriklerin ortaya cikaracagi kulturel

“yozlasmadan” duydugu endiseleri dile getirdigi yazisi bu tartismalara bir 6érnek

olusturmaktadir:
.... tim dinyada az gelismis Ulkeler uydularla yapilacak TV yayinlarinin
etkisi altina girmeye hazirlanmaktadir. Buglin Bati dinyasindaki buyuk
Ulkeler az gelismis Ulkelere her gun kendi diuzenledikleri haberleri ve
kendi urettikleri filmleri ve izlenceleri akitarak hem bulyuk tekeller
kurmuslar, hem de onlar tGzerinde blyuk etkiler yaratmayi basarmiglardir.
Uydu yayinlari baslayinca bu gibi sorunlarin derinlesecegine kesin bir
g6zle bakilabilir. ... uydu yayini ile tlkemize yozlastirici, begenisiz,

niteliksiz ve insanlarimizi uyusturucu Urlnlerin génderilmeyecegini de
kimse yadsiyamaz.

1980’lerde iletisim alaninda yasanan hizl teknolojik donlisim ve bunun televizyon
yayinciligina yansimasinin da bu dénemde bir endiseye neden oldugu goérilmektedir.
Televizyona dair kultirel kaygilarin yalnizca iceriklerle degil bu icerikleri yayan teknik
araclarla da baglantili bir bicimde degerlendiriimesi, daha 6nce tartisilan ve
uluslararasi bagimlilikla iligkilendirilen tartismalarin 1980’li yillarda farkli cografyalarda
karsilik bulan yeniden yukselisiyle iligkilidir. Bu izlege Turkiye’de taniklik etmis olmamiz
bir tesadiif degildir. Ozellikle renkli televizyona ve yeni yayincilik teknolojilerine gecis
sureci Uzerinden sardurdlen bu dénemdeki tartigmalar bir anlamda iletisim araclarina
ybnelik yeni gelismelere ayak uydurmay! gerekli géren modernlesmeci bakigla, bu
yobnelise mesafeli duran bagimhlik ve kultirel emperyalizm ya da homojenlesme
yaklagimi arasindaki tutum farkhliklarinin televizyonun kuruldugu andan itibaren

varligini sirdurdiagundn bir gdstergesidir.

Bununla birlikte, bu yillarda televizyon programlarinin uluslararasi akigina dair
dinyadaki tartismalarin seyrinin kuresellesme dinamikleri temelinde ve program
uretiminde yeni aktérlerin ortaya ¢ikmasiyla degisimi Turkiye’de de karsilik bulmaya
baslamigtir. Disa acilma ve dinya pazarlarina eklemlenme ydneliminin belirginlestigi
1980’li yillarda (Boratav, 2005: 145-158) televizyon endustrisinde de benzer bir
ybnelise zemin hazirlanmasi (Kejanhoglu, 2004) iceriklere dair tartismalari bu temelde
sekillendirmektedir. Bu dénusum, kuresel déntisumin karsihklihgr arttirma ve birgok
ulkeyi bagimhiliktan kurtararak birer aktére ddndstirme anlaminda yeni umutlar
getirdigi, bolgesel aktdrlerin gelismis Ulkelerin hakimiyeti karsisinda rol sahibi olmaya

basladigini belirten degerlendirmelerde karsilik bulmaktadir. Hifzi Topuz’un (1984)
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televizyon endustrisinde yasanan gelismelere dair degerlendirmeleri bu yeni durumun

anlamlandiriimaya calisildiginin bir géstergesi niteligindedir:

Son birka¢ yildan beri ise TV programi trafiginde énemli degisikliklerin
oldugu goéralliyor. Bu degisikligi yaratan Ulkeler Brezilya ve Meksika
olmustur.

Brezilya'da 06zel TV kurumlari vardir. Bunlarin en O6nemlisi Rede
Globo’dur. ... Rede Globo’nun urettigi programlar bugin 92 Ulkede
gOsterilmektedir. ... Rede Globo’nun disariya sattigi programlarin tutari
7 milyon dolari bulduguna gére disariya 7 bin saatlik program satiliyor
demektir. Bu durumda Brezilya disariya Fransa’dan ¢ok program satan
bir Glke olmustur.

(...)

Rede Globo’nun basarisi “Novela” denen bir dizi tirinden gelmektedir.
Brezilyallar bunlari disariya da satiyorlar. Bunlarin en Unluleri Baila
Comigo, Dancin’days, Escrava Isaura ve Ben Amado adli dizilerdir.

(...)

Meksika’nin 1972’de digariya sattigi TV programi suresi yilda 1.300 saat
iken bu slre 1980°de 24 bin saate ylkselmistir. Boylece Meksika,
Ingiltere, Fransa ve Federal Almanya’dan daha Ust bir dlizeye ulagmistir.

Globo da Televisa da dis piyasalarda Amerikan programlariyla rekabete
giriserek gittikce egemen olmaktadirlar. Buna yeni cesit bir kualtar
emperyalizmi de diyemeyiz. Bunlardan alinacak ¢ok dersler vardir. illging
seyler oluyor iletisim alaninda (1984: 19-20).

Bu dénemde Brezilya ve Meksika gibi Ulkelerin televizyon program Uretimi konusunda
giderek adindan daha fazla sz ettirir olmasi TRT 6zelindeki tartigmalara da yansimisg,
TRT’nin yalnizca program ithal eden bir konumda kalmasi elestirileri daha belirgin bir
bicimde dillendiriimeye baslanmistir. Milliyet Sanat dergisinde Ahmet Gunlik’in (1985)
bu konuda yazdiklari yeni dénemde firsatlarinin degerlendirilememesine ydnelik

endiselerin gérunurlik kazanmasi acgisindan dikkat ¢ekicidir:

Bir énemli konu da TRT’nin dinya TV yayincihiginda yalniz “izleyici’
konumunda olmasidir. Amerikalilar, zaman zaman da ingilizler yapip
TRT'ye satar, TRT'de alir gOsterir. Danya uluslar kultirlerarasi
aligverigte bir denge pesinde kosarken TV kurumlari hem daha ¢ok, daha
kaliteli programlar yapabilmek, hem kendi Ulkesinin kaltGrand yayip
tanitabilmek, hem de satin aldigi yabanci programlarin maliyet yiukina
karsilayabilmek icin ébur Ulkelere kuiltir ve eglence programlari, dizi
filmler, TV filmleri ve belgeseller satmaktadir. Ornegin Cezayir,
Yunanistan, Irak TV’leri, film satin almak igin yabanci kurumlara kendi
yapimlarini alma 6énkosulu koymakta, takas 6nermektedir.
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Oysa TRT hala buyik élcide ABD’li TV yapimcilarina —Ustelik sanki
isteyerek- bagimlidir. Oysa 6ébur tlke kulturlerinin de izleyicilerce gérultp
taninmasi gerekli, hatta diinya ve bélge barisi icin zorunludur. Ustelik
ABD disi Ulkelerle kurulacak baglantilar kolayca c¢ift yénli olabilir, yurt
digi tanitim calismalari bdéylece guglendirilirken TRT’nin  “yayin
maliyetleri” dusebilir, yayin ve program kalitesi yikselebilir. (1985: 8)

Gunluk’an karsiliklihk ve cesitlilik Gzerine vurgular televizyon yayinciligi alanindaki
kiresellesmeci gelismelerin olumlu bir bakisla okunmakta oldugunu ve yeni
gelismelerin yerli program Uretiminin geligtiriimesi agisindan firsatlar doguracagina
inanildigini géstermektedir. Ayrica TRT’ye yonelik bu tur elestirilerin temelde kuruma
bicilen kultirel rollerden kaynaklandigi da dusunulebilir. Gunlak’'dn ayni yazida
TRT’nin yayin politikasiyla kultirel yasama destek olmasi gerektigine vurgu yapmasi

tam da TRT'’ye atfedilen bu role isaret etmektedir.

Bu dénem elestirilerde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise yerli iceriklerin ABD tarzi
bir anlati mantigi cercevesinde sekillendirildigine, anlati benzerligine yapilan vurgudur.
Bu dusunceler program akigi konusundaki teknik ve ekonomik tartismalarin yani sira
anlati noktasinda da benzesmeler yasandigina isaret etmesi acgisindan dikkate
degerdir. Atilla Sav (1984), yayinlanan yerli dizi Kartallar Yiiksek Ugarda kullanilan dili
elestirirken bu noktaya dikkat cekmektedir. Dizinin “kigilendirme, iligkiler ve olaylardaki”
yapilanigint  Dallas ve Flamingo Yolu gibi Amerikan dizilerine 0Ozentiyle
yapilandirildigina deginmektedir (19). Boyle bir vurgu yerli dizilerin anlati yapilarinin
yabanci dizilerden etkilenmeye basladigina dair distincenin daha bu erken dénemde
ortaya ¢ikmis oldugunu géstermesi agisindan énem tagimaktadir. SUphesiz, bu anlati
bicimlerine ydnelim daha temelde yabanci iceriklerin gérdugu ilgiyle baglantilidir.
Ongéren’in bu konudaki tespitleri durumu aciklar niteliktedir:
Ornegin TRT Televizyonu'nun yerli yapim sayisi ve orani, yabanci
yapimlara kiyasla daha yuksek olabilir. Ne var ki, en ¢ok ilgi ceken, en
etkileyici olan ve izleyicinin en kalabalik oldugu saatlerde yayimlanan
yapim turlnin basinda yabanci diziler vardir. Bdylece sayilarin degil,
“icerik” konusunun TRT Televizyonu’nda 6n plana c¢iktigi anlagiliyor
(1985a: 2).

Bu tartismalari ilging kilan bir diger unsur da sinema filmleri ile TV dizileri arasinda ilk

kez bir ayrimin cizilmeye calisiimasi, dolayisiyla TV program uretim mantiginin

farkhliginin bu dénemde yeni yeni anlasilmaya baslanmasidir. Buradaki asil nokta,

televizyon program Uretim mantiginin tipki igerikler gibi kaginilmaz olarak gelismis
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televizyon endustrisine sahip olan Ulkelerden dinyaya yayllmaya baslamasidir. Bu
durum, daha 6nce de belirtildigi gibi, kiresellesme surecinde yeni program Uretim
merkezlerinin ortaya cikmasiyla baglantihdir. Tirkiye’de televizyon endustrisi bu
yillarda henuz yeni yeni sekillenmekte ise de yerli tGretimin baglamis olmasi benzer bir
degerlendirmenin ortaya ¢cikmasinda rol oynamis ve yabanci iceriklerin yerli yapimlarin
anlati bicimlerini sekillendirdigine dair bir tartisma baslamigtir. Bu baglamda, ABD
yapimi dizilerin estetik ve sanatsal anlamda niteliksiz ve kalitesiz icerikler olarak
gOrulmesi bu yapimlara dykunen yerli iceriklerin de elestiriimesine neden olmustur. Bu
nedenle de yeni yeni Uretilen dizi filmler sinema sanatiyla kargilastiriimakta,
sinemadan kopus olumsuz bir durum olarak algilanmaktadir. TRT’nin 6ncu dizileri
arasinda yer alan Kartallar Yiiksek Ugar dizisinin etrafinda yudritilen tartisma bu
anlamda son derece dikkat cekicidir. Ongéren’in (1985b: 41) Kartallar Yiiksek Ucar'n
dizi mantigiyla Uretildigini ve bunun televizyon igin hazirlanan programlarda kaginiimaz
oldugunu teknik olarak vurgulamasi bu tartismayi derinlestirmistir. Ancak, 80’li yillara
hékim olan bu tartisma cercevesinin kokli bir bicimde degismesi uzun sirmemis ve

90’li yillar rekabet iligkileri temelinde yeni bir yaklagimi beraberinde getirmistir.

1990’ Yillar: Rekabet iliskileri Temelinde Normallesen Yabanci

Programlar

1990°’h yillarda uluslararasi televizyon program akiginin artarak strmesine karsin
kalturel kaygilar geri planda kalmig, kiresellesme sireciyle iligkilendirilen yeni
ekonomik ve toplumsal yapilanmanin olumlandigi bir dénem baslamistir. 1990 yilinda
TRT tekelinin kirllmasini izleyen siregte 6zel kanallarin sayilarinin hizla artmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan program ihtiyacinin bir sonucu olarak yabanci iceriklere yonelik
talep de artmistir. Bu dénemde her ne kadar bagimsiz program yapim sirketleri
temelinde yerli Gretim acisindan bir gelisme yasansa da (Celenk, 1998), bu gelisme
hizla artan igerik ihtiyaci agisindan sinirli kalmistir. Dolayisiyla, 6zellikle yeni kurulan
kanallarin agirhkli olarak yabanci programlara yayin akiglarinda yogun bir bicimde yer
vermeleri hem yetersiz yerli Gretim hem de bu programlarin daha ucuz ve kolay

erigilebilir olmalari nedeniyle belirginlesmistir.

Yeni bir medya yapilanmasinin yasandigi bu ortamda &6zellikle basinda kamu

tekelinin kirillmasinin olumlu bir gelisme olarak 6n plana ¢ikariimasi ve 6zel kanallarin

115



yayincilik alaninin gelisimine ve zenginlesmesine katki sunacaginin hemen her firsatta
dillendirilmesinin (Capl, 2008) bir sonucu olarak da kulttrel tartismanin geri planda
kaldig1 dasundlebilir. Bu durumun yansimasi ise “dizi furyasi”, “dizi yagmuru” gibi
vurgularla mevcut durumu normallestiren bagliklarin 6n plana ¢ikmasi olmustur
(Kologlu, 1992a; Milliyet, 1992a). Ozel kanallarin yabanci dizilere, reality show'lara ve
eglence agirlikh iceriklere yénelmesinin rekabet ortaminda ayakta kalmanin kosulu

A

olarak ve ayni zamanda “6zel TV’lerin cocukluk hastaligi” olarak gértlmesi de bu hakim

yaklasimin bir yansimasi niteligindedir (Barlas, 1995: 23).

Gurbilek (2007: 55, 66, 120) 1980’li yillarda 6zgurlesme vaatlerinde temel bulan
ve insanlarin yeni bir haz olarak deneyimleyerek hizla benimsedikleri “dikizleme”
intiyaclarini tatmin eden bir tar “6zel hayat endustrisi’nin ortaya ciktigini dile
getirmektedir. Ozel hayata duyulan ilginin artisi ve dzel hayatin piyasa endiistrisinin
temel bir bilesenine donustirilmesi 1980’lerin uygun ikliminde belirginlik kazanirken,
televizyon yayincihgindaki asil karsiligini 6zel kanallarin yayin hayatina basladigi
1990’larda bulmustur. Ekranlarda yogun bir bicimde yer bulmaya bagslayan “sabun
képugu” dizeler, yarigmalar ve reality showlar 6zel hayati merkeze alan bu yeni
ybneligin bir yansimasi olmus, bu programlar televizyon programlarinin uluslararasi
dolasimi temelinde sekillenen tartismalarin dnemli bir pargasina dontismustur. Tim bu
icerikler dénemin tiketim kalttra kaliplarini hakim kilan yeni yasam tarziyla da uyumiu
bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980’lerin ikinci yarisinda serbestlesmenin
ve Ozellikle de serbestlesen ithalatin bir yansimasi olarak guindelik hayatin hemen her
alaninda Bati yasam tarzini ve tuketim KkaltGrani simgeleyen unsurlar hizla
yayginlasirken, 1990’lara gelindiginde artik “tiketim toplumu olma ydénindeki
sarsilmaz irade”nin belirginlestigi ve 6zellikle basin, diziler ve reklamlar gibi farkl
medya mecralari yoluyla yeni yasam tarzinin topluma sunuldugu ve normallestirildigi
bir dénem olmustur (Bali, 2013). Bu ortamda ekranlarin yabanci yapimlarla dolmasi da

dogal bir stre¢ olarak karsilanmaya basglanmistir.

Siradan insanin hayatini ekranlara tasiyan reality show'larin, yarigsmalarin ve
pembe dizilerin 1990’larda hizla 6zel kanallara yayilmasi, bu donemde 6zel alanin
kamusallasmasinin (Gurbilek, 2007) 6érnegi olarak kargsimiza c¢ikmaktadir. Sicagi
Sicagina, S6z Fatoda, Altin Kalpler, Prizma gibi yabanci formatlar temelinde Uretilen

programlar dénemin hakim kdaltirel iklimine uygun olarak siradan insanin yasamini
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kamusallastirmada temel bir rol oynamistir. Gurbilek’in (2007) 1980’li yillarin ikinci
yarisindan itibaren sekillenen yeni yayincilik mantigina dair tespitleri bu gelismeyi

Ozetler niteliktedir:

Kisa sayilabilecek bir sure iginde bu lUlkede insanlar ekranda konusmayi
6grenmekle kalmadilar, bir kurum ya da bir disince adina degil,
dogrudan kendileri adina konusmayi da 6grendiler. Yalnizca agki ya da
cinselligi degil, ayni zamanda 6lumu, ayrilhik acisini ya da kizginligi da
baskalarinin éninde samimi bir dille konusmayi 6grendiler. Kameranin
ve mikrofonun artik kendilerini kurumsal degil sahsi, resmi degil teklifsiz
bir dille ¢cagirdigini, o halde kendilerinin de bu ¢agriya ayni teklifsiz dille
cevap vermeleri gerektigini fark ettiler (2007: 110).

Televizyonda 6zellikle yabanci yapimlardan duyulan kulttrel kaygilarin 6zel kanallarin
yayina baglamasindan kisa bir stire dnce son kez belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmasi
ve yine TRT Uzerinden dile getirilmesi televizyon yayinlarinin kaltirel agidan ele alinma
biciminde yasanan kékli déntsimu géstermesi acisindan dikkate degerdir:
Televizyonumuzun kapilari, yabanci diziler ve “tele-romanlar’a ardina
kadar acildi. Yerli yapimlar ise hak getire!.. Son bir aylik dénem iginde,

dort ayri kanalda yerli yapimlar toplam 17.75 saat ekrana c¢ikabilirken,
yabanci yapimlar 289.31 saat boyunca bizlerle oldu. ...

Televizyonumuz yabanci yapimlara belki de tarihinin higbir déneminde
olmadigi kadar yogun bir ilgi gsteriyor. “Pehlivan tefrikasi” gibi uzadik¢a
uzayan, “isterseniz 136. bo6liminden izlemeye baslayin” hemen
konusunu anlayabileceginiz “tele-roman”larin birisi bitiyor, digeri bashyor.
Uzunlu kisali Amerikan dizileriyle de TRT’mizin arasi ¢ok iyi, onlar da
ekrandan hig¢ eksik olmuyor (Milliyet, 1990: 17).

Ekranlarin yabanci yapimlarla dolmasi konusunda TRT’ye yonelik elestirilerin Meclis
glindemine bile tasindigi bir dénemde (Dedeoglu, 1990: 17) tartismalarin seyrinin
birden degiserek kulturel olandan uzaklagsmasi ancak dénemin yayincilik alanini
degistiren yeniden yapilanma sureciyle iligkili degerlendirildiginde anlasilir olmaktadir.
Bu baglamda, kultirel kaygilarin yerini rekabet iligkileri temelinde degerlendirilen bir
yayincilik ortami almistir. Yabanci diziler de bu rekabet iligkileri temelinde ele alinmaya
baslanmistir:

Yapilan izleyici arastirmalari Star’in izleyici sayisinin guin gectikce

cogaldigini ortaya koyuyor. Yabanci dizileri, yerli guldarulerle, yerli

filmlerle destekleyen Star, artik TRT icgin buyuk bir rakip haline geldi.

Yapilan aragtirmalar 6zel televizyondaki yabanci dizilerin hayli ilgi
topladigini goésteriyor. Ozellikle bazi gunlerde tam bir dizi yagmuru
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g6zleniyor ve bu tir yapimlardan hoslananlar tercihlerini Star igin
kullaniyorlar (Milliyet, 1991).

Rekabet ortaminda TRT'nin izleyici kaybetmemek adina yeni adimlar atmasi ve 6zel
kanallarin populer igeriklerine benzer igerikleri ekranlarina tagima yarigina girmesi ise
yeni dénemin bu gelismeleriyle baglantili bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
ortamda TRT’nin kultdrel roller agisindan degil, yayincilik ortamindaki rekabette geri
kalmasi baglaminda degerlendiriimesi de bu acidan dikkate degerdir. Daha 1992 gibi
erken bir tarihte bile TRT’nin rekabet adina 6zel kanallarin pratiklerini benimsemesi ve
unlilere program yaptirma yarisina girmesi dikkat cekmektedir (Milliyet, 1992b: 19;
Kologlu, 1992b: 21). Ayrica dizileri yayinlamak icin de rekabete girdigi gorilmektedir
(Kologlu,1993: 5). Burada dikkat ¢ekici olan nokta rekabeti temel alan yeni yayincilik

ortaminda TRT’nin bu tutumunun dogal kargilanmaya baslanmasidir:

Milyonlarin seyrettigi “Yalan Ruzgarr’ yilbaginda gortclye cikacak.

Dizinin yeni bolimleri 2 milyon dolara satiliyor. TRT, Interstar ve ATV

diziyi alabilmek icin pazarlik yapiyor (Kologlu, 1993: 5).
Bu cercevede, 90’ vyillar televizyon yayinlarina kualtdr konusunda Ozel bir rol
atfedilmekten uzaklagildigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozel kanallarin
eglence agirlikh ve yabanci iceriklerle dolu yayin akisi mantigi adeta dogal
karsilanmakta, TRT'nin bu rekabette yer almasi tesvik edilmektedir. Daha 6nceki
yilllarda icerikler Uzerinden TRT’ye yoéneltilen yogun elestiriler 6zel kanallara
yoneltiimemekte ya da ¢ok nadir bir bicimde 6zel kanallarin eglence agirlikh yéniine
elestirel bir vurgu yapildigi gérilmektedir. Aksine kanallar yayinladiklari yabanci
dizilerin kirdigi izlenme rekorlariyla 6vilmekte, yeni yayincilik mantiginin izleyici
beklentilerini kargiladigina isaret edilmektedir. Bu durum daha temelde gazetelerle
televizyon kanallarinin ayni holdinglerin ¢atisi altinda toplanmasiyla baglantili bir
gelisme olarak da okunabilir. Gazeteler bagl bulundugu holdingin c¢atisi altindaki
kanalin yayinladigi diziler ve eglence programlarinin kirdigi rekorlardan
bahsetmektedir. Oyle ki ézel kanallarin yayin mantigini engelleyecek adimlarin
atilmasi elestiri konusu olmakta, bu adimlar “yayinlarin TRT’lesmesine” yol acacagi
endiseleriyle karsilanmaktadir (Milliyet, 1994: 9). Bu anlamda 90’lar televizyon ve
ulusal kiltdr arasindaki iliskiden ziyade, yayinlarin izlenme oranlarinin Snemsendigi bir

yaklagsimin hakim oldugu dénemi teskil etmektedir.
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Sonuc¢

Televizyon ve ulusal kultar arasindaki iligki uluslararasi boyutu olan uzun bir tartisma
surecini beraberinde getirmekte, bunun yansimalari Tarkiye’deki gelismeler Gizerinden
de izlenebilmektedir. Bu cercevede, calismanin odaklandigi dénem incelendiginde
Ozellikle 1980 sonrasi surecte televizyonun kultarel roline dair yaklagimlarda beliren
korumaci tutumda bir degisim yasanmaya baslandigi ve bu degisimin yabanci
programlara dair tartismalarda karsilik buldugu gérulmektedir. Bununla birlikte, 1980’
yilllarda ortaya c¢ikan neoliberal kiresellesmeci dénigsimleri olumlayan hakim
toplumsal-kualtarel iklim, 1990’h yillarda 6zel kanallarin kurulusuna kadar televizyon
ekranlarindaki yabanci programlarin hakimiyetinden ve popdulerliginden duyulan ulusal
kultirel endiseleri ortadan kaldirmamistir. Bu durum o yillara kadar yayinciligin kamu
hizmeti yayinciigi ve dolayisiyla TRT 6zelinde degerlendiriimesiyle yakindan
baglantilidir. Bu anlamda, TRT’ye ylklenen ulusal kiltire hitap eden bilgilendirici,
eqitici ve eglendirici icerik Uretme misyonuna karsin kurumun yayinlarinda yabanci
iceriklere agirlik vermesinin temel bir kiltirel celigki yarattigi sik sik vurgulanmistir.
Yine de, bu dénemde, “karsiliklilik” ya da “karsi akis” vurgulari temelinde sekillenen ve
Ozellikle uluslararasi program dolagsimini ekonomik bir temelde ele almaya baglayan

yeni tartisma cercevesi de belirmeye baslamistir.

Kultirel kaygilari geri plana iten ve yayinciligin ekonomik éncelikler ve rekabet
iligkileri temelinde ele alindigi asil tartisma cercevesinin ise 90’larin piyasa iligkilerini
ve tiiketim kiiltirini yayginlastiran uygun ikliminde ortaya ciktigi gériilmektedir. Ozel
kanallarin kurulusuyla birlikte televizyon yayincihgindaki kaltarel kaygilarin yerini
rekabet temelinde sekillenen en ¢ok izlenen diziyi —0zellikle de yabanci dizi ve filmleri-
yayinlama yarisi almistir. Mevcut rekabet ortaminda yabanci diziler izleyiciye kaliteli
ve iyi vakit gecirmelerini saglayacak icerikler sunma cabasi cercevesinde
degerlendiriimeye baslanmistir. Artik yeni yayincilik dénemini temsil eden anahtar
kavram “kultir’den ziyade “reyting” olurken, bu gelismeler dénemin tuketim kualtara

kaliplarini hakim kilan yeni kosullariyla da uyumlu bir gelisme olmustur.
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Ozet

Makalede, Toronto’da yasayan capraz evlilik yapmis Turkiyeli gé¢gmenlerin aileyi nasil
kurduklarina; ait olduklari kimliklerin ve cemaatlerin aile ve iligki Gzerine etkilerine ve toplumsal
cinsiyet rollerine odaklaniimistir. KiltUrlerarasi iletigsimi tesis eden en temel iligskilerinden biri
olan capraz evlilikler farkli dil, din, irk ve ulustan bir araya gelmis iki kisinin evliligini anlatan bir
kavramdir. Capraz evliliklerinin en dnemli belirleyicilerinden biri ise evlenenlerin kimliklerinden
dogan karsithklardir. Makalede kategoriler olusturulurken Turkiye’de kimlik baglaminda
yerlesmis 6tekilik temel alinmig, 6te yandan Kanada deneyimi baglaminda gé¢men olarak
farkhhklarn da unutulmamistir. Toronto’da yapilan arastirmanin bir b&limund olusturan bu
calismada, katihmci aileler Alevi-Stnni ve Turk-Kurt evlilikleri yapmig 3 aileden segilmistir.
Arastirmada fotografik uyarima dayali gérisme teknigi kullanilirken, aile fotograf albimleri
gérusmelerde veri toplama araci olarak kullaniimigtir. Gec¢mise, simdiden fotograflar
aracihgiyla bakmak, gecmisi yeniden tretmek oldugu kadar, var olan ge¢gmisin simdide nasil
anlamlandirnldigini ve ge¢mise dair unutulanlarin bellege hangi gerceklerle geri ¢agrildigini
gbsterir. Bu nedenle arastirmada ailelerle birlikte fotograf alblimlerine bakiimig, onlarin
fotograflara verdikleri tepki ya da ilgi sorularla gézlemlenmeye calisiimistir. Calismada, Alevi-
Sunni ve Turk-Kurt capraz evliliklerinde cemaatgiligin, gelenek ve inanclarin, siyasi
savunuculugun kimlik ve toplumsal cinsiyet rollerinin ingsasinda énemli bir role sahip oldugu
ortaya ¢ikmigtir. Katilimci aileler gok kulttrli toplum olarak bilinen bir Glkeye yerlesmis olsalar
da ailelerin kendi memleketlerinden getirdikleri 6nyargilari, inanglari ve baskilari yeniden
urettikleri goralmektedir.
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Understanding Identity, Gender and Migration

Through Family Photos in Cross-cultural Marriages
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Abstract

This paper focuses on immigrant families with cross-cultural marriages living in the
multicultural sphere of Toronto, how they build their families, and how the identities and
communities they belong effect their relationships and gender roles. Cross-cultural marriage
is one of the basic intercultural communication means, and it is defined as the marriage of two
persons with different languages, religions, races or nationalities. The most important factors
that determine cross-cultural marriages are the controversies caused by the different identities
of the parties. The categories this paper presents are based on established otherness in terms
of identities in Turkey, however, the variations in immigrant experiences are also implicated.
This study is part of a research conducted in Toronto. Three families who have mixed
marriages of Alevi-Sunni and Turkish-Kurdish, are selected from participant families in the
context of identity, immigration, gender and communitarianism. Photo-elicitation interview is
used as a research technique and, family photo-albums are used as data gathering means. It
is interesting to trace what these photographs tell us today in terms of cross-culturality. Seeing
the past through photographs at the present is a way of reproducing the past, and it also
demonstrates how the past is interpreted and recalled in the present, as well. Throughout the
research, the researcher observed the families, their reactions and recollections while going
through the pages of their family albums. In Alevi-Sunni and Turkish-Kurdish mixed marriages,
it is revealed that communitarianism, traditions and beliefs, political advocacy has an important
role in the construction identity and gender roles. Even though participant families settled in a
country that has been well known as a multicultural society, it is observed that families
reproduce prejudices, beliefs and oppressions what they brought along from home country.

Keywords: Cross marriages, identity, migration, communitarianism, gender, family
photographs.
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Goc, Kimlik ve Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Capraz

Evliliklerde Aile Fotograflarinin G6ésterdikleri’

Batun aileler ana babalarini, ¢cocuklarini icat ederler; her
birine bir hikaye, bir kisilik, bir yaradilig, bir kader, hatta bir
dil bigerler.

Edward Said, Yersiz Yurtsuz.?

Giris

Kimlikler toplum iginde “bazi insanlarla nelerinizin ortak olduguna ve sizi bagkalarindan
neyin farklilastirdigina iliskin bir ait olma sorunudur’ (Weeks, 1998: 85). insanin
toplumsal iligkileri digerleri ile olan baglariyla sekillenir. insan yansiz degildir ve surekli
bir arayis icindedir. insan, kim oldugunu séylerken ayni zamanda ne oldugunu, neye
inandigini ve ne istedigini de tanimlayarak hem kendini anlamaya hem de anlatmaya
cabalamaktadir (Weeks, 1998: 85-86). Weeks’in de (1998: 86) belirttigi gibi inanclar,
distinceler, gereksinimler ve istekler, yalnizca farkli topluluklar arasinda degil
bireylerin kendi iclerinde de celigki icindedir. Zamanla sekillenir, farkli kulttrlerle

karsilastiginda ise tamamen degisebilir. Bu nedenle kimlikler sirekli bir degisim ve

doénusim halindedir.

Taninma ve cokkulturlilik siyasetinin dogrudan baglantili oldugu kimlik

1 Bu arastirma 2016-2017 yillari arasinda TUBITAK 1059B191501555 nolu Doktora Sonrasi Arastirma
Bursu destegi ile gerceklestiriimistir. Arastirma sirasinda alanda ilk baglantilarimi kurmada énculiik
eden Prof. Dr. Mustafa Kog¢’a, doktora sonrasi arastirma sipervizérligini gergeklestiren Prof. Dr.
Michael Lambek ve Asist. Prof. Dr. Donna Young’a, University of Toronto-Scarborough Center for
Etnography’ye ve elbette TUBITAK’a destekleri icin tesekkiir ederim. Arastirma, Kanada’nin Toronto
sehrinde yasayan ve Tlrkiye’den gbé¢ eden gécmenler (Turk-Kirt, Alevi-Sinni, Kanadali-Turkiyeli
Gogmen, Goégmen-Turkiyeli Gégmen vs.) arasinda capraz evlilik (cross-marriage) yapan (her bir
kategoriyi temsil eden 3 aile olacak sekilde) 12 aileye odaklanmakta ve bu ¢iftlerin aileyi nasil kurduklari,
aralarindaki kimlik farkhiliklarinin etkileri, yasadiklari kiltirle iligkileri, ¢iftlerin evlilik dncesi ve sonrasi
birey olarak kendilerini, geg¢mislerini ve bugun icinde bulunduklari iligkiler agini anlatan aile
fotograflarindaki temsiller, nostalji ruhunun nasil kuruldugu, varsa bu konuda gbzlemlenen degisimleri
ortaya koymaktadir. Bu makalede ise Tirk-Kirt, Alevi- Stinni evliliklerini temsil eden 3 aile Uzerine
odaklaniimigtir.

2 Said, 2014: 21.
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kavrami, Charles Taylor'un (2018) “taninma politikasi” tanimlamasinda da dikkatle
tartisilan kavramlardandir. Ona gére, her turla kimlik (ulusal, bireysel, kilturel, siyasal,
toplumsal ya da etnik), “6teki’ni tanima, tanimama ya da yanlis tanima eylemlerimizle
bicimlenmektedir. Bdylelikle insan, kimligini ancak digerlerinin ona olan tavir ve
davraniglarini deneyimleyebildiginde olusturur. Dolayisiyla “Oteki” ile iletisime
gecmeden, onunla yuz yize gelmeden kimlik olusturmak olanaksizdir ya da ¢ok zordur
(Kaya ve Kentel, 2005: 21). Rutherford da (1998), deneyimin énemine deginmekte
ancak vyasanilan deneyimlerin kimligin bir parcasi olabilmeleri icin insana
eklemlenmeleri gerektiginden bahsetmektedir. Rutherford ayrica farkli kimliklerin
kesisiminden de s6z eder: “Ornegin, sinifsal 6znelliklerimiz yalnizca cinsiyetimizle yan
yana birlikte var olmazlar. Daha ¢ok sinifimiz cinsiyetlesmis, cinsiyetimiz siniflagsmistir.
Bu 6gelerin bir ‘Gguncu terim’ icinde bir araya gelmesi sirecine eklemlenme denir”
(Rutherford, 1998: 19).

Kimlik bize, yasanmis deneyimin fenomenolojik alanini ve kalici kultirel inang
sistemleri, degerler ve anlam olusturma pratiklerinin semiyotik alanini birbirine
baglamamiz icin bir yol da saglar (Lemke, 2008: 21). Kendimizi tanimlamak igin ait
olmadigimiz &tekiler yaratir, onlari tanimlayarak da bir kimlik sahibi oluruz. Kimligimiz
ait oldugumuz genetik kodlarla olusacagi gibi, dinsel inaniglarimiz ve politik
duruglarimiz da belirgin bir bicimde bizi sekillendirmektedir. Bu haliyle kimlik
toplumsaldir. Yasanilan topluma, toplumun ¢cogunluguna gére de degismektedir. Hele
bir de dogdugunuz ve ait oldugunuz toplumdan, bagka cografyalara gog¢ ettiginizde bir
g6écmen olarak ingsa edeceginiz kimligin ilk sirasina gé¢cmenlik yerlesmektedir. G6¢
olgusu kimliklerin sorgulandigi ya da sahip cikildigi, terkedildigi ya da kéri kérine
baglanildigi bir karsitliklar zemini olusturmaktadir. Gé¢cmenler, etnik, dinsel ya da
mezhepsel olarak birbirine tutunan gruplar kurarak kimlik temelli cemaatlesmektedirler.
Goécmenler yasamlari boyunca kendilerinden farkh kultirlere sahip diger insanlarla
kargilasirlar, iletisime gecerler, kimi zaman da evlilik gerceklestirirler. Bu tur etkilesim
ve Kkulturlerarasindaki gecirgenlik, kulturlerarasilik kavrami ile tanimlanmaktadir.
Kavrama verilecek en guncel 6rnek olan capraz evlilikler; farkh dil, din, irk ve ulustan
bir araya gelmis iki kisinin evliligini anlatan bir tanimlamadir. Farkh kimliklere sahip iki

insanin dogduklari cografyalardan uzakta kurduklar Kkdultarlerarasi kurumsal bir
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birliktelik olarak evlilik, kimi zaman karsitliklardan dogan catismalara kimi zaman da

kaltarlerin birbirleri ile etkilesimi ile armonilere sebep olur.

Bu arastirmada kimlik, gé¢, toplumsal cinsiyet ve cemaatlesme baglaminda
Turkiye’den Kanada’ya gbcen ve capraz evlilik yapmis (Alevi-Stnni, Tuark-Kart)
gbemenlerin aileyi nasil kurduklari; nasil ait olduklari; kimliklerin ve cemaatlerin aile ve
iligki Gzerine etkileri ve toplumsal cinsiyet rolleri Gzerine odaklaniimistir. Etnografik bir
ybnteme dayali olan ¢calismada veri toplama araci olarak fotografik uyarim teknigi ile
birlikte derinlemesine gérisme ve katilimci gézlem kullaniimistir. Calismada katilimci
aileler Alevi-Siunni ve Turk-Kurt evlilikleri yapmis 3 aileden secilmisg; her bir katilimciya

riza formu imzalatiimis ve katilimcilara takma adlar verilmistir.
Etnografi ve Aile Fotograflari Uzerine

Bu arastirmada temel olarak etnografik yontem kullaniimig; arastirmanin verileri
fotografik uyarim teknigi ile aile fotograflari Gzerinden yapilan derinlemesine
gOrusmeler ve katilimci gézlem yoluyla elde edilmigtir. Aileleri belirlemek amaciyla
kartopu Orneklemin kullanildigi arastirmada derinlemesine goérismeler vyari
yapilandiriimis sorular ile gerceklestiriimistir. Gorismeler katiimci ailelerin evlerinde
yapilmigtir. Aileler ile birlikte yemekler yenmis, cay kahve igilmig, kimi zaman
televizyon izlenmig, kimi zaman evin ¢ocuklar ile odalarinda informal gbrismeler
yapilmigtir. Zaman zaman da komsular ve aile bireylerin diyaloglarina tanik
olunmustur. Bazi ailelerde ise akrabalar ve kayinvalidelere rastlanmis ve iligkiler
gOzlenmigstir. Etnografik yontem icin gdzlem hayati 6neme sahiptir; “orada var olan
kilttir(, giindelik yasami anlamaya ¢alismanin bir énkosuludur” (Ozdamar Akarcay,
2013: 160). Hakan Ergul’iin de belirttigi gibi “[...] etnograftan beklenen, saha ¢alismasi
suresince icerden (emic) bir yaklasim gelistirerek, belirli bir mesele cercevesinde

gundelik érantdleri gdézlemlemesi ve yorumlamasidir” (Ergual, 2013: 5).

Calismada arastirmaci gunlaga ve gbzlem notlar da arastirmada veri olarak
kullaniimaktadir. Etnografik arastirmalarda temel olan aile yasamina katilmak, 6zel
anlarini disardan gelen bir g6z olarak paylagsmaktir. Bu sure¢, arastirmaci gunligunde
ayrintili bir sekilde betimlenmistir. CUnkl etnografik arastirmalarin veri toplama, veri

analiz etme surecleri 6zdiusunimsel (self-reflexive) sireclerdir. Arastirmacinin icinde
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oldugu alanda aileler, iligkiler, topluluklardan etkilenmemesi kaciniimazdir. Ancak
Bourdieu'nin da belirttigi gibi distinimsellik surecinin temel argimani, “bireysel
olandaki toplumsali, mahremin altinda gizlenen gayri sahsiyi, 6zelin en derinine
gbmulmus evrenseli kegfettirerek, arastirmacilari kendi habitusuna esir olmus
entelektlellerin yanilsamalarindan kurtarmaktir” (Bourdieu ve Wacquant, 2007: 40).
Bu calismadaki 6zdusunumsellik, arastirmacinin “kendilik surecini” ve “kismen
olaylarin betimlemelerle insa edildigini”, kismen de betimlemelerin surecin bir parcasi
oldugunu (Potter, 1996: 47) kabul etmektir.

Bu calismada aileler ile etnografik fotograf olarak tanimlanan aile fotograflari
uzerinden gérismeler yapilmistir. Etnografik fotograf, kiltirt ve 6zneyi kaydetmek ve
anlamak amaciyla cekilmis fotograf olarak tanimlanabilir. Bir fotografin etnografik
olmasi i¢cin sadece bu amagla ¢ekilmig olmasi degil, etnografik bilgilendirme amaciyla
kullanilisi da 6nem tasimaktadir. Bu calismada etnografik fotografin etnograflarin
alanda calisirken, sistematik olarak Urettikleri fotograflar oldugu kadar (Pink, 2007: 69),
daha 6nce uretilmis ve bir ddneme 1sik tutan, etnografik bilgi veren fotograflari da
icerdigi savunulmaktadir. Etnografik fotografin sosyal bilimlerde veri toplama araci
olarak kullaniimasina yénelik farkli yontemler gelistiriimistir. Boylelikle fotograf, etkili
bir veri toplama araci olarak amaca yo6nelik veriler elde edilmesinde arastirmaciya

yardimci olmaktadir (Ozdamar Akarcay, 2012: 64).

Arastirma sirasinda fotograflarini vermek istemeyen katilimcilarin fotograflari
alinmamistir. Aile fotograflari, ev ici alani, aile iligkilerini, aile Uyelerinin gelisim ve
degisimini, basarilarini, mutluluklarini, ¢ocuk sahibi olma, dogum ginleri gibi 6zel
anlarin kayit altina alindigi cogu zaman sipsak (snapshot) fotograflardir (Ulu, 2013:
28). Aile albUmleri Uzerinde calisan bircok akademisyenin ve 6ncl calismanin da
vurguladigi gibi (Chalfen. 1987; Hirsch, 1981; Slater, 1995; Spence, 1986; Spence ve
Holland, 1991; Rose, 2010) ¢cogunlukla fotograflar mutlu aile bireylerini gésterir ve bos
zamanlarda c¢ekilmis anlari temsil ederler. Richard Chalfen’in (1987: 42) aile
albumlerinde ezici benzerlik ve fazlalik duygusu oldugu vurgusu, karakterler degisse
de tim aile albimlerinin birbirine benzedigini anlatmaktadir. Geoffrey Batchen (2008:

123) aile fotograflarinin bir fotograf olarak yaratici olmamalarina ragmen asir
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derecede duygusal oldugunu belirtirken, Don Slater (1995: 134), aile fotograflarini

genellikle basmakalip ve siradan bir kendini temsil etme alani olarak gérmektedir.

Sontag (1999: 25) ise, her ailenin fotograflar yoluyla aile batinlugine taniklik
eden tasinabilir bir gérantu takimi ile tarihsel bir kayit olusturdugunu vurgulayarak
fotograf alblmlerinin énemini séyle agiklamigtir:

Cekirdek aile denen o klostrofobik birim cok daha genis olan aile

toplulugundan kesilip ¢ikarilirken, fotograf gelip aile yasaminin tehlikeye

digen surekliligini ve yok olmaya ylz tutmus olan genigligini anilagtirmis,
simgesel olarak yeniden olusturmustur. Dagiimis akrabalarini simgesel
varligl o hayalet gibi izlerde, yani fotograflarda yasar. Bir ailenin fotograf
albima genellikle blylk aileyle ilgilidir-cogu kez de ondan artakalan tek
seydir.
Aile fotograflan, kulltirel hafizayi olustururken; yasam tarzlari, giyim kusam, zevkler,
estetik kaygilar gibi ait oldugu dénemin kultirel 6zelliklerinin gesitli siniflarda nasil
farkhlastigini, zaman icinde nelerin degistigini, dénustigind, nelerin ayni kaldigini ve
aileye nasil yansidigini da gésterir (Ulu, 2013: 28). Boylelikle yerelin kendi kultarel,
cografi ve toplumsal 6zellikleri aile 6zelinde fotograflara yansimis olur. Yerele ait bilgiyi
iceren aile fotograflarinda, endise ve entropi kosullari altinda yerelligi nasil yeniden
urettikleri de gortlmektedir (Wolbert, 2001: 21). Clnkl Prosser ve Schwartz’in da
(2006: 101) belirttigi gibi “fotografik goérintiye bakmak, toplumsal baglam, kilttrel én

kabuller ve grup normalar tarafindan belirlenmis bir toplumsal faaliyettir.”

Go6c¢ surecinde, gdécmenin geldigi  kualtire, kimlige ve cografyaya dair
kendiliginden olusan yerel unsurlar, aile albliimlerinde kendini géstermektedir. Ozenle
saklanan fotograflar, bu g6cmenlerin yanlarina aldiklari en kiymetli egyaya
dénasmektedir. Aile albimlerinde, digin gibi ailenin bir arada oldugu ve yeni bir
ailenin inga edildigi anlardan baglayarak, ¢cocuklarin dogumlari ve basarilari etrafinda
sekillenen mutlu anlar ile birlikte, 6zlenen genis aile bireylerinin de fotograflar yer
almaktadir. Aile albimlerindeki fotograflar, gecmise, simdiye ve gelecege dair ¢cok sey
sdyledikleri ve etnografik bilgi tagidiklari icin (Ozdamar Akarcay, 2015: 91) arastirmaci
tarafindan calismanin merkezine yerlestirilmistir. Ailelerle birlikte fotograf albumlerine
bakarak gerceklestirilen gorismelerde, etnografik fotografin bir teknigi olarak kabul

gbren fotografik uyarim (photo-elicitation) kullaniimigtir.
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Fotografik uyarim, arastirmaci tarafindan arastirma amacina uygun bir sekilde
secilerek duzenlenmis fotograflarin kisilere, gruplara gosteriimesi ve onlardan geri
bildirimlerin alinmasi amaciyla uygulanan bir veri toplama teknigidir. Bu teknik,
katihmcilarin deger yargilarini, inang, davranis ve anlam dinyalarini kesfetmek, anilari
harekete gegirmek, grup dinamiklerini kesfetmek gibi amaclarla uygulanir. Bu
calismada, fotografik uyarim teknigi kullaniima amaci ise, “bir gérintinin muglak
dogasi Uzerine gitmektense, amach bir bicimde provokatif ve yikici” (Prosser ve
Schwartz, 2006: 108) olmasidir. Bu yaklasim ile aile fotograflari Gzerinden, bastiriimis
gorusler uyarilarak ortaya ¢ikariimaya calisiimis, fotografin icerigi Gzerine konusmak
yerine, katilimcilarin fotograf tarafindan tetiklenen mahremiyetleri hakkinda yorum

yapmalari saglanmigtir (Prosser ve Schwartz, 2006: 108-109).

Alevi-Sunni, Turk-Kurt evliligi yapmis katilimci ailelerin fotograf albimlerinde
kimliklerini ve aile ici kimlik catismalarini gésteren dagun fotograflari ile birlikte, genis
aile fotograflarinda ortaya cikan cemaaletlesmenin ve cemaatin icine sikismis kadin
gdcmenlerin deneyimleri de fotograflar ile belirginlesmistir. Ozellikle Tirkiye’den
getirdikleri aligkanliklar ve yerlesmis gelenekler ile gogtukleri Ulkelerde de benzer
teamdlleri surdiren aileler ile onlarin fotograf alblimlerine bakmak, mahremlerine
dokunmak demektir. Fotograf albimlerine verdikleri deger, fotograflar ile kurduklari
duygusal bag ve fotograflara bakarken kimi zaman kendiliginden ortaya cikiveren aile
ici gerginlikleri gbzlemlemek Ozellikle kimlik, Otekilik ve toplumsal cinsiyet rolleri

acisindan oldukca degerli veriler sunmustur.
Kanada’da Din ve Etnisite Temelli Capraz Evlikler

Bireyler, yasamlarinin her agamasinda kendilerinden farkh kiltirlere sahip bireylerle
karsilasirlar. Claire Kramsch (1998: 82) “cesitli sdylem topluluklarina® mensup olan ve
bu nedenle birgcok farkh kultir ve dili kullanmanin yollarini bilen ve bunlarla

O0zdeslesmek igin dil kaynaklarina ve sosyal stratejilere sahip olan kisileri” ¢okkultarlt

3 Sdylem topluluklari "hedefleri veya amaclari olan ve bu hedeflere ulasmak igin iletisimi kullanan
gruplar'dir (Swales, 1996: 25).
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olarak tanimlamaktadir. Ancak butin boyutlariyla kultirlerarasi bir kargilasma gé¢
strecinde yasanir. Kdultdrlerin gecirgenligini, etkilesimini vurgulamak icin de
kultarlerarasilik kavrami kullaniimaktadir. Yani herkesin kendi kulttra diginda bagka
kalturlerle iletisime gegmesi, ortakliklar kurmasi, evlilik gibi kurumsal yapilarla kargi
kaltard tanima, karsilikh etkilesim kurma, farkhliklarin bir arada olusunu
vurgulamaktadir (Somersan, 2004: 115-116).

Lary A. Samovar ve Richard E. Porter (2004), bir kisinin ¢evresindeki dinya
algisinin, kendi kultarinan dinyayi anlamlandirmak icin kullandigr semboller sistemine
derinden yerlestigini vurgulamaktadir. Bu sebeple onlara gére kultirlerarasi iletisim,
"kaltdrel algilari ve sembol sistemleri iletisim olayini degistirecek kadar farkl olan
insanlar arasindaki etkilesimdir" (Samovar ve Porter, 2004: 15). Klltirlerarasi iletisimin
en temel iligkilerinden biri olan ¢apraz evlilikler de farkl dil, din, irk ve ulustan bir araya
gelmis iki kisinin evliligini anlatan bir kavramdir. Deborah Tannen (1986), capraz
evliligin ayni toplumdaki farkli siniflar ve hatta bolgeler icin gecerli olabilen bir
tanimlama oldugundan bahsederek, tum evliliklerin bir sekilde Kkaltarler arasi

olabilecegini vurgulamistir. (Breger ve Hill, 1998: 7).

Capraz evlilik kavrami sadece farkli milletlerden insanlarin gerceklestirdigi bir
evlilik olarak degil ayni zamanda farkli etnik ve dinsel kimliklere sahip olanlarin
gerceklestirdigi evlilikler olarak da tanimlanmaktadir. Bu makalede de ayni ulusal
kimlige sahip olmakla birlikte etnik ve dinsel farkliliklara sahip olan c¢iftler, capraz evlilik
yapmis kigiler olarak tanimlanmistir. Bu c¢alismanin katilimci ailelerinden birisi
Tarkiye’den gé¢cmeden evlenmis, diger ikisi ise Kanada’da tanisip evlenerek farkh
etnik, dini ve kultirel bir cevreyle tanigarak ev sahibi Glkenin kendi kualturl ile de

etkileserek yeni bir aile kurmuslardir. Calismanin katihmcilari sunlardir:
Ali-Ayse (Tirk Alevi-Tirk Sinni): Ali (55) Alevi, Ayse (45) Sunni. Universitede
okuyan 2 tane kizlari var. 1. kusak gé¢cmenler. Ali iltica ediyor ve yillar sonra da ailesi

geliyor. Toronto Alevi Dernegi’nin kurulmasina 6nculik eden kisilerden biri olan Ali,

esinin de artik bir Alevi oldugunu vurguluyor.

Lale-Bulent (Kurt Alevi- Turk Suinni): Lale (32) Kurt Alevi ve Bulent (40) (Turk

Sanni). Lale’nin babasi iltica etmis ve 9 yil sonra Kanada’ya gelebilmigler. Bllent ise
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ingilizce 6grenmek icin gelmis ve orada yasamaya karar vermis. Toronto’da tanisip
evlenmigler.

Aze- Ferhad (Kart Stnni- Kirt Alevi): Aze (40) Kart Stnni ve Ferhad (40) Kirt
Alevi. Aze iltica etmis, Ferhad ise “work and travel’ programi ile 6nce Amerika’da
calismis ve sonra Kanada’ya gelip iltica etmig, Toronto’da yasamaya karar vermis.

Toronto’da tanigip evlenmigler.

Goécmen olarak geldikleri Kanada’da bir aile kurmanin zorluklarindan biri
yabanci olunan o ulkenin kosullari icinde bir is bularak hayata tutunmaktir. Evienmek
ve bir aile kurmak bekar gé¢menin diiglinecegi en son seydir. Katilimci ailelerden Lale
ve Bllent’in, gérismelerimizde siklikla vurguladigi “yasamak ve alismak icin iyi bir is
ihtiyaci1” onlarin evliliklerine giden yolu désemistir. Lale ve Bulent’in evlilikleri, is bulmak
ve hayatta kalmak igin cabalayan iki go¢cmenin karsilagsmasi ile olugsmustur. Lale icin ig
yasami, cemaatinden (Kurt Alevi) koptugu, Toronto’nun kendi giindelik yasami igine
girdigi ve kendi tercihleri ile hareket ettigi bir alan yaratmaktadir. Bu vesileyle de Bllent
ile tanismistir. O dbénemde bir pideci igleten Builent’in yaninda garson olarak

calismistir.

Lale gibi dil problemi olan, uzmanhk alanina gore is bulamayan gd¢cmenler,
isgucu piyasasina entegrasyon ile ilgili 5nemli zorluklar yagamakta ve genellikle dlisuk
ucretli ve sosyal guvenlik yardimlarindan yoksun olan yari zamanli veya sézlesmeli
islerde calismak zorunda kalmaktadirlar. Lale de onlardan biridir. Richard Sennett’in
(2008) belirttigi gibi, “yeni ekonomi, zaman icinde oradan oraya, bir isten digerine
suruklenen yasantilardan” beslenmekte, “uzun vade yok”, “birak git”, “kendini adama”,
“fedakéarhkta bulunma” sloganlariyla, uzun vadede kisilerin davraniglarini
degistirmektedir. Esnek kapitalizmin kigiler Uzerinde kariyer olusturma baskisi, kisinin
yasami boyunca becerilerini degistirmeden ilerlemesini, bir kurumun bir béliminden

baslayarak ilerledigi geleneksel kariyerleri yok etmektedir (Sennet, 2008: 21).

Bilent belirli bir sermayeye sahip bir gé¢gmen olarak bir igletme sahibidir ve
isveren konumundadir. Lale ve Bulent’in Toronto’da tanigip evlenme sureclerini, evlilik

fotograflarina bakarken Lale soyle anlatmaktadir:
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Bulent’in restoranina yemege gittigim zamanda aramizda bir sey oldu.
Onun restoraninda part-time c¢alismaya basladm. Ondan sonra
arkadaglar araciligiyla birbirimize acildik. Arkadasim “aslinda c¢ok
yakisiyorsunuz” dedi. Ben de arkadasima dert yaniyordum. Annem beni
evlendirmek istiyordu. Anneler kizlarini evlendirme c¢abasi igerisinde
oluyorlar. Ben de hi¢ sevmiyorum o tarz seyleri. Arkadasim “neden Bulent
ile olmasin” dedi. O sekilde guizel basladi. Sonra da evlendik (26.04.2017,
Lale, 30).

Tarkiye’de kapali bir cemaatin iginde yasadiktan sonra Kanada gibi bir Ulkeye
geldiklerinde, diasporalar icinde yetismis ve Kanada kultirt ve egimi ile de tanismis
ikinci kugak gé¢cmen ¢ocuklarinda belirli yasa kadar uyum surecleri yavas olmaktadir.
Aileler geleneksel kodlarla yetigtirdikleri cocuklarinin bir Kanadali gibi refah icinde ama
Turkiyeli gibi geleneklerine bagli yasamalarini istemektedir. Onlar ancak okul ya da is
yasamina atildiklarinda baskidan uzaklagsmakta ve kendilerini ifade etme olanagi
bulmaktadir. Lale’nin ailesinin onu evlendirmek istemesi, ancak onun reddetmesi bu
anlayisin bir érnegidir. Ozellikle kamusal alan ve is yasami, kadin gé¢cmenler igin
ailenin ve cemaatin onlara dikte ettigi geleneksel yasama bicimlerinden uzaklastiklari

bir 6zglUrlesme mekanidir.

Yeni bir Ulkeye entegrasyon surecinde “siz’den olanlarla sosyallesmek ve o
cemaatin bir Gyesi olmak gb¢meni glvende hissettirmektedir. Bu tlr cemaatler,
gundelik yasamin stresini, yuva 6zlemini gideren, evindeymis gibi hissettiren bir
habitus saglamaktadirlar. Ténnies cemaati, “herkesin birbirini bildigi, statlinin
atfedildigi, toplumsal ve cografi hareketliligin sinirh oldugu ve tim hayat tarzinin
homojen bir kiltire, 6rgitli dine dayandigi” (Slattery, 2010: 59) bir topluluk olarak
tanimlamaktadir. Géc¢cmenler arasinda olusan grup ya da cemaatler uzamsal
yakinliktan kaynaklanan kendiliginden érgutlenmeler degil kamusal alanda taninma
amacina doéndk kurulmus kimlik baglarina dayali dayanigsmalar olarak
belirginlesmektedir (Kastoryano, 2000: 53). Ev sahibi Glkenin gé¢men derneklerine
iliskin politikasi da derneklesmeyi bicimlendirmektedir. (Kastoryano, 2000: 175).
Kimliklerin olusmasinda, kuiltirin korunmasi ve gelistiriimesinde, gelecek nesillere
aktariimasinda cemaatlesme c¢cok Onemlidir. Dernekler cemaatlesmenin
kurumsallasmig érnegidir ve sosyallesme, es secme, yeni gelen gbgcmenlere yardim

etme, dil 6grenme ve 6gretme, sosyal haklar ile ilgili bilgi alma gibi yerler olarak 6nem
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kazanmaktadir.

Toronto’da kurulan Kurt Dernegi bu baglamda ele almamiz midmkun. Politik bir
durusu da olan dernekte, Kurt gégmenlere dil kurslari, matematik gibi dersler ile ilgili
takviyeler, folklor ve saz kurslari dizenlenmektedir. Aze, kendi ailesinin de Uyesi
oldugu bu dernekte aktif bir rol oynamaktadir. Toronto’ya yeni gelmis Ferhad ile bu
sayede tanismis ve kisa sureli bir arkadasliktan sonra evlenmistir. Aze, Ferhad ile
tanigmalarini s6yle aktarmaktadir:

Kirt Dernegi'nde aktif olarak folklor oynuyordum. Dernege destek

oluyordum. Ferhad beni gbérmus bir arkadasa sbylemis, “ona bir soyler

misin ¢ok sert bakiyor korkuyorum. Sen benim yerime séyler misin” falan
demis. Sonra geldi arkadas bana sdyledi. Cok sagma geliyor bir insan
begendiyse gelsin kendi sdylesin. Ben o zaman istemedim ama sonra ben

bu zamana kadar buraya gelmisim hep kapilar var kendimi korumusum

bdyle kendimce birisiyle konusmamam gerekiyor. Konusuyorum ama

sevgili olarak ¢ok bdyle rahatsiz oluyorum falan. Ferhad Oyle kiicuk kiiguk
konusuyoruz ama huzursuzum biri enisteme sdOylerse falan, enistem de
kapali degil ama gene de biri bir sey séylemesin diyorum burada bazi

insanlar biraz daha dar kafalilar. Sonra ben kendim enisteme sdyledim.
Evlendik (13.06.2017, Aze, 36).

iltica ederek gdgen katiimcilardan biri olan Ali, Ayse ile evlendikten bir siire sonra
Kanada'ya iltica etmistir. 3 yil ayri kaldiktan sonra aile Kanada’ya gidebilmistir. DUgin
fotograflarina bakarken Ayse, abilerinin liseyi okurken sosyalist dusunceyi
benimsediklerini ve Ali'nin de abilerinin arkadasi oldugunu anlatmaktadir. Universiteye

gitme hayalleri kurarken, birden kendini digun hazirliklar yaparken bulmustur.
Abilerim Ali’'nin ge¢misten siyasi arkadaslariydi. Baglanti oradan.
Universite sinavinin ikincisini kazanamadim, kursa géndermediler. O
zaman okuyordum sinavlara girmek igin gelmistim Mersin’e, akrabayiz da
bir yandan. Halam dayisiyla evli, o sdylemis, ilk aklina disuren o. Sonra
istediler beni, annem 6nce Ofkelendi sonra kabul ettiler. Annemler uzaklara

gitmemi istemiyordu. Yaninda kalmamizi istiyorlardi. 1990°da nisanlandik.
Sonra evlendik (27.05.2017, Ayse, 50).

Ayse’nin abilerinin sosyalist olmasi ve Ali'nin de ideoloji Gzerinden onlarla kurdugu
arkadaslik, Alevi-Sunni ayrismasinin unutuldugu bir iliskiye déntismus, Ayse ile Ali'nin
evlenmesinin yolunu agmigtir. Ayse’nin abileri de sosyalist olmalarindan dolayi

gOrdukleri baski sebebiyle iltica etmiglerdir.
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Ali iltica ettikten sonra zor zamanlar yasayan Ayse anne evine geri ddonmus ve
bu sltrede Ali'den yardim gelmemistir. Aile yardimi ile gcocuklarini okutmus, bir yandan
da Ali’nin onlari yanina aldiracagi gina beklemistir. Abadan Unat’a gére (2002: 158),
Tarkiye’de yasanan bu durumun, kadinlar i¢in bir kabullenmeye dénismesinin
nedenlerinden biri, daha 6nce var olan geleneksel kural ve uygulamanin bir uzantisi
olmasidir. Bu geleneksel kurallara verilecek érneklerin basinda bir erkegin karisi ile
cocuklarini askerlik boyunca, mevsimlik gé¢ slresince ya da i¢c gOcun baslangi¢
asamasinda akrabalara emanet etmesidir. Dolayisiyla, esler ve cocuklar bu sirede
birbirlerinden ayri kalmiglar ve akrabalar ile birlikte ya da onlara yakin bir yerde
oturmay tercih etmislerdir (Abadan Unat, 2002: 158).

Kimlikler: “Ben kimim?”

Kimlik asla duragan bir konum degildir, gecmisinin ve ne olacaginin izlerini de
tasimaktadir. Kimlik, gelecekteki “ben” ile ilgili bir anlati olustururken, degisimi
kabullenmektedir. Ancak nereye ne kadar gidecegini ve degisecegini, kisitlayici bir rol
oynayan, sermaye ve sinifsal aidiyet belirlemektedir (Rutherford, 1998: 25). Aze’nin
hikayesi, Kurt kimligi sebebiyle baski gérdiguniu séylemesiyle baslamaktadir. Ailesini
gecindirmek icin bu baskiya katlandigini ancak akabinde géc¢ etmeye karar verdigini
ifade etmektedir. Diyarbakir’da bir kuafér salonu caligtiran Aze, kardeslerini okutmak

icin ailesinin ekonomik olarak belkemigi gérevini gérdugind vurgulamaktadir.

Kanada’ya go6¢ ettikten sonra da ekonomik zorluklar Aze’nin yakasini
birakmamisg, uzunca bir sire meslegini yapabilmek icin beklemisg, evlendikten sonra
kendi kuaf6r salonunun sahibi olabilmigtir. Hem kultirel sermaye hem de ekonomik
sermaye, etnik, dinsel ya da cinsiyete dair aidiyetleriniz, gé¢ ile degisen yer ve yurt
baglihklari kisinin kimlik deneyimlerini etkilemekte, degdistirmekte, degisime
zorlamaktadir. Bu deneyimlerle birlikte “ben kimim” sorusuna verdiginiz cevap

siyasallasabilmekte yani kimlik sorgulandigi anda politiklesmektedir.

Chambers (2005: 40) miras olarak devraldigimiz kiltur, tarih, dil, gelenek, kimlik
duygusu gibi seylerin imha edilemez olsa da parcalanabilecegini, sorgulanabilecegini
vurgulamaktadir. Ona gére (Chambers, 2005: 40), “dilimizin ve kimliklerimizin unsurlari

ve iligkileri, ne yeni ve daha elestirel bir uyumlu butiinde yeniden bir araya getirilebilir
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ne de terk edilip reddedilebilir.” Go¢ olgusu kimliklerin sorgulandigi ya da sahip
cikildigi, terkedildigi ya da koéri kérine baglanildigi bir karsithklar zemini
olusturmaktadir. Ornegin Toronto’da arastirma kapsami diginda Tiirkiye’den go¢ etmis
farkh kisilerle degisik vesilelerle giindelik hayatta etkilesim kurdugunuzda adini beyaz
Kanadali adiyla degistiren bir Tlrk’e de rastlanabilmekte, ayni zamanda kizlarina

Kirtce isimler koyan Kurt milliyetgisi bir aile de karsiniza ¢ikabilmektedir.

Ali ve Ayse icin Alevi kimligi diger kimliklerinden daha énemlidir. Kendilerini Ttrk
Alevi olarak tanimlamaktadirlar. Islam’in codunluk olarak benimsenen Siinni
mezhebinden gelmesine ragmen Ayse, Alevi cemaatinin ileri gelen bir tyesi olan Ali'nin
karisi olarak Aleviligi benimsemis ve Alevi olmustur. Kadinin kocasinin sahip oldugu
inanci benimsemesi, ataerkil yapinin bir gdstergesidir. Sosyalist dusinceyi
benimseyen bir aileden gelen Ayse, Aleviligi bildigini ve kendini yakin hissettigini
vurgulasa da Ali’nin cemaatin 6nde gelenlerinden biri olusu, Ayse’ye bagka bir segim
sansi birakmamis gdérinmektedir. Toronto Alevi Dernegi’nde her ikisi de aktif rol
almaktadir. Turkiye’de hem Alevi hem de sosyalist olarak Ulkenin dogusunda
yasamanin zorlugundan bahseden aile, Kahramanmarag’tan daha iyi bir hayat hayali
ile Kanada'ya iltica etmiglerdir. Kendilerini Kanadali yerine Tuark Alevi olarak
tanimlamaktadirlar. Kizlari igin baylk tmitler besleyen, iyi okullarda egitim alsinlar diye
zengin mahallelerde oturan“ Ali ve Ayse’nin destegiyle blylk kizi Universitede
arastirma goérevlisi olmustur. Buna ragmen, cemaatten bir es se¢meleri yénunde

telkinlerde bulunmaktadirlar.

Aile kultirlenmelerine bakildiginda Alevilik kultirinin baskin  oldugu
gérulmektedir. Aile fotograf albimlerinde Alevi derneginde gerceklestiriimis
etkinliklerin yani sira gocuklarin semah ya da tiyatro gésterilerine ve ailenin cemaat
icindeki fotograflarina siklikla rastlanmaktadir. Ailenin Ailevi kultari ve cemaati ile bu

kadar icli digh olmasi, aile Uyelerini gégmen olarak yasadiklari Kanada kultirine

4 Ontario eyaletindeki devlet okullarinin egitim seviyesi oldukga yuksektir. Ancak Ust sinif, Ust orta sinif
ve orta sinif mahallelerdeki devlet okullarinin basarisi yoksul bélgelerinkinden daha yiksektir. Bu
nedenle eger cocuklarina kariyer planliyorlarsa, bu tir mahallelere tasinmak zorundadirlar. Cunk
cocuklar ancak oturduklari mahalledeki devlet okuluna kaydolabilmektedirler. Ontario eyaletindeki
devlet okullarinin egitim seviyesini kiyaslamak amaci ile her yil 3, 6 ve Quncu sinif égrencileri
icin EQAQ denilen sistematik bir sinav yapilir. Bu sinav sonuglarina gére okul siralamasi yapilir.
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yabancilastirabilmektedir. Bunun en ilging drneklerinden biri Ali'nin, bir kanoda esi, kizi
ve yabanci bir kadinin oldugu fotografa bakarken ortaya ¢ikmigtir. Yabanci kadin,
kizlari Sevgi'nin d6gretmenidir ve aile Sevgi’nin okulunda duzenlenen bir etkinlige
katilarak geldikleri giinden beri ilk defa bir beyaz Kanadali ile iletisim kurmustur.
Bize dlunyanin cgesitli Ulkelerinden insanlari entegre etmek istediklerini
sOylediler. Aksam bir araya geldik ve kultirimUzu temsil eden bir sey
yapmamizi istediler. Sevgi bir Turk¢e sarki sdyledi, Azeriler geldi ve bir

Afrikal gelip sarki sGylemeye bagladi. Hepsi sarki soyliyor ve kultirlerini
yasiyorlardi. Cok guzeldi (12.07.2017, Ali, 55).

Somersan’in (2004: 154) belirttigi gibi “gdcler her ne kadar ¢esitli ntfuslarin birbirine
karismasi potansiyeli tasisa da etnik melezlesme” kolay olmamaktadir. G6¢ eden
nufus yerli halktan uzak durmaktadir. Gelir dizeylerinin, kultirel sermayelerinin, dil
becerilerinin ortalamanin altinda olmasi orta sinifin yasam alanlarina girememelerine
neden olmaktadir (Somersan, 2004: 154). Bu nedenle Ali ve Ayse, ¢cocuklarinin egitimi
icin orta smif bir mahallede vyasasalar da beyaz Kanadallarla iletisime
gecememektedirler. Kimlik  Young Yun Kim'e gbre (2001:24), “kiltirlenme, 6znel
kimlik yonelimi ile ilgili iki temel soru Uzerine kuruludur.” Bunlar, “Kuilttrel kimlik ve
deger gelenekleri korunmal mi1?” ve “Daha genis deger toplumu ile olumlu iligkiler mi
aranmali?” sorulandir. Kim, yanit tirlerini (evet/hayir) bu iki soruyla birlestirerek, doért
kaltirlesme modu Uretir: “entegrasyon”, “asimilasyon”, “ayirma” ve “marjinallik.” Bu
teoriler, kultdrel kimligin ayr bir kategori olmasina ragmen, bireylerin kendi kulturel
kimliklerini olusturmada bazi seceneklere sahip oldugu 6énermesi Uzerine insa
edilmigstir (Kim, 200: 25). Bu aile i¢in, Kim’in sorular (evet/hayir) olarak cevaplanabilir,

yani “ayirma” onlarin toplumdaki rolint tanimlamaktadir.

Lale ve Bulent icin, Alevi ve Sinni, Tark ve Kirt olmanin pek &énemi
bulunmamaktadir. Onlar, insan olmanin tim kimliklerin Gstliinde oldugunu belirtseler
de Lale, ailesinin Bulent ile evlenmesine karsi ¢iktigini, Bllent Alevi degil diye itiraz
ettigini vurgulamaktadir. Ozellikle dedesi, Lale’ye “seni ‘bos adama’ vermeyecegim”
diye dirense de Bulent’i tanidiktan sonra sevmis ve evlilige onay vermigtir. Kilturel
cografyalarindan uzaklassalar da Alevi-Stinni sorununun géctukleri tGlkede de devam
ettigi goérulmektedir. Sorunun yuzyillara dayanan hikayesinin mezhepler arasina

yerlesmis Onyargilar sebebiyle, Kanada’daki cokkulturlu politikalara, etnik, dinsel grup
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6rgatlenmelerinin desteklenmesine (hem Alevi hem de Kirt topluluklar igin) ragmen
cemaat icindeki yerlesmis 6nyargilar, bu sorunu pekistirmeye devam etmektedir. Yerel
kiltire entegre olmaya calisirken, Ulkesinden getirdigi kalp yargilarindan
kurtulamamig ve kendi Otekisini yaratan gd¢menlerin dogurdugu bu tir riskler,

cokkultarltlik elestirilerinin temel argimanini olusturmaktadir.

Alevi-Sunni ve Kurt-Turk evliliklerinin bazilarinda, ailelerinin evlilige karsi
cikmalarindan dolay!r yasanan gerginliklerin, yillar gecse de ciftlerin evliliklerine
yansidigi gorilmektedir. Ozellikle fotografik uyarim teknigi ile fotograflara bakarak
yapilan goérismelerde, Aze ve Ferhad'in evliliginde bu gerginligin belirtileri
goérulmektedir. Aile albumlerindeki fotograflar (bellegin gorsel kayitlari olduklarindan,
hatirlamak istemediklerimizi dahi énumuze serer), Uzerinden konustuklarinda dagun,

Oncesi ve sonrasi ile ilgili olaylari net bir sekilde hatirladiklari gbzlenmisgtir.

Aze kayinvalidesinin ona karsi tutumunun evlendiklerinden beri hig
degismedigini sdylemektedir. Ferhad ise Aze’nin ailesinin surekli etraflarinda
olmasindan yakinmakta, yalniz kalamadiklarindan bahsetmektedir. Aze, Ferhad’in
ailesinin de Kurt oldugunu ancak onlarin asimile edilerek Turklestiklerini ve bir Turk
gibi yasadiklarini vurgulamaktadir. Bu yizden de kayinvalidesinin onu hi¢bir zaman
kabul etmedigini, her firsatta dile getirmektedir. Dagun fotograflarindan birinde dagun
salonundaki bayraklar, flamalar, Kuart milliyetciliginin temsillerini olusturmaktadir.
Aze’ye o fotografla ilgili hatirladiklari soruldugunda, dugindn Diyarbakir’da yapildigini
ve kayinvalidesinin o bayraklari gérdiginde bir Kirt olmasina ragmen
“tutuklanacagiz” endigesi yasadigini, tedirgin oldugunu anlatmigtir. Kayseri’den hig
fotograf olmadigi soruldugunda Ferhad, Aze’nin istekleri ylUzinden diginin
Kayseri’de yapilamadigindan bahsetmektedir. Kayseri’de iginde bulunduklari sosyo-
kaltirel ortami ve yasadiklari baskiyr sbyle anlatmaktadir: “Bizim ailenin Kurt
oldugunun anlasiimasi ¢cok zor. Annemle su an konusacak olsaniz Kayseri’nin sivesi
vardir. Bende bile Kayseri sivesi var. Alevi oldugunu sdyleyebilmen Kayseri'de ¢ok

buyuk tehlike. Ailen sana 6gretemez ¢iinku bir tehlikeyi 6gretiyor.”

Benim annem hala isinamiyor Aze’ye Sunni oldugu i¢in. Tam ters bir sey
var, aslinda o da seyden kaynakliyor herhalde. HDP’li bir aile Aze’ler.

140



CHP’li benim annem. Hep isterdi onun istedigi biri ile evieneyim. Alevi bir
geline herhalde biraz daha bdyle kani kayniyor (11.07.2017, Ferhad, 38).

Ferhad'in annesi, Aze ve ailesi ile Kurt kimligi Uzerinden bir aidiyet bagi
kuramamaktadir. Siyasi olarak CHP c¢izgisinde yol aldigindan, Alevilik, Kurtliginun
Onlne gecmisg, asimile olduklar icin de Kurt siyaseti onu korkutmustur. Alevilik hem
toplumsal hem de dinsel bir grup olma &6zelligi tasimasina ragmen, etnik bir azinlik
olarak da nitelendiriimektedir. Farkhliklari olmakla birlikte bir inan¢ 6zanad
paylasmaktadirlar. Aleviler, tarihsel sire¢ icinde bdlgelere gbre birtakim Ozelikler
kazanmis ve farklilasmiglardir. Anadolu Aleviligi ile Kuart Aleviliginin inanclarini
uygulama agisindan ve felsefi agidan farkhliklari bulunmaktadir (Subasi, 2008;
Ozdamar Akarcay, 2015). Etnik kimlik ile dinsel kimligin birbirine baskin geldigi
durumlar sbéz konusudur. Dogdugun yer, ait oldugun habitus, cemaatin siyasal
dusuncesi, sinifsal konumu, kultirel ve ekonomik sermayesi ve en 6nemlisi bu tur
kimlikler ile ilgili deneyimler kimliklerin kendi i¢cindeki baskinlklarini belirlemektedir.
Ferhad’in ailesinin Alevi kimligi 6ne c¢ikarken, Aze’nin ailesinin Kirt kimligi belirgin bir

sekilde mezheplerinden 6nde gelmektedir.

Lale-Bllent ve Aze-Ferhad evliliklerinin gdsterdigi gibi ciftlerin etnik ve dinsel
farkliliklar aile iginde bir catismaya sebep olabilmektedir. Tlrkiye’de yasanan bu derin
ayrimin gé¢gmenler arasinda da hala devam etmesinin sebeplerinden biri, etnik, dinsel
ya da mezhepsel olarak birbirine tutunan gruplarin bu tir aidiyetlere sahip ¢ikarak,
kendilerini bu yabanci kultirde var etmeye calismalaridir. Ailelerin ¢cocuklarinin Alevi-
Sanni evliliklerine izin vermeleri demek, o topluluktan diglanmalari anlamina
gelmektedir. Gerek arastirma icin ailelerle yapilan goérismelerde, gerekse Tlrkiye’'den
gbcen diger gégmenlerle olan yapilandiriimamis gérismelerde topluluklarin kendileri

hakkindaki géruslerinin davraniglarinda ne kadar belirleyici oldugu gézlenmigtir.

iki cocuklu gekirdek bir aileye sahip olan Ferhad ve Aze, farkh kltir, siyasi,
etnik ve dinsel kimlikleri sebebiyle ailelerinden gérdikleri direnci, tguncu bir kalttr
olarak yasadiklari Kanada’da kendi c¢ocuklarina gdsterip gdstermeyecekleri
konusunda ise “ayni bir Kanadali gibi 6zgurce karar versinler” yorumunu yapmislardir.

Cocuklar Tirkce ve Kirtceyi akici bir bicimde konusamamakta, ingilizce ile
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sosyallestikleri icin  konusmanin ortasinda Tirkge’den ingilizce'ye gecis

yapmaktadirlar.

Kanadali olmak ile ilgili distnceleri ve aile kiltirlenmelerinde bu égenin rolu
Uzerine gerceklestirilen gérismede Aze, kendilerini baskalarina anlatirken kimin

sordugunun ¢ok dnemli oldugunu soyle anlatmaktadir:

Ben bazen bir Kanadaliya diyorum Turkiyeliyim. Ama bir Turk sorunca
zaten Turkge konusuyoruz. Kanadalilarda diglanma higbir sekilde
hissetmedim. insanlar bana soruyor nerelisin? Diyarbakirliyim deyince
‘neyse siz de insansiniz’ dediklerinde beni ¢ok incitiyor. Ne olacak ki siz
de bir insansiniz gibisinden (03.08.2017, Aze, 36).

Turkiye’den gelen gobcmenlerle kurdugu diyaloglarinda bir &tekilesmeyle
karsilagmalari, Turkiye’'deki kimlik sorununun gé¢cmenler arasinda yeniden Uretildigini
gOstermektedir. Aze, bir Kanadali icin sadece bir Turkiyeli gé¢cmenken, diger Turkiyeli

gbemenler icin hep bir Gteki olarak kalmaktadir.

Turkiye’den Kanada’ya gelen gécmenler, Beyaz Turkler® (farkli dernekler ile
kendi iclerinde de bir ayrilma yasiyorlar), Sinni muhafazakar topluluklar, Aleviler ve
Kirtler olmak Uzere etnik ve dinsel kategorilere ayrilmaktadir. Katilimcilar, topluluklarin
ortak bir mecrada bir araya gelmelerinin zor oldugunu sdylemektedirler. Tlrkiye’'den
getirilen ve kimliklerine eklemlenen Onyargilar ve bu Onyargilarin kendi cemaatleri
araciligiyla sirdirulmesi ya da yeniden uretilmesi, bir 6tekinin de 6étekisi olma durumu

yaratmaktadir.

5 Turkiye’den Kanada’ya gécenler arasinda yukarida yaptigim kategorilestirme, alandan aldigim veriler
dogrultusunda gergeklesmistir. Beyaz Tirk kavrami da onlardan biridir. Beyaz Turk, 1990'i yillarda,
Turkiye'deki kentli sekuler sinifin kendilerini kirsal kesime sahip sosyal gruplardan ayirmak igin

olusturduklari terimdir. Bu gérise gére sehir merkezli "beyaz Turkler" "modern", "egitimli" ve "kultarli"
olarak tanimlanmaktadirlar (Ramm, 2016: 1356).
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Otekinin Otekisi

Cokkultarlh ideoloji, azinhk kaltarlerini oldugu gibi kabul ederek, ilgi ¢ekici ve egzotik
olarak o6tekilestirip, onlara kendine 6zgu yapisiyla hosgorulu bir bicimde davraniimasi
gerektigini vurgulamaktadir. Russon’a gére (1995: 524) “burada yatan anlayis aslinda
bireyin 6tekini egzotiklestirerek diglama dusincesinin digsavurumudur. Bu anlayis
6tekini ilgiye, korunmaya ve destege muhta¢ acizane bir varlik olarak gdsterir.” Bu
anlayis, 6tekinin cogunlukla bir iktidar iliskisi kurmasina ve c¢ogunlugu azinhgin
karsisinda ayricalikli ve Ustin bir konuma yerlesmesine sebep olmaktadir. Ona gére
demokratik ve ¢ogulcu olarak adlandirilan ideal ¢okkiiltrlilik aslinda étekinin sahip

oldugu etnisite kadar etnik bir anlatimdir (Russon 1995: 524).

Bir bagska Oteki yaratma ve tanimlama eylemi gd¢menlerin kendi iginde
gerceklesmektedir. Kuilturel cesitlilik icinde her bir 6tekinin kendi 6tekisini yaratiyor
olmasi, onyargilarin, tarihsel kinlerin, ¢ekismelerin vatandan uzakta “yuva’ olarak
g6rdaugu yabanci kuiltire kendini ve cemaatini entegre etmesini saglamaktadir. Her bir
birey ya da topluluk, gecmisten getirdigi kulturel, sosyal ve tarihsel 6nyargilari yasadigi
ana ya da gelecege tasimaktadir. Bir topluluk olabilmek bu tir duygulara sarilabilmeyi,
sahip ¢cikmay gerektirmektir. Yani dogu batinin étekisi ise, her dogulunun da bir étekisi
olmasi, Batinin kargisinda onun hikimdarliginin i¢sellestirildigi en belirgin agiklamayi,
self-oryantalizm kavramini akla getirmektedir. “Kendi kendini Dogululastirmak” olarak
tanimlayabilecegimiz bu i¢sellestiriimis oryantalizm, Batiinin kendi dogusuna
yaptigindan daha tehlikelidir (Ozdamar Akarcay, 2019). Stuart Hall (1998: 177) “Said’in
‘oryantalist’ anlayiginda Batili bilgi kategorileri icinde farkh ve bagka olarak
yapilandiriimis degiliz. Onlar, sahip olduklari glcle, bize kendi kendimizi ‘6teki’ olarak
algilattilar ve yasattilar” derken aslinda o6tekiligi nasil iliklerimize kadar islediklerini
dokunakli bir sekilde anlatmigtir. Ona g6re her temsil bicimi, Foucault’nun
kavramsallastirdigi, “iktidar/bilgi” ikilisi tarafindan bicimlenmis bir rejim olarak bir
sOylem yaratmakta ve bu baskin sdylem igindeki 6tekini bu temsil bigimine gore
konumlandirmaktadir (Hall, 1998: 178).

Katihmci ailelerde kendilerini gbgmenlikten kaynakli bir Oteki olarak gbrme

egilimi olmasina ragmen, kendi 6tekilerini de yarattiklari gértilmektedir. Bir aile igin bu
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Otekiler Bulgaristan ve Ukrayna’dan gelen gb¢menlerken, bir diger aile icin Araplardir.
Cocuklarini yabancilarla evlendirmek istememektedirler. Ali ve Ayse ¢ocuklarina kendi
cemaatlerinden (Alevi cemaati) biri ile evlenmesini égutlemektedirler. Lale ve Bllent
ise muhafazakar biri ya da Arap bir Misliman ile kizinin evlenmesini istememektedir.
Onlar kizlarini 6zglr birakarak kendi dinini secebilecegini disinmektedirler. Aze ise
6nce Kirt olduklarini, bu kimligin evde hep baskin bir kimlik olarak yasadigini ancak
es seciminde cocuklarinin 6zglr oldugunu vurgulamaktadir. Kendi cemaatlerinden biri

ile evlenirse de mutlu olacagini belirtmektedir.
Cemaatlesme

Kart ve Alevi topluluklarin Turkiye’den Kanada’ya gelecek yakinlarina sponsor
olmalariyla (aile sponsorlugu)® birlikte aile bireylerinin sayisinin artmasi ya da iltica
edenlerin diger mdultecilerle yakinlik iligkileri cemaatlesmeyi dogurmaktadir. Kendi
kultarlerini, yasadiklari yabanci kultire adapte etme ya da yabanci kdltdrleri kendi
kalturlerine uydurma ile de melez bir kiltirlesme ortaya ¢ikmaktadir. Bunun en gulzel
Orneklerinden biri Lale’nin akrabalari tarafindan duginden sonra “Neden nedimelerin
yoktu? Neden Limuzin kiralamadin?” sorulariyla elestiriimesidir. Bir yandan da dugin
salonu kaltiri yerlesmistir. Ozellikle derneklesmis olan Kirt ve Alevi topluluklarin
dagudnlerinin en az 500 ile 1000 kisi katilimli olmasi beklenmektedir. Derneklesmek,
cemaatin olugsumu, devami agisindan 6énemli bir itici gli¢ olusturmaktadir. “Mesken
tuttuklari dinyanin istikrarsizhgr ve olumsalligi karsisinda hayrete dismis, kafasi
karigsmis ve korkmus olan insanlari givenceye alma konusunda ‘cemaat’ ¢cok cazip bir
secenek gibi gériniyor” derken Bauman (2017: 77), cemaatin gé¢cmeni hi¢ bilmedigi
bir yerde sahip ¢ikarak koruyan ve huzur veren yapilar oldugunu belirtmektedir. Ayni
zamanda cemaatin baskilarin, buyruklarin ve yasaklamalarin merkezi de olabilecegini,
sasmaz bir sadakat isteyip 6zgurlikleri yok eden ve iceriye giris ve ¢ikiglari sikica
kontrol eden bir kabusa doénisebilecegini de sdylemektedir. Bu nedenle ona gére

“cemaat, sevilen veya nefret edilen, ¢ekici ya da itici, acik¢asi Janus yuzlu (iki ytzI()

6 “Eger Kanada’da daimi oturma izniniz var ise ya da Kanada vatandas! iseniz, yakin bir akrabanizin
Kanada'ya gelmesi icin sponsor olabilmeniz icin gegerli segenektir” (Turkiye Cumhuriyeti Disigleri
Bakanhgi, 2013).
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ve muphem bir olgudur” (Bauman, 2017: 77). Hall (1993: 355) ise cemaatlerdeki en
blaylk tehlikenin kultir ve cemaatin kapal bicimlerini benimseyerek, farkhliklari

denemeyi reddetmeleri oldugunu belirtir.

GunUmuzde geleneksel cemaat; ortak deger ve cikarlar etrafinda toplanan
insanlarin birbirine 6zen go6sterdigi, is birligi, iletisim, sureklilik, istikrar, baghlik,
sorumluluk duygulari altinda birlestikleri bir yapi olarak tanimlanmaktadir. Kolektif bir
benlik duygusunun yaratildigi cemaatlerde ortak bir cemaat duygusu gelismektedir
(Bozkurt, 1999: 26). Bu arastirmanin katiimcilari Kart ve Alevi cemaatine tabi
olduklarindan, o cemaatlerin gereklerini yerine getirmek icin caba sarf etmekte,
Uzerlerinde baski hissetseler de cemaatlerini yasatmak ve insanlarini bir arada

tutabilmek icin var gucleri ile galismaktadirlar.

Lale ve Bulent, Aze ve Ferhad evliliklerinde, birinci derecede akrabalarinin
yakinlarinda olmasi aile i¢i anlasmazliklara sebep olabilmistir. Ferhad, Aze’nin surekli
ailesi ile birlikte olmak istemesine sitem ederken, Bulent Lale’nin ailesi ile zaman
zaman tartistiklarini belirtmigtir. Aile albimlerine bakildiginda, Bilent ve Ferhad’in
ailesi ile ilgili cok az fotograf varken, Lale ve Aze’nin genis ailesinin daha fazla yer
aldigi gézlenmistir. Bu fotografik temsiller ya da yokluklar, ailede kadinlarin ait olduklari
cemaat yapilanmalarinin baskin oldugunu, ailenin de bu ydnde etkilendigini
gbstermektedir. Bu, sadece esler arasinda tartismaya sebep olan etkinin daha
6tesindedir. Cocuklarin annenin gevresi ile kiltirlenmesi, -her ne kadar cocuklar kendi
secimlerini kendileri yapacaklar dense de- Alevilik ya da Kartlik bilinci, sahip olduklar
aile dinamikleri, kadinlik ve erkeklik rolleri, sinifsal konum, ekonomik ve sosyal ¢evre

ile yetistiriimesi ile saglanmaktadir.

Ali ve Ayse’nin kizi Figen cemaat baskisini hissettiklerini anlatmigtir. Alevi
cemaatinin birbirini tanidigini ve kulaktan kulaga iletisim sebebiyle de erkek
arkadaglarini ailelerinden saklayarak gizli gizli bulustuklarindan s6z etmektedir.
Zeynep, o yastaki bir Kanadali gengten yapmasi beklenen -ailesinden ayrilip- kendi
evinde yasama ve Ozgurlesme eylemini, ataerkil yapidaki otoriter baba figlrandn
koruyucu tahakkimu ve cemaat baskisi sebebiyle bir tirlt gergeklestirememistir. Bunu

distinmek bile onda sucluluk duygusu yaratmaktadir. Genellikle Ortadogu kulttrinden
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gelen insanlarla daha fazla yakinlik kurduklarini, en yakin yabanci arkadasinin Irakh
oldugunu, kultar yapisi, davraniglari, aile yapisi ve disince yapisinin kendisine ¢ok
benzedigini belirtmektedir. Bir ispanyol ve Portekizli ile giin boyu “takilsa” da onlarin
okuldan sonra dans kuliblne gitmek istediklerini ama kendisinin kullbe giden biri
olmadigini vurgulamaktadir. ilging olanin ise Ispanyol ve Portekizli arkadaglarini,
kulibe giden, icki icen, onu yoldan cikarabilecek bir risk olarak gérmesidir. Aile
tarafindan 6gretilmis korku, 6zellikle kadinlarin kendi yasamlari Gzerindeki etkilerini

zayiflatmakta, ailenin istekleri kendi isteklerinin 6nine gegebilmektedir.

Aile albimlerine bakarken, Figen ve Zeynep’in babalari ile olan diyalogu
kusaklararasi farklilagsmanin temsilleri gibidir. Figen’in, “annem diyor toplumsuz
yasayamayiz. Babam diyor kopamayiz. Ben de diyorum ki toplumdan kopariz baska
topluma gireriz” s6zlerindeki “toplum”, icinde bulunduklari Alevi cemaatidir. Anne ve
babasi igin onlari var eden Alevi cemaati, Figen icin zaruri degildir, aksine onlarin
ailecek esir oldugu bir topluluk gérinimundedir. Zeynep ise babasinin geldigi ddnemle
onlarin icinde yasadigi dénem ve kosullarinin farkli oldugunu savunarak soyle
demektedir:

Tarkiye’den gelen babamin yasindakiler sadece Turk gérmusler,

Muslimanligr gérmusler. Biz okulda farkh dil, kaltir gérdik. Goérdyorum

onlar icin yasamiyorlar, biz yagiyoruz. Mesela babam ne diyordu yalnizsin.

Evet ben yalnizim. Ben Turklerin yaninda olmayinca yalniz mi oluyorum?

100 tane farkl kudltdr biliyorum. Ben yanimda Tirk olmazsa da baska
insanla entegre olurum (07.07.2017, Zeynep, 20).

Yeni yetisen gé¢gmen kusaklarin hepsinde toplumsallagsma surecinde ciddi ¢eligkiler
gOze carpmaktadir. Aile cevresinin geleneksel topluma 6zgu cinsiyet rolleri ve cinsiyet
farkhligindan ileri gelen davranis kaliplari ile itaat, ahlaki kurallar, kendine glven
konusunda aktarmaya calistigi degerler, okulda telkin edilen degerlerle acik bir ¢eligki
olusturmaktadir. Bu durum, 6zellikle gencin kisiligini olusturmaya calistigi ergenlik
caginda, ciddi bunalimlara yol acabilmektedir (Abadan Unat, 2002: 193). Gé¢cmen
cocuklarinin Kanada kultiriine entegre olduklarinin bir bagka 6rnegi ise Zeynep’in
akademik olarak kendini ifade ederken ingilizce ve Fransizcay, Tiirkceden daha iyi
kullandigini ifade etmesidir. Dili iyi kullanmak, ¢okkulturlilik ideolojisinde o topluma

entegrasyon icin en 6nemli faktdrlerden biridir. Anne ve babasinin igine dahil
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olamadiklari Kanada’nin beyaz tarafina gecgebilenler ise onlarin (ilk kusak gé¢melerin)

cocuklandir.

Katihmcilarin en dikkat ¢ekici s6ylemlerinden biri de beyaz Kanadali ile giindelik
yasamda ender zamanlarda karsilagsmalaridir. Ali ve Ayse konustuklari tek beyaz
Kanadalinin ¢ocuklarinin okulundaki 6gretmenleri oldugunu séylemektedirler. Bulent,
son dénemlerde Toronto’nun merkezinde bir dénerci isletse de musterilerinin yuzde
95'’inin gé¢menlerden olustugunu vurgulamaktadir. Ferhad ve Aze ise ¢ogunlukla
gbemenlerin yasadiklari bélgede is yaptiklarini ve onlarla benzer durumda olduklarini
sOylemektedirler. Ancak hayalleri Kanadali gibi yasamaktir. Aze ve Ferhad ile Bulent
ve Lale bahceli bir eve kavugsmuslardir. Kanada’da 6zellikle bahgeli mustakil bir evde
oturmak, semte gore degisse de epeyce parayl gézden ¢ikarmak demektir.” Uzun
sureli kredilerle ev sahibi olabilmektedirler. Ferhad yapi iglerinde ¢alismakta, Aze’nin
ise bir kuafor salonu vardir. Hem ¢ocuklarinin hem de kendi hayallerini gerceklestirmek
icin uzun saatler ¢alismak zorundadirlar. Aile ici tartismalarin sebeplerinden biri de
para kazanmak icin uzun saatler calismak zorunda kalmaktir. Jean Paul Sartre’in
“burjuva olmak igin burjuva dogmak yetmez; kisi hayati boyunca bir burjuva gibi
yasamalidir!” s6zu, “sinif Gyeligi s6z konusu oldugunda, kisi ait oldugunu iddia ettigi
sinifa olan Uyeligini davraniglariyla ve ‘tim hayatiyla’ -sadece nlfus clizdanini
gOstererek degil- ispatlamalidir’ anlamina gelmektedir (Bauman, 2017: 63-64).
Uclincii diinyal bir ggcmenin, Kanada’da dogmus beyaz Kanadali ile benzer siniflarda
yer alabilmesi i¢in cok calismasi gerektigi anlamina gelmektedir. Sinifsal ve ekonomik
olarak bu benzerligi kurmayi basarabilen kesim, zaten Turkiye’de varlikh olan ve/veya
cocuklarinin egitimi icin yurtdisini tercih eden gé¢menler ile egitim gérerek sinif atlamis
ust orta sinif beyaz yakali gb¢gmenlerdir. Beyazlarin mesleklerini yaparak, onlarin
imkanlarina kavusabilseler ve deger gorseler de “bagka yerlerden gelmek, ‘burali’ degil
de ‘oral’’ olmak ve dolayisiyla da ayni anda hem f‘iceride’ hem de ‘digarida’ olmak,

tarihlerin ve hafizalarin kesistigi yerlerde yasamaktir’ (Chambers, 2005: 16).

7 Kiraci konut maliyeti ortalama (apartman dairesi) 2.349.07 dolar; toplu tagsima maliyeti ortalama 258,55 ABD
dolari; strlicu maliyeti ortalama 557,54 ABD dolari; yemek maliyeti ortalama 533,95 dolar; cep telefonu ve internet
Ucreti ortalama 155.96 dolar; eglence maliyeti ortalama 178,96 ABD dolari; saglik ve zindelik maliyeti ortalama
64,75 dolardir. Toplamda bir ailenin bir aylik gideri: 4,223,56 dolardir. Bu maliyet gecinebilmek icin asgari gegim
standardini géstermektedir. Merkezden orta ve Ust orta sinifin yasadigi mistakil evlere dogru gidildiginde kiralar
daha da artmakta, yoksul mahallelerde kiralar ucuzlamaktadir (Businessinsider, 2020).
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Aile ici toplumsal cinsiyet rolleri: “Adam her seyi istiyor, full paket
istiyor”

Kanada vatandaslik rehberinde, kadinlar ve erkeklerin yasalar éniinde esit oldugunu
vurgularken, evlilik i¢i suiistimalleri, namus cinayetleri gibi cinsiyet temelli siddet
bicimlerinin cezalandirilacagini acgik¢a belirtilmistir (Citizenship and Immigration
Canada 2011). Boylelikle Kanada devleti, bunlari sadece belirli kilturlere 6zgu bir
cinsiyetci pratik olarak gorerek, cinsiyete dayall siddetin gécmenler araciligiyla Glkeye
tasindigini da alt metinde aktarmis olmaktadir. Kuresel Kuzey’'in ¢okkultirll
toplumlarinda, kendilerininki iyicil ve hatta dogalmis gibi diasporal topluluklarin Uyesi
olan gé¢men kadinlarina, azinlik kulttird ve inancina dayanan gayrimesru bir toplumsal
cinsiyet disiplininin kurbanlari olarak yaklasiimaktadir (Macklin’den akt. Arat-Kog,
2013: 102). Kulturelci kamusal ve politik dilin sdylemlestirdigi sey de toplumsal cinsiyet
esitsizliginin sadece sinif temelli, irksallastirlmis aileler ve topluluklarda yer alan
ataerkil iligkilere odaklanmasi ve “6tekiler’in Kanada’ya getirdigi bir “kilturel malzeme”,
kultdrel bir sorun olarak kabul etmesidir (Arat-Kog, 2013: 103). Will Kymlicka, kadinlari
kontrol eden ve ikincillestiren kultirel pratiklerin varligina ve gérinurligine ragmen,
cokkultarlt grup haklarinin 6nde gelen savunucularinin higbirinin, cinsiyet ve kualttr
arasindaki rahatsiz edici baglantilara dikkat cekmedigini vurgulamaktadir (Okin, 1999:
20). Cunku 6zellikle gb¢ edilen yerdeki geleneksel cemaatlerin icindeki kultlrel
pratiklerde kadin, hep kendi namusunu koruyan, yabanci kisiler ve kulturlerle iligki
kurmayan, is yasaminda kendisine uyan meslekler yapan ya da ¢alismayan, evde ev
isleri ile ilgilenen, cocuk dogurduktan sonra da fedakarlikta bulunmasi gereken kisiler
olarak eve kapanma ile karsi karsiya kalmaktadir. Ozellikle bu cemaatlerin icinde
kadinlik rolleri ile yetismis Kanadali kadin gbé¢menler igin kaltirlerini yagsamak ve
yasatmak 6nemlidir. John Rawls “kendi dili ve tarihi olan ‘zengin ve guvenli bir kaltirel
yapiya’ Gyeligin hem 6zsayginin gelismesinde hem de insanlara hayatlarini nasil
surdurecekleri konusunda se¢im yapma sansi tanidigi icin gerekli oldugunu
vurgulamaktadir” (akt. Okin, 1999: 20). Kymlicka’ya gére (1999) cokkultarluluge liberal
esitlik¢i (ve feminist) yaklagimin, azinlik grup haklarinin mesruiyetini incelerken, grup
ici esitsizliklere ve Ozellikle cinsiyet esitsizliklerine dikkatle bakmasi gerekmektedir.

Liberalizmin &zgarligu sinirlayan ve kadinlarin ve etnokultirel azinliklarin 6z
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saygilarini zedeleyen agir adaletsizliklere kargi kér oldugunu savunan Kymlicka
(1995), insanlar1 miras aldiklari sosyal rolleri sorgulamaktan alikoymanin onlari tatmin

edici olmayan, hatta baskici yasamlara mahkam edebilecegini de vurgulamaktadir.

Arastirmada yer alan katihmcilarin yukarida bahsedilen cinsiyet temelli bir
fiziksel siddete maruz kalmadiklari gozlenmistir. Ancak ailelerin (eslerinin ya da
kendilerinin) kimliklerinden 6tliri  evlenmelerine izin vermemeleri, ailenin de
onaylayacagi erkekle evlenme zorunlulugu gibi baskilar yasanmaktadir. Kadinin
Uzerindeki “namusu koruma” baskisi, kadinin kendine sosyal bir ¢cevre edinmesini ve
Ozgurce davranmasini engellemekte, ailesinin ya da kendisinin cemaatten diglanma
endisesi yasatmaktadir. “Kilttrel pratikler”, kadinlarin ve kizlarin hayatlari Gzerinde
erkekler ve erkek cocuklara gére cok daha fazla etkiye sahiptir. Cunku kadinlarin
zamaninin ve enerjisinin ¢cok daha fazlasini kisisel olani korumaya ve surdirmeye
harcamalari gerekmektedir. Ev, kiltirin cogunun uygulandigi, korundugu ve genclere
aktarildigi yerdir. Ev i¢i alanda bir kiltir kadinlardan ne kadar ¢ok sey ister veya
beklerse, her iki alanda da erkeklerle esitlige ulagsma firsatlari o kadar az olmaktadir
(Okin, 1999: 13).

Ferhad ile Aze evliligine odaklanacak olursak, kadin bedeninin erkegin istedigi
bir arzu nesnesine dénismesi 6rnegi ile kargilasiriz. Ferhad, Aze’nin bakimh bir is
kadini, vefakér bir anne ve glclu bir es olmasini istedigini sdylemektedir. Aze ile
evlenmeden dnceki fotografini gbésterip, kilo vermesinin gerekliliklerinden bahsetmisgtir.
“llk tanistigim Aze'yi istiyorum” demistir. Kiiltirel temelli bircok gelenek, kadinlari
kontrol etmeyi ve onlari, 6zellikle cinsellik ve Greme agisindan erkeklerin arzularina ve
cikarlarina hizmetkar kilmayr amaclamaktadir. Dahasi bazen, “kultir” veya “gelenek”
kadinlarin kontrolliyle o kadar yakindan baglantihdir ki neredeyse esittirler. Cogu

kaltdr, cinsiyetle ilgili pratikler ve ideolojilerle doludur (Okin, 1999: 12-16).

Aze ise simdiye kadar herkes icin cok sey yaptigini ve artik yoruldugunu, bedeni
icin ayrica bir zaman ayiramayacagini hararetle ve incinmis bir sekilde anlatmigtir.
Erkek ve kadin gé¢cmenler olarak her ikisi de ¢calismalari gerektiginden fazla calisarak

su anda olduklar noktaya gelmisler, Ustelik Aze iki cocuk dogurmustur. Arat-Kog¢ bu
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durumu devlet politikalarinin bakim hizmetlerinden ¢ekilmesiyle kadinin erkek gibi

davranmaya zorunlu kildigini vurgulayarak, séyle devam etmistir:

Devletin bakim hizmetlerinden cekilmesi 6zel bakima giderek artan
bagimhlik kosullari yaratirken; neoliberal ekonomi, calisma saatleri ve
Ucretli is yakumliltkleri bakimindan (ki her ikisi de emegin toplumsal
yeniden Uretimini gérinmez kilar) geleneksel olarak ‘erkek gibi’
davranmak (yani ev isi veya bakim sorumluluklari yokmus gibi
davranabilen) zorunda olan isciler talep eder (Arat-Kog, 2013: 98).

Aze, Toronto’'ya geldiginden beri “bir erkek gibi” calismakta ancak Ferhad’a
“yaranamamakta’dir. Clinkla Ferhad, onun “iyi bir kadin” olmasini istemektedir. Aze
buna isyan etmekte “kimse mikemmel degildir. Hepsini birden nasil olayim?” diyerek
erkeklik ve kadinlik rollerinin kalttrel, sinifsal ve toplumsal olarak evliliklerde nasil
belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Bu tur evlilikler, Alevi-Sunni ayriliklarinin degil,

kadinlk-erkeklik rollerinin belirleyici oldugu bir 6rnegi temsil etmektedir.

Ayse ise, Toronto’ya ilk geldiginde adapte olmakta zorlansa da Ali malulen
emekli olunca ¢calismak zorunda kalmistir. Ali butiin gin evde kalmakta, Ayse ise butin
gln bir din merkezinin mutfaginda calismaktadir. Ancak cinsiyet rolleri geleneksel
olarak devem etmektedir. Evde yemekleri Ayse yapmakta, sofrayr o kurmakta,
bulagiklar yikamakta ve Ali’'nin cayini servis etmektedir. Aile, toplumsal cinsiyet
rollerinin, kadinlik ve erkekligin, geleneksel kultire ve Turkiye’deki toplumsal yapisina
uygun bir bicimde, kosullar, mekéan, Ulke ya da kimlik ne olursa olsun yeniden ve

yeniden Urettigi bir alani temsil etmektedir.

Lale ise kendini yetersiz hissetmektedir. Onca yila ragmen dili gelismemisgtir,
anaokulu &gretmeni olabilir ancak sinif 6gretmenligini  beceremeyecegini
diisinmektedir. icinde bir korku yasadigini sdylemektedir. Bunun sebebini babasiz
olduklari icin annesinin korumaci davranmasina ve Alevi ve Kuart kimliklerini saklamak
zorunda kalmaya ve bir kiz cocugu olarak evden disari cikamamasina baglamaktadir.
Kanada onun igin 6zgulrluk demektir. Turkiye'yi sevmedigini ve dénmek istemedigini

belirtmektedir.

Erkekler genelde ¢ocuklarla, ev ile ilgilenmemekte, ev ici sorumluluk kadina

yuklenmektedir. Kadinin calisip calismadigi, ekonomik sermayeye sahip olup
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olmadigina bakilmaksizin erkegin tahakkimu strmektedir. Sinifsal farkhliklar olsa da
Kanadali ya da farkli Glkeden gelen gé¢gmenlerle evli olan egitimli kadin gé¢cmenlerde
de benzer bir durum s6z konusudur. Turkiye’'de yasadiklari ddnemde st orta sinifa ait
islerde caligirken, Kanada'ya geldikten sonra dusuk Ucretli igslerde ¢alismak zorunda
kalmalari ve devletin 5 yas alti cocuklarda bakim destegini ¢cekmesi gibi faktorler
kadinlari eve kapatmisg, is yasamindan giderek uzaklagmalarina neden olmustur. Bu
durumda, gbé¢men ve evli bir kadin olarak karginiza iki se¢genek sunmaktadir: Ya
evinizde oturup sosyallesmeden, esinize mahkim kalarak cocuk biyltmek ya da
cocuk dogurmay: erteleyip esinizle birlikte calismak. Bu iki sart da kadini baski altinda
tutan, eve kapatan Ozellikle gé¢gmen ailelerde kadini 6tekilestiren bir hale sokmaktadir.
Aile baglamindaki toplumsal cinsiyet iligkileri ve hiyerarsiler, kadinlarin gdécini
etkilemektedir. Cunku genellikle kadinin erkek otoritesine tabi kilinmasi aile icinde
ortaya ¢cikmaktadir. Aile, kadinin topluma entegrasyonunu, géreceli motivasyonunu ve
sosyal ve ekonomik hayata katilma tesvikini belirleyen rollerini hem kararlastirmakta
hem de belirlemektedir (Boyd ve Grieco, 2003).

Sonuc¢

Goc ile birlikte gecmisten getirdikleri aidiyetlikler etrafinda cemaatleserek birbirine
tutunan gdcmenlerin kurduklari capraz evlilikleri, kimliklerin sekillendirdigi aileler
olusturmaktadir. Ozellikle Alevi ve Kirt kimlige sahip eslerin, cemaatleri araciigiyla
kimliklerine siki sikiya bagli olmalari, evliliklerinde zaman zaman ¢atismalara sebep
olabilmektedir. Toronto’nun c¢ok kultirli yapisi sebebiyle gdc¢cmenlerin  kendi
derneklerini kolaylikla kurup o6rgutlenebilmeleri; etnik, dinsel aidiyetler ile yasama
baglanmalarini saglamistir. Bu dernekler aracihigiyla Turkiye’'deki 6rgatltliklerini
surdurebilmekte, gelenek, gorenek ve yerlesmis Onyargilar ve ahlaki yapilari cemaat
icinde yeniden ve yeniden (retebilmektedirler. ikinci ya da tgiincii nesil gégmenler
olarak cocuklarina da kultarlerini agilayarak, onlardan da kendileri gibi olmalarini

beklemektedirler.

Alevi-Sunni ve Turk-Kiart karsitliklari ve catismalarinin evlilik 6ncesinde
ailelerde ve ciftler arasinda sorunlara yol agmasi, cemaatlesmenin en Onemli

gdstergelerinden birdir. Toronto gibi ¢cok kalturlGliga temsil eden bir sehirde yasasalar
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da kapali cemaat yapilari ile birakin Kanadali baska bir gé¢men ile evlenmeyi, bu
catismalardan dolayi, “kizin sevdigi oglana ka¢gmasi”, “Sunni oglanla evlenmenin
yasak olmas!”, “Alevi kizin Sunni oglanla evlenmesi sonucu ailenin cemaatten
diglanmasi” gibi 6nyargilar sebebiyle ailelerde sorunlarin devam ettigi gdzlenmistir.
Cunku her bir birey ya da topluluk, gecmisten getirdikleri kiltirel, sosyal ve tarihsel
Onyargilar yasadigi ana ya da gelecege tasimaktadir. Bir topluluk olabilmek bu tur

duygulara sarilabilmeyi, sahip cikmayi gerektirmektir.

Goc surecindeki kimlik ediniminde de iletisimin roli yadsinamaz. Gundelik
yasamda yasadigi toplum ile kurdugu iletisimin bir gé¢men igin entegrasyon surecini
hizlandirdigi bilinmektedir. Ancak ¢alismada katilimcilarin beyaz Kanadalilarla iletisim
kuramadiklari gerek sosyallesmek igcin gerekse is amach kendileri gibi olan
gbemenlerle iletisim kurduklari ortaya ¢ikmistir. Bunun sebeplerinden biri dil problemi
digerleri ise ekonomik ve kultirel sermaye ile iliskilendirilebilir. Alevi ve Kurt kimlikli
gOécmenlerin buyuk bir kismi iltica ederek Kanada’ya geldikleri icin yagsam kurmakta ve
is kosullarina adapte olmakta zorluk ¢cekmis gdécmenlerdir. Cemaate baglanmak da
tam burada devreye girmektedir. Dernekler cemaatlesmenin kurumsallagsmis sivil
toplum orgutleridir ve sosyallesme, es secme, yeni gelen gbgmenlere yardim etme, dil
6grenme ve 6gretme, sosyal haklar ile ilgili bilgi alma gibi yerler olarak 6énem

kazanmaktadirlar.

Calsmadaki vurgulanmasi gereken sonuclardan biri de aile icindeki toplumsal
cinsiyet rolleridir. “Kalttrel pratikler”, kadinlarin ve kiz ¢ocuklarin hayatlari Gzerinde
erkekler ve erkek cocuklara gére cok daha fazla etkiye sahiptir. Cunku kadinlarin
zamaninin ve enerjisinin ¢cok daha fazlasini kisisel olani korumaya ve surdirmeye
harcamalari gerekmektedir. Ev, kiltirin cogunun uygulandigi, korundugu ve gencglere
aktarildigi yerdir. Ev ici alanda bir kdltir, kadinlardan ne kadar ¢ok sey ister veya
beklerse, her iki alanda da erkeklerle esitlige ulagsma firsatlari o kadar az olmaktadir
(Okin, 1999: 13). Ailelerin ¢ocuklari, annelerinin kadinhk rollerinin digina ¢ikmayi
basarsalar da bir cemaatin icinde kadin olmanin getirdigi sorumluluklarin altinda
ezilmektedirler. Karsi cinsle mesafe koymak zorunda birakilmakta, yasitlari gibi
sosyallesememekte, “ya biri gbrirse korkusu”nu hep icinde yasamaktadirlar. Cografi

olarak memleketten uzakta da olsalar cemaat baskisi omuzlarinda bir yuk olarak
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durmaktadir. Her ne kadar bu baskiyi acgik¢a sdylemeseler de kurduklari arkadaslik
iligkilerinden bahsederken, babalari ile diyalog ve iliskilerden, cemaatlesme ile ilgili
sohbetlerden cemaate karsi elestirel yaklagimlarindan anlagiimaktadir. Bu halleriyle
cemberin ne icinde ne de diginda yer alan ikinci nesil gé¢cmen kadinlar, rollerini

belirlemek icin micadele vermektedirler.

Kadinin ayakta kalmaya calistigi bu go¢ surecinde, is yasamina entegre olmak
erkeklere gbre cok daha zordur. Evlendikten sonra ise direnis devam etmekte, kadinlik
erkeklik rolleri kadin icin daha acimasiz bir sekilde igslemektedir. Kanada’daki 5 yas alt
cocuk kreslerinin devlet tarafindan desteklenmemesi ve parali olmasi 6zellikle gé¢gmen
kadinlarin islerine ara verip, eve kapanmalarina sebep olmustur. Ote yandan kadindan
iyi kazandiran bir iginin olmasi, ¢cocuk dogurmasi, “erkegi memnun edecek” bir
gbrinlse sahip olmasi beklenmektedir. Okin’'in de (1999: 12) belirttigi gibi kilturel
temelli birgcok gelenek, kadinlari kontrol etmeyi ve onlari, 6zellikle cinsellik ve Greme
acisindan erkeklerin arzularina ve cikarlarina hizmetkar kilmayi amaclamaktadir.
Bdylelikle kadin ev, is, gé¢cmenlik, es, cocuk ve aile arasindaki kiskacta kendini var

etmenin yollarini aramaktadir.
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1990’larin Yeni Bagimsiz Turk Sinemasi’nda Emekci

Oznenin Kaybolusu: Kiiresellesme ve Festivalizm'

Giris

1990’larin ortalarindan itibaren bugin “Yeni Bagimsiz Turk Sinemas!”, “Yeni Turk
Sinemas!” ya da “Bagimsiz Turkiye Sinemasi” olarak adlandirilan?, yeni bir sinemaci
kusagin farkl dretim, gbésterim ve dagitim aglariyla sekillendirdigi, Avrupa Sinemasi
kaliplarina yakin bir sinema ortaya ¢ikmaya basladi. 1980 Darbesi’nin ardindan
Tarkiye’de yukseltilen neoliberalizm ve onun toplumsal-kiltirel alandaki yansimalari
(sendikalarin, isci hareketlerinin bastiriimasi, kuresellesme ile yatirirm alanlarinin
genisletilmesi, piyasa mantigi ve 6zellestirmenin kolektif bilinci tahrip etmesi, tiketim
aligskanliklari ve tuketim aglarinin cesitlenmesi) 1980 sonrasindaki sinema yapma
pratiklerini derinden etkilemisti. Sansur ve baski politikalari da buna eklenince, 80
Oncesinde kargsimiza cikan, toplumsal sorunlara egilen, sinifsal bakis agisina sahip,
emekgi-ezilen kesimleri merkeze alan filmler (6rnegin Yilmaz Gliney sinemasi ya da
1960’larin toplumsal gercekgeiligi) 1980 sonrasinda karsimiza ¢cikmaz oldu. Yine de
1980’lerde film yapan bazi ydénetmenler (6rnegin Engin Ayca, Bilge Olgag, Zeki
Okten) sinifsal sorunlara deginmeye calistilar (Scognamillo, 2003). Aslinda, ayni
yillarda Tirkiye’deki emek hareketi de yogun bir miicadele icindedir. Devrimci isgi
Sendikalari Konfederasyonu'nun (DISK) kapatiimasinin ardindan daha radikallesen
Turkiye isci Sendikalari Konfederasyonu (TURK-iS) Avrupa Birligine girmek icin
Uluslararasi Calisma Orgiti (ILO) sbdzlesmelerine uymak zorunda olan Ozal
HikUmeti’ni zorlar. Bu durum butin 6ézellestirme, devleti kigiltme furyasina ragmen

90’larin basinda da sirer (Onder, 2016). Kisacasi aslinda biitiin siyasi-toplumsal

1 Bu calisma 14-15 Aralik 2019 tarihinde Tarih Vakfi ve DIiSK igbirliginde diizenlenen Emek Tarih
Konferanslari dizisinin “ Tirkiye’nin Yakin tarihinde Emek, Toplum ve Siyaset, 1980-2002” basligini
tasiyan dérdlncusiinde teblig olarak sunulmustur.

2 Ba@imsiz sinemacilarimiz iginde etnik vurgulari olan ya da kimlik sorunlarina vurgu yapan pek c¢ok
isim de vardir. Bu yuzden “Yeni Bagimsiz Turk Sinemasi yerine” (The New Turkish Independent
Cinema), “Turkiye’de Bagimsiz Sinema” ya da “Bagimsiz Turkiye Sinemas|” (The New Independent
Cinema in Turkey) tanimlamasi da tercih edilebilmektedir. Bu tercihi yazar ya da sinemacinin estetik
tercihleri kadar siyasal-ideolojik perspektifi de sekillendirmektedir. Bu konudaki tartismalar igin bkz.
(Suner, 2006; Arslan, 2011; Dénmez, 2016).
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olumsuzluklara ragmen emekgi 6zne faaldir. Yalniz 1990’lara geldigimizde, 6zellikle
Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem gibi
yeni kusak genc ve bagimsiz sinemacilar, emek ve boélisim politikalarina, sinifsal
catismalara, neoliberal yozlagmaya ilgisiz ve duyarsiz gérinen bir sinema yaparlar.
Aslinda bu filmler, sinema dilleri agisindan Yesgilcam dénemindeki kaliplarin diginda
ve o doénemin cok ilerisindedir. Yesilcam’in ¢okmesinin ardindan tek basina kalan
gen¢ kusak, bireysel cabalariyla yapimci bulmaya calisir. Yabanci dil bilen, seyahat
etme sansina sahip ybnetmenler, 1990'da Eurimages ile yapilan anlagmanin da
verdigi guvenle zamanla Avrupa’dan ortak yapimcilar da bulmaya baglar. Evrensel
sinema diline sahip olan eski toplumcu sinemacilarin (Yilmaz Guney, Lutfi Akad, ya
da bir dénem Metin Erksan) toplumsal micadele, kahramanlik, ilericilik, toplumsal
misyonerlik fikirleri, gen¢ kusakta yerlerini “bireycilik, ice bakig, minimalizm ve kimlik
meselelerine birakir” (Dénmez-Colin, 2008). Toplumdaki butiin can yakici neoliberal
politikalara ragmen, emekci 6zneler bu gen¢ sinemacilarin dinyalarinda yer
bulamaz. Bu durum 2010’lara dogru daha da acimasiz bir hale dénusir. Bagimsiz
filmler siyasal konjonkttran iyice bunaltici bir hale gelmesi, toplumsal dayanigsma ve
direnis mekanizmalarinin ¢ézilmesi ile gittikge daha distopik ve nihilist bir dinya
g6rusune surlklenir. Halbuki 1990’larin sonunda Turkiye’deki siyasi atmosfer, sansur
ve caydirict siyasi mekanizmalar gunimuzdeki kadar bunaltici degildir. Emek
politikalarini odagina almak isteyen sinemacilari ¢ok bulylk siyasi yaptirimlar
beklememektedir. Iktidardaki Adalet ve Kalkinma Partisi'lnin (AKP) referandum

sonras! kaydigi yogun otoriter egilimler henliz kendini géstermemistir.

Bu calisma, emekci Oznenin ve sinif catismalarinin  yeni bagimsiz
sinemacilarimizin eserlerinde 1990’larin ortalarindan itibaren neden yer bulamamaya
basladigini anlamaya ugrasiyor. Gunumuze kadar getirilebilecek bu inceleme, bu
yazi baglaminda 1995-2003 yillari arasindaki dénemi kapsamaktadir. 2003’te Nuri
Bilge Ceylan’in Uzak filmiyle Cannes’da bulylk &édult almasi, bagimsiz sinemaci
kusagin kiresel sanat agiyla iligkisini daha farkh noktalara ¢eker. 1990’larin bireyci

ama 0zglin yaklasimlari, 2003 sonrasinda yerlerini pastise® ve yeni bagimlihk

3 Fredric Jameson’un (1984) ifadesiyle pastis eski tarzlarin, stillerin 6zginlikten yoksun bir taklididir.
Burada da kastedilen filmlerin birbirini tekrar eden, kisisellikten yoksun bir noktaya gelmeye
baslamasidir. Ozellikle Cannes Film Festivali'nde biytik 6diili almasinin ardindan Nuri Bilge Ceylan’in
tarzini ve basat anlati kaliplarini tekrar eden pek ¢ok film yapilmistir. Festival aglarinin beklentileri ve
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iligkilerine birakir. Bu baglamda Bagimsiz sinemamizin ilk 6zgun érneklerini odagina
alan bu calisma o yillarda yeni yeni yukselmeye bagslayan iki temel gelismeye
odaklaniyor: Kiiresellesme ve Festivalizm. ilerde daha detayl incelenecegi gibi
kiresellesme, Korkut Boratav ve Zygmunt Bauman’in tabiriyle, sermaye icin elzem
olan neoliberal altin ¢cag hayalini global Olgekte kurgularken, igsizlik ve belirsizlik
silahini  toplumsal disiplin i¢in kullaniyor (Boratav, 2015; Bauman, 2013).
Thatcherizm’in “yok toplum” anlayisi kolektif dayanismay yikarken yerine muglak bir
kimlik politikasini kuruyor. Yine ilerleyen paragraflarda mercek altina alinacak
“Festivalizm” ise, Sibel Yardimcr’nin da ifade ettigi gibi, yakici siyasi meselelerden
arindirilmis “gerektigi kadar” radikal bir eglence sunarken (Yardimci, 2005: 14)
sponsorluk iligkileri ile de global sermayeyi sembolik iktisada ve kultir UGretimine
sokuyor. 1990 sonrasi sinemacilarimizin ¢ogunlukla festivaller sayesinde ayakta
kaldiklari gbéz 6niinde bulunduruldugunda, Thomas Elsaesser’in (2005) altini ¢izdigi
gibi global dagitim ve gbésterim pazarliklarinin odagindaki festival aglarina
eklemlenmelerinin, sermaye karsitt emek politikalarindan uzak kalmalarina nasil

zemin sagladig tartisiliyor.
Yeni Bagimsiz Tiirk Sinemasi

1990’larin baglarindan itibaren eski Yesilcam pratiklerinden farkh filmler yapan bir
kusak dogmaya basladi. Bu kusak ve vyaptiklar filmler, degisik cevrelerde ve
akademik camiada “bagimsiz” olarak tanimlandi.* Yesilcam’dan ve Hollywood tipi
buydk dagitim aglarindan bagimsiz olmaya calisan, seyirci beklentilerini fazla
umursamayan, 6zgun bir sinemadir bu. Farkh dil, Uslup arayiglar, ice bakis ve
uluslararasi yapim aglarina entegre olma biciminde tezahir eden bu yeni olusum,
Yesilcam’in butin hatalarina ragmen usta-girak-tanidik iligkisi icinde serpilen populer
sinemasinin belirli ve tanimli konforlarindan uzaktir. Kiresellesmenin ve

bireysellesmenin yerel olani silmesine paralel olarak, bu sinemaci kusagi da buyuk

kuresel film pazarinin yikselen tercihleri de bu durumun ortaya ¢ikmasinda rol oynar. Daha ayrintili
bilgi i¢cin bkz. (Daldal, 2014).

4 Bagimsiz Turk Sinemasi taniminin ilk kez ne zaman ve kimler tarafindan kullanildigi tartismal bir
konudur. Asuman Suner (2006) bu tanimi ¢cok usta bir sekilde ayrintilandirir. Ancak Suner’den énce
Bogazici Universitesi Sinema Kuliibii yayinlarinda da (érnegin Gériintti, Yeni Film, Yeni Sinema)
“bagimsiz” sinema tanimlar Zahit Atam ve Bllent Gorlict gibi yazarlar tarafindan kullaniimistir.
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firsatlar ve Batilli ortak yapimcilar arasinda aslinda yapayalnizdir. 1950’lerden
itibaren populer sinemanin Turkiye’deki ana merkezi Yegilcam, solcu aydinlarin,
gerceklikten kopuk, melodramatik, klise konulara, star sistemine getirdigi hakh
elestirilere ragmen, yapimcilarin buylk sermayedarlar olmamalari ve Uretim
altyapisinin naifligi ile bugin nostalji ile seyrettigimiz birgcok filmin korunakh
dinyasinin yaraticisiydi (Ozén, 1995). Ornegin yeni bagimsiz sinemamizin énde
gelen ydnetmenlerinden Zeki Demirkubuz, Yesilgam’in duayenlerinden Ferdi
Tayfur’un ticari filmlerinde asistanlik yaptigi dénemlerde pek ¢ok sey 6grendigini, bu
naif ve dostane iligkiler agini giiniimizin soguk ve entelektlel yapim ortamina tercih

ettigini vurgular (Gazete Bilkent, 2012).

Hollywood’a 6zgu film yapma pratiklerinden, Yesilcam’in nepotizm eksenli
yapim geleneklerinden ve populist sinemasindan uzak durmak isteyen bu yeni kusak
ticari olmayan ve bu baglamda eski kapitalizmin mantigina aykiri 6zgun filmler
yapmaya giristi. Ticari sinemaya alternatif bir sanat sinemasi pesinde kosan bu
yaratici yénetmenler (“auteur” sinemacilar) arasinda en dikkat cekici olanlar Reha
Erdem (A Ay,1988; Kac Para Kag,1999), Yesim Ustaoglu (/z, 1994; Giinese Yolculuk,
1998), Dervis Zaim (Tabutta Rdévasata,1996; Filler ve Cimen, 2001), Zeki
Demirkubuz (C Blok,1994; Masumiyet,1997; 3. Sayfa, 1999) ve Nuri Bilge Ceylan
(Kasaba,1998; Mayis Sikintisi, 2000; Uzak, 2002) idi. Onceki kusaktan Omer Kavur,
Fehmi Yasar, Erden Kiral, Handan ipekgi gibi isimlerin de sanat sinemasi eksenli
filmler Urettikleri bu yillarda bilyllyen yeni bagimsiz sinemaci kusagini Omer Kavur
sOyle yorumlar: “1980’li yillarin Turkiye’sinde ‘bireysellik’ yayilarak yeni kusagi
etkiledi. Ben de bunu iyi bulmuyorum ama onlari elestirecek degilim. istedikleri seyleri
yapiyorlar, ancak aralarinda bir bag géremiyorum” (Kavur’dan aktaran Scognamillo,
2003: 414). 1960’larda toplumsal gercgekgilik akimini savunan, Adalet Partisi’nin (AP)
iktidara gelmesinin ardindan,1965’ten sonra Yesilcam ve halk sinemasina ybnelen
Halit Refig’in elestirisi ise ¢cok daha serttir:

90’ll yillarin baginda Tirk Sinemasi ¢coktukten sonra da Turkiye’de bazi
filmler yapiimaktadir. Ama artik bu filmler sinemay! besleyen ortak bir
sistemin Urlnleri degildir. Bu filmler onlari meydana getirenlerin kisisel
cabalari ve saglayabildikleri 6zel imkanlarla yapilabilmektedirler. Bu filmleri

cogu zaman yénetmenlerin adiyla bir “falan filmi” ya da bir “fesmekan filmi”
diye anmak son derece yerindedir. Ama bu filmleri bir Ulke sinemasinin
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temsilcileri olarak saymak, genelde bu filmleri benimsedigine dair higbir
belirti géstermeyen Ulke halkina karsi yapilan bir saygisizlik olur (Refig,
1996: 185).

1995 sonrasinda Uretilen bagimsiz filmler bir énceki kusagin aksine makro siyasal
sorunlarla, emek mucadelesi ve bolisim politikalari ile ilgilenmez. Filmlerin ciddi bir
cogunlugu tasrada, siradan insanlarin hayatlari etrafinda sekillenir, amatér
(cogunlukla ¢ocuklar) ya da taninmamis oyuncular bu filmlerde sikg¢a yer alir®. Cogu
film acik bir siyasal tutum takinmaktan ¢ok arayig, kimlik bunalimi ya da bozguna
ugramis olmanin acisini yol ya da yolculuk filmlerinde sade bir éykiyle ortaya koyar®.
Sinif catismasinin ve emek-yogun trajedilerin ¢cok daha yaygin oldugu sehirlerde
gecen filmler de genelde minimalist bir tavri ya da dogrudan politik bir sdylem
benimsemeksizin kimlik meselesi Uzerinden, ulusal sbylemleri sorgulayan, itilmiglerin

ve diglanmisglarin mikro anlatilarina yogunlasan bir bakisi yegler.”

Geleneksel siyasal konularla ilgilenmeyen bireyci yeni bagimsiz sinema ilk
zamanlarda seyirciden bekledigi ilgiyi géremez. Ornegin 1996 yilinda gdsterime giren
Dervig Zaim'in ilk filmi Tabutta Rbvagata, ayni yil ticari sinemalarda goérucuye ¢ikan
Yavuz Turgul'un, “post-Yesilcam” filmi Eskiya (1996) karsisinda ciddi bir gise
husranina ugrar®. Medya destegini arkasina alan Egskiya blyulk bir hasilat rekoruna
ulasirken Atilla Dorsay gibi bazi sinema yazarlarinin “kirk firin ekmek yemesi lazim”
dedikleri Zaim’in filmi kayda deger bir gise hasilati elde edemez. Oysa Savas Arslan
(2011), Asuman Suner (2006) gibi pek ¢ok arastirmacinin da altini ¢izdigi Uzere
Eskiya artik var olmayan bir Yegilcam sistemine bir tir agit iken, Tabutta Révagata

gelecegin yeni bagimsiz sinemasinin dnemli érneklerinden biri olacaktir.

Aslinda kisith imkénlarla calisan, geleneksel prodiksiyon déngulerini kirmak
isteyen bu yeni jenerasyon, yukarida da alti ¢izildigi gibi, 6zglin ve kigsisel olmaya

calisarak, piyasanin alisildik kurallarina meydan da okumaktadirlar. Bu ytzden butin

®> Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1998), Mayis Sikintisi (Ceylan, 2000).
& Masumiyet (Zeki Demirkubuz,1997), Giinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1998).

7 Tabutta Révagata (Dervig Zaim, 1995), 3. Sayfa (Demirkubuz,1999), Uzak (Ceylan, 2002), Blytik
Adam Klictik Ask (Handan Ipekgi, 2001).

8 Yesilcam sinemasi ve Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) gibi Yesilcam sonrasi ticari filmlerin analizi igin
bkz. (Arslan, 2011).
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bireyciliklerine ve ortak bir dil benimsemekten kaginmalarina ragmen 1990’larin
baslarinda ilerici bir tavir da olusturmuslardir. Dervig Zaim’in “alivyonik sinema” ya
da cok kisith imkanlarla film cekildigi icin uygun goérdagu “gerilla tipi film yapma”
pratikleri, o yillarda emek politikalarina duyarli, toplumcu kaygilari olan ¢ogunlukla
universiteli geng bir izleyici kusagini da etkilemistir. Filmlerdeki toplumsalliktan
kopukluga, 6znenin zayiflayan toplumsal giictine ragmen pek cok Universite sinema
kulibu ve yeni dergi olusumlari yeni bagimsiz sinemacilara umutlu yaklasir. Ne var ki
bu umutlar 2010’lu yillara dogru bireyciligin, bugiin ézne sonrasi olarak da ifade
edilen sikintili bir formuna kaymasiyla ve toplumsalliktan kopuk sinemacilarin var
olan otoriter siyasal konjonktlri sorgulayamamalari ile yerini artan bir nihilizme
birakir. Giovanni Scognamillo, 2000’lerin basinda gézlemlerini séyle ifade eder:

Endustrimizin yeni soluklardan yararlanmasi ve eskinin bir hayli

kaliplasmis sinemasina kargi ¢cok daha kisisel bir film anlayiginin olugsmasi

hic kusku yok ki umut verici, gerekli ve kacinilmazdi. Ne var ki, sonradan

da géruldugu gibi beslenen umutlar gerceklesmemigtir...Artik takim elbise,

kravat devri coktan kapanmigti, artik yénetmen, yaratici/sanatci kimligini

ve Ozelligini her sekilde sergileyip imajini afise etmeliydi. Aile ve meslek

(piyasa) sorunlari bir yana kimlik sorunu —ama hangi kimlik ve neden

kimlik?- giderek blyik dnem kazaniyordu. Emektar Yesilcam ydnetmeni

‘moda” lokallerde, “moda” giysiler ve “moda” konusmalarla sagkina

dénlyor, dogal olarak o da bunlara 6zeniyordu ama sonu¢ hisrandi
(Scognamillo, 2003: 414, 439).

Yoénetmen Umit Unal’a gére de o dénemde yapilmaya baglanan filmlerin asil problemi

“meselesiz” olmalaridir. Unal, 1990’larda kaleme aldidi bir yazida soéyle demektedir:

Bu arayis sirasinda yapilan filmlerin ortak noktasi, “meselesizlikti”.
Yoénetmenlerin ¢cogu kendine ait olmayan, bir senaryocudan ya da
edebiyattan ya da gordukleri ve hayran olduklari baska filmlerden 6ding
alinmis bir meseleyi; hic anlamadiklari ama is yapacagina ya da “batida
tutacagina” inandiklari bir meseleyi anlatmaya calisiyordu (Unal, 1996:
298).

1990’larda geleneksel yerli dagitim ve gdsterim kanallarinda zorlanan bu filmler,
cogunlukla festivaller sayesinde ayakta kalmayi basarir. Yurt icinde ézellikle Istanbul
Kiltir Sanat Vakfi'nin (IKSV) diizenledigi istanbul Film Festivali ve Antalya Altin
Portakal Film Festivalinde &6duller kazanan bu yapimlar yeni bir kiresel tiketici
grubuna eklemlenecek olan yerli sinemaseverler tarafindan izlenir. Avrupa ve

dunyanin gesitli bélgelerinde sayilari giinden gine artan film festivallerinde gosterilen
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bu filmler, bu sayede yapimci ortaklar da bulur. Filmlerin anlatilari genelde
postmodern olarak ifade edebilecegimiz bazi temalar etrafinda sekillenir. Hamid
Naficy’nin “aksanli sinema™ olarak adlandirdigi (Naficy, 2001) tire yakin arada
kalmig, merkezi sorgulayan meseleler filmlerin odagina oturur: Alsildik ev-ig-aile
ucgenini reddeden ama herhangi bir kurtarilma beklentisi olmayan, 6zne kategorisini
sorgulayan yapimlar (Tabutta Révasata); kimlik meselesini ele alan ve etnik
ayrimcilik Gzerinden fazla da sert olmayan siirsel yaklasimlar sergileyenler (Giinese
Yolculuk); tasra-merkez cekismesine taraf tutmadan deginen otobiyografik-minimalist
calismalar (Mayis Sikintisi-Uzak); kisisel Uslup denemeleri ile daha soyut, bicimci
“auteur” calismalar (A Ay, Gizli Yiz) bu yaklagimlara érnek verilebilir. Butiin bu melez
ve kuresel yaklagimlarin icinde 1980 6ncesinin toplumcu bakisi, sinif geligkilerine
duyarli misyonerligi kendine yer bulamaz. Nuri Bilge Ceylan Uzerine yaptigi bir
calismada Zahit Atam, yénetmenin toplumsal sorunlara kargi takindig giderek artan
kayitsizligi, festival ve basari eksenindeki kendine odakh yaklasimi, babasinin bir
idealist olarak c¢ektigi sikintilara baglar. Ceylan’in filmlerinde de sik¢a kargimiza ¢ikan
babasi (Mehmet Emin Ceylan) ziraat mihendisi olarak gittigi Amerika’dan Canakkale
Yenice kasabasina dénmus ve orada hayal kirikhgina ugramis tipik bir 1980-6ncesi-
idealisttir. Atam, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin(ve hatta butin 90 sonrasi sinemanin)
aslinda 1980 6ncesi kusagin darbeyle yasadigi hayal kirikhgi, ideallerini kaybetme ve
kenarda kalma psikozunu yansittigini savunur (Atam, 2014). Bu yaklasimda dogruluk
pay! olmakla beraber, daha da belirleyici olan sudur ki, misyoner ruhunu kaybetmis
bir aydin (ya da o dénemlerin populer deyigiyle “entel” kesim) evrensel degerlerden
kiresel degerlere gecis slrecinde artik kolayca fark edilemeyen yeni iktidar

bicimleriyle sekillenmektedir.
Neoliberalizm, Kiiresellesme ve insan

1980 Darbesi’nin 6nemli amaclarindan biri ulusal-kalkinmaci ekonomik modeli ve
sosyal devlet anlayisini sona erdirerek Uluslararasi Para Fonu (IMF) ve Dilnya
Bankasi politikalarina paralel bicimde 6zel sektorl genigletmek ve dinya ticaret

agina katmakti. Korkut Boratav’in yorumuyla, Fordist dénem iktisat politikalar ve

° Aksanl sinema terimini Hamid Naficy 6zellikle strgliinde ya da diasporada yasayan ya da yasadigi
toplumdaki egemen kimlikten farkli bir etnik kimligi éne ¢ikartan yénetmenlerin filmleri icin kullanir.
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Keynesciligin artik Bati’'li sermayenin ihtiyaclarini kargilamamasi, Thatcher ve

A ENT;

Reagan’in sembolize ettigi “vahsi kapitalizm” ve neoliberal altin ¢cag gunlerine geri
dénmek anlamini tasiyordu. Boratav, bu durumun aslinda bir kuresellesme degil
bildigimiz emperyalizm oldugunu savunurken, ginimuz c¢agdas neoliberalizminin
aslinda iki yGz yil 6nceki vahsi neoliberalizmin geri dénmesi oldugunu sdyler
(Boratav, 2015). Engels’in iki ylz yil énce kaleme aldigi Ingiltere’de Emekgi Sinifin
Durumu kitabinda vahsi kapitalizmin en aci vecghelerinin okunabildigini vurgulayan
Boratav, aradan gecen mucadelelerle dolu yillar icerisindeki kazanimlarin neoliberal

politikalardaki temel varsayimlari fazla degistirmedigini savlar:

Neoliberal politikalarin hedefleri piyasa serbestisinin, sinirsiz mulkiyet
haklarinin (yeniden) hayata gecirilmesi, piyasalarin olmadigi, mulkiyet
haklarinin kisitlandigi hallerde bu mekanizmayi (veya onun benzerini) her
yere (topraga, suya, diger dogal kaynaklara, isglcine, kamu hizmetlerinin
sunumuna, uluslararasi ekonomik iligkilere) gerekirse devlet yoluyla
yerlestiriimesi olarak 6zetlenebilir (Boratav, 2015: 172).

Boratav’a gbre 2. Dinya Savasi’'ni izleyen 25 yil, bir tir refah dénemi, adeta bir Altin
Cag idi. Ancak igsizligin ortadan kalkmasi ve tam calisma, sermayedarlarin isgicu
Uzerindeki disiplinini olumsuz etkilemeye basladi. Bauman’in da vurguladigi gibi,
liberalizm adi altinda serpilen batln rejimlerin temeli, igsizlik ya da bulunabilen iglerin
istikrarsizligi ve bunlarin getirdigi isini kaybetme tehdidiyle uygulanan yapisal siddet
idi (Bauman, 2014: 39). Buna karsilik isve¢, Fransa, Latin Amerika ve Kuzey
Afrika’da gittikge guclenen toplumcu-sosyal demokrat hareketler sermayenin
hegemonik konumunu asindirmaya baglamisti. Kiresellesme dedigimiz emperyalist
olgu aslinda sermayenin bu radikallesmeye verdigi kuvvetli bir neoliberal tepki idi
(Boratav, 2015).

Boratav’in klasik iktisat temelli yaklagimiyla celismemekle beraber son geyrek
asirda neoliberal kuresellesmenin asil can yakici odaklarinin “maddi olmayan emek”,
“‘enformasyon ve ag sistemleri”’, “sembolik iktisat”, “kiltirel sermaye” gibi yeni
kavramlari da icerdigi tzerine pek cok calisma yapilmistir. Ornegin John Urry ve
Scott Lash’in altini ¢izdigi “6rgutsuz kapitalizm” ve “glndelik hayatin estetiklesmesi”,
tiketimin cesitlenip yayginlagsmasina ve 6znenin butin gizli sakh 6zel alanlarinin bu
tiketim dongusu icine ¢ekilmeye zorlanmasina yol acmistir (Lash ve Urry, 1985).

2000’lere dogru sinema ortaminin kuresel produksiyon ve festival agi (ve bu agin
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icerdigi kultirel sermaye gruplariyla) entegre oldugu &lcide emek ve bolisim
politikalarina yabanci mikro sdylemlere kaymasi da, bu kapitalizmin hayatin her
alanina sizmasiyla ilgilidir. Kiresellesme igin kolayca kategorize edebileceqgi, tiketim
kaliplarina dokebilecegi kimlik meseleleri, varhgini ¢esitli sekillerde tehdit eden emek-
bdlusim politikalarindan daha tercih edilesidir. “Neoliberalizm bir hakikat oyunudur”,
der Douglas Spencer. “insan bilgisine, toplumsal karmasikiga ve piyasaya dair
anlatilari sayesinde bireyleri ydénetmesine mesruluk kazandirir” (Spencer, 2017: 17).
Jean Baudrillard da tiketim toplumu ve simuilasyon elestirisinde postmodern
toplumun asil patolojisinin hakikatin kaybi oldugunu, anlam vyitirildikce yerine gercegin
tipki modellemesi olan similasyonlarin gegtigini belirtir. Bu simulasyon evreninde de
toplumsal davalarin ve hatta bizatihi tarihin anlami kalmamistir (Baudrillard, 2011).
Siyasi olarak ya da kdltirel sermaye acisindan risk olusturmayan ve bu hakikat
oyununu oynayan meseleler yeni bagimsiz sinemamizin da odagina oturur. Kolektif
ve toplumcu politikalarin yerini hizla yasam politikas! olarak adlandirabilecegimiz
muglak bir vizyon alir. Rosenau’nun ifadesiyle “yasam politikasi, daha cok samimiyet,
kiresellesme, kendini gerceklestirme ve kimlik gibi belirsiz terimlerle”
tanimlanmaktadir (Rosenau, 2004: 212). Bu vizyon, is¢i sorunlarina, yeniden
bélisim politikalarina, hiyerarsik-birokratik organizasyonlara, liderlige ve amag
odakli ilerlemeci tarih anlayisina karsi c¢ikar (2004). Yasam politikasi esasinda tim
yasamsal faaliyetleri kusatan belirsizlik-gUvensizligin imalatinin da bir sonucudur. Bu
mekanizmalar kireseldir ve Manuel Castells’in altini ¢izdigi gibi bugin dinya bir
Ortlsen aglar (borsalar, televizyon kanallari, bilgisayarlar, devletler) kimesi olarak bir
arada tutulmaktadir (Castells’den aktaran Bauman, 2014). Kisacasi artik
hipermekéana yayilmis sermaye hareketlerine, insanin 6zerk higcbir yasamsal alanini
birakmayan tuketim kualtirine direng gosterebilmek zorlagmistir. Berlin Duvari’nin
yikilmasiyla iyice taraftar bulan “Bagka alternatif yok” s6ylemine karsi olasi direng
kanallarini inceleyen Negri ve Hardt gibi bazi yazarlar, bu sinirlanamaz “canavara”
karsi “emekci” sinif kavramini revize etmek gerektigini sdylemis ve “ortak

mustereklerde birlesen ‘cokluk’ siyasetini” 6nermislerdir (Hardt ve Negri, 2000).

Ozellikle sanat gibi, Walter Benjamin’in ifadesi ile, bir hale (aura) tasiyan,
insanin agkin boyutlarina hitap edebilen bir alanin sembolik iktisada ve duzensiz

kapitalizme eklemlenmesi ve bu baglamda dinyayi degistirebilme kapasitesine sahip
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(emekei veya degil) failleri (6zneleri) odagindan silmesi ancak belli bir insan ve
toplum anlayisinin empoze edilmesiyle mumkuin olabilir. Kiresellesmenin bir bagka
sacayagl da “yok toplum” ve onun “insan sevmezlik (mizantropi)” merkezli
felsefesidir. Thatcher’in meshur “toplum yoktur, kadin ve erkek bireyler vardir” s6zu
gercekten de (i¢ asirdan fazla sire énceki ingiliz pazar toplumunun filozofu Thomas
Hobbes’u hatirlatir. insan dogasina son derece karamsar bakan Hobbes icin “insan
insanin kurdudur” ve ancak planlanmig bir ortak yasam icerisinde ve bir canavarin
(Leviathan) gdzetiminde bir arada yasayabilir. Kisacasi toplum, Aristotelesci manada
“zoon politikon” anlayisinin, yani toplumda (polis) sosyallesmek, siyasallasmak
intiyacini dogal olarak hisseden insanlarin kurdugu bir birliktelik degil; birbirini
bogazlamaktan yorgun dusmis insanin bulabildigi yegéne rasyonel caredir
(Tannenbaum ve Schultz, 2010). Yani Hobbescu anlayisa gbére toplum bir
sOzlesmeden ibarettir. Aristoteles’in, hocasi Platon’dan devraldigi etik vurgular, sehir-
devletinin (polis) insanin dogal gelisiminin bir sonucu olmasi gibi nosyonlar
Hobbes’da yer almaz. Artik devlet (ve toplum) bir topluluk (kolektivite) degil tekil
cikarlari olan yalniz bireylerin glvenlik gereksinimlerini karsilayabilmek igin kurduklar
yapay bir olusumdur. Ancak Hobbes icinde bulundugu toplumsal sistemin fikirlerini ne
kadar etkilediginin farkinda degildir'®. insanin anti-sosyal dogasinin, kétii, bencil,
yapisinin tim toplum teorisini sekillendirmesi gerektigini distinen Hobbes igin tek
amagc bireysel ¢ikarlari korumaktir. Kolektif amag, ortak ruh ya da Utopist bakis agilar
zihinsel karmasanin Uruniddr (Sabine ve Thorson, 1973). Kuresellesmenin
hipermekan, belirsizlik ve kinizm Ureten yeni dizeninin bir baska seckin filozofu da
Nietzsche’dir. Modernist aydinlanmaci, ilerlemeci distne karsi ¢iktigi gibi Hristiyan
ahlakina da alaycilikla yaklasan Nietzsche butin toplumsal davalara, kolektif
birlikteliklere ayni supheci kinizmle bakar. Aslinda herkesin ve her seyin iki yuzli
oldugu, buayuk fikir insanlarinin ve davalarinin “asilmasi gereken insana ait oldugu”,
iyilik ve kétllik arasinda aslinda pek de fark bulunmadigi gibi belirsiz ifadeler
Nietzsche’de sik sik karsimiza c¢ikar (Strauss ve Cropsey, 1987). Zaten genelde

aforizmalarla konusan yazar icin bu fazla da buyik bir sikinti yaratmamaktadir. Bu

10 Hobbes'tan Locke’a kadar ingiliz siyaset felsefesi’nin énde gelen kuramcilari ve dénemin “ingiliz
pazar toplumunun mantigi” arasindaki iligkiyi en iyi ortaya koyan yazarlardan biri C.B. Macpherson’di.
Bkz. (Macpherson, 1962).
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yluzden Zerdiist Béyle Buyurdu kitabinin pek éne ¢cikmayan alt baslginda “herkesin
ve hi¢ kimsenin kitabi” gibi muglak bir ifade yer alir (Nietzsche, 2012). Bagimsiz Turk
sinemasinin iki 6nemli yénetmeni Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan’in hem
filmlerinde hem de sdylesilerinde Nietzsche’ye ve Dostoyevski’nin karamsar

diinyasina bol bol géndermede bulunmalari bu baglamda sasirtici degildir.

Aslinda 1990’lardaki Yeni Tirk sinemasina ve Demirkubuz, Ceylan gibi
yonetmenlerin ilk filmlerine baktigimizda bu kinizm ve mizantropi henuz agik secik
ifade edilmemektedir. Ama her iki yonetmenin filmlerinde de insanin egoist ve
iletisimsiz oldugu (Mayis Sikintis), firsatini bulursa kargisindakini ezmekten
kacinmayacag! (Uzak), masumiyetin, iyi niyetin hicbir zaman cezasiz kalmayacagi
(Masumiyet, 3. Sayfa) surekli vurgulanir. Bu vurgu 2000 sonrasinda Nuri Bilge
Ceylan’in Cannes’da aldigi éddller ve uluslararasi yapimci ortaklar bulmasiyla iyice
kuvvetlenir. insan dogasina alayci bir perspektiften bakmayan ve sasirtici bicimde
kazandigi (nispeten daha mutevazi) édullere ragmen ilerleyen dénemlerde nihilizme
kaymayan (ve hatta her firsatta elestiren) Dervis Zaim’in 1996’da yaptigi ilk filmi
Tabutta Révasata icin de hayatin temeli sagma (absurt) ve amagsizdir. Kiresellesme
ve onun ilk felsefi isaretlerinin izini tagiyan Tabutta Révasata’nin kahramani Mahsun
(Ahmet Ugurlu), Dervis Zaim’in 6érnek aldigini soyledigi Yimaz Guney’in
kahramanlarindan (mesela Umutfun Cabbar’t) ¢ok farklidir. Belki bu farklari biraz
acmak 1980 sonrasindaki donisumul daha iyi ifade edebilmek acisindan faydal

olabilir.
Umutun Cabbar’, Tabutta Révasata’nin Mahsun’u

Yilmaz Gulney’in 1970’te yonettigi Umut, yénetmenin populer melodramlardan
kalburiisti bir sinema diline evirilisinin ilk acik 6rnegidir. italyan Yeni-Gergekgi
Sinemasr’nin toplumsal celigkilerin odagindaki mutevazi bireyi, kurmaca ve
belgeselci 6geleri birlestirerek aktaran diline yakin duran Umut, atini yitiren faytoncu
Cabbar’in (Yimaz Gilney) hazine arama sevdasini ve sonucunda yasadigli drami
anlatir. Adana’da faytonculuk yapan Cabbar kalabalik ailesini guclikle
gecindirmektedir. Her seye ragmen birbirlerini seven aile bireyleri Cabbar’in piyango
kazanmak umutlari ve kolay para kazanma sevdasindaki arkadasi Hasan’in (Tuncel

Kurtiz) sudrekli tekrarladigi “Paran varsa her ig iyi olur’ sézleri arasinda yasamlarini
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surdirmeye caligir. Bir giin Cabbar’in atina bir zenginin arabasi carpar, polis olayi
kapatir ve Cabbar borclari ile caresiz ortada kalir. Eski patronlarindan, agalardan da
ona fazla yardim eden olmaz. Diger emekcilerle dayanisma duygusu cok da geliskin
olmayan Cabbar, Hasan’in da etkisiyle, evliya kapilarinda hazine arama hulyalarina
yenik duger. Filmlerinde, Kurt kimliginden 6te sinifsal celigkileri ve sosyalist bir
vurguyu 6ne cikaran Guney, film yaptigi1 zorluklarla dolu 15 yil boyunca “adaletsizlige
isyan, direnise c¢agri, 6rglUtlenme zorunlulugu ve bireysel kurtulug cabalarinin
umarsizh@’” Gzerinde durdugunu sdyler (Armes, 1987: 280). italyan Yeni-Gercekci
ustalar Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 (1948) ve Luchino Visconti’nin Yer
Sarsiliyor (1948) filmlerindeki estetik ve toplumcu bakisa yakin duran Umut, aslinda
baskahramani Cabbar’in kisisel kurtulusuna odaklanan hazine arama sevdasinin aci
sonuclarina odaklanir. 1980 ©6ncesinin toplumcu duyarhihdini emekgi 6znesi
Cabbar’in trajedisinden aktaran Umut, 6rgitlenme ve ortak direnis c¢abalarinin tek
cikar yol oldugunu vurgular. Orgitlii kalabahdin grev nidalari arasinda elinde Tiirk
bayragi ile yurlyuse katilmakla yetinen Cabbar filmde kurtulus umudu olan, ama bu
umudu emekgi siniflarin ortak micadelesinde aramayarak hata yapan bir 6zne olarak

temsil edilir.

Umuttan 26 yil sonra 1996’da gdOsterime giren Dervig Zaim'’in yine Tuncel
Kurtiz'li ve italyan yeni-gergekci sinemasina goz kirpan Tabutta Révasata filmi ise
kimsesiz ve perisan haldeki bagkahramani Mahsun’'u (Ahmet Ugurlu), ¢cagin basat
egilimlerine paralel bicimde, Cabbar’dan cok daha farkli bir perspektifte ele alir.
Bogazici Universitesi mezunu Dervig Zaim, alayll Yilmaz Giiney’den farkl olarak dil
bilen, kuresellesen dinyadaki sinemasal yaklagimlari takip etmis biridir. Yesilgam
kaliplari digindaki bir egilimin ilk temsilcilerinden olan Zaim, ilk filmi olan Tabutta
Révasatayr 24 gunde, cok dusik bir bltceyle ceker. Bu filmi ¢cekerken yasadigi
zorluklar ve blyldk maddi imkénsizliklar Zaim’i, kendi deyisiyle, “gerilla tarzi” film
cekmeyle tanistinr (Zaim, 1996). Buylk maddi imkénsizliklar icinde daginik,
spontane ve buyldk kurumlardan bagimsiz bir sinema yapma pratigini ifade eden
gerilla sinemasi, Yesilcam geleneklerinden ve ayni yil piyasa cikarak bliyuk hasilat
rekorlari kiran Egkiya filminden cok farklidir. Ayni yil Altin Portakal Film Festivali'nde

6dul aldiginda Zaim bu 6duli Yiimaz Guney’e adayacaktir. Halbuki film Yilmaz
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Guney geleneginden c¢ok farkl bir tutunamayanlar hikayesine dayanir (Daldal, 2018:
286).

Filmde Ahmet Ugurlu’nun canlandirdigi Mahsun evsiz barksiz, kimsesiz,
Rumelihisari’nda yatip kalkan bir meczuptur. En buylk tutkusu araba calmak ve
gezdikten sonra bu arabalari temizleyip yerine birakmak olan Mahsun, bildik anlamda
bir hirsiz degildir. Yalnizhgini ve yuva arayisini bu masum kacamaklarla tatmin
etmeye calisir. Kendisini surekli yakalayan, déven, saliverip sonra tekrar yakalayan
polislerin tabiriyle “herkes ondan bikmistir”. Rumelihisari’nda balik¢ilik yapan iyi kalpli
Reis (Tuncel Kurtiz) kendisine sahip c¢ikar. Ona yatacak yer bulur, Ali Baba
kahvesinde tuvalet temizleme igi ayarlar. Ama Ali Baba kahvehanesinin midavimi
eroinman bir gen¢ kiza asik olan Mahsun basini beladan kurtaramaz. Tabutta
Révasata, en basta, Turk sinemasinda gérmeye alisik olmadigimiz bir toplum disi
karakterin hikdyesine odaklanir. Mahsun’u kategorize etmek kolay degildir. Mahsun
yoksuldur ama bu yoksulluk acilk ve secik olarak adaletsiz toplum duzenine
dayanmamaktadir. Mahsun kimsesizdir; ama aslinda onu seven, koruyan, ona sahip
cikma potansiyeli olan insanlar vardir etrafinda. Mahsun’un ruhsal dengesi pek
yerinde gézikmemektedir; ama arabalari birkag saniyede calip, sonra gezip yerine
birakabilecek kadar beceriklidir. Mahsun yuva ve dizen arayigindadir; ama Reis’in
kendisine buldugu isi ve vadedilen dizenli yasantiyi, eroinman kizi Reis’in
teknesinde oksama fantezilerine kapilinca kolayca terk eder. Kisacasi Mahsun
kategorize edilmesi, toplumsal ve siyasal olan igerisinde konumlandirilmasi ve bu
baglamda da &ézgurlestirilip, kurtariimasi mimkin olmayan bir karakterdir (Daldal,
2018: 286-287). Zaim bu durumu sdyle ifade eder: “Film, insana dair imkanlar ve
imkansizliklarin gergin birligini vurgulamay1 kendisine amag¢ edinmigtir. Clnkul insan,
en elverigsiz kosullarda dahi hayatin dengesini kurabilme ama ayni zamanda
kurdugu her dengeyi reddedebilme, kendisi icin rasyonel ve uygun olani kabul
etmeme yetisi ile de donatiimistir.”(Zaim, 1996). Mahsun istedigi seylere sahip olma
imkanina yakin olmasina ragmen onlari agik ve net bicimde tekmeleyen muglak bir
postmodern tiplemedir. Asuman Suner de Hayalet Ev isimli kitabinda Mahsun’un
belirli bir toplumsal grubu temsil etmedigini, Kemal Sunal ya da ilyas Salman

filmlerinde karsilastigimiz “halk adami” prototiplerine uymadigini ve bu baglamda
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uzerinden herhangi bir toplumsal elestiri yapilabilecek bir “6zne” olmadigini vurgular
(Suner, 2006: 242).

Mahsun’un tuhaf yasami bir tar anarsizmi de ¢agristirir. Sonugcta para, stata,
ask, ev hepsi ayni yoz duzenin yani (filmde adi hic konmasa da) kapitalizmin
kazananlarinin hedefleridir. Bu hedefleri radikal bicimde reddeden Mahsun’un
kaybedenlerden olmasi aslinda bir tir onurlu direnistir. Zaten Zaim’in de vurgu
yaptigi gibi Mahsun (Gzgin anlamina gelen “mahzun” kelimesinden farkli olarak)
“‘gacld” anlamina gelmektedir. Yalniz filmde Mahsun’un materyalist dldnyanin
baskilarina direnisinde adi net olarak konulabilecek herhangi bir (geleneksel) bilingli
tercine dikkat cekilmez. Sadece filmin fon muizigini olusturan Baba Zula ve
Yansimalar gruplarinin sufi temalari tagiyan muzikleri, seyirciye, Mahsun’un butin bu
cocuksu tuhafliklarinin ardinda, Mahsun’un da farkinda olmadig1 metafizik bir derinlik
olabilecegi hissiyatini verir. Kisacasi Umut filminde ve Cabbar’in yasamdéykisunde
karsimiza c¢cikan makro toplumsal celigkiler, umut ilkesi, calisma hayatina yapilan
vurgu, 6rgitlenme gelenegi, Tabutta Rbvasata’da kapitalizmi reddeden ama alternatif
arayigl olmayan, cocuksu, nihilist, kurtarma ya da kurtarilma arzusu olmayan emek
ve boélusum merkezli sdylemlerle hi¢ ilgilenmeyen yeni bir muglak anti-kahraman
kurgusuna evrilir. 1990 sonrasinda Yeni Bagimsiz Tdrk Sinemasi olarak
adlandirilacak bir sinema anlayisinin ilk 6rneklerinden olan Tabutta Révasata,
basaril bir film olmasinin yaninda, 1990 sonrasinin kiuresellesme ve yasam politikasi
eksenli kimlik siyaseti icerisinde emekg¢i éznenin, (hatta giderek timden &znenin)
kayboldugu bir toplumsal dizgenin ilk isaretidir. Ozellikle festivallerde kazandiklari
Odullerle ayakta kalabilen bu bagimsiz filmler, o dénemlerde henliz buglnki kadar
neoliberal kiresellesme aglarina entegre olmasalar da, artik festivalizm olarak

adlandirilabilecek yeni bir tir bagimlilik iligkisinin miladinda serpilirler.
Yeni Bagimsiz Tirk Sinemasi ve Festivaller

Son yillarda adeta bir kent distu gibi sunulmaya baslanan festivaller, Sibel
Yardimcr'ya goOre Orgutsuz kapitalizmin kiresellesen dunyadaki yeni yayilma
bicimlerine paralel gelismektedir. Gindelik hayatin estetiklesmesi ve tiuketimin her
alana yayilip cesitlenmesi ile beraber kultirel sermaye iktisadi sermayeye degisik

kollardan eklemlenmektedir. Yardimci’nin 6zellikle bienaller Uzerinden vyaptigi
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incelemenin de vurguladigi gibi bu festival etkinliklerinden beklenen kiresel
sermayeyi ¢ekmesi ve turizmi canlandirmasidir (Yardimci, 2005). Bu festivallerin,
tabii ki ¢ok radikal seyler sGylemeleri beklenemez. New-York Times'da 1999’da
yazdigl bir yazida Peter Schjeldahl bu tiar etkinliklerin hizla yayginlagsmasini
“festivalizm” kavrami ile aciklar. Ozetle festivalizm, “radikal bir tavir almaktan kaginan
siyasi bir sdylemle eglencenin mikemmel karisimi” olarak ifade edilebilir
(Schjeldahl’dan aktaran Yardimci, 2005: 14). Bu etkinlikler toplumsal bir durus
sergiliyor gézukseler de fazla kafa yormayi gerektirmeyen goésterileri tiketmeye davet
eder. Cogunlukla iktisadi sermayeyi Kkultirel sermayeyle birlestirerek prestij
kazanmak isteyen sponsorlarin destegiyle var olan bu festivaller ve kurumlar (6rnegin
IKSV) cesitli iktidar odaklarinin baskilari ve kiresellesme dinamiklerinin yarattig
kilturel hegemonya icerisinde faaliyet gdsterebilirler. Bu baglamda festivallere katilan
eserlerden -dogrudan ifade edilmese de- bu kultirel hegemonya ile uyusabilecek
Ozellikte olmalar beklenir. Julian Stallabrass’in ifadesiyle, “bu tur sanatin buylk
boélimu, politik sorunlarin yansimalariyla beslense de, herhangi bir tavir almaz ve
ironik ya da suskun politikayla karakterize edilir’ (Stallabrass, 2016: 66). Kuresel
sanatin bircok édnemli érneginde, farkli kimlikler kozmopolit izleyiciyi eglendirmek igin
gecit tdéreni yapar. Bati, Zizek’in de ortaya koydugu gibi, ancak gercek anlamda &teki
olmadigi surece 6tekilikten rahatsizlik duymaz. Soyle der Zizek:

Ve bu kiresel kapitalizmin ideal ideolojik formu ¢okkultarculUktar; bir tar

bos kuresel konumdan her yerel klltire sOmurgecinin sémurge halkina

baktigi gibi bakar...Bagka bir deyisle, cokkultirculik tekzip edilmis, tersine

cevrilmis, gondermesi kendinde bir irkeilik bigimidir, “mesafeli bir

irkgiliktir”... Otekinin karsisina kendi kaltirindn tikel degerlerini ¢cikarmaz

ama yine de diger kdlturleri gerektigi sekilde takdir (ya da tekdir)

edebilecegi ayricalikh evrensellik noktasini olusturan bu konumu elinde
tutar... (Zizek, 2018: 282).

Merkezi hald elinde tutabildigi Olclide Otekine sayglr duyan kiresellesme, sanat
dinyasini irksal ve kudltarel farkliliklarin  y6netimine paralel olarak sirket
enternasyonalizmi modelini benimseyecek sekilde donustirmustar. Festivaller de iste
bu “kuresel ve uysal multikiltiralizm” séyleminin en soylu tasiyicilari konumundadir.
Bir baska deyisle festivaller kiresel kodlarina siki sikiya sahip ¢ikarak, belli bir denge
ve kontrol altinda tutabildikleri cokkulturlt 6geleri sermaye ve prestij aglarina entegre

etme gobrevi Ustlenir. Bu ylzden marka haline gelmis festivallerde Schjeldahl’'in
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s6zunu ettigi radikal ama c¢ok da fazla radikal olmayan, yeterince dikkat cekici (ama
fazla da degil) kaltirel Grtnler sergilenir. Sanat sosyolojisi alaninda bu baglamda
dzellikle bienaller ve miizeler (sergileme alanlar) mercek altina alinmistir. Ornegin
Feyyaz Yaman’a gobre, “piyasanin igleyisine boyun egen sanat cevresindeki
sanat¢cinin konumunda onu konformizme iten dolayimh bir iktidar uzlagisi vardir’
(Yaman’dan aktaran Yardimci, 2005: 130). Mehmet Aksoy’a gore de Turkiye’'deki
sanatcilar Amerika’da performans, video igi ya da yerlestirme yapanlarla sanki ayni
mahallede komsu olarak blylimus gibi ayni tepkileri verip ayni zevkleri paylasir hale
gelmislerdir. “Sanat¢inin kisiligini belirleyen sosyal, cografi, etnik olgular silinirken

birbirine benzeyen can sikici, kiresellesmis igler ortaya cikar” (Aksoy, 2003).

Plastik sanatlar ve sergi aglari icin getirilebilecek bu yorumlarin pek ¢ogu film
festivalleri icin de gecerlidir. Uluslararasi literatirde Dina lordanova (2009) “film
cemberi’ (film circuif) kavramiyla, lordanova’dan biraz daha radikal bir baglamda
Thomas Elsaesser (2005), “yeni bagimlilik” kuramlariyla film festivallerini benzer
acilardan elestirmektedirler. Ali Artun’un bienaller icin yaptigi su yorum film
festivallerine de kolaylikla uyarlanabilir:

Tlketici ve yurttas (veya tlketici-yurttag) terbiyesinin durmadan farkhlik
yaratmayr amaclayan kudltirel kodlarla kodlanmasi, cokkulttrltltk
politikalarinda kendini gdsterir. Cokkulturlilik ise kaltirin populerlesmesi
ve endustrilesmesinde, Ozellestiriimesinde ve kitle kultirinde cisimlegir.
Cokkultarlalagin ayni anda hem sergilenip, hem imal edildigi en yetkin ve
en asirn (mufrit) sahneler herhalde bienallerdir. Ancak bugtin bienallerin

kultrel bir heterodoksi yerine, bir ortodoksi merkezi halini aldigi artik
ortadadir (Artun, 2018: 36).

Film festivalleri de tabii bu yapinin bir bagka ayagini olusturur. Ozellikle 1970
sonrasindaki gelismelere baktigimizda, festivallerin, dinya sinemasinin, gerektigi
kadar radikal olan kozmopolit érneklerini, Elsaesser’in de belirttigi gibi, dinya mutfagi
ya da fizyon mutfagi kivaminda tiketime soktugunu géruriz (Elsaesser, 2005). 1990
sonrasinda, Yesilcam’dan kopan bagimsiz sinemacilar, film festivallerinde basarih
olmak, 6dul kazanmak konusunda ¢ok daha blyuk bir baski altinda kaldilar. Ulusal-
populer ve alisildik ticari bir sinema dili benimsemeyen bagimsiz sinemacilar ayakta

kalabilmek icin sinemaseverlerin ve festivallerin destegine muhtacti.
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Burada Pierre Bourdieu’nin altini ¢izdigi sermaye kavramini da kisaca
hatirlatmak yerinde olabilir. Sermaye, toplumsal aktérlerin habitusunu yani “yasam
yolunu” belirleyen, distuince ve davranislarini, kurduklari sosyal baglari sekillendiren
toplumsal ve kultirel kodlarla sekillenen birikimlerdir. Sermayenin farkh bigimleri
oldugunu vurgulayan Bourdieu, iktisadi sermayenin yanina kiltirel ve sosyal
sermayeyi de ekler. Boylelikle sadece maddi degil, aile, egitim, cevresel aglar ve
prestij gibi unsurlarin da toplumsal ayrimin (distinction) araglari oldugunun altini
cizer. Toplumsal hiyerarside, bir bagka deyigle acimasiz neoliberal kiresel rekabette,
ilerleyebilmek icin sadece iktisadi sermaye artik yeterli degildir. Farkli sermaye tirleri
arasinda yakin bir iligki ve is birligi vardir (Bourdieu, 1994). Yeni klresel dinya
diizeninde farkli sermaye bicimleri artik birbirlerine déniisebilmektedir. Ornegin
6nemli bir kilturel sermayeye sahip olmak, sosyal sermaye ile birlestiginde iktisadi
sermayenin de kapisini aralamaktadir. Ancak bunun icin sadece kultirel sermayeye
sahip olmak artik yeterli degildir; bu kultirel sermayeyi gorinur kilmak ve prestij
degeri olan bir marka ile birlestirmek gerekmektedir. Festivaller bu markalasma
slrecinin ve goérinur olma c¢abasinin odagl durumuna gelmigtir. Yeni bagimsiz
sinemacilar, geleneksel ticari sermaye ile (6rnegin Yesilcam’i ayakta tutan populer
gise basarisi) dogrudan iligski kuramasalar da festivaller ve buradan alacaklari éduller
aracihgiyla kilturel sermaye, yani prestij ve s6hret gibi sembolik sermaye 6geleriyle
Ozdeglesmeyi umarlar. Kiresellesme ile beraber sembolik sermaye, tarihte hic
olmadigi kadar, iktisadi-ticari sermaye ile de yakinlagsmistir. Artik 6dulli saygin
sinemaci da festivaller ve ticari uzantilarn aracihgiyla belirli bir kaltir musterisinin
tiketimine sunulmaktadir. Bu déngu yonetmenlerin festival ag icerisinde kalmalarini
zorunlu kilmakta ve belli bir tar kuiltirel hegemonya icerisinde eserler vermeleri

sonucunu dogurmaktadir.

Film festivalleri 6zellikle 2. Diinya Savagsi sonrasinda ortaya c¢ikar. Baslarda
daha cok ulusal dzelliklere sahip olan festivaller Hollywood sinemasi ve onun dinya
uzerindeki egemenligine karsi da bir mlcadele alani olarak gelisir. Hollywood’un
ticari pratiklerini, dinyaya yayilan ideolojik populer sinemasini reddeden sanatci ve
aydinlarin, zaman zaman ulusalci motivasyonlarla da kotardiklari bu festivaller uzun
zaman “auteur” adini verdigimiz piyasa dinamiklerini reddeden “yaratici

ybnetmenlerin” yasam alanlarini olusturur (Thompson ve Bordwell, 2003: 716).
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Festivaller sayesinde bugin hem emek mucadelesinde hem de toplumsal kalttr
micadelesinde adlarini sikga duydugumuz Eisenstein’dan Yilmaz Giliney’e, Jean
Renoirdan Ken Loach’a pek cok isim seslerini duyurur. Ozellikle 1970 sonrasinda
bugin kiresellesme ve kimlik politikalari cercevesine oturtabilecegimiz yeni
toplumsal hareketlerin isaretleri de festivallerde gérilmeye baslanir. Azinliklar, LGBT
ve modernist donemde cevrede kalmis pek cok hareketi isleyen konular gittikge

festivallerin odagina yerlesir.

1980 sonrasi dénem, &zellikle Bordwell-Thomson (2003), Thomas Elsaesser
(2005) ve Dina lordanova’nin (2009) belirttigi gibi, festivallerin hizla kiresel dagitim
aglarina entegre olmaya basladigi bir dénem oldu. Festival sayilar ¢ogaldi. Eskiden
Cannes, Berlin, Venedik gibi birka¢ ana merkezde odaklanan festival aglari Toronto,
istanbul, Selanik, Saraybosna, Londra, Géteborg, Hong Kong ve daha pek ¢ok sehre
yayildi. Dina lordanova, film festivallerinin artik “festival arastirmalari” adi altinda
incelenebilecek kadar cesitlendiklerini ve belirleyici olduklarini vurgular. lordanova’ya
gére festivalleri kategorize etmek muimkuanddr. Bazi festivaller “is festivalleridir”.
Cannes gibi festivaller mesela sadece endustriyel altyapiya odaklanir ve seyirciyi
diglar. Cevrelerinde yogun bir pazar ve endustriyel altyapi olusturan bu festivaller
arasinda Berlin, Toronto, Venedik ve Busan da sayilabilir. Ama bu gibi is festivali
kategorisine girmeyen kucguk festivallerin bile ilk gbrevi dagitim sureclerini organize
etmektir. Cogu festivalde bu dagitim iglerini kolaylastiran lordanova’nin “festival pitch”
olarak ifade ettigi toplantilar dizenlenir. Hatta bazi UnlG sinema yazarlari (Martin
Blaney, Peter Broderick) bu dagitim kanallar ile sinemacilari bulusturan ¢épcatanhk
gOrevini Ustlenir. Ancak bu c¢bpcatanlik faaliyetine katilmak ig¢in sinemacilardan
fazladan 300 ila 500 euro Ucret istenmektedir (lordanova, 2009). Hatta bazi klguk
festivaller dogrudan bazi sinemacilarin filmlerini finanse eder. Viyana'daki New
Crowned Hope Festivali Tayland asilli yénetmen Apitchatpong Weerasethakul ve
Endonezyali Garin Nugroho’nun filmlerinin yapimcisi olur (lordanova, 2015). Bazen
mentorluk ya da sanatsal kogluk yontemini kullanarak fonladiklari filmin kendi kaltrel
standartlarina uygunlugunu garantileyen bu festivaller, sinemacilarin konu ve bigcem
tercihleri Uzerinde de mutlaka etki sahibidir. Kiresel diizenin surekliliginde énemli bir

gbrevi olan “festivalizm” mantigiyla uyusur bicimde konu tercihleri genelde, Mehmet
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Aksoy’un plastik sanatlar baglaminda yakindigi, “sikici, kendini tekrarlayan isler”

olabilir (Aksoy, 2003). Lale Han Ocal bu durumu séyle ifade eder:
Anlatinin bicimsel ve icerik farkhligiyla beslenen, Ulke sinemalari
baglaminda kultirel farkhligin éne c¢iktidi, uluslararasi film festivallerinde
gOsteriimek Gzere secilen ve 6dil alan filmlerin tedirgin edici anlati
dzellikleri, genel olarak iki farkli sekilde tanimlanabilir. ilki, genel olarak
steril bir icerige sahip olan, tehlikeli sulara girmeyen apolitik anlatilar,
digeri, 6teki konumunu kuran ve koruyan, turistik bakigl yansitan, egzotik,
Oryantalist kultir ve kalttrel kimliklerle dinya sinemasi anlatilari. Film
festivalleri aginda gosterim imkani bulan ve festivallere giris izni almaya
nisan alinarak bicilen anlatilar bu iki elestirel yani da icinde barindirabilir.
Yani kisaca sterilligi ve Oryantalizmi. Bu filmlere yapilan temel elestiri
filmlerin yapim asamasinda bizzat yapimcilari tarafindan festivallere uygun
kurulduklari saptamasidir. Ozellikle uluslararasi film festivallerinin
fonlarindan yararlanarak gerceklestirilen filmler, senaryo, yapim ve yapim
ertesi agsamalarda, fon saglayan kurum tarafindan belirlenen “mentor”larla
filmi gelistirebilmektedirler (Ocal, 2013: 85-86).

Bu elestiriler, tim Bati digi ulkeler icin gegerli olmakla birlikte 6zellikle son yillarda
iran sinemasi icin de belirleyici olmaya baglamigtir. Azadeh Farahmand, iran’in en
bilindik ve 6dulli yénetmeni Abbas Kiarostami’nin tarzinin strginde yapayalniz élen
Sohrab Shahid-Sales’i ¢cok andirdigini vurgular. Aralarindaki temel fark ise siyasi ya
da toplumsal hicbir elestiriye girmeyen, can yakici sorunlari gérmezden gelen
Kiarostami’nin festivaller sayesinde san ve gOhreti yakalamasidir. Kiarostami
filmlerindeki siyasi umursamazlik ona festivallerde basari yolunu agcmistir. Ayrica iran
icerisinde neredeyse hig ilgi gérmeyen Kiarostami filmlerine dykinen ve taklit eden
genc bir yénetmen kusaginin da dogmasina sebep olmustur (Farahmand, 2002: 98-
114). Nuri Bilge Ceylan da, ayni Kiarostami gibi, Cannes Film Festivalinde 6dul
aldiktan sonra yeni kusak tarafindan fazlasiyla taklit edilmeye baslanmis, yurt iginde
neredeyse hi¢c seyredilmeyen filmleri festivaller sayesinde uluslararasi bir pazara
aclimistir. Ancak, ayni iran’da oldugu gibi, uluslararasi fonlardan yararlanarak yapilan
bagimsiz Turk filmleri de emekgi 6zneyi ve toplumsal sorunlari odagina almadan
steril ve birbirini tekrar eden konulari yinelemiglerdir. Bu durum aslinda bagimsiz

sinemacilarimizi da rahatsiz eder. Nuri Bilge Ceylan’dan, gen¢ kusaktan Kaan
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Mujdeci’ye kadar pek ¢cok yonetmen “festivallerde hep ayni tip filmleri seyretmekten

sikildiklarini” beyan eder."

Film festivalleri marka degeri kazanmaya ve filmlerin yapim surecini yogun
olarak belirlemeye basladikg¢a, festival direktorleri de, ayni bienal karatérleri gibi isim
yapmaya, sinema trendlerini belirleme baglamistir. Hatta burada Julian Stallabrass’in,
son dénemlerde adlarini sikga duydugumuz bienal kuratorleriyle ilgili yaptigi ironik
yorumu da hatirlatmak faydal olabilir: “Yeni pazar arayisiyla dinyanin dért bir yanina
dagilan is dinyasinin ydneticileri gibi, yeni tireyen bir gezgin kuratérler nesli de ayni
yolu izlemeye bagladi. Bir bienalden ya da ulus asiri etkinlikten digerine...”
(Stallabrass, 2016: 40). Bir zamanlar Hollywood’un ticari sinemasina alternatif sunan
sanat filmlerinin yogunlukta oldugu festivaller de Hollywood sinemasindan farkl
begenileri olan izleyicilere hitap ederken, yavas yavas ayni pazar mantigiyla isleyen
ve kendi karizmatik temsilcileriyle belli bir izleyici-tiketici kitlesini olusturan aglara
dénismustar. Ganimuzde kendi Ulkesi igcerisinde taninmayan ve bu baglamda
geleneksel ticari iligkiler yoluyla UrGnind satamayan pek c¢ok sinemaci bunu
festivaller aracihgiyla yapmaktadir. “Arthouse” kavramiyla kategorize edilen bu
filmler, festivaller aracihgiyla sanat filmlerini tiketmek isteyen bir kitleye ulasmakta,
ve bunu da aslinda Hollywood’dan ¢ok da farkli olmayan benzer satis ve dagitim
kanallari Gzerinden gergeklestirmektedir. Kablolu televizyon, dijital yayin platformlari,
arthouse ve bagimsiz sinemalarda gOsterime girecek olan filmler, festivaller
araciligiyla secilmekte, tanitiimakta ve dagitiimaktadir. Bu da yeni bir kuresel sanat

sinemasi pazari olusturur.

1990 sonrasinda Yesilcam’dan kopan ve kendi bagimsiz filmlerini Gretmeye
baslayan (Zaim, Ceylan, Ustaoglu ve sonrasinda Kaplanoglu...) yeni kusak
sinemacilar icin de festivaller hayati 6nem tasimistir. Daha énce de vurgulandigi gibi
bu genc sinemacilar ¢ogunlukla geleneksel ticari dagitim aglarinda filmlerine yer
bulamadiklari icin festivaller sayesinde ayakta kalabildiler. istanbul Film Festivali,
Antalya Altin Portakal Film Festivali ve sonrasinda Cannes’dan Berlin’e uzanan bir

festival ve 6dul kosusturmacasi icinde kariyerlerini strdirebildiler. ilk baglarda ticari

1 Tirkiye Sinemasi’nin Degisen Yiizii Paneli, istanbul, 2 Ekim 2018.
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sinema pratiklerinden bagimsiz bir alan acabildigi icin olumlu gdérinen festival
sinemaciligi yavas yavas kuresel egilimler ve daha Once uUzerinde durdugumuz
festivalizm olgusuyla farkh bir postmodern bagimliiga dogru kaydi (Celik, 2014: 223).
Festivaller sadece para &édula verdikleri icin degil, uluslararasi fonlarla baglantili
olduklari ve referans usuline goére calistiklar igin de ¢ok belirleyici idiler. 1990’larin
ortalarindan itibaren yeni sinemacilar da Eurimages ve uluslararasi festival-fon
yapimcihgindan destek aldilar. Ornegin, Yesim Ustaoglu Giinese Yolculuk (1999)
filminden bu yana butin filmlerinde uluslararasi yapimcilar ve fonlarla ortak caligir.
Celik’in aktardigina gére, yapimcilari iran asilli Fransiz Behrooz Hashemian ve Ezel
Akay olan Gunese Yolculuk 167.694 euro Eurimages destegi ve Montpellier Film
Festivali'nden senaryo gelistirme destegi almistir. Yaratici ve teknik ekibin buyik
kismi yabancilardan olusmaktadir. Filmin ana yapimci sirketi, IFR olarak gézikirken
ortaklari, Almanya, Medias Res Berlin Film und Fernseh Productions, Hollanda,
Filmcompany Amsterdam, dinya satis haklarinin sahibi ise Celluloid Dreams adli
satis sirketinindir (Celik, 2009: 212). Semih Kaplanoglu da pek ¢ok projesini Hubert
Bals'in fon destegi ile gerceklestirir. “Parlak Gelecek” sloganiyla kendini tanitan
Hubert Bals fonu dogrudan Rotterdam Film Festivaliyle baglanti oldugu igin bu
fondan yararlanan filmler festivalin de yarismacisi olabilmektedir (Celik, 2009). Bu
Ornekleri cogaltmak ve Dervigs Zaim, Nuri Bilge Ceylan gibi isimlerin yani sira, Pelin

Esmer ve Ozcan Alper gibi daha geng kusak yénetmenleri de katmak mimkinddr.

Bagimsiz sinemamizin pek cok gen¢ ydnetmeni fon bulabilmek, adlarini
duyurabilmek, dagitimci-satici bulabilmek ve “arthouse” sinemalarda gésterim sansi
yakalamak icin bu festival kuyruklarina girmek zorunda kaldilar. Elsaesser’in belirttigi
gibi film festivalleri de zamanla degisime ugramaktaydi ve eskiden daha kolektif bir
surecte gerceklesen film seg¢me islemi cogunlukla festival direktérleri ve onlarin
yapimcl ve dagitimcilari da kapsayan ticari aglarina dayanmaya basladi. Bu durum
muhakkak ki hem sanatgilarin kendilerini kisitlamasi ve festivallerde satabilecek
kiresel trendlere ybnelmesi (ve bu baglamda emek, sinif micadelesi eksenli
temalardan uzaklasmasi), hem de fazlaca dillendiriimese de festival direktorleri ve
yapimcilarin sanatcilara nazik midahaleleri anlamina geliyordu. Ornegin Radikal 2

gazetesinde, Erman Film’in sahibi ve Galatasaray Universitesi 6gretim lyesi yapimci-
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akademisyen Fuat Erman Le Monde gazetesinin 17 Mayis 2006 tarihli haberinde

soyle yazdigini anlatir:
Filmler kaba montajlari ile, yani film tam bitmemis olarak Cannes segcici
jurisine yollaniyor ve jari filmin son halinin nasil olmasi gerektigine karar
veriyor. Yani filmi jurinin istedigi gibi bitirmek zorundasiniz. Ornegin,
“muzigi surada disur” ya da “kemanlari az kullan” gibi midahalelerle film
tamamlaniyor. Secici kurul baskani Gilles Jacob o yazida aynen sdyle
sOylayor: “Bir filme eger biz fikir vermissek ve bizim istedigimiz gibi
tamamlanmigsa, bu filmi festivale segmemek dogru olmaz! (Erman’dan
aktaran Daldal, 2006).

Le Monde'un Isabelle Regnier ve Thomas Sotinel imzal bu haberi baska kaynaklarda
da kendine yer bulur. Hatta Gilles Jacob’un bu midahaleyi ortak yapimcilarla beraber
filmin daha iyi “satabilecek” bir hale getiriimesi icin yaptigi da vurgulanir (aktaran
Celik, 2014, s.217). Haberin Fransizca orijinaline baktigimizda, yukaridakilere ek
olarak Cannes festival ydneticileri Gilles Jacob ve Thierry Fremaux’nun bazen
yapimcilarin  kendilerine tesekkdr ettigini, cunkd onlarin yénetmenleri ikna
edemedikleri bazi degisiklikleri Cannes sayesinde yonetmenlere yaptirabildikleri de
vurgulanir (Jacob ve Fremaux, 2006)'?. Festivallerde alinan &duller, hatta filmin
sadece o festivalde gosterilmesi bile filmin “satmasi” icin blayldk énem tasidig igin
sinemacilar da bu “nazik” midahalelere boyun eger. Ger¢i tim sinemacilar benzer
sikayetleri dile getirmez. Ornegin Semih Kaplanoglu “bdyle bir miidahalenin séz
konusu olmadigini” yoksa o mecrada yer almasinin imkansiz oldugunu séyler (2009).
Halbuki Kaplanoglu, Altin Ay 6dulintd aldigi Berlin Film Festivaline katilma
hikayesini anlatirken festival baglamadan cok 6nce filmin kaba montajini yolladigi
festival ydnetimiyle kurdugu (kendisinin fazla sorunlu gérmedigi) kisisel iletisimi séyle
anlatir:
...Hemen bir kopya yapip Berlin’e génderdik. iki giin sonra Berlin’in
festival yénetmeni Dieter Kosslick aradi, dedi ki: “Semih, hi¢cbir bahane
duymak istemiyorum. Bu filmi Berlin’e yetistiriyorsunuz”. “Daha ses
tasarimi isi var falan” dedim. “Ben anlamam! Ne yapacaksaniz yapin.
Zaten ses tasarimina falan ihtiyaci yok, bitmis bu film dedi. Ortak
yapimcilarim Bettina ve Johannes de cevabin bu kadar ¢abuk gelmesine

cok sasirdilar. Match Factory, Cannes’dan bekliyorlardi filmi, dedi. “Sucu
benim Ustime atma” dedim. Berlin’den kabul geldikten sonra birtakim

12 “ Il arrive que les producteurs nous remercient de notre intervention. Car ce qui a motivé notre
refus, c'est ce sur quoi il se battait avec le réalisateur depuis des mois...” (Jacob ve Fremaux, 2006).
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kurnazliklara itibar etmedim. lyi ki de dyle yapmisim (Kaplanoglu, 2010:
256).

Dervis Zaim, festivallerin, Kaplanoglu érneginde oldugu gibi bazen sinemacilari 6ne
cikaran, bazen Onlerini tikayan, nesnellikten uzak midahale sirecini daha net anlatir.
Zaim’e goére filmlerin hangi kriterlere gore festivallere secildikleri berrak dedgildir.
Yonetmenin referanslari ve kisisel iligkiler diginda Zaim’e goére sunlar belirleyici
olmaktadir: “Filmin uluslararasi gu¢ dengeleri icerisindeki yeri, filmin ticari potansiyeli,
film dagitimcisinin gicud, yapimcilarin festival elitini ikna becerisi, filmin estetik ve
ticari degeri, filmin festivalin kendi prestijine katki saglayip saglamayacagi,
elestirmenlerin yénetmenin kariyeri karsisinda takindiklari tutum, filmin reklam ve
promosyon butgesi...” (Zaim, 2008: 43). Daha gen¢, yeni kusaktan sayilabilecek
sinemacilar arasinda da bu konu farkl sekillerde dile getirimektedir. Ornegin Kaan
Mujdeci, festival basvurulari sirasinda fazla bir muadahaleyle kargilasmadigini
sOylerken, Sivas Katliami’ni konu edinen Kaygi (2017) filminin yénetmeni Ceylan
Ozgiin Ozcelik basvurdugu festivallerde filmin kimi béltimlerini degistirmesi icin
telkinlerle karsilastigini, kabul etmeyince bazi festivallere kabul edilmedigini ve
“auteurizm” mantigiyla uyusmayan bu mudahaleci surecten ¢ok rahatsiz oldugunu
acikca dile getirmigtir's. Dagitim, gosterim ve yapim suregleri ile baglantili pek ¢ok
pazar aginin kesistigi festivaller ve yurtdigi fonlar ile cevrelenen bagimsiz sinemacilar
yeterince 06zgur olamamakta ve bu da sanatsal Uretim sureclerini dogrudan

etkilemektedir.
Sonuc¢

Yeni sinemacilarin kendilerini “bagimsiz” olarak tanimlamalarina ragmen (Yeni
Bagimsiz Turk Sinemasi tanimi 1990’lardan beri sinema giindemimizdedir) Yesilcam
veya Hollywood’a 6zgl (geleneksel Yesilcam mantigindan farkli, uluslararasi ticari
sermayeye entegre) ticari yapim sireclerinden kopmalari onlari tam anlamiyla 6zgur
kilamamigtir. 1990’larin ortalarinda yeni bir umut 15191 olarak gdérilen festival
sinemaciligi zamanla filmlerin festivallere bagiml bir Gretim surecine girmesiyle, konu
secimlerinden sinema salonu ve gdsterim aglari ile kurduklari iligkilere kadar pek ¢ok

degiskeni belirlemistir. Gergcekten 6zgur bir Uretim slreci icinde kurgulanamayan

13 Tlirkiye Sinemasi’nin Degisen YUzl Paneli, istanbul, 2 Ekim 2018.
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filmler kiresel film pazarini elinde tutan ve yukarida vurgulanmaya calisildigi gibi

festivallerle de entegre olmus bir sistemin konu tercihlerini yansitir.

1990’larda sinemamiz bu baglamda daha c¢ok postmodern kimlik
sorgulamalari ekseninde geligir ve daha c¢ok etnik, cinsel ve varolugsal mevzulara
odaklanir. Emek-bolisiim sorunlari olanca agirliklari ile toplumda var olmalarina
ragmen bagimsiz filmler icerisinde hem genel festival egilimlerine ters dustukleri,
hem de kiresellesmenin yeni birey anlayigi ile uyumsuz olmalari sebebiyle
kendilerine yer bulamazlar. 2000’ler sonrasinda siyasal arka planin da etkisiyle
bireyci bir karamsarliga dogru siruklenen filmler, 2010 sonrasinda i¢ politikadaki
gelismelerin yarattigi yogun umutsuzluk havasini ve kuresel festival trendlerini de
yansitarak nihilizme, distopik hikayelere, kuresellesme kargisinda kitlelerin caresiz
olduklari séylemine ve mizantropiye kayar. Calisma boyunca da vurgulandigi gibi
siyasi atmosferin henliz ginimuzdeki kadar baskici ve bogucu olmadigi 1990’larda
ve 2000’lerin basinda emekg¢i Oznenin ve genig toplumsal meselelerin yeni
sinemamizda yer bulamayisinin 6nde gelen yapisal sebepleri klresellesme ve
kiresellesmenin getirdigi klltirel sermaye aglarina eklemlenen festivalizm olgusudur.
Festival aglari icin, kuresellesen kapitalist sermayenin mantigiyla uyumlu konu
tercihleri, kolayca kategorize edilip degisik kitlelerin tuketimine sunulabilecek hakikat
oyunlari ve kimlik meseleleri daha tercih edilesidir. Bu yodnden, yukarida
vurgulanmaya c¢ahlsildigi gibi bienaller, sergi alanlari gibi kiltir endistrisinin yogun
olarak incelenmis ve elestiri almis alanlarina film festivalleri de dahil edilebilir. Bu
calisma da, Ulkemizde Ozellikle sinema gibi toplumsal hareketler literatirinde
kendine yer edinmis bir sanat alanindaki toplumsal davalara mesafeli tutum ve
emekci 6znenin hatta timden 6znenin siliklesmesi surecini bu baglamda incelemeyi

amaclamigtir.
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Psikanalitik Ku::?mm Sinemadaki Yansimalari:
Aynadaki Otekimiz ve Biz (Us, 2019)
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Sigmund Freud, ruhsal arayis ve bozukluklarin tedavisinde kullaniimaya baslanmis bir
psikoterapi teknigi ve ydntemler blatini olan psikanalizi tanimlayip, tim hayati boyunca
psikanalitik kurami gelistirmeye yoénelik calismalarini strdirmisgstir. Elbette psikanalitik kuram
Freud’un yapilandirdigi sekli ile kalmamis; édnemli isimler, kurama Freud’un géruslerinden
ayrisik, baskaca katkilar verecek alternatif varsayimlar tGretmiglerdir. Psikanalitik kuramin salt
ruhsal ¢c6zimleme ve iyilestirmeye yonelik kullanim sahasi da zamanla daha kapsamli hale
gelmeye baslamistir. Sanat eserleri de psikanalizin kullanim sahasi icinde yer almis ve
psikanalistler tarafindan ¢éziimlenmesi heyecan verici 6geler haline gelmiglerdir. Psikanalitik
ybntemle sanat eserlerinin ¢bzimlenmesi, baglangi¢ta eserin yaraticisinin psikanalizi
cercevesinde degerlendiriliyor iken, zamanla sanat eserini UGreticinden ayr olarak
kimliklendirecek sekilde evrilmigtir. Birgok psikanalitik unsur barindirmasindan dolayi sinema
sanatl da psikanalistler icin zamanla diger sanat dallarindan ayrilarak daha cazip hale
gelmistir.

Bu calismada Jordan Peele’in yonetmenligini yaptigir Biz (Us, 2019) filminin icerdigi
psikanalitik unsurlar; Jung’un psikanalitik bakis acisi gercevesinde ve bilingdisi, ego, golge,
persona, kolektif bilingdisi, arketip gibi kavramlar dahilinde incelenmistir. Film
c6zumlemesinde tutarlilik gdzetilerek oncelikle Sigmund Freud olmak Uzere psikanalist
Jacques Lacan, Otto Rank, Alfred Adler ve Karl Abraham’in da gorislerine yer verilmigtir.
Calismada Biz (Us, 2019) filminin acik iceriginin altinda yatan 6rtik anlam ¢ikariimaya ve
sinemasal bir 6zne olarak izleyicinin yeri ve bu izleyicinin kim oldugu sorulari da yanitlamaya
calisiimistir. Sinema ve psikoloji alanlarini kapsayan bu calismada nitel aragtirma yéntemi
kullaniimistir.
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**Research Article**

The Reflections of Psychanalytical Theory in
Cinema: Our Other in the Mirror and Us (2019)"

S. Serhat Serter”

Abstract

Psychoanalysis defined by Sigmund Freud is a set of psychotherapy techniques and methods
that have been used in the treatment of spiritual pursuits and disorders, and Freud continued
his studies to develop psychoanalytic theory throughout his life. Psychoanalytic theory, of
course, is not only Freud’s structured form, but—other than Freud’s views —important names
have produced alternative assumptions that will make further contributions to the theory. The
field of psychoanalytic theory’s use for purely spiritual analysis and healing also started to
become more comprehensive over time. Works of art have also been included in the use of
psychoanalysis and have become exciting elements for analysis by psychoanalysts. At the
time when analyzing works of art with the psychoanalytic method was initially evaluated within
the framework of the psychoanalysis of the creator of the work, it has evolved over time to
identify the work of art separately from the producer. Since the art of cinema contains many
psychoanalytic elements, it has become more attractive for psychoanalysts by separating from
other branches of art over time.

In this study, the psychoanalytic elements of Us (2019) directed by Jordan Peele, were
examined within the framework of Jung’s psychoanalytic perspective and concepts such as
unconsciousness, ego, shadow, persona, collective unconsciousness, and archetype.
Considering consistency in film analysis, the views of—in particular—Sigmund Freud,
psychoanalyst Jacques Lacan, Otto Rank, Alfred Adler and Karl Abraham were also included.
The implicit meaning underlying the explicit content of the film Us (2019) was aimed to be
inferred and answered the questions of the place of the audiences as a cinematic subject and
who this audience is. The qualitative research method was used in this study which covers
the fields of cinema and psychology.

Key Words: Jung, unconsciousness, psychoanalytic theory, cinema, Us (2019).
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Psikanalitik Kuramin Sinemadaki Yansimalari: Aynadaki

Otekimiz ve Biz (Us, 2019)

Giris

Sigmund Freud, Oncelikli olarak ruhsal arayis ve bozukluklarin tedavisinde
kullaniimaya baslanmis bir psikoterapi teknigi ve yontemler butiini olan psikanalizi
tanimlayip, tim hayati boyunca psikanalitik kurami gelistirmeye ydnelik calismalarini
strdurmustuar. Elbette psikanalitik kuram Freud’un yapilandirdigi sekli ile kalmamis,
Onemli psikanalistler de kuramin temel varsayimlarina getirdikleri elestirel yaklagimlar
ile kurama katki saglayan ¢alismalar yapmiglardir. Bu isimlerden biri olan Carl Gustav
Jung, tip ve psikiyatri kdkenli bir ruh cézimlemecisidir. Saydam’in ifadesi ile Jung, hep

zannedildigi gibi “Freud’un 6grencisi olarak tanimlanmaz ve Jung olusunu Freud’a

borclu degildir, ancak onunla iligkisinden ¢ok sey 6grendigi inkar edilemez” (2015: 8).

Jung; Freud’un psikanaliz kuramini temellendirmis oldugu, kisinin
davraniglarindaki en énemli belirleyici unsur yahut giduleyici gticliin cinsellik oldugu
g6rusunu abartih bulmus ve cinselligin yalnizca psisik enerji kadar anlam bulmasi
gerektigini ifade etmigtir. Bu bakis acisi ile Jung tarafindan kurama kazandirilan
bilingdisi kavrami da kolektif bir degerlendirmeye daha kolay uyumlandirilabilir hale
gelmistir. Jung’un bu alana verdigi katkilarini, onun Dért Arketip isimli kitabinin giris
bélimind yazan Saydam ise su sekilde belirtmektedir:

Jung’u bir okul yapan batun insan-bilimlerine yansiyan tirevleriyle sembol-

bilim alanindaki calismalari ve (kigisel/ortak) bilingdisinin dinamik ve

goOrangdlerini irdeleyen yasam eseridir. Bu katki antropolojiden teolojiye,

psikolojiden felsefeye, etnolojiden sosyolojiye cok genis bir alanda degisim

ve dénlsumlere yol agmis ve hatta kuantum fizigi gibi u¢ doga bilimlerinde
yeni actlimlari (6rn. Eszamanlilik) dngérmustir ve édnermigtir (2015: 8).

Jung’un psikolojiye yaptigi katkilari daha iyi anlayabilmek icin, onun Jnsan ve
Sembolleriisimli eserinin 6nsézinu yazan John Freeman dogru bir referans olacaktir.
Freeman’a gore;
Jung’un dusunceleri modern psikolojiyi bu konuda ylzeysel bilgiye sahip
olanlarin sandiklarindan ¢ok daha fazla etkilenmistir. Ornegin, “icedénuk”,
“‘disaddnik” ve “arketip” gibi tanidik terimler, digerleri tarafindan 6ding

alinan ve bazen yanlhs kullanilan bir dizi Jungiyen kavramlardir. Ancak,
Jung’un psikolojik anlayisa en 6nemli katkisi onun bilingdigl kavramidir. Bu

192



kavram, —Freud’un bilingalti kavrami gibi— yalnizca bastirilmig arzularin bir
tir dikizleme deligi degil, bireyin yasaminin, egonun bilin¢li ve disinen
dinyasi kadar gercek ve 6nemli bir parcasi olan, cok daha genis kapsamli
ve daha zengin bir kavramdir. Cunku bilingdiginin “dili” ve “kigileri”
semboller; “iletisim yolu” ise ruyalardir (2016: 8).

Yukaridaki alintilarin da destekledigi Gzere Jung, Freud’dan ayrisik olarak rlyalara
sadece cinsel icerik temelli ve sahibine ait bireysel okumalar ile yaklasmamis, kolekiif
ve hatta evrensel icerikleri ile degerlendirmistir. Jung, rdyalarin séz konusu

iceriklerinin temsil araglarini ise arketipler olarak isaret etmektedir.

Jung’un bilincdigina ait okumalarinda cinsellik, Freud’dan tamamen bagkaca bir
bakis acisi ile ifade bulmustur. Ender Gulrol'un aciklamasiyla; “Freud, dinsel ve
duygusal anlam tagiyan tum yasantilarin ya cinsellikten tiredigini ya da onun yerine
gectigini dusunirken Jung, cinselligin kendisini bile simgesel anlam tasir gériyordu.
iki karsit varlik, akildisi bir bicimde birleserek, tamlik simgesi durumuna geliyordu”
(2006: 23).

Yine Saydam’in aktarimiyla Jung, insanin kendi merkezine dogru ciktig
yolculugu tanimlarken referans olarak arketipsel sembolleri kullanmaktadir. Clnku
ona gobre “uzun, zorlu ve zorunlu gecis ve donusumleri telkin eden birlesme sureci
kapsaminda, bireyin dncelikle tanismasi ve entegre etmesi gereken arketipsel 6ge
kendi gblgesidir’ (2015: 13). Jung’un Analitik Psikoloji isimli kitabinin giris béliminde
ise Gurol, Jung ve arketip iligkisini su sekilde aciklar:

Arketipler, Platon'un “idea’larina benzer. Ancak Platon'un idea'si, yuce
tamlik 6rnegidir; Jung’un arketipi ise, iki kutupludur; hem aydinlik hem de
karanlk yani vardir. Jung'a gbre arketipin esas anlami tanimlanamaz. Bu

konuda bltlin sdyleyecegimiz, bilin¢g alanina ait birtakim canlandirmalar ya
da somutlastirmalar olacaktir (2006: 48).

Psikanalitik kurama iliskin varsayimlarin cesitlenmesinin godrece etkisiyle, sanat
eserleri psikanalistler icin ¢6zimlenmesi heyecan verici konular haline gelmistir.
Baslangicta eserlerin okumalari yaraticilari UGzerinden yapilirken zamanla ayrigik
olarak kimliklendirilmistir. Sinema sanati, icerdigi psikanalitik unsurlar ile kendine,
diger sanat dallarindan baskaca 6zelligi olan bir alan yaratmayi basarmis, sinema ve
psikanaliz iligskisi psikanalistler icin oldugu kadar film Ureticileri icin de ayrica bir kiymet
kazanmigtir. Jung’un psikanalize kazandirdigi varsayimlar ve kavramlar sinema ve

psikanaliz iligkisinde de alternatif bir yol gosterici olmus, film c¢cézumlemelerinde
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Jung’un bakis acisi kullanilarak farkli okumalar yapilabilmigtir. Luke Hockley bu farkl
okumalarla ilgili “Jung’un yeniden bicimlendirebilecegi bir tanim ancak su olabilirdi:
Dugler bilingaltindan gelen bir yoldur; ya da gelecege giden bir yoldur. Bu da filmlere

bambagka bir 11k altindan bakmamiza yol acar” demektedir (2020: 15).

Sinemanin psikanalistler icin diger sanat dallarindan ayrisarak baskaca bir
anlam kazanmasinin en 6énemli sebeplerinden bir tanesi de izleyici ile kurdugu
karsilikl etkilesim surecidir. Konuya iligkin yine Hockley, sinema perdesinin izleyicinin
hareketsizligi ve karanlikta olusu nedeniyle, yogun bir ses etkinligiyle ve sinemanin
sicak ortamiyla goérintiye odaklanmamizi sagladigini, bdylece de bu kosullarin
izdUsUmlerinin ruhbilimsel bir sirec¢ olusturmasina yol acgtigini séyler. Ona gére
fotograf ya da video, bize yalnizca kendimizi temsil eden goérintller verir; oysa
sinemada goérdiklerimiz, bizim ruhsal portremizdir (2020: 11). Phyllis Berdt
Kenevan'in bu konudaki gorugleri de Hockley’i destekler nitelikledir: “Kendimizi bu
karakterler ve durumlar icinde gérdigumuz ve tanimladigimiz zaman, bagka
durumlarda kendimiz gibi géremedigimiz seylere duyarlilik tagiriz ve bunlari 0 zaman
algilanz” (1999: 7).

Yukaridaki agiklama ve goéruslerin de destekledigi Uzere, izleyicinin dig
etkenlerden arindiriimig izole bir ortam olan sinema salonunda izledigi film ile kurdugu
iliski, diger sanat yapitlarini (edebiyat, resim, heykel vb.) tiketirken kurdugu iligkiden
farklidir. Sinema salonunun bu fiziki kosullari ile &ézellikleri, izleyicide bambagka

ruhbilimsel sureclere ve duyarliliklara yol agmaktadir.

Gunumuze gelindiginde eserin sadece Ureticisi Uzerinden kimliklendirilmemesi
yaygin bir ydntem haline gelmis olup, psikanaliz ile sanat arasindaki iliskide artik
eserin kendisinin 6n planda oldugu varsayilmaktadir. Burak Bakir’in da ifade ettigi gibi,
psikanalistler dius gbérme ile sanatsal yaratim arasinda bir benzesim oldugunu
varsaymaktadirlar. Bu nedenle sanat eserlerinin ¢6zimlenmesi de bir riyanin
c6zumlemesi gibi degerlendirilebilmektedir. Ancak unutmamak gerekir ki, riyalarin ya
da filmlerin anlamlarini bulmaya yoénelik ¢cézimlemelerde mutlak bir aynilik degil,
sadece benzerlikler vardir ve bunlar éncelikli olarak anlamlandirma ile iligkilidir (2008:
36-37). Psikanalitik yontem; filmleri bir riya gibi degerlendirerek, onlarin agik iceriginin

altinda yatan o6rtik anlami ortaya cikarmaya cabalar. Bu elestiride sadece filmin
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yonetmeni degil, bununla beraber filmin konusu ve oyunculari da (karakterleri de) birer
psikanalitik unsur olarak degerlendirilebilir. Bu a¢idan bakildiginda psikanalitik film
elestirisi, Uretilmis (¢ekilmis) filmleri bilingli olarak yaratilmig bir Griin olarak gérmez;

ayni zamanda yénetmenin bilincdisinin da bir Grlnu olarak degerlendirir.

Bu yaklasim ile psikanalitik kuram kullanilarak filmlerdeki bilingdigi dustincelerin
okumalarini gerceklestiren elestirmenlerin, kisilerin riyalarinda kendini gOsteren
bilingdisi disuincelerinin okumalarini yapan psikanalistler gibi is gérdtgu fikri dogruluk
kazanmaktadir. Arslan’in aktardigina gére “psikanalizle 1904’te Freud’'u (Ddslerin
Yorumu) okuyarak taniyan Sachs, yaratici sireclerin ve sanat eserlerinin
alimlanmasina dair psikanalitik yorumlardan ve sanatin ‘kolektif glindtizdisi’ (Freud)
olarak ele alinmasindan etkilenmig, filmlerin kolektif toplumsal gindiz dusleri de
olabilecegini” ifade etmistir (2009: 10). Bu gerekce ile Biz (Us) filminin psikanalitik
cb6zimlemesi yapilirken, yaratilan imgelemsel yapinin taketicisi olan seyircinin
konumu da bu ¢6zimleme surecin bir parcasi olacaktir. Arslan’in aktarimi ile, “film
hem ilksel ayna gibidir hem de degildir’ yaklasimi sayesinde psikanalitik kuramin
temel inceleme alanlarindan birisi de sinema izleyicisi olmustur. Ona gbre “aynayla
kurulan iligki dizenegi, cocugun kendini 6teki olarak gérmesi ve bedeniyle bir nesne
olarak 6zdeslesmesi anlaminda film ve seyirci iligkisi gibidir; ancak bir farkla: Seyircinin
kendi bedeninin yansimasi perdede yoktur’ (2009: 20). Sinema koltugunda filmini
izleyen seyirci, o filmin bir kurmaca oldugunun farkindadir, ancak filmsel yanilsamaya
kendini kaptirmak icin bu farkinda olma/bilme durumunu inkér etmektedir. Seyircinin
s6z konusu inkarinin en 6nemli sebeplerinden biri 6zdeslesmedir. Ydnetmen,
sinemasal araclar ve anlati gelenekleri ile perdedeki imgeyi bir ayna gibi tasarlar. Bu
sayede izleyici, perdede gérdigu imgenin kendi yansimasi oldugunu duisinerek bir

6zdeslesme yasar (Metz, 1999: 803).

Hockley’in belirttigine gére Jung, insanin ruh durumunun kendi kendini iyilestirme
yetenegi ile donanmis olduguna inanirken, fazla derin bir arastirmaya gerek
duyulmaksizin yalnizca masal ve imge 6geleri ile bir iligki icinde olarak sadece dinleme
ve bakmayla bile sagladigi yararin ¢ok acik oldugunu sdylemektedir (2020: 16).
Verena Kast ise, “masal anlatmanin insanoglunun i¢c imge koridorundan duygusal
degisim kimyasi Uzerinde olaganustlu bir etki yaratabildigini, dolayisiyla bir masal

dinlemenin kesinlikle sagaltim 6zelligi” bulundugunu vurgular (1998: 119). Bu
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“sagaltim”dan yola c¢ikilirsa Hockley’e tekrar kulak vermek yerinde olacaktir, zira
Jung’un sanatla sagaltimin ilk énculerinden oldugunu belirten Hockley, onun “ayni
zamanda etkin imgelem gulcinidn ¢ézimleme teknigiyle sagaltim yéntemini”
buldugunu belirtmektedir (2020: 11). Bu asamada, “Sinemanin insana yarari vardir”
gibi bir iddiada bulunabilir, ¢ciinkl belki sadece bir filmi izlemek bile bagh basina bir

sagaltim olarak tanimlanabilir.

Zafer Ozden, sinemasal bir 6zne olarak izleyicinin yerini belirlemeye ve bu
izleyicinin kim oldugu sorusunu yanitlamaya calisan psikanalitik yaklagimin, sinema
izleyicisini, “filmsel sirecleri kendi arzu mekanizmalariyla yaratan birisi” olarak
gbrmeyi tercih ettigini, bu nedenle de bir filmin, yalnizca onu ¢eken ydnetmenin
bilingdisini degil; ayni zamanda onu perdede izleyen izleyicinin de kolektif bilincdisini
temsil eden bir siire¢ olarak ele alindigindan bahsetmektedir. Dolayisiyla Ozden’e
gobre “film yalnizca yénetmenin disu degil, ayni zamanda sinema izleyicisinin” de dusu
olarak degerlendiriimektedir (2014: 187). Filmlerin kolektif diis olarak tanimlanabiliyor
olmasi, psikanalitik c6zimlemede seyircinin de bir unsur olarak degerlendirilebilmesini

daha anlamli ve anlasilir kilmaktadir.

Film Ureticilerinin, izleyicinin de filmin bir pargasi oldugunu fark etmis olmalari,
icerik Uretiminde psikanalitik gelere yer verilmesini daha da anlamli kilmaktadir. Hatta
gunumuzde birgok filmin —6zellikle de korku alaninda— basarisini da psikanalitik
kuramin unsurlarina dikkat edilerek bilingli Gretimlerine borglu olduklarini séylemek
yanlis olmayacaktir. Bazi kesimler icin filmlerin 06zellikle psikanalitik olarak
desenlenmesi endise ile kargsilanmig ve yanlis bir doktora giden hasta durumu ile
dzdeslestiriimistir. Unsal Oskay, Hollywood filmlerinin sosyal ve ideolojik islevlerini su
sekilde aciklar:

Hollywood, mekanik is¢inin gundiz goérdugl duglerin endustrilesmis

bicimini Uretmektedir. Bu tar filmlerle, sinema, toplumdaki nevrozlari ve

psikopatik hastaliklari hem yansitiyor hem de pekistiriyor. Sinemadaki

Oykulerin egilimi, psikanalizin ortaya koydugu ve agikladigi nevroz ile

psikopatileri vurgulamak ve pekistirmek olunca, bunlarin cagdas toplumlar
icin yeni yeni sorunlar da yaratmasi gerektigini varsayabiliriz (2014: 69).

Her ne kadar filmlerin psikanaliz kuram ile temellenmesi, film ve seyirci arasindaki

etkilesimi degerlendiren bazi kesimler tarafindan —yukarida Unsal'in da acikladig
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gibi— bir tedirginlik yaratmis olsa da filmlerin psikanalitik kuram temelli c6zimlemeleri,

bu kaygilarin disinda tutulmaktadir.

Noel Carroll; elestirel bir ara¢ olarak psikanalizi kullanmadan, filmlerdeki
(6zellikle korku) figurlestirmenin izleyici icin tasidigi sembolik anlamlari agiklamanin
mumkuin olmadigini sdylemektedir (1981: 17). Seyircinin simgesel dizeyde kendini
algilamasinin en fazla korku filmlerinde belirgin hale geldigini séyleyen Ozden, bu
filmlerin ¢ézimlenmesinde en elverigli elestirel aracin psikanalitik kuram oldugunu
ifade eder. Ona gore “ydnetmen, filmsel anlatiyr diis strecinde oldugu gibi bilin¢cdisi
bir bicimde inga eder ve anlami gudimlemek Gzere filmin anlatisini bilingli bir bicimde

kurar” (2014: 188).

Bu calismada Jordan Peele’nin ydnetmenligini yaptigi Biz (Us, 2019) isimli film,
Jung’un psikanalitik bakis acgisi cercevesinde; bilincdisi, ego, gblge, persona, kolektif
bilingdisi, arketip gibi kavramlar dahilinde bir rilyanin psikanalizi seklinde distnulerek
incelenmigstir. Anlam butinligune yapacaklari katki gdzetilerek, Sigmund Freud basta
olmak Uzere psikanalist Jacques Lacan, Alfred Adler, Karl Abraham, Otto Rank,
psikolog Rollo May, sosyolog Michel Foucault ve yazar Ursula K. Le Guin’in
gbruslerine de yer verilmistir. Freud’un “Psikanalize belki dogrudan baglanamaz ama
bunlarda psikanaliz gibi aydinlatici 6zellikler tagimaktadir” (1999: 21) ifadesinden de
yola cikarak ve Jung’un din ve mistisizm temelli varsayimlari dikkate alinarak filmde
kullanilan dini referanslar da tutarlihk dahilinde ¢6ziimlemelere eklemlendirilmigtir. Bu
calisma psikanalizin kavramlarindan faydalanarak Biz (Us, 2019) filminin acik
iceriginin altinda yatan 6rtik anlami ortaya ¢cikarmayi ve bu film baglaminda sinemasal
bir 6zne olarak izleyicinin yeri ve bu izleyicinin kim oldugu sorularina yanit aramayi
amaclamaktadir. Sinema ve psikoloji alanlarini kapsayan bu ¢alismada nitel arastirma
yontemi kullaniimigtir. Glen O. Gabbard ve Krin Gabbard’in da ifade ettigi gibi
psikanalitik kuram ile yapilan film ¢c6zimlemesi, géstergebilimsel ¢calismalarda oldugu
gibi “kesin ve en dogru” yorumu yaptigi iddiasinda degildir (2014: 321). Bu calismanin
amaci da psikanalitik olarak gecerli ve kendi igcinde tutarh bir c¢cbzimleme

sunabilmektir.
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Biz (Us, 2019) Filminin Psikanalitik C6zimlemesi

Filmin c6zimlemesine gegcmeden dnce, kisaca filmin konusundan bahsetmek yararli
olacaktir. Adelaide ve Gabe Wilson cifti, iki cocuklari ile mutlu bir Amerikan ailesi
prototipidir. Wilson ailesi tatil icin Kuzey Kaliforniya’nin bir sahil kasabasi olan Santa
Cruz’daki evlerine gider. Ancak bu kasaba, Adelaide’a cocukluk travmalarini
hatirlatmakta ve bu durum onun kocasi ile gerginlik yagsamasina neden olmaktadir.
Deniz kenarinda arkadaglari ve ayni zamanda komsulari olan Tyler ¢ifti ile gecirdikleri
gundn ardindan aksam evlerine dénerler. Gece ilerlerken evlerine gelen davetsiz dort
misafir, Wilson ailesinin huzurlu zamanlarini bir kabusa cevirmeye baglayacaktir;

cunku gelen bu dért kisi, Wilson ailesinin Uyelerinin birer kopyasidir.
Amerika icin Elele

Film; televizyon ekranlarinda gdsterisin amagtan daha ¢cok dnemsendigi Amerikan
yardim dilinin belirgin sekilde kullanildigi, Hands Across America [Amerika icin Elele]
etkinliginin tanitimi ile baglar. Tanitimi yapilan etkinlik, 25 Mayis 1986 tarihinde
ABD’nin dogu ucundan bati ucuna kadar uzanacak bir insan zinciri olusturmak icin el
ele tutusularak gerceklestiriliecek bir yardim kampanyasidir. Christopher Klein’in
aktarimi ile, ABD’de yasayan ag¢ ve evsiz insanlar yararina yapilan bu kampanyaya
katilan herkesin, 10—-35 dolar arasi bagis yapmasi veya etkinlik icin satilan tigértlerden
satin alarak destek olmasi planlanmigtir. Ona gére organizasyon komitesinin hedefi,
etkinlige alti milyon insanin katiimasi ve 50 ila 100 milyon dolar tutarinda para
toplanmasi olsa da bu hedefe asla ulagsilamamistir. Clnku Klein’in da belirttigi Gzere,
hedeflenen amaca ragmen, aylarca slren 6n planlama, tedarik, nakliye ve
koordinasyon giderlerinden sonra ancak 15 milyon dolar kalmis ve bu tutar; aglik ve
evsizlikle savasan, yoksullara yardim etmek icin calisan hayir kuruluslarina
aktariimistir. Ancak Klein, tim bunlara ragmen etkinligin blyuk bir basari olarak ilan

edildigini vurgular (2018).

Etkinlik tanitim filminde kullanilan, gulimseyen ve kendini gerceklestirmis
olduklari duygusuna kapildigimiz bireylerin bize verdigi his, Rollo May’in ahlaki
gelisimin temel elestirisi ile de drtismekte; sistem tarafindan yiklenen gdrevleri yerine
getirmenin yanilsamali mutlulugunun alti belirgin sekilde c¢izilmektedir. May, kendi

“ahlaki” basarimizi gergevelerken, yalnizca kendi servetimizden bagkalarina —vergi
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olarak— verip yardim etmekle ilgilenen, yapayalniz yaratiklar oldugumuzu
vurgulamaktadir. Bu yondeki “kisilik gelisimi”, kapitalist sisteme ve para kazanma
aliskanliklarina uydugu icin, sosyal olarak yukselen kisi, parasini “daha az sansli
olanlarla” paylagsma gorevini asla unutmaz. Buna ragmen, ancak daha az sansh
olanlarin nadiren buna kandiklarini ve bizleri asla kendi bireyci kabugumuzdan
cikaramadiklarini belirtir (2019: 285).

Kampanya filmi; “12 milyon g6z ve 192 milyon dig” sOylemi ve el ele tutusan
insanlardan olusmus gérsel desteklerle, Freud’un da isaret ettigi gibi (1996: 18), isi
alabildigine guclu imajlara ddkerek ve sirekli ayni seyi yineleyerek, insanlari costurup
heyecanlandirarak olusturulacak bir kitle kavramini ¢cagristirmaktadir. Yine bu tanitim
filminde kullanilan insanlarin farkli ten renklerinden eglesmeleri de bize, bireylerin
yasayislari, meslekleri, karakterleri ve zekalari ile birbirlerinden ne denli ayrilirlarsa
ayrilsinlar, kitlelesme sonucu —yalniz ve yalniz bu nedenden 6tiri— ortak (kolektif) bir
ruh kazandiklari disincesini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla kampanya filmi ile —
Freud’'un da vurguladigi gibi— her bir bireyin kendini tek basinayken hissedecedi,
duslinecegi ve davranacagindan bagska turli hissedecegi, diistiinecegi ve davranacagi
kazaniminin alti ¢izilmektedir (1996: 11). Burada, Ursula K. Le Guin’in kolektif biling
hakkinda soylediklerini hatirlamak yerinde olacaktir:

Kolektif biling, Jung’un bir araya getirilmis tim klcuk egolarin en alt ortak

paydasi icin kultler, itikatler, hevesler, modalar, statl pesinde kosmalar,

aliskanliklar, reklamlar, populer kdltir, tim izm’ler, tim ideolojiler, gercek
paylasma ve gercek birlik icermeyen tim iletisim ve “birliktelik”

bicimlerinden olusan kitlesel zihin icin kullandigi bir terimdir. Bu bos
bicimleri kabullenen ego da “yalniz kalabalik”in bir Gyesi olur (2015: 38).

Yonetmen; Hands Across America tanitim filmini kullanarak, filmin acgilhs sahnesinden
itibaren, gérmezden geldigimiz basit oyunlari gérindr kilmakta ve bireysel zayifliklara
dikkat ¢cekmektedir. Bununla beraber, farkinda olarak ya da olmayarak yaptigimiz
hemen her seyin salt kendimizi iyi etme duygumuza hizmet ettigini; siyaset, din ve
politika gibi hayatimiza yén vermesine izin verdigimiz onlarca kural koyucuyu da bu

yuzden elestirmeden kabul ettigimizi ifade etmektedir.
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Korku Tiineli

Bu acilis sahnesinden sonra film; bizi 1986 yilinda, Santa Cruz plajinda bir lunaparka
gétirdr. izleyiciye, 67 yaslarinda kiiciik bir kiz cocugunun (Adelaide), sikca tartisan
anne ve babasi ile bozulan iligkileri gésteriimektedir. Otto Rank, kahramanin
dogusunun mitlerden baslayarak ginimuiz modern temsillerinde de bozulan ebeveyn
iliskileri motifinin Gzerinde desenlendigini ifade eder (2016b: 75). Bu ¢cagrisimla, sahne
aslinda filmin kahramanin kim oldugunu anlamamiza hizmet etmektedir ve cocugun,
yaninda gerceklesen olumsuz davraniglara (tartismalar vb.) maruz kaldigina taniklik
etmemiz de filmin devaminda izleyecegimiz kahramanin dogasinda olusmus olan

bozukluklari daha kolay anlamlandirmamiza yardimci olacaktir.

Erken dénem haz olugsumlarinda etken olan en 6nemli cocukluk Uslerinden
birisi olmanin yani sira lunaparklar; 6zellikle korku filmlerindeki temel gorevi, iyi ile kot
arasindaki muglak cizgiyi gostermek oldugu igin, grotesk atmosferler de yaratir
(Demirci, 2006: 155). Bu filmde de benzer bir amagla kullanildigi séylenebilir. Annesi
ve babasi ile lunaparkta dolagsan Adelaide, babasinin oynamak istedigi 6dillt bir oyun
standinin énidnde durmaktadir. Oyunu kazanan babasi, 6dul sayisini se¢gmesi icin
kizina sorar ve bunun Uzerinde Adelaide 11 sayisini secer. Filmin bu sahnesi, 11
sayisinin dini kodlardaki ugursuzlugu cercevesinde degerlendirilerek Adeliade’in
basina gelecek kotl olaylarin baslangicina da isaret etmektedir. Adelaide tarafindan
secilen 11 sayisi, “On Emri” ihlal ettigi icin glinahkéarlarin ve kefaretin sayisi olarak
distintlmektedir. Annemarie Schimmel (2020: 23); kuilttrel kiiremizde —yani Yahudi,
Hiristiyan ve islami kiirede— bir sayi gizemciligi dogdugunu ve bu sayilarin da Tanrr’yla
yaratiimis dlinya arasinda araci oldugu distincesinin kabul gérdiguna séyler. Ayni
eserinde Schimmel, 11 sayisi ile ilgili olarak da sunlari vurgulamaktadir:

11 genellikle olumsuz seylerle baglantili olarak diasinilir. 10°dan blyuk,
12’den kuguktir, cok dnemli iki yuvarlak sayinin arasinda yer alir ve bu
nedenle de bagka her sayinin en az bir olumlu 6zelligi varken 11, Ortacag
yorumcularinca surekli olarak ad malam partem, katiksiz olumsuz
anlaminda yorumlanmistir. Ortacag teoloji yapitlarinda cok sik olarak “11
buylk hata”dan s6z edilir. Bu tir yorumlarin temelinde, 11 devasa yaratigin
destekledigi Tiamat'in, kaosun, dizen getiren tanrilara karsi verdigi

mucadeleyi betimleyen “Enuma Elis”te anlatildigi Uzere kadim Babil
yaradilis miti olabilir (2020: 187-188).

200



Freud’a gore “dinsel tasarim ve algilamalar, bir uygarligin servetinin belki de en 6nemli
parcalaridir” (1999: 16). insan uygarligini; “insanlarin doganin giiglerine egemen
olabilmek igin ve onun Urinlerine insanlarin gereksinmelerini doyurabilmek amaciyla
el koyabilmek, 6te yandan gereken bitin dizenekleri insanlarin birbiriyle olan iligkileri
ve Ozellikle de ulasilabilen trlnlerin paylasimi igin dizenleyebilmek Uzere kazanmig
olduklari butin bilgi ve beceriler” olarak tanimlayan Freud, “dinsel tasarimlarin
degerinin yalnizca iglevlerinden degil, ayni zamanda icerdikleri gerceklikten” de
kaynaklandigini sdylemektedir (1999: 18). Bu vyaklasimla, ydnetmenin dini
referanslarda lanetler ile temsil bulan 11 sayisini kullanmasinin, filmin devaminda
yasanacak ugursuzluklarin izleyici nezdinde daha inandirici olmasina katki saglamak

amaciyla yapildigini 6ngérmek yanlis olmayacaktir.

Bu sahneden sonra Adelaide, babasinin onunla ilgilenmiyor olugsundan
faydalanarak oyun alanindan ayrilir. Sahnede sadece baba ve kizin gdérinmesi,
Adeliade’in elinde elma sekeri bulunmasi, tanrinin s6zinid dinlenmemesi ve yasak
meyveye gOnderme yapilmasi olarak okunabilir. Babaya karsi i¢ten ice beslenen
dismanlhktan 6tiru sucluluk bilinci, Tanri’ya karsi bir sug islenmis ve hala igsleniyormus
gibi bir duygu yaratmakta (Bakir, 2008: 220) ve bu baglamda bir édnceki sahnede
verilen kétii seylerin olacag hissi pekistirimektedir; zira Havva da Adem’i bir elmayla
bastan cikarmistir (Abraham, 2017: 30).

Adelaide tek basina lunapark icinde dolasirken karton tutan gencg bir adam gorur.
Kiz ile g6z gbze gelen bu adamin elindeki kartonda “Jeremiah 11:11” yazmaktadir.
Jeremiah (Yeremya); Yahudi tarihinde 6nemli bir yer tutan, ¢ok duyarh bir
peygamberdir. Halkinin basina gelecek olan yikimlari bildirmekten hoglanmadigi ve
cogu kez Tanr’nin onu peygamber olarak atadigi icin aci ¢ektigi ifade edilmektedir
(Hyatt, 2002). Bununla beraber, Tevratta gecen “Yeremya 11:11” baglikl ayette sdyle

yazmaktadir:

Bundan 6tirtd RAB soyle diyor:

iste, onlara bir kétuliik getirecedim ki,

icinden ¢cikamayacaklar ve bana feryat edecekler,
Ve onlari dinlemeyecegim (2019: 660).

Yoénetmen, filmin devaminda da bir durum ya da duygu anlatimi icin siklikla dint

referanslara bagvurmaktadir. Otto Rank’in ifadesi ile, filmlerin anlagiimasi icin gerekli
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olan, motifin yazinsal modellerde ve benzerlerinde bulunan ilgili bigimlerinin izini
strerek ve bu bicimlerinin esdeger folklorik, etnografik ve mitsel geleneklerle
karsilastirarak kavranmasi gerektigidir. Ona goére bodyle yapildigi zaman, ilkel
insandan ve onun mefhumlarindan dogan tim motiflerin, bunlari kabul etmeye istekli
yazarlar aracihgi nasil edebi bicimler kazandigi; kékensel ve sonrasinda muglak

anlamiyla érttistigu net bicimde gorilebilir (2016a: 26-27).

Bu noktada bu sahnelerin okumalarini salt yénetmenin kendi bireyselliginde
degerlendirmek oldukca yetersiz bir yaklasim olacaktir. Filmde bu imge yapisi ve
kdkeni, bireysel degdil kolektif (digerlerinin yaninda en &énemli) semboller olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Jung; inangli izleyicilerin bunlarin insana agiklanmis semavi
kdékenlerinin  oldugunu, kuskucularin ise bunlarin  uydurulmus oldugunu
dustneceklerini belirtir. Cunkl ona gére bu imgeler, ilkel ¢aglara 6zgu riyalara ve
yaratici fantezilere dayanan “kolektif temsiller’dir. Béyle oldugu i¢in Jung, bu imgelerin
iradi olmayan spontane tezahirler oldugunu ve higbir surette kasti uydurmalar
olmadiklarini vurgular (2016: 51). Bu nedenle filmde gdérdigimuz sembollerin
okumalarini, yénetmenin parcasi oldugu kolektif bilingdisini da dahil ederek yapmak,

filmin genelinin anlagiimasindaki batanltge katki saglayacaktir.

Adelaide, lunaparkta gezerken merdivenlerden inerek sahile ve denize dogru
gider. Yonetmen bu sahnenin mevcut duygusunun daha derin aktarimi igin psikanalitik
Ogeler kullanmayi tercih etmistir; cinki Adelaide’in gidecegi yere ulasmasi igin
kullanilan merdiven temasi, Jung’un sdézlerini kullanirsak (2018: 152), “butun inis ve
cikiglariyla psisik bir donisume isaret” etmektedir. Deniz ise yine Jung’un
tanimlamasiyla, kolektif bilingdisinin sembolldur; “clnki ayna gibi yansitan ytzeyinin
altinda kavranamayan derinlikler” yatmaktadir (2018: 139). Bu sahne, izleyiciye
Adelaide’in rastgele bir yartyus yolu icerisinde olmadigini ve bu yolun rastgele bir
yerde bitmeyecegini sdylemektedir. Kumsalda yulriyerek deniz kenarina gelen
Adelaide arkasini déndigl zaman karsisinda bir korku tineli gérilmektedir. Tlnelin
girisinde bir Kizilderili resmi, altinda da “Samanin Gdérsel Macerasi-Kendini Bul”
[Shaman’s Vision Quest-Find Yourselfl yazmaktadir. Jung, Samanizm konusunda
sunlari sdylemektedir:

Evrensel yayginlik bakimindan spirittalist fenomenolojinin, tamamini
icerdigi bilinen Samanizme benzedigi soylenebilir. Saman ve buydcu
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hekimin de hilebaz bir tarafi vardir, ¢inkl o da insanlara 6nce kota oyunlar
oynar, sonra da zarar verdigi kisilerin 6ciine kurban gider. Buna karsilik,
onun neredeyse “kurtariciyla bir tutulmasi”, yaralanmig olanin yaralananlari
iyilestirdigi, aci cekenin acilara son verdigi ydnindeki mitik gercegi dogrular
(2015: 122).
Adelaide’in da kendini bulma yolculugunda Saman isaretli olan tinel; yukarida
Jung’un da vurguladigi gibi, gen¢ kadinin yaralarini iyilestirdigi, cektigi acilarina son

verecegdi yonindeki mitik gercegin yerini doldurmaktadir.

Adelaide tek basina korku tuneline dogru ilerler, karanlik ve ayna dolu tinelde
tek basina dolagmaya baslamistir. TlUnelde dolagirken birden elektrikler kesilir ve
Adelaide korku icinde aynali tiinelden ¢ikis yolunu bulmaya ¢alisacaktir. Bu sahnede
yon bulmak icin kullanilan aynalari Jung’dan hareketle yorumlayabiliriz. Jung’a gbre
ayna, “Schopenhauer’in akil icin kullandigi en meshur benzetmelerden birisi olup, bir
yobn bulma aracidir, ¢inkld ayna duslinebilen ve bizi sdrekli i¢c gorileriyle
(yansitmalariyla) 6zdeslestirmeye ikna etmeye calisan akli” ifade etmektedir (2018:
201). Adelaide’in korku tunelinde kendi géruntlsu ile kargilagsmasi; izleyiciyi, filmin ana
yapilanmasinda énemli bir st baglik olan “gblge” kavrami ile tanigtirmakta ve Jung’un
ifadesi ile “gblgenin farkina varilmasi” silrecine isaret etmektedir. Jung’a gore:

Golge, bilingdigi kisiligin batinu degildir. O, egonun bilinmeyen ya da az

bilinen &ézelliklerini ya da niteliklerini — cogunlukla kisisel alana ait olan ve

bilingli de olabilen 6zelliklerini temsil eder. Gdlge bazi ybnlerden bireyin
kisisel yasaminin digindaki bir kaynaktan gelen kolektif faktorleri de
icerebilir. Bireyin gblgesini gérme tesebbustinde bulundugunda, kendisinde
bulundugunu inkar ettigi ama bagkalarinda acikca gorebildigi darti ve

Ozelliklerin, bencillik, zihinsel tembellik, daginiklik, gercekdisi fanteziler,

planlar, komplolar, dikkatsizlik ve korkaklik, para hirsi ve ihtiraslar, kisaca

kendi kendine “hic dnemi yok, kimse fark etmez, ayrica onu herkes

yapiyor,” dedigi kiictik glinahlarin, farkina varir (ve ¢ogu kez de bunlardan
utanir) (2016: 164).

Bu noktada hata yapmamak icin analitik psikolojide de hayati bir 6nem tasiyan “gélge”
kavraminin; bireyin sadece kotl, karanlik ve uygunsuz ydnleriyle eslesmedigini
belirtmek faydali olacaktir. Jung da bu sdylemi destekler bir ifade ile sunlari
sOylemektedir:

Ego nasil uygunsuz ve yikici tutumlara sahipse, golge de iyi 6zelliklere —

normal icgudullere ve yaratici durtilere— sahiptir. Ego ve gblge gercekte
ayri olsalar da tipki disunce ve duygularin birbirine bagh olmasi gibi
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cbzulemez bir sekilde birbirlerine baglidirlar. Ne var ki ego, gélge ile “tahliye
savas!” denilebilecek bir catisma icindedir (2016: 114).

Adelaide, karanlik tinelde ¢ikis yolunu bulmak ve korkusunu yenmek igin islik ¢alarak
yurimektedir. Ishk arkaik bir kalinti olarak okunursa, cocugun tanrilara seslendigi bir
yol olarak degerlendirilmesi mimkinduir (Haykirmak da benzer anlama gelmektedir.)
(Jung, 2019: 130). Sahnenin devaminda islik sesinin geri dénusu ve filmin devaminda
ortaya cikacak olan kendi goérlintusu ile yizlesme kismi eglestirildiginde, 1sligin,
yonetmenin dikkatli izleyici icin biraktigi guzel bir ipucu oldugunun farkina varilacaktir.
Yillar sonra aynadaki yansima (gélge) ile gerceklesecek yuz yize karsilasmada 1slik
ile calinacak olan bu melodi, bu sahnenin ¢6zimlemesi icin 6nemli bir referans

olacaktir.
Santa Cruz

Korku tunelindeki bu sahnenin bitigi ile beraber, onlarca kafesin icinde tutulan
tavsanlarin gésterildigi filmin jenerik sahnesine gecilir. Tavsan, arketipsel figur olarak
degerlendirildigi zaman isa’yl isaret etmektedir. Bu acidan degerlendirildiginde,
tavsanlarin oldugu sahnelerin bu arketipsel temsil ile értistigu séylenebilir. Clnku
tavsanlar isa ile temsil edilen ve yeniden dogusun sembolize edildigi mekanlarda
(doktor odasi, tinel vb.) kullaniimaktadir. Jung, tavsan figirina sdyle aciklamaktadir:
Tavsan figurt henuiz olgun insan yapisi kazanmamistir, buna ragmen insan
kaltGrandn kurucusu —Donusturtict— olarak gortlmektedir. Winnebagolilar
onun kendilerine Unli “lyilestirme Rittellerini” (Medicine Rite) veren bu
figiran kendilerinin kultir kahramani ve kurtaricisi olduguna inanirlar. Dr.
Radin’e gbre bu mit dylesine 6nemlidir ki, Hristiyanlk kabileye nufuz
etmeye basladiginda, Peyote Ayini’ne katilanlar Tavsan’dan vazgegmeyi
istememiglerdi. O, Isa figuruyle karismisti, hatta bazilari tavsanlari varken
Isa’ya ihtiyaclari olmadigini disunuyorlardi. Bu arketipsel figir ddngusinde
bulunan gudusel ve ¢ocuksu durtileri 1slah ederek bir toplumsal varliga
dénustugu goralebilir (2016: 108-109).
Jenerik bittikten sonra film glinimuze (2019 yilina) tasinmistir. Adelaide kendi orta-
sinif ailesini kurmustur. Kizi Zora, oglu Jason ve kocasl Gabe ile yazlik evlerine
gelmiglerdir. Arabadan esyalar indirip eve yerlesen aile, yemek masasinda birlikte
goérulmektedir ve Adelaide, oldukca belirgin bir sekilde ogluna duskin anne tavirlar
sergilemektedir. Y®netmen; izleyicinin, cocukluk travmalarina tanikhk ettigi

Adelaide’in kadin kimligi hakkinda bir fikir sahibi olmasini istemistir. Ogluna digskin
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tavirlar, Adelaide’in kendini degerli hissetme duygusu ile ilgili eksikligini anlatmaya
yardimci olmaktadir; ¢lnkl degerli hissetme olanagi kalmayan diger kadinlar gibi
Adelaide da kendisine deger katacagina inandigi bir kayip nesnenin arayisina
girmigtir. Erkek cocuklarin kayip nesnenin yerini tutmasi, bu tar toplumlarin ezilmis
kadinlar igin sasilacak bir durum olmamaktadir; ¢inki ataerkil tiketim toplumu
kadina, kendisini degerli hissedebilmesi icin bagka bir yol birakmamaktadir (izmir,
2015: 74).

Filmin ilerleyen sahnelerinden birinde gérecegimiz ve kocasi ile tartisirken sarf
ettigi “Artik kararlari sen vermiyorsun” sdylemi de, Adelaide’in yitirdigini diasindigu
kendine ait kiymeti geri alma ¢abasi olarak anlam kazanacaktir. Bu sahnede Jason,
elinde galismayan bir cakmak ile ates yakmaya calisan; Zora ise araba kullanmaya
hevesli bir cocuk olarak karakterize edilmiglerdir. Basit bir aile sohbeti detay: gibi
islenen bu sahne, filmin devaminda her bir bireyin kendi golgeleri ile
hesaplagsmalarindaki énemli bir ipucu niteligindedir. Zira Zora kendi gblgesini

kullandig! arabayla, Jason ise kendi golgesini bir yanginda éldlrecektir.

Yemek masasinda Gabe; cocuklarina, denize girip eglenmek icin plaja
gideceklerinden bahsetmektedir. Adelaide da hangi plaj oldugunu sorunca, Santa
Cruz yanitini alir ve bu yanit ile biling digina itmeye calistigi 1986 yilina ait anilar
canlanir. Santa Cruz sbézl, Adelaide’in korku tunelindeki anilarini isaret etmektedir.
Kadinin ge¢misi ile ilgili unutmus oldugunu varsaydigi dustnceler, varlklarini tekrar
gbstermeye basglamistir. Freud’a gore, kisilerin canli bir aci duygusu hissetmeden asla
hatirlayamayacagi olaylar ve deneyimler bulunmaktadir. insanlar bu hatiralari biling
disina itmeye calisirlar; fakat bunlari hafizalarindan tamamen kaldirma yetileri yoktur
(Abraham, 2017: 12). Santa Cruz’u duyan Adelaide da ge¢mis anilarina dénmus ve
ailesiyle birlikte bir doktorun muayenehanesinde oldugu ani hatirlamigtir. Anne ve
babasi; doktora, kizlarinin tlinelde kaybolduktan sonra konusma becerisini yitirdigini

anlatirken Adelaide ise onlari kapinin disindan dinlemektedir.

Film ginumuze geri déndlguiinde, Adelaide bu kez mutfak masasindaki oyuncak
Orimcek ile onun altindan yuriyerek ilerleyen gercek bir érimcegi izlemektedir.
Oyuncak 6rimcek, Adelaide’in biling disina itmis oldugu ve hapsettigi, artik zarar

veremeyecegini disindigu kétlu anilar temsil ederken; canli ériimcek, bu korkularin
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tekrar su ylzune cikigini simgelemektedir. Yaratihg’ta Tanr’nin tim varliklari iyi
yarattigi ancak daha sonra &érimceklerin, insanlarla hayvanlara zehirlerini akitan
dogalarindan dolay1 seytani karakterler olarak tanimlandigi seklinde bir inanis
bulunmaktadir (Akin, 2005: 146). Bu acidan degerlendirildigi zaman, bu sahnede
Oérimcegin kullaniimasi, Adelaide’in biling disina c¢ikmasindan korktugu seylerin

sadece basit cocukluk travmalari ile sinirl olmadigini da dustndirmektedir.

Wilson ailesi, Gabe’in kararli tavirlari sonucu hep birlikte Santa Cruz plajina
gitmek icin arabalari ile yola ¢ikmisgtir. Jason yolculuk sirasinda ablasi ile argo
konustugu icin (eat my pussy/vajinami 6p) babasi tarafindan azarlanmaktadir. Kisa bir
sessizlikten sonra ortamin yumusamasi, ilgi ve dikkatin dagilmasi amaciyla Gabe’in
arabanin radyosunu actigi ve o anda radyoda tesadufen calan sarkiya (“ Got 5 On It”)
Adelaide ve Gabe’in elleriyle tempo tutarak eslik ettikleri gosterilir. Adelaide, eglik
etmesi icin ¢ocuklarini da tesvik etmektedir. Bu sarkinin sbzleri argo icermektedir
(uyusturucu, kifar vb.) ama isin ilgin¢ tarafi, Jason ayni grubun “Narcotics” isimli
sarkisindaki argo sozleri (eat my pussy) az énce ablasina sdyledigi icin babasindan
azar isitmistir. Yonetmen, bu sahne ile Amerikan aile yapisinin ikiytzlaligiana de
desifre etmektedir. Kotlluk yahut kétd davranis; bagkalan tarafindan dillendirildigi,
uygulandigi ve kutsal aile yapisina dokunmadigi sutrece gbérmezden gelinebilen,
mesru kilinabilen ve hatta eglenceli olabilen bir olgudur. Ancak bu tur davranisglar
kutsal aile cemberine yansidigi zaman, gercek bir tehdit ve dnlem alinmasi gereken
bir sey haline gelmektedir. Arabanin arka caminda gérdigimuz baba, anne, kiz ve
erkek ¢ocuktan olusan guler yuzli aile sembollt ¢ikartma da olusturulmaya ¢alisilan

aile yapisinin basit bir modellemesi olup bu algiyi destekler niteliktedir.
Jeremiah

Aile; plaja yaklasirken, arabalari ile bir ambulansin yanindan gectikleri zaman, yash
bir adamin sedye ile ambulansa tasindigini gérmektedir. Bu adam, yillar énce (filmin
basinda) Adelaide’in tek basina plaja giderken gérdigu adamdir. Bu eslesme, adamin
héla elinde olan ve Gzerinde “Jeremiah 11:11” yazan kartondan da anlagilabilmektedir.
Artik Tanri’nin uyarilarini insanlara ileten peygamber Yeremya’nin metaforik 6lumd ile,
izleyiciye 11:11 ayetinde bahsi gecen felaketlerin baslayacagi hissettiriimektedir.

Hikdye, salt Adelaide’in hikdyesi olmaktan cikmistir ve bir toplulugun icinde
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gerceklesecektir. izleyici géziinde, anne-baba kavgalari ve olumsuz davranislar ile
zarar goren kisilik Gzerine temellenmis ilk algilariyla kiz cocugunun, artik ailesinin de
tehdit altinda olusu, geriliminin esigini de artirmaktadir. Bu sahne, Rollo May
okumalari ile daha da anlam kazanmaktadir:
Daniel Berrigan, Yeremya’dan (Jeremiah) s6z ederken sdylemek istedigimi
guzelce ifade ediyor: “Gicuni toplamak ve yikilmak, yikmak ve devirmek,
insa etmek ve dikmek.” BdOylesi sbézcikler, modern kulaklara tuhaf bir
bicimde “yikici” gelir. Ancak Yeremya'ya sdylenen sdézler, bagdasirliigin

timune, iyiligin artmasina dayali batln tarih kuramlarina dismandir (2019:
283).

Santa Cruz-Sancta Crux

Ailenin vakit gecirmek icin gittigi Santa Cruz rastgele secilmis bir yer midir, yoksa
yonetmenin kolektif biling disindan yansiyan bagka bir sirprizi midir? Santa Cruz
ismine bakildigi zaman benzesimin, baska hicbir yoruma gerek duyulmayacak kadar
acik oldugu goériilebilir. Sancta Crux, “Kutsal Hag” demektir ve Jung, ingilizcedeki eski
bir Meryem yakinmasinda, Meryem ve Carmih arasindaki tartismanin su sekilde

anlatilcigini belirtir:

Meryem soyle yakinir:

“Hag, sen oglumun Kkéta UGvey anasisin, onu ayaklarini bile
Opemeyecegim kadar yiksege astin!l Hag¢, sen benim &élimcal
dismanimsin; mavi, minik kusumu 6ldirdin!”

Sancta Crux (Kutsal Hag) yanitlar:

“Kadin, onurumu sana borcluyum; simdi tasidigim muhtesem
meyven, kizil kan icinde parliyor. Sadece senin icin degil, hayir, bu
muhtesem cicek tum dinyayi kurtarmak igin yeserdi.”

iki ananin birbiriyle olan iliskisi tizerine Sancta Crux sdyle der:

“Sen, dogurdugun ¢ocugun hirmetine, cennetin kralicesi oldun. Ama
ben, gelecekteki mahger gununde parlak bir hatira olarak tim didnyada
g6rinecegim; o zaman ben de aci ¢ceken kutsal, masum oglun i¢in sesimi
yukseltecegim.”

Olimin anasi ve yasamin anasi bdylece odlen tanriyla ilgili
yakinmalarinda uzlasirlar, bu birlesimin dig gostergesi olarak Meryem hagi
Oper ve onunla barigir (2019: 361).

Sancta Crux ile Meryem arasinda gegen ve isa’nin mavi kus ile sembolize edildigi bu
diyaloglarda, bir yuzlesme ve hesap sormaya taniklik edilmektedir. Mavi kus imgesi

Charles Bukowski’nin “Bir mavi kus var yuregimde/cikmaya can atan” (2002: 112)
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dizeleri dahil birgok sair ve yazarin eserlerinde 6zne olmus, insanlarin iki kigiliginden
ortaya cikamayanlar temsille anlam kazanmistir. Santa Cruz’'un kazandigi diger

anlam ise, filmdeki hesaplagsmalarin da 6n gostergesi olmasidir.
Plaj

Plaja varan aile, baba-anne-kiz-oglan seklinde yas sirasina goére dizilmis olarak ve st
acidan goruntulenerek kumlar tzerinde yurir. Bu sirada her birinin gdlgesi kumun
Uzerinde yansimaktadir. Yoénetmen, filmin basinda izleyici ile tanistirdigi gélge
kavraminin altini daha belirgin gizmektedir. Jung ayni zamanda, kolektif bilingdisina
acilan kendi 6zel kapimizi bulmak ile ilgili ilk adimin donip kendi gblgemizi izlemek
oldugunu vurgulamaktadir. Jacobi’nin aktarimi ile gélge, “ruhumuzun ikizini tagiyan bir
hayalet, bilin¢li benligimize kabul etmek istemedigimiz ve edemedigimiz her sey ile
icimizde bastiriimis, inkér edilmis ya da kullanilmayan tim &zellikler ve egilimlerdir”
(1962: 107). Bu sahne ile izleyiciye, bir yandan bilince kabul edilmeyen gélgenin digari
ve Otekilere yansitildigr disundurilirken, éte yandan da bundan sonra filme hakim

olacak goélge ile savasimlar icin de zemin olusturulmaktadir.

Adelaide ve Gabe plajda, onlari bekleyen arkadaslarn Kitty ve Josh ile
bulusmustur. Kitty ve Josh da iki kizi olan, daha ust sinif bir Amerikan ailesidir.
Cocuklar deniz kenarinda vakit gecirirken, ebeveynler de sezlonglarinda oturup
sohbet etmektedirler. Burada gosterilen olaylardan anlagiimaktadir ki, Kitty ile Josh’un
evlilikleri iyi gitmemektedir. Zira Kitty, kocasina olduk¢a kaba davranmaktadir ve cokga
icki iciyor olmasi ile de kendi mutsuzlugunun altini ¢izmektedir. GUnUmuz
toplumlarinin aile yapisi; evlilikle sinirli bir cergeveye oturtmakta, 6zdesim surecleri
icin gerekli olan kisi sayisini azaltip tek bir kisi Gzerinde toplamaktadir. Mutluhan
izmirin de aktardigi gibi (2015: 91) “baba asagilanmig, bélinmiis ve gereksiz hale
gelmistir ya da ortada yoktur’. Bu yapi, Kitty’'de gbzlemledigimiz beklenmedik
davraniglarin nedeni olarak bir anlam kazanabilmektedir. Ailenin ikiz cocuklari ise,
birbirleri ile iletisimde surekli benzer seyleri tekrar ederek populer kaltirin var ettigi
tek tip kimlikli bireyleri temsil etmektedirler. Filmin baglarinda tekne aldigini
gbrdigumuiz Gabe’in Josh ile sohbetinde ise teknelere olan merakinin alti tekrar
ciziimektedir. Ybénetmenin bu vurgusu, Gabe ve gdblgesi Abraham’in

hesaplagsmalarinin teknede gerceklesiyor olmasi ile anlam kazanacaktir.
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Kitty ve Adelaide arasinda gecen diyalogda, Kitty yine popduler kualtar
dayatmalarina érnek olacak sekilde estetik ameliyatlarindan bahsederken, Adelaide’in
basarili bale gecmisinden de s6z edilmektedir. Adelaide’in hala yeterince iyi
konusamiyor (kendini ifade edemiyor) olusunu belirtmesiyle, filmin ilk sahnelerinde
g6rdigumuz, cocuklugunda gittigi doktor sahnesinin devamhiligi saglanmistir.
Gorunen odur ki Adelaide’in konusma yetisini kaybettigini gérdugimiz cocukluk
anindan itibaren bilingdisina yonelik vermis oldugu iyilesme cabalari bugin dahi

devam etmektedir.
Mandala

Kitty ve Adelaide sohbet ederken plajda eglenen bir grup gencin oynadigi frizbi,
Adelaide’in 6ntinden gecerek plaj havlusunun halka deseninin tam tzerine dugecektir.
Yoénetmen, nadir olasiliklarin gerceklestigini gdstererek izleyici Uzerindeki gerilimi
artirmay! basarmistir. Bu sahne, yénetmenin bagka bir becerisini ortaya koymasi
acisindan da oldukca kiymetlidir; zira frizbi kirmizi renklidir ve Gzerinde altin renkli G¢
cizgi ile bir yildiz vardir. Eglestigi plaj havlusu mavi renktedir. Yénetmen, yaptigi bu
gorsel dizenleme ile Adelaide’in “mandala”sini” tasvir ederek, ruhunun dogasini
yansitmay1 hedeflemistir. Bu sahnedeki frizbinin dairesel imgesini Jung’dan hareketle
yorumlayabiliriz. Daire, Jung’un da vurguladigi gibi (2016: 236), “insan ve doga
butunlugu arasindaki iliski dahil, tim ydnleriyle psisenin butinliginu” ifade ederken,
her zaman hayatin tek ve en can alici yonine, onun nihai butinligine isaret
etmektedir. Jung, Rdyalarisimli eserinde ise sdyle bir yorum yapmaktadir:
Aklimizdan gecen sey, mavi plaka Uzerinde hareket eden ve tipki

takvim-dairesinin altin gége girdigi gibi sisteme acgiklanamaz bir sekilde
giren ibrenin sebep oldugu Ug¢ vurustur.

* Mandala (Sanskrit dilinden): Biiytisel Daire. Sihirli Cember. Jung'da, merkez amacin, ya da ruhsal
tamlik olan 6zbenin simgesi; ruhsal odaklama surecinin kendi kendini betimlemesi; kisiligin yeni bir
merkezinin olusturulmasi. Bu, simgesel olarak, daire, kare ve dortli (Bak) ile gbsterilir. Dért sayisi ve
carpanlarinin simetrik dizenlemesiyle olusur. Lama'larda, ya da Tantra Yogasi'nda, Mandala, bir
temasa aracidir (Yantra); tanrilarin makami ve dogum yeridir. “Mandala bir dairedir, 6zellikle de buyUsel
bir daire, bu simge bigimi, bitin doguda oldugu gibi bizde de vardir; Orta Cag’da sik sik yapilirdi;
dzellikle Hiristiyan Mandalalari Orta Cag’in baslangicindan gelmedir. Cogunun ortasinda isa vardir,
dért ucta da, incil yazarlaninin dérdi, ya da simgeleri bulunmaktadir. Bu kavram, cok eski bir kavram
olsa gerek, ¢inki Eski Misir'da, Horus, dért oglu ile birlikte ayni bicimde cizilir. Mandala bigimi,
cogunluk, cicek, hag, ya da tekerlek bigiminde olup, yapinin temelinde dértliye egilim vardir’ (Jung,
2006: 406).
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Melek sbyle cevapliyor: “Peki, baglica ¢ renk vardir; yesil, kirmizi ve
altin rengi. Bu renkler dalgiclarin ipekli harelerinde ve tavus kusu gibi bazi
kuslarin tiylerinde bir arada gérilir. Ug rengi bir yapan yiice Kral, bir
maddeyi de U¢ yapamaz mi?” Asil renk, yani altin rengi Baba olan Tanrr’'ya
atfedilir, kirmizi da ogula. Cunku Ogul kanini dékmustir; Kutsal Ruha da
yesil. Bunun Uzerine melek Guillaume’u daha fazla soru sormamasi
konusunda uyarir ve yok olur. Sair uyanir ve kendini yataginda glivende
bulur.

Sorulacak bir soru daha vardir: “Ug var; ama dérdiinci nerede?” Mavi
neden yok? Bu renk, riya sahibinin “orantisiz” mandalasinda da yoktu.
llgingtir ki altin daireyle kesisen calendrier mavidir; G¢ boyutlu mandaladaki
dikey plak da éyle. O halde dikey, bilincdisina tekabull edecektir. Mauvi,
Meryem’in kutsal pelerininin rengidir (2018: 297-299).

Buradan hareketle denilebilir ki, ydnetmen; Adelaide’in mandalasini kirmizi bir frizbi,
altin renkli Ug cizgi ve yine altin rengi bir yildiz kullanarak olaganistu bir beceri ile

tasvir etmis, yine ayni beceri ile mavi ile sembolize edilen biling dist ile bulusturmustur.
Saman-Merlin

Semboller ile anlatim, ilerleyen sahnelerde de devam etmektedir. Adelaide’a haber
vermeden sahilden uzaklasan Jason korku tinelinin yanindaki tuvalete gitmigtir.
Tahmin edilecegi gibi bu korku tuneli, filmin basinda Adelaide’in kayboldugu tuneldir.
Lunapark kapal oldugu igin tinel de kapaldir ve daha énce “Saman’in Gdrsel
Maceras!” yazan tlinelin giris kapisinda bu sefer, “Merlin’in Gérsel Macerasi-Kendini
Bul” [Merlin’s Vision Quest-Find Yourselfl yazmaktadir. Burada Merlin, Kral Arthur
efsanelerindeki buyucu karaktere isaret etmektedir. Tim Clarkson’'un da vurguladigi
gibi (2016), Kral Arthur efsaneleri ile 6zdeglesen Merlin’in “Hiristiyanlhiga kargi direnen
ve ormanlarda yasayan bir pagan saman olduguna dair” iddialar bulunmaktadir.

Yonetmen ise bu kiicuk detay dikkatli izleyiciye gostermektedir.

“Saman-Merlin” eglestiriimesi gibi imgeleri de Jung’dan yola ¢ikarak yorumlamak
mumkun gérinmektedir. Jung’'un da vurguladigi gibi, bu imgeler mitolojilerde her
dénemde ve tum halklarda ortaya ¢ikan, unutulmaya yiz tutmus ilkel ruhla birlikte
onun kendine 6zgl goérintilerine sahiptir. Jung; bu goérintilerin butanligunin,
potansiyel olarak her bireyde kalitim yoluyla edinilmis kolektif bilingdisini da
bicimlendirdigini sdyler; ¢linkl bu, insan beyninin farklilagsmasindaki ruhsal iligkidir.
Ona gobre, mitolojik goruntulerin kendiliginden ve kendi aralarinda uyumlu bir sekilde,

sadece dunyanin doért bir késesinde degil, yine tim zamanlarda yeniden ortaya

210



cikmasindaki temel neden budur; ¢cunki bu géruntuler her zaman ve her yerdedir
(2019: 17-18). Bu yaklasimdan hareketle, yénetmen; ayni mekéna (korku ttneli) farkli
mitolojik isimler vererek hem filmdeki zamansal farklligi saglamakta ve hem de insan
ruhunu belirleyen yaratici temellerin, 6znelerden bagimsiz kuguk degisimler ile ayni

kaldigini ifade etmektedir.
11:11

Jason tuvaletten ciktiginda, tarladaki bir korkuluk gibi ellerini iki yana kaldirmig zayif
ve yagsli bir adam goérecektir. Yonetmen, adamin giydigi —hapishanede mahkimlarin
giydigi turden— kirmizi tulumu bir palto ile izleyiciden gizlemis ve sadece bir detay
olarak goOstermigtir. Jason’in 6nudnde dikilen bu adam, “Jeremiah 11:11” yazisi ile
6lmis oldugunu ve ambulansa tasindigini gérdugimdaz kisidir ve filmin kan akitmal

ve golge ile savasilan sahneleri baglamaktadir.

Aile eve dondikten sonra Gabe televizyon izlemekte ve ¢ocuklar uyku igin
hazirlanmaktadir. Televizyondaki mag skorunun “11-11” ve Jason’in odasindaki saatin
“11.11” olmasi detaylari ile yénetmen, filmin gerilim esigini hic duraksatmadan, kétu
seylerin baglangici olarak isaretlenmis olan “11-11” iligkisinin etkisini izleyici Gzerinde

pekistirmigtir.
Golgelerle Tanisma

Artan bu gerilim, bahce kapisinin 6niinde dort kisilik bir ailenin belirmesi ile daha da
cogalacaktir. Kapidaki aile, Wilson ailesinin aynadaki yansimasi gibidir. Gizemli
ailenin annesi, 1slik ile bir melodi calmaya baslar. Bu 1slik en ¢ok Adelaide’i etkiler ve
korkutur; cunku 1slikla calinan bu melodi, yillar 6ce korku tinelinde duyulan melodidir.
Aslinda yonetmen, filmin bu sahnesinde de filmin sonuna iligkin bir iz birakmistir;

melodi aynidir fakat i1slik ¢alan kisi izleyicinin bekledigi Uzere Adelaide degildir.

Gabe her ne kadar karsi ¢cikmaya ve engel olmaya caligssa da gdlgesi Abraham
onu kendi beyzbol sopasi ile alt eder ve kendi ailesinin eve girmesini saglar. Golge;
ailede yillarca slregelen gerceklige kargi tahammdulstzlik, kendilige ve Wilson
ailesine yonelik nefrete donismdusgstir. Bunun yani sira, nefretin egemenligindeki

Ofkelerini gostermekteki tavirlari oldukca ilkel ve saldirgandir.
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Adelaide’in golgesi Red, elinde bir makas ile yavasca ve konusmadan salona
girerek korkmus gozler ile ona bakan Wilson ailesine oturmalarini isaret eder. Makas
semboll; yaygin olarak yasamin, 6limun ve ikiligin anlatimi icin kullaniimaktadir.
Oguz Cebeci, benlik imgelerinin butunliginin uygun bir bicimde basarilamamasi
durumunda, iyi-kétd karsithgr temeline dayanan bir parcalanmiglik halinin kisilige
egemen oldugunu sdylemektedir (2015: 429). Bu ifadeden de hareketle makas
sembollna film 6zelinde degerlendirdigimiz zaman, makasin acik halinin iyi ve kétl
benlik imgelerini simgeledigi, kapali halinin ise benlik imgesinin olusturdugu butinligu
temsil ettigini séylemek yanlis olmayacaktir. Senaryo bizi bu esrarengiz olaylarin
amaci ve anlami konusunda uzun sure tereddltte birakmaz. Rank’in, Kkiginin
gecmisinin énlenemez bicimde kendisine tutundugu ve bundan kurtulmaya calistigi
anda bunun kaderine dénustugune iliskin distnceleri bu filmin “temel fikri” olarak ¢ikar
karsimiza (2016a: 25).

Film, Adeliade’in alti—yedi yaslarindaki hali ile baglamis ve Red ile
hesaplagmalarini gérdigumuiz 40 yaslarindaki hali ile devam etmigstir. Adeliade-Red
hesaplagmalarinin temsil edildigi yasin, Jung’un isaret ettigi erken olgunluktan orta
yasa (35 ve 40 yas arasi) gecis evresine denk gelmesi, filmin psikanalitik baglamda
ne kadar 6zenli temellendirildiginin baska bir géstergesidir. Jung, egonun buyruklar
ve benligin buyruklari ¢catismasinin bu yaslarda diger zamanlara oranla daha gucli
oldugunu sdylemektedir. Ona gére kahraman, hayatin &élimle sona eriginin

yaklasmasi karsisinda ego bilincini savunmak icin son ¢agriy1 almaktadir (2016: 126).
Persona

Eve en son giren, Jason’in goélgesi Pluto olacaktir. Pluto’nun ylGziinde sadece gobzleri
ile agzini acikta birakan bir maske bulunmaktadir. Bu sahne ile Jason’in yluzinde
zaman zaman gérdigumuz ve basit bir cocukluk oyunu olarak degerlendirebilecegimiz
maskenin, gdélgesi Pluto’nun yutzinde basit anlaml bir oyun olmadigi ve yénetmenin
biling ile bilin¢ digI arasindaki degisimi ifade eden persona (maske) kavramina isaret
ettigini anlamlandirmaktadir. Tan Tolga Demirci, Jung’un “persona” kavramini analitik
psikolojinin sinirlar icinde tanimladigini ve bu kavrami kisinin gunlik yasam
gereksinimlerine karsilik veren iglevsel bir 6rtu ve bir ruhsal davranis bigcimi olarak

gbrdagunu sdéylemektedir. Demirci’'ye gbre persona, dis dinyayla ego arasinda yer
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alarak egonun dis diinyayla olan uyumunu saglamaktadir (2006: 64). Filmde persona
(maske) kavrami, Jason karakteri ile izleyiciye ac¢ik edilmistir. Jason’in elinde
gbérdigumuiz cakmak, gélgesi Pluto’da ilkel formu olan kibrite déndsmustir ve
ybnetmenin maskeli gélge icin Pluto ismini segcmesi rastgele bir tesadf degildir. Zira,
Yunan mitolojisinde, cehennemden c¢ikmis kadar tehlikeli oldugu anlatilan yer alti

kétaluk tanrisi Hades’in Roma mitolojisindeki ismi Pluto’dur (Kiling, 2016: 207).
Ates

Film, Red’in Pluto’dan sOmineyi yakmasini istemesi ile devam eder. Bu sahnede
konunun izleyiciye aktariminin ates kullanimi ile resmediliyor olusu, filmin gerilimini
artirmaya katki saglayacaktir. Demirci’ye gore ates sunlari ifade etmektedir:
Korku sinemasinda ¢ogu zaman bilincdisi bir aksesuar olarak kabul edilen
“ateg”, kutsal kitaptaki seytanin atesten “olmasi” gibi, atesin yakici, daha
dogrusu yikici imgesiyle butlnleserek, imgesel olan tehdidini giderek
somutlastirmigtir. Ayni zamanda dirimsel olanin kargisinda 6lum gizilini

imleyen ates, adeta cisimlesmemis varligiyla, olacaklarin haberciligini
yapmaktadir (2006: 190-192).

insan; kékenini kendi yarattigi tanrilara, kendi kutsallagtirdigi atese dayandirmaktadir
(Abraham, 2017: 55) ve golge aile; atesle sembol bulan yaratiima (var edilme)
eylemleriyle, siranin onlara geldigini anlatmaktadir. Pluto tarafindan yakilan ates,
imgesel kimliginden nesnel islevine dogru kaydiriimis ve intikam nedeniyle
“bastirilanin geri dénusl” klisesinden yola cikarak ve alevlenerek, katil karakterini
yeniden Uretmistir. Ates imgesi, bilingdiginin bicimsel yapisini en dogru anlamiyla
vurgulayan bir imge-nesne olmasi ile oldukg¢a dnemlidir. Demirci, “yikici-tretken, kotu-
iyi gibi degerleri bir araya getirmeyi basarmis bu ‘tek imge’nin, bilin¢cdiginin oldugu
kadar korku sinemasinin devingenligini de saglayan bir yaradilis dogasina” sahip
oldugunu belirtir (2006: 193-195).

Kirmizi Tulum

Golge ailenin her bir ferdi ayni tip kirmizi bir tulum giymektedir. Bu kirmizi tulumlar,
ABD hapishanelerindeki (6zellikle Guantanamo’daki) suclularin giydigi tulumlara ¢ok
benzemektedir. Mahkim ve kirmizi renk iligkisi Bexon’un imparatorluk térenleri icin
dusledigi 6lim mahkumlarina kirmizi gémlek giydiriimesi hayallerini animsatmaktadir

(Foucault, 1992: 138). Foucault, modern cezaevlerinde tek tip giydirmek suretiyle
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mahkdmlarin bedenlerini disipline ederek ruhlarini bigcimlendirmeye ve bu sekilde
surdurdlebilir bir boyun egdirme saglamaylr amaclamaktan bahsetmektedir. Ayni
zamanda ona go0re cezaevlerinde c¢alisan birtakim ydneticilere de benzer giysiler
giydirilerek mahkdmlarin algilarinda aynilik hissi yaratilmakta, bu da strekli bir gézlem
ve denetimi mimkun kilabilmektedir (1992: 377-378). Bu sahnede golge ailenin giymis
oldugu kirmizi tulumlar, yénetmenin izleyici gézinde bu kigilerin suc¢lu olduklar

yénundeki algiyr yaratmasi acisindan énemli bir detaydir.
Siddet

Gabe, ailesini rahat birakmalari karsiliginda, Red’e maddi olarak elinde bulunan tim
imkanlari (evini, arabasini vb.) vermeyi teklif ederek onlari ikna etmeye calisacaktir.
Bu siralanan teklifler gélge ailenin daha ¢ok 6ftkelenmesine yol acar, ¢unkui artik golge
ailenin 6fkesini kigkirtan, konunun icerdigi deger (ailenin sahip oldugu maddi olanaklar
vb.) degil; onlarin aggoézluliginu harekete geciren, zincirlerinden bosanmak icin
bahaneler bulan siddetin nesneye verdigi deger olmustur (Girard, 2018: 207). Sureci,
gblge ailenin siddet duygusu ydOnetmektedir ve herhangi bir 6Oneri bunu
degistiremeyecektir. Red, Adelaide ile olan diyalogunda iki aile Uzerinden
degerlendirme yapmakta ve gercekte olmasi gereken yerin Adelaide tarafindan
alindigini sdylemektedir. Red’in idealize ettigi varliga ait konumu geri alabilmesi icin o
konuma sahip olan Adelaide ile vahsice yarisacaktir. Sahneden “6teki benim yerimi
kapmis ise, ben sonunda kendim olabilmek i¢in, onu yerinden etmek amaciyla ¢cabami
hic birakmayacagim” anlami ortaya ¢ikmaktadir. Red bu anlami kendisinin yasam

amaci haline getirmistir (Borch-Jacobsen, 1991: 24).
Arketip

Red, Adelaide’a onlarin rahat ve konforlu yasamlarinin aksine kendileri dahil tim
gblgelerin asagida ¢ektigi sikintilardan bahsetmektedir. Red’in ailesini tanittigi sahne,
dikkatli izleyici icin bagka ipuclari da icermektedir. Red’in kocasinin adi Abraham ve
Adelaide’in kocasinin adi ise Gabe’dir (Gabriel). Abraham (ibrahim), peygamber;
Gabriel (Cebrail) ise Tann tarafindan ona génderilen basmelektir. “Peki kimdir bu
aile?” sorusunun cevabi, Red’in kizinin adinin anlaminda gizlidir, zira “Umbrae”,

Latince goblge demektir (Fitzgerald, 2013: 150). Yénetmen; bu sahne ile hem filmin
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desenlenmesinde kullandigi dini referanslar ile mitolojik dayanaklari belirgin kilmig

hem de kapidaki ailenin gélge kimligi ile izleyiciyi tanigtirmigtir.

Kahraman figurleri ve temsil ettikleri ile ilgili olarak Jung; Dr. Paul Radin’in
1948’'de Winnebago’nun Kahraman Déngldileri adi ile yayinladigi hikayelere dikkat
cekerek, bu hikayelerde gorulen kahraman kavraminin en ilkelden en karmasiga
ilerleyisinin diger kahraman déngulerinde benzer oldugunu belirtmistir. Bu ilerleme,
diger kahraman doéngulerinde de bulunmaktadir. Jung, bu déngulerde bulunan
simgesel figlrlerin dogal olarak farkh isimler alsalar da rollerinin ayni oldugunu, bu
Ornegin igsaret ettigi noktanin kavranildigi zaman bu dongllerin de daha iyi

anlagilacagini belirtmektedir (2016: 108).

Red buyuk bir 6fke ile, Adelaide ve ailesi her tirli gizel yiyecege sahipken,
gllgelerin sadece c¢ig tavsan yemek zorunda oldugunu anlatmaktadir. Tavsanin
arketipsel figiir olarak isaret ettigi isa cercevesinde dusiinildigi zaman, Red kendi

6zelinde diger gblgeleri ginahkar hissetmekte ve bunun igin Adelaide’l su¢lamaktadir.
Biz Amerikaliyiz

Adelaide gdlgesi ile yuzlesirken “Siz kimsiniz?” diye sorar. Red ise “Biz Amerikaliyiz,”
diye cevap verir. Yonetmen; bu sahnede izleyiciye Amerikali olmak ile orta sinif
Amerikan ailesinin ilkel, vahsi ve siddet dolu olduguna iligkin fikrini de acgiga
vurmaktadir. Bunu destekler bir ifade ile Rollo May, D.H. Lawrence’in Amerika’ya
seyahat ettiginde, “Amerikan ruhunun 6zU; sert, izole, metin ve kéatildir’ diye yazdigini
belirtmektedir. John Lukacs ise bu meseleyi, “Amerika’nin hastalgi siddet degil,
vahsettir,” seklinde tanimlamaktadir. Ona gére bu siddet tuhaftir ¢inki Amerikan
karakterindeki muthig bir hassasiyet ve sicaklik ile yan yana var olmaktadir. May’in
aktarimina gore, siddet ile hassasiyetin ayni anda var olusunu aciklayabilmek icin,
Amerikalilarin bilincinde bazi 6zel ¢eligkilerin bulundugunu iddia etmek gerekir (2019:
55).

Red, Pluto ve Jason’i beraber oynamalari icin salondan yollar ve Adelaide ile bas
basa kalir. Jason ve Pluto kilere girip birbirlerinin maskelerine bakarlar. Jason ve
Pluto’nun maskelerinin gérinima farkhdir. Pluto maskesini kaldirinca Jason onun
yluzindn yarisinin yanmis oldugunu gérar. Sekil olarak birbirinden farkli olan bu

maskeler, temelde zitliklari ayiran birer duvar gorevi gérmektedirler.
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Golgelerle Yiizlesme

Abraham, Gabe’i onun teknesine bindirip gble acilir ve Gabe, sonunda golgesini
Oldirmeyi basarir. Yonetmen, Gabe’in likse olan duskinligunu teknelere ilgisi ile
referanslandirmis ve bu bilgiyi filmin baslarinda dikkatli izleyici ile paylasmistir. Gabe

ve Abraham’in ile teknede hesaplasiyor olmasi bu okuma ile anlam kazanmaktadir.

Adelaide ve ailesi kendi golgeleri ile micadele ederken, Kitty ve Josh da daha
liks goérinen evlerinde kendilerini bekleyen tehlikeden habersizlerdir. Josh’un liks
evinde sesli komut sistemi ile calisan “Ophelia” isimli bir asistan sistemi vardir. Ophelia
ismi bize Freud icin de oldukca ilham verici olan Shakespeare’i ve Hamlet karakterini
cagristirmaktadir. Josh’un tembel tavirlari Freud’un, “Hamlet bize harekete gecme
yeteneginden yoksun bir Kisi olarak sunulmak isteniyor kesinlikle,” (2006: 355) ifadesi
ile 6rtismektedir. Ophelia karakteri Freud kadar Lacan’in da ilgisini ¢cekmis ve 1959
yiinda Lacan tarafindan Paris’te sunulan Hamlet Uzerine psikanalitik seminerde
Ophelia, Hamlet’in eril arzusunun nesnesi olarak gdsterilmistir. Lacan’a gbre

Ophelia’nin etimolojisi “ophallus”tur (Showalter, 2014).

Josh ve Kitty evlerinin diginda biri oldugunu fark edemeden, golgeleri evlerine
girmis ve Josh élduraimustar. Kitty ise aldigi élduricu darbenin etkisi ile, son bir can
havli ile yerde surinirken, mizik sistemi Ophelia’dan polisi aramasini (“Ophelia, call
the police’) ister. Ophelia da bunu onaylayarak N.W.A isimli gruptan “Fuck the Police”
sarkisini ¢almaya baglamigtir. Bu sirada Kitty’nin goélgesi gelip onu coktan
oldirmustur. Yonetmen, sahnedeki anlami kuvvetlendirmek icin gecisler arasinda
“fuck” (cinsel iligki) s6zcuguni képru olarak kullanmis ve oldukca basarili olmustur.
Bircok kelimenin aksine “fuck” sbézcugu duygusal gucini ve safligini hala
surdurmektedir. Rollo May, “fuck” s6zcugunin anlamini su sekilde agiklamaya caligir:
“Gercekten de ‘fuck’ s6zcugu, sozclklerin karsit anlamlarini ifade edecek sekilde
degistigi yénindeki savimi tam olarak ispat ediyor. Bir sézcik yozlasirken bir
asamada saldirganlagir: 6zgin anlamini kaybeder, mustehcenlik iceren saldirgan bir

sekle burdnur” (2019: 80).

Josh, Kitty ve kizlari; evlerine giren golgelerine kargi fazla direnemeyerek
kolaylikla éldurulmuslerdir. Filmde Tyler ailesinin gdsterisi ve sahip oldugu maddi

olanaklarla 6vinmeyi seven kisiler olarak resmedilen karakterlerinin kolay 6luma,
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Mutluhan izmirin “mdlkiyetle kazaniimis sahte ve kolay kimliklerin kolayca kaybedilir

oldugu” (2015: 134) ifadesi ekseninde okundugu zaman daha anlaml olmaktadir.

Wilson ailesi yardim istemek icin Tyler ailesinin evlerine gelmistir. Adelaide,
yardim istedigi kisinin Josh’un gdlgesi oldugunu anladigi zaman mucadele edecek
ama onu Oldirmeyi basaramayacaktir. Jason ve Zora, annelerini kurtarmak icin eve
girmistir. Zora kapinin yaninda duran bir golf sopasini alirken, Jason da yakinda bir
bafenin tzerinde duran agir, kiymetli ve pahali oldugu belli olan bir sts tasini (biblo)
almigtir. Jason’in eline aldigi bu agir biblo, dogal ve islenmemis bir “ametist” tasidir.
Yoénetmen, Jason’in eline aldigi bibloyu yakin c¢ekimde gorintuleyerek izleyicinin
islenmemis ametis tasini daha yakindan gérmesini saglamistir. Ametisin buradaki
sembolik islevini anlamak icin Haydar Akin’in bu tagin kullanimiyla ilgili agiklamalarina
basvurabiliriz. Akin, Hildegard’a gére degerli ametist tasinin en énemli 6zelliginin,
dogadustu guclerin insanlar Gzerindeki kotucul niyetlerini engelleyebilmesi oldugunu
sOyler. Clnkl muska olarak taginan kiymetli bir tas, insanlari zararh blytunin olumsuz
etkilerinden korudugu gibi, c¢evresinde vyarattigi aura ile geytanin insanlara
yaklasmasina da engel olmaktadir. Ayni zamanda bu taglar, seytani korkutmak gibi

6nemli bir 6zellige de sahiptir (2005: 133).

Adelaide ve ailesi Kitty, Josh ve kizlarinin golgelerini 6ldirmus, salondaki
televizyondan olup biteni veren haberleri izlemektedir. Bir gérgl tanigi; spikere kirmizi
tulumlu ve eli makash insanlarin, durup dururken insanlara saldirdiklarini
anlatmaktadir. Spikerin “People in Red” tanimlamasi ile Adelaide’in goélgesi Red
birlikte dusunildigld zaman, bu isyandaki liderin kim oldugu daha kolay
anlagiimaktadir. Amatér bir kameranin ¢ektigi bu goérlntilerde kirmizi tulum giymis
insanlar el ele tutusarak bir insan zinciri olugturmustur ki, bu géruntuler, filmin baginda

izleyiciye tanitilan “Hands Across America” etkinligini cagristirmaktadir.

Aile evden c¢ikmig, Josh’'un arabasina dogru giderken, arabanin anahtarini
almayi unuttuklarini fark eden Adelaide geri donlnce, ikiz goélgelerden birinin
cesedinin salonda olmadigini fark edecektir. Adelaide arabanin anahtarlarini alarak
evden cikacak iken goélge kiz ile kavga edecek ve onu bir makas kullanarak vahsice
Oldurecektir. Bu esnada annesine bakmaya eve gelen Jason, onun isledigi bu vahsi

cinayeti gérmus ve tipki golgeler gibi inleyerek cikarttigi seslere taniklik etmigtir.
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Adelaide’in ¢ocukluk yillarinda yitirdigi konusma becerisi ve Kitty’e bahsettigi kendini
hala ifade edemiyor olusu, simdi daha da anlam kazanmaktadir. Zira, kizi 6ldirdukten
sonra cikardigi bu hiriltih sesler de gélge ailenin cikardiklari hiriltili seslere ¢ok
benzemektedir. Adelaide’in bu davraniglari, en az 1slik kadar énemli bir bagka detay

olarak sunulmaktadir.

Adelaide ve ailesi Josh’un arabasi ile evden ayrilirken Gabe’in bacaginin yarali
ve Adelaide’in elleri kelepceli oldugu igin direksiyona hep araba kullanmak isteyen
Zora oturmustur. Bu esnada Zora’nin gblgesi Umbrae tam karsilarindadir ve arabanin
Uzerine cikacaktir. Direksiyondaki Zora arabayi hizlandirir ve ani bir fren yaparak
gblgesinin agaclarin icine firlamasina neden olur. Zora’nin araba kullanmaya olan
merakini daha ilk sahnelerde gdren izleyici icin goblgesi ile hesaplagsmasinin araba
kullanirken olmasi, izleyicide tamamlanmishk duygusu yaratmaktadir. Adelaide
ormanin icine girdiginde, vicuduna aga¢ dallari saplanan Umbrae’nin élimine
taniklik ederken bu esnada onu sakinlestirmeye calismasi dikkat ¢ekicidir. Yonetmen

nazarinda belki de Red haklidir ve Adeliade’in dogurmasi gereken cocuk Umbrae’dir.

Umbrae’nin 6lumunden sonra Adelaide direksiyona gec¢mistir ve aile sabahin
erken saatlerinde Santa Cruz’dadir. Etrafta bos sokaklar ve cesetlerden bagka hicbir
sey yoktur. Sahile yakin bir yerde énlerinde yanan bir araba gériince dururlar. Birden
kargilarina c¢ikan Pluto’yu goren Adelaide onu 6ldirmek igin yanina gider ama
yapamaz, cunku bu sahne Jason ve Pluto’nun hesaplasmasi olacaktir. Pluto elindeki
kibrit ile Jason ve ailesinin bulundugu arabayi yakmadan énce, Jason onun niyetini
anlamis ve ellerini acarak geri geri yirimeye baslamigtir. Bunu géren Pluto da onun
hareketlerini aynen taklit edince, arkasinda yanan arabanin alevleri i¢cinde kalarak
Olecektir. Jason bu hesaplagsmadan defalarca kez yakamadigi ¢cakmag: ile degil,

zekasini kullanarak gerceklestirdigi bir oyun ile galip ¢cikmistir.

Pluto’nun yanarak 6lumuini izleyen Adelaide, Umbrae’nin 6lumdna izlerken
gOsterdigi Uzgun tavirlari yinelemektedir. Adelaide ve Gabe, arkalarinda saklanmis
olan Red’i fark etmedikleri i¢in, Red Jason’i kagirmayi basarmigstir. Adelaide onlari
takip ettigi sirada lunaparka gelmistir. Sahilde ucu denizin icine kadar giden ve sonu
gOzikmeyen bir insan zinciri durmaktadir. Kirmizi tulum giymis ve ellerinde makas

olan yuzlerce insan, hi¢ konusmadan Oylece ayakta durmaktadirlar. Adelaide onlara
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bakar ve elindeki bir demir cubuk ile lunaparktaki korku tineline girer. Tunelin karanlik
koridorlarinda —tipki 1986 yilinda kayboldugu zaman yaptigi gibi— tek basina

dolasarak oglu Jason’i aramaya baglamigtir.
Adelaide ve Red: Son Hesaplasma

Adelaide tunelin icindeki —cocukken kendi goélgesi ile karsilastigi— aynanin arkasinda
gizli bir kapi bulup oradan asag! inmistir. Yénetmen burada da merdiven kullanarak
psisik bir dénisiime ve tinelleri kullanarak bilincdisina yapilan yolculugu isaret
etmektedir. Adeliade’in bu tlinellere rahatlikla giriyor olmasi da Jung’un da belirttigi
gibi (2016: 165), “insanin bilingdisinin diger etkilere ‘acik’ oldugunu, tekinsiz ve

yabanci unsurlarin nasil izinsiz igeri girebileceklerini” gdstermektedir.

Adeliade-Red karsilasmasi bir bos sinifta gergeklesmektedir. Red, sinifin
tahtasina tebesirle uzun bir insan zinciri ¢izmektedir. Adelaide’in arkasindan

yaklastigini fark edince aynen séyle soyler:

Biz de insaniz, tipki sizin gibi. Burayi inga edenler de insandi. Bence bedeni
kopyalamanin bir yolunu buldular, ama ruhu yapamadilar. Ruh tek kaldi ve
onu iki kisi paylasti. Yukarida olanlari kontrol edebilmek icin de gélgelerini
yarattilar.

Bu ifadeyi, Foucault’'un asagidaki s6zleriyle birlikte distnebiliriz:

Eger iktidar erki kralin cephesinde, bedenin c¢ift hale gelmesine yol
aclyorsa, mahkdmun tabi kiinmis bedeni lGzerinde icra edilen ek iktidar,
bagka bir tipten ¢ift hale gelmeye yol agmamis midir? Bir beden-olmayan,
Mably'nin dedigi gibi bir "ruh” ile ¢ift hale gelme. Cezalandirma iktidarinin
bir "mikrofizigi”nin tarihi bu durumda “modern ruh”un bir soy agaci veya soy
agacinin bir parcasi olacaktir. Bu ruhta bir ideolojinin toplumsal
kalintilarinin yerine, beden Gzerindeki belli bir iktidar teknolojisinin glincel
baglantisi goérilecektir. Bu ruhun tarihsel gercekligi, Hristiyan ilahiyati
tarafindan temsil edilen ruhun tersine, suclu ve cezalandirilabilir olarak
degil de daha c¢ok ceza verme, gbzetim altinda tutma, cezalandirma ve

zorlama usullerinden 6tirt dogmaktadir (1992: 35-36).

Red’in baska bir bedenin kopyasi oldugu vurgusu ve insan eliyle tretiimesine yénelik
ifadesi de Foucault'un yukaridaki goruglerini destekler niteliktedir. Red’in tlnellerde
yasayislarina iligskin anlattigi hikdyedeki muglak, ama kaginilmaz bir duygu seyirciyi
etkisi altina almaktadir. Sanki burada derin insani sorunlarla ugrasildigi hissiyati ele

verilmektedir.
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Red’in Adelaide ile sinifta konustugu sahnede islik ile caldigi melodi, Adeliade’in
kiicikken konusma yetisini yitirmis olmasi, Kitty ile yaptigi sohbette hala kendini ¢cok
iyi ifade edemiyor olusunu sdOylemesi; aslinda filmin cesitli yerlerinde, dikkatli
izleyiciye, bu iki ana karakterin aslinda yer degistirmis oldugu bilgisini vermektedir.
1986 yilinda lunaparktaki korku tiinelinde Red, Adelaide’l kagirip asagi gétirmus ve
oraya hapsetmigtir. Kendisi de yukari ¢ikip Adelaide’in yerine gecip ginimuze kadar

o kimlikle yasamisgtir.

Kitty ile Adelaide Santa Cruz plajinda sohbet ederlerken, Adelaide’in yetenekli
oldugu baleyi neden erken biraktigi hakkinda konustuklari sahne hatirlandiginda,
aslinda dansa yetenekli olanin Adelaide degil, yer altinda onun kimligi ile yasamak
zorunda olan Red oldugu anlagiimaktadir. Yo6netmen, Adelaide’in bu yetenegi
sayesinde izleyicinin algisindaki kaba ve ilkel gbélge olgusunu saglam bir psikanalitik
dayanak ile sarsmigtir. Jung’a gére de golge, distunuldaga gibi kétla degildir; ayni
zamanda asagilik, ilkel, hayvansi, glcll, sakil, cocuksu ve spontanedir. Jung, sik
olmasa da zaman zaman insanin kendi dogasinin iyi yanini bastirarak kétl yanini
yasamaya zorlandigini hissettigini ifade eder. Buna ek olarak, “bilingdisi kisiligin bir
yonunu gblge olarak adlandirirken nispeten iyi tanimlanmig, sinirlari belli bir 6zellige
isaret” etmektedir. CUnkl ona gbre “bazen egonun bilmedigi her sey, hatta en degerli

ve en yukseklerdeki glcler bile gblge ile” karismaktadir (2016: 169).

Adelaide, filmin finalindeki kavga sirasinda golgesi Red’i blyuk bir nefret ile
éldiirmastir. Red, Adelaide icin hem gereksinim duyulan hem de arzulanandir. Oteki,
yok edilmesi de esit derecede gerekli ve arzulanandir (Kernberg, 2010: 44). Bu ylzden
Red’i 6ldurdukten sonra tipki diger gblgeler gibi ilkel ve vahsi sesler ¢ikartarak bagirir.
Bu davranigl ile de onun gercek kimligi —Adelaide’in yerine ge¢mis olan Red-
izleyiciye son bir kez hatirlatilmigtir. Ayrica, Red’in 6lmeden hemen &nce ilk kez
cocukken tunelde caldigi melodiyi 1slikla tekrar calmasiyla, izleyicide Red’e karsi bir
merhamet duygusu uyandiriimis ve ydnetmen korku filmlerinde alisageldigimiz
kahramanin kazandigi ve izleyicinin alkisladigi sahnelerden farkh bir akis yaratmigtir.
izleyici artik kendi igindeki iyi-kétil sorgulamasina girismis ve Rollo May’in ifadesiyle
insanlar, iyi ve kétinin herkesin iginde var oldugunu fark ederek ahlaki Gstinlik
konusunda israrci olmayi birakmis ve bu kisitlamadan dolayi affetme olasiligina sahip
olmuslardir (2019: 264).
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Her Sey Eskisi Gibi Olacak

Filmin finalinde Adelaide ve Jason, kendilerini disarida bekleyen Gabe ve Zora ile
bulugur. Aile hep beraber orada bulduklari bir ambulansa binerek Santa Cruz’dan
uzaklasir. Ambulansi Adelaide kullanirken, Jason yaninda oturmaktadir. Adelaide’in
gecmiste olanlar hatirlamaya baslamasi ile izleyici de 1986 yilinda tinelde onun
kicuk kizi yer altinda yasadigi yere géturerek kendi yatagina kelepceleyip ve onun
Thriller tisdrtiint giyerek gercek Adelaide’in kimligine nasil blriindigini gérmektedir.
Su anda kadar Adelaide diye bilinen kiginin gercekte Red oldugu béylece agiga ¢ikmis
olur. Adeliade oglunu Red’den kurtardiktan hemen sonra onu “Hepsi gecti artik, her

sey eskisi gibi olacak,” diyerek teselli etmektedir.

Tdm bu anilari hatirlayan Adelaide (aslinda Red), oglu Jason ile g6z g6ze gelir.
Bu sahnede Jason annesine olanlarin farkindahgina iliskin bir ifade ile bakarak
maskesini tekrar ylzine takmistir. Adelaide ise ogluna guilimseyerek tekrar yola
dogru ydnelir. Ambulans agacl yolda ilerlerken yukar ylikselen kamera daglar ve
tepeler boyunca elele tutusarak bir zincir olusturmus kirmizi tulumlu binlerce insan
goOruntulemektedir. Adeliade ve Jason arasinda her seyin eski haline donmeye
basladigini disindiren sahne, izleyiciye rahatsiz edici bir ikiyluzIUilik duygusu
verecek sekilde iglenmigtir. Alfred Adler, durumlarin 6ncelikle kendi korunakli
alanimiza hizmet ediyor olmasi ile kazandigi degerleri elestirmektedir. Adler
degerlendirmelerinde, “her dogal duygu ya da ifade, son tahlilde icinde ¢cevreyi boyun
egdirmeyi hedefleyen bir amaca ydnelik ikiyuzli hesaplari barindirmaktadir” (2017:
86) demektedir. Adelaide, butliin savasimlari sonunda, ne pahasina olursa olsun kendi
kutsal ailesinin batinligunu korumayi becermigstir. Bu amag dogrultusunda kimin veya

neyin ne 6lgtde zarar gérdigu onun icin ebetteki &nemli olmayacaktir.
Sonuc¢

Psikanalitik kuramda duslerin kendine &zgl bir yapilanma gésterdigi  kabul
edilmektedir. Bu yaklasim, her 6zgin sinema eserinin kendine ait bir aktarim dili ve
olay Orgusu ile aktariimasiyla da értismektedir. Bu benzerlik psikanalitik kuramda film
cb6zimlemelerinin psikanalizdeki ruya cozumlemelerine denk dismekte, filmler
yaraticisi ve izleyicisinin kolektif digleri olarak ele alinabilmektedir. Bununla beraber

filmler, tipki rlyalarda oldugu gibi bilincdigi distncelerin értlli olarak ortaya
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konmasina olanak saglamaktadir. izleyici rahat ve konforlu sinema salonunda filmi
izlerken hem filmin yaraticisinin hem de kendisinin dahil oldugu kolektif bilingdiginin

izdusUmlerini seyretmektedir.

Biz filmi Jungcu psikanalitik kuram ile ¢dzimlenirken, filmin bir riya gibi
degerlendiriimesinde Jung’un taniladigi riya evreleri ile értustyor olmasi da dikkate
alinmigtir. Jung, riyanin psikanalizinde dort “evre” (faz) oldugunu soyler. Birinci evre;
“yer bildirimi” ile baglayan, “bagkahramani”’nin géraldigu, nadiren zaman olgusunun
da bulundugu “aciklama” evresidir. Ikinci evrede konunun “gelisimi’ yer
almaktadir. Riyanin Gc¢unci evresinde “sonuclanma” ya da “dénim noktasl”
gelmektedir. Dérdincl ve son evre ise “kirilma”, yani “¢c6zim” ya da “sonu¢”tur (2018:
98). Biz filmini bir rlyanin psikanalizi seklinde okuyacak olur isek, filmin;
karakterin lunaparkta oldugunu gérdigumuz bir “yer bildirimiyle” basladigini
kavrariz. Daha sonraise, ana karakterle ilgili “babasi ve annesi ile birlikte

yuradagu”,

onlardan ayrilarak tek basina korku tineline dogru yol aldigr”, “elinde
‘Jeremiah 11:11’ yazili pankarti bulunan kisi ile kargilastigi” gibi ifadeler gelmektedir.
Filmde, rlyalarda nadiren olan “zaman bildirimleri” bulunmaktadir. Filmin bu evresine,
rayalarin birinci fazina denk duger sekilde “agiklama” demek yanlis olmayacaktir.
Filmin “agiklama” evresiyle olay mahalli, olayin i¢indeki kisiler ve kahramanin o anki

durumu belirtilmigtir.

Filmin ikinci evresi, tipki ryalarin ikinci fazinda oldugu gibi “konunun gelisimi” ile
devam etmektedir. “Kadinin baslangi¢ noktasini referanslandiran eve geri
donusu”, “birtakim kehanetlerin gerceklesmeye baglamasi” ve “gblge aile ile
karsilasmalari”, izleyicinin bundan sonra ne olacagini bilemiyor olma duygusunu
tetikleyip, filmin gerilim dizeyini arttirmaktadir. Filmin Gglncl evresinde ise
“sonucglanma” ya da “dénum noktasi” gelmektedir. Bu evrede rlyalarin Gglincu fazi ile
benzerlik gOstererek ailenin gdlge aile ile savasmalar ve yizlesmeleri konu
edilmektedir. Filmin dérdincu ve son evresi de riyalarda isleyen sirecin benzerligi ile
“kinlma”, yani filmin  drettigi “c6zim” ya  da “sonu¢” olarak islenmistir.
Ana karakterin “aradigi” ¢6zim kendisidir ve ailesinin hayatta kalmasi da son durumu

gOstermisgtir.
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Bu bilgiler dogrultusunda, filmin psikanalitik kuram ile ¢&zimlemesinin
yapilabilmesine olanak kilan bircok unsur ile desenledigini soylemek yanhg
olmayacaktir. Filmin geneline bakildigi zaman, ydnetmenin bilingdiginin izinin
surulebildigi sahnelerle birlikte izleyici de filmin bir parcasi haline getirilmis olup,
kurulan bu ortaklikla da filmin kolektif bilingdisini yansiladigi séylenebilir. Bu nedenden
Otara Biz filmi; Jung’cu psikanalitik kuram c¢ercevesinde c¢c6zimlenmis olup, ilgili
yerlerde alan ve disindan tutarl gértslerden destek alinarak, tim kulttrel ve mekénsal
unsurlar birbirleri ile anlamlanir sekilde kullanilarak analiz edilmeye calisiimigtir.
Calismanin son kisminda vyapilan film ve riya eglestiriimesi ve c¢6zimleme
karsilastiriimalari icin herhangi bir yanlis bilgilendirme vermemek adina belirtmek
gerekir ki; calismada mutlak bir ayniliktan bahsedilmemekte, sadece benzesen

yonlerin alti gizilmektedir.
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Bu calismada sinemada modern aile filmlerinin 6nclist olarak kabul edilen Kramer vs. Kramer
(Kramer Kramer’e Karsi, Robert Benton, 1979) ve kirk yil sonra benzeri bir hikayeyi yeniden
ureten Marriage Story (EVlilik Hikayesi, Noah Baumbach, 2019) filmleri, feminist perspektif
cercevesinde analiz edilmistir. Gegen zamana bagh olarak pek ¢ok alanda buyuk toplumsal
dénlistimler yasanmasina ragmen sinemasal anlati formlarinda toplumsal cinsiyet temsillerinin
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muicadelesinden dogan hikayeleri, anti-feminist bir bakigla insa edilmistir. Ayrica, bekar
babalarin ebeveynlik roli “magdur erkek figur(”yle tasvir edilmistir. Bu dogrultuda calismada,
Kramer vs. Kramer ve Marriage Story, annelik-kariyer catismasi, kadinlarin 6zne olma ve
bireysellik talebi ve son olarak kahraman ve magdur erkek temsili gibi farkli kategoriler
aracihgiyla tartisiimistir. Filmlerin anlatisinin merkezinde erkek karakterlerin oldugu, kadinin
mukemmel olma gerekliligiyle erkegin hos goérilen kusurlariyla karakterize edildigi, cinsiyet
hiyerarsisini elestiren bir hikdyeden dogmasina ragmen altinin doldurulmayarak, patriarkay!
pekistiren bir sdylemi oldugu bulgulanmistir. Calismada, yerlesik degerlerin sinemada
kdklenmis bir cinsiyet yaklasimini devam ettirdigi savunulmaktadir.
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Abstract

This study analyses Kramer vs. Kramer (Robert Benton, 1979), regarded as the pioneer of
modern family in the cinema, and Marriage Story (Noah Baumbach, 2019), re-establishing a
similar story forty years later, from a feminist perspective. Unchanged gender representations
have driven the film selection in cinematic narration despite the critical social transformations
experienced in many fields over the course of time. Both films are modern family stories and
reveal the gender hierarchy within the framework of the institution of marriage. The films
emphasizing many concepts used by feminist criticism provide the chance to trace two
opposite poles of the phenomenon of gender. The storylines of the films originating from the
female struggle to become an individual were framed with an anti-feminist perspective. Also,
the parental role of single fathers was depicted with “victimized male figure.” In this way,
Kramer vs. Kramer and Marriage Story were examined based on various categories such as
female demand for becoming a subject and an individual, the unconscious conflict between
motherhood and career, and the hero and victimized male representation. It was found that
the narration of the films centered on male characters; women were characterized by their
need to be perfect, and; males were characterized by their tolerable faults. Also, although they
were based on a story criticizing gender hierarchy, they were not grounded well and turned
out to offer a narration reinforcing patriarchy. The study asserts that the established values
sustain a rooted gender approach in the cinema.
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Hollywood Sinemasinda Toplumsal Cinsiyetin Izini
Siirmek: Kramer vs. Kramer’den Kirk Yil Sonra Marriage

Story

Giris

Tarihsel, kaltirel, siyasal, ekonomik ve teknolojik alanda gerceklesen dénlisumler,
toplumsal cinsiyet yaklagimlarinin yoénina belirlemektedir. Feminist teori ve hareket,
1960°h yillarin sonundan itibaren Hollywood sinemasinda kati ataerkil sdylemi
asindirmig, kadina “birey” olarak yaklasan filmlerin 6ntnt agmigtir. Fakat ginimuzde
cinsiyet konumlandirmasi, toplumsal dizende ve sinemasal anlatida doénisime

ugramasina ragmen elli yil dncesine benzer sekilde gérulebilmektedir. Bu calismanin

cikis noktasini bahsedilen benzerlik olugsturmaktadir.

Calismada ele alinacak olan Kramer vs. Kramer (Robert Benton, 1979) ve Netflix
orijinal icerigi Marriage Story (Noah Baumbach, 2019) filmleri kirk yil arayla
uretilmesine ragmen evlilik kriziyle ilgili benzer sorgulamalar Uzerinde durmaktadir.
Evliligin dayattigi sinirlardan kurtulmak isteyen, kocasi ve ¢ocugu yerine kariyerini
secen kadinlar anlatinin merkezinde konumlandiriimistir. Kramer vs. Kramer'in
hikayesi cinsiyet hiyerarsisinin yol actigi krizden yola ¢ikmis fakat kadini ve erkegi
hiyerarsik bir temsil bigcimiyle sunmustur. Boylelikle anlati icinde iki farkli séylem dilinin
yol actigi catismalar belirmistir. Benzer sekilde Marriage Story, hakim toplumsal
iligkileri neredeyse ayni perspektiften sorgulamaktadir. Her iki anlati kendini
gerceklestirmek isteyen kadini itham ederek, ebeveynlik rolinu tek bagina yuratmek
zorunda kalan babaya daha fazla empati duyulmasinin é6nini agmaktadir. Filmlerde,
kadinin kendini gerceklestirmesi, patriarkaya bagkaldir odaginda
sorunsallastirilmigtir. Kramer vs. Kramer bunu baba-ogul iliskisine ait olumlu bir
tabloyla yaparken, Marriage Story bosanma surecinde erkegin yasadigi zorluklara
odaklanarak ve kadini aile yuvasini yikmakla suglayarak sunmustur. Bu dogrultuda
calisma evlilikte kadin-erkek hiyerarsisinin, kirk yil arayla cekilse de her iki filmde

benzer sekilde inga edildigini ortaya koymayi amaclamaktadir.
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Bahsedilen filmlerdeki cinsiyet hiyerarsisi, feminist bir perspektifle
cbzumlenmistir. Feminist elestiri, kadin ve erkegin toplumda esit zeminlerde
bulunmadiklari gérusu tzerine temellenmistir (Harding, 1996: 43). Judith Mayne’e gére
(1985: 82) sinema kadin merkezli ya da erkek merkezli bakis agisina sahiptir. Anneke
Smelik (2008: xiv-4), feminist analizin kadinin sinemada digil 6znelliginin temsilini
incelemek oldugunu ileri surer. Bu dogrultuda yapilan analizler cinsiyete 6zgu
temsiller, anlatilar ve imgeler Gzerinde durmaktadir. Kaltirel bir pratik olarak sinemanin
kadinlik ve disilik hakkinda anlam Gretmesi ve kadin imgelerini gu¢glendirmesi feminist
analizin glcla bir yaklasim olmasina katki sunmustur. Gostergebilim ve psikanaliz,

feminist film elestirisinin gelismesini saglayan énemli agihmlar sunmustur.

Calisma, Christine Gledhill'in feminist film elegtirisinin en énemli noktasi olarak
belirledigi “kadin olarak kadin”in sinemada temsil edilemedigi gorusleri Gzerine
temellenmigtir. Gledhill’e goére kultirel Uretimde kadin “6teki” ya da “ebedi disil”
statlisiinde erkegin tamamlayicisi olarak var olmustur. Sinemada ise kadin imaji “es,
anne, kariyer sahibi soguk kadin vb.” rollerle tek boyutlu olarak tasvir edilmistir. Bu
esitsiz bakig agisinin kabul edilmesi, sinemaya ydnelik tim feminist elestiri girisimlerini
tek cati altinda toplamaktadir (1978: 458-459; 466). Gledhill’in dikkat ¢cektigi kadinlara
yonelik cinsiyetci kodlarin, secilen filmlerde de kullanildigi gérilmustir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta bu ¢alismanin feminist film elestirisinin sinirli sayida kavramina
dayanmasidir. Bu baglamda calismada toplumsal cinsiyetin nasil temsil edildigi,
feminist film elegtirisinin kavramlarina yaslanilarak belirlenen temalar cergevesinde
analiz edilmigtir. Temalarin olusturulmasinda secilen filmlerin cinsiyet kaliplarina
yonelik sundugu ortak kodlar etkili olmustur. Bu temalar annelik-kariyer catismasi,
kadinlarin 6zne olma ve bireysellik talebi ve kahraman ve magdur erkek temsilidir.
Ayrica, feminist elestirinin tartismaya actigi bir cok kavrama, olusturulan U¢ kategori
icinde deginilmigtir. Bu bagliklar altinda Kramer vs. Kramer ve Marriage Story
filmlerinde kadinin temsil edilme bicimi, anlatinin merkezi karakterinin kadin mi erkek
mi oldugu, ideal kadinin -annenin- ve erkegin -babanin- nasil kaliplastirildigi, kadinin
kamusal ve 06zel alanda nasil konumlandirildigi ve cinsiyet hiyerarsisinin
ebeveynlikteki roli Uzerinden ele alinmigtir. Gledhil’in belirttigi Gzere karakterler,

anlati, aydinlatma, sahne vb. islemler filmlerdeki kadin imgelerini ve anlamin nasil ingsa
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edildigini anlamaya yaramaktadir (1978: 460). Bu cercevede, makaleye konu olan iki

filmdeki toplumsal cinsiyet temsilleri kargilastirmali olarak degerlendirilmigtir.
Hollywood Sinemasi, Feminizm ve Kadin

ikinci Dalga Feminizm’le birlikte feminist film kurami olusmaya baslamis, 1970’lerde
feminist kuram ve pratiginin birbirine yakinlagsmasiyla sinemada kadinin konumu
sorgulanarak, sorunlarina ¢ézim aranmistir (Smelik, 2008: 2). Annette Kuhn feminist
film kuramini sekillendiren seyin tek bir kuram degil, bir “gérugsler dizisi” oldugunu
belirtir (1982: 72). Kadinin 6zglrlesmesi duslncesi etrafinda London Women'’s Group
adl ilk kadin film grubunun 1972°de kurulmasiyla, kadinlara film yapim sureciyle ilgili
egitim verilmistir (Nelmes, 1998: 76). Bu yillardaki kadin hareketlerinin etkisinin
sinemadaki yansimalari, bir bakima feminizmin tarih yazimi olarak gérulebilir (Smelik,
2008: 2).

Feminist sinema kuramcilari, sinemasal temsillerde kadinin evde
konumlandirilmasini ve erkege bagimh olarak tasvir edilmesini elestirmistir (Ryan ve
Kellner, 2010: 218-219). Bununla birlikte kuramcilar daha ilk asamada anaakim
sinemada kadinigin insasini farkh perspektiflerden degerlendirmeye baslamistir.
1970’lerin basinda ABD’de Molly Haskell (1974), Marjore Rosen (1973) ve Joan Mellen
(1974) sosyolojik ve ampirik yaklagimlarla ataerkil toplum yapisinda sinemada kadinin
sunumunu incelemistir (Hayward, 2012: 138). Bu sirada Avrupa’li feminist film
kuramcilar Fransiz yapisalciligi, psikanaliz -fetiglestirme, réntgencilik, igdis edilme,
ayna evresi vb. kavramlar araciligiyla- ve gdéstergebilim kullanarak ABD’deki
egiliminden uzaklagsmistir. Louis Althusser, Sigmund Freud, Jacques Lacan, Claude
Levi-Strauss ve Christian Metz, Julia Kristeva ve Roland Barthes gibi kuramcilarin
yaklasimlari etkili olmustur (Chaudhuri, 2006: 8). Bunlardan biri Claire Johnston’dir.
“Women’s Cinema as Counter-Cinema” (1973) adli makalesiyle Hollywood’un
tiplestirdigi kadin karakterlere karsi feminist film pratigi gelistirmeye calismigstir.
Sinemada kadinin mitlestiriimesini, kulturel sistemlerle iligkili olarak agiklamigtir. Bu
alanda temel alinan diger calismayi Laure Mulvey 1975 yilinda yayimlamigtir. “Visual
Pleasure and Narrative Cinema” adli makale, Hollywood geleneginin kadini erkek

arzularinin nesnesi olarak konumlandirmasina ve erkegin bakisinin kaynagi olarak
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nitelendirmesine elestiri getirmesiyle, feminist film calismalari agisindan ufuk agici
olmustur. Annette Kuhn, Womens Pictures: Feminism and Cinema (1982) adh
calismasinda feminist film pratigi ve kadin filmleri arasindaki iligkileri arastirmis,
egemen sinemanin nasil calistigini ortaya koymustur. Amerikali kuramci Kaja
Silverman ise The Acoustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and Cinema
(1988) isimli calismasinda Smelik’in belirttigi Gzere annenin muhafazasinin kulturel

fantazisine yer agmak lizere gorsel imgelerden ¢cok sese dikkat cekmistir (2007: 493)."

1970’li yillarda kadinlarin film endustrisine adim atmasi, kadinlari yalnizca hazci
bakisin nesneleri olmaktan kurturarak daha gercekci hikayeler icinde yer almasinin
yolunu agcmistir (Ryan ve Kellner, 2010: 232). Feminist film teorisi dénemi, kadinlarin
film Uretim sirecine katilmalari bakimindan altin ¢cagini yasamigtir (Stam, 2014: 187).
1970’li yillann erkek egemen ticari filmleri, yeni kadin imgeleriyle feminizmin
blyimesini desteklemigtir. Fakat 1970’lerin sonunda ve 1980’lerin basinda feminizmin
kendi icinde olugan guven kriziyle birlikte feminizm dalgasina karsi bir direnig
olusmustur. Liberalizmin ¢éklisu, neo-muhafazakarligin yikselisi ve postfeminizmin
ortaya cikisinin ardindan feminist hareket kadini bencillige ve narsisizme tesvik ettigi
gerekgesiyle elegtirilmistir (McMullen, 1996: 30). Bu anti-feminist UGslup &6zellikle
1980’lerin ilk yarisinda kendisini ailesine adamis, evcimen baba tiplemesinde goéruldr.
Benmerkezci annelige kargi kahramanlastirilan baba figirt, 1980’lerin basinda
Amerika’da Uretilen Kramer vs. Kramer (1989) ve Ordinary People (Robert Redford,
1980) filmleriyle 6rneklenebilir (Segal, 2007: 25). Ayrica 1970’li yillarda ABD’de erkek
hareketi tarafindan c¢ikarilan “erkekler de esit Olcide ezilmektedir” sdyleminin

yansimalari olarak da gérulebilir (Connell, 1998: 12).

1980’li yillarda ebeveyler ve bebeklerle ilgili filmler daha 6nce benzeri gérilmemis
bir sekilde cogalmigtir. 1980’lerin sonuna dogru Hollywood’un ebeveynlik, ig, cinsel

yasam ve aile ile ilgili bir cok konuda film ¢ektigi gérulur (Kaplan, 1994: 121-122). Kadin

1 Bu gelismeleri temel alan Susan Hayward feminist film kuraminin giiniimiize kadarki evrimini {g
déneme ayirarak degerlendirmistir: 1970’lerin basi, 1970’lerin ortasindan 1980’lerin basina kadar ve
1980’lerin basindan bugiine kadar (2012: 137). 1980’lerde en parlak dénemini yasayan film teorisi
televizyon, gérsel klltdr, yeni medya ve moda c¢alismalari gibi alanlarla bir araya gelerek daha az tutarl
bir dustince sistemi haline gelmistir. Postmodern Usluplar ve estetik bigimleri oedipal temsilin anlam
yapilarini kirarak yeni odaklara yénelmistir. Bu odaklar performans ¢alismalari, yeni medya teorisi,
fenomenoloji ve Deleuzyen yaklasimlar olabilir (Smelik, 2007: 503).
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kahramanlarin gérindrligindn artmasi, cinsiyet hiyerarsisine yonelik sorgulamalari
belirginlistirmeye baslamigtir. 1990’lara gelindiginde ise kadinin “birey” olarak ele
alindigi filmlerde dikkate deger bir artis olmustur (Tasker, 2002: 132). 1980’ler ile
1990’larin ilk yarisindaki feminist yaklagimlar, liberal himanist teori ve kultarel feminist
teori Uzerinde yikselmistir. 1990’larin ikinci yarisi ve 2000’lerin basindaki tartismalar,
kadin merkezcilik ve postmodern teorinin Uglincii Dalga Feminizm yaklasimlari
arasinda gidip gelmistir. Bu surecteki en Onemli gelisme postyapisalci ve

postmodernist teorilerin feminist perspektife etkisidir (Donovan, 2014: 350).

Ote yandan 1970’lerin anaakim ticari filmlerinde -1980’ler ve 1990’larda da
dénlgserek devam etti- kadin imgeleri cogu zaman feminenlikten uzaklagmistir. Bu
yillarda bir¢cok kadin ve erkek feminizmin getirdigi bir takim degisikliklerden hognut
degildir. Sosyo-politik gelismelerin de etkisiyle feminizme ydénelik guven krizi ortaya
cikmistir. Sinemasal anlatida feminizme yénelik degisen tutumlar kadinin bir kenara
itiimesi, ebeveynlige uygun olmadiginin altinin cizilmesi ya da besleyici rolin erkege
verilmesi gibi bicimlerde kendine yer edinmistir. Filmlerde kadinlarin varliginin giderek
azalmas! kultirel alandaki sosyal ve ekonomik degisimlerle degerlendirildiginde
dikkate degerdir (McMullen, 1996: 30).

Caroline Bainbridge ve Candida Yates’in “erkeklik krizi’nin altini cizdikleri
“Cinematic Symptoms of Masculinity in Transition: Memory, History and Mythology in
Contemporary Film” adh calismalarinda, 1990’h yillardan bu yana erkeklik
travmalarinin sinemada daha fazla temsil edildigini ileri sirmuslerdir. Bu filmler, sosyo-
kaltarel iklimin cinsiyetci 6znelliklerine dair etkileri temalastirarak, kriz icindeki erkeklik
algisina yoénelik yeni anlayiglar ingsa etmeyi hedeflemektedir. Ginimuzde 1980’li
yillarin filmlerinde sik karsilasilan macgo erkek imgesinin aksine, erkegin duygusal
karmasalarina odaklaniimaktadir (2005: 300-305). Siphesiz bu durumun énemli
nedenlerinden biri en azindan popller filmlerde erkek yonetmenlerin erkek hikayeleri
anlatmayi, kadin ydénetmenlerin kadin hikayeleri anlatmayi se¢cmesidir (Kunsey, 2019:
34). Martha M. Lauzen’in 2019 yilinin en ¢ok hasilat yapan 100 ABD filmini analiz ettigi
calismasinin sonuglari, sinemada toplumsal cinsiyet temsilini anlamaya Kkatki

saglamaktadir: 2019 yilinda kadinlar ana karakterlerin yuzde 37’sini; ayrica tim
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konusan karakterlerin yuzde 34’Gnu olusturmaktadir. Erkek karakterlerin ylzde

73’Unan, kadin karakterlerin ytizde 61’inin bir meslegi vardir (2019).

Kadinin sinemadaki temsili, teorik ve pratik alandaki feminist yaklagimlar ve
toplumsal degisime bagh olarak dénisiime ugramistir. Bu slrecte hukuksal anlamda
esitlik saglanmis gbzikse de feminist kuramcilarin toplumsal dizenin her alaninda
ulasmay! amacladigi esitlik gerceklesememistir. Sinemanin yaklasik son elli yilina
baktigimizda kadin-erkek esitligini idealize eden, kadinlarin toplumsal alanda yasadigi
bir cok sorunu hikayelestiren filmlerin azimsanmayacak sayida oldugu gérular. Fakat,
ataerkil ideoloji sinema endustrisinde her zaman egemen bakis olarak varligini
hissettirmigtir. Anaakim Hollywood sinemasinin en dnemli konusunun aile olmasi
(Hayward, 2012: 133) ve ailenin ataerkil degerlerin Uretildigi baslica kurumlardan biri
olmasi bu durumun baglica musebbibidir. Bu alanda buyuk bir yol kat edilmig olsa da,
sinemada kadinin hala gelenekc¢i bakisla konumlandirildigi gérilmektedir. Micael
Ryan ve Douglas Kellner'in belirttigi Gzere filmler, toplumsal yasamin sdylem
bicimlerini, toplumda bulunan ickin degerleri sinemasal anlatilar olarak inga etmektedir.
Dolayisiyla feminizmin genis bir kesim Uzerinde tesir olusturmasi ve egemen film

anlatilarini bigcimlendirmesi zorlu bir strectir (2010: 35-60).
Annelik-Kariyer Catismasi

Modern anlamda bogsanma filmlerinin 6ncusu sayilan Kramer vs. Kramer, sinemada
kadin temsilinin sorunsallastiran koékli akademik calismalarin yapildigi yillarda
gOsterime girmistir. 1977’de yayimlanan Avery Corman’in romanindan uyarlanan
filmin, feminizme yaklagimi romanla kiyaslandiginda énemli farkliliklar icermektedir.
Corman’in &zellikle velayet davasinda ortaya cikan anti-feminist bakis acisi, filme
cevrilirken yumusatiimistir. Kramer vs. Kramer ve Marriage Story benzer &dykilere
sahip modern aile hikayeleridir.2 Filmlerin olay 6rgustndeki benzerliklerin daha iyi

anlasiimasi adina asagidaki tablo olusturulmustur:

2 Filmlerin analizine gegmeden énce kisaca olay 6rglsiine deginmek yerinde olacaktir. Kramer vs.
Kramer, bes yasinda c¢ocugu olan bir annenin yasadigi buhrana dayanamayarak aniden evi terk
etmesini ve babanin hem anne hem baba olusunu anlatmaktadir. On bes ay sonra anne Joanna’nin
dénuglyle esler arasinda velayet micadelesi baglar. Velayeti, Joanna kazanir ama sonrasinda kendi
rizastyla oglunun babasinda kalmasini kabul eder. Marriage Story ise birbirini seven bir ¢iftin bosanma
surecini anlatmaktadir. Benzer sekilde velayet davasi gértlmus ve ¢cocugun velayeti annede kalmistir.
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Kramer vs Kramer

4 N

Kariyerinde
oldukca basarili olan Ted, Joanna nin
calismasina engel olmustur. Ted, terfi

almastir.

\_ J
4 N

Joanna evi terk eder.

N J
(" )

Ted babaligmn tiim sorumlulugunu
iistlenmek zorunda kalir.

N /
4 )

Ted,
eve, cocuga ve ige yetismekte zorlanarak,

isyerinde problem yasamaya baslar.
Onemli bir is alir ama basarih olamaz.

N /
4 N

Joanna on bes ay sonra geri donerek

mahkemeye gider ve Billy’nin velayetini
talep eder. Ted oglunun velayetini
kazanmak i¢in savagir.

N J
/ N

Ted islerini aksattg icin kovulur. Ted,

velayeti almak igin Joanna’dan daha
yiiksek maaslh bir is bulmaya
calismaktadar.

- )
~

Velayeti Joanna alir. Fakat kendi istegiyle
Billy’yi babasimna birakur.

J

Babalarin, annelerin

yoklugunda ebeveynlik

sorumluluklarinim
degismesiyle magdur

olmalart

Annesiz hayat iki
baba icin de aksakliklarla
doludur. Billy
parkta diisiip yaralanir.
Charlie’nin ogluyla yalniz
gecirecegi ilk Cadilar
Bayrami
berbat geger.

Ted,
Billy icin kendinden taviz
verir. Ted,
artik hem iste hem de
ebeveynlikte basarili olmaya
baglamisgtir. Charlie, Los
Angeles’a sik sik gelmeyi
kabul etmistir.

Marriage Story

4 N

Charlie kariyerinde
basarih bir yonetmendir. Nicole ise
Charlie’nin golgesinde kalmaktan
sikayetcidir.

- J
4 N

Nicole bosanmaya karar
vererek New York’tan Los Angeles’a

tasimar.

- J
4 )

Charlie oglu
Henry’yle vakit gegirebilmek icin daha
fazla vakit ayirmak zorundadir. Oglunu
gormek icin New York’tan
Los Angeles’a gelmektedir.

- J
4 )

Charlie nin igleri siirekli sehir degistirdigi
i¢in aksamaya baslar. Charlie, MacArthur

“genius” 6diilii alir ama 6diil parasim
bosanma avukatina harcar.

N /
4 )

Nicole, Henry’ nin velayetini almak igin
giclii bir avukat olan Nora’yla mahkemeye
gider. Charlie de tipki Nora gibi digli bir
avukat tutar.

- )
4 N

Charlie velayeti almak icin Los Angeles’ta
ev tutmak zorunda kalir.

- J
\

Velayeti Nicole alur.

Tablo 1: Kramer vs. Kramer ve Marriage Story filmlerinin olay 6rgisu.
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1970’lerin sonunda c¢ekilen Kramer vs. Kramerin Uzerinde durdugu annelik,
kariyer ve cocuk gibi temalar 1980’li yillarda da goértlmagtir. Kaplan 1980°li yillarin
sonundaki annelik, gcocuk ve ebeveynlikle ilgili filmleri G¢ temaya ayirir. Bunlardan ilki
kadin cinselliginin annelidi tehdit ettigi Yok Eden Ihtiras (The Good Mother, Leonard
Nimoy, 1988) ve Oldiiren Cazibe (Fatal Attraction, Adrian Lyne, 1988) gibi filmlerdir.
Bu filmler cogunlukla kariyer ve cinselligi bir araya getirerek olumsuz kadin imaji
olusturur. Ikinci tema annelikten duyulan mutluluk ve annelikle Kkariyeri
birlestirememenin olumsuzluklarina yogunlasan Stper Anne (Baby Boom, Charles
Shyer, 1987) ve Stella (John Erman, 1990) gibi filmlerdir. Buradaki séylem anneligin
kadinlar icin tek tatmin edici rol oldugudur. Ugiinci tema ise kadinlarin bebeklerini terk
etmeleri nedeniyle babalarin yeni roller stlendigi Uc Adam ve Bir Bebek (Three Man
and Baby, Leonard Nimoy, 1987), Parents (Bob Balaban, 1989) ve Bebegimiz Olacak
(She’s Having a Baby, John Hughes, 1988) gibi filmlerdir. Ve son olarak Kaplan
fetusun sesine kulak veren, yeni Ureme teknolojilerine odaklanan filmlerden de
bahsetmistir (1994: 122). Kaplan’in Uzerinde durdugu UglUnci tema Kramer vs.
Kramer'in 6nculik ettigi kariyer sahibi olmak isteyen annelerin sinemadaki temsiliyle
iligkilidir. Kramer vs. Kramer'de oldugu gibi bu filmler de Kaplan’in deyigiyle (1994: 122)
cogunlukla anneligin talep ettikleri ya da ne anlama geldigiyle tam olarak

ilgilenmemektedir.

Janice Fiamengo’nun belirttigi Uzere Kramer vs. Kramer, 1970’lerin feminizme
verdigi tepkinin énsezisini iceren, toplumsal cinsiyet rollerinin én planda oldugu, erkek
ve kadinin kendiligini disarda bulmaya tesvik eden on yillik devrimci feminizmle
bezenmistir. Fakat film, feminist ideolojinin hentz Hollywood doktrini olarak
g6rilmedigini de gdstermistir. Filmdeki feminist egilim Joanna’nin evlilik ve annelikten
duygusal olarak bogulmasi, Ted’in, Joanna gittikten sonra ogluna daha fazla sevgi ve
Ozen gOstererek iyi bir baba olmasidir. Fiamengo’ya gbre Ted bu surecte karisinin
neden bu duruma katlanamadigina dair Joanna’ya empati gelistirmistir. Bu cercevede
film, Ted’'in donisimuniU olumlayarak, Joanna’'nin kadinlik sorunlarinin yalnizca bir
kismini feminist bakigla okumaya imkan tanimistir. Ayrica Joanna’nin Kaliforniya’da
terapi gorurken sevgili bulmus olmasi, Joanna’ya daha az sempati duyulmasina yol
acmistir (2019). Linda Williams’in Stella Dallas (King Vidor, 1937) filmini ele aldigi
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calismasinda belirttigi Gzere anaakim sinemada annelik temsili temel olarak “annelik
kurumunu kutsallastirmak” Gizere 6zverili ve fedakar olmahdir (1984: 2). Joanna’nin
yasadigl buhranla evden gitmesinin ve c¢ocugu anne eksikligi yasarken sevgili
bulmasinin anneligini degersizlestirme islevi yiiklendigi soylenebilir. Ozellikle daha

filmin basinda evi terk ettigi sahnedeki diyaloglar Joanna’yi suclar niteliktedir:

Ted: Nereye gidiyorsun? Bu kadar korkung ne yaptigimi séyle!

Joanna: Sen degilsin. Sebep benim. Benim hatam. Yanlig insanla
evlendin.Yapamiyorum [...]

Bu sézlerle Joanna’nin mutsuzluga yénelik baskaldirisi olumsuzlanmistir. Halbuki Ted
eve geldiginde, Joanna'yi dinlemekten ¢ok uzaktir. Ted’e gére Joanna, hayatinin en

iyi bes gliniinden birini mahvetmisgtir.

Kramer vs. Kramerde cinsiyet esitsizligini pekistiren bir bagka séylem Ted’in
ebeveynligin tam zamanl bir is oldugunu égrenerek babalik gérevini basariyla yerine
yetirmesine ragmen, annenin cocuga daha iyi bakabilecedi yonindeki algiyi
degistirememesidir. Mahkemede, Joanna’nin gidisine kadar babalik rolini geleneksel
yasa cercevesinde gerceklestiren Ted’in degisimi dikkate alinmamigtir. Ted, bu
duruma dikkat cekmek icin mahkeme heyetine Joanna’nin evliyken sdyledigi sézleri

hatirlatir:

Ted: Karim bana derdi ki neden bir kadinla bir erkek ayni hirsa sahip
olmasin? Bence haklisin. Ayni nedenle soruyorum: Hangi kanun, cinsiyeti
nedeniyle kadini daha iyi bir ebeveyn yapar? Tutarllikla ilgisi var, sabirla
onu dinlemekle veya dinleyemiyorsan dinler gibi yapmakla. Sevgiyle ilgisi
var. Onun dedigi gibi. Bunun yalnizca kadina 6zgu oldugu ve erkekte bu
duygularin az oldugu nerede yaziyor? [...]

Mahkeme sahnesinde gecgen bu diyalog cinsiyetci yaklagimin erkek tarafinda yol actigi
krizi agiga ¢ikarmaktadir. Mahkeme sahnelerinde Joanna ve Ted’in sdzleri, cinsiyet
hiyerarsisine iligkin hakim bakisi hem yeniden kurmaya hem de bozuma ugratmaya
yoneliktir. Mahkeme, c¢ocugun annede kalmasi ydninde karar verir. Filmde
mahkemenin velayeti anneye vermesi, izleyicinin kadin karakterin magdur ettigi erkege
“empati” duymasini saglamig, erkek karaktere haksizlik yapildigi yéniinde kanisini
pekistirmistir. Ted’'in magdur 6zneye dénusturalmesi filme yapilmis bir anti-feminist

mudahale olarak da okunabilir.
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Goruldagu Gzere filmde, cinsiyetci yaklasim Ted Gzerinden de sorgulanmistir.
Fakat kadin-erkek esitsizligi Joanna Uzerinden daha fazla gdsterilmistir. Joanna
mahkemede annelik ve iliski konusunda istikrarsiz oldugu yoninde itham edilir. Ted’in
avukati Joanna’nin iligkilerini gindeme getirerek sahip oldugu en uzun iligskideki
basarisizhgi tzerinden annelik i¢cin uygun olmadigini ima etmistir. Avukatin Joanna’ya
olan yaklagsimindan Ted bile rahatsiz olmustur. Bu sirada Ted, iligkilerindeki sorunlarin
kaynaginin kendisi oldugunun farkindadir ve Joanna'ya bakisiyla bu duygusunu
pekistirir. Bu sahnelerde Joanna, ataerkil toplumun ona atfettigi degerler cercevesinde
degerlendirilmigtir. Bu noktada filmin mahkeme sahnesine kadar daha dengeli bir
cinsiyet yaklasimina sahipken, mahkeme sahnesinde cinsiyet ikiligini 6n plana

cikardigi sdylenebilir.

Andrea Thain’e gére bircok kadin ev iglerinin tutsagi gibidir. Bir de bunlar
yetmiyormus gibi en dnemli gbrevlerinden biri aksam eve gelecek “ilahi es” icin aksam
yemegi hazirlamaktadir (1990: 93). Cinsiyet olgusuna bu ¢ercevede yaklasan Kramer
vs. Kramer, erke@i kamusal alanda, kadini 6zel alanda konumlandirmis ve bu iki alani
birbirinden belirgin sekilde ayirmistir. Kamusal alan erkekten “rekabetci” olmasini
beklerken, 6zel alan “uyumluluk” beklemektedir. Joanna’nin 6zel alani terk ettiginde
cocugunu da terk etmis olmasiyla, kamusal alan, kadinin anneligini tehlikeye attigi
guvensiz bir yer olarak isaretlenmis olur. Fimde Joanna’nin kamusal alandaki
macerasi hi¢ gosterilmezken, Ted’in evde konumlaniginin zorluklari ¢esitli sahnelerle
aciga cikarihr. Ogluyla bas basa kaldigi ilk kahvaltida hazirlamaya calistigi Fransiz
tostu ve ev icin yaptigi aligverigler basarisizlikla sonuglanir. Joanna yuvayi dagitmakla
suclanirken, Ted karisinin yoklugunu bertaraf etmeye calisan, cocugun tim
sorumlulugunu Ustlendigi icin sorunlarla tek basina micadele eden taraf olarak

gOsterilir.

Bu noktada Ted ve Joanna’nin kariyerlerinde ac¢iga cikarilan sorunlarla ilgili
Wayne J. McMullen’in Kramer vs. Kramer'i feminizm ve Amerikan riyasi baglaminda
inceledigi calismasina deginmek faydali olacaktir. McMullen’a gére Ted, Amerikan
riyasina inanan O6znenin tipik bir temsilcisidir. Filmin temel temasi materyalist
degerlerin eril, ahlaki degerlerin disil olarak sunulmasiyla ikisi arasinda bir birliktelik

saglamasidir. Cinsiyet sinirlari cizgisinde gidip gelen bu degerler feminenle iligki
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kurdugunda duygusallik, katilim ve sefkat 6geleriyle agiga ¢ikmigtir. Kadin, Amerikan
riyasina yaklastikca anne roll ortadan kalkarak oglunu terk etmek zorunda kalir.
Dolayisiyla erkekler igin farkli mitler basari entegrasyonunu 6ngdrurken, kadinlar igin

Amerikan riyasina erismek zordur (1996: 31-32).

Filmdeki annelik temsilini analiz ederken Linda Williams’'in yaklasimindan
faydalanabiliriz. Williams sinemada kadin ve ¢ocuklarin gict ancak erdemli acilardan
elde ettiklerini ifade eder. Ona gore erkekler daha dogrusal, kendi hayatlarinda “usta”
ve aksiyonun merkezinde temsil edilirken; kadinlar pasif, aci ¢ceken ve popularitenin bir
parcasi olmaktan uzak temsil edilir. Williams, filmlerde anneligin ¢ogu zaman
“‘melodramin yanlis kullaniimis yatirnmi” ya da “erdemli acinin kaynagi” olarak
sunuldugunu soyler. Anlatinin belirli noktalarina mutlaka kadindan ézveri beklentisi
yerlestirilir (1984: 4; 23). Kramer vs. Kramer ve bu anlayisla cercevelenen filmler
anneligin baskilandigi ve geri plana atildigi bir temsil biciminden siyrilamamigtir.
Filmlerde kadin, ataerki altinda kismen de olsa kaderine razi olmak durumunda kalir.
Bu dogrultuda Joanna’nin kariyer yapmaktan ve ¢ocugunun velayetinden vazgecisi,

bir bakima kacinilmaz “aci” ile uzlagsmasi daha iyi anlasilabilir.

Filmde gucla, kariyer sahibi, para kazanan erkek imgesi cinsiyetci isbolumunu
desteklemektedir. Ted’in patronuyla sohbete dalarak yine eve ge¢ geldigi bir gun, evi
terk ettigini séyleyen Joanna'ya “Oziir dilerim gec¢ geldim ama para kazanmakla
mesguldiim tamam mi” diye yanit vermesi, filmde para kazanma ile cinsiyet hiyerarsisi
arasinda kurulan iligkiyi gbzler 6nine sermektedir. Fakat bu yaklasim, mahkeme
sahnesinde elestirilir. Evi terk edip calismaya baglayan Joanna’nin yillik kazanci
Ted’den yuksektir. Bu yolla kadinin gocuk bakmadiginda bir erkekle esit hatta daha
fazla para kazanabileceginin altini ¢izilmigtir. Ama film kadinin erkekle esit ya da daha
iyi kariyer sahibi olabilecegini sasilacak bir durum gibi kurgulamistir. Bu noktada bell
hooks’un toplumsal cinsiyetle ilgili géruslerine basvuruldugunda filmin temsil ettigi
celiski daha iyi anlagilabilir. hooks’a gére kadinlarin calisma hayatinda yer edinmesi
onlar erkeklerin tahakkimuinden kurtaramamaktadir. Yiksek Ucret almasi kadini
ekonomik olarak kendine yeterli hale getirmektedir. Fakat 6zgurlesmeyi tercih ettiginde

eril tahakkim normuyla karsilagsmaktan kurtulamamaktadir (1987: 66).
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Gerek Kramer vs. Kramerin gerekse Marriage Story’nin kadin karakterlerinin
sorunlari eril tahakkimun igleyisine bagl olarak temellendirilmis ve ylzeysel olarak
islenmistir. Joanna’nin gidisinin nedenleri arkadasi Margaret'in agzindan ve mahkeme
sahnesinde kismen de olsa aciga cikarilirken, Marriage Story'nin kadin karakteri
Nicole’un aile ici tahakkime ya da eril iktidara bagkaldirisinin alti doldurulmamisgtir.
Nicole’lin problemleri avukatiyla ilk bulusmasinda ve Charlie ile tartisma yasadigi
sahnede gdsterilse de Nicole’lin sorunlarini agiga ¢ikarmak, erkek odakli bakis agisini
yok edememektedir. Charlie, bosanma surecinin magduru olarak g0sterildigi igin
Nicole’lin hakliligi yeterince anlasiimaz. Nicole’lin aci ¢ektigini gésteren sahneler ¢cok
sinirhyken Charlie’nin magduriyeti ve evliliginin bitisinden duydugu aci anlatinin
merkezindedir. Dolayisiyla izleyici bu sahnelerde Charlie’nin tarafinda konumlandirilir.

David Le Breton’in deyisiyle:

[...] Evlilikte, eslerden biri karsi tarafin su ya da bu davranisinin saghgi ya
da iligkilerini nasil yiprattigini sdylediginde bir gti¢c motifi olur aci [...] aci,
Otekini ¢ok blyulk bir bor¢ yiku altina sokan kabul edilmez bir bagis
degerindedir. Kendisini baski yapan bir iliskiden kurtulmak isteyen bir
erkegin ya da kadinin ellerini baglar [...] istemeden de olsa aci vermek bir
telafi borcu getiren bir giinah, bir sucluluk duygusu uyandirir insanda (2010:
178).

Bu cercevede aci, iliskide guclu tarafi belirledigi gibi izleyicinin 6zdeslesme kurdugu

karakterin belirlenmesinde baglica etken olabilir.

hooks’un belirttigi Gzere evliliklerdeki ataerkil erkek tahakkiimu, bosanmalarin
birincil nedenidir. Bagaril evliliklere dair yapilan arastirmalar, cinsiyet esitliginin kadin
ve erkek acisindan olumlu bir baglamda mutlulugunu arttirdigini géstermektedir (1987:
104). Marriage Story’de Nicole, evlilikte yasadigi sorunlarin ataerkil tahakkiimden
kaynaklandiginin bilincinde degildir. Ancak Nicole’in feminist bakis acisina sahip olan
avukati Nora’nin sézleri, toplumsal cinsiyet rollerinin nasil kadinin aleyhine isledigini
ortaya koyar. Anneligi ve kariyeri bir arada uyumlu bir sekilde yuriten Nora, Nicole’iin
“bebeklerimiz oldugunda anne oluruz ve bizden sikilirlar’ sézleri Gzerine, kadin ve
erkek arasindaki esitsizligin temelini kadim bir figir olan “kutsal bakire Meryem”e kadar
gotirerek aciklar. Nora’'ya goére Yahudilik ve Hiristiyanligin temeli, isa’nin annesi
Meryem’dir. Meryem’in  mikemmelligi, dogum yapmasina ragmen bakireligini

korumasindan ve cocugunu mikemmel bir sekilde buyttmesinden kaynaklanmaktadir.
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Nora, babanin ¢ocugu biyolojik olarak meydana getirirken bile ortada olmamasina
bilhassa dikkat ceker. Ebeveynlikte annelere uygun gérilen rolleri elestirir. Serpil
Cakirin  belirttigi  Uzere feminist tarih yaziminda gec¢misin mitleriyle kadini
konumlandiran &6rneklere sik rastlanmaktadir. Eril bir séyleme sahip bu mitlerde
kadinlar, “Meryem” ve “fahise”, “melek” ve “6ldiren cazibe” gibi zit kavramlarla temsil
edilmektedir (2011: 508). Nora bir bagska sahnede, iyi baba fikrinin otuz yil 6nce
yaratildigini, kusurlu bir babanin kabul edilebilecegini, fakat annelerde ayni
basarisizliklarin kabul edilemeyecegini sdyleyerek bu ikili temsilin altini ¢izer. Benzer
bakis acisini Charlie’nin avukati da ortaya koyar. Oyle ki avukata gére “miikemmel bir

anne”den velayet almak neredeyse imkansizdir.

Marriage Story'de Uzerinde durulan “Meryem Ana” benzetmesine Ryan ve
Kellner'in Kramer vs. Kramer filmiyle ilgili cbzimlemelerinde de rastlanir. Ryan ve
Kellner’in belirttigi Gzere kadinlarin sinemada itham edilme yollarindan biri kamera
kullanimidir. Kramer vs. Kramer'in acgihis sahnesinde Joanna’nin, cocugunu uyuttugu
g6rundr. Joanna oglunu egilip 6perken pastel tonlar ve 1siklandirmalarla “Meryem Ana”
imgesi cagristinlir.® Joanna ilk sahnede masumiyeti imlerken, bir sonraki sahnede evi
terk etmesiyle idealize ettigi formu ihlal etmistir. Joanna’nin rasyonel ve sert eylemine
anlam veremeyen seyirci nevrotik oldugunu dastnerek, gidisinin hakliligi Gzerine kafa
yormamaya yoOnlendirilir. Ted’in isinde glcinde bir adam olarak goésterilmesi, terfi
alacagini 6grendigi bir giinde karisi tarafindan terk edilmesi daha filmin basinda
Joanna’nin haksiz oldugu yoéninde taraf tutturarak, Joanna'yl ataerkil ailenin
yikimindan sorumlu “gtnah kegisi” ilan etmistir (2010: 251). Benzer sekilde Marriage
Story'nin ilk yarisinda kadina ve erkege esit bir yaklasimin oldugu duislnilse de
avukatlarin bosanma sirecine dahil olmasiyla birlikte 6zellikle Charlie’nin magduriyeti
Uzerinden cinsiyetci bir sdylem Uretilmistir. Filmler bu dogrultuda degerlendirildiginde
kadinlarin konumlandirildigi ataerkil yasanin kirk yillik bir zaman diliminde hala

degismedigi, yasadigi temel sorunlara cevap bulunamadigi, tatmin edici bir sekilde her

3 Hollywood sinemasinda isiklandirma ve renk toplumsal cinsiyet kodlarina isaret etmek icin
kullaniimaktadir. Arkadan isiklandirma kadin kahramana hale etkisi verirken, dnden igsiklandirma
kadinin “bakireligine” ve “dogalligina” vurgu yapmak igindir. Ayrica mizansen, gérintiniin ikonografisi,
oyuncunun jest ve mimikleri ve renk kullanimi da i1siklandirma gibi toplumsal cinsiyet uzlagimlarini
sorgulamaya aracilik etmektedir (Hayward, 2012: 527-528).
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iki tarafa esit s6z hakki verilmedigi sdylenebilir. Hikayenin bagslangici cinsiyet ayrimini
reddeden temsil bigimleriyle kurulurken, sonrasinda cinsiyet esitsizliklerinin farkli
dinamikleri olay Orgusine eklemlenmistir. Filmlerin finali gelenekgi bakisi yeniden
dretmistir. Joanna, velayetin Ted’in hakki oldugunu duslnerek hakkindan vazgecer -
oglunu terk etmesinin bedelini éder-. Nicole ayakkabi bagciklarini baglamaktan
vazgecmedigi Charlie’nin  hala eksiklerini kapamaktadir. Bir bakima kadin,
“kadin’igindan vazge¢gmemistir. Dolayisiyla Kramer vs. Kramer ve Marriage Storyhin
hakim toplumsal cinsiyet anlayisini benzer sekilde Urettikleri ydbninde yorum yapmak

mumkandar.
Kadinlarin Ozne Olma ve Bireysellik Talebi

Joanna ve Nicole’lin kafese donusen evliliklerinden kurtulma cabalari, hakim toplumsal
cinsiyet kaliplarina yonelik baskaldiryr temsil etmektedir. Aslinda her iki filmin de
hikdyesinin  ¢ikis noktasi budur, fakat olay o&rgisinde 06zne olarak
konumlandiriimamiglardir. Judith Butler'e gbére 6zne olmak, onu olusturan kurallar
tarafindan belirlenen kurucu bir imlem degil, ge¢cmisten beri tekrarlanarak gelen bir
surectir. Bir toplumsal cinsiyet olma buyrugu “iyi anne olma”, “arzulanir bir nesne
olma”, “ehil bir igs¢ci olma” gibi bir dizi talebi imlemektedir (2014: 237). Filmlerde
kadinlarin 6zne olma ve bireysellik talebi karsisinda magdur olan bir baba ve ¢ocuk
gOsterilerek kendini gergeklestirmelerinin Uzerinde durulmamig, bdylelikle cinsiyet
hiyerarsisini giclendiren bir temsil kurulmustur. iskolik kocasi nedeniyle evin ve bes
yasindaki oglunun tim sorumlulugunu Ustlenen Joanna, ev isleriyle ilgilenme, ¢ocuk
bakimi, yemek yapma gibi gOrevlerle batinlesmis olarak gorilse de evlenmeden 6nce
prestijli bir okul olan Smith’lden mezun olmus, seckin bir kadin dergisi olan

Mademoiselle’de calismigtir.

Joanna’nin, Ted isten déndikten ve tim sorumluluklarini yerine getirdigini ifade
ettikten sonra evini terk etmesi hakim cinsiyet¢i kodlarin evi terk ederken bile is
basinda oldugunu gdstermektedir. Bu kodlar, Ted’in kamusal, Joanna’'nin ise 6zel
alanda temsil edilmesiyle belirginlesmektedir. icine hapsedildigi bu 6zel alanda
yasadigi problemlerle bogusan Joanna, sikintilarini Ted’le paylasmak istediginde

gerekli anlayisi gbéremedigi icin giderek daha fazla caresizlesmistir. Ne zaman
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calismak istedigini sdylese kocasi tarafindan engellenmistir. Ted, oglu Billy icin bakici
tutacak kadar para kazanabilecegi bir is bulamayacagini séylemistir. Ted’in yaklagimi
Nancy J. Chodorow’un The Reproduction of Mothering (1978) adli ¢alismasindaki
isbélumi ayriminin dayanaklariyla daha acik bir bicimde anlasilabilir. Chodorow’a gére
kadinlarin anneligi, basta cinsel esitsizligin Gretimi olmak Uizere yasantilari ve isbdlimu
Uzerinde en blyuk etkendir (1999: 11). Bu etken, Ted ve Joanna’nin evliligindeki temel
sorun olarak ve Joanna’nin annelik krizi Uzerinden sunulmustur. Ted, geleneksel
gérevlerini yerine getiren bir erkek olarak, Joanna’nin iglerini Ustlenene kadar kendinde

bir sorun gérmemistir.

Nicole ve Charlie’nin ayrihginda da kadinin tabiiyetini temel alan temsil bicimleri
g6zlemlenebilir. Nicole, Charlie icin New York’a taginarak Hollywood’daki oyunculuk
kariyerinden vazgecmis, tiyatro oyuncusu olmayi secmistir. Charlie’nin yénetmenlik
kariyeri yukseldikge Nicole’lun kariyeri geriye gitmistir. Nicole’in problemi, Charlie’nin
pasiflestirici tavri nedeniyle geri planda kalarak kisiliginin asindigini hissetmesidir.
Nicole kendi deyigiyle “evliliklerinde cehennemi” yasamaktadir. Wendy Wood ve Alice
H. Eagley’nin belirttigi UGzere cinsiyet¢i yaklasim sosyal norm kuramiyla
degerlendirildiginde 06zellikle endustriyel toplumlarda erkeklerin daha c¢ok basari
ihtiyaci hissetmesi, yuksek prestijli mesleklere yénelmesine yol agmaktadir (2002:
701). Kariyerden elde edilen haz, cogu zaman hayatin odak noktasina yerlesmektedir.
Bu bakigla Charlie’nin yénetmenligi cok sevmesi ve basarili oldugu isinin ona “erkeklik
erekleri’nden olan stati hazzini yasatmasi, Nicole’in duygularina duyarsizlagmasina
neden olmustur. Ayrica Nicole’in ekonomik bagimsizhginin eril tahakkimden

kurtulmasi igin yeterli olmadigini séylemek mimkuandur.

Filmlerdeki catismanin, mutsuzluklarinda hakli kadinlarin bosanma istegiyle
birlikte olusturuldugu séylenebilir. Joanna evi terk ederken kendi hatasi oldugunu;
Nicole ne istedigini tam olarak bilmedigini ama Charlie’'nin her zaman bildigini dile
gitrmigtir. Nicole, bosandiktan sonra oynayacagi pilot bélimin kendisi i¢in iyi olup
olmayacagini bile Charlie’ye danismistir. Burada kadinin temsiliyle ilgili 6nemli bir
nokta Uzerinde durmak gerekmektedir. Filmlerde ruhsal 6zgurliginden feragat etmis
kadinlar, aslinda bunu kendi iradeleriyle gerceklestirmigtir. Tum ataerkil anlatilarda

oldugu gibi erkegin gecimi saglayan -Nicole sadece, Charlie’nin ydnettigi oyunlarda,
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onun bictigi rolde oynar-, yon veren bir figlr olarak konumlandiriimasina kadin yardim
etmigtir. Dolayisiyla her iki filmde de kadinlarin 6zgurlik isteginin hakliligi, yine
kendileri tarafindan dogru bicimde aktarilamamistir. Joanna karakterini canlandiran
Meryl Streep’in tespitiyle Joanna “depresyon’dadir (Longworth, 2013: 35). Halbuki
flmde Joanna’nin “annelikten sikildigi”; Nicole’in kariyerinde yukselemeyisinin
sorumlulugunu kocasina yiktigr yéninde bir anlam inga edilmigtir. BOylelikle her iki
filmde de kadinin haksizhi@ alttan alta islenmistir. Wood ve Eagley’nin gérusleriyle
degerlendirildiginde, erkeklerin gi¢ ve stati sahibi olarak temsil edilmeleriyle elde
ettikleri avantaj, izleyicinin erkek karakterlerle daha fazla 6zdeslesmesine yol
acmaktadir (2002: 704). Bu noktada Ozdeslesmeye bir parantez agmak gerekir.
Feminist film elestirisinin temel meselelerinden biri filmin anlati yapisina ve seslenme
bicimine bagh olarak gelisen 6zne konumlaridir. Bu konu 6zdeslesme ve réntgencilik
kavramlariyla birlikte ele alinmaktadir (Bilker, 2010: 207). Ozdeslesme, izleyicinin
kendisiyle filmdeki karakter ve durum arasinda benzerlikleri hissetmesidir. Boylece
izleyici filmin icine daha fazla girer, karakterlerle daha iyi empati kurar, duygu
yogunlugu yasar ve katarsise ulasir; filme aktif bir sekilde katilir (Kirel, 2012: 190). Bir
bakima izleyici, filmde 6zdeslestigi karakterin tarafini tutar; olaylara o karakterin
g6ziinden bakar. Calismada incelenen filmlerin analizinde 6zdeslesme kavrami
Onemlidir. Kramer vs. Kramerde izleyici daha filmin basinda babanin tarafini tutmaya
yonlendirilirken, Marriage Story'de, bagsta tarafsiz bir anlati insa edilir gibi gériinse de
izleyici kisa zaman sonra Charlie’nin yaninda olmaya tesvik edilir. Filmlerde kendini
gerceklestirme meselesinin derinlegtiriimemesini ve kadinin pasifize edilmesini
Williams’in gérugleriyle degerlendiririrsek (1984: 4), bu durum 6zdeslesmeyi daha az

desteklemisgtir.

Ote yandan kadinin toplumun bekledigi rollerin disina ¢ikmasi, cinsiyetine gére
bicilen rollerle bireyselligi arasinda catisma ortaya ¢ikarmaktadir. Nitekim bireysellik
kendini ifade etmeyi, Uslupgu bir Ozbilinci; birey Uzerinden bakildiginda bedeni,
giysileri, konugmasi, bos zaman kullanimi, Gslubu, yeme-icme tercihleri, ev, araba, tatil
secimleri ve tlketici olarak begenilerinden olusmaktadir (Featherstone, 2005: 140).
Kadin ve erkek ayirt etmeksizin dugler ve 6zlemler, aidiyet ve bireysellik ihtiyaclar

arasinda gidip gelmektedir. Aidiyet ihtiyaci 6tekilerle glcli bag kurmayi saglarken,
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bireysellik ihtiyaci baskilardan bagimsiz olarak kiginin yapmak istedigi seyleri
yapmasini, kendisi olmasini icermektedir (Bauman, 1998: 119). Filmlerde, Joanna ve
Nicole’ln yillarca baskiladiklari bireyselliklerine yonelmesi, egemen ideoloji ekseninde
gelisen anlatilardaki anne roluyle bagdasmamistir. Dolayisiyla karakterler ikisi

arasinda bir tercih yapmak zorunda kalmislardir.

Joanna oglunu geri almak istediginde, oglunu babasina birakip gitmesi iyi bir
anne olmadig! ényargisina neden olur ve bu yargl hikdyenin devaminda aleyhine
kullanilir. Chodorow’un belirttigi Gzere cinsiyetci yaklasimda annelik yalnizca bebegi
tasimak ve dinyaya getirmekle ilgili biyolojik bir olusum degil, bebegin bakimi,
beslenmesi ve sosyallestiriimesi gibi islevleri de icermektedir (1999: 11). Filmde,
Joanna’nin gitmesinin hakhhgi, oglunu terk etmis olmasiyla yok edilmis; gidisinin
gercek sebepleri Uzerinde durulmamistir. Bu noktaya Streep’in de dikkat cekmis
olmasi énemlidir. Streep, okumus ve is sahibi olmak isteyen Joanna’nin bir ailenin
sorumlulugunu yiklenecek halde olmadigini, kendinden bekleneni yapmak
istemedigini hatta beceremedigini ve derin bir caresizlikle bas etmeye calistigini ifade
etmistir (Thain, 1990: 92-94). Ote yandan Joanna oglunu almak Uzere geri
déndagunde Ted kendiyle ilgili ne 6grendigini sorarak Joanna’nin duygularina alayci
bir tavirla yaklasir. On bes ay sonra ilk kez bulustuklarinda Ted’in odak noktasi
Joanna’nin 6zneligini kazanmasi ve artik ogluna bakabilecegini duslinerek dénmesi

degil, zedelenen erkeksi ego hakimiyetini yeniden kurmaktir.

Cinsiyet temelli gic¢c dengesizligi Charlie ve Nicole’lin iliskisinde, Nicole’lin
Ozneliginin ve bireyselliginin yok oldugu alanlarda temsil edilmektedir. Baslarda
Charlie’nin esi olmak Nicole icin yeterliyken, bir sure sonra benligindeki eksilmeyi fark
etmistir. Charlie, yasanilan sehir, oturulan ev, hatta evdeki mobilyalar, kariyer se¢imi
gibi evliligi temelden etkileyen konularda Nicole’e sz hakki tanimayarak iligskiye yén
veren kisi konumundadir. Fikirsel esitligin s6z konusu olmadigi iliskide Charlie iligkinin
karar veren, tercihleri begenilen tarafiyken; Nicole dinleyen, uyum saglayan taraf
olarak konumlanmigtir. Charlie, Nicole’e ait bir alan bir alan birakmayarak benlik
duygusuna zarar verdigini fark etmemigtir. Charlie’nin Nicole’in 6zne olma ¢abasini

bir tarli anlamadigi tartisma yasadiklari sahnelerde anlasilir:
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Charlie: Benim ne istedigim énemli degil. Yani eskiden énemliydi [...]

Charlie: [...] Ne Los Angeles’ta ne baska bir yerde mutlu olursun! Benim
ziddim daha iyi bir erkek buldugunu sanip bir ka¢ sene icinde ona da isyan
edeceksin, ¢unku kendini ifade etmen gerekiyor ama istedigin bu degil.
Sadece ifade edememekten yakinmak istiyorsun! [...]

Goruldagu tzere Charlie’nin bakis agisiyla Nicole’lin mutlu olmamasi igin bir sebep
yoktur. Nicole, avukati Nora'ya evliliklerindeki temel problemleri anlattigi sahnede
Charlie’nin “bugiin ne yapmak istiyorsun?” demesini garip karsilayacagini séylemesi,

Charlie’nin kayitsizliginin altini gizer.

Charlie ve Nicole’in kariyerlerinin cinsiyet hiyerargisine elverigli olarak
kurgulandigini séylemek olanakhdir. Ayni tiyatroda yénetmen ve oyuncu olarak ¢alisan
ciftin aralarinda, evlilikleri boyunca acik bir bicimde rekabet s6z konusu olmamasi
Nicole’lin geri planda durmasina baglanabilir. Nicole televizyon pilotundan iyi bir
Ucretle teklif alinca Charlie kiskancglik eder ve maasgini tiyatroya bagislamasini séyler.
Bu durumda Nicole, Charlie’nin kendini ondan ayr bir varlik olarak gérmedigini fark
eder. Ayrilik asamasinda Charlie’nin kazandigi MacArthur “genius” 6dilu, kariyerine
yonelik bir gizelleme olarak okunabilir. Nicole’e “birlikte kazandik” dedigi édul daha
sonraki sahnelerde New York’ta basaril bir yénetmen oldugu vurgusuyla tek basina
kazandigi bir édul olarak sunulmustur. Bahsedilen ikiligin kulturel alanda karsilig
sudur: Bu konuda genel kanaati betimleyen Georg Simmel’'in belirttigi Gzere bir kadinin
yetileri ve nitelikleri erkege kiyasla daha i¢ iceyken; erkekler bu konuda daha 6zerktir
ve gelisimleri daha bagimsizdir. Kadin batin varligini, duygusunu ve distincelerini tek
bir noktada toplar. Bu farklilik kadin-erkek iligkilerinin her asamasinda gériilebilir. ilkel
halklar bir nisanin tek tarafli feshedilmesinde kadin ve erkege farkli cezalar
kesmektedir. Damat, gelinden iki kat fazla 6demek zorundadir. Toplumun, erkek ve
kadinlara yukledigi anlam, kadin akde tim benligiyle katilirken, erkegin ise akde
kisiliginin sadece bir kismini dahil etmesi varsayimina yaslanmaktadir (2009: 131).
Simmel’in bahsettigi 6zcl cinsiyet ayriminda oldugu gibi feminist perspektif de bu ikilik
Uzerinde durmaktadir. Kiltirel tretimde kadin, “6teki”, “ebedi disil” ya da “erkegin

tamamlayicisi” olarak var olmaktadir (Gledhill, 1978: 466).

Bu dogrultuda filmler, kadinlarin mutsuz bir evliligi bitirerek kendini

gerceklestirme imkani oldugunu vurgularken, yukaridaki 6zci yaklasimi benimseyerek
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babasina bile olsa annenin c¢ocugunu birakmasini olumsuzlayan bir temsil
icermektedir. Joanna’nin 6zne olma mdicadelesi onanmayarak, Ted’in karisi ve
Billy’nin annesi rolleri Gzerinden kadinh@r sorgulanmig, dolayisiyla micadelesi ve
6zneligi geri plana atilmistir. Anlatida Joanna’ya hak verilen kisimlar Ted’in empati
yaptigi sahnelere denk gelmektedir. Dolayisiyla her iki filmde de erkek 6znenin
gblgesinde kalan kadinlarin tasvir edildigi sOylenebilir. Charlie, Nicole’n igindeki
potansiyeli ortaya ¢ikarmasini ve kendini gergeklestirmesini olumsuz etkileyen Kigi

olarak konumlandirilirken, benzer sekilde Ted, Joanna’nin kariyerine engel olmustur.
Kahraman ve Magdur Erkek Temsili

Silverman’in belirttigi Gzere metinler bizi klltirel olarak yeniden konumlandirdiklari ve
bize hakim olduklari 6lcide haz vermektedir. Bir film izlerken pasif olarak
konumlandiriimig taraf -erkek ya da kadin olabilir- magdurdur ve gercekte dikkatin
odagidir (1980: 3-5). Kramer vs. Kramer ve Marriage Story filmlerinde magdurlastirilan
taraf annenin olmadigi bir ebeveynlikte krize giren babalardir. Terk edilen babalar
olarak erkek karakterler, kadini, erkegin bir adim gerisine atan geleneksel erkeklik
degerlerini yeniden Uretmek Uzere tasvir edilmistir. Daha 6énce de bahsedildigi gibi
Kramer vs. Kramer, feminizmin getirdigi degisikliklerin toplumda sik¢a giindem oldugu
ve populer kultir Grunlerinde ¢cokga yer buldugu bir dénemde, feminizme kargi direng
gOsteren bir bakigla Uretilen; erkek ebeveynlik filmlerinin ilk temsilcilerindendir. Kramer
vs. Kramer, kariyer, ev igi ve ¢ocuk bakimini bir arada ylritmekten sikayet eden
kadinlari, idealize ettigi mikemmel erkek ebeveyn karakteriyle elestirirken, Marriage
Story bogsanma surecinde babanin yasadigi zorluklari 6n plana ¢ikararak anlati catisini
babanin lehine kurmustur. Filmlerdeki babalik temsillerinde hi¢ suphesiz iki farkli
doénemin 6n plana ¢ikan erkeklik dinamiklerinin etkisi olmustur. Bainbridge ve Yates
postmodern kultiriin neden oldugu belirsizlikten beslenen erkeklik temsilinin, énceki
on yillardaki imgelerin katihgina meydan okuduguna dikkat ¢eker. Bununla birlikte
cagdas filmler erkekligin sdregelen istikrarsizligini ve tekrarlanan kaygi motifini
gOstererek tarihsel énclllerine acgik ve bilingsizce atifta bulunmaktadir (2005: 299-
302). Dolayisiyla populer sinemada erkegin izdirabinin daha fazla hikayelestirildigini

sbylemek mumkundur.
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Toplumsal cinsiyet esitligini saglamak icin ebeveynlik esit katilimli, iki taraf icinde
olumlu ve doyurucu bir deneyim olmalidir. Fakat is yasaminin talepleri, calisan
ebeveynlerin ¢ocuk bakimina katihmini kisitlamaktadir. Bu gerceklik kariyer
yapabilecek kadinlar evde oturmaya yoOnlendirmektedir. Buradaki 6nemli husus
kadinlari igsglcunun diginda tutan eril tahakkiimden ziyade ebeveynsiz ¢ocuklardan
olusan bir toplum olusturma korkusu ve kadinlarin ebeveynlik konusunda daha iyi
oldugu dustincesidir. Feminist disuinurler pek ¢ok alanda esitligi savunurken, anneligin
verdigi imtiyazlan kucaklamigtir. Babalarin, anneler kadar iyi ebeveynlik
yapamayacag! gorisini benimseyen bu celiskili distincenin feminist ideolojiye zarar
verdigi dasinllmektedir (hooks, 1987: 104). Filmde, Ted’in ebeveynlik deneyimi tam
da hooks’un gérusleri dogrultusunda idealize edilmistir. Joanna’nin gidisinden énce
Ted icin babalik sorumlulugu, cocugun maddi ihtiyacglarini kargilamak gibi sembolik
islevlerden ibarettir. Fakat Joanna gidince ebeveynligin cocugun fiziksel ve duygusal
intiyaclarini kargilama gerektiren tam zamanli bir is oldugunu 6grenerek, babalk ve
kariyer arasinda bocalamaya baglamistir. Ote yandan filmin bu yaklagimiyla kadin ve

erkek arasinda ikili karsitlik kurmasi feminist film okumalari i¢in 6nemli bir noktadir.

Chaudhuri’ye goére Silverman erkeklik Uzerine yazdigi yazilarda bu ikiligi
sorgulayarak en incelikli feminist elestirilerden birini yapmistir. Klasik normlara gére
marjinal olarak inga edilmis erkekleri inceledigi Male Subjectivity at the Margins (1992)
adli kitabinda erkek mazosizmi fenomeni ve “kadinsi” Ozellikler sergileyen erkek
Oznelligi bicimlerini ele almigtir. “Mazosist, fallik olmayan ve magdur erkeklerin”
Uzerinde durarak, erkek 6znelligin merkezindeki eksikligi vurgulamistir. Silverman bu
yolla erkekligi, kadinliktan farkli olmayan bir temsili kategori olarak gdstermektedir
(Chaudhuri, 2006: 106). Benzer sekilde filmlerde erkegin eksikligi vurgulanir fakat bu
vurgu cinsiyet hiyerargisini yok edemez. Filmde erkek 6zneyle ilgili alti gizilen dnemli
bir husus Ted'’in Billy’ye olan bagliigin artmasiyla iskolikliginin, rekabet hirsinin ve
benmerkezciliginin térptilenmesidir. Ataerkil yasanin temsili olarak karakterize edilen
patronu, tim performansini isine vermesi icin ¢ocugunu akrabalarina yollamasini
tavsiye eder. Ted bu teklifi kabul etmeyerek toplumun beklentisine yani ataerkine karsi
cikar ve ilerleyen zamanlarda igsinden olur. Daha duiguk Ucretli bir is bulan Ted, bu

durumdan hi¢ bir zaman sizlanmayarak babalik degerlerinin degistigini kanitlar.
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Burada Uzerinde durulmasi gereken nokta, filmin cekildigi dénemde feminizm
savunucularinin kadinlarin annelik ve kariyeri bir arada yudritme konusunda
zorlandiklarindan sikayet etmesidir. Film, Ted’in kariyer ve babaligi bir arada yuratmeyi
6grenmesini gdstererek kadinlarin bu konudaki sikayetlerini elegtirir. Boylelikle sadece
kariyerinde ilerlemeye odaklanmis olan Ted'’in karisina ve ¢ocuguna olan ilgisizligi,
ogluna tek basina bakmak zorunda kalan bir babanin c¢aresizligiyle perdelenmisgtir.
Ted'’in hem anne hem baba olmasinin duygusal bir tutumla alt ¢izilse de, bu duygular
cinsiyet hiyerargisini bozuma ugratacak bir ¢6ézim uretmemigtir. Silverman’in da
belirttigi gibi geleneksel anlatida kadinligin belirtileri olarak gérulen pasiflik, aci cekme,
kirilganlik gibi mazosist géruntimlerin erkek Gzerinden sergilenmesi, erkegin kadinin
pozisyonuna girmesi kosuluyla gésterilmistir. Bu yolla kulttrel kimligin kaliplari daha
fazla 6ne cikarilarak, bu ikircikli yapinin yayillmasina ve pekigtiriimesine katki
saglanmistir. Ote yandan erkek mazosistin sosyal kimligini tamamen geride birakmasi,
benligini terk etmesi ve kadinligin digsman alanina gecmesiyle gerceklestirilir. Tam
bunlar kadin i¢in normal kabul edilenin, erkek icin patolojik oldugunu éne siirmenin
baska bir yoludur (1992: 55; 190; 206). Silverman’in bu gdérugleri filmde kurulan
erkeklik temsillerinin pasifize edilmesi ve magdurlastiriimasi yoluyla toplumun egemen

ideolojisini zayiflatma potansiyeli tagidigini akla getirir.

Filmde baba-ogul iligkisinin duygusalliginin yani sira babaliginin zorluguna da
yogunlasiimistir. Ted babaligi 6grenmigtir fakat anlati boyunca annenin yoklugu hep
hissedilir. Billy’yi okuldan almaya geciktiginde oglundan “diger anneler senden 6nce
oradaydl” soOzlerini igitir. Ted, Billy’nin isteklerinden hi¢ bir zaman gocunmaz.
Hatalarinin farkina varir ve daha iyi bir baba olmak icin mucadele eder. Ryan ve
Kellner'in ifade ettigi tzere filmde baba-ogul iligkisinin gdsterildigi sahnelerin cogu
“buyuld bir cekicilikle yukludir.” Kargilarina ¢ikan pek ¢ok krize ragmen baba-ogul
gittikce daha fazla yakinlagir. “Kaprisli anneye” ait alan kolaylikla silinir ve yerine
duygusal cekiciligi yuksek bir baba-ogul aski hikayesi yerlesir. Baba-ogul dylesi
uyumlu bir iliski kurmustur ki Joanna geri déndigunde anlati duzleminde bu iligkiyi
bozan, korkun¢ bir edim olmaktan &6teye gecemez. Baba-ogul iligkisinin olumlu
dénasimu, bir nevi anneyi, aileye kargi isledigi sugla itham etme araci olarak iglev

gorur. Ryan ve Kellner’a gore film boyunca kamera cercevelemesi Ted’i daha tstin,
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Joanna'yl ise daha degersiz, soguk, silik ve nevrotik konumlamigtir. Filmin denklemi
sorunsallastirilmamis degerler araciligiyla gerceklesir ve ataerkil yasa icinden dogar.
Bir bakima film, 6rtik bir sekilde “Neden kadinlar ayni seyi yapamiyor?” sorusunu
sormaktadir (2010: 248-249). Boylelikle babaligr hakkiyla 6grenen Ted hem
kahramanlagstiriir hem magdurlastirilir. Ayrica Joanna’nin velayetten vazgegcmesiyle
eril-digil catismasi kismen de olsa ¢6zulmus olur. Ted, temyize gitmeyi disindigunde
oglunun mahkemeye cikacagini 6grenir ve ogluna zarar vermemek icin velayeti
kaybetmeyi kabullenir. Bdylelikle izleyici Ted’in, anlatinin sonunda bir kez daha

kahramanlastiriimasini izler.

Marriage Story’'nin acilis sahnesinde eglerin birbirini anlatan mektuplarinda
Nicole’lin, Charlie’yle ilgili “Baba olmayi ¢ok sever. Ofke ndbetleri, gece uyanmalari
gibi seylere bayilir. Bu kadar sevmesi neredeyse can sikici ama bir yandan da ¢ok hos
[...]” soOzleri Charlie’nin  babalik performansina iligkin gelecekteki sahneleri
Oncelemistir. Sagliksiz bir aile ortaminda buytyen Charlie, kendi ebeveynlerinden
alamadigl sevgiyi cocugundan esirgememistir ve ¢ocugunun bakimiyla her zaman
ilgilenir. Bu bakimdan Charlie’nin 6zverili ve sevecen bir baba oldugu sdylenebilir.
Diger yandan Charlie, Nicole ile birlikteyken iyi bir ebeveyn olarak tasvir edilirken, oglu
Henry ile yalniz kaldiginda birtakim krizlerle karsimiza ¢ikar. Filmde bu krizlerin nedeni
olarak Nicole gdsterilir. Nicole, isyerinde oldugu gibi evde de Charlie’nin babahgini
beslemektedir. Bosanma sulrecinde Charlie’nin hayatinda aksakliklar bas gdsterir.
Evliliginde kimligini kaybettigini distnen Nicole, Henry’yi de yanina alarak Los
Angeles’a gittiginde Charlie’yi zorlu bir stirece sokmustur. Charlie’nin oglunu gérmek
icin sehir degistirmesi, Los Angeles’ta ev tutmasi, isiyle ilgili fedakarlik yapmasi
gerekmektedir. Bosanmak icin avukata ilk giden ve slreci mahkemeye tasiyan da
Nicole’dur. Charlie, Nicole’ln secimlerine uyum saglarken, oglu icin en iyi olani
yapmay! calismaktadir. Nicole’ln tuttugu gucli avukata karsihk, kazandigi tum &édal
parasini velayet kazanmak icin avukata harcamigstir. Velayeti kazanamadiginda ise

ogluyla vakit gecirmekten vazgecmez ve sik sik Los Angeles’a oglunu gérmeye gider.

Charlie ve Henry’nin baba-ogul iliskisine dair en olumlu tablolardan biri bilirkisinin
Charlie’nin evine ziyarete geldigi aksam yanlhglikla kolunu kestigi sahnedir. Charlie

mutfakta kolunun kanini durdurmaya calismaktadir ve yanina gelen oglu yaralanan
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kolunu gérmesin diye Gzerine yatar. Bir bagka sahnede Cadilar Bayrami kutlamasi icin
ogluyla disari ¢cikar ama hic eglenmezler. Ustiine Henry, Los Angeles’ta New York’tan
daha mutlu oldugunu séylemistir. Charlie’nin tek ebeveyn olarak caresiz kaldigi bu
sahneler baba-ogul iligkisini trajik kilar. Bu durum izleyicinin film izlerken, Nicole’in
anneligiyle degil, Charlie’nin babaligiyla 6zdeslesme kurmasina yol acgar. Nitekim
Nicole’lin “herhangi bir gin anneligimi gbézlemleseler zaten velayeti kazanamam”
sdzleri anneliginin altini oymustur. Ote yandan Charlie’nin Los Angeles’ta tuttugu evi
dizene sokmak isterken bir kadin arkadasindan yardim istemesi, Nicole ile tartigirken
dahi Nicole’in dizinde aglamasi erkek 6zne olarak eksikligini vurgulamigtir. Ayrica
Charlie’nin, Nicole’lin yasadigl evin sicakligi ve duzeniyle kiyaslandiginda bombos
kirahk bir evde ya da otelde konumlandiriimasi bekar bir babanin magduriyetini
destekleyen ayrintilardir. Nitekim Henry’nin, annesinin yasanilasi ve civil civil evinde
daha mutlu oldugu gbézlemlenir. Bu noktada Joanna'ya kiyasla Nicole’dn metindeki
varliginin marjinallestirildigini sdylemek gerekir. Bainbridge ve Yates kadinin
sinemasal anlatilarda marjinallestiriimesinin “yeni” erkegin tasviriyle iligkili oldugunu
ileri stirer. Travma yasayan bir erkegin aci ¢ceken imaji, kaybettigi seye karsi histerik
savunma olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu savunma sekli kadinlikla iligskilendirilebilecek
duygusal 6zellikleri taklit ederek performe edilmektedir (2005: 304). Dolayisiyla
Charlie’nin ayrilik strecindeki ruh halinin ve yasayis biciminin Bainbridge ve Yates’in

isaret ettigi “yeni” erkegi temsil ettigi distnulebilir.

Filmde, Charlie’nin tim bu zayifliklarina ragmen eril psikopatolojisini agiga
cikaran sahneler de bulunmaktadir. Charlie, Nicole’lin onu yalnizca bir kere aldattigi

icin neredeyse minnettar olmasi gerektigini disinmektedir:

Nicole: [...] Bu yuzden gidip bagkasiyla yatman sart miydi?

Charlie: Onunla yatmama sinirlenme! Onunla birlikte gildigime sinirlen!
Nicole: Ona asik misin?

Charlie: Ama benden nefret etmedi. Sen nefret ettin.

Nicole: Sen benden nefret ettin. Calisanimizla yattin.

Charlie: Son yil benimle seks yapmayi biraktin. Seni hi¢ aldatmadim.
Nicole: O aldatmak sayilir.
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Charlie: Ama yapacak cok seyim vardi. Kendini yoktan var etmis
yirmilerinde bir ydénetmendim, birden Time Out New York'ta kapak
olmustum! Revagtaydim ve Onume gelenle yatmak istiyordum ama
yapmadim. Seni seviyor ve kaybetmek istemiyordum. Yirmili yaslarimi da
kaybetmek istemiyordum ama bir bakima kaybettim! [...]

Filmde, Charlie’nin Nicole’li aldatmasi, bosanmanin énemli bir gerekgesi olarak
sunulmamistir. Dolayisiyla Nicole’ln aldatiimis bir kadin olmasinin geri plana atildigi
sOylenebilir. Diyaloglardan anlasilacagi Uzere aldatmanin muisebbibi olarak Nicole
gOsterilmistir. Bir bakima kocasina yeterli ilgi géstermemis kadin karakter aldatiima
yoluyla “cezalandiriimig” olur. Halbuki filmin ilk sekansinda her iki tarafin digerinin
Ozelliklerini anlattigi mektuplardan sevgi dolu bir iligskiye sahip olduklari anlagilir. Boyle
bir iliskide aldatma durumunun Uzerine gidilmemesi, feminist yaklasimdan tireyen

hikdyenin devaminda bu yaklasimi surdiremedigini gésterir.

Yukarida ele alinan eril séylemlerine ek olarak Charlie, Nicole ile kavga ettigi
sirada duvari yumruklamistir. Bu davranigi otorite kaybina bagl olarak gerceklesen
siddet icgudulerinin agiga cikmasi olarak degerlendirilebilir. Charlie’nin bu patlama ani,
Nicole’e zarar verecek bir davranistan ziyade karisi karsisinda zayifligini, ¢caresizligini
ve mutsuzlugunu betimlemistir. Clnkd yumruk sahnesinin hemen sonrasinda
Nicole’lin dizlerine sarilarak 6zur dilemigtir. Erkek perspektifinin barizlestigi benzer bir
sahne Kramer vs. Kramer'de de bulunmaktadir. Ted aylar sonra dénen Joanna'yla bir
kafede bulusur ve konustuklari sirada sinirlenerek bardagi duvara firlatir. Bu hareketi

kadini korkutmaya yoénelik erkeklik géstergeleri olarak degerlendirmek mimkuandur.

Tdm bu analizler 1siginda Kramer vs. Kramerin baba-ogul iliskisine, Marriage
Story'nin birbirini seven bir ¢iftin bosanma surecine odaklandig ileri strdlebilir. Her iki
flmde de modern hayatin dinamikleri cercevesinde idealize edilen kadinlarin,
kendilerini gerceklestirme arzusu Uzerinde durulmamigtir. Agirhkli olarak bosanma
surecindeki magdurlastiriimis erkek 6zneler tasvir edilmistir. Filmlerde, babalarin ben
merkezlilikten uzaklasarak cocuklariyla daha cok yakinlasmaya baglamasi 6ne
cikarilmig, ebeveyn olarak yeteneksizlikleri ve ¢aresiz kaldiklari anlar lehine iglemisgtir.
Ote yandan her iki babanin karakter yapilanmasinda farkliliklar oldugunu belirtmek
gerekir. Ted daha merhametli ve sevgi dolu bir baba olarak tasvir edilirken, Charlie

sevgisini daha az gdésterir. Ted daha cok “kahraman erkek figlri”’ni, Charlie ise
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“magdur erkek figliri”nii temsil etmigtir. iki film arasindaki temel farklililarin gegen
zamana baglh olarak toplumsal dénistimler ve degisen erkeklik krizi bicimleri, kadin-
erkek esitligi konusundaki micadeleler ve kazanimlarla iligkili oldugu séylenebilir. Bu
surecle ilgili Alison Butler sinematik erkeklik icinde kriz fikrinin ilk olarak 1980’lerde
tartisildigini ve 1990’larda populer sinemanin erkekleri icdtdusel ve narsistik olarak
yeniden bicimlendirdigini ileri sirer (2000: 75-76). Dolayisiyla s6z konusu filmlerin
temalarindaki benzerlige ragmen, erkek karakter temsilinde kuguk nianslarla
dénemsel Ozgunlikleri de ortaya koydugunu sdylemek gerekir. Robert William
Connell'in belirttigi Gzere toplumsal cinsiyet tarihsel surecte olusumu devam eden bir
olgudur. Kadinlarin ¢galisma yasaminda yer edinmesi, oy kullanma hakki, toplumda bas
gOsteren krizler vb. dinamikler toplumsal cinsiyet iligkilerini dénustirmektedir (2005:
82).

Sonuc¢

Bu calismada kirk yil arayla ¢ekilmis benzer hikayelere sahip Kramer vs. Kramer ve
Marriage Story filmleri feminist bir perspektiften analiz edilmistir. Ozgurlikcli kadin
hareketinin icinde dogan, modern anlamda aile, bosanma, anneligin temsili, cinsiyet
hiyerarsisi gibi konulari odaga alan filmsel anlatilarin éncusu sayilabilecek Kramer vs.
Kramer'in anti-feminist yaklasimi, Marriage Story'de benzer sekilde bulgulanmistir.
Kramer vs. Kramer, 1960’larin sonunda 6zgurlukc¢t kadin hareketiyle olusan feminizm
akimina, anti-feminist bir dille cevap vermektedir. Bir yandan kadinlari kendilerini
gerceklestirmeye, 6zne olmaya ydnlendiren bir anlati kuracak gibi bir izlenim
olusturulurken diger yandan ataerkine bas egdirerek egemen yaklasimlari yeniden
inga etmistir. Nitekim Kaplan’in deyisiyle hakim ideolojinin sinemadaki temsilinde kadin
s6yleminin bastiriimasi yeglenir (2000: 18). Filmler de bu bakigin izinden gitmistir.
Evliligi bitirerek kocanin yasasindan kurtulmaya calisan kadinlarin kendini
gerceklestirmesiyle gucli birer karakter olmalari yerine, “kariyerlerini evliliklerine
yeglemeleri’, “cocuklarini ve kocalarini magdur etmeleri” Uzerinde durulmustur.
Boylelikle bagimsiz kadin karakterler anti-feminist bir midahaleyle haksizlastiriimis ve
izleyicinin erkek karakterlerle daha fazla “6zdeglik” kurmasi tesvik edilmistir. Filmlerde,
cinsiyet hiyerarsisi, eril tahakkim, evlilik, annelik, babalik, kariyer gibi kavramlar

sorunsallagtirmigtir.
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Gledhill'in belirttigi Uzere anaakim sinema iginde bir ideoloji ya da kadin, erkek
icin temsil ettigi ne ise o sekilde sunulur (1978: 459). Bu dogrultuda filmlerin, “modern”
birer aile hikayesi anlatirken egemen ideolojiden siyrilamadigini sdylemek
muamkindlr. Kamusal-6zel alan ayrismasi ataerkilligi yeniden insa eden bir dizen
icinde gosterilmistir. Kadinlar kamusal alanda varlik gostermeye basladiginda aile
dizenini bozmus olur. Esitligin oldugu yerde her iki ebeveynin de kariyerinde ve
kendini gerceklestirmesinde esit dizeyde memnuniyet beklenmektedir. Filmlerin
hikdyesi bu sorunu ortaya koydugunda cinsiyet hiyerarsisine elestiri getirmesi
beklenirken sorunlarin temeline inmemistir. Rekabetci bireylerden biri digerini
baskilamaya calistiginda sorunlar bas gdstermis ve ask devam etse de iliskide
kirilmalar yasanmigtir. Dahasi, ¢ekim agilari ve kurgunun da yardimiyla anlati boyunca
erkegin tarafinda durulmus, erkek kahramanlastirilmis ve magdurlastiriimis, kadin ise
“yuvasini yikmak’la itham etmigtir. Kadinin, ataerkil cinsiyet kodlarini i¢sellestirmis
erkekler nedeniyle asinan 6zneligini kazanma mucadelesi, istikrarsiz sekilde anlatiya
tasinmisgtir. Dolayisiyla kadinin 6znelesme slreci basariya ulagsa da, seyirci

tarafindan benimsenmesi engellenmistir.

Filmlerde anlatiya yon veren kadin karakterler gibi gériinse de erkek karakterlerin
duygularina ve sorunlarina yogunlasiimistir. Kadinin glinimuz sosyolojik ve toplumsal
kosullarla baylk oranda tutarli sorunlari kismen de olsa ag¢iga ¢ikariimis fakat egemen
dizene herhangi bir elestiri getirilmemistir. Tam aksine bilhassa Kramer vs. Kramerde
geleneksel kadin goérevlerinin erkege goérdurtimesi aracilhigiyla trajik bir anlati
kurulmustur. Ayni dogrultuda Marriage Story'de kadinin mutsuzlugunun nedenleri
aciklanmayip, babalarin daha makul oldugu tzerinde durularak 6zne olma muicadelesi
benmerkezci bir betimlemeyle sunulmustur. Kramer vs. Kramerde erkek karakterde
kadina kargi 6zellikle cocuk bakiminda esduyum uyandiriirken, Marriage Story'de

erkegin kadina yonelik bir esduyumsal bir iligki girisimi gérilmez.

Son olarak filmlerin analizinde yapilabilecek dnemli bir feminist elestiri de, aradan
kirk yil gecmesine ragmen sinemasal anlatida cinsiyet hiyerarsisinin varhigini
korumasi, kadinin mikemmel olma gerekliligiyle, erkegin hos gérilen kusurlariyla
tasvir edilmesidir. Bu yerlesik degerler sinemada kéklenmis cinsiyet yaklagimini temsil

eden yapinin devam ettiginin gostergesidir.
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“Hepsi Bir Isik Oluyor Ama Karanliktaki Ay Gibi, Giines
Gibi Degil”’: Annelerin Dijital Ortamdaki Annelik

Tavsiyesine lliskin Degerlendirmeleri

Giris

Ebeveynlik pratiklerine iligkin dijital icerigin artmasi, anne adaylarinin ve annelerin sz
konusu ortami gunlik pratikleri hakkinda bilgi ve tavsiye aramak igin kullanmaya
baslamalarini da beraberinde getirmistir. Glinimuzde kadinlar, ginlik ebeveynlik
pratikleri hakkinda konunun uzmanlarindan ya da diger ebeveynlerden bilgi almak ve
kendi deneyimlerini paylasmak icin dijital ortamdan yararlanmakta, boylelikle ihtiyag
duyduklari glincel bilgiye ulasabilmektedirler. Bu baglamda ebeveynler tarafindan her
an ulasilabilecek “iyi bir bilgi kaynagi” (Jacks vd., 2019) olarak adlandirilan dijital
ortamin, bir anlamda ebeveynlik pratiklerinin strdirtlmesine olanak saglayarak
kadinlarin kisisel deneyimlerine iliskin detaylari paylasabildigi, bilgi ve destek arama
gibi ihtiyaclarini giderebildigi (Lupton vd., 2016) 6nemli bir araca dénlstiguni
sOylemek mumkindir. Anneler Ustlendikleri ebeveynlik roli dogrultusunda gunlik
pratiklerini paylasmakta, bir yandan da yapilan paylasimlar Gzerinden diger anneler
tarafindan benimsenmis annelik modelinin farkli versiyonlarini
g6zlemleyebilmektedirler. Bu sayede, dnceleri sadece kisisel iligkilerinin bulundugu
kadinlardan ya da geleneksel medya araclarindan edindikleri annelik tavsiyelerine
nazaran, annelige dair cok daha fazla goéris ve Oneriye de ulasabilmektedirler. Bu
cercevede degerlendirildiginde, dijital ortamin sagladigi bilgi ve tavsiyeye erisim
olanaginin anneler agisindan énemli firsatlar sundugu gériimekle birlikte, ulagilan
icerigin gunlik annelik pratikleri dogrultusunda nasil degerlendirildiginin belirlenmesi
de 6nemli hale gelmektedir. CUnku erigilen icerige guvenilip guvenilmedigi ve gunlik
ebeveynlik pratiklerine nasil adapte edildiginin belirlenebilmesi, anneler icin s6z
konusu dijital icerigin islevselliginin anlagilabilmesi acisindan olduk¢ca 6nem
tagsimaktadir. Bu perspektiften yola cikilarak gerceklestirilen arastirma; kadinlarin
annelik tavsiyesini arama surecinde dijital ortamdan nasil yararlandiklarini, edindikleri
dijital tavsiyeleri nasil degerlendirdiklerini, dijital tavsiyeyi Oncelikli olarak

nerelerden/kimlerden aradiklarini ve bu tavsiyeleri gunlik pratiklerinde ne dl¢ide
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uyguladiklarini ortaya koyma amacini tagimakta, bdylelikle dijital ortamin kullaniciya
sundugu annelik iceriginin kadinlar tarafindan nasil degerlendirildiginin belirlenmesi
hedeflenmektedir. Calisma, betimsel ydnteme dayanan bir alan arastirmasi niteligi
tasimaktadir. Bu cercevede, 0-3 yas araliginda ¢ocuga sahip 12 anne ile 05.11.2019
ile 06.03.2020 tarihleri arasinda yari yapilandinimig yuz yuze goérasmeler
gerceklestirilmigtir. YUz yuze gérismeler aracihgiyla kadinlarin ¢evrimici ortam
uzerinden erigtikleri annelik tavsiyesine iliskin degerlendirmelerinin ortaya koyulmasi;
annelik pratikleri hakkinda cok cesitli 6neri ve tavsiye aktaran dijital ortamin, kullanici

anneler acisindan da iglevselliginin tartismaya acilabilmesi amaclanmigtir.
Dijital Annelik

Gunumuzde kadinlar, annelik pratiklerini cesitli dijital ortamlar Gzerinden yurttmekte
ve Ustlendikleri annelik roli dogrultusunda hem bilgi alabilmekte hem de aile ici
iletisimlerini siurdurebilmektedirler. Bu bakimdan dijital anneligi, en genel anlamiyla,
kadinlarin dijital iletisim ortamlarindan faydalanarak, benimsedikleri annelik roll
hakkinda bilgi edinmeleri, kisisel annelik modellerini diger ebeveynlere aktarmalari ve
gunlik annelik pratiklerini cevrimigi ortam araciligiyla yurttmeleri! olarak tanimlamak
mumkuandar. Kadinlarin annelik pratikleri hakkinda bilgi almak ya da Kkisisel
deneyimlerini aktarmak amaciyla dijital ortamdan yararlanmalari ve s6z konusu annelik
pratiklerini dijital ortam araciligiyla yaritmeleri, bu konu hakkindaki ¢cok sayida dijital
icerigin Uretimini de beraberinde getirmigtir. GUnuimuzde igerigi sadece annelere

yobnelik olarak hazirlanmis web siteleri, bloglar, mobil uygulamalar bulunmakta, yine

! Sliphesiz, her bir kadinin benimsedigi annelik modeli dogrultusunda yerine getirdigi giinlik pratikler,
onun icinde bulundugu toplumsal kosullar ve bireysel deneyimleriyle sekillenmektedir. Ancak burada
dijital annelige dair yer verilen tanimlama, kadinlarin benimsedikleri yogun, ideal ya da iyi annelik gibi
farkli annelik modellerine uygun olarak dijital ortami annelik rol gerekliliklerine iligkin ihtiyaclari
dogrultusunda kullanmalaridir. Bu ¢ergevede degerlendirildiginde, annelik pratikleri icin dijital ortamdan
yararlanan her bir kadinin birer dijital anne oldugunu; ancak dijital ortamin, farkli dijital anneliklerin
sergilendigi bir mecra niteligi tasidigini séylemek mumkindir. Bu nedenle, benimsedikleri annelik
modeline bagli olarak, kadinlarin dijital ortamdan yararlanma bigimleri, hangi bilgi ya da tavsiyeyi
dncelikli olarak aradiklari da farlilik gésterebilmektedir (Abetz & Moore, 2018; Gul-Unlii, 2019; Harsha,
2016). Ayrica konuyla ilgili olarak gergeklestiriimis az sayida calisma (Abetz & Moore, 2018; Chae,
2015), dijital ortamda temsil bulan farkli annelik modellerinin kendi icinde de bir micadelede
bulundugunun, 6ézellikle yogun annelik modelini benimsemis kadinlarin, diger annelere karsi en uygun
rol gerekliliklerinin neler olduguna dair Urettikleri icerikler Gzerinden annelige iliskin cesitli deger ve
normlari kutsadiklarinin ya da elestirdiklerinin ve bdylelikle dijital ortam Uzerinden bir annelik savasi
surdurduklerinin de altini gizmektedir.
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annelerin birbirlerine bilgi ve tavsiye aktarabilecekleri Facebook gruplari ya da

Instagram hesaplariyla kargilagiimaktadir.

Annelerin ebeveynlik rolleri dogrultusunda basvurdugu dijital platformlarin ilk
Ornekleri arasinda web siteleri ve forumlar yer almaktadir. S6z konusu dijital
ortamlarda, annelik rolinu uUstlenmis ya da Ustlenecek kadinlar igin annelikten
beklentiler, eslerle yasanan sorunlar, benimsenen bu yeni role dair yasanan hayal
kirikhklar gibi oldukca kisisel icerikler bulunmaktadir (Lupton ve Pedersen, 2016;
Pedersen ve Lupton, 2016). Cunku bu dijital ortamlar, kadinlarin kendileriyle benzer
sureclerden gecen digerleriyle anonim bir bicimde iletisim kurmalarina imkén
tanimakta, kadinlarin kendi yasadiklari sorunlara benzer sorunlarla kargilasmig
kadinlardan bilgi ve tavsiye alabilmelerine olanak saglamaktadir. Tipki web sayfalari
ve forumlar gibi bloglar da ebeveynlerin kendi deneyimlerini digerleriyle paylastiklari,
bilgi ve tavsiye aldiklari dijital ortamlar arasinda yer almaktadir. Annelik bloglarini konu
alan arastirmalarin (Gibson ve Hanson, 2013; Morrison, 2010); bloglari, farkindalik
sahibi olan bir topluluk olusumu ve kadinlarin kendi kimlikleriyle Gstlendikleri annelik
roli arasindaki gerilimi mizakere edebilecekleri bir kimlik sunumu saglayan mecralar
olarak degerlendirdikleri gérilmektedir. Bloglarin yani sira akill telefonlar ve ¢gevrimigi
mesajlasma uygulamalari da bilgi alma, cocuklarla haberlesme gibi ¢esitli annelik
pratikleri icin kullanilan dijital araclar arasinda yer almaktadir. Ozellikle akill
telefonlarla birlikte, ayni anda c¢ok sayida kisiyle zamansiz ve mekansiz olarak
haberlesebilmek annelerin de birbirleri, esleri ve cocuklariyla kurduklar iletigsim
siirecini kolaylastirarak hizlandirmistir (Gul-Unlii, 2020). Béylelikle dijital medyayi
kullanarak cevrimici anlik haberlesme imkanina sahip olan anneler, aile baglarini
guclendirerek ve cocuklariyla surekli iletisim halinde olarak “hedefledikleri duygusal

ciktiyi elde edebilme imkanina” (Longhurst, 2016: 120) sahip olmuglardir.

Kadinlarin annelik pratikleri dogrultusunda sosyal medyayi kullanma egilimleri
incelendiginde ise 6zellikle geng yasta anne olan kadinlarin, ¢esitli grup sayfalarinda
annelikle ilgili kisisel deneyimlerini paylasarak kendileri gibi hisseden digerleriyle
iletisim kurabilmek (Gibson ve Hanson, 2013; Lupton, 2016; Lupton ve Pedersen,
2016; Morris, 2014), hamilelik surecinde saglik bilgisi arayarak (bebegin gelisimi,

saglikli beslenme, yenidogan bakimi vb.) bu sirecteki kisisel beklenti ve kaygilarini
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aktarabilmek (Johnson, 2014; Keelan vd., 2007; Lupton, 2016; Tiidenberg, 2015;
Tiidenberg ve Baym, 2017; Zhu vd., 2019), hamilelik strecindeki gelismeleri duyurup
aile Gyeleri ve arkadaglariyla paylasabilmek (Ammari vd., 2014; Bartholomew vd.,
2012; Morris, 2014) gibi amaclarla sosyal medyadan yararlandiklarini séylemek
mumkunddr. Mobil uygulamalarla ilgili olarak ise dijital annelerin bilgi alabilmek, diger
annelerle baglanti ve iletisim kurabilmek, kendi hamilelik streglerini ve ¢ocuklarinin
gelisimlerini takip edebilmek gibi amaclar dogrultusunda s6z konusu dijital ortamlardan
yararlandiklarindan bahsetmek olanaklidir (Hearn vd., 2014; Lupton ve Pedersen,
2016; Lupton, 2016; Lupton, 2017; Rodger vd., 2013).

Annelik Tavsiyesinden Dijital Annelik Tavsiyesine

Annelik, en genel anlamiyla, hem kadinin bireysel deneyimini ifade eden hem de
toplumsal beklentileri iceren bir strece karsilik gelmektedir. Annelik rolinG Gstlenen
kadinin, bireysel duzeydeki ihtiyaglarinin ve kendisinden toplumsal olarak
beklenenlerin karsilanabilmesi icin annelik tavsiyesine ulasilabilmesi oldukca
6nemlidir. CuankG annelik, hamilelik slrecinden emzirmeye, bebegin nasil
uyutulacagindan nasil beslenecegine kadar cocuk ve anne arasinda kurulan
etkilesimle birlikte sekillenmektedir. Bu nedenle, bu sureci yeni deneyimleyen anneler,
konunun uzmanlari ya da daha énce deneyimlemis olan digerleri tarafindan sahip
olunan bilgilerin tavsiyeler halinde kendilerine aktarilmasina ihtiya¢ duymaktadir.
Boylelikle, anne olan her yeni kadin benimseyecegi en uygun annelik pratigine dair

bilgi edinebilme imkanini elde etmektedir.

Annelik tavsiyesi aktariminin kadinlarin gunlak ihtiyaglarinin karsilanabilmesi igin
islevsel 6neminin yani sira her yeni anneye aktarilan annelik tavsiyesi araciligiyla
gunlik annelik pratiklerinin toplumsal beklentilerle uyumlulastirildigini da sdylemek
muamkuinddr. Yeni annelere aktarilan annelik tavsiyeleriyle birlikte, en uygun annelik
pratigi hakkinda bilgi verildiginden kadinlara aktarilan bu “dogru” annelik modeli
araciligiyla sosyo-kulturel bir anneligin de insa edildigi (Badinter, 1981; Marshall, 1991;
Phoenix ve Woollett, 1991; Tardy, 2000) goérilmektedir. ici toplumsal beklentilere
uygun olarak doldurulan annelik rolinu Ustlenen bireylerin de yine bu beklentilere
uygun davranmasi, ¢cocugu icin en dogru uyku dizenini saglamasi ya da gercekten

saglikl olan besinlerle hazirlanmis bir menu olusturmasi beklenmektedir. Dolayisiyla,
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kadinlarin hamilelikleriyle birlikte baslayan bu surecte, toplumsal beklentilere dair
naveler tagiyan ve kendi gunluk pratiklerini kolaylastiran annelik tavsiyelerine ihtiyag
duyduklarini séylemek mumkundar. Dijital iletisim araclarinin yaygin kullanimindan
6nce, annelik tavsiyesine, kadinlar arasinda aktarilarak (anneden kizina, abladan
kardesine vb.) ya da konunun uzmanlarinin geleneksel kanallardan ilettigi bilgiler
araciigiyla ulasildigr gérilmektedir. Gunimuizde ise annelik pratiklerine dair
enformasyonun dijital ortama tasinmasiyla birlikte yeni bir hal aldigi, kadinlarin ganlik
pratiklerine iligkin her turl dijital kanaldan bilgi ve tavsiye arama imkanini elde ettikleri

ifade edilebilir.

Kadinlarin, dijital ortam Gzerinden annelik tavsiyesi arama imkanini elde
etmeleriyle birlikte, gerceklestirdikleri paylasimlar ve fikir aligverigleri sayesinde
yasadiklari annelik deneyimini farkh yénlerden gérerek anneligin cesitli versiyonlarini
gbzlemleyebilme ve boylelikle kendi sorunlarina iliskin farkli perspektiflerden ¢ok
sayida annelik tavsiyesine erigebilme olanagina sahip olduklari gdrilmektedir
(Johnson, 2015; Madge ve O’Connor, 2005; Pedersen ve Lupton, 2016; Philips ve
Broderick, 2014).2 Ginimulzde anneler; hem kendi ebeveynlik rollerine hem de diger
aile Uyelerine yénelik olarak saglik bilgisi aramak (Bernhardt ve Felter, 2004; Lupton
ve Maslen, 2019; Lupton ve Pedersen, 2016; McDaniel vd., 2012; Jacks vd., 2019;
Wainstein vd., 2006), emzirme, ¢cocugun uyku dizeni, beslenmesi gibi glnlik pratikler
hakkinda bilgi almak (Balaam vd., 2015; Gil-Unli, 2019), diger ebeveynlerle kisisel
sorunlarini ve deneyimlerini paylasarak sosyal ve duygusal destek almak (Antheusnis
vd., 2013; Madge ve O’Connor, 2004; Schoenebeck, 2013) gibi ihtiyaclari
dogrultusunda dijital ortamdan yararlanmaktadirlar.® Bununla birlikte, kadinlarin

cocuklariyla ilgili saghk sorunu, davranig bozuklugu gibi konularda karsilastiklari

2 Kadinlarin dijital ortamda annelik deneyimini farkli perspektiflerden gérebilme ve anneligin farkl
versiyonlarini gézlemleyebilme imkanini elde etmelerinin yani sira, s6z konusu ortamlarda kadinlar
tarafindan aktarilan annelik pratikleriyle ilgili icerigin hangi annelik modelini pekistirici bir isleve sahip
oldugu ya da olacadi da ayn bir tartisma konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. CUnku dijital ortamda
kadinlarin tzerine tavsiyelerde bulunduklari annelik séylemi, kadina bir drnek olarak sunulan annelik
roliniin nasll inga edildiginin de incelenmesini gerekli kilmaktadir.

3 Dijital ortam, annelere y6nelik bircok konuda ¢oklu-islev sunmakla birlikte, gerceklestirilen az sayida
calisma, kadinin dijital ortamda hangi tavsiyeyi aramayi tercih ettiginin, benimsedigi annelik roliine bagl
olarak sekillendigini ortaya koymaktadir. Buna gére, toplumsal cinsiyet rolline uygun geleneksel annelik
rolini benimsemis olan kadinlarin ¢ocuklarina ve diger aile Uyelerine iliskin aradiklari saglik bilgisinin
ve gunlik pratiklerini kargilamaya iligkin tavsiyelerin kendilerinden beklenen toplumsal cinsiyet rol
icerigiyle uyumlu oldugu gérilmektedir (Gul-Unlii, 2019; Lupton, 2014).
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zorluklara yonelik olarak, bilgi ve destek aramak icin dijital ortamda yer aldiklari ve ayni
sorunlari deneyimleyen diger ailelerle (6rnegin; obezite, otizm, siddet egilimi, sorunlu
hamilelik gibi) iletisim kurarak problemlerini paylastiklari ve onlarin kendi
deneyimlerine iliskin 6nerilerine basvurduklarini da séylemek mumkinduar (Appleton
vs., 2014; Fleischmann, 2004; Holt, 2011; Lowe vd., 2009). Bu baglamda
gerceklestirilen cok sayida calisma (Johnson, 2015, Madge ve O’Connor, 2006;
Moravec, 2011; O’Higgins vd., 2015; Plantin ve Danebeck, 2009; Pedersen ve
Smithson, 2013; Sarkadi ve Bremberg, 2005), dijital ortamin, saglik uzmanlarinin ya
da aile tyelerinin ¢esitli konulardaki tavsiyelerine ek olarak, kullanicilarina tamamlayici
icerikler sundugunun ve boylelikle annelere bilgi ve destek sagladiginin altini

cizmektedir.

Ozellikle sosyo-ekonomik acidan dezavantajli konumda bulunup bilgi ve tavsiye
kaynaklarina dusuk dizeyde erisim imkani olan kadinlar icin dijital ortamin, saglik
bilgilerinin uzmanlara ulastirilarak bilgi ve tavsiyeye erigsilmesinde 6nemli bir iglev
ustlendigi goérulmektedir (O’Higgins vd., 2015). Konuyla ilgili olarak gerceklestirilen
arastirmalar (Fleming vd., 2014; Hearn vd., 2014; Lupton ve Maslen, 2019; Rodger
vd., 2013); kadinlarin, kendilerine sunulan bilginin guvenilirligini degerlendirmede
zorlandiklarini, bu bakimdan kendilerine dijital ortamda medikal kurumlar ve saghk
uzmanlarn tarafindan sunulan saglik bilgisine dair tavsiye ve &nerilere daha ¢ok
glvenme egiliminde olduklarini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Lupton ve Maslen’in
de vurguladigi gibi (2019: 1), kadinlarin aile Uyeleri icin saglik bilgisi ve tavsiye aldiklar
kisilerin sadece ayni deneyimi yasayan baska kisilerin degil, dijital olarak entegre
olmus saglik bilgisi uzmanlarini da kapsadigini ifade etmek olanaklidir. Bu ¢ercevede
degerlendirildiginde, dijital ortamin annelere tavsiye arayabilmeleri i¢in her zaman
ulagilabildikleri, genis bir aralikta cesitlenen izleyiciyi/dinleyicinin bulundugu ve
randevuya ihtiyac duymadiklari uygun bir ortam sundugunu sdylemek mimkuindir
(Madge ve O’Connor, 2006). Diger yandan, dijital ortamin sikhkla bir bilgi kaynagi
olarak kullanilmasinin yani sira, gerceklestirilien ¢ok sayida arastirma (Bouche ve
Migeot, 2008; Jacks vd., 2019; Skranes vd., 2014; van der Gugten vd., 2016), dijital
medyanin geleneksel medya ve kisisel iligkilerin yerine gececek nitelikte degil de bu
mecralardan ulagilan bilgileri tamamlayacak nitelikte géruldiguna ortaya koymaktadir.

Benzer bicimde, Kind ve arkadaslari (2005) tarafindan gercgeklestirilen calisma

267



sonuclari da ebeveynlerin dijital ortam Uzerinden ulastiklari saglk bilgilerini kendi
saglik uzmanlarina danigtiklarini géstermektedir. Jacks ve arkadaslari (2019) ise,
ebeveynlerin yaklasik ylizde doksaninin dijital ortami ¢ocuklarinin saghgi ve gelisimi
hakkinda bilgi alabilmek igin kullandiklarini belirtmekle birlikte, cevrimici bilginin
guvenilirliginden slphe ettiklerinin altini ¢izmektedir. Sonug¢ olarak, dijital ortamin
kadinlara sagladigi bilgi ve tavsiyeye erisim olanaginin anneler agisindan énemli
firsatlar sundugu gériimekle birlikte, ulasilan dijital annelik tavsiyesinin kadinlar
tarafindan nasil degerlendirildiginin belirlenmesi de o6nemli bir gereklilik olarak

kargsimiza ¢gikmaktadir.
Amac ve Yontem

Calisma; dijital annelerin annelik tavsiyesini arama sirecinde dijital ortamdan nasil
yararlandiklarini, edindikleri dijital tavsiyeleri nasil degerlendirdiklerini, dijital tavsiyeyi
Oncelikli olarak nereden/kimlerden aradiklarini ve gunlik pratiklerine nasil adapte
ettiklerini ortaya koyma amacini tasimakta, bodylelikle dijital ortamin kullaniciya
sundugu annelik iceriginin kadinlar tarafindan nasil degerlendirildiginin belirlenmesi
hedeflenmektedir. Bu kapsamda, ¢calisma amacina uygun olarak, yari yapilandiriimig
yliz vyuze gobrisme teknigine dayanan betimsel bir alan arastirmasinin
gerceklestiriimesi uygun goérulmustir. S6z konusu alan arastirmasinda yer alacak
katilimcilarin belirlenmesinde ise kartopu Ornekleme ydnteminden yararlaniimis,
arastirma kriterlerine uygulugu dogrultusunda ulagsilan ilk katihmci sonrasinda onun
baglantida oldugu ve benzer O&zelliklere sahip diger katilimcilara erigilmigtir.
Katihmcilar Gzerinden toplanan verinin yeterli oldugu gérildiginde ise, gérismeler

sonlandiriimigtir.

Ebeveynlerin dijital ortami kullanim dnceliklerine iligkin gerceklestirilen calismalar
(Gibson ve Hanson, 2013; Giil-Unli, 2019; Lupton, 2016; 2017; Morris, 2014; Nevski
ve Siibak, 2016); 6zellikle 0-3 yas araliginda ¢ocuga sahip yeni anne olmus kadinlarin,
blylk yasta cocuga sahip annelere nazaran, dijital ortami bilgi ve tavsiye aramak icin
daha yogun olarak kullandiklarini ve kullanim egilimlerinin farklilagtigini
gOstermektedir. Annelerin dijital ortami kullanim pratiklerine odaklanan bu ¢alisma
kapsaminda da 0-3 yas araliginda en az bir gocuga sahip annelerle yari yapilandiriimis

yuz yuze gorusmelerin gergeklestiriimesi uygun gorulmustir. Boylelikle dijital ortami
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bilgi ve tavsiye aramak i¢cin yogun olarak kullanan kadinlarin géruglerine ulagilabilmesi
hedeflenmigtir. Ayrica calismada yer alan anneler, Ust-orta sinifa mensup anneler
arasindan secilmistir. S6z konusu anneler, annelik tavsiyesi arayabilmek icin dijital
ortama erigebilecek ve ulastiklar tavsiyeleri glin1lik hayatlarina adapte edebilecek
maddi ve sosyal imkénlara sahip olmalari dolayisiyla tercih edilmigtir. Calisma
grubunun sec¢iminin yani sira, ¢alismanin teorik perspektifiyle iligkili olarak yar
yapilandiriimig gérisme sorulari ve formu olusturulmustur. Arastirmaya katilan

calisma grubunun demografik ézellikleri asagidaki gibidir:

Cocugun
yasl
isim Yas  Egitim durumu Meslek Cocuk 1 2
sayisi

Y.D. 31 Universite Ogretmen 2 3 06

E.T. 36  Universite Ozel bir sirkette 1 2 -
calisan

G.Y. 32 Yuksek Lisans Halkla iligkiler 1 0-6 -
uzmani

E.A. 35 Universite Ev hanimi 1 2 -

LA, 31 Lise Ev hanimi 2 3 1

G.C. 27 Universite Pazarlama uzmani 1 0-6 -

D.A. 33 Universite Ozel bir sirkette 1 1 -
calisan

S.i. 41 Universite Hakla iligkiler 1 3 -
uzmani

FK. 35  YiksekLisans  Ozel bir sirkette 1 2 -
calisan

F.O. 30  Yiiksek Lisans  Psikolog 1 3 -

Y.E. 32  Universite Ozel bir sirkette 1 2 -
calisan

S.D. 29 Lise Ev hanimi 1 3 -

Tablo 1: Katilimcilarin demografik dagilimi

Yar1 yapilandirilmig yuz yiaze goérismelerdeki katihmci ifadeleri, ses kaydi ve
arastirmaci tarafindan alinan notlar araciligiyla kaydedilmistir. Gérlismelerin her biri
birebir yapilmig, ortalama otuz bes ila elli dakika arasinda sirmus ve 05.11.2019 ile
06.03.2020 tarihleri arasinda tamamlanmigtir. Sonrasinda ise katihmci ifadeleri
bilgisayar ortamina aktariimis ve ulasilan veriler analiz edilmistir. Gergeklestirilen yari
yapilandiriimig yuz ylaze gérismeler sonrasinda toplanan verinin kategorizasyonu ve

analizi surecinde calismanin gecerlilik ve guvenilirliginin saglanabilmesi icin sirasiyla
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su adimlar izlenmigtir: Calismada i¢ gecerliligi saglamak Uzere verilerin toplanmasi
strecinde konuyla ilgili uzmanlik sahibi iki 6gretim Uyesiyle surekli fikir aligverigsinde
bulunulmus, verilerin analizi kontrol edilmis, literatir ve benzer arastirma analizleriyle
karsilastirilmistir. Yapilan bu karsilastirma araciligiyla ulagilan bulgularin alanin
literattird ile uyumlu oldugu ve i¢ gecerliliginin saglanmasina katki yaptigi gérulmustur.
Dis gecerliligi saglayabilmek icin ise arastirma metni icerisinde gérlisme yapilan
katihmc! ifadelerinden dogrudan alintilar yapilmistir. ic givenilirligi saglayabilmek
amaciyla katilimcilardan elde edilen veriler kaydedilmis, gerceklestirilen gérismelerde
ortak gorusme protokolu uygulanmig, veriler ortak bagliklarda toplanmis ve sonuglar
bir araya getirilmigtir. Ayrica gérisme verileri analiz edilirken ¢alismanin teorik arka
planindan yararlaniimasi analizin i¢ guvenilirligini saglayan bir diger faktér olmustur.
Arastirmanin dis guvenilirligini saglamak Uzere ise, 6ncelikle arastirma surecinin
detayl bir bicimde aktariimasina dikkat edilmigtir. Ayrica elde edilen bulgular,
katilimcilarin gérusglerinden alintilar yapilarak desteklenmis ve ulagilan tim katilimci

gorugleri yansitiimaya calisiimigtir.
Bulgular

Katilimcilarla gerceklestirilen yari yapilandiriimis ytz yize gérismeler ¢ercevesinde,
annelere, ilk olarak dijital ortamda annelik pratikleri hakkindaki bilgi ve tavsiyelerden
hangisini 6ncelikli olarak aradiklarina iliskin sorular ydéneltilmigtir. Buna gore,
katihmcilarin dijital ortam Uzerinden aradiklari bilgi ve tavsiyeyi birbirlerinden ayri
olarak degerlendirmedikleri; annelerin yaklasik yarisinin, her iki icerigin de birbiriyle
iligkili bir bicimde aktarildigini digtndukleri géralmektedir:

ikisini birbirinden ayirmam pek mimkin degil aslinda. Clinkii hem konuya

gbre degisebilir hem de bence ikisi ic ice geciyor. Yani cocugumun digi

cikarken falan bakiyordum en son, hem disinin nasil ¢iktigini anlatiyor hem

de neler yapabilecegimi sdyliyor; aglamamasi, huzursuz olmamasi igin.
Yani ikisini birbirinden ayirmak pek mimkin degil bence. (Y.E., 32).

Dijital ortam Uzerinden erigtikleri bilgi ve tavsiyeyi birbirinden ayri degerlendiren
katihmcilarin ise bilgi ve tavsiyenin guvenilirligine bagli olarak bir kiyaslama
gerceklestirdiklerinden séz edilebilir. Ayrica katiimcilarin hangi icerigi daha gavenilir
bulduklarina iliskin dusiinceleri de farklhlik gdstermektedir. Ornegin Y.D. (31), “Bilgi

benim icin daha 6nemli sanirim. Tavsiye gbreceli bir sey ¢unku,” diyerek bilginin gercek
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olmasi dolayisiyla daha givenilir oldugunu disindigini vurgulamakta; I.A. (31) ise
dijital ortamda fazla sayida kisi tarafindan tavsiye edilmis bir énerinin gercekligine daha
kolay inandigini ifade etmektedir: “Yani tavsiyeleri daha inandirici buluyorum. Birgok
insanin tavsiye ettigi bir seyse, her yerde karsima cikiyorsa, herkes dneriyorsa onu
daha inandirici bulabiliim. Ama bilginin dogrulugunu teyit etmem gerekiyor ¢ogu

zaman.”

Dijital ortam Uzerinden aradiklari bilgi ve tavsiye icerigi arasinda bir ayrim
yapmadiklarini belirten anneler; ginlik ihtiyaclarina bagh olarak, bilgi ve tavsiye
aradiklarini ifade etmiglerdir. Annelerin ihtiya¢c duyduklar dijital icerige ulasmak igin
Oncelikli olarak arama motorlarindan yararlandiklari ve kendilerine sunulan 6neriler
arasindan ihtiyaglarina uygun olarak tercih yaptiklari gériimektedir. Bu yonde gorus
bildiren annelerden biri olan S.I. (41), intiya¢g duydugu bilgi ve tavsiyeyi dijital ortam
Uzerinden nasil aradigini séyle aktarmaktadir: “Ben genel olarak arama motorlarini
kullaniyorum, yani 6zellikle baktigim biri ya da bir yer yok. Google’a yaziyorum,
karsima cikan siteler Uzerinden okuyorum. Eger icerigini begenirsem sitenin, okumaya
devam ediyorum; begenmezsem bir digerine geciyorum.” E.T. (36) ise, 6zellikle fikir
edinmek i¢cin arama motoru Gzerinden arama yaptigini séyle agiklamaktadir:

Bazen panikledigimde, ¢ocukla ilgili bir durum oldugunda, tabii kimseye

ulasamadigim icin dogrudan Google Uzerinden arama yapiyorum.

Genellikle ¢cok korkunc seyler de olabiliyor. Ama yine de fikir vermesi

acisindan énemli. Bazen de ise yarar seylerle karsilasiyorum, yani mesela

emzirmede gece ¢ok uykulu olursaniz su sekilde emzirin falan diye bir
seyler okudugumu hatirliyorum. Isime de yaramisti.

Annelerin gunluk ihtiyaglarina bagh olarak bilgi ve tavsiye aradiklari konu bagliklari;
saglik, alisveris, spor, beslenmedir. Ornegin F.K. (35) genellikle saglkla ilgili konularda
icerik aradigindan; E.T. (36) alisveris dnerilerini takip ettiginden; S.D. (29) saglik,
alisveris ve saglikh beslenme gibi konularda aramalar yaptigindan bahsetmektedir.
Diger yandan, annelerin bilgi ve tavsiye aradiklari bu temalara bagl olarak, tercih
ettikleri dijital medya mecrasinin da farkhlastigi gértlmektedir. Konuyla ilgili olarak,
D.A. (33) arama yaptigi icerige gore tercih ettigi dijital mecralari nasil kategorize ettigini
sOyle aktarmaktadir:

Bir ayrim yapmam gerekirse tavsiyeler icin Pinterest’e ¢cok bakiyorum
diyebilirim. Saglikla ilgili seyler icin ise Google tzerinden takip ettigim Saglik
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Medya diye bir web sitesi var. Ona bakiyorum. Ya da yemekle ilgili bir
seylerse YouTube kanallan var takip ettigim. Mekanlar icin Foursquare
puanlarina, yorumlarina bakiyorum. Yani konuya go6re, benim neye
baktigima gbre degisiyor aslinda.

Annelerin ihtiyaclarina bagl olarak tercih ettikleri farkh dijital medya ortamlari
incelendiginde, 6zellikle saglikla ilgili bilgilere ulagsmak icin, icerigi saglik uzmanlari
tarafindan  olusturuimus web sitelerinden vyararlandiklarindan  bahsettikleri
gOrulmektedir. Bu bakimdan, calisma bulgularinin annelerin dijital ortamda medikal
kurumlar ve saghk uzmanlari tarafindan sunulan saglik bilgisine dair tavsiye ve
Onerilere daha cok guvenme egiliminde olduklarini ortaya koyan diger calismalarla
(Fleming vd., 2014; Hearn vd., 2014; Lupton ve Maslen, 2019; Rodger vd., 2013)
tutarlilik gésterdigini de sdylemek miimkiindir. Konuyla ilgili olarak, F.O. (30) saglk
konusunda bilgi alabilmek icin, ézellikle, gittigi hastanenin web sitesini takip ettiginden
bahsetmekte ve bunun nedenini sdyle agiklamaktadir:
Ben qittigim hastanenin web sitesini ¢cok takip ediyorum. CuUnkl benim
rastgele internetten, oradan buradan gérdigim bilgilerle cok alakasiz
olmasin diye. Hastane iceriklerini okuyorum. Yani surekli internette karsima
cikani okuyup, gerceklerden c¢ok uzaklasmamak adina. Doktora da
gercekten isime yarayacak seyleri sorabilmek icin hastane web sitesinin her
seyini takip ediyorum.
Diger yandan, annelerin bilgi ve tavsiye alma ihtiyaci duyduklari icerik temalarina bagl
olarak, belirli dijital medya mecralarinin sundugu igerikleri 6zellikle tercih ettiklerinden
de bahsetmek mimkuniduir. S6z konusu dijital medya ortamlarindan ilkinin YouTube
oldugu ve YouTube’da sunulan igerigin hem gdrsel hem de yazili anlatima olanak
saglamasi bakimindan islevsel bulundugu séylenebilir. Ornegin Y.D. (31), YouTube
videolarini neden tercih ettigini ve s6z konusu videolarda yer alan icerigin guvenilirlik
dizeyini nasil degerlendirdigini séyle agiklamaktadir:
Ben izleyerek daha iyi anlayabilecegimi diglintyorum agikcasi, detayli bir
sekilde anlatildiginda. O yizden YouTube’'dan video izlemek &énceligim
oluyor, onun diginda Google’dan da bakiyorum ama video varsa kesinlikle
onu tercih ediyorum. Bir de izlerken asagidaki insanlarin yorumlarini da ¢cok
okuyorum; kim ne yapmis, ise yaramis mi? Kullanilmig mi?
YouTube’a ek olarak, anneler, 6zellikle hamilelik ddneminde mobil uygulamalardan da
cok yararlandiklarini ifade etmektedirler. Ornegin G.C. (27), hamilelik déneminde mobil

uygulama iceriklerinden nasil yararlandigini séyle aktarmaktadir:
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Ben en ¢ok hamileyken mobil uygulamalari kullanmistim. Pregnancy+ diye
bir uygulama vardi, en ¢cok onu kullandigimi hatirliyorum. Hem haftalik bilgi
veriyordu bebegin gelisimiyle ilgili; —iste, “Bu hafta sizi neler bekliyor?
Bebegin gelisimi nasil oluyor?” falan diye anlatiyordu— bir de kaginci
haftadaysaniz, bebegi (¢ boyutlu olarak gérebiliyordunuz.

Bu cercevede ele alindiginda, annelerin gunlik ebeveynlik pratikleri icin dijital ortamin
kendilerine sundugu olanaklar arasindan kendileri icin daha iglevsel bulduklarini
Oncelikli olarak tercih ettiklerini ve boylelikle Madge ve O’Connor’in da vurguladigi gibi
(2006), dijital ortam araciligiyla annelik gérev ve sorumluluklarini kolaylastirdiklarini

sOylemek mumkundur.

Arastirma kapsaminda annelere, bilgi ve tavsiye almak icin dijital ortam Gzerinden
Ozellikle takip ettikleri Gnliler ya da mikro-tnliler olup olmadigi ve bu kisileri hangi
kriterler dogrultusunda tercih ettikleri de sorulmustur. Buna gére, anneler siklikla takip
etmemekle birlikte, kargilastiklarinda dikkat ederek, dinledikleri bazi tGnli ve mikro-
anldlerin bulundugundan bahsetmislerdir. Annelerin bilgi ve tavsiye almak icin takip
ettikleri kigileri neye gdére tercih ettiklerine iligkin yanitlari incelendiginde ise, takip
edilen kisinin samimi olmasi ve aktardig! bilgi ve tavsiyenin glvenilir bulunmasinin
dnemli bir neden olarak éne ¢iktigi goriilmektedir. Ornegin Y.E. (32), takip ettigi kisi
icin, “Samimi olmasi énemli bence. Bir de tabii, konu hakkinda ne kadar bilgisi var?
Yani anlatiyor mesela; ama ilkokul mezunu mu, ne okumus, ne biliyor? Onlara pek
inanmiyorum genelde,” demistir. Benzer bicimde G.Y. (32) de dijital ortamda bilgi ve
tavsiye aktaran kisinin samimi olmasinin kendisi igin O6nemini su so6zlerle
aciklamaktadir:

Bence samimi olmalari 6nemli. Yani bir sey anlatirken herkesin basina

gelen seylerden bahsedebiliyorsa, o samimi geliyor bana, izliyorum

genelde. Ama bir de sadece guzel fotograf ¢ekip koymaya calisanlar var,
onlar ¢ok itici geliyor. Iste dogum yapmissin, ay hi¢ catlagim yok diye
anlatiyor kadin, ¢ok mutluyum siperim diye, o inandirici gelmiyor bana.
E.A. (35) ise, bilgi ve tavsiye almak icin fikirlerine bagvurdugu kisinin samimiyetinin ve
cok sayida konuda icerik sunmasinin 6neminden bahsetmektedir:

Genellikle eglenceli, samimi ve farkl, cesitli bilgiler vermesi ilgimi cekiyor.

Yani sadece kendi alaninda degil de farkli alanlarda da igerik veriyor. Hem

sanatla ilgili icerik paylasiyor hem gindemle ilgili hem de tarihle ilgili haber

veriyor. Hep ayni seyleri gérdigimde takip etmekten kaciniyorum biraz,
farkli seyler de gérmek istiyorum.
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Diger katilimci ifadelerinden bazilarini ise sdyle siralamak mumkindur: “Kendime
yakin hissetmem” (Y.D., 31), “bilgi duzeyi” (F.O., 30), “o konu hakkindaki uzmanhgi”
(F.K., 35), “tutarli olmasi 6nemli, bir de benimle ayni diinya gértisine sahip oldugunu
disinmem” (E.T., 32), “benimle yasam tarzinin ¢ok yakin olmasi” (D.A., 33), “bana
dogru geldigini, mantikli geldigini disindugim kisiler ve benim arkadaslarimin da o

kisileri takip ediyor oldugunu gérmem” (i.A., 31).

Calismanin amacina uygun olarak, gerceklestirilen gbérismelerde annelerden
kisisel iligkiler, geleneksel medya ve dijital medya Uzerinden erigtikleri bilgi ve
tavsiyeleri guvenilir bulma derecelerine bagli olarak bir karsilastirma yapmalar
istenmistir. Katihmcilarin verdikleri yanitlar incelendiginde, annelerin 6ncelikle kigisel
iligkileri araciligiyla ulastiklari ailelerinden, saglik uzmanlarindan ve arkadaslarindan
aldiklan bilgi ve tavsiyeleri diger mecralardan edindikleri iceriklere nazaran ¢ok daha
guvenilir bulduklarini sGylemek muUmkinddr. Ayrica ihtiyagc duyduklari bilgi ve
tavsiyenin icerigine bagli olarak, kisisel iligkileri araciligiyla ulastiklari bireyler arasinda
bir ayrim vyaptiklar, O6zellikle saghk bilgisi hakkinda &ncelikli olarak saglik
uzmanlarindan aldiklari bilgiyi guvenilir bularak uyguladiklari da gdrilmektedir.
Konuyla ilgili olarak G.Y. (32), doktorundan aldig: bilgiyi annesinden aldigi bilgiden
daha énemli gérerek, uyguladigini su sdzlerle aciklamaktadir: “Ben 6ncelikle ailemden
de ziyade doktorum ne derse onu dinliyorum. Hatta doktorum bana, ‘Annenizin
deneyimlerini dinleyin,” demisti, birakin interneti doktora o kadar odaklaniyorum ki
annemi bile dinlemiyorum yani.” Benzer bigcimde G.C. (27) de doktorunun tavsiyelerini,
annesinin tavsiyelerinden daha c¢ok dinlediginden séyle stz etmektedir: “Ya bence
insan en ¢ok doktoruna, sonra annesine guvenir. Bu icgudusel bir sey; mesela annem
hamileyken zorla sut icirmeye calismigti, icmemistim. Cunkl doktor icme demisti.
Doktorumu her kosulda dinlerim.” Diger yandan, annelerin ¢ocuk bakimina iligkin
pratikleri hakkinda ailelerinden edindikleri bilgi ve tavsiyeleri de diger mecralardan
edindikleri iceriklere nazaran ¢ok daha guvenilir bulduklarini sGylemek mumkuindur.
Ornegin bebek bakimi konusunda, S.D. (29); kisisel iligkileri araciligiyla edindigi bilgi
ve tavsiyeleri, diger mecralar Uzerinden ulastigi iceriklere kiyasla neden ¢cok daha

guvenilir buldugunu séyle aciklamaktadir:

En 6nemlisi tabii ki kendi annenden, kayinvalidenden aldigin tavsiye. Zaten
baslarda bir sey bilmiyorsun ki, onlardan 6greniyorsun. Dogdugunda

274



bebegini kucagina bile alamiyorsun; nasil tutacaksin, nasil emzireceksin,
onlar gosteriyor. Ama sonra her sey kendi kendine gelisiyor tabii. Sen de
O6greniyorsun. Bir de ben neyi nasil yapacaginin ¢ocuguna da bagl
oldugunu dasinuyorum. Yani senin ve ¢cocugun arasindaki iletisime de
bagh. Bununla kiyasladigimda, sosyal medyadan falan aldigim bilgi bence
pek de bir ise yaramiyor.

Katihmcilarin geleneksel medya ve dijital medya mecralarindan edindikleri bilgi ve
tavsiyelere olan glven duzeyleri karsilastirildiginda ise annelerin ¢cogunlugunun
geleneksel medya mecralarini dijital ortam kadar guncel bulmadiklari (F.K., 35),
alternatif goérigslere ulasamadiklari (D.A., 33), istedikleri icerige istedikleri anda
erisemedikleri (E.T., 36) gibi gerekceleri dogrultusunda yeterince takip edemediklerini
ifade ettikleri gérulmektedir. Ayrica anneler; dijital ortamda kargsilastiklari icerigin
guvenilirligini degerlendirirken, kendileri icin en 6énemli kriterin, s6z konusu icerigin
“‘mantikli” ve “akla yatkin” bulunmasi oldugunu da belirtmektedirler. Konuyla ilgili
olarak, Barkhuus ve arkadaslari (2017); yeni annelerin dijital ortamda karsilastiklari bir
bilgi kaynaginin degerlendirirken, o bilgi kaynagini ne kadar guvenilir bulacaklarina
kendi zihinsel filtrelerinden suzerek karar verdiklerinden bahsetmektedirler. Bu
baglamda ele alindiginda, katiimcilarin dijital ortam Uzerinden eristikleri bilginin
guvenilirligini degerlendirmek icin benzer bir yol izlediklerini séylemek mumkindar.
Ornegin Y.E. (32), dijital ortamda karsilagtigi icerigin guvenilirligini nasil

degerlendirdigini sdyle aciklamaktadir:

Ya bence burada en 6nemli sey; benim icin o bilginin ya da Onerinin ne
kadar mantikli oldugu, yani kafama yatip yatmadigi. Bazen bir geyler
okuyorum sagma sapan, iste cocugun egitimiyle ilgili mesela. Hi¢ gercekgi
gelmiyor, direkt geciyorum. Aklima yatan seyleri ise daha ciddiye aliyorum.
Benzer bicimde F.O. (30) de ulastigi icerige olan giiveninin kendi degerlendirmesine
bagh oldugunun altini gcizmektedir: “Benim icin énemli olan, tim bunlarn sizip kendim
bir cikarim yapiyorum. Yani alabildigin butan bilgiyi al; ama yine kendi bildigini oku diye

dusuntyorum. Hepsini disunup tartiyorum.”

Bununla birlikte, katihmcilarin aradiklar bilgi ve tavsiye iceriginin ciddiyetinin de,
o bilgi ve tavsiyeye glivenme dulzeyleri lizerinde belirleyici oldugu goérilmektedir. Bu

cercevede Y.D. (31), sunlari aktarmaktadir:

Simdi tabii ki konunun ciddiyetine bagli, saglikla ilgili cok dnemli bir durumsa
guvenilirligini sorgularim; ama saglikh beslenmek, sa¢ bakimi ya da
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kendimin idare edebilecegi seylerse, o zaman daha glven duyabilirim.
Sagligimizi etkileyecek buyuk seylerse, 0 zaman daha sorgulayici oluyorum
genellikle.

Ayni zamanda annelerin dijital ortamdaki icerigin guvenilirligini, diger kullanici
yorumlari ya da alternatif dijital mecralar Gzerinden kontrol ettiklerini de eklemek
gerekmektedir. Bu baglamda G.C. (27), dijital ortam Uzerinden eristigi bilgi ve
tavsiyenin guavenilirligini, yine dijital ortam Gzerinden nasil degerlendirdigini su sdzlerle
aciklamaktadir:
Simdi, basta tabil ki en ufak seyi bile arastirirken séyleyenin nasil biri
olduguna bakiyorum. Sayfasinda ne paylasiyor, nasil videolar koymus?
Ama konuyla ilgili cok da fazla bilgim olmadiginda, o zaman dedigim gibi,

izlenme sayisina bakiyorum; ne kadar yakin dénemde konulmus, ona
bakiyorum.

Benzer bicimde, Y.D. (31) ise sunlari aktarmaktadir:

Aslinda internetten duydugum her gseye inanmamam gerektiginin
farkindayim; ama fazla insanda gértuyorsam benim icin dogrulugu artiyor.
Ama asil 6nemli olan; internette kimler ne demis, kag kisi ne yorum yapmis,
ne kadar tiklanmis? Yani insanlarin orada neye nasil tepki verdigi de benim
icin inandiricihigini arttinyor.

Buna ek olarak D.A. (33), bir bilgi ve tavsiyeyi degerlendirirken o icerigi farkli dijital
ortamlar Uzerinden teyit ettiginden bahsetmektedir: “Genellikle supheli yaklagiyorum,
bdyle durumlarda internet Gzerinden birka¢ kisiyi kontrol ediyorum. Kendimce bir

karsilagtirma yapiyorum.”

Annelerin dijital ortam Uzerinden ulastiklari ve guvenilir bulduklari bilgi ve
tavsiyeyi gunlik annelik pratiklerine ne derece adapte ettikleriyle ilgili olarak ise,
katilimcilarin ~ hepsinin  kendilerine  glvenilir gelen bilgi ve tavsiyeleri
uygulayabileceklerini  dusundudklerini  sdylemek mumkandar. Ancak burada
kullanicilarin eristikleri tavsiyeyi ne kadar islevsel ve uygulanabilir bulduklari da dnemli
bir kriter olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Ornegin D.A. (33), dijital ortamda ¢ok sayida
kullanici tarafindan desteklenen bir tavsiyeyi uygulayabilecegini belirtmekte ve sunlari
eklemektedir:

Eger herkes destekliyorsa dijital ortamda, uygulayabiliim. Yani sacma

sapan bir sey degilse, tabii ki yapabiliim. Ama her okudugumu birebir
uyguladigimi séyleyemem. Iste ne bileyim, “Potasyum igcin muz yedirin,”
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diyorsa, 0 zaman onu, evet yapabilirim. Ama muzlu bilmem ne tatlisi...
Oturup onu uzun uzun yapmiyorum genelde.

Calisma kapsaminda ele alinan literatir incelendiginde, kullanicilarin dijital annelik
tavsiyesini, kisisel iligkileri ve geleneksel medya araciligiyla erigtikleri annelik
tavsiyelerini tamamlayici nitelikteki icerikler olarak degerlendirdikleri (Bouche ve
Migeot, 2008; Jacks vd., 2019; Kind vd., 2005; Skranes vd., 2014; van der Gugten vd.,
2016) ile karsilasiimaktadir. Bu dogrultuda katihmcilara, hem c¢evrimici ortam
uzerinden erigtikleri icerikleri, cevrimdigi iligkileri aracihgiyla edindikleri bilgiler
Uzerinden teyit etme ihtiyaci duyup duymadiklarina; hem de c¢evrimdisi ortamda
ulastiklari bilgileri, cevrimici ortamda teyit etme ihtiyaci duyup duymadiklarina iligkin
cesitli sorular yoneltilmigtir. Katilimci yanitlari incelendiginde, literatirde karsilasilanin
aksine, annelerin gevrimdigl ve ¢evrimicgi ortami, her iki ortamda da erigtikleri bilgileri
teyit etmek icin kullandiklari gértalmustir. Dolayisiyla, ilk olarak, annelerin dijital
ortamda karsilastiklari bilgi ve tavsiyelerin guavenilirligini cevrimdigi hayatta da
arastirdiklar  sdylenebilir. Bu baglamda, Y.E. (32); eristigi dijital iceriklerin
guvenilirligini, cevrimdisi hayatta nasil teyit ettigini sdyle aciklamaktadir: “Bir ila¢ vardi
mesela, doktora sormustum. Google’da arastirdigimda zararh oldugunu séyliyordu.
Doktor da onaylamisti, ‘Kullanilabilir ama ¢ok da kullanmasaniz iyi olur,” demisti. Ben
de kullanmamigtim.” Ayrica s6z konusu katihmci ifadesi, ebeveynlerin dijital ortam
Uzerinden ulastiklari saglik bilgilerini kendi saghk uzmanlarina sorduklarini ortaya
koyan Kind ve arkadaslarinin (2005) arastirma bulgularini da destekler niteliktedir.
Yine ilgili olarak, E.A. (35), dijital ortamda ulastigi icerikleri degerlendirmede ikinci bir
g6ze ihtiya¢ duydugunu su cimlelerle aktarmaktadir: “Aliyorum evet, soruyorum. En
¢cok esim yanimda oldugu icin ne okusam ona direk séyliyorum. Bazen ¢ok sey okuyup
kayboluyorum c¢unkul; ama esim ikinci g6z olarak yorum yapabiliyor. Bir de doktoruma
da soruyorum bazen.” Ayni sekilde, annelerin cevrimdigi hayatta karsilastiklari bilgi ve
tavsiyeleri teyit etmek icin dijital ortamdan da yararlandiklari goérilmektedir. Bu
baglamda anneler, dijital ortami ¢6zellikle daha detayli bilgi alabilmek ve konuyla ilgili
alternatif gérislere ulasabilmek icin kullandiklarini ifade etmektedirler. Ornegin F.O.
(30), cevresinden duydugu iceriklerin gercekligini kontrol etmek ve daha detayli bilgi

alabilmek icin dijital ortamdan yararlandigini séyle aciklamaktadir:
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Genellikle etrafimdan duydugum seylerin gercekligini sorgulamak icin
bakiyorum; yani bir sey deneyen bir tanidigim varsa, oradan da bakip
onaylatiyorum. Eger etrafimdakilerden duyduysam bu tavsiyeyi ya da bilgiyi;
iste internetten bakip, yapip yapmamaya karar vermek daha mantikli benim
icin. (...) Birinden bir sey duyup internette onunla ilgili bir sey bulamadiysam
inandiriciligin yitiriyor benim icin. Bunu sdyleyenin kendine 6zgu bir lafi gibi
kabul ediyorum, yani, ¢lnku internette kimse bir sey yazmadiysa, o zaman
cok ciddiye almiyorum.

D.A. (33) ise konuyla ilgili cok daha fazla icerige ulasabilmek icin ¢cevrimdigi hayatta
edindigi bilgi ve tavsiyeleri dijital ortam Gzerinden de aradigini belirtmektedir: “Evet
kesinlikle, duyup aklima takilan gseyleri ¢cok aratiyorum internette. Cok genis bir skala
var ¢unkud. Ne arasan bulursun.” Dolayisiyla annelerin, annelik tavsiyesine iligkin bilgi
ve tavsiyeleri hem cevrimici hem de cevrimdigi ortamda arayarak guvenilirligini teyit
ettiklerini ve her iki ortamdaki icerigi digerinin tamamlayicisi olarak degerlendirdiklerini

sdylemek olanakhdir.
Sonuc¢

Kadinlarin annelik tavsiyesini arama surecinde dijital ortamdan nasil yararlandiklarinin
ve yine bu ortam Uzerinden edindikleri tavsiyeleri nasil degerlendirdiklerinin
belirlenmesinin  hedeflendigi bu calisma kapsaminda, dijital annelerle vyari
yapilandinlmig yuz ylze gOrusmeler gerceklestiriimistir. Ulasilan bulgular
incelendiginde, annelerin dijital ortam Uzerinden aradiklari bilgi ve tavsiyenin birbiriyle
iligkili olarak aktarildigini dusundukleri, gunluk ihtiyaglariyla ilgili icerikler icin édncelikli
olarak arama motorlarindan yararlandiklari gértlmektedir. Ayrica annelerin bilgi ve
tavsiye aradiklari konuya bagh olarak, tercih ettikleri dijital medya mecrasi da farklilk
gOstermekte; anneler saglikla ilgili temalar icin icerigi saglik uzmanlar tarafindan
olusturulmus web sitelerinden, hem gérsel hem de yazili anlatim imkani sunmasi
bakimindan YouTube’dan, hamilelik déneminde bebegin gelisimiyle ilgili bilgi ve

tavsiye alabilmek igin ise mobil uygulamalardan yararlanmaktadirlar.

Bununla birlikte dijital anneler; dncelikle kigisel iligkileri aracihgiyla ulastiklari
ailelerinden, saglik uzmanlarindan ve arkadaslarindan aldiklari bilgi ve tavsiyeleri,
diger mecralardan edindikleri iceriklere nazaran daha guvenilir bulmaktadir. Bu bilgi ve
tavsiyenin icerigine bagli olarak ise bir ayrim yaptiklari, 6zellikle saglik bilgisi hakkinda

doktorlardan aldiklari bilgiyi daha guvenilir bularak uyguladiklari gorulmektedir. Bu
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baglamda degerlendirildiginden, s6z konusu arastirma sonugclarinin annelerin dijital
ortamda medikal kurumlar ve saghk uzmanlari tarafindan sunulan saglik bilgisine daha
cok guvendiklerini ortaya koyan benzer ¢calisma sonuglariyla (Fleming vd., 2014; Hearn
vd., 2014; Lupton ve Maslen, 2019; Rodger vd., 2013) tutarlilik gésterdigini sdylemek
muamkinddr. Diger yandan, annelerin ¢cocuk bakimina iligkin pratikleri hakkinda
ailelerinden edindikleri bilgi ve tavsiyeleri, diger mecralardan edindikleri iceriklere
nazaran ¢ok daha guvenilir bulduklarini da belirtmek olanaklidir. Bu durum ise ¢ocuk
bakim pratikleri hakkinda anne, kayinvalide gibi aile igerisindeki daha deneyimli
kadinlarin bilgilerinden yararlaniimasi ve ¢gocuk bakiminin zaman zaman buyudkanneler
tarafindan dogrudan ustlenilmesi seklinde agiklanabilir. Ayrica annelerin, dijital bilgi ve
tavsiyenin guvenilirligini degerlendirirken sz konusu icerigin kendileri icin ne kadar
mantikli oldugunu referans aldiklari; bunun ise, hakkinda bilgi aranan icerigin
ehemmiyeti ve islevselligine gore farklilik gésterdigi géralmektedir. S6z konusu icerigi
degerlendirirken, anneler; konuyla ilgili diger kullanici yorumlari, paylasilan fotograflari,
ulagilan bilgileri farkli mecralardan teyit etme gibi ¢esitli yontemler gelistirmiglerdir. Ek
olarak, anneler; hem ¢evrimdigi hem de ¢evrimici ortami, her iki ortamda da erigtikleri
bilgileri teyit etmek icin kullanmaktadirlar. Bu bakimdan dijital annelik tavsiyesini
tamamlayici bir icerik olarak degerlendiren calismalarin aksine (Bouche ve Migeot,
2008; Jacks vd., 2019; Kind vd., 2005; Skranes vd., 2014; van der Gugten vd., 2016),
annelerin, her iki ortamdaki icerigi digerinin tamamlayicisi olarak degerlendirdiklerini

sdylemek olanakhdir.

Son olarak, her kadin tarafindan deneyimlenen anneligin aslinda kendi
kosullarina sahip oldugu ve bu surecte ulasilan her bilgi ve tavsiyenin kadinin annelik
deneyimini kolaylastirici bir nitelige sahip oldugunu eklemek 6énemlidir. Bu ¢ercevede
gerceklestirilen bu arastirmanin, annelik slrecinde ulastigi her bilgi ve tavsiyenin
kendisi icin dnemli oldugunu belirten, ancak anneligin her kadin ve ¢ocuguna 6zgu
oldugunu ifade eden G.Y.nin (32) su sézleriyle bitirilmesi uygun goérilmektedir:
“Ulastigim bilgi tabii ki cok 6nemli. Ama her bilgi isine yaramiyor insanin. Canku bu
herkesin durumuna manhasir bir sey. Hepsi 11k oluyor ama karanliktaki ay gibi; glines

gibi degil. Aydinlatiyor ama ylzde yuz degil.”
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Toplumsal Cinsiyet EsitliGi ve Universite Ogrencilerinin

Tutumlari

Giris

Genclik ¢cagl bircok gencg icin yasamlarinin geri kalan bélimune iliskin énemli bazi
kararlar alma, tercihler yapma dénemi olarak kabul edilmektedir (Jersild,1978: 14).
Gencin yetigkin toplumuna girmesi, sosyal ve ekonomik ydnleri ile benliginin gelismesi
acisindan énemli bir olaydir (Semin,1973: 6). Bu gecis dénemi, genclerin toplumsal
cinsiyet bakis acilarini da etkilemektedir. Universite égrencileri ise genc niifus icinde
dzel bir yere sahiptir. Ogrencilerin toplumsal cinsiyet esitsizligine iliskin tutumlarinin

degerlendiriimesi surdurllebilir bir kalkinma ve esitlik¢i dustinceye sahip nesillere

ulasma agisindan blyik énem tasimaktadir (Pinar vd., 2008: 49).

Cinsiyet, bireylerin dogustan sahip olduklari genetik, fizyolojik ve biyolojik
Ozellikler olarak tanimlanmaktadir. Gunumuzde ise cinsiyet ya da biyolojik cinsiyet
kavramlar yerine atanmis cinsiyet kavrami tercih edilmektedir. Kaos GL Dernegi’nin
yayimladigi Ceviri Sézltigd'nde atanmig cinsiyet kavrami su sekilde aciklanmaktadir:
“Dogumda veya henulz rahimdeyken bebegin dis genital 6zelliklerine atfedilen beden
cinsi Uzerinden insa edilmis varsayimlarla kigilerin siniflandirildigi ya da kisilere atanan
cinsiyet. Genellikle ‘dogumda erkek olarak atanmis’ ya da ‘dogumda kadin olarak
atanmig’ seklinde kullanilir’ (Kaos GL, 2020). Toplumsal cinsiyet ise atanmis cinsiyetle
uyumlu oldugu varsayimiyla, sosyal ve kultirel agidan iki cinsiyete iliskin normlari ve
rolleri agiklamak icin kullanilir. Kadina uygun goérilen toplumsal cinsiyet rolleri
genellikle kadina atfedilen duygusallik ve bagimlilik; erkege uygun gérilen toplumsal
cinsiyet rolleri ise erkege atfedilen énderlik ve 6zgurluk 6zellikleriyle aciklanmaktadir
(Zara ve Ozdemir, 2013: 3). Bununla iliskili olarak birgok kiiltirde kadinlara uygun
gérulen roller cocuk bakmak, yemek yapmak ve camasir yikamak iken; erkeklere
uygun goérilenler genellikle is sahibi olmak, maddi gelir saglamak ve araba
kullanmaktir (Morris, 2002: 619).

insanlarin kadinlik ve erkeklik rollerini toplumsallagsma siireci icinde dgrendikleri
arastirmalar tarafindan gosterilmistir. Bu surecg icinde aile, okul, kitle iletisim araglar

gibi unsurlar geleneksel cinsiyet rollerinin 6grenilmesinde énemli etkileri olan kurumlar
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olarak kabul edilmektedir. Toplumsallasma surecinde kadinlara ve erkekler farkli
rollerin uygun goérilmesi ve bu roller gergevesinde gelisen beklentiler, toplumsal
cinsiyet esitsizligine neden olmaktadir. Bu arastirmada da toplumsal cinsiyet kavrami
ile Glkemizde kadinin durumu ve Universite dgrencilerinin toplumsal cinsiyet esitligi
konusundaki goérusleri Gzerinde durulacaktir. Arastirma, Aydin Adnan Menderes
Universitesi iletisim Fakiiltesinde lisans égrenimini sirdiren dgrencilerin toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin goérugslerini belirleyerek konu ile iligkili dneriler gelistirmek
amaciyla gerceklestirilmistir. Mezuniyetleri sonrasi medya sektériinde calisacaklari
ongdrulen iletisim fakultesi 6grencilerinin, hazirlayacaklari medya metinlerinde kadin
haklari, toplumsal cinsiyet esitligi, kadina yénelik siddet gibi konulardaki dusinceleri
6nemlidir. Bu gercevede &dgrencilerin toplumsal cinsiyet rollerine iliskin gérislerinin
hangi yonde (esitlikci ya da geleneksel) oldugu, cinsiyetler arasinda goérus farkinin olup

olmadigi arastirilacaktir.

Arastirmada mevcut durumu arastirmak ve belirlemek icin betimsel tarama
yontemi tercih edilmigtir. Tarama modelleri ge¢miste ya da gunimuzde mevcut olan
bir durumu oldugu gibi betimlemeyi amaclayan arastirma yéntemleridir (Karasar,1995:
77). Aragtirmanin verileri anket formu araciligi ile toplanmigtir. Formun ilk béliminde
dgrencilerin tanimlayici bilgilerini iceren sorular, ikinci bélumde ise 6grencilerin cinsiyet
rollerine iligkin goruslerini belirlemeye yonelik 5’li likert tipi 6lcek bulunmaktadir.
Arastirmada kullanilan ve 15 sorudan olusan “Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum
Olgegi”, Aile Ici Siddetle Miicadele Projesi / Saglk Calisanlari Egitici El Kitabrndan
alinmigtir (Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligl, 2016: 317). Toplumsal cinsiyet esitligi
tutum Olceginden 6grencilerin tutum puanlarini incelemek icin gereken istatistiksel
testin belirlenmesi amaciyla Oncelikle 6grencilerin tutum puanlarinin dagihminin
normalligi test edilmistir. Bu amacla Shapiro-Wilk normallik testi uygulanmis ve
normallik testiyle incelenen tutum puanlarina iligkin bulgular degerlendirilmigtir.
Kullanilan istatistiksel analizler arasinda ortalama, medyan, standart sapma, c¢arpiklik
katsayisi, basiklik katsayisi bulunmaktadir. Arastirmada ayrica 6lcek maddelerine
verilen yanitlarin ylizde dagilimlari hesaplanmistir. Arastirma sonucunda égrencilerin
Olcekten elde ettigi en az puan 15, en ylksek puan 75 olarak bulunmustur. Uygulanan
Olcegin puan ortalamasi ise 36.57°dir. Bu puan sonucunda égrencilerin orta dlizeyde

cinsiyet esitligi tutumuna sahip olduklari séylenebilir.
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Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Tanimi ve Ozellikleri

Toplumsal cinsiyet toplumun kadina ve erkege uygun buldugu rolleri, gbérev ve
sorumluluklari acgiklamaktadir. Toplumsal cinsiyet, sosyal olarak belirlenmekte ve
kaltirden kultdre farkhihk géstermektedir. Biyolojik farklihklardan dolayi degil kadin ve
erkek olarak toplumun bizi nasil gérdigu, nasil algiladigi, nasil disundigu ve nasil

davranmamizi bekledigi ile ilgili bir kavramdir (Akin, 2007: 2).

Feminist tarihciler toplumsal cinsiyeti acgiklamak igin farkl yaklagimlardan
yararlanmiglardir. Bu yaklagimlardan ilki, ataerkinin kbkenlerini agiklamakta, ikincisi de
kendini Marksist gelenek icinde konumlandirmaktadir. “Fransiz post-yapisalcilar ile
Anglo-Amerikan nesne-iligkileri kuramcilari arasinda bolinmus olan tGglncu yaklagim
ise 6znenin toplumsal olarak cinsiyetlendirilmig kimliginin Gretimini ve tekrar Gretimini

aciklamak icin psikanaliz ekollerinden yararlanmiglardir” (Scott, 2010: 117).

Queer teorinin kurucularindan biri olan Judith Butler ise Cinsiyet Belasi:
Feminizm ve Kimligin Altist Edilmesi (2019) isimli kitabinda feminist kuram icinde yer
alan heteroseksuel varsayimi, bir bagka deyigle feminist hareketin kimlikleri kadin ve
erkek olarak sabitlestirmesini ve onlarin ortak 6zellikler etrafinda bir araya getirilerek
genellemesini kabul etmemektedir. Butler, sabit kimliklere karsi akiskan kimlikler
6nermekte ve yeniden deneyimlenecek kimlikler icin performatif (edimsel) kavramina
basvurmaktadir (Ecevit, 2011: 24). Butler’in gelistirdigi performatif toplumsal cinsiyet
kavrami, kadinlik ve erkeklik olmak tzere yalnizca iki farkl toplumsal cinsiyet yerine
pek cok toplumsal cinsiyetin varligini kapsamaktadir. Heteronormativiteyi reddeden
Butler, normlari saptirmayi 6nerir. Bu gergevede “queer”in kendisi yeni bir norm ya da
kimlik degil, akiskan ve belirsiz bir kimlik(sizlik) durumudur (Sever, 2014). Ecevit’in de
belirttigi gibi queer hareketi 6ncelikle heterosekslel anlayisin UGzerinde durdugu
toplumsal cinsiyet yapisinda, 6teki olarak kabul edilen kisilerin esit haklara sahip olmak
icin verdikleri miicadeleyi vurgulamak i¢in gindeme gelmistir. S6z konusu mucadele,
homofobiye kargi olan disinceye ve LGBT’lere (lezbiyen, gay, biseksuel ve
transseksuel) ayrimci yaklagimlar uygulayan ydnetimlere yoénelik gerceklesmistir
(Ecevit, 2011: 24).

Butler, toplumsal cinsiyet alanindaki argimanlarini kadin-erkek ikiligi Gzerinden

olusturan feminist dusuinceyi elestirerek, feminizmin ataerkinin yaptigini bagka bir
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bicimde gerceklestirdigini belirtmektedir. Bir bagka deyisle feminizmin ¢ercevelenmis
bir kadin tanimiyla kadinhgi sinirlandirdigini dastnar. Cinsel farki savunan feminizm,
zorunlu olarak heteroseksist varsayimlara dayanmaktadir oysa performatif olarak
kavrandiginda heteroseksizme kargi bagka bir siyaset mimkun olabilecektir. Butler’e
gore “Cinsiyet Belasi’nin olumlu bir normatif gérevi varsa o da bu mesruiyetin yanls,
gercekdisi ve idrak edilemez addedilmis bedenleri de kapsayacak sekilde
genisletilmesinde i1srar etmektir” (Butler, 2019: 32). Bu ¢alismada ise kullanilan élgek
gereg@i queer kurama iligkin literatirden yararlaniimamig, ¢alisma toplumsal cinsiyet

kavrami ¢cercevesinde gerceklestirilmigtir. Bu durum galismanin bir sinirlihgidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadin ve erkek arasinda sosyal, kultirel, ekonomik
ve siyasi alanlarda yasanan farkhliklari ifade etmektedir. S6z konusu farkhliklar toplum
ya da egemen ideoloji tarafindan desteklenmekte, aile ve devlet gibi toplumsal
kurumlar bireye kadin ve erkeklige iliskin kalp yargilari dayatmaktadir. Dinyanin
hemen hemen her llkesinde kadinlar toplumun onlara uygun buldugu roller nedeniyle
saglik, egitim ve ekonomik kaynaklardan esit oranda yararlanamamaktadir. Kadinin
yasamini olumsuz yénde etkileyen toplumsal rol kaliplari ayni zamanda toplumsal
cinsiyet esitsizligine neden olmaktadir (Pinar vd., 2008: 48). Sanayi toplumlarinda
kadinlar genellikle ev icinde ya da hizmet sektdriinde calisirken, erkekler ev diginda,
kadinlara gore daha iyi islerde ve daha yuksek Ucret karsiliginda calismaktir (Marshall,
1999: 101).

Kapitalist toplumlarda toplumsal cinsiyet esitligi yerine, kiltirin cinsiyetci
yapilanmasi sonucunda kadinin ev icinde ¢alismasini uygun bulan, ev icindeki emegi
ekonomik acidan karsiliksiz birakan, siyasi ve ekonomi alanlarini erkeklere uygun
géren yapilanmadan s6z etmek mumkunddr. Cinsiyete gbére is bolimu olarak
degerlendirilen bu yapi, her iki cinsiyetin gerceklestirdigi isleri agiklarken ayni zamanda
iktidar iligkilerini de tanimlamaktadir. S6z konusu is bélimu kadina evin igini
gbsterirken, bu alan iginde kimin hangi ev iglerini gerceklestirecegini de
gostermektedir. is bolimi, kadin ve erkege farkli davraniglari ve yetenekleri uygun
gbren faaliyetleri ve temsilleri iceren genis bir alani kapsamaktadir (Agarwal, 1994).
Ataerkil yapi, kadinlara arka planda kalmalarini ve erkegi destekleyici rolleri kabul
etmeleri gerektigini sdylemektedir. Toplum, erkeklere her tlrli zorluk karsisinda

mucadele eden, dnderlik 6zelligi bulunan, kuvvetli ve caligkan gibi 6zellikleri ylUklerken
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kadinlarin sefkatli ve duygusal oldugu kalip yargisi Gizerinden, erkeklere yardim etme,
evine ve ¢ocuklarina bakma rollerini uygun gérmektedir. Ne yazik ki erkeklere uygun
gérilen bu nitelikler, sosyal yasamda ve aile icinde erkeklerin sahip olduklarini
distndukleri glclerini kadinlara yénelik kullanmalarina neden olmaktadir (Cangéz,
2013: 46-47).

Turkiye’de Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi

Kiresel Toplumsal Cinsiyet Ugurumu Raporu kadinlar ile erkekler arasinda dort
kategoride esitlik farkini incelemektedir. Bunlar, temel olarak esit kosullarda isglcine
katilma, egitim olanaklarindan ve saglik hizmetlerinden yararlanma ile siyasi katihm
olarak sayilabilir. Dinya Ekonomik Forumu’nun (WEF) 2018 yilina ait Kiresel
Toplumsal Cinsiyet Ugurumu Raporu, Turkiye’nin 149 Ulke icinde cinsiyet esitliginde
130. sirada yer aldigini géstermektedir. 2006 yilina ait WEF raporunda Turkiye 105.
sirada yer alirken, 2018 yilinda 130. siraya gerilemistir. 2018 raporunda olumlu yénde
ilerleyen tek alan kadinlarin yonetim kademesindeki ytizde 34 oranindaki artigidir
(Word Economic Forum, 2018). WEF’in 2020 raporunda ise Turkiye 153 Ulke arasinda
cinsiyet esitligi siralamasinda 130. sirada yer almaktadir. Rapora goére Turkiye,
kadinlarin isguclne esit oranlarda katihmi siralamasinda 136., egitimde 113., saglik
hizmetlerinden yararlanmada 64. ve siyasi alanda 109. basamaktadir (Word Economic
Forum, 2020).

Kadina yo6nelik siddet de toplumda kabul edilen kadinlik ve erkeklik normlari ile
iliskilendirildiginde toplumsal cinsiyet ayrimciliginin bir sonucu olarak kabul
edilmektedir. Zehra Goénal Balkir, kadina yonelik siddetin kékeninde yer alan sosyo-
kultarel faktorleri bes grup altinda toplamaktadir. Bunlar; toplumun ataerkil yapiya
verdigi 6nem; otoriteyi dnemseyen gelenek ve kultirin kabul edilmesi; kadin ve
erkegin ayni mekanda bulunmamasi gerektigini disinen inancglar; degerler; yargilar
ve genis aile; hemgericilik gibi iliskilerin yayginligi sonucunda birey lGzerinde olusan
toplumsal baskilar olarak siralanabilir (Balkir, 2012: 71). Turkiye’de son on yil icinde
erkeklerin katlettigi kadin sayisindaki artisa baktigimizda siddetin boyutlarinin ne
kadar blyik oldugunu gérebiliriz. Siddetten Olen Kadinlar Igin Dijital Anitin (2019)
verilerine goére Turkiye’de 2008 yilinda 66, 2018 yilinda 396 kadin, erkeklerin
uyguladigi siddet sonucunda yasamini yitirmistir. ilki 2008 yilinda, ikincisi ise 2014
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yilinda gerceklestirilen Tirkiye'de Kadina Yénelik Aile lgi Siddet Arastirmasrna ait
veriler de Turkiye’de kadina yoOnelik siddetin boyutlarini gbzler énine sermektedir.
2014 yilina ait arastirmada kadinlarin esleri ya da ayrildiklari esleri tarafindan fiziksel
siddete ugrama orani yuzde 36, 2008 arastirmasinda ise ylzde 39 olarak tespit
edilmistir. 2014 ve 2008 arastirmalarinin her ikisinde de yasamlarinda duygusal
siddetle karsilasan kadinlarin orani ylzde 44 olarak bulunmustur. 2008 arastirmasinda
sehirlerde fiziksel siddet yizde 38, kirsal kesimde yuzde 43 oranindadir. 2014
arastirmasinda fiziksel gsiddetle karsilasan egitim almamis kadinlar ylzde 43,
Universite egitimi alanlar ylizde 21 olarak tespit edilmistir. 2008 yilina ait arastirmada
ise egitim almamis kadinlarin gsiddetle kargilasma orani yuzde 55,7 olarak
belirlenmigtir. Bu veriler egitimin kadinlarin yasamlarindaki 6nemi acik bir sekilde g6z

6énlne sermektedir (Ylksel-Kaptanoglu vd., 2015).

Toplumsal yasamda kadinlarin bas etmek zorunda kaldigi en &énemli
sorunlardan birisi de hi¢ kuskusuz egitim alanindaki esitsizliklerdir. Tiirkiye istatistik
Kurumu (TUIK) tarafindan yayimlanan “istatistiklerle Kadin 2018” verilerine gére, 2017
yilinda 25 ve Uzeri yasta olan ve en az bir egitim dizeyinden mezun bireylerin toplam
nafus icindeki orani yuzde 89.5'tir. Bu oran erkeklerde ytzde 95.5, kadinlarda yluzde
83.6 olarak tespit edilmistir. TUIK verilerine gére okuryazar olmayan bireylerin toplam
nafus igindeki orani ise yizde 4.8’dir. Erkeklerin ylizde 1.5, kadinlarin yizde 8.0’i
okuryazar degildir (Turkiye Istatistik Kurumu, 2019a). Veriler, kadinlarin egitim
olanaklarina ulagsmada erkeklerin gerisinde kaldiklarini gdstermektedir. Bu durum

kadinlarin calisma yasamina katilimini da olumsuz yénde etkilemektedir.

TUIK verilerine gére Agustos 2018/Agustos 2019 déneminde 15 ve (izeri yastaki
bireylerin isgucine katilma orani, toplamda yuzde 54.3, erkeklerde ylzde 74.1
kadinlarda ise ylizde 34.9 olarak aciklanmistir. istihdam orani ise toplamda ylizde 48.3
iken, erkeklerde ylzde 67.3, kadinlarda yuzde 29.7°dir. 2019 yilinda ise isgucline
katilma orani toplamda 0.4 puanlik azalis ile yuzde 53.9, erkeklerde 0.9 puan azalis ile
yuzde 73.2, kadinlarda 0.1 puanlik artis ile yizde 35.0 olarak tespit edilmistir (TUrkiye
istatistik Kurumu, 2019b). TUIK verilerine gére 2019 yili Temmuz déneminde kadin ve

erkeklerin ¢calisma durumlari Tablo 1°de yer almaktadir.
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isteki Toplam Kadin Erkek

Durum
Ucretli ya da Yevmiyeli 19.217 5.841 13.337
isveren 1.280 126 1.154
Kendi Hesabina 4.739 794 3.945
Ucretsiz Aile isgisi 3.280 2.286 994

Tablo 1: Cinsiyetlerin isteki durumu Temmuz 2019 / bin kisi (Tirkiye istatistik Kurumu, 2019c.)

Tabloda da géruldagu gibi kadinin erkege gbére 6n sirada oldugu tek alan Ucretsiz aile
isciligidir. Ulkemizde kadin is giiciine yonelik beklentilerde geleneksel bakis agisinin
devam ettigini belirten Turkel Minibas bu durumu toplumun oldugu kadar kadinin da
kendisini tanimlamada kullandigi énceliklerin etkisine baglamaktadir. Minibas’a gére
hem toplumun hem de kadinin kendisine uygun buldugu éncelikli rol “es anne” lik ve
devaminda ev kadinligidir. Bu éncelik devam ettigi middetce kadinin is glct olarak
“‘ucuz emek”, “yardimci aile iscisi” ve benzer sekilde tanimlanmasi devam edecektir
(1998: 331).

“Aile Yapisi Arastirmasi 2016” sonuglarina gore Turkiye’de kadinlarin yemek
pisirme, bulasik ve camasir yikama, ev temizligi ve Ut yapmak gibi surekliligi olan ev
islerini yaptigi, erkeklerin ise tamir, boya badana, fatura yatirma gibi baslangici ve
sonu belli olan igleri yaptigi tespit edilmistir. Yemek yapma isini yizde 91.2 oraninda
kadinlar yaparken, erkeklerin yemek yapma orani yizde 8.8'dir (Tirkiye istatistik
Kurumu, 2017). Birlesik Metal Is Sendikasi Arastirma Merkezi'nin (BISAM)
gerceklestirdigi “Elektrik Elektronik Sektdérinde Calisma Kosullari ve Toplumsal
Cinsiyet Rollerinin Kadin isciler Uzerindeki Etkileri: isyeri Vaka Analizi” adli calismada
ise kadinlarin yarisindan fazlasinin ev iglerini yalnizca kendilerinin yaptigi tespit
edilirken, evli kadinlarin yalnizca yuzde 13’UG ev iglerini egleriyle paylastiklarini
belirtiimistir (Cumhuriyet, 2020).

Ev iglerinin bayuk bir b6IGmunua Ustlenen kadinlar ne yazik ki calisma yasaminda
erkeklere gore daha alt stattideki islerde calismak zorunda kalmaktadir. Hane halki
isgucl arastirmasi sonuclarina goére, sirketlerde Ust dizey ve orta kademe ydnetici
konumundaki kadin orani 2012 yilinda ytzde 14.4 iken 2017 yilinda ytzde 17.3 olarak
tespit edilmistir (Turkiye istatistik Kurumu, 2018). Aile Calisma ve Sosyal Hizmetler
Bakanligi Calisma Genel Midarligd’nin kamu kurum ve kuruluslarinda calisan

personele iligkin acikladigi veriler ise sdyledir:
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Unvanlar * Kadin Caligan Toplam Ust Diizey Calisan* Oran Yiizde

Vali 2 81 2.47
Genel Mudar 14 143 9.79
Genel Mudur Yardimcisi 34 299 11.37
Basgkan 1 33 14.29
Bagkan Yardimcisi 7 119 3.03
Daire Bagkani 420 2.522 16.65
Kaymakam™*** 23 830 2.77
Bélge Mudur 11 179 6.15
Bélge Mududr Yardimceisi 18 479 3.76
Toplam 534 4.690 11.38

Tablo 2: Unvanlara goére calisan kisi sayisi (Aile Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanhgi Kadinin
Statlisu Genel Mudurlugu, 2020.)

*657 sayili Devlet Memurlar Kanununda Ust dizey unvan tanimi yapilmadigi icin yonetici
pozisyonundaki bazi Gnvanlar gruplandirilarak verilmigtir.

*Gruplandirmada blylksehir belediyeleri, kuruluslari ve belediyenin Ust diizey Gnvanlar yer
almamaktadir.

“**[cisleri Bakanligi Ocak 2020 verileridir.

Deniz Kandiyoti’'ye (1997: 52) gbre ev disinda calisan kadinlarin hem is hem de ev
sorumluluklarini  birlikte yuritmeleri sonucunda yasadiklari sikintilar, yeni rol
taleplerinden korunmak isteyen erkeklere az oranda yansitiimaktadir. S6z konusu
koruma islevini, degisimin etkilerini evli ¢iftten uzak tutarak tampon konumunda
bulunan bagka kadinlar saglamaktadir. Bu kadinlar genellikle hizmetci, yoksul akraba
ya da annelerden olusmaktadir. Bu cercevede toplumsal yapidan desteklenen erkege

ait rol, degisimden sinirli oranda etkilenerek varligini strdirmektedir.

Kadinlarin egitim ve ¢calisma yasaminda karsilastigi esitsizlikler siyasi alanda da
karsisina c¢ikmaktadir. Aile Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanhgi bunyesinde
Kadinin Statisu Genel Mudurligd’nin 2020 yilinda yayinladigi Tirkiye'de Kadin
calismasi 1935-2018 yillari arasinda cinsiyete gore milletvekili sayisi ve meclisteki
temsil oranindaki esitsiz dagihmi gdstermektedir. 1935 yilinda toplam 395 olan
milletvekilinin yalnizca 18’i kadindir. Dolayisiyla erkeklerin temsil orani yuzde 95.5,
kadinlarin temsil orani ise ylzde 4.5%r. 2018 yilinda ise 600 milletvekilinin 104°G
kadindir. Temsil orani erkeklerde yuzde 82.7, kadinlarda ylUzde 17.45dir (Aile,
Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanhgi Kadinin Statisu Genel Mudurlugu, 2020).

Toplumsal cinsiyet ayrimciligi nedeniyle kadinlar egitim, calisma yasami ve
siyasi katihmda karsilastiklari sorunlar diginda kendilerine sunulan saglik

hizmetlerinden de yeterince yararlanamamaktadir. Ozellikle okuryazar olmayan
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kadinlarin istediklerinden daha fazla cocuk sahibi olmalarn saglik sorunlari
yasamalarina neden olmaktadir. Bununla birlikte kadinlarin egitim dlzeyi yikseldikce
saglik hizmetlerden daha fazla yararlandigi bilinmektedir (Akin, 2007: 5). Ayrica
Ulkemizde ¢ocuk yasta yapilan evlilikler kadinlarin saghgini olumsuz yénde etkileyen
6nemli sorunlardan birisidir. Ergen dogum oranlari ve anne 6limleri 6nemli sorunlar
arasinda yer almaktadir. BISAM’In gergeklestirdigi ¢alismada ise toplumsal cinsiyet
rolleri ile kadin iscilerin yasadigi agrilar arasinda iliski oldugu saptanmigstir. Calismada
‘evli kadin iscilerde kas iskelet sorunu yasayanlarin orani yuzde 39 iken, evli

olmayanlarda bu oranin yizde 14’e distigu” gézlenmistir (Cumhuriyet, 2020).
Toplumsal Cinsiyet Tutumu

1981 yilindan itibaren farkli Ulkelerde yasayan bireylerin degerleri ve inanclarini
saptamaya yonelik gerceklestirilen Dinya Degerler Arastirmasi (World Values Survey)
bes yillik zaman dilimlerinde c¢esitli Ulkelerde yasayan kisilerin deg@erlerini, inanclarini
Olgcmekte, boylelikle s6z konusu toplumlarin hosgbéri ve demokrasi seviyeleri
belirlenmektedir. Medeni Kanun, ailede erkegin reisligine son vermesine ragmen 2012
Turkiye Degerler Arastirmasrnin sonuglarina gére “Bizim toplumumuzda ailenin reisi
erkek olmaldir” dastncesine katilanlari orani toplamda yuzde 76 olarak tespit

edilmigtir. Bu oran erkeklerde ylizde 81, kadinlarda ytizde 71°dir (Esmer, 2012).

Dinya Degerler Arastirmasi 2010-2014 Raporu'nda ise Ulkemize ait
bulgulardan bazilari sunlardir; Turkiye toplumunda aile ylksek diizeyde (yuzde 95.4)
dnem verilen bir kurum olarak kabul edilmektedir. is konusu yiizde 49.6’lik oranla “cok
Onemli” bulunmaktadir. Ayrica toplumda ataerkil ve macgo Ozellikler baskin
gérinmektedir. Ornegin toplumun &nemli bir bolimi (yiizde 47.1) icin kadinlarin
eslerinden daha yliksek maas almasi problem olarak gériilmektedir. issizlik oranlarinin
yukseldigi durumlarda is icin erkeklerin énceliginin olmasini disltnenler ylizde 59.4,
kadin ise gittiginde cocuklarin Gzilecegini dustnenler ise yluzde 65.9°dur. Ayrica
siyaseti erkeklerin alani olarak goérenler yizde 68, is hayatinda erkeklerin daha iyi
performans goésterdigine inananlar ise yiizde 64.1 olarak tespit edilmistir (Ormeci,
2016).

Calismalar toplumsal cinsiyete yonelik tutumlarin olusmasinda aile ve sosyal

cevrenin énemli rol oynadigini géstermektedir. Oncelikle anne-baba, okul, arkadaslar,
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kitaplar, kitle iletisim araclan gibi c¢esitli unsurlar ¢ocugun davranis ve kurallari
icsellestirmesine katki saglamaktadir (Connell,1998; Driscoll ve Nagel, 2008; Meece
ve Daniels, 2008’den akt., Yagan Guder ve Yildiz, 2016: 425). Pilcher’a (2017: 109)
gbre toplumsallagsma kuramlari, cinsiyet esitsizligini toplumsal faktérlere vurgu yaparak
aciklamaktadir. Bu cercevede kadin ve erkek biciminde iki rolden s6z etmek
mumkundulr. Kadinlar ve erkekler, onlara uygun olan rolu bebeklik ve ¢ocuklugun ilk
dénemlerinde toplumsallasma yolu ile 6grenmektedir. Cocuklara disi ya da erkek
rollerine uygun davranmalari, bu rollere ilistiriimis beklentiler ve normlar yerine
getirilerek &6gretilmektedir. Toplumsallagsma yolu ile égrenilen bu roller, cinsiyetci
yaklasim icinde bulunmayan ydntemlerle degistirildigi takdirde cinsiyet esitsizliklerinin

ortadan kaldirilabilecegi ya da azaltilabilecegi savunulmaktadir.

Cocuklar dig dinya ile ilk iligkilerine ailelerinin aracihgi ile baslamakta,
kendilerini erkek ya da kiz olarak adlandirmadan 6nce ailelerinden, gevrelerinden sozle
ifade edilmeyen bazi igsaretler almaktadir. Kadin ve erkeklerin giyim tarzlari, sa¢
bicimleri s6z konusu isaretlerden bazilaridir. Bununla birlikte cinsiyet¢i kalip yargilar
Ozellikle cocuklar icin oyun ve oyuncak secimlerinde kendini géstermektedir (Giddens,
2008: 208-209). Kongar’a (2019) goére her insani énce aile sonra toplum egitmektedir.
Bireye toplumsal degerleri ve kurallari aktaran bu silrece “toplumsallastirma” adi
verilmekte, her toplumsal yapi ve o toplumsal yapi ile etkilesim icinde olan her devlet
kendine uygun, kendi ideolojisini tagiyan bireyler yetistirmek istemektedir. Bu nedenle
devlet en blyik agirhgi egitime yani aile ici egitime ve okullara vermektedir. Okul,
toplumsal cinsiyet rollerine iligkin yargilari 6égrencilere 6gretirken onlari geleneksel
cinsiyet rollerine uygun davranmaya yonlendirmekte, toplumsal cinsiyet ayrimciligini

tesvik etmektedir.

Ataerkil ideolojinin yayginlagsmasina neden olan toplumsal kurumlardan séz
ederken Louis Althusser’e bagvurabiliriz. Althusser (2000) tim ideolojik yaklagimlar
mevcut sistemin kendini tekrar Uretmesi icin destek yapilar olarak kabul etmektedir.
ideoloji, toplumsal bitiinligl yeniden reten, sistemin yeniden iretiimesi igin siyasal
ve ekonomik iktidarin kullandigi ikna surecidir. Toplumsal formasyonu ekonomik, siyasi
ve ideolojik duzeylere ayiran Althusser, bu yapi icinde bireylerin kendilerini dnceden
belirlenmis iligkiler icinde bulduklarini, bireylerin rolleri énceden belirlendigi igin

toplumu bireylerarasi iligkilere indirgemenin dogru olmayacagini belirtmektedir.
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lligkilerin butiiniinii gdremeyen bireyler kendilerini 6zneler olarak gérmekte, ideoloji de
toplumsal iligkilerin tasiyicisi konumundaki bireyleri s6z konusu iligkilerin 6znesi haline
getirmektedir. ideolojinin bazi aygitlar araciigiyla gerceklestigini belirten Althusser, bu
aygitlari “devletin baski aygitlar”” ve “devletin ideolojik aygitlar”” olarak ikiye
ayirmaktadir. Devletin baski aygitlari, hikiimet, ordu, polis gibi kurumlardan olusurken,
ideolojik aygitlar arasinda din, egitim kurumlari, aile, hukuk kurumlari, siyasal partiler,
sendikalar, kitle iletisim araglari yer almaktadir. Aralarindaki temel fark, baski aygitlarin

baski, ideolojik aygitlarin ise ideoloji kullanmasidir.
Universite Ogrencilerinin Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutumlari

Universite 6grencilerinin toplumsal cinsiyet esitligine yénelik tutumlarini tespit etmeyi
amaclayan bu calismada veri toplama araci olarak “Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum
Olcegi” kullanilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen bulgular tablolar halinde
dizenlenmis ve aciklanmistir. Arastirmaya 122 kadin, 155 erkek 6grenci katiimigtir.
Kadin égrencileri yas ortalamasi X=20.39, erkeklerin X=21.16’dir. Toplam ortalama ise
20.82'dir.

Sinif Kadin Erkek Toplam

f ylzde F ylzde f ylzde
1.Sinif 56 20.2 49 17.7 105 37.9
2.Sinif 32 11.6 49 17.7 81 29.2
3.Sinif 28 101 41 14.8 69 24.9
4.Sinif 6 2.2 16 5.8 22 7.9
Toplam 122 44 155 56 277 100

Tablo 3: Ogrencilerin cinsiyete ve bulunduklari sinifa gére dagilim.

Tablo 3'de géruldigu gibi cinsiyet ve sinif dizeylerine gére dagilim incelendiginde
toplam 122 (ytzde 44) kadin 6grencinin 56°si (ylizde 20.2) 1. sinif, 32’si (ylizde 11. 6)
2.sinif, 28’i (yizde 10.1) 3. sinif ve 6’s1 (yluzde 2.2) 4. sinifta egitim almaktadir. Toplam
155 (yUzde 56) erkek 6grencinin, 49’u (ylzde 17.7) 1. sinif, 49’u (ylzde 17. 7) 2. sinif,
471’ (14. 8) 3. sinif ve 16’s1 (ylzde 5. 8) 4. sinifta bulunmaktadir. Arastirmada cinsiyet
degiskenine iligkin verilerin analizinde kullanilacak istatistiki test teknigine karar
vermek icin normal dagilim test edilmistir. Bu dogrultuda bir dagilimin normal olup
olmadigini belirlemek igin kullanilabilecek testlerden birisi olan Shapiro-Wilk testi

uygulanmistir.
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Shapiro-Wilk

Istatistik Sd =

TCE Olcegi 0.93 277 0.00

Tablo 4: Ogrencilerin Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum Puanlarina Yénelik Normallik Testi

P degerinin a=0,05ten kiclik cikmasi dagilimin normal olmadigini géstermektedir.
Normal dagilim can egrisi seklinde ve dikey eksene goére simetrik bir dagilim
g6stermektedir. Normal dagilimda ortalama, mod ve medyan cakisiktir. Bu degerler
birbirine yaklastigi Olgide dagilim, normal dagilima yaklagsmakta, birbirinden
uzaklastigl olctide dagilim carpiklagsmaktadir. Normal dagilimi test etmenin bir yolu
basiklik ve carpiklik katsayilarina bakmaktir. Carpiklik katsayisi normal dagilimda O
olarak kabul edilmektedir. Negatif carpiklik katsayisi saga carpik dagilimi, pozitif
carpiklik katsayisi da sola carpik dagilimi gdstermektedir. Benzer sekilde basikhk
katsayisi da normal dagihmda O’dir. Pozitif basiklik katsayisi sivri dagilimi, negatif
basiklik katsayisi ise basik bir dagihmi géstermektedir (Demir, 2017). Saga carpik
dagilimda puanlarin énemli bir kismi aritmetik ortalamanin altinda kalmakta, dagilim
dislk puanlarda sola dogru yigima goéstermektedir. Sola carpik dagilimda ise
puanlarin dnemli bir kismi aritmetik ortalamanin Uzerinde kalmakta, dagihm yiksek
puanlarda saga dogru yigiimaktadir. Basiklik katsayisi da dagilimin aritmetik
ortalamanin etrafinda yigilmasi ya da aritmetik ortalamadan uzaklasmasidir. Basikhk
katsayisi 0’dan blyik oldugunda dagilim sivri, O’dan kicuk oldugunda ise dagilim
basik olmaktadir. Puanlar ¢cok fazla cesitliik géstermiyorsa dagilim sivri olmakta,

puanlar ¢esitlendiginde ise dagilim basik gerceklesmektedir (Basol, 2013).

TCE Olcegi
X me sd Carpiklik Katsayisi Basiklik Katsayisi
36.57 35 7.76 1.162 2.70

Tablo 5: Ogrencilerin Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum Puanlarinin Ortalama, Medyan, Standart
Sapma, Carpiklik Katsayisi ve Basiklik Katsayisi
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Bu calismada carpiklik katsayisina gére dagilim 0’dan blyik olmasi nedeniyle saga
carpik, basiklik katsayisi ise dagilim 2’den buydk oldugu icin sivridir. Bu nedenle
dgrencilerin toplumsal cinsiyet esitligine yonelik tutumlarinin cinsiyet degiskenine gére
anlamh bir farklilik gosterip gdstermediginin test edilmesi icin parametrik olmayan test
tekniklerinden Mann - Whitney U testi, Uc¢lu ve daha ¢ok gruplarda (1., 2., 3. ve 4.sinif)

Kruskall-Wallis-H testi kullaniimigtir.

Cinsiyet N Sira Ortalamasi Sira Toplami U P
Kadin 122 162.89 25248.5 5751.5 0.00
Erkek 155 108.64 13254.5

**p<0.05

Tablo 6: Ogrencilerin Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum Puanlarinin Cinsiyete Gére Mann-Whitney U
Testi Sonuglari

Mann-Whitney U testi sonucunda cinsiyete goére farkllik tespit edilmistir (U =5751.5p
<0.05). Kadin égrencilerin dlcekten almis olduklari puan ortalamasi, erkek égrencilerin
puan ortalamasindan daha yuksektir. Dolayisiyla bu bulgular kadin égrencilerin erkek
O6grencilere gbre daha esitlik¢gi toplumsal cinsiyet rol tutumuna sahip oldugunu

gOstermektedir.

Sinif N Sira Ortalamasi X2 P
1 105 139.2 0.342 0.95
2 81 140.2
3 69 135.1
4 22 145.8
**p>0.05

Tablo 7: Sinif Degiskenine Gére Kruskal Wallis-H Sonugclari
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Tablo 7’de géruldigu gibi arastirmaya katilan égrencilerin “Cinsiyet Esitligi Tutum”
puanlarinin bulunduklari siniflara goére farklilik olusturup olusturmadigini tespit icin
uygulanan Kruskal Wallis-H testi sonucunda sinif degiskenine goére anlamh farkllik
tespit edilmemistir (p>0.05). Ornegin 1. Sinif 6grencileri ile 4.sinif 6grencileri arasinda
dikkate deger bir fark s6z konusu degildir. Bu durum Universite egitiminin toplumsal

cinsiyet esitligi konusunda 6grencilere katki saglamadigi seklinde degerlendirilebilir.

Kisi Sayisi En Dusuk En Ylksek X Standart
Puan Puan Sapma
Puan Degeri 277 15 75 36.57 7.76

Tablo 8: Ogrencilerin Olcekten Elde Ettigi En Az ve En Yiiksek Puan

En ylUksek puan 75 en az puan 15’dir. Uygulanan élgegin puan ortalamasi x=36.57,
ss= 7.76°dir. Elde edilen puandan hareketle, 6grencilerin orta dizeyde toplumsal

cinsiyet esitligine yonelik algiya sahip olduklari séylenebilir.
Ogrencilerin Olcekte Yer Alan ifadelere iliskin Gériisleri

Olgekte yer alan birinci 6nerme erkeklerin statiisii yliiksek mesleklerde calismasina
iliskindir. Calismaya katilanlardan bir kadin ve iki erkek 6grenci 6énermeyi bos
birakmigtir. Onermeye kadin égrencilerin ylizde 8.8'i kesinlikle katildigini, ylizde 8.8’
de katildigini belirtmigtir (toplam katilan ylzde 17.6). Erkek 6grencilerin yizde 13.1’i
kesinlikle katildigini belirtirken yizde 19.6’s1 katildigini belirtmistir (toplam katilan
yuzde 32.7). Bu sonug, ataerkil ideolojiyi benimseyen erkek 6grencilerin oraninin kadin

6égrencilere gbre daha ylksek oldugunu géstermesi agisindan énemlidir.

) Erkekler Statlisi Yuksek Mesleklerde Calismalidir
Onerme 1 Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 46 38 17 10 10 121
Kadin Yiizde | 38.0 31.4 14.0 8.3 8.3 100
SayI 40 38 25 30 20 153
Erkek Yuzde | 26.1 24.8 16.3 19.6 13.1 100
Sayi 86 76 42 40 30 274
Toplam | Yuzde | 31.4 27.7 15.3 14.6 10.9 100

Tablo 9: Erkekler Statlsu Yiksek Mesleklerde Calismalidir
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TUIK (2018) verilerine gore sirketlerde Ust diizey ve orta kademe yonetici
konumundaki kadin orani 2012 yilinda ylzde 14.4 iken, 2017 yilinda yuzde 17.3 olarak
tespit edilmistir. Yilmaz ve arkadaslarinin (2009) yaptigi calismada ise “Calisma
yasaminda ayni statlide calisan kadin ve erkekler arasinda terfilerde erkege dncelik
verilmesi normaldir” dnermesine kadin égrencilerin ylizde 99.2’si erkek 6grencilerin ise
yuzde 79’u katiimadigini belirtmigtir. Karasu ve arkadaslarinin (2017) yaptigi
calismada ise bu énermeye kadin 6égrencilerin ylizde 24.8’i kararsiz olduklarini
belirtirken, erkeklerin ylizde 25.8’i tamamen katildiklarini belirtmigtir. Kahraman ve
arkadaglarinin (2015) calismasinda ise énermeye katilanlarin orani ylzde 36.4,

katilmayanlarin orani yuzde 61.8dir.

Erkekler Kadinlara Gére Daha Mantikhidir
Onerme 2 Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katilmiyorum Katiliyorum
SayI 75 33 5 5 4 122
Kadin Yuzde | 61.5 27.0 4.1 4.1 3.3 100
Sayi 47 56 28 11 13 155
Erkek Yuzde | 30.3 36.1 18.1 7.1 8.4 100
Sayi 122 89 33 16 17 277
Toplam | Yluzde | 44.0 32.1 11.9 5.8 6.1 100

Tablo 10: Erkekler Kadinlara Gére Daha Mantiklidir

Tablo 10°’da gdrulen erkeklerin kadinlara gére daha mantikh olduguna iligkin énermeye
kadin 6grencilerin yuzde 61.5%i kesinlikle katilmadigini, yizde 27.01 katilmadigini
belirtmistir (toplam katilmayan ylzde 88.5). Erkek o&grencilerin ise ylzde 30.3°U
kesinlikle katilmadigini belirtirken yuzde 36.1°i katilmadigini belirtmistir (toplam
katilmayan yilizde 66.4). Onermeye kadin égrencilerin yilksek oranda katilmadig
gb6zlenirken erkek 6grencilerin daha az oranda katiimadigi gézlenmistir. Bununla

birlikte erkek égrencilerin kararsiz olma orani kadin égrencilere gére oldukca yuksektir.
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Cocuk Sahibi Olma Kararini Esler Birlikte Vermelidir
Onerme 3 Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katilmiyorum Katiliyorum
ey | 1 2 18 100 122
Kadin Yizde | 0.8 0.8 1.6 14.8 82.0 100
Sayl 0 2 5 32 115 154
Erkek Yuzde | 0.0 1.3 3.2 20.8 74.7 100
SayI 1 3 7 50 215 276
Toplam | Yuzde | 0.4 1.1 25 18.1 77.9 100

Tablo 11: Cocuk Sahibi Olma Kararini Esler Birlikte Vermelidir

Cocuk sahibi olma kararina eslerin birlikte karar vermesine iliskin 6nermeye bir erkek
dgrenci yanit vermemistir. Onermeye kadin égrencilerin toplamda yiizde 96.8%i
katildigini, erkek Ogrencilerin ise toplamda yuzde 95.5°i katildigini ifade etmigtir.
Dolayisiyla égrenciler bu énermeye blyik oranda katilarak esitlik¢i bir bakis agisi
sergilemiglerdir. Seven’in (2019) calismasinda ise ayni énermeye kadinlarin yltzde

76.5’i tamamen katildigini belirtirken erkeklerin yuzde 46. 2’si tamamen katildigini

belirtmistir.
Yuvayi Disi Kug Yapar
Onerme 4 Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 28 30 32 17 15 122
Kadin Yuzde | 23.0 24.6 26.2 13.9 12.3 100
Sayi 27 17 59 31 19 153
Erkek Yuzde | 17.6 11.1 38.6 20.3 12.4 100
SayI 55 47 91 48 34 275
Toplam | Ylzde | 20.0 17.1 33.1 17.5 12.4 100

Tablo12: Yuvayi Disi Kus Yapar

“Yuvay! disi kus yapar” O6nermesine iki erkek o6grenci yanit vermemis, kadin
Ogrencilerin yizde 12.3°U kesinlikle katildigini, yizde 13.9’'u katildigini belirtmigstir

(toplam katilan yuzde 26.2). Erkek 6grencilerin ise yuzde 12.4’1 kesinlikle katildigini
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belirtirken yuzde 20.3’i katildigini belirtmigtir (toplam katilan yizde 32.7). Dolayisiyla
bu 6nermede kadin ve erkek 6grencilerin geleneksel yaklagimin etkisi altinda kaldiklari

gbzlenmektedir.

Ataerkil yapi icinde kadinin yerinin evi oldugu gérusu hakimdir. Herhangi bir
zorunluluk olmadik¢a kadinin disarida ¢alismasi uygun bulunmamaktadir. Ev igleri ve
cocuklarin bakimi ise kadinin sorumlulugundadir. Universite 6grencilerinin toplumsal
cinsiyet esitligi konusundaki tutumlarinin saptanmasi amaciyla gerceklestirilen cesitli
arastirmalarda genellikle kadin égrencilerin esitlik¢i tutumlari daha Ust seviyelerde
saptanmistir. Bununla birlikte cinsiyetci rol kaliplari hakkinda halen geleneksel bakig
acisinin etkisinde kaldiklari da elde edilen bulgular arasinda yer almaktadir
(Baykal,1991; Elgiin ve Alemdar, 2017; Ongen ve Aytag, 2013; Pinar vd., 2008).

Kadinin En Onemli Rolii Evine Ozen Géstermek ve Ailesi igin Yemek
Onerme 5 Yapmaktir
Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 72 30 9 0 9 120
Kadin | YlUzde | 60.0 25.0 7.5 0.0 7.5 100
Sayi 46 54 38 7 9 154
Erkek | Ylzde | 29.9 35.1 247 4.5 5.8 100
SayI 118 84 47 7 18 274
Toplam | Yuzde | 43.1 30.7 17.2 2.6 6.6 100

Tablo 13: Kadinin En Onemli Rolii Evine Ozen Géstermek ve Ailesi igin Yemek Yapmaktir

Tablo 13’deki besinci énermeyi iki kadin, bir erkek dégrenci bos birakmistir. Onermeye
kadin 6grencilerin yuzde 60’1 kesinlikle katilmadigini, yizde 25’i de katilmadigini
belirtmistir (toplam katilmayan yiizde 85). Erkek Ogrencilerin ise ylizde 29.9'u
kesinlikle katilmadigini belirtirken ylGzde 35.1°i katilmadigini belirtmistir (toplam
katilmayan yuzde 65). Bu 6nermede kadin 6grencilerin daha esgitlikgi bir tutum
sergiledikleri gézlenmektedir. Erkek 6grencilerin énemli bir orani da (ylzde 24.7)

kararsiz oldugunu belirtmistir.
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Onermeye katilmayan kadin égrencilerin yiizdesi yliksek olmakla birlikte giinliik
yasamda ev iglerinin 6nemli bir b6lumuna kadinlar yapmaktadir. Ayrica kitle iletisim
araglarinda kadinlar genellikle yemek yaparken, c¢amasir-bulagsik yikarken,
cocuklanyla ilgilenirken ya da temizlik yaparken temsil edilmektedir. Bu durum devletin
ideolojik aygitlar icinde yer alan kitle iletisim araglarinin geleneksel yapinin devam
ettiriimesi yoninde hareket ettigini géstermesi agisindan énemlidir. Bununla birlikte
calisma istatistiklerinde kadinlarin ig gucline katilma oranlari erkeklerin oldukca
gerisinde kalmaktadir. Yilmaz ve arkadaslarinin (2009) calismasinda da “Ailede ev
islerinin sorumlulugu kadina ait olmahdir” énermesini erkek 6grenciler yizde 40.1
oraninda onaylarken, Esen ve arkadaslarinin 2017 yilinda yaptiklari arastirmada
“Kadinlarin birinci goérevi ev islerini Ustlenmektedir” 6nermesine kadinlarin ylizde
57.4°04, erkeklerin yuzde 27.4°G katilmadiklarini ifade etmiglerdir. Turkiye Nufus ve
Saghk Arastirmasi 2013 yili sonuglarina gére de kadinlarin yizde 75.2 oraninda
“Yemek, bulagik camasir, Uti ve temizlik gibi ev iglerini erkekler de yapmalidir”

ifadesine katildiklari tespit edilmistir (Tirkiye istatistik Kurumu, 2015).

Kiz ve Erkek Cocuklarin Egitim Hakki Esit Olmalidir
Kesinlikle Katilmiyorum | Kararsizi Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 3 2 3 6 107 121
Kadin Yuzde | 2.5 1.7 2.5 5.0 88.4 100
SayI 1 3 5 13 131 153
Erkek Yuzde | 0.7 2.0 3.3 8.5 85.6 100
Sayi 4 5 8 19 238 274
Toplam | Yuzde | 1.5 1.8 2.9 6.9 86.9 100

Tablo 14: Kiz ve Erkek Cocuklarin Egitim Hakki Esit Olmalidir

“Kiz ve erkek ¢ocuklarin egitim hakkinin esit olmalidir” énermesini bir kadin ve iki erkek
6grenci bos birakmig, kadin égrenciler toplamda yuzde 93.4, erkek 6grenciler ise
toplamda ylzde 94.1 oraninda katildiklarini ifade etmiglerdir. Bu &nermede
6égrencilerin buyuk élctde esitlikci yaklasimi benimsedikleri saptanmistir. Bununla

birlikte KONDA tarafindan 2018 yilinda Turkiye genelinde 5793 kisiyle ylz yuze
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goOrusgulerek gerceklestirilen “Hayat Tarzlar” arastirmasi kadinlarin yizde 10’nun
okuryazar olmadigini géstermektedir. Ayrica kadinlarin ylzde 51°i ortaokul, yizde 25’i
lise dizeyinde, erkeklerin ise ylzde 45’i ortaokul, ylzde 33’0 ise lise diizeyinde egitim
almistir (KONDA, 2019). Turkiye Nufus ve Saghk Arastirmalari (TNSA) 2018’e gbre
ulkemizde geng yastaki kadinlar, kendilerinden daha blyuk yaslardaki kadinlara gbre
daha fazla egitim almaktadir. 15- 19 yas araliginda okur yazarlik orani ylzde 99, 45-
49 yas araliginda ise yiizde 89'dur. (Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiis(,
2019).

Bir Genc¢ Kiz Evlenene Kadar Babasinin Sézunut Dinlemelidir
Kesinlikle Katilmiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katilmiyorum Katiliyorum
SayI 40 31 37 8 3 119
Kadin Ylzde | 33.6 26.1 31.1 6.7 25 100
SayI 20 23 79 21 12 155
Erkek Ylzde | 12.9 14.8 51.0 13.5 7.7 100
SayI 60 54 116 29 15 274
Toplam | Yuzde | 21.9 19.7 42.3 10.6 5.5 100

Tablo 15: Bir Geng Kiz Evlenene Kadar Babasinin Séziini Dinlemelidir

Tablo 15’deki yedinci 6nermeyi G¢ kadin 6grenci bos birakmigtir. Kadin égrencilerin
yuzde 2.5'i bu dnermeye kesinlikle katildigini, yuzde 6.7°i de katildigini belirtmigstir
(toplam katilan ylizde 9.2). Erkek Ogrencilerin ise yiizde 7.7’si kesinlikle katildigini
belirtirken yuzde 13.5’i katildigini belirtmigtir (toplam katilan yizde 21.2). Hem kadin
hem erkek 6grenciler arasinda kararsizlarin orani ise oldukca yuksektir (ylzde 42.3).
Kahraman ve arkadaslarinin (2015) calismasinda ise “Bir kadin evlenene kadar
babasini s6zunu dinlemelidir” 6nermesine katiimcilarin yizde 69.1 katiliyorum yanitini
vermistir. Kahraman ve arkadaslarinin da belirttigi gibi bu énermede kadinlarin kendi
baslarina karar vermeleri konusunda ataerkil diigstince yapisinin etkisi gézlenmektedir.
Ataerkil yapi icinde baba, ailenin karar verici ve tek yetkili kisisi olarak esi ve cocuklari
Uzerinde s6z sdyleme hakki olan otoritedir. Seven’in (2019) calismasinda ise bu

O6nermeye kadinlarin yizde 6.5’i, erkeklerin ise ylzde 13.5’i tamamen katildigini
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belirtmigtir. Kadinlarin yizde 18.5’i, erkeklerin ylzde 9.6°sI ise kesinlikle katilmadigini

belirtmistir.
Erkeklerin Ev igleri Yapmasini Onemserim
Onerme 8 Kesinlikle Katilmiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 3 2 11 48 58 122
Kadin Yizde | 2.5 1.6 9.0 39.3 47.5 100
Sayl 9 8 46 51 40 154
Erkek Yizde | 5.8 5.2 29.9 33.1 26.0 100
SayI 12 10 57 99 98 276
Toplam | Yiuzde | 4.3 3.6 20.7 35.9 35.5 100

Tablo 16: Erkeklerin Ev Islerini Yapmasini Onemserim

“Erkeklerin ev igleri yapmasini énemserim” 6nermesini bir erkek &grenci bos
birakmigtir. Onermeye kadin égrencilerin toplamda katihm orani yiizde 86.8, erkek
dgrencilerin ise toplam katilim orani yizde 59.1°dir. Bu 6énermede erkek &égrenciler
arasinda kararsizlarin orani yiizde 29.9°dur. Onermede kadin dgrencilerin erkeklere
gbre daha esitlikgi tutum sergiledikleri gériimekte, erkek 6grenciler ise esitlikgi role
mesafeli yaklagsmaktadir. Kandiyoti’nin (1997) de belirttigi gibi ev diginda calisan
kadinlarin hem is hem de ev sorumluluklarini birlikte yudratmeleri sonucunda
yasadiklari sorunlar yeni rol taleplerinden uzak kalmak isteyen erkeklere az oranda
yansitiimakta, erkege ait rol degisimden sinirlh oranda etkilenmektedir. Ayrica 2016
TUIK verileri, evin badana ve boyasi, kiiciik onarim ve tamirler ile faturalarin 6denmesi
disinda ev iglerini cogunlukla kadinlarin yaptigini gdstermektedir. Ayrica devletin
ideolojik aygitlari icinde yer alan aile, egitim kurumlari ve kitle iletisim araclari ev islerini
kadinin gérevi olarak yansitmaktadir. Okul kitaplarinda yer verilen yazilh ve goérsel
bilgiler, iletisim araclarinin ilettigi mesajlar ataerkil yapinin yeniden Uretimine katki
saglamaktadir. Calisma yasamina katilmis olsa bile ev icinde kadinin Ustlenmek
durumunda kaldigi rollerde degisiklik olmamakta, aksine is yuki daha da artmaktadir.
Erkek dgrencilerin esitlikci tutumda olmamasi, ataerkil yapinin ézellikle ev ici rollerde

erkekler tarafindan desteklendigini gdstermektedir. Bir calismada (Birlesik Metal-ig
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Sendikas! Arastirma Merkezi, 2020) kadinlarin yarisindan fazlasinin ev iglerini
kendilerinin yaptigi tespit edilmistir. Ev disinda calisiyor olmasina ragmen evli
kadinlarin yalnizca yizde 13’0 ev iglerini egleri ile paylastigini belirtmigtir. Ayrica kadin
katilimcilarin tamami is glnlerinde de olsa evde yemek, temizlik, cocuk bakimi, ev
toplama, bulasik, camasir ve uti gibi ev islerinden en az birini yaptiklarini
sOylemiglerdir. Esen ve arkadaslarinin (2017) calismasinda ise “Erkekler de camasir,
bulasik gibi ev islerini yapmalidir” 6nermesine kadinlar ylzde 66.6 oraninda, erkekler
yuzde 27.4 oraninda kesinlikle katildigini ifade etmigstir. Arastirma bulgulari, ev disinda
caligsalar bile kadinlarin erkeklerden daha fazla ev isi yaptigini, erkeklerin
calismasalar da ev igleri yapmadiklarini géstermektedir. Calisan kadinlar ortalama 1.5
saat, calisan erkekler 10 dakika ev isi yapmaktadir (KONDA, 2019).

Erkekler Aglamaz
Onerme 9 Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
Sayi 88 26 3 3 1 121
Kadin Yuzde | 72.7 21.5 25 25 0.8 100
SayI 87 37 15 5 9 153
Erkek Yuzde | 56.9 24.2 9.8 3.3 5.9 100
SayI 175 63 18 8 10 274
Toplam | Yiuzde | 63.9 23.0 6.6 2.9 3.6 100

Tablo 17: Erkekler Aglamaz

Bir kadin ve iki erkek o6grenci “erkekler aglamaz” 6nermesini bos birakmistir.
Onermeye kadin égrencilerin yiizde 72.7'i kesinlikle katimadigini, yiizde 21.5'i
katiimadigini belirtmistir (toplam katilmayan ytizde 94.2). Erkek 6grencilerin ise ylzde
56.9'u kesinlikle katilmadigini belirtirken ylizde 24.2’i katilmadigini belirtmigtir (toplam
katilmayan yiizde 81.1). Onermeye kadin ve erkek 6grencilerin yiiksek oranda
katilmadigi dolayisiyla esitlik¢i yaklasima yakin olduklarn saptanmistir. Kahraman ve
arkadaglarinin  (2015) calismasinda “Erkekler toplum icinde aglamamahdir’
Onermesine Kkatilanlarin orani ylzde 48, katilmayanlarin orani yuzde 51.5dir.
KONDA’nin (2019) calismasinda ise toplumumuzda erkeklere yakistirilan ve duygulari

belli etmemeyi simgeleyen “Erkek adam aglamaz” anlayisinin genel olarak
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onaylanmadigi saptanmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri c¢ercevesinde erkege
yakistirilan ve dogduklari ginden itibaren erkeklere dayatilan bu anlayisin tahmin
edilenin tersine yaygin kabul gérmemesi geleneksel erkeklik rollerine iligkin bir tanimin

kabul edilmemesi agisindan énemli bir tespittir.

Kadinlarin En Onemli Gorevi Anneliktir

Kesinlikle Kesinlikle
Onerme 10 Katiimiyorum | Katilmiyorum | Kararsizim | Katilyorum [Katiliyorum | Toplam

Sayi 51 24 27 12 8 122
Kadin Yizde | 41.8 19.7 22.1 9.8 6.6 100
Sayi 34 36 35 20 29 154
Erkek Yizde | 22.1 23.4 22.7 13.0 18.8 100
Sayi 85 60 62 32 37 276
Toplam | Yluzde | 30.8 21.7 22.5 11.6 13.4 100

Tablo 18: Kadinlarin En Onemli Gorevi Anneliktir

Kadinlarin en énemli gérevinin annelik oldugu 6nermesini bir erkek 6grenci bos
birakmigtir. Onermeye katilmadigini ya da kesinlikle katiimadigini belirten kadin
dgrencilerin orani yuzde 61.5, erkek 6grencilerin orani ise yuzde 45.5%ir. Bununla
birlikte kadin ve erkek dgrencilerin ylizde 22.5’i kararsiz olduklarini ifade etmiglerdir.
Bu sonug geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri gcercevesinde distinen égrenci oraninin
yuksek oldugunu géstermesi acisindan énemlidir. Geleneksel yaklasim icinde annelik
en 6nemli gbrevler arasinda sayilmaktadir. Minibag’in (1998) belirttigi gibi kadinin
kendisine uygun buldugu &éncelikli rol “es annelik” ve devaminda ev kadinhgidir.
Karasu ve arkadaslarinin (2017) calismasinda bu énermeye kadinlarin ylzde 25’i,
erkeklerin yluzde 30.8’i katiimadiklarini, Seven’in (2019) calismasinda ise kizlarin

yuzde 39.8'i, erkeklerin yuzde 17.3’0 kesinlikle katilmadiklarini belirtmistir.
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Kadinin Siddeti Hak Ettigi Zamanlar Vardir
Kesinlikle Kesinlikle
Onerme 11 Katiimiyorum | Katilmiyorum | Kararsizim | Katiliyorum [Katiliyorum | Toplam
SayI 114 5 0 1 1 121
Kadin Yizde | 94.2 4.1 0 0.8 0.8 100
SayI 116 27 5 4 1 153
Erkek Yuzde | 76.8 17.6 3.3 2.6 0.7 100
SayI 230 32 B 5 2 274
Toplam | Yiuzde | 83.9 11.7 1.8 1.8 0.7 100

Tablo 19: Kadinin Siddeti Hak Ettigi Zamanlar Vardir

“Kadinlarin siddeti hak ettigi zamanlar vardir” dnermesini bir kadin ve iki erkek 6grenci
bos birakmistir. Onermeye kadin égrencilerin yiizde 94.2'i kesinlikle katiimadigini,
yuzde 4.1’i katiimadigini belirtmistir (toplam katilmayan ylizde 98.3). Erkek égrencilerin
yuzde 76.8’i kesinlikle katilmadigini belirtirken ytuzde 17.6’1 katiimadigini belirtmigstir
(toplam katilmayan ylzde 94.4). Dolayisiyla kadin ve erkek 6grencilerin kadina yénelik
siddet s6z konusu oldugunda esitlik¢i yaklasimi benimsedikleri gozlenmigtir.
Vefikulugay ve arkadaslarinin (2007) ¢calismasinda, kocasi tarafindan kadina hak ettigi
durumlarda siddet uygulanabilecegi ydonindeki 6nermeye kadin égrenciler yizde 10.6
oraninda onay verirken, Altiparmak’in (2018) calismasinda égrencilerin yizde 91.8’i
Onermeye katilmamis, yizde 8.2’si katilmistir. Tarkiye Nufus ve Saglik Arastirmasi
2003 sonuglarina gore ise “Kadin hak ediyorsa kocasindan dayak yiyebilir’ goérisine
kadinlarin yiizde 39°u destek vermistir (Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiist,

2004: 40).

WEF’in 2018 raporuna gore ise Turkiye’de kadinlarin yasamlari boyunca
toplumsal cinsiyete dayali siddete maruz kalma orani ylzde 42°dir. Bu oran ile Turkiye,
OECD ulkeleri arasinda en kétli durumdaki Glke konumundadir. Bagka bir deyisle
Tarkiye’de her 10 kadindan 4’0 yasamlari boyunca cinsiyete dayali siddet gérmektedir.

S6z konusu siddet genellikle kadinlarin yakin ¢evresinde bulunan erkekler tarafindan
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gerceklestiriimektedir. Bununla birlikte 2014 yilinda ikincisi gergeklestirilen “Turkiye’de
Kadina Yonelik Aile ici Siddet Arastirmasi’nin bulgulari arasinda duygusal siddetle
karsilasan kadinlarin orani yizde 44 olarak tespit edilmistir. Cinsel siddete maruz
kalan kadinlarin fiziksel siddetle karsilasma orani ise yluzde 35°tir. Aydin Adnan
Menderes Universitesi, iletisim Fakiiltesi égrencilerinin kadina yénelik siddetle ilgili
tutumlan daha 6nce ayni konuda yapilan calismalarda elde edilen sonuclarla ve

Turkiye’'de kadina yonelik siddetin boyutlariyla karsilastirildiginda umut vericidir.

Ailenin Gegimini Saglayan Erkek Oldugu igin Kadinin Calismasina Gerek
Onerme 12 | Yoktur
Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 105 15 0 1 1 122
Kadin Ylzde | 86.1 12.3 0.0 0.8 0.8 100
SayI 93 39 15 5 3 155
Erkek Yuzde | 60.0 252 9.7 3.2 1.9 100
SayI 198 54 15 6 4 277
Toplam | Yuzde | 71.5 19.5 5.4 2.2 1.4 100

Tablo 20: Ailenin Gegimini Saglayan Erkek Oldugu icin Kadinin Calismasina Gerek Yoktur

Tablo 20°’de gérllen on ikinci dnermeye kadin égrencilerin ylzde 86.1°i kesinlikle
katilmadigini, ylzde 12.3’0 katilmadigini belirtmistir (toplam katilmayan yuzde 98.4).
Erkek &6grencilerin yizde 60’1 kesinlikle katiimadigini, yizde 25.2i katiimadigini
belirtmigtir (toplam katilmayan ytzde 85.2). Dolayisiyla kadin ve erkek 6grencilerin
kadinin calismasi konusunda esitlik¢i tutuma yakin olduklari gézlenmistir. Bununla
birlikte kamusal alanda Ucret karsiligi ¢calisan kadinlarin orani erkeklere gére oldukca
dusuktar. Kadin genellikle Ucretsiz ev igleri yapmakta ve cocuklarina bakmaktadir.
TUIK’in “Istatistiklerle Kadin 2018” verilerine gére 15 yas ve Uzeri isgliciine katihm
orani erkeklerde yuzde 72.5, kadinlarda yuzde 33.6°dir. Serpil Sancar’in da belirttigi
gibi sanayilesme sonucunda ev ve igyeri iki farkli alan haline gelmistir. Piyasanin ve
hanenin iginde ise farkl cinsiyet dizenleri olusmustur. Bu dizen gergevesinde Ucretli

emegi ile ailenin reisi erkek olmustur (Sancar, 2009: 51). KONDA'nin (2019)
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arastirmasinda ise toplumun ylzde 54’0 kadinin ¢alismak i¢in kocasindan izin almasi
gerektigini onaylamaktadir. Bu calismada Universite &grencilerinin blyUk orani
kadinlarin calismasini desteklemektedir. Ogrencilerin bu tutumu esitlikgi rollerin

gelismesi yoninde énemli bir adim olarak degerlendirilebilir.

Universite Egitimi Erkekler icin Daha Onemlidir
Onerme 13
Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katiimiyorum Katiliyorum
SayI 97 17 4 1 2 121
Kadin Ylzde | 80.2 14.0 3.3 0.8 1.7 100
SayI 98 33 8 7 8 154
Erkek Ylzde | 63.6 214 5.2 4.5 5.2 100
SayI 195 50 12 8 10 275
Toplam | Yuzde | 70.9 18.2 4.4 2.9 3.6 100

Tablo 21: Universite Egitimi Erkekler igin Daha Onemlidir

WEF’in 2020 yilina ait Kiresel Toplumsal Cinsiyet Ugurumu Raporu, Turkiye’nin 153
Ulke arasinda egitimde 113. sirada oldugunu géstermektedir. Bu durum, egitimde firsat
esitligi konusunda oldukga geride kaldigimizin énemli bir gdstergesidir. Bu calismada
ise hem kadin hem erkek 6grencilerin egitimde firsat esitligi konusunda, esitlikgi bir
tutuma sahip olduklari tespit edilmistir. “Universite egitimi erkekler icin daha énemlidir”
dnermesini bir kadin ve bir erkek 6grenci bos birakmistir. Onermeye kadin égrencilerin
yuzde 80.2'i kesinlikle katiimadigini, yuzde 14°G katiimadigini belirtmistir (toplam
katilmayan ylzde 94.2). Erkek o6grencilerin yluzde 63.6'1 kesinlikle katilimadigini
belirtirken ytuzde 21.4°0 katiimadigini belirtmigtir (toplam katiimayan ylzde 85).
Onermeye iki kadin égrenci kesinlikle katildigini, bir kadin dgrenci de katildigini
belirtmistir. Universite egitimi alan kadin égrencilerin cok disiik oranda da olsa bu
O6nermeye katilmasi ya da kararsiz kalmasi olduk¢a distnddricuduar. Egitimde firsat
esitligi icin verilen mucadelelerin farkinda olamamak ve destek vermemek kadin
universite 6grencilerinin bu konuda yeterince bilingli olmadiklarini géstermesi agisinda

dnemlidir. TUIK verilerine gore ise kadinlarin yiizde 9.4'0 “Erkek cocugun egitimli
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olmasi kiz c¢ocugun egitimli olmasindan her zaman daha iyidir” &nermesini

desteklemektedir (Turkiye Istatistik Kurumu, 2015).

) Aileler Erkek Cocuklarina Kiz Cocuklarindan Daha Fazla Harglik Vermelidir
Onerme 14
Kesinlikle Katiimiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam
Katilmiyorum Katiliyorum
SayI 111 6 2 0 > 121
Kadin Yizde | 91.7 5.0 1.7 0.0 1.7 100
SayI 99 32 8 7 6 152
Erkek Yizde | 65.1 21.1 5.3 4.6 3.9 100
SayI 210 38 10 7 8 273
Toplam | Ylzde | 76.9 13.9 3.7 2.6 2.9 100

Tablo 22: Aileler Erkek Cocuklarina Kiz Cocuklarindan Daha Fazla Harglik Vermelidir

Harcghk konusundaki 6nermeye kadin 6grencilerin yizde 91.7’i kesinlikle katiimadigini,
yuzde 5’i katilmadigini belirtmistir (toplam katilmayan ylizde 96.7). Erkek égrencilerin
yuzde 65.1°i kesinlikle katilmadigini belirtirken ylizde 21.1’i katilmadigini belirtmigstir
(toplam katilmayan yuzde 86.2). Dolayisiyla hem kadin hem de erkek 6grencilerin
yuksek oranda esitlik¢i tutumu benimsedikleri gdzlenmigtir. Altiparmak’in (2018)
calismasinda ise “Erkek cocuklari ailede daha énemlidir” énermesine dgrencilerin

ylzde 90. 6’sinin katilmadigi, yizde 9.4’Gnun katildigini saptanmistir.

Miras Paylagsiminda Erkeklere Kadinlardan Daha Cok Pay Verilmelidir
Onerme 15 Kesinlikle Katilmiyorum | Kararsizim | Katiliyorum | Kesinlikle Toplam

Katiimiyorum Katiliyorum

SayI 109 6 4 1 2 122

Kadin Yizde | 89.3 4.9 3.3 0.8 1.6 100

SayI 103 30 6 6 9 154

Erkek Yiizde | 66.9 19.5 3.9 3.9 5.8 100

SayI 212 36 10 7 11 276

Toplam | Yiizde | 76.8 13.0 3.6 2.5 4.0 100

Tablo 23: Miras Paylasiminda Erkeklere Kadinlardan Daha Cok Pay Verilmelidir
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Kadinlarin miras paylasimi ve mulk edinme konusunda diinya genelinde arka planda
kaldiklar! bilinmektedir. Bu arastirmaya katilan 6grenciler ise bu konuda esitlik¢i bir
tutum sergilemislerdir. Onermeyi bir erkek 6grenci bos birakmistir. Onermeye
toplamda kadin 6grencilerin ylizde 94.2’i, erkek 6égrencilerin yizde 86.4’u katilmadigini
belirtmigtir. Benzer sekilde Yilmaz ve arkadaslarinin (2009) calismasinda da mirastan
yalnizca erkek cocuklarinin faydalanmasi yéniundeki 6nermeye égrencilerin blyuk bir
bélumu (Kadin ylzde 97.5, Erkek yuzde 90.1) katilmadiklarini ifade etmiglerdir.
Kahraman ve arkadaslarinin (2015) yaptigi calismada ise “Mirastan sadece erkek

cocugun pay almasi gerekir” dnermesine dégrencilerin ylzde 8.9°u katiimistir.

Bu calismanin sonucunda kadin ve erkek &grencilerin orta dizeyde esitlikgi
tutumu benimsedikleri, kadin 6égrencilerin erkek dégrencilere gére daha esitlikci oldugu
saptanmistir. Ogrenciler esitlikci tutuma yakin olmakla birlikte geleneksel anlayisin
etkileri de varligini devam ettirmektedir. Ornegin “Yuvay: disi kus yapar’ énermesinde
kadin ve erkek 6grencilerin yiuksek oranda kararsiz olmalari disundirtcudir. Bu
durum Ozellikle geleneksel ev ici rollerin aile yasaminda varhgini etkin bir sekilde
devam ettigini géstermektedir. Ayrica kadinlarin evleninceye kadar babalarinin s6zinu
dinlemeleri yonindeki 6nermeye kadin égrenciler esitlik¢i bakis agisi ile yaklasirken
erkek &grenciler kararsiz bir tutum sergilemektedir. Bu durum akla, kadinlar
evlendikten sonra da eslerinin s6zini mu dinlemek zorunda kalacaklar sorusunu

getirmektedir.

Ongen ve Aytac’in (2013) calismasinda kadinlarin erkeklere gére, Karasu ve
arkadaglarinin (2017) calismasinda ise erkeklerin kadinlara gére daha esitlik¢i tutuma
sahip olduklar tespit edilmistir. Benzer sekilde Onder ve arkadaslarinin (2013)
calismasinda da erkek 6grencilerin kadinlara gére daha esitlik¢i olduklari saptanmistir.
Bu calismada ise &grencilerin toplumsal cinsiyet esitligi tutum &lgegi toplam puan
ortalamasi 36.57’dir. Bu sonuca goére, calismaya katilan égrencilerin orta dizeyde
esitlik¢i tutuma sahip olduklari ve kadin &grencilerin erkek &grencilere gére daha
esitlikgi olduklar tespit edilmistir. Ornegin “Erkekler statiisii yiiksek mesleklerde
calismalidir’ 6nermesine kadin 6grencilerin toplamda ytzde 69.4’U katilmazken, erkek
Ogrencilerin toplamda ylzde 50.9’'u katiimamistir. “Erkekler kadinlara gére daha
mantiklidir” 6nermesine kadinlarin toplamda yuzde 88.5’i katilmazken, erkeklerin

toplamda yluzde 66.4’0 katilmamigtir. “Yuvay disi kus yapar” dnermesine kadinlarin
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toplamda yluzde 47.6’s1 katilmazken, erkekleri toplamda yluzde 28.7’si katilmamistir.
‘Kadinin en 6nemli roli evine 6zen gdstermek ve ailesi igin yemek yapmaktir’
Onermesine kadinlarin toplamda yuzde 85’i katilmazken, erkeklerin toplamda ylizde
65’i katilmamigtir. “Erkeklerin ev iglerini yapmasini 6nemserim” 6nermesine kadinlarin
toplamda ylzde 86.8’i katilirken, erkeklerin toplamda yuzde 59.1°i katilmistir.
“Kadinlarin en 6nemli gbrevi anneliktir’ dnermesine kadinlarin toplamda ylzde 61.5

katilmazken, erkeklerin toplamda yizde 45.5’i katilmamisgtir.

“Erkekler stattist yiuksek mesleklerde ¢calismalidir” 6nermesine kadinlarin yizde
17.6 oraninda katilmasi geleneksel toplumsal cinsiyet rollerin etkisini bir dlcide devam
ettirdigini géstermektedir. “Yuvay disi kus yapar” énermesine kadinlarin ylizde 26.2
oraninda katilmasi ise geleneksel ev ici rolleri benimseyen kadinlarin oranini ve
ataerkil ideolojinin bu konudaki yayginhigini géstermesi acgisindan énemlidir. “Bir geng
kiz evlenene kadar babasinin s6zunu dinlemelidir” 6énermesine kadinlarin yutzde
9.2’sinin katilmasi ise erkeklerin denetimini altinda yagsamaya riza goésteren kadinlarin
oranini géstermesi agisinda dnemli bir veridir. Bu denetim muhtemelen evlendikten
sonra da es tarafindan devam ettirilecektir. “Erkekler aglamaz” dnermesine ise
kadinlarin biyuk bir orani (ylzde 94.2) katiimamaktadir. Toplumumuzda duygulari belli
etmemeyi simgeleyen bu 6nerme kadinlar tarafindan kabul gérmemektedir. Bununla
birlikte “Erkekler statisi ylksek mesleklerde calismalidir” Onermesine erkek
Ogrencilerin yuzde 32.7’si katildigini belirtmistir. Bir bagka deyigle erkek égrencilerin
Onemli bir kismi ¢caligma yasaminda statlsu yuksek mesleklerde ¢alismayi kendilerine
uygun bulmaktadir. “Yuvayi disi kus yapar’ dnermesine erkeklerin yalnizca yuzde
28.7’sinin katilmamasi erkeklerin ev ici roller sz konusu oldugunda ataerkil ideolojiyi
desteklediklerini gbstermektedir. “Bir gen¢ kiz evlenene kadar babasinin sozinu
dinlemelidir’” dnermesine erkeklerin ylzde 21.2’sinin katilmasi erkegin kadin tGzerinde
olusturmak istedigi denetimin bir gdstergesi olarak degerlendirilebilir. “Erkekler
aglamaz” énermesine ise erkeklerin énemli bir oraninin (ylizde 81.1) katilmamasi,

duygularini belli etmekten yana olduklarini géstermektedir.

Bulgular ¢ercevesinde, erkeklerin kamusal alanla ilgili konularda daha esitlikci
olmakla birlikte 6zel alanla ilgili konularda geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini kabul
etme oranlarinin daha yuksek oldugu gérulmektedir. Kadinin egitim almasini, disarida

calismasini bir bagka ifadeyle para kazanmasini desteklemekle birlikte ev ici
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geleneksel rolleri de devam ettirmesini istedikleri gérulmektedir. Kadin yuvayi kurmali,
babasinin s6zinu dinlemeli, erkege itaat etmeli, yemek yapmali, annelik yapmali ve

ayni zamanda disarida calismalidir.
Sonug ve Oneriler

Calismanin sonucunda elde edilen veriler, Universite 6grencilerinin toplumsal cinsiyet
esitligine iligskin géruslerini ortaya koymasi ve Universitelerin bu konu dogrultusunda
verecedi egitici etkinlikler agisindan 6nem tagimaktadir. Elde edilen veriler genel olarak
6grencilerin orta diizeyde esitlik¢i tutuma sahip olduklarini ve geleneksel bakis agisinin
da varhgini devam ettirdigini gostermigtir. Ayrica kadin égrencilerin cinsiyet esitligi
tutum puanlan ve sira ortalamalari dikkate alindiginda erkek égrencilere gére daha
yuksek bulunmustur. Bu nedenle kadin égrenciler ile erkek 6grenciler arasindaki fark
anlamlidir (p<0.05). Siniflar arasindaki fark ise anlaml bulunmamistir. Ogrencilerin
Olcek maddelerine verdigi yanitlardan anlasildigr gibi kadin ve erkek &grenciler
uzerinde geleneksel normlar ve kulttrel degerler etkisini surdirmekle birlikte egitlikgi

ybnde de degisimin oldugu gbézlenmektedir.

Sonu¢ olarak toplumsal cinsiyet esitliginin saglanabilmesi icin 6grencilerin
Oncelikle geleneksel cinsiyetci tutumlardan uzaklagsmalari geregi ortaya cikmaktadir.
Elde edilen veriler, toplumsal cinsiyet esitligi konusundaki sikintilarin gézler énline
serilmesi ve toplumda cinsiyet esitligi farkindaliginin olusturulmasinin énemini bir kez
daha ortaya koymaktadir. Bu baglamda o&grencilerin cinsiyet esitligine yénelik
tutumlarinin gelismesi icin egitim kurumu olan Universitelerin bu konu Uuzerinde
hassasiyetle durmasi gerekmektedir. Universite egitiminde dgrencilerin geleneksel
tutumlari benimsemeleri, cagdas bireyler yetistirmeyi amaclayan universitelerin
hedeflerini tam olarak hayata geciremediklerini gostermektedir. Universiteler
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine yénelik kalip yargilari degistirmeyi hedefleyerek
oégrencilerini esitlikgi cinsiyet rollerine yénlendirmelidir. Bu nedenle Universitelerde
toplumsal cinsiyet esitligine yonelik derslere agirlikli olarak yer verilmesi blyik énem

arz etmektedir.

Saghk Bakanhgi calisanlarina uygulanan Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutum
Olgegi’nin dn-test ortalamasi 7.71, son-test ortalamasi ise 12.56 olarak tespit edilmistir.

On-test sonrasi verilen egitim, calisanlarin Toplumsal Cinsiyet Esitligi Tutumlari’nda
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ylzde 50’den fazla yukselmeye neden olmustur (2016: 315). Bu sonug esitlik¢i bakis
acisinin gelismesinde egitimin d6nemini géstermesi acisindan énemlidir. Benzer sekilde
Uzun ve ark. tarafindan gerceklestirilen calismada da egitimin katilimcilarin toplumsal
cinsiyet algilarinin ortalamalarini ve toplumsal cinsiyet rollerine iligkin tutumlarini
6nemli oranda artirdi1g1 tespit edilmigtir. Egitim sonrasinda 6zellikle erkek katilmcilarin
ortalamalarinin kadinlara gére daha fazla yukseldigi saptanmistir (Uzun ve ark., 2017).

Egitimin toplumsal cinsiyet esitligine iliskin tutum Gzerindeki etkisini gésteren

ooy

bu veriler de, Universite egitiminin her asamasinda “Toplumsal Cinsiyet Esitligi” dersleri
ile farkindalik yaratmanin énemini géstermektedir. Bu baglamda égrencilerin toplumsal
cinsiyet rollerine iliskin goéruglerinin tespit edilmesi ve bu konuda &grencilerin
bilinglendiriimesi, geleneksel bakis acisi yerine genclerin toplumsal cinsiyet rollerine
iligkin goruglerini esitlik¢i bir bakis agisiyla guglendirmek blayik énem tasimaktadir.
Ayrica farkindalik olugsturmak igin dizenlenecek panel ve sempozyum gibi etkinlikler
aracihgi ile o6grencilerle bilgi paylasimi artirnimahdir. Bununla birlikte 6égrenciler
arasindaki tutum farkhliklarini saptayabilmek amaciyla Universitelerin gesitli
boélimlerinde benzer calismalar devam ettirilmelidir. Daha gizel bir dinya esit

kosullarda saglanacakitir.
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Paddy Scannell'in 2007’de kaleme aldi§i Medya ve lletisim kitabi, aligilmis akademik tarih
yaziminin disina cikarak, medya ve iletisimi odagina alan ya da bunlarin kiyisinda
dolasan farkl disiplinlerin olusum ve dogum anlarini mercek altina aliyor. Yari-biyografik
denebilecek bir tarzda kaleme alinan bu eserin amaci, yazarin giris kisminda ifade ettigi
gibi, bu akademik tarih yazimina biyografik ya da kurumsal bir arka plan kazandirmak
degil, medya ve iletisimi konu alan akademik Urlnlerin olusum slrecine, bunlarin yapisi
ve icerigini belirleyen tarihsellige vurgu yapmak ve daha da énemilisi kigilerin birbiriyle
kesisen yollari ve iligkileri icerisinde sekillenen ya da dénisen bu akademik Uranleri

“emek” baglaminda ag¢ikliga kavusturmak.

Scannell, kitabin ¢ temel hatta ilerleyecegini okuyucuya en basindan duyurur: 1)
Amerika’da 1930’lardan 1950’lerin ortalarina kadar etkili olan ve odagina radyoyu alan
kitle iletisim sosyolojisi, 2) ingiltere’de 1960’larin ortasindan baglayarak 1970’lerin sonuna

kadar devam eden ve odagina televizyonu alan Kultirel Calismalar’in dali olarak medya
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calismalari, 3) Almanya’da ortaya cikip Amerika’da sirgin dénemi yasayan, felsefe,
sosyoloji ve tarih disiplinleri arasinda gezinen ve odagina kitle iletisim araclarini alan
elestirel sosyal teori. Bu tarihsel ugraklar kitabin asil eksenine de isik tutar. Scannell,
dikkatli bir okuyucunun gbézinden kagmayacak bir ayrintiyr yine de dikkatin insafina
birakmak istemeyerek, kitabin ismindeki baglacin italik yazilmasina yol acan olguyu
aciklar. Buna gbre medya, kitabin éncelikli odagidir ve kitapta asil olarak medya alaninda
yapilan akademik calismalarin seyri ele alinacaktir. iletisim ise, medya calismalarinin
tarihsel seyri icerisinde kendisiyle “dogal bir yakinhk” kuramadigi bir alan olarak kitapta
da ikincil olarak ele alinir. Hala oldukca kafa karigtirici olan bu genis alanin batinlaklu bir
tahlilini yapmak vyerine Scannell, iletisimin tarih, edebiyat, felsefe ve sosyoloji
alanlarindaki yankilanmalarinin segcici bir degerlendirmesini yapar. Kitabin ana hatlarini
olusturan U¢ ugragin da merkezine almayip teget gectigi “iletisim sorununun medyayla
baglantisi icindeki dnemi’ne bir sonraki kitabinda egileceginin mujdesini vererek bu ilk

kitabin ona temel saglama amacinda oldugunun da altini gizer.

Uc ana kisimdan olusan kitabin alt bélumleri, tarihsel gelisimi icinde medya
arastirmalarinin ilgilendigi temel sorular ve arastirmalarin bu sorulara yénelme sebepleri
dogrultusunda belirlenmigtir. Buna gére, “Kitleler” bashgini tasiyan ilk kisim, ABD’de
1930’lar ve 40’larda “sosyal sorun”un odagindaki “kitleler”i merkezine alan medya
arastirmalarinin ayrintil bir resmini gizer. Scannell, akademik alanlarin ortaya ¢ikisinda
sans faktérindn olmadigini, bu alanlarin tarihsel surecin belirleyici etkisini yansittigini
ifade eder. Aslinda ortaya cikan her bir alan modernligin Urettigi patolojilere verilen
yanitlardir. Buna gére kitleler, medya arastirmalarinin yoneldigi “sosyal” bir sorundur.
1930’larda ABD’de radyo ile kurulan akademik iligkinin temelinde bu soruya bir cevap
bulma ihtiyaci yatar ve bunun ortaya c¢ikardigi alan kitle iletisim sosyolojisi olmustur.
Ancak Scannell bu yeni alandaki vurgunun yine iletisimde degil de medyada oldugunu
hatirlatarak dénemin entelektiel dldnyasindaki kitle tasavvurunun yudratilen
arastirmalarda belirleyici oldugunun altini ¢izer. Buna gbre radyonun genis Kitleler
Uzerindeki etkisinden duyulan endise bu dbénemde Paul Lazarsfeld 6nculiginde

yurattlen arastirmalarin belirleyicisi olmustur. Varsayilan sey kitlelerin manipule edilmeye
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her an hazir, savunmasiz yiginlar oldugu ve radyonun bu kitleler Gzerinde dogrudan ve
guclu etkisi bulundugudur. Kitlelere dair endiseleri sekillendiren yalnizca onlarin siyasal
bir gl¢ olarak mobilize edilme potansiyelleri degil, ayni zamanda toplumun genis
kesimlerinin egitimi ve selametidir ve Lazarsfeld’in ¢calismalarinin hareket noktasini bu
endiseler olusturur. Mars istilasi ve Kitlesel lkna gibi calismalarin hareket noktasi iletigim
araclarinin kitleler Gzerindeki dogrudan etkisi varsayimi iken, alanin “iceriden” gelisiminde
“‘iki asamali akig”in kegfiyle birlikte “is birligine dayali kigilerarasi iletisim” akademik
incelemenin odagina vyerlesmistir. Kigilerarasi iletisim, daha 6&nce kitle iletisim
sosyolojisinin gézden kacirdigl ya da anlamlandiramadigi bir konudur. O zamana dek
tarihsel ve sosyolojik bir 6neme sahip gorilmemistir. Bu ¢ercevede, Elihu Katz ve Paul
Lazarsfeld’in Kigisel Etki kitabi, kitleler Gzerine duginen akademinin rotasini, g¢aresiz
insan yiginlarindan gugcli kigilerarasi aglarla 6ruli gindelik hayata ceviren éncu bir
calisma olmustur. Tipki yine bu kisimda ele alinan David Riesman’in analizlerinde
goéraldugu gibi.

Kitabin “Gindelik Hayat” baslikli ikinci kismi, bir 6énceki kisimda toplumsal bir
soruna verilen sosyolojik cevaba kargi, donisen toplumdaki “yeni” soruyu ve bu soruya
cevap olarak ortaya cikan yeni bir disiplini imler. Buna gbére sorun simdi “kalttrel’dir ve
buna bir cevap olarak dogan disiplin, odagina tam olarak modern hayati alan edebiyat
calismalaridir. Aslinda asil mesele, bu yeni soruya sosyolojinin cevap verememesi deqil,
ingiltere’nin kendi toplumsal déniisimini anlamlandiracak bir sosyoloji gelenegdinden
yoksun olmasidir. Bu sorunun gundelik hayat ve edebiyatla iligkili olarak éne c¢iktigi
tarihsel ugrak ise yokluk toplumundan bolluk toplumuna gecilen 1950’lerdir. Scannell,
1950’lerin 6nemine kitap boyunca deginir: “Achk yillari” diye adlandirilan 1930’lardan
sonra savas ekonomisine gecilerek genis 6lcekli istihdamin saglanmasi sayesinde bir
zamanlar yalnizca burjuvazinin erigebildigi hayat tarzinin toplumun genis kesimlerine
ulagtigi bir refah toplumuna gecisin Kuzey Amerika ve ingiltere’de tamamlandig
dénemdir 1950’ler. Bunun toplumsal yasamdaki anlami, genis kitlelerin para ve bos
zamani, dolayisiyla eglenceyi deneyimlemeye baslamasidir. Kitlelerin bu maddi ve

zamansal kaynaklari dogru kullanma konusunda yénlendiriime kaygisi ingiltere’de kiiltiir
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odakli edebiyat calismalarinin hareket noktasi olmustur. Benzer sekilde siyasal ve
toplumsal bir tehdit olarak kitle tasavvuru ile ¢ikilan yolda, Lazarsfeld ve Katz'in “insanlari”
gundelik hayatlar icerisinde kesfetmeleri ile es zamanli olarak Richard Hoggart
Okuryazarligin Kullanimlari kitabinda insanlari gercek hayatlari icerisinde kesfetmigtir.
Scannell’a gbére her iki calisma da kitle toplumu tasavvurunun hakimiyetindeki bir
zamandan gundelik hayatin 6n plana ¢iktigi bir zamana gegisi haber verir. Raymond
Williams'in ingiliz is¢i sinifi yasamini anlamaya calistigi eserinde kiiltiir(in siradanligini
ilan etmesiyle, o zamana dek hékim olan diglayici ve ylksek sanat olarak kultir
anlayisindan, yasam sekli olarak kultar kavrayisina gegilmis, kultiriin tanimi radikal bir
sekilde yeniden yapilmistir. Ancak 1950’lerle birlikte akademinin toplumsali kavrama
seklinde gerceklesen bu buydk doénusim, etkisini sadece kultir ve edebiyat
calismalarinda degil, sosyolojide de gdsterir. O zamana kadar kisileri asan makro bir
bakis agisiyla toplumu anlama calismalari, kitlelerin sénimlenisi ve insanlarin kesfiyle,
odagini mikro olana cevirmis, gindelik hayat ve toplumun siradan uyelerini arastirma
konusu etmistir. Erving Goffman’in gunlik hayattaki etkilesimi inceledigi, “sosyal hayati
olanakl kilan nedir?” sorusuna bir cevap arayisinda, benligin sosyolojik boyutuyla
ilgilendigi calismalari buna érnektir. Harold Garfinkel ise etkilesimin ahlaki zeminindeki
glndelik dinyayi odagina alan ¢alismalar yapar. Scannell’a gbre butin bunlarin bize
iletisim baglaminda 1950’lere dair sdyledigi sey, artik hayatta kalma ihtiyacinin
belirlemedigi iliskilerin kendinde 6nem kazanmasi ve modern gindelik hayat kulttirinde

One cikarak dusinsel hayatta da yankilanmasidir.

Scannell, “iletisimsel Rasyonellik ve Irrasyonellik” baghgini tasiyan Gglnci
kisimda, savas sonrasi duslnce dinyasina damgasini vuran toplumsal kavrayista
siradan ve gundelik olana gegcisin, felsefe, dil ve siyasetteki karsiligini ele alr. “Sosyal
etkilesimin nasil igledigi” sorusuna cevap arayiglari, dilin siradan gundelik hayattaki
sosyal ve iletisimsel islevlerini odagina alan calismalarla dilbilim ve felsefe icerisinden
verilmeye calisilir. Bu alanlarda gelistirilen yaklasim ve kesifler, televizyon ve radyoda
konugsma Uzerine yulrutilen arastirmalarda uygulanacak kavram ve ydntemleri

saglamiglardir. Kurumsal konusmanin &rgitlenisiyle ilgilenerek bunun gindelik
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kisilerarasi etkilesimden farkini ortaya koyan bu calismalar, yayinlardaki konugmalarin
dolayimh ve performansa dayali karakterini degifre etmesi bakimindan 6nemlidir.
1970’lere gelindiginde cagdas kultiriin merkezinde yerini alan televizyona dair yuratilen
calismalar, Stuart Hall énderligindeki arastirmalarin odagina yerlesir. Bunun kaltdrin
incelenmesi Uzerine bir yeniden dusunme oldugunun altini ¢gizen Scannell, siradan ve
gundelik olana karsilik gelen kultirin incelenmesinde daha 6nce ihmal edilen ideoloji
kavraminin ingiliz Kiiltirel Calismalari’nin odagina Hall ile yerlestigini ifade eder. Bu bakis
acisi, Frankfurt Okulu’nun kapitalist toplum modelinin kiltirel hayattaki yansimasina dair
elestirisini yankilar: Modern toplumda bireyler kapitalist Gretim iligkilerinin belirledigi
kosullarla sarmalanmigtir ve bu (ideoloji) varolusun gercek kosullarini perdeler.
Televizyonun nasil igledigini dair kaltirel Gretim ve tuketim iligkilerini analiz edecek bir
model kurma arayisi ile yola koyulan Hall’'un medya calismalarina katkisi, Amerikanci etki
paradigmasina karsi gelen kodlama/kodag¢imi modelidir. Medyanin asir1 belirlenimci ve
izlerkitlenin pasif alicilar oldugu medya modeline karsi Hall, 6zne olarak izleyiciyi koyarak
medya merkezli iletisimin (ir)rasyonalite ile birlikte digsinulmesine olanak tanir. Ancak
rasyonalitenin iletisimle birlikte merkezi bir konumda ele alinigi asil olarak Jirgen
Habermas’in calismalarinda kendini gdésterir. Scannell’e gbére Habermas Frankfurt
Okulu’nun son Uyesi olarak, Okul tarafindan baglatilan rasyonel akli kurtarma meselesini
akli yeniden insa etmeye giriserek nihayetlendirmeye calisir. Bunu ise modernligi yeniden
yorumlayarak ve rasyonel akl 6zdistinimselliginden kurtarip sosyal etkilesimli bir yerden
kurgulamaya calisarak yapar: insana ve insan hayatina 6zgii meseleleri kavrayacak,
“kisiler arasindaki iletisimin kosulu ve sonucu olarak aklin” yeniden ingasi. Habermas’in
iletisimsel rasyonalite adini verdigi bu model, “sistem”in karsiligi olarak devlette stratejik
rasyonalite ve “yasam dinyasi”’nin karsiligi olarak toplumda iletisimsel rasyonalitenin
isledigi bir formult éngorur.

Scannell medyayl odagina alan akademik arastirmalarin “iceriden tarihi” ile
toplumsal donustmlere birer yanit teskil ettikleri “disaridan tarihi’ni bir arada kavramaya
calisarak, onlar ¢ift yonlU bir anlati etrafinda incelemistir. Kitabin bolimlerinde medya

calismalarinin farkli disipliner baglamlarda sekillenen kurucu anlarini baslangictaki
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kurucu sorunsallari Gzerinden anlamlandirmaya calismasi oldukgca 6greticidir. ABD’de
gelisen kitle iletisim sosyolojisinin damgasini vurdugu 1930’lar ve ingiltere’de sekillenen
medya calismalarinin damgasini vurdugu 1970’ler bu ikili anlatinin temel eksenini
olusturan tarihsel ugraklardir. Scannell, bu iki tarihsel momenti, dinyadaki kéklu iktisadi
déndasumlerin etkileri olarak ele alir ve anlatisini buna gére kurgular. Sonug bélimunde,
bu bakis acisini gelistirmesinde David Riesman’in ne kadar etkili oldugunu yineler.
iletisim sorununun tim bu arastirmalarda geri planda kalisina dair baslangicta dile
getirdigi iddiasini, ayrintili sonug¢ bélimunde yeniden glindeme getirir ve bir G¢leme olarak

tasarladigi eserin sonraki ciltlerinde bu meseleyle daha yakindan ilgilenecegini belirtir.

Scannell, okuyucuyu medya ve iletisimin izinde disiplinler arasinda bir gezintiye
clkarmaz, ayni zamanda altini ¢izdigi tarihsel ugraklarda kitalar arasinda da gétuarip
getirir. Bunu bir fikirler tarihi ya da karsilagtirmali tarih yaklagimi ile yapmamasini ise
birbirlerine gbbekten bagli Avrupa ile Kuzey Amerika’daki gelismelerin ayni tarihsel sire¢
icerisinde dinya modernlesmesine verilmis yanitlar olarak gbérmesiyle aciklar. Fakat
Scannell, iki kita arasinda yasanan gerilimin medya ve iletisim calismalarina verdigi yéna,
butinsel bir bakis ile disandan ve alanlarin iceriden tarihi ile ele almasina ragmen
okuyucuyu ne akademik ne de tarihsel ayrintiya bogar. Ustelik karsilastirmalidan ziyade
batdnlikli bir anlatiyr tercin etmek gibi zorlu bir cabayi, ingiliz distnirlerine has tipik
agdal ve karmasik dile kurban etmez. Kitap aksine, dilinin berrakligi ve tarihsel arka
planin ustaca kurgulanmasindan aldigi gucle kendini bir teori kitabindan beklenmeyecek
sekilde okutur. Bu zorlu anlatiy1 kurgularken, Scannell’in, tarihsel stireci anlamlandirirken
kendisinden ne kadar cok ilham aldigini syledigi, en ¢cok satan ve okunan sosyoloji kitabi
Yalniz Kalabalik'\n yazari David Riesman’dan Uslup ve dil anlaminda da etkilendigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Daha da énemlisi kitap, orijinal dili ingilizce’deki berrak,
akici ve 6zgun anlatimini usta ve titiz bir ceviri sayesinde kaybetmemis ve medya ve
iletisim alanlarinda calisanlarin sikga basvuracagi bir basucu kitabi olarak Turkce’de

yerini almistir.
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Turkgeye cesitli eserleri kazandirilan 1938 dogumlu Brezilyall digtndr Michael Léwy;
Marx’tan Benjamin’e, siyaset felsefesinden, Yahudi mesiyanizmine, Devrim’den
Humanizme kadar genis bir calisma alanina sahiptir. Benjamin’in Tarih Kavrami
Uzerine galismasi, onu gec kesfetmesiyle blyik (iziintii yagayan Léwy’nin disiince
dinyasinda derin bir etkiye sahip olmustur. Kitap boyunca sesi igitilen LOowy, daha ¢ok
Benjamin’in yankisi gibidir; cinkl kalemini ve digunce dunyasini dyle etkilemistir ki su
cumleleri yazmaktan kendini alamaz: 1979 yilinda Kudus’te géristigi Gershom
Scholem’in yazilari sayesinde —Yahudilikle mesiyanizm ve Utopya iligkilerine ilgi
duymaya bagladigi bir dénemde— metnin Fransizcada 1947, Almancada ise 1950
yilindan beri var oldugunu fark eder, dolayisiyla Tarih Kavrami Uzerine tezleri geg
kesfeder (Léwy, 2007: 29). Bu gecikmeyi kendinde eksiklik olarak (cehalet, kérlesme
ve aldirmazlik) géren Léwy, eserden dnce ve sonra arasinda bir ddnisim gecirdigini
belirtir. Dusunudr, tezleri okuduktan sonra, kesinlik anlayisinin sarsildigini,

varsayimlarinin altist oldugunu, bazi dogmalarinin vyikildigini kitap boyunca
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okuyucuya sezdirir. Tarih Kavrami Uzerine okumalarindan sonra ilerleme, din, tarih,
Utopya ve siyaset de dahil birgcok konuda artik “bagka turli distinmeye” zorlandigini;
cogu yerlesik kavramin hasara ugradigini s@yleyen Léwy, bu gecikmis katarsisle,
“‘magluplarin bakis acisindan” uzaklasip azinliklari anlama ¢abasi icin evrensel bir

perspektif kazandigini acikga ifade eder (2007: 29-30).

Genel tanimlama anlayisinin disinda duran Benjamin, zimnen anakronik bakis
acisiyla “simdi’nin icine yeni anlamlar yukleyen, kimi zaman retrospektif kimi zaman
da futdristik bir durugla zamansiz bir yerde asili kalan bir kandil gibidir. Theodor W.
Adorno (2012: 35), onu, butin akimlarin disinda ve bitin akimlara mesafeli olan
6zgun bir disunur olarak degerlendirirken Hannah Arendt (Léwy, 2007: 1), onun “bir
edebiyat elestirmeni, bir yazin insani ve kelimenin tam anlamiyla bir filozof” oldugunu
belirtir. Edebiyat elestirmeni ve kultir tarihgisi olmasinin yaninda Benjamin; “nesnel
yorumlamaya dayali hermeneutik felsefe’yi gelistirerek, disince dinyasina “fikir-
monadlarini agiga ¢ikarmaya yarayan islevsel bir yorumsama” kazandirmigtir (Askin
vd., 2017: 417). Adorno (2007: 1), Le Monde gazetesinde “tim akimlarin diginda”
derken Léwy de benzer bir tanimlamayla Benjamin’in “siniflandinlamaz” oldugunu
sOyler. Diger ideolojik ve dbénemsel yonelimli dusutnirlerin aksine, Habermasci
anlayisla ne tam “modern” ne de Jean Froncois Lyotard gibi “post-moderndir” (L6wy,
2007: 3). Léwy’ye gbére Benjamin, kapitalizm &ncesine ait kuiltirel ve tarihsel
referanslardan esinlenen “modernitenin modern” elestirisinden muatesekkil bir durusa
sahiptir. Cagdaslarina kiyasla modernizme mesafeli durmus, “modern zaman bilincinin
soysuzlagsmasina kargi bilinci tazelemeyi” amag edinmigstir (2007: 3). Ancak bir yandan
da “modern felsefi sdylemi’ni kalemine pek yediremez, ¢lnklu Almanya’da Hitler
fasizmini bizzat yasamasi ve gbcebe hayatin getirdigi birtakim kosullarin etkisiyle,
kaidesiz yurtsuzluk, kalemine aforizmalar seklinde yansir. Benjamin’in “romantik”
olarak algilanmasinin altinda yatan sebep, elbette ki icine dogdugu dénemin siyasal
ve politik kosullaridir. Romantik bakis agisindan étiri elestirilere maruz kalisi, Hikdye
Anlaticisi (1936) kitabinda iyice belirginlesir. Beatriz Sarlo (2012: 22), onun sadece
romantik degil karamsar da oldugunu belirtilerek sdyle sdyler: “yasanan seyin anlatisi
yok olmakla kalmiyor bizzat deneyimin kendisi de anlagilir bir olay olmaktan cikiyor”.

Cunku “deneyimin ve anlatinin ardinda yatan askin nedenler zayifladigi zaman, tim
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eylemler sorunlu olmaya bashyor” (Sarlo, 2012: 23). Diger turli sdylendiginde,
gundelik yasanti diinyasinda belirli bir ama¢ ugruna yapilan bireysel -bellek- veya
toplumsal -hafiza- duzeydeki deneyimler gegcmisten kopartildiginda batin tarihsel
cokelti, simdiki zaman koyutu icinde anlam kaybina ugruyor. Bu nedenle tim tarihsel
anlatilar, Gst-anlatisal bir dille kendi kendine atifta bulundugu zaman, “anlam” érintisu

egemen ideolojik teamillere yenik dismeye mahkim olacaktir.

Benjamin’in cesitli eserlerini derleyen Loéwy’nin ¢ikis noktasi, on sekiz pasajin
yorumlanmasindan beslenmektedir. Kitabin kapaginda dikkat ceken yangin kulesi, Tek
Yén'deki (1928/1999) “Yangin ihbar Noktasi’na génderme yapmaktadir. Oyle ki Léwy;
kitaptaki en etkileyici metinlerinden biri olmasiyla da dikkat ¢eken bu kismi,
cagdaslarina yénelik alarm calan ve onlari tehdit eden, yakinda gerceklesecek olasi
tehlikelere dikkat cekmek isteyen bir ¢can olarak degerlendirmektedir. Nitekim kitabin
kapaginda bulunan resim, Litvanyali ressam Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’in eseri,
tam da Benjamin’in ¢alismalarinin ana damarini olusturan “diyalektik imge’yi
betimlemektedir. 1907’de cizilen resim —garip sekilde— bir toplama kampinin
g6zetleme kulesini andirmaktadir. Mavi gokyuzinde razgérin hizh estigi bir ginde
kiimelenen bulutlar sabittir, ancak bir tehlikenin haberini veren ¢anlarin ¢aldigi sezilir.
Léwy bu durumu, “canlar hizla ¢almakta fakat kimse onlari duymuyormus gibidir” diye
ifade eder (2007: 21). Keza Benjamin’in Hikdye Anlaticisi, Nikolay Leskov'un Eserleri
Uzerine Diistinceler (1936/2012) adli eserinde de benzer bir ima bulunmaktadir: “Bir
zamanlar okula ath tramvayla giden bir kusak, artik bulutlardan bagka her seyin
degistigi topraklarda, c¢iplak gékylzinin altinda buluverdi kendini. Ve bulutlarin
altinda, siddetli patlamalarin, akintilarin ortasinda kalakaldi kig¢uk, korumasiz insan
bedeni” (Benjamin, 2012: 80).

Benjamin’in tarih felsefesini besleyen U¢ kaynak bulunmaktadir: Alman
romantizmi, Yahudi mesiyanizmi ve Marksizm. Onun 6zgun bakis acisini besleyen t¢
moment; salt tarih felsefesinin elestirilebilir yanini olusturmaz, ayni zamanda
ahsiimadik fikirler de Uretir. Belitmek gerekir ki Benjamin’in gelistirdigi, bir tarih
felsefesi degil; fragmanlar ve aforizmalar seklinde kaleme aldigi pasajlardan
mutesekkil metinlerdir. Anakronik bakis agisinin Devrimci romantizmindeki amag

Benjamin icin “gecmise bir dénus degdil, gecmise ugrayarak Utopik bir gelecege”
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yonelmektir ve bu yonelim simdiyi bozuma ugratmamaktadir; ¢ciinki gegmis ve gelecek
“su an” icinde sekillenmektedir. Dolayisiyla yuzi gelecege yonelik olan “simdi”
romantizm olmaktan cok umudu besler. Diger bir deyisle, simdiki zaman iginden
gelecege bakmak, utopyadan cok bir ideallestirmeyi ama¢ edinmektedir. Diger
yandan, Benjamin’in romantik gelenegi; din, geleneksel velveya Kkulturel
muhafazakéarliktan ziyade, devrim adina vyapilmaktadir. Benjamin, Alman
Romantizminin Sanat Elestirisi Kavrami (1919) baslikli doktora tezinde, romantizmin

ooy

tarihsel 6zinun “romantik mesiyanizmde aranmasi gerektigi” fikrine ilaveten bu agci,
onun tarih kavraminin kalp ritmini olusturmaktadir. Kapitalizmin “sekilsiz ilerlemeci
egilimi”ne karsi mesiyanik ve devrimci Utopik imgeler” seklinde yorumlayacagi kisim,
onun tim yasamini kusatan bir tartismanin kaynagi gibidir: “mesiyanizm, zamanin ve
tarinin romantik kavrayisinin merkezinde” bulunmaktadir. Benjamin; romantik
mesiyanizmden ileri gelen ve insanligin yasaminin yalnizca bir gelisme degil, bir
“tamamlanma” sureci seklinde algilandigi niteliksel sonsuz bir zaman kavrayisiyla
modern ilerleme ideolojisine 6zgu sonsuz bicimde bos zamani kargi karsiya koyar

(Léwy, 2007: 10).

1940 yiinda Alman Yahudi ve Marksist multecilerin yetkililer tarafindan
Gestapo’ya teslim edilmelerinden énce tamamlanan, Benjamin’in vasiyeti niteliginde
olan bu ¢alisma, on sekiz tezden olugsmaktadir. Bagtan belirtmek gerekir ki Benjamin’in
ge¢ dénem aforizmalari, yasami boyunca politik durusu ve entelektiel birikiminin
belgesi niteliginde bir deger tasimaktadir. Lowy’in tez olarak gérdagua bu parcall,
alegorik, anakronik sureksizlik ve kopuslar; Benjamin’in dustince dunyasinda yanki
buldugu somut mekanin —Alman-Sovyet Antlagsmasi, ikinci Dinya Savagi ve
Avrupa’nin Nazi béltkleri tarafindan isgal edilen bir dénem—icinden dustince evrenine
yayillmaktadir. Adorno’ya bir mektubunda, fragmanlar seklinde yazdigi bu tezlerinin
amacinin elestirel olanla pozitivizm arasinda bir kopus yaratarak asil kopusa ve
elestirimeye neden olan (¢ ana bulguya isaret etmek oldugunu soyler: (1)

Muhafazakar tarihselcilik, (2) sosyal-demokrat evrimcilik ve (3) vilger Marksizm.

Adorno tarafindan hazirlanan Benjamin’in ge¢ dénem yazilari basildiktan sonra
distin dinyasinda yanki uyandirir ve onunla birlikte Gershom Scholem, Rolf

Tiedemann ile Hermann Schweppenhauser’in editérliginde bir derleme yayinlanir.
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Benjamin’in tezlerinde, dusince evreninin yorumlanmasina iliskin ¢ bakis acisi

geligtirilmistir:

1. Maddeci ekol: Marksist olmasinin yani sira, teolojik yénelimlidir ancak

Marksizmi metafor olarak kullanir.

2. Teolojik Ekol: inangli bir Yahudi oldugu igin mesiyanik kurtulusa inanan bir
ilahiyat¢idir ancak celigkiler barindiran ilk yaklagsimin aksine dostu Scholem; onu,
Marksist olmaktan cok terminolojisini aragsallastirdigini, “tarihsel maddecilik” gibi
kavramlari i¢sellestirmek yerine daha ¢ok abartil bir yaklagim gosterdigini belirterek

elestirir.

3. Celigki Okulu: Marksizm ve Yahudi teolojisini, maddecilikle mesiyanizmi
uzlastirmaya caligir. ilk iki ekoliin birlesimi olan ekol, disaridan bakildiginda ug
sinirlarla girift bir c¢eliski sunar (Léwy, 2007: 27). Benjamin’in tam olarak
anlasilamamasinin nedeni, elestirilere cagdaslari ve halefleri de dahil olmak Uzere
hedef gdsteriimesi, dogmaya dénldsen iki ayriksi ucun birbirine baglanma
tesebbisudir. Bagka bir ifadeyle Benjamin’in istenci; Mesih’in eline Marksizm
mesalesini vermek, Yahudi inancinin suregelen yapisal sorunlarini Marksizmle

yumusatmak ve bir Rénesans (tecdit/yenilenme) yaratmaktir.

4, Baglasma Okulu: Léwy burada kendi eklemesini yaparak Marksizm ve ilahiyatin
celigkili oldugunu kabul etmekle birlikte, Benjamin’in sira digi bir distnir oldugu igin,
bu celigkilerin normal karsilanmasi gerektigini belirtmektedir (Kardes, 2009: 581).
Dusunurun celigkisinin kaynagi, kendini tasvir ettigi su cimlede aciga cikar: “Bir yuzu
Moskova'ya digeri ise Kudus’e bakan bir Janus.” Léwy ise birbiriyle ¢celisen iki imgenin
Benjamin’de birbirine benzer hale gelmis olmasini soyle tasvir eder: “Roma tanrisinin
iki ybzu, fakat tek bir kafasi” vardir: “Marksizm ve mesiyanizm tek bir distncenin
ifadesidir’. Daha acik ifadeyle, siyaset ve dinin dénasliliguna “paradoksal bir karsihkli
tersine cevrilebilirligi” seklinde karakterize ettigi yenilikgi, benzersiz ve siniflandirilamaz

bir distince ikliminden neset eder (2007: 26-7).

Kitapta 6ne cikan bazi tezlerine bakildiginda; I. Tezde, Johann Nepomuk
Maelzelin 1769 vyilinda c¢izdigi resmin, Tarih Kavrami Uzerine metninin odak

temalarindan oldugu goérilir. Benjamin bu resmin gdstergebilimsel ¢dzimlemesi
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Uzerinden ilk analizini yapar. Bu resimde Turk giysileri icindeki bir kukla, genis bir
masanin Ustinde duran satranc¢ tahtasinin altinda, gérinmeyecek sekilde duran
kambur bir clce tarafindan iplerle oynatiimaktadir. Bu otomat; alegorik bir sekilde
gérsel bir metaforla felsefeye uyarlanarak “tarihsel maddecilik” adi verilen, her zaman
kuklanin kazanacag! kesinlesmis bir oyunun aracidir. Benjamin bu otomati tezine
uyarlarken; “bilindigi gibi ¢irkin olan[in], insan arasina ¢cikma cesaretini gdésteremeyen
teolojiyi hizmetine alirsa, kargisina kim ¢ikarsa ¢iksin yigitce-meydan okuyabilecegini”
belirtmektedir (L6wy, 2007: 31). Benjamin’in yarattigi ironik alegoride, otomatin gercek
tarihnsel maddecilik olmadigini; fakat Marksizmin sézculeri Il. ve lll. Enternasyonal

ideologlari tarafindan éyle adlandinldigi géralmektedir.

Benjamin’e gbre oyunu kazanma ikirciklidir: Yasanti dinyasinda insanin her
eylemi tarihsel bir deger tasir ve bu tarih yani basimizda her an yeniden olusum
halindedir. Bu nedenle, Paul Vayne’'nin da imledigi gibi (2013) dyle “buylk harfli bir
tarih yoktur.” Benjamin, belirtilen donemin egemen ideolojik ydnelimlerinden uzak,
evrensel tarih perspektifi icinde her dénem ezilenlerin “orada bulunusluklarini” kabul
edip ezenlere kargi bireysel bir durugla teyakkuzda bulunmayi devrimci bir hareket
olarak gorur (Léwy, 2007: 31-2). Teoriyle pratigin birbirinden ayrilamazhgini bu resimle
cbzumleyen Benjamin, fasizmle mucadele etmek icin ilk ugragin tarihin dogru
anlasiimasindan gectigine isaret eder. Tipki kukla gibi insanlk tarihi icinde en genis
haleye sahip olan fasizmin (kukla érnegine benzer sekilde -herhangi bir amag ugruna-
iktidar seckinleri tarafindan kontrol edilen ve harekete gegcirilen kitle) ruhsuz bir kukla
gibi kendinden menkul bir payesinin bulunmadigini, oyunu kazanmak igin tarihsel
maddeciligin ve teolojinin —makinenin icindeki gizli clice— yardimina ihtiya¢
duymaktadir. Benjamin’e gére teoloji, “alegorideki ctice gibi tarihsel maddeciligin icinde
ancak gizli bir eyleyen” olarak kalmalidir. Dusunir daha da yogun bir metafor
kullanarak cumlelerini derinlestirir: “Rasyonalist ve inangsiz bir cagda, saklanmasi
gereken cirkin ve burusmus bir yasl kadindir. Benjamin, asiri rasyonellesmis bir
¢cagda utanca neden olan dusunce dizgesi olarak teolojiyi yasl bir kadina benzeterek
onu ¢agdaglari icinde ayri yere koyar. Benjamin, icinde bulundugu ¢agi totolojik bir
perspektifle “profan” (din disi) olarak gérmektedir. Ona gbre bunun anlami, son tahlilde

islevi kalmayan, ancak her zaman tarihsel akista izleri aranan bir “imdat freni” gbrevi
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gbren ve devrimin icine yedirilen ruhtur. Benjamin’e gére teolojinin ne anlama geldigi
6nemli bir sorudur. Ona gére tum tezlerinin icine sindirilen iki temel kavrama referans
yapilmaktadir: Hatirlama (Eingedenken) ve mesiyanik kefaret (Erlésung). Bu iki Gnemli
kavram, disunuran tarih kavraminin kurucu unsurlaridir. Benjamin skolastik anlayigin
aksine, teolojiyi maddenin hizmetine vererek, kendinde bir amag tasimayan teolojinin
ne tefekkire ydnelik iglevi ne de etimolojik yapisinin tanrisal varligi Uzerinde
durmaktadir; ona gergekten de tipki otomattaki kukla gibi bir iglev yukleyerek

aracgsallastirir: “O, [teoloji] ezilenlerin micadelesinin hizmetindedir’ (Léwy, 2007: 35).

Benjamin; Il. Tezinde zaman kavraminin yekpare, parcalanamaz, butin,
kopussuz oldugunu dile getirir: “Zamaninda merhumlar tarafindan solunan havanin bir
kismi degil midir etrafimizda ucusan? Yeryluzinde bizi dnceleyenlerin seslerinin
yankisini bulmaz miyiz dostlarimizin sesinde? Ve baska bir cagin kadinlarinin guzelligi

bizim dostlarimizinkine benzemez mi?” (Léwy, 2007: 37).

Yeryluzinde an igcinde yasayan her bireyin gecmise Odeyecek bir kefaretle
yukimli oldugunu séyleyen Benjamin, kurtarici gérevini tstlenen her insanin zayif da
olsa mesiyanik bir gu¢le donatildigini belirtir. Gegmisin kefareti olarak degerlendirilen
tarinsel hatirlayis, simdiyi bize bahseden kefareti 6nceden 06denmis gec¢misin
magdurlarinin hatirlanmasidir. Benjamin adaletsizligin, unutmakla dolayimlanan an
icinde, gecmiste canlariyla kefaret 6deyenlere ybnelik kayitsizliktan ileri geldigini
belirtir. Onun romantik mesiyanist bakisi bu disincesinde belirgin hale gelir. Ancak
Max Horkheimer onun aksine daha sert bir dil kullanarak mektubunda karsit goruslerini
“tamamlanmig zaman” Uzerinden kapanmamig tarih anlayisinin idealist karakterini
elestirir: “Gecmisin adaletsizligi tamamlanmis ve kapanmigtir. Katledilenler gergekten
katledilmigtir. [...] tarihin kapanmamighgini ciddiye alirsak Son Yargi’ya inanmamiz
gerekir...” (L6wy, 2007: 39).

Halk arasindaki yaygin inanisa gére Mesih’in gbkyizine gdnderildigi efsaneyi
Benjamin reddeder ve her insana mesiyanik bir gucun dagitildigina dair heretik
varsayimi ileri sirer. Burada Tanr’nin hem varligini hem de her seye muktedir olma
yetisini olumsuzlayan dusundr, bireye tanrisal bir gu¢ yukler ve bu goérevi insan
kusaklarina atfeder. Tahmin edilecegi Uzere olasi mesih, “kolektif bilinctir’, yani

“insanlik”ir. Otelerden gelecek olan kurtaricinin beklentisinin, ani duraganlastirma
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tuzagina diseceqi icin, ancak kolektif eylemle, kefaretin Marksist bakista anlamini
bulacagini; her insanin kendi tarihinin kurgulayicisi olmasi rollyle, emekgilerin

kurtulusunun da ancak kendi eserleriyle mimkin olacagini belirtir (Léwy, 2007: 40).

Benjamin; VII. Tezinde, klltir ile barbarlik arasinda kosulsuz bir iliski oldugunu
belirtir. Galip gelenlerin ele gecirdigi ganimetler, magluplarin sadece onuru degildir;
kaltirel zenginlik adi verilerek surec icerisindeki tum degerler egemenliklerine
katilmaktadir. Tam da burada o vurucu saptama anlamli hale gelir: “Hi¢cbir kultar Grinu
yoktur ki, ayni zamanda bir barbarlik belgesi olmasin.” Bu saptamaya getirilen ¢6zim
ise oldukca carpicidir, cunkl proletaryan bakigla kolektif hareketin dolayl igareti,
kurtulusu saglayan bir recete olacaktir: “insanlik kurtariimadikca, ezilenler ezenlerden
intikam almadikga, kultir de bir barbarlik belgesi olmaktan kurtulamayacaktir’
(Benjamin, 2012: 11). Benjamin bu cumleleri yazarken Nietzsche’den etkilendigi
kolaylikla sezilir. Nietzsche’nin Tarihin Yasam icin Yarari ve Yararsizligi Uzerine
(1873) calismasindaki “Tarih¢i icin erdemli olan, reel olanin zorbaliginin karsisina
dikilmek, ‘tarihin dalgalarina kargi yizmek’ ve onlarla micadele etmesini bilmektir”
cumlesi, Benjamin'’in elestirel tarih perspektifini gelistirmesinde itki bir kuvvet olmustur.
Bu karsi durus Benjamin’de, “tarihin havini tersine tarama” seklinde tezahir
etmektedir. Benjamin; tarihsel surecin “gercekte nasil olduysa Oyle” yansitiimasi
halinde var olabilecegini, kdyll, kdle veya iscilerin, anonim emegi g6z ard edildiginde,
tarihsel gercekligin tam olarak yansitilmayacagini belirtmektedir. Diger bir deyisle
adaletin tesnesi olan tarih, sinif adaletsizliginden, toplumsal ve siyasal baskidan,
esitsizlikten beslenen bir barbarlik metni olacaktir. Dolayisiyla bugun icinde bulunulan
kultdr ve gelenek, altinci tezde de isaret edildigi gibi “egemen siniflarin bir araci haline
gelecektir’ (Loéwy, 2007: 54- 68).

Farkh baglamlarda defalarca atif yapilan Benjamin’in IX. Tezinde gecen Paul
Klee'in resimledigi Tarih Melegi (Angelus Nowvus), elestirel tarihgiler icin post-modern
cagin tahayylline damgasini vuran bir éneme sahiptir. Benjamin’in dustnsel
dinyasinda nirengi noktasi olan bu alegorik-betimsel yorumlama, evrensel tarih
anlayisinin sorgulamasi gibidir. Tarihin tasvirini bu resim Uzerinden betimleyen
Benjamin’e gbre tarihe; gdzlerini uzaga dikmis, icinde bulundugu andan kopusa gecen,

kanatlari ve burun delikleri gergin, Urkutlca bir ifade hakimdir. YUzl ge¢gmise dénuk
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olan tarih melegi, yikintilarin Ust Uste istiflendigi, defaten gerceklesen icindeki an,
ayaginin dibine coéreklenen oOluleri uyandirmak icin parcalanmis olani bir araya
getirmek... Kanatlarina dolanmis cennetten gelen esinti, onu gelecege (umuda) karsi
konulmaz sekilde itmektedir. Bir yandan da g6ézinin éndnde biriken yikintilar gége dek
uzanmaktadir. Kanatlarina dolanan firtina, ilerlemeye yo6nelimlidir; yani tarihin

sureksiz, parcalanamaz, tamamlanamayigina...

Donuk bir ylz ifadesi GUzerinden tarihi betimleyen Benjamin, Facies Hippocratica
benzetmesiyle anlami daha da derinlegtirir. Ona gére hipokratik yiz; agir bir hastanin
O6limin kollarina dismis oldugunu gbésteren, ylzde beliren semptomlara
benzetilmektedir. Benjamin; egemen ideolojinin, eril tahakkimun, diglanmiglarin,
kadinlarin, siyahlarin, haritada yok sayilan cografyalarin, asagi (subaltern) gérilen tim
Otekilerin evrensel tarih icinde gbérinmemelerine karsgi bir alegori gelistirir: “Tarih;
simdiye dek sahip oldugu tim yersiz, 1stirapl, kusurlu yénleriyle bir surette yer alir,
hayir: bir 6l kafasinda (kuru kafada)” (Loéwy, 2007: 78). Artik gegmisin Uzerinde
tasarruf hakkinin ortadan kalktigi, tipki 6lmeye mahkim bir hasta gibi halesini
kaybetmis, geri déndurllemez olanin melankolisi; Mesih'in varligini hem simdi hem de
gelecek icin kosullamig gibidir. Benjamin’in neredeyse tim tezlerinde karsilagsacagimiz
teoloji ve siyaset arasi dikotomi, zaman zaman da mutekabiliyet, geligkilere kapi
aralayan 6nemli bir sorunsaldir. Resimdeki betimlemede cennetten esen firtina,
dinyevi mutekabiliyet olarak modern teknik ilerlemeye denk gelir, ancak bu ilerleme
olumsal degil, aksine yikici ve harabelerin yigilacagina isaret etmektedir. ilerlemenin
yasandigi mecra sinifsiz, ilkel toplumdan kopusun, anaerkil demokratik ve esitlikgi
toplum boyutundan uzaklagsmanin tipki Baudelaire'in Eden Bahc¢esi’nden kovulusunu
animsatir. Benjamin, teknik ilerlemenin yikici yanini tasvir ederken cehennemin
kesinlikle bizi bekleyen bir sey olmadigini, bu hayat oldugunu sdyler (L6wy, 2007: 80).
ilerlemenin Benjamin’de neden bu denli yikici bir firtina olusturdugunu Léwy yine onun
cumleleriyle soyle aciklar: Tevrafin felaket fikrinden yola ¢ikarak, defaten dogal olaylar
sonucu insanligin felaketlere yenik disusunin kaynagi, dogaya yoénelik tahribata
sebebiyet vermektedir. iste burada Benjamin yeni ikili (dualistic) yaklagimina yer verir:
Dini ve dlinyevi. Teolojik anlamda Mesih’in gérevi dini olusturmakken diinyevi anlamda

ise devrime isaret etmektedir.
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Georg G. Iggers (2011: 9), tarihi yazani digslamanin olanaksizligindan yakinarak
“tarinci daima icine dustigu dunyanin mahkdmudur, dolayisiyla duslnceleri ve
algilamalari, kullandigi dilin kategorileri tarafindan” belirlenecektir demektedir.
Romantik mesihyan (Gtopyan degil) olarak anilan Benjamin, icine dogdugu dinyanin
nesnel kosullariyla bilfiil yGzlesmis, gelecege iligkin birtakim &neriler ileri siirerek icinde
bulundugu cagin tekrarinin yasanmamasi icin kurtulusu Mesih metaforuyla, insanhgi
ve evrensel tarihi kurtulusa erdirmeyi dmit etmistir. Onun tarihsel maddecilik okumalari,
elestirel bakis yerine olumlu bir yorumlamadir. Ona gére sinif hakimiyeti olarak devlet,
sinif mucadelesi, toplumsal devrim ve sinifsiz toplum arayisi Marx’inkinden daha atesli
ve dustnamseldir. Sonug olarak Benjamin, tarihsel maddeciligin bitiin mesiyanik ve
romantik kiymiklarinin gediklerine kadar hissedildigi bir yeni Marksizm tasarimi
geligtirir: Bu yeni zaman kavramina yonelik gelistirilen bakis acisi elestirel, edinimsel,

sureklilik ve kopuslarla yeniden yorumlanmistir (L6wy, 2007: 137).
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