ISSN: 1308-5069
E-ISSN: 2149-0651

DIL vE EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies

m
N
o
<
T
<<
(a7}



DIL vE EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies

ISSN: 1308-5069 (print) / 2149-0651 (online)

Uluslararasi Hakemli / International Refereed

Beseri-Sosyal Bilimler Dergisi

Bahar-Spring 2021 - Sayi - Issue 23

TDED
Istanbul 2021

.G.
— —




DiL ve EDEBIYAT ARASTIRMALARI

Journal of Language and Literature Studies
Sayr: 23 - Spring 2021 - ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Sahibi / Owner
Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Adna: Ekrem ERDEM
In Behalf of Turkey Language and Literature Association
Editdr / Editor -in-chief: Dog. Dr. Ahmet KOCAK - stanbul Medeniyet Universitesi
Editr Yardimrlart | Editorial Assistants: Rabia GEZ6IN - Istanbul Medeniyet Universitsi
Avr. Gor. Mehmet SAVAN - istanbul Medeniyet Universitesi
Ingilizce Dil Editori | English Language Editor: Ogr. Gor. Banu ERGEN - stanbul Medeniyet Universitesi
0gr. Gor. Sule KILCI - Kocaeli Universitesi
Grafik-Tasarim / Graphic-Design: Selcuk ESER
Bask / Printed By: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. St.
Basim Tarihi / Printed Date: Mart/March 2021
Sekreterya / Secretariat: Elif SONMEZISIK

Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisi yilda iki say1 yayimlanan
uluslararas1 hakemli bir dergidir.

Journal of Language and Literature Studies is a peer-reviewed,
biannual journal.

Dergide yer alan yazilarm ilmi ve fikri sorumlulugu
yazarlarima aittir.

The responsibility of statements or opinions uttered in
the articles is upon their authors.

Yayin Kurulu / Editorial Board

Prof. Dr. Hayati Develi, Istanbul Universitesi - Tiirkiye) Assoc. Prof. Margareta Aslan, Babes-Bolyai University - (Romania)
Prof. Dr. Walter G. Andrews, University of Washington - (USA) Prof. Dr. Ertan Orgen, Balkesir Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Al Sikri Coruk, Istanbul Universitesi - Tiirkiye) Assoc. Prof. Ph.D. Shinjiido, Nagoya University (Japonya)

Prof. Dr. Elisabetta Ragagnin, Freie Universitat - (Germany) Prof. Dr. Abdiilkadir Emeksiz, Istanbul Universitesi - Tiirkiye)
Prof. Dr. Yilmaz Dasclou, Sakarya Universitesi - (Tiirkiye) PD Dr. Michael HeB, Justus-Liebig-Universitét GieBen - (Germany)
Prof. Dr. Dragan Potognik, Maribor Universitesi - (Slovenia) Prof. Dr. Ahmet Karadoggan, Kinikkale Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Oztiirk Emirogu, University of Warsaw (Poland) Prof. Dr. Adalet Tahirzade, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan)
Prof. Dr. Alev Simar Ugurlu, Uludag Universitesi - (Tirkiye) Prof. Dr. Hasan Akay, FSM Vakif Universitesi - (Tiirkiye)

Assoc. Prof. Mehmet Uzman, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)  PD Dr. Zuzana Gazakova, Univerzita Komenského - (Slovakya)
Prof. Dr. Mehmet Narl, Balikesir Universitesi - (Tiirkiye) Prof. Dr. Hikmet Ozdemir, Halic Universitesi - (Tirkiye)



Prof. Dr. Muharrem Dayang, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Ibrahim Hakkul, Ozbekistan ilimler Akademisi - (Ozbekistan)
Prof. Dr. Abdullah Ugman, MSGS Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Murat Kacirolu, Erzurum Teknik Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Hilmi Ucan, Afyon Kocatepe Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Yakup Celik, Kiltir Universitesi - (Tirkiye)

Assoc. Prof. Ph.D. Burul Sagnbayeva, Manas Universitesi - (Kirgizistan)
Prof. Dr. Ilhan Geng, Diizce Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Atabey Kilig, Erciyes Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Bilal Yiicel, Sivas Cumhuriyet Universites - (Tirkiye)

Prof. Dr. Mehmet Aydin, 19 Mays Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa Argunsah, Erciyes Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Mustafa Ugurlu, Mugla Sitki Kogman Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Omiir Ceylan, izmir Katip Celebi Universitesi - (Tiirkiye)
Dr. Piotr Romanowski, University of Warsaw - (Poland)

Prof. Dr. Serif Ali Bozkaplan, Dokuz Eyliil Universitesi - (Tirkiye)
Prof. Dr. Bayram Ali Kaya, Sakarya Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Zeki Kaymaz, Ege Universitesi -(Tirkiye)

Dog. Dr. U. Zeynep Giiven, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Turgay Anar, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Deniz Melanhioglu, Kirkkale Universitesi - (Tiirkiye)
Dog. Dr. Mehmet Samsake, Istanbul Universitesi - (Tirkiye)

Dog. Dr. Ibrahim Giiltekin, Kirkkale Universitesi - (Tiirkiye)

Dog. Dr. Fatih Bagpmar, Konya N. Erbakan Universitesi (Tiirkiye)
Dr. Bagdagiil Musa, Amman Universitesi - (Urdiin)

Dog. Dr. Osman Cogkun, Marmara Universitesi - (Tiirkiye)

Yayin Danisma Kurulu / Review Board

Prof. Dr. Hayati Develi, Istanbul Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Walter G. Andrews, University of Washington - (USA)
Prof. Dr. Yilmaz Dasciofu, Sakarya Universitesi - (Tiirkiye)

Prof. Dr. Elisabetta Ragagnin, Freie Universitt - (Germany)

Prof. Dr. Mustafa Balc, Istanbul Universitesi - Tiirkiye)

Prof. Dr. Adalet Tahirzade, Avrasya Universitesi - (Azerbaycan)
Prof. Dr. Alim ildiz, Sivas Cumhuriyet Universitesi - (Tiirkiye)
Prof. Dr. Dragan Potognik, Maribor Universitesi - (Slovenia)

Dog. Dr. Ahmet Sefik Senlik, Istanbul Medeniyet Univ. - (Tirkiye)
Assoc. Prof. Pei-Lin Li, National Chengchi Universitesi - (Taiwan)
Dog. Dr. Turgay Anar, Istanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)

Prof. Dr. Oztiirk Emirogu, University of Warsaw (Poland)

Dog. Dr. Yakup Yiimaz Kirklareli Universitesi - (Tiirkiye)

PD Dr. phil. habil. Harald Bichimeier (Germany)

Dog. Dr. Ahmet Kogak stanbul Medeniyet Universitesi - (Tirkiye)
Dog. Dr. Ahmet Naim igeler, Istanbul Universitesi - (Tiirkiye)
Dr. Badagiil Musa, Urdin Universitesi - (Urdiin)

Dog. Dr. Muhittin Dogan, Afyon Kocatepe Universitesi - (Tirkiye)
PD Dr. Zuzana Gazakova, Univerzita Komenského - (Slovakya)
Uzeyir lbak, Tiirkiye Dil ve Edebiyat Demegi (TDED) - (Tirkiye)
Dr. Ogr. Uyesi Yunus Emre OZSARAY, istanbul Medeniyet Univ. - (Tirkiye)
Dog. Dr. Osman Cogkun, Marmara Universitesi - Tiirkiye)

23. Sayinin Hakemleri / Referees of Issue 23

Prof. Dr. Abdullah SENGUL Nevsehir Haci Bektag Veli Univ. - Nevsehir
Prof. Dr. Adnan KARAISMAILOGLU, Kinkkale Universitesi - Kinkkale
Prof. Dr. Ali GUZELYUZ, Istanbul Universitesi - stanbul

Prof. Dr. Aynur KOCAK, Yildiz Teknik Universitesi - Istanbul

Prof. Dr. Bekir SISMAN, Ondokuz Mayis Universitesi - Samsun

Prof. Dr. Bilgin AYDIN, Istanbul Medeniyet Universitesi - stanbul

Prof. Dr. Fatih SAKALLI, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi - Ankara
Prof. Dr. Mustafa BALC, Istanbul Universitesi - Istanbul

Prof. Dr. Mustafa UGURLU, Mugla Sitk Kogman Universitesi - Mugla
Prof. Dr. Nezir TEMUR, Gazi Universitesi - Ankara

Prof. Dr. Omer SAY, Marmara Universitesi - Istanbul

Dog. Dr. Ali KURT, Kirklareli Universitesi - Kirklareli



Dog. Dr. Celile Eren OKTEN, Yildiz Teknik Universites - stanbul

Dog. Dr. Deniz MELANLIOGLU, Kirikkale Universitesi - Kinkkale

Dog. Dr. Emel KOSAR, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - Istanbul
Do Dr. Gokhan TUNG, Anadolu Universites - Eskigehir

Dog. Dr. Hakan AKCA, Ankara Hac Bayram Veli Universitesi - Ankara

Dog. Dr. Ismail YASAYANLAR, Diizce Universitesi - Diizce

Dog. Dr. Kerim ACIK, Istanbul 29 Mayis Universitesi - Istanbul

Dog. Dr. Litfi SUNAR, Istanbul Medeniyet Universitesi - Istanbul

Dog. Dr. Macit BALIK, Bartin Universitesi - Barti

Do. Dr. Mehmet GURLEK, istanbul Universitesi - stanbul

Dog. Dr. Muhammet Sani ADIGUZEL, Fatih Sultan Mehmet Vakaf Univ. - Istanbul
Dog. Dr. Niifer ILHAN, Yozgat Bozok Universitesi - Yozgat

Dog. Dr. Onur Kemal BAZARKAYA, Marmara Universitesi - Istanbul

Dog. Dr. Sevtap GUNAY KOPRULU, Nevsehir Haci Bekta Veli Univ. - Nevehir
Dog. Dr. Seyma BUYUKKAVAS KURAN, Ondokuz Mays Universitesi - Samsun

Dog. Dr. Yasin BEYAZ, Yalova Universitesi - Yalova

Dog. Dr. Yasar SIMSEK, Giresun Universitesi - Giresun

Dr. Og. Uyesi Al Tili, Marmara Universitesi - Istanbul

Dr. Og. Uyesi Can SEN, Bartin Universitesi - Bartin

Dr. Og. Uyesi Cavit GUZEL, Amasya Universitesi - Amasya

Dr. Og. Uyesi Deniz Dilsad KARAIL NAZLICAN, istanbul Universitesi - stanbul
Dr. Ogr. Uyesi Erhan CAPRAZ Erciyes Universitesi - Kayseri

Dr. Og. Uyes Firat KARADAS, Hatay Mustafa Kemal Universitesi - Hatay
Dr. Og. Uyesi Halil lbrahim ISKENDER, Kirldareli Universitesi - Kirklareli
Dr. O Uyesi Mehmet Sait TORKHAN, istanbul Universitesi - stanbul

Dr. Og. Uyesi Selim TIRVAKIOL, istanbul Medeniyet Universitesi - Istanbul
Dr. Og. Uyesi Sema NOYAN, Karabiik Universitesi - Karabiik

Dr. Ogr. Uyesi Turgay SAFAK, istanbul Medeniyet Universitesi - Istanbul
Dr. Anna ASIATIDOU, Hasan Kalyoncu Universitesi - Istanbul

Modem Aomican Akademik Arastirmalar indeksi
Language Resource g
Association MLA R % Acanndex.com
2 2linn e T INDEX (5" COPERNICUS
‘Idﬁal. ULAKBIN S -
TR DiziN

Makale gonder/Article sending: hakemlidergi@tded.org.tr
Baskr/Printed by: Aktif Matbaa ve Reklam Hiz. San. Tic. Ltd. Sti.
Yonetim Merkezi: TURKIVF DiL VE EDEBIYAT DERNEG] GENEL MERKEZI

Feshane Caddesi No: 3 Eyip | Istanbul

Tel: 0212 58169 12- 5816172

ww.tded.ong.tr

Dil ve Edebiyat Aragtirmalart Dergisinin Dizinlendigi veri tabanlar
Journal of Language and Literature Studies is listed in the index of
ULAKBIM TR DIZiN
MLA
Index Copernicus
SOBIAD
Ideal online
Akademia Sosyal Bilimler indeksi (AS0S)

Research Bible (Academic Research Index)




ICINDEKILER / CONTENTS
Makaleler / Articles

EdItOreN ......c.ooiiiiiii et 7-9

Omer Seyfeddin’in “Mehdi ve Tiirbe” Hikayelerinde Balkanlara Bakis
J MURGtin DOGAN .............ooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 11-30
An Overview of the Balkans in the Stories of Omer Seyfeddin’s “Mahdi” and “Tomb”

Doniisen Kimlik: Reis Bey / Celal ASLAN - Mustafa KAYA .............cccccoceovvvcncncnnen. 31-48
Tranforming Identity: Reis Bey

Ziya Gokalp’in Manzumelerinde Toplumsal Hafizanin insasi Olarak Mitik Mekan
I BIFOU BULUT ..ottt sttt 49-75
Muythical Space As A Building Block Of Collective Memory In Ziya Gékalp's Poems

Insan Nesne ligkilerini Omer Seyfettin Hikdyelerinden Okumak
| Yunus Emre OZSARAY ...............coccoomvivemmeieeinieinseeineeseoneseeseseessseess s seassseeon 77-97
Reading The Human-Object Relationship Through The Short Stories Of Omer Seyfettin

Bilinmeyen Bir El Yazmasi Seyahatnime: Katip Faik’in “Almanya Seyahatnamesi”
T TUFGAY ANAR ...ttt ettt ettt st s enae e e 99-118
An Unknown Handwritten Travel Book: The Manuscript Of ‘A Trip To Germany’ By Katip Fdik

Binding Theory and a Closer Look at the Anaphoric Expression Kendisi in Turkish
| Burct GOKGOZ KURT ..............ooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 119-145
Baglama Kurami ve Tiirkcedeki Kendisi Artgonderimsel Ifadesine Yakindan Bakus

Cagdas Cocuk Kitaplarinda Yer Alan Aile Biiyiiklerinin Sunulus Bicimleri
Uzerine Bir Arastirma | Aysegiil GOKSEL - Ali Fuat ARICI ........................... 147-178
A Research on The Presentations of Family Elders in Contemporary Children’s Books

Fantastic and Romantic: Generic Multiplicity of John Keats’ “Lamia”
!/ Safak ALTUNSOY
Diissel ve Romantik: Keats'in “Lamiasinda Tiirsel Cesitlilik

179-201

Halk Edebiyatinda Taslama: Yazic1 Murtaza Ornegi
| Seydi KIRAZ - Mustafa DEMIR ...................ccc.ccccocooomeeeeiseeeeeeeeeeeseeeeeseesveneeen 203-237
Satire In Folk Literature: Example of Yazict Murtaza

The Portrayal of Family and Self-reflexivity in Luigi Pirandello’s Six Characters in
Search of an Author | Emrah ATASOY .................c.ccooeviinivininiinicincieineeeeenaes 239-253

Luigi Pirandello 'nun Alti Karakter Yazarinit Ariyor Oyununda Aile ve Ozdéoniisiimsellik Tartismast



Miizik-Edebiyat iliskisinin Metinlerarasi Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda
[ Haprunisa@ TOPQU ............cccoooiioiiiiiiiiieieeiesteetesit ettt sttt 255-290
The Intertextual Interpretations of The Relationship Between Music-Literature: Ask-1 Muhabbet Sevda

Radva ‘Asiirun Hurma Agacim1 Gordiim (Ra’eytu en-Nahl) Eserindeki Kisa
Hikayelerin Teknik incelemesi / Mesut KOKSOY - Rifat ISIK ... 291-325
The Technical Analysis Of The Short Stories From The Work I Saw The Date Palm

(Raaytu an-Nakhl) Of Radwa Ashour

Der Beitrag von digitalen/digitalisierten literarischen Texten zur Entwicklung der
Fremdsprachenkenntnisse / Harun GOCERLER - Nurseda KALEMCI ................ 327-352
Dijital / Dijitallestirilmis Edebi Metinlerin Yabanci Dil Bilgisinin Gelisimine Katkilar

Betimleyici Ceviri Arastirmalar: Cercevesinde Furiig Ferruhzid’mn “Giinah”
Adl Siirinin Tiirkce Cevirilerinin Analizi / Esin EREN SOYSAL ........................ 353-373
Analysis of Turkish Translations of Forough Farrokhzad'’s Poem Titled “Sin” in the

Framework of Descriptive Translation Studies

Sun’ullah-1 Gaybi Divan’inda Ask Yolculugu / Cafer OZDEMIR ..................... 375-403
The Journey of Love at Sun'ullah-1 Gaybi Divan

Tiirkcede Es Bicimlilik Meselesi / Ekrem SAKAR ..................cccocovvvvvivivcivennnannen. 405-426

Isomorphism Issue in Turkish Language

Migration and Literature: London’s Turkish Immigrants
[ Mevlut CEYLAN ...........ccccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicee s 427-461
Gog ve Edebiyat: Londra’'min Tiirk Gogmenleri

XIX. Yiizy1l Baslar1 Uskiidar’inda Ekonomik ve Toplumsal Bir Gii¢ Olarak
Yeniceriler / Mehmet Mert SUNAR ..................ccoveeeeeioieeiieeceeeeeeeee e 463-480

Janissaries as a Socio-Economic Force in Nineteenth Century Uskiidar

Ceviri / Translation
Farsca iki Tarihi Metinde Efrasiyab’in Tiirkce Ad
/ Yazan: Seccad AYDINLU - Ceviren: Umut BASAR ....................cccoccovvvevveennaannnnnn. 481-488

Tanitim / Reviews
Eski Koye Yeni Roman’1in Konumu/Alimlanisi, Niyeti ve Anlat1 Stratejisi
| Mehmet Samil DAYANG ...........ccccccoimiiianieiiininieietnieieictee ettt 489-500

Tanitim / Reviews
Hakikatin Pesinde Bir Kitap: Mimesis /| Ercan AKCORA .....................cccccoccveuenne... 501-513

YAYIN TIKEICTT ..........ooovovoieceeeeeeee e 515-521



EDITORDEN

Yilda iki kez yayimlanan ve uluslararasi alan indekslerinde tarafindan taranan
dergi niteligine sahip Dil ve Edebiyat Arastirmalari’nda dil, edebiyat, folklor, kiiltiir,
halk edebiyati, ¢ceviri bilimi, dil ve edebiyat egitimi gibi agirlikli olarak filoloji alanina
ait makalelere yer verilmektedir. Yaymn dili Tiirkce olmakla beraber Ingilizce, Fran-
sizca, Almanca, Italyanca, Ispanyolca, Rusca, Arapca ve Farsca dillerinin yan1 sira
Azerbaycan, Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tatar Tiirk¢elerinden makaleler de kabul edil-
mektedir. Dergiye hem basili hem de TUBITAK-ULAKBIM DergiPark Acik Dergi
Sistemi iizerinden elektronik ortamda ulagilabilir. 2010 yilinda yaym hayatina bas-
layan Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisi, on ikinci yilinda 23. sayiya ulagmustir.
Dergiye makale kabulii ve yayn siireci DergiPark sistemi lizerinden yiirtitiilmektedir.
Bilim insanlari tarafindan biiyiik bir ilgi ile takip edilen dergimizin her sayisinin ¢ok
kisa siirede doldugunu memnuniyetle ifade etmek isteriz. Derginin elektronik ortam-
da ulagilabilirliginin yani sira baskil da olmasi sebebiyle her sayida hakem siirecinden
gecmis belli sayida makaleye yer verebildigimizi de hatirlatmak isteriz.

Derginin bu sayisinda on sekiz makale, bir ¢eviri ve iki kitap tanitimi yer al-
maktadir. Tk makale vefatinin yiiziincii yilin1 yeni andigimiz Tiirk hikdyesinin ncii
ismi Omer Seyfeddin iizerine Muhittin DOGAN’1n “Omer Seyfeddin'in “Mehdi ve
Tiirbe” Hikayelerinde Balkanlara Bakig” baglikli ¢alismasidir. Balkan cografyasi-
nin Omer Seyfeddin’in hayat hikdyesinde ayr1 bir yeri vardir. Makalede “Mehdi”
ve “Tiirbe” hikayeleri merkeze alinarak imparatorluk topraklarinin hem maddi hem
de manevi yonden nasil kaybolup gitmeye basladigi gosterilmeye calisilir. Celal
ASLAN ve Mustafa KAYA'nin beraber kaleme aldiklart “Doniisen Kimlik: Reis
Bey” makalesi Necip Fazil’in adalet-merhamet kavramlarinin odagida kurguladigi

tiyatro eserinin tematik agidan ¢oziimlenmesi lizerinedir.

“Ziva Gékalp in Manzumelerinde Toplumsal Hafizanin Insast Olarak Mi-
tik Mekan” baglikli makalede Birol BULUT, mitik mekanin hafiza ve kimlik inga

etmede islevi iizerinde durur. Yunus Emre OZSARAY “Insan Nesne Iliskilerini
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Omer Seyfettin Hikayelerinden Okumak " adl1 ¢alismasinda zihniyet degisimi ile

insan nesne iliskisinin nasil sekillendigini ortaya koymaya calisir.

Seyahat ve sefaretnameler sosyal bilimlerin degisik alanlarina énemli bil-
giler sunan kiymetli eserlerdir. “Bilinmeyen Bir El Yazmas: Seyahatndme: Katip
Faik’in “Almanya Seyahatnamesi“ baslikl1 makalede Turgay ANAR,1889 yilin-
da II. Abdiilhamit tarafindan Almanya’ya gonderilen heyetin i¢inde yer alan Katip
Faik’in kaleme aldig1 eserini farkl1 agilardan analiz eder.

Burcu GOKGOZ KURT tarafindan kaleme alman “Binding Theory and
a Closer Look at the Anaphoric Expression Kendisi in Turkish” adli ¢alismada
Tiirkgede, 3. tekil sahista doniisliiligii ifade etmek i¢in ¢ekimsiz ve ¢ekimli ol-
mak lizere iki ayr1 yap1 seklinde kullanilan kendi ve kendi-si tizerinde durulur.
“Cagdas Cocuk Kitaplarinda Yer Alan Aile Biiyiiklerinin Sunulus Bicimleri
Uzerine Bir Arastirma” bashkl makalede Aysegiil GOKSEL ve Ali Fuat ARICI
cagdas cocuk kitaplarinda yer alan aile biiyiiklerinin sunulug bigimlerini farkli
acilardan analiz ederler.

Safak ALTUNSOY, “Fantastic and Romantic: Generic Multiplicity of
John Keats’ “Lamia” baslikli makalesinde romantik bir siir 6rnegi olan “Lamia”
icindeki edebi tiirler aras1 yapiya odaklanmaktadir. “Halk Edebiyatinda Taslama:
Yazict Murtaza Ornegi” adli makalede Seydi KIRAZ ve Mustafa DEMIR, 18.
yiizyilda Kayseri’de yasamis bir asik olan Yazici’nin Milli Kiitiiphane’de kayith
bir eserindeki taglamalarini ele almislardir.

Emrah Atasoy, “The Portrayal of Family and Self-reflexivity in Lu-
igi Pirandello’s Six Characters in Search of an Author” bashkli ¢alismasinda
Pirandello’nun eserinde rollerini yerine getirmeyi basaran ve konumlarinin far-
kinda olan alt1 karakterin kendi arasindaki aile iligkilerini ortaya ¢ikardigini gos-
terir. “Miizik-Edebiyat [ligkisinin Metinleraras1 Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sev-
da” adli makalede Hayrunisa TOPCU, Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda
isimli 6ykii kitabin1 metinlerarasilik agisindan degerlendirir. Mesut KOKSOY ve
Rifat ISIK, “Radvd ‘Asir 'un Hurma Agacim Gordiim (Ra eytu en-Nahl) Eserin-
deki Kisa Hikdyelerin Teknik Incelemesi”, baslikli ¢alismalarinda Misirl yazar
Radva Astr’un Hurma Agacini Gordiim hikaye kitabin teknik agidan incelerler.

“Dijital / Dijitallestirilmis Edebi Metinlerin Yabanct Dil Bilgisinin Gelisi-
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mine Katkilar:” adli makalede Harun GOCERLER ve Nurseda KALEMCI, dijital/
dijitallestirilmis edebi metinlerin yabanci dil egitimindeki kullanim imkanlarini
somut orneklerle agiklamaya ¢alisirlar. Esin EREN SOYSAL, “Betimleyici Ce-
viri Arastirmalar1 Cer¢evesinde FurQig Ferruhzad’in “Giinah” Adli Siirinin Tiirkce
Cevirilerinin Analizi” baslikli calismasinda Gideon Toury tarafindan gelistirilen
“Betimleyici Ceviri Arastirmalar1” yontemi dogrultusunda “Giinah” siirinin ¢
farkli ¢evirisini “kabul edilebilirlik” ve “yeterlilik” a¢isindan inceler.

Cafer Ozdemir, “Sun’ullah-1 Gaybi Divin’inda Ask Yolculugu” baslikl
makalesinde Sun’ullah-1 Gaybi’nin siirlerini tasavvufi yolculuk baglaminda in-
celer. “Tiirkcede Es Bicimlilik Meselesi” adli makalede Ekrem SAKAR, Ingi-
lizce dil bilim sozliikklerinden yararlanarak dildeki gosterenler ve gosterilenler
kavramlarinin tanimlarin1 mukayeseli olarak inceler ve es bi¢imlilik ifade eden
bu kavramlar1 yeniden tanimlamaya calisir. “Migration and Literature: London's
Turkish Immigrants” adli makalede Mevliit Ceylan 6zellikle Londra 'daki Tiirk
toplumuna odaklanarak tek kiiltiirlii Ingiliz egitim sistemi ile Ingiltere'ye goc

edenlerin ¢ektigi sorunlar arasindaki baglanti iizerinde analizler yapar.

Mehmet Mert SUNAR, “XIX. Yiizyil Baslar: Uskiidar inda Ekonomik ve
Toplumsal Bir Gii¢ Olarak Yenigeriler” baslikli caligmasinda farkli bir konuya
egilir. Gegen yiizyilin Istanbul’unda siyasi, sosyal ve ekonomik hayatinda baskin
bir aktdr olan yenigerilerin Uskiidar’da iz birakmus olan faaliyetleri {izerinde durur.

Dergimizin bu sayisinda bir ¢eviri ve iki kitap elestirisi/tanitimi da yer al-
maktadir. Ceviri, “Farsca Iki Tarihi Metinde Efrasiyab i Tiirkce Adi” bashg ile
Umut BASAR’a aittir. Kitap tanmitimi/elestirisinde Mehmet Samil DAYANC, “Eski
Koye Yeni Roman’m Konumu/Alimlanigi, Niyeti ve Anlati Stratejisi” baglikli ya-
zisnda Erkan Irmak’in Eski Kéye Yeni Roman: K6y Romanimin Tarihi, Kokeni ve
Sonu (1950- 1980) eserinin konumuna ve alimlanigina odaklanarak metnin niyetini
sorgulamaya ¢alisir. Ercan Akcora, “Hakikatin Pesinde Bir Kitap: Mimesis” adl
yazisinda bir donem (1936-1948) Istanbul’da da gorev yapan Auerbach’in basta
karsilastirmali edebiyat olmak {izere, edebiyat yorumu anlayisinda ¢ig1ir acict bir
kitab1 olan Mimesis’i tanitir. Yeni sayilarda bulugmak dilegiyle...

Editor
Do¢. Dr. Ahmet KOCAK
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An Overview of the Balkans in the Stories of Omer Seyfeddin’s
“Mahdi” and “Tomb”
Abstract

In addition to the science of history, other branches of science also undertake functional tasks in learn-
ing the past of societies. The contributions of literature to this field are quite high, especially thanks to
literary genres such as novels and stories. We can witness the adventures, folklore, and daily lives of a
society in history, and obtain important data about that society. When we look at Omer Seyfeddin, one
of the last period writers of the Ottoman Empire, we can find important information about the troubles,
dilemmas, and wars his country faced during difficult times in his stories. One of the issues that Omer
Seyfeddin deals with is the troubles experienced in the Balkan geography. He tells the story of losing
these lands of the Ottomans in an emotional language. His stories “Mahdi” and “Tomb” are also two
important works that deal with these issues. In these two stories, the author tries to show how the lands
of the empire began to disappear, both materially and spiritually.

Keywords: Omer Seyfeddin. Story, Balkans, Mahdi, Tomb.
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Extended Summary

In the nineteenth century, the Balkan geography began to fall out of the
Ottoman hands. Serbian revolt (1804) with the effect of nationalism, the Greek
revolts that followed (1821), The Ottoman-Russian war (1877-1878), and its
consequences cause the demographic structure in this geography to constantly
change against Muslims. This change is not only limited to the population but
also accelerates the decline of Muslim influence. Omer Seyfeddin, who tries to
analyze the situation of the Ottomans as both a soldier and an intellectual, offers
solutions to this situation with his stories, articles, and columns. He never stood
away from the act of reading the books which he carried in the ballot boxes he
had specially built in the Balkan lands. With his artistic skills, he wrote on some
vital topics based on his own observations such as the relations between other
nations and the Turks, the rebellions against the Ottoman state and their unac-
ceptable results, changes in demographic structure, etc.

It is unthinkable that the literature is structurally detached from life be-
cause every author who creates a work wants his work to meet with the reader.
Omer Seyfeddin, by embodying the process that his country went through in
history and the events he witnessed with his works, preserve them in social
memory, tries to open a window to those periods, and wants lessons to be taken
from them.

This study firstly focuses on how fictional texts mirror the past of societ-
ies and to what extent they record their history, daily lives, beliefs, and feelings.
Secondly, emotional results caused by the loss of Balkan geography are tried to
be revealed by analyzing the two stories of Omer Seyfeddin, who was an intel-
lectual and an Ottoman officer.

The story of “Mahdi” begins with the narration of the protagonist who
gets on the train at the Serres station. There are five Turkish and Muslim people
in the second compartment of the train. These people do not even want to speak
due to the severe disasters that have happened to their country. They are silent
with the guilt of carrying the sins of the land they have lost. Taking advantage

13
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of their silence, the narrator turns his eyes out of the window of the train which
is heading towards Thessaloniki. It can be thought that with this movement, the
hero will get rid of the gloomy atmosphere and relax a little; but on the outside,
over the lands left by Muslims, heavier and colder weather was waiting for him
because of the Balkan Wars which coincides with the collapse of the Ottoman
Empire. Ruined houses, demolished minarets, and crosses on mosques were the
signs of the recent brutalities against Muslims.

The young hero, with the speeches on the train, shows the reader the
reasons for Turks to fall into this unacceptable situation and the ways to get
rid of it. The writer begins to make his heroes speak by using a wide range of
opportunities provided by the fiction to make his ideas more effective. They all
have something to say about their despair and hopes.

The main place of the second story “Tomb” is the house of Sefika Mol-
la and the narrative begins with a description of it. This house is a place of
peace. The hero has not seen any other place for many years and she hasn’t even
stepped out of her garden. While she is shaping the home of peace according
to her own perception of the world, inevitably, the order of that place which is
designed according to the Muslim way of living shapes back the spirit, lifestyle,
and actions of Sefika Molla. However, the change in other places in Thessa-
loniki outside of her house is very severe.

In the narrative, the author tries to convey to the reader the changes in
Thessaloniki over a period of half a century with the observations of Sefika
Molla. Wherever Sefika Molla looks on the streets, there is a change: “Houses,
shops, streets...” The cars that move on their own in the streets cause her further
confusion.

The astonishment of the Sefika Molla as an Ottoman woman in this new
environment was great. Because her childhood and youth have always been
passed in a Muslim atmosphere. She couldn’t even imagine that there would
be another world. For this reason, her perspective of life and interpretation of
it has always been in this way. In addition to this change, the fear of losing her
homeland added up some extra negativity in her life and traumatized her. Be-
cause for her, the outside world - far from a Muslim life - is the embodiment of
all the values that she opposes.
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In this story, Omer Seyfeddin tries to reveal with a little humorous lan-
guage that Thessaloniki is about to lose its Muslim / Ottoman appearance by
observing that there are serious changes in terms of lifestyle and demographic
structure, although it has not been left by the Ottomans. He informs the reader
in advance that this place can also be detached from the Ottoman administration
in time.
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Giris

Osmanli Devleti’nin i¢ ve dis sikintilari sebebiyle en zor giinlerini yasadigi
bir dosnemde yazmak zorunda kalan Omer Seyfeddin, milliyetci duygularinin da
etkisi ile kalemini iilkesinin dertlerinden uzak konulara ¢evirmeyi hi¢ diigiinmez.
Tipki1 Mehmet Akif gibi iilkesinin ihtiya¢ duydugu biitiin alanlarda eserler verme-
yi zor savasg yillarinda bir vazife olarak goriir. Yasadiklar1 sanatin1 yonlendirmis
bir sanatci olarak ¢ocukluk anilarini, askerlik anilarini, ¢evresindeki gézlemleriy-
le elde ettigi verileri eserlerinde isleyerek Osmanli’nin en sancili déneminin tarih-
sel/toplumsal panoramasini sunmaya ¢aligir. Bundan dolay1 eserlerinde, Balkan
bozgunu, azinliklarin isyani, merkezden uzak diyarlarda Misliimanlara yapilan
zuliimler, memleketin esas sahipleri olan Tiirklerin yiiz yiize kaldig1 kabullenmesi
zor durumlar, vatan ve millet sevgisi gibi konular okuyucularinin yabancisi olma-
di1g1 hususlardandir. Kalemini milletinin yeniden eski giizel giinlerine dénmesi
icin kullanan yazarin eserlerinde bu idealin izlerine rastlanir (Tosun, 2018: 26). Ve
o gerektiginde “bazi hikayelerinde sosyal ve siyasi konulardaki fikirlerini edebi
kilikta vermekten (Polat, 2020: 25)” de uzak kal(a)maz.

On dokuzuncu yiizyilla birlikte Balkan cografyasi yavas yavas Osmanli’nin
elinden ¢ikmaya baglar, milliyet¢i cereyanlarin etkisi ile baslayan Sirp isya-
n1 (1804), arkasindan bas gdsteren Yunan isyanlar1 (1821), Osmanli-Rus sava-
st (1877-1878) ve sonuglart bu cografyadaki demografik yapinin Miisliimanlar
aleyhine siirekli degismesine sebep olur (Karpat 1992: 30). Bu degisim sadece
niifusla sinirli kalmayarak Misliimanliga ait eserlerin azalmasina da hiz kazan-
dirir. Hem asker hem de bir aydin olarak Osmanli’nin i¢inde bulundugu durumu
tahlil etmeye calisan Omer Seyfeddin hikayeleri, makaleleri ve kdse yazilari ile
¢oziim oOnerileri getirir (Kogak, 2015: 639). Bir Osmanli subay1 olarak bulun-
dugu Balkan topraklarinda 6zel olarak yaptirdig1 sandiklarinda tasittigi kitaplar
sayesinden okuma eyleminden hi¢ uzak kalmazken (Alangu 1968: 115-116); bir
taraftan da gozlemlerini, diger milletlerle Tiirkler arasindaki iliskileri, Osmanli

devletine karsi girigilen isyanlari, bunlarin kabul edilemez sonuglarini, demogra-
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fik yapidaki ve goriiniimdeki degisimleri, sanatinin giicii ile goriiniir kilmaya ca-
lisir. Karpat’a gore Omer Seyfeddin: “Tiirkiye 'nin Anton Cehov uydu. Bir yandan
icerde yasanan degisim sebebiyle alt iist olmakta olan, bir yandan da dis gii¢ler
tarafindan yok edilme tehdidine maruz kalan bir toplumda endise i¢inde bir yazar
olarak yasadi ve gerek kendisinin gerek ¢agdaslarimin duygularimi gayet iyi ifade
etti, Cagdas toplumun ve etrafindaki insanlarin kusurlarin elestirmek icin hiciv

ve mizahtan yararlandi.” ( Karpat, 2019: 216).

Bu ¢alismada; oncelikle kurmaca metinlerin toplumlarin, ge¢mislerine,
tarihlerine, yasayislarina, inanislarina nasil ayna tuttuguna ve duygularina nasil
terciiman olduguna dikkat ¢ekilecek ve bunlarin ne kadarimi yansitabildikleri lize-
rinde durulacak; ikinci olarak da kaybedilen Balkan cografyasinin -Osmanli su-
bay1 olmasinin yaninda bir entelektiiel de olan- Omer Seyfeddin’de uyandirdig
duygular, iki 6ykiisiinden yola ¢ikilarak ortaya konulmaya calisilacaktir.

Edebiyat-Toplum iliskisi

Hikaye tiirlinde ortaya konan hayatlar kurgusaldir, hayalidir ve top-
lumdaki var olan hayatlar1 bozarak, degistirerek, doniistiirerek onu yeniden
kurgulayarak ortaya cikar, bu Ozellikleri iizerinde tasimasma ragmen yine de
onun toplumsalliktan, ger¢eklikten uzak oldugunu sdyleyebilmek miimkiin de-
gildir. Ciinkii kurgunun beslendigi yer hayatin kendisidir, edebiyat¢1 hayalleri ile
hayatin gergeklerini bir potada birlestirerek oradan yeni bir hayat ¢ikarmay1 ve
insanlarin yagsamlarina 11k tutmay1 amaglar. Edebi anlati, kurgu olmasina ragmen
insana/hayata ait gercekleri -sevingleri, heyecanlari, acilari, asklari- igerisine ala-
rak yazarin zihin diinyasindan ¢ikar ve diger insanlar etkisi altina alir, boylece
kurgusal gergeklikle olgusal gergekligin bulusma zeminini olusturarak iki farkl
diinyanin birbirlerine yaklasarak anlasiimalarina zemin hazirlar. Uretilen her eser,
Karpat’in da belirttigi gibi' bir yoni ile mutlaka yazarm iginde yetistigi toplum-
dan izler tasir, o toplumla ilgili baz1 6nemli verileri anlaticis1 ne kadar saklama-
ya calissa da sayfalarinin, ciimlelerinin, satirlarinin arasinda barindirir. Iste edebi
metnin bilgiye doniik yonleri de satir aralarindan devsirilecek bu tiir bilgilerdir.

1 “Ortadogu’nun modern edebiyatini olusturan hikdye, roman, siir ve son zamanlarda tiyatro genel olarak toplumda
meydana gelen sosyal ve siyasal déniisiimlerin olduk¢a sadik birer aynasidir.” (Karpat, Kemal, H.(2019) “Osmanli’dan
Giiniimiize Edebiyat ve Toplum”, (Timas Yayinlari, {stanbul, s. 205)
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Yukarida zikredilen hususlar ve benzeri durumlar i¢in birgok kuramci, ede-
biyatin hayatla bagntili oldugunu vurgulayarak, onun sadece dil oyunlarina ve ke-
limelere dayanan bir sanat dali olmadigini, arkasini dayadigi toplumsal bir hayat,
bir yasanmuslik oldugunu 6zellikle belirtir (Alver, 2018: 277-278). Dayandigi temel
kaynak insan ve onun yasami olan ve o yasami dil aracilig ile topluma vermeye
calisan edebiyat, okura ve onlar lizerinden diger insanlara, hayatin farkli yonlerinin
de oldugunu gosterir. Edebiyatin/sanatin bu yonii sayesinde insan, yasadigi tekdiize,
dar cerceveli hayatinin smirlarimi genisletme; hatta o smirlardan kurtulma firsati
yakalayarak yeni yasama bigimlerine, bakis ac¢ilarina, farkli hadiselere sahit olur.
Okuma siiregleri neticesinde okur, kurmacadan birtakim bilgi ve tecriibeler devsirir,
farkli ufuklar bakig agilari kazanir. Nihayet bu bilgilenme, fikir sahibi olma sadece
yasadig1 donemle smirlt kalmayarak ge¢cmis kiiltiirler, farkli cografyalar, muhtelif
insan toplumlari ile ilgili dnemli verileri de -edebi eserin tarihsel bir vesika olmadi-
gin da aklindan ¢ikarmayarak- elde etmeye kadar uzanir. Hem diinyayi algilamada
hem de gegmisi anlama ve izah etmede yararlandigimiz kurmacanin insan iizerin-
deki etkileyici biiyiisii de bu yiizden fazla olur ( Eco, 2017: 169).

Toplum bilimeciler, tarihi, sosyolojik ve psikolojik inceleme/arastirmada
bulamadig cesitli toplumsal verilere, edebi eserler araciligiyla ulasmaya calisir.
Ciinkii bircok bilim dalinin ihmal ettigi insana dair énemli veriler, ¢ogu zaman
hayatin igerisinde yasayarak eserlerini olusturan yazarlarin anlatilarinda, kendile-
rine genis yasam alanlar1 bulur. Bu bilgiler sayesinde bizden dnce yagayan insan-
larin giindelik hayatlari, giyinisleri, eglenceleri, duyus ve diisiinceleri giin yiiziine
¢ikar, boylece diger bilimlerin ihmal ettigi hayata dair bosluklar yazarlarin kurgu-
lartyla doldurulmus olur. Okuma edimi ile okur, kurmaca metinlerin kendine 6zgii
anlatim teknikleri ve ¢aglara gore eskimeyecek genel gegerliligi olan etkileyici,
hayali anlatilar1 sayesinde, i¢inde yasadigi toplumun giindelik ugraslarindan bir
anligina kurtularak, hayata sorular lizerinden genis agilardan bakarak onu, yeni-

den daha saglikli yorumlama giiciinii de kazanmis olur (Felsiki, 2019:106).

Insam diger varliklardan ayiran 6nemli yénlerinden birisi de ¢evresinde
sahit oldugu, gozlemledigi olaylari, kavramlar1 bir bagkasmna anlatma ihtiyaci
duymasidir. Sanatgi, etrafinda olanlari, icerisinde biriktirdigi duygulari, ona

rahatsizlik veren uygulamalari, toplumun veya yoneticilerin -kendine gore- olum-
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lu/olumsuz buldugu yonlerini ortaya ¢ikarmak, diinyaya duyurmak arzusu igeri-
sinde olabilir. Bu anlatma ihtiyaci sayesinde nesillerin 6zel bilgileri ¢agdan ¢aga
aktarilarak canliligini korur. Sembolik olarak baska varliklar1 veya kavramalar
da anlatsa hikayenin ana hedefi, muhatabi, insan ve onun yasantisidir. Yaganilan
hayat da bir olaylar zincirinden olustugu i¢in adeta hikayeler, hayatin bir bellegi
olarak insanlarin uzak veya yakin ge¢cmisleri ile baglarini kurmalarii saglar, on-
lar1 ortak paydalarda bulusturarak milli birliklerine gii¢lii har¢lar tagimis olur. Bu
yolla gegmis, artis1 ve eksisi ile bir sorgu siizgecinden gegirilerek ortak hafizalar

olusturulurken gelecegin de daha saglam yapilandirilmasi amaglanir.

Hicbir edebiyatci, anlattiklarinin sadece hayat1 yansitmasiyla yetinmek is-
temez, bunun yaninda anlattiklarinin hayata dokunmadan, bir iz birakmadan yok
olup kaybolmasin1 arzu etmez. Bunun sonucu olarak da 6zellikle 6ykii ve roman-
larda okuyucunun 6rnek alacagi, yasamindan etkilenecegi kahramanlar yaratila-
rak hayatin akiginda s6z sahibi olunmaya calisilir. Sanatgi, sadece topluma ait
bilgiler vermekle kalmayarak acik ve kapali bir sekilde topluma mesajlar vermek,
onlar1 metninde biraktig1 bosluklar tizerinde diisiindiirmek ve belli yonlere ¢ek-
mek i¢in de gayret gosterir:

“...Ancak simdi, her kurmaca anlatinin zorunlu olarak, kacinilmaz olarak
hizl oldugunu séylemek istiyorum, ¢iinkii anlati, olaylar: ve kisileri ile bir diinya
kurarken bu diinyayla ilgili her seyi soylemez. Belli seylere deginir ve kalani igin
okurdan bir dizi bog alani doldurarak is birligi yapmasini ister. Kaldi ki, daha
once yazmis oldugum gibi, her metin, okurdan onun igine katilmasini isteyen tem-

bel bir aractir. Bir metin, alicinin anlamasi gereken her seyi séylese mahvolur-
duk...” (Eco, 2017: 13-14).

Edebiyatin yapisal olarak da hayattan kopuk olmasi diisiiniilemez; ¢linkii
eserini olusturan her yazar, onun okuyucuyla bulusmasini ister -her ne kadar bazi
yazarlar kendim i¢in yaziyorum iddiasinda bulunsa bile bu, bir s6z oyunundan
baska bir sey olarak goriilmemektedir- hem de ne kadar ¢ok okuyucu ile bulusur-
sa 0 kadar memnun olur. Boylece yap1 olarak edebi eserin toplumsalliktan uzak

olmasinin imkansiz oldugu da gézlemlenmis olur.

Omer Seyfeddin de siiphesiz edebi eserlerin bu yonlerini gbz oniinde bu-
lundurarak {iilkesinin tarih igerisinde yasadigi siiregleri ve kendisinin sahit oldugu
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olaylar1 kalemi ile somutlastirarak onlardan ders alinmasini, onlarin toplumsal
bellegimizden uzak kalmamasini ister ve eserleri ile o donemlere agilan aydinlik
birer pencere olmaya caligir.

Mehdi

Osmanli’nin gii¢ kaybetmesine paralel olarak Balkanlardaki toprak kayip-
lar1 ve huzursuzluklar da artmaya baslar. Osmanli’ya karsi acilan her savasta bi-
raz daha giiciinii ve topragini Balkan milletleri arttirirken; Osmanli eserlerinin ve
Miisliiman tebaanin o topraklarda tutunmasi da zorlagir. Balkanlardan Osmanli
payitahtina ve daha igerilerde yasayan Miisliiman halka, duymak istemeyecek-
leri haberler siirekli gelmeye baglar. O donemin aydinlarini bu cografyalar1 kay-
betmekle yiiz yiize kalmanin korkusu sarar. Bu huzursuzluk dénemlerinde Omer
Seyfeddin, kendisini derinden etkileyen olaylara kayitsiz kalamaz ve hep bir umut
15181 igerisinde kurtulug yollarmi gdstermeye; biraz da duygusal bir dille ¢cagina
taniklik etmeye ¢alisir (Alangu 1968: 117). Yazarin “Mehdi*” hikayesi bu atmos-

fer i¢erisinde yazilir.

Hikaye, Serez istasyonunda trene binen bagskahramanin anlatimi ile baslar,
trende ikinci mevki kompartimanda Tiirk ve Miisliman olan bes kisi vardir. “Ne
tuhaf, fakat ne acikl bir tesadiiftii!” (s. 107) cimlesi ile anlatinin baglamasi, oku-
yucuda pek de huzurlu igerigi olacak bir kurmaca ile kars1 karsiya olmadig1 kani-
sin1 uyandirir ve hemen dykiiniin ilerleyen ciimlelerinde bu acilarin neler oldugu
siralanmaya baglanir. Dig mekanla i¢ mekani bir ara mekan olan trenin penceresi
ayirmasina ragmen iki mekan arasinda, anlaticida uyandirdig1 duygular agisindan
higbir fark yok gibidir. Ulkelerinin basina gelen agir felaketlerden dolay1 konus-
may1 bile istemeyen bu kisiler; biraz da sahip olamayarak ellerinden ¢ikmasina
sebep olduklari topraklarinin giinahini tizerlerinde tagimanin suglulugu ile sessiz-
dir. Onlarin sessizliginden istifade eden kahraman anlatici, Selanik’e dogru giden
trenin penceresinden gozlerini disariya g¢evirir, bu hareketi ile igerisinin kasvetli
havasindan kurtulup kahramanin biraz da olsa gozlerinin 6niinden akacak genis
Balkan manzarasi ile rahatlayacag: diisiiniilebilir; ama disarida icerisinden daha
agir ve soguk bir ortam onu beklemektedir; ¢linkii Osmanli’nin ¢okiis anina denk

2 Calismada eserin 1962 yilindaki Rafet Zaimler Yaymevi tarafindan yayimlanan baskist kullanilmistir.
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gelen Balkan harplerinin neticesinde Miisliimanlarin ellerinden ¢ikan topraklar-
da karga siirtileri dolagmaktadir. Harabeye donmiis evler, minareleri yikilmig ca-
milerin iizerinde goriilen haglar, yakin zamanda Miisliimanlara yapilan vahsetin
sahitleridir. Miisliimanlardan bosalan yerlere de yeni Rum aileleri yerlestirilir ve
yiiz yillardir Tiirklerin ibadethaneleri olan camilerin, mescitlerin iizerinde ¢anlar
calacak, kubbelerin yabancisi sesler semay1 dolduracak, buralarin gergek sahiple-
ri kendi topraklarinda koksiizlestirilerek bir 6tekiye doniistiiriileceklerdir. Bundan
dolay1 trenin siirekli hareket halinde olmasinin sagladig1 avantajla daha genis bir
sekilde gbzlemlenen dis mekan, kahramanin ona baktigi zaman huzur bulabildigi,
icinin ferahladigi bir zemin olmaktan ¢ikarak kaybedilen topraklarin hiiznii ile

algisal olarak insana kasvet veren dar bir mekana evrilir:

“Mekdmin goreli varligi, insanin onunla iliskisini ve ona kars1 tavrini,
mesafesini daha ¢ok 6n plana g¢ikarir. Burada kapali ve dar sozciiklerinden
fiziksel anlamda kapali ev, apartman, hastane, kosk vs. anlasilmamalidir. Bu tarz
bir tanimlamanin ylizeysel ve karakter baglantili olmadigini dncelikle sdylemek
gerekir. Zira algisal mekdn anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati karakteri-
nin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekani nasil algiladigi asil belirleyici
unsurdur.” (Korkmaz, 2015: 83)

Oz vatanindan kanli olaylar sonucu atilan insanlarin ve vatan topragindan
zorla koparilan “altin sahralar”in acisini hatirlatan dis mekandan kurtulmak amaci
ile gdzlerini tekrar i¢c mekana ceviren anlatici, karsisindaki diger insanlarin da
kendisi gibi ac1 olaylari hatirlamamak i¢in disartya bakmak yerine gozlerini 6nle-

rine diktiklerine sahit olur.

Ulkesinin gidisatindan mutlu olmayan yazar, dis ve i¢ tasvirlerle asil
anlatmak istedigi, dertli oldugu konuya, 0ykiiniin ilerleyen sayfalarinda okuyu-
cusunu hazirlamaya ¢alisir. Biitiin ykiilerinde bir tezi olan, mesaj verme endisesi
tastyan Omer Seyfeddin, dykiideki kahramanlar1 konusturarak bu kotii gidisatin
sebeplerini ve ¢dziimlerini ortaya koymay1 amaclar.

Trende siirdiiriilen konusmalar sayesinde, Tiirkliiglin insanin igerisine
bir kasvet gibi oturan kabul edilemez durumlara diismesinin sebeplerini ve bu
durumdan kurtulmanin yollarini okuyucuya gosterecek olan gen¢ kahraman (ya-

zar), fikirlerinin daha etkili olabilmesi i¢in kurmacanin ona verdigi imkanlar ge-
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nis sekliyle kullanarak kahramanlarini konusturmaya baslar, orada bulunanlarin
hepsinin yiiz yiize kaldiklar1 “kabul edilemez durum”la ilgili sdyleyecek sozleri

-umutlari/umutsuzluklari-vardir.

Yazar, sozii Once “sisman, yeni seyahat elbiselerini giymis, siyah ve
alafranga sakalli beyefendi’ye verir. Onun anlatimindan kompartimanda oturan-
lar, sadece Tiirklerin degil; biitiin diinya Miisliimanlarinin i¢ine diistiikleri acinasi
durumun genel bir panoramasina sahit olur. Ona gore islam diinyasi hurafele-
rin, bagnazligmn icerisinde, terakkiden ve kendilerini yenilemeden uzak, yok olup
gitmektedir. Bunlarin karsisinda hiir/medeni Hiristiyan diinyasi vardir ve siirekli
adaleti ile gelismektedir. Bunun dogal sonucu olarak diinyadaki biitiin Miisliiman
ilkeleri de yonetimleri altina alarak somiirmektedir. Sadece Tiirkiye’nin goreceli
bir bagimsizhigi vardir ama o da yok olup gitmekte olan diger Islam iilkelerinin
hatalarini devam ettirmekte 1srarlidir. Bu sartlar i¢erisinde onlarin Balkan toprak-
larin1 geri almalari sdyle dursun, kendi bagimsizliklarini bile korumalar1 zor go-
ziikmektedir; hatta Istanbul’un bile Hiristiyan diinyasinin eline gegmesine sadece
seyirci kalmaktan bagka yapabilecekleri bir seyin olmadigi ¢cok agikardir:

Glimriiklerine on para zam edemez. Diismanlariyla rahat bir muahede yapa-
maz. Payitahttaki hiristiyan mekteplerinin icine giremez. Hasili Islam tarihinde
okudugumuz yiiz su kadar Islam hiikiimetinin mahvina sebep olan amiller, hala
Tiirkiye 'de duruyor. Aymi kanunlar, aymi seylere tesir edince neticeleri de ayni
olur. O halde Tiirkiyenin de diger Miisliiman hiikiimetleri gibi mahvolacagi, tarih-
ten nam silinecegi ve biz Tiirkler de biitiin Miisliimanlar gibi yakinda Istanbulu
alacak olan hiristiyan efendilerimize sadakatle dua ederek hayatimizi diger din-
daglarimiz gibi miskin miskin taassup, cehalet ve rezalet iginde gegirecegimiz mu-
hakkak...” (s. 110)

Tiirklerin gelecegi ile ilgili olumsuz ciimlelerle trendeki sohbet devam
ederken hikayesinde, Ozgiivenini kaybetmis bir milletin okuyucularina ¢ikis/
kurtulus yollarini gostermeyi adeta kendisine gorev bilen yazar, vagonun bir
kosesinde “beyaz ve biiyiik sarikli, beyaz ve biiyiik sakalli ihtiyar ve sakin hoca
efendi”’yi kafasinda gelistirdigi biitiin diisiinceleri sOyletebilmek i¢in kurmacaya

dahil etmis gibidir. Bu hoca efendi, kendisinden umulmayacak bir sekilde hu-
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rafelerden uzak, akil ve mantik ¢ercevesi icerisinde Miisliman diinyanin digar
oldugu durumun panoramasini ¢izerek ¢oziim yollarin1 gostermeye baglar. Ona
gore: “Islam diinyasinin su anki durumu igler acisidir ve her bir Islam iilkesi,
Hiristiyan tilkelerin ellerinde/idaresinde adeta esir hayat1 yagamaktadir ama bu
durum sonsuza kadar siiriip gidemeyecektir. i¢ler acis1 bir durumda Yirminci yiiz-
yila giren Islam iilkeleri, tembel tembel bir kurtarict beklemek yerine; her iilke
gayretleriyle kendi kurtaricilarini iglerinden ¢ikararak kendilerini esir etmeye
calisan Avrupa lilkelerinin onlara layik gordiigii esaret hayatindan kurtulacaklar,
sonra da bununla yetinmeyerek “Ittihad-1 Islam” mefkiiresini gergeklestirecekler,
bdylece Avrupa iilkeleri zayif ve yalmiz gorerek higbir Islam iilkesine saldirama-
yacaktir. Bu siiregte Tiirklere daha biiylik gorevler diisecek, onlar sadece kendi
zincirlerini kirmakla yetinmeyecekler, bunun yaninda diger islam iilkelerinin 6z-
giirliik yolunda verdikleri miicadelelerine de yardimci/kurtarici olacaklardir.” Or-
taya konulan bu fikirlerin anlat1 geregi “beyaz sarikli ve beyaz sakalli sakin hoca
efendi”ye soylettirildigi goriiliir fakat bunlarin Omer Seyfeddin’in diisiinceleri
oldugu ¢ok agiktir. Ciinkii onun ana hedeflerinin basinda; “dagilan imparatorlugu
yeniden eski biiyiik giiciine kavusturabilmek ve bu giice kavusabilmenin yollarin

gosterebilmek” vardir®,

Bu tiir yolculuk iizerine kurulmus anlatilarda yazarin vermek istedigi me-
sajin gelisimine paralel bir sekilde yolculuk da sekillenir. Asil séylenmek isteni-
len sdylenmis, ¢oziim yollar1 da gosterilmis oldugu i¢in hem yolculugun hem de
Oykiiniin sonuna yaklagilmig olmas1 gerekir (Kolcu 2017: 72); ama yazar, i¢inde
bulunan durumun vahametinin, ciddiyetinin boyutlarinin ne denli biiyiik oldugu-
nu gosterebilmek icin anlatisinin sonuna yeni bir olay ekler. Kaybedilen toprak-
larin yeni sahiplerinden bir Rum, bulunduklari vagona girer, Tiirklere hakaretler
savurarak hi¢ de kibar sayilmayacak bir sekilde birkag kisilik yeri birden isgal
ederek yayilir; ¢linkii mekanin sahipleri olarak iistiinliiklerini gostermek ister ve
bir zamanlar buranin hakimi olan Tiirkler asagi konumda bir 6tekidir artik. Bu

“icler acis1” durumun kasvetinden, i¢ mekanin sikiciligindan kisa siireli de olsa

3 “Dénemin biitiin yazarlari (edebiyatgilar kadar fikir adamlari da) gibi Omer Seyfeddin de dagilan imparatorlukta heniiz
olmayan bir “ulus”un olmast ihtiyacini duyuyor ve buna bir “6z” artyordu. Ote yandan bu “6z” ezelden beri var olmus
olmasi gereken bir 6zdii. Omer Seyfeddin bu “6z”ii “Tiirk kani”nda buldu. Hikayelerinde bu gok zaman kendiliginden
-ama ortiik- bigimde bulunan, kimi zaman da dolaysiz ve agik bigimde soylenen ilkedir. (Murat Belge, Edebivat Uzerine
YKY, istanbul 1994, s. 247).
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kurtulmak isteyen anlatici/ana karakter, gézlinii akip giden trenin penceresinden
disariya yeniden ¢evirir, orada onu bekleyen manzara da igerisinden pek farkli ol-
mayan -Tiirklerin terk ederken geride biraktiklar: yikik dokiik hale gelmis- “mah-

zun” binalardir:

“...Tren seyrek ve fasilali agac¢larin arasindan gegiyordu. Ve Tiirklerden
kalma sart badanali eski karakollar, bu yollardan kagarken mahvolmus gafil bir
milletin dinsiz ve yikik mabetleri gibi, ikiser, iicer kilometre ara ile siralanmig
hala duruyordu” (s. 114)

Yolculuk, gelen Rum’un Tiirklere hakaretleri ile devam eder. Oykii, Tiirk-
ligii igerisinde bulundugu durumdan kurtaracak onderin bir an evvel gelmesi
umuduyla sonlanirken anlaticinin gdzleri az énce onlara Islam milletlerinin kurtu-
lusunun nasil olacagini anlatan beyaz sarikli ve beyaz sakalli hoca efendinin nurlu
basina dalar, o nurlu basa vurgu yapar. Boylece yazarin okuyucusundan: “Yeniden
dirilise, kurtulusa yol almak i¢in hazirlanirken manevi degerlerimizden uzaklas-
mayalim ve giictimiiziin temellerinde bu degerler olsun.” diislincesini akillarinin

bir kdsesinden hi¢ ¢ikarmamalar1 gerektigini istedigi diistiniilebilir:

“... Ve benim gozlerim, hep o beyaz bir felah ve iimit fecrinin uzak bir aksi
gibi parlayan beyaz sariga, ihtiyar hocanin uyanik bir dalginlikla sallanan biiyiik
ve nurlu basina dalryordu” (s.115)

Tiirbe

Mekanlarin masum olmadigi, kisiliklerin olusumunda olumlu veya olum-
suz etkilerinin oldugu, sadece anilari degil insanin davraniglarini da sekillendirdigi
bilinen bir olgudur?, 6zellikle igerisinde yasadigi evi, onu sarip sarmalar, her tiirlii
etkenlerden korur ve kendisini giivende hissetmesini saglamanin yaninda i¢ diin-
yasmin sekillenmesine, duygularinin gelismesine de katkilar saglar (Bachelard
1996: 34-35). Insan iliskilerinin boslukta olamayacag i¢in yazarlar anlatilarmin
gerceklesecegi bir mekan insa ederler. Incelenen hikdyenin® ana mekani Sefika
Molla’nin evidir ve oranin tasviri ile baslanir anlatrya. Bu ev kahramanin uzun

yillar bagka bir yeri gormedigi, bahgesinden burnunu disar1 dahi ¢ikartmadigi

4 Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. (Semiramis Yagcioglu (2017) “Roman Kahraman: ve Oznellik: Siylem Ideoloji ve
Cografya” (Komsu Yayinlari, istanbul, s. 247-255).
5 Calismada eserin 1962 yilindaki Rafet Zaimler Yaynevi tarafindan yayimlanan baskisi kullanilmustir.
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huzur yuvasidir. Huzur yuvasimi kendi diinya algisina gore sekillendirirken kaci-
nilmaz olarak oranin Miisliimanca diizeni de Sefika Molla’nin ruhunu, yasam bi-
¢imini ve eylemlerini sekillendirir, var olmasini saglayan temel unsurlardan olur.
O, yazn sicak giliniinde dut agacinin golgesinde, siltesinin iizerinde kedisi, can
yoldasi, hizmetgisi Riikiis Kadin ve sessiz diinyasinda, manevi giicii sayesinde
iyilestirmeye calistig1 hastalar ile yasayip gitmektedir. Digsardan gdrenlerin ¢ok
zengin zannettigi bu evin sakinlerinin insanlarin her tiirli dertlerine derman bul-
maya caligmaktan bagka isleri de yoktur.

Ibadetlerle sakince yasanan giinlerden bir giin, farkl bir telas esmeye bas-
lar. Otuz yildir bahgesinden disartya adimini atmayan Sefika Molla, 6liim dose-
ginde ondan helallik isteyen eski bir dostu i¢in digar1 ¢ikacaktir; ama gidecegi
yer de Selanik’in bir bagindan diger basi oldugu i¢in telaslidir. Oralarin Miislii-
manliktan ¢ikmis gavur memleketleri oldugunu ve oralarda yasayan Miisliman-
larin da giderek gavurlara benzemeye basladiklarint hep duymaktadir. Onun igin
“....otuz senedir sabrederek inip ayagini, goziinii, gonliinii kirletmedigi bu pis
giinah kuyusuna” (s. 179) diisecek olmanin endisesi kaplar i¢ini, bir de o yerlerde
cocuklugundan kalma hos olmayan anisinin olmasi tedirginligini daha da arttirir.

Gidilen yerin Selanik’in, Sefika Molla’nin evinin bulundugu mahalleden,
bagka bir mahallesi olmasina ragmen sanki farkli bir iilkeye gidilecekmis gibi
“telas icerisinde olunmasi, abdestin tazelenmesi, giysilerin degistirilmesi, dualar-
la hazirliklarin yapilmas1” okuyucuda gidilecek yerle ilgili merak arttirir, zaten

yazarin da bdyle bir duygunun uyanmasini istedigi asikardir.

Anlatida yazar, yarim asirlik bir siiregte Selanik’te ortaya ¢ikan degisimleri
Sefika Molla’nin gozlemleri ile okuyucuya vermeye calisir. Sefika Molla, sagkin-
lik igerisinde yoluna devam eder. Goziinii ¢evirdigi her yerde bir degisim vardir:
“evler, diikkanlar, sokaklar...” sokaklarda kendi baslarina hareket eden arabalar
saskinligin daha da artmasinin sebeplerinden olur:

“...Hele tramvaylar,,, Aman yarabbil!... Bunlar nasil seylerdi? Birtalkim ara-

balar, atlar, atsiz, okiizsiiz, canli gibi kendi kendilerine kogup gidiyorlard...” (s. 181).

Degisim ve niifus artis1 o kadar fazla ki sehrin bu yorelerinde, hikayenin

ana kahramaninin ¢ocuklugundan bildigi eski mezarliklarin yerlerinde simdi “ga-
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vurlar” yasantilari ile hiikiim stirmektedir. Bu kargasanin igerisinde, onlar1 rahat-
latan sey ise karsilarina ¢ikan kiigiik bir mescit veya tiirbe goriiniimlii bina olur.
Tiirbe olduguna kanaat getirdikleri bu glizel yapinin igerisine girerek disarisinin
karmasasindan kurtulabilmek, biraz soluklanip rahatlamak arzusu ile ona yonelir-
ler. Oniinden gecen “atsiz, 6kiizsiiz seytan arabalarinin ve acik sagik karilarin ve
sayisiz gavurluklarin” ortasinda kaldigina inandiklarn tiirbeye iiziilerek yaklagir-
lar, yalniz burasinin da ¢ok gegmeden Miisliiman mezarlilarinin iizerine yapilan
bir tuvalet oldugunu 6grenirler. Bu saskinlik icerisinde etraflarina bakindiklar za-
man, buralarin artik Miislimanliktan ¢iktigini, etraflarinda Miisliiman goriiniim-
lii insanlarin bile kalmadigini, ecnebi goriinimli insanlarin sehrin bu taraflarinm

doldurdugunu goriirler:

“...Yine etrafina bakindi. Hi¢ Miisliiman yoktu. Ne bir sarikli, ne bir ciib-
beli, ne bir abanili adam goriiltiyordu. Sapkalilar, fesli, frenk gomlekli herifler
hizli hizly gegiyorlardi. Bir takim ¢an sesleri isitti.... " (s. 184).

Yiiz yiize kaldig1 yeni ortam karsisinda saskinligi ¢ok biiyiiktiir Osmanli
kadinin; ¢iinkii onun ¢ocukluk ve genclik yillar1 hep Miisliimanca yasanilan bir
hayatin (anayurdun) merkezinde ge¢mistir, bagka bir diinyanin olabilecegini ta-
hayyiil bile edememistir. Bundan dolay1 da hayata bakisi, onu yorumlayist hep bu
minval iizere olmasi kaginilmaz olmustur. Karsilastig1 dis diinyanin onun kars1
¢iktig1 biitlin degerlerin beden bulmus hali olmasinin verdigi endiseye, manevi
ortamini (anayurdunu) kaybetme korkusu da eklenerek onda derin bir sarsintiya
dontistir.

Bir iilkenin tarihi seyrini, zaman igerisinde yasamis oldugu degisimin/
gelisimin izini mekan {izerinden izleyebilmek miimkiindiir ((Akdeniz, 2019: 12)
Omer Seyfeddin kahramanlarmin gdziinden -Osmanli’nin en giizel sehirlerinden
olan Selanik baglaminda- Balkan cografyasinda gozlemledigi degisimlere dikkat
¢ekmeye calisir. Bunu da Selanik’in iki farkli semtini ele alarak somutlagtirir. Biri
Sefika Molla’nin evi ve bulundugu semttir, burast Osmanli’nin heniiz ¢ekilmedi-
gi, Miisliimanca bir hayatin yasandig1 yerdir. Ozellikle Sefika Molla’nin bahgesi/
evinin i¢i onun Miisliimanca hayatina devam edip huzur buldugu yer, goriinti
olarak kapali bir mekan iken; algisal bakimdan genis bir mekéana doniisiir. Diger

taraftan gsehrin dig mekani ise onu hayretler icerisinde birakan, sikintidan sikintrya
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sokan, gordiigli her seyin iizerine {izerine geldigini hissederek fenaliklar gegir-
mesine sebep olan, onda kusatilmislik ve sikistirtlmislik hissi uyandiran bir yer
olur, insana ferahlik verecek genis mekanliktan ¢ikarak algisal mekana dontigserek
darlasir ve okuyucu, mekandan ziyade ortaya ¢ikan duruma daha fazla dikkat

kesilmek zorunda kalir.®

Bu dykiisiinde Omer Seyfeddin, yénetim bakimindan heniiz Osmanlinin
elinden ¢ikmamis olmasina ragmen yasant1 ve demografik yap1 yoniinden ciddi
bir degisimin igerisinde oldugunu gozlemledigi Selanik’in Miisliiman/Osmanl
goriinimiinii kaybetmek tizere oldugunu biraz da mizahi bir dille ortaya koyma-
ya ¢alisir. Bu gidisle burasinin da zaman igerisinde diger Balkan topraklar: gibi
iilkesinin elinden kaybolup gitmekle yiiz yiize kalacagini 6nceden haber verme
endisesi igerisindedir.

Sonug

Osmanli devletinin en sancili donemlerinin taniklarindan olan yazar,
iilkesinin i¢inde bulundugu sikintilarina kayitsiz kalmak yerine, donemindeki di-
ger cogu aydin -Mehmet Emin, Ziya Gokalp, Mehmet Akif- gibi ihtiya¢ gordiigi
her alanda, kalemini {ilkesinin hizmetine vermeyi vazife bilir. Bu ugurda ortaya
koydugu eserleri ve fikirleri, giiniimiizde hala giincelligini/gegerliligini koruya-
bilmektedir. Rumeli’de yasadig1 yillarin, Omer Seyfeddin’in diisiince diinyasinin
gelisip sekillenmesine etkileri biiyiik olur. Ozellikle Selanik’in kiiltiirel ortam1 ve
karmagik yapisi, ona diigiincelerini sorgulama ve yeni asamalar kazanma sansini
vererek sanatinin konusunda genis agilimlar saglar. Camileri, minareleri, verimli
topraklari, kutsal yerleri ve Miisliimanca yagama ait yapilari ile Osmanlidan ko-
parilan Balkan topraklarinin onun diinyasinda uyandirdig etkileri bircok eserinde
dile getiren Omer Seyfeddin, bu ¢alismada incelenen iki dykiisiine mekan olarak
o cografyalar1 alir. Trenin penceresinden 6nilinde uzayip giden genis manzara-

lart seyreden hikaye kahramaninin géziinden maddi olarak elden ¢ikmakta olan

6 “Mekdmn darlasmast, psikolojik agidan ¢ikmazda olan karakterin, iizerine diinyanin yiiriidiigiinii hissetmesidir. Anla-
i kisinin kendini kusatilms, sikisturilmis buldugu her durumda; mekdn darlasir. Boylesi hallerde yer, adeta karakterin
ayaklart altindan kagiyor gibidir. Mekanda goriilen; bir kum saati gibi bu ige akis, kisiyi zamanla yiizlestirir. Labirent
izlekli anlatilardaki psikolojik derinlik ve ¢atisma, ogiitiicii nitelikteki bu i¢ akistan beslenir. Bunun i¢in anlatici betimleme
ile zaman akisini parg¢alar. Boylece dikkatler, olaydan karaktere ¢evrilir. Anlati pakt, biitiinsel bir anlama yonelirken,
okuyucunun dikkati eylemden duruma kayar” (Ramazan Korkmaz, Yazinsal Okumalar, Kesit Yayinlari, Ist. 2015, s. 87).
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memleket topraklarinin acisini; Sefika Molla’nin evi {izerinden dis diinyadaki
degisimlere vurgu yaparak -inangli bir kadinin géziinden- manevi olarak kaybo-
lup giden topraklarin hiizniinii ortaya koymaya calisir. Boylece basit insanlarin
ve siradan gilinliik olaylarin {izerinden sade bir dille ele aldig1 hikayesinde, diger
birgok anlatilarinda oldugu gibi mevcut durumla olmasi gereken durum arasinda-

ki katlanilmas1 zor tezadi ortaya ¢ikarir.
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Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), siir, ani, tiyatro olmak iizere birgok edebi tiirde eser vermis velut yazar-
larimiz arasindadur. ikisi yarim kalmis on yedi piyesi bulunmaktadir. Reis Bey (1964), yayimlanan sekizinci
tiyatro oyunudur. Oyun, adalet-merhamet kavramlar1 odaginda kurgulanmistir. Caligmamizda “merhamet”
kavramiin, sozliiksel anlaminin yan sira “merhamet”i olumlayan Arthur Schopenhauer (1788-1860) ile
olumsuzlayan Friedrich Nietzsche’nin (1844-1900) kavramla ilgili felsefi diisiinceleri dogrultusunda oyu-
nun tematik yapisi ¢oziimlenmeye calisiimistir. Ayrica biligsel-davraniser yaklagim kapsaminda Albert El-
lis (1913-2007) tarafindan ortaya konulan ABC modeli kapsaminda, oyunun merkezi kisisinin kimliginde
gerceklesen doniisiim analiz edilmistir. Oyunun merkezi kisisi Reis Bey’e, kurgulanan olay 6rgiisii igeri-
sinde adalet-merhamet kavramlarmni temsil etme rolil verilmistir. Dolayisiyla calismamiz, merkezi kisinin
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let-merhamet kavramlarina yiiklenmis olan anlamsal evren dikkate alinarak ¢6ziimlenmesi amaglanmustir.
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Tranforming Identity: Reis Bey

Abstract

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983) is one of our prolific writers who wrote works in many literary
genres such as poetry, memoirs and theater. He has seventeen plays, two of which were unfinished.
Reis Bey (1964) is the eighth theater play published. The stage play is fictionalized on the concepts
of justice and mercy. In our study, in addition to the lexical meaning of the concept of “mercy”, the
thematic structure of the play was tried to be analyzed considering the philosophical thoughts of Arthur
Schopenhauer (1788-1860), who affirmed the concept of “mercy” and Friedrich Nietzsche (1844-1900),
who negated it. In addition, the transformation in the identity of the main character of the stage play was
analyzed within the scope of the ABC model introduced by Albert Ellis (1913-2007) within the scope
of the cognitive-behavioral approach. The main character of the play, Reis Bey, was given the role of
representing the concepts of justice and mercy in the plot. Therefore, our study focused on the words
of the main character. It is aimed to analyze the change and transformation experienced by Reis Bey by
taking into account the semantic universe loaded on the concepts of justice and compassion in the intel-
lectual structure of the play. Therefore, the change and transformation observed in the play. The process
stages and the stages of the identity transformation of the main character of the play were tried to be
described and analyzed by considering the intellectual / affective foundations of the fictional structure.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, theater, philosophy, mercy, justice, identity.
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Extended Summary

Reis Bey (1964), the eighth product of Necip Fazil Kisakiirek’s (1904-1983)
playwrights that started with Tohum, is written - upon the request of the author Muh-
sin Ertugrul to write a non-ideological work. Although Muhsin Ertugrul made an
effort to stage the play, as a result of the reactions of some actors who were uncom-
fortable with Necip Fazil’s Islamic identity, the works were left unfinished and Reis
Bey could not be staged at the Istanbul City Theaters. The attempt of Kent Oyunlari,
which includes Miisfik Kenter, to stage the play also failed for the same reasons.
Reis Bey is a work with autobiographical elements and references including gam-
bling, his bohemian life, his incomplete philosophy education in London, the au-
thor’s grandfather, Hilmi Efendi’s Reis Bey, and they are frequently encountered in
the other works of Necip Fazil. It can be said that elements such as projections on
the character are reflected in the fictional structure of the work. The work, written
and directed by Mesut Ugakan, was transferred to the cinema in 1988.

The purpose of this study, in which Necip Fazil’s play Reis Bey was dis-
cussed was to describe and analyze the processual stages and the underlying in-
tellectual / affective foundations of the change and transformation in the world
of thought / emotion related to the compassion understanding of the main char-
acter, Reis Bey, who is at the center of the plot.

The main character of the work, Reis Bey, is depicted as an asocial char-
acter who has no surroundings, lives alone in a hotel room and built an imagi-
nary wall between himself and people. The only thing that Reis Bey communi-
cates with is an object: his diary in which he conveys his decisions in court and
his thoughts on justice. Reis Bey, who makes sense of life and people with the
focus of justice, takes a selfish and highly mechanical approach. He believes
that justice should be established based entirely on facts and is of the opinion
that there is absolutely no room for mercy in providing justice.

The real murderer is found after the suspect has been executed, and then Reis
Bey retires. He tries to lead the formation of a new understanding of justice in the
society by putting himself in the place of that young person. He becomes the apostle
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of the feeling of compassion, which he sees as the biggest obstacle to the develop-
ment of the sense of justice in societies until now. It adds a whole new dimension
to the concept of compassion: “When you understand forgiveness, you will forgive
every person other than yourself.” (Kisakiirek, 1964: 47). It is seen that Nietzsche
moved away from the understanding of mercy and turned towards the philosophy of

Schopenhauer, one of the important philosophers of the 19th century.

In his future life, Reis Bey attributes the meaning of pity and forgiveness
to the word mercy. By saying “Have mercy on every creature that bears life
and heart!” (Kisakiirek, 1964: 51), he states that every living thing should be
compassionate. He believes that all kinds of bleeding wounds and problems in
society can be overcome with feelings of forgiveness and pity. In his words of
advice to the countryman whose daughter ran away “You too must forgive! And
you should let her know so that she can return... When she knows better, she sure
will forgive you...” (Kisakiirek, 1964: 47), he believes that feelings of forgive-
ness and pity will establish love and justice in society. However, Reis Bey sees

being able to cry and being emotional as a precondition for forgiveness and pity.

The semantic content of the above verses taken from the Quran is not men-
tioned in the work, but it is perceived that the understanding of mercy based on
Islamic references is positioned in the deep structure of the work in the context of
the intellectual identity of the author. At this point, Reis Bey’s belief that mercy
will establish justice in the society gains a sufic dimension. It is understood from
his answer “They would do well” (Kisakiirek, 1964: 49) to the words of the owner
of the coffee shop “They feel sorry for you otherwise. If they were not merciless,
they would put a rope around your neck and walk you around the neighborhood.”
(Kisakiirek, 1964: 49) that he sees his own self guilty of everything. His answer
“‘I do forgive! As I have forgiven yours... ”(Kisakiirek, 1964: 65) to the sarcastic
question of the former prison director “Do you forgive every insult?” (Kisakiirek,
1964: 65) shows that he sees everyone and every soul above his own self like a
malamati. In addition, with his propositions “I cannot see a single person who
has no right on me in this world ... So at least you forgive!”, “Children, have
mercy on people! Do not blame anyone but yourself!” (Kisakiirek, 1964: 46),
“Have mercy on every creature that bears life and heart!”, it can be said that the

feeling of compassion is given a universal dimension.



Reis Bey Uzerine

Necip Fazil Kisakiirek; 1935°te Tohum’la baslayan oyun yazarligiin se-
kizinci iiriinli Reis Bey’i -Muhsin Ertugrul’un kendisinden ideolojik olmayan bir
eser yazmasl istegi lizerine- 1964°te kaleme alir. Muhsin Ertugrul, oyunun sahne-
lenmesi icin caba gosterse de Necip Fazil’in Islami kimliginden rahatsizlik duyan
kimi oyuncularin tepkileri neticesinde galismalar yarim kalir ve Reis Bey Istanbul
Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenemez. Miisfik Kenter’in yer aldigi Kent Oyunculari
toplulugunun oyunu sahneleme girisimi de yine ayni nedenlerle sonugsuz kalir.
Reis Bey, Necip Fazil’in 6teki eserlerinde de sikga rastlanan, otobiyografik 6ge-
lerin ve gondermelerin bulundugu bir eserdir: Kumar, bohem hayati, Londra’da
tamamlanmamus felsefe egitimi', yazarin “Istanbul Cinayet ve Istinaf Mahkemesi
Reisi” olan biiyiikbabasi Hilmi Efendi’nin Reis Bey karakterine izdiistimleri gibi
unsurlarin eserin kurmaca yapisina yansidig1 sdylenebilir (Sen, 2017: 16, 35).
Senaristligi ve yonetmenligi Mesut Ucakan tarafindan yapilan eser 1988 yilinda

sinemaya aktarilmistir.

Anahtar Kavram: Merhamet

Kainatin 6znesi konumunda olan insan, varlik dleminde bir¢ok duygu ve
diisiinceyle donatilmis tek canlidir. Adeta mikro bir diinya gdriimiinde olan insan,
i¢ diinyasinda yasadigi sevgi, acima, merhamet, hiiziin gibi pek ¢ok duyguya sa-
hip yegane varlik konumundadir. Insanm i¢ diinyasinda yasadig: kimi duygular:
bireyin kendisiyle ve i¢ diinyasi ile alakali iken kimi duygular1 da bireyin hem
kendisi hem de toplumsal yapiyla ilgilidir. Bu duygulardan bazilari bireysel iligki-
lerde 6nemli iken bazilart da hem bireysel hem de toplumsal yapinin icerisindeki
birlik ve biitiinliigiin insa edilmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Toplum-
daki bireylerin yekviicut olmasindan tutun da yeryiiziinde yasayan farkli millet-

1 Annesinin elmaslarini galip annesini 6ldiirmekle suglanan oyun kisisi Mahk(im, Londra’da devam ettigi felsefe egitimini
kumar, eroin bagimlilig1 ve bohem hayati yiiziinden yarim birakmustir. Niliifer Ilhan (2015: 101) oyun kisisi Mahkim’un
Paris’e felsefe tahsili i¢in gittigini belirtmektedir, oysa Paris’e felsefe tahsili i¢in giden bizatihi yazarin kendisidir. Oto-
biyografik benzerliklerin, sehven de olsa, bu tiir yanilsamalara zemin hazirladigi bu 6rnekten yola ¢ikarak soylenebilir.
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lerin bir biitiin olmasinda etkili olan en 6nemli duygulardan biri de merhamettir.
Goldin ve Jazaieri (2017) merhametin bireysel, kisilerarasi, toplumsal refahin ve

iyi olugun 6nemli bir bileseni oldugunu ifade etmektedirler.

Dinlerin, mistik sistemlerin ve insan1 merkeze alan ve ona deger veren
felsefi yaklasimlarin 6nemsedigi ve 6n plana aldig1 evrensel degerlerin baginda
gelen merhamet (Dalgali, 2019: 1) kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e SozIliigiinde
(2011:1657) “bir kimsenin veya bir baska canlinin karsilastigi kotii durumdan
dolay1 duyulan iiziintii, acima”, Biyoetik Terimler Sozliigiinde ise “Zor ya da daha
kotii durumdaki bir kisi ya da gruba (insan kimi zaman insan digindaki canlilara
da) yonelik duygudur.” (Oguz, vd. 2005: 172) olarak tanimlanmaktadir. Sozliikte
“acimak, sefkat gostermek™ anlaminda mastar, “actma duygusu, bu duygunun et-
kisiyle yapilan iyilik, lituf” anlaminda isim olarak kullanilan merhamet ve benzer
anlamdaki rahmet kelimeleri bagta Cenab-1 Hakk’in biitiin yaratilmiglara yonelik
lituf ve ihsanlarini ifade etmesinin yani sira insanlarda varolan, onlar1 hemcins-
lerinin ve diger varliklarin sikintilari karsisinda duyarli olmaya ve yardim etme-
ye sevk eden acima duygusunu belirtmektedir. Ancak Tiirkgede merhamet Allah
ile birlikte insanlara nispet edilirken rahmet ise dzellikle Allah’a nispet edilerek
kullanilmaktadir (Cagrici, 2004: 184). Dini kaynaklarda, merhamet kavraminin
rahmet ve sefkat gibi kavramlarla anlamsal olarak yakin oldugu belirtilmekte-
dir (Gor, 2013). Merhamet kavraminin Ingilizce karsihigi olarak “compassi-
on, mercy, grace, agape, benignity, charity, ruth, pity, clemency, commiseration,
loving—kindness, misercordia, charitableness” kullanildig1 goriilmektedir (URL-
1). Cambrigde Oxford Sozliigiinde compassion sdzcligii “Bagkalarinin ¢ektigi aci-
ya veya kotii sansa kars1 giiglii bir sempati ve {iziintii hissi ve onlara yardim etme
istegi” anlaminda kullanilmaktadir (URL-2).

Karmasik, ¢ok yonlil psikolojik ve sosyal bir siire¢ olan merhamet; acima,
adalet, sempati, empati, yardimseverlik, digerkdmlik, duyarlilik gibi bircok kav-
ramla iliskili oldugundan bu kavramlarin yerine kullanilmis oldugu veya bu kav-
ramlarla benzer ozellikler tasidigiyla ilgili bircok fikir ileri siiriilmiistiir. Scho-
penhauer (2014: 88), merhamet sozciiglinlin “insancil” sdzctigiiyle ayni anlami
ifade ettigini belirtmis ve kavrami insanlikla es deger gérmiistiir. Benzer sekilde

Comte-Sponville (2004) merhameti insan olmakla bir gérmesinin yani sira mer-
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hametin erdemlilik oldugunu belirtmistir. Gilbert ve Procter’e gore (2006: 354-
355) merhamet; baskasinin acisin1 ortadan kaldirma arzusudur. insanlar arasinda-
ki duygu yogunlugunun olusmasini saglayan merhametin zor durumdaki bireylere
acimadan ziyade, onlarin bu durumdan kurtulmasini saglamaya yonelik bir durum
oldugu sdylenebilir. Ersoy ve Kosger (2016: 1) merhameti, digerlerinin sikintila-
rina empatik bakma eylemi olarak tanimlarken benzer sekilde Sayar (2015: 70)
kargidaki kisinin ayr1 oldugunun bilinmesine ragmen duygudaslik yapabilme hali
olarak ifade etmistir. Hatta Paul Gilbert (2005: 9-11) merhametin hem biligsel
boyutta acinin kaynagini anlamay1 hem de davranigsal boyutta merhametli ey-
lemlerde bulunmay1 igerdigini belirtir. Merhamet kavraminin bu yoniiyle de em-
pati becerisiyle benzerlik gosterdigini sOylemek miimkiindiir. Karsidaki kisinin
cektigi actya empatik bir bakis gelistiren birey biligsel ve duyussal olarak o bireyi
anlayabilir, bireyin sorununun ¢dziimiine yonelik atacagi adimlar merhamet kav-
rami icerisinde kendine yer bulur. Hokelekli (2008: 78) de merhameti; baskasinin
sikintilarii fark edip onun derdine istirak etme, ona acima ve sefkat gosterme
seklinde tanimlamaktadir. Gor (2013: 18) ise merhameti bagkasinin zayiflik, dert
ve problemlerine yakinlik gdsterme ve bunlarin Gistesinden gelmesi i¢in ona des-
tek verme olarak tanimlamistir. Yardimseverlik, digerkamlik, sevgi, saygi, hos-
gori, gliven, sabir, sorumluluk, algakgoniilliiliik duyarlilik, adalet gibi birgok de-
ger merhametin bir parcasini olusturmaktadir (Dalgali, 2019: 4). Sonug olarak;
s0zii edilen her bir degerin, merhamet kavramina eklemlenmesiyle sdzciigiin ¢ok
yonlii/anlamli bir nitelik kazanmas1 “merhamet”in kavramsal olarak biitlinciil ve
kesin bir taniminin yapilabilmesine olanak tanimaz. Bu baglamda tekil olarak
olumlu anlamlarla yiiklii olan merhamet kavraminin siibjektifligi ile nesnel ve
rasyonel olmasi zorunlu adalet kavrami odaginda kurgulanan Reis Bey oyununda

karsit olarak konumlandirilan degerlerin ¢atismasi s6z konusudur.

Ik Asama: Toplum icin Adalet

Eserin ana karakteri Reis Bey, hi¢ ¢evresi olmayan, bir otel odasinda tek
basina yasayan, insanlarla kendi arasinda adeta hayali bir duvar 6rmiis asosyal bir
karakter olarak betimlenir. Reis Bey’in iletisim kurdugu yegane varlik bir nesne-

dir: mahkemede verdigi kararlar1 ve adalet {izerine diisiincelerini aktardig: giinlii-
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gii. Hayat1 ve insan1 adalet diigiincesi odaginda anlamlandiran Reis Bey, bencil-
ce ve olduk¢a mekanik bir yaklasim icerisindedir. Adaletin tamamen olgulardan
hareket edilerek tesis edilmesi gerektigine inanmaktadir ve adaletin saglanmasi

hususunda kesinlikle merhamete yer olmadig1 kanaatindedir.

Bu asamada; Reis Bey’in adalet ve merhamet kavramlar: karsisindaki tutu-
mu ve yaklasimi Nietzsche’nin merhamet anlayisiyla ortiisiir. Nietzsche, merha-
met duygusunun “yasamin kendisine karamsar, sorunsal bir durum verdiginden”
(Nietzsche, 2003: 13) merhamet anlayigina kars1 ¢ikmaktadir. Nietzsche, yasam
karsiti, yasami zayiflatan duygulardan s6z ederken merhamete 6zel bir yer ayirir
(Ay, 2013: 201). Nietzsche’nin “Ahlaki elestirisinin en 6nemli taraflarindan birisi
de acimaya karst olusudur” (Cameron, 2002: 62). Nussbaum’a (1994: 139’ten
aktaran; Ay, 2013: 204) gore Nietzsche merhamet kavramina ¢esitli yan anlamlar
yiiklemistir. Temel olarak merhametin hem merhamet edende hem de merhamet
edilende yetersizlik ve zayifligin onaylanmasi anlamina geldigi diisiincesindedir.
Merhametin bir bagka yan anlaminin da aciy1 artirdigini dile getirmistir. Bunun
yani sira merhametin intikam, zalimlikle iliskili oldugunu belirtmistir. Nietzs-
che, merhametin i¢ yiizliniin, bencilligi de igerdigini ileri slirerek merhametsiz
olmanin savunusunu yapar. Ancak merhametsiz olma tiimiiyle acimay1 diglamaz.
Zira Nietzsche’ye gore acima duygusu, acityant merhametli olarak adlandirma-
y1 gerektirmez (Akt.: Ay, 2013: 212). Reis Bey’in adalet anlayis1 ve merhamete
kars1 olan tavr1 Nietzsche’nin bu g¢ercevedeki fikirleriyle ortiismektedir. Otelde
kalmakta olan koylii miisterinin kizi rahatsizdir, ertesi giin yapilacak ameliyati
beklemektedir. Hasta kiz ister istemez hastaligin kendine verdigi 1stiraptan dolay1
inlemektedir. Reis Bey, bu iniltiden rahatsiz olur ve otel lobisindeki gorevliye bu
rahatsizligini iletir. Bu duruma sahit olan kizin babasi, Reis Bey’den merhamet
etmesini rica ettiginde Reis Bey’in tepkisi: “- Sen de mi ogrendin bu ldfi? Ne
kelimeler, ne duygular var; ogretemiyoruz da, sira merhamete geldi mi, herkes
ezbere biliyor. Agizlarin igreng sakizi!” (Kisakiirek, 1964: 16) seklinde olur. Otel
katibi, Reis Bey’e merhametin su¢ mu oldugunu sordugunda Reis Bey’in cevabi
merhametin hem de idamlik bir su¢ olmasi gerektigi yoniindedir. Otel lobisin-
de bulunan baska bir tasrali da “Bu adam hi¢ acimak nedir bilmez mi?” diye

sordugunda, otel katibi Reis Bey’in siirekli dillendirdigi “Benden, merhametin
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oldiirdiiklerine merhamet beklemeyiniz!” (Kisakiirek, 1964: 17) ciimlesiyle mer-
hametsizligin savunuculugunu yaptigim dile getirir. Reis Bey, cezaevinde idama
mahk{m olan gencin infazim gerceklestirmek icin gittiginde cezaevi miidiirii Reis
Bey’i karsilar. Midiir, Reis Bey’e, cezaevinde intizamin tesis edildiginden, iglerin
ve diizenin gayet iyi oldugundan s6z eder. Reis Bey, miidiire nasil muvaffak ol-
duklarini sordugu zaman miidiir, Reis Bey’in duymak istedigi cevabi verir: “Zaa-
fi, merhameti, yumugaklig kitaptan kazimak sayesinde... ” (Kisakiirek, 1964: 29).
Reis Bey, bir miiddet bekledikten sonra infaz1 gergeklestirilecek, annesinin katili
olmakla suglanan geng gelir ve Reis Bey’e adalet ve merhamet anlayisinin yan-
lishgm dile getirir: “Siz aglayamazsiniz! Aglayabilseydiniz, anlayabilirdiniz! Siz
merhametten, acuma duygusundan yalniz kétiiliik dogacagina inanmigsiniz. Yerin-
de haklisiniz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik dogacagini unuttugunuz igin, en biiyiik
hakkt kaybediyorsunuz. Rahmet, kaldirilmis sizin kalbinizden... Buz ¢oliinde yol
aliyorsunuz! Miihiirlii kalbinizin; bir giin a¢ilmasini dilerim.” (Kisakiirek, 1964:
31). Ancak Reis Bey, idamlik gencin sdylediklerinden etkilenmez goriiniir, infaz
gerceklesir ve Reis Bey, gece otel odasinda giinliigiinii tuttugu defterine idamlik
gencin sOylediklerini yazar.

Reis Bey’in kendi biligsel diizeyi ile idam edilen gencin sdyledigi gergek-
lik arasinda bir i¢ catisma yasandigi sdylenebilir. Dokmen’e (2008: 41) gore kisi
mevcut biligsel dengesi ile ¢elisen yeni uyaricilarla karsilagirsa i¢ catisma yasar.
Ancak Reis Bey’in kendi i¢ diinyasinda yasadig1 soyut diizeydeki ¢atigmalar idam
edilen gencin yanlighikla idam edildigi gerceginin ortaya ¢ikmasiyla somutlasir.
Klasik tiyatroda “Trajik kahramanin yaptig1 bir hatayla bahtinda bir doniisiim ol-
mastyla ortaya ¢ikan durum” (Nutku, 2001: 47) olarak tanimlanan “hamartia”,
Reis Bey’in yapmis oldugu kritik hata olarak belirlenebilir. Trajik hatasi netice-
sinde Reis Bey’in adalet ve merhamet anlayisinda kokten bir degisim gergeklesir.
Reis Bey artik merhamet kavraminin toplum i¢in elzem olduguna ve tiim kotii-
liiklerin merhametle ortadan kalkacagina inanir. Aslinda Reis Bey karakterinde
onemli bir degisim saglayan olay, gencin yanliglikla idam edilmesinden ziyade
masumiyetini ispatlayamayan bir insanin ¢aresiz ¢irpinislarina karsi Reis Bey’in
kor ve sagir kalmig olmasidir. Reis Bey’in yasalar {istii birtakim 6znel degerlerle

ortli hukuk anlayisinin kurbani olan masum gencin idami, Reis Bey’in zihinsel
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ve duygusal degisimine zemin hazirlayarak adalet diisiincesinin de ters yiiz olma-
sina yol acar. Reis Bey’in -ismiyle miisemma- merhamete s6z hakki tanimayan
otoriter adalet anlayis1 temelinden sarsilir ve yikilir.

Bilissel-davranisci yaklasim kapsaminda Albert Ellis tarafindan ortaya ko-
nulan ABC modeline gore A, bizi etkileyen belli bir olay; B, bu olaya iliskin
diisiincelerimiz; C ise diigiincelerin etkisiyle ortaya ¢ikan duygularimiz ve dav-
raniglarimizdir (Dokmen, 2008: 104). Bu modeli Reis Bey karakterine uyarla-
digimizda annesini dldiirmekle itham edilen gencin idam edilmesi (A) sebeptir,
gercek katilin ortaya ¢ikmasi sonrasinda Reis Bey’in yasadigi duygu ve diisiince
degisimi (C) ise sonuctur. Bu siirecte B’lerin farkinda olunmasa da degisime asil
sebep A degil, B’dir. Reis Bey’in baslangicta kusursuz olarak gérdiigii ve savun-
dugu kat1 adalet anlayisinin, degisimine ve doniisiimiine zemin hazirlayan deger-
lerin ingasinda da dolayli/karsit bir bigimde etkili oldugu sdylenebilir. Oyunda
hikaye edilen her iki davada da Reis Bey’in aslinda adil bir hiikkme varmasim
kolaylastiracak yahut yasanin 6ngordiigii cezai islemi hafifletecek deliller durur-
ken Reis Bey’in kati bir yargi¢ roliinii sahnelemesi (B) diizleminde olaya iliskin
hakkaniyete uygun/saglikli bir akil yiirlitmenin yokluguna isaret eder. Oysa her
iki davanin saniklar1 hakkinda, Reis Bey’in uygun gordiigii cezai kararlarin isa-
betsizligine dair 6n gdnderim sayilabilecek veriler vardir. Fakat “doniisen kimlik”
olarak tasarlanan Reis Bey’in, iki davada da verdigi hiikiimlere dair siiphe etme-
sini gerektiren kanitlara kayitsizliginin, bizatihi eserin tezine dair yazar niyetini
aksettirdigi ileri siiriilebilir.

Bu baglamda Reis Bey’e kurmaca bir metin degil de hukuki normlar ag1-
sindan bakildiginda eserin temel onermesinin yanlishigindan séz etmek gerekir.
Rabia Saglam, eseri hukuki agidan analiz ettigi calismasinda adalet ve merhame-
tin adil bir yargilamada -kavramlarin dogalar1 geregi- uyusmazlik gdsterecegini
ileri siirer (2019: 297-304). S6z konusu ¢aligmanin 6nermeleri baglaminda Reis
Bey’in diisiinsel yapisinin hukuksal acidan kritik hatalarla malul oldugu soyle-
nebilir. Oyunun merkezi kisisi Reis Bey’in adalet anlayisi, oyunda aktarilan iki
davaya yapmis oldugu yargigligi iizerinden ele alindiginda her ikisinde de huku-
ken yanlis kararlar verdigi goriiliir. Ustiinde uyusturucu yakalanan birini, suglu
oldugu kanitlanmadan hapse mahkiim ederken cinayet davasinda siipheli olarak
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yargilanan kisinin, kesin kanitlar olmaksizin, idamina hilkmetmistir. Reis Bey’in
ilk davayla ilgili glinliigline yazmis oldugu “mahrem fikirleri” adalet anlayisinin
mesleki normlardan uzakligini belgeler niteliktedir: “Ben bu ¢ocugun esrar sati-
cist olduguna dair en kiiciik bir delil bulamadim. Aksine, onun her tavrindan, hay-
ret, dehset ve mdsumiyet tiittiigiine sahidim. Fakat, ancak en merhametsiz ceza
olciilerinin kurtarabilecegi ¢iiriik bir cemiyette, paltosunun astarinda esrar bu-
lunmus bir insani temize ¢itkaramam. Bu yiizden, biitiin karsi delilleri reddediyor
ve onu mahkim ediyorum. (...) Mahkim ettigim, o degil, miicerred fiildir. Ferde
verdigim ceza isabetsiz olabilir, cemiyete aradigim deva, isabetlidir. Varsin, bir
kétiiniin biiriinmesi ihtimali olan masumluk maskesini kullanilmaz hale getirmek
igin, bin mdsum feda edilsin...” (Kisakiirek, 1964: 45-46). Reis Bey, cinayet da-
vasi sanigina verdigi idam hiikmiine dair kanaatini mahrem fikir olarak tutmaz,
hapishane miidiiriine hitaben “Ceza felsefesinde bir goriis vardir: Bir masuma
kiymaktansa, bin ciiriimliiyii cezasiz birakmak yegdir. Ben de diyorum ki, cemiyet-
te bir ferdi korumak igin, bin kisiye bu gémlegi giydirmekten kaginmamalidir. O
bir kisi, biitiin bir cemiyettir.” (Kisakiirek, 1964: 28-29) der. Mahkeme siirecinde
hi¢ varlik gostermeyen Savci, ilk kez Reis Bey’e “Bence yanlig!..” (Kisakiirek,
1964: 29) yanitiyla itiraz eder ancak Reis Bey’in bu itiraz1 duymazliktan gelmesi

otoriter kimliginin bir baska digsavurum 6rnegi olarak oyuna eklenmis olur.

Her iki davada da Reis Bey, adalete aykiri davranmis olmakla birlikte
eserde adaletsiz kararlarinin biricik nedeni “merhametsiz” olusuna baglanmistir.
Oysa Reis Bey’den beklenen yasalara uygun hareket etmesidir; yasalarin kati
olmasimin, yasaya/adalete aykir1 karar vermenin gerekcesi olamayacagi agik-
tir. Ikinci dava olan cinayet mahkemesinde de benzer tutarsizliklar sergilenir.
Mahki(m’un avukati mahkemede “Hakim itham etmez, ancak takdir eder.” (Kisa-
kiirek, 1964: 19) itiraziyla Reis Bey’e mesleki prensipleri animsatsa da olumsuz
yanit alir. Cinayet davasinin mahkeme siireci, Reis Bey’in otoriter kimligi ve key-
fi adalet anlay1s1nin sahnelendigi kesitlerdir ve Reis Bey adeta tek kisilik bir oyun
sergilemektedir; ne avukat ne de savcinin davanin gidisatina tesiri olmaz.

Idam edilen gencin avukati Reis Bey’e anahtar1 baskasinin alabilecegini soy-

lediginde Reis Bey, bu sav1 dikkate bile almay1ip adalette ihtimallere degil olgulara

yer verilmesi gerektigini dile getirmesinin yani sira adalet anlayisinda insani bir
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meta gibi diisliniip merhamet duygusuna hi¢ yer vermedigi tezi gencin yanlislikla
idam edilmesinde birincil neden olarak yansitilir. Oysa yanlis karar Reis Bey’in
merhametsiz olusundan degil yasay1 yanlis uyguluyor olmasindan kaynaklanir. Her
ne sebeple olursa olsun gencin yanliglikla idam edilmesi Reis Bey’in duygu ve dii-
siince diinyasinda yepyeni bir anlayis meydana getirir. Artik Reis Bey, merhamete
agizlardaki igreng bir sakiz olarak bakmak yerine, insanin/toplumun biricik kurtu-
lus regetesi goziiyle bakmaktadir. Bu asamada Reis Bey’in 6zelestirisinin dayanagi,

eserin tezine paralel olarak “merhametsizlik” odaginda islenir.

Ikinci Asama: Akreplerle Hallesmek

Reis Bey, siipheli gencin idam edilmesinin ardindan gercek katilin bulunmasi
iizerine emekliye ayrihir. Adeta o gencin yerine kendini koyarak toplumda yeni bir
adalet anlayisinin olugmasina reislik etmeye calisir. Simdiye kadar toplumlarda adalet
duygusunun gelismemesinin en bilyiik engeli olarak gordiigii merhamet duygusunun
havarisi olur. Merhamet kavramina yepyeni bir boyut kazandirir: “Affi anlayinca,
kendinizden baska her insani mazur goreceksiniz.” (Kisakiirek, 1964: 47) diisiin-
cesiyle Nietzsche’nin merhamet anlayisindan uzaklasip 19. yiizyilin 6nemli filozof-
larindan biri olan Schopenhauer’m merhametle ilgili felsefesine yoneldigi goriiliir.
Schopenhauer’e gore insani insan ve insancil yapan yegane duygu merhamettir; bu
duygu insam gercek ahlaka eristirmesinin yani sira adalet ve insan sevgisine de ulag-
tirir. Bir davranig merhamet duygusuyla ortaya ¢ikmigsa o davranisa ahlaki bir deger
atfedilebilir. Bunun disindaki giidii ya da duygularin ahlaki olamadigini dile getirir
(Akin, 2018: 128-130). Schopenhauer; ahlak, insan sevgisi ve adaletin 6n kosulu
olarak merhameti goriir ve biitiin erdemlerin merhametten dogduguna inanir. ilhan’a
(2015: 97-98) gore Arthur Schopenhauer, toplumda insana yagsama hiirriyetini vere-
cek ve dayanismay1 saglayacak yegane duygunun adaletten 6nce merhamet oldugunu
ileri siirer. Merhamet, insanlarin iyi davranmasini saglayan, toplumsal hayatta karsi-
lagilan bir¢ok haksizligin meydana gelmesini 6nleyen, menfaati géz ardi eden 6nemli
bir duygudur. Ciinkii insanin vicdani en ¢ok baskalarinin acinacak durumda olmamasi
kosuluyla rahat eder (Caliskan-Akgetin, 2016: 74).

Reis Bey bundan sonraki yasaminda merhamet kelimesine acimak ve af-

fetmek anlamlarim yiikler. “Can tasiyan, yiiregi atan her yaratiga acrymn!” (Ki-
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sakiirek, 1964: 51) climlesiyle her canliya merhamet edilmesi gerektigini dile
getirir. Toplumda kanayan her tiirlii yaranin ve sorunun iistesinden affetmek ve
acima duygulariyla gelinebilecegine inanmaktadir. Reis Bey’in, kiz1 kacan tasrali
koyliiye yaptigi; “Sen de affetmelisin! Donmesi icin de affettigini bildirmelisin...
Akl erince, o seni affetmeli...” (Kisakiirek, 1964: 47) nasihatleri, bireylerarasi
uyumun da merhametle tesis edilebilecegi inancina baglanir. Ancak Reis Bey,
affetme ve acimanin 6n kosulu olarak aglayabilmeyi ve duygulanmay1 gormek-
tedir. {lhan’a (2015: 98) gore aglama eyleminin temelinde sevgi, merhamet ve
hayal oldugu i¢in kati kalpli ve hayal giicli olmayan insanlar kolay kolay agla-
yamazlar. Bu sebeple aglayabilen insanlar, yaumusak kalpli ve iyi yiirekli olarak
tasavvur edilir. Aglamak 6fkenin yumusamasina sebep oldugu i¢in aglayan Kkisi,
merhamet duyabilen, yumusak kalpli olan kimsedir. Aglamak ve sevmek eylemi
ile merhamet duygusu arasinda dogrudan bir iliski vardir. Reis Bey, idam edilen
gencin: “Etmeyin Reis Bey, siz aglayamazsimiz! Aglayabilseydiniz, anlayabilirdi-
niz!” (Kisakiirek, 1964: 31) ciimlesini adeta kendisine siar edinir. Once vicdan
mahkemesinde kendisini yargilayip kendi tabiriyle: “Muradim akreplerle halles-
mek, onlart oksamak...” (Kisakiirek, 1964: 49) diyerek siirekli aglamis ve yu-
musamistir. Aglayarak benligini yumusatip kendini anlamis, kendini anladiktan
sonra da tiim insanlar1 anlamaya baslamis ve insanlar1 affetmek, onlara acimak ve
merhamet etmenin 6n kosulu olarak aglamay1 gérmiistiir: “Aglayanlardan olmak

dururken, tistelik aglatanlardan olmak reva mi?” (Kisakiirek, 1964: 52).

Nietzsche, merhamet duymanin insanin kendisi olmasmin 6niinde engel
oldugu diisiincesindedir (Ay, 2013: 205). Zerdiist’e sunlar1 soyletir: “Bir tanik ¢a-
girirsiniz iyi seyler sdylemek isteyince kendiniz i¢in ve onu hakkinizda iyi seyler
sOylemeye ayarttiniz mi, siz de iyi seyler diisiiniirsiiniiz kendiniz i¢in” (Nietzs-
che, 1996b: 55). Zerdiist’iin alintiladigimiz bu ikinci saptamasi Nietzsche’nin,
merhamet duymanin insanin kendisi olmasinin 6niinde nasil bir-engel teskil etti-
gini gostermesi bakimimdan 6nemlidir. Ancak Reis Bey karakterindeki doniisiim
Nietzsche’nin bu diisiincesiyle drtiismez. Ciinkii Reis Bey, merhamet duymaya
bagladig1 andan itibaren kendisi olmus ve 6ziine donmiistiir. Topgu’ya (2019:
105) gore merhamet aciyan ruhu yliikseltir ve degerlendirir, insan1 insanlastirir.

Schopenhauer’e gore bu duygu insanin baska insanlara sevgi duymasini saglar.
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Pommier (2010) merhametin mutluluk, gelismis toplumsal iliskiler gibi pozitif
psikolojisinin sonuglartyla iliskili oldugunu belirtmistir. Neff’e (2003) gore mer-
hamet duygusu biitiin insanlarin kusurlu olabileceklerini ve hatalar yapabilecekle-
rini g6z 6niinde bulundurarak onlar1 yargilamadan anlamay1, onlara karsi nazik ve
sabirli olmay1 igerir. Reis Bey, zamanla Schopenhauer’in merhamet anlayisindan
daha ileri boyutta bir anlayisa dogru yol almaktadir. Bu agamada Reis Bey’in mer-
hamet anlayis1, tasavvufi bir boyut kazanmaya baslar: “Can tasiyan, yiiregi atan
her yaratiga aciyin! Agzindan kemigini ¢aldiran képege, her pargasi ayri ayri
kivranan solucana, tabani yanan ¢akala... Hepsinin tistiinde insana; burus burus
beyni, alni ve ¢enesiyle gézyast déken insana acywmn! Cocuklar, insana acyn!

Kendinizden baska kimsede su¢ aramayin!” (Kisakiirek, 1964: 51).

Nihai Asama: Kurtulus Recetesi

Merhamet kavrami Islam dininin yam sira Hristiyanlik, Musevilik, Hin-
duizm ve Budizm gibi pek ¢ok dini kaynak tarafindan bir deger olarak goriil-
mektedir. Dogu gelenekleri, merhametin zihin ve beden iizerinde 1slah edici bir
potansiyele sahip oldugu konusunda hemfikirdirler (Vivino vd. 2009). Bu hususta
merhametin, insanligin evrensel bir degeri olmasinin yani sira gerek ilahi gerekse
diinyevi kaynakli hemen biitiin diigiince sistemlerinde var olan ve deger olarak

kabul edilen bir kavram oldugunu séylemek miimkiindiir.

Merhamet kelimesi Kur’an-1 Kerim’de bir ayette gegerken (el-Beled
90/17) rahmet kelimesi 114 yerde ge¢mektedir. Bunun yani sira Allah’in rah-
man ve rahim isimleriyle benzer kokten gelen farkli fiil ve isimler yer almakta-
dir, bu ayetlerin cogunlugunda Allah’in 6zellikle miiminlere ve genel itibariyle
insanlara ve diger varliklara yonelik liituf ve ihsanlarindan bahsedilmektedir.
Ornegin Hz. Peygamber’in miiminlere karsi ¢ok sefkatli ve merhametli oldugu
(et-Tevbe 9/128), Allah’in esler arasina sevgi ve merhamet koydugu (el-Hadid
57/27) bildirilmekte, yash ana babalara merhametle muamele edilmesi gerektigi
emredilmektedir (el-Isrd 17/24). Kur’an-1 Kerim’in yami sira hadislerde de rah-
met ve merhamet kavraminin gerek Allah’in kullarina liituf ve ihsani gerekse de
insanlarin birbirlerine ve diger varliklara yonelik acima, ilgi ve yardimlar1 bagla-
minda kullanilmigtir. (Cagrici, 2004: 184). Nitekim bir ayette: “Sanim hakki i¢in,
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size kendinizden dyle bir peygamber geldi ki sikintiya diismeniz ona agir gelir;
size diiskiindiir, mii’'minlere kars1 ¢cok sefkatlidir, merhametlidir.” (Tevbe, 128)
ve bir bagka ayette : “Ey Resuliim! Biz seni ancak alemlere bir rahmet olarak
gonderdik.” (Enbiya, 107) buyrulmaktadir (Kur’an-1 Kerim, 2001: 206-330).

Kur’an-1 Kerim’den alinan yukaridaki ayetlerin anlamsal igerigi, eserde
lafzen gegmez ancak yazarin diigiinsel kimligi baglaminda eserin derin yapisina
Islami referanslara yaslanan merhamet anlayismin konumlandirildig: sezilir. Bu
kertede Reis Bey’in, merhametin toplumda adaleti tesis edecegine olan inanci
tasavvufi bir boyut kazanir. Kahvehane sahibinin: “Sana aciyorlar yoksa. Aci-
masaydilar, boynuna ip takip mahalle mahalle gezdirirlerdi.” (Kisakiirek, 1964:
49) sozlerine “lyi ederlerdi.” (Kisakiirek, 1964: 49) cevabiyla kendi benligini
her seyin suglusu olarak goriir. Eski Reis Bey’in takipgi ve taklitcisi hapishane
midiriniin alayct “Her hakareti bagislar misin?” (Kisakiirek, 1964: 65) sozle-
rine verdigi “Bagislarim! Sizinkileri bagisladigim gibi...” (Kisakiirek, 1964: 65)
yanitiyla herkesi ve her nefsi melamice kendi benliginin tistiinde gormektedir. Ay-
rica “Uzerimde hakki olmayan tek insan géremiyorum bu diinyada... Hi¢ olmazsa
sen bagisla!”, “Cocuklar, insana acyyin! Kendinizden baska kimsede su¢ ara-
maym!” (Kisakiirek, 1964: 46) onermelerinin derecesi artirilarak “Can tasiyan,
yiiregi atan her yaratiga aciyyin!” yahut “Sokiin sahte su borularini, ev ev merha-
met sebekesini kurun! Tepelerinizdeki ¢atilart da yikin, goklerle temasa gegin!..”
(Kisakiirek, 1964: 83) (Kisakiirek, 1964: 50) yaklasimiyla merhamet duygusuna
evrensel bir boyut kazandirilir.

Sonu¢

Bu ¢alisma kapsaminda ele aliman Necip Fazil’in Reis Bey adli oyununda,
olay kurgusunun merkezinde yer alan ana karakter Reis Bey’in merhamet anlayi-
styla ilgili diisiince/duygu diinyasinda gerceklesen degisim ve doniisiimiin siirec-
sel agsamalar1 ve ardinda yatan diisiinsel/duyugsal dayanaklari betimlenmeye ve

analiz edilmeye caligilmistir.
Oyunun merkezi kisisi Reis Bey, toplumda adaletin tesis edilmesi konu-

sunda merhametin bir engel teskil ettigini diisinmektedir ve bu kavrami “agiz-

lardaki igreng sakiz” olarak tarif etmektedir. Bu agsamada Reis Bey’in merhamet
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anlayisiin; Nietzsche’nin merhameti bir acizlik olarak goéren fikirleriyle ortiis-
tiigii soylenebilir. Reis Bey, annesinin katili olmakla suglanan bir genci kat1 ve
tavizsiz adalet anlayiginin {iriinii olan bir akil yiiriitmeyle idama mahkiim eder ve
idam kararinin infaz1 gerceklesir. Gencin hatali bir kararla idam edildigi gergegi
ortaya ¢ikinca Reis Bey’in merhamet/adalet anlayisinda ciddi bir doniisiim mey-
dana gelir. Bu asamada Reis Bey, merhametin hem bireysel/toplumsal yasam hem
de adalet agisindan bir zorunluluk oldugu inancina ulasir ve adalet duygusunun
fertten topluma uzanan yelpazede yeniden insa edilme faaliyetine ‘reislik’ etme
roliinii Gistlenir. Reis Bey’in bu asamada yasadigi s6z konusu degisimin kodlari-
nin; adalet ve insan sevgisinin 6n kosulunu merhamet duygusu olarak tanimlayan
Schopenhauer’in felsefi digiinceleriyle ortiistiigli sdylenebilir. Bununla birlik-
te Reis Bey oyununun diisiinsel yapisinda tasavvufi bir boyutun yansimalari da
sezilir. Oyunun merkez1 kisisi yeryiiziinde islenen tiim suglarin faili olarak ken-
disini gortir ve kendisinden basgka herkesin affedilmesi gerektigine inanir. Bunun
yani sira can tagiyan, nefes alan her varliga merhametle muamele edilmesi anla-
yistyla merhamet kavramina hem tasavvufi hem de evrensel bir boyut kazandirir.

Reis Bey’in fiktif yapisin1 bigimlendiren catigma dgeleri; yukari-asagi, ul-
vi-siifli karsithiginda betimlenmistir. Mahkim’un, kotii aligkanliklar1 nedeniyle
sosyal ve bireysel statii agisindan yukaridan agagiya diismiis olmasi, Reis Bey’in
merhametsizliginin nedeni olarak betimlenir. Reis Bey, toplumun selameti i¢in
“asag1 diisenler”in cezalandirilmasini adaletin tecellisi olarak gormektedir. Ancak
dontisen kimligi sonrasinda adalet/merhamet anlayisinda tersine bir tasavvurla
karsilagilir. Sonug olarak eserin merkezi karakter odaginda gosterdigi biitiin bu
paradoksal dgeler, adalet-merhamet karsithigini bir de yer ve gok metaforlariyla

somutlagtirmaya gotiiriir.

Edebi eserde ideolojik/diistinsel yaklagimlarin kurgusal yapiya olumsuz
yansimalar1 ¢ogu zaman engellenemez. Reis Bey oyununda, Necip Fazil’in sa-
nata yiikledigi misyonun yansimalar1 yogun bir bigimde hissedilir. Sanatin kutsal
degerlere terciiman edilmesi yaklagiminin, oyunun ¢atisma ve karsitlik iizerine
kurulan yapisinin kurucu 6gesi oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte oyunun yii-
zeysel yapisinda; s6z konusu ‘askinlik’in, dolayli bir sylemle ve ideolojik argii-

manlar kullanilmadan kurmaca evrenle harmanlandig1 gériilmektedir.
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Ziya Gokalp’in Manzumelerinde Toplumsal Hafizanin
Insas1 Olarak Mitik Mekan

Birol BULUT*

Oz

Tiirk diistince tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Ziya Gokalp; sosyolog, fikir adami kimliginin yani
sira sair olarak da karsimiza ¢ikar. Manzumeleri estetik olmaktan ziyade zamanin meselelerine yonelerek
fikri dnceler. Donemin 6ncelikli meselesi ise dagilan devleti kurtaracak fikri bir mecraya sokmaktir. Ona
gore milliyetcilik bu yollardan biridir. Ulusal bilinci insa etmek i¢in Orta Asya’ya uzanan Gokalp milli
destanlara, efsanelere, menkibelere, mitolojiye yonelir. Kaynagini anlatilardan alan mitik mekan, sahip ol-
dugu degerlerin {izerine yeni anlamlar yiiklenerek hatira ve hafiza olusturmanin temel bileseni haline gelir.
Uzak ge¢misin ritiiellerini, sembollerini, zaferlerini, kiiltiiriinii 6n plana ¢ikaran ve mitsel anlamlar ihtiva
eden bu mekanlar yeniden iiretilerek bugiin ile baglantist kurulur. Ziya Gokalp 6zellikle 1911-1915 yillar
arasinda kaleme aldig: siirlerde mitik mekanlari ele alarak ulus tandanslh toplumsal hafiza olusturmaya ca-
listr. Calismanin amaci Ziya Gokalp’in manzumelerinde milliyet¢iligin romantik sdylemlerinden biri olan
mitik mekan unsurlarmi tespit etmek ve tespit edilen mitik mekanlarin hafiza ve kimlik tizerindeki islevini
incelemektir. Ilgili manzumeler biitiinliik arz ettigi i¢in kronolojik okuma yapilmistir.
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Mythical Space As A Building Block Of Collective Memory
In Ziya Gokalp’s Poems

Abstract

Ziya Gokalp, as an influential name with his ideas, is one of the significant names of Turkish intellectual
history. In addition to being a sociologist and an intellectual, he is also a poet. Besides being aesthetic
works, his poems prioritize ideas by focusing on the issues of his times. The primary issue of his times
is to put forward the idea of saving the fallen state. Along with this purpose, for him, nationalism is
one of those ideas. In order to build the national consciousness, he focuses on Gokalp national sagas,
legends, epics, mythologies that root back to Middle Asia. By ascribing new meanings onto old ones,
narrated mythical space becomes a significant point to create collective memory. These places, which
highlight the rituals, symbols, victories and culture of the distant past and contain mythical meaning,
are reproduced and connected with the present. Ziya Gokalp tries to revive national memory as he
combines his data with mythical space in his poems in the years of 1911-1915. The aim of the study is
to examine the mythical space as a romantic discourse of nationalism and to point the impact of these
mythical spaces upon memory and identity. As the related poems are in integrity, chronological reading
has been done.

Keywords: Ziya Gokalp, poem, nationalism, collective memory, mythical space.
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Extended Summary

19th and 20th centuries are times when Ottoman Empire lost land and
faced falling as a result of dealing with nationalist rebellions. Observing the peril
as an Ottoman intellectual, Gokalp sees nationalism as the way out even though
it conflicts with Ottoman state tradition. For etymology, he studies the geography
where Turkish race was born. He knows that there is a disconnectedness and
difference between Middle Asia Turkishness and Ottoman Turkishness as the
bond of continuity between the past and present is gone. Although the reason for
this disconnectedness could be the notion of belief, having a common memory
in terms of culture and language seems to be more significant. In order to build a
unity and to close the gap, memories placed in subconscious needs to be brought
back to life. Space stands out in terms of reproducing memory, having continuity
and constructing new meanings. For that reason, Gokalp, as the subjects of his
poems, focuses on Central Asia, where the Turks were born, the epics, legends,
stories and mythology created here. By combining geography with mythical
space, he not only derives cultural meanings but also produces extraordinary
things about the origin in order to create national identity.

Mythical spaces in his poems can be divided into 3:
1. Mythical spaces of a wide geography: Turan, Kizilelma

2. Myhtical spaces of earliest settlements: Karakurum, Turfan, Otiiken,
Besbalik

3. Holiness Ascribed Mythical spaces: Tanr1 Dag, Altun Dag, Gok Dag,
Tarhan Dag1, Tukin Dag1, Ergenekon.

A link between Central Asia and Ottoman lands is established through
mythic sites. This link is the emergence and rebirth of myths that highlight
the Turkish identity. Paying attention to the poems, it could be observed that
he makes use of the mythical sites of Turan, Karakurum, Otiiken, Tanr1 Dag,
Altun Dag and Ergenekon, which symbolize these myths, more than the others.
However, the use of mythical spaces is neither a longing for the past nor a desire
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to live the past in the “moment”. These mythical spaces build identity through
ancestry as they contain examplary messages presenting the struggle Turkish
ancestors had for creating the “moment”. These messages are the determination
of struggle, the consciousness of the country-homeland, and the unity of idea
and ideal. In order to establish this unity, in accordance with mythical space, he
makes use of mother tongue as much as possible and prefers the style of epic
and saga. As a result of these, in order to remove distance and boundaries, he
opposes canonical historiography. Instead, he recenters memory and emotion.
Along with this purpose, reinvented mythical spaces function as a mirror for
future.

Ziya Gokalp’s source is the West, which builds itself with the nation-
state model and feeds on Greco-Roman culture and mythology and conveys this
through the expressive power of romanticism. Even though he refers to the West,
he does not adopt a secular understanding. He is neither emulative nor eclectic.
He is aware that nationalism unites the West but it causes disintegration for
the Ottoman Empire. For this, he tries to create a synthesis to prevent collapse
and to become a nation by integrating with the Turkish world. This synthesis
includes Islam, Turkism, and Westernization. He is Western in method, Turkish
in consciousness, and Muslim in belief.



Giris

On dokuzuncu yiizy1l yenidiinya diizeninin inga edildigi, sinirlarin degisti-
g1, sistemin yeni bastan kurgulandig1 bir ¢agdir. Ulus devletleri ortaya ¢ikaran bu
doniisiimden olumsuz anlamda etkilenen devletlerden biri de ii¢ kitada hakimiyet
alan1 kurmus olan Osmanli Devleti’dir. Fransa’da gerceklesen ihtilali “bozgun-
culuk” olarak tanimlayan ve bu hadisenin kendisini etkilemeyecegini diisiinen
Osmanli, biinyesinde barindirdig1 birgok ulusun isyani neticesinde toprak kayip-
larina engel olamaz. Son kertede Osmanli da bu sarmaldan ¢ikis yolunu milliyet-
cilikte aramaya baglar.

Osmanli aydinlari i¢inde bulunduklar1 kaotik ortamdan ¢ikabilmek adi-
na cesitli fikir akimlarin1 glindeme getirir. Bu fikirler dogrultusunda reformlar
yapilir, fermanlar yayimlanir. Lakin ¢abalarin hi¢biri Osmanli’nin dagilmasin
engelleyemez. Bu cereyanlar icerisinde tartigmalarin yogunlastigir on dokuzun-
cu asirda “ulus-devlet” fikri Osmanli i¢in parcalanma anlami tagidigindan Tiirk
kimliginin pek 6ne ¢ikarilmadig goriiliir. Ancak yirminci yiizyilla birlikte i¢ ve
dis politikadaki gelismeler, geriye kalan topraklarla devletin birlik ve biitiinliiglini
saglama diistincesi bir anlamda milliyet¢iligi zorunlu kilar. Tiirk¢iiliigiin sistematik
hale gelmesini saglayacak ve kendinden sonraki nesillere yol gdsterecek isim ise
bu minvaldeki kitaplari, makaleleri ve hatta siirleri ile Ziya Gokalp’tir. Bir dava
adami olarak karsimiza ¢ikan Gokalp (1989: 97): “Suur devrinde siir susar, siir
devrinde suur seyirci kalir.” diyerek iilkenin iginde bulundugu durumdan bir an
once ¢ikabilmesi adina estetik hazlardan vazgecip, sanatin i¢inde bulunulan ko-
sullar etrafinda sekillenmesini ister. Ciinkii sartlar duygunun fikre doniismesini
gerektirmektedir. Dolayisiyla onun manzumeleri, ulus ve toplumsal kokene
dair milliyet¢i sdylemin kavramsal boyutlarini isleyerek milli kiiltiir bilincinin
olusumuna hizmet eder. Bunun i¢in bazi siirlerinde mitik imgeleri kullanir. Bu
imgelerden olan mitik mekanlar, Gokalp’in siirlerinde milliyet¢i sdylemin alt
yapisini olusturur. Cografyanin bir pargasi olan mekan, soy arayisi i¢erisinde mil-

liyet¢i sembol haline gelerek cografyay1 da kapsayan anlamlar yiiklenir. Mitik
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mekan siirde ger¢ekle hayal arasinda yeniden {iretilen, ulus ideolojisiyle anlam
kazanan, toplumsal hafizay1 canlandiran imgeye doniisiir.

Gokalp’m siirlerinin felsefi temellerine iligkin, Bat1 diisiincesinin gelisim
evrelerinde 6nemli bilgiler mevcuttur. Bati, kendi igerisinde gerceklestirdigi sor-
gulamanin nihayetinde Aydinlanma Cag1’n1 dogurmustur. Bu evre yerlesik siyasi,
toplumsal ve felsefi diizenin alt {ist edildigi bir donemdir. Siiregte iradenin bir
deger olarak dne ¢ikmasiyla birlikte idari manada krallarin yeri sorgulanir ve bu
doniisiime paralel olarak “vatan, millet” gibi kavramlar kendini gostermeye bas-
lar. On sekizinci yiizyilin son ¢eyreginde yiikselise gecen “ulus” fikri, on doku-
zuncu ylizyi1lda kurumsallagir. Kiiltiirel unsurlar 6n plana ¢ikarilarak uygarligin
temeli milliyetgilikte aranir. Artik “Avrupa’nin temeli ulus devlet” olmustur
(Delanty, 2013: 174).

Milliyeteilikle ilgili diisiincelerin -bu konu hakkinda bir dizi tartisma ve ka-
tegorizasyon sorunu olsa da- Alman romantizmi ile yogunlastig1 kanist hakimdir.
Estetik duyarlilik ile kendini gostermeye baslayan Alman romantizmi, Prusya’nin
kendi igerisinde yasadigi meselelerden dolay: siyasi boyut kazanir. Isaiah Berlin
(2004: 78-81), bu noktada Alman romantizminin ger¢ek kurucular1 olarak Her-
der ve Kant’1 goriir. Herder sanat¢inin benligini, 6zlinii, psikolojisini, kimligini
eserine yansittig1 gorlisiindedir. Bu diistincenin yeniligi edebi eserin toplumsal-
l1g1, kurulan dilin ulusa ait soy ve kiiltiirle baglantisidir. Halk siirleri, destanlar,
masallar, manzum ve mensur anonim eserler, alt-iist tabaka fark etmeksizin, ulus
anlayisinin merkezidir. Bu eserleri, dili, imgelemi en iyi anlayabilecek olan yine
o toplumun kendisidir ve Herder bu durumu soyle ifade eder: “Ayni gruba ait
olan insanlarda ortak olan sey, onlarin ne olduklari, bagka yerlerdeki baskalariyla
ortaklastiklar1 seylerden daha ¢ok belirler.” (Herder’den akt. Berlin, 2004: 82).
Burada 1rki bir ayrimdan ziyade toplumsal iletisim ve anlamin kendisi 6ne ¢ikar.
Edebi metinler araciligi ile ortak anlamlar diinyasi kuran, toplumun bilingdiginda
bulunan imgelerin kaynagi olan dil, toplumu birlestirici glic konumuna gelerek
miisterek bir gelecek insa siirecinin temel dayanak noktasi olur (Hobsbawn, 2010:
136). Ciinkii bir toplumsal hafiza arac1 olarak edebiyat, romantik tavirla milli bir-
ligi saglamak, toplumun tahayyiil diinyasin1 genisletmek amaci ile uzak gecmise
uzanan ve onu yeniden iireten nosyon halini alir (Paz, 1996: 16). Burada 6nemli
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olan nelerin hatirlanip nelerin unutulacagidir. “Ulus-devleti” fikrini insa edecek
ve kalic1 kilacak hatiralar segilerek; yikimlar, felaketler, gelenegi hatirlatacak ve-

riler ise unutulacaktir!.

Milliyete¢i diislincenin alt yapisini hazirlayan isimlerden biri de Kant’tir
(Berlin, 2004: 90). Onun, insan dogasina dair goriisleri onem arz eder. Ona gore
insanin 6ziinii teskil eden “irade” kavrami onu diger varliklardan ayirir. fradesini
kullanarak 6zgiirliigii yakalayan bireyin siyasi alandaki tercihi de yaptig1 seci-
mi yonetimde gorme istegidir. Johann Gottlieb Fichte ise Kant’in goriislerini bir
adim Oteye tagiyarak bireyin 6zgiirligiinii toplumla bagdastirir. Bu diigiincenin si-
yasi karsilig1 ise devletin bireyden 6nce geldigi ancak “birey[le] devlet[in] bir ol-
dugunda bireysel 6zgiirliik[iin] gergeklesebil[cegidir].” (Ozkirimli, 1999: 31-32).
Fichte de Herder gibi dili, milli 6z olarak goriir. Ona gore milli 6ziin muhafaza
edilmesi ve yiiceltilmesi i¢in dile ehemmiyet verilmesi hatta yabanci unsurlardan
arindirilmasi1 gerekmektedir. Buradan anlagilan toplumlarin biricik yapilar oldu-
gu, onlart meydana getiren 6zleri ve ge¢cmislerini unutmus olmalar eski birlikleri-
ne ulagamayacaklar1 anlamina gelmedigidir. Toplumlar1 millet diizeyine erigtiren
unsur bu birlik halinin bir sekilde saglanmasidir. Birlik olusturulduktan sonra mil-
let kendi kendini yonetme adina devletini kurmalidir. Iste Alman romantizminin
dil ile baglayip ulus devlet ile sonuglanan siirecinin ingas1 bu sekilde gergeklesir
(Ozkiriml, 1999: 35).

Alman romantizmi milliyetciligin yiikselisini agiklamak i¢in baglangic re-
feransidir. Romantizmi ve bununla birlikte ideolojiyi {ireten aslinda modernligin
kendisidir. Sekiiler bir alana tekabiil eden bu yaklasim inan¢ baglamim ve orgiit-
leme sistematigini, tirettigi milliyet¢i sOylemle “gecmis”’e ve “koken”e indirger.
Romantik edebiyat iiretilen sdylemi imgelestirerek ve akabinde yayarak ideo-
loji ile at bagi yiiriir. Jusdanis (1998: 179) modernlige gecis siirecinde edebiyati:
“Aydinlanma’nin kiiltiir-yaratma projesindeki ayricalikli konumu yiiziinden, genel
islevsel farklilasma siireci i¢inde 6zerk bir kurum haline gelen ilk sanat” olarak
degerlendirir. Dolayisiyla on dokuzuncu yiizyil siyasi aktorlerle birlikte dil bilimei
ve ediplerin ¢agi olarak anilir (Anderson, 1995: 87). Dil ve uzak ge¢misin mah-

1 Modern zamanlarda toplumsal hafiza ve toplumsal unutma ile ilgili daha detayl bilgi i¢in bkz: Faruk Karaaslan, Top-
lumsal Hafiza: Hatirlamanin ve Unutmanin Sosyolojisi, Ketebe Yaymevi, Istanbul 2019.
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sulleri olan edebi metinler iizerinden toplumun mitolojik tasavvuru, gelenekleri,
toplumsal yasayis pratikleri giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilir. Hobsbawn (2006: 2)
bu durumu aslinda “icat edilmis gelenek” olarak yorumlayarak su ifadeleri kulla-
nir: “alenen ya da zimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya
da sembolik bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir siireklilik amistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya ¢aligan bir pra-
tikler kiimesi anlaminda diistiniilmelidir.” K6k arama ihtiyaci dolayisiyla gidilen
uzak gecmis aslinda bir referans alanidir. Buradan ¢ikarilacak her tiirlii deneyim,
merasim, sembol milli bilingle bagdastirilir yahut yeniden kurgulanir. Gegmisle
kurulan bagin stirekliliginin temsili i¢in toplumun kimligini ifade eden, cografyanin

imkanlarimi da i¢inde barindiran mekana ihtiyag vardir.

a. Ziya Gokalp ve Milliyetcilik

Osmanl1 Devleti, son donemlerinde pes pese patlak veren milliyet¢i isyan-
lar1 bastirmak, bu suretle ger¢eklesen toprak kayiplarinin 6niine gegmek i¢in hem
doktriner hem de fiili olarak miicadele vermistir. Osmanli cografyasinin herhangi
bir noktasinda bulunan ve devletin iginde bulundugu durumdan rahatsiz olan ay-

dinlar, ¢okiisiin 6niine gegebilmek adina fikirler tiretmistir.

Ziya Gokalp, Osmanli’nin bocalama i¢inde oldugu bir donemde; 1876 y1-
linda Diyarbakir’da diinyaya gelir. Dedesi Sabir Efendi Diyarbakir’da miiftiiliik
ve kadilik gorevlerinde bulunmus miicadeleci bir kisilik; babasi Tevfik Efendi ise
kalem ile hasir nesir, zengin bir kiitiiphaneye sahip, memuriyet gorevinde bulunan
biridir (Beysanoglu, 1956: 1-3). Orta halli, ¢evresindeki problemlere kayitsiz kal-
mayan ve entelektiiel bir ailede bulunan Gokalp, bir taraftan modern egitim ku-
rumlarina devam ederken diger taraftan da gelenekle temas kurmak adina Arapga-
Farsca egitimi alir. Bir sonraki egitim duragi Istanbul’un modern okullarindan biri
Baytar Mektebi olur. Okuldan ¢ok siyasi faaliyetlerde goriiliir (Beysanoglu, 1956:
11). 1908 sonrasinda ittihat ve Terakki saflarinda bir dava adami olarak karsimiza
cikar. 1911 senesi itibartyla Tiirk¢li-Turanct mefkurenin bayraktarligini yaparak
Tiirk diisiince tarihinde 6nem bir yer edinir (Tansel, 1989: XV).

Tiirk diisincesinde milliyetcilik kavrami her ne kadar Ziya Gokalp ile anil-

sa da ona gelene kadar Tiirk kimliginin bilesenlerine yonelik ¢aligmalarin ya-
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pildig1 malumdur. Bu tarz caligmalarin basladigi yer Bati’dir. Etnisite ile ilgili
yapilan ¢aligmalar neticesinde Osmanli ile ilgili Bati’da ¢ikan gazete haberlerinde
“Tiirk-Tiirkiye” isimlendirmelerinin 6nceden kullanilmasi; Leon Cahun’un 1896
tarihide yayimladig1 “Asya Tarihine Giris” adli ¢alismasinda Turan kavimlerini
Avrupa’ya medeniyet getiren bir kavim olarak nitelemesi, ayrica Tiirkoloji alanin-
da ¢alisan W. Thomsen, W. Radloff gibi daha nicelerinin Tiirkliik tizerine kiiltiirel
ve ilmi ¢aligmalar yapmasi drnek gosterilebilir. Hem bu ¢aligmalar hem de kon-
jonktiir, Osmanli aydininin ilgisini Tiirklerin tarih sahnesine ilk olarak ¢iktiklar
Orta Asya cografyasina yonlendirir (Kushner, 1998: 17-18).

Osmanli’nin i¢inde bulundugu duruma kayitsiz kalamayan Gokalp fikir-
lerini yazdigi makaleler, kitaplar ve edebi metinler araciligi ile yaymaya cali-
sir. Bu noktada manzumelerinin muhtevasi da, diiz yazilarinin yansimasi gibidir.
Gokalp’in ozellikle milliyetgilik ile ilgili fikirlerini manzumelere hasretmesin-
deki sebep, edebiyatin kolektif bilinci olusturma islevi ve boylelikle fikirlerinin
yayilimini saglamak olarak degerlendirilebilir. Bati’nin, kendi mesruiyetini sag-
lamak amaciyla Yunan mitolojisini kaynak alarak romantik déonemde bu kay-
nag1 imgelestirip yeniden iirettigini bilen Gokalp, bu yontemi Tiirk edebiyatina
uyarlayarak Tiirk mitolojisi, Tiirk folkloru gibi milli unsurlara yonelir (Filizok,
2005: 120-121). Bunu kuramsal bir baglama oturtmak i¢in yeni kavramlar tiretir:

“hars”(kiiltiir) ve “medeniyet”.

Kiiltiirti ulusal, medeniyeti uluslararasi bir perspektiften degerlendiren Go-
kalp (1976a: 30), edebiyatla ilgili hususiyetleri milli karakteri oldugu i¢in kiiltiir
dairesinde goriir. Edebl metinlerde dilin sadelesmesini ve siirde de hece vezninin
kullanimimi 6nererek eserlerin “milli menkabeler ve Ustlirelerle siislenmesi|[ni]”
ister (Gokalp, 1976a: 50). Bu ifadelerden anlasildigi lizere Gokalp, kiiltiiriin de-
vamliligini saglamasi acisindan edebiyatin hem dogal hem de duygusal islevine
temas eder. Edebiyat kiiltiiriin devamliligini, duygu ve dogallik baglaminda iki
noktada saglar. 11k olarak uzak gegmiste toplumlarin gevre ile kurdugu iliskileri,
zihin diinyasini, evren tasarimini, zaferlerini ve yasadigi felaketleri isleyen tarihsel
bir metindir; ikinci olarak da hafizay: “giinliik pratige gecirme kapasitesine sahip”
olmasidir (Jusdanis, 1998: 228). Onun i¢in edebiyata milli kiiltiir penceresinden
bakan Gokalp, Alman romantizmindeki 6rnekleri gibi onu toplumu bir araya
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getiren har¢ olarak goriir. Edebiyat kiiltlirel birikimin viicut bulmus hali olarak
toplumu bir araya getirecek ona ge¢misi hatirlatarak birlik beraberlik vurgusu
yaparak milli ruhu canlandiracaktir?.

b. Mekanin Mitlestirilmesi

Mitler genel anlami ile toplumlarin “dogaiistii kdkeni ve tarihi” ve “bu tari-
hin anlamli, degerli ve ibret alinacak olaylarla dolu” seriivenidir (Eliade, 2000: 784).
Bu seriiven on dokuzuncu yiizyilla birlikte kiiltiir hazinesi olarak goriilerek “milll
aydinlanma”nin sembolii haline gelir. Bu sembolizmin temel dayanag: mitlerin,
toplum-tarih-dil-sanat agisindan koken bilgisi ve giindelik pratiklerin aktarimi gibi an-
lam baglarinm1 kurmasi ve giiclendirmesidir. Cassirer (2005: 9) bu iligki ag1 i¢erisinde
dili 6ne ¢ikarir ve mitosla dilin kaynagmim i¢ i¢e gectigini ifade eder. Buradan anlasilan
hem dilin hem de mitosun sembolik diinyasinin toplumun bilingaltini sekillendirmede
birbirine eslik ettigidir. Tarih-mit bagma da deginen Cassirer (2005: 22), mitostan
sonra tarihin tiretildigini ve mitosun tarihi sekillendirdigini belirtir. Mitlerin olustur-
dugu bu baglamin ifade bulacagi yer ise mitlestirilmis mekandar.

Mitik mekan, bilincin “diinyay1 mekansal ve zihinsel olarak diizenle[yerek]”
gerceklige kars1 belirli bir sinir1 olusturmasi olarak ifade edilebilir (Cassirer, 2005:
135). Gergekligini zamanin akisi igerisinde kaybedip yeni anlamlari ve sembolleri
yiiklenen mekanin siireksizligi kullanilarak bilincin sekillenmesi saglanir. Bura-
da mekanin siireksizliginden kasit, mekanin anlam boyutunda yasadigi kirilma,
gerceklik baglamindan kopusu ifade eder. Mekanin siireksizligi, reel zamanin
kirilmast anlamini da igerir. Mitler yapisi itibariyle bu siireksizligi icinde tasir.
Mitlestirilen mekan, reel mekanin ve zamanin ardilligin1 koparip siireksizlestire-
rek, aynistiricilifi agisindan toplumsal hafizanin 6nemli bir pargast haline gelir.
Burada toplumsal hafiza ile ilgili parantez agmak gerekir.

“Toplumsal hafiza” (collective memory) kavrami 1920°1i yillarda Maurice
Halbwachs tarafindan ortaya atilir. Halbwachs, hafizay1 norolojik agidan ziyade

2 Konu ile ilgili birgok ¢aliyma bulunmaktadir. Ayrintili bilgi igin bkz: Uriel Heyd, Ziya Gokalp Tiirk Milliyet¢iliginin Te-
melleri, Cev: Cemil Merig, Sebil Yayinevi, istanbul 1980; Riza Filizok, Ziva Gékalp 'in Edebi Eserlerinde Halk Edebiyati
Tesiri Uzerine Bir Arastirma, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1991; Mehmet Ulusoy, Tiirk Devrimi ve Millivetgilik,
Kaynak Yaynlari, istanbul 2014; Unver Giinay — Celaleddin Celik (Yayina Hazirlayanlar), Tiirk Kimliginin Yeniden Insast
Baglaminda Ziva Gokalp, Kesit Yaymlari, Istanbul 2010; Nevzat Késeoglu, Tiirk Millivet¢iliginin Dogusu ve Ziva Gokalp,
Otitken Nesriyat, Ankara 2005; Arzu Oztiirkmen, Tiirkive 'de Folklor ve Millivetilik, Tletisim Yaynlari, 2. B., Istanbul
2006; Taha Parla, Ziya Gékalp, Kemalizm ve Tiirkiye 'de Korporatizm, Deniz Yaymlari, Istanbul 2009.
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sosyal kosullar bakimindan ele alir. Birey ile hafiza arasindan koparilamaz bir bag
olsa da, hafizanin olusumunu saglayan, sabitlestiren unsur toplumdan ge¢mektedir
(Assmann, 2015: 43-44). Halbwachs’a gore toplumsal hafizanin olusmasi belirli
bir zaman ve mekana ihtiyag duyar. Hatiralar kaynagini eski zamanlar ve olaga-
niistli olaylardan alir. Bunun nedeni toplumun kimligini belirleyen 6gelerin kali-
ciligin1 saglamak adina mekanlastirmaya ihtiya¢ duymalaridir (Assmann, 2015:
46-47). Kavramla ilgili ¢aligmalart olan bir baska isim ise Paul Connerton’dir.
Connerton (2004: 9), Halbwach’la paralel bir sekilde hafizanin kendisiyle iligskin
olarak bugiin i¢in var olan deneyimlerin gegmisle baglantili oldugunu ifade ede-
rek bugiinii “ge¢misin o anda yasamadigimiz olaylar1 ve o anda algilamadigimiz
nesneleri baglaminda yasariz.” der. Ona gore hatira bireysellikten ziyade kiiltiirel
bir olgu oldugu i¢in toplumun bireylerinin ortak anilarinin varligina inanmalari
“ortiik bir kuraldir” (Connerton, 2014: 11-12). Pierre Nora (2006: 19) ise hafizay1
“gercek, toplumsal ve el degmemis” bir yap1 olarak ifade eder.

Toplumsal hafizanin karsisina konumlandirilan kavram ise “tarihtir. Esa-
sen gegmisle kurulan iligki bakimindan hafiza ve tarih arasinda bir ¢ekigme vardir
(Sarlo, 2012: 9). Bu noktada Halbwachs hafizanin karsisina tarihi konumlandirir.
Ona gore hafiza “sadece benzerlik ve siirekliligi temel alirken, tarih farklilik ve
diizensizlikleri énemser.”; toplumsal hafiza biiyiik degisimleri reddedip, maziyi
hatirlanabilir bir temel iizerine inga ederken, tarih hatiralari devre dis1 birakip,
yasanan degisimleri de tarihi olgu olarak ele alir. Toplumlar hatiralarinda mitleri,
ritiielleri, evreni kavrama bigimini, tabiatla iligkisini, zihni bir diinyayi, bunla-
rin toplami olarak kdkene, soya ait bilgileri i¢erdigi i¢in biricik olarak goriirken,
tarih ise farkliliklar1 ve 6zel olan seyleri reddederek her seyin karsilagtirilabilir,
birbiriyle iliskilendirilebilir oldugunu soyler (Assmann, 2015: 51). Nora (2006:
19) da tarih i¢in “degisime kapildiklarindan unutma’ya mahkum toplumlarimizin
gecmisle olusturduklari seydir” diyerek hafiza ile tarih arasindaki farkliligi ortaya
koymaya caligir. Toplumsal hafiza, ulus devlet anlayiginin sdylemini i¢inde barin-
dirtr. Bu bakimdan mitik mekan tasarimi tarih yazimina kars1 toplumsal hafizay:

One ¢ikartarak genel itibariyle ulusal 6zellikler gosterir.

Uzak ge¢misin mekanini, ulusal bilinci kurmak adina mitlestirerek mo-

dern bir sdylem haline getiren ise romantizmin doniistlirdiigii edebiyattir. Degisen
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diinyanin bir par¢asi olan romantizm bireysellige, temsilden yaraticiliga, klasik-
ten moderne, kati rasyonaliteden duyguyla harmanlanmis bir rasyoneliteye ve ni-
hayetinde imparatorluktan ulusa gecisin sdzclisii olur. Mitler romantik edebiyat
araciligi ile tarihin gérkemini i¢inde barindiran “an”lari mekanla biitiinlestirerek
anlatir. Edebi acidan mitlerin iki yoniinden bahsedebiliriz. Ilki vaad ettigi imge
diinyasi ile yiiksek bir tislup héline gelmesi ve yaratici dehanin hayal giiclinii bi-
¢imlendirmesidir. Burada oncelik sanat ve estetiktir. Tkincisi ise kimligi &ne ¢1-
karmas hatta “6gretisel ve psikolojik bir temel sagla[masi]” (Watt, 2014: 240)
acisindan kullandigi dil ile ideolojik temeller etrafinda kiiltiir propagandasi haline
gelmesidir. Bu hem estetik hem ideolojik; ideolojik sdylem ise aciktan veya ortiik
olabilir. Burada acik olan sey milliyetciligin edebiyat ile kendini mesrulastirdigi
ve ona ge¢misi yeniden kurma islevi yiikledigidir.

Ziya Gokalp mitik mekanin “sembolik anlam diinyasi yaratarak, birlesti-
rici ve baglayici giicliyle giiven ve dayanak imkani saglayarak insanlari birbirine
bagla[ma]” (Assmann, 2015: 23) islevinden yararlanir. Menkibeleri, destanlar
kaynak alarak Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 cografyaya gider. Burada 6zellikle
koken ve ulus bilincinin simgesi olan ve “dogus”, “yeniden dogus” mitlerinin ger-
¢eklestigi mekanlara yonelerek bu mitosun psikolojik boyutunu 6ne ¢ikarmaya
calisir (Filizok, 2005: 135-136).

Zira Gokalp’in bu fikirlerinin yayilmasi ve genis kitlelerce kabul edilmesi
kolay degildir. Bu zorluklarin 6ziinde o giiniin sartlar1 i¢inde Osmanli’nin top-
lumlari aligilageldigi -miislim, gayrimiislim- sekliyle tanimlama bigimi yatar. Bu
yaklasim mekandan ziyade zamani dnceler. Kendi tarihini islamlikla 6ren dev-
let ve toplum bundan dolay1 irk1 hafizay1 bilingdisina iter. Cilinkii Tiirklerin yani
Osmanli’nin Anadolu’daki varligi miisliimanlikla birlikte yogrulmus ve uzak
gecmisin hayat tarzi Islami kaidelere ters diigmesi bakimindan reddedilmistir®.
Bundan dolay1 Osmanli hafizasint Orta Asya’ya gétiirmez, Anadolu ile sinirlan-
dirtr. Fakat bilingaltina isledigi i¢in fark etmeden giinliik pratiklerinde siirdiiriir.
Diger taraftan Tiirklerin yerlesik hayata ge¢ donemde adapte olmalar1 sebebiyle
mekanla iliskisini fayda ve aligkanlik iizerinden insa etmesinin getirdigi prob-

3 Bu konuyla alakal1 bir drnek olarak Divanii Liigati’t-Tiirk’de Miisliiman olmayan Orta Asya Tiirk topluluklari ile ilgili
su ifadeler geger: “Yere batasi kafirler goge ... Tengri’ derler. (...) Bunlarin sapikliklarindan Tanrt’ya siginiriz.” (Kasgarli
Mahmud, 2006: 377-378).
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lemleri de yok saymamak gerekir’. Bu durum kendini mekéana aidiyet hissinin
zayiflig1 ile gosterir.

Gokalp karsisinda duran meselelerin altindan kalkmak i¢in -Bati’daki or-
neklerden yola ¢ikarak- yazilarindaki milliyet¢i yaklasimini edebiyata aksettirir.
Onceligi Tiirk toplumunun benimsedigi tarih ile ki 6zelliklerini icinde barindi-
ran toplumsal hafiza arasindaki “mesafe”yi kapatmaktir. Bu mesafe, Tirklerin
dogdugu cografya ile yerlestigi Anadolu arasinda degisen epistemik ve ontolojik
yaklasimdir. Bu mesafe, aslinda birer kalintt olan ve kurgusallik tagiyan mitik
mekanlara geri doniiliip bugiinle bagdastirilarak kapatilabilir ve bdylelikle yeni
bagliliklar olusturulabilir. Diger taraftan kalintinin biiyiikliigii, kurgusalligini de-
rinlestirerek 1rk1 da ayni 6l¢iide biiyiik ve tarihsel kilar. Buradan Gokalp’in siirle-

rindeki mitik mekanin izlerini siirmeye gegebiliriz.

¢. Ziya Gokalp’in Manzumelerinde Mitik Mekanin Izleri

Ziya Gokalp, 1911 yilinda Gen¢ Kalemler dergisinde yayimladigr “Turan”
baglikli siiri ile dnceden benimsedigi Osmanlicilik diisiincesinin yerine milliyet-
¢iligi koydugunu adeta beyan eder (Tansel, 1989: XIX). Gokalp (1968: 13), siiri
yazma sebebini edebi kaygilardan ziyade “Tiirkc¢iiliigii biitiin mefkireleriyle” orta-
ya ¢ikarmak olarak belirtir. Turan onun diisiince ikliminde ideolojik bir kavramdir.
Gokalp’a gore Tiirk bir millet adidir ve bu unvani bugiin Tiirkiye Tiirkleri temsil
etmektedir. Tiirk¢tliigii; Tiirkiyecilik, Oguzculuk yahut Tiirkmencilik, Turancilik
olmak tizere li¢ kisma ayirir. Turan, yeryiiziindeki Tiirk toplumlarinin lisan, edebi-
yat ve kiiltiirde birlesmesini hedefleyen uzak bir iilkiidiir. Bugiin i¢in Ttirk cograf-
yasinda “Tiirkiyecilik’in hakim oldugunu belirtir. Buna mukabil dil ve edebi agidan
ortak kiiltlire sahip Tiirk topluluklarmin ge¢cmiste oldugu gibi birleserek Turan’i
olusturmasi gerektigini ifade eder® (Gokalp, 1968: 24-26). Gokalp’in manzumele-

4 Tirkler Anadolu’ya -Orta Asya’daki aliskanliklarinin bir devami olarak- beraberlerinde tabiat unsurlarina verdikleri
isimleri de getirmislerdir. Altindag, Kaz Dag1, Seyhan-Ceyhan nehir adlar1 6rnek verilebilir.

5 Tansel, bu diisiinceyi Gokalp’m 1911-1915 yillar1 arasinda yayimladig: siirlerinde siirdiirdiigiinii, 1916 yilmin Nisan
ayinda yayimlanan “Lisan” siirinden sonra “Turan” kavramini “mefkure” anlaminda kullanmadigini soyler (Tansel, 1989:
XXII-XXIII). Ziya Gokalp real politigi dikkatle takip ederek devletin i¢cinde bulundugu duruma uygun stratejiler olusturur.
Gokalp’m Turan mefkuresi de béyle bir yaklagimin izdiisiimii olarak okunabilir. 1910°Iu yillarda Osmanliciligin iflasini
goren Gokalp, yoniini milliyetgilige ¢evirir. Kiiltiir birligi saglamak amaciyla “Tiirk olan ve kendini Tiirk gibi hissedenle-
rin” topraklarmni birlestirmek isteyerek “Turan” iilkiisiiniin pesinden gider. I. Diinya Savasi’nin Dogu Cephesi’nde Enver
Pasa’nin 1915 yilinda Ruslara kars1 gergeklestirdigi Sartkamis Harekati basarisizlikla sonuglanir. Maglubiyetin sonugla-
rindan biri olarak “Turan” iilkiisii de sukut-1 hayale ugrar. O donemde ittihat ve Terakki saflarinda bulunan Gokalp’in “Tu-
ran” {ilkiistinden vazgegisinin bu basaarisizlikla ayni yillara tekabiil etmesi, harekattan etkilenme ihtimalini akillara getirir.
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rinde yer verdigi genis bir anlam yelpazesine sahip olan bu kavram; fethedilen top-
raklar, hiirriyet, biiylik Tiirk birligi, Tiirklerin cihan hakimiyeti seklinde anlamlar
icerdigi gibi ayrica Tirklerin ana yurdu olarak Orta Asya’y1 da tanimlar (Haciemi-
noglu, 1979). Ana yurt manasindaki Turan, mitik mekani i¢inde barmdiran zemini
temsil ederek toplumsal hafizanin bir pargasi halini alir.

EPANT3

Turan siiri de bu diigiince etrafinda yazilir. Gokalp’t “milli romantik” olarak
goren Serif Aktas, “Turan” siirinin “irk” ve “ben” {izerine kuruldugunu, duygu yii-
kiiniin agir bastigin, tarihe karsi bir bagkaldir1 oldugunu ifade eder (Aktas, 1984: 14-
15). Sair 6zne bugiinden uzak ge¢misin zaferlerle dolu giinlerini ruhunda hisseder. Tlk
bentten itibaren tarih ile toplumsal hafiza arasindaki “mesafe”ye dikkat cekilir:

Nabizlarimda vuran duygular ki, tarihin
Birer derin sesidir, ben sahifelerde degil,
Glizide, sanli, necip irkimin uzak ve yakin
Biitiin zaferlerini kalbimin tanininde

Nabizlarimda okur, anlar, eylerim tebcil®. (s. 5).

Siirde “sahifeler” yazili tarihi, “tarih, derin ve duygu” kelimeleri ise top-
lumsal hafizay1 temsil eder. Ugiincii misrada 1rk1 vurgu yapilarak “uzak ve yakin”
sozctikleri ile Orta Asya ve Osmanli Tirkliigiinii kucakladigini belirtir. Tarihin
ylizyillardir bir arada diigiinmedigi bu iki ¢ag1 ancak ulus diislincesi birlestirir.
Tirkliik, “giizide, sanli, necip” olmasi bakimindan iftihara mazhar bir hissiyati
viicuda getirir. Bendin birinci ve son misralariin ilk kelimesi “nabiz”a siir ige-
risinde “duygu, kalp” kelimeleri de eslik ederek uzak ve yakin ge¢mis arasinda-
ki mesafeler kaldirilip 1rka dair aidiyet duygusu had sathaya tagimir. Bu hisleri
tastyan sair 6zne, Tirklerin en eski ve kudretli liderleri “Atilla ve Cengiz”den
hi¢ bahsedilmemesini buna ragmen Bati’nin kdklerini ve diinyaya hakimiyetini
temsil eden “Sezar ve Iskender”i éven “sahifeleri” elestirir. Kadim bir gegmise
sahip Tiirklerin kokeni Orta Asya’ya baglanir. Uzak ge¢cmisin gorkemli giinlerin
ve ihtisamli zaferlerin sahipleri Oguz Han, Cengiz, Attila kdkene dair romantik
sOylemin 6zneleridir. Kokenin baglangicina dair bu ifadeler aslinda uzam merkez-

li gelecek perspektifi olugturmak igin kullanilir:

6 Ziya Gokalp’in siirlerinden yapilacak alintilar su eserdendir: Ziya Gokalp, Siirler ve Halk Masallari, Hz. Fevziye Abdul-
lah Tansel, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 3.baski, Ankara 1989.
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Vatan ne Tiirkiya’dir Tiirklere, ne Tiirkistan;
Vatan, biiyiik ve miiebbet bir iilkedir: Taran’ (s. 5).

Konusu Orta Asya’da gegen “Altun Yurt” bagliklt manzume Cin’e hizmet
eden Ulutas adindaki Tiirk’tiin milli uyanigini konu alir. Bu uyanisi gergeklestiren
sey “duygu” ve “ toplumsal hafiza’dir:

Usanmadi, gonliinde Tiirk duygusu uyandi,
Eski sanl1 giinleri hatirladi utandt.. (s. 69).

Milli kimligin bir vurgusu olarak se¢ilen Ulutas ismi ile Tiirk toplumu sem-
bolize edilir. Ana yurttan uzak kalan kahraman, Cin himayesinde ulasabilecegi
biitiin riitbelere vasil olsa da sonunda varliginin kaynagini hatirlayip yurduna geri
donerek kendi milletine hizmet eder. Millet duygusu, der(ini bir hissiyattir. Bu his-
si saglayan basat amillerden biri de mekan vurgusudur. Mekan olarak Orta Asya
topraklar1 Tirkler i¢in ana rahmidir; kutlu ve mesut diyardir. Sair 6zne kokene
dair animsamay1 yapmak ve kendi ¢agina bir gobnderme adina uyanis sdylemini

One ¢ikarmak i¢in ana vatan olarak Orta Asya’y1 imleyen Turan’dan bahseder:

Turan yurdu uykuda, Hanlar kalmis Hakan’s1z!
Karakurum buyruksuz, Altun-ordu daginik!

Saltanati dirilsin, Tiirk Hakani, Altun-dag
Eteginde donatsin parlak, yiice bir otag (s. 70).

Manzumede bahsedilen Orhun nehri kenarinda kurulmus Karakurum sehri
ve gecmiste genis bir cografyaya hitkkmetmis Altinorda devleti, zaman igerisinde
buhrana siiriiklenmis olsa bile, kadimden beri Tiirk milletinin giiglii bir siyasi
birlik ve iktidar kurdugunun gostergesidir. Sair 6zne, bugiine mesaj verme adi-
na ge¢misin izlerini hafizaya yerlestirmek ister. Bu mesaj Turan fikrinin {itopya
olmadigi, gegmiste uygulandig1 ve tekerriir edebilecegidir. Bu hafizanin etrafini
sekillendirmek i¢in Tiirk Hakan’inin giiciinii ve dirayetini gosterme adina Altun-
dag igerisinde kurulan yiice, parlak otag ritiieli animsanir. Ritiieli degerli kilan ise
mitik mekan olarak kurgulanan Altun-dag’dir. Tiirk mitolojisinde daglar “mer-

kez” olarak kabul edilir. Bunun sebebi hem kutsiyet atfedilmeleri hem de yagsam

7 G. Jaschke, Ziya Gokalp’in “Turan” siiri Leon Cahun’un 1896 tarihinde Paris’te yayimlanan “Asya Tarihine Giris” adl1
eserinden ilham alarak yazdigini sdyler (Tansel, 1989: 328),
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pratiklerinin ortasina konumlandirmalaridir (Bulut, 2019: 40). Efsane ve destan
gibi anlatilarda da sik¢a gegen, onem atfedilen daglar® genellikle degerli maden-
lerden ismini alir. Ornegin Altun-dag bunlardan biridir®. Mitik degere sahip dag-
lar “yurt” anlaminda da kullanilir. ik Tiirklerin yasadig1 yer Altay-Sayan daglar:
etrafidir.

“Akkurum” adli manzumede de Karakurum sehrinden bahsedilir. Burada

Karakurum’dan Istanbul’a baglanan cografya Turan iilkiisii i¢erisinde aktarilir:

Karakurum yakininda, tarihi ¢ok, iinii yok,

Yogun bir kdy,,, Bu koydeydi babamizin ocagi
Benim kdyiim Turan yurdu, Tiirkliik benim ocagim;

Geldim senin esigine, Karakurum-ili’nden.
Istikbalin tarihinde bu sézleri okurum:
Yeni Turan Hakanligi, pay-i tahti: Akkurum! (s. 71-72).

Karakurum, Tirklerin ilk yerlesim yerlerinden biri oldugu ig¢in -ikinci
misrada gectigi lizere- adeta “baba ocagi”dir (Roux, 2008: 280). Buraya atfedi-
len kutsiyet onu mitik mekan noktasina tagir. Sair 6zne i¢in Karakurum hafizay,
Istanbul olarak gordiigii Akkurum ise gelecegi temsil eder. Koken bakimindan
eski-yeni, gegmis-an arasindaki mesafeyi kapatmak i¢in kiiltiirel bag kurulmaya
calisilir. Orta Asya Tiirkliigiine ait isim verme gelenegi ve miicadeleci kimlik zik-
redildikten sonra kahramanin son duraginn Istanbul yani Akkurum oldugu ifade
edilir. Kahramanin gectigi yollarda hep Tiirklere ait izler oldugu icin Karakurum
ile Akkurum arasindaki cografyanm Turan oldugu soylenir. iki sehir arasinda bii-
tiinlitk duygusu verilmeye ¢aligilir. Kokiinii ve ilhamin1 ge¢gmisten alan sair, bura-
dan yola ¢ikarak gelecek perspektifi olusturur.

“Altun Destan” baglikli manzumeye hakim olan eylem “arayis”tir. Bag-
likta bulunan “Altun” ve “destan” kelimeleri ile siirin vezni ve dili konu biitiin-

liigiine bagl olarak mitolojik baglantilar i¢erir. Bugiinde bulunan sair 6zne uzak

8 Konu ile ilgili olarak Gokalp de Tanr1 Dag’in ve Altun Dag’in Tiirk tarihi i¢in kiymettar oldugunu dile getirir (Gokalp’ten
akt. Tansel, 1989: 335).
9 Bahaeddin Ogel (1995), Altun-dag’in Altay Dagi oldugunu sdyler (s. 432-433).



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

gegmise yelken acar. Ge¢gmisin basarilarla dolu “an”lari, “savas”lari, “hakan”lar
ve “mekan”lart animsanir. Hatiralarim “an”a sirayet etmemesinden duyulan bir
i¢ geciris vardir. Bu duygu ilk bentten itibaren goriilebilir. Romantik 6zellikler
gosteren manzumenin ilk iki bendi Tirklerin Orta Asya’daki yasam bigimleri-
ne yapilan atif olmasi bakimindan tabiat tasvirleri ile baslar. Aslinda bu bentler
Tiirklerin bozulan birlik ve beraberliine yapilan gondermedir. Manzumeyi iki
kisma ayrabiliriz. {1k on iki bentte an’da ge¢misin ruhunu aramak icin Tiirklerin
cihan hakimiyetinin, savage¢1 kimliklerinin, geleneklerinin, mitolojisinin olustugu
mekanlara gidilir. Fakat “Turan”in eski san1, biitiinliigli yoktur. Sair 6zne sukut-1
hayale ugrar ve gecmisle an’in kiyaslamasini yapar. Bir nevi bugiine ait olan bi-
ling ile ge¢misin izlerini tasiyan hafiza arasinda yasanan kopus dile getirilir. Bu-
radaki kopus, Turan’daki iktidar sitirekliliginin kesintiye ugramasidir. Stireklilik
fikri Anadolu ile Orta Asya’y1 birbirine yaklastirarak aradaki mesafeyi kapatmaya
yoneliktir. On {igiincii bentten son bende kadar ise “yeniden dogus™u gercekles-
tirmeye yonelik yol haritasi ¢izilir. {lhamini hafizadan alan yaklagim ana kaynak
olarak goriiliir. Bu sebeple mitik mekanla ilgili beyitler ikinci kisimda daha fazla

kargimiza ¢ikar. Turfan ve kutsiyet atfedilen daglar burada 6ne ¢ikar:

Anlasin Tirk, milli irfin nerede?
Gideyim, arayim: Turfan nerede?

Kurultay toplansin Tanri-dag’inda

Altun-dag’a kursun Ilhan otag1 (s. 76-77).

Mekanlarin kutsiyetini saglayan sey “yeniden dogus” mitidir. Kuzeyinde
Tanr1 Daglari bulunan, Hun tarihinde adi sik sik gegen Turfan, Goktiirkler’in orta-
ya ¢ikis hikayesi ile baglantis1 olmasi miinasebetiyle Tiirk tarihi agisindan énemli
bir yere sahiptir (Tasagil, 2020). On {igiincii bentle birlikte yeniden dogus vurgusu
yapilirken Turfan’dan bahsedilir. Turfan, Tirklerin yeniden tarih sahnesine
¢ikmasini, gliglenmesini, diismanlarini alt etmesini gosteren mitik mekandir. Yine
ayni sebeplerden otiirii Tanri-dag ve Altun-dag’dan da bahsedilir. Ayrica Tanri-dag
kurultay’n toplanma, Altun-dag ise Tlhan otagmin kurulma yeri olarak egemenligi
simgeler. Bu mitik mekanlar siirde temsil giigleriyle yani milletin varligini, bagim-
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sizligini, kararliligim ve devlet gelenegini gdstermesi agisindan 6nemlidir.

Ziya Gokalp’in iizerinde durdugu bir diger kavram olan “Kizilelma” ayrica
1913 yilinda ¢ikardig: ilk siir kitabinin da adidir. Kizilelma, Tiirkler arasinda
yiizyillar dnce kullanilagelen bir {ilkiidiir ve ¢ok anlamli bir yapiya sahiptir. Bu
anlamlardan biri de cografi olarak ulasilabilecek en u¢ noktay1 gidebilmek ve
Tiirk kimligini oraya tagimaktir (Tanyu, 1976: 159). Turan fikri ile Kizilelma’nin
birbirini tamamladig goriiliir:

Kizilelma oldu bir giizel cennet:

Oradan Turan’a yagdi saadet. (s. 22).

Turan ilkisiiniin muhayyel mekan tasavvuru “Zemini mefkire, semasi
hayal” (s. 11) denilen “Kizilelma”dir. Tiirk kimligi ve hafizasii olusturan bu te-
mel iki kavramla ge¢mis ile gelecek arasindaki “mesafe” kapatilmaya calisilir.
Manzume, “bir varmis, bir yokmus” diyerek masal formunda baglar. Bu anlatinin
atmosferini bize gdsterir. Mekanlar, kahramanlar ve bununla birlikte dil ve iis-
lup toplumsal hafizay1 kuran metinlerden yararlanirken, konu ise Tiirk milletinin
yeniden ayaga kalkmasidir. Bunun yollarindan biri ise ylizyillardir Tiirklerin bi-
lingaltinda bulunan “kizilelma” diislincesinin giin yiiziine ¢ikmasidir. Amag ise
Gokalp’mn ¢agina hitap ederek hem fikri hem de aksiyon anlaminda canlanma
yakalanmasidir. Bu isgalci bir anlayistan ziyade kendi benligini korumak ve gele-
cege dair bir yon belirlemektir.

“Ergenekon” baglikli manzume konusunu Tiirklerin yeniden tiireyis efsa-
nesi olan “Ergenekon Destani”ndan alir. Gokalp destanin konusunu soyle anlatir:
Tatarlara yenilen Tiirklerden arda Tiirk Hakani [Than’m oglu Kiyan, yegeni Tukuz
ile esleri kalir. Bunlar diisman elinden kagip sarp yollardan ilerleyerek bir daga
varirlar. Dagin igerisinde de gegerek ulagtiklar: yeri yurt edinirler. Dort yiiz yil
burada kalip artik buraya sigamaz olduktan sonra demirden dagi eritip bir yol agip
intikamlarini alir (Gékalp’tan aktaran Tansel, 1989: 336). iginden cikilan yerin
ad1 Ergenekon’dur. Siirde Ergenekon ile birlikte daglar da mitik mekan olarak
kargimiza ¢ikar. Tiirklerin s1§indig1 mekan olan Ergenekon’u ¢evreleyen, koruyan
bir isleve sahip olan daglar yiice ve engellerle doludur:
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Bir de baktik ki: Yesil bir bag!
Her tarafi yiice bir dag!

Genis, fakat sik1 bir ag!

Dedik, ne hos bu agimiz (s. 80).

Manzumede ayrica Gok-dag, Tarhan Dagi, Tukin-dag: isimleri de geger.
Bu daglarin ortak ozelligi -diger daglarda oldugu gibi- Tirklerin tarih sahne-
sine ¢ikiginin simgeleri ve varliginin bir pargasi olarak goriilmesidir. Siiri bes
kisma aymrabiliriz. Tlk dokuz kitalik kisimda Tiirklerin dogusu ve ardindan ge-
len yiikselis donemi anlatilir. Tiirk neslinin atas1 olan Tiirk Han’in bes oglundan
bahsedilir. Bes bin yillik bir orduya sahip olundugunu ve siire baglaminda bu
cografyaya uzun yillar hitkmedildigi bu cografyanin da Turan oldugu ifade edilir.
Tiirklerin kurdugu devletler, savas basarilari, ilerledikleri cografya gdzler onii-
ne serilir. Tkinci kism ihtiva eden on ile yirminci kitalar Ergenekon adli mitik
mekanda gecirilen mitik zamana vurgu yapar. Bu kisimda mitik mekan olarak
daglar ve Ergenekon yogun bigimde kullanilir. ilk kisim cografyaya ikinci kisim
mitik mekana odaklanir. Ugiincii kistm olan yirmi bir ile yirmi sekizinci kitalarda
Ergenekon’dan ¢ikis anlatilir. Bu kisim hatiralarin canlandirildigi bolim olarak
goriilebilir. Gok-dag, Tarhan-dag, Tukin-dagi hafizanin olusumu i¢in kullanilir:

Tarhan-dag1 gozler seni,
Tanr1, orda s6zler senti,
Dort asirdir 6zler seni

Tukin-dag’da otagimiz! (s. 81) .

Dordiincii kisim yirmi dokuz ile kirk ikinci kitalar arasinda kalan kisimdir.
Bu boliimde Ergenekon’dan ¢ikisin ardindan yeniden dogusu, dirilisi ifade eden
hafizay diri tutmakla birlikte Orta Asya’dan Osmanli’ya uzanan hakimiyet alani
gosterilir. Sair 6zne burada dini inanglar1 bir kenara birakarak Orta Asya Tiirk
kimligini Osmanl Tiirk kimligine baglayarak aradaki kiiltiirel mesafeyi kapatmak
ister. Bu mesafe ancak sanli giinleri hatirlayarak kapanacaktir. Siirde gecen Ka-
rakurum, Begbalik, Elmalik, Altun Yurt mekanlar1 Ergenekon’da oldugu gibi tam
bitti denilen yerden tekrar ayaga kalkmanin ve yeniden var olma miicadelesinin
semboliidiir. Son dort kita ise besinci kismi olusturur. Burada tarihin tekerriirden

ibaret oldugu, degisen seyin sadece mekanlar ve cografya oldugu ifade edilerek

67



68

Birol BULUT, Ziya Gékalp’in Manzumelerinde Toplumsal Hafizanin insast Olarak Mitik Mekan

hatiralardan ders alinmasi gerektigi belirtilir. Bir Tiirk devleti olan Osmanli bugiin
i¢in diismana kars1 miicadelesinde basarili olamayip topraklarini kaybetmektedir.
Fakat Tiirkler buna benzer olaylar1 gegmiste yasamis ve yeniden ayaga kalkmay1
bilmistir. Yine boyle bir umut igerisinde olunmalidir:

Yurt girince yad eline

Ergenekon oldu yine!..

Cikmaz m1 bir Bortegine?

Nurlanmaz mi1 ¢eragimiz... (s. 83).

“Alageyik” manzumesinin temeli de Tiirk mitolojisine dayanir. Geyik’in
kudsiyeti Borte Cino’nun evlendigi Kutu-Maral’dan gelir ve kutsal olarak ifade
edilen koyunun es anlamlisi olarak gosterilir (Gokalp, 1976b: 42). Cocuklar i¢in
yazildiginit anladigimiz siir masalimsi ve mitik 6zellikler tasir. Metinde dogrudan
Ergenekon gegmese bile onu hatirlatan ifadelere yer verilir:

Dagdan yiird, kirdan git

Altun Kosk’e ¢abuk yit

Seni bekler ezell
Orada diinya giizeli...
Bin yillik ¢ile doldu!..
Bunu dedi, sir oldu.

Kaya deldin, dag yardin,
Geldin, beni kurtardin!..

Gegctik nice dag, kaya,

Geldik Demir-Kapr1’ya.

Kapanmasi ¢ok yildi

“Acil!,, dedim agildu.

Yol verince gizli yurt

Ald1 bizi bir Bozkurt, (s. 51-54).

“I1ahi” baghkl siirde de “cocuklar i¢in” notu bulunur. Siirde sdyleyici dort-
liikklerde “cocuk”, ikiliklerde de “cocuklar’dir. Bu ¢ocuklar vatanin diismanlardan
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temizlenmesi i¢in Tanr1’ya dua edip diigmanla miicadele etmek isterler. Dualari-
nin igerigini biiylik 6l¢iide toplumsal hafizalarin1 geri isteme olusturur. Yillardir
daldiklar1 uykudan uyanmak isterler. Ciinkii miicadele azimleri bir anlamda hati-
ralarinda gizlidir. Ergenekon’dan ¢ikis kokene dair hatiralarin en 6nemli pargalari

arasindadir:

Yiice Tanr1! Dirilt eski Kurtlar’1!

Bir demirci, ¢ekiciyle sed yarsin;

Geri almak i¢in aziz yurtlart

Bizi yine Ergene’den ¢ikarsin. (s. 57).

Tiirk genglerinin diinyaya yayilma istegini dile getiren “Otiiken Ulke-
si” baglikli manzume, Orhun Kitabeleri’nin kisimlarindan biri olan Kiiltigin
Kitabesi’nden bir alint1 ile baslar. Alintida Tiirk milletinin ana yurdunun Otiiken
oldugu ve burada kalmas1 gerektigi nasihati dile getirilir. Hakan’in genclere ver-

digi cevaplar mitik mekan olarak Otiiken iizerinden kurgulanir:

Hakan dedi: “Ana-yurt’tan bikilmaz,

Tiirk, Otiiken ovasinda kalmali.

Bu giin ona yeter bu gok-yayla’s1 (s. 60).

Hakan, Tiirklerin bagindaki kisidir ve Oguz Han’in yasasi ile yurdu yonet-
mektedir. Bu yurd ise “ana-yurt”, “gdk-yayla” olarak tasvir edilen, Tiirk tarihinin
mitik mekanlarindan biri olan Otiiken’dir. Otiiken, Kiiltigin Yazit1’'ndan anladigimiz
kadartyla daglik ve ormanlik bir alan olmas1 (Ergin, 2005) ve dogal bir koruma
kalkan1 olusturarak stratejik bir konumda bulunmasi sebebiyle kutsiyet atfedilmis
bir mekandir. Ayrica Goktiirk ve Uygur Tiirk devletlerine baskentlik yapmis bir
merkezdir (Togan, 1981: 110). Siirin genelinde -6zellikle ti¢lii ve ikili misralarda-
Otiiken’in yiicelestirildigini goriiriiz. Vatan olarak goriilen, atalardan miras kalan,
Tiirk’{in korunakli mekani olan Otiiken’in mamur edilmesi gerekmektedir. Son iki
misrada ise gegmisten simdiki zamana donds vardir. Tiirklerin hafizasindaki yurt

bilinci izah edilerek simdiki zamana bir model olugturmasi gerektigi ifade edilir.

Otiiken’in gectigi baska bir manzume “Altun Isik I. Savas’dir. Tiirklerin
yeryiiziine gelis hikayesi mitik unsurlar bezenerek anlatilirken, hikayenin mitik
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mekani da Otiiken’dir. Tiirk’{in &liimiine yakin ogullarina “Altun Yurd” olarak
bahsettigi “Altun-dag”a ¢ikmalarini ister:

Tiirkiilerle Altun Yurd’a gittiler,
Glimis sulu bir ormana yettiler. (s. 261).

Altun Yurd denilen, rizki bol yerde yillarca barinirlar. Tavtuk’un nefsine
uyup geyigi okla vurup pisirmesi mekanla ilgili biitiin biiyliyli bozar ve Tiirkler
buray1 boylar halinde terk etmeye baslar. Dil ve iislup olarak destan metinlerini
hatirlatan bu eserde 6ne ¢ikan unsur kdken bilgisinin hikayesidir. Hikaye i¢inde
de mekan 6nemli rol oynar. Ciinkii mekanin varligi ulus kimliginin olugumunun
Ziya Gokalp fikirlerini toplumun biitiin kesimine yaymak, Tiirk¢iiliik mefkuresini
aktarmak i¢in biiyilik kiigiik demeden her yas grubuna yonelik bir iislup olusturur.
Ozellikle gengler ve gocuklar yeni neslin temsilcisi olduklart igin onlarm bilgi ve
biling diizeyini arttirmak Oncelik tagir. Yeni yetisen nesil Tiirk soyunu, kimligini,
toresini ve kiiltiirlinii 6grenerek biiylimelidir. Verilecek mesaj toplumsal hafizanin
kendisi olmalidir. Bundan dolay1 “Alageyik” siiri bugiinle bag kurmadan sadece
koken bilgisine yer verir. Mitik bir zaman ve mekan igerisinde hikaye anlatilir
ve bitirilir. Misal mitik mekan olarak Ergenekon adi zikredilmese bile gonder-
meler yapilarak anlatilmaya calisilir. “I14hi” adli eserde yine Ergenekon iizerin-
den soy bilgisi verilmeye calisilirken bugiinii isaret eder. Siirin devaminda dini
bir perspektif ¢izilip Tiirklerle birlikte Islam’in eski giizel giinlerine donmesi ve
eksik medeniyetin tamamlanmasi anlatilir. Burada Tiirkgiiliik, Islamcilik ve Bati-
cilik beraber islenerek, fikri olarak birlik zemini olusturulmaya galisilir. “Otiiken
Ulkesi”’nde ise mitik mekan iizerinden tarihsel bir vatan bilinci ortaya konur. Ana
yurt olarak goriilen ve kutsal say1lan “Otiiken”, bugiin i¢in vatanin kutsalligin1 ve
onun i¢in verilen miicadelenin degerini sembollestiren bir imge halini alir.

Sonug¢

Ondokuzuncu ve yirminci yiizyil Osmanli’nin milliyet¢i isyanlarla bogus-
tugu bu sebeple toprak kaybettigi ve yikilisa dogru siirtiiklendigi bir donemdir. Bir
Osmanli aydin1 olarak durumun vahametinin farkina varan Gokalp, Osmanli’nin
devlet gelenegine ters diismesine ragmen millliyet¢ilik diisiincesini kurtulusun
recetesi olarak goriir. Kdken bilgisi i¢in Tiirk soyunun ortaya ¢ikti1 cografya-
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ya uzanir. Orta Asya Tirkligii ile Osmanh Tirkligii arasinda kopukluk oldugu-
nun farkindadir. Ciinkii gegmis ile an arasindaki siireklilik bagi kirilmistir. Bu
kirtlganligin sebebi her ne kadar inan¢ mefthumu olsa da kiiltiir ve dil noktasinda
ortak hafizaya sahip olma bunun 6niine gegebilir. Birligin saglanmasi ve arada-
ki mesafenin kapanmasi i¢in bilingdisina itilen hatiralarin tekrar giin yiiziine ¢i1-
karilmas1 gerekmektedir. Mekan, toplumsal hafizay1 yeniden {iretmesi, stireklilik
barindirmasi ve yeni anlamlar inga etmesi bakimindan 6ne ¢ikar. Bundan dolay1
Gokalp, Tirklerin dogdugu Orta Asya’y1, burada olusturulan destanlari, menki-
beleri, hikayeleri, mitolojiyi manzumelerinin konusu haline getirir. Cografyay1 da
mitik mekan tasavvuruna dahil ederek buradan hem kiiltlirel anlamlar ¢ikarir hem

de ulus kimligi olusturmak adina kokene dair olaganiistiiliikler iiretir.
Manzumelerde kullanilan mitik mekanlar iice ayrilabilir:
1. Genis bir cografyay1 temel alan mitik mekanlar: Turan, Kizilelma.

2. Tlk yerlesim alanlarmi ifade eden mitik mekanlar: Karakurum, Turfan,
Otiiken, Besbalik.

3. Kutsiyet atfedilen mitik mekanlar: Tanr1 Dag, Altun Dag, Gok Dag, Tar-
han Dag1, Tukin Dag1, Ergenekon.

Mitik mekanlar {izerinden Orta Asya ile Osmanli topraklari arasinda bag
kurulmaya calisilir. Bu bag Tiirk kimligini dne ¢ikaran ortaya ¢ikis ve yeniden
dogus mitleridir. Manzumelere dikkat edilirse bu mitleri simgeleyen Turan, Ka-
rakurum, Otiiken, Tanr1 Dag, Altun Dag ve Ergenekon’dan daha fazla yararlan-
dig1 goriiliir. Fakat mitik mekanlarin kullanimi ne gegmise duyulan 6zlem ne de
geemisi “an” i¢inde yasama istegidir. Bir taraftan soy bilgisi iizerinden kimlik
inga ederken diger taraftan da Tirklerin atalarmin zamaninda verdigi miicade-
lenin “an” ic¢in Ornek olmasi bakimindan verilen mesajlar igerir. Bu mesajlar
miicadele azmi, yurt-vatan bilinci ve fikir-iilkii birligidir. Bu birlikteligi kurmak
icin mitik mekanin ruhuna uygun olarak anadilin biitiin imkanlarindan yararlanip
destan ve menkibe {islubunu tercih eder. Bunlarin sonucu olarak aradaki mesafeyi
ve sinirlar kaldirmak icin tarih yazimina karsi ¢ikar. Onun yerine hafizay teklif
ederek duyguyu merkeze yerlestirir. Bu minvalde anlam olarak yeniden insa

edilen mitik mekanlar gelecege tutulan ayna iglevi goriir.
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Ziya Gokalp’in kaynagi, kendini ulus devlet modeliyle insa edip Greko-
romen kiiltiirinden, mitolojisinden beslenen ve bunu romantizmin ifade giiciiyle
aktaran Bat1’dir. Bati’nin yontemini referans alirken sekiiler bir anlayisi benimse-
medigi gibi ne dykiinmeci ne de eklektiktir. Ciinkii Gokalp, milliyet¢iligin Bati’y1
birlestirdiginin ancak Osmanli’y1 pargalara ayirdiginin farkindadir. Bunun igin
yikilig1 6nlemek ve Tiirk diinyasi ile biitiinleserek millet olmak i¢in sentez olus-
turma gayretindedir. Bu sentezin icerisinde hem Islam hem Tiirkciiliik hem de
Batililagma vardir. Yontem olarak Batili, biling olarak Tiirk, inang noktasinda da

Miisliimandir.
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Zihniyet degisimi, insan nesne iligkilerindeki degisim iizerinden izlenebilir. Ahmet Giiner Sayar’in
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Reading The Human-Object Relationship Through
The Short Stories Of Omer Seyfettin
Abstract

The transformation of the mindset can be tracked through the transformation of the human-object rela-
tionship. Lamartine’s statement, quoted by Ahmet Giiner Sayar, “This nation does not actually create
anything and renew anything. It does not destroy anything, either” can be considered as the essence of
Turkish people’s relationship with the object. The reason for the distance of Turkish people, who were
said to be distant to trade by authors such as Omer Seyfettin, Ziya Gokalp Yusuf Akgura, is shown to
be the way they view the object. The transformation which started with the Declaration of the Tanzimat
Edict caused the human-object relationship to gain a different aspect in the second constitutional period.
In this period, the way the object is viewed went beyond the boundaries determined by tradition. Ideo-
logists wanted to organize the nation, which is said to renew nothing, with the ideal of a “new life” in
order to renew everything altogether. When war conditions were added to the ideal of innovation, it be-
came inevitable that many things in social life would be broken and destroyed. Hence, the post-second
constitutional period can be called a period of transformation in which both innovation and destruction
occurred together. Omer Seyfettin’s short stories, in this vein, are the primary texts through which we
can observe this transformation. In this context, this article will focus on how the human-object relati-
onship is perceived in the short stories of Omer Seyfettin.

Keywords: Omer Seyfettin, Ziya Gokalp, Social Transformation, Story, Object.
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Extended Summary

We do not ponder on the cultural function of objects because they are
used for daily benefits. According to Baudrillard, daily tools cannot be called
objects. For a tool to be objectified, it must be detached from its daily context.
When the tool that moves away from this function and becomes objectified, it
turns into a cultural indicator. When an object is included in an author’s text, the
author may be using it as a cultural indicator. The author may be transferring a
value through the conflict which (s)he established with the object. In this case,
the objects in the narrative can assume the function of transmitting the author’s
worldview by transforming into a cultural code. In this context, when we start
to read the stories of Omer Seyfettin, we encounter with interesting questions:
For example, Is it just a curry-comb that is broken and thrown into the trough
in the story of “Kasag1?, If not, what is its semiological function? Or why did
Cabi Efendi want the marble bench to be broken in the story of “Mermer Tez-
gah?” Could Omer Seyfettin be criticizing the nostalgia felt by society through
Ali Dana Efendi in the story called “Dama Taslar1” when Cabi Efendi fills Ali
Dana Efendi’s throat with checkers? Can we say that Omer Seyfetttin, who is
a representative of “New Life”, criticizes the human-object relations of the old
mentality in those stories? Many more questions like those ones can be asked.

Roland Barthes says that the unity of the text is not at the origin of the
text, but at its final point, that is, in the reader. Also, according to Iser, the mean-
ing of a literary work is not directly found in the text, it is gradually established
by the reader during the reading period by means of some clues in the text. Of
course, it should not conclude that there are as many meanings as there are read-
ers. In a reader-centered approach, a reading is made based on revealing cultural
and moral codes with the indicators revealed by the author. Because text is not a
copy that reflects the external world directly, connection with reality of this text
is sought from nontextual historical and cultural context. In this context, when
it is looked from a historical perspective, it should be considered that Omer

Seyfettin handled the “New Life”s values which is revealed by Ziya Gokalp.
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New life rejects whole temporary works and it is based on concept of building a
new life. This revolution that is identified as creating a new life by refusing the
old life is to want to build “new economics, new family, new philosophy, new
morality, new law, new politics. Also it can be seen that the total of these values
reflect on Omer Seyfettin’s all stories. Besides stories like “Keramet, Sanduka,
Binecek Sey, U¢ Miibarek U¢” which caricatures the old habits of society, he
undertakes spokesmanship of new values in stories like “Doguran Ev, Mubhteri,
Bahar ve Kelebekler, Ask Dalgasi. Except this, Omer Seyfettin, who puts for-
ward the Turkish identity about Turkism and colloborating of societies will not
be possible (ittihad-1 anasir), also attaches importance to human-object relation-
ship in his stories. He mentions problematical sides of the relationship between
human and object in the context of new life. When we based on Baudrille’s view
that when an object is detached from its daily context, it objectivizes, it is said
that Omer Seyfettin has an attitude against objectivization in his stories. Omer
Seyfettin thinks that traditional mindset causes objectivization of an object by
using it out of its daily context. Therefore, in the story of “Kasag1” , against the
banned scarf, the scarf kept in the ballot box is broken. The bench is broken by
the master who works on the counter that is not suitable for its purpose.

When read from the context of human-object relations, objects such as
curry-comb, marble workbench, checkers will turn into indicators that can be
interpreted depending on the ideal of “New Life”. In this context, we will first
try to present the theoretical framework and then briefly touch on Omer Sey-
fettin’s place in the social conditions of the period. Finally, we will focus on
the stories such as “Kasagi1”, “Mermer Tezgah”, “Dama Taglar1”, “Makul Bir
Déniis” and “Acaba Ne Idi” and discuss the issues about function of the object
in the text.



Giris

Nesneleri edebiyatin hammaddesi diye tarif eden Roland Barthes, “nesne-
nin kullanimini asan bir anlami vardir.”, der. Barthes; “Nesnenin Anlambilimi!”’
isimli makalesinde buna dair {i¢ anlamdan bahseder, birincisi kullanim iglevinden
dolay1 kazanilan anlamdir. Mesela telefon, telefon etmeye yarar. ikincisi, gdsterge
islevidir ki bu durumda telefon, diinyadaki bir tiir etkinlik bi¢imini, mesela be-
yaz bir telefon, liikksle ya da kadin zarafetiyle ilgili bir diisiinceyi belirtir. Barthes
ligiincii olarak; {itopik islevi ortaya koyar ve “Anlam bir kiiltiir olgusudur, kiiltii-
riin iirtiniidiir.” der ve anlamin, kiiltiirel kodlara gore sekillendirilebilecegine atif
yapar. Barthes, “her insanin bilgisine, kiiltiir diizeyine gore farkli okuma yedek-
leri oldugunu soyler ve hatta okur, bir nesne karsisinda kisisel okumalar yaparak,
onun goriiniimiine kendi bilingaltin1 yiikleyerek, psikanalitik diizeyde okumalar
yapabilir. , der. Barthes; kisilerin kiiltiir diizeyine uygun okuma yedeklerine vur-
gu yaparken nesne-metin iligskisinde, nesnenin metinde ne gibi bir fonksiyon yiik-
lendigini kavrayabilmek i¢in yazarin gostergeye yiikledigi anlam kadar okurun da
gostergeye yiikleyecegi anlama atifta bulunur. Okur merkezli bir yaklagimda bu
bazen, yazarin dahi farkinda olmadigi bir kiiltiirel iglevi agiga ¢ikarmak anlamina
gelebilir. Bir nesnenin metindeki fonksiyonunun gerceklik etkisi yaratmak oldu-
gunu sdyleyen Barthes, bunun yaninda nesnelerin karakter ve atmosfer olustur-
mak hususundaki rollerinden de bahseder. Barthes’e gore nesneler; metinde ken-
dileri olarak bulunduklarinda, ger¢eklik etkisi ortaya ¢ikarmaya yararlar, mecazi

olarak kullanildiklarinda ise karakter ve atmosfer yaratmaya katkida bulunurlar.

“Sey Kurami”ni1 ortaya atan Bill Brown; metinlerde, nesnelerin kiiltiirel
hayattaki yerlerine referans arar. Bir nesnenin toplumun kiiltiir hayatindaki yerine
dair atiflar1 oldugundan hareket edildiginde, bunlarin metinde kullanilmasi, bir
yantyla yazarin kiiltiirel dokuya atifta bulunmasi gibi bir anlam da tasir. Nesne

igin {i¢ farkli islev belirleyen Barthes’1 tekrar hatirlayacak olursak; bir nesnenin

1 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, Cev. Mehmet Rifat, Sema Rifat, Yapt Kredi Yayinlari, fstanbul, 2012, 194-
197
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0z islevi agisindan metinde bulunmasi, nesnenin gerceklik etkisi olusturmak yo-
niindeki katkisiyla; gosterge islevi agisindan metinde degerlendirilmesi, iligki-
li oldugu karakterin toplumsal statiisiiyle; kullanim digina ¢ikmis bir nesnenin
sergilenmesi ise seylesmeyle, fetisizmle veya kiiltiirel gosterge haline gelmeyle
alakalidir diyebiliriz.

“Bir nesnenin seyligi, o nesne kullanim digina ¢iktiginda baslar,” diyen Bill
Brown; “matkap bozuldugunda, araba stop ettiginde, pencere kirlendiginde; yani
nesne kullanim veya gosterge islevinin disina ¢iktiginda seylesir ,” der.? Seylesen
nesnenin bir fetisizm unsuru haline geldigi ve kullanim degerinin Stesinde bir
anlam yiiklendigi durumlar da vardir. Pekala, kirik bir vazonun, kor bir bigagin,
yirtilmis bir elbisenin, sergilendigi baglama gore fetisizm gostergesine doniistii-
gii seklinde yorumlar yapabiliriz. Dama Taglar1 isimli hikdyede gorecegimiz gibi
Ali Dana Efendi’nin eski ev, eski esya, eski elbise hayrani olmasi, nesne fetisiz-
miyle alakalidir. Veya konumuzun disinda olmasina ragmen Masumiyet Miizesi
romaninda Kemal’in esya ile iliskisinin fetisizm tizerine kurulu oldugu sdylene-
bilir. Fetisizm, genel anlamiyla nesnelere insani ve ruhsal 6zellikler atfedilme-
si anlamia gelir ve metalara tapinma, sadece ilkel toplumlarda degil, modern
toplumlarda da gériilebilmektedir. Ug farkli disiplin altinda incelenen fetigizm,
antropolojide ruhsal giiclere yapilan atif, Marksizm’de ekonomik islevin gizemli
bir kiliga biiriindiiriilmesi; psikanalize gore ise cinsel arzuyu gosterme anlaminda

kullanilmaktadir.?

Csikszentmihalyi ve Halton’a gore biitiin insanlarin nesneler araciligiyla
kendi benliklerini yarattiklarini aktaran Asli Ugar, bu yazarlarin nesneleri temel-
de ii¢c baglamda ele aldiklarini sdyler: benlik ve yaratim simgesi, statii simgesi
ve toplumsal biitiinlesme/farklilagma simgesi olarak nesneler.* Benlik ve yaratim
simgesi olarak nesneler, sanat¢inin diisiincesini harekete gegirir ve geligmesine
yardimei olur. Her sanatci, kendi diisiincesini yaratmak i¢in insanlarin iliskilerin-
de ortak payda haline getirdikleri nesneleri kullanir. Ciinkii nesneler, insan iligki-
lerinin ortak paydas1 olarak belirirler ve insanlar bunlara ortak anlamlar yiikleye-

rek birbirleriyle yakin iligkiler kurarlar. Sahip olunan esyalara miisterek anlamlar

2 ae.s.19
3ae.s.33
4a.e.s.51
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yiiklemek ortak iliskiler kurmaya yol agtyor olsa da oldugundan fazla anlam ytik-
lemek de yabancilasmaya yol agmaktadir. Toplumsal biitiinlesme veya farklilas-
ma simgesi olarak ise Asli Ugar; Csikszentmihalyi ve Halton’dan su ifadeleri
nakleder: “‘Insamin kendisiyle, diger insanlarla ve evrenle iliskileri iki sekilde
gercgeklesebilir: Farklilagma ve biitiinlesme. Bu dogrultuda benlik simgeleri olan
nesneler; sahiplerinin biricik ozelliklerini, yeteneklerini ve digerlerine iistiinlii-
giinii yansitiyor olabilir. Bu 6rneklerde nesneler farkhilastirma iglevi goriirler, sa-
hiplerinin bireyliklerini vurgulayarak onlart toplumsal baglamlarindan aywirlar.
Ya da nesneler sahipleri ve digerleri arasindaki benzerlikleri temsil edebilirler:
ortak miras, din, etnik koken veya yasam tarzi gibi. Bu durumlarda, nesneler sa-

hiplerinin toplumsal baglamla biitiinlesmesini simgelerler.”’

Bunun yani sira Michael Serres, toplumsalligin 6ziinde nesnelerin oldugu-
nu sdyler ve bunu futbol oyunuyla agiklar. Bu oyunda, 6znelerin nesne i¢in orada
bulunduklarindan 6rnekle; ¢ogunlukla kisilerin belli bir nesne etrafinda kiimele-
serek toplumsal birlikler olusturduklarina vurgu yapar. Bu da nesnenin toplumsal
islevi acisindan dikkate alinmasi gereken bir diger konudur. Asli Ugar’in burada
thing s6zcligiiniin karsilig1 olan Almanca Ding ifadesinin Heidegger’in Das Ding
yazisinda bir araya getirme, toplama gibi bir anlami i¢erdigini aktarmasi da dnem-
li bir husustur.® Metinlerde nesnelerin bazen de karakterleri etrafinda toplayan bir

unsur olarak kullanildigini buradan ¢ikarabiliriz.

Biitiin bunlara baktigimizda nesnelerin metinlerde gergeklik etkisi olus-
turmak i¢in kullanimlarindan tutun da fetisizmi yansitmaya kadar farkli amaglarla
kullanildigini sdyleyebiliriz. Nesneler, kimi zaman statiiniin gostergesi olarak me-
tinlerde anlam kazanirken bazen de etrafinda anlati kigilerinin toplumsal iligkiler
kurdugu bir ortak paydaya doniisiir. Nesnelerin kendi baglarina bir anlaminin ol-
madig1, sadece olay orgiisiinii harekete gegirmek gibi bir gorev iistlendikleri du-
rumlar da vardir. Bu kistaslardan hareketle nesne-insan iliskisinin Omer Seyfettin

hikayelerindeki goriiniimlerine bakmaya ¢alisacagiz.

Sae s4l
6ae s.43
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“Kasag1”’y1 Yeni Hayat Ekseninde Yeniden Okumak

Omer Seyfettin’in Kasag1 hikayesi, bir pismanlik anlatis1 seklinde yorum-
lanir ve basitge bakildiginda kasagi, hikayede anlamin etrafinda 6rgiitlendigi nes-
nedir. Bir ¢ocugun onu kirmasi, sugu kardesinin iizerine atmasi ve sonrasinda
yasadiklar1 {izerinden anlam elde edilmeye ¢alisildiginda, ortaya vicdan azabi
veya pismanlik gibi bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Cocugun at timarina miisaade veril-
memesi, gizlice ele gecirdigi kasagiy1 kullanmay1 beceremeyince hirsla kirmasi,
korkunca sucu kardesine yliklemesi ve babanin kii¢iik kardes Hasan’a tokat atarak
onu cezalandirmasi gibi unsurlar, bdylesi bir anlamlandirmada tahkiyeye gerilim
katan nedensellik iligkisine gore siralanmis olaylar olarak degerlendirilir. Oysa bu
olaylar, bir gerilim unsuru olmakla birlikte, tahkiyede anlamin tahakkuku i¢in de
gbz Oniine alinmasi gereken gosterge degerlerine sahiptir. Nedensellik igerisin-
de siralanan olaylar, birtakim toplumsal normlarin ve degerlerin de gostergesidir.
Hikayedeki bu olaylarin hangi toplumsal normlara elestiri mahiyeti tasiyabilece-
gini ortaya ¢ikarmak igin; anlatiyt Omer Seyfettin’in diger hikayeleri, yazilari,
dénemin toplum yapisi ve ortaya ¢ikan degisimler ekseninde okumak gerekmek-
tedir.

Hikayedeki anlam bosluklarmi Omer Seyfettin’in sdzciiliigiinii yaptigi
“Yeni Hayat” fikriyati, Ittihat ve Terakki iktidar1 déneminde ve sonrasinda top-
lumda ortaya ¢ikan degisimler ekseninde ele aldigimizda hikdyedeki anlam fark-
lilagmaktadir. Yazarin hikayeler toplamina bakildiginda Muhteri, Doguran Ev
gibi hikayelerinde, yeni iktisadi normlarin tesvik edildigini; Velinimet, Makul Bir
Déniis, Nigin Zengin Olmamis gibi hikayelerde tiiredi zenginler ve ¢6ziilmenin
konu edildigi goriiliir. Bu zaviyeden Mesrutiyet’e kadar geleneksel erk altinda yii-
rlitiilen igtimai ve iktisadi iligkiler, Mesrutiyet sonrasinda beklenen “Hiirriyet”in
gelmesiyle birlikte serbestiyet kazanmistir. Ne var ki bu defa da ortaya ¢ikan
tablo, Omer Seyfettin’in Velinimet, Ni¢in Zengin Olmamis, Makul Bir Dénis,
Acaba Ne 1di, Efruz Bey gibi hikayelerine yansidig1 kadartyla tam bir kaostur.
Omer Seyfettin Ticaret ve Nasip isimli makalesinde bu durumu aktarirken ah-
lakin bozulduguna, mazinin unutulduguna degindikten sonra sunlar1 sdyler: “
Mesrutiyet ten sonra étede beride Tiirklerin bazi tesebbiisleri goriildii. Aradan

¢ok ge¢medi iflaslar bas gosterdi. Bunu goren halk meyus oluyor ve “Kirk yillik
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Kdni olur mu Yani” diyerek ticaretteki istidatsizhigimizi diigtintiyor ve tevekkiil
27

ediyordu.

Mesrutiyetin iktisat politikalarini ele alan Zafer Toprak 6zellikle “ihtiras”
kelimesine vurgu yapar. Yeni Hayat, yeni iktisadi normlar1 topluma yerlestirirken,
ahlaki bir kuvvet s6z konusu olmalidir. Amaca ulagsmak icin her yol miibahtir
ilkesini diistur edinen ihtiraslar, elim bir ahlak gukuruna diisiilmesine sebep olur.?
Ne var ki bir taraftan Balkan Savasi’nin patlak vermesi, diger taraftan toplumdaki
yeni iktisadi ve ictimai orgiitlenme, belirsizligi ortaya ¢ikarmis, bu belirsizlik de
ihtiras sahiplerinin firsatlar1 kendi lehlerine kullanmalarina yol agmistir. Omer
Seyfettin’in Velinimet, Efruz Bey, Ni¢in Zengin Olmamis gibi hikdyelerine yan-
styanlar bu ihtirasl tiplerdir. Mesrutiyetle ortaya ¢ikan “Hiirriyet”e kadar nesne
ile arasinda mesafe olan toplum, kendini yeni duruma uyarlayamamais ve ele ge-
¢irdigi serbestligi degerlendiremeyerek ahlaki zaaflarina yenik diigmiistiir. Netice
itibariyle de ortaya ¢ikan buhran sebebiyle suclu arayisina girmistir. Bu deger
degisimi ve buhran, Omer Seyfettin’in bazi hikayelerine dogrudan yansidig1 gibi
Kasag1 hikayesi de ferdin ihtirasi, otorite altindayken veya serbestlik icerisindey-
ken tavri goz Oniine alinarak ahlak ve degerler baglaminda okunabilir. Hikayeden
¢ikarilabilecek anlam vicdan azabi ve pismanligin yaninda, sahsiyetin gelismesi-
ni dnemsemeyen c¢ocuk terbiyesinin, cocuk gdzetim altindayken ve serbestiyet
halindeyken ortaya ¢ikardigi sonuctur. Bu tavrin aileden baglayarak hayatin bii-
tiin subelerinde farkli yansimalari vardir. Sahsiyetin gelismemis olmasi sebebiyle
toplum hayatinda gelenegin sinirlarina gore nesne ile iliskisini belirleyen kisiler,
nasil ki Mesrutiyet sonrasinda bulduklari ilk firsatta gayrimesru yollara saptilarsa,
cocugun tek basma bir sey yapmasina miisaade vermeyen ataerkil otorite tavri
da aile i¢inde ¢ocuklarin bulduklar ilk firsatta hata yapmasina neden tegkil et-
mektedir. Ziya Gokalp de Yeni Mecmua’da 1917°de kaleme aldigi “Sahsi Ahlak”
makalesinde bu hususa isaret eder: “Harpten mukaddem memleketimizde mesleki
ahldk ile sahsi ahldk teessiis etmis olsaydi, ne ihtikarcilik bu kadar marazi bir
sekil alacakti, ne de gayrimegru bir surette kazanilan paralarin gayriahlaki bir

surette sarfina imkdan bulunacakn.”” Gokalp yine bir bagka yazisinda meselenin

7 Omer Seyfettin, Biitiin Nesirleri, Haz. Nazim Hikmet Polat, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, fstanbul, 2001, s. 1080
8 Zafer Toprak, Tiirkiye’de Yeni Hayat inkilap ve Travma 1908-1928, Dogan Kitap, Istanbul, 2017, s. 47
9 Ziya Gokalp, Yeni Mecmua Yazilari, Haz. Dr. Salim Conoglu, Otiiken Yayinlari, {stanbul, 2018, 5.68
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aile cihetindeki yansimasina vurgu yaparken, kadin ve erkege aile i¢inde verdigi
rolden yola ¢ikarak, Islam’in ataerkil aileyi degil, sahsiyetin kudsiyeti esasina
istinad eden aileyi hedefledigini s6ylemistir.!® Gokalp memlekette bir aile buhrani
oldugunu sdylerken, aile dayanismasinin yikilmasini fertlerin bencillige ve ferdi-
yetgilige dugar olmalarina baglar.!" Dolayisiyla sahsiyeti insa edilmemis fertler,
ailede bireycilikleri ile tezahiir edeceklerdir.

Osmanli toplum yapisinda gelenegin yiiriitiiciisii ataerkil baba/devletin tav-
rinin toplum hayatindaki sonucu; miitesebbis olamayan, eline imkan gegtiginde
de imkan1 degerlendiremeyen veya gayrimesru kazanca evrilen sahsiyeti gelisme-
mis insan tipi olarak tanimlanmigsa, ataerkilligin ailede terbiyesindeki yansimasi
da baski altinda sahsiyeti gelismeyen ¢ocuklardir. Dolayisiyla burada sahsiyetin
gelismesini saglayacak ortamlar olusturulamazsa ortaya istenmeyen sonuglarin
¢itkmasi dogal bir neticedir ve bu durumun suclusu, istenmeyen yollara sapan ki-
siler oldugu kadar, ayni zamanda sahsiyetin gelismesine ortam saglamayan zih-
niyettir sonucu da ¢ikarilabilir. Ziya Gokalp de Yeni Mecmua’da Ahlak iizerine
yazdig1 makalelerde bu hususa uzun uzun deginmistir. “Sahsiyetin Muhtelif Se-
killeri”, bashikli yazida Alfred Fouillee’nin ali fertcilik (yiice) ve safil fertgilik
(al¢ak) ayrimim ferdiyetgilik ve sahsiyetgilik gibi iki farkli kelime ile ele alan
Gokalp, ferdiyetciligi ihtilata (karigma), sahsiyeteiligi de igtimaya (toplumlagma)
yorar.'” Ona gore ferdiyet bir temeldir ve sahsiyet binasi onun {izerine kurulma-
lidir ve sahsiyetsiz ferdiyetlerin olduk¢a fazla olmasindan dolay1 ferdiyetgilerin
sahsiyeti ihmal ettiklerini sOyler. Dolayisiyla sahsiyetin gelismesi gerektigine
vurgu yapan Gokalp, savas kosullarinda ortaya ¢ikan ahlak buhranini da toplum-
da sahsi ahlakin gelismemis olmasina baglar."® Dolayisiyla Kasagi hikayesindeki
olay1, “Yeni Hayat” idealinin “yeni aile” fikri etrafinda okudugumuzda burada
da sahsiyetin gelismesine miisaade etmeyen terbiye bi¢iminin sonuglarinin ele
alindig1 goriilecektir.

Sabri Ulgener, Ahmet Giiner Sayar gibi isimler insan-nesne iliskisinde; in-

sanin nesneyi kurcalamasina gelenegin set ¢ektigini uzun uzun anlatirlar. Gelenek

10 a.e. 591

11 ae.s.197
12 a.e.5.62

13 a.e. 5.27-69
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bu iliskide belirlenmis sinirlarin digina ¢ikmaya izin vermez. Mesela hikayede
kahraman, atin seyisi Dadaruh’la birlikte at1 timar edebilmektedir fakat bunu ken-
di bagina yapmak istediginde Dadaruh buna izin vermez.

“Dadaruh timart ben yapacagim.” derdim.
“Yapamazsin.”

“Ni¢in?”

“Daha kiiciiksiin de ondan.”
“Yapacagim.”

“Biiyii de oyle!”

“Ne vakit?”

“Boyun at kadar oldugu vakit...

142

Burada goriilecegi iizere otoritenin belirledigi sartlar altinda insanin nes-
neyle iliskisine izin verilmektedir fakat fert nesneyle kendi iradesine dayali bir
iligki kurmak istediginde izin verilmeyecektir. Buna ragmen, kahraman bir yolu-
nu bulup nesne ile dogrudan iliski kuracak yani kimsenin gérmedigi bir vakitte
icinde uyanan timar etme arzusu ile ata yaklagacaktir. Giinliik olarak kullanilan
kasagiy1 bulamayacak ve sandiktan buldugu kasagiy1 gizlice aldiktan sonra dis-
lerini bozacak, sonra da kirip su yalagina atacaktir. Yasaklamanin; ¢ocugu yalan,
iftira gibi olumsuz davranislara sevk edebilecegi ve telafi edilemeyecek sonuglara
yol agacagimi ele alan bir hikdye olsa da toplumsal meselelerle benzerlik kurularak
geleneksel otorite karsisinda ferdin durumu ve Mesrutiyet sonrast “Hiirriyet”te
toplumdaki ahlaki degisimi gbz Oniine alarak bir okuma da yapilabilir. Bu bag-
lamda bir okuma yapildiginda da kasaginin anlami degisir ve bu nesne, geleneksel

zihniyette insan nesne iliskilerini yansitan kiiltiirel bir gostergeye doniisiir.

Gelenegin Kirilan Nesnesi: “Mermer Tezgah”

Omer Seyfettin’in hikayeleri icerisinde Efruz Bey’le birlikte 6nem-
li bir karakter olarak beliren Cabi Efendi, “Makul Bir Doniis,” “Dama Taslar1”
hikayeleriyle birlikte “Mermer Tezgah™ hikayesi ile karsimiza ¢ikar. Bu hikayede
Cabi Efendi’yi, mermer bir tezgah iizerinde marangozluk yapan bir ustanin ak-

Iin1 karistirmak isterken goriiriiz. Cabi Efendi, onun mermer tlizerinde ¢alistigini

14 Omer Seyfettin, Biitiin Hikayeleri, Haz. Nazim Hikmet Polat, Yapi Kredi Yaymlar1, Ankara 2016, s. 412
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goriince sasirir ve bunu anlamlandirmaya ¢alisir. Burada Omer Seyfettin; Cabi
Efendi’nin aklindan gegenleri bize su sekilde ulastirir: “Hig¢ siiphe yok[,] bura-
st eskiden ya bozaci, ya muhallebici diikkaniydi. Sonradan gelen bu marangoz,
mermer tezgdhi hazir bulmus olacakti. Giildii. “Tembel herif! dedi, kim bilir ne
kadar keser bozdu. Hi¢c mermer tizerinde ¢calisilir mi?” Birden nasihat damarla-
rimin kabardigint duydu. Her seyin bir usulii, bir kaidesi vardi. Usulleri, kaideleri

bozanlarn zarar gérecekleri muhakkaktr.” 'S

Oysa Usta, 20 yila yakin bir siiredir, orada ¢aligmaktadir ve ¢ekici hi¢ ka-
¢irmadan ve nesneye zarar vermeden c¢aligmasini ustaligindaki maharete bagla-
maktadir. Bir nesnenin kullanig amacinin disinda sergilenmesi, seylesme veya
kiiltiirel gosterge haline gelmeyle alakalidir demistik. Bu ag¢idan bakildiginda
“mermer tezgdh” metinde maharet olarak goriilen durumun kiiltiirel gdstergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda, fetisizm haline getirilen sey; nesne-
nin kendisi degil, onun igaret ettigi kiiltiirel anlam, yani bir iste, bagka higbir sey
diistinmeden, gamsiz bir sekilde sebat etmenin maharet olarak sunulmasidir. Bu
asir anlam1 Omer Seyfettin, zaten metinde Cabi Efendi’nin diisiindiikleri sek-
linde bize ulastirir ve Cabi Efendi’ye “Usulleri kaideleri bozanlarin mutlaka
zarar gorecekleri ’ni sdyletir. Kasag1 hikayesinde kiiltiirel gosterge olan kasagi,
hik&yenin kahraman1 ve ayn1 zamanda anlatici kisisi ¢ocuk tarafindan kirilacaktur,
buradaki mermerin de kirilmasi1 hedeflenmektedir. Nasil ki kasagi hikayesinde
kiiltiirel gosterge olarak one ¢ikan kasagiy1 ¢ocuga kirdirtyorsa, bu hikdyede de
tezgahi kirdiracaktir Omer Seyfettin. Bu agidan bakildiginda nesnenin kiiltiirel
gosterge olarak yorumlanabileceginden hareketle, kirilan nesnelerin aslinda gele-

negin nesneye doniik tavri oldugu da sdylenebilir.

“Bat1 insant disa ve maddeye doniik tavrini ortaya koyarken, felsefe ve
bilim maddeyi kirtp dokiyordu'®”, diyen Ahmet Giliner Sayar’in, bati insanina
yonelik bu tespiti gecikmeli de olsa Osmanli aydinlari i¢in de s6z konusu olmus,
Tanzimat’tan Omer Seyfettin’e gelene kadarki Osmanli aydinlari; mermer gibi
olan geleneksel yapiy1 yenilik diisiincesiyle ¢atlatmig fakat bir taraftan da Balkan

Savagi’nin ve Birinci Diinya Savasi’nin degisim anaforunda buhranin krizlerini

15 a.e. s, 582
16 Ahmet Giiner Sayar, Osmanl Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmasi, Otiiken Yaymlar1, Istanbul, s. 104
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her yoniiyle yasamislardi. Burada kiiltiirel gosterge olarak nesneleri yorumlarken
belki de klasik Osmanli diislincesinin nesne ile iliskisine de kisaca bakmak ye-
rinde olacaktir ¢iinkii Mermer Tezgah hikayesinde kirilan bir bakima gelenegin
esyayla iliskisidir.

Ahmet Giiner Sayar’in Lamartine’den aktardigi; “Bu ulus gercekten hicbir
sey yaratmuyor, hi¢cbir seyi yenilemiyor. Fakat hicbir seyi kirp tahrip de etmi-
yor.”” climlesi, esya ile Osmanli toplumu arasindaki iligkiye dair bize baz1 ipuglari
vermektedir. Tanpinar’in Bes Sehir isimli eserinde dile getirdigi “En iyisi budur
diyorum, egyaytr birakmalr diyorum, o giizelliginin saltanatini i¢imizde kursun”
ifadesi de egya ile fert arasindaki iligkiyi drnekleyen bir bagka ifadedir. Diger
taraftan Yahya Kemal; “Biz Tiirkler mazide ¢ok tahayyiil etmis, fakat hemen hi¢
tefekkiir etmemigiz.” derken Osmanli insaninin tipik 6zelligini ortaya koymus-
tur. Bat1 insan1 maddeyi her cihetten kusatip hirpalarken Osmanli insan1 esyanin,
renginde bigiminde dahi en kiigiik bir degisiklige gitmemis ve bunu bir maharet
olarak goérmiistiir diyen Ahmet Giiner Sayar,'”” Osmanli Tiirk insaninda goriilen
madde alemi kargisinda takinilan pasif tavri, Sabri Ulgener’den yola ¢ikarak top-
lumun ahlak ve zihniyet diinyasina baglar. Sabri Ulgener; bu ahlak ve zihniyet
diinyasin1 ortagag ahlaki olarak tanimlarken sunlari sdylemistir: “I¢timai kiymet
ve idealler, uzun ve ¢etin bir tekamiil sonunda asilarindaki hayatiyetten adim
adim uzaklastirtlarak, kuru bir dogmatizme, hatta bir¢ok noktalarda mutlak bir
diinya inkarmma ¢evrilmektedir. Su hdle gore, ahlak¢r goziiyle, ideal hayatin kisa
ve kestirme tarifi su olabilir: Madde dlemine karsi ferdin vicdanminda daima genis

mesafeleri sart kosan, kendi icine kapali sakin, kanaatkar bir yasayis tarzi! "'

Hikayeye donecek olursak, siradan bir marangoz tezgdhinin yerinde
mermer olmast ve bunun bir maharet gostergesi olarak sergilenmesi, biitiin bu
zihniyet diinyasin1 géz Oniine alirsak, hikayede tezgahin fetisizm objesi olmasi
tespitine bizi ulagtirir. Bu objenin geri planinda ele alinan asil fetisizm ise ge-
leneksel esnaflik sisteminin ahlak ve zihniyet diinyasidir. Bu zihniyet diinyasi
bir is iizerinde biitiin yeniliklere kapali olarak sebat gdstermeyi maharet olarak

goriir ki Omer Seyfettin’in Sebat hikayesinde de elestirdigi bu tavirdan baskasi

17 a.e, s. 105
18 Sabri Ulgener, Tktisadi Coziilmenin Ahlak ve Zihniyet Diinyast, Derin Yaynlari, {stanbul, 2006 s. 77
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degildir. Omer Seyfettin Sebat isimli hikdyede sebat kelimesine inat¢ilik anlami
yiikleyerek sunlar1 sdyler: “Inadiyla istihar eden bir mahluk vardir ki kiigiik bir
irmagin iizerinden gegcmemege biitiin mevcudiyetiyle inat ve sebat eder. Birkag
kilometre dayak tenaviil eder. O kadar sebatkdrdir ki zavalli sahibi yolu degis-
tirmege mecbur olur/.../ Meseld bir tiiccar tasavvur et, bu zat pamuk ticaretiyle
istigal ediyor, servetinin yarisini kaybetmigtir, simdi inat etmese yani sebat etmese

tebdil-i ticaret etse belki servetinin rahnesini kapatabilecektir... "

Cabi Efendi hikayede, ustanin maharetinin gostergesi olarak sunmak iste-
digi Mermer Tezgah’1 ve burada ¢alisirken ¢ekici hi¢ kacirmamig olmasini ma-
harete degil, diisiincesiz olmaya baglamustir. “Iste bu ahmak, diisiincesizliginin
neticesi olan “yanilmaz dikkat’ini elinin maharetine atfediyor, diisiincesizligini
kendisi i¢in bir “meziyet” saniyordu.*® diyen Cabi Efendi, Ustanin birazcik zih-
ninde siiphe, birazcik tereddiit olsaydi, bir kere de olsa, ¢ekici yanlislikla indirmig
olmasi gerektigini diisiiniiyordu. Hikayenin sonuna gelindiginde bir vesileyle us-
tanin aklina bir sliphe tohumu eken Cabi Efendi, bu diislincelerle ustanin kafasi
mesgulken, bir anlik dikkatsizlikle ¢ekici mermerin iistiine indirmis olmasini, bir
baska ifadeyle fetigizm objesi haline getirilmis tezgahin kirilmis olmasini keyifle
izleyecekti ve marangoza sunlan sdyleyecekti: “Haydi oglum, diinyanin nizamini
bozmaya kalkma. Marangozun tezgahi kalastan olur. Simdi kirdigin su mermeri

hemen kaldir. Yerine ahsap bir tezgdh koy!*"”

Eski Fetisizminin “Dama Taslar1” ile Cezalandirilmasi

Dama Taslari, Omer Seyfettin’in Cabi Efendi karakteri etrafinda dénen
hikayeleri veya diger tiim hikayeleri i¢inde anlatist en kara mizah olanidir diyebi-
liriz. Hikaye; Edirnekap1 semtinde, dedesinin dedesinden kalma eski viran evde
oturan Ali Dana Efendi ile Cabi Efendi’nin eski dostluklari iizerine kurulmustur.
Ali Dana Efendi, dostlukta oldugu gibi biitiin her seyde de eskiye asir1 bir anlam
atfeder. Omer Seyfettin, onun yasadig1 evi tarif ederken; “Eski ev, eski esya, eski
kitap, eski esvap, eski kundura, eski hali, eski sarap meraklisi olan Dand Efend;,

evinin kirillan ¢ergevelerini tamir ettirmez, eski camagsirlarint degistirmez, eski

19 Omer Seyfettin a.e, 5.72
20 a.e.s. 587
21 a.e.s. 590
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dostlarindan vazgegmezdi. Tam evvelkari bir rint hayati siiriiyordu.*®” ifadelerini
kullanir ve Ali Dana Efendi’nin nesnelerle iliskindeki problemli yanlari bu ifade-
lerle ortaya koyar. Kasagi ve Mermer Tezgah hikayelerinde oldugu gibi burada
temel mesele insan-nesne iligkisinin sorunlu yanlaridir. Egyay: tabiatina uygun
degerlendirmeyen Ali Dana Efendi, adeta obje fetisizmi miizesinde oturmaktadir.
Hikaye sonunda Omer Seyfettin kahramanini; kendi pisligini nesnelestiren Cabi
Efendi’nin insan-nesne iligkisinin en asir1 bi¢imiyle cezalandiracaktir. Burada
Omer Seyfettin’in insan-nesne iliskisindeki tavrini da agik bir sekilde gozlemle-
yebiliriz.

Cabi Efendi ile Ali Dana Efendinin iliskilerinin etrafinda kiimelestigi nes-
ne dama taglaridir. Dolayisiyla burada Michael Serres’in toplumsalligin 6ziinde
nesnelerin oldugu seklindeki tanimina uygun bir okuma yapabiliriz. Dama Tasi,
de hikayede kurucu bir unsur gorevi goriir. Hikayenin kurucu unsuru olan bu nes-
ne iizerinden anlam aktarimi gergeklesecek; diger taraftan da nesnenin metaforik
degerlendirilmesi sonucu, insan iligkilerinin etrafinda sekillendigi nesnelerin, in-

san-nesne iliskisindeki sorunlu yanlari ele alimacaktr.

Cabi Efendi ile Ali Dana Efendi’nin dostluklar1 dama oyunu {izerine kurul-
musgtur. Ali Dana Efendi degisim karsisinda direnen insan tipini ortaya koyarken,
Cabi Efendi degigimi 6ngoren insan olarak karsimiza ¢ikar. Toplum degismis,
Cabi Efendi aklini kagirmig ve timarhaneye diismiigtiir ama Ali Dana Efendi hala
maksadiyla Cabi Efendi’nin ziyaret etmek i¢in Toptasi timarhanesine gider. Bu
kendisi i¢in tam bir felaket olacaktir. Evde kendi halinde otururken timarhanede
yatan arkadags1 Céabi Efendi aklina gelir ve onunla dama oynadig1 giinleri diisiine-
rek, bir kez daha olsun gidip yanina eski gilinleri yad etmek i¢in dama oynamak
ister. Ne var ki imarhane doktorlar1 Cabi Efendi’nin saldirgan oldugunu sdyleye-
rek, ziyareti kabul etseler de dama taglarinin igeri alinmasini kabul etmeyecektir.

Ali Dana Efendi hiicreye girdiginde eski arkadasiyla kucaklasir ve
kendisinin dama oynamak i¢in geldiginden fakat doktorlarin dama taglarim

hiicreye almadiklarindan bahseder. Cabi Efendi meseleyi kolaylikla halledecektir,

22 a.e.s.736
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yatagimin altindan sivri ve yuvarlak dama taglar1 ¢ikarir, duvardan kopardigi bir
kire¢ parcastyla da yere dama ¢izer. Fakat oyun biraz farkli olacaktir, kim kimin
tagini yerse, digeri yenen tas1 yutacaktir. Cabi Efendi kural kaide tanimadan zorla
biitiin taslar1 Ali Dana Efendi’ye yuttururken Dana Efendi canini kurtarmak igin
kendini disar1 zor atacaktir. Disar1 ¢iktiginda Cabi Efendi’nin kendisine biitiin
taglar1 yutturdugundan feryatla bagirirken, doktor karnini eliyle yoklayacak fakat
bir sigskinlik bulamayacaktir. Bir siire sonra doktor da taglarin hazmedilemeyecegini
bildigi i¢in sasirir fakat Gardiyanin Cabi Efendi i¢in “Efendim, sey etmis, sonra

da kurutmus, taslar1 kendisi yapmis.” ifadesi durumu aydinlatacaktir.

Nesnelerin Kusatmasi Altindaki Diinya’dan “Makul Bir Doniis”

Osmanli toplumunda nesne-insan iligkisi; hem dénemin aydinlar tarafindan,
hem de sonra gelenlerce bir sorun alani olarak incelenmis, ferdin metaya kars ilgi-
siz tavrinin belirledigi ahlak ve zihniyet diinyasinin gerek iktisadi gerekse ictimai
geriligin yegane sebebi olduguna dair birtakim ¢ikarimlar yapilmistir. Yusuf Akgu-

ARy

ra; sirf “maveral” bir noktadan meselelere bakan milletin modern sartlar karsisinda
basarili olamayacagini sdylerken, diger taraftan birtakim erdemlerin de sirf mad-
deye hakim olmak icin geride birakilmasinin bir ahlak bozgununa yol agacagin
soyler.? Zafer Toprak’tan alintilayarak sdyleyecek olursak; “ Savas yillarinda Os-
manli toplumu her seyden 6nce bir ahlak sorunuyla karsi karsiyaydi. Tiiccarin agirt
fiyatla mal satis1, memurun yasadis1 yollarla ticarete atilisi hep ahlak buhranindan
kaynaklanityordu. Savag yillarinda toplumda giiglii bir ahlak anlayigit bulunmadigi
icin, ticarette spekiilatif girisimler ve istif¢ilik ragbet gérmiistii.”

Savagsin neden oldugu “artik deger”ler, ulus yerine bireyin ¢ikarina hizmet
ediyordu. Ahlak yetersizligi toplumsal dengeyi bozuyor, ulusal sanayi ve ticaretin
gelisiminde kullanilacak “artik” sefahate harcaniyordu.?* Daha Once insan-nesne
iliskilerinde nesneye kars1 kayitsiz kalan, ilgilendigi nesneyi de gegmisin kaydi
altinda dondurarak mistifiye edilmis bir fetisizm objesi haline getiren insanin; bu

defa nesne ile iliskisi meta fetisizmi iizerinden belirlenebilir olmustur.

23 Yusuf Akgura, Siyaset ve Iktisat, Otiiken Nesriyat, , stanbul,2016 s. 132
24 Zafer Toprak, Milli Iktisat- Milli Burjuvazi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul, 1995 s. 20-21
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Tam da burada “Makul Bir Déniis” isimli hikdye Cabi Efendi’nin timarha-
neden ¢iktiktan sonraki zamanda nesnelerin farklilagan anlamini bize sunar. Cabi
Efendi, Cihan Harbi yillarin1 timarhanede gegirmis, o hiicresinde yatarken disa-
rida pek ¢ok sey degismistir. Kisacik siire i¢erisinde neredeyse biitiin nesnelerin
fiyatinin yiizlerce kat arttigini, devletin on bes yillik biit¢esine tekabiil eden yiiz
yetmis bes milyon banknotun ti¢ yilda basildigini, ortada altin, giimiis, nikel bir
yana, bakir paralarin bile kalmadigini ve biitiin bu degisimin {i¢ yilda oldugu-
nu anlayinca aklin1 kagirmaktan beter olmustur. Kapitalist toplumun emek-deger
iligkileri savas kosullar1 altinda insan iliskilerinde belirleyici unsur haline gel-
misken Cabi Efendi, hikaye igerisinde timarhanede yatan bir fert olarak, bu ilis-
kiler aginin i¢inde yabancilasan veya seylesen insanin temsiliyle karsimiza ¢ikar.
Modern iiretim tarzi, 6zne-nesne iliskilerini ortadan kaldirirken yanlis bilinci de
beraberinde getirir. Kapitalizmin diinya tizerindeki hakimiyeti savas kosullarinin
katkisiyla insanlar1 tam anlamiyla seylestirmistir ve bilincini ortadan kaldirmis-
tir. Savag yillarin1 timarhanede geciren Cabi Efendi’nin timarhaneden ¢iktiktan
sonra bilingsiz bir gekilde i¢inde yasadig topluma yabancilasarak disar1 ¢ikmasi
ile hikaye, nesnenin fert iizerindeki hakimiyetine ciddi bir atifta bulunmus olur.
Hikayenin sonunda Cabi Efendi ile doktor arasinda gecen su konugma durumu
Ozetler niteliktedir: “Beni iceri tikiniz Allah askiniza! Ya ben akillanmamisim ya

biitiin diinya zir deli olmus.”

Bu Olup Bitenler “Acaba Ne 1di?”

Osmanli’nin modernlesme siirecinde insan-nesne iligkisinin sorunlu yanla-
rina deginen ve onu ¢ekingen de olsa nesne ile bulusturan neredeyse Tanzimat’tan
II. Mesrutiyet’e Osmanli miinevveri tavri, bu defa Cabi Efendi kimligi tizerinden
yeni durumun ortaya ¢ikardigi ahlak buhranindan sikayet ediyor goriinmektedir.
Bir benzetme {izerinden gidersek Kasagi’nin “Aman! Sisst sakin dokunma, ki-
rarsin!” denilen ¢ocugu artik her seye rahatlikla dokunur, her seyi kurcalar hale
gelmigtir. Toplumda kisa siire igerisinde yeni tiiredi zenginler belirmis, bunlar bu
defa egyay1 bir gorgiisiizliik gostergesi olarak sergilemeye baslamiglardi. Mermer
Tezgah hikayesinde kendisini maharetli sanan ustanin gamsizliginin, tesebbiise

veya bagka bir seye kafa yormayan zihniyetinin neticesi olan kirmadan mermer
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tezgah kullanimina karsin; “her nesneyi asli durumuna uygun kullanmak gere-
kir.” diyerek gelenegin insan-nesne iligkisinde, tavra elestiriler getiren akil, bu
defa yine insan nesne iliskisinde nesnenin olmasi gerekenin disinda sergilenmesi-
ne elestiriler getirmektedir. Bu defa problem statii araci olarak sergilenen nesne-
lerin, kisinin gergekteki toplumsal statiisii ile uyumsuzlugudur. Boyle bir durum
i¢in Omer Seyfettin hikayede “Le grade degrade.”” ifadesini kullanacaktir. “Bir
Hatira” isimli hikayede logaritmaci karakteri sunlar1 soyleyecektir: “Herkesin

kendi nefsine mahsus hususi bir haysiyeti vardir. Bu haysiyetle yasarsa giiliing

simdi bu kazin rengini yesile boyasalar, gagasini ordek gibi yassilatsalar, ne tuhaf
olur.../.../Iste insanlar da boyledir. Kendi ictimai seviyelerine, tabi mevkilerine

uymayan bir vaziyet onlarda ibram edildi mi hemen diiser, rezil riisva olurlar.” *®

Bu durumun sebebi toplumda ortaya ¢ikan yeni tliredi zenginlerdir. Nesne-
insan iligkisinde geleneksel tutum, nesneyle arasina mesafe koymustur diye eles-
tirilmigtir. Burada ise tam zitt1 sekilde, kisi nesneyi hayatinin merkezine almus,
kendisini nesneyle tanimlar hale gelmistir. Birinci tavirda insan nesneyi hayatin
disina iterken ortaya ¢ikan bu yeni tavir nesnenin insan1 hayatin digina itecegi giin-
leri isaret etmektedir. Omer Seyfettin bu zihniyet ¢ercevesinde “Bir Hatira” isimli
hikdyesinde karsilastig1 bir yeni zengini su sekilde tasvir etmektedir: “Pantolon
azmani koyu mavi dar bir ¢aksir, tistiine sik bir smokin giymisti. Basinda ince, abani
bir sartk vardi. Temiz bir igkence aletine benzeyen, gayet yiiksek yakal, beyaz gom-
leginde boyunbagi yoktu. Gozlerinde altin gozliikler, gébeginin iistiinde kalin bir al-
tin zincir... Sanki bir tarafa dokunmasin diye dikkatle viicudundan ayri tuttugu agir
tesbihi elinde, kirita kirita yiiriiyordu. Kollari, koltuklarimin altinda birer zaviye-i
kaaime hdsil edecek derecede kabarmuisti. Arkasindaki maiyeti paltosunu, semsiye-
sini, bastonunu tastyordu. Kendimi tutamadim. Pufkurdum.../.../ Abani sariklimin
arkasindakiler tasidiklar: seyleri mukaddes emanetlermis gibi gogiisleri hizasinda

tutuyorlardi. Giiliiyordum. Acaba bir Apokurya sakast mydi?”?’

Cabi Efendi “Acaba Ne Idi” isimli hikdyede her ne kadar hayatin bu yo-
niine aligmig gibi goriinse de bir siire sonra dayanamayarak kir hayatina kagmak

25 Riitbe haysiyeti diisiirtir.
26 a.e.s.764
27 a.e.s.764
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isteyecektir. Fakat orada kendisini ezmek istercesine iizerine gelen bir otomobil
ve otomobilden inen yeni tiiredi bir zengin ziippe tipinin tavirlar1 Cabi Efendi’yi
caresiz birakacakt1. Netice itibariyle bakildiginda Cabi Efendi kimligi lizerinden
ferdin nesne ile iliskisinde iki asir1 tavrin hikayelerde mesele haline getirildigi

goriilecektir.

Sonu¢

Elbette ki Omer Seyfettin’in hikdyeler toplam igerisinde nesnelerin yiik-
lendigi islev bunlarla sinirli degildir. “Tiitiin” hikayesinde miiptela bir kadinin
halleri, “Cakmak” hikayesinde, Makedonya gd¢meni iki arkadastan birinin dige-
rini hirsizlikla itham etmesi hele ki “Gizli Mabed” hikayesinde oryantalist bakisin
nesneler lizerinden mistifiye edilmis bir toplum okumasina girismek isterken igi-
ne distiigii komik durum, ayrica ele alinmasi gereken meseleler olabilir. “Yiiksek
Okgeler” veya “Pembe Incili Kaftan”, hikdyelerde nesnenin sembolik anlam ak-
tarim araci olarak kullanilmasina iyi birer 6rnektir. Ne var ki ¢calismamizda gele-
nekselden moderne insanin nesne ile iligkisi, bu iligkideki sorun alanlar1 ve bunun
Omer Seyfettin hikdyesindeki yansimalarini ele aldigimiz igin, Kasag1 hikayesi
ve Cabi Efendi karakteri etrafinda sekillenen hikayelerdeki nesneler ve nesnenin
kiiltiirel gosterge bigiminde degerlendirilmesi iizerinden meseleye egildik.

Insan madde iligkilerini islam’in belirledigi lgiiler dahilinde diizenlemeyi
zihniyet diizeyinde esas almis olan Osmanli iktisat ahlakinin “Sanma ey hace ki
senden zer-u sim isterler / yevme 14 yenfeu’da kalbi selim isterler.” beyitinde
goriilen diisiince prensiplerinin 20. ylizyilin basinda “Ar diinyas1 degil kar diinya-
s1.” gibi bir anlayisa doniismesi, insan madde iligkilerinde sorunlu alanlar ortaya
cikarmigtir. Tk donem geleneksel ahlak ve zihniyet diinyasini maddeye karsi ka-
yitsiz kalmakla elestiren donemin akli, bu defa ortaya ¢ikan yeni halden sikayet
eder olmustur. Ne dogrudan degisimden yana ne de eskiye bir kutsama i¢inde olan
ve esyanin hakikatine uygun kullanilmasi gerektigini diigiinen bir karakter bigi-
minde beliren Cabi Efendi, hikayeler igerisinde savag yillarinda aklini kagirmig
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmustir. Oyle ki savas yillarinda, maddenin acima-
siz saldiris1 yiizbinlerce insanin hayatin1 kaybetmesine sebep olmus ve maddenin
insan lizerine bu denli agir bir yiikle ¢okmesi, akillarin bastan gitmesine sebep
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olmustur. Topluca bakildiginda Omer Seyfettin, tiim bu olup bitenleri ve ferdin
bunlara karsi tavrin1 gézlemlemis ve durumu Cabi Efendi karakteri iizerinden
yansitmis goriinmektedir. Biitiin bu hikayeler toplami1 gz 6niine alindiktan sonra
Ittihat ve Terakki iiyesi ve partinin politikalar1 ekseninde diisiinceler ortaya ko-
yan Omer Seyfettin icin; arz ettiklerinin arizalarina maruz kalmis bir hikayeci
demek uygun diismektedir. Bu maruziyet en belirgin sekliyle Cabi Efendi karak-
teri iizerinden kendini gostermis, belki de Cabi Efendi, Omer Seyfettin’in temsili
olmustur. Omer Seyfettin, tiim bu olup bitenler karsisinda Cabi Efendi karakterini
maruz kaligin simgesi olarak karsimiza ¢ikarmigken, Efruz Bey karakterini de arz
edilenlerden kar etmek isteyen ¢ikarci tip drnegi seklinde karsimiza ¢ikarmistir.
Cabi Efendi ile Efruz Bey’i ayn1 zeminde bulusturmus olsaydi ortaya nasil bir
hikaye ¢ikardi bilinemez ama “Makul Bir Doniis” hikdyesinde Céabi Efendi’nin,
“diinya adeta bir timarhane olmus” diyerek tekrardan timarhaneye kendini kapat-
tirmak istemesinin sebebinin Efruz Beyler oldugu sdylenebilir.
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Oz

Seyahat kitaplarinda sosyal bilimler i¢in ¢ok 6nemli materyaller yer alir. Bu kitaplar pek ¢ok ilging haber,
aligkanlik ve kiiltiirel bilgileri icerir. Seyahatname tiiriiniin i¢inde degerlendirilen sefaretnemeler ise resmi
gorev ifa eden sefaret heyetindekilerin yazdiklar: metinler veya tuttuklar: resmi raporlardan olusur. Alman-
ya ile diplomatik iliskileri gelistirmek isteyen II. Abdiilhamid, bir sefaret heyetiyle devrin Almanya impara-
toru ve Imparatorigesine takdim edilmek iizere nisanlar ve mektup gonderir. Bu mektup ve nisanlar ileride
kurulmas: diisiiniilen ittifak i¢in son derece 6nemlidir. Heyet, birkag 6nemli Osmanli devlet gorevlisinden
olusmaktadir. Heyet, gorevini 10 Mayis 1889- 29 Mayis 1889 tarihleri arasinda ifa eder. Seyahatname
tiirtinlin i¢inde degerlendirilen sefaret takririnde/raporunda, heyetin gérevini hangi giizergahlardan gege-
rek yaptigi, heyette gorevli kisilerin faaliyetleri, bu faaliyetleri esnasinda Almanya’da nasil karsilandiklar:
dile getirilmistir. Katip Faik, heyetle ilgili bilgilerin yer aldigi metnin yazaridir. Almanya Imparatoru II.
Wilhelm, son derece giizel agirladigi Osmanli heyetinin {ilkesine dénmesinden ¢ok kisa bir siire sonra
Istanbul’a kisa bir gezi yapmustir.
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An Unknown Handwritten Travel Book:
The Manuscript Of ‘A Trip To Germany’ By Kitip Faik

Abstract

Travel books contain very important materials for social sciences. These books contain lots of interest-
ing news, habits and cultural information. The embassies, which are considered in the type of travel
book, consist of the texts written or the official reports they hold by the members of the embassy. Ab-
dulhamid II, who wants to develop diplomatic relations with Germany, sends medals and letters to be
presented to the Emperor and Empress of Germany with an embassy. These letters and decorations are
extremely important for the alliance to be established in the future. The delegation consists of several
important Ottoman officials. The delegation executes its duty between 10 May 1889 and 29 May 1889.
In the embassy report / report, which is considered in the type of travel, it was stated on which routes
the delegation carried out its duty, the activities of the personnel in the delegation, and how they were
welcomed in Germany during these activities. Katip Faik is the author of the text containing informa-
tion about the delegation. The German Emperor Wilhelm II made a short trip to Istanbul, shortly after
the return of the Ottoman delegation, which he hosted very well, to his country.

Keywords: II. Abdulhamid, II. Wilhelm, Ali Nizami Pasha, sefaretname, seyahatname.
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Extended Summary

In this article, the first official traces of the friendly relationship that
Abdulhamid II wanted to establish with Germany are expressed through a travel
book. Abdulhamid II sent gifts to the German Emperor Wilhelm II. and his
wife with an embassy. These gifts are one of the best ways to establish political
relations between states. In the travel book, the time and which routes the
delegation set out on official duty traveled through, what was encountered on the
road, how they were greeted in the country they went on duty, and the remarkable
ones here, are written down without giving much detail. This typeface has some
rules of its own. Katip Faik applies almost all of the rules stated in the article in
his text. Such texts are written for high-level government officials to read and
inform. The “Travel Book of Germany” written by Katip Faik can be considered
as an embassy report. In the first part of the article, the characteristics of the
travelogue text type and the meanings of this text type in general literature are
explained. In the second part of the article, the text type of the sefaretname and
its features are briefly explained. The most suitable type to reveal the scope of
political and cultural relations between the Ottoman State and the states that
have political and diplomatic relations. The letters, travel names, and reports
written by the ambassadors sent by the Ottoman Empire to foreign countries are
called embassies. These embassies are presented to the people at the level of the
state to inform the sultan, who represents the power, with what was seen and
heard during his duty as the embassy. These texts, which were presented to the
grand vizier and other high-ranking state officials apart from the Sultan, contain
information that can be considered confidential between the states, but they are
generally official. Although the Sefaretnames seem to reflect the official view of
the state, it is also possible to identify the characteristics of the prose language
of the period thanks to such works. After the German Emperor Wilhelm II took
the throne on 4 August 1888, he followed the ideology that emerged with the
expression of German Weltpolitik (World Politics) and tried to develop political,
commercial, and friendly relations, which were seen as a means of peacefully
gaining influence in the Ottoman geography. As an indication of this intention,
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shortly after the embassy returned to the capital on 29 May 1889, the German
Emperor II. Wilhelm comes to Istanbul. In the third part of the article, striking
features in the travel book are explained. The embassy delegation departed from
Istanbul on May 10, 1889 (10 Ramadan 1306), fulfilled its duty in Berlin on
May 16 and reached Istanbul on May 29, 1889. The writing of the travel plan
ended on June 4, 1889. The trip took 19 days round trip. Another noteworthy
issue in seyahatname is the gifts offered to the state officials who were the
addressee of the Ottoman Empire. The gifts here are a “name-i Humayun” of
Abdulhamid II and “medals” sent to the emperor and the empress. The sign of
compassion is “gold, enamel, ruby stone and in the form of a five-pointed star”.
This medal was first issued by Abdulhamid II in 1295 (1878) and presented
for women only. The “privilege medal” is in the form of “golden, mirage and
five-pointed sun”. This medal was also issued by Abdulhamid II in 1295 (1878)
and presented to those who rendered outstanding services to the scientific,
civil, and military interests of the state. In presenting this kind of medal, there
is the aim of attracting high-level state officials and civilians, honored by the
Ottomans diplomatically, as well as the friendly relations between states. It
can be said that this practice was almost institutionalized, especially thanks to
Abdulhamid II. Of course, we can think that the Ottomans, whose position has
been weakened in diplomatic relations with European states, wanted to appear
symbolically in the same status as other European states with the presentation
of such decorations and medals. Representing the power and friendship of the
sultan in Germany, where he went on an ad hoc mission, although he was not
an ambassador, Ali Nizdmi Bey gave a speech to the emperor and the empress.
Ahmet Tevfik Bey, who served as the Berlin Ambassador, is directly related to
the political affairs between states and the Ottoman sultan’s preference for the
embassy official. Osman Nizami Bey, who was in the delegation, was the son
of Ali Nizami Bey. Among the other important state officials in the delegation
is Vienna Ambassador Sadullah Pasha. After the German Emperor Wilhelm 11
took the throne on 4 August 1888, he followed the ideology that emerged with
the expression of German Weltpolitik (World Politics) and tried to develop
political, commercial, and friendly relations, which were seen as a means of
peacefully gaining influence in the Ottoman geography. As an indication of this
intention, shortly after the embassy returned to the capital on 29 May 1889, the
German Emperor Wilhelm II comes to Istanbul.



1. Seyahat Edebiyati’na Genel Bir Bakis

Seyahatname kelimesi Arapga, “gezmek, gezi” anlamindaki seyahat ile
Farsca “risale, mektup” anlamina sahip name kelimelerinden olusmus, “gezi
mektubu, gezi eseri” anlamlarina gelen bir kelimedir.! Seyahatnidmelerin ilk
ornekleri giinliik, hatira, tarih, biyografi, otobiyografi vb. gibi tiirlerde karsimiza
cikarlar. Seyahatname kelimesinin kdkeninde bulunan “gezmek” ve “gezi” ke-
limeleri, yazil1 bir metin olan seyahatname tiirtiniin igerik olarak alabildigine genis
tutulmasini saglar. Yol ve yolculukla ilgili eserler, Miisliiman Dogu toplumlarinda
genel olarak “hasbihal, sergilizestname, gazavatname, fetihndme, menzilname,
tarih, tezkire, esaretname, sefaretnadme, takrir’? gibi tiirler iginde anlatilir. Bu ve
buna benzer tiirler sebebiyle Tiirk edebiyatinda miistakil olarak modern anlamda
seyahatname tiiriiniin yerlesmesi gecikmis kabul edilir.

Seyyahin seyahatiyle ilgili goriis, diisiince, gozlem ve Onerileriyle basindan
gegenleri anlatis tarzi, edebiyatin temel islevlerinden biri olan estetik haz verme
islevine tam anlamiyla sahip olmasa da bu tiiriin 6zellikle cografya temelli bil-
gi verme amaci, bu bilginin sosyal, kiiltiirel, mimari ve siyasi tiirden bilgilerle
birlikte diger toplumlarla iletigim saglamasi ve toplumlarin bu sayede birbirlerini
tanimalarinin yolunu agmasi agisindan 6nemlidir. Bu énemi besleyen ana sebe-
plerden biri sliphesiz devrin iletisim ve seyahat imkanlariyla dogrudan ilgilidir,
ayrica seyyahin gezip gordiigii yerler lizerine yazdig1 metinlerin oralar1 géremey-
en insanlara son derece cazip gelmesi de bu tiirlin ilgiyle okunmasini saglamigtir.
Seyahatname eserleri, edebiyatin i¢inde de degerlendirilir.’ Seyahatnamedeki me-
kan odakli bakis, seyyahin diinya goriisii, bilgisi, gorgiisii; seyahate ¢ikis gayesin-
den etkilenir. Bu yiizden baz1 seyahatnamelerde, cografya ve mekanla mimariye
odaklanmig bir anlatimin izleri goriiliir, bazilarinda ise bu tiir unsurlar ¢ok agik
ve merkezi bir konumda olmamasina ragmen kiiltiir, sanat ve edebiyat ile birlikte

gezilen yerin sosyal, siyasal, ekonomik yapisina da odaklanildigini tespit etmek

1 Hiiseyin Yazici, “Seyahatndme”, mad. 7DI4, c.17,s.9.

2 Menderes Coskun, “Seyahatname: Tiirk Edebiyati”, mad. 7DI4, c.17, s.13.

3 Konuyla ilgili bkz. Baki Asiltiirk, “Edebiyatin Kaynag1 Olarak Seyahatnameler”,Turkish Studies, no.4/1, Kis 2009, s.
911-995.
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miimkiindiir. Bu tiirden ¢ok merkezlilik, seyahatndme tiiriiniin sadece bir disipli-
nin inceleme alaninda sinirlamaz.

II. Abdiilhamid doneminde piyasaya cikan seyahatndmelerden bir bolii-
miinii dogrudan padisahin tesvikiyle yazilmis eserler olusturur. II. Abdiilhamid
“ittihad-1 [slam” siyaseti vesilesiyle Ingiltere’nin kontroliinde olan Hindistan ile
Rusya’nin niifuz alaninda bulunan Orta Asya’da Islam birligi diisiincesini yay-
mak, bu birligin olugmasi i¢in faaliyetlerde bulunmak, oralardaki Miisliimanlarin
sikintilarma c¢areler bulmak ve diinya Miisliimanlarini ideolojik acidan hilafet
miiessesesine baglamak niyetiyle diplomat veya seyyah olarak 6zellikle de kend-
ine yakin bazi isimleri gesitli tilkelere gondermistir. Propaganda amaci 6ncelikli
olan bu seyahatnameler, her ne kadar muhteva olarak Osmanli Devleti’nin pro-
paganda calismalar1 hakkinda bilgi vermezse de gezilen bolgeler ve o bdlgede
yasayan Miisliman halklar hakkinda 6énemli bir kaynak durumundadir. Sultan
Abdiillhamid’in Pan-islamist siyasetinin hedefi, Hindistanli alim ve Onderlerle
temasa gecmekle birlikte Hintli Mislimanlara da ziyaret¢i ve konferansgilar
gondererek onlara kendi gayesini tanitmaktir. Ornegin Hindistan’a génderilen
bu alimlerden biri olan Ahmed Hamdi Efendi’nin Hindistan Suvat-1 Afganistan

Seyahatnamesi baglikl eseri bu vesile ile yayimlanmigtir.*

II. Abdiilhamid donemi, Osmanli seyahat edebiyat1 i¢in son derece dnem-
li ve zengin bir koleksiyonun olugsmasini saglamistir. Padisahin cesitli amaclari
gerceklestirmek istedigi bir gayenin sonucu olarak yorumlanabilecek seyahatname
tiiriine ilgisi Almanca, Ingilizce, Fransizca ve Rusca’dan iki yiizden fazla eserin
Tiirkgeye cevirilmesini saglamistir.’ Bu eserler, Abdiilhamid’in Mabeyn Miiter-
cimlerinden Ahmed Nermi ve Veli gibi saray gorevlileri tarafindan ¢evrilmis ve
bu ceviriler sayesinde neredeyse diinyanin en iicra koselerine kadar olan yerler

Osmanli padisahi tarafindan kolaylikla taniacak bir hale gelmistir diyebiliriz.

2. Sefaretnameler

Osmanli Devleti ile siyasi, diplomatik vb. iligskilerde bulunan devletler

arasindaki siyasi ve kiiltiirel miinasebetlerin kapsamini ortaya ¢ikarabilmeye en

4 Ahmed Hamdi Efendi, Hindistan Suvat-1 Afganistan Seyahatnamesi, Istanbul, 1300. Ayrica bkz. ilber Ortayl, “Hindistan
Uzerine Tiirk Seyahatnameleri” SBF Dergisi, 1992/47 no: 3-4,'s. 271-277.
5 Osman Giimiiscii, Tarihi Cografya, Yeditepe Yaymlari, Istanbul, 2010, s. 136-137.
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miisait tiir sefaretnamedir.® Osmanli Devleti’nin yabanci iilkelere gonderdikleri
elgilerin yazdiklar1 mektup, risale, seyahatndme ve takrirlere sefaretname de-
nilmektedir. Bu sefaretnameler, devlet kademesindeki kisilere, basta iktidar1 tem-
sil eden padisaha elgilik gorevi esnasinda goriip duyulanlarla bilgi vermek {izere
arz edilir. Padisahin haricinde sadrazama ve diger yiiksek riitbeli devlet gorevli-
lerine de sunulan bu metinler, devletler arasindaki gizli sayilabilecek bilgileri de
ihtiva etmekle birlikte genelde resmi nitelige sahiptirler.

Osmanli Devleti, on sekizinci asrin sonlarina kadar yabanci tilkelere lii-
zumu halinde muvakkat nitelige sahip el¢i gondermeyi tercih etmistir.” Osmanli
Devleti- Faik Resit Unat’in verdigi bilgileri dikkate aldigimiz takdirde- Osmanli
hiikiimdarinin tahta gectigini diger devletlere beyan etmek, yani kendi “ciiluslarini
teblig” etmek; miinasebeti oldugu devletlerin hiikiimdarlarinin tag¢ giyme toren-
lerine katilmak, anlagsma metinlerinin tevdi etmek, devletlerle dostluk miinasebetini
yeniden tesis etmek, nezaket ziyareti yaparak dostlugu teyit etmek, ihtilafl1 konular
gortiigmek ve iki devlet arasinda ittifak yapmanin imkanini aramak, diger hiikiimdar-
lara 6zel cevabnameler gondermek, iki devlet arasindaki gizli ittifaklari arastirmak,
devlet alacaklarini istemek, iki devlet arasindaki miinasebeti saglamlastirmak ve

yabanci devletlerin talebini 6grenmek amaglartyla elgiler gdndermistir.®

Osmanli Devleti’nin ilk dénemlerinde yabanci devletlere gonderilen elgile-
rin siif ve derecelere ayrildigina dair net bir bilgi yoktur. On altinci yiizyildan
itibaren elgiler gorevlerinin niteligi ve gorev geregi gonderildikleri iilkenin glicli
ve Onemi goz Oniinde tutularak “Biiylik el¢i” veya “orta el¢i” unvanlarina sahip
olmuslardir. Eger elgilik faaliyeti, basit bir memuriyet icabi veya 6zellikle bir mek-
tup gotiirmek goreviyle ilgiliyse bu elgilere “nameres” ismi verilmektedir.” Koken
olarak eski Tiirkge’de “mektup” anlamima gelen “name” ile eklendigi kelimeye
“ulagtiran, eristiren” anlamlarin1 katan Farsca’daki “-res” ekinin birlesmesiyle
olusan “nameres” kelimesi, “mektup ulastiran, eristiren, gotiiren”” anlamina gelme-
ktedir. Bu isimlendirme ile kelimenin kdkeni ile bu vazifeyi yerine getiren kisinin
unvani arasinda tam bir uyum saglanmistir. Padisahin mektubunu gétiirmek tizere

baska tilkelere yollanan elgilerimize bu unvanin verilmesi giizel bir tercihtir.

6 Faik Resit Unat, Osmanli Sefirleri ve Sefaretnameleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1968, s.44.
7 Unat, a.g.e., s.14.

8 Unat, a.g.e., s.17-19.

9 Unat, a.g.e., s.19.
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Devletler arasindaki diplomatik iliskiler, Osmanli’nin diger devletlerle
iliskilerinde hemen her zaman dnemli kabul edildiginden, devletler arasindaki
miitekabiliyete uygun bir diplomasi takip edilmesi gelenek halini almistir.
Yabanci devletlerin Osmanli’ya gonderdikleri elgilerin unvanlari dikkate alinirsa
Osmanli’nin da sefaret goreviyle gonderdigi elgilerin unvanimmi buna gore
belirledigini goriiriiz.

Sefaretnameler, her ne kadar devletin resmi bakisini yansitiyor goriinse de
aslinda bu tiir eserler sayesinde devrin nesir dilinin 6zelliklerini tespit etmek de
miimkiindiir. Bu tiir eserleri yazan sefaret gorevlileri, gorevlerinin geregini yer-
ine getirmekle birlikte zaman zaman da sefaretnamelerin igeriklerinden beklenil-
meyecek derecede gordiikleri iilkenin iist diizey yetkilileri, devlet idaresindeki
uygulamalar, sosyal hayatta karsilagtiklar1 insanlar, meseleler, mimari eserler ile
ilgili ¢esitli konulara odaklanabilmislerdir. Sefaretnameler, dogrudan dogruya
tarih disiplinin arastirma alaninda bulunuyor gériinse de aslinda diger disiplin-
ler de (edebiyat, sosyoloji, psikoloji, giizel sanatlar vb.) bu tiiriin metin diizey-
inde olusturdugu imkanlardan yararlanabilir. Bu tiir, sadece diplomatik iliskilerin
tekdiizeligini anlatmaz, ayn1 zamanda elgilik faaliyetinde cografya temelli sorun-
lar, elgilerin giizergahlari, seyahat esnasinda karsilasilan sira dis1 seyler, askeri,
siyasi, ekonomik, toplumsal olay ve olgular, diger toplumlarin nasil yonetildigini
sefaretndmelerde bulabiliriz. Ozellikle bu tiiriin yazarlari, devlet kademesinde iist
diizey gorevlerde bulunan, okuryazar kesimden se¢ilmis, temsil kabiliyetleri yiik-
sek, dikkat ve zekalar1 sayesinde devletin kaderinde 6nemli olabilecek konu ve

gozlemlere odaklanan insanlardir.

Sefaretndmeler, Osmanli devletinin ve toplumun degisip doniismesinde te-
sirleri olan metinlerdir.!® Yurt disina sefaret goreviyle gonderilen kisiler, Avrupa
devletlerindeki yenilik ve gelismelere ister istemez sefaret metinlerinde (sefaret-
namelerde, sefiret takrirlerinde vb.) yer vermislerdir. Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin Fransa sefaretinden itibaren ziyaret edilen {ilkede goriilen medeni-
yet unsurlarmin ve sosyo-kiiltiirel hayatta karsilasilan ozelliklerin daha sonra
Osmanli’ya tesir ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu tesir kurumsal olabildigi gibi
bireysel de olabilmektedir. Ornegin III. Selim’in, Ebu Bekir Ratib Efendi’nin

10 Belkis Altunis-Giirsoy, “Tiirk Modernlesmesinde Sefir ve Sefaretnamelerin Rolii”, Bilig, Kis/2006 , nr. 36, s. 139-165.
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yazdiZ1 Nemge Sefdaretnamesi’nden ve adi gegen tlilkenin kurumlaryla ilgili bilgiler
verdigi takrirlerden ¢ok fazla yararlandigini biliyoruz."! Aslinda Osmanli’nin sefaret
metinlerini ciddiye almaya baglamasimin gériinmeyen nedenlerinden biri Osmanl
hiikiimdarlarinin kendisini diilnyanin merkezinde konumladiklari alg1 ve diistincenin
degismesiyle dogrudan ilgilidir. Diplomatik isler ile ilgili resmi bilgiler veren bu me-
tin tiirli, Osmanlt’nin “teki”’yi tanima faaliyetlerinin resmi séyleminin gostergesi
olarak da okunabilir. Bu sebepten 6zellikle ilk sefaretnamelerden on dokuzuncu
yiizyilin son yillarina kadar yazilmig elliye yakin sefaretndmede'?, Osmanli’nin
tanimak istedigi iilkeler ve bu iilkelerde dikkatini ¢eken gelisme, degisme ve il-
erlemelere odaklanmasi 6nemlidir. Bu metinlerde, diplomatik iliskilerinin nasil bir

seviyede seyrettigini gosterecek bilgiler de yer alir.

3. “Almanya Seyahatnamesi” Hakkinda Bazi1 Dikkatler

Her biri farkli gayelerle ve farkl: tarihlerde yapilan seyahatlerin anlatidigi
metinlerin ortak 6zelliklerinden ilki, bunlarin aslinda Osmanli diplomatik belgel-
erinin yazisma geleneginde takrir tiirline girmesidir. Takrir, bir isi yazili olarak
ilgili merciye bildiren belgeler igin kullanilir.'® Takrirler, verilis amaglarina
gore kendi aralarinda yediye ayrilmaktadir. Bunlar i¢inde sefirlerin verdikleri
takrirler ise ikiye ayrilir. Sefirlerin verdikleri birinci tiir takrirde, sefir nezdinde
bulundugu hiikiimetin Hariciye Nazirina kendisine iletilenleri sifahen bildirir
ve bunlar1 sonra yazili hale getiririr."* Tkinci tiir takrir ise sefaretlerin verdigi si-
yasi tiirdeki takrirlerdir.'””> Almanya Seyahatnamesi’nin giizel cildinin iizerinde
ve kiitiiphane kayitlarinda seyatname ibaresi bulunmasi, metnin bu tiiriin biitiin
Ozelliklerine sahip oldugunu gostermez. Kald1 ki sefaretnameler de aslinda seya-
hatname tiiriiniin iginde kabul edilmektedir. Takrirlerin bitis climleleri, bu tiirden
metinlerin dogrudan dogruya muhatabini gosterecek sekilde diizenlenir. Almanya
Seyahatnamesi soyle sonlanmaktadir: ,, Kdtibe-i ahvilde emr u fermdn u afv u
merhamet ve ihsdn veli ni ‘met-i bi-minnetimiz sevketli padisahimiz efendimiz haz-

retlerinindir.” Ayrica bu metnin padisaha sunuldugunu sdylememizin bir diger

11 Yrd. Dog. Dr. M.A. Yalginkaya, “Osmanl1 Zihniyetindeki Degisimin Gostergesi Olarak Sefaretnamelerin Kaynak Def-
teri”, OTAM, nr.7, Ankara, 1996, s.322.

12 Sefaretnamelerin hangi iilkelerle ilgili oldugu ve sayilari i¢in bkz. Yal¢inkaya, a.g.e., s. 331-332.

13 Miibahafat S. Kiitiikoglu, Osmanli Belgelerinin Dili: Diplomatik, Kubbealt1 Nestiyati, Istanbul, 1994, 5.214.

14 Kiitiikoglu, a.g.e., s.214.

15 Kiitiikoglu, a.y
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sebebi ise eserin Ozenle yazilip ciltlenmis ve iyi bir bigimde muhafaza edilmis
olmasidir. Konumuz olan seyahatname, son derece giizel bir hatla yazilmis ve me-
tin bulunmayan 6n sayfalarinda devrin Almanya Imparator ve Imparatorigesinin
fotograflarna yer verilmistir. Verdigimiz bilgilerin hepsine sahip oldugundan bu
seyahatname de aslinda bir sefaret takriri/raporu olarak degerlendirilebilir.

Bu sefaret heyeti 10 Mayis 1889°da (10 Ramazan 1306) Istanbul’dan
yola ¢ikmis, 16 Mayista Berlin’de gorevini ifa etmis, 29 Mayis 1889 tarihinde
Istanbul’a ulasmustir. Seyahat takririnin yazimi 4 Haziran 1889°da bitmistir. Seya-
hat gidis doniis olarak 19 giin stirmiistiir.

Seyahatnamelerin giris ciimlelerinde genel olarak elgilik goérevinin
ne oldugu ve gorevin ne zaman basladigi- sona dogru da ne zaman bittigi-
aciklanmistir: ,,Seref-efza-y1 sunuh u siidur buyurulan emr u ferman-1 maali
beyan-1 hazret-i hilafet-penahileri iizerine hasmetli Almanya Imparatoru II.
Wilhelm ile Imparatorigesi hazaratina ihdd buyurulan nisan-i zisan-1 dliler ile ol
babdaki iki kit‘a ndme-i hiimdyun-1 mekdrim-i meshiin-1 cendb-1 miilitkdnelerini
istishaben ve is bu ti¢ yiiz elli alti senesi Ramazan-1 serifi ‘nin onuncu ve tig yiiz bes
senesi Nisani ‘nin yirmi sekizinci Cuma giinii aksami saat bir buguk raddelerinde

b

Sirkeci Istasyonu ‘ndan simendifere...’

Giinlimiizdeki gibi seyahat imkanlarinin gelismis olmadig bir devirde, genel-
likle giris boliimiinde gérevin ifast igin hangi gilizergahin takip edildigi cok detayli
bir sekilde agiklanir. Bu tiirden ayrint1 kabul edilebilecek bilgilerin metinlerde yer
almasinin sebebi muhtemelen seyahatin nasil yapildigini anlatmak, bu sirada gorev-
lilerin yagadiklar1 zorluklar ve vazife esnasinda goriilen, rast gelinen yerler hakkinda
kisa bilgiler vermek ve tabii ki el¢inin gotiirdiigii hediyelerin akibetlerini agiklamaktir.

Seyahatnamelerin hepsinde genel anlamda seyahatin nasil yapildigi,
nerelerden geg¢ildigi, yolda karsilagilanlarla ilgili net ifadeler yer almakta; yola
¢ikis tarihi, yolda konaklamalarin nasil ve nerede yapildiginin bilgisi verilme-
ktedir. Bu tiir ifadeler, giiniimiizde seyahat giizergahlarini géstermesi agisindan
sliphesiz 6nemli bilgiler icermektedir. Bu giizergahlar, tarihi cografya calisan
arastirmacilar icin son derece 6nemlidir.'®

16 Seyahat giizergahlari antik ¢agda da ¢ok 6nemlidir. Bu konuyla ilgili bilgi almak igib bkz. Lionel Casson, Antik Cagda
Seyahat, (Cev. Nalan Ozsoy), MB Yaynlari, Istanbul, 2008. Ayrica seyahatin bir alim ugrasisi oldugunu gésteren bir
caligma i¢in bkz. Houari Touati, Ortacagda Islam ve Seyahat: Bir Alim Ugrasimn Tarihi ve Antropolojisi, (Cev. Ali
Berktay), YKY, Istanbul, 2004.
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Seyahatnamelerde dikkat ¢ekici bir konu da Osmanli Devleti’nin
mubhatab1 olan devlet yetkililerine sundugu hediyelerdir. Buradaki hediyeler II.
Abdiilhamid’in bir name-i hiimayunu ve imparator ve imparatoriceye gonderilen
“imtiyaz nisan-1 alisi” ve “sefkat nisan-1 alisi”dir.Sefkat nigsani, “altin, mineli,
yakut tasli ve bes koseli yildiz bi¢iminde”dir. Bu nisan ilk defa II. Abdiilhamid
tarafindan 1295°te (1878) ¢ikarilmis ve kadinlara mahsus olmak iizere takdim
edilmistir.”” Imtiyaz nisan1 ise “altin, murassa ve bes suali giines” bigimindedir.
Bu nigan da yine II. Abdiilhamid tarafindan 1295°te (1878) ¢ikarilmig ve devle-
tin ilmi, miilki ve askeri menfaatlerine fevkalade hizmetlerde bulunanlara takdim
edilmistir.!® Bu tiirden nisan takdiminde devletler arasi dostluk iliskileri kadar
Osmanli’nin diplomatik anlamda onurlandirdig: iist diizey devlet yetkilileri ve
sivil insanlar1 kendi tarafina ¢ekme amaci da vardir. Bu uygulama, 6zellikle II.
Abdiilhamid sayesinde neredeyse kurumsallasmistir denilebilir. Avrupa dev-
letleriyle diplomatik iligkilerinde konumu zayiflayan Osmanli’nin bu tiirden nisan
ve madalya takdimi ile de sembolik olarak diger Avrupali devletlerle ayni statiide
goriinmek istedigini pek tabii ki diistinebiliriz.

Seyahatnamelerde resmi torenlerdeki protokoliin nasil uygulandigi detayl
bir sekilde anlatilmaya calisilir. Bu torenler, degisen diplomasiye Osmanli’nin nasil
cabucak adapte oldugunu da gostermektedir. Seyahatnamelerde Osmanli Devleti’ni
temsil eden gorevlilere muhatap olunan devlet yetkililerinin nasil davrandiklari,
onlara kars1 gosterilen ihtimam ile gorevlilere sunulan hediye, nisan ve madaly-
alarla ilgili olarak detayli bilgiler verilmektedir: “ ...hariciye nazirt Kont Herber
Bismark ile miildkat edilerek ndme-i hiimdyun-1 medli niimin-1 cendab-1 tacidarile-
rinin Fransizca terctimeleri niishalart (2) ale’l-usil ndzir miisarun-ileyhe i‘ta edi-
lerek name-i hiimdyun-1 miilitkanelerinin ve nigsan-1 zisan-1 dlilerin imparator ve
imparatorice hazaratina teslim ve i ‘tas1 zimminda miildkat taleb edilerek otele avdet
edilmistir. Mayis ‘i dérdiincii yani Berlin ‘e muvasalatumizin iigiincii Persembe giinii
aksam iizeri saray-1 imparatoriden gonderilen biiyiik alay arabalariyla ve me 'mii-
rin-i tesrifatiye refakatiyla elbise-i resmiye ikta edildigi ve name-i hiimdyiin cendab-1
cihanbanileriyle nigdn-1 zisan-1 aliler dest-i ta ‘zim u tekrim iizerinde tutuldugu ve

otelden saray-1 imparatoriye kadar olan giizergahda asakir ve ahali taraflarindan

17 Ayten Denisenko, Askeri Miize Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi Madalya ve Nisanlar Katalogu, Askeri Miize ve Kiiltiir
Sitesi Komutanlhig1 Yaynlari, t.y., y.y., s.31.
18 Denisenko, a.y.
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pek ziyade dsar-i ihtiram gosterilmekte oldugu halde saray-1 imparatoriye gidilerek
name-i hiimdyiinu hazret-i padigahileri Ali Nizami Pagsa kullarimin ve imtiyaz nigan-
1 zigani dahi kemterlerinin dest-i ta zim ve tevkirimizde bulundugu halde heyetce ev-
vela imparator hazretlerinin nezdine gidilerek Ali Nizami Pasa kullari ziver-i dest-
i ibcall olan name-i hiimdyun-1 madliyi meshin-1 hazret-i sehriydrilerini kemdl-i
ta ‘zim ve tekrim ile imparator hazretlerine teslim ve i‘td ederek bu sirada siiret-i
atide muharrer nutku irdd etmis...” Takririn sonlarma dogru bu sefaretin Almanya
Devleti tarafindan nasil karsilandigi 6zellikle vurgulanir: ,,Berlin ‘de bulundugumuz
miiddetge imparator hazretleri tarafindan hakk-1 kemterdanemizde san-1 dlive layik

vechile mudmele-i mihman-niivazi gosterilmis oldugunun”

Devletler aras1 diplomatik iligkilerde, sefirin nezdinde misafir olarak
bulundugu devletin kral yahut ileri gelenlerine “nutuk irad etme” gelenegi de
vardir. Arapga’da ‘nutk’ kokiinden tiireyen ve ‘s6z konusma, kelam’ gibi anlamlara
gelen nutuk kelimesi, Tiirkge’de “dinleyenleri belli bir diisiince ve duygu etrafin-
da toplamak ve ikna etmek maksadiyla bir kalabaliga kars1 yapilan giizel ve etkili
konusma”!® manasini kazanmig olmasina ragmen, diplomatik iligkilerde sefirin daha
cok yabanci devletin ileri gelenlerini selamlamasi ve goreviyle ilgili kisa bilgiler
vermesini anlatir. Sefaretndmelerde bu nutuklarin kendine has bir yazim ve sunum
bi¢imi oldugunu, bu tiirden resmi nutuklarin takrir metnine oldugu gibi eklenmesin-
den anlayabiliriz. Ayrica bu tiir metinlerin metne dahil edilmesinin devletin sefaret
gorevinin layikiyla yapilip yapilmadigimi kontrol etmesini de kolaylastirdigini
diisiinebiliriz. Sefir olmamasina ragmen ad hoc (amaca mahsus) bir gérevle gittigi
Almanya’da padisahin iktidar ve dostlugunu temsilen Ali Nizdmi Bey* imparator
ve imparatorigeye birer nutuk irad etmistir. Berlin Sefiri olarak gérev yapan Ah-

met Tevfik Bey?!, sefaret heyetine dahil olmasim devletler arasindaki siyasi isler

19 http://www.lugatim.com/s/NUTUK (erisim tarihi: 07.11.2020)

20 1237°de (1821/22) Nigde’de diinyaya gelen Ali Nizami Pasa, Mekteb-i Harbiye’den mezun olduktan sonra 1255’de
(1839) Viyana’da 6grenimini tamamlayarak liva ve ferik olarak Belgrad ve gesitli yerlerde komiserlik gorevinde bulundu.
Bir siire Mekteb-i Miilkiye ve daha sonra da Mekteb-i Sultani’de miidiirliik yapti. 1297°de (1880) vezir oldu. 9 Muharrem
1311°de (23 Temmuz 1893) vefat etti. Sultan Mahmud Tiirbesinin bahgesine defnedilmistir. Mehmed Siireyya, Sicill-i
Osmant, c.1 (Aktaran Seyit Ali Kahraman), Kiiltiir Bak./Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Ortak Yaynu, Is-
tanbul, 1996, s. 272.

21 1845 yilinda Uskiidar’da dogdu. Tlk tahsilinden sonra askeri okula devam etti. Siivari miilazim iken askerlik mes-
leginden ayrilarak Babidli Terciime Odasi’na girdi. Liyakat, sebat ve caliskanlig1 sayesinde kisa zamanda yiikseldi.
1872’den Hariciye Nezareti’ne getirildigi 1895’e kadar Roma, Viyana, Berlin, Atina ve Petersburg elgiliklerinde ikinci
katiplik ve maslahatgiizarlik yapti. On dért y1l gibi uzun bir siire hariciye nazir1 olarak hizmet eden Tevfik Pasa, Sultan
II. Abdiilhamid’in de giiven ve takdirini kazanmistir. 8 Ekim 1936’da 61dii. Kemal Beydilli, “Ahmet Tevfik Pasa”, mad.
TDVIA, c.2,s. 139-140.
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ve Osmanli padigahinin sefaret gérevlisini tercih etmesiyle dogrudan ilgidir. Heyet
icinde yer alan Osman Nizami Bey ise Ali Nizami Beyin ogludur. Heyetteki diger
onemli devlet gorevlileri arasinda Viyana Sefiri Sadullah Paga? de yer alir.
Protokol icab1 olarak Fransizca yazilmig olan namenin takdimi, nisan tev-
zii esnasinda Ali Nizami Pasa, imparator ve imparatorigeye ayr1 ayri nutuklar irad
etmistir. Bu nutuklar genel anlamda muhatabi gozetilerek yazilmis birbirine ben-
zer tiirde metinlerdir: “Metbii-1 mufahhamim ve muazzamim zdt-1 sevketsimat-1
hazret-i padisahi taraf-1 esref-i miiliikanelerinden zdt-1 hagsmet-simat-1 imparato-
rilerine ihda buyurulan isbu imtiyaz nisan-1 dlisinin olbabdaki name-i hiimiiytin-1
miilitkdneleriyle berdber teslim ve i ‘tdsina ve sevketmedb efendimiz hazretlerinin
zdt-1 ulya-yr imparatorilerine olan muhabbet-i samimelerinin teblig ve beydanina
me 'miir oldugumdan bu vazife-i celileyi ifd ile kesb-i fahr eylerim. Veli ni ‘met-i
bi-minnetim zdt-1 madlil saffat-1 hazret-i sehriyari canib-i esref-i sahdnelerinden
baoyle bir me 'miiriyete ta ‘yin buyuruldugumdan dolayr kendimi bahtiyar addeder
ve bu vesile zdt-1 sami-i imparatorilerine olan ta ‘zimdt u tekrimdt-1 dcizanemi
beydn ve tekrdr ederim.” Nigsan ve name takdiminin 16 Mayis 1889 tarihinde

yapildig1 seyahatndmede 6zellikle belirtilmistir.

Nisan takdimi ve nutuk iradindan sonra Almanya Imparatoru ve imparato-
rigesi, II. Abdiilhamid’in gonderdigi nisanlar1 takmig olarak Osmanli elgilerine,
Almanya Devletinin ekabir, viikela ve umerasiin da hazir bulundugu bir aksam
yemegi tertip etmistir. Yemekten sonra da seyahatnamede de vurgulu bir sekilde
dile getirildigi tizere hakk-1 hiimayGn-1 hazret-i hilafetpenahilerinden bir hiirmet-i
mabhsisa ve fevkalade olmak iizere ,,imparator hazretleri hitam-1 ziydfetde ciimle-
mizi ddire-i mahsisasina gotiirerek ve her yerlerini gezdirerek burada dahi bir¢ok
medayih u evsdf-i celile-i cendab-1 sehingahilerini yad ve tezkar eylemis’tir.

Osmanli devletinin sultani II. Abdiilhamid, Avrupa devletleriyle olan diplo-
matik iliskilerinde Ingiltere ve Fransa’dan ziyade Almanya ile dostluk kurmak

istemistir. Almanya’nin Osmanli ile ilgili faaliyetleri, diger Avrupa devletlerinden

2218 Kasim 1838’de Erzurum’da diinyaya gelen Sadullah Pasa, Dariilmaarif Riisdiyesi’nden mezun oldu. 1853’te on bes
yasindayken maagsiz aday memur olarak Maliye Hazinesi Varidat Kalemi’ne girdi. Fransizca bilgisi dolayisiyla 1856’da
Babiali Terciime Odasi’na gegti. II. Abdiilhamid’in tahta ¢tkmasiyla Sultan Abdiilaziz’i tahttan indiren ve 6liimiine sebep
olan kadronun iginde yer aldig1 kanaatiyle on bes y1l kadar payitahttan resmi gorevler dolayisiyla uzakta tutuldu. 8 Mayis
1877°de Berlin sefirligine, daha sonra 22 Mart 1883’te Viyana sefirligine tayin edildi. 14 Ocak 1891 intihar etti, 18 Ocak’ta
61dii. Ali Akyildiz, “Sadullah Pasa” mad. TDVIA, c.35, s. 432-433.
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farklidir.® Bu farkin bir nisanesini bu seyahat daha da anlaml hale getirir. Sultan
II. Abdiilhamid’in gii¢lii Avrupa devletlerine kars1 6ngordiigii denge siyasetinin
onemli bir gostergesi bu seyahat esnasinda sunulan nisanlar ve iki iilke arasindaki

diplomatik iliskilerin degisen ve hizlanan yoniiyle de alakalidur.

Almanya Imparatoru II. Wilhelm, 4 Agustos 1888’de tahta oturduktan
sonra Almanca Weltpolitik (Diinya Siyaseti) ifadesiyle ortaya ¢ikan ideolojisinin
izinden giderek Osmanli cografyasinda da bariscil yollarla niifuz kazanmanin
bir arac1 olarak goriilen siyasi, ticari ve dostane iliskiler gelistirmeye ¢aligmistir.
Bu niyetin gostergesi olarak, sefaret heyetinin bagkente 29 Mayis 1889 tarihinde

dénmesinden kisa bir siire sonra, Alman Imparatoru II. Wilhelm Istanbul’a gelir.**

Seyahatnamede bagka bir protokol kaidesi olarak diisiiniilebilecek bir husus
daha vardir. Sefaret gorevi sonlandirildiktan sonra Almanya Imparatorundan geri
doniis icin ,,bir kabul ve avdet miilakat1” istenmistir. Imparatorla bu gériismeden
sonra seféret heyeti geldikleri yoldan geri donmiislerdir. Heyet, 29 May1s 1889
tarihinde, yani Ramazam serifin 29. arafe giinii Istanbul’a donmiistiir. Bu takririn

Padigaha sunuldugu tarih ise 4 Haziran 1889’dur.

4. Giiniimiiz Harfleriyle Katip Faik’in ,,Almanya Seyahatnimesi“*

Seref-efza-y1 sunuh u siidur buyurulan emr u ferman-1 maali beyan-1
hazret-i hilafet-penahileri iizerine hagmetli Almanya Imparatoru II. Wilhelm ile
Imparatoricesi hazaratina ihda buyurulan nisan-1 zisan-1 aliler ile ol babdaki iki
kit‘a ndme-i hiimayun-1 mekarim-i meshlin-1 cenab-1 miiliikanelerini istishaben
ve is bu ¢ yiiz elli alt1 senesi Ramazan-1 serifi‘nin onuncu ve ii¢ yiiz bes se-
nesi Nisani‘nin yirmi sekizinci Cuma giinii aksami saat bir buguk raddelerin-
de Sirkeci Istasyonu‘ndan simendifere rakiben derbar-1 sevket-karar-1 cenab-1
sehriyarilerinden hareketle Cumartesi giinii sabah saat on kararlarinda Edirne

Istasyonu‘na ve oradan dahi saat ii¢ buguk raddelerinde Filibe‘ye muvasalat edi-

23 Konuyla ilgili miistakil bir kaynak igin bkz. ilber Ortayli, ikinci Abdiilhamit Déneminde Osmanli imparatorlugunda
Alman Niifuzu, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1981.

24 Necmettin Alkan, “Dis Siyasetin Bir Arac1 Olarak Hiikiimdar Gezileri: Kaiser IT. Wilhelm’in 1898 Sark

Seyahati”, Osmanl Arastirmalari, Sayr: XXXI, Istanbul 2008, s. 10. Ayrica bu gezi ile ilgili detayl bilgi almak igin bkz.
0. Kiirsad Karacagil, “II. Wilhelm’in Osmanli imparatorlugunu Ziyareti ve Mihmandar1 Mehmed Sakir

Pasa’nin Giinliigii (1898)”, Tiirkiyat Mecmuasi, C. 24/Giiz, 2014, s. 73-97.

25 Katip Faik, Almanya Seyahatnamesi, I.U.T.Y. No: 9348 (5 Varak) + 9 V. yazisiz, basta Alman Iimparator ve Imparatori-
¢esinin resimleri bulunmaktadir. Rika, nuhudi mesin cildlidir.
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lerek orada devirde bulunan Filibe mutasarrifi tarafindan polis miidiirii li-ecli’l is-
tikbal rakib oldugumuz vagona gelerek merasim-i hos amediyi bi’l-icra bu sirada
polis ve efrad-1 sdire ve simendifer idaresi taraflarindan her tiirlii ihtiramat 1fasiyla
oradan hareketle saat dokuz raddelerinde Sofya Istasyonu‘na ve Pazar giinii sa-
bahleyin Belgrad‘a ve yedi bugukta Peste‘ye ve aksam on iki kararlarinda dahi
Viyana‘ya muvasalat edilerek istasyona gelmis olan Viyana Sefiri Sadullah Paga
kullariyla sefaret-i seniyye heyeti kullar1 taraflarindan istikbal ve o gece Viya-
na‘da beytitet edilerek Pazartesi giinii aksam saat iki raddelerinde Viyana‘dan
hareketle Sali giinii Berlin Istasyonu‘na muvasalat edilmis ve Berlin Sefiri Tevfik
Bey ve Sefaret-i seniyye heyeti kullar1 ile imparator hazretleri tarafindan stret-
i mahsiisada i‘zdm kilinan ve kurendsindan bulunan Von Goétze ve mihmandar
ta‘yin edilen Erkan-1 Harbiye Binbagilarindan Dietrich Von Holzin ndm zatlar
taraflarindan bi‘l-istikbal saray-1 imparatoriden gonderilen arabalara rakiben Ber-
lin‘in en meshur oteli olan Kayzer Hof ndm otelde evvelce imparator hazretleri
tarafindan istihzar ettirilmis olan mahsis dairelere gidilmis ve saray-1 imparato-
riden maiyyetimize miiteaddid hademe ile arabalar tahsis kilinmustir. Iki ii¢ saat
sonra Ali Nizami Pasa ve Sefir Tevfik Bey kullariyla kemterleri ve izzet ve Osman
Nizami Beyler kullart birlikte oldugumuz halde daire-i hariciyeye azimetle ha-
riciye nazirt Kont Herber Bismark ile miilakat edilerek ndme-i hiimayun-1 mea-
Ii nim{n-1 cendb-1 tacidarilerinin Fransizca terclimeleri niishalari (2) ale’l-usil
nazir miisarun-ileyhe i‘ta edilerek nadme-i hiimayun-1 miilkanelerinin ve nigan-
1 zisan-1 alilerin imparator ve imparatori¢ce hazaratina teslim ve i‘tas1 zimninda
miilakat taleb edilerek otele avdet edilmistir. Mayis‘in dordiincii yani Berlin‘e
muvasalatimizin tiglincli Persembe giinii aksam {izeri saray-1 imparatoriden gon-
derilen biiyiik alay arabalariyla ve me’murin-i tesrifatiye refakatiyla elbise-i res-
miye iktd edildigi ve ndme-i hiimayin cenab-1 cihanbanileriyle nisan-1 zisan-1
aliler dest-i ta‘zim u tekrim iizerinde tutuldugu ve otelden saray-1 imparatoriye
kadar olan giizergahda asakir ve ahali taraflarindan pek ziyade asar-1 ihtiram gos-
terilmekte oldugu halde saray-1 imparatoriye gidilerek name-i hiimaytnu hazret-
i padisahileri Ali Nizdm1 Pasa kullarinin ve imtiyaz nisan-1 zisdn1 dahi kemter-
lerinin dest-1 ta’zim ve tevkirimizde bulundugu halde heyetge evvela imparator

hazretlerinin nezdine gidilerek Ali Nizdmi Pasa kullar1 ziver-i dest-i ibcéli olan
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name-i hiimay(n-1 maallyi meshiin-1 hazret-i sehriyarilerini kemal-i ta‘zim ve te-
krim ile imparator hazretlerine teslim ve i‘ta ederek bu sirada stret-i atide muhar-
rer nutku irdd etmis ve bunu miiteakib nisan-1 zisan-1 alinin dahi ta’zimat-1 lazime
i‘ta kilmmig olmasi {izerine miisarun- ileyh imparator hazretleri hakkinda ibraz
buyurulan igbu miiessir-i hubb ve muvalat-1 seniyye-i cenab-1 padisahilerinden
dolay1 pek ziyade beyan-1 memniniyet ve tesekkiir eyledikten ve nisan-1 zisan-1
aliyi dahi ziyaretle pek ¢ok takdir ettikten sonra nigan-1 zigan-1 allyi hemen orada
seniyye-i meveddetine ta‘lik etmis ve bu siiretle yanindan ¢ikilmistir.

Ali NizAmi Pasa Kullarinin imparator Hazretlerine irad Eyledigi Nut-
kun Sureti

“Metbii-1 mufahhamim ve muazzamim zat-1 sevketsimat-1 hazret-i padisahi
taraf-1 esref-i miillikanelerinden zat-1 hagmet-simat-1 imparatorilerine ihda buyuru-
lan igbu imtiyaz nigan-1 alisinin olbabdaki ndme-i hiim{y(in-1 miilikaneleriyle be-
raber teslim ve i‘tasina ve sevketmeab efendimiz hazretlerinin zat-1 ulya-y1 impara-
torilerine olan muhabbet-i samimelerinin teblig ve beyanina me’mir oldugumdan
bu vazife-i celileyi ifa ile kesb-i fahr eylerim. Veli ni‘met-i bi-minnetim zat-1 maali
saffat-1 hazret-i gehriyari canib-i esref-i sahanelerinden boyle bir me’mdriyete ta‘yin
buyuruldugumdan dolay1 kendimi bahtiyar addeder ve bu vesile zat-1 sdmi-i impa-

ratorilerine olan ta‘zimat u tekrimat-1 acizanemi beyan ve tekrar ederim.”

(3) Imparator hazretlerinin yanindan ¢ikildiktan sonra diger nime-i hiimay-
in-u miiltkaneleri Ali Nizdmi Pasa kullarinin ve sefkat nigan-1 hiimayan-1 kem-
terlerinin dest-i tekrim ve ihtiriamimizda bulundugu halde heyetge imparatorige
hazretlerinin yanina gidilerek burada dahi Ali Nizami Pasa kullari name-i
hiimaytin-1 sahanelerini kemal-i ta‘zim ve adab ile miisarunileyha imparatorice
hazretlerine i°td ederek sireti atide muharrer nutku irdd etmis ve nisan-1 zisan-1
ali dahi ta‘zimati1 lazime ile i‘ta edilmis olmasi iizerine miisarunileyha imparato-
rice hazretleri bu slretle ndil oldugu asar-1 nezaket ve hiirmet-i seniyye-i cenab-1
cihan-banilerinden dolay1 pek ¢ok beyan-1 memniniyet ve tesekkiir eyledikten

sonra yanindan ¢ikilmistir.
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Ali Nizimi Paga Kullarinin Imparatorice Hazretlerine irad Eyledigi
Nutkun Sireti

“Metbili-1 mufahhamim ve muazzamim zat-1 sevketsimat-1 hazret-i padigahi
taraf-1 esref-i miilikanelerinden zat-1 hasmetanelerine ihda buyurulan isbu sefkat
nisan-1 alisinin olbabdaki nadme-i hiimay(n-1 sahaneleriyle beraber teslim ve
i‘tasina ve sevketmaab efendimiz hazretlerinin zat-1 alilerine olan hiirmet-i sa-
mimiyelerinin teblig ve beyanina me‘mir oldugumdan bu vazife-i celileyi ifa ile
kesb-i fahr eylerim. Veli ni‘met-i bi-minnetim zat-1 maali saffat-1 hazret-i sehriyari
cendb-1 esref-i gdhanelerinden bdyle bir hizmete ta‘yin buyuruldugumdan dolay1
kendimi bahtiyar addeyler ve bu vesile ile zat-1 hagsmetanelerine ta‘zimat ve
tekrimat-1 acizanemi beyan ederim.”

Name-i hiimaytn-1 miiltikanelerinin ve nisan-1 zigan-1 alilerin bu stretle
teslim ve i‘tdsindan sonra miisarun-ileyhima imparator ve imparatori¢e hazarati
nisan ve zisan-1 alileri talik etmis olduklari ve Almanya devletinin ekabir viike-
1a ve umerast hazir bulundugu halde mutantan stretde bir aksam taami ziyafeti
keside edilerek sofrada imparator hazretleri haklarinda gosterilen is bu miiesser-i
muhabbet ve hiirmet-i seniyye-i miilikanelerini takdiren sihhat ve afiyet iclal-
1 sevket-i sahanelerinin temadi ve tezayiidii yolunda irade-i lisdn-1 muhaselet
etmis ve hakk-1 hiimayin-1 hazret-i hilafetpenahilerinden bir hiirmet-i mahs@sa
ve fevkalade olmak iizere imparator hazretleri hitam-1 ziyafetde climlemizi daire-
1 mahsiisasina gotlirerek ve her yerlerini gezdirerek burada dahi birgok medayih
u evsaf-1 celile-i cenab-1 (4) sehingdhilerini yad ve tezkar eylemis ve ba‘de yine
stiret-i resmiyede olarak alay arabalariyla otele avdet edilmistir.

Ramazan-1 serifin on altinc1 ve Mayis‘in dordiincli Persembe giinii ndme-i
hiimay{n-1 miilikaneleriyle nisan-1 zisan-1 aliler balada arz u isar edildigi vech ile
imparator ve imparatorice hazaratina stret-i resmiyede i‘ta edildikten ve ziyafet
verildikten sonra ertesi giinii imparator hazretleri hasbe’l-iktiza Berlin‘in hari-
cinde bir mahalle giderek Cumartesi giinii avdet etmis oldugundan muvasalati
akabinde hemen usili vech ile avdet i¢in mezlniyet taleb edilmis olmasi iize-
rine Pazar giinii aksami Ali Nizami Pasa kullarin kabil ile avdet miilakati icra
edilmis ve misarunileyh imparator hazretlerinin bu miildkatta dahi igbu asar-1
nezaket-i desar-1 cendb-1 sehinsahilerinden dolayi tekrar beyan-1 memniniyet
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ve mahziziyet eylemis oldugu Ali Nizdm1 Pasa kullarinin climle-i ifddesinden
bulunmustur. Aksam {izeri vuk(‘ bulmus olan isbu avdet miilakatinin sabahi yani
Ramazan-1 Serifin yirminci ve Mayis‘in sekizinci Pazartesi giinii Italya kralmin
Berlin‘e muvasalati beklenmekte oldugu cihetle kral miisarunileyh Berlin‘e gel-
mezden evvelce hemen sabahleyin ritkiibumuza tahsis edilmis kilinmis arabalarla
ve mihman-dar ve Berlin sefaret-i seniyyesi heyeti kullar1 refakat ve tesylyle Ber-
lin‘den hareketle o gece Viyana‘ya gelinmis ve istasyonda yine Viyana Sefiri Sa-
dullah Pasa ve sefaret-i seniyye heyeti kullar1 taraflarindan istikbal edilerek otele
gidilmis ve persembe giinii gelecek olan siirat katarinin biletleri evvelce satilmig
oldugu cihetle ¢ar u nagar Mayis‘in on besinci glinii hareket edecek olan siirat
katarma intizaran Viyana‘da kalinmis ve yevm-i mezkiirda Viyana‘dan hareketle
Ramazan-1 Serif*in yirmi dokuzuncu arefe giinii olan Cargamba giinii aksam saat
on bir bugukda pay-i taht-1 maali baht-1 hazret-i hilafet-penahilerine yiiz siirmek
serefine nail olunmustur. Miisarunileyhima imparator ve imparatori¢e hazaratina
bu siretle nigan-1 zisan-1 aliler ihdasiyla ibraz buyurulan muamele-i cemile ve
lituf-saze-i hazret-i padisahileri oraca lisan-1 sitayis ve meth ile yad ve tezkar
edilmis ve miicerred taraf-1 zisan-1 cenab-1 sehriyarilerine bir hiirmet-i mahstisa
olmak tizere Berlin‘de bulundugumuz miiddet¢e imparator hazretleri tarafindan
hakk-1 kemterdnemizde san-1 aliye layik vechile muamele-i mihman-niivazi
gosterilmis oldugunun atebe-i mualla mertebe-i cendb-1 cihanbanilerine arz u
beyaniyla ve gece ve giindiiz orada lisan-1 sadakat (5)beyan-1 ahkaranem olan
fiizlini-1 eyyam-1 6mr u ikbal ve sevket u iclal-i hazret-i hilafetpenahileri dudsinin
burada dahi yad u tekrartyla isbu seyahatname-i kemteraneme hitam verilmistir.
Katibe-i ahvalde emr u ferman u afv u merhamet ve ihsan veli ni‘met-i bi-min-

netimiz sevketli padisahimiz efendimiz hazretlerinindir.

6 Sevval 306

ve 23 Mayis 305 (4 Haziran 1889)
Abd-1 Memlikleri

Katib Faik

Miihiir
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Sonuc¢ Yerine

Katip Faik’in seyahatnamesi, II. Abdiilhamid devrindeki Almanya ile ku-
rulan diplomatik iliskilerle ilgili 6nemli bilgiler ihtiva etmesi a¢isindan dikkat

¢ekici bir metindir.

Bu metin, bir sefaret takriri olarak son donem Osmanli diplomatik yazisma
gelenegi ile ilgili carpict ¢ikarimlar yapilmasina imkan saglayacak bir formda
hazirlanmistir. Seyahatndmenin bir sefaret takriri/raporu olmasi, genel anlamda
resmi ig ve iglemler i¢in yazilmasi dolayisiyla onlar diger seyahatnamelerden
ay1rir. Bu yiizden ismi seyahatname olsa da bu metnin klasik anlamda bir seyyahin
gezip gordiigii yerleri anlattig1 seyahatndmelerden farkli bir igerige sahip oldugunu
tespit edebiliyoruz. Ayrica bu sefaret gorevi, devrin hiikiimdari olan II. Abdiilha-
mid’in Almanya ile kurmak istedigi siyasi/ticari/dostane iligkinin anlagilmasina
yardimci olabilir. Nitekim bu sefaret heyetinin baskente donmesinden kisa bir siire
sonra Almanya Imparatoru II. Wilhelm Istanbul’a gelmistir. iki devlet adaminin
Istanbul’da yiiz yiize ¢esitli konularda sohbetler etmeleri, iki devlet yetkilisinin
biribirini daha da yakindan tanimasina imkan sagladigi gibi bu goriisme, ileride
kurulacak ittifakin en 6nemli halkasini olusturacak faaliyetlerin baglamasina da

hizmet etmistir diyebiliriz.
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Baglama Kuram ve Tiirkcedeki Kendisi Artgonderimsel ifadesine Yakindan Bakis

Oz

Tirkgede, 3. tekil sahista doniigliiliigl ifade etmek igin ¢cekimsiz ve ¢ekimli olmak iizere iki ayr1 yap1
kullanilir: kendi ve kendi-si. Arastirmacilar, kuramsal duruslarina gore, bu iki ifadenin i¢ ciimlecik ve ana
timcelerin 6zneleri ile baglanabilme 6zelliklerini agiklamak igin farkli yaklagimlar 6ne siirmislerdir.
Nitekim bu ifadelerin baglayiciliginin yorumlanmasi, bitisik ciimleciklerin sdzdizimsel, anlamsal ve
sOylem ozellikleri ile yakindan ilgilidir. Bazi ¢aligmalar Tiirk¢edeki ¢ekimli doniislii adilinin evrensel
kurallar agisindan istisna teskil etmedigini one siirer. Bunun sebebi ise bahsedilen doniislii adillarin
gercek birer uzak-ara olmaktan ziyade tiimce disinda baglayicilari olan dgeler olmalar1 ve bunun yani
sira adil belirtecini almis belirleyici 6beklerin tamlayani olarak da bulunmalaridir. Ugiincii tekil sahis
i¢in kullanilan artgonderimsel ifadelerin baglayiciligini daha iyi anlayabilmeyi hedefleyen bu ¢alisma
(a) Turkgedeki ve benzer dilbilimsel olaylarin oldugu diger dillerdeki alanyazini gézden gegirir ve (b)
ikileme ve ¢alkalama etkilerini inceleyerek Tiirk¢edeki ¢ekimli ifadenin i¢ ciimlecik ve ana tiimcelerin
Ozneleri ile baglanabilme ozelliklerini desteklemek i¢in daha fazla bulgu sunar.

Keywords: Artgonderim, Baglama, Uzak-Ara Doniislii Adillar1, Déniisliiliik, ikileme.
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Extended Summary

Long-Distance Reflexives (LDRs) have been claimed (a) to be morpho-
logically simple, (b) subject-oriented, which means their binders are the subjects
of their referent clauses, and (c) not to be in complementary distribution with ei-
ther the local reflexives or the personal pronoun. Although these core features can
account for the distribution of non-locally bound reflexives in various languages,
such a typology falls short of providing a universal account for the diversity found
across languages. Turkish, being one of the languages which do not conform to
the characteristics a majority of LDRs share, expresses reflexivity in the third per-
son singular in two different ways as shown in the following examples:

(1)a. Aliikendiiile gurur duy-uyor-mus.
Ali self  with pride feel-PROG-REP.PAST
‘(They say that) Ali is proud of himself’
b.  Alii kendi-siij ile gurur duyuyormus.
Ali self-3sG  with pride feel- PROG- REP.PAST
‘(They say that) Ali is proud of himself/him (him: Ali or someone else)’

Findings of the theoretical, as well as empirical studies, vary with re-
spect to the anaphoric binding features of these two anaphoric expressions. It
has been argued that the uninflected kendi (1a) is always locally bound, and
kendisi as in the example (1b) may be both locally and non-locally bound. It
should, however, be noted that a dual status for the uninflected form, kendi has
also been proposed in later analyses, which evidences the interchangeable use
of these two forms by certain users in certain discourse contexts. Several other
studies have further claimed that Turkish inflected reflexive does not constitute
an exception to the universals because they are logophoric elements rather than
true long-distance reflexives, and that these complex reflexives are heads of DPs
having the specifier pro. Therefore, the inflected reflexive has been proposed to
extend its binding domain on the surface; however, this extension is not in the

binding domain but rather in the pronominal ‘large domain.’
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Some previous accounts of the inflected form kendisi show how redu-
plicated forms do not allow kendisi to appear as the head of the reduplicated
form to carry a similar meaning to that of the uninflected form. However, the
example below challenges this proposal:

2) Kisi  bazen kendi kendi-si ile alay eder
Person sometimes self self -3sG with  tease
‘A person sometimes teases himself/herself.’

Furthermore, when the inflected form is scrambled with the use of certain
postpositions, they seem to be equally acceptable as the uninflected form in the
same position:

(3) a. Kendisineij gore, Alpi gok ketum
Kendisi-DAT accordingto  Alp very discreet-PRE
‘According to her-him/himself, Ali is very hardworking’

b. Kendinei gore, Alpi cok ketum
Kendi-DAT according to Alp very discreet-PRE
‘According to himself, Ali is very hardworking’

In this study, I propose a reconsideration of some evidence provided in
previous work to take a closer look at the inflected 3rd person singular form ex-
pressing anaphoric binding through reduplicated forms and scrambling. Within
this respect, the present study (a) reviews relevant literature on Turkish as well
as other languages where we observe similar phenomena, and (b) provides fur-
ther evidence to support how the inflected form in Turkish shows both local and
non-local binding properties considering the reduplication and the scrambling
effects.



Introduction

An important goal of syntactic research is to bring evidence to prove the
universality of phenomena across languages, and to account for the non-overlap-
ping features between them. These have also been the foci of the growing body
of linguistic research in Binding Theory (BT) especially in the last two decades
(Cole et al., 2001; Koster & Reuland, 1991). Although considerable progress has
been made regarding the contradictory aspects of Principles of Binding Theory,
some of the elusive inconsistencies remain to be investigated. Long-Distance
(LD) Binding phenomenon has been one of these anomalies which BT falls short
of providing a full account within the general syntactic theory. Cole et al. (2001,
p- xiv) suggested that this problem could be solved deeming those “exceptions”
occurring either in an “arbitrary” fashion or in a “delimited domain”. While the
former weakens the “universality of BT without explaining the intricacies ob-
served, the latter necessitates a “refinement and revision of BT rather than a total

abandonment.”

In Turkish, where LDRs are claimed to occur, to express reflexivity for the
third person singular, two forms may be used: kendi ‘self” and kendisi ‘self-3sg’
(see Goksel & Kerslake, 2005, for other functions of kendi and kendisi). While we
use the former as the standard form, the latter may differ in its usage depending on
the context. Goksel & Kerslake (2005) described the usage of kendisi ‘self-3sg’
as follows:

The 3rd person form kendisi [...] can refer either to an antecedent in its own

clause, in which it is used as a reflexive, or (much more freely than kendi) to

an antecedent in the superordinate clause, in which case it is used as a simple
personal pronoun. (pp. 235-6)

In fact, the use of kendi and kendisi to express reflexivity dates back
to the 18" century (see Giiven, 2004, for a complete chronological develop-
ment), and historically it has been proposed to have the following derivation:
(<kentii~kensi)~kendozi (kendii 6z+i) (Temel, 2019, p.148). The word kendi has
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an interesting status in Turkish, and Giiven cites Csato as the first researcher to
categorize kendi as a reflexive particle (Csato, 2002, as cited in Giiven, 2004,
p.63). Although kendi and kendisi may have different functions such as expressing
respect or emphasis depending on the context (Ozsoy, 1990), the primary focus of
the research will be their binding features as in the following examples:

(1)a. Al Canj’in kendiiinden korktugunu saniyor.
Ali-NoM Can-GEN self-from  scare- GER-3SG-ACC think-PROG
‘Ali thinks that Can is scared of him (Ali)/himself’
b. Alii Canj’in kendisiijinden korktugunu saniyor.
Ali-NoMm  Can-GEN self-from scare- GER-3SG-ACC think-PROG

‘Ali thinks that Can is scared of him/himself”
(adapted from Sezer, 1980, p. 751)

In an attempt to contribute to the existing literature on the status of ana-
phoric binding of reflexives, the present paper seeks (a) to review Binding Theory
and previous research characterizing LD reflexives across languages, (b) to com-
pare and contrast similar anaphoric binding phenomena in Turkish with those in
other languages, and (c) to provide additional arguments to explain the status of
reflexives in Turkish for further analysis of some specific features of anaphoric
binding.

Therefore, in the sections to follow, after Principles of Binding Theory
(BT) are briefly reviewed, an overview of LDRs across languages will be provid-
ed. Then, the final section will delve into various assertions regarding the status
of the inflected form kendi-si in Turkish by presenting further evidence to support
how the inflected form in Turkish shows both local and non-local binding proper-

ties through an analysis of the reduplication and the scrambling effects.

Reflexivity and Binding Theory

Binding Theory, which is a sub-theory of Government and Binding (GB)
Theory (Chomsky, 1981), specifically deals with the “indexing relationships be-
tween nominal expressions” (Harbert, 1995, p. 179). In its classical terms, BT
has three basic principles which account for the possible conditions of binding
(Chomsky, 1981, p. 188):
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2) a. An anaphor is bound in its governing category
b. A pronominal is free in its governing category
c. An R-expression is free

Given that A-binding is dealt with in all three conditions (Chomsky, 1981,
p. 188), principles may also be expressed in the following way to avoid ambiguity:

3) a. Principle A: An anaphor must be A-bound within its minimal govern-
ing category containing an accessible subject. (Cowper, 1992, p. 171)

b. A pronoun must be A-free within its minimal governing category.
In structures where both a pronoun and an anaphor are possible, the anaphor is
preferable. (Cowper, 1992, p. 171)

c. Principle C: An R-expression is A-free (in the domain of the head of its
maximal chain). (Chomsky, 1986, p. 98)

The principles described above define the conditions in which the pronouns and
their antecedents are allowed to appear. Being the ‘module of grammar’ in charge
of assigning appropriate interpretation to NPs, BT distinguishes between three
types of NPs in the following way:

a. full noun phrases: Mary, John etc. E [Principle C]
b. pronouns: she, him etc. [Principle B]

c. reflexives: himself, themselves etc. [Principle A]
(Haegeman, 1994, pp. 61-62)

While proper nouns (as in 4a) such as Mary can have a referent independently
in the universe, pronouns (4b) are not as independent as full noun phrases are. The
antecedents of type (4c) need to be present within the same clause or the discourse,
constituting one of the distinctions between the type (4a) and type (4b) NPs. While
NPs in type (4a) presumably follow Principle C of BT, the distribution of type (4b)
NPs is regulated by Principle B as demonstrated in the following sentences:

(5)  a. Mary, is at home, and she, is tired.
b. *Mary is angry with Mary’s teacher.
c. Mary, likes her,, "
d. Mary thinks that Jennifer likes her.
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In sentence (5a), the identical index demonstrates that ‘Mary’ and ‘she’
co-refer; however, they cannot appear in the same local governing category as in
sentence (5b), violating what Principle C requires. In the same vein, in example
(5d), the pronoun ‘her’ cannot refer to ‘Mary’ because both the former and the lat-
ter must be A-free in their local governing categories in accordance with Principle
B and C, respectively. Therefore, the pronoun ‘her’ can only have a non-local or
an outside referent in sentences (5¢) and (5d). These sentences are important in
demonstrating to us the core of Principle B and C but not Principle A of the BT.
Although all of these parameters form a part of a whole, they are in charge of
specific operations in the BT (for a critical discussion, see Reuland, 2017). For the
purposes of the present study, Principle A, which regulates the anaphoric relation-
ships, will be extensively discussed in the following section with a specific focus

on reflexives.

Local vs. Long-Distance Binding across Languages

Following Chomsky (1982), NP types have been reconsidered and thus
replaced by feature matrices. Under the assumption that anaphors, pronouns, and
R-expressions are composed of smaller units, he proposes a categorization for the
anaphora on the basis of the principles they are subject to. A consequence of this
approach is that categories, which follow Principle A and Principle B, are charac-
terized by [+anaphor] and [+ pronominal] features, respectively. Following this,
while NPs with pronominal features are specified as [+pronominal], NPs such as
reflexives and reciprocals receive a [+anaphor] feature. These features only attach
to NPs which abide by certain requirements. Suppose, for instance, that an NP
needs to be co-indexed with a c-commanding element in an A-position within its
minimal governing category containing an accessible subject in order to be speci-

fied with [+anaphor, -pronominal].

Regardless of the modifications in the BT, principles and features that
are used to characterize NPs in natural languages have not yet been able to fully
account for the diversity of binding operations in languages. One problem for BT
has been the case of binding, which is found in a variety of languages. The follow-
ing sentences display how local binding but not LD binding is possible in English:
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(6) a. Mark likes himself.
b. *Mark does not like herself.

N a. Mark knows that [Mary likes herself]
b. *Mark knows that [Mary likes himself]

In sentences (6a) and (6b), ‘Mark’ is the only accessible antecedent being
in the local domain of the reflexives. Note that, while in (6a) the anaphor can have
‘Mark’ as its antecedent, in (6b) ‘Mark’, being the only subject in the local do-
main, cannot be an antecedent for the reflexive as the reflexive and the antecedent
do not share the same gender features. This makes the sentence ungrammatical.
Analogously, in sentence (7b) the reflexive ‘himself” cannot be co-indexed with the
only accessible subject in the local domain, that is, ‘Mary,” and thus the sentence
is ungrammatical. By the same token, as the reflexive can be co-indexed with the
antecedent in (7a), the sentence is grammatical. However, when we further consider
the following sentences in (8), the principles of BT seem to be challenged.

®) a. Jess realized that [a picture of herself was hanging on the wall]
b. Jess told that [it seems intimidating for herself to accept this]

The sentences in (8) are striking in that they prove how long-distance bind-
ing is allowed at the level of interpretation in English. In sentence (8a), ‘herself’
is in the embedded clause, but it can still be co-indexed with the specifier of the
matrix clause in a non-local domain. This is true for sentence (8b) in that the inter-
vening expletive subject which is not accessible for the reflexive does not prevent
the application of binding principles, and thus the sentence is grammatical. This
grammaticality is attributed to the lack of an accessible subject within the local
domain. In other words, as there are no accessible subjects intervening between
the reflexive and the antecedent, the sentences are still grammatical.

On the other hand, when there is an intervening accessible subject be-
tween the reflexive and the possible antecedent in the local domain of the reflex-
ive as in (9b), then the sentence is ungrammatical. However, when there is an
intervening subject between the reflexive and the possible antecedent, it does not
necessarily cause the sentence to be completely ungrammatical (9a):

9) a.?John says that you should blame only himself, and no one else.
(Culicover, 1997, p. 52)
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b.*Mary told that they had a picture of herself hanging on the wall.

While in sentence (9a), the specifier of the embedded clause does raise
serious doubts about the locality restrictions of the BT, the sentence cannot be
explained away appealing to LD binding. Rather, Culicover considers it evidence
to support that there is a “possibility of long-distance anaphora even from an
argument position in English just in case the minimal predicate that contains the
anaphor expresses the point of view of the antecedent” (1997). Clearly, the per-
spective of the speaker as well as the type of the intervening subject plays a role
in determining the binding parameters of the anaphors.

The consequences of long-distance interpretation in English are more obvi-
ous in the stripping sentences. The sentences in (10) show, this time, how strip-
ping (bare argument ellipsis) allows two distinct readings of reflexives in English:

(10) a. Mark defended himself better than John.
= better than John defended himself/*Mark
b. Mark defended himself better than the court-appointed lawyer.
= better than the court-appointed lawyer defended himself /Mark
(based on Kennedy & Lidz, 2001)

In sentence (10a), Mark’s referring to himself (the ‘sloppy’ interpretation)
is the only possible reading, while in sentence (10b) both ‘strict’ and ‘sloppy’
interpretations are possible. Kennedy and Lidz (2001) claim that the status of the
subject of the elided clause as either a name/proper name or a definite explanation
is effective in determining the possible readings of the sentence. Comparing these
examples in (10a) and (10b) with their non-elided VP counterparts in (11) would
yield sentences in which anaphors and pronouns strictly take clause-mate and

non-clause-mate antecedents, respectively:

(11) a. Mark, defended himself better than J ohnj defended himself} .
b. Markj defended himselfj better than Johnj defended him, "
(based on Kennedy & Lidz, 2001)

The data in (10) and (11) show that if the sentences were not elided, reflex-
ives would be locally; pronouns would be non-locally bound, following Principle A
and B, respectively. In short, a reflexive pronoun in a comparative stripping sentence
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might lead to two possible readings depending on the nature of the subject in the
elided clause. The strict reading, which requires the anaphor of the embedded clause
to be co-indexed with the non-local subject, is not possible when this local subject is
“[a] name, a pronoun or a demonstrative” (Kennedy & Lidz, 2001). However, it is
possible to have a reading with non-local binding if the subject comprises a definite
explanation proving the existence of long-distance interpretation in English.

So far, the assumption is that English shows long-distance interpretations
of reflexives in several syntactic and discourse contexts; however, this long-dis-
tance interpretation differs from the LD binding in other languages which are
idiosyncratically described as having true LDRs in the literature. The subsequent
section details some of the characteristics of these types of LDRs together with
the exceptions to those common features.

Criteria for the Categorization of LD Reflexives

Parameters of Governing Category & Proper Subject: The character-
istics of LDRs have been claimed to be determined by a variety of parameters.
C-command, Governing Category Parameter, and the Proper Subject/Accessible
Subject Parameter have been among some of those (Wexler & Manzini, 1987, p.
53). Although the features and terms previously used might have undergone sev-
eral provisions in the more recent literature, the underlying core ideas have been
similar. Being one of those parameters, Governing Category Parameter is defined
as in the following:

(12) Governing Category Parameter (Wexler & Manzini, 1987, p. 29)
v is a governing category for o iff y is the minimal category that
contains o and a governor for o and
a. can have a subject, or, for o=anaphor, has a subject B, f# a;
b. has an INFL; or
c. has a Tense; or
d. has a ‘referential’ Tense, or

e. has a ‘root’ Tense

Reflexives in various languages vary for the domain values listed in (12).

While English reflexives with the local binding requirements observe the features
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in (12a), Danish reflexive sig is specified by the domain in (12c) as “it must be
bound in the minimal Tense domain, but may be free in the domain of the subject

of an infinitive clause” (Harbert, 1995, p. 196) as shown in the following sentence:

(13) at  Peter bad Anne om [PRO, at ringe til sig]
That Peter asked Ann (for) to ring to self
‘Peter asked Ann to ring self.’
(Vikner, 1985 in Harbert, 1995, example 17b)

Clearly, reflexives in non-finite clauses (13) can be bound by their local
or non-local antecedents. In tensed clauses, however, they can only be bound by
their local antecedents as shown in the following example from Finnish, which
patterns the same way as Danish does:

(14) Pekka ndki ettd Mattij katsoi itsedén,, i
Pekka saw that Matti  watched self-POsS
‘Pekka saw that Matti watched himself.’
(Steenbergen, 1995, example 6b)

The examples from Danish and Finnish demonstrate that long-distance
binding is only possible in non-finite clauses. In Japanese, on the other hand, re-
flexives need to be bound only in the root clause, and thus they observe the value
in (12e):

(15) John-wa [Bill-ga  zibun, -0  nikundeiru] -to omotte iru
John-tor  Billnom  self -Acc hates that thinks
‘John, thinks that Bill hates him,.’
(Manzini & Wexler, 1987)

In sentence (15), reflexive form zibun allows both the local and non-local
antecedents in a finite clause unlike Finnish (14) and Danish (13) reflexives which
determine the locality conditions based on the Tense feature. This suggests, then,
that languages such as Japanese (15) allow both local and non-local possibilities
regardless of the Tense value. Japanese is not the only language that allows this,
in fact, Korean and Turkish reflexives do the same. They fall into the category
described in (12¢) as the governing category for the reflexives in these languages

is the whole sentence.
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A comparison of these examples from each category yields one conclu-
sion: while the languages sharing the value in (12a) seems to be highly restrictive
in terms of the locality requirements of binding, the languages with the values
in (12¢) are among the most permissive as they allow local as well as non-local

antecedents regardless of the Tense value.

Similar to Governing Category Parameter, Proper Antecedent Parameter
has also been influential in distinguishing reflexives in various languages with

regard to their local and long-distance binding possibilities:

(16)  Proper Antecedent Parameter (Wexler & Manzini, 1987)
a. subject (e.g. typological true LDRs such as Japanese zibun, Chinese ziji)

b. any element (e.g. English himself, Turkish kendisi, Hungarian 6nmaga),

Based on the definition of Wexler and Manzini (1987), this parameter sug-
gests that a proper antecedent for the reflexive is either a subject or a non-subject.
When we consider the following sentence in (17), Japanese does not allow non-
subject antecedents:

17 Kanja, ga kangofu, ni  zibun, no  koto  nitsuite tazuneta
Patient -NOM  nurse DAT self  GEN matter about asked
‘The patient asked the nurse about herself.’
(White, 2003, p. 44)

In sentence (17) while the reflexive form can have ‘kanja’ as its antecedent
non-locally, having the object ‘kangofu’ as an antecedent would yield ungram-
matical. On the other hand, when we consider the following sentence in Sin-
gapore Malay (18), the reflexive dirinya does not seem to have any restrictions

regarding the subject orientedness of its antecedents:

(18) Ali, memberitahu Fatimahj yang kamu menyukai diri-nya. "
Ali tell Fatimah  that you like self-3sG
‘Ali told Fatimah that you like him/her.’
(Cole & Hermon, 1998, example 10)

The LD-reflexive ‘diri-nya’ can take ‘Ali’ or ‘Fatimah’ as its antecedent,
the latter being a non-subject. In other words, while LD-reflexive ‘zibun’ in (17)

has the subject of the local clause or the matrix clause as its antecedent, the LD-
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reflexive in (18) is not always subject-oriented. This is also true for Hungarian
onmaga (Rakosi, 2009), Turkish kendisi as well as English himself.

As is obvious, these two parameters do not seem to provide a clear frame-
work which can account for the diversity of reflexives with long-distance binding.
On the basis of the assumptions made, Turkish seems to share some features with
Japanese in Government Category Parameter; however, it diverges from Japanese
in terms of Proper Subject Parameter. This inevitably calls for a closer consider-

ation of the characteristics of reflexives with non-local binding features.

Typological Characteristics of LDRs: In addition to those parameters
which were designed to reflect the diversity across languages, there have been
subsequent attempts to find common features among long-distance reflexives.
Following Pica (1987), LDRs have been shown to share several characteristics
across languages, and these characteristics have been heretofore used as criteria
to test the status of reflexives as true LDRs. Below is a recent summary of these

characteristics (Cole et al. 2001, p. xiv):

(19)  Apparent Typological Characteristics of Long-Distance Reflexives

a. Long-distance reflexives are monomorphemic

b. They take subject antecedents

c. Their occurrence can, in many languages, be restricted to environ-
ments in which the antecedent and the reflexive are found in specific domains

(i.e., specific types of IPs such as infinitival or subjunctive).

Although these core features can account for the distribution of non-local-
ly bound reflexives in a majority of languages, such a typology falls short of pro-
viding a universal explanation for some others. To exemplify, as we have already
seen, the reflexives with non-local binding features such as onmaga in Hungarian
and dirinya in Singapore Malay do allow subject-oriented antecedents violating
what is claimed to be a requirement for being an LD-reflexive (Pica, 1987) fol-
lowing these characteristics. Analogously, note that Finnish and Danish reflexives
are different from the ones in Japanese and Chinese in that while the former allow
long-distance binding in non-finite clauses only, the latter do not have any such

restrictions.
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Such non-overlapping features of reflexives with syntactic long-distance
binding have lead linguists to be skeptical about the nature of LDRs in various
languages. In some languages, reflexives have the characteristics of bound ana-
phors (Japanese) while in others, they have been observed to show pronominal
features (Turkish) in certain contexts. The attempts made to characterize long-
distance reflexives (Pica, 1987; Wexler & Manzini, 1987) have not yet sufficed
to account for the diversity due to the exceptions suggested by data coming from

various languages.

Cole et al. (2001) suggest that “long-distance reflexives are, in fact, several
different sorts of entities, which differ as to whether they have the distribution of
bound anaphors or of pronouns” (p. xvi). It may be helpful to review some of the
reflexives which allow non-local antecedents in order to better evaluate their pro-
nominal and anaphoric status. Note that the reflexive in the following sentences
can have non-local antecedents; however, there are several restrictions for this:

(20) Chinese ziji
a.Lao Zhang ting shuo  Xiao  Li ma ziji,
Lao Zhang hear say Xiao  Li swear  self
‘Lao Zhang heard Xiao Li swore at himself/him.’

b. John, xiangxin Bill, dui Sam, shuo ziji taoyan Mary

ifj/*k
John believe Bill to Sam say self hate  Mary
‘John believes that Bill said to Sam that he hated Mary.’

(Hellan, 1991, example 26)

While reflexive ziji in (20a) can have the subject in the local and the non-
local domain as its antecedent, it seems to be restricted in its selection of probable
antecedents. Although the object of the embedded clause ‘Sam’ seems to be in the
local domain of the reflexive, it is not possible to have the object as an anteced-
ent. This is also borne out by the typological characteristics of LDRs reviewed by
Cole et al. (2001) that they are subject-oriented. As we have already seen, Hun-
garian and Singapore Malay provide counter-evidence to Chinese.

However, an explanation for the subject orientation of LDRs has been
provided in terms of Agr. Culicover (1997) suggests that if there is an agreement
between Agr and the anaphor in a language, then the subject orientation will fol-
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low either of the following options: anaphor will (a) move at LF to Agr (21), or
(b) be bound to Agr at LF (22) (1997, p. 289), each of which is shown below:
(21) [, DP Agr, [,...DP[anaphor]...]]— [, DP, Agr,+DP[anaphor] [,,..t...]]
(22) [, DP,Agr.[,,...DP[anaphor]...]]—[,, DP, Agr, [,...DP[anaphor]...]]
Suggesting an X° category to the anaphor, Culicover claims that the reflex-
ive moves due to the lack of some functional features marking person or number.
He further suggests that “an anaphor can have a long-distance antecedent just in
case it can move from one Agr to another LF” (p. 289). Other similar accounts
regarding the subject orientation of LDRs have left the researchers with the sup-

position that subject orientation solely applies to true LDRs.

As for the second characteristic summarized by Cole et al. (2001), LDRs
are always monomorphemic, meaning that if a reflexive is not monomorphemic,
then there should be some problem with the LDR status of the reflexive. Yet, ex-
amples such as Hungarian onmaga, Singapore Malay dirin-ya, and Turkish kendi-

si constitute problems for the universality of the characteristics proposed.

To solve this problem and categorize the long-distance reflexives in a way
to encompass all, Cole et al. (2001) propose the existence of ‘at least’” (p. xviii)

three major types of long-distance reflexives:

(23) a. Long-distance bound anaphors, which show the distribution of bound
variables (e.g. Chinese)
b. Forms which are used as reflexives locally and as pronominals non-
locally (e.g. Turkish and Malay)
c. Forms that are ‘primarily’ bound anaphor reflexives, but which can
be used non-locally in specific syntactic and discourse contexts

(e.g. Icelandic subjunctives and long-distance uses of English reflexives)

Local and Long-Distance Reflexives in Turkish: Kornfilt’s
(2001) “A phase in disguise”

Reflexivity for the third person singular is expressed in two different
forms in Turkish: (a) kendi and (b) kendi-si, both of which express ‘self” in dif-

ferent ways:
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(24) Ayse, kendin, -1 hig disiin -mi  -yor -mus
Ayse self -AcC atall think -NEG -PROG -REPPAST

‘(They say that) Ayse does not think about herself at all.’

(25)  Ayse, kendi sini/j -1 hi¢ disiin  -mii  -yor -mus
Ali self  3sG -ACC atall think -NEG - PROG -REP.PAST

‘(They say that) Ayse does not think about herself/her-him at all.’

The uninflected form kendi (24) has been claimed to be strictly locally
bound being subject to Principle A of BT; however, according to the same ac-
counts, the inflected form, kendi-si (25) does not necessarily have local anteced-
ents and acts as either an anaphor or a pronominal (Eng, 1989; George & Kornfilt,
1981; Goksel & Kerslake, 2005; Kornfilt, 2001; Meral, 2010; Palaz, 2013). This is
further observed in the following complex sentences where the uninflected reflex-
ive kendi is a local anaphor only (26a), whereas the inflected form kendi-si (26b)

has both local and non-local (long-distance and extra-sentential) antecedents.

(26)  a. Fatma [Ahmet’in,  kendin -i .  begendigini] biliyor
j i i
Fatma Ahmet-GEN  self. -ACC admire-GER know
‘Fatma knows that Ahmet admires self very much.’
b. Fatma, [Ahmet’in,  kendi-sin -1, begendigini]  biliyor
Fatma Ahmet-GEN self. -3sG ~ -AcC admire-GER know
‘Fatma knows that Ahmet admires self/him/her/Fatma.’

(adapted from Kornfilt, 2001)
Kornfilt (2001) claims the inflected third person singular reflexive to be in

“complementary distribution with the corresponding personal pronoun in local
contexts,” but non-locally, it seems to be in free variation with a similar type of
pronoun. By the same token, if we consider that within the Government and BT,
pronominals have to abide by Principle B, and reflexives by Principle A, then Korn-
filt (2001) indicates that the inflected third person singular has a “hybrid” or “dual”
nature patterning like a pronominal in nonlocal contexts, but like an anaphor in local
ones. In fact, Turkish inflected reflexive does not conform to the characteristics of
LDRs since it is neither monomorphemic nor subject-oriented. Based on the lack
of such features, Turkish, she claims, should not be a challenge for the universality
of LDRs. These features of Turkish LDR cast doubt on its status as a genuine LDR
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(Kornfilt, 2001). Although Kornfilt claims that the uninflected form in (26a) cannot
co-refer to the antecedent in the matrix clause, subsequent analyses have shown that
it may do so only in the expression of the third person singular causing long-dis-
tance readings for the uninflected form, as well. In fact, the status of these two forms
has been shown to pose a challenge for them to be evaluated under BT, given their
distribution and function. (Aydin, 1998; Cem Deger, 1996; Meral, 2013; Ozbek &
Kahraman, 2016; Yakut, 2015). In this vein, various attempts have been made to ac-
count for these divergences of Turkish reflexives from the common characteristics
shared by a majority of languages. Although Turkish LDRs’ non-monomorphemic
structure may be explained away appealing to compounding, it has been found dif-
ficult to corroborate the non-subject orientation of these reflexives. Regardless of
the type of antecedent, be it a discourse or a syntactic one, there is a possibility of

non-subject orientation as is displayed in the following sentence:

(27) Ali Ata-ya, [Cem-in_kendi -sin -i,, begen -dig -in] -i  sdyledi

ilj/k
Ali Ata -DAT Cem -GEN self -3SG -ACC admire -GER -3SG -ACC said
‘Ali told Ata that Cem admires him(self) a lot.’

In (27), the inflected reflexive “kendi-sin-i” can have the dative object
“Ata-ya” as a probable or even as the only antecedent in some “discourse con-
texts” (Kornfilt, 2001 p. 205). This is contrary to the generalization which sug-
gests LD-reflexives are all subject-oriented. Therefore, rather than proposing a
redefinition of the LDRs, Kornfilt maintains that these types of reflexives in Turk-
ish are neither LD-reflexives nor real anaphors.

Kornfilt’s solution to this problem is to give the inflected reflexive a
“phrase in disguise” status since what makes it so “overt” and “strong” in local as
opposed to non-local domains is the inflection it has. She further suggests that this
power asserted by the inflected reflexive through person and number is similar to
the strength asserted in the formulation of the pro specifier.

With this description, Kornfilt makes it clear that the structure of the in-
flected reflexive is very much similar to the possessive phrase. This suggests that
the pro category for the inflected “kendisi” (28b) and “car” (29a) pattern the same
(Kornfilt, 2001, pp. 206-7):
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(28) a. Ali-nin araba -s1 b. on -un araba-si
Ali-GEN car  -3SG s’/he -GEN car -3SG
‘Ali’s car’ ‘his/her car’
(29) a. pro araba -st b. prokendi -si
car -3SG self  -3sG
‘[his/her] car’ ‘[his/her] self (i.e. himself/herself)

The phrase “Ali’nin arabas1” (28a) shows us how “Ali’s car” can be ex-
pressed in the form of pronominal “his/her” without changing the agreement fea-
tures of the attached noun “car.” Similarly, in (29a) the replacement of “Ali’s” with
a pro is an indication of how “kendi-si” (29b) could be preceded by a pro specifier.
This also predicts that onun kendisi “him/her(self)” or Ali'nin kendisi “Ali [him]
self” appear quite as likely. This time, the inflected reflexive kendi-si in (29b) ap-
pears as the head of the pro specifier similar to the case of the noun “araba-si” in
(28a). They both have the person and number agreement on the head noun meaning
that with the replacement of the NP with its pro specifier, we would account for the
inflection on the reflexive. Asserting that the AgrP is headed by a strong inflection,
Kornfilt states that reflexive is not bound non-locally, which is required by Principle
A within the AgrP. This means that although the pro specifier binds the reflexive in
the local domain, due to the Avoid Pronoun Principle, the overt NP does not appear
in the sentence. It is attributable to this inflection with pronominal status (Principle
B of BT) that the inflected reflexive appears as an LDR.

Complex reflexives constitute the best data to show whether the reflexives
are locally or non-locally bound. Turkish complex reflexive kendi-si has a phrasal
nature and thus cannot undergo head movement as simplex reflexives do at LF
in languages with true LDRs. This suggests that kendi-si is always locally bound
(Kornfilt, 2001, p. 30).

(30) Akrep kendikendi -n  -i /*kendi kendi -sin  -i sokar
Scorpion  self self -38G-Acc  self self  -38G  -ACC stings.
‘The scorpion stings itself.’

In example (30), the inflected reduplicated reflexive is “compound-like” having

the second reflexive as its head. This head can be inflected for first and second

persons. When they are inflected, they are always locally bound in first and sec-
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ond persons, though. This means that the inflected form for the third person sin-
gular should be able to have non-local antecedents to prove a true long-distance
status, which does not normally occur (Kornfilt, 2001).

A closer look at the inflected form kendi-si in Turkish

Reduplicated form of kendi-si: So far, we have seen that kendisi has a
dual status, and kendi is locally bound, although the latter has been challenged in
more recent analyses. Also, in contrast to kendi, kendi-si can be co-indexed with a
discourse antecedent, which is observed in (24) & (25). In the following sections,
further evidence to support the local and nonlocal interpretations of kendi-si will
be provided.

Kornfilt suggests that the inflected reflexive is not possible as a complex
reflexive except for literary and narrative purposes. However, the examples below
show that the accusative case marking on the inflected form (29) is not arbitrary
nor is it restricted to a specific type of case marking (31b).

(31) a.Halk  kendi kendi -sin -i yonetmek istiyor
People self self -33G -Acc  togovern want.PROG.
‘People want to govern themselves.’

b.Kisi  kendi kendi -sin -den kacar
Person self self -3sG -ABL escapes
‘A person escapes from himself/herself.’

The examples in (31) support the possibility of kendi kendisi to be co-
indexed with a local antecedent. Note that, in these sentences (31) & (32), a re-
placement of inflected complex reflexive with its uninflected counterpart, kendi
kendine is also possible. Besides, reduplicated reflexives have also been claimed
to be locally bound, but the following example in (32) does not seem to support
this claim.

(32) Ege, Cem-e, kendi kendi -sin  -¢,  konusarak
Ege Cem-DAT self self -35G -DAT  talk-CONJsleepPAST
uyudugunu said
sleep-NM-38G-ACC say-PAST

‘Ege told Cem that he always sleeps by talking to him(self).’
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In (32), the inflected complex reflexive may be co-indexed with either
“Ege” or “Cem.” This shows that the inflected complex reflexive form may be
bound by the subject of the matrix clause (Ege) or the indirect object (Cem),
which is the same in non-complex reflexives. In fact, Meral (2013) attributes the
relatively free use of kendisi compared to kendi to dialect differences:

The availability of kendi ‘self” in non-local contexts is subject to a dialect split in

Turkish. According to Dialect A (Kornfilt 2001, Rudnev 2008), kendi [...] cannot

be co-indexed with a matrix NP while kendisi “self-3sg” can be. According to

Dialect B (examples in Sezer 1980, 1991; Meral, 2010), on the other hand, the

form kendi-si is preferred but 3rd person reflexive kendi in an embedded clause

can be co-indexed with a matrix NP, i.e. kendi can be non-locally bound. (p. 46)

However, it is important to note that in their empirical study, Ozbek and
Kahraman (2016) found that participants chose kendi-si as the form more likely
to refer to a non-local antecedent. Other empirical studies reported no preference
over kendisi in formal and informal contexts (Uzunca, 2018) or a relatively lower
preference for extra-sentential and long-distance readings compared to local an-
tecedents (Gracanin-Yuksek, 2017). The findings should be interpreted with cau-
tion, though, because the results of each of these studies approach the issue from

a different angle using a variety of tools and methods.

Scrambling: Further examination of the following example in (37) sug-
gests that when the complex reflexive kendisi appears as an adjunct, it is still pos-
sible to interpret it either referring to the subject or to an extrasentential referent
depending on what follows or precedes it.

(37) a. Kendisinei/j gore, Ali; ¢ok ¢aligkan.
Kendisi-DAT according to Ali very hardworking-PRE
‘According to her-him/himself, Ali is very hardworking’
b. Kendine, gore, Ali; ¢ok caliskan.
Kendi-DAT according to  Ali very hardworking-PRE
‘According to himself, Ali is very hardworking’
The inflected reflexive in (37a) might either be referring to “Ali” or some-

one else previously mentioned in the discourse who considers “Ali” very hard-
working. While in (37b) uninflected reflexive kendi can only refer to its local
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referent, “Ali.” In that sense, the complex reflexive kendisi has a less constrained
distribution and interpretation even in a non-subject adjunct position. The post-
position -e gdre “according to” allows kendi and kendisi to appear as a comple-
ment of the Determiner Phrase (DP). The following examples from the 7S Corpus
(Sezer, 2017) further illustrate this point that even without scrambling, kendisi

may be used to refer to a locally bound subject:

(38) a. McNish kendisine gore en 6nemli gelismenin [...] belirtti.
‘McNish stated that according to self, the most important development
is[...]

b. Her iilkenin kendisine gore bir riski vardir.
‘Each country has their own risks’

c. Bu yeni kusak, cazi kendisine gore giincelledi.
“This new generation updated jazz according to himself/herself’

d. Herkes kendisine gore hakli olabilir.

‘Everyone may be right according to themselves’

Although each of these examples may constitute a different context for the
use of the inflected form and postposition —e gére “according to,” they show that
the subject and the inflected form may be interpreted to refer to the subject within
the same local domain. A further observation to be noted here is that sentences
which involve reporting verbs (within the specific genre) as in (38a) were among
the most common sentences the inflected form has appeared in. Uninflected re-
flexive can always be co-indexed with its local referent unless the meaning im-
pedes their co-indexation as in the following:

39) a. Kendisinden,, ; sonra, Burak, giinytizii gérmedi
Her/Him.oBL after Burak daylight not-see-PAST
‘After him (her), Burak did not see daylight in his life.’
b.*Kendinden sonra, Burak giin yiizii gérmedi
‘After self, Burak did not see daylight in his life.’

In these two sentences, it is clear that neither of the reflexives can semanti-
cally refer to “Burak™ unless there is some poetic meaning intended since there
is an implied meaning in the first part of the sentence referring to someone else
other than Burak himself. When there is no possibility of being co-indexed with
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the local subject, the uninflected reflexive is ungrammatical (39b). However, the
inflected reflexive is grammatical in (39a) and appears in a non-subject position
as an adjunct. In (39a), reflexive kendisi makes use of its long-distance binding

feature when local binding is semantically impossible.

Further analysis of the inflected reflexive can be done by placing the
subject of the main clause before the reflexive as in (40). When the possible ante-
cedent is uttered before “itself,” the meaning of the sentence is interpreted in the
same way as it is in the uninflected one (41b):

(40) a. Burak, kendi-si-ne,,  gore cok caligkan.
Burak kendisi-DAT  according to very hardworking-PRE

b. Burak, kendi-ne, gore ¢ok caliskan.
Burak kendi-DAT according to very hardworking-PRE

‘According to him/himself, Burak is very hardworking.’

Scrambling the order of the subject constrains the interpretation of the in-
flected reflexive causing the outside referent interpretation much less probable
albeit not impossible. However, the interpretation entailing an outside referent in
(40a) in order to mean “according to someone (him/her) other than Burak” is still
possible. In fact, the aforementioned restriction on the interpretation of example
(40a) is not very surprising. As a pro-drop language, Turkish does not need an
overt subject unless there is a special need to do so. In this respect, having the
overt subject ‘Burak’ at the beginning of example (40a) might serve as a focus
marker emphasizing it as the subject of the main clause, and thus empowering the
subject over the inflected reflexive immediately following it as opposed to when
it precedes it (39a).

Conclusion

This paper aimed to review the LDRs across languages focusing specifi-
cally on the 3rd person singular anaphoric binding expressions kendi and kendisi
in Turkish. Some previous studies suggests that the inflected form kendi-si is in
complementary distribution with the personal pronoun in local contexts but is
in free variation with it in non-local contexts. Turkish inflected reflexive is also

claimed not to constitute a problem for the universal typology of LDRs. Within
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this respect, by analyzing the use of the inflected reflexive form, the present study
aimed at providing further evidence to suggest a reconsideration of some previous
work. To achieve this goal, once the theoretical framework was briefly summa-
rized, the relevant literature on Turkish and other languages with similar binding
phenomena was reviewed. Finally, further data showing the reduplication and the
scrambling effects supported the local and the non-local binding properties of the
inflected form. Further theoretical and empirical research with a high number of
participants from diverse geographical regions is encouraged. Finally, examining
Turkish written and spoken corpora to reach a broader view of the functions and
the uses of anaphoric binding expressions kendi and kendisi may also yield new

insights and is very much needed.
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Bir ulusun varligini devam ettirebilmesinin teminatlarindan sayilan aile, zamanla farkli bigimlere evril-
mistir. Bu siireg, biiyiik ebeveyn-torun iligkisinde sancili degisimleri beraberinde getirmistir. Cekirdek ai-
leye sikistirilan ¢ocuk, aile biiyiiklerinin tecriibe ve sevgisiyle biiyiime olanagindan mahrum birakilmistir.
Cocugun gelisiminde saglikli kurulan biiyiik ebeveyn-torun iliskisine ihtiya¢ vardir. Modern diinyanin bu
iliskiye izin vermedigi durumlarda mevcut boslugu doldurmak i¢in cocuk edebiyatina da mithim gérevler
diismektedir. Nitel arastirma desenlerinden i¢ i¢e gegmis tek durum deseniyle gergeklestirilen bu arastirma-
da ¢agdas ¢ocuk kitaplarinda yer alan aile biiyiiklerinin sunulug bigimleri ele alinmistir. Calisma kapsamin-
da icerisinde biiyiik ebeveyn-torun iligkisini ve aktarimini ihtiva eden 6lgiit ornekleme ile aragtirma nesnesi
olarak belirlenen 15 ¢ocuk kitabr (Yesilcik, Gemici Dedem, Dedemi Kimseye Kaptirmam, Dedem Benim
En lyi Arkadasim, Yasemin ve Lavanta, Cetin Ceviz, Dedemin Aycicegi Tarlasi, Dedemin Ugan Dairesi,
Taskafa, Dedemin Bakkali, Dedem Eve Doniiyor, Diinyanin En Talihli Vapuru, Ninemin Yemekleri Dede-
min Oyuncaklari, Anneannem Gelin Oldu, Anneannemin Giizel Cigekleri) dokiiman olarak kabul edilmis
ve analiz siirecinde dokiiman incelemesinden yararlanilmistir. igerik analizi teknigi ile eserlerde yer alan
dede/nine figiirlerinin sunulug bigimleri (44 unsuru kapsayan 19 kategori) tespit edilmis, kategorilestirilen
mevcut veriler betimsel analiz ile yorumlanmistir. Arastirma sonucunda, incelenen eserlerde en fazla “gtin-
lik yasam” ana kategorisine yer verildigi belirlenmistir. Kitaplar icinde en ¢ok rastlanan unsur” kisiler arasi
olumlu iletisim”dir. Eserlerde “vatan sevgisi” kategorisine hi¢ yer verilmedigi saptanmistir. Toplam unsur
miktarinin en fazla oldugu eser “Ninemin Yemekleri Dedemin Oyuncaklar1”, unsur ¢esitliligine en fazla
yer verilen eser ise “Dedemin Ugan Dairesi”dir. Her iki kategoride de en az unsur tespit edilen eser, “Cetin
Ceviz”dir. 14 kitapta biiyiik ebeveyn-torun arasinda olumlu iletisime rastlanmistir. Elde edilen bulgular
dogrultusunda nine ve dede figiirlerinin sunulus bi¢imleri unsurlarmin ¢ocuk kitaplarinda dengeli dagilim
gostermedigi, belirli kategorilere odaklanildig1 sonucuna varilmistir. Cocuk kitaplarinda yer alan nine ve
dede karakterlerinin sunulus bi¢imlerinin ¢ocugun gelisimine, nesiller aras1 aktarima katki saglayacak bi-
¢imde zenginlestirilmesi 6nerilmistir.
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Bigimleri Uzerine Bir Arastirma
A Research on The Presentations of Family Elders
in Contemporary Children’s Books
Abstract

Considered as a guarantee for a nation to survive, the family evolved over time to different forms. This
process brought about painful changes in the great parent-grandchild relationship. Compressed into the
nuclear family, the child is deprived of the opportunity to grow with the experience and love of the fam-
ily elders. In the child’s development, there is a need for a great parent-grandchild relationship. In cases
where the modern world does not allow this relationship, there are also important duties for children’s
literature to fill the current gap. In this study, which is carried out with a case study, which is one of
the qualitative research patterns, the presentation styles of the family elders in contemporary children’s
books are discussed. Within the scope of the study, 15 children’s books determined as a research object
and a criterion sampling containing the grandparent-grandchild relationship and transfer were accepted
as documents, and document analysis was used in the analysis process. With the content analysis tech-
nique, the presentation styles of the grandfather / granny figures in the works (19 categories including
44 elements) were determined, and the available data were interpreted with descriptive analysis. As a
result of the research, it has been determined that the main category of “daily life” is mostly included
in the studied works. The most common element among the books is “positive interpersonal commu-
nication”. It is determined that there is no place in the category of “love of homeland” in the works.
“Ninemin Yemekleri Dedemin Oyuncaklar1” is the work with the highest total amount of elements, and
“Dedemin Ugan Dairesi” is the most widely used work. The least identified element in both categories
is “Cetin Ceviz”. Positive communication was found between grandparents and grandchildren in 14
books. In line with the findings obtained, it was concluded that the elements of presentation of grand-
mother and grandfather figures do not show a balanced distribution in children’s books and focus on
certain categories. It is suggested that the presentation of the grandmother and grandfather characters
in the children’s books should be enriched in a way to contribute to the development of the child and
intergenerational transfer.

Keywords: Children’s literature, children’s books, family elders, grandmother, grandfather, child
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Extended Summary
Introduction

With the industrial revolution in the world, migration from village to
city has increased and this shocking change has deeply affected the family in-
stitution. Large families in which several generations live together have been
replaced by nuclear families consisting of mothers, fathers and unmarried chil-
dren. The inclusion of mothers of nuclear families in the working life, which is
frequently encountered today, has increased the need for assistance in the care
and education of children. The issue of “who will take care of the child” poses a
big problem for working parents (Utag Akhan and Batmaz). Since child educa-
tion is not an issue that can be taken lightly, the child must be delivered to reli-
able hands during the long hours parents spend outside home.

Childcare support is very important in raising new generations (Poduval
- Poduval, 2009). Grandparents who are accepted as important members of the
family system (Lussier-Deater-Deckard et al. 2002) and who play a parent-like
role in child education (Chu-Xie et al. 2011) are seen as the most trusted sources
of assistance for parents (Greenblat-Ochiltree, 1993; NICHD, 1996) with their
experience, knowledge, moral values and intense love for their grandchildren.
They support the social development of their grandchildren with the communi-
cation styles they establish with them, their personality development by boost-
ing their self-confidence, self-esteem, self-efficacy and so on., their language
and mental development with stories, riddles, lullabies and games, their moral
development with the rules they set and rewards and punishments they use, and
their emotional development with the love and compassion they show (Altan-
Tarhan, 2018: 28). It also plays an important role in the transfer of basic national
values such as national culture, language awareness and historical conscious-

ness. Representing other times, these two different generations meet on a plane.

Today, the amount and duration of intergenerational interaction are
gradually decreasing (Hazer, 2011). According to the British Social Attitudes
(BSA) survey, 32 percent of grandparents see their grandchildren less than once
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a month (Dench-Ogg, 2002). However, there is a need for a grandparent-grand-
child relationship established in the development and education of the child.
The question of what will happen to children who cannot spend enough time
with their grandparents and grow up without them, and how to fill this gap is a
problem that occupies minds.

In order for children not to be deprived of the transfer / sharing process
between generations and to be cultured correctly, there is a need for children’s
literature products with well-formed grandmother and grandfather characters.
“The children’s book has the potential to affect cultural norms and attitudes
about family elders (Beland-Milly, 2001), a statement linking an adult in a par-
ticular society and a child lacking the knowledge and experience and emotional
maturity of adults belonging to the same community, a historical communica-
tion” (Soriano, 1979: 21). Whether the grandmother and grandfather characters
in the children’s books written by today’s authors are created to meet the child’s
development needs, and how intergenerational transfer takes place is an issue
to be examined.

The number of research and children’s books on the grandparents-grand-
children relationship and transfer is limited. In the literature, there is no research
that examines the presentation styles of family elders. The studies of grandpar-
ents and grandchildren are mostly found in studies in the fields of sociology,
psychology and social services.

Grandparents-grandchildren researches abroad focused on grandparents-
grandchildren relationship (Dunifon-Bajracharya, 2012) and depictions of grand-
parents in children’s books (Janelli, 1988; Fenwick-Morrison, 2001). Studies on
large families in Turkey has focused largely on the opinions of grandparents and
grandchildren about each other (Arpaci-Single, 2013; Demiriz-Arpaci, 2016).

This research is one of the first studies on the presentation of family el-
ders in contemporary children’s books. At the same time, the limited number of
studies on family elders, grandparents, or the elderly in areas such as children’s
literature, sociology, and education makes this study important. The aim of the
study is to examine the presentation styles of family elders in contemporary
children’s books.
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Method

This research is “a structured case study in a qualitative pattern”. In the
study, the presentation styles of grandparents and grandparents in contemporary
children’s books were examined through case study and the dimensions of the
grandparent-grandchild relationship and transference were analyzed.

Fifteen children’s books, which are based on the relationship and transfer
of grandparents and grandchildren, have a decisive role in grandmother and
grandfather characters, are in the category of contemporary children’s books
and written by Turkish authors.

Result

In 15 contemporary children’s books analyzed in the context of 19 main
categories and 44 sub-units, the titles “Dedemin Ugan Dairesi” and “Ninemin
Yemekleri Dedemin Oyuncaklar1” have the most items in terms of total element
ratio in terms of variety of elements. It was concluded that the communication
between grandparents and grandchildren was mostly positive (14 works). How-
ever, it has been determined that the ways in which grandparents and grandchil-
dren are presented are far from diverse, there is clustering in certain areas, and
there are few (historical consciousness) transfers in some categories, and that
there is no (love of homeland) transfers, and the current transfers are not of suf-
ficient quantity and quality. It was. In the works, the transfer of grandfather and
granny characters did not show a balanced distribution and focusing on several
areas was a deficiency.

151






Giris

Diinyada endiistri devrimi ile birlikte kdyden kente gogler artmis ve bu
sarsict degisim aile kurumunu derinden etkilemistir. Birka¢ kusagin bir arada ya-
sadig1 genis aileler yerlerini anne, baba ve evlenmemis ¢ocuklardan olusan ¢e-
kirdek ailelere birakmistir. Giiniimiizde sikca rastlanan ¢ekirdek ailede annelerin
de ¢alisma hayatina dahil olmasi, ¢ocuklarin bakimi ve egitiminde yardim alma
ihtiyacini artirmistir. Caligan ebeveynler i¢in “gocukla kimin ilgilenecegi” hususu
biiylik sorun teskil etmektedir (Utas Akhan ve Batmaz). Cocuk egitimi hafife ali-
nabilecek bir konu olmadigindan anne babanin ev disinda gecirdigi uzun saatler

boyunca ¢ocugun giivenilir ellere teslim edilmesi gerekmektedir.

Yeni nesillerin yetistirilmesinde ¢ocuk bakimi destegi ¢cok 6nemlidir (Po-
duval - Poduval, 2009). Aile sisteminin 6nemli iiyeleri (Lussier-Deater-Dec-
kard vd. 2002) olarak kabul edilen ve ¢cocuk egitiminde ebeveyn benzeri bir rol
oynayan (Chu-Xie vd. 2011) dedeler ve nineler; sahip olduklar tecriibe, bilgi,
ahlaki deger ve torunlarina duyduklart yogun sevgiyle anne ve babalar i¢in en
giivenilen (Greenblat-Ochiltree, 1993; NICHD, 1996) yardim kaynaklar1 olarak

goriilmiislerdir.

Aile biiytikleri “torunlart ile kurduklar iletisim tarzlar1 ve koyduklar
kurallarla sosyal gelisimi; ¢ocuga kazandirdiklar1 6zgiliven, 6zsaygi, 0z yeter-
lilik vb. ile kisilik gelisimini; hikaye, bilmece, ninni ve oyunlarla dil ve zihin
gelisimini; uyguladiklar1 6dil ve ceza ile ahlak gelisimini; gosterdikleri sevgi,
sefkat ile duygu gelisimini destekler.” (Altan-Tarhan, 2018: 28). Ayn1 zamanda
biiyiik ebeveynler, “aile i¢inde gerceklesen iletisimlerde sdzel edebiyatin {iriin-
leri, adetler, gorenekler, ahlaki ve din[i] bilgiler” (Canatan, 2008:67) gibi biri-
kimlerin, milli ve manevi kiiltiir, dil bilinci ve tarih suuru gibi temel degerlerin
aktarilmasinda da 6nemli rol oynar. Bagka zamanlarin temsili olan bu iki farkli
nesil ortak bir diizlemde bulusur. “Torunlarin temsil ettigi olusmakta olan hayat
ile biiylikanne ve biiyiikbabalarin temsil ettigi ge¢ip gitmekte olan hayat arasin-
daki ¢ember kapanir” (Schmid, 2018: 60).
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Giliniimiizde kusaklar arasi etkilesimin miktar1 ve siiresi giderek azal-
maktadir (Hazer, 2011). Ingiliz Sosyal Tutumlar1 (BSA) arastirmasia gore bii-
yiikanne ve biiyiikbabalarin %32»si torunlarin1 ayda bir kereden az gérmektedir
(Dench-Ogg, 2002). Aile biiyiiklerinden ayri biiyliyen ¢ocuklar sosyal yasamda
cesitli iletisim sorunlar1 yasamakta ve empatik becerilerini tam olarak gelistire-
memektedir (Engin, 2013). Oysa ¢ocugun gelisimi ve egitiminde saglikli kurulan
biiyiik ebeveyn-torun iliskisine ihtiyag¢ vardir. Biiyiik ebeveynleriyle yeterince za-
man geciremeyen, onlardan yoksun biiyliyen ¢ocuklara ne olacagi, bu boslugun
nasil doldurulacagi sorusu ise kafalart mesgul eden bir problemdir.

Cocuk edebiyati, cocuk gelisimi ve egitiminde miithim bir yere sahiptir.
Cocuk, hayat1 edebiyat vasitasiyla kesfeder (Alver, 2005), okudugu kitaplarda-
ki kahramanlarla 6zdesim kurar, o kahramanlarin etkisinde kalir. Bu kahraman-
lar ve onlarin niteliklerinden yararlanarak yeni yasantilar kazanir (Sever, 2008:
77). Yani ¢ocuklara yonelik eserlerdeki kahraman kadrolari son derece 6nemlidir
(Geggel-Ak, 2007) ve iyi yapilandirilmis kahramanlar cocugun tekamiiliine katki
saglayabilir. Bu bakimdan ¢ocuklarin eserlerdeki kahramanlarla etkilesim igine
girerek dogru 6zdesim kurabilmeleri, kusaklar aras1 aktarim/paylasim siirecinden
mahrum kalmamalari, ve kiiltiirlenebilmeleri i¢in iyi kurgulanmis nine ve dede
karakterleriyle olusturulmus ¢ocuk kitaplariyla karsilagtirilmalart gerekmektedir.

“Cocuk kitabi, aile biiytikleriyle ilgili kiiltiirel normlar1 ve tutumlari etki-
leme potansiyeline sahip (Beland-Milly, 2001) belirli bir toplumdaki bir yetis-
kin ile ayni topluma ait olan yetigkinlerin bilgi ve deneyimlerinden ve duygusal
olgunluktan yoksun bir ¢ocuk arasinda bag kuran bir bildiri, bir tarihsel ileti-
sim” (Soriano, 1979: 21) olarak goriilmektedir. Gilinlimiiz yazarlarinca kaleme
alman c¢ocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede karakterlerinin ¢cocugun geligim
ihtiyacglarina cevap verebilecek bicimde olusturulup olusturulmadigi, nesiller
aras1 aktarimin ne kadar ve ne sekilde gerceklestigi incelenmesi gereken bir
husustur. Bu baglamda ¢ocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede karakterlerinin
sunulus bicimlerinin incelenmesine katki saglayabilecek bazi basat basliklara
deginmek gerekmektedir. Alanyazin arastirmasi ve 9 uzman goriisii alinarak
olusturulan bu basliklar; sozlii edebiyat aktarimi, okuma kiiltiirii, gelenek akta-
rimi, dini egitim, ahlak egitimi, oyun, gilinliikk yasam, dil bilinci, tecriibe, tarih

suuru, edebiyat- sanat-miizikle ilgili aktarimlar, aile geleneginin aktarimi, soz
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varli1, kusaklar aras1 farkliliklar, vatan sevgisi, bilgi aktarimi, hayal giicii egi-
timi, problem ¢6zme ve olumsuzluklardir.

Yazinin bulunmadigi dénemlerde olusan, agizdan agiza, kusaktan kusaga
gecerek varhigini siirdiiren (Ozdemir, 1980: 44) sdzlii edebiyat; bir milletin go-
riis, duyus, diisiiniis, yasam bi¢imi ve tarihsel yiiriiylisliniin aynasidir. Nine ve
dede karakterleri, torunlarina masal anlatarak, onlara ninni, mani, tekerleme vb.
sOyleyerek hem sozlii kiiltiirli kazandirma/ aktarma gorevini yerine getirebilir
hem de c¢ocuklarin dil, kisilik, hayal giicii, bilissel ve toplumsal becerilerinin
gelismesinde biiyiik rol oynayabilir.

Cocuklari okuma becerilerinin gelistirilmesinde onlara erken ¢ocukluk
donemlerinden itibaren okunan kitaplarin ¢ok biiyiik etkisi vardir. “Cocuk, hem
sevdigi bir kimseyle birliktelikten dolayr mutlu olur hem de kitabin kendisine
sundugu dilsel ve gorsel olanaklarla yeni yasantilar edinmeye baslar” (Sever,
2008: 21). Torunlarina okuma sevgisi kazandiracak nine ve dede karakterlerinin
cocuk kitaplarina yansitilmasi ¢ocuklarin okuma kiiltiiriinii kazanmalarina ve
miinevver sahsiyetler hdline gelmelerine katki saglayabilir.

Ortak tarih, uluslarin hafizasidir, insan topluluklarint millet yapmak i¢in
gerekli en temel niteliklerden biridir. Bu suur, bireylerde aidiyet hissinin vuku
bulmasina hizmet eder. “Her toplum, gelen nesillerin ayaklarini iilke ve milleti-
ne dair kuvvetli bir tarihi zemine bastirarak kisiye oncelikle bir grubun pargasi
oldugunu hissettirir. Bu his bireyin diinya lizerinde zaman ve mekan baglamin-
da varligin1 temellendirebilmesini saglar” (Ceyhan, 2009: 338). Ulusal tarih
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olan (Smith, 2005) nine ve dede karakterleri
torunlarina anilar, destanlar, fetih ve yigitlik hikayeleri vb. anlatarak ¢ocuklarin

tarih suuruna sahip olmalarina yardimci olabilir.

Ginliik yasamla ilgili aktarimlar, okul 6ncesi donemden baslayarak ¢o-
cugun ¢esitli gelisim evrelerinde sorumluluk alma, bagimsiz is yapabilme ve
sosyallesme gibi pek ¢ok konuda yeterlilik kazanmasini saglar. Yasam beceri-
leriyle donanmis ¢ocuklar hayatin zorluklariyla daha kolay bas edebilirken ya-
sam memnuniyet diizeyleri de akranlarina nazaran daha yiiksek olabilmektedir
(Norman -Jordan, 2015). Biiyiik ebeveyn karakterleri vasitasiyla cocuklara sof-
ra adabi, misafir agirlama, selamlagma/vedalasma, iletigim gibi giinliik yagsamda
ihtiya¢ duyabilecekleri ¢esitli hususlar aktarilabilir.
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“Vatan aralarinda milli baglar bulunan insan topluluklarinin iizerinde
birlikte yasadiklari, gerektiginde ugrunda canin ve malin feda edildigi” maddi
varliginin 6tesinde atalarimizdan bize, bizden de gelecek nesillere devredile-
cek manevi bir mirastir (Ciftgi- Dikmenli, 2016: 847). Tiirk toplumunda vatan
sevgisi kutsal kabul edilmektedir. Bu sevginin kusaktan kusaga aktarilmasi mil-
letin varligini siirdiirebilmesi i¢in elzemdir. Cocuk kitaplarinda yer alan nine
ve dedelerin torunlarina tarihten anilar, kahramanlik hikayeleri vb. anlatmalari
cocuklarin kalbine vatan sevgisinin naksedilmesine katki saglayabilir.

Tirk kiltiiriinde bayramda biiyiiklerin ellerinin Opiilmesi, yeme-i¢me,
diigiin, batil inang, asker ugurlama, dogum, evlenme gibi pek ¢ok gelenek ve
gorenek bulunmaktadir. Aile biiyiikleri eski deyisle “ulular” yiizyillardir en bii-
ylik gelenek aktaricisi sifatiyla gegmisle gelecek arasinda koprii vazifesi gor-
miistiir. Torunlaria aile ve toplum geleneklerini aktarabilen (Hillman, 1999;
Kornhaber, 1996) nine ve dedelere ¢ocuk kitaplarinda yer verilerek geleneksel
ve kiiltiirel 6geler yeni nesillere tanitilabilir.

“Din duygusu cocukta dogustan var olan, insan fitratina bagli derin bir
heyecandir” (Ay, 2015: 75). Inanma ihtiyac1 hisseden, dini duygular1 uyanan
cocuklar ilk dini bilgilerini biiytiklerini taklit ederek edinir. Cocuklarin ihtiyag
duyduklar1 dini egitimi (dini terimleri, uyku dualari, iman ve ibadet esaslari,
peygamber kissalari vb.) alabilmelerinde dede ve nine karakterlerinin sevgi ve
sefkat temelli metotlarindan faydalanilabilir.

“Sanat, ¢ocuklarin egitiminde hayati rol oynayan 6nemli bir etkendir”
(Yavuzer, 2018: 160). “Cocuklarin yogun olan yaraticilik ve estetik duygulari-
nin erken yillarda desteklenmemesi ileriki yillarda yaratici, tiretken ve ¢evrele-
rindeki giizellikleri algilayan bireyler olmalarini da engelleyebilmektedir” (Fee-
ney-Moravcik, 1987). Bu baglamda ¢ocuk kitaplarinda yer alan nine ve dedeler
torunlariyla sinemaya, tiyatroya giderek onlarla birlikte resim yaparak meddah,
Karagoz Hacivat gibi geleneksel seyirlik oyunlardan yararlanarak anlattiklar:
hikayelerle soyledikleri tiirkiiler, ninnilerle ¢ocugun duygusal ve estetik gelisi-
mini destekleyebilir.

Cocuklar hayata yeni adim attiklari, yolun heniiz basinda olduklari i¢gin
kendilerine rehberlik edecek biiyiiklere ihtiyac¢ duyarlar. Bu siirecte biiyiik ebe-
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veynler sahip olduklari bilgileri torunlariyla paylasirlar. Bilgi aktarimi sirasinda
biiylik ebeveynler torunlarina bir sey 6gretmenin mutlulugunu yasarken unut-
tuklar1 bilgileri yeniden hatirlarlar ve ¢ift yonlii 6grenme siireci sayesinde yeni
nesillerden de bir seyler 6grenerek yasam boyu 6grenmeyi gerceklestirirler.
Cocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede karakterleri vasitasiyla nesiler arasi
paylasim ve dayanigsmanin gerg¢eklesmesi kolaylastirilabilir.

Yasanilan problemlerde “biiyiiklere danisma” Tiirk kiiltiiriinde sik¢a basvu-
rulan bir yontemdir. Biiylik ebeveynler, karsilasilan zorluklarda bilgi ve tecriibele-
rinden faydalanarak sorunlara ¢dziim yolu bulabilirler. Iyi kurgulanmis nine ve dede
karakterleri, cocuklarin problem ¢dzme becerilerinin gelismesine yardimei olurken
onlara zorluklarla basa ¢ikmak i¢in miicadele kuvveti de sunabilir.

Cocugun en gii¢lii ve dogal diirtiilerinden biri olan oyun (Yavuzer, 2018:
170), onlarin fiziksel, duygusal, bilissel ve dilsel gelisimine katki sagladigi gibi
sosyallesmesine de yardimei olur. Onceki kusaklarin sokakta grupca oynadikla-
r1 oyunlar yerine yeni nesil, i¢ mekanlarda bireysel oyunlara yonelmistir. Nine
ve dede karakterleri; dogay1 kesfetme, hayal giicii ve el becerisinin gelistiril-
mesi gibi pek ¢ok faydasi olan geleneksel oyunlarin 6grenilebilecegi etkili kay-
naklar olmanin yani sira yeni nesilleri modern oyunlarin barindirabilecegi bazi
tehlikelere kars1 da koruyabilir.

Yurt disinda yapilan biiyiik ebeveyn-torun arastirmalari, biiyiik ebeveyn
torun iligkisi (Dunifon-Bajracharya, 2012) ile biiyiikanne ve biiyiikbabalarin ¢o-
cuk kitaplarindaki tasvirlerine (Janelli, 1988; Fenwick-Morrison, 2001) odak-
lanmigtir. Tiirkiye’de aile biiyiikleri ile ilgili ¢caligmalar biiylik oranda biiyiik
ebeveyn ve torunlarin birbirleriyle ilgili goriigleri (Arpaci-Bekar, 2013; Demi-
riz-Arpact, 2016) lizerine yogunlagmistir. Az sayida biiyiik ebeveyn-torun ilis-
kisini (Alperen, 2013; Kilig, 2018) ele alan ¢aligsmalar da mevcuttur.

Biiyiik ebeveyn-torun iliskisini ve aktarimini konu edinen aragtirma ve
cocuk kitab1 sayist sinirlidir. Alanyazinda aile tyeleri ile ilgili karakter ince-
lemelerinin yer aldig1 bazi calismalara rastlansa da aile biiyliklerinin sunulus
bigimlerinin dogrudan incelendigi bir aragtirma tespit edilmemistir. Bliylik ebe-
veyn-torun arastirmalarina daha ¢ok sosyoloji, psikoloji ve sosyal hizmetler
alanlarinda yapilan ¢aligmalarda rastlanmaktadir.
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Bu arastirma, cagdas cocuk kitaplarinda aile biiytliklerinin sunulus bi-
¢imlerinin ele alindig1 ilk ¢alismalardan biridir. Ayn1 zamanda ¢ocuk edebiyati,
sosyoloji, egitbilim gibi alanlarda aile biiyiikleri, nine/ dedeler veya yashlarla

ilgili yapilmis ¢alismalarin sinirli olmasi da bu arastirmayi énemli kilmaktadir.

Bu caligmanin amaci, ¢agdas cocuk kitaplarinda yer alan aile biiyiikle-
rinin sunulus bi¢imlerinin incelenmesidir. Arastirmada elde edilen bulgularin
yozlagma, koksiizlesme tehlikesine karsi saglikli kurulan biiylik ebeveyn-torun
iligkisi ve aktariminin ele alindigi nitelikli ¢ocuk edebiyati Girlinlerinin sayisinin

arttirilmasina katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

“Cagdas ¢ocuk kitaplarinda nine ve dede karakterlerinin nasil sunuldu-
gu” sorusuna cevap aranilan bu arastirmada biiyiik ebeveyn- torun arasindaki
etkilesim ile kusaklar aras1 maddi ve manevi degerlerin vb. aktarimi {izerinde
odaklanilmistir. Incelenen eserlerde tespit edilen hususlara dair bilgilere bulgu-

lar boliimiinde deginilmistir.

Yontem

Bu bdliimde arastirmanin deseni, arastirma inceleme nesneleri, verilerin

toplanmasi ve analizine yer verilmistir.

Arastirmanin Deseni

Nitel aragtirma yontemlerinden i¢ ice gegmis tek durum deseni ile yapilan-
dirilan ¢aligmada dokiiman analizi tekniginden faydalanilmigtir. Durum ¢aligma-
s1, bilginin toplanip organize edilmesi, yorumlamasi ve arastirma bulgularina ula-
silmas1 gibi basamaklari ihtiva eden sistematik desen tiirlerinden biri (Merriam,
1988) olup “bir durum hakkinda detayli betimlemeler yapmak ve o durumu var
oldugu sekliyle anlamak i¢in kullanilir” (Biiytikoztiirk vd. 2016: 264). Dokiiman
analizi ise “arastirilmasi hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda bilgi iceren yazi-
I1 materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2016: 217). Arastirmada
cagdas ¢ocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede karakterlerinin sunulus bigimleri
durum olarak kabul edilmis ve biiylik ebeveyn-torun iligkisinin ve aktariminin

boyutlar1 analiz edilmistir.
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Arastirmanin Inceleme Nesneleri

Bu arastirmanin inceleme nesnelerini belirlemek i¢in amaglh 6rnekleme
tekniklerinden biri olan “belli dlgiitleri saglayan durumlarin se¢ildigi” (Patton,
2014: 243) “olgiit orneklem stratejisi’nden yararlanilmistir. Biiylikoztiirk-Kilig
Cakmak vd.’e gore (2016) o6lgiit 6rneklem; 6rneklemin problemle ilgili olarak
belirlenen niteliklere sahip kisiler, olaylar, nesneler ya da durumlardan olusturul-
masidir (Biyiikoztiirk-Kilig Cakmak vd., 2016: 92).

Inceleme nesneleri belirlenirken takip edilen yol su sekildedir:

« Kiitiiphanelerin veri tabanlari, yayinevlerinin internet siteleri ve katalog-

lar1 incelenmistir.

e Tiirkiye’de yerli yazarlar tarafindan kaleme alinan; kapak resminde,
anahtar kelimelerinde, igeriginde biiyiik ebeveyn-torun iligkisi ve aktarimina yer

verilmis olan 90 ¢ocuk kitabi belirlenmistir.

e Alan uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda giintimiiz yazarlar1 tarafin-
dan kaleme alinmamuis, ¢agdas ¢ocuk kitabr kategorisinde yer almayan 45 kitap

elenmistir.

« Kitaplarda yer alan, biiyiik ebeveyn-torun iletisim ve aktarimina dair be-
lirleyici katkis1 olmadig: tespit edilen nine ve dede karakterlerini barindiran 30

kitap tasnif dig1 birakilarak 6rnekleme dahil edilmemistir.

* Alan uzmanlarinin goriiglerinden yararlanilarak arastirma konusu ile il-
gili birden fazla eseri olan yazarlarin yalnizca bir kitab1 incelemeye dahil edilmis-
tir. Biiyiik ebeveyn-torun iliskisinin ve aktariminin temel alindigi, nine ve dede
karakterlerinin belirleyici rolii bulunan, ¢cagdas ¢ocuk kitaplar1 kategorisinde yer
alan ve Tiirk yazarlarca kaleme alinmis olan on bes ¢ocuk kitabi aragtirmanin

inceleme nesneleri olarak belirlenmistir.
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Tablo:1. Arastirmada Kullanilan Cocuk Kitaplar: ve Yaymevleri

No Kitap Adx Yazan Yayinevi

1 Yesilcik Cemil Kavukc¢u Can Cocuk

2 Gemici Dedem Sevim Ak Can Cocuk

3 Dedemi Kimseye Kaptirmam =~ Uzeyir Giirbiiz Kigiik Ev Yayinlari

Dedem Benim En Iyi _ )
4 Aydogan Yavash Nova Kids
Arkadasim

5  Yasemin ve Lavanta Sevgi Saygi Giinisigr Kitapligt
6 Cetin Ceviz Sinan Yasar Fom Kitap

7 Dedemin Aygicegi Tarlast Gamze Pat Altm Kitaplar

8 Dedemin Ugan Dairesi Koray Avci Cakman Tudem

9 Tagskafa Omer Agik Giinisig Kitapligt
10 = Dedemin Bakkali Sermin Yasar Taze Kitap

. Nehir Aydin Diyanet Isleri
11 Dedem Eve Doniiyor . ~
Gokduman Bagkanlig1 Yayinlari
. o . Tiirkiye Is Bankas1
12 Diinyanin En Talihli Vapuru Gamze Siircan
Yayinlari

Ninemin Yemekleri Dedemin

13 Mehmet Giiler Nesin Yaymevi
Oyuncaklar1

14 Anneannem Gelin Oldu Muzaffer izgii Bilgi Yaymevi

15  Anneannemin Giizel Cigekleri  Alp Gokalp Can Cocuk

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada verilerin toplanmasinda izlenen yol su sekildedir:

« Oncelikle biiyiik ebeveyn-torun iliskisi ve aktarimiyla ilgili alanyazin ta-
ramasi yapilmistir.

¢ Ardindan biiyiik ebeveynlerin sunulug bigimlerinin belirlenmesi amactyla
cocuk kitaplar1 aragtirmaci tarafindan okunmus ve incelenmistir. Elde edilen ve-
riler lizerinde igerik analizi uygulanmis ve nine/dede karakterlerinin torunlartyla
kurdugu iliski ve aktarim bi¢imleri kodlanmistr.

» Kodlama sonucu ilk etapta 42 alt birimi kapsayan 19 temel kategori olus-

turulmustur.

* Olusturulan kategoriler 8 alan uzmaninin goriisiine sunulmustur. Alan
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uzmanlarimin goriisleri dogrultusunda “dil bilinci” temel kategorisine iki alt birim
(dogrudan/ dolayl) eklenerek kategoriler nihai halini almistir. Buna gore, 44 alt
birimi kapsayan 19 temel kategoriden meydana gelen biiyiik-ebeveynlerin sunu-
lus bigimlerinin incelendigi bir kategori formu olusturulmus ve mevcut form veri

toplama araci olarak kullanilmgtir.

Verilerin Analizi
Verilerin analizi iki sathada gerceklesmistir:

Birinci sathada 15 ¢agdas ¢ocuk kitabinda yer alan nine ve dede karakter-
lerinin sunulus bigimlerinin tespit edilmesi amaciyla “igerik analizi teknigi” kul-
lanilmistir. Igerik analizinde amag, toplanan verileri agiklamaya yardime1 olacak
iligskilere veya temalara ulasmaktadir. Bunu gergeklestirebilmek igin tlimevarimei
analizden yararlanilir. Tlimevarimer analizde once igerik kodlanmakta daha sonra
bu kodlardan kavramlara ve nihayet elde edilen kavramlardan temalara ulasil-
maktadir (Yildinm-Simsek, 2016: 242).

Arastirmada igerik analizinden elde edilen veriler kodlanmis ve bu kodlar-
dan yararlanilarak temel analiz birimi olan kavramlara ulagilmistir. Daha sonra bu
kavramlar, belirli bir tema altinda smiflandirilarak bir kategori formu olusturul-

mus ve veriler mevcut forma islenmistir.

Ikinci sathada igerik analizi ile kategori haline getirilerek forma islenen ve-
riler, betimsel analiz ile yorumlanmistir. Betimsel analizde, “elde edilen verilerin
daha dnceden belirlenmis temalara gére 6zetlenmesi ve yorumlanmasi™ esastir
(Yildirim-Simsek, 2016: 239).

Bulgular

Bu béliimde arastirma sorusu kapsaminda ulasilan bulgulara yer verilmistir.
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Tablo:2. Cagdas Cocuk Kitaplarinda Unsur Cesitliligi
Kitaplar Unsur Cesitliligi %

K1-Y 17 6,67%
K2-GD 17 6,67%
K3-DKK 18 7,06%
K4-DBEIA 17 6,67%
K5-YVL 15 5,88%
K6-CC 9 3,53%
K7-DAT 17 6,67%
K8-DUD 23 9,02%
K9-T 16 6,27%
K10-DB 14 5,49%
K11-DED 20 7,84%
K12-DETV 14 5,49%
K13-NYDO 22 8,63%
K14-AGO 20 7,84%
K15-AGC 16 6,27%

*Incelemeye olumsuzluklar dahil edilmemistir.

Kitaplarda belirlenen nine ve dedelerin sunulug bigimlerinin unsur igerme
gesitliligi soyledir:“Dedemin Ugan Dairesi” (23), “Ninemin Yemekleri Dedemin
Oyuncaklar1” (22), “Anneannem Gelin Oldu” (20), “Dedem Eve Doniiyor” (20),
“Dedemi Kimseye Kaptirmam” (18), “Yesilcik” (17), “Gemici Dedem” (17), “De-
dem Benim En lyi Arkadasim” (17), “Dedemin Aycicegi Tarlas1” (17), “Taskafa”
(16), “Anneannemin Giizel Cicekleri” (16), “Yasemin ve Lavanta” (15), “Dedemin
Bakkali” (14), “Diinyanin En Talihli Vapuru” (14), “Cetin Ceviz” (9).

Incelenen ¢ocuk kitaplar1 arasinda en fazla unsur cesitligine sahip olan
“Dedemin Ugan Dairesi” (23) isimli kitaptir. Ardindan sirastyla “Ninemin Ye-
mekleri Dedemin Oyuncaklar1” (22), “Dedem Eve Doniiyor” (20) ve “Annean-
nem Gelin Oldu” (20) isimli ¢ocuk kitaplar1 gelmektedir. En az unsur gesitliligine

sahip olan “Cetin Ceviz” (9) isimli kitaptr.
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Tablo:3. Cagdas Cocuk Kitaplarinda Yer Alan Toplam Unsurlar

Kitaplar Unsur Cesitliligi %
K1-Y 64 10,22%
K2-GD 38 6,07%
K3-DKK 47 7,51%
K4-DBEIA 36 5,75%
K5-YVL 35 5,59%
Ko6-CC 22 3,51%
K7-DAT 28 4,47%
K8-DUD 53 8,47%
K9-T 32 5,11%
K10-DB 37 591%
K11-DED 49 7,83%
KI12-DETV 29 4,63%
K13-NYDO 74 11,82%
K14-AGO 54 8,63%

Kitaplarda belirlenen nine ve dedelerin sunulus bi¢imlerinin toplam unsur

orani goyledir:

“Ninemin Yemekleri Dedemin Oyuncaklari” (81), “Anneannem Gelin
Oldu” (58), “Yesilcik” (57), “Gemici Dedem” (55), “Dedemin Ug¢an Dairesi”
(54), “Dedemi Kimseye Kaptirmam” (49), “Dedem Eve Doniiyor” (44), “Anne-
annemin Giizel Cigekleri” (38), “Dedemin Bakkali” (36), “Yasemin ve Lavanta”
(35), “Dedem Benim En Iyi Arkadasim” (34), “Taskafa” (34), “Dedemin Ayg¢igegi
Tarlas1” (30), “Diinyanin En Talihli Vapuru” (29), “Cetin Ceviz” (23).

Incelenen eserler arasinda “toplam unsur orani” en fazla olan “Ninemin
Yemekleri Dedemin Oyuncaklari” (81) isimli kitaptir. Ardindan sirasiyla “Anne-
annem Gelin oldu” (58), “Yesilcik” (57) ve "Gemici Dedem” (55) isimli ¢gocuk

kitaplart gelmektedir. En az unsur i¢eren “Cetin Ceviz” (23) isimli kitaptir.
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Tablo:4. Ana Kategori Oranlart
Kitaplar Unsur Cesitliligi %

1.S6zlit Edebiyatin Aktarimi 10 3,73%
2.0kuma Kiiltiiri 9 3,36%
3.Gelenek Aktarimi 42 15,67%
4 Dini Egitim 8 2,99%
5.Ahlak Egitimi 5 1,87%
6.0yun 10 3,73%
7.Ginliik Yasam 67 25,00%
8.Dil Bilinci 11 4,10%
9.Tecriibe 12 4,48%
10.Tarih Bilinci 2 0,75%
11.Edebiyat-Sanat- Miizikle Ilgili

Aktarimlar 8 2,99%
12.Aile Geleneginin Aktarimi 10 3,73%
13.S6z Varliginin Gelistirilmesi 13 4,85%
14.Kusaklar Aras1 Farkliliklar 22 8,21%
15. Vatan Sevgisi 0 0,00%
16.Bilgi Aktarimi 13 4,85%
17.Hayal Giicii Egitimi 9 3,36%
18.Problem Cozme 12 4,48%
19.0lumsuzluklar 5 1,87%

Nine ve dede karakterlerinin sunulug bi¢imleri ana kategorileri icerme ora-
n1 en fazla olan “giinliik yasam™ (%25) kategorisidir. Ardindan “gelenek aktari-
mi1” (%15,67) kategorisi gelmektedir. Eserlerde “vatan kategorisi” (%0) ile ilgili
aktarima hi¢ yer verilmedigi tespit edilmistir. Ardindan en az unsurun tarih suuru
(0,75%), ahlak egitimi (1,87%) ve olumsuzluklar (1,87%) kategorilerinde bulun-
dugu saptanmustir.

Cagdas cocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede karakterlerinin sunulus

bigimleri ana kategori ve alt birim unsurlarinin inceleme sonuglari ise soyledir:

Eserlerde “sozlii edebiyat aktarimi1” ana kategorisinde varlig1 tespit edilen
alt birimler; masal (6), bilmece (1), atasoziidiir (3). Kitaplarda yer verilmeyen alt

birimler ise; ninni, mani, tekerleme, halk hikayesi ve fikradir.
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“Okuma kiiltiirii” ana kategorisinde kitaplarda varlig1 tespit edilen alt bi-
rimler; okuma-yazma becerisinin gelistirilmesine katki (3), okuma-yazma sevgi-
sidir (6). Kitaplarda yer verilmeyen unsurlar; okuma-yazma 6gretimi ve torunlara

kitap okumadir.

“Gelenek aktarim1” ana kategorisinde kitaplarda varlig1 tespit edilen alt
birimler; yeme-igme (12), el sanatlar1 (3), bayram (2), batil inang (1), geleneksel
sporlar (1), geleneksel sanatlar (1), askerlik (1), meslekler (5), esya (13), ad koy-
madir (2). Kitaplarda yer verilmeyen alt birimler diigiin ve dogumdur.

“Dini Egitim” ana kategorisinde kitaplarda varlig1 tespit edilen alt birimler;
dini terimler (4), dua (2), ve namazdir (2). Kitaplarda yer almayan alt birimler ise;
din kurallar1 ve ilahidir.

“Oyun” ana kategorisinde kitaplarda yer alan alt birimler; oyunlar (2) ve
oyuncaklardir (7).

“Giinliik yasam” ana kategorisinde kitaplarda varlig: tespit edilen alt bi-
rimler; yiyecek-igecekler (14), sofra adabi (1), misafir agirlama (4), yasanilan
mekanlar (14), yeme-igme aligkanliklar1 (4), kisiler aras1 iletisim: olumlu [15],
olumsuz [7], selamlagsma/vedalagsmadir (8).

Eserlerde “dil bilinci” ana kategorisinden dolaylt katkiya (11) yer verildi-
&i belirlenmistir. Dogrudan katki alt birimine yer verilmemistir. “Kusaklar arasi
farkliliklar” ana kategorisinde belirlenen alt birimler dis goriiniis ve tavir-tutum/
yasam bi¢imidir (19).

Eserlerde “ahlak egitimi” (4), “tecriibe” (12), “tarih suuru” (2), “edebi-
yat-sanat- miizikle ilgili aktarimlar” (8), “aile geleneginin aktarimi” (10), “s6z
varliginin gelistirilmesi” (13), “bilgi aktarimi” (12), “hayal giicli egitimi” (9),
“problem ¢6zme” (12) ve” olumsuzluklar” (5) ana kategorilerine ait unsurlarin
var oldugu belirlenmistir. Kitaplarin hicbirinde “vatan sevgisi” ana kategorisine

ait veri tespit edilmemistir.
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K1l |Y Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K2 | GD Olumsuz | Olumlu Var Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K3 | DKK Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Olumsuz | Olumlu Var
K4 | DBEIA | Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K5 | YVL Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K6 | CC Olumsuz | Olumlu Var Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K.7 | DAT Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Olumsuz Olumlu Var
K.8 | DUD Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Olumsuz Olumlu Yok
K9 | T Olumsuz | Olumlu Var Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K.10 | DB Olumlu Olumlu Yok Olumsuz | Olumlu Var Yok Yok Yok
K.11 | DED Olumsuz | Olumlu Var Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K.12 | DETV Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok
K.13 | NYDO Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K.14 | AGO Olumlu Olumlu Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok
K.15 | AGC Olumlu Olumsuz Yok Olumlu Olumlu Yok Yok Yok Yok

Tablo.5’e gore eserlerde kisiler aras1 olumlu iletisim yogunluktadir. Bii-
yiik ebeveyn-torun iligkisinin bilyiik ebeveyn-evlat iligkisine nazaran daha olumlu
oldugu belirlenmistir. Biiylik ebeveyn-torun iligkisinin olumsuz oldugu tek eser
“Dedemin Bakkal1” isimli ¢ocuk kitabidir. Orada da torunun biiylimesiyle birlikte
olumsuz iligski olumluya donilismiistiir. Torunlarin arabulucu rolii sayesinde “Tas-

kafa”, “Gemici Dedem”, “Cetin Ceviz” gibi eserlerde basta olumsuz olan biiyiik

ebeveyn-evlat iligkileri daha sonra olumluya doniismiistiir.

Sonu¢ ve Tartisma

Bu aragtirma kapsaminda ¢agdas ¢ocuk kitaplarinda yer alan nine ve dede

karakterlerinin sunulus bi¢imlerinin ana kategorileri olarak belirlenen sozlii ede-
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biyat aktarimi, okuma kiiltiirii, gelenek aktarimi, dini egitim, ahlak egitimi, oyun,
giinliik yasam, dil bilinci, tecriibe, tarih suuru, edebiyat-sanat-miizikle ilgili akta-
rimlar, aile geleneginin aktarimi, soz varliginin gelistirilmesi, kusaklar arasi fark-
liliklar, vatan sevgisi, bilgi aktarimi, hayal giicli egitimi, problem ¢dzme, olum-

suzluklar alt problemlerine ait su sonuglara ulasilmistir:

Incelenen eserler i¢cinde nine ve dede karakterlerinin sunulus bi¢imlerinden
en fazla “giinliik yasam becerileri” ana kategorisine yer verildigi tespit edilmistir.
Bu ana kategori i¢inde en biiyiik oran “kisiler aras1 iletisim” alt biriminden “olum-
lu iletisim’e” (5,70%) aittir. Bu yoniiyle bulgularin Fenwick ve Morrison’un
(2008) “biiyiik ebeveynlerin torunlartyla genelde olumlu iligski kurdugu”, Arpaci
ve Bekar’in (2013) “kiigiik yas grubundaki ¢ocuklarin biiyiik ebeveynlere bakis
acisiin daha olumlu” oldugu ve Hazer’in (2012: 127) “ergenler i¢inde nine ve
dedesini misafirperver, iyi kalpli, hosgoriilii ve comert algilayanlarin ortalama
degerlerinin en yiiksek olmasi” arastirma sonuglariyla ortlistiigi goriilmektedir.

“Glinliik yagam” ana kategorisinde en ¢ok yer verilen alt birimlerden biri
“yiyecek ve igecekler”, digeri “yasanilan mekanlar”dir. Eserlerde genellikle Tiirk
mutfaginda bulunan (tahin, pekmez, bal, siit, kofte vb.) ve topragimizda sikca
yetisen (domates, patlican, erik, kiraz vb.) yiyecek-igeceklere yer verildigi tespit
edilmistir. Arastirma verileri Tirkmen’in (2012: 149) Pepee’nin Anadolu cograf-
yasinda yetisen sebze/meyvelerle ve mutfagimizda sik¢a pisen yemeklerle bes-
lendigi bulgusunu desteklemektedir. Ayrica yiyecek-igecek hazirlama eylemini
ninelerin istlendigi eserlerin (Y, NYDO) yan1 sira dedelerin de mutfaga girip
yemek yaptigi eserler de mevcuttur (GD, T, DKK). Bu bulgunun cinsiyet esitligi
vurgusunu ve yardimlagma olgusunu giiclendirerek ¢ocuk gelisimine katki sagla-
yabilecegini sdylemek miimkiindiir. Yasanilan mekanlar alt birimiyle ilgili olarak
nine ve dedelerin biiylik oranda kdyde doga ile i¢ ige bir hayat yasadiklar tespit
edilmistir. Arastirma bulgulariyla benzer bicimde Rousseau (2016), “Emile”de
cocugun evde dort duvar arasinda yetismesini degil, dogal ortamda, tabiatla i¢ ice
gelisimini siirdlirmesini savunmaktadir. Koskunlu (2008) c¢alismasinda Hikmet
Hanim karakterinin geleneksel esyalari, bayram, siinnet, diigiin gibi torenleri ve
geleneksel yemekleri torunlaria dgrettigini saptamistir. Kutadgu Bilig’de de (Ha-
cip, 2003: 331) diigiin, dogum, siinnet ziyafeti gibi geleneklere yer verilmektedir.
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Esitti’nin (2016) yaptig1 ¢alismada, anne-babasi c¢alistigi i¢in ninesi ve dedesiyle
kalan Pepee’nin Tiirk kiiltlirline ait pek ¢ok gelenegi biiyiik ebeveynlerinden 6g-
rendigi bilgisi arastirma bulgularini destekler niteliktedir. Ancak incelenen eserler
arasinda “Ninemin Yemekleri ve Dedemin Oyuncaklar1” isimli ¢ocuk kitabi disin-
da yoresel yemeklerde gesitlenme tespit edilmemistir. Geleneksel yeme-igme alt
biriminde ¢cogunlukla “tarhana ¢orbasi”na (DKK, YVL, AGO vb.) yogunlasildig:
saptanmis ve bunun da geleneksel yemeklerin aktariminda tek tiplesme egilimine
sebep olabilecegi ongoriilmiistiir.

Aragtirma nesnesi olan ¢agdas ¢ocuk kitaplarinda nine ve dede karakterleri-
nin “Vatan Sevgisi” ana kategorisiyle ilgili aktarimina rastlanmamigtir. Yilmaz ve
Duman’in (2017: 652) ¢alismasinda da TRT Cocuk Dergilerindeki vatan-vatansever-
lik degerinin (%3,17) aktariminin yetersiz oldugu sonucuna ulasilmistir. Sallabas’in
(2012: 64) galismasinda Omer Seyfettin’in hikayelerinde vatanseverlikle ilgili 12
deger saptanmasina kargin ¢cagdas yaymlarda vatan sevgisine dair aktarima hi¢ yer

verilmemesi veya kisitli yer verilmesi bir eksiklik olarak degerlendirilmistir.

Incelenen eserlerde en az yer verilen ikinci ana kategori ise “Tarih
Suuru”dur. Onkas’in (2016) Tiirkge ders kitaplarinda tarih bilinci olusturacak ni-
telikli eserlerin bulunmadigi, Atatiirkciiliik temas1 disinda tarih bilinciyle ilgili
metinlere yer verilmedigi tespiti arastirma sonucunu destekler niteliktedir. Benzer
sekilde Tasdemir ve Coskun (2016) da Tiirkge ders kitaplarinda tarihi degerlerin
en ¢ok Atatiirk temasinda yer aldigini, bu zenginligin diger temalara da taginma-
s1 gerektigini belirtmistir. Topgu’nun (2016: 118) “Tarih suuru eksik birakilarak
yetistirilen cocuk gercek vatandas olamayacaktir.” s6ziinden yola ¢ikarak cagdas
cocuk kitaplarinda tarih suurunu gelistirmeye yonelik aktarimlarm kisitli olma-
sinin gelecek nesillerin yetistirilmesinde sorun teskil edebilecegi ongorilmiistiir.

“SozIli edebiyat aktarimi” ana kategorisi i¢inde en fazla “masal” alt bi-
rimine yer verilmistir. Aragtirmanin bulgular1 Altan ve Tarhan (2018) ve Firat
(2018) ile ortiismektedir. Altan ve Tarhan (2018), biiylikannelerin torunlarina ma-
sal anlattigin1 tespit etmistir. Firat (2018) ise biiylik ebeveynlerin sozlii edebiyat
tirinleri ve bilhassa masal vasitastyla kiiltiir aktarimini gergeklestirdigini, yazili
halleri olmasina ragmen torunlarin nine ve dedelerinden masal dinlemekten zevk

aldiklarini belirtmistir. Benzer bigimde Ilhan’in (2017) Tanpmar’la ilgili yaptig1
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calismada da Tanpinar’in edebi kisiliginin olusmasinda so6zlii kiiltiirle yogrulan,
masalin hakim oldugu biiylikanneli evlerde biiylimesinin etkili olduguna deginil-
mistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda sozlii edebiyat aktarimi kategorisinde
¢ogunlukla masal tizerinde odaklanilisi, atasdzii ve bilmeceye ¢ok az, ninni, mani
ve tekerlemeye hig¢ yer verilmeyisinin ¢ocugun sozlii kiiltiirii edinmesinde eksik-

lik olusturabilecegi sonucuna vartlmaistir.

Eserlerde “Okuma Kiiltiirii” ana kategorisinden en fazla “okuma-yazma
sevgisi” alt birimine, ardindan “okuma-yazma becerisinin gelistirilmesine katki”
unsuruna rastlanmistir. Aragtirma bulgulariyla benzer bicimde Maragli (2012: 29)
da okuma sevgisi olmadan okuma aligkanliginin olugsmasinin ¢ok zor oldugunu
ifade etmigtir. Demiriz ve Arpaci (2016) ise kitap inceleme etkinliginde okul 6n-
cesi gocuklarin hem dedelerini hem de ninelerini tercih ettigini saptanmgtir. Oz-
tiirk (2003) de evlerde nine ve dedelerin gergeklestirdigi okuma toplantilarinin

vazgecilmez bir etkinlik oldugunu belirtmistir.

Incelenen eserlerde “Dini Egitim” ana kategorisinde en ¢ok dini terimler
ardindan namaz ve dua alt birimlerine yer verilmistir. Apaydin (2001) ilk ¢cocuk-
luk déneminde dinin taklitle 6grenildigini ifade etmis, gocugun yakinlarinin dini
yasantisini 6rnek aldigini belirtmistir. Aybey (2018) ise ¢ocuga dini degerlerin ak-
tarilmasinda ailenin miihim bir rol tistlendigi bilgisine yer vermistir. Giiler (2010:
29) de Tiirk kiiltiirinde yemekten sonra sofra duasinin yapilmasinin ¢ok yaygin
bir gelenek oldugunu aktarmistir. Arastirma bulgularindan ve yapilan ¢aligmalar-
dan yola ¢ikilarak toplumun ve yasamin bir pargasi olan dinin ¢ocuk kitaplarinda

yer almasinin olagan oldugu ¢ikarimina varilmistir.

Incelenen eserlerde “ahlak egitimi” (4) ile ilgili paylasimlarin yeterli dii-
zeyde olmadig tespit edilmistir. Sayica az olan aktarimlarda kiskanghigin zarar-
lar1, paylasma, diiriistlik gibi konulara yer verilmistir. Benzer bicimde Altan ve
Tarhan da (2018) arastirmasinda biiyiikannelerin torunlarina diiriistliik, merhamet
gibi ¢esitli degerleri aktardiklarini tespit etmistir.

Incelenen eserlerde oyunlardan (2) ziyade oyuncaklara (7) yer verildigi be-
lirlenmistir. Oyun ve oyuncaklara dair en kapsamli aktarimin “Yesilcik” kitabinda
bulundugu saptanmistir. Eserde geleneksel oyun ve oyuncaklarla ilgili ayrintili
bilgilere, yeni nesillerin oyun ve oyuncaklarindaki degisime yer verilmistir. Aras-
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tirma bulgulari, Tugrul-Ertiirk vd.’nin (2014) oyun malzemelerinin ve tiirlerinin
kusaktan kusaga degistigi tespitiyle oOrtlismektedir. Esitti (2016) ¢alismasinda
dede karakterinin torununa geleneksel oyunlar1 6grettigini tespit etmistir. Artar,
Onur ve Celen (2002’den aktaran Tugrul-Ertiirk vd., 2014: 3) tarafindan yapilan
bir arastirmada ise “cocuklarin oynadig1 oyunlarin sayisinin, oyun tiirlerinin ve
grup oyunlariin gittik¢e azaldigt; oyun araglarinin dogal materyallerden yapilan-
dirtlmis fabrikasyon materyallere dogru degistigi” belirtilmistir.

Incelenen eserlerde “dil bilinci” ana kategorisinden yalmizca dolayl kat-
ki1 alt birimine rastlanmistir. Nine ve dede karakterlerinin, ¢ocukta dogrudan dil
bilinci olusturacak bir ifadeye bagvurmaktan ziyade eski kelimeleri kullanmak
ve yabanci kelimelere bagvurmamak suretiyle dolayli katkida bulundugu tespit
edilmistir. Arastirma bulgulariyla benzer bigimde Kibris’in (2016: 155) ¢aligma-
sinda “Ayla Cinaroglu’nun Selin karakteri araciligiyla Tiirk¢esi varken yabanci
dilden sozciik alinmamasiyla ilgili olarak okuyucuyu bilin¢glendirmeye calistigi”
ifade edilmistir. Tiirkmen’in (2013) ¢alismasinda da Pepee karakterinin Ingilizce
grandmother kelimesinin karsilig1 olan biiyitkanne yerine “nene” diye seslenmesi
dil bilincine 6rnek teskil etmektedir.

Arastirma kapsaminda incelenen eserlerden 12’sinde nine ve dede karak-
terlerinin tecriibelerini (%4,56) torunlariyla paylastig1 tespit edilmistir. Arastirma
bulgulariyla paralel olarak Dogan’in (2005) ¢alismasinda Cahide Uguk’un roman-
larinda bulunan dede ve nine karakterlerinin tecriibelerini torunlarina aktarigina
yer verilmigtir. Ugur (2018) da yaptig1 aragtirmada torunlarinin bakim sorumlu-
lugunu istlenen biiyiikannelerin onlar1 yetistirirken en ¢ok miiracaat ettikleri ve
en glivenilir bulduklar1 kaynagin kendi tecriibeleri oldugunu ifade ettiklerini be-
lirlemigtir. Canatan (2008) calismasinda yaslilarin tecriibelerini genglere aktara-
rak kiiltiirel degerler ve bilginin devam etmesine katki sagladiklarina deginmistir.
Arastirma kapsaminda incelenen 12 eserde tecriibe aktariminin yeterli olmadigi
saptanmistir. Giirses ve Kilavuz da (2009: 98) torunlarin biiyiikk ebeveynlerinin
tecriibelerinden yeteri oranda yararlanma imkani1 bulamadigin belirterek tecriibe

aktariminin gerekliligine vurgu yapmustir.

Incelenen eserlerin 8’inde “edebiyat-sanat-miizik™ ana kategorisinden tiir-

ki, siir, resim ile ilgili aktarimlara yer verilmistir. Aric1 (2016: 73), bireylerin
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dil ve edebiyat zevklerinin olugsmasi ve gelismesinde ¢ocuklukta biiyiiklerinden
dinledigi ninni, masal, tiirkii, fikra, halk hikayesi gibi halk edebiyati iirinlerinin
biiylik katki sagladigina deginmistir. “Ninemin Yemekleri Dedemin Oyuncaklar1”
ve “Dedemi Kimseye Kaptirmam” isimli ¢ocuk kitaplarinda tiirkiiye yer veril-
mesi, Kili¢ ve Yilmaz’in (2016) Beyaz Bulut Dergisi’yle ilgili ¢alismasinda yagh
bireylerin ¢ocuklara tiirkii ve ninni s0yledigi tespitiyle ortiigmektedir.

Incelenen eserlerin 10’unda aile geleneginin aktarimi kategorisine (%3,73)
yer verildigi (Y, GD, DBEIA vb.) tespit edilmistir. Cocuk kitaplarinda aile gele-
neginin aktarimi, ailenin korunmasina ve ¢ocuk egitimine olumlu katki saglaya-
bilmektedir. Arastirma bulgular1, Alus’un (2015: 20) Tiirk ailesinin tarihi kdklere
sahip oldugu, ailevi degerlere 6nem verilen aile ortaminda manevi gereksinimle-
rin doyurulabilecegi tezini desteklemektedir.

Incelenen eserlerin 13’{inde biiyiik ebeveynlerin ¢ocuklarin “séz varhigi-
n1 gelistirme”ye yonelik aktarimlarina yer verilmistir. Bu aktarimlarin bir kismi
eski kelimeleri (Yesilcik, Anneannem Gelin Oldu, Taskafa vb.) canli tutmaya, bir
boliimii ise terim bilgisini (Gemici Dedem, Ninemin Yemekleri Dedemin Oyun-
caklar1 vb.) gelistirmeye yoneliktir. Gogiis (1978: 360), kelime bilgisinin derinlik,
genislik, agirlik olarak {i¢ boyutta tanimlandigini ifade etmis ve Akyol (1997) da
“kelime bilgisinin derinlik boyutunun ihmal edildigi” tespitinde bulunmustur. Bu
baglamda biiyiik ebeveynlerin eski kelimeleri aktarmasi genislik ve agirligin yani
sira derinlik egitimine de katki saglayacaktir. Onuk (2013: 28) ilkokul ¢aginda-
ki ¢ocuklarin s6z varliginin gelisiminde masallarin 6nemine vurgu yapmis, Arici
(2016: 73) da ailede ninni, masal, tekerleme, deyim, atasozi, dua gibi zengin soz-
ler kullanilarak ¢ocuklarin s6z varliginin gelistirilmesine katki saglanabilecegini

ifade etmistir.

Incelenen eserlerde kusaklar aras1 dis goriiniis (DKK, DBEIA, CC) veya
tavir- tutum/yasam bicimi (Y, YVL, DUD) farkliliklarindan en az birine yer veril-
digi tespit edilmistir. Kusaklarin tutum ve degerlerinin farkliligi; cocukluk, genc-
lik, yashilik gibi yasam evrelerinden (Appelbaum-Serena vd., 2005; Johnson-Lo-
pes, 2008) ve yas, tarihsel donem vb. farkliliklardan (Costanza-Finkelstein, 2015)
kaynaklanmaktadir. X kusagmin daha bireyci (Twenge, 2010), y kusaginin daha
sorgulayici (Chester, 2003), z kusaginin ise dijital caga doniik cok yonlil bireyler
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oldugu belirlenmistir. Bu bakimdan her kusagin kendisine has 6zelliklerinin bilin-
mesi kusaklarin birbirini daha iyi anlamasina yardime1 olabilmektedir.

Incelenen eserlerin 12’sinde biiyiik ebeveynden toruna bilgi aktarrmimin
(%4.56) gergeklestigi tespit edilmistir. Brock ve Barnard (1999) aile iiyeleri ara-
sinda sozel ve sozel olmayan mesajlarla bilgi aligverisinin gergeklestigini ifade
etmigstir. Lahaye, Pourtois ve Desmet (2011) ¢aligmasinda ise nesiller arasi bilgi
aktariminda yeni kusagin aile biiyligtinden edindigi bilginin bir kismin1 muhafaza
ettigi, bir kismint da doniistiirerek yeniden iiretebildigi tespitine yer verilmistir.

Incelenen eserlerin 9’unda hayal giicii egitimine dair unsura rastlanmistir.
Arastirma bulgularii destekleyecek bigimde Broinowski (2002) de okul 6ncesi
donemde hayal giicii egitimi verilmesinin ¢ocuklarin yaratici diisiinme becerileri-
ni gelistirdigini tespit etmistir.

Incelenen eserlerin 12’sinde dede ve nine karakterlerinin “problem ¢dzme”
aktarimina rastlanmistir. Torunlar, i¢inden ¢ikilamayacak bir sorun yasadiklarinda
(Gemici Dedem, Cetin Ceviz vb.) biiylik ebeveynler, tecriibelerinden yararlanarak
cocuklarin sorunlarimi ¢dzmelerine yardimer olmaktadir. Arastirma bulgulartyla
paralel olarak Kili¢ ve Yilmaz (2016) calismasinda yaslilarin, yasanilan bir prob-
lemi tecriibelerinden yararlanarak ¢abucak ¢dzdiiklerini belirtmistir. Ozyiirek vd.
de (2018) 6grenilebilen becerilerden olan problem ¢ozme becerisinin gelistirilme-
sinde ¢ocukla etkilesimde bulunan yetigkinlerin model alindigini tespit etmistir.

Aragtirma kapsaminda incelenen eserlerin 5’inde nine ve dede karakter-
lerinin gocuklara olumsuz 6rnek teskil edebilecek (yalan soyleme, kavgacilik,
cinsiyetcilik vb.) aktarimlarinin (DB, CC vb.) oldugu tespit edilmistir. Biiyiik
ebeveynlerin ¢ocuklara kotii 6rnek teskil edecek davraniglara ve tutumlara bas-
vurmast yeni nesillerin yanlis 6rneklerle karsilagmasina ve bu davranis ve tutum
kaliplarini igsellestirip davranisa doniistiirmesine neden olabileceginden bu hu-

suslarin lizerinde ehemmiyetle durulmasi gerekmektedir.

19 ana kategori ve 44 alt birim baglaminda incelenen 15 ¢agdas ¢ocuk kita-
binda unsur ¢esitliligi agisindan “Dedemin Ugan Dairesi”, toplam unsur orani agi-
sindan ise “Ninemin Yemekleri Dedemin oyuncaklari isimli eserler en fazla 6geye

sahiptir. Biiyiik ebeveyn-torun arasindaki iletisimin ise biiyiik oranda olumlu ol-
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dugu (14 eser) sonucuna ulasilmistir. Ancak kitaplarin genelinde nine ve dede-
lerin sunulus bi¢imlerinin ¢esitlilik gdstermekten uzak oldugu, belirli alanlarda
Obeklesmenin var oldugu ve bazi kategorilerde ¢ok az (tarih suuru) aktarimin
var oldugu bazilarinda ise hig (vatan sevgisi) aktarimin bulunmadigi belirlenmis,
mevcut aktarimlarin ise yeterli nicelikte ve nitelikte olmadig: tespit edilmistir.
Eserlerde dede ve nine karakterlerinin aktarimlarinin ¢ocugun gelisimine, top-
lumsallasmasina, kiiltiirlenmesine, erdem ve faziletleri edinmesine, kusaklar arasi
paylasim siirecinin saglikli bir sekilde gerceklesebilmesine vb. katki saglayabile-
cek sekilde dengeli bir dagilim gdostermemesi ve birkag alanda odaklanilmasi bir
eksiklik olarak goriilmiistiir.

Oneriler

Arastirma kapsamina uygun olarak ¢ocuk kitaplarinda aile biiyiiklerinin

sunulus bi¢imlerine dair su 6neriler sunulabilir:

Yayinevleri, ¢ocuklarm ihtiyaglarini dikkate alarak biiyiik ebeveyn-torun
iligkisi ve aktarimini merkeze alan ve ¢ocuklar i¢in dogru rol model olusturabile-

cek aile biiytliklerini barindiran eserlerin yayimlanmasi i¢in ¢alismalar yapabilir.

Anne ve babalar; ¢cocuklarinin kokslizlesmemesi adina onlar nitelikli eser-
lerle bulusturulabilir ve bdyle eserlerin hazirlanmasi i¢in talepkar olarak gerekli
hassasiyeti gosterebilir.

Tiirkge ve diger branglar i¢in hazirlanan ders kitaplarinda biiylik ebeveyn-

torun iliski ve aktarimina katki saglayacak nitelikli metinlere yer verilebilir.

Ogretmenler, grencilerin gelisimine katki saglayacak eserleri tavsiye ede-
bilir, okul ve smif kiitiiphanelerinde bu kitaplara yer verilmesi i¢in gayret gostere-
bilir ve zararli gordiigii eserlere karsi gerekli uyarilart yapabilir.

Ogretim programu gelistiricileri aile biiyiikleri ile torunlarm etkilesimini
arttiracak faaliyetler ve materyaller olusturulmasi i¢in gerekli adimlar atabilir.
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Abstract

This study focuses on the intergeneric structure of a Romantic poem, “Lamia” (1820). Since the scholars
have mostly studied the long narrative poem from the respect of its origins and the influences of the previ-
ous literary sources, the study concentrates on the poem’s generic nature by specifying its concern to the
fantastic with the romantic qualities in the poem by referring to peculiar examples. The interconnection
between romantic and fantastic elements and the transitions from one quality to another are other concerns
of the study. The study starts with an attempt to define the term genre and the genre of the fantastic through
“Lamia” as a multiple text and with references to the works of Fishelov, Todorov and Calvino. The study
continues with the discussion of the multiplicity of “Lamia” through its different meanings changing in ac-
cordance with certain dichotomies such as the symbolic and the imaginary, the corporeal and the abstract,
the mythic past and the linearity. The constant intrusions of the outer world through some characters or
events and the glimpses of hope coming from the inner world suggest the various tension levels throughout
the poem as well. The study concludes that reunification of the poetic personas with the subjective world
can only be possible with the unleashing power of fantasy in the poem. Thus, in the presence of Enlight-
enment ideology, Lamia as a mythological figure and an authentic woman embodies the possibility of an
alternate existence through the fantastic.
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Diissel ve Romantik: Keats’in “Lamia”sinda Tiirsel Cesitlilik

(077

Bu calisma Romantik bir siir 6rnegi olan “Lamia” i¢indeki edebi tiirler aras1 yapiya odaklanmaktadir.
Siiri inceleyenler daha ¢ok siirin kokenleri ve kendinden 6nce gelen eserlerden ne derece etkilendigi
yoniinde ¢alistiklarindan bu ¢aligma, metinden segilen 6rneklerle ve siir igindeki fantastik (diissel) ve
romantik 6geler arasindaki iliski vasitasiyla siirin tiirsel yapisina yogunlasir. Romantik ve fantastik
Ogeler arasindaki baglanti ve bir 6zellikten digerine seklinde goriilen gegisler de c¢alismanin diger
odagidir. Caligma tiir tanimini1 ¢oklu bir metin olarak “Lamia” ekseninde Todorov, Fishelov ve
Calvino’nun goriislerine atifta bulunarak yapmaya c¢alisir, “Lamia”nin anlamsal zenginligini siir
icindeki imgesel-simgesel, somut-soyut, mitik zaman-dogrusal zaman gibi karsitliklarla gosterir. Dig
diinyanin siirekli miidahalesi ve i¢ diinyadan gelen umut kirintilar1 da siirdeki gesitli seviyelerdeki
gerilimi yansitir. Calisma, siirde siir kisilerinin 6znel olan diinyayla iletisimin ancak diigsel olan
vasitastyla kurulabileceginin sonucuna varir. Hem mitolojik bir figiir hem de gercek bir kadin olarak
Lamia, siirin son boliimde gosterildigi gibi diigsel olan araciligryla Aydinlanma fikrinin mevcudiyetinde
baska bir varolusun da miimkiin oldugunu somutlastirir.

Keywords: Keats, “Lamia,” diigsel, Romantik akim, tiir.
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Extended Summary

“Lamia,” a long narrative poem by Keats, does not only present the main
concerns of second-generation British Romanticism but also stands as a rich
source for tracing the multiplicity of the fantastic elements. For that reason,
rather than concentrating on the work’s literary origins, the study focuses on the
poem’s generic structure by analysing the connection between the romantic and

fantastic elements in the text.

The study starts with a brief description of the fantastic, mainly from
Todorov and Calvino’s perspectives. Besides the study’s slight touch on the
Platonic perception of the actual/ the real or truth in its general sense, Lacanian
imaginary and symbolic realms also shed light on the essential opposition
between the world of dreams/ the mythic space with a sense of nowhere and the

world of the social/ language and the corporeality.

The apparent tragic story of an unconsummated love between Lamia
and Lycius converts into a departure point from the illusionary actual world’s
borders. Thus, the study regards the poem’s narrative structure as a space for
facing the floating signifiers. The flexibility between the corporeal and the
imaginary problematises the sense of fixedness in space and meaning as well.
The poem conveys its multifaceted nature with its multiple meanings changing
in accordance with the ideologies represented by means of certain opposing
personas such as Lamia and Apollonius. The basic conflict of the supernatural
and the rational also appears as the criticism of the Enlightenment philosophy
in “Lamia.”

The poem’s literary origins and the traditional perception of Lamia as
a monster or victimised woman in Greek mythology reflect the element of
hesitation or the state of uncertainty maintained throughout the poem. Keats
presents Lamia as a suffering woman in order to establish a connection with the
corporeal world. As an outsider coming from an unknown world, Lamia is the

other to the self and always stands as a threat to the rational structure presented

181



182

Safak ALTUNSOY, Fantastic and Romantic: Generic Multiplicity of John Keats’ “Lamia”

through Apollonius. Hence, Keats evaluates Lamia figure not as a monster eating
her own babies, but as a sensitive woman wronged because of her insistence on
‘love.” The idealisation of Lamia’s previously serpent form also consolidates
how Keats takes sides with the supernatural world as nourishing power for
alternate ways of life. However, even the origins of Lamia in both affirmative
and negative accounts prove the slippery ground of meaning with the presence
of the fantastic and the absence of the rational.

The tension between the world of the rational and the one offering a new
subjectivity for the poetic personas reflects the prevalent concern of going beyond
the human sphere in “Lamia.” Since the poem suggests a distinct version of the
romantic subjectivity, the fantastic elements signified through certain characters
and events also contribute to the argument of imagination as the essential part
forming that new subjectivity. From this regard, the study takes the poem’s
seemingly tragic end as a fresh departure from the known into the unknown
as an escape from the illusionary convention of physical appearances. Thus,
Lamia’s disappearance and Lycius’ death go beyond their surface meanings by
offering the possibility of an alternative existence. Then, Lycius’ losing Lamia
and dying immediately after that powerful feeling of loss trigger a different
sense of freedom by changing the conventional perception of loss into an act of

positivity for remembering the forgotten inner world.

The study concludes that the fantastic elements support the romantic
concern of surpassing rational borders by means of imagination. The personas
gain a glimpse of truth in Keats’ platonic poetic universe through the paradoxical
functionality of loss and despair. Thus, the apparent negation of the last lines
signifying ‘death’ affirms the presence of nourishing alterity by offering a

borderless and timeless existence in “Lamia.”



Introduction

“Lamia” reflects the concerns of the nineteenth century English Romanti-
cism and exemplifies the pluralistic nature of the literary genres of the English
Romantic period besides its focus on the feeling of disappointment experienced
with the dominance of the outer forces and the paradoxy of the anti-rational ap-
pearing as both an affirmative and negating power for the female character, La-
mia. Although Keats’ reaction towards the rational and reality are not the primary
concern of the study, it should be clarified that the rational does not refer to the
real in Keats’ poetry. In other words, the rational can signify the actual, but not
the real. On the contrary, since dreams can surpass the rational boundaries, Keats
glorifies them as real and divine resources for an alternative perception.

Before discussing the poem’s generic qualities, it is better to explain how
the study takes ‘genre’ as a literary concept to demonstrate the diversity of “La-
mia” as a literary text. In Metaphors of Genre, Fishelov describes “genre as a
combination of prototypical, representative members, and a flexible set of consti-
tutive rules that apply to some levels of literary texts, to some individual writers,
usually to more than one literary period, and to more than one language and cul-
ture” (8). When such a definition is reconsidered within the context of the poem
“Lamia,” the text’s multilayered structure becomes more evident. While the text
is a combination of fantastic, gothic, tragic and satirical elements on the structural
level, it also voices the “representative members” (Fishelov 8) of some ideologi-
cal spheres with Lamia in the extra-linguistic realm, Apollonius in the linguistic
realm and Lycius in a vacillating space between linguistic and extra-linguistic

realms.

Moreover, the poem’s inter-generic position visualises the literary genres’
flexibility and plurality from the respect of culture and language. For that reason,
it is possible to detect two languages employed symbolically by Lamia and Apol-
lonius besides the two different cultures; one is distant and mysterious, the other
is contemporary. As Harrold mentions, that is why the scholars have focused
on the “Lamia motif, which appears in the folklore and literature of countries
from England to China and India” (579). The poem’s various local origins from

Eastern and Western cultures also contribute to its generic and temporal multi-
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plicity. When the story of Lamia’s medieval versions is reconsidered, the poem’s
temporal richness becomes clearer with its concerns and implications free from

centuries’ boundaries.

In this vein, the study analyses Keats” “Lamia” to demonstrate its multi-
layered structure with the prevalence of fantastic elements. In addition to that, the
fairy tale material, gothic, and tragic items apparent in the poem also culminate in
the Romantic concern for voicing the individual’s complicated inner world. How-
ever, the mind as the source of fantasy or imagination in the poem is paradoxical
since “Keats is being very realistic in his exploration of illusion and reality in La-
mia” (Gross 165). Besides creating a corporeal-illusory structure with the appear-
ance and disappearance of Lamia throughout the text, “the dichotomising of truth
and illusion belies the autonomy of illusion: reality and private dream include one
another, involve one another at every point” (Hoagwood 680) too. Such flexibility
between the corporeality and the world of dreams offers a hopeful way of life both
for the poet and the personas in “Lamia.” From this respect, the poem can func-
tion as a remedy to Reiman’s “humanistic paradox” (669) to cope with the bitter
realities Keats observes in both Nature and contemporary society. Thus, the poem
can function as “a parable exhibiting the situation of modern man confronted by
the blankness of unbelief” (Reiman 669).

The Definitions of the Fantastic

The genre of the fantastic, according to Italo Calvino, is one of the most
important genres of literature since it is the most successful one in demonstrat-
ing the individual’s inner life through symbols perceived collectively. Accord-
ingly, the “supernatural” (Calvino 7) material dominant in the works of the fan-
tastic enables us to reconnect with “the unconscious, the repressed, the forgotten”
(Calvino 7) in opposition to the blocking effect of “our rational attention” (7).
Furthermore, Todorov commences his definition of the fantastic with Le Diable
Romance, a romance by Jacques Cazotte. The romance tells the love story of a
man called Alvaro and a sylphide, Biondetta (the member of the supernatural
race, Sylph, inhabiting the air in folklore). Similar to the story of “Lamia,” Al-
varo, the protagonist, experiences a love affair that demonises Biondetta in the
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end. Todorov suggests that although she is depicted as a form deliberately belong-
ing to another world, Biondetta shows that she is merely a woman in love with
the real sorrows and experiences. As the words of Alvaro, the protagonist of the
story, “It all seems a dream, I kept telling myself; but what else is human life? I
am dreaming more extravagantly than other men, that is all, . . . what is possible?
What is impossible?” (qtd. in Todorov 24) reflect, the fantastic creates hesita-
tion both in the character and the reader. In other words, both of them display
an ambivalence about believing the events that take place or are supposed to be
taking place. In this respect, the notion underlying fantasy is primarily “defined
in relation to those of the real and the imaginary” (Todorov 26) and the notion
underlying fantasy is primarily “defined in relation to those of the real and the
imaginary” (Todorov 26) and the wonder created between the two realms leads to
the “fantastic effect” (Todorov 26). However, although the contrast between “the
real and the imaginary” (26) remains almost the same, Todorov’s dichotomy can
lead to a terminological contradiction in the case of Keats since the real is not the
actual for him and the imaginary realm in opposition the corporeal world triggers

the glimpse to truth through imagination as a medium.

Le Diable Romance, written in 1772, is regarded as the first example of
modern fantastic story writing. “Lamia,” published in 1820, shares a similar plot
with Cazotte’s story. The protagonists, Alvaro in The Devil in Love and Lycius
in “Lamia” fall in love with extraterrestrial beings, Biondetta and Lamia, who
have to exist in the corporeal world as different forms from those of their original
bodies. The two female figures feel a great love for the men in the stories, but the
love affair remains unconsummated at the end of the stories. In both plotlines,
the female figures have to suffer by being alienated from their deep love with the
reason’s intrusion. Even in the stories’ structure, the two works implicitly glorify
the subjective world of dreams and fantasy in opposition to the corporeal world,
which also indicates Keats’ criticism of nineteenth-century rationalism. On the
other hand, as Sitterson discusses, the poem problematises Platonic realism, or
the difference between the Platonic world of Ideas/ the world of Forms and the
copies as “Lamia mocks such a distinction by suggesting that such a realm of

permanence is a product of human ‘phantasy’ or desire” (201).
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Another epitome of the fantastic tale genre is Theophile Gautier’s “The
Beautiful Vampire,” telling the story of a priest, Romuald and his love affair with
a vampire woman, Clarimonde. However, the love affair is impeded by Abbe
Seraphion, who represents the rational world against the world of dreams. The
story starts with the old Romuald’s telling a “strange and terrible” (Gautier 229)
experience in his youth as a priest. On his ordination day, he sees a beautiful
woman in the church. The woman tells him that if he leaves the church now, she
will make him happy throughout all his life. Accordingly, a similar encounter
scene is recounted in “Lamia.” Romuald is mesmerised by the beauty of Clari-
monde and thinks that she belongs to a non-human world with such exquisite
beauty. Lycius reacts in a similar way when he sees Lamia for the first time. He
regards her as an object of his fantasy and shows extreme reverence to her by
assuming her to be a goddess visiting the earth in the form of a woman. How-
ever, both protagonists, Romuald and Lycius, cannot achieve authentic happiness
even though Clarimonde and Lamia warn about the disaster waiting for the male
protagonists who listen to the advice of Abbe Seraphion and Apollonius through
several repetitions. Gautier as a French Romantic poet, in this respect, shares a
similar concern with Keats, that is, the world of the dreams enables the individual
to reconnect with his forgotten inner self, but the outer world of illusion always
stands as a threat to block such unification with the subjective world and Platonic
perception of reality.

“Lamia:” Multiple Destinations of the Fantastic

The plotline of the two-partite “Lamia” can be summarised in five sections.
In the first part, Lamia’s being trapped in a serpent body is narrated. She is turned
into a woman body by Hermes as a reward for her help to find the nymph Hermes
searches. In the second part, Lamia encounters a young Corinth, Lycius. In this
part, both Lamia’s beauty and the man’s ambitious love for her are emphasised.
They live happily until Lycius decides to marry her. Although she opposes the
idea, she consents to the proposal in the end on the condition that he does not
invite Apollonius to their wedding ceremony. In the fourth part, Lycius leaves
Lamia alone in order to invite his relatives to the marriage feast. During this time,
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Lamia arranges the mansion with her magical powers and fairy servants. The
guests are mesmerised by the manor’s beauty, and they wonder whether it is real
or not. Although Apollonius, Lycius’ mentor, is not invited to the feast, he is also
among the guests. In the last part, during the feast, Apollonius insistently looks
at Lamia. Lycius asks her whether she knows his teacher before, but he cannot
receive any answer from her. He gets angry with the persistent gaze of Apollonius
and wants Apollonius to stop gazing at her. Apollonius says that he tries to save
him from the prey of a serpent, and when he shouts at her as “serpent” again, she

vanishes immediately, and Lycius dies.

“Lamia” as a narrative poem, is based on Greek mythology and folk tale
tradition (Harrold 1966; Reiman 1971; Sitterson 1984; Gross 1990). As a mytho-
logical figure, she is an “obscure figure from lower stratum of the Greek mytholo-
gy” (Leinweber 77). She is the mistress of Zeus and is transformed into a monster
after Hera kills her children as a result of her jealousy. Although “several mytho-
logical variations of this theme exist,” (77) what is common in Lamia’s depiction
is that she is described in negative terms as the devourer of others’ children (77).
Moreover, according to Leinweber, “she became a kind of fairy tale figure, used
by mothers and nannies to induce good behavior among children” (77). How-
ever, in Keats’ case, the poem depicts Lamia not as a monster, on the contrary, as
a suffering woman or an extraterrestrial entity. From another perspective, “Ke-
ats presents Lamia not as an evildoer and enchantress, as Apollonius proclaims,
but as one who is victimised by the public gaze embodied by Apollonius’ gaze”
(Karadag 352). The poem uses two elements from her traditional description, the
serpent-like form and her prophesizing ability, since as compensation to Hera’s
punishment, Zeus grants her the ability to foresee the future (Bell 271). When the
way Keats employs the conventional material in the poem is considered, even
her serpent image is presented with an aesthetic concern, which means that Ke-
ats idealises Lamia by omitting the negative description in mythology. However,
temporality in the poem remains mythic as the opening lines of “Lamia” both
prepare the ground for the transformation of Lamia from the serpent form into a
woman and position the poem into a fairytale-like atmosphere with an emphasis

on the distant mythological past.
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Moreover, as the first lines “Upon a time, before the faery broods/ Drove
Nymph and Satyr from the prosperous woods” (Keats 171) can signify, time sense
is problematised in terms of the linearity of the corporeal world with reference to
the indefinite past. As Jack Zipes points out, the fairytale

“begins with ‘once upon a time’ or ‘once there was’ and never really ends when

it ends. The ending is actually the true beginning. The once upon a time is not

a past designation but futuristic: The timelessness of the tale and lack of geo-
graphical specificity endow it with utopian connotations- utopia in its original

meaning designated ‘no-place’. ..” (4).

Accordingly, the fairy tale element in “Lamia” conveys the metaphorical
meaning of the poem with its concentration on the timelessness in the begin-
ning lines. So, the time sense reflected in a conventional fairy tale is presented
in “Lamia” as an indeterminate entity. Lamia’s coming from nowhere or a world
unknown to the rational practice of Apollonius also refers to the hope of reinterac-
tion with the world of the repressed emotions as an expression of the yearning for
fulfilment. In this regard, Lamia’s vanishing like a soap bubble and Lycius’ death
lead the reader to an ‘end,” which “is actually the true beginning” (Zipes 4) since
an avid reader reconsiders the whole narrative from a new perspective. That is to
say, Lycius’ death in the corporeality becomes a symbolic death by presenting the
gist of Keats’ romantic attitude cherishing the inner world in contrast to the outer
world. Thus, the only way to get out of the material world occurs in Lycius’ death,

which functions as a gate for the supernatural realm.

However, such an ending distinguishes the poem from the fairy tale struc-
ture since in a classical fairy tale, the protagonists “triumph over death” (Zipes 4),
but in “Lamia,” death as a seemingly tragic end turns into a medium for regain-
ing ‘truth’ concealed in the distractions of the physical world. Then, death does
not signify the loss but “triumph” (Zipes 4) in the poem. From this standpoint, as
Hoagwood suggests, “the poem presents, and then undermines, a sentimental and
conventional fantasy about love-the fantasy that love overcomes the sordid and
painful pressures of actuality” (691). But the poem’s ending is nevertheless suit-
able to the fantastic as a genre. In this respect, Todorov’s words, “For Poe, the tale

is characterised by the existence of a single effect, located at the end, and by the
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obligation all the elements within the tale are under to contribute to this effect”
(87) can also explain the plot structure and the ending in the fantastic narrative of
“Lamia” since “the final effect” or “single effect” (Todorov 87) signifies that “the
rational explanations are not satisfactory” (87). Thus, the ending lines convey the

glimpses of fulfilment and lack on the same ground.

Moreover, the corporeality of Lamia is questioned by Apollonius with the
repetition of the word ‘serpent,” and her woman form disappears by leading to
both dramatic and situational irony. To clarify, the reader learns about her extra-
terrestrial past from the beginning lines recounting her help to Hermes. However,
Lycius assumes her to be a ‘normal’ human being, which creates dramatic irony in
the poem. He cannot know her supernatural quality up to the end. The situational
irony lies in the change of the wedding ceremony into a funeral. Thus, through
two kinds of irony, Lycius’ persistence in the marriage, Apollonius’ gaze, and
Lamia’s being silent to the insistent questions of Lycius pave the way to the tragic

end with a shift from fantasy to tragedy.

Cuddon suggests that “fairy tale is a narrative in prose about the fortunes
and misfortunes of a hero or heroine who, having experienced various adventures
of a more or less supernatural kind, lives happily ever after. Magic, charms, dis-
guise and spells are some of the major ingredients of such stories” (302). When
the plotline of “Lamia” is evaluated from Cuddon’s framework, it can be said
that “Lamia” both suits to and does not suit the conventional fairy tale structure
due to its oscillation between fortunes and misfortunes of the protagonists be-
sides its verse structure. To illustrate, Lamia’s confinement in serpent shape, the
regained beautiful woman form, her encounter with Lycius and their happy days
are counterbalanced with Lycius’ proposal, their unconsummated love affair and
the interruption of Apollonius. The poem also includes charms and spells that
are significant elements in the plotline. For instance, her unveiling the spell from
Hermes’s eyes and his seeing the nymph he desires for grants her the chance to
become human again as her words to Hermes denote “I was a woman, let me have
once more/ A woman’s shape and charming as before” (Keats 174). Similarly, her
using magic in the preparation of the wedding ceremony creates enchantment in

the guests. The mansion’s cosy atmosphere and the images of the happy guests
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savouring the glories of the feast contribute to the climax and the disappearance
at the end of the poem. Again, fantastic elements coexist with the romantic ones,
which signifies the multiplicity in the fantastic as a genre since the genre has a
“stock of myths, fairy tales, legends, ballads, and romances” (Jobling 6) and em-
ploys these “roots” (6) as a starting point for its development. Keats’ employing
myth, legend, and fairy tale in romance form blurs the poem’s generic structure
and enriches the text by illuminating the plurality of elements in the poem. Hence,
the abundance of fantastic features contributes to the Romantic concern of escap-

ing from the illusiory/ physical world’s borders through mysticism.

In Keats’ poem, “Lamia,” the visual experience is dominant from the be-
ginning to the end. According to Calvino, the genre of the fantastic is based on vi-
sual experience as if it is the most dependent genre “to make its entrance through
our eyes, to become concrete in a succession of images” (12). He also points out
that “the true theme of the nineteenth-century fantastic tale is the reality of what
we see: to believe or not to believe in the phantasmagoric apparitions, to glimpse
another world, enchanted or infernal behind everyday appearances” (11). This
claim enforces the idea that the supernatural and not the actual/physical is the real/
reality. Similarly, in the opening lines, Lamia’s serpent body with human limbs
conveys the grotesque coexistence of the “another world” (Calvino 11) with the
physical one. Lycius’ seeing Lamia for the first time, considering her to be a god-
dess or dreamy figure and then a mortal woman in the first part, and Apollonius’s
gaze in the second part demonstrate the fantastic concern or “the problem with re-
ality of what we see” (Calvino 7). For instance, the depiction of Lamia in the first
part creates hesitation in the sense Todorov explains with the words, “fantastic is
a particular case of the more general category of the ‘ambiguous vision’” (33), as
it can be seen in the following stanzas,

She was a gordian shape of dazzling hue,
Vermilion-spotted, golden, green, and blue;
Striped like a zebra, freckled like a pard,

Eyed like a peacock, and all crimson barr’d,

(.)
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She seem’d, at once, some penanced lady elf,

Some demon’s mistress, or the demon’s self.

Upon her crest she wore a wannish fire

Sprinkled with stars, like Ariadne’s tiar:

Her head was serpent, but ah, bitter-sweet!

She had a woman’s mouth with all its pearls complete:

And for her eyes: what could such eyes do there

But weep, and weep, that they were born so fair? (Keats 172)

The use of exotic places, names, and materials in nineteenth-century fan-
tastic writing also appears in Keats’ poem. Through the simile signifying the
colourful body of Lamia as a serpent through the images of zebra, leopard, and
peacock with one specific mark from each animal, Keats glorifies Lamia by
emphasising her aesthetic or corporeal beauty appealing to the sense of vision.
However, as a work of fantasy, “Lamia” counterbalances the detailed descrip-
tion of the serpent with the “ambiguous vision” (Todorov 33) expressed in the
line “she seem’d, at once, some penanced lady elf/ Some demon’s mistress or
the demon’s self” (Keats 172). From this respect, Todorov’s emblematic example
from Potocki demonstrates a similar attitude in the style of “she seem’d” (Keats
172). Potocki’s words, “T almost came to believe that some demons had animated
bodies of hanged men in order to trick me” (qtd. in Todorov 168), exemplify the

ERINA3

“complex” “speech act found at the base of the fantastic” (Todorov 168). Since
the fantastic event is given in the subordinate clause, and the main one demarcates
the corporeal world, Todorov suggests that the persona “does not want to abandon
the framework itself and thus informs us of his uncertainty” (168). Keats’ start-
ing with Lamia’s physical description and then continuing with her ambivalent
stance between being a serpent, a human being, “elf,” or “demon’s self” (Keats
172) demonstrate the fantastic genre’s success in the conveyance of the corporeal

together with the imaginary, or the concrete being with the abstract one.

Another element of hesitation is achieved through the red colour from the
reader’s perspective. As the lines “Her head was serpent, but ah, bitter-sweet!”
and “And for her eyes: what could such eyes do there/ But weep, and weep, that
they were born so fair?” (Keats 172) indicate, Keats sympathises with the ver-

sions of Lamia myth in fairy tales and Greek mythology as a woman victimised
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by the jealousy and wrath of deities. Moreover, unlike the threatening serpent
image, Lamia’s colours are full of life and energy. In this regard, her bodily ap-
pearance also supports the dichotomy of the richness of the forgotten inner world
and the rational one’s dullness. Hence, the colour red does not refer to the wild
nature of a vampire and a sinful demonic figure but to a passionate lover who
wants Hermes to transform her into a woman form for “Love’s sake” (Keats 172).

The God on half-shut feathers sank serene,

She breath’d upon his eyes, and swift was seen

Of both the guarded nymph near-smiling on the green.

It was no dream; or say a dream it was,

Real are the dreams of Gods, and smoothly pass

Their pleasures in a long immortal dream.

One warm, flush’d moment, hovering, it might seem

Dash’d by the wood-nymph’s beauty, so he burn’d; (Keats 174)

Lamia is a marginalised woman figure in the poem since she is the embod-
ied form of an ‘alternative’ meaning. From Calvino’s perspective, such a situation
is “like the revolt of the unconscious, the repressed, the forgotten, all that is dis-
tanced from our rational attention” (Calvino 7). In the above lines, Keats poeticis-
es how Lamia helps Hermes to find the nymph he desires. In other words, Lamia
functions as a threshold between the repressing reason and the repressed desire
as the veil image hindering Hermes and other hunters to see the nymph. Only
through the supernatural material, magical powers, not through the act of hunt-
ing the nymph in this case, opens the way for the desired. Moreover, the nymph’s
appearance can also be read within the three orders theory of Lacan. To make it
clear, in the above lines, Hermes can be considered as the one positioned in the
symbolic. Even if he is a god, thus a divine entity, he cannot see the nymph’s
beauty. Like the lack in Lacanian terms, Hermes searches for his object of desire
for full satisfaction, but in each case of his hunting, he cannot satisfy his desire
and is led to another place. He would not satisfy his passion without the help of
Lamia. From the Lacanian perspective, the imaginary appears fragmentarily in
the symbolic (as the realm of language, signifiers, death and lack), which threat-
ens the structure proposed by the symbolic order; thus, it should be repressed.

However, Lamia’s demonstration of the nymph momentarily by breathing into the
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god’s eyes signifies the symbolic blindness before the imaginary or the subjective
world. The lines “It was no dream; or say a dream it was,/ Real are the dreams of
Gods, and smoothly pass/ Their pleasures in a long immortal dream” (Keats 174)
express the hesitation in the poem and reflect the problematised sense of reality

between “the world we live in” and “the world that lives within us” (Calvino 7).

The element of hesitation in the poem is experienced not only by the reader
but also by the character or the narrator (Todorov 33). The narrator firstly hesitates
to describe the scene in which Lamia shows the nymph. In other words, he cannot
explain the supernatural event with the specular experience. Then, he rationalises
the event by concluding that dreams are not fictitious reflections of the mind but
actual events within the supernatural realm to which the heavenly beings belong.
The lines above suggest another generic multiplicity, the coexistence of the fan-
tastic and the romantic. However, this multiplicity and the coexistence should be
read carefully as “it is not an infusion to one another, but a bare recognition of
existing boundaries that help us to define the Other much better in its own term”
(Altindis 22), peculiarly in the symbolic/ illusionary/rational realm. As the narra-
tor’s reaction to Lamia’s unveiling the nymph signifies, things exist with their dif-
ferences and clear-cut borders in the rational sphere. But with the presence of the
supernatural, they lose their distinctness, which creates a peculiar tension through

the element of hesitation again.

Furthermore, the romantic element is vocalised, especially in the tone of
a yearning for the “pleasures in a long immortal dream” (Keats 174) of the fan-
tastic. For instance, in the romantic and the fantastic coexistence, Lamia learns
certain corporeal events in her dreamy voyages. As the lines “But first ’tis fit to
tell how she could muse/ And dream, when in the serpent prison-house,/ Of all
she list, strange or magnificent:/ How, ever, where she will’d, her spirit went;”
(Keats 176) show, through dreaming she surpasses the spatial limits of the human
world. Nonetheless, in the fantastic, as Todorov states, “the physical world and
the spiritual world interpenetrate; their fundamental categories are modified as a
result. The time and space of the supernatural world, as they are described in this
group of fantastic texts, are not the time and space of everyday life. Here time
seems suspended, and it extends beyond what one imagines to be possible” (118).
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Accordingly, “serpent prison house” (Keats 176) image can reflect the metaphysi-
cal concern of the Romantics, that is, the craving for going beyond the ‘body’ to
reach the glimpses of the sublime. Keats also acknowledges that such a yearning
cannot be wholly fulfilled in the corporeal sphere. The process apparently fails
because of the presence of the rational, as demonstrated with Lycius’ demise, the
dominance of Apollonius, and the disappearance of Lamia in the poem. However,
such an ending is “triumph over death” (Zipes 4), which suggests the possibility
of new beginnings with the absence of Lamia and the death of Lycius since Apol-
lonius as the extension of the rational or the symbolic cannot function anymore in

that unknown realm.

Todorov argues that “the intervention of the supernatural element always
constitutes a break in the system of pre-established rules” (166). Hence, the fan-
tastic creates surprise and wonder in the reader through its non-rational material.
This effect is achieved with the transformation scene of Lamia from a serpent into
a beautiful woman as follows,

Left to herself, the serpent now began

To change; her elfin blood in madness ran,

Her mouth foam’d, and the grass, therewith besprent,
Wither’d at dew so sweet and virulent;

Her eyes in torture fix’d, and anguish drear,

Hot, glaz’d, and wide, with lid-lashes all sear,

;Iotl)aing but pain and ugliness were left. (Keats 174-5)

According to Marina Warner, “Transformations bring about a surprise, and
among the many responses story solicits from us, is surprise. The breaking of
rules of natural law and verisimilitude creates the fictional world with its own
laws” (18). Besides the surprise conveyed through the mutation scene as the body
turns into an extremely different form by challenging the law of Nature, Keats
also indicates that the previous colourful serpent body stands as an entity belong-
ing to the world of dreams and anti-rational material (functioning like water snake
image in Coleridge’s “Yea, slimy things did crawl with legs/ Upon the slimy sea”
(39) in “The Rime of the Ancient Mariner”), and a better way of existence than

the new form. The line, “Nothing but pain and ugliness were left,” (Keats 175)
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in this respect, prophesizes her new sorrowful life originating from the deep love
for Lycius. Moreover, the pain depicted in the transformation scene contributes to

Keats’ perception of Lamia as an authentic woman.

Lamia’s fantastic transformation can be evaluated as Keats’ reaction to
the Enlightenment philosophy that cherishes “clear reason” (Warner 26). In this
regard, Warner discusses that “the era of secularisation, scientific inquiry, epis-
temological adventures in the pursuit of clear Reason saw a bubbling spate of
fables, dramas, romances, fancies and harlequinades in which animals turn into
human beings and vice versa, in which magic spells and talismans bring about
a myriad transformations” (27). She also maintains that such “shape-shifting”
(27) fragmentises “the rules of time, place, of human reproduction and personal
uniqueness” (27). Accordingly, besides “Lamia,” Keats’ composing “Endymion,”
“Hyperion,” “Isabelle or the Pot of Basil” during the same time period reflects
his reaction towards the dominant discourse of the nineteenth century through
the uncanny material prevalent in the abovementioned narrative poems. Thus, the
fantastic nature of “Lamia” does not hinder its relation to the physical life, which
appears as the criticism of science and the social teachings/ conventions reflected
by means of Apollonius, with probable connotations to the Nietzschean Apol-
lonian and Dionysian perceptions of art, in which the Apollonian represents the
order and logic, and the Dionysian the chaos or lack of the rational as expressed in
the lines through which the narrator depicts how Lycius is a fortunate man to have
such a beauty with an emphasis on the dichotomy of order and chaos as follows,

A virgin purest lipp’d, yet in the lore

Of love deep learned to the red heart’s core:

Not one hour old, yet of sciential brain

To unperplex bliss from its neighbour pain;
Define their pettish limits, and estrange

Their points of contact, and swift counterchange;
Intrigue with the specious chaos, and dispart

Its most ambiguous atoms with sure art; (Keats 176)
Fantasy “negotiates a boundary between the actual and the incredible, the

real and the illusory. Fantasy, in fact, is inevitably a commentary on or counter-

part to reality” (Jobling 5). However, in Keats’ case, the real is an illusion, and
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the thing that is called ‘illusion’ is truth. Likewise, in “Lamia,” the fluctuation
between the corporeal and the imaginary is always prevalent as it happens for
instance, in the scene Lycius sees Lamia and the following one Lamia prepares
the mansion for the wedding feast. The songs Lamia sings also underline the
border between “the actual and the incredible” (Jobling 5). Lycius’ first reaction
contradicts his changing attitude towards Lamia’s beauty. In other words, Lamia’s
beauty creates the conflict between the symbolic and the imaginary, which is the
feature of the fantasy genre and nineteenth-century Romantic poetry. As Karadag
puts it, unlike the previously mentioned sense of multiplicity, “in Romantic po-
etry, poetic imagination imbues objects of nature in the process of perception with
an ideational and mythical content and thus transforms objects of perception into
unfamiliar and alien entities” (65). In this respect, Keats’ attitude towards Lamia’s
physical appearance and Lycius’ reaction demonstrates the degree of idealisation
in the beginning lines and its recession within the corporeal world at the end of
the poem. The lines below signify Lycius’ inconsistent emotions towards Lamia,
which leads him whether to believe or not to believe ‘the thing’ (undefinable by
the reason) before his eyes,

For so delicious were the words she sung,

It seem’d he had lov’d them a whole summer long:
And soon his eyes had drunk her beauty up,
Leaving no drop in the bewildering cup,

And still the cup was full, (. . .)

“Leave thee alone! Look back! Ah, Goddess, see
Whether my eyes can ever turn from thee!

For pity do not this sad heart belie -

Even as thou vanishest so I shall die.

Stay! though a Naiad of the rivers, stay! (Keats 177)

The function of song or melody in the poem paves the way for the “reality
of the interior, subjective world of the mind, the imagination, giving to that world
a dignity equal to or greater than that of the world of objectivity and of the senses”
(Calvino 9). Hence, the words Lamia “sung” (Keats 177) to Lycius underline his
entrance into the subjective world of dreams and love. Besides the emphasis on
the visual experience of the character, the style of “it seem’d” (177) reflects the
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hesitation in Lycius on the linguistic level (Keats 177). Thus, Lycius assumes La-
mia to be a dreamy figure, and his experience is a momentary one. The line “Even
as thou vanishest so I shall die,” (177) is not a mere hyperbolical expression for
the passionate love of Lycius or a disastrous end; on the contrary, it foregrounds
a triumphal beginning. Although he literally ceases to be when Lamia vanishes at
the end of the poem, with loss and death, he also has the chance to recognise the
truth of beauty and love by means of Lamia.

Furthermore, the interaction of the corporeal and the imaginary is main-
tained in the following lines depicting Lamia’s transition from the figure of a
goddess to a real woman,

With brighter eyes and slow amenity,

Put her new lips to his, and gave afresh

The life she had so tangled in her mesh:

And as he from one trance was wakening

Into another, she began to sing,

Happy in beauty, life, and love, and everything,
A song of love, too sweet for earthly lyres,

(..

For that she was a woman, and without

Any more subtle fluid in her veins

Than throbbing blood, and that the self-same pains

Inhabited her frail-strung heart as his. (Keats 178)

In this case, the song does not lead to the subjective world of the abstract
entities but the corporeal world’s concrete desires. However, the song’s function
remains the same because it arouses the emotions experienced in the material
world, which is described in the lines, “And as he from one trance was awaken-
ing/ into another, she began to sing” (Keats 178). On each occasion, Lamia’s song
enchants Lycius and offers him a new experience without the corporeality’s limit-
edness. However, Lamia’s concern in the lines “That Lycius could not love in half
a fright,/ So threw the goddess off, and won his heart/ More pleasantly by playing
woman’s part,/ With no more awe than what her beauty gave,” (Keats 179) can
be regarded as hamartia in the poem since Lamia contradicts her true nature with
the strategies and causality of the rational mind. Thus, immediately after accept-
ing her corporeality, Lycius tries to register her into the material world’s rational
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system with the symbolic act of his insistence on marriage and her persistent
rejection or negation.

As a final point, in “Lamia,” the connection between the symbolic and the
imaginary is reflected on the visual level, especially in the scenes Lamia prepares
the mansion for the wedding ceremony with her spells and fairy servants. The
grandioseness of the room that is “Fill’d with pervading brilliance and perfume”
(Keats 186) and “Thus loaded with a feast the tables stood” (187) creates wonder
in each guest and they begin to question “Whence all this mighty cost and blaze
of wealth could spring” (187). However, they leave such a questioning tone with
the influence of wine and soft music. Thus, “The roof of awful richness, nectarous
cheer,/ Beautiful slaves, and Lamia’s self, appear,” “No more so strange” (Keats
187) since they break away from the borders of the symbolic. In this regard, the
wine and soft music images convey the pass from the world we perceive with
our senses into the unconscious one as it is the unlimited and eternal reality for
the Romantics. Thus, the supernatural/ irrational/ mystical creates a glimpse of
satisfaction as expressed in the lines “Of every guest; that each, as he did please,/
Might fancy-fit his brows, silk-pillow’d at his ease” (Keats 187) by indicating the
porous structure between the symbolic and the imaginary realms, and an intersect-
ing space between the fantastic and the romantic.

Conclusion

“Lamia” as a Romantic poem, reflects the generic flexibility of the fantastic
and can be regarded as a quintessential poem for demonstrating the multiple uses
of the fantastic and its contribution to Romantic poetry. The fantastic element in
the poem also offers a new perspective to the conventional meanings of specific
terms such as death, the real and presence/ absence. The poem underlines its or-
ganic relation with the fantastic through its emphasis on the visual experience, the
uncertainty created by the conflict of believing or not believing both by the reader,
the narrator, and the character. Consequently, through the oscillations between
the perceptual/ sensible world and the imaginary one, the glorification of the in-
ner world in opposition to the corporeal world, spells, magic, mythology, and the
contrast between the rational and the irrational, “Lamia” conveys not only a love
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story originated from mythology and medieval fairy tales but also the possibility
of an alternative existence through imagination surpassing the limits of the illu-
sionary/physical world.
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Satire In Folk Literature: Example of Yazic1 Murtaza

Abstract

Yazic1 Murtaza is a mistrel from Kayseri who lived in the 18th century. There is no information about
his life in the sources. A. He has two works registered with the fixture number 06 Mil Yz A 2428 and 06
Mil Yz 4277/2 in Ankara National Library 4277/2. The information determined about the poet has been
obtained from the studies on these manuscripts. Yazici, a jizya collector, is a traveler who travels a wide
geography from Anatolia to the Balkans, from the Balkans to Basra, as required by his duty. In addition
to his clerk, he served as a muezzin and teacher for a period. In this study, the satires in Yazic1’s work
with the fixture number 06 Mil Yz A 2428 in the National Library are discussed. In the first part, the
types of criticism in Turkish literature are explained, in the second part, information about the life and
works of Yazict Murtaza is given, and in the third part the satire found in the study on the poetic work
has been examined in terms of form, language, style and content. In the 4th chapter, the satire quatrains
used in the study are given as a text. Yazic1 Murtaza’s satire; It has been examined in terms of language,
style and content. The poet explained the negativities he saw in the society in general and his hometown
Kayseri in these satires. In the satires, the political, social and religious atmosphere of the period was
expressed with humorous and sometimes slang.

Keywords: Yazict Murtaza, Minstrel Literature, 18th Century, Satire, Kayseri.
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Extended Summary

Satires; they are poems that mock and disparage. It has been said to deni-
grate and ridicule unapproved people, traditions and habits. In the satires, the
minstre satirizes the people first, and then socializes rather than being tied to
the individual. In times of strong folk tradition, satires also took on corrective
tasks. Those who engage in unapproved behavior hesitated to become the talk
of the minstrel.

The literature of minstrels, which gave its first works in Anatolia since
the 15th century, matured in the 17th century, lived its golden age in this century
and raised thousands of minstrel within the broad borders of the state. This liter-
ature, which became widespread in the public in the 18th century but could not
produce an important minstrel, gained importance again in the 19th century. In
the 20th century, minstrelsy lost its importance as a result of the developments
encountered in social and political life (Artun 2013: 4-5). However, successful
poets such as Minstrel Veysel, Minstrel Mahzuni Serif, Abdurrahim Karakoc

grew up and continued this tradition in the 20th century.

In this research, answers were sought to the following questions: “Who
is Yazic1 Murtaza?”, “What are the works of Yazici Murtaza and what are the
studies done on these works?”, “What is the scope of the study done on Yazici
Murtaza’s work with fixture number 06 Mil Yz A 2428?”, “ What are the lan-
guage, style and form elements used in satires? “ and “What is the content of the
satire found in the study?”

This study consists of introduction and four parts. In the introduction,
information about the literature of minstrels and satire has been given. Then the

main sections were passed.

In the first part, information is given about the types of poetry whose
subject is criticism in Turkish literature.

In the second part, information about Yazict Murtaza’s life and works
was conveyed to the reader. Yazici Murtaza was born in 1674 in the town of
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Gesi, Kayseri. There is not enough information about his family. Yazict worked
as a jizya collector for about 15 years. During this duty, he had the chance to see
different regions of the Ottoman Empire. Yazic1 has two works: 1-Prose work
that includes memories of his travels. 2-The work of his poems. These works
are registered in the National Library. Studies have been done on both of these
works.

In the third chapter, the satire found in the study on the poetic work has
been examined in terms of form, language, style and content. Yazic1t Murtaza
wrote the satires in epic verse form. He conveyed what he wanted to say to the
reader in direct style and in the form of advice. He used a plain language in
his satires, and often included duplications and idioms. Besides, he used slang
expressions in some quatrains. The subject of oppressed people, moral degrada-
tion, ignorance, and Kayseri are the subject of his satires.

In the 4th chapter, the satire quatrains used in the study are given as a
text.

As aresult, Yazic1t Murtaza is a minstrel who grew up in the 18th century.
Yazict Murtaza revealed important information about the political, social and
moral structure of the period in his satires. Among the most striking information
given by the poet are the names of 106 places in Kayseri and information about
the craftsmen of the period.



Giris

Tiirkler; M.O. 3. yiizyildan itibaren tarih sahnesine gériilmeye baslamis, bu
tarihten itibaren savaslar ve gogler nedeniyle ¢ok genis bir cografyaya yayilmis, de-
gisik kiiltlirlerin ve dinlerin etkisinde kalmistir. Tiirkler, isaret edilen bu durumlarin

getirdigi olumsuzluklara ragmen koklii bir edebi gelenegi kurmay1 bagsarmustir.

Tiirk edebiyat1, Islamiyet’in kabuliinden sonra siyasal-sosyal gelisme ve
degismelerden dolayi iki farkli bi¢imde sekillenmistir: Birincisi Arap-Fars gele-
neklerine dayali olarak dogup gelisme siireci i¢cinde millilesen divan edebiyati,
ikincisi ise Tirklerin ilk milli geleneklerine bagli gelisen, yeni 6gelerle zengin-
lesip ¢esitlenen Tirk halk edebiyatidir (Artun 2013: 2). Bu iki edebiyat farkli
bigimde sekillenmis olsalar da onlar1 ayr1 ve fakli gérmek dogru degildir. Onlar
milletin ortak malidir (Celebioglu 1998: 711).

Tiirk halk edebiyati amag, icra, fonksiyon ve lislup yonleriyle tekke, ano-
nim ve asik edebiyati olmak tizere ii¢ kola ayrilir. Bu {i¢ koldan biri olan asik
edebiyati; ilk Tiirk edebiyati temsilcisi olan ozan-baksi sair tipinin ve bunlarin
oldugu edebiyat geleneginin, Anadolu’da tasavvufi akimlar ve tekke edebiyati-
nin etkisinde de gelismis, Islami kurallara uygun yeni bir terkip olarak ¢ikma-
styla olusan bir edebiyattir (Glinay 1992: 4).

Asik edebiyati gelenekler i¢inde klasiklesmis bir edebiyattir. Asik edebi-
yatini, yalin bir dil kullanarak siirlerini daha ¢ok hece vezniyle yazan ve saziyla
diyar diyar gezen asiklarin eserleri meydana getirmektedir. Yaklagik bes yiiz
yillik siire¢ i¢inde Anadolu, Rumeli ve Azerbaycan’da gelisen asik edebiya-
t1, gogunlukla manzum eserlerden, bazen de diizyazi-siir karisimi hikayelerden
meydana gelmistir. Genis halk tabakalarinin dil ve duygu inceligine, heyecan-
larina cevap veren bu edebiyatin sairleri i¢in genellikle “saz sairi” veya “asik”
ifadesi de kullanilmaktadir (Karahan 1991: 550-552).

15. yiizyildan itibaren Anadolu’da ilk eserlerini veren asik edebiyati, 17.
yiizyilda olgunlagmis, bu yilizyilda altin ¢agini yasamis ve devletin genis si-
nirlar1 i¢inde binlerce as181 yetistirmistir.18. yiizyilda halk i¢inde yayginlasan
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fakat 6nemli bir asik ortaya ¢ikaramayan bu edebiyat, 19. yiizyilda tekrar nem
kazanmistir. 20. yiizyilda ise sosyal ve siyasi hayatta karsilagilan gelismeler
neticesinde asiklik eski onemini yitirmesine (Artun 2013: 4-5) ragmen Asik
Veysel, Asik Mahzuni Serif, Abdiirrahim Karakog gibi basarili sairler yetismis
ve 20. ylizyilda bu gelenegi devam ettirmislerdir.

Asiklar kiiltiirel degerlerden, dini inanislardan, gelenek ve gérenekler-
den, giinlilk yasamdan beslenerek siirlerini meydana getirmislerdir. Bu kaynak-
larin yonlendirmesi ile halkin zevkini, begenisini, sevincini ve acisini misrala-
rinda dile getirmiglerdir. Bunun yaninda toplumda karsilastiklar1 aksakliklar ve
sorunlar da siirlerinde yer bulmustur. Asiklarim bu sekilde bir kimseyi yermek
ya da toplumun bozuk yonlerini elestirmek amaciyla yazdig: siirlere taglama
denir (Dil¢in 2016: 339).

Taslama sdyleme gelenegi 16. yiizyilda asiklar arasinda goriilmeye baslar.
Ozellikle Pir Sultan Abdal ve Asik Kerem bu donemde taslama soyleyen asiklarm
basinda gelmektedir. Asik edebiyatnmn altin gag1 olan 17. yiizyilda ise taslama soyle-
yen asiklarm sayisi bir hayli artar. Asik Omer, Gevheri, Karacaoglan, Katibi taglama
soyleyen asiklardan birkagidir. Asik edebiyatmm duraklamaya girdigi 18. yiizyilda
Hiikm1, Mecnuni gibi asiklarin sdyledigi sinirli sayida taslamaya rastlanmaktadir. 19.
yiizyilda siirekli savaslar, artan yoksulluk, yayilan kiiltiirel yozlasma ve idari bosluk
neticesinde taglamalar asiklar arasinda ¢ok sdylenmistir. Seyrani, Dadaloglu, Ruhsati
taglamalari ile dne ¢ikan asiklardir. 20. yiizyilda Asik Mahzuni Serif, Asik Feymani
gibi asiklar da bu gelenegi devam ettirmistir (Ciblak 2008: 71-97).

Bu ¢alismada, 18. yiizyilda yasayan, eserinde dini, ahlaki, sosyal ve yore-
sel konular1 ele alan Yazic1 Murtaza’nin taslamalari incelenmistir. Bu taglamalar

dil, Gslup, sekil ve muhteva bakimindan ele alinmistir.

1. Elestiri Tiirleri

1.1.Taslama: Bir kimseyi veya bir varlig1 yermek, kotiilemek, hicvetmek
icin sOylenen manzumedir (Banarli 1983: 727). Tasvip edilmeyen kimseleri,
gelenekleri, huylar kétiilemek, onlarla alay etmek i¢in sdylenmistir. Taglama-
larda asik, once kisileri ele alarak hicveder daha sonra bireye bagh kalmayip
sosyallesir. Halk geleneginin kuvvetli oldugu donemlerde taglamalar diizeltici
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gorevler de listlenmistir. Tasvip edilmeyen davranislarda bulunanlar asiklarin
diline diismekten ¢ekinmislerdir (Giizel-Torun 2020: 316).

Taslamalar halk siirindeki elestiri siirleri olup divan siirindeki hiciv tiirii-
niin karsiligidir. Bununla beraber taslamalarda elestirinin yani sira alay, giildiir-
me, saka, igneleme gibi unsurlar1 da goriiliir. Bu 6zellikleri tasiyan taglamalar
asik edebiyatinda goriildiigii gibi divan edebiyatinda miistakil mesnevi yazan
kimi sairlerin eserlerinde de goriilmektedir (Kiraz 2018: 562-563).

1.2. Hiciv: Bir kimseyi yermek amaciyla yazilan siirlere hiciv denir (Dil-
¢in 2016: 264). Klasik edebiyatta kurum, birey ve olaylarin yerildigi hicivler
kaside, gazel, kita, murabba, muhammes gibi nazim sekilleriyle yazilmistir. Bu
manzumelere hicviye, hiciv yazanlara da heccav ya da heca-gl adi verilmistir
(Pala-Akkus 1998: 450).Tiirk edebiyatinin en biiyiikk heccavi Nef’1’dir (Gibb
1999: 181). Onun hicivleri Siham-1 Kaza adli divaninda toplanmistir. Nefi ile
beraber Seyhi de Tiirk edebiyatinin hiciv tiiriinde eser veren énemli sairlerin-
dendir. Onun Har-ndme adli mesnevisi hiciv edebiyatinin saheserlerinden biri-
dir (Celebioglu 2018: 248).

1.3.Hezl: Divan edebiyatinda birinin elestirmek ve ona yakigmayan bir
seyi soylemek iizere ahlaki teamiilleri zorlayici bigimde sdylenmis sozlere de-
nir. Bu adeseden bakildiginda hezl, latife ile hiciv arasinda bir yerdedir. Kisiyi
giiliing duruma diisiirmesi bakimindan hicivden daha agir fakat kiifiirden ve
ahlak dis1 olmaktan beri olmasi1 bakimindan hicivden hafif bir mizah tiirii olarak
kabul edilmistir (Canim 2016: 71).

2. Yazic1 Murtaza’nin Hayati ve Eserleri

2.1.Hayati: Kaynaklarda Yazict Murtaza adli bir saire ait herhangi bir
bilgiye rastlanmamistir. Sairnamelerde “Yazici” mahlasini kullanan bir asik
bulunmaktadir (Kaya 1990: 30). Fakat bu asik, Saim Sakaoglu’nun belirttigi
tizere 17. ylizyil asiklari, Asik Omer ve Gevheri’den daha 6nce yasamis bir
asik olup kendinden sonra gelen bu asiklara tesir etmistir. Bursali olan bu sairin
asil ismi Yusuf’tur (Sakaoglu 2014: 503). Bunun disinda Erhan Capraz’in Fahir
Bilge’nin derlemelerinden hazirladig1 eserde de iki tane Asik Murtaza bulun-
maktadir. Murtaza isimli bu asiklardan biri Afsar asiklarindandir ve yasadigi
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donem kesin olarak bilinmemektedir. Diger Murtaza ise Afsarlar’in Hall1 Usag:
kabilesindendir ve H.1281/M.1863 yilinda dogmustur (Capraz 2014: 74). Ese-
rini inceledigimiz Yazici Murtaza ile yukarida isimleri zikredilen asiklarin ha-
yatlar1 birbirine uyusmamaktadir. Ciinkii eserini inceledigimiz Yazic1 Murtaza;
Kayseri’nin Gesi kasabasinda 17. ylizyilin son ¢eyreginde dogmus, 18. yiizyil
ortalarina kadar yasamis yeni ve farkli bir sairdir. Yazic1t Murtaza H. 1084/ M.
1673 te Kayseri’nin Gesi kasabasinda dogmustur:

Gemerekde Sarioglanda laleyi itdim fikir'

Vatanim zahmenim arziim Gesiye geldim siikiir

Ne bag kalmis ne hod bak¢e evim barkim tam takir
Diislerimden geldi ciimle hep bu diismanlik bafia  (8/56)>

Hicretifi bifi seksen dordi veladet tarihi old1

Zevali var her esyanifi nazar kil giinilen aya (141/6)

Eserinden Yazict Murtaza’nin bir cizyedar katibi oldugu anlasilmaktadir.
Yasaminin yaklagik 15 yillik siiresini Osmanli cografyasinda birgok yeri geze-
rek gegirmistir. Bu gorevi 42 yasinda birakmistir. Yazici, cizyedarlik disinda
muallimlik, miiezzinlik ve ¢irakdarlik da yapmastir:

Bi-hamdi’llah yol agild1 Riim ili semtlerine

Cizyedar oldi agamiz kibtiyan itlerine

Cekmeceden Bogadiisden Silivri yurtlarina

Sahil-i deryaya diisdiim hos 1limanlik bafa (8/15)

Birkag y1l da boyle gitdi

Huda lutf u kerem itdi

Yasim kark ikiye yitdi

Mukim olmak vakti geldi (1/3)

Berat ile mii’ezzin hem

Cirakdarlik dahi oldum

Kagan bes vakt girdigi dem

Bize hizmet 1azim old1 (1/4)

1 Transkripsiyonda “Times Turkish Transcription” fontu kullanilmustir.
2 [lk rakam siirin numarasin, ikinci rakam ise dortliik ya da beyit numarasini vermektedir.
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Sairin 6liim tarihi bilinmemektedir. Miellifin 10 Nisan 1739 tarihinde
torunun 6limiine diistiigii tarih, onun hayatta oldugunu gostermektedir (Ertas
2020: 18). Bu tarihten sonra miiellifin ne kadar yasadig1 bilinmemektedir.

2.2. Eserleri: Yazic1’nin bilinen iki eseri bulunmaktadir:

2.2.1.06 Mil Yz. A. 4277/2 Numarah Yazma Eser: Ankara Milli Kiitiip-
hanede bulunan bu eser mecmua seklinde olusturulmustur. 214 varak olan eser
iki boliimden olusmaktadir: 145. varaka kadar olan ilk bdliimde, sairin kendi
yazdig1 bazi siirler, Uinlii sairlerin siirleri, hikaye ve faydali bilgilerin oldugu
mubhtelif yazilar bulunmaktadir. 145-214 arasindaki varaklarda; miiellif, cizye-
dar katibi olarak gezip gordiigii yerleri, bagindan gegen olaylart mensur olarak
aktarmustir. Tkinci boliim “Arnavutluk’tan Basra’ya 18. Yiizyilda Kayserili Bir

Katibin Seyahat Anilar1” adiyla yayimlanmistir (Ertag 2020).
2.2.2. 06 Mil Yz A 2428 Numarah Yazma Eser: Ankara Milli Kiitiipha-

nede bulunan manzum bir eserdir. 40 varaktan miitesekkildir. Bir mecmuada 13

cliz olarak tespit ettigimiz bu eserde toplam 143 manzume vardir.

Sair tarafindan eserin 13 ciiz oldugu ifade edilse de bu ciizlerin yeri belir-
tilmemistir. Bu ylizden ciizlerin yerleri siirlerdeki konu biitiinligline gore son-
radan belirlenmistir. Bu ciizlerde bulunan manzumeler ve ciizlerin bulundugu

varak numaralar1 asagidaki sekildedir:

1. Ciz Giris (1a-1b)

2. Ciiz Mersiyeler (1b-10b)
3. Ciiz Siir/Nazire (10b-11b)
4. Ciiz Taslama (Nasihatname seklinde) (11b-14b)
5. Ciiz Seyahatname (14b-22a)
6. Ciiz Taslama (Nasihatname seklinde) (22a-27b)
7. Ciiz Destan (Sehir Destanlari/istanbul) (27b-30b)
8. Ciiz Tirkii/Gazel/Destan (31a-35a)
9. Ciiz Tarih Diigiirmeler/Lugaz (35a-36b)
10. Ciiz Kayseri /Kayseri Esnafi Destan1 (Taslama) (36b-39a)
11. Ciiz Muammalar (392a-39b)
12. Ciiz Miifred/Gazel/Riibai/Divan (1a-40b)
13. Ciiz Sair ve Eserle Ilgili Bilgiler iceren Manzumeler (39b-40b)
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Bu manzumelerin 120 tanesi aruz Olgiisii ile 23 tanesi hece Olciisi ile
yazilmistir. Hece Olgiisii ile yazilan manzumelerin sayisi az olmasina ragmen
hacimce aruz 6l¢iisityle yazilan manzumelerden daha fazladir.

Eserde destan (8 adet), divan (2 adet), dortlik (1 adet), kosma (1 adet),
tiirkii (11 adet), semai (2 adet), gazel (14 adet), lugaz (1 adet), mersiye (3 adet),
muamma (3 adet), tarih (6 adet), riibai (2 adet) miifred (88 adet) bulunmaktadir.
Bunun yaninda varagin kenarinin yirtilmasindan dolay1 okunamadigi i¢in tiir
ve sekli belli olmayan bir manzume bulunmaktadir (139 numarali manzume).

Bu calismada 4.ciizde bulunan 7, 6. clizde bulunan 9, 10. clizde bulunan

32 ve 33 numaral1 taglamalar incelenmistir.

3.Yazic1 Murtaza’nmin Eserinde Taslama
Yazici’nin eserinde 4 taslama bulunmaktadir. Bu taslamalarin eserdeki
yeri, baslig1 konusu ve nazim bi¢imi asagidaki gibidir:
Tablo 1. Eserdeki Taslamalarla ligili Bilgiler

Eserdeki Siir Dortliik Nazim Hece
Bashk Konu . o
Numarasi Sayisi Bicimi Olgiisii

. Toplumdaki
7 Giift-i Yazici 24 . Destan 16’1
Ahlaki Sorunlar
o Toplumdaki .
9 Giift-i Yazict 82 Destan 8’li

Ahlaki Sorunlar

K i’deki
Tekerleme-i aysertfexd

32 o . 27 Yerlesim Destan 111
Giift-i Der- Gesj

Yerleri
Tekerleme-i . .
. Gesi’deki .
33 Bey* i Sira Der- 18 Destan 11l
Esnaflar

Gesi

3.1.Yazic1 Murtaza’nin Taslamalarinda Bicim: 4 haneli bentlerden
olugan halk edebiyatinin en uzun nazim bigime destan denir. Dortliik sayisi
100’1 gecen destanlar da vardir. Genellikle 11°1i ve 8’li hece 6l¢iisii ile yazilir.
(Dil¢in 2016: 315) Genellikle kosma seklinde olsa da mani, nadir olsa da divani
seklinde 6rnekleri vardir. (Cobanoglu 2000: 34). Destanlarda 8’1i hece kullanil-
masi1 taglama tiirlinde sdylenen destanlar i¢in gegerlidir (Ciblak 2008: 43)
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Destanlar konu bakimindan smirsizdir. Asik her konuyu destan yapabilir.
Asik tarzi siir geleneginin kisa nazim bigimi (kosma) ile olusturulan konularm
yaninda eda veya anlatim tutumu ve ezgiye gore kogaklama, taslama, giizel-
leme, methiye ve agit olarak adlandirilan alt tlirlerin tamaminin destan bi¢imi
vardir (Cobanoglu 2000: 335).

Yazici’nin eserinde bulunan 4 taglama da destan nazim bi¢iminde yazil-

mistir. Taglamalardan iki tanesi 11°1i hece Ol¢iisii ile yazilmistir:

Silmeze vii Gergin hem Kabak Dede

Marasak Tiravsin Susuz nirede

Pusadli Firahtin Stimenginede

Hake yeksan olsin das1 kayas1 (32/14)

Diiilen aligviris iden gaziler

Size diyem saglam miisterileri

Ben acidim yiirecigim sizilar

Akbabadur ugursuzlarii piri (33/1)
Taglamalardan bir tanesi 8’1i hece 6l¢iisii ile yazilmistir:

Ela ey ehl-i zamane

Nediir sizde bu rezalet

Siiphefiiz var m1 imana

[tmef Islam’a ihanet (9/1)
Taslamalarin bir tanesi de 16’11 hece 6l¢iisii ile nazmedilmistir. 16’11 hece

Olciisii ile destan yazmak sik goriilen bir durum degildir:

Kelam-1 Hakk soylersen bizi zemm eyledi dirler
Cok sugra-kiibra kurarlar dimediigin didi dirler
Darilurlar safia bir giin bu savmini yidi dirler

Bunuil bogazina kursun akitmak pek “adaletdiir (7/16)

Yazic1 Murtaza’nin Taglamalarinda Dil ve Uslup: Uslup “kisiyi baska-
larindan ayiran tarz, eda ve davranis” anlaminda kullanilmaktadir. Edebiyatta
islip duygu ve diisiinceleri ifade etme sekline, kelimelerin se¢iminden onlarin

terkibine, ciimle ve paragraflar haline gelisine, s6z ve yazi sanatlariyla giinliik
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dilin disina ¢ikmasina denilmektedir (Kahraman 2012: 387). Yazic1 Murtaza ge-
rek asik edebiyatinin gerekse divan edebiyatinin slup 6zelliklerini siirlerinde
kullanmistir. Asik edebiyati divan edebiyatindan farli goriinse de ikisi de aym
kaynaktan beslendigi i¢in bu durum garipsenmemelidir (Kurnaz 2005: 166).

Yazic1 Murtaza; kullandig1 yerel kelimeler ile atasozl ve deyimleri kulla-
nis1; imgeleri, hayalleri, sade ve i¢ten soyleyisi; kafiye, redif ve ayaklarla sagla-
dig1 ahengi ile nevi sahsina miinhasir bir sair olarak goriinmektedir.

Sairin taglamalarinda kullandigi kelime kadrosu isledigi konuya gore de-
gismistir. Yazici, din adamlarini elestirirken dini kavramlari, esnaflar1 elestirir-
ken aligveris terimlerini kullanmistir. Baz1 dortliiklerde “ug, sagis, 1granmak,
bil” (Dil¢in 2018: 228, 189, 121, 44) gibi arkaik kelimelere de yer vermistir.
Yeri geldiginde de argo tabirlere yer vermekten de ¢ekinmemektedir:

Imamlar cami‘den bezdi

Mii’ezzinler yol1 azdi

Halk bir gayri tarik diizdi

Firka firka old1 cema“ at (9/53)

Emir iImam egri tarike gitdi

¢Omrinde bir pare bazarlik itdi

¢ Akibeti’l-emir an1 da yutdu

Giilmesin diinyada oldukga diri (33/11)

Birikir hep avaralar

Anif yanina varalar

Cevab dirken kavaralar

Ya‘ni kim eyler nezaket (9/66)
Gomeglide vardur birkag¢ ugursuz

Firikde var bir’ki yiizleri niirsuz

Biirtingiizli Deli Mehemmed ‘1rs1z

Borg¢ ucundan terk eyledi diyari (33/15)
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3.3.Yazic1 Murtaza’nin Taslamalarinda Kullandigi Anlatim

Sekilleri

filerin

mistir:

3.3.1. Dogrudan Anlatim: Yazici Murtaza zalimlere hitap etmek ve so-
hallerindeki degisiklige dikkat cekmek i¢in dogrudan anlatimi tercih et-

Behey zalim hi¢ 6lmef mi

Divanu’llaha gelmen mi

Su’al var kabri bilmefi mi

Nedir sende bu cesaret (9/4)

Safia n’old1 behey stfi

Fikr idiip eyle insafi

Kilagor kalbifii safi

Bilinsifi sende kemalat (9/14)

3.3.2. Nasihat ve Hitapla Anlatim: Asiklar taslamalarinda konu edindik-

leri dini, ahlaki ve i¢timail meselelerde halki uyarmak ve dogru yolu géstermek

amaciyla nasihat ve hitap etme yoluna giderler. Yazic1i Murtaza da taglamalarin-

da bu anlatim bi¢imini kullanmistir. Asagidaki dortliikte sair, dost bildiklerinin

yaptiklarini hicvederken mala ve miilke giivenmemeyi de nasihat etmektedir:

Yar-1 gar ola sanursin heves eylersin ahbaba

Safia yar olmayup ahir diisiiriirler 1ztiraba

Dayanma leskere mala dahi evlad u ensaba

Ahiri climle fenadur heman bir kur1 gayretdiir (7/9)

3.3.3. TahKiye Yoluyla Anlatim: Asiklar, taslamalarinda yasadiklar1 ya

da miisahit olduklar1 meseleleri hikaye seklinde anlatma yoluna gitmislerdir.

Yazic1 Murtaza da taslamalarinda bu anlatim seklini kullanmastir:
Miicedded bir tarik dondiif

Halkifi “akayidin bozdui

Hayli miihmel isde gezdii

Ya‘ni kim itdifi metanet (9/11)
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3.4.Yazic1 Murtaza’min Taslamalarinda Kullandig1 Anlatim
Kahiplar:

3.4.1.ikilemeler: Yazici, anlatim1 pekistirmek igin kimi zaman ikileme-
lerden yararlanmistir. Kullandig1 ikilemeler Yazict Murtaza’nin uslubuna can-
lilik kazandirmastir:

Bu cihana hitkm idenler

Taht u tac koyup gidenler

Hak olan nazik bedenler

Safia yitmez mi ‘alamet (7/42)

Iki zalim yavris1 var yaninda

Temreler oklagilanmis teninde

Dilerem hord hord hordlasan sininde

Bir saman ¢opline saymaz olari (33/5)

3.4.2. Deyimler: Yazici, anlatimi zenginlestirmek, duygu ve diisiincele-

rini kisa fakat etkileyici sekilde gostermek i¢in deyimleri siklikla kullanmagtir:

Belki gafil ecel irer tedarigin gor irkenden (7/6)

Bir is diisiip eman dirsen kulak virmezler sézine  (7/11)

Getiiriir yiiklediir safia goniilciigiin alir almaz (7/17)
Emek virip 6zendigifi (9/5)
Gorenler hayretde kaldi (9/11)
Meylini diinyaya virmis (9/29)
Arka virdi ¢ok “akillar (9/34)
Kat1 hadden asdi bunlar (9/48)
Isbitiin pek azgin gegecek yire (32/10)
Keykubad Masadin degmez bir puli (32/24)
Ben acidim yiirecigim sizilar (33/1)

3.4.3. Kargislar: Kargis, hitap edilen kisi, olay ya da varligin kotiligi-
niin istendigini belirten sdz kalibidir (Ciblak 2008: 62).Yazict; yasadig1 veya
miisahit oldugu olaylara kars1 6fkesini, hirsin1 ve miicadelesini bu sekilde gos-

termistir:
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Hifz ide Mevla serrinden
Sedas1 gelsiin derinden
Yandik zehir sézlerinden

Sinine dolsun necaset (9/31)

Istefene Endirlik hem Zincidere
Agcakaya ile flevenin yire gire

Talasa kdy dinmez befizer bir sehre
Lakin dertininda ¢okdur kusdasi (32/8)

Bir “azim belada Eyytib gelini
Merkeb arilari soksun dilini
Bir zag virdi dutdum dere yoluni

Kiipe binmis kamg¢1 itmis bir mar1 (33/4)

3.5.Yazic1 Murtaza’nin Taslamalarinda S6z Sanatlari

Ifadeye zenginlik katmak, anlatim1 giiglendirmek gibi amaglarla kulla-
nilan ifadelere edebi sanat denir. Yazict Murtaza taslamalarinda telmih, tesbih,
basta olmak iizere bir¢cok edebi sanati taglamalarinda kullanmastir.

3.5.1. Telmih: Gegmiste bilinen bir olayi, kisiyi ya da inanct animsat-
maktir. Yazic1 asagidaki dortliikte Iran hiikiimdarlar1 “Dara ve Cem”e telmih
yapmuistir.

Saltanat tacin giyenler kimi Dara kimi Cemdiir

Isde geldim gider oldum giilmedim gézlerim nemdiir

Bu anadan gidenlerden murad alup giden kimdiir

Var ise evkat-1 hamse hazir olan cema“ atdiir (7/3)

Asagidaki dortliikte ise Hac1 Bektag’a telmihte bulunulmustur:

Sar1 Begin ogli kalpdiir ziyade

Deli goiiiil hi¢ bulunmaz diinyada

Iki pare nediir hey Kadizade

Pirim Haci1 Bektas Velinii cari (33/8)

3.5.2. Nida: Sairin duygulanmasina sebep olan o durumlar1 ve varliklar
diisiiniip “ey, hey” gibi iinlemlerle onlara seslenmesidir:
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Ela ey ehl-i zamane
Nediir sizde bu rezalet
Siiphefiiz var m1 imana

Itmek Islam’a ihanet (9/1)

3.5.3. istifham: Cevabi bilinen bir konuyu soru seklinde sdylemeye istif-

ham sanati denir. Bu sorulan soru dikkat ¢cekmek i¢in kullanilir:

Behey zalim hi¢ 6lmef mi

Divanu’llaha gelmefi mi

Su’al var kabri bilmefi mi

Nedir sende bu cesaret (9/4)

3.5.4.iktibas: Anlam1 kuvvetlendirmek i¢in ayet, hadis ya da bunlardan

A9

bolimler almaya denir. Asagidaki dortliikte gecen “Habli’l-metin” saglam ip
manasina gelmektedir. “Hep birlikte Allah 1n ipine simsiki tutunun.” (Al-i Im-

Sen mustakime gitsefi ne

Habli’I-metini tutsan ne
Hatir1 s0yle atsail ne
Idiip Mevlaya ita‘ at (9/10)

3.5.5. Tesbih: Sozii daha etkili bir duruma getirmek icin aralarinda tiirli

yonden ilgi bulunan iki seyden benzerlik bakimindan gii¢siiz durumda olani
istiin olana benzetmektir. Sair asagidaki dortliikte doneminde yasananlar “tilki

oyunu”na benzetmistir:

Boyle buldurmis suyuni

Tiileyip dokmis tiiyiini

Ortalik dilkii oyuni

Aningiin yokdur letafet (9/22)

3.5.6. Tarih Diisiirme: H.1084 /M.1673 dogumlu sair asagidaki dortliik-

te 53 yasina geldigini bildirerek H.1137/M.1724 yilin1 isaret etmistir:

Sinni elli tige yitdi

Gel gor imdi gine n’itdi

¢ Aceb uslanmadi gitdi

Cekildi bunca se’amet (9/81)



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

3.5.7. Tezad: Iki diisiince, duygu veya hayal arasindaki zit durumlar
beraber sOylemeye denir. Birbirine zit durumlar1 gostermek de tezad sanatina
girer.

Zengin olursai yazarlar

Ziigiird olursafi bozarlar

Ihtiyar isefi bezerler

Siklet olursii bi-gayet (9/56)

3.5.8. Isti’are: Bir sozciigiin kendi anlaminin disinda aralarinda farkl
yonlerde benzerlik iliskisi olan bagka bir s6ziin yerine kullanilmasidir. Asagi-

daki beyitte sair sozlerini “diirr-i meknun” olarak belirterek istiare yapmustir.

Varirsail meclislerine hasil olur perisanlik
Yiizifie bile bakmazlar kande kaldi asinalik
Diirr-i mekniin sdylerisefi geliir anlara yegsaklik

Birbirine goz iderler sun1 savmak zarafetdiir (7/15)

3.6.Yazic1 Murtaza’nin Taslamalarinda Muhteva

Asiklarm taslamalar1 daha ¢ok yakinma tiiriindendir. Toplumda bozul-
malar olduk¢a asiklarin siirlerinde bunlar islenir. Onceleri felekten yakinan
asik, toplumsal bozulmalar arttik¢a kurallari bozanlara yonelir. Siirlerde ko-
nular genellikle toplumun ve devletin aksayan yonleri olur (Artun 2019: 175).
Yazict Murtaza da eserindeki dort taslamadan ikisinde toplumun genelindeki
bozukluklar1 anlatir. Diger iki taglamanin birinde memleketi olan Kayseri’deki
yerlesim yerlerinde, digerinde de Kayseri esnafinda goriilen ahlaki bozukluklari

ele alir.

Sair, asiklarin genel 6zelligi olan “zulme karsi olma” hasletini taglamala-
rina yansitmis, mazlumlara yapilanlari dile getirmistir. Bunun yaninda makam
mevki pesinde kosanlari, toplumdaki cahilligi, din adamlarinin yanliglarin1 ve
ahlaki problemleri siirlerinde dile getirmistir. Miiellifin eserinde isledigi baslica
konular sunlardir:

3.6.1. Mazlumlar: Yazic1 “insanlarin maddi ¢ikarlar i¢in dostluk yap-

tigmi, fakirlerin itibar gérmedigini, mazlumlarin hakli olsalar da ezildigini,
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kafirlerin Miisliimanlardan daha degerli goriildiigiinii ve mazlumlarin herkes

tarafindan hor goriildiigiini dile getirmistir:

Eger varlik biliirlerse dostlik iderler yiizine

Ve ila soyle bildim ki koruk virmezler goziifie

Bir is diisiip eman dirsef kulak virmezler sozifie

Merhamet ref* old1 halkdan aya bu ne ¢ alametdiir (7/11)

Biliirler ¢linki mazlimsin binerler basii {istine
Hussateynin sarkidirlar iner ta kasifi iistine
Ugramak dahi yigdiir boyle kallasii iistine

Kismetifi andan ise de giri durmak sa‘adetdiir (7/18)

Evsat halliiye bu ahval esfeli hi¢ gézi gormez
Cagir1 cagiri olsa aningiin bir fiilfis virmez
Bizde bir dinsiz var ise bir sey andan esirgenmez

Tefekkiir eyle ey gafil bunlar safia ¢ok ibretdiir (7/21)

Bir zalim bir depme urur bir mazliima yiizin diiser
O darp afia yiter iken birkaglar1 dahi liser
Arka arkaya virirler ha deperler iicer beser

Bir milletde bu is olmaz zalim bu ne ‘adavetdiir (7/20)

Ayrica Yazici, fakirligin kotii goriilmesinden, acimasizligin yigitlik ola-
rak taninmasindan, zalimlerin islerini zor kullanarak yaptirmasindan ve yigit-
lerde secaat duygusunun kaybolmasindan rahatsizdir:

Za“if itdi dini varlik

Zugiirtliik giiya murdarlik

Yigitlik simdi gaddarlik

Fend ile eyler ticaret (9/23)

Kendilere gelse bir hal

Birikir climlesi der-hal

Tezkireler idiip irsal

Iderler yiiz bif sefa‘at (9/25)
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Bir zalim teklif buyurur

Dutmaz ise birka¢ urur

Bagin eger bakar durur

Yigitlerde yok seca‘at (9/40)

Sair, halkin zuliimden yildigini, halkta artik senlik kalmadigint mahzun
bir sekilde dile getirir:

Ri‘aya yand1 yakildi

Senlik taglara ¢ekildi

Zulumden diinya yikildi

Kalmadi halkda setaret (9/58)

3.6.2. Makam ve Mevki Pesinde Kosanlar: Yazici insanlarin makam ve
mevki i¢in dini kullanmasindan, muttaki goriiniip yalan sehadette bulunmasin-
dan, makam mevki i¢in birbirlerini arkasindan konusup diismanlik yapmasin-

dan muzdariptir:

Mansib sevdasi serinde

Ucg bes yiiz tesbih elifide

Ciibbe destarii yirinde

Her yirifi zahid kiyafet (9/6)

Her birifi miittaki geger

Baklava yir kahve icer

Beli buyur diyiip na-¢ar

[tmeli yalan sehadet (9/8)

Iki yafia dah1 oynar

Fesad bulgur gibi kaynar

Birbirini etin ¢iyner

Enseden eyler “adavet (9/19)

3.6.3. Cahillik: Yazici, halkin ilmihal bilgisinin olmadigina ve dini 6n-
celemedigine isaret eder. Halkin ilmihal bilgisinin eksikliginden ve ilme liya-
katsizlikten bahsederken “Tiirk’ten s6z etmesi donemi i¢in dikkat ¢ekici bir hu-

sustur. Elestirilerini siralarken toplumun ilme liyakatinin olmadigina, Kur’an’a
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kayitsi1z kalindigina, insanlarin yanls yola saptiklarina ve vaizlerin nasihatleri-
nin duyulup kalbe konulmadigina deginir:

Beli buyur dimeyince bunlarifi yiizleri giilmez

Nehy-i miinker eyler isen bugz idib keyfleri gelmez
“IIm-i halinden sorarsaifi biri biliir bifiin bilmez
Kayirmazlar dini asla hep isleri betaletdiir (7/19)

Tiirk <ilm-1i halini bilmez

Bilenler sdylese olmaz

“Ilim meclisine gelmez

Dir ki bende yok liyakat (9/17)

Bilenler boyle itmezdi

Hilaf tarike gitmezdi

Kur’an hitkmin unutmazdi

Meger itmezler tilavet (9/13)

Va‘izifi nushint duymaz

Duyar amma kalbe koymaz

Kendinin de fi‘li uymaz

Anda da vardur kesalet (9/54)

3.6.4. Ahlaki Sorunlar: Yazici Murtaza’nin taglamalarinda yer verdigi
konulardan biri de toplumda yasanan ahlaki yozlagmadir. Livatanin yayginlas-
masi, 1rz ve namus tanimayanlar, gen¢lerin milletin namusuna gbz dikmeleri,
yaslilardaki ahlaksizliklar elestirilmistir:

Kavm-i Lut1 ge¢di bunlar

Kat1 hadden asd1 bunlar

Fesad babin ag¢d1 bunlar

Isleri ciimle betalet (9/48)

Yanip gider fakirii’l-hal

Goriir an1 ider ihmal

Nediir bilmez ‘1rz u vekar

Yokdur a‘yanda mehabet (9/16)
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Nige yaranlar1 gordiii

Bunlar kardas olmis dirdin

Sofira neticeye irdifi

“Irzin1 itmis kesaret (9/32)

Delikanlica usaklar

Siyirdip gezer sokaklar

Ehl-i “1rz111 adin yoklar

Yapar yok bulur selamet (9/36)

Dort bes yasl haya bilmez

Soyleseii soziifiden almaz

Birkag sille ¢alsafl olmaz

Sahibinde yok sadakat (9/37)

3.5.5. Din Adamlarindaki Bozulma: Yazici, imamlarin camiden bikti-
gin1, miiezzinlerin yoldan ¢iktigini bu ylizden de halkin parga parga oldugunu,
yeni ¢ikan yollarin halkin akaidini bozdugunu, sufilerin hallerinin degistigini,

insanlarin alimleri degil miilhitleri ziyaret etmesini elestirmistir:

Imamlar cami den bizdi

Mii ezzinler yol1 azdi

Halk bir gayri tarik diizdi

Firka firka old1 cema“at (9/53)

Miicedded bir tarik dondiin

Halkifi “akayidin bozdufi

Hayli miihmel isde gezdifl

Ya‘ni kim itdifi metanet (9/11)

Safia n’old1 behey stufi

Fikr idiip eyle insaf

Kilagor kalbini safi

Bilinsifi sende kemalat (9/14)
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¢ Alime gelsifi er ise

Bag-1 cennet ister ise

Nirde bir miilhid var ise

Iderler ani1 ziyaret (9/49)

3.5.6. Esnaflar: Yazic1 Murtaza, “Tekerleme-i Bey* i Sira Der-Gesi” bag-
likl1 ve 18 dortliikten olusan destanda, Kayseri esnafini elestirmistir. Elestiriler-
de esnaf isimlerini ya da lakaplarini vermis ve onlarin olumsuz 6zelliklerini dile
getirmistir. Sair, destanda sadece bir esnafin olumlu 6zelliginden s6z etmistir.

Manzumeye saglam miisterilerden s6z ederek baslar. {1k dortliigiin son
misraindan itibaren esnaf ve onlarin olumsuz 6zelliklerini dile getirmeye baslar:

Diiilen aligviris iden gaziler

Size diyem saglam miisterileri

Ben acidim yiirecigim sizilar

Akbabadur ugursuzlarii biri (33/1)

Yazici esnafin bir kisminin sadece bir olumsuz 6zelligini vererek yermis-

tir. Bu kisiler asagidaki tabloda verilmistir:

Tablo 2. Taslamada Bir Tane Olumsuz Ozelligi Verilen Esnaf

Esnafin Adi ya da Lakab Hicvedilen Ozelligi
Seydahmedogl misli bulunmaz
Hasan Day1 virilen alinmaz
Eyytib gelini Bir ‘azim bela
Kara Hiiseyin belanifi biiyiigi
Saric’oglt yiizler karast
Sar1 Begin ogl kalpdiir ziyade
Koca “ivaz kalpazanlanii piri
Mazici-zade Aldigini virmez
Kose Ali Dede giriikden c¢iirtik
Biiriingiizli Deli Mehemmed ‘1rsiz
Cerrar aldigin virmez

Kimi zaman bir esnafin birden fazla olumsuz 6zelligi birka¢ misrada verilmistir:
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Helvac1 toruni gitdi Misira

¢Ali Dayim bizi sardi hasira

Boynumuz egmeden dondiik esire

Feragat itmemiz yigdiir bulari (33/3)

Sair bazi dortliiklerde esnaf ismini vermek yerine onlarin bulunduklari

yeri sOyleyerek onlarin taglamistir:

Gomeglide vardur birkag ugursuz

Firikde var bir’ki yiizleri nirsuz

Biirtingiizli Deli Mehemmed ¢ arsiz

Borg ucundan terk eyledi diyari (33/15)

3.5.7. Yerlesim Yerleri: Miiellif “Tekerleme-i Giift-i Der-Gesi” baslikli
siirinde Kayseri’yi 6ven 4 dortliikkten sonra Kayseri’de bulunan yerlesim yerle-
rini hicveder. Sair bu siirde Kayseri’de bulunan 106 yerlesim yerinden (Siiriit-
me, Kizilviran, Hacilar, Seyh Coban, Incesu, Hisarcik, Istefene, Endirlik, Zin-
cidere, Agcakaya, ileve, Talas, Germirli, Kumarl, Cirkalan, isbitiin, Cirlavik,
Dimidire, Nizenifi, Irtangi, ifkere, Darsiyak, Biiriingiiz, Bala Gesi, Telasira,
Salkuma, Gergere, Dikiri, Kiistere, Kamber, Sakaldutan, Cevlik Siileymanli,
Vengicek Kopez, Sardin, Silmeze, Gergin, Kabak Dede, Marasak Tiravsin
Susuz, Pusadli, Firahtin, Siimengine, Sar1 Mehemmedli, Yamacl, Komiir,
Tomarza, Seyh Barak, Vekse, Agirnas, Iskiibii, Biiriingiiz, Sabr, Misakl1, Gerge-
me, Gomeg, Barsama, Saraycik, Karakaya, Yagmurbeg, Kemrelik, Cukurkiipeli
‘Imaret, Kuzcagiz Iyimkifus Hobek Isli < Ayali, Obruk Hanci, Kusci, Ceviril,
Malhaci,  Ammiler, Tasan, Ebis, Boyaci, Hirhali, Gemere, Dadagi, Melzemin,
Kara Mehemmedli, Muncusin, Kizikli, Horgii¢li, Karaytiik, Salur, Agin, Hasan
Alp, Yazir, Dadasin, Kilhaci, Erkilet, Arkincik Elagéz, Yorkadifi, Keykubad,
Masadin, Anbara, Mol1 Yuvali, Kirkpifiar, Bayram Haci, Gesi) olumlu veya
olumsuz sekilde bahseder. Bu yerleri hicvettigini siirinin sonunda soyle belirtir:

Hicv olan kdylerde ne canlar da var

Anlara s6z yokdur lahik olmaz ‘ar

“Irfan1 olanlar me’ali afilar

Boyle olmayinca gelmez imlasi (32/26)
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Sair Erciyes Dagi’n1 daglarin sultani olarak tavsif etmis ve Yalinizgdz

isimli koprii bulundugunu belirterek Kayseri’den dvgiiyle soz etmistir:

Daglarin sultani Erciyes sende

Hig¢ misli bulunmaz Hindde Yemende

Yalifiizg6z iki kopri var kande

Bir yiice bil gibi durur arkasi (32/2)

Yazici daha sonra Kayseri’nin ilmin duragi ve halkinin alimlerin ¢iragi

oldugunu dile getirerek Kayseri’yi 6vmeye devam eder:

Bir sehr-1 a‘ zamdur “ilmifi duragi

Ekser halki bir “allamifi ¢eragi

Bahar agilur bostani bagi

Mahbiblarla tezyin olur sahrasi (32/3)

Sair ovgiisiinii bitirdikten sonra “Dinle imdi bu garibin pendini” diyerek

koyleri hicvetmeye baslar. Mezk{r misradan hareketle sairin hicvetme amacinin
ogiit vermek oldugu anlagilmaktadir:

Ufak daglar ihata itmis kendini
Diiile imdi bu garibifi pendini
Biraz sdyleyelim kdyin kendini

Herkesin bir seyde vardur sevdasi (32/5)
Yazici dortliiklerde birden ¢ok yerden bahsetmistir. Ayni dortliikte 3 yeri

hicvederken bir yeri de dvmiistiir. Asagidaki dortliikte Mancusin i¢in “hos”
tabirini kullanan sair, Isbitiin’iin pek azgin, Cirlavik ve Dimidre’de serlilerin

mesk{in oldugunu dile getirmistir:

Munciisin bir hosdur varanlar gore
[sbitiin pek azgin gegecek yire
Biri de Cirlavik hem Dimidire

Bunlar durur esirraniii siikknasi (32/10)

Sairin koylere kars1 tutumunda ona karsi koyliilerin takindiklari tavrin

etkili oldugu da anlagilmaktadir:

Bize bir hos geldi Munciisin koyi

Bir mikdarca ihsan itdiler diyi
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Kizikli Horgilicli bir karis tiiyi
Zir zir afirirlar Hakdan bulasi (32/21)
Yazic1 Murtaza bazi kdylerin ortadan yok olmasini bile ister. Bu duru-

mun yukaridaki dortliikte belirtilen sahsi husumetten kaynaklandigi muhtemel
goziikkmektedir:

Silmeze vii Gergin hem Kabak Dede

Marasak Tiravsin Susuz nirede

Pusadli Firahtin Stimenginede

Hake yeksan olsin das1 kayasi (32/14)

Miiellif, kdyleri Alevi-siinni olarak da belirtmistir. Gomegli’nin Miislii-
man imami sevmedigini belirtir. Hirhali’nin ise kizilbastan ta¢ giydigini dile
getirir:

Gomegli Miisliman imami sevimez

Barsama Saraycik zirva da bilmez

Bilen koyleri de senlige gelmez

Karakayadur anlarifi yaylasi (32/17)

Hanc1 ve Kusc1 Ceviril Malhaci
“ Ammilerle Tasan Ebis Boyaci
Kizilbasdan geymis Hirhali taci

Gemereyle Dadaginifi arasi (32/19)

Sair, kendine gore bagka yerlerde de gordiigii olumsuzluklar1 da dile geti-
rir. Siirin en son dortliigiinde ise kendi kdyii olan Gesi’ye dvgiiler dile getirerek

sOzline son verir:
Ciimleden Gesidiir cennet misali
Ab u havas hiib hem kadri “ali
Ahalisi biliir erkani yoli
Yazicidur ciimlesinin ednasi (32/27)
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4. Metin

1 Saltanat tacin giyenler kimi Dara kimi Cemdiir
Isde geldim gider oldum giilmedim gozlerim nemdiir
Bu anadan gidenlerden murad alup giden kimdiir

Var ise evkat-1 hamse hazir olan cema‘ atdiir (7/3)

2 Yar-1 gar ola sanursin heves eylersin ahbaba
Safia yar olmayup ahir diisiiriirler 1ztiraba
Dayanma leskere mala dahi evlad u ensaba

Ahiri ciimle fenadur heman bir kur1 gayretdiir (7/9)

3 Eger varlik biliirlerse dostlik iderler yiizine
Ve ila soyle bildim ki koruk virmezler goziifie
Bir is diisiip eman dirsen kulak virmezler sozifie
Merhamet ref* old1 halkdan aya bu ne “alametdiir (7/11)

4 Varirsail meclislerine hasil olur perisanlik
Yiizifie bile bakmazlar kande kald1 asinalik
Diirr-i mekniin soylerisefl geliir anlara yegsaklik

Birbirine g6z iderler sun1 savmak zarafetdiir (7/15)

5 Kelam-1 Hakki soylersen bizi zemm eyledi dirler
Cok sugra-kiibra kurarlar dimediigin didi dirler
Darilurlar safia bir giin bu savmini yidi dirler

Bunuil bogazina kursun akitmak pek “adaletdiir  (7/16)

6 Biliirler ¢linki mazliimsin binerler bagiii {istine
Hussateynin sarkidirlar iner ta kasifi tistine
Ugramak dahi yigdiir boyle kallasifi iistine

Kismetifi andan ise de giri durmak sa‘adetdiir (7/19)

7 Bir zalim bir depme urur bir mazliima yiizin diiser
O darp afa yiter iken birkaglar1 dahi iiser
Arka arkaya virirler ha deperler liger beser

Bir milletde bu is olmaz zalim bu ne ‘adavetdiir (7/20)
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10

11

12

13

14

Evsat hallliye bu ahval esfeli hi¢ gézi gérmez

Cagir cagiri olsa aningiin bir fiilfis virmez

Bizde bir dinsiz var ise bir sey andan esirgenmez
Tefekkiir eyle ey gafil bunlar safa ¢ok ibretdiir ~ (7/21)

Ela ey ehl-i zamane

Nediir sizde bu rezalet

Stipheiiiz var m1 imana

[tmefi Islam’a ihanet (9/1)

Behey zalim hi¢ 6lmefi mi

Divanu’llaha gelmefl mi

Su’al var kabri bilmefi mi

Nedir sende bu cesaret (9/4)

Mansib sevdasi serinde

Ug bes yiiz tesbih elifide

Ciibbe destariii yirinde

Her yirifi zahid kiyafet (9/6)

Her birifi miittaki gecer

Baklava yir kahve icer

Beli buyur diyiip na-¢ar

Itmeli yalan sehadet (9/8)

Sen mustakime gitsefi ne

Habli’l-metini tutsan ne

Hatir1 soyle atsafi ne

Idiip Mevlaya ita‘at (9/10)

Miicedded bir tarik dondiin

Halkif “akayidin bozdufi

Hayli mithmel isde gezdiii

Ya‘ni kim itdifi metanet (9/11)
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15 Bilenler boyle itmezdi
Hilaf tarike gitmezdi
Kur’an hitkmin unutmazdi
Meger itmezler tilavet (9/13)

16 Safia n’old1 behey stfi
Fikr idiip eyle insafi
Kilagor kalbini safi
Bilinsif sende kemalat (9/14)

17 Yanip gider fakirii’l-hal
Goriir an1 ider ihmal
Nediir bilmez 1rz u vekar
Yokdur a‘yanda mehabet (9/16)

18 Tirk “ilm-i halini bilmez
Bilenler sdylese olmaz

¢Ilim meclisine gelmez
Dir ki bende yok liyakat (9/17)

19 Iki yafia dah1 oynar
Fesad bulgur gibi kaynar
Birbirinifl etin ¢iyner
Enseden eyler “adavet (9/19)

20 Boyle buldurmis suyuni
Tiileyip dokmis tliytini
Ortalik dilkii oyunt
Aningiin yokdur letafet (9/22)

21 Za‘if itdi dini varlik
Zugtrtliik giiya murdarlik
Yigitlik simdi gaddarlik
Fend ile eyler ticaret (9/23)
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22

23

24

25

26

27

Hifz ide Mevla serrinden
Sedasi1 gelsiin derinden
Yandik zehir sozlerinden

Sinine dolsun necaset (9/31)

Nige yaranlari gordiin

Bunlar kardas olmis dirdifi

Sofira neticeye irdifi

“Irzinm itmis kesaret (9/32)

Nige yaranlar1 gordiiii

Bunlar kardas olmis dirdifi

Sofira neticeye irdifi

“Irzin1 itmis kesaret (9/32)

Delikanlica usaklar

Siyirdip gezer sokaklar

Ehl-i “1rz111 adin yoklar

Yapar yok bulur selamet (9/36)

Dort bes yash haya bilmez

Soyleseii sozilifiden almaz

Birkag sille ¢alsafi olmaz

Sahibinde yok sadakat (9/37)

Bir zalim teklif buyurur

Dutmaz ise birkag¢ urur

Basin eger bakar durur

Yigitlerde yok seca‘at (9/40)

Bu cihana hiikm idenler
Taht u tac koyup gidenler
Hak olan nazik bedenler

Safa yitmez mi ‘alamet (9/42)

231



232  Seydi KIRAZ, Mustafa DEMIR, Halk Edebiyatinda Taslama: Yazic1 Murtaza Ornegi

29 Kavm-i Lut1 gecdi bunlar

Kat1 hadden asd1 bunlar

Fesad babin agdi bunlar

Isleri ciimle betalet (9/48)
30 ¢ Alime gelsifi er ise

Bag-1 cennet ister ise
Nirde bir miilhid var ise
Iderler an1 ziyaret (9/49)

31 Imamlar cami den bizdi
Mii’ezzinler yoli azdi
Halk bir gayri tarik diizdi
Firka firka old1 cema“ at (9/53)

32 Va‘izifl nushin1 duymaz
Duyar amma kalbe koymaz
Kendinii de fi‘li uymaz
Anda da vardur kesalet (9/54)

33 Zengin olursafi yazarlar
Zigiird olursafl bozarlar
Ihtiyar isefl bezerler
Siklet olursifi bi-gayet (9/56)

34 Ri‘aya yandi yakildi
Sinlik taglara cekildi
Zulumden diinya yikild
Kalmadi halkda setaret (9/58)

35 Birikir hep avaralar
Anifi yanina varalar
Cevab dirken kavaralar
Ya‘ni kim eyler nezaket (9/66)
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36

37

38

39

40

41

42

Sinni elli iice yitdi

Gel gor imdi gine n’itdi

¢ Aceb uslanmad: gitdi

Cekildi bunca se’amet (9/81)

Daglanii sultani Erciyes sende

Hi¢ misli bulunmaz Hindde Yemende
Yalifuzgoz iki kopri var kande

Bir yiice bil gibi durur arkasi (32/2)

Bir sehr-i a‘ zamdur “ilmifi duragi

Ekser halki bir “allamifi ¢eragi

Baharin agilur bostani bagi

Mahbiblarla tezyin olur sahrasi (32/3)

Ufak daglar ihata itmis kendini

Diille imdi bu garibifi pendini

Biraz sdyleyelim koyin kendini

Herkesin bir seyde vardur sevdasi (32/5)

Istefene Endirlik hem Zincidere

Agcakaya ile Ilevenii yire gire

Talasa kdy dinmez befizer bir sehre

Lakin deriininda ¢okdur kusdasi (32/8)

Munciisin bir hosdur varanlar gore
Isbitiin pek azgin gegecek yire
Biri de Cirlavik hem Dimidire

Bunlar durur esirranifi siikknasi (32/10)

Silmeze vii Gergin hem Kabak Dede

Marasak Tiravsin Susuz nirede

Pusadli Firahtin Stimenginede

Hake yeksan olsin das1 kayas1 (32/14)
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43

44

45

46

47

48

49

Gomecli Miisliman imami1 sevmez
Barsama Saraycik zirva da bilmez
Bilen koyleri de senlige gelmez

Karakayadur anlarifi yaylasi

Hanci ve Kusci Ceviril Malhaci
¢ Ammilerle Tasan Ebis Boyaci
Kizilbagdan geymis Hirhah taci
Gemereyle Dadagimifi arasi

Bize bir hos geldi Munciisin kdyi
Bir mikdarca ihsan itdiler diyi
Kizikli Horglicli bir karig tiiyi

Zir zir afiirirlar Hakdan bulasi

Ciimleden Gesidiir cennet misali
Ab u havasi hiib hem kadri “ali
Ahalisi biliir erkani yoli

Yazicidur ciimlesinin ednasi

Diiilen aligviris iden gaziler
Size diyem saglam miisterileri
Ben acidim yiirecigim sizilar

Akbabadur ugursuzlarii piri

Helvaci toruni gitdi Misira

¢Ali Dayim bizi sardi hasira
Boynumuz egmeden dondiik esire
Feragat itmemiz yigdiir bular

Bir “azim belada Eyyiib gelini
Merkeb arilar1 soksun dilini
Bir zag virdi dutdum dere yoluni

Kiipe binmis kamg¢i itmis bir mari

(32/17)

(32/19)

(32/21)

(32/27)

(33/1)

(33/3)

(33/4)
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50

51

52

53

54

Sonug¢

Bu calismada kaynaklarda adi zikredilmeyen Yazict Murtaza adinda bir
as1gin hayat1 ve eserleri hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Yazic1 Murtaza’nin
incelenen eserinde asik edebiyatinda kullanilan tiir ve sekiller yaninda divan
edebiyatinda siklikla kullanilan gazel, miifred, tarih, muamma, lugaz gibi tiir
ve sekiller de goriilmektedir. Ozellikle miiellifin eserin derkenarlarina yazdig
88 miifred hem soyleyis hem de muhteva bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu ba-

kimdan eser, 18. yilizyilda divan edebiyatinin asik edebiyati tizerindeki tesirini

Iki zalim yavrisi var yaninda
Temreler oklagilanmis teninde
Dilerem hord hord hordlasan sininde

Bir saman ¢opline saymaz olari (33/5)

Sar1 Begin ogli kalpdiir ziyade

Deli goiiiil hi¢ bulunmaz diinyada

iki pare nediir hey Kadizade

Pirim Hac1 Bektas Velinif cari (33/8)

Emir imam egri tarike gitdi

¢Omrinde bir pare bazarlik itdi

¢ Akibeti’l-emir an1 da yutdu

Giilmesin diinyada oldukea diri (33/11)

Gomeglide vardur birkag¢ ugursuz
Firikde var bir’ki yiizleri niirsuz
Biiriingiizli Deli Mehemmed € 1rs1z

Bor¢ ucundan terk eyledi diyari (33/15)

Hicv olan kdylerde ne canlar da var
Anlara s6z yokdur lahik olmaz ‘ar
“Irfan1 olanlar meali afilar

Boyle olmayinca gelmez imlasi (33/2)

gdstermesi bakimindan ehemmiyet arz etmektedir.
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Calismada dikkat ¢eken hususlardan biri de sairin taslamalarindaki
muhtevadir. Taglamalarda genellikle toplumun dini, ahlaki ve sosyal problemle-
11 izerinde durulmustur. Taglamalardan ikisi Kayseri’yle ilgilidir: Birincisinde
Kayseri’deki 106 yerlesim yeri zikredilerek elestirilmis, ikincisinde ise o 18.
ylizy1l Kayseri esnafi, isimleri verilmek suretiyle yerilmistir. Bu iki taslama,
Kayseri’deki yer ve kisi isimleri ile o donem yaygin meslekler hakkinda bilgiler
vermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Taslamalar, sade bir dille yazilmistir. Anlatim ve iislup gelenekten gelen
kavramlar, dini motifler ve yerel sOyleyislerle zenginlestirilmistir. Taglamalarda
kargislara ve argo soyleyislere de rastlanmistir. Hece dlgiisiiyle yazilan taglama-
larda doner ayak tercih edilmis, kullanilan ayaklarla, uzunlugu 82 dortliige va-
ran destanlarinda kompozisyon biitiinligii saglanmistir. Bu 6zelliginden dolay1

sair, basarili bir asik olarak degerlendirilebilir.

Netice olarak bu calismayla 18. yiizyi1lda yasamig Kayserili bir asik ve
eseri ilk defa ortaya ¢ikarilarak istifadeye sunulmustur. Boylece bu yiizyilda
yasamis olan Develili Seyrani, Molulu Revai’den sonra bir baska halk sairi olan

Gesili Yazict Murtaza literatiire kazandirilmgtir.
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Luigi Pirandello’nun Alfi Karakter Yazarini Artyor Oyununda Aile ve
Ozdéniisiimsellik Tartismasi

Oz

Luigi Pirandello’nun Alti Karakter Yazarini Ariyor (1921, Sei personaggi in cerca d’autore) baglikli
oyunu, Lionel Abel tarafindan ortaya atilan meta-tiyatro kavraminin bir¢ok 6nemli ve islevsel 6zelligini
barindirmaktadir. Meta-tiyatronun boylesi 6zelliklerinden ve oyun i¢inde oyun tekniginden yararlanan
Pirandello’nun eseri, yazarini arayan alti karakteri yansitmaktadir. Bu ¢alisma bu baglamda oncelik-
le meta-tiyatro kavramini ve kavramin Pirandello’nun eserinde nasil kullanildigin1 agiklayarak Alf
Karakter’in elestirel bir incelemesini sunacaktir. Metnin elestirel inceleme siirecinde birincil kaynaktan
spesifik 6rneklerden ve konu ile ilgili ikincil kaynaklardan yararlanilacaktir. Bu noktada; gerceklik ve
hayal, yasam, sanat ve ailenin temsili gibi oyunda 6nemli bir yere sahip temalar, caligmanin tartisma
kapsamu ¢er¢evesinde ele alinacaktir. Calisma, sonug olarak Pirandello’nun rollerini yerine getirmeyi
basaran ve konumlarinin farkinda olan alt1 karakter sundugunu ve bu durumun aslinda karakterler ara-
sindaki aile iligkilerini ortaya ¢ikardigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Luigi Pirandello, Al/t: Karakter Yazarini Ariyor, 6zdonisimsellik, aile, meta-
tiyatro.
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Extended Summary

The characteristics of metatheatre, a concept coined by Lionel Abel, can
be observed in Luigi Pirandello’s plays, especially his text, Six Characters in
Search of an Author (1921) (Sei personaggi in cerca d’autore). Pirandello’s
theatre is rich both intellectually and emotionally. His characters make use of
their intellectual skill in their approach to an emotional problem. Furthermore,
the mask becomes significant in Pirandellian theatre. Pirandello believes that
people wear masks in this world. This becomes functional in concealing the
undistorted disposition. Human identity is not one-sided because people are
moulded into multiple personalities. Truth and falsehood cohabit and cannot be
differentiated, as the world does not offer pure untwisted episteme. Instead, it
pictures that truth and falsehood mingle. In this regard, Pirandello touches on
the fragmented, split, and divided identities that are constructed by the society.
Moreover, he also represents a lack of communication between the individual
and the society as well as the desire to escape. This desire to escape from the
restrictive boundaries of society may be due to the isolation and alienation of
the individual. These problems are illustrated in his plays through dialogues and
his unique style, which can be called as Pirandellism. In Pirandello’s play, Six
Characters in Search of an Author, which draws on metatheatrical features and
the play within a play technique, six characters that act their own scenes are in
search of an author. There are seven characters in the play-within-the-play and
fourteen members of the company. Some of them are in interaction with each
other. The six characters consist of the father (il padre), the mother (la madre),
the stepdaughter (la figliastra), the son (il figlio), the boy (il giovinetto), and
the little girl (la bambina). The father and the stepdaughter are depicted as the
spoke-persons of the group. This portrayal illustrates certain characteristics of
metatheatre and how the family is depicted. The plot is complex and not so easy
to comprehend. In this play, the focus is placed on the theatre and its process. A

group of actors are rehearsing for Pirandello’s play, The Rules of the Game (1918-
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19) (1l gioco delle parti). They are interrupted by the arrival of six characters
who assert that they are in search of an author whom they have lost. The father
points out that they are the unfinished characters. Hence, they ask the director
whether he can help them act their story. In addition, they are not sure about how
the story should continue, as two different perspectives are offered, namely that
of the father and of the stepdaughter. The father is willing to lecture throughout
the play. His speech has eloquence and becomes almost philosophical at times.
In this speech, he touches on theatre, the differences between a character and an
actor, and the mask. Although he wishes to picture himself as a self-sacrificing
father, the stepdaughter does not accept it. The stepdaughter in this respect
presents another perspective. Her perspective has the potential to subvert the
father’s account of what has happened. The father attempts to justify his act
and to reflect it as his own tragedy. However, this infuriates the stepdaughter.
This study will, in this regard, give brief relevant information the concept of
metatheatre and offer a critical analysis of Pirandello’s play, Six Characters as
a self-reflexive play. In this analysis, specific emphasis will be placed upon its
themes such as the theatre of the theatre, life and art, and the representation
of family in the play. This will ultimately indicate that Pirandello portrays six
characters that are self-conscious of their position as dramatic characters who act
out their roles, which disclose the family relationships between the characters.
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Introduction

The Italian dramatist Luigi Pirandello, an influential figure in Italian drama
and European drama, was awarded the Nobel Prize in literature in 1934. His plays
contain the characteristics of metatheatre, especially his play, Six Characters in
Search of an Author (1921) (Sei personaggi in cerca d’autore). The play has six
characters that are in search of an author. These characters act their own scenes,
which reflect the elements of metatheatre and the depiction of family. This study
will, in this regard, explain the concept of metatheatre and present a critical analy-
sis of the play, Six Characters as a self-reflexive play with specific emphasis upon
its themes such as the theatre of the theatre, life and art and the representation of
the family in the play. This will ultimately demonstrate that Pirandello presents
six characters that are self-conscious of their position as dramatic characters who
manage to act out their roles, which actually reveal the family relationships be-
tween the characters.

Metatheatre

The term metatheatre, was coined by the American playwright and theatre
critic Lionel Abel. Rani states that it is “a dramatic device that attempts to expose
theatre as the subterfuge it is, with all its sincerities, pretensions and intrinsic
‘theatricality’. It disrupts any illusion of reality that the dramatic action on stage
might perpetuate and reinforces the artifice and fiction of the play” (2011: 496).
Thus, it is possible to point out that metatheatre blurs the line between reality and
illusion, thereby leading the spectator to believe in the reality of illusion because
the element of illusion is not presented as artificial and unreliable, as can be seen
in Six Characters. The characters are self-conscious, which might cause the dis-

ruption of the illusion of reality.

In relation to the significance of the characters’ self-consciousness, Abel

in Tragdey and Metatheatre: Essays on Dramatic Form comments as follows:
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[T]he plays I am pointing at do have a common character: all of them are theatre
pieces about life seen as already theatricalized. By this I mean that the persons
appearing on the stage in these plays are there not simply because they were
caught by the playwright in dramatic postures as a camera might catch them,
but because they themselves knew they were dramatic before the playwright
took note of them. What dramatized them originally? Myth, legend, past litera-
ture, them themselves... unlike figures in tragedy, they are aware of their own
theatricality. (2003: 134-35)

These plays deal with life, which is regarded as already theatricalized. The per-
sons that appear on the stage are not unconscious; on the contrary, they are highly
aware of their theatricality. Furthermore, metatheatre uses the device, the play
within a play. In this regard, the plays of Genet, Brecht and Pirandello reflect
such self-referentiality and theatricality. Puchner aptly comments on this point as
follows: “Nineteenth-century realism and naturalism thus are for modern drama
what Greek tragedy is for baroque drama, namely, the ‘realist’ precursor of the
later self-absorbed metatheatre,” which accentuates the fact that metatheatre is

referred to as self-absorbed, self-referential and self-conscious (2003: 14).

Abel touches upon the differentiation between comedy and humour while
explaining the concept, metatheatre. In Metatheatre: A New View of Dramatic
Form, he denotes that “events in comedy are reduced by humour to examples for
reflection and are not irrevocable, as in tragedy. Nor do characters in comedy have
to convince us they exist; all they have to do is to make us laugh” (1963: 58). The
main aim of the characters in comedy is to make the spectator laugh; however,
once it is filled with humour, the spectators are made to reflect on what lies be-

neath a comic scene.

The world is likened to a play. It is a play, in which people act their parts.
They come to the stage, act their parts and go off the stage in the Shakespearean
sense. In this respect, the world is like a dream and illusion. Metatheatre spot-
lights this confusion between the illusion and reality of life, on which O’Connor
comments as follows:
Abel’s concept of metatheatre is founded upon the view that life has already

been theatricalised, even before the dramatist’s imagination begins to act on the
raw material of life. This theatricalization inexorably links illusion and unreal-
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ity to life, a life in which characters have full self-consciousness of their own
dramatic posture. This attitude is principally revealed in six ways: 1) there is
an essential illusoriness in life; 2) there is a loss of reality for the world; 3) the
world cannot be proved to exist; 4) there is a lack of implacable values; 5) life
is a dream; 6) the world is a stage. The letter two are the manifestations we are
accustomed to seeing, but the former are the bases and premises upon which
they are constructed. (1975: 275)

As can be deduced from O’Connor’s remarks, the characters here have self-
awareness, which is brought to light through these six ways.

Pirandello’s Theatre and Metatheatre

Pirandello’s drama signifies “a fresh vein of theatre . . . metatheatre: the-
atre which makes its audience conscious of the theatre’s own element in order to
work” (Styan 1998: 143). In addition, Pirandello is also influenced by realism and
naturalism in his plays. In relation to this influence, Farrell set forth that “Piran-
dello’s early writings were in line with a style of writing, particularly strong in
Sicily, known as verismo, which may be regarded as the Italian variant of Euro-
pean realism or naturalism” (2004: xxiii). Thus, it is evident that the contextual
developments and movement have an influence over his style.

In this regard, it is possible to observe certain impacts of realism in Pi-
randello’s plays, especially in Six Characters. Farrell states that the play-within-
a-play and the inner play have elements of realism: the story that the characters
experience is similar to the plots in realist drama; certain aspects of life are ques-
tioned; and there is a power struggle between the father and the director or pro-
ducer (2004: xxviii). Farrell further comments on this point as follows:

The characters’ rejected story is in many ways a ‘realist’ tale, but it comes

wrapped in the ‘philosophical’ tale of their quest for life. The characters tell a

tale of dysfunctional family, a recurring theme of realist drama, whose behavior

clashed with the laws of secular and religious society. The family’s own seeth-

ing dissatisfaction with itself... contribute[s] to its implosion and self-destruc-
tion. (2004: xxviii)
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Thus, it is obvious that Pirandello, who “employed introspective narrative,” is af-
fected by realism, the traces of which can be observed in Six Characters (Kundakei
1990:181)'. However, he later deviates from “naturalist realism in favor of artistic
and dramatic self-consciousness” (Bassanese 1997: 17).

Moreover, Pirandello’s theatre is rich both emotionally and intellectually.
His characters use their intellectual skill while approaching an emotional problem.
In addition, the mask gains significance in Pirandellian theatre. The mask is “a lin-
guistic concept, each mask a surface on which an individual writes the text he will
present to the world” (Marranca 1983: 12). For Pirandello, it is not possible to pull
off the mask and to establish truth. He believes that people wear masks in this world,
which conceal the true nature. People are moulded into various, multiple personali-
ties. Human identity is not one-sided. Truth and falsehood cohabit and cannot be
differentiated. The world does not present pure truth or fact, but, instead, it presents
a mingling of truth and falsehood. In this respect, Pirandello talks about the split,
fragmented, and divided identities constructed by the society. He also presents a
lack of communication between the individual and the society as well as a yearning
for escapism. This desire to escape from the society might result from the alienation
and isolation of the individual. These problems are reflected in his plays through

dialogues and his peculiar style, which can be called as Pirandellism.

Six Characters in Search of an Author

The play Six Characters presents the story of six characters that are in
search of an author. The plot is complex and difficult to understand with its focus
on the theatre and its process. A group of actors are rehearsing for Pirandello’s
play, The Rules of the Game (1918-19) (Il gioco delle parti); however, they are
interrupted by the arrival of six characters that claim to be in search of an au-
thor whom they have lost. The father tells that they are the unfinished characters;
therefore, they ask the director whether he can help them act their story. More-
over, they are unsure about how the story should go on since there are two differ-
ent perspectives, namely that of the father and of the stepdaughter.

The director does not welcome their story in the beginning, but is gradually

1 The quotation has been translated by the author.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

taken aback by the story. There are two different perspectives presented. The first
one belongs to the father. For him, it is the story of his tragedy, whereas for the
stepdaughter, it is the story of her violation by the father and of her desire for re-
venge. The story presented implicates that the father encourages his wife to elope
with his male secretary with whom the mother has fallen in love. The eldest son
stays with the father. The mother establishes a new life with the secretary and has
three children. During this time, the father does not totally leave the family, but
continues seeing and meeting other children and giving them presents. However,

once the family moves from the city to another one, the father loses track of them.

The plot of the play continues with the returning of the family to the city.
After a couple of years, the family returns to the city upon the death of the sec-
retary. They are now poor and look for a job. The mother finally finds a job at
Madame Pace’s dress shop, but she does not become aware that M. Pace wants to
exploit her daughter as a prostitute. One day, the father goes to the brother and M.
Pace presents him the daughter, yet he does not know the reality. Just as he begins
to seduce the daughter, the mother walks in and shouts at the scene she witnesses.
The reality is revealed and the father feels very embarrassed. Then, he welcomes
his old family to live with him and his son. This decision does not make the son
happy because he regards the mother and children as strangers trespassing on his

personal life.

The director here takes the role of the author and the scene when the father
meets the stepdaughter at the dress shop is acted. The actors begin to act these
parts, but their acting does not satisfy the characters, especially the father and the
stepdaughter because it is not realistic in their opinion. Thus, the important epi-
sodes are “re-enacted by the tormented and disputing characters in order to show
the actors what the story is” (Fergusson 1949: 187). The father and the stepdaugh-
ter are given the opportunity to conclude the scene rather than the actors. Then,
the setting is changed for the second scene. In this scene, although the mother
wants to talk to the son, he refuses her. During their talk or quarrel, the little girl
is drowned in the fountain and the boy commits suicide by shooting himself with
arevolver. In the end, the director cannot decide whether it has been real or not.
The play ends with the director’s call for an end of the rehearsal.
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There are seven characters in the play-within-the-play and fourteen mem-
bers of the company. Some of them interact with each other. The six characters
are the father (i/ padre), the mother (la madre), the stepdaughter (la figliastra),
the son (i/ figlio), the boy (i/ giovinetto), and the little girl (/a bambina). The fa-
ther and the stepdaughter seem to be the spoke-persons of the group. The father
is eager to lecture in the play. His speech is eloquent and almost philosophical at
times. He talks about theatre, the differences between a character and an actor, and
the mask. Although he desires to present himself as self-sacrificing and altruistic,
this is not accepted by the stepdaughter.

Moreover, the mother is denied the role of a free woman, as her position is
fixed as a mother. She cannot go beyond that position. Her act of falling in love
with the secretary is not accepted by the father and she is then sent away with the
secretary. She is more like a passive and submissive mother: “You have the words.
I don’t. But believe me, sir, after he married me—who knows why (I was a poor,
simple woman)” (Pirandello 1983: 222). As can be seen, she does not rebel; on
the contrary, she conforms to the patriarchy. Once she transgresses her traditional
gender role, the father cannot tolerate it and thus sends her away with her lover.
Hence, she is denied the sexual pleasure, as she is expected to become only a
mother, a wife, and a sexual object.

The stepdaughter narrates a different perspective that undermines the fa-
ther’s account of what has happened. The father tries to justify his act and to show
it as his own tragedy; however, the stepdaughter is irritated at him. She is seduced
by him at Madame Pace’s dress shop and yearns for revenge. She calls the father
a beast: “When anyone tries to simplify life---by reducing it to the level of beasts,
for example---and he throws out all the human encumbrances of aspiration, in-
nocence, all sense of the ideal . . . Crocodile tears!” (Pirandello 1983: 226). As
can be seen, she does not trust in the father’s tears and for her, as he has lost all
the sense of decency and duty.

The relationship among the characters reflects how family is represented in
the play, as the characters are defined in terms of their family role. Outside their
family roles, they do not have any other identity. This shows that their identities

are “bound up in their relationships to each other which confers on them a fixity
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and a typicality undermining individuality” (Caesar 1998: 62). The father denies
the womanhood of the mother by stating that she is a mother not a woman. The
daughter can be taken as a reaction against patriarchy and suppression, but the
male dominance still seems to be in the foreground, as the father is the voice of the
dominant discourse and patriarchal ideology. Whatever he does, he is not accused
of, but the stepdaughter is the one to challenge and to refute his way of accounting
what has happened. The father is the leading character of the group, as his power
is felt by the other characters. This is evident even from the lines he has uttered.
The father utters 283 lines, whereas the mother utters only 25 lines. Moreover, it
is the father who speaks most frequently. He has 78 turns, whereas the mother has
19 turns (Giinsberg 1994: 155). Even the dialogues demonstrate the dominance
of the male over the female. The father’s “voyeurism” is not criticized, but the

mother is criticized severely (Bassnett 1994: 22).

Six Characters as a play in this respect presents self-conscious characters,
who interact with each other and know that they are characters. They comment
on the fact that art is immortal, whereas life is transient. In addition, they have a
yearning to play their part, which is understood by the father’s following remarks:
“The drama is in us; it is us. And we’re impatient to play it; a passion drives us
to it” (Pirandello 1983: 218). The father tries to persuade the director to let them
play their role. As can be observed, the group is well aware of their position as

dramatic characters.

These characters have an existence that is independent from the author.
In relation to this point, Heffner comments on it as follows: “[C]haracters have
an independent existence apart from the author who conceives them, can come
upon a stage of their own volition, interrupt a rehearsal, demand to act out their
fragmentary story, and argue with live human beings the nature of personality and
existence” (1957: 33). At the beginning of the play, when the characters interrupt
the rehearsal, they are free from the constraints of the author. Paolucci in Piran-
dello’s Theatre: The Recovery of the Modern Stage for Dramatic Art states that
they are “independent creations seeking expression within an inadequate world”
(2002: 49). The father and the stepdaughter talk to the director in order to act out

their story. The father even begins to lecture about the nature of existence and
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personality: “Each of us in many persons, many, depending on all the possibilities
for being within us. For this man we’re one person, for that one another. We’re
multiple. Yet we live with the illusion that we’re the same for everyone—always
the same person in everything we do” (Pirandello 1983: 227). He talks eloquently
and touches on the multiplicity of the human identity, which causes a mingling of
fact and fiction.

The play in this respect reflects the contrast between the life of a man and
the life of a character. The father accordingly claims the following: “A character,
dear sir, can always ask a man who he is. Because a character truly has a life of
his own, one stamped by his own specific traits, traits which always declare he’s
“somebody.” While a man—I’m not speaking of you now---a man, so-to-speak in
general, can be ‘nobody’” (Pirandello 1983: 248). A character can have an iden-
tity and become somebody, whereas a person cannot become somebody because
his existence is transient and temporary. The existence of the characters is fixed
and unchanging. The father accordingly sets forth: “Because what you are breath-
ing and touching today—Ilike yesterday’s reality—is sure to seem an illusion to-
morrow” (Pirandello 1983: 248).

Furthermore, Six Characters challenges the power and authority struggle
between the character and the author, the character and the director. In relation to
this point, Balamir points out that Pirandello’s purpose in writing this play was
“to analyse the circumstances, the operation of theatre as well as ‘author, actor/
actress, director, and audience’” (2010:29)°. Thus, Pirandello makes the spectator
re-think about their ingrained notions and perceptions. Paolucci in The Plays and
Fiction of Luigi Pirandello asserts that “[h]is plays, in fact, force us to reconsider
things that are taken for granted, to turn the obvious into an unknown quantity to
be scrutinized and evaluated before it can be accepted as part of our conscious
world (2009: 79). Traditionally, it is the author that has the sole authority and
manipulative power, but Pirandello draws a different picture through this self-
reflexive play, which leads one to question and re-judge his/her fixed, stable ideas.

Stage directions are also very functional in the play. They give information
about the setting, time, and the characters. The characters are described through

2 The quotation has been translated by the author.
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stage directions as follows: “[The stepdaughter] is contemptuous of the air of
timidity, distress, and lostness of her younger brother, a dreary child of fourteen,
also dressed in black” (Pirandello 1983: 215). Light is of importance as well, as
light goes on and goes off. Through stage directions, how this play should be
performed is conveyed: “Whoever wishes to undertake a production of this play
should use every device available to set the six characters off from the actors of
the company” (214). Moreover, the technique of the play adds to its originality.
Lucas argues that “[t]he real originality of Six Characters lies in its technique—
a novel series of tricks, which begins with the audience finding that the curtain,
instead of rising before them, is raised already” (1963: 413). Hence, it requires the

spectator to be alert since it is complex and difficult to follow.

Conclusion

In conclusion, this study has demonstrated that certain themes such as re-
ality and illusion, art and life, theatre of the theatre, family life, patriarchy, and
the power of art play a pivotal role in Luigi Pirandello’s play, Six Characters in
Search of an Author, which “embodies not only the paradox of art against life, fix-
ity and happening. It also presents the tension between a play of abundant verbal
expression and one that is reduced to a photographic fragment” (1998: 181). The
play is full of verbal expressions and dialogues, which contribute to the commu-
nication of these themes.

In this self-reflexive play, Pirandello, a highly influential figure in both
Italian drama and European drama, reflects the features of metatheatre by mak-
ing the spectator conscious of the theatre’s own process, as has been highlighted
throughout this study via specific references from the play and from the secondary
relevant sources. All in all, it can be argued that Pirandello’s Six Characters pres-
ents six characters whose acting out their roles as dramatic characters ultimately
divulges the interfamily relationships between these self-conscious characters.
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Oz

Metinlerarasiligin  kuramsal bir zemine oturtulmasi, edebi anlatilarin ¢ok boyutlu bakis agisiyla
degerlendirilmesini saglar. Edebi eserin farkli metinlerle veya diger sanat dallariyla olan iliskisini
yorumlamay: hedefleyen metinlerarasilik sayesinde anlatiyr destekleyen ve gii¢lendiren farkli an-
lam katmanlar agi3a cikar. Miizik-Edebiyat Iliskisinin Metinlerarast Yorumlarr: Ask-1 Muhabbet Sevda
isimli ¢alismada Erhan Bener’in Agk-i Muhabbet Sevda isimli Oykii kitabi metinlerarasilik 1s18inda
degerlendirilecektir. Bu kitabin miizik-edebiyat iliskisi baglaminda degerlendirilmeye uygun goriilmesinin
nedeni, zengin malzeme igerigidir. Erhan Bener’in klasik miizige olan 6zel ilgisi, bu konudaki birikimi
eserlerine yansir. Cogunlugu, insan iligkilerini konu alan ve psikolojik dykiilerden olusan kitapta miizikle
ilgili unsurlar karakter yaratiminda siklikla kullanilir. Ask-1 Muhabbet Sevda isimli kitap, Alabalik, Ne Imis
Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Apol-
lon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask Yiiziinden Cinayet, Hald Ka-
nayan, Cosi Fan Tutte dykiilerinden olusur. Bu oykiilerden, Alabalik, Ne fmi; Ask-1 Muhabbet, Requiem,
Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote ve Cosi Fan Tutte isimli olanlarinda metinlerarasilik
yontemlerinden alinti, génderme ve anistirma yoluyla kurulan miizik-edebiyat iliskisinin gozlemlen-
mesi miimkiindiir. Caligmada, oncelikle dykiilerde gecen miizikle ilgili terimler, eser ve sanatci isimleri
tespit edilecek, ardindan bunlarin hangi metinlerarasi yontemler esliginde kullanildiklari belirlenecektir.
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The Intertextual Interpretations of The Relationship Between Music-Literature:
Ask-1 Muhabbet Sevda

Abstract

Putting intertextuality on a theoretical ground enables the evaluation of literary texts from a multi-
dimensional perspective. Different layers of meaning supporting the text appear because of the inter-
textuality that aims to interpret the relationship between the literary works and different texts or other
branches of art. In the study called The Intertextual Interpretations of the Relationship between Music
and Literature: Ask-1 Muhabbet Sevda, the story book titled as Ask-1 Muhabbet Sevda by Erhan Bener
will be evaluated in terms of intertextuality. The reason why this book is considered appropriate to
be evaluated in the context of relationship between music and literature is that it is rich in material.
Erhan Bener’s special interest in classical music is reflected in his works on this topic. In the book,
which deals with human relations and psychological narratives mostly, the elements about the music
are used frequently while forming the characters. Ask-1 Muhabbet Sevda includes the following stories:
Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramam, Allegro Cantabile, Ara-
besk, Humoresque, Apollon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask
Yiiziinden Cinayet, Hild Kanayan, Cosi Fan Tutte. Among these stories including Alabalik, Ne Imis
Ask-1 Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote and Cosi Fan Tutte,
this relationship established through the intertextuality methods such as quoting, reference, and allusion
between music and literature is observed. In the study, the elements about the music, the name of the
works and the artists will be determined first, and then the intertextual methods they are used with will
be determined. After this classification, the contribution of musical elements to the story in terms of
content and the technique will be discussed.

Keywords: Turkish story, intertextuality, intersemiotic, music and literature, Erhan Bener.



Extended Summary

Intertextuality on a theoretical basis ensures the evaluation of literary
narratives from a multi-dimensional perspective. As intertextuality aims to
interpret the relationship of the literary work with different texts or other fields
of the art, different layers of meaning that support and strengthen the narrative
are explored. Through these layers of meaning, it is possible to obtain a deeper
knowledge of the narrative content. At the same time, it results in the discovery of
theoretical details about the relationships between texts and signifiers. Due to the
aforementioned reasons, intertextuality has become a method in many different

fields including literature, visual arts, music, and cinema in the last two decades.

Kubilay Aktulum is one of the first researchers who ensured the
recognition of intertextuality both on theoretical and practical bases in Turkey.
He demonstrated the applications of intertextuality in many artistic contexts such
as literature, cinema, and music, and revealed its theoretical criteria. In his work
entitled “Miizik ve Metinlerarasilik”, he interprets literary references in musical
works instead of musical elements or components in literary works. Even though
this work offers a solid theoretical ground, it differs from applied studies that seek
elements related to music in literary works. There is a plethora of applied studies
that examine the relationship between literature and music through narratives
among Western literature. However, these studies mostly have remained within
thematic framework in Turkish literature. Therefore, this study is expected
to contribute to the theoretical evaluation of the works in the field of Turkish

literature within the framework of the relationship between music and literature.

The study entitled “The Intertextual Interpretations of the Relationship
between Music and Literature: Ask-1 Muhabbet Sevda” will evaluate the story of
Erhan Bener titled Ask-1 Muhabbet Sevda in the light of intertextuality by taking
the relationship between music and literature into consideration. The reason why
this book is considered in the context of relationship between music and literature

stems from its rich content. Erhan Bener’s special interest in classical music,

257



258

Hayrunisa TOPCU, Miizik-Edebiyat {liskisinin Metinlerarast Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda

the inspiration he receives from this music for his writing and his knowledge
of classical music are reflected in his works. Ask-1 Muhabbet Sevda includes the
following stories: Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman
Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Apollon, Zephyros ve
Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask Yiiziinden Cinayet,
Hala Kanayan, Cosi Fan Tutte. The fiction of these stories illustrating love, death,
separation, and loneliness are shaped around the psychological characteristics
and character of the individual. The names of some pieces and musical terms
are explicitly mentioned among eight of the fourteen stories while others
are indirectly referred. Among these stories including Alabalik, Ne Imis Ask-i
Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote and
Cosi Fan Tutte, this relationship established through the intertextuality methods
such as quoting, reference, and allusion between music and literature is observed.
In this study, initially, the terms related to music, the names of works and artists
in the stories will be identified. Afterwards, how these are utilized along with
the intertextual methods will be explored. Following this classification, the
contribution of musical elements to the story in terms of content-related and
technical issues will be discussed.

In these eight stories mentioned above, intertextuality has certain functions.
Firstly, the stories refer to artists such as Beethoven, Mozart, Wagner, Schubert
and their works. These references are mostly related to the event covered in the
stories. The event depicted in the story is reminiscent of the emergence of the
musical piece or the event it describes. Secondly, a connection is established
between some musical genres and Beners stories. For example, the term allegro
cantabile, which describes lively and joyful music, is about a love affair that begins
and ends quickly. Arabesk, which is the type of music to be listened mostly by
people belonging to lower socio-cultural levels, is associated with the story set in
the ghetto. Additionally, it is seen that the genre of music in some stories is similar
to the content and form of the story. For instance, the term humoresque which
means cheerful composition describes a humorous situation caused by a woman
with mental health issues in the story with the same name. The third function of

intertextuality in Erhan Bener’s stories aims the characters. The names of artists
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and works in the stories give clues about the heroes. This clue may be related to
the hero»s past, his inner world, and his relationship with other story heroes. These
heroes formed in a multidimensional way through intertextuality are gradually
explored as required by the fiction. Thus, the stories are nourished by a skillfully
crafted fiction supported by intertextual details rather than an ordinary and plain
one. Following this analysis and an intertextual exploration, the layers of meaning

and richness of the stories in Ask-1 Muhabbet Sevda are revealed.
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Giris

Yiizyillar 6ncesine dayanan bir olgu olmasina ragmen metinlerarasiligin
edebiyat terminolojisinde yer almasi ve edebiyat arastirmalarinda hakimiyetini
ilan etmesi 1960’lardan sonraya denk gelir. Tiirkiye’de de metinlerarasilik alanin-
da gerek kuramsal gerek uygulamali bir¢ok ¢alisma yapilmis, yapilmaya da de-
vam etmektedir. Alanin Tiirkiye’deki 6nemli isimlerinden Kubilay Aktulum, me-
tinlerarasiligi ana hatlariyla, higbir metnin kendisi disindaki metinlerden bagimsiz
disiiniilemeyecegi, her metnin kendisinden dnceki metinlerden dolayli veya do-
laysiz isaretler tasidigini ve tiim metinlerin birbirleriyle iliski igerisinde yazilmasi
seklinde tanimlar (2000: 18-19). Bu noktada metin kavramini sorgulamak gerekir.
Metin kavraminin sinirlar1 6zellikle 90’lardan sonra postmodernizmle birlikte ge-
nislemis ve metin artik s6zlii veya yazili kelimeler biitlinli olmaktan ¢ikmustir. Ni-
tekim artik kavrami sinirlamak miimkiin degildir. Roman, resim, diisiince, heykel,
film, matematik gibi farkli disiplinlerin hepsi metin olarak kabul edilebilir (akta-
ran Koksal ve Unal 2008: 156). Ciinkii metin kavraminda dnemli olan ¢ok seslilik
ve disiplinlerarasiliktir. Giirsel Ayta¢ bu durumu su sézlerle ifade eder: “Onun
‘metin’le kastettigi, cok genis anlamda, kiiltiire dayal1 ‘genel text’tir. Dolayisiyla
diyalogsallik kavrami da yalniz edebi metinlerle sinirl degildir. Bundan anladigi
ise mekanizm ve iretkenliktir, ama ona anlam iireten bir bagimsizlik atfeder, ki
bu da yazarin bir sanatsal bi¢imleme niyetinin 6ziinden ve kapali eser kavramin-
dan, keza 6znelerarasi diyalogsallagmis bir iletisim diisiincesinden ayrilir” (Aytag
2003: 209). Metin kavraminin yeni tanimlari, arastirmacilar disiplinlerarasi bakis
acilarma ve yeni terim arayislarina yoneltmistir. Clinkli sinema, miizik, tiyatro,
resim gibi farkli sanat dallarmin birbirleriyle aligverisi hatta medyanin bu sanat
dallartyla iligkisi, metinlerarasilik ¢ercevesinde tanimlanmakla birlikte daha ayirt
edici bir terime ihtiya¢ duyar.

“QGostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazi-
nin resimle, resmin miizikle vb.) alisveris islemini degisik gosterge dizgelerine
ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iligkileri belirtir. (...) Sozsel sanatlarla



262

Hayrunisa TOPCU, Miizik-Edebiyat {liskisinin Metinlerarast Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda

sozsel-olmayan sanatlar arasindaki gostergebilimsel ayrimdan dolayr sozsel
olan sanatlarin kendi aralarindaki aligverislerine metinleraras1 aligveris yeri-
ne gostergelerarasi aligverigler adin1 vermek daha yerinde ve dogru olacaktr.
Sozsel bir yapitin, bir metnin sézsel-olmayan bir sanat yapitina, bir resme, hey-
kele gonderme yaptigir durumlarda metinlerarasiliktan s6z etmenin giiglestigini
sOylemeliyiz. Buna karsin farkli alanlara ait aligverisler sozsel yapitlar arasin-
daki metinleraras: iligkilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda
yer alirlar, ancak bu tiirden aligveris islemlerini gostermek i¢in ‘metinlerarasilik’
(intertextualité) yerine daha ¢ok ‘g0Ostergelerarasilik’ (intersémiotique) kavrami
yeglenmektedir” (Aktulum 2011: 436-437). Malzemeleri birbirinden farkli sanat
yapitlar1 arasindaki iligki, farkl tiirdeki gdstergeleri bir araya getirir. Bu calisma-
da da benzer bir iligki ele alinacak ve Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda adli
Oykii kitab1 miizik-edebiyat iligkisi tizerinden degerlendirilecektir. Yani bu ¢alis-
mada gostergelerarasi bir yontem kullanilacaktir. Fakat gostergelerarasilik zaten
metinlerarasilik kapsaminda yer aldig1 ve metinlerarasilik literatiirde daha yaygin

bi¢imde kullanildigi i¢in bu yazida da metinlerarasilik ifadesi kullanilacaktir.

1929 yilinda Lefkosa’da dogan Erhan Bener, Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olmus (1950), ardindan ayni tiniversitenin Hukuk
Fakiiltesi’nin fark derslerini vererek 1956 yilinda sertifika almaya hak kazanmis-
tir. Ardindan emekli oluncaya kadar Maliye Bakanligi, Emekli Sandig1 Genel Mii-
diirligi gibi devlet kurumlarinda ¢aligmistir. Edebiyat yasamina siirle baglayan
yazar, daha sonra roman ve Oykilye yonelmistir. Eserlerinde ¢cogunlukla bireyin
i¢ diinyasini varolussal ve psikolojik bir yaklasimla degerlendirir (Yalgin 2001:
166). Yazar iistlendigi gorevler geregi biirokrasinin icerisinde yer almis ve top-
lumu goézlemleme sans1 bulmustur. Bu nedenle eserlerindeki psikolojik tahlillere
toplumsal tespitler de eslik eder. Nitekim bu durumu kendisi de su sdzlerle anlatir:
“Esas olarak, bireyi ele aldigim i¢in, romanlarimda psikolojik ¢oziimlemelere,
bireyin psikolojisine, davraniglarinin ardinda yatan nedenlerinin, evriminin, de-
rinlemesine incelemesine genis yer vermekteyim. (...) Ancak burada s6z konusu
olan, toplumdan ve ¢agindan kopuk birer birey degil, aksine, gozlemlerime daya-

nan yasamin i¢inden ¢ikmis bireyler s6z konusudur” (Bener 2000: 79-80).

Erhan Bener’in romanlari i¢in yapilan degerlendirme, dykiileri i¢in de ge-
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cerlidir. Konularini giinliik, siradan olaylardan alan dykiiler insan ruhunu derin-
likli bir bakis acisiyla ele alir. “Erhan Bener’in dykiilerinde temel ¢ikis noktasi
‘insan’dir. Bu amagla kendi yasam kosullarinin i¢inde ¢ogu zaman yalnizliginin
ve garesizliginin farkinda olmayan, duygu, diisiince, diis ve arzulariyla siirtikle-
nen 8ykii kisilerinin trajedilerine ve onlarm varolus bigimlerine yonelir” (Ozgele-
bi 2004: 381). Miizik ise dykiilerde bu varolusu tamamlayan hatta vurgulayan bir
unsur olarak kullanilir. Bu, metinlerin teknigine dair bilingli bir se¢im olmasinin
disinda yazarin kisisel begenilerinin de sonucudur. “Bu yiizden, ben ¢alisirken
miizigi sadece bir fon, tabir yerindeyse, beni kendi igime hapseden bir giiriilti
olarak algiliyorum. (...) Miizigi, miizik dinlemek gereksinmesini duydugum za-
man, apayri bir ruh haline biiriinerek dinlerim. Buna bir ¢esit kendinden ge¢me,
‘extase’ hali diyebilirim” (Andag¢ 2004: 95-96). Miizik, Erhan Bener i¢in ilham
veren, onu ruhsal olarak tetikleyen bir unsurdur. Yazarin miizikle kurdugu bu ya-

kin iliski, eserlerinin metinlerarasilikla ¢oziimlenmesine zemin hazirlamistir.

Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) Erhan Bener’in ilk 6ykii kitabidir. Bener, on
dort oykiiden olusan bu kitabinda romanlarindakine benzer sekilde kahramanlari-
n1 psikolojik bir bakis agisiyla ele alir. Kisilerin bireysel ¢atigsmalarini onlar1 top-
lumsal gerceklikten koparmadan verir. Bener ayn1 zamanda bu kitabindaki birgok
oykiisiinde miizige ait gostergeler kullanir. Bu gosterge, -kitaba adin1 veren dykii-
de oldugu gibi- bir sarki olabilecegi gibi miizige ait bir terim de olabilmektedir.
Dolayisiyla bu tespitten yola ¢ikilarak yapilacak metinlerarasi bir inceleme, hem
Tiirk edebiyatinda miizik-edebiyat iligkisini ele alan sinirli sayidaki ¢aligmaya
katki saglamig olacak hem de Bener’in dykiilerinin miizik gostergeleri dogrultu-

sunda incelenerek derinlikli bir sekilde ¢oziimlenmesini saglayacaktir.

Ask-1t Muhabbet Sevda’daki Metinlerarasi1 Unsurlar
Ask-1 Muhabbet Sevda isimli kitap, Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet,

Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humores-
que, Apollon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Ya-
rin, Ask Yiiziinden Cinayet, Hald Kanayan, Cosi Fan Tutte dykiilerinden olusur.
Aski, oliimii, ayriligi, yalnizligi isleyen bu dykiilerin kurgusu, bireyin psikolojik

ozellikleri ve karakteri etrafinda sekillendirilir. Gerek dykiilerdeki kahramanlarin
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gerekse izlegin vurgulanmasi i¢in miizik etken unsur olarak kullanilir. On dort
Oykiiniin sekiz tanesinde bazi parcalarin isimleri ve miizik terimleri agikga zikre-
dilir, bazilarina ise dolayli yoldan génderme yapilir. Bu dykiilerden, Alabalik, Ne
Imis Ask-1 Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebes-
tote ve Cosi Fan Tutte isimli olanlarinda metinlerarasilik yontemlerinden alinti,
gonderme ve anigtirma yoluyla kurulan miizik-edebiyat iligskisinin gozlemlenmesi
miimkiindiir. Yazinin ilerleyen boliimlerinde, adi gegen Oykiiler teker teker deger-
lendirilerek miizik-edebiyat alanlarinin birbirleriyle olan iligkisi a¢iga ¢ikarilacak

ve bu iligkinin Oykiilere, bigim ve icerik baglaminda ne kattig1 sorgulanacaktir.

Alabalik

Kitabn ilk 6ykiilerinden olan Alabalik, Norvegli miizisyen Olaf ile Semin’in
asklarini anlatir. On yedi yaginda Miizik Akademesi’nin yiiksek virtiiozliik kurslarma
katilmak i¢in annesiyle birlikte Paris’e giden Semin, orada Olaf’la tanigir. Semin
piyano konusunda kendisini gelistirirken, Olaf viyolensel calmaktadir. Bohem, eg-
lenceli, tutkulu ve anarsist bir gen¢ olan Olaf’in Semin’le iliskisi, Semin’in yaka-
landig1 akciger hastalig1 nedeniyle kesintiye ugrar. Semin’in annesi, kiz1 hastanede
yatarken Olaf’tan gelen mektuplar1 ve ¢icekleri ortadan kaldirir. Bu arada Paris’te
1968 olaylarmin baslamasiyla anne kiz apar topar Paris’ten ayrilir. Fransa’dan
dondiikleri yaz, Semin Washington’a biiyiikelecilik miistesar1 olarak atanan yakin
bir akrabasiyla evlendirilir. Alabalik isimli 0ykii, Semin’in esi Necdet’le birlikte
Norveg Biiytikelgisi ve esi onuruna diizenlenen yemekte Olaf’a ve Paris’e dair ha-
tirladiklarindan olusur. Biiyiikelginin Olaf’la ayni soyadini tagidigini fark eden Se-
min, ona Olaf’1 tanty1p tanimadigini sorar. Olaf’in Biiyiikel¢i’nin yegeni oldugunu,
1968 olaylan sirasinda Fransa’dan smir dis1 edildigini, Vietnem’a goniillii olarak

gittigini ve orada zehirli gazdan 61diigiinti 6grenir.

Alabalik isimli eser, miizikle ilgili terimler agisindan kitabin en zengin 0y-
kiistidiir. Metin, gerek karakterler gerekse kurgu agisindan bastan sona miizikle
ilgili unsurlarla 6riilmiistiir. Oykiiniin baskarakterleri Semin ve Olaf’in miizis-
yen olmasi, Paris’te miizik 6grenimi nedeniyle bulunmalari, dykiideki miizikle
ilgili metinleraras1 kavramlara zemin hazirlar. Oykiiniin neredeyse tamaminda

kullanilan yontem géndermedir. Aktulum (2000), metinlerarasiligin sik kullani-
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lan bigimlerinden biri olan géndermenin yapitin basliginin veya yazarin adinin
anilmasi ile ortaya ¢iktigini sdyler (s. 101). Bdylelikle okur ad1 gegen esere veya
sanat¢tya yonlendirilmis olur. Alabalik da bu anlamda gerek besteci gerekse ya-
pit isimleri agisindan zengin bir eserdir. Oykiideki ilk génderme Schubert’in La
Truite isimli eserine yapilir. Semin, aksamki yemek i¢in dostlart Dr. Wilmezt’in
ricastyla La Truite i galacaktir ve parg¢ay1 prova etmektedir. “Nereden tutturmustu
Dr. Wilmetz, bu hafta ‘La Truite’i ¢calalim diye?” (Bener 1992: 7). Bu par¢anin
admin anilmasi su agidan énemlidir: Ilerleyen satirlarda gériilecegi iizere dykii
Schubert’e yonelik gondermelerle doludur. Ciinkii Schubert Semin’le Olaf’in
asklarinin simgelerinden biridir. Besteciye ait bir parcanin anilmasi, yemek icin
onun se¢ilmis olmasi ayn1 zamanda unutulamayan ve vuslata eremeyen bu aska
da gondermedir. Oykiide gdonderme yapilan bir diger besteci de Beethoven’dur.
Semin, Necdet’in evliliklerinin on dordiincii yildoniimii armagani olarak aldigi
miizik setinde Beethoven’1 her dinleyisinde farkl: titresimler, notalarda degisim-
ler fark eder. Plaktaki izlerin degismeyecegini bilse de boyle diisiinmekten ken-
dini alamaz. Bu baglamdaki Beethoven gondermesi, parcalar, notalar degismese,
onlar1 ¢alan teknolojik aletler nitelikli olsa bile dinleyicinin ruh durumundaki
dalgalanmalar nedeniyle defalarca dinledigi parcalari farkli sekillerde algilayabil-
digine gondermedir. Semin Olaf’1 unutamasa da higbir seyin sabit kalmadiginin,
yasamin siirekli bir degisim halinde oldugunun, duygularmin da bu degisimin
bir pargasi haline geldiginin farkindadir. “Oyleydi iste. Higbir sey eskisi gibi de-
gildi. Higbir sey yeniden yasanilmazdi.” (Bener 1992: 8) sozleri Olaf’in ve ona
olan duygularinin ge¢miste kaldigin1 kabullenmek istedigini gosterir. Necdet ile
Semin’in dostlart Dr. Wilmetz, ¢ok sevmesine ragmen pikaplar1 ve gramafon-
lar1 evine sokmaz, ¢iinkii bunlarin pargalari mekanik bigimde, hep ayni sekilde
caldiklarindan, yani kusursuz olduklarindan yakinir. Burada “Ama ne var ki, bir
Oistrakh ve Kempff’i her istedigim zaman dinlememe olanak saglayacak sihirli
bir lambadan da yoksunum...” (Bener 1992: 8) sozleriyle Rus kemanci David
Fyodorovich Oistrakh’a ve Alman piyanist Wilhelm Kempft’e gonderme yapilir.
Boylelikle sadece sanatg¢ilarin adlart anilarak okur, adi gegen isimlere yonlendi-
rilir. Ayrica oykiideki miizik izlegi sadece Semin ve Olaf iizerinden degil, diger

karakterler iizerinden de ilerlemis, pekistirilmis olur.
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Semin’in Paris anilarinda basi ¢ceken anlar onun Olaf’la beraber miizige
dair olan paylasimlaridir. Semin, Fransiz besteci Nadia Juliette Boulanger adina
verilen 6diilii kazaninca bir resital verir. O resitale Joseph Maurice Ravel’den
bir parca ile baglar, ardindan Schubert’in Biiyiik Sonat’1n1 galar. Resitalin ikinci
boliimiine ise Modest Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar’1 ile baslar, konseri
Chopin’den preliidler ile bitirir (Bener 1992: 10-11). Génderme yoluyla isimleri
anilan besteciler ve eserleri, ana kahraman Semin’in yasamda ideallerinin pesin-
den gitmemis olmasinin verdigi buruklugu sembolize ettigi kadar, Olaf’1 da ha-
tirlatir. Konser gecesinin sonunda sahneyi dolduran ¢i¢eklerden biri de Olaf’in
gonderdigi cicek sepetidir. Ayrica gecenin ardindan, birlikte Olaf’in galistig1 gece
kuliibiine gidip eglenmislerdir. Oykiide génderme yapilan her besteci ve eser hem
okuyucunun Semin’i daha iyi anlamasini saglar, hem de Olaf’la yasadiklarina dair
ayrntilar verir. Oykiiniin bu boliimlerinden biri de Olaf ile Semin’in Budapeste
Dortliisti isimli miizik grubunun konserine katildiktan sonra gegirdikleri zamandr.
Konserden sonra Paris’in sokaklarinda gezinirken dinledikleri Beethoven’in Op.
59 Rasumovsky eserinden bahsederler. Olaf Norvegcli besteci Edvard Grieg’ten
liedler sdyler (Bener 1992: 14-15). Oykiiniin bu kisminda besteci, eser adlarryla
birlikte birgok miizik terimi de kullanilir. Ornegin paragrafin basinda Chopin’le
anilan “preliid” ifadesi, “uzun bir bestenin veya set halindeki bestelerin 6ncesinde
calinan girig miizigi” (OnMusic Dictionary 2006) anlamina gelmektedir. Edvard
Grieg’le anilan “lied” terimi ise “Bir siir lizerine yazilmis sanatsal sarki bigimi-
dir.” (Akkili¢c 2010: 436) seklinde agiklanabilir. Boylelikle ad1 gegen parga ¢esit-

lerine gonderme yapilarak, okuyucu bu tip eserlere yonlendirilmis olur.

Olaf ise Ravel, Mussorgsky, Chopin, Beethoven’in eserlerinden ¢ok
Semin’in Schubert’ten Alabalik’1 ¢alisini sever. Clinkii dykiiye de adin1 veren bu
par¢a ayn1 zamanda onun Semin’e duydugu askin gostergesidir. Hatta ona “ala-
balik” seklinde seslenir. “Sen bir alabaliksin. Benim alabaligim...” (Bener 1992:
14). Oykiide gonderme disinda kullanilan tek metinleraras1 yontem buradaki anis-
tirmadir. Aytag anistirmay1 su sekilde tarif eder: “Konunun yabancisi olmayan
birine ima yoluyla, yani iistii kapali olarak anlatma, sezdirme” (2003: 325). Bu-
radaki “alabalik” ifadesi Schubert’in Alabalik par¢asina yapilan bir anistirmadir.

Fakat bu, anistirmanin geregi olarak agikca ifade edilmemis, lstii kapali olarak
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anlatilmistir. Anistirmanin, ancak dykiiniin icerigiyle birlikte dikkate alinirsa an-
lam kazandig1, onun disinda bir sevgilinin digerine seslenmek i¢in kullanilan se-
vimli bir sézciik olmaktan 6teye gegemedigi goriiliir. Nitekim Aktulum (2000),
anistirmada gegen kisi veya nesne konusunda yarim bilgi verildigi, anistirmanin
fark edilebilmesi i¢in kisisel kiiltiirel birikime ve ¢abaya ihtiya¢ duyuldugunu be-
lirtir (s. 109). Oykiide de alabalik hitab1, ayn1 zamanda Schubert’in bir pargasi
olma ve kahramanlarin arasindaki aski sembolize ettigi anistirmanin yar1 kapali

olma 6zelligini tasir.

Alabalik’ta gébnderme yoluyla yer verilen sanat¢ilar ve yapit adlari 6ykii-
yii iki agidan tamamlarlar. Bunlardan ilki karakterledir. Semin’in, Olaf’in ve Dr.
Wilmetz’in miizikle olan iliskisi onlarin derinlikli karakterler olarak kurgulanma-
larin1 saglamistir. Semin ile Olaf sadece birbirlerini seven ve kavusamayan asiklar
olmalarinin 6tesinde zevkleri, hassasiyetleri, diinyay1 algilama bigimleri olan ka-
rakterlerdir. Dr. Wilmetz ise Semin’in yer aldig1 sosyal ¢evreyi gdstermesi agi-
sindan 6nemlidir. Cogunlukla diplomatlardan olusan, klasik miizigin bilindigi ve
dinlendigi bu ¢evre Semin’in miizikten kopmamasini saglar. Ayrica Dr. Wilmetz,
Semin’in Olaf’1 unutamadigini anlamis ve bu agkin Semin’in ruhunda actig1 ya-
ray1 okurun gérmesini saglamstir. Oykiide miizikle ilgili gondermelerin ikinci
islevi, hikayenin kurgusal anlamda ilerleyisini saglamalaridir. Semin’in geriye
doniislerle Paris’e ve Olaf’a dair yasadiklarini hatirlamasi Beethoven, Schubert
gibi bestecilerin anilmasiyla baslar. Ciinkii dykiide ad1 gecen besteciler, Semin ile
Olaf arasindaki agkin goriintimlerini sembolize ederler. Kimi Semin’e ilk resita-
lini, kimi Paris’te karlar altinda bir sokakta yaptiklari yiiriiyiisii, kimi Olaf’in ona
seslenme bi¢imini hatirlatir. Dolayisiyla hem hikaye bu géndermeler iizerinden
ilerler, hem de bu ifadeler Semin’in ruh halinin, evliliginde yasadig1 hayal kirik-

liginin, gegmise duydugu 6zlemin anlasilmasi i¢in birer anahtar islevini goriirler.

Ne Imis Ask-1 Muhabbet

Alint1, metinlerarasi iligkiler icerisindeki en dolaysiz ve somut iliski bigi-
mi olarak kabul edilebilir. Aktulum (2000), alintiy1 ana hatlartyla, bir yazar veya
eserden dogrudan alinarak iiretilmekte olan ¢alismaya dahil edilen parca olarak

tamimlar. Tirnak isareti ve italik yazi alintinin iki 6nemli 6zelligidir. Cilinkii bu
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Ozellikler s6z konusu parcanin baska bir yazar veya esere ait oldugunu imler.
Alint1, metne dahil oldugu kisim, miktar1 ve igerigi itibariyla dahil oldugu metni
cesitli yonlerden vurgulayip dne ¢ikarir (s. 94-99).

Ask-1 Muhabbet Sevda’da alint1 yonteminden iki yerde faydalanilmistir.
Bunlar genellikle sarki sozlerine Oykiiler igerisinde yer verilmesiyle gercekles-
mistir. Alintilanan sarki sézleri kahramanlar arasindaki iliskiyi, onlarin i¢inde bu-
lunduklart ruh durumunu vurgulayip 6ne ¢ikartir. Dolayisiyla anlatilmakta olan

hikayenin kuvvetlenip okuyucu nezdinde anlam kazanmasin1 saglar.

Erhan Bener’in eserinde alintinin yapildig: dykiilerden biri, kitaba da adini
veren Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda adli dykiidiir. Oykii, Almanca 6gretmeni
Hiidai Bey ile genelev kadin1 Leyla arasinda gegen aski, on bes yil sonra dogup
bliylidiigli kasabaya donen memur anlaticinin goziinden anlatir. Siyasi nedenlerle
tagrada bir kasabaya siiriilen Hiidai Bey, iyi giyinen, entelektiiel, kimseyle pek ile-
tisimi olmayan, kendi halinde bir insandir. Anlaticinin Almanca égretmeni, ayni
zamanda da abisinin yakin arkadasidir. Genelevde calisan kadinlardan Leyla’ya
tutulur. Anlatict bir giin okuldan eve dondiigiinde Leyla ile 6gretmenini bag basa
bulur. Béylece kasabada fisilti halinde dolagsan dedikodunun dogru oldugunu an-
lar ve Leyla’y1 gérmiis olur. Hiidai Bey, bu kadinla yasamaya kalkinca 6gretme-
nin ailesi Istanbul’dan apar topar gelir, ogullarini alarak sehre donerler. Kasaba-
dan ayrildiktan sonra varlikli bir ailenin kiz1 ile evlenen Hiidai Bey bir siire sonra
intihar eder. On bes yilin ardindan memleketini ziyaret eden anlaticiy1 arkadaslar
geneleve gotiirtirler. Genelevi isleten kadiin Leyla oldugunu fark eden anlatici
onunla bir siire Hiidai Bey {izerine sohbet eder. Hiidai Bey’in Leyla’y1 unutamadi-
81 i¢in intihar ettigini 6grenir. Onlarin sohbetlerine eslik eden, gramofonda ¢alan
parca ise Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda’dur.

Anlatici, Leyla’y1 ilk gordiigiinde onun Hiidai Bey’in sevgilisi olup olmadi-
gindan emin olamaz. Ciinkii hem aradan hayli zaman ge¢mis hem de Leyla oldukga
yaglanmistir. Nasil soracagini kestirmedigi i¢in kadina “Siz, Almancaci1 Hiidai Be-
yin... seyi degil miydiniz?” (Bener 1992: 25) sorusunu yoneltir. Leyla bu soruya
yanit vermek yerine masada duran gramofonu caligtirir. Yazar burada gramofonda
calan sarkinin sdzlerini verir: “ S6yle ey mutribi ndzende edd / Ne imis agk-1 muhab-
bet, sevda...” (Bener 1992: 25). Leyla’nin uzaklara dalip giden gozlerini ve hiiziin-
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lii halini sarkiyla birlestiren anlatic1, onun Hiidai Bey’in sevgilisi oldugundan emin
olur. Burada sarkinin sézleri metinlerarasilik acisindan iki yonlii degerlendirilebilir.
Bunlardan ilki teknik bir ¢ikarimdir. Yazar, par¢anin sozlerini tirnak isareti igeri-
sinde ve italik bicimde vermistir. Bdylelikle dogrudan kaynak gostererek bagka bir
metni kendi metnine dahil eder. Ikinci olarak ise parcanin metin icerisindeki islevi
sorgulanabilir. S6zii edilen parca, gegmisle hikayenin anlatildigi zaman arasinda
koprii gorevi goriirken, Hiidai Bey’i, Leyla’y1 ve anlaticiy1 kurgu acisindan birbi-
rine baglar. Anlatici, sarkidan ve Leyla’nin tavirlarindan yola ¢ikarak onun Hiidai
Bey’le iligkisini, abisinin dgretmeniyle olan arkadasligini hatirlar, gegmise doner.
Yani par¢a araciligryla anlatici gegmise donerek 6zetleme yapar ve hikayedeki bos-
luklar1 doldurur. Leyla ile konugmaya basladiginda ise anlatici, parganin “Soyle ey
mutribi ndzende eda / Ne imis ask-1 muhabbet, sevda...” (Bener 1992: 31) s6zlerini
tekrar italik bi¢imde ve tirnak isareti igerisinde vererek ikinci kez almtilar. Fonda
tekrar eden parga Leyla’nin da dilini ¢6zer. Anlatici, Hiidai Bey’in mutsuzlugunu,
evlendigini ve evlendikten sonra intihar ettigini 6grenir. Boylelikle parca ¢calinma-
ya baslayana kadar anlaticinin goziinden hikayenin girisini dinleyen okur, par¢anin
sahneye ¢itkmasmin ardindan hikayenin diiglimiiyle yani, Leyla ve Hiidai Bey’in
askiyla karsilagir. Hikaye yine onlarm asklarmin simgesi Ne Imis Ask-1 Muhabbet
Sevda ile biter.

Hikayede bir kez de Beethoven’in 9. Senfonisi’ne génderme yapilir. Anla-
tict hentiz ortaokul 6grencisiyken 6gretmeni Hiidai Bey’in agzindan Almanya’ya
dair anilarin1 dinler. Hiidai Bey bu anilardan birini anlatirken 2. Diinya Savasi
yillarinda Berlin’den bahseder. “Savasin en siddetli giinlerinde, Berlin bomba-
lar altindayken Hitler’in konser salonunda, Berlin Filarmoni Orkestras1 ve Opera
Korosundan, Beethoven’in 9. Senfonisini nasil derin bir hist i¢inde dinledigini
anlatmistt bir glin onlara” (Bener 1992: 31). Alintidaki 9. Senfoni gondermesi,
Hiidai Bey’in kisiligi ve gegmisi hakkinda okuyucuya ipucu verir. Hiidai Bey,
Almanya’da on yil kalmis ve felsefe 6grenimi gormiistiir. Onun donanimli ve
entelektiiel kimligi Beethoven ayrintisi ile desteklenir. Bu ayrintinin 6nemi Leyla
ile Hiidai Bey arasindaki zitligi vurgulamasinda yatar. Leyla alelade ve genelevde
calisan bir kadindir. Avrupa’da yillarca yasamis, ince zevkleri olan bir insanin

kasabali bir kadina asik olmasi, zithiga bagl olarak Oykiinlin siiriikleyiciligini
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besledigi gibi siirpriz sonunu da hazirlar. Ailesinin kendisine uygun gérdiigii bir

kadinla evlenen Hiidai Bey, kasabali kadini1 unutamayarak intihar eder.

Erhan Bener’in, Alabalik 6ykiisiinde goriilen miizikten yararlanma bi¢imi
bu odykiide de fark edilir. Miizik gecmigin kapilarini acan ve oradaki sirlar1 agiga
¢ikaran bir anahtar islevini goriir. Anlatici i¢in birgok yoniiyle karanlikta kalan
Hiidai Bey ile Leyla’nin aski, Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda parcastyla aydinla-
nir. Ad1 gegcen kahramanlar arasindaki askin gdstergesi olan bu par¢a, ayni zaman-
da Leyla’nin tipki Hiidai Bey gibi gegmiste kalan bu agki unutamadigini gosterir.
Bu anlamda onlarin yarim kalan asklar1 Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda parcastyla
tamamlanir. Beethoven’in 9. Senfonisi’ne yapilan gonderme ise karakterlere yo-
nelik bir agilim saglar. Onlarin diinya goriislerindeki, yasama tarzlarindaki zitlik

vurgulanarak bu zithgin aralarindaki agka engel olmadig1 gosterilir.

Requiem

Requiem adli 6ykiideki olaylar, bir kasabada tegmen olan anlaticinin, arka-
das1 Hursit’le bulusmasiyla baslar. Eczacilik yapan, ge¢imsiz, cocuklari sevmeyen
bir adam olarak taninan Hursit, yillardir tek bagina yagamaktadir. Cinsel igerikli
filmlerden olusan bir koleksiyonu olan Hursit, haftada bir arkadagiyla bulusarak
film izler. Hikayeye konu olan aksam da film izledikten sonra sohbet etmeye bas-
larlar. Hursit, iiniversitenin son sinifinda okuldan bir kadina asik oldugunu, onun-
la evlendigini, evlendikten sonra onun kendisinden dnce bir tibbiyeli ile birlikte
oldugunu 6grendigini anlatir. Hursit bunu 6grendikten sonra giderck degismeye
baslar, 6nce kendisini ona acidigina inandirarak onu gérmezden gelir, daha sonra
esine hem fiziksel hem de psikolojik siddet uygulamaya baslar. Evliliklerinden
bir y1l sonra hamile kalan esi, Hursit’in bebegin babasini sormasinin ardindan evi
terk eder. Hursit o zamandan sonra ne ¢ocugunu goriir ne de hayatina baska bir
kadmin girmesine miisaade eder. Sohbet ederken hava almak i¢in disariya ¢ikma-
ya karar verirler. Bu arada Hursit’in evinin yakinlarindaki bir evde diigiin vardir.
Davul zurna sesleri ve ellerinde fenerler, lambalar olan kalabalik, diiglin evinin
Online tagsmigtir. Dliglin evine gelen arabadan inen sarhos bir adam saga sola ates
etmeye baglar. Kursunlardan biri arkadasiyla yiiriiyiise ¢ikmig Hursit’e isabet eder

ve onun Oliimiiyle oykii biter.
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Agit anlamina gelen requiem sozciigli, Hristiyanlikla beraber bir tiir
dua seklinde ortaya c¢ikmis, Ronesans’tan sonra ¢ok sesli bir miizik tiirline
doniismistiir (aktaran Kaya 2017: 181). Farkli miizisyenlerin bu tiirdeki bestele-
rine ulagmak miimkiindiir. Fakat miizik tarihinde neredeyse tiiriin adiyla 6zdes-
lesen “requiem”in sahibi Mozart’tir. 1 Temmuz 1791 tarihinde Kont Walsegg’in
6len esinin anisina bestelemesi igin Mozart’a siparis ettigi beste, sanatcinin vefatt
nedeniyle yarim kalmistir. Oliimiinden sonra dgrencisi Franz Xaver Siissmayr ta-
rafindan tamamlanmistir (aktaran Kaya 2017: 182). Bu noktada, Erhan Bener’in
Requiem adli 6ykiisiiniin neden Mozart’in eseri ile iligkilendirilebilecegi sorusu-
na yanit aranmalidir. Erhan Bener’in bu ¢alismanin konusu olan Ask-1 Muhabbet
Sevda isimli kitabinda, miizik unsurlarinin yer aldig1 dykiilerinin neredeyse ta-
maminda klasik miizige ait ifadelerden faydalanilmistir. Oykiilerin isimleri, &ykii
kahramanlarinin miizik zevkleri, olaylarin ilerleyis bi¢imi, olay 6rgiistindeki dii-
giimler ve ¢oziiliisleri ¢ogunlukla klasik miizik tizerine kurgulanir. Klasik miizik
icra edenler arasinda da Mozart ad1 siklikla gecer. Yani Mozart, Bener’in eserinde
adeta Oykii kahramani kadar etkili bir figlirdiir. Dolayisiyla kitaptaki 6ykiilerin
yukarida siralanan 6zelliklerinden yola ¢ikilarak bu 6ykiiniin adinda Mozart’in
Requiem’ine gonderme yapildig1 sdylenebilir. Mozart, dykiilerin genel bir biitiin-

likk olusturmasi i¢in anlamli bir unsurdur.

Metinleraras1 yontem olarak, oykiiye adin1 veren Requiem gdndermesi
oykiiniin icerigi ile de ortiisiir. Olen kisinin anisma bestelenen, cenaze miizigi
olarak da bilinen bu miizik tiirii, diigiine katilanlardan birinin etrafa gelisigiizel ates
etmesi sonucu 6len ana kahraman Hursit’in trajik hikayesi ile ortligiir. Bir anlamda
anlaticinin, ayn1 zamanda kasabadaki tek arkadasinin onun ardindan duydugu

liziintliyii simgeler. Requiemin ana temast, bu 6ykiiniin de ana temasi olan 6liimdiir.

Allegro Cantabile

Allegro Cantabile yirmi ii¢ mektuptan olugan dykiidiir. Bir ¢iftin bir araya
gelmesini, beraberliklerini, ardindan kopuslarmi ve ayriliklarini anlatir. Oykiide
kadin ve erkek hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Okuyucu onlar1 bu birliktelikteki
tavirlarindan yola ¢ikarak tanir. Aralarindaki iligki, gazeteci ve sair olan erkegin

Ankara’ya soylesi icin gelmesiyle baslar. Arkadas1 Binnur’un 6nerisiyle gazeteci-
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nin siirlerini takip etmeye baslayan kadin, sdylesiye katilarak sairle tanisir. Ken-
disinin de siir denemeleri oldugundan, sairin bu konudaki goériislerinden faydalan-
mak istediginden bahseden kadin, saire mektuplar yazmaya baslar. Oykii, kadimnin
erkege yazdigi mektuplardan olusur. Oykiide erkegin kadina verdigi yanitlar yer
almaz fakat kadinin bazi ifadelerinden bu yanitlar konusunda fikir edinilebilir. Bir
siire sonra mektuplara telefon goriismeleri de eslik etmeye baslar. Sonraki mek-
tuplar ¢ogunlukla birlikte yapilan planlar1, kadinin is yerinde ve ailesiyle yasadigi
sikintilar, giinliik yasamindan kesitleri ve erkege duydugu 6zlemi anlatir. Oykii-
deki son mektuplarda erkegin kadindan uzaklasmasi anlatilir. Erkegin, kadinin
yazdig1 mektuplara yanit vermemesiyle baglayan siireg, sairin aralarindaki anlayis

farkindan bahsederek kadindan ayrilmasiyla sonuglanir.

Oykiide metinlerarasilik baglaminda génderme ve alinti yéntemlerinden
faydalanilir. Metindeki tek gonderme Oykiiye de adini veren “allegro cantabile”
terimidir. Buradaki “allegro” sozciligli sozliikte “Canli, neseli ve hizli bigimde
(calarak)” (Tiirkge Sozliik 2020) ifadesiyle tanimlanir. “Cantabile” ise “Ifade
dolu, ezgili ve incelikli bir bicimde sarki séyleme veya performans sergileme”
(OnMusic Dictionary 2006) anlamina gelir. Dolayistyla bu dykiiniin basligi me-
lodik ve canli bir pargay1 hatirlatan miizik terimlerine génderme yapar. Bu gon-
dermenin 6ykii ile iligkisi sorgulandiginda metnin izlegine odaklanmak gerekir.
Oykii, kadinla erkek arasindaki gel-gitlerden olusur. Hizli bir sekilde, beklenme-
dik bir anda baslayan iliski tempolu bir miizige benzetilebilir. Ayri sehirlerde ya-
sayan kadin ve erkegin firsat buldukg¢a goriismeleri, her giin birbirlerine yazmala-
11, iliskideki tutkuyu ve yiiksek tempoyu vurgular. Oykiiniin ortalarina geldikge,
erkegin kadinla bulusmak icin ¢aba gdstermeyisi, kadina yazdigi mektuplarin
arasinin giderek acilmasi bu parcadaki nese ve canliligin yerini 6fkenin almasina
neden olur. Kadinin erkekle birlikte olmak yoniinde gosterdigi ¢abaya karsilik
erkegin sergiledigi kayitsiz ve belirsiz tavirlar kadini 6fkelendirir. Boylelikle tem-
po hala yiiksek olmakla birlikte miizigin ardindaki duygu neseden 6fkeye doner.
Oykiiniin sonuna yaklastik¢a ise kadinm ayrihig1 ve aralarindaki anlayis farkin
kabullenmesi yiiksek tempoyu diisiiriir. Bu parganin allegro cantabile terimlerine
gonderme yaparak kurgulanmasinin tek nedeni kadinla erkegin arasindaki inisli

cikish iliski degildir. Oykiiniin temposunu yiiksek tutan, kadinin gen¢ yasindan
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kaynaklanan tavirla ve hayranlik besledigi bir erkekle birlikte olmasinin etkisiyle
onu hem tutkulu hem de ¢ocuksu bi¢imde sevmesidir. Nitekim Oykiiniin sade-
ce kadinin yazdigi mektuplardan olugsmasi da bu durumu destekler. Boylelikle
anlatilan agk, allegro cantabilenin tanimina uygun sekilde canli, neseli, dinamik

bigimde okuyucuya sunulur.

Oykiiniin ilk alintis1 Yeni Tiirkii’niin 1988 yilinda ¢ikan Yegilmisik kasetinde
yer alan Destina isimli pargadir. Lale Miildiir’tin ayni isimli siirinden beslenen par-
caya Oykiiniin ti¢iincli mektubunda yer verilir. Kadm, sevgili olmalarmin ardindan

erkege yazdigi ilk mektupta ona olan 6zlemini anlatmak igin sarkiya yer verir.

“ Diin gece sen uyurken ismini fisildadim,

Ve hayvanlarin korkung dykiilerini anlattim.

Diin gece sen uyurken ¢igeklere su verdim

Ve insanlarin korkung dykiilerini anlattim onlara.

Yiiregim bir yildiz gibi bagland1 sana

Iste bu yiizden, sirf bu yiizden

Yeni bir isim verdim sana DESTINA

Sen dyle umarsiz uyusan da bir kdsede

Iste bu yiizden sirf bu yiizden iste

Yagsamdan ¢ok dliime yakin oldugun i¢in

Seni bu denli yiktiklar1 igin DESTINA

Yasamimin gizini verecegim sana.

Lale Miildiir sanki bu giiri bizim i¢in, diin gecemiz i¢in —benden sana—yaz-
mis degil mi bir tanem? Ne olur kizma bana, ama 6zledim seni simdiden; yazmaz-

sam olmayacakmis gibi geldi. Seni seviyorum.” (Bener 1992: 56-57).

Parcanin sozleri metin igerisinde alint1 bi¢iminde verilmistir. Bunun gos-
tergeleri de tirnak igareti kullanilmasi ve hem parganin ardindan hem de mektu-
bun sonunda eserin kime ait oldugunun agik¢a belirtilmesidir. Kadinla erkegin
gegirdikleri gecenin ardindan, kadinin o geceye gonderme yaparak sevgilisine

duydugu 6zlemi ve aski ifade etmesini saglar.

Oykiiniin ikinci alintisin1 Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’in 1989°da

yayimlanan kasetlerinde yer alan Istanbul’da Olmak pargasi olusturur. Kendisi
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Ankara’da olan ve Istanbul’da yasayan sevgilisiyle goriismeyi dort gozle bek-
leyen kadin ayr1 olduklarina génderme yapmak ve sevgilisine duydugu 6zlemi
anlatmak i¢in bu parg¢adan faydalanir. Yine bir 6nceki 6rnekteki gibi alintinin ku-

ralina uygun bigimde tirnak igareti kullanir ve eserin kime ait oldugunu belirtir.

“ Simdi Istanbul’da olmak vard1 anasin1 satayim,
Bogazda kohne bir iskelenin yamacinda!.
Tabakta kavun-peynir, kadehte buz gibi raki,
Dilinde yar1 ac1 yart tath bir sarki.

Su anda Istanbul’da olmak vardi!

‘Benim derdim dermanim bilen yok!

[yok!
Sen ‘gel’ dersin de ben gelmez miydim?

Bir tanem, bu sabah da iste bu siirle merhaba diyorum sana. Melike De-
mirag ve Sanar Yurdatapan’in son kasetlerindeki Istanbul’da olmak sarkis1 bu.
Ikimiz icin dinledim. Belki sen de ikimiz igin bdyle bir siir yazarsin. Ciinkii en
giizel anlar seninle yasadiklarim. Istanbul’u seninle sevdim, ama seni daha ¢ok

seviyorum.” (Bener 1992: 58).

Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’a ait olan Istanbul’da Olmak par-
cast ¢iftin 1980 darbesi ardindan yurtdisinda gegirdikleri ve siyasi nedenlerle
Tiirkiye’ye donemedikleri siirede kaleme alimmistir (Emektar 2002: 1-3). Bu ne-
denle de Istanbul’a duyulan 6zlemi anlatir. Allegro Cantabile dykiisiinde de farkli
sehirlerde yagayan kadin ve erkek diledikleri zaman goriisemedikleri igin iliski
boyunca birbirlerini 6zlerler. Kadin sevgilisine duydugu 6zlemi anlattigi mektu-
bunda, bu pargaya yer vererek bu duyguyu pekistirir. Alintinin sonundaki “Sen
‘gel” dersin de ben gelmez miyim?” ciimlesi par¢anin orijinalinde yer almaz. Ama
par¢ay1 anlam agisindan tamamlayan bu climlenin alintinin sonuna eklenmesi ka-

dinin sevgilisinden gelecek goriisme talebini heyecanla bekledigini vurgular.

Oykiiniin son alintis1 Grup Vitamin isimli miizik grubunun 1992°de ¢ikan
Yandik Desene albiimiindeki Iste Eyle parcasidir. Kadin, sevgilisine duydugu 6z-
lemi ve is yagamiyla ilgili ayrintilar1 paylastig1 sekizinci mektubunu adi gegen

pargayla bitirir.
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“Geceleri hep seni diislinirem,
Pencerede bir ara seni gorirem

Gel direm, kaybolirsen

Diyacaksin ki neye?

Iste eyle...

Sabah olir, giines dogir

Sanki giinesla birlikte gelecaksan

... ama gelmirsan, gahirimdan 6liyrem
Diyacaksin ki neye?” (Bener 1992: 65).

Kadin sarkiya yer vermeden dnce sevgilisine sunlar1 sdyler: “Gorilyorsun
degil mi, 6niim, arkam, sagim, solum hep sen. Hep boyle kal” (Bener 2000: 65).
Sarkinin sozleri bu ciimlelerin devami gibidir. Kadinin sevgilisine duydugu yo-
gun 6zlemi metin igerisinde pekistirir ve devam ettirirler. Bu alintida tirnak isa-
retine yer verilmesine ragmen parc¢anin kime ait oldugu sdylenmez. Fakat tirnak
isaretiyle bu metnin yazar disindaki birine ait oldugu belirtilir. Bu nedenle alinti

kapsaminda degerlendirilmistir.

Allegro Cantabile dykiisii gonderme ve alintilarla miizik-edebiyat iliskisini
destekler. Oykiiniin canl ve ezgili bigimde sarki sdyleme anlamina gelen ayni za-
manda da ona adini veren miizik terimleri hikayenin ilerleyisi konusunda ilk ipu-
cunu verirler. Bu ipucunu enerjik ve tutkulu bir agk hikayesi izler. Bu hikdyenin
temel izlegi farkli kentlerde yasadiklari i¢in rahatlikla goriisemeyen kadinla erke-
gin birbirlerine duyduklar1 6zlemdir. Sadece kadinin erkege yazdigi mektuplar-
dan olusan dykiide 6zlem, sdzciikler ve ciimleler disinda sarkilarla da ifade edilir.
Almntilan sarkilarin ilk islevi daha 6nce de deginildigi gibi kadimin iliskiye dair
heyecanini, coskusunu, beklentilerini, hayallerini, en ¢ok da sevgilisine duydu-
gu Ozlemi pekistirmektir. Nitekim sarki sozleri birbirlerine kavusmay1 dort gozle
beklediklerini, ayr1 olduklar1 zamanlar1 da beraber iken yaptiklarmi diisleyerek
gegirdiklerini vurgular. Alintilarin ikinci islevi ise aralarindaki iligkinin denge-
si, birbirlerine olan uyumlar1 konusunda fikir verir. Oykii yalnizca kadinin mek-
tuplarindan olustugu i¢in, onun dinledigi parcalar1 dgreniriz. Bu pargalar giincel
sarkilardir. Kadmin giincel sarkilar1 takip edip kendisiyle 6zdeslestirmesinden,

gazetecinin hayrani olmasindan, mektuplarinda yer yer fark edilen ¢ocuksu tavir-
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dan, erkegin kendisinden uzaklasmasiyla ortaya c¢ikan kiiskiin ve hir¢in halinden
yola ¢ikilarak bu iligkinin heyecanin1 —dolayisiyla da dykiisiiniin temposunu- ya-
ratan tarafin kadin oldugu sonucuna varilabilir. Yani “allegro cantabile”nin canli
ve neseli anlamlari kadinla értiisiir. Oykiideki parcalar kadin karakterin tutumuyla
ayn1 tematik diizlemde bulusurlar ve onun iliskideki konumunun daha iyi anlasil-

masini saglarlar.

Arabesk

Arabesk, giindelige giderek yasamini kazanan Sultan Hanim’in 6ykiisiinii
anlatir. Oykiideki anlatic1 Sultan Hanim’1n giindelige gittigi evde yasayan bir bey-
dir. Kendisi ve ailesi goziinden Sultan Hanim’1n basindan gecenleri anlatir. Anla-
tict, Sultan Hanim’1n tam olarak kag tane kiz1 oldugunu bilmez; dort veya bes tane
kiz1 bir tane de oglu vardir. Sultan Hanim’1n tiim endisesi, beklentileri ve planlari
oglu tizerine kuruludur. Kendi halinde, giiglii, ¢aliskan bir adam olan esi anlatici-
nin yardimiyla girdigi bir sirketin insaatlarinda is¢i olarak ¢aligmaktadir. Sultan
Hanim’in esi evin igindeki ataerkil konumunu korumasina ragmen, kararlar: alip
cocuklar1 yonlendiren Sultan Hanim’dir. Oglunun mahalledeki sag goriislii geng-
lere katilip kavgalara karismasindan, basinin derde girmesinden ¢ekinen Sultan
Hanim onu, lise ¢agindayken akrabalarinin kizlariyla evlendirir. Sultan Hanim’in
calistig1 evlerden birinin beyinin 6n ayak olmasiyla oglu bir devlet dairesinde
odaci olarak calismaya baslar. Orada kendinden yasca hayli biiylik bir kadinla
sevgili olur. Olay duyulunca oglani isten ¢ikarirlar. Ne var ki kadimin kendisine
sagladig1 yliksek standartlara alisan oglan, bir yere girip calismaktansa taksicilik
yapmak ister. Bor¢lanarak, birikmig paralarini da kullanarak eski bir Murat alirlar.
Hem taksi plakalari pahali oldugu hem de ehliyeti olmadigi i¢in kagak bir sekilde
taksicilik yapan oglan, esini aldatmaya farkli kadinlarla gezip tozmaya baglar. Bu
arada yiiklii miktarda da trafik cezasina carptirilir. Hamile olan esi duruma daha
fazla dayanamayarak baba evine doner. Oglan amcaoglunun torna atdlyesinde ¢a-
lismaya baglar. Atolyede isler kotii gitmeye baslayinca amcaoglu ¢alismak {izere,
geride esini ve iki li¢ yasindaki ¢ocugunu birakarak Suudi Arabistan’a gider. Sul-
tan Hanim’in da uzaktan akrabasi olan kadini1 ¢ocuguyla birlikte evlerine alirlar.

Amca oglunun esiyle, Sultan Hanim’m oglu arasinda iliski yasanmaya baglar. Bir
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stire sonra ikisi birden evden kacarlar. Sultan Hanim’1n gelini karakola giderek
kocasindan sikayetci olur. Iki ay sonra bulunan kadinla erkek zina suglamasiyla
tutuklanirlar. Ustelik kadin hamiledir. Sultan Hanim hem oglunun ilk esinden olan
alt1 aylik cocugun hem de oglunun birlikte kactig1 kadmin ilk esinden olan {i¢
yasindaki cocugun bakimini iistlenir. Suudi Arabistan’dan gelen koca, karisindan
sikayetci olmaz. Bunun iizerine kadinla erkek serbest birakilir. Sultan Hanim’in
oglu, amcaoglunun eski esiyle evlenir. Bu arada oglan riigvetle ehliyet almak ba-
hanesiyle birkac bin liray1 kaptirir. Arabayi kagak bir sekilde kullanmaya devam
eder. Ne var ki arabanin motoru yanar, kullanilamaz hale gelince kapinin 6niin-
de kalir. Oglan ikinci esini de aldatmaya baglayimca bu esi de ¢ocuklar1 Sultan
Hanim’a birakarak evi terk eder. Sultan Hanim, oglunun kendisini giderek ickiye
verip ¢aligmadigi bir donemde askere ¢agirilmasina sevinir. Bu sirada arabayi ta-
mir ettirir. Akrabalar1 gelin getireceklerini sdyleyerek arabayi isterler. Diiglin ge-
cesi igkili bir halde arabay:1 carparlar, o halde getirip Sultan Hanim’a teslim eder-
ler. Sultan Hanim anlaticinin kendisine arabay1 satmasi yoniinde verdigi tavsiyeyi
dinlemez. Ciinkii konu komsunun fakir kaldiklarini diisiinmelerini, bu durumun
kizlarmin kismetlerini kapatmasini istemez. Oykii, anlaticinin, Sultan Hanim’mn
ailesini gecindirmek i¢in verecegi miicadelenin sertlesecegini sdyleyen tespitiyle
sona erer.

Oykiide miizik-edebiyat iliskisi baglaminda degerlendirilecek tek gonderme
Oykiiniin adidir. Daha 6nceki oykiilerde goriildiigii, gonderme yonteminde sikca
rastlandig1 gibi esere ve sanatgitya degil bir miizik tiirline gonderme yapilir.
Arabesk sozliikte “Arap miizigini andiran, genellikle karamsarlig1 konu edinen
bir miizik tiirii” ve “girisik bezeme” (Tiirk¢e Sozliik 2020) anlamlartyla tanimla-
nir. Nazife Giingdr ise arabesk miizige dair ayrintilari su sekilde verir: “Iginden
¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel ¢evreye gore bigimlenmis, tutarli bir kuramsal da-
yanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de bat1 miizi-
ginden esintiler tasiyan, Onceleri tagradan baglamakla birlikte zamanla toplumun
tiim kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip, toplumumuza 6zgii bir
tiirdiir ” (Glingor 2000: 23).

Giling6r’lin tanimindan da anlasilacag iizere 6ykil ile bu miizik tiirti ara-

sinda ilgi kurabilmek i¢in arabesk kavraminin kiiltiirel diizlemde tanimlanmasina
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ihtiya¢ duyulmaktadir. Gilingor, arabesk kiiltiirlin sinirlarini belirlerken kdyden
kente gogii dikkate alir. Cesitli nedenlerle kente gd¢en insanlar, kente 6zgii deger-
lere uyum saglamakta zorlanirlar. Dolayisiyla ne kente ne de kdye 6zgii, eklektik
bir yasam bigiminin iirlinii olan melez bir kiiltiir ortaya cikar. Ayrica kentli insan-
larin yasam bi¢imine 6zenen bu insanlar, kentlilerin statiisiine kavusmanin yolu-
nun onlar gibi tiiketebilmekten gectigini diistiniirler. Ne var ki ekonomik yénden
bu miimkiin olmayinca nitelik agisindan diisiik, uygun fiyatli, asillarinin taklidi
olan iiriinleri almaya yénelirler. Ote yandan bu iiriinlerin taklit oldugunu bilme-
nin verdigi doyumsuzluk kdyden kente go¢gmiis insanlari ¢eliskiye siiriikler (Gon-
gor 1992: 84-85). Kongar ise ayn kiiltiirii gecekondu kiiltiirii olarak adlandirir.
Atilimcilik, cesaret, saldirganlik gibi 6zellikler bu kiiltiiriin temel 6zellikleridir.
Ayrica bu kiiltiire sahip insanlarin karakteristik 6zellikleri kentsel yasama uyum
saglayamamalaridir (Kongar 2007: 236). Her iki aragtirmacinin arabesk kiiltiir
tanimlarindaki ortak 6zellik, bu kiiltiire sahip insanlarin kdy ve kent arasinda kal-
misliklaridir. Bu ayni1 zamanda ayr bir kiiltiir ve bu kiiltiirden dogup toplumun

geneline yayilan bir miizik tiirii dogurur.

Arabesk isimli 6ykl de degerlendirilirken arabeskin kuramsal ¢ergevesini
dikkate almak faydali olacaktir. Oykii iki agidan kuramsal gergeveyle iliskilendi-
rilebilir. Bunlardan ilki ve baskin olam karakter yaratimidir. Oykiideki karakterler
kisilik 6zellikleri ve davranis bigimleriyle arabesk kavramiyla ortiisiirler. Oykii-
niin ana kahramani Sultan Hanim, Ankara’nin kenar semtlerinden Uregil’de bir
gecekonduda oturur. Gelenek ve goreneklere baghidir. Kent yagaminin getirdigi
bireysellige uyum saglayamamstir. Kizlar1 evlendikge gecekondusuna yeni oda-
lar ekleyerek onlar1 yaninda tutmaya devam eder. Hatta ayri oturmak i¢in evden
ayrilan damadia ve kizina goniil koyar. Koydeki genis aile diizenini devam ettir-
meye caligir. Bu diizenin yansimalarindan biri de kiz ve erkek ¢ocuklar1 arasinda
yaptig1 ayrimdir. Kizlar1 ¢ocuktan saymaz. “Sultan Hanimin, sayisini bir tiirlii
ogrenemedigim birkag kizi ve oglu var. Torunlari1 da var ama, kizlarindan olanla-
1 pek saymiyor!” (Bener 1992: 81). Anlaticinin tip fakiiltesinde okuyan ogluna
giivenir, onun saglik konusundaki tavsiyelerini dikkate alir. O evlenip evden ay-
rilinca onun yerini anlaticinin kizi alir ama Sultan Hanim ona oglana giivendigi

kadar glivenmez, temkinli yaklasir. Sultan Hanim, deger yargilar1 ve zihniyet agi-
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sindan koy kiiltiiriinii devam ettirse de kent yasaminin sagladigi olanaklardan ve
bu olanaklarin sundugu statii gostergelerinden faydalanmak ister. Ornegin oglu,
onu taksicilik yapmak konusunda ise arabayla getirip gotiirme sozii vererek ikna
eder. Bu s6z ona fiziksel konfor vadettigi kadar, kent kiiltiirline ait bir rutine sahip

olmanin 6zgiivenini de saglar.

Oykiiniin ana kahramani Sultan Hanim olmakla birlikte onun aile iiyeleriy-
le iligkisi tizerinden diger anlat1 kisilerinin de arabesk kiiltlir baglaminda degerlen-
dirilmesi miimkiindiir. Oykiiniin 6zetinden de anlasilacag iizere Sultan Hanim’m
oglu, hicbir iste dikis tutturamayan, olgunlasmamis, sorumluluk alamayan avare
bir genctir. Ne var ki onun, ailenin yagamini daha da zorlastiran her eylemi Sultan
Hanim tarafindan hos goriiliir, cezalandirilmaz. Oglu er geg isteklerini annesine
kabul ettirir fakat secimleri sonucunda ortaya ¢ikan sikintilari ¢ézmek igin so-
rumluluk almaz, bu noktada hep annesinin destegine basvurur. Evin tek erkek
cocugu olarak yaptig1 tiim hatalar neredeyse anlayisla karsilanir. Bu karakterde
Kongar’in yukarida arabesk kiiltiir baglaminda degindigi atilimcilik, cesaret ve
saldirganlik 6zelliklerinin tamami goriiliir. Bu baglamda taksi plakasi ve ehliyeti
olmadig halde taksicilik yapmaya kalkismas1 cesaret ve atilimcilikla, mahalle-
deki sag goriislii genglere katilip bir ¢ete liyesi gibi davranmasi da saldirganlikla
iliskilendirilebilir. Ayrica Sultan Hanim’in gelinleri ve diiniirleriyle siirekli bir
siirtiisme igerisinde olmasi, aile iligkilerini diigiin 6ncesinde verilen hediyeler ve
diigiinde takilan takilar iizerinden olusturmalar1 kent yasaminin insanlara sundu-
gu bireyselligi benimseyemediklerini, aile i¢inde dahi olsa kisisel mesafelerini

koruyamadiklarini gosterir.

Para aslinda her statiideki ve kiiltiirdeki insan i¢in arzulanan bir nesnedir.
Fakat bu kiiltiirde insanin ihtiyaglarin1 gidermesi i¢in kullanilan bir ara¢ olmaktan
cok gosteris nesnesine doniisiir. Ornegin dykiiniin sonunda Sultan Hanim, ailesi-
nin paraya ihtiyaci olmasina ragmen kendilerine parasiz kalmislar dedirtmemek
icin arabay1 satmaz. Ciinkii boyle bir sey yaparsa kizlarinin evlenemeyecegin-
den korkar. Zira es se¢iminde para dnemli bir kriterdir. Sultan Hanim’mn oglunun
ikinci esi, zengin bir kisi bulunca ¢ocuklarini Sultan Hanim’a birakarak evden
ayirilir. Yine oglanm ilk esi benzer bir sekilde evlenmeden once neredeyse tiim

aile tiyeleri i¢in armaganlar ister, evden ayrilirken de hem kendi ailesinin hem de
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Sultan Hanim’1n ailesinin aldig1 tiim esyalari, armaganlar1 gotiiriir. Ayrica evle-
nirken ailesi kizlarina yiiklii miktarda altin takilar takar. Sultan Hanim bunlarin
sadece diigiin gecesine mahsus oldugunu, ertesi giin alindiklarini saskinlikla fark
eder. Ciinkii paras1 olan insan daha muteberdir, para kent ve kdy kiiltiirii arasin-
daki ayrimi kaldiracak, Glingor’iin yukarida vurguladig: tizere kent kiiltiiriiniin
taklit edildigi bir yasantinin izlerini silecek yegane unsurdur.

Arabesk dykiisiiniin arabeskin kuramsal tanimi ile bagdastirilabilecek ikin-
ci tarafi da olay drgiisiiniin giriftligidir. Kavramin tanimindaki girisik hal, miizikte
dogu ve bat1 miizigini harmanlamasi, kiiltiirel anlamda da koy ve kent kiiltiiriin-
den miirekkep melez bir kimlik barimdirmasi onun karmasik yapisinin gosterge-
leridir. Gerek kitaptaki diger dykiilerle kiyaslandiginda gerekse tek basina deger-
lendirildiginde kurgunun birbiriyle baglantili, i¢ i¢e ge¢cmis bir¢ok farkli olaydan
olustugu goriiliir. Ornegin Sultan Hanim’in oglunun evliliklerinin baslangiglart
ve bitisleri, is yasamindaki inis ¢ikiglari irili ufakli birgok olayin hem nedeni hem
de sonucu olur. Bu olaylar belirli ana eksenler veya belirli karakterler iizerinde
donmekten ¢ok dagmik ve karisik bir goriintii arz ederler. Oykiiniin yapisindaki
bu karisiklik arabesk kavramiyla paralellik gosterir.

Bir miizik ¢esidi olarak yasamimiza girip yasam bi¢imine doniigen arabesk
kavrami, Erhan Bener’in dykiisiinde hem karakterlere, hem onlarin dinledikleri
miizige, hem de ailenin yagsam bigimine yapilan bir géndermedir. Onceki dykiiler-
den farkli olarak kavramin miizik tiirii disinda kiiltiirel bir gondermeyi kapsamasi

Oykiiniin cok boyutlu bir bakis agisiyla yorumlanmasini zorunlu kilar.

Humoresque

Humaresque 6ykiisii tipki Requiem, Allegro Cantabile ve Arabesk gibi bir
miizik tiiriine gdondermedir. Oykiiye admi veren bu gonderme metnin igerigiyle
de baglantihdir. Humoresque akil sagligi yerinde olmayan bir kadinin macera-
sin1 anlatir. Ankara’da bakanlikta c¢aligsan anlaticinin kapisi bir giin Daktilo la-
kapli Semahat Hanim tarafindan ¢alinir. Semahat Hanim, anlaticinin fakiilteden
arkadasi Genel Sekreter Hasan Elibol’un sekreteridir. Utana sikila Hasan Bey’le
birbirlerini sevdiklerini, fakat babasi itfaiyeci oldugu i¢in Hasan Bey’in annesinin

evlenmelerine miisaade etmedigini, listelik hamile oldugunu sdyler. Anlaticidan
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Hasan Bey’le konusup onu bu evlilige ikna etmesini ister. Saskinliktan donakalan
anlatici, bir 6gle tatilinde arkadasi ile konusur. Fakat duyduklar karsisinda Ha-
san Bey de en az anlatici kadar sagkindir. Ciinkii Semahat Hanim’la aralarinda is
iligkisi diginda higbir sey olmadigini, annesinin on yil dnce 6ldiiglinli, Semahat
Hanim’1n babasinin da itfaiyeci olmadigini sdyler. Her ikisi de kafalar1 karigsmis
bir halde bakanliga donerler. Anlatici 6gleden sonra Semahat Hanim’dan bir te-
lefon alir ve onun kendisiyle bakanligin yakinlarindaki bir pastanede bulugmak
istedigini 6grenir. Teklifi kabul etmeyerek onu odasina ¢agirir. Semahat Hanim,
sagini boyatmis, agir makyaj yapmis halde anlaticinin odasina girerek aslinda onu
sevdigini sOyler. Olay bakanlikta duyulunca ¢aligma arkadaslari anlatici ile dalga
gecmeye baslarlar. Onlarin kendi aralarinda eglendikleri bir giin Semahat Hanim
odaya girerek tutarsiz, kopuk, hi¢gbir anlam ifade etmeyen ciimleler kurmaya bas-
lar. Bu olayin ardindan akil hastaliklar1 klinigine yatirilir. Birkag y1l sonra anlatici
onunla bakanlikta karsilasir, birbirlerini tanimazliktan gelirler. Bir siire sonra an-
latic1 onun, tedavi olduktan sonra bir iki y1l kadar daha eski gérevinde ¢alistigini,
sonra ailesinin onu evlendirmek istedigini fakat Semahat Hanim’in nikahindan

bir giin 6nce kendisini astigini1 grenir.

Oykiiniin igerisinde miizikle ilgili génderme veya alint1 yoktur. Metinle-
rarasilik baglaminda yorumlanabilecek miizige iliskin tek ifade 6ykiiniin adidir.
Humoresk sozciigiiniin, Tiirkce-Ingilizce sozliikteki karsiligi “neseli beste”dir
(Tureng 2020). Sozciik, miizik terimi olarak degerlendirildiginde ise Oykiiniin
icerigiyle ortiisecek daha ayrintili bir tanima ulagsmak miimkiindiir. Humoresk
sOzciigiiniin terim karsiligi su sekildedir: “Karakter olarak mizahi, tuhaf ve kap-
risli olarak kabul edilebilecek baz1 kompozisyonlara verilen ve genellikle kom-
pozisyondaki tek hareketi tanimlamak i¢in bulunan terimdir. Kompozisyonun
mizahi olmadig1 bircok durumda, -beklenmedik ses degisimleri olan miizik par-
cas1 anlamina gelen- capriccio terimi kullanilabilir” (OnMusic Dictionary 2006).

Sozciigiin dykiideki kullanimi da tanimina uygunluk gdsterir.

Latince kokenli bir kelime olan “humour”dan gelen mizah, “aligik olun-
mayan, normalin disinda kalan davraniglar ve olaylar olarak tanimlanir (Tekin
1999: 444). Fenoglio ve Georgeon’un eserinde de mizahin sira dis1 olusu vur-

gulanir. Mizah, “gercekligin bazi yonlerinin giiliing, tuhaf ya da sagma niteligini
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giildiiriicti bigimde 6ne ¢ikarmaya ¢aligan bir diislince bigimidir.” 6zleriyle tanim-
lanir. (Fenoglio-Georgeon 2007: 8). Mizahin gerek tanimi, gerek islevi, gerekse
yontemleri konusunda bir¢ok bakis agisindan yararlanmak miimkiindiir. Fakat
buradaki iki tanimda da goriilen ortak 6zellik tuhaflik ya da diger bir deyisle nor-
malin disinda kalan davranis bi¢imleridir. Bener’in Humoresque dykiisii dikkate
alindiginda ana kahraman Semahat Hanim’1in bu tanimlamaya uygunlugu goriile-
bilir. Psikolojik sorunlarindan kaynaklanan tuhaf, kaprisli hareketleri, gercekligin
sagma yOnlerinin giildiiriicli bicimde ele alinmasiyla anlatilir. Onun hareketlerinin
diger 6ykii kahramanlarinda yarattigi saskinlik mizahi dogurur.

Humoresk bi¢imindeki miizik ¢esidinin 6zellikleri 6ykii ile iligkilendirilecek
olursa, bu tip pargalarin neseli eserler olarak kabul edilmesiyle dykiideki mizahi
tavrin yarattigi nese bagdastirilabilir. Ayrica yine humoresk pargalarin 6zelliklerin-
den olan beklenmedik ses degisimleri de dykiiniin olay orgiisiiyle ortiismektedir.
Semahat Hanim’in Hasan Bey’den hamile oldugunu sdyledikten sonra, suh bir
edayla anlaticinin karsisina ¢ikmasi ve aslinda ona asik oldugunu itiraf etmesi bu
ses degisimlerinin edebi metinde viicut bulmus halidir. Yani, Semahat Hanim’in
ruhsal dalgalanmalar1 bu ses degisimlerini yaratir, boylelikle diger kahramanlarin
yasadig1 saskinlik siirekli hale gelir. Béylece parcanin, diger bir ifadeyle dykiiniin

neseli/mizahi hali korunurken temposu da yiiksek tutulmus olur.

Liebestote

Liebestote adli 6ykii adin1 besteci Richard Wagner’in Liebestod isimli
eserinden alir. Boylelikle miizik pargasina yapilan gondermeyle 6ykii kurgulan-
mis olur. Birbirlerini seven iki insanin ayriliklarini ve ayrilik acisin1 konu edinen
anlat1 bir durum oykiisiidiir. Bes yil flort eden, ardindan evlenen ve sekiz yillik
evlilikten sonra bosanan ¢iftin sorunlarini, tartismalarini, hesaplagsmalarini, bu
stirecte yasadiklar1 psikolojik sikintilar1 konu edinir. Ciftin ayrilmasinda somut
bir nedenden bahsedilemez. Ancak zaman igerisinde fiziksel ve duygusal pay-
lagimlarinin azalmasi, aralarinda iletisimsizliginin baglamasi, tartismalarinin gii¢
savaslarina donilismesi, bag gosteren ekonomik sorunlar birbirlerini sevseler dahi
ayrilmalarina neden olur. Oykiiniin sonunda kadin gegirdigi trafik kazas1 sonucu

hayatini kaybeder. Valizinden ¢ikan torbanin iizerinde eski esinin adi, adresi, tor-
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banin iginde de ona gonderilen mektuplar ve giinliigii vardir. Oykii gerek eski esi-

nin anlatimi gerekse kadinin giinligiinden boliimler araciligiyla olusturulmustur.

Tristan ve Isolde isimli opera Richard Wagner tarafindan 1857-1859 yilla-
r1 arasinda bestelenmistir (Britannica 2020). Operanin igindeki Liebestod isimli
arya son perdede yer alir ve agk 6liimii anlamina gelir. Eserde Tristan ve Isolde
isimli kavusamayan iki asigin hikayesi anlatilir. Hikdyeden kisaca bahsedilecek
olursa, agk iksirini igen Tristan ve Isolde birbirlerini sevmeye baslarlar. Ne var ki
asklarin1 6grenen Tristan’in dayisi, Isolde’nin miistakbel esi Kral Mark yegenini
oldiiriir, onun dliimiine dayanamayan I[solde de vefat eder. Eserin ana temalarin-
dan birini de birbirlerini severek 6len ve birbirlerine duyduklari agktan neredeyse
kendilerinden gecen cifte gonderme yapan ask 6limii temas1 olusturur (Yildirim
2007: 79-95). Bu tema Erhan Bener’in dykdisiine de adin1 verir.

Liebestote 6ykiisii ile Tristan ve Isolde’nin hikayesi arasinda benzerlikler
vardir. Her iki anlatida da birbirlerini sevdikleri halde bir arada kalamayan bir ¢ift
konu edilir. Tristan ve Isolde’deki ayrilik, evlenmek iizere olan bir kadinin baska
adama asik olmasiyla ortaya cikarken Liebestote’de bu durum kaderin zaten bir
araya getirdigi kadinla erkegin birbirlerini sevdikleri halde iligkiyi siirdiirememe-
leriyle ortaya ¢ikar. Bener’in dykiisiinde kadin da erkek de birbirlerini yitirdikle-
rinin farkindadirlar fakat bu durumu degistirmek igin ellerinden bir sey gelmez.
Oykiiniin erkek kahramani bunu su ciimlelerle anlatir: “Diin aksam Wagner’in
Liebestotu’nu dinledim. Elimde bir dolu bardak viski vardi. Olen bir askin, bir
sevginin anisina bestelenmis, Onu yitirmek tizereyim” (Bener 1992: 146). Ayrica
her iki hikaye de benzer bigimde biter. Tristan ve Isolde’de her iki kahraman haya-
tin1 kaybederken, Liebestote’de de kadin kahraman trafik kazas1 sonucu hayatini
kaybeder. Erkek bu nedenle kendisini suglar. “Evet, onu ben 6ldiirdiim. itiraf edi-
yorum.” (Bener 1992: 135) ciimlelerinde sevdigi kadinla orta yolu bulamadigi ve
bu ayriligin onu 6liime gotiirdiiglini diisiindiigii icin kendisini suglayan bir erkek
vardir. Dolayisiyla Wagner’in eserine yapilan génderme, kadinla erkegin birbirle-
rine duyduklari agkin onlarin yasamlarina mal oldugu anlamini tagir. Bu nedenle

ask ve 0liim temas1 yan yana gelir.

Liebestote’de Wagner gondermesi disinda Beethoven gondermesi de var-
dir. Bir kavganin ardindan, kadinin onu terk etmesiyle evde yalniz kalan adam
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Beethoven’in 5. Senfoni’sini dinlemeye baglar. Bu parcanin hikayesi de erkeginki
ile Ortiigiir. Yazilmaya baslandig tarih tam olarak bilinemeyen, 1808 yilinda ta-
mamlanan 5. Senfoni, Beethoven’in kadere isyan1 olarak goriiliir. Sanat¢inin bir
stiredir devam eden isitme problemi giderek ilerlemis, yasamini sikintiya sokmaya
baslamistir. Arkadas1 Dr. Franz Wegeler’e yazdigi mektupta i¢inde bulundugu
durumdan bahseder. “iki yildir ne kadar yalniz olduguma, neler cektigime giic
inanacaksm. Kulaklarimin kotii duymasi beni bir hayalet gibi her yerde takip
ediyor. (...) Kaderin girtlagina sarilmak istiyorum; tabii bana tiimiiyle boyun
egmeyecek. Ah, yasam ne kadar giizel, hayati bin kez yagamak” (Ers6z 2013).
Arkadas1 Anton Schindler’e senfonin ilk dort notasindan bahsederken ise su ciim-
leyi kurar: “Kader kapiy1 boyle ¢alar!” (Ersdz 2013). Beethoven’in bu bakis agi-
sinda kadere isyan oldugu kadar miicadele azmi de vardir. Bir kavganin ardindan
terk edilen erkekte de ayni bakis agisini goriiriiz. “Sonra kadin gitti yalniz kaldim.
Ilaglar bir yana ittim. Masaya bir sise viski koydum. Miizik setine bir kaset tak-
tim rastgele. Beethoven 5’inci senfoni. Kaderin kapiy1 calist. (...) Ama elbette
héla umudum vardi. Onu kendime dondiirebilecegimi umuyordum hala. Onu nasil
sevdigimi er ge¢ anlayacakti. Bog mu ¢ikacakti bu beklentim? Olsun. Sonuna ka-
dar direnecektim” (Bener 1992: 147). Adam da Beethoven gibi tiim ¢ikis yollar
tiikenmis goriinse de iimitsiz olmak, vazgegmek istemez. Ayriligin heniiz baginda
kadimi dondiirebilecegini diisiiniir, sonu¢ degismeyecek olsa bile miicadele etmek
ister. Bu karar1 alirken de Beethoven’in isitme problemine ragmen yasamdan
vazgecmedigini ilan ettigi bir donemde besteledigi senfoniyi dinler. Yukaridaki
alintida gonderme diginda, anistirma yontemi de kullanilmistir. Erkek kahramanin
kullandig1 “Kaderin kapiy1 ¢alis1” ifadesi Beethoven’in arkadasina 5. Senfoni’den

bahsederken kurdugu “Kader kapiy1 boyle galar!” ctimlesini anigtirir.

Liebestote’un son gondermesi Amerikali sarkici Joan Baez’e yapilir. Bo-
sanma davasinin goriilecegi glinlin 6ncesinde arkadaglar1 moral olmas1 amaciyla
erkegi yemege davet ederler. Sofrada kadinin sevdigi barbunyalardan, arka plan-
da da Joan Baez’den bir ayrilik ezgisi vardir. “O giinkii gibi taze ve iri iri barbun-
yalar. Bir daha hi¢ barbunya yiyemem saniyorum. Oysa raki buz gibiydi, kavun
bile vardi. Biri, teype eski bir kaset koymustu. Bir yolculuk 6ncesi bana ilk kez

onun dinlettigi o yanik ezgi: Joan Baez’den ayriliklart anlatan bir ezgi. Yiiregi-
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min actya bulandigini sanmistim” (Bener 1992: 158). Miizik ve barbunya, erkegi
kadinla gecirdikleri giizel giinlere gotiirtir. Ayriligin acisi heniiz tazeyken, iistelik
bosanma ile karsi karsiyayken bu animsayis kahramanin acisin1 daha da derinden

hissetmesine yol agar. Miizik burada ge¢cmise acilan bir kapi iglevini goriir.

Oykiide, Evierinin Onii Mersin isimli tiirkiiden alint1 yapilmistir. Kadinin,
aramalarini, mektuplarini gérmezden geldigini géren erkek, kendisinin kadin nez-
dinde hi¢ 6nemi olmadigini diisiinerek kederlenir. Hatta kadinin bir zamanlar ken-
disini terk ettigini diislindiigli kopeginin ardindan ne denli {iziildligiini diisliniip
kendisini kopekle karsilastirir. “Hani bir tiirkil vardir “‘Vur hangeri kadinim ben
Oleyim, kapinizda bir tane kul ben olayim’ der -ikinci dizeyi ikimiz de sevmez-
dik- ama dyle degil, yanilmamali. Onun i¢in, onun sevgisini yeniden kazanmak
icin gururumu bir yana birakabilirdim, ama higbir zaman beni kdpegi gibi dii-
siinmesine izin veremezdim” (Bener 1992: 155). Adam aslinda kadinla barigmak
i¢in gururundan vazgegmeyi dahi géze almistir. Bu par¢a onun kadin karsisindaki
caresizligini ve boyun egisini gosterir.

Liebestote’de hikdye hem pargalarin kendisinden hem de artlarinda-
ki hikdyeden beslenir. Pargalarin igerikleri ve hikayeleri Bener’in dykiisiindeki
kahramanlarin yagadiklar hissettikleriyle paraleldir. Boylece dykiide anlatilmak
istenen ve kahramanlarin duygu durumlari daha kuvvetli bicimde verilir. Ayrica
onceki oykiilerde oldugu gibi miizik, kahramana ge¢misi hatirlatma gérevini de
ustlenir. Boylece okuyucu kadinla erkegin iliskisi konusunda fikir sahibi olurken,

bu hatirlatma kahramanin i¢inde bulundugu ruh haline de 151k tutar.

Cosi Fan Tutte

Ask-1 Muhabbet Sevda’nmn son dykiisii Cosi Fan Tutte’dir. Oykii cogun-
lukla, Paris Biiyiikelgiliginde miistesar olarak ¢alisan Bay Y. ile Sekreter Madam
Bougourt’un diyaloguna dayanir. Madam Bougourt bir sabah Bay Y. nin odasina
girerek konugmak istedigini sdyler. Hamile oldugundan bahseder. Bebegin ba-
basmin biiyiikelgilikteki memurlardan biri oldugunu diisiinen Bay Y. telaglanir.
Bebegin sevgilisi Jean’dan oldugunu sdyleyen Madam Bougourt yine de endi-
seli goriiniir. Bay Y. bu sefer Madam Bougourt’un bebegi istemedigini, heniiz

Fransa’da kiirtaj yasal olmadig1 igin Ingiltere veya Isvigre’ye gitmeyi planladigimi
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ve kendilerinden de para isteyecegini sanir. Madam Bougourt’un istegini yine tut-
turamayinca Jean’in evli oldugunu diigiiniir. Madam Bougourt, dykiiniin sonunda
sikintili bir sekilde ne istedigini soyler. Fransa’da Sosyal Sigortalar Kurumu’nun
bekar annelere 6zel bir yardim yaptigini fakat bu yardimi alabilmesi i¢in is ye-
rinden belge gotiirmesi gerektigini sdyler. Madam Bougourt Tiirklerin evlilik dis1
iligskiye sicak bakmadiklarini diigiindiigii i¢in bu belgeyi alamamaktan endise et-
mistir. Bay Y. kimsenin yasantisinin kendilerini ilgilendirmedigini ve belgeyi ve-
receklerini sdyler. Oykii Bay Y. nin olay biiyiikelgiye aktarmasiyla biter.

Oykii, adim Mozart’in ayn1 isimdeki komik operasindan alir. Cosi Fan
Tutte’nin motamot cevirisi “Kadinlar iste yaparlar”dir. Fakat birgok dile “Ka-
dinlar zaten bdyledir” seklinde ¢evrilmistir. Opera iki kiz kardes ile nisanli olan
iki arkadagin hikayesini anlatir. Ferrando ve Guglielmo, isimli arkadaslar yakin
dostlar1 Don Alfonso ile kadinlarin sadakati iizerine bir tartismaya girisirler. Don
Alfonso, higbir kadinin iligkinin sonuna dek sadik kalamayacagini iddia eder.
Buna inanmayan Ferrando ve Guglielmo kendi nigsanlilarin {izerinden bir iddiaya
girerler. Nisanlilar1 Fiordiligi ve Dorabella’ya giderek savas nedeniyle sehirden
ayrilacaklarini soylerler. Aradan zaman gegtikten sonra kilik degistirerek nigan-
lilarin yanina gelirler ve birbirlerinin nisanlilarini kendileriyle birlikte olmalar:
i¢in ikna ederler. Onlarla evlenmek iizereyken kendi kimliklerine doniip savastan
dondiiklerini sdylerler. Eserin sonunda iddiay1 kaybeder fakat nisanlilarini affe-
derler (Andante 2012).

Erhan Bener’in miizik-edebiyat iliskisi baglaminda incelenen &ykiile-
ri igerisinde bu iliskinin en dolayl yoldan aktarildigi 6ykii Cosi Fan Tutte’dir.
Operanin konusu ile Bener’in dykiisii arasinda benzerlik goriilmez. Oykiiniin ana
kahraman1 Madam Bougourt, sevgilisini veya nisanlisini aldatmamistir. Operanin
ana fikri “Kadimlar zaten bdyledir!”in Madam Bougourt’le iliskilendirilebilecek
kismi, onun evlilik dis1 bir iligkiden hamile kalmasidir. Madam Bougourt’un is-
teyerek bu bebege sahip olmasi, bekar anne olarak ¢ocugunu biiylitme fikri an-
laticty1 -her ne kadar aksini sOylese de- sasirtmistir. Kadimin istegini tam olarak
anlamadan onun bebegi aldirmak istedigi, sevgilisinin aslinda evli oldugu yoniin-
deki varsayimlar1 bunun gostergesidir. Madam Bougourt’un, standardin diginda

kabul edilebilecek bu durumu ifade ederken aslinda kendinden yana bir ¢ekincesi
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yoktur. Onun ¢ekincesi toplumun -is yerinde de {istlerinin- kendisini yargilama-
sidir. Anlatici, bir yandan bu durumun sadece Madam Bougourt’u ilgilendirdigi
konusunda kendisini ikna etmeye ¢alisirken bir yandan da sekreterin durumu nor-
mallestirmesi karsisinda hayrete kapilir. Oykiide, operadakine benzer bir aldatma
olay1 yoktur fakat anlaticinin sevgilisinden hamile kalan ve bekar anne olacagini
sOyleyen kadina yaklagimi, kadinlarin ¢apkin olduklar1 yoniindeki inancini besle-

digi i¢in Mozart’in eserine gonderme yapilmistir.

Sonug¢

Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda isimli 6ykii kitabindaki sekiz 0y-
kiideki miizik-edebiyat iliskisinin génderme, alint1 ve anigtirma tizerinden kurul-
dugu tespit edilmistir. Bu yontemler arasinda en fazla kullanilan1 gondermedir.
Onu alint1 ve anistirma izler. Bu yontemler aracilifiyla, dykiilerle miizik tiirleri,

sanatgilar ve eserler arasinda baglanti kurulur.

Gonderme, alint1 ve anistirma yontemlerinin Oykiilere katkisi sorgulan-
diginda, en etkili olduklar1 alanlarin karakter ve olay &rgiisii unsurlar1 oldugu
goriiliir. Karakterlerin sosyal statiilerinin ve g¢evrelerinin verilmesinde, kisilik
Ozelliklerinin, ruh hallerinin ortaya konulmasinda bu yontemlerin etkili oldugu
goriiliir. Boylelikle karakter daha derinlikli ve ¢ok yonli bir sekilde betimlenir,
okuyucunun metne niifuz etmesi kolaylasir. Ayrica karakterin 0ykii igerisinde-
ki birgok davranisi ilgili yontemler araciligiyla yorumlandiginda anlam kazanir.
Bener’in birgok Oykiisiinde pargalarin gegmis ile anlatilan zaman arasinda koprii
islevi gordiigii fark edilir. Ornegin Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda, Li-
ebesote Oykiilerinde karakter miizik araciligiyla gecmise doner. Bu doniis hem
onun duygu durumunda kirilmaya yol acar hem de kurgu a¢isindan baglantilarin
anlam kazanmasini saglar. Yine Alabalik ve Allegro Cantabile dykiilerinde de ana
kahramanlarin dinledigi miizikler onlarin sosyal ¢evrelerine, begenilerine, yasla-

rina dair fikir verir, karakter tanimlarini pekistirir.

Bener, olay orgiisii ile miizik arasinda ¢ogunlukla miizik ¢esitleri tizerin-
den baglant1 kurar. Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque Oykiile-
ri bir miizik ¢esidine gonderme yaparken bu ¢esidin 6zellikleri olay orgiisiine

yansir. Requiem’de Olim, Allegro Cantabile’de inisli ¢ikisl bir ask hikayesi,

287



288

Hayrunisa TOPCU, Miizik-Edebiyat {liskisinin Metinlerarast Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda

Arabesk’te girift, Humoresque’de ise giiliing bir dykil anlatilir. Liebestote dykii-

siinde Mozart’in operasindan ilham alarak, hikayeyi glinlimiize uyarlar.

Ask-1 Muhabbet Sevda’da metinlerarasi iligkiler gerek olay orgiisiine gerek-
se karakterlere yonelik katkilariyla eserin ¢ok yonlii niteligini desteklemiglerdir.
Metinlerarasilik araciligiyla ¢ok boyutlu bigimde yaratilan 6ykii kahramanlari,
kurgunun gerektirdigi bigcimde asama asama derinlestirilirler. Boylelikle dykiiler,
siradan ve diiz bir kurgudan ziyade, ustalikla iglenmis, metinlerarasi ayrintilarla
desteklenmis bir kurgudan beslenirler. Bu analizden yola ¢ikilarak, metinlerara-
s1 bir okuma sonucunda Ask-1 Muhabbet Sevda’daki anlam katmanlarinin tespit

edildigi ve dykiilerin zenginliginin ortaya ¢ikarildigi sdylenebilir.
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1946°da Kahire’de dogan ve 2014 yilinda Kahire’de vefat eden Misirlh yazar ve akademisyen Radva Asir,
¢ok sayida roman, hikaye, ceviri ve akademik eser kaleme almistir. Bu ¢alismada Asir’un 8 kisa hikaye
ile 30 ¢ok kisa hikayenin yer aldigi ve ilk kez 1989 yilinda basilan Hurma Agacin1 Gordim (Ra 'eytu en-
Nahl) adli eserinde yer alan Génlii Rahat Olmak Istiyor, Safsdfa ve General, Parkta Oturan Adam Bekliyor,
Soguk Odada, Ay Isiginda, Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin, Gurbet ve Hurma Agacini Gordiim adl
kisa hikayelerin baslik, olay 6rgiisii, anlatict ve bakis agisi, sahis kadrosu, zaman, mekan, dil ve tslup ile
anlatim teknikleri unsurlart agisindan teknik incelemesi yapilmistir. Asiir, bu hikdyelerde Misir toplumun
degisik tabakalara mensup kisilerin hayatlarindan kesitleri olaylardan ziyade kisilerin ruhsal durumlarini,
duygu ve diistincelerini 6n planda tutarak aktarmaktadir. Yazar hikayelerinde ¢ogunlugu kisa zaman dilim-
lerinde gecen olaylar1 bazen birinci tekil sahis bazen de tigiincii tekil sahis bakis agilariyla fasih bir dille ve
yalin bir iislupla okuyucuya sunmaktadir. Astir'un hikayelerinde otobiyografik, tasvir, diyalog, i¢ monolog,
biling akimi, montaj, mektup, laytmotif (ana motif) ve geriye doniis tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.
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The Technical Analysis Of The Short Stories From The Work I Saw The Date Palm
(Raaytu an-Nakhl) Of Radwa Ashour

Abstract

Egyptian writer and academician Radwa Ashour, who was born in 1946 in Cairo and died in 2014
in Cairo, penned several novels, stories, translations and academic works. In this study the technical
analysis of short stories titled He Wants to be Reassured, Safsafa and General, The Man Sitting in the
Park is Waiting, In the Cold Room, Under the Moon Light, A Day Unlike the Other Days, Abroad, 1
Saw the Date Palm in Ashour’s work I Saw the Date Palm (Ra’eytu en-Nahl), which includes 8 short
stories and 30 very short stories and which was first published in 1989, was conducted in terms of title,
plot, narrator and point of view, characters, time, place, language and style, and narrative techniques.

Ashour, in these stories narrates the slices of the lives of people from different classes of the Egyptian
society by giving particular importance to characters’ states of mind, feelings and thoughts rather than
the incidents. In her stories, the writer presents the incidents, most of which take place in short peri-
ods of time, sometimes from the first-person singular viewpoint and sometimes from the third-person
singular viewpoint in a fluent language and a plain style. It is seen that Ashour used autobiographic,
depiction, dialog, interior monolog, stream of consciousness, montage, letter, leitmotiv and cutback
techniques in these short stories.

Keywords: Radwa Ashour, Raaytu an-Nakhl, I Saw the Date Palm, short stories, technical analysis
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Extended Summary
Reserch Problem

Radwa Ashour, born in 1946 and died in 2014 in Cairo, was an Egyptian
academician who had various translations and academic research on English
language and literature along with several novels and short stories. Except her
doctorate study in USA, she spent her life and career in Egypt. Her recently
deceased husband Mourid al-Bargouthy and her son Tamim al-Bargouthy are

also writers and poets.

Ashour started her writing life with her novel ar-Rikhla, in which she told
her doctorate education period of her life in USA. Her other novels are Hajar
Dafi, Hadeeja wa Savsan, Serdj, Thuldtheyya al-Girnata (Girnata, Maryam
wa ar-Rakheel), Atydf, Oit‘a min Uriibba, Faraj, Tantireyya and Athqal min
Rddwd, which is an autobiography.

Beside her novels, she collected her stories in Raaytu an-Nakhl and
Taqareer as-Sayyeda Rd. Raaytu an-Nakhl was published in 1989 in Cairo at
al-Hayatu al-Misriyya al-Amma li al-Kitab publishing house. In this study the
1989 Arabic edition of the work was used.

In this study the technical analysis of the short stories titled He Wants to
be Reassured, Safsafa and General, The Man Sitting in the Park is Waiting, In
the Cold Room, Under the Moon Light, A Day Unlike the Other Days, Abroad, I

Saw the Date Palm in the book I Saw the Date Palm was carried out.

Methodology
The technical analysis was carried out in terms of title, plot, narrator and
viewpoint, characters, time, place, language and style, and narrative techniques.

A short introduction was provided for each points, and the samples in the
short stories considered suitable for the technical analysis were included in the

study.
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Results and Discussions

It is seen that Ashour chose summative and reminder titles for her short
stories except for the Safsafa and General, which she gave the names of the two
main characters as the title.

Regarding the plot, Ashour created her short stories according to her
personal experiences and observations in her social and academic life. Also,
it is clear that she gave a particular importance to state of minds, thoughts and

feelings of the characters rather than the incidents taking place in the stories.

It can be concluded that Ashour told the stories sometimes from the first
person viewpoint which provides a total integrity and identity between the
narrator and the character and sometimes from the third person viewpoint in

order to reach an objective perspective.

The characters represent realistically the people belonging to different
social and education levels of the Egyptian society. It can be said that the writer
created these characters according to her impressions of her educational and
academic background.

Considering the time period of the short stories, it is seen that except for the
two stories titled Safsafa and General and Abroad, the stories take place in short
periods of time (a day). Safsafa and General, the longest story of the short stories,
takes place in a longer period of time (years) and there are flashbacks in the story.

When considering the places of the short stories, it is seen that they
take place in Egypt except for Abroad and In the Cold Room, which take place
abroad. The stories takes place indoors rather than outdoors. The Man Sitting in
the Park is Waiting and I Saw the Date Palm take place outdoors. The physical
setting in He Wants to be Reassured and A Day Which is not Like the Other
Days is the university where Ashour spent her career.

Ashour mostly used a fluent language in her short stories. Beside this,
the colloquial language, inverted sentences, idioms, translated elements and

dialects were used.

The writer preferred a simple style which the thoughts are presented

directly and plain rather than a fancy style ornamented with literary arts. Beside
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this, the dramatic style which the characters are represented in a conflict with
the society and with himself, the stream of consciousness style which the
subconsciousness of the characters are represented, and the critical style which
the characters and the events are interpreted from a certain perspective are also

used.
As for the narrative techniques, it is seen that Ashour used autobiographic,
depiction, dialog, inner monolog, stream of consciousness, montage, letter,

leitmotiv and flashback techniques in her short stories.
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Giris
Hikaye, belirli bir zaman ve mekan baglami iginde, belirli bir sahis kad-

rosunun yasadigi olay ya da olaylari anlatan bir edebi tiirdiir (Cetigli 2009: 21).

Kisa hikayeler de yazarlartyla okuyucularin arasinda bir iletisim araci olus-
turan ve sanatsal degerleri olan kurmaca metinlerdir. Kisa dykiilerde eylemlerle
belirtilen olaylar, olaylardan etkilenen baskisiler, yardime kisiler ve de zaman
ve mekan gibi gevresel etkenler yer alir. Kisa dykiiniin dili, yapist ve icerigi du-
rumsal baglamdan etkilenir. Durumsal baglami ise yazarin da bir par¢ast oldugu
toplumun yapist ve o toplumu olusturan insanlarin diigiinsel yapilari, duygu diin-

yalari, ekonomik ve egitim durumlar etkiler (Erden 1998: 15, 21).

Hikayeler yazarin tercihine gore kisa ve uzun hikayeler olarak olusturabi-
lir. Bununla beraber yazar hikayesini anlatic1 ve bakis agisi, olay orgiisii, zaman,
mekan, dil, iislup ve anlatim teknikleri gibi unsurlara gore sekillendirir. Berna
Moran, bir anlatt metninin ¢dziimlenmesi hakkinda su degerlendirmeyi yapmak-
tadir:

“Yazarin hammadde diyebilecegimiz Oykiiyii nasil isledigini yani sOyleme
doniistirdigiinii saptayabilmek igin Oykii ile sdylem arasindaki bagintinin
incelenmesi gerekir. Olaylar s6z konusu oldugunda 6ykii ii¢c yoldan degisime
ugrayabilir: diizen, siire, frekans. Diizen, sdylemde olaylarin zaman dizilimi-
nin nasil degistirildigi ile ilgilidir. Yazar siray1 degistirir, geri doniisler yapa-
bilir, ileriki bir olay1 6ne alabilir, vb. Siire, 6ykiideki epizotlardan hangilerinin
6zet olarak anlatilacagi, hangilerinin ayrimntryla verilecegi konusuna iliskin bir
kavramdir. Bagka bir sekilde sOylersek, anlati siiresiyle oykii siiresi arasindaki
bagmtiy1 verir. Ugiinciisii frekans, dykiideki bir olaym sdylemde bir kez mi,
yoksa birka¢ kez mi anlatildigi, ya da dykiide birka¢ kez meydana gelmis bir
olaym sdylemde birkag¢ kez mi yoksa bir kez mi anlatildigin1 arastirir” (1988:
175, 176).

Arap edebiyatinda hikdye tiirii Islamiyet’in dogusundan sonraki
donemlerde el-Hemedani ve el-Hariri’nin el-Makdamat, Ebu Ala el-Maarri’nin

Risaltu’l-Gufidn ve Tbnu’s-Sehid el-Endelusi‘nin Risdletu t-Tevabi‘ ve 'z-Zevibi
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gibi eserleri ile ortaya ¢ikmakla beraber Binbir Gece Masallari ile 14. yy.da doruk
noktasina ulagmig ve terciimeler vasitasi ile bagka iilkelerin edebiyatlarini etkile-
meye baglamistir (Halil 2019: 9).

Misir’in Fransizlar tarafindan isgali ile baslayan siyasi ve sosyal gelisme-
ler Arap edebiyatinda yeni dénemin onciisli olmustur. Misir’da kurulan matbaa
ile yayginlasan gazetecilik faaliyetleri modern Arap edebiyatin hizla gelismesine
katki saglamistir. Edebiyat tiirlerine dair ilk ¢alismalarin birgogu Misir’da ortaya
cikmustir (Bildik 2019: 13-14).

Modern Arap hikayeciliginin ilk érneklerini Abdullah Nedim, Muhammed
Lutfi Cuma ve Mustafa Lutfi el-Menfeluti’nin gazete ve dergilerde yaymladigi
hikayeler olusturmaktadir. Bununla beraber Muhammed Teymur’un kaleme al-
dig1 Trende (Fi’l-Kitar) adli eser Modern Arap edebiyatinin ilk hikdyesi olarak
kabul edilmektedir (Yazic1 1998: XVII/481).

Bu calismada Misirli yazar Radva ‘Astrun Hurma Agacimi Gordiim
(Ra’eytu en-Nahl) isimli eserinde yer alan 8 kisa hikayenin baslik, anlatici ve ba-
kis ag1s1, olay orgiisii, zaman, mekan, dil ve iislup ile anlatim teknikleri agisindan
teknik incelemesi yapilmaktadir. Eserde ayni zamanda 30 adet ¢ok kisa hikaye
bulunmakla beraber bu ¢ok kisa hikayeler incelemeye dahil edilmemistir. Eserde
yer alan 8 kisa hikaye sirasiyla sunlardir: Gonlii Rahat Olmak Istiyor (Yuridu en
Yetmainne), Safsdfa ve General (Safsdfa ve l-Cenerdl), Parkta Oturan Adam Bek-
livor (el-Calisu fi’l-Hadikati Yentaziru), Soguk Odada (Fi’l-Hucreti’l-Barideti),
Ay Isiginda (Fi Dav’i’l-Kameri), Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin (Yevmun
Leyse Ke Baki’l-Eyyami), Gurbet (Gurbe), Hurma Agacini Gordiim (Ra’eytu en-
Nahl).

Radva ‘Asir, 1946°da Kahire’de dogmustur. 1967 yilinda Kahire Univer-
sitesi Ingiliz dili ve edebiyatindan mezun olmus ve Aynu’s-Sems iiniversitesinde
asistan olarak basladig1 akademik kariyerine ayni iiniversitede devam etmistir.
Hayatinin son donemlerinde gecirdigi rahatsizliklar ertesinde 30 Aralik 2014°de
68 yasinda Kahire’de vefat etmistir (Ozdemir 2017: 16, 20, 22).

Yazar, yazim hayatina Amerika’daki doktora egitimi donemini anlattigi

ve 1983 yilinda yayinladig1 er-Rikle adli otobiyografik eseri ile baglamistir. Bu
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calismada incelenen Ra’eytu en-Nah! adli hikayelerinin yer aldigi bu eserinden
baska hikayelerinin yer aldig1 Takdriru s-Seyyide Ra adli ¢alismasi, Hacer Ddfi,
Hadice ve Sevsen, Sirdc, Suldsiyyetu’l-Girnata (Girnata, Meryem ve'r-Rahil),
Etyaf. Kit‘a min Uriibba, Ferec, Tantiriyye adli romanlari, Eskal min Radva adl
otobiyografik romani ve ¢ok sayida akademik yayini bulunmaktadir.

Yazarin 2021 yilinda vefat eden Filistinli esi Murid el-Bergusi ve oglu
Temim el-Bergusi de yazar ve sairdir. Radva ‘Asir, esi Murid el-Bergusi’nin
Muntasafu’l-Leyl adli siir kitabii Ingilizceye ¢evirmistir. Radva ‘Astr’un bir-
cok eseri Ingilizce, Italyanca ve Ispanyolca’ya gevirilmistir. 1994 yilinda Girnata
romant ile Kahire Uluslararas1 Kitap Fuar1 6diiliinii almistir (Hartman 2016: 11).

Radva ‘Astr’un segme hikdyelerinde olusan Hurma Agacini Gor-
diim (Ra’eytu en-Nahl) adl eseri ilk kez 1989 yilinda Kahire’de el-Heyetu’l-
Misriyyeti’l-Amme 1i’1-Kitab yaymevinde basilmis olup 2015 yilinda Daru’s-
Suruk kitabevinde tekrar basim1 yapilmistir. Kitaptaki hikayelerden Gonlii Rahat
Olmak Istiyor ve Parkta Oturan Adam Bekliyor Emily Drumsta tarafindan ingi-
lizceye g¢evrilmis ve 13 Aralik 2016 tarihli Jadaliyya dergisinde yaymlanmistir
(Drumsta 2016). Bu calismada kitabin 1989 yilindaki Arapga basimi esas alin-
mistir.

Eserdeki Kisa Hikayelerin Teknik Incelemesi
1. Bashk

Bir anlatida baslik, kimi zaman anlatinin igerigini 6zetleyici nitelikte ol-
masina kimi zaman da ¢agrisimsal bir degere sahip olmasina gore verilmektedir.
Bazen de hikayenin bas kisisinin ya da iki kiginin ismini alir. Bu agidan baslik
genellikle ya anlatinin igerigine ya da kisilerine gondermede bulunur (Cetin 2006:
188).

Radva ‘Astr’un Hurma Agacim Gordiim adli eserinde yer verdigi kisa
hikayelerin basliklarinda kimisinde hikayeyi 6zetleyici ve ¢cagrisim yapacak bas-
liklara yer verirken kimisinde de hikdyede yer alan iki kiginin adin1 verdigi go-

rilmektedir.

Yazar, Safsdfa ve General adl1 hikdye hari¢ hikdyelerinde hikayenin merke-
zindeki olay1 6zetleyen veya gagrisimda bulunan isimler tercih etmistir. Ornegin
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ilk hikayenin bashig1 olan Gonlii Rahat Olmak Istiyor adli hikdyede sehit oglun-
dan olma kiz torunu tiniversitede ahlakli bir egitim hayat1 siirlip siirmediginden
endise ettigi i¢in liniversiteye kontrol etmeye gelen yasl bir adamin merkezde
oldugu bir hikdyeyi anlatmasi nedeniyle bu basligin hikayeyi 6zetleyici mahiyette

oldugu goriilmektedir.

Ayni sekilde Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikdyede de parkta ¢ocu-
gunu oynatan bir kadimin bir bankta hareketsiz oturan yash bir adamin uzun siire
ayn1 sekilde yakinlarinda oturmasindan duydugu korkuyu anlatan bir hikaye olmasi
bakimindan hikayenin merkezinde yer alan olay1 en kisa haliyle 6zetlemektedir.

Diger taraftan Gurbet, liniversite egitimi i¢in yurtdigina giden Misirli bir
kizin hayatindan bir kesitin anlatildig bir hikayedir. Yazar bu hikdyenin igerigine

uygun c¢agrigimsal bir isim olarak Gurbet ismini vermistir.

Bunun yaninda kitaptaki en uzun hikaye olan Safsdfa ve General adli
hikdyede bir tiyatro oyuncusu kadin ile onunla evlenmek isteyen bir generalin
arasinda gecen olaylar anlatilmaktadir. Bu agidan yazar, bu hikdyede anlatinin
merkezindeki yer alan iki karaktere géndermede bulunmaktadir.

2. Olay Orgiisii

Olay, olup bitenlerin arka arkaya siralanarak anlatilmasidir. Olay orgiisii
ise olaylarin belirli bir diizen ilkesi agisindan yazarin kendi kimligini yansitacak
sekilde oriilmesidir. Bu agidan olay drgiisii o eserdeki zaman ve mekan yapisi, kisi

sunumu, anlatict ve dil kullanimini kapsar (Tepebas1 2012: 33-34).

Berna Moran olaylarin yazarin elinde nasil sekillenerek olay orgiisii haline

geldigini soyle ifade etmektedir:

“Yazar, bir tek adamin hayatin1 dogru olarak anlatmaya kalkismaz, bir adamin
hayatinda genellikle hayati, insanoglunun hayatini, yani hayatta evrensel olan
unsurlart yansitir. Olani degil, olabilir olani. Bunun i¢in de anlatmak istediginin
Oziine ait olmayan unsurlari, ayrintilari, rastlantisal olanlar atar, gerekli olani
ayiklar, seger ve bunlarin arasinda bir bag gozeterek olaylar orgiistinii bir tek
¢izgi lizerinde kurar” (1988: 25).

Kisa dykiilerin ¢cogu karmasa oykiisiidiir. Karmaga dykiisii, bir kurmaca

eserde bir ya da daha fazla insanin hayatinda yer alan bir karmasanin sunulusu
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ve ¢Oziimiidiir. Olay oOrgiisil i¢ine giren ve olay Orglistiniin asil ¢izgisini karma-
saya ¢eviren, karakterin bir 6zelligi ya da maruz kaldigi bir durumdur. Yazar i¢in
onemli sey bu karmasay1 kurgulamaktir (Cakir 2002: 132).

Eserdeki hikayelerin geneline bakildiginda; yazarin vakaya pek dnem verme-
yen, daha cok kisilerin i¢ diinyalarina, ruhsal durumlarina 6n planda yer veren ve ruh
tahlillerinin agirlikta oldugu psikolojik tiirde hikayeleri kurguladigi goriilmektedir.

Hikayelerin olay orgiisiine bakildiginda Génlii Rahat Olmak Istiyor’da
hikdye Fehmi Abdussettar isimli yash bir adam sehit oglundan olma kiz torunu-
nun {niversitedeki ahlaki durumunu kontrol etmek iizere tiniversiteye gelmesi
merkeze alinarak hikayenin kahramanlarindan biri olan asistan hoca Kamilya’nin
gbzlinden anlatilmaktadir. Hikayenin merkez kisisi Fehmi Abdussettar tiniversite-
nin giivenliginden sorumlu polis tarafindan boliim baskan1 Dr. Kasim’in odasina
getirilir. Dr. Kasim’dan torununun iiniversitedeki durumunu kontrol etmek igin
ders saatlerini 6grenmeye ¢alisir. O esnada odada olan hikayenin anlaticisi asistan
Kamilya tarafindan koridordaki ders ¢izelgesi yash adama gosterilirken torunu
karsilaria ¢ikar. Yazar, bu karsilasmadaki diyalog ile torun ve dedesi arasindaki
kusak catigmasini, torunun Port Said gezisine gitmek i¢in dedesine karsi ¢ikisini

ve dedenin kaygilarini ortaya koymaktadir.

Safsafa ve General’de hikaye Safsafa adli tiyatro oyuncusu bir kiz ve onun-
la evlenmek isteyen bir general merkeze alinarak kurgulanmaktadir. Hikayenin
asil konusunu da olusturan generalin bu arzusu, hikdyenin en basinda generalin
Safsafa ile goriisme talebi verilerek okuyucuya sezdirilmektedir. Ardindan hikaye
ayn1 zamanda hikayenin bas kisisi ve anlaticisi olan tiyatro oyuncusu Safsafa adli
kizin da yer aldig bir tiyatro sahnesi ile devam etmektedir. Bu hikaye kitabin en
uzun hikayesidir. Uzun olmasinin asil sebebi hikayenin bas tarafinda yer alan tiyat-
ro oyunun hikayede yer verilmesidir. Hikayenin asil konusunu generalin Safsafa
ile evlenmek istemesi ama geng kizin bu istegi reddetmesi olusturmaktadir. Yazar
bu arada hikayenin bag kisisinin agzindan Safsafa’nin is arkadasit Yusuf’a olan
sevgisini, onunla evlenmesini ve ardindan Yusuf’un 6lmesini anlatmaktadir. Bu
olaydan sonra general, evlenme istegini tekrar Safsafa’ya sdyler ancak Safsafa bu
istegi kabul etmez. Yazar hikayenin sonunda ger¢eklesen bu diyalogla generalin
ve Safsafa’nin ¢alkantili ruh diinyasini okuyucuya aktarmaktadir.
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Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikaye kitaptaki en kisa hikayedir.
Hikaye cocugunu parka getiren bir annenin parkta yalniz basina hareketsiz duran
yash bir adam1 fark etmesi, ¢ocugu ile top oynamaya g¢alismasi ve devaminda
bu garip adamdan duydugu bir anlik korku ve sonrasinda oyuna devam etmesi
iizerine kurulmustur. Yazar, hikayenin bas kisisinin yasadigt korkuyu okuyucuya
aktarabilmek c¢evre ve kisilerin detayli tasvirlerine yer vermistir.

Soguk Odada adli hikayede yurtdisinda ameliyat olacak olan hikdyenin bas
kisisi bir kadinin ameliyat odasinda ameliyat 6ncesi ve ameliyat esnasinda yagadi-
&1 korku, ac1 ve endiseleri monolog ve i¢ ¢oziimleme tekniklerinden faydalanarak
okuyucuya aktarilmaktadir. Sonrasinda doktorla goriigmesi ve kendisini bekleyen
esi ile hastaneden ayrilmasi ile hikaye sona ermektedir.

Ay Isiginda’da hikdyenin anlaticis1 hizmetcilik yapan Seniye adli kadindir.
Bu hikayede ¢alistigi eve gelen bir kadin ve erkek yanlarinda gelen ¢aligamayacak
kadar kii¢iik bir hizmetgi kiz1 soguk havada kap1 6niinde beklerken gérmesi, kizin
yaninda ¢alistigi kadinin duyarsizhigi, kii¢iik kizin {isiimemesi i¢in Seniye tara-
findan igeri alinmasi1 ve daha sonra kizin misafirlerle evden ayrilmasi tizerinden
kiigiik bir hizmetgi kizin dramatik durumu okuyucuya aktarilmaktadir.

Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin’de hikaye, hikayenin bas kisisi olan
bir iiniversite hocasinin kirkiner egitim yildonlimii miinasebetiyle yasadigi gurur
ve mutluluk ile {iniversiteye gitmek ilizere hazirlanmasiyla baglamaktadir. Hika-
yenin bas kisisi torunu ile aralarinda gegen konusmada eserleri ve ¢aligmalarinin
torunu tarafindan maddi olarak degersiz goriilmesi ile ilk hayal kirikligina ug-
ramaktadir. Hikayenin devaminda bas kisi iniversiteye geldiginde bir toren ha-
zirhigr goriince kendisi igin bir kutlama hazirlandigini diisiinlir ancak hazirligin
Universiteyi ziyaret eden misafir bir hoca, bakan ve biiylikel¢i i¢in yapildigini
goriir. Etkinlige davet edilmemesi ve ders saatinde ders verecegi salonun ken-
disine haber verilmeden kullanilmasi iizerine yasadigi hayal kiriklig: ile hikaye
bitmektedir.

Gurbet’de {iniversite egitimi i¢in Ingiltere’ye giden Misirli bir kizin agzin-
dan yurt disindaki hayatina ait bir kesit anlatilmaktadir. Hikaye kizin, kardesinden
kdyiin imaminin kizlarini yalniz egitim almaya gonderdigi i¢in babalarini Cuma

hutbesinde elestirdigini anlatan bir mektup almasi ile baglamaktadir. Daha sonra
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hikayenin bas kisisinin Arapca konugmaya 6zlemi ile tanistig1 Irakli 6grenci Falih
ile arkadaslig1 ve sonrasinda Matthew adli bir gencle olan arkadasliklarina dair

anilar1 diyaloglar ve i¢c monologlar ile sunulmaktadir.

Hurma Agacimi Gordiim adli hikayede ciftei bir aileden gelen bir kadinin
sehir hayatinda bitkilere olan ilgisinin etrafindaki kisilerce delilik seviyesinde
garip bulunmas1 merkeze alinmaktadir. Hikayenin bas kisisi Fevziye ¢ocuklugun-
da babasmin hurma agacima dnem vermesini, halasinin kendisine babaannesin-
den yadigar kaktiis agacindan bir kulak getirmesini, is arkadaglarindan birisinin
tirnaklarindaki ¢camur izlerini ayiplamasini, ayn1 memleketten olan bagka bir ar-
kadagmin bitkilere olan merakini zenginlere 6zenti olarak gormesini ve mahalle-
deki komsulariin onun bitkilere olan ilgisi ile dalga gegmelerini anlatmaktadir.
Hikaye ayni1 sokakta yasayan bir kadinin kendisine bitki yetistirmeyi 6gretmesini

istemesi iizerine Fevziye’nin mutlu olmasi ile bitmektedir.

3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlat1 sanati, temelinde anlatilacak bir hikayeye ve bu hikdyenin hem ya-
pict hem de yansitict unsuru bir anlaticiya dayanir. Hikdyenin etrafinda kurgu-
landig1 anlatici, anlati tiiriiniin temel unsuru ayni zamanda en etkili figiiriidiir.
Anlatic1 olmadan olaylar1 aktarmak ve olaylarin i¢inde rol alan sahislar1 tanitmak
miimkiin degildir (Tekin 2017: 21).

Bakas agis1 ise anlati metinlerde vaka zincirinin meydana gelmesinde kul-
lanilan sahis kadrosu, mekan ve zaman gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii
ve kim tarafindan kime aktarilmakta oldugu sorularina verilen cevaptir. Bu ne-
denle yazarm ifade etmek istedigi fikre uygun olarak sectigi bakis acisina gore
hem metin halkasi, hem vaka zinciri, hem de eserin dili sekillenir. Bu bakis agis1
yazarin degil anlaticinin olacaktir. Anlatici da bakis agisina gore sekil alacagi gibi
varlik ve hayat tezahiirleri de yine ayni bakis acisinin verdigi imkanlar ¢erceve-
sinde olacaktir (Aktas 1991: 81-84).

Eserdeki hikdyelere bakildiginda Radva ‘Astr’un degisik anlatic1 bigim-
leri kullandig1 gériilmektedir. Gonlii Rahat Olmak Istiyor ve Diger Giinler Gibi
Olmayan Bir Giin hikayeleri hari¢ yazar alt1 hikayede birinci tekil sahis anlat1 bi-

¢imini tercih etmistir. Bu anlati bigiminde anlatici kendi bagindan ge¢cmis olaylari
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anlatan veya olaya katilan bir karakter olabilir. Bu durumda kahraman, merkez
anlatict olur (Cakir 2002: 183). Resat Nuri Giiltekin, birinci tekil sahis anlatici
konusunda sunlart soylemistir:

“Ben kahramanlardan birini alip onun agzindan anlatmayi daha kolay bulu-

rum. Hem bu surette vakalar sagilmaz. Vakay: anlatan kahraman vahdeti (bir-

ligi) muhafaza eder. Sonra bunun bir iyiligi daha vardir, romanci mesuliyetinin

mithim bir kismini Gistiinden silkip atmig olur. Ekseriya bir romancinin yaptigi

bir tasvir okuyucuya soguk gelir. Cok defa okuyucular, romancinin bir adami1

anlatigini begenmeyebilir. Iste roman kahramanmnin agzindan anlatirsaniz me-

suliyetinin bir kismi sizden ziyade kahramanin goriisiidiir” (aktaran Cetin 2006:
112-13).

Omegin Safsdfa ve General hikayesinde hikayenin tamaminda anlatici
hikayenin bas kisisi Safsafa’dir. Safsafa, kendisine uzaktan ve digardan bakmaz.
Yasanti, gézlem ve izlenimlerini salt tasvir olarak aktarmakla yetinir. Yazarin
hikayede tek boyutlu bir 6zne sunmasinda amag aktarilan 6zne ile aktarici arasin-
da tam bir 6zdeslik ve biitlinliik saglamaktir:

“General neden beni istiyor? Misafirhanesinde kaldigim Ummii Ahmet’in evi-

ne giden dar sokakta yiriirken kendi kendime diisiindiim. Kapiy1 ¢aldim, sor-
madan agt1, adimlarimi ve kapiy1 ¢alisimi biliyordu (1989: 21).

Acaba general neden beni istiyor? Onunla ilk gdriismenin iizerinden kirk yil
gecti. Ben on dokuz yasindaydim ve o da kirk yasinda veya daha fazlaydi. “Yil-
dizim yiikseliyor ve sen de bir kelebek gibi harikasin” dedi. Garip soze giildim
ama korkmustum, gitmesini istedim, gitti” (1989: 28).

Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikdyede de anlatict hikdyenin merkez
kisisidir. Bu hikayede yazar bir annenin parkta oturan yasl bir adamdan korkma-
sin1 anlatmaktadir. Tarafsiz anlatim i¢in uygun olmayan birinci tekil sahis anla-
tic, hikayenin tek boyutlu bakis acisi ile aktarilmasina neden olmaktadir. Diger
taraftan ise birinci tekil sahis anlaticinin hikdyenin bas kisisinin duygularini tam
olarak yansitmak i¢in yazar tarafindan bilingli se¢ildigi goriilmektedir:

“Ani bir lirperme beni aldi. Evet bekliyor, ne yapmaliyim? Korkunun aniden

esen siddetli bir riizgarda ugusmasi, gokyliziiniin kararmasi ve bulutlanmasi

ve aslanlarini yere yatirmasi ile panik i¢inde kendi kendime sordum. “Eve d6-

necegiz” simdi, hemen ve hizlica. Geri kosacagiz. Kapiy1 anahtarla, siirgiiyle

ve kilitle kapattyoruz, pencereleri sikica kapatiyoruz, lizerlerine kalin perdeler
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cekiyoruz, yataga giriyoruz ve kendimizi bagtan ayaga agir battaniyeyle ortiiyo-
ruz, bdylece higbir sey gérmiiyoruz ve bize hicbir sey ulasamiyor. “Eve doénece-
giz”. Kalp atisimin yiikseldigini ve hizlandigini hissettim ve ufakligi cagirmaya
niyetlendim: Agaglarin arasinda onu arayan gozlerle dondiim” (1989: 45).

Soguk Odada adli hikdyede de yazar ameliyat olan karakterin ameliyat
odasinda, ameliyat dncesi ve esnasinda yasadigi degisik duygular tasvir etmek

i¢in birinci sahis anlaticiy: kullanmagtir:

“Ayn1 konumdaydim, beyaz ¢arsaftan bagka bir sey gormiiyordum, ama hayal
ettigim metal aletler arasinda ellerin hareketini duymaya basladim: cimbiz...
makas... nester. Nesteri tutup kesiyor mu? .... Nasil? Gérmiiyorum ama tirnagin
deriyi kazimasindan kaynaklaniyormuscasina zayif bir ses duyuyorum .... Aca-
ba simdi ne oluyor .... Ne yapiyorlar? Doktor, kisik sesli kadinla sadece ara sira
anladigim bir Ingilizce konusuyordu. Benden ve ameliyattan bahsediyorlardi.
Bu agikea belliydi ama ne dediklerini anlayamadim. Bu ne? Bir siv1? Gogsiimil
1slatan bir stvinin garip hissi ayn1 zamanda durumun gercekligine dair bir siip-
helenme ile karigtyor. Bir sey hissetmiyorum ama goriiniise gore orada bir sivi
var, kanim olabilir mi?” (1989: 48-49).

Yazar, Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin’de donligiimlii olarak tanrisal
konumlu goézlemci anlatici olarak iicilincii tekil sahis anlatici ile birinci tekil sa-
his anlaticty1 kullandigi goriilmektedir. Tanrisal bakis agis1 ile donatilmig anlatici
adeta Tanr1 gibi her seyi bilir, goriir, sezer, gecmisten ve gelecekten haber verir.
Bu anlatici bigimi kurmaca diinyada yer alan kahramanlarin duygu ve diisiincele-

rini sunma konusunda genis imkanlar saglar (Tekin 2017: 57-58).

Hikaye, kahramanin duygu ve diigiincelerini haber veren, yapacaklarini
onceden soyleyen bir tanrisal anlaticinin anlatimi ile baglamakta, arkasindan kah-
ramanin diisiinceleri birinci tekil sahis anlatimi ile verilmekte ve hemen arkasin-

dan tekrar tanrisal anlatici ile kahramanin duygu ve diisiinceleri aktarilmaktadir:

“Asla baska bir giin gibi degildi. Hala yatagindayken, gozleri kapaliyken buna
dikkat etti... Hala kirk yasinda gibi kuvvetli bir sekilde yatagindan ¢ikti, ban-
yoya girdi ve suyun bagindan ve viicudundan normalden daha uzun siire akma-
sina izin verdi. Neseli ve iyimserdi, neredeyse yiiksek sesle sarki sdyliiyordu.
.... Gazetelere g6z atarken iki parca biskiiviyle igecegi caydanligi hazirlayacak.
Ancak her sabah oldugu gibi arama fislerini okumak, yazmak ve siniflandirmak
i¢cin masada oturmayacak, ¢izgili kagida elle yazilmis veya beyaz kagida dak-
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tiloda kopyalanmig bir mektubun bir kismin1 okumayacak. .... Kendine olaga-
niistii bir gline layik bir tatil verdi. Tabii ki derse gidecek. Bu, 6grencileri i¢in
ihlal edemeyecegi kutsal bir hak. Kirk yillik egitim hayatimda bu hakk: mu-
hafaza ettim ve gz bebegim gibi korudum. ifade onu huzur ve memnuniyetle
doldurdu” (1989: 57).

Génlii Rahat Olmak Istiyor adli hikdyede ise olaylar1 nesnel tutumlu géz-
lemci anlatici aktarmaktadir. Gozlemci bakis agisinda yazar, anlatida agirlikli ola-
rak yer almayan gozlemeci bir figiirii bilingli bir tercihle bu sistemin i¢ine yerles-
tirir ve olaylar1 onun bakis agisindan sunar. Anlatimda objektifligi yakalamak i¢in
olaylar ve kisiler gozlemcinin yetenegine ve kiiltlir diizeyine gore aktarilmalidir.

Bu sayede okuyucunun olaylar1 anlamasi kolaylastirilir (Tekin 2017: 59).

Yazar, hikayeyi merkezden uzak bir karakter olan asistan hoca Kamilya’nin
agzindan aktarmaktadir. Yazar da liniversitede asistanlik gérevinde bulunmustur.
Hikayedeki kisiler hakkinda ve 6zellikle boliim baskaninin {islubu hakkindaki de-
gerlendirmeleri yazarin {iniversitede asistanlik gérevinde bulundugu zamanlarda
edindigi gozlemlere dayanmasi muhtemeldir:

“-Birinci smif dgrencilerini okutmuyorum, ancak bdliim baskani benim, peki
sorun nedir?

Adam ¢ekingen bir sekilde giilimsedi:

-Hayir, Allaha siikiir sorun yok. Sadece gonlii rahat olmak istiyorum. Kiz ders-
lere katiliyor mu? Caliskan m1? Ahlakli m1? Emin olmak istiyorum!

Dr.Kasim giiliimsedi ve kendisini iyi tantyanlar diginda alayci gelmeyen bir
tonda sunlar1 soyledi:

-Y1l sonunda smav sonuglart ¢iktiginda gonliiniiz rahat olacak!

-Size sdyledim hocam, tek bir sey istiyorum, gonlii rahat olmak istiyorum!
- Nasil ? !!
Profesdr bunu sert ve sabr tiikenmis bir sekilde sdyledi. Ben de goriisme de-

vam ederse adamin ofisten atilmasiyla biteceginden korkuyordum” (1989: 7-8).

4. Sahis Kadrosu

Anlati esasia dayali metinlerdeki olaylarin baslica odagi insan veya insani
nitelik kazandirilmis varliklar etrafinda sekillendirilir. Anlatidaki diger 6geler kisi

i¢in vardir ve s6z konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanir. Bir anlatida ya-
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piy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi konumunda bulunan kisiye baskisi veya
asil kahraman denir. Okuyucuda inang, sempati ve ani duygusal degisikler yaratir.
Anlatida ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastiriimasina hizmet eder (Tekin
2017: 79, 81, 95).

Bir anlatida bas kisi haricinde karakterler ve tipler de bulunabilir. Nurullah
Cetin karakter ile tipin ayrimini sdyle yapmaktadir: “Tip, benzerleri ¢ok olan kisi-
nin sosyal boyutuyla islenmesidir. Karakter ise toplumda benzerleri ¢ok olsa bile
ozellikleri, durumlari, sorunlari, beklentileri sosyal diizeye aktarilmadan, toplumsal

bir mesele olarak ele alinmadan salt bireysel planda irdelenen kisidir” (2006: 162).

‘Astr’un bu eserde yer alan hikayelerde yer verdigi sahislara bakildiginda
hikayelerin kisa olmasindan dolay1 dar bir sahis kadrosuna sahip olduklar: goriil-
mektedir. Bununla beraber muhafazakar bir dede, liniversite profesorii ve asistan,
tiyatro oyuncusu geng bir kiz ile general, parkta ¢ocugunu oynatan bir anne, yurt-
disinda ameliyat olan bir kadin, hizmet¢i kadin ve hizmetci kiigiik kiz, {iniver-
sitede kirkinci egitim yi1ldonliimiinii kutlayan bir profesor, yurtdisina iiniversite
okuyan geng bir kiz ve bitkilere merakli bir kadin olmak {izere Misir toplumun

degisik tabaka ve yas gruplarina mensup karakterlerine yer verdigi goriilmektedir.

Yazarin daha once de ifade edildigi {izere olaylardan ¢ok kisilerin ruh
diinyalarini, duygu ve diislincelerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Hikayelerdeki bazi
karakterlerin iiniversite hocalarindan ve tiniversite 6grencilerinden olustugu goz
oniline alindiginda yazarin iiniversite egitimi ve akademik kariyerinde edindigi
izlenimler ve gozlemler 1s18inda kurgulamis olmasi muhtemeldir. Yazar normal
hayatta siradan sayilacak karakterlerin hayatlarindan 6nemli gordiigii kesitleri ba-

saril1 gozlemleri ve tasvirleri ile ilgi ¢ekici hikayelere doniistiirmeyi bagarmistr.

Hikayelerdeki sahis kadrosuna bakildiginda Gonlii Rahat Olmak Istiyor 'da
tiniversitede okuyan torununun ahlakli oldugundan emin olmak isteyen yash Feh-
mi Abdussettar hikdyenin merkez kisisidir. Profesor Kasim, hikayenin anlaticisi
asistan hoca Kamilya ve torun Nadiye diger karakterlerdir. Universitenin giivenli-

ginden sorumlu polis Abdulkadir ise bir tip olarak hikdyede yer almaktadir.

Yazarin, kariyeri geregi bu hikayede gecen aileler ile 6grenciler arasinda-

ki catismalara benzer pek ¢ok olaya sahit olmus olmasi muhtemeldir. Bununla
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birlikte yazar sehit babasi olmasindan da kaynakli manevi hassasiyetleri yiiksek
Fehmi Abdussettar’t detayli bir gdzlemle tasvir ederken manevi hassasiyetle ho-
calara karsi birgok defa tekrarladigi diigiinceleri ve tavirlari ile ilgili herhangi bir
elestirel iislup kullanmamaktadir. Yazarin bu hikayede {igiincii tekil sahis bakis
acisini segmesinin sebebi de, bu tarafsiz bakis agisini yakalamak istemesi olmali-
dir. Hik&yedeki diger karakter torun Nadiye’nin ise dedesinin aksine muhafazakar
bir yapida olmadig1 ve dedesi ile bu konuda catisma i¢inde oldugu yazarin su
vurgu ve tasvirlerinden anlagilmaktadir:

“- Merhaba dede, seni buraya ne getirdi?

Nadiye nin elbisesinin sadeligi ve narin mavi bir kurdeleyle at kuyrugu seklin-
de baglanmis uzun siyah saglarinin teyit ettigi gocuksu yumusak bir yiizii vardu.
Dede sordu:

- Nadia, hangi subedesin?

- “Bir C” dede, neden?

- Ders saatlerini 6grenmek ve gonliimiin rahat olmasi igin ders programini al-
maya geldim, ancak birinci sinifin birgok subeye ayrildigini fark ettim.

Kizin yiizi ani bir ciddiyetle kaplandi, yavas yavas bir yiiz burusturmaya do-
niistii ve gozleri yasla dolarak tepkiyle soyle dedi:

- Ama dede...

Onun soziinii kesti:

- Ama ne? Seni gerektigi gibi korumak ve sana diizgiin bir sekilde bakmak igin
her seyi bilmek istiyorum.

Kiz alt dudagini 1sird1 ve aniden sdyle dedi:

- Izninle dede dersim var.

Kiz birkag adim uzaklasti sona bize dogru dondii ve sdyle dedi:

- Bu arada dede, Port Said’e bir gezi var ve ben gitmek istiyorum.

- Port Said’e mi?

- Evet.

- Hayir Nadiye, gezilere gerek yok, gerek yok.

- Ama dede gitmek istiyorum, gidecegim!” (1989: 11-12).

Safsafa ve General’de tiyatro oyuncusu ve hikayenin anlaticis1 Safsafa
hikayenin bas kisisidir. Safsafa’nin esi Yusuf, evinde konakladigi Ummii Ahmed
ve Safsafa ile evlenme isteginde bulunan general hikdyenin diger karakterleri-
dir. Hikayenin dikkat ¢eken iki merkez karakterinden birisi olan General giiclii
ve ihtisamli konumu yaninda duygusal olarak yalniz ve zayiftir. Yazar genera-
lin makami ve korumalar1 gibi ihtisamini yansitan detaylar1 hikayenin anlaticis
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Safsafa’nin agzindan siirekli vurgulamaktadir. Ancak bu ihtisama zit olarak gene-
ralin i¢inde bulundugu yalnizlik ve mutsuzluk Safsafa’ya olan askini ve evlenme
istegini agikladigi son bulusmalarinda soyledigi sozlerle ortaya konulmaktadir.

Yazar bu ikilemi okuyucuya basarili bir sekilde yansitmaktadir.

Diger taraftan hikayenin merkez karakteri Safsafa tiyatro oyuncusu bir kiz-
dir ve oyun oynadigi tiyatronun yonetmeni Yusuf ile evlenir ancak Yusuf’un er-
ken oliimii ile hiizlin ve yalnizlik yasar. Hikdyenin sonunda kendisi ile evlenmek

isteyen generali reddederek yalniz bir sekilde sahil kiyisina gider.

Parkta Oturan Adam Bekliyor’da hikdyenin bas kisisi ¢cocugunu parka
getiren annedir. Hikayedeki diger karakterler ise ¢ocuk ve parkta yalniz basina
hareketsiz oturan yasl bir adamdir. Kisa bir zaman diliminde gecen ve hikayeler
arasindaki en kisa hikaye olan bu hikayede yazar, bir annenin agik bir mekanda
annelik i¢giidiisiiyle yabanc1 yash bir adamdan korkmasi ve bir an ¢cocugunu goz-
den kaybetmesi lizerine yasadig: kisa siireli bir gerilimi aktarmaktadir. Hikayenin
bas kisisi olan annenin i¢inde bulundugu ruhsal durum, ¢evrenin detayli tasviri ile

okuyucuya hissettirilmektedir.

Soguk Odada hikayesinin bas kisisi, hikayenin de anlaticis1 olan hastane-
deki ameliyat tecriibesini anlatan bir kadindir. Ameliyati yapan doktor ve kadini
hastanede bekleyen kocasi hikayenin diger karakterleridir. Yazar, birinci tekil ba-
kis agist ile ve biling akimi teknigi ile bir hastanin ameliyat odasinin soguklugu ile
baslayan, ameliyat oncesi yapilan ignenin acisi ve ameliyat esnasinda hissettigi
degisik duygular ile devam eden ameliyat tecriibesini gergekei bir sekilde aktar-
maktadir.

Ay Isiginda’ da hikayenin bas kisisi, hikayenin anlaticist hizmetgi Seniye’dir.
Caligtig1 eve gelen misafirler ve yanlarinda getirdikleri kiigiik kiz ise hikdyenin
diger karakterleridir. Yazarin bu hikdyede merkeze aldig1 olay; kiigiik bir kizin
yanlarinda ¢alistig1 kisilerin misafirlige gittikleri evdeki umursamazliklari sonucu
soguk bir havada digsarda bekletilmesi ve bu durumu fark eden evin hizmetgisi

tarafindan eve alinmasidir.

Yazar, bu problemi ele alirken hikayedeki kisileri de buna uygun tanitmak-

tadir. Kiigiik hizmetci kizin 6-7 yaslarinda oldugunu ifade ederek onun hizmet-
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cilik yapamayacak kadar kiiclik yasta oldugu, soguk havada lastik terlikler giy-
mesi ve disarda bekletilmesi ile kendisine deger verilmedigini vurgulamaktadir.
Bunun yaninda kiigiik kizin yaninda ¢alistig1 bayan, biiyiik kirmiz1 giilleri olan
siyah yiinlii bir sal boynuna sarili bir halde evdeyken kiigiik kizin disarda sogukta
bekledigi sdylenmesine ragmen “ger¢ekten hava soguk, pencereyi kapat Seniye”
(1989: 55) diyerek bencil bir tutum sergilemektedir. Yaninda ¢alisan kiigiik kizin
durumuna duyarsiz olan bu kadin hikayede govdesi kiigiik, omuzlar1 dar ama iri

kalcal1 olarak bi¢imsiz olarak tasvir edilmektedir.

Ayrica ¢ok kiiciikk yastaki bu kizin hizmetcilik i¢in uygun olmadigi
hikayenin anlaticis1 ve merkez kisisi hizmetci Seniye tarafindan soyle yansitil-
maktadir:

“Ocaga ¢aydanlig1 koydum ve iitli masasini agtim ve {itiiniin figini taktim. Kii-

clik kiz:

- Sana yardim edeyim mi?

Ona bunu nasil yapacagini sorarken giildiim. Giilmeden bana hanimefendisinin

herseyi yapabilecegini sdyledigini ve sadece yemek yapamadigini sdyledi. Ona

bir bardak ¢ay koydum ve dniine pisirdigim bir parca kek koydum” (1989: 55).

Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin’de hikayenin merkez kisisi kirkin-
c1 egitim yildonlimiinii kutlayan bir tiniversite hocasidir. Bag kisi ile aralarinda
gegen diyalogla kusak farkinin gosterildigi torun Sadi ise hikdyedeki diger ka-
rakterdir. Bu hikaye bazen birinci sahis bakis acis1 bazen de {igiincii bakis sahis
acisi ile anlatilmaktadir. Bu sayede hikayenin bas kisisi hakkinda genel bilgiler
verilmekle karakterin duygu ve diisiinceleri de birincil agizdan aktarilmaktadir.
Mesleginde kirkinci y1l doniimiine giren bir iiniversite hocasinin 6nce torunu ile
arasinda gecen diyalogda eserlerinin ve ¢aligmalarinin torunu tarafindan maddi
olarak degersiz goriilmesi ile hayal kirikligina ugrar. Daha sonra tiniversiteye ders
vermek i¢in gittiginde ders verecegi salonda yapilan téren hazirligini kendisi igin
yapildigini sanir. Ancak misafir bir 6gretim iiyesi i¢in yapildigint 6grenir ve ken-
disinden izin alinmamasi ve hatta haber bile verilmemesi {izerine ikinci bir hayal

kiriklig1 yasar.

Hikayenin merkezinde yer alan bu hayal kirikliginin okuyucu tarafindan

daha fazla hissedilmesi i¢in hikdye bas kisisinin kirk yil boyunca ders vermeyi
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hi¢ ihmal etmeyerek 6grencilerin hakkini itinayla korudugunu ifade etmesi gibi
idealist taraflar1 hikdyede vurgulanmaktadar.

Misirlt bir kizdir. Kendisine mektupla ailesinden ve kdyiinden haber veren kiz kar-
desi Hamide, tiniversiteden arkadaslar1 Suzy, Irakli Falih ve Matthew hikayenin
diger karakterleridir. Bu hikdyenin merkezindeki karakter, yurtdisinda okumaya
giden bir Arap kizdir. Hikayenin baginda kiz kardesi ile kendisinin gurbette oku-
malar1 nedeniyle ailesinin koyliiler tarafindan kinanmalar1 islenmektedir. Yazarin
kendisi de doktora egitimi i¢in ABD’ye gittiginden yurtdisinda egitim ve yasam
tecriibesi bulunmaktadir.

Hikayenin merkezinde yurtdisinda yasayan Misirli bir kizin tecriibeleri
vardir. Ornegin hikayenin bas kisisinin hikdyede yer verilen Irakli Falih ile ta-
nismasi ve arkadas olmasi, onu yakisikli bulmasindan degil uzun bir siire Arapga
konusamamasindan dolay1 bir Arapla konusma ihtiyaci hissetmesinden kaynak-
lanmasidir. Hikdyenin devaminda anlattig1 kisi olan Matthew ise hikaye kahrama-
ninin yakigikli buldugu bir Ingiliz karakteridir. Bu agidan hikdyede gurbetteki bir
Misirh kizin iki farkl karakterle arkadagligina dair kesitler aktarilmaktadir.

Hurma Agacinmi Gérdiim’de hikayenin bag kisisi bitki yetistirmeye olan
meraki c¢evresi tarafindan garipsenen Fevziye’dir. Hikdyede Fevziye'nin tey-
zesi Fatima, is arkadas1 ve komsusu Ummii Siileyman yardimci karakterlerdir.
Hikayenin anlaticist ve bas kisisi Fevziye, Saidi denilen Yukar1 Misir’da kirsal
bir bolgede ciftcilikle i¢ ice biiylimiis daha sonra Kahire’ye yerleserek is hayatina
atilmig bir bayandir.

Yazar, bu hikayede elestirel iislupla sehir hayatinda isyerinde tirnaklarinda-
ki topragi kinayan is arkadasi, ayn1 memleketten olmasina ragmen bitki yetistir-
mesini zenginlere 6zendigi seklinde yorumlayan arkadasi, ¢igeklerine zarar veren
cocuklan sikayet ettigi i¢in kendisi ile dalga gecen komsusu gibi ¢evresindeki
insanlarin bitki yetistirmeyi garipsemesini ele almakta ve bitki yetistirmenin ken-
di hayatindaki yerini anlatmaktadir. Bu agidan anlatict hurmanin faziletlerinden
Kuran ve hadisteki yerinden bahsetmektedir. Ayrica halas1 Fatima’nin kendisine
verdigi kaktiisten bahsetmektedir. Bu kaktiis halasina annesi tarafindan evlendigi
evlerindeki anneannesinden yadigar kaktiistin bir kulak keserek verdigi kaktiistiir.
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Bu nedenle Fevziye'nin nezdinde kusaktan kusaga gecen bu kaktiisiin manevi

olarak cok degeri bulunmaktadir.

5. Zaman

Olaylarin belirli bir ama¢ dogrultusunda ve belirli bir sisteme gore
siralanmasi demek olan hikdyenin zaman gergeginden soyutlanarak inga edilmesi
miimkiin degildir. Hikdyenin varlik bilinci olan vaka zaman i¢inde anlamini bulur
ve bi¢imlenir. Bununla beraber yazarin tercihine gore zaman i¢inde gegen olaylar
biitiin ayrintilartyla degil 6zetlenerek, bazi ayrintilar atlanarak ve 6nemli goriilen
olaylar belirtilerek aktarilir (Tekin 2017: 122; Cetin 2006: 132).

‘Astr’un bu kitapta yer verdigi hikayeler kisa olduklari igin kisa zaman
dilimlerinde gerceklestigi goriilmektedir. Hikayelerden Génlii Rahat Olmak Is-
tivor, Parkta Oturan Adam Bekliyor, Soguk Odada, Ay Isiginda, Diger Giinler
Gibi Olmayan Bir Giin adli hikayeler bir glintin belirli bir diliminde ger¢eklesmis
hikayelerdir.

Bu hikayelerden Génlii Rahat Olmak Istiyor’da hikdyeyi anlatan asistan
hoca yagli adama yardim ettikten sonra adamin iiniversiteden ayrilmayarak to-
rununu beklemeye basladigini vurgulamak igin “iki saat sonra iiniversiteden ay-
rildigimda, adam Abdiilkadir amcanin yanindaki hasir sandalyede oturuyordu ve
sohbet ediyorlardi” (1989: 13) ifadesini kullanmaktadir.

Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikaye hikayeler arasinda en kisa
hikayedir. hikayenin gectigi zaman dilimi de ¢ok kisa bir siiredir. Bu hikayede
zamana dair herhangi aciklama ve bilgi verilmemekle birlikte detayli cevre
tasvirleri ile beraber hikdyenin merkezinde yer alan kahramanin yasadigi korku
gercekei bir sekilde yansitilmasiyla aksiyona dayali duragan olmayan bir zaman

algist olusturulmaktadir.

Yazarin zamani hikdyede 6ne ¢ikan bir unsur olarak en basarili kullandigi
hikdye Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin adli hikayedir. Hikaye igerisinde
tniversite hocasmin egitim hayatindaki kirkinci yildoniimii olmasi nedeniyle
sabah kalktiktan sonra 6glen verecegi derse kadar evinde ge¢irdigi zamani anlat-

tiktan sonra iiniversiteye yliriime mesafesinde gecen siire verilmektedir.
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Yazar, hikayenin bas kisisinin iiniversiteye ders vermek icin geldiginde
kendisine bir kutlama hazirlandigini diisiinmesi neticesinde 10 dakikalik bir siire-
de yasadig1 heyecan ve diislinceleri aktarirken zaman ifadelerinden oldukga fay-
dalanmaktadir:

“Saatine bakt1 ve tiniversiteye gitme zamaninin geldigine karar verdi. Kitaplari-

n1 ald1 ve daireyi terk etti. Yolu yiiriiyerek yaklasik yirmi dakika siirer. .... 12°ye

5 kala saatine bakti. Acaba dekan ve yardimcilart bana amfiye kadar eslik etme-

ye gelecek mi yoksa onlart konferans salonunda beni beklerken mi bulacagim?

Universitenin saati 12yi vurdu. Saatin doldugunu bildiren art arda dort vurus,

ardindan her birini bir anlik sessizligin takip ettigi on iki vurus. Bes dakika daha

koltugunda kaldi. Oyleyse beni orada bekliyorlar. Kitaplarim aldi ve salona
yoneldi” (1989: 62, 63).

Bununla beraber Safsdfa ve General adli hikdyede generalin Safsafa’ya
olan tiikenmeyen sevgisi vurgulanmak i¢in uzun zaman dilimleri hakkinda bilgi-
ler verilmektedir:

“Bir ay sonra daha biiyiik bir giil buketi aldim. Sonra evlenme teklifleri geldi.

.... Ertesi giin Yusuf yanima geldi ve sordu ‘Ne istiyor?’ .... General neden beni

istiyor? Onunla ilk goriismenin iizerinden kirk y1l gecti. Ben on dokuz yasinday-

dim ve o kirk yaginda veya daha fazlayd. ... ki y1l sonra Yusuf ile evlendim.

.... General, cenazeye taziye telgrafi, mor celenk ve sahsi bir temsilci génderdi.

Sonra gilinler sonra tek basina geldi. .... Ucg ay sonra tekrar geldi. .... Son ziyaret-
ten sonra onu sadece bir kez gordiim, birkag sene gegmisti” (1989: 26-28, 29-30).

Gurbet adli hikayede ise hikayenin gerceklesti§i zaman net olarak ifade
edilmese de belirli bir siire¢ i¢inde gerceklestigi hikayedeki bazi ifadelerden anla-
silmaktadir. Ornegin hikayenin bas kisisi Falih adli Irakli gencin ismini arkadas
Suzy’den duymustur ancak onunla baska bir giin tamigmistir. Falih’in kendisine
0gle ve aksam yemegi davetleri tekrarlamistir. Daha sonra Falih’in kendisini bir-
kag giin sonra telefonla aradigini sdylemektedir. Ertesi giin Falih’le tekrar goriisiir
ve iki hafta sonra da iilkesine donecek olan Falih’le vedalasir (1989: 71-75).

Hikayenin devaminda Mathhew ile tanigir. “Onunla ilk tanistigimda, yaki-
siklilig1 beni durdurdu” (1989: 76) ciimlesinden onunla arkadagliginin belirli bir
stire devam ettigi anlasilmaktadir. Ardindan bir hafta sonu Pazar 6gleden sonra
Matthew ile kayak yapmaya gittigini ifade etmektedir (1989: 76).
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Hurma Agacim Gordiim hikayesinde de hikaye zamani belirli bir zaman
diliminden ziyade belirli bir siire¢ icinde gergeklestigi goriilmektedir. Hikaye,
hikayenin bas kisisi Fevziye nin bir kis giinii caddedeki agaclarda tomurcuk ara-
mast ile baglamaktadir (1989: 81).

Daha sonra hikdye zamaninin bir siire¢ i¢inde gergeklestigi asagidaki ifa-
delerden anlagilmaktadir:

“O giinlerde kimse deli oldugumu sdylemedi ama ondan sonra sdylediler, kuze-

nimin 6liim haberini bana getirdikleri giin (1989: 83). Sonra Fatima teyzem beni

ziyarete geldi (1989: 84). Bir keresinde meslektasim bana soyle soyledi (1989:
85). Ve bu zamanlardan birinde, altin disli obez kadin Ummii Siileyman bana

goriindii” (1989: 85).

6. Mekan

Bir anlatida asil unsur olan vakanin gercek veya hayali mutlaka bir mekana
ihtiyaci vardir. Mekan unsuru, olaylarin meydana geldigi ¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarint yansitmak ve olaylara atmosfer katmak i¢in kullanilir. Olaylarin
gectigi cevrenin tasvir edilmesi sadece anlatinin kurgulanmasi agisindan degil,
anlatilanlara gergeklik kazandirilmasi agisindan okuyucu i¢in de gereklidir. Oku-
yucu mekan tasvirleri ile olaylarin mahiyetini kavrayabilir, hayal giiciinii o yonde
harekete gegirir ve beklenti igine girer (Tekin 2017: 143-144).

Radva ‘Astir'un bu eserdeki hikayelerin iki tanesinin yurt disinda gegtigi goriil-
mektedir. Bunlardan Gurbet isimli hikAyenin Ingiltere’de gegtigi “bir Ingiliz tiniversite-
sindeki bir 6grenci yurdunun on yedinci katindaki bu dar odada’ (1989: 89) ifadesinden
anlagilmaktadir. Bu hikayede agik ve kapali mekanlarm bir arada kullanildig1 gériilmek-
tedir. Yazarin bu hikayede vurguladigi mekanlardan biri de kar gérmedikleri i¢in Araplar
agismdan farkli bir tecriibe olan kayak yapmak i¢in gittikleri mekandur.

Soguk Odada adli hikayede mekanin yurtdigi oldugu “Doktor, kisik sesli
kadinla sadece ara sira anladigim bir ingilizce konusuyordu. Benden ve ameliyat-
tan bahsediyorlardi.” (1989: 49) ifadesinden anlagilmaktadir. Ameliyata girecek
olmanin tedirginligi ile ameliyatin yapildigi ameliyathane odasinin soguk olmasi-
nin hastada uyandirdig1 olumsuzluk hikayenin baslig1 i¢in Soguk Odada segilerek
hissettirilmektedir.
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Génlii Rahat Olmak Istiyor ve Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin adli
hikayelerde mekan Misir’daki bir {iniversitedir. Yazarin hikayelerinde tiniversi-
teye yer vermesinin sebebi akademik kariyerinde edindigi izlenimler nedeniyle

olmas1 muhtemeldir.

Génlii Rahat Olmak Istiyor adli hikdyede {iniversite dgrenci velileri ve 6g-
renciler agisindan ele alinirken Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin’de hikayenin
merkezindeki kisi iiniversite hocasidir. Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin adl
hikayede secilen iiniversitenin, meslekte kirkinc1 yilin1 dolduran idealist bir {ini-

versite hocasinin hayatinda nasil 6nemli bir yer kapladigini yansitmaktadir.

Diger taraftan Gonlii Rahat Olmak Istiyor’da iiniversitede okuyan torunu-
nu kontrol etmek isteyen bir dedenin ve Gurbet adl1 hikdyede {iniversite egitimi
icin gurbete giden kizlarin yasadig1 sorunlarin konu edilmesi yazarmn Misir gibi
muhafazakar toplumlarda tiniversitede okuyan kizlara karsi toplum tarafindan uy-
gulanan psikolojik baski problemini ele almak istemesidir.

Hikayeler arasinda uzunlugu ile de dogru orantili olarak agik ve kapali
mekanlarin en ¢ok kullandig1 hikaye Safsdfa ve General’dir. Hikaye bir koyde
tiyatro sahnesine doniistiiriilmiis bir kamyonetin kasasinda baglamaktadir “Beni
bir kamyonetin kasasi olan tiyatro sahnesine gotiiren dort basamagi tirmandim.”
(1989: 15). Daha sonra tiyatro ekibi ile bu kdyden trenle ayrilmaktadir. Yazar
hikayenin devaminda general ile ve esi Yusuf ile aralarinda gegen konusmalari
anlatirken birkag kez tren yolculugu yaptig1 sahneye geri doniisler yapmaktadir.
Boylece aslinda tren yolculugu yaparken bir yanda da hikdyenin boliimlerini an-
latmaktadir (1989: 24, 28, 30, 31).

Parkta Oturan Adam Bekliyor adl1 hikdyede mekan parktir. Parka ¢ocugu-
nu oynatmak i¢in gelen bir anne, yakindaki bir parkta hareketsiz oturan yash bir
adamin varhigindan ¢ok korkmustur. Yazar kadinin i¢inde bulundugu ruh halini
okuyucunun yasayabilmesi i¢in acik bir mekan olan ¢evrenin detayli tasvirini
basarili bir sekilde yapmaktadir:

“Kalp atisimin yiikseldigini ve hizlandigin hissettim ve ufakligi ¢agirmaya ni-

yetlendim: Agaglarin arasinda onu arayan gozlerle dondiim. Saglam govdele-

rinin ve yere ¢arpan kdklerinin iistiinde biiylimek i¢in yeri yardigini ve dibine
dogru gelismek i¢in ikiye ayirdigini, bikiildiigiin, i¢ ice gegtigini ve yayildi-
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g1 fark ettim. Yapraklarin yesillikleriyle dolu yogun dallarin arasindan ¢ikan

gbvdeleri gordiim, sonra topunu tastyan ufakligi gordiim. Kosuyor ve sert bir

sekilde topu firlatiyor ve top sanki yaprakli dallarin 6tesindeki turuncu yuvarla-

ga ulagacakmis gibi uguyor, sonra kosup onu yakalamak i¢in kollarini genisge

aciyor, bagini glinese dogru uzatiyor, 1sinlart ona dik olarak disiiyor ve sanki

1s1n1n bir pargasiymis gibi goriiniiyor” (1989: 45).

Hurma Agacim Gordiim adli hikdye, agik ve kapali mekanlarin bir arada
kullanildig1 bir hikayedir. Hikayenin ¢ogunlugunun Kahire’de gegtigini hikayenin
anlaticisinin kdyiinden Kahire’ye yerlestigini sdylemesi ile anlamaktayiz (1989:
84). Hikayenin anlaticis1 Fevziye, bitki yetistirmeye merakinin sehirdeki is ve
mabhalle ¢evresince yadirganmasina sasirmasini agiklamak i¢in Saidi olarak bili-
nen ve kirsal kesimde cift¢ilik yapan ailesinin yasam yerini anlatmaktadir. Saidi
olarak ifade edilen bdlge Yukar1 Misir denilen Kahire’nin giineyindeki bélgedir:

“En ¢ok i¢lerinden birinin ‘Fevziye evlerini bitkilerle siisleyen zenginleri tak-

lit ediyor’ dedigini duyunca sasirdim. Sasirdim ¢iinkii o bizim kdyden ve bi-

zim gift¢i oldugumuzu biliyor. Saidi ailemizdeki kadinlarin tarim igin tarlala-

ra ¢itkmadiklart dogrudur ancak ciftcilik onlarin gézlerini onunla actiklar: ve

6liim saatine de gozlerini onunla kapadiklar1 bir yasamdir. Kdydeki evimizin

terasinda nane oldugunu, avlusunda kaktiis ve kapisinin dniinde hurma agaci

oldugunu hatirlryorum™ (1989: 83).

7. Dil ve Uslup
7.1 Dil Ozellikleri

Dil anlatilmak istenileni somutlastirmak, olay1 okuyucunun zihnine ger-
¢ekmis gibi canlandirmak i¢in bir anlatidaki olay, kisi, zaman ve mekan gibi un-
surlarin belirli bir yapiyla ve belirli bir bi¢imle sunulmasidir (Tekin 2017: 174).

Dil unsurunun hikaye metninin onunla yazilmasindan ve yazarin tecriibe-
leri ile diisiincelerinin onunla aktarilmasindan dolay: bir kisa hikayede en 6nemli
unsurlardan biridir (Halil 2019: 176).

‘Astr’un hikayelerde kullandig1 dil 6zelliklerine bakildiginda hikayelerde
biiyiik oranda fasih bir dil kullandig1 goriilmektedir. Yazar, Suldsiyyetu’I-Girnata
adli romaninda da fasih ve yalin bir dil kullanmistir (Dogru 2018: 179).

Bununla beraber ‘Astir’un hikayelerde konusma dili, devrik ciimle, deyim,
ceviri 6geler ve lehge gibi dil 6zellikleri de kullandig1 goriilmektedir. Yazarin
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bu dil 6zelliklerine bagvurmasindaki gerekg¢e hikayeyi tekdiizelikten kurtarmak,
hikayeye degisik bir hava vererek siislemek, dilin zenginliklerini ve farkliliklarini

sergilemektir.

‘Asr’un diyaloglarda kullandig1 konusma dilinde karakterlerin sosyal ve
kiiltiirel seviyelerini gozettigi, karakterlere uygun bir dil sectigi goriilmektedir.
Omegin Gonlii Rahat Olmak Istiyor adli hikayede torunun okuldaki durumunu
ogrenmek i¢in liniversiteye gelen yasli Fehmi Abdussettar kisa ciimlelerle gayri
resmi bir tarzda konusmakta ve bazi ifadeleri sik sik tekrarlamaktadir. Bolim
baskani profesor ise resmi bir dil ile yash adama cevap vermektedir:

“- Ben Fehmi Abdusettar, bir schit babasi ve torunum Nadiye Ahmed sizde

6grenci, onu tantyor musun?

(..)

- Evet, ne istemistiniz?

- Ben Fehmi Abdussettar, bir sehit babasi, ve torunum Nadiye Ahmed sizde

ogrenci.

- Ogrenci hangi sinifta?” (1989: 6-7).

Yazarin hikayelerde kullandig1 diger dil 6zelliklerinden biri de devrik ciim-
lelere yer vermesidir. Ornegin Génlii Rahat Olmak Istiyor adli hikayede: “Ogrenci
hangi siifta? (1989: 7), Safsdfa ve General adli hikayede “Goriisiin gitmem (mi)?
(1989: 21) “Onay veriyorum neye?” (1989: 30) devrik ciimlelere yer vermistir.

Yazarm hikayelerde deyim kullandig1 da gériilmektedir: Ornegin Safsdfa
ve General adli hikayede (3w iu 1 )Ss «os sl 2 U (Haber bugiin para ile, yarin
bedava) deyiminin ilk kismi olan u=s% »a b ifadesini kullanmigtir (1989: 21).

Yazar, hikdyelerde ceviri dgelere de yer vermektedir. Ornegin Safsdfa ve
General adli hikdyede general terimi i¢in yabanci dilden gegen J\_i> kelimesini
kullanmaktadir. Ayni hikdyede gaz lambasi igin Jad) sl ifadesini kullanmakta-
dir (1989: 21).

Yazar Misir lehgesine de hikayelerinde yer vermistir. Ornegin Safsdfa ve
General ve Ay Isiginda adli hikayelerde gegen diyaloglarda hanimefendi anlamin-
da 32 yerine < kelimesini kullanmaktadir (1989: 25, 54).

Ancak yazarin Ay Isiginda adli hikdyede diyaloglar haricinde ayni kelime-
nin fasih kullanim olan 32u kelimesini kullandigin1 gérmekteyiz. Yazarin diyalogda
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kisileri gercek hayatta oldugu gibi yerel dil 6zellikleri ile konusturmasinin amaci
hikayeyi yasadigi bir olaydan veya bizzat tantyip bildigi bir ¢evredeki izlenimle-
rinden kurguladig1 goriinimil vererek hikayeye gerceklik kazandirmak istemesidir.

7.2. Uslup Ozellikleri

Uslup dil, vaka, zaman ve mekan gibi ham malzemelerden olusan metnin
yazarin kendine 6zgii sOyleyis bigimi ile sunulmasidir. Yazarin lislubu, 6zgiin ki-
siliginin, diinya goriisliniin, hayata bakis a¢isinin ve samimi duygularinin ifadesi-
dir. Uslup ile yazar dilin mecazi giiciinii, renk ve eylem zenginligini kisacas1 dilin
anlat1 dagarcigini kisisel beceriyle s6ze veya 6zellikle yaziya doker ve bu malze-
melere islevsel bir mahiyet kazandirir (Cetin 2006: 274-75; Tekin 2017: 183-85).

Yazarin hikayelerde kullandigi tslup 6zelliklerine baktigimizda insanin
kendi kendisiyle ve toplumla ¢atisma halinde sunuldugu dramatik iislup, insanin
biling ve biling-altinin sergilendigi ruhsal durum ve olgulara yogunlasildig: biling
akimi iislubu, edebi sanatlar ile siislii ifadeler yerine diisiincelerin diiz bir bigimde
dogrudan dogruya verildigi yalin iislubu ve kisileri olaylari ve durumlari belirli
bir goriis agisindan yorumlayarak ortaya koyan elestirel iislup (Cetin 2006: 277-
82) gibi Usluplari kulland1g: goriilmektedir.

‘Astr’un hikayelerinde yer verdigi @isluplardan biri olan dramatik iisluba
ornek olarak Safsdfa ve General adli hikdyede general Safsafa ile konusurken
yasadig1 duygusal catismalardan bahsettigi boliim verilebilir:

“Elli y1ildir insanlarla mesguliim, uyuyamiyorum, uykuya dalamiyorum, sakin-

lesemiyorum, dinlenemiyorum. Daglarm altinda kaldigi bu sorumlulugu tek

basima iistleniyorum. Ben bir dagim, ey Safsafa, tuhaf ve mucizevi bir dag, iyi

kalpli bir dag. Ama sorumluluk ¢ok agir ve diisiindiim, ¢ok uzun siire bagkalari-

n1 hayatima katmay: diisiindiim, sonra geri ¢ekildim” (1989: 38).

‘Astr’un hikayelerinde yer verdigi bir diger iislup biling akimi tislubudur.
Ornegin Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikdyede parktaki yalmz basina otu-
ran yasli adamdan korkan bir annenin ruhsal durumu ile bilingaltinda olusan kor-
ku ve endiseler aktarilmaktadir:

“Ani bir tirperme beni aldi. Evet bekliyor, ne yapmaliyim? Korkunun aniden esen
siddetli bir riizgarda ugusmasi, gokyiiziiniin kararmasi ve bulutlanmasi ve aslanla-
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rin1 yere yatirmasi ile panik i¢inde kendi kendime sordum. ‘Eve donecegiz’ simdi,
hemen ve hizlica. Geri kosacagiz. Kapiy1 anahtarla, siirgiiyle ve kilitle kapatiyoruz,
pencereleri sikica kapatiyoruz, tizerlerine kalin perdeler ¢ekiyoruz, yataga giriyoruz
ve kendimizi bastan ayaga agir battaniyeyle Ortiiyoruz, bdylece hicbir sey gormii-
yoruz ve bize higbir sey ulasamiyor. ‘Eve donecegiz.’” (1989: 45).

‘Astr’un hikéayelerinde yer verdigi tisluplardan biri de edebi sanatlara, ke-
lime oyunlarina, benzetmelere, siirsel anlatima yer vermeyen, muglak olmayan
yalin bir Gsluptur. Bu tslup okuyucu zihninin giigliik ¢ekmeden anlayabilecegi
basit ciimlelerden olusur. Olay ve olgular olabildigince yalin halleriyle sunulur.
Bu iisluba 6rnek olarak Gurbet adli hikdyede hikayenin bas kisisi yeni tanistigi
Irakl Falih ile olan arkadaslhigina dair diigiinceleri yalin bir tislupla aktarmaktadir:

“Falih’in beni daveti 6gle ve aksam yemeklerinde tekrarlandi. Ve Suzy’nin bu

konudaki tedirginligini bildigim halde yine de davetini kabul ettim. Ciinkii bu kisi

Falih olsa bile bir Arapla konusmaya acil ihtiyacim vardi. Falih yakigikli ya da

cekici degildi ve belirgin bir varlig1 ya da 6zel bir yani yoktu. Tiim bunlar1 zay1f

sesini ve konusmadaki yavas ritmini fark ettigim gibi fark ettim ki bu onun dogal
mu1 yoksa gurbette kazanilmis bir 6zelligi mi anlayamadim” (1989: 72).

Yazar, hikayelerinde elestirel iisluba da yer vermektedir. Hurma Agacin
Gordiim adli hikayede bitkiye olan meraki etrafinca garipsenen bir kadinin insan-
larin bu tutumuna kars1 tepkileri elestirel bir Gislupla verilmektedir: “O giinlerde
kimse deli oldugumu sdylemedi ama ondan sonra sdylediler .... Sasirdim ¢ilinkii
o bizim koydendir ve bizim ¢iftci oldugumuzu biliyor” (1989: 83). “Ben bitki
dikerken meslektaglarima neyin zarar verdigini anlamiyorum” (1989: 85).

‘Astr’un elestirel iislup kullandig1 bir diger hikdye de Gurbet adli hikayedir.
Yazar, muhafazakar bir toplum olan Misir toplumunda geng kizlarin egitim i¢in
de olsa bagka sehre ve iilkeye yalniz gitmelerinin yadirganmasini, dedikodu ya-
pilarak ailelere karsi baski yapilmasint ve bazt dini hitkiimlerin bu konuda ileri
siiriilmesini dini egitim veren el-Ezher {iniversitesinden mezun olmus bir babanin
bu durumda herhangi mahzur gérmedigini hikayede yer vererek elestirmektedir:

“Hamide soyle yazdi: ‘K0y, “siz cenaplari” ve “ben cenaplari” sebebiyle bir i¢

fitnede boliiniiyordu, fakat “siz” ilk bagtasiniz. .... Camiye yeni bir vaiz geldi.

Koye gelirken ugursuz evladinin biri babamin aleyhine bir seyler fisildamig

ve Cuma hutbesinde ‘hepiniz ¢obansiniz ve her goban siiriisiinden sorumlu-

319



320

Mesut KOKSOY, Rifat ISIK, Radva ‘Astr un Hurma Agacini Gordiim (Ra’eytu en-Nahl) Eserindeki
Kisa Hikayelerin Teknik Incelemesi

dur. Ve ilim davas1 i¢in kizlarin1 uzak iilkelere gonderen adam hata ediyor ve
giinah isliyor ¢iinkii bunda seriata ve dine aykirilik vardir. Kadmin yeri evidir.
Eger bundan bagka bir zaruret olursa ona mahremi eslik etmesi gerekir” de-
mis. Cuma namaz: biter bitmez haber kdyde yayildi: Caminin yeni imami Seyh
Abdulhakim’e kizlarin1 okumak igin gurbete génderdigi saldirds. .... Ug daym
vaizin yanina gitti ve onu azarladilar ve ona Seyh Abdulhakim’in bu kdyde el-
Ezher’den ilk mezun olan kisi oldugu, onun din ve diinya islerinde alim oldugu
ve eger bir segim olsa oylarin hepsini alacagindan dolay1 hata ettigini soyledi-
ler” (1989: 67-68).

8. Anlatim Teknikleri

Anlat1 sanatinda anlatilacak seyden ¢ok anlatim bi¢imi dnemlidir. Bigim,
anlatilacak seyi anlatilana ulastiran vasitadir. Hikayede kullanilan anlatim teknik-
lerini ¢ikarmak miimkiin olsa hikéyenin bir tarih, psikoloji veya sosyoloji kita-
bindan farki kalmaz. Bir anlati metninde estetik dokuyu meydana getiren anlatim
teknikleridir (Tekin 2017: 201-202).

‘Astr’un bu eserdeki hikayelerde otobiyografik, tasvir, diyalog, i¢ mono-
log, biling akimi, montaj, mektup, laytmotif (ana motif) ve geriye doniis teknikle-

rini kullandig1 goriilmektedir.

Yazarin bu eserdeki birgok hikayede siklikla kullandig1 yontemlerden biri
olan otobiyografik anlatim teknigi anlatici ile anlatilanin ayni1 kisi olmasi anlami-
na gelmektedir. Bu anlati tekniginde hikdye anlaticinin bakis agisindan okuyucu-
ya yansir (Tekin 2017: 271).

Ornegin Hurma Agacint Gordiim adli hikdyede olaylar hikdyenin merkez
kisisi tarafindan otobiyografik anlatim teknigi ile anlatilmaktadir: “Ekip dikmeyi
sevdim ve ¢omlek bir kabi, bos bir kutuyu, bir fincan1 ve ekmeye uygun her seyi
toprakla doldurup eker oldum™ (1989: 82).

Anlat1 sanatinin en ¢ok kullanilan tekniklerinden biri tasvir teknigidir. Ya-
zar da hikayedeki kisilerin ve ¢evrenin karakteristik ¢izgilerini ve ruhunu canlan-
dirmak icin tasvir teknigine siklikla bagvurmustur. Ornegin Safsdfa ve General
adli hikayede hikayenin anlaticis1 generalin tasvirini olduk¢a detayli bir sekilde

yapmaktadir:
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“Onu ilk kez sahsen gordiim. Beyaz niliifer ¢igekleriyle kapli mavi-deniz askeri

tniformast ve yumusak deriden beyaz eldivenler giymisti ve altin sapli ince

abanoz bir sopa tutuyordu. Ince ve kisaydi, kirmizimsi yuvarlak bir yiize ve ha-

fif kirmizi beyaz bir tene sahipti. Ince kestane rengi saglar1, dikkatli bir sekilde

sol tarafa ayrilarak taranmigti. Askeri tarzda bacaklar bitisik ve dik bir sekilde

oturdu. Akict ve kendinden emin bir sekilde konustu” (1989: 66).

Yazar ayni sekilde Parkta Oturan Adam Bekliyor adli hikdyede bankta ha-
reketsiz oturan yasli adami basaril bir sekilde tasvir etmektedir: “Hareketsiz, sanki
tastan yontulmus gibi cansiz yiizl{, isitme ve gorme yetisini kaybetmis gibi bos bos
bakarak oturuyordu. .... Ayn1 halde, sessiz, kirisikliklarla ¢evrili agzi1 kapali, damarl
ellerini kalin degnegin ¢ubugun tizerine iist iiste koyan adamin.” (1989: 44).

Astr, diyalog teknigini hikayelerinde yogun olarak kullanmustir. Giin-
liik konusma dilinin anlatida kullanildig1 yerler diyaloglardir. Yazar bu teknige
hikayedeki tekdiizeligi kirarak akicilik yaratmak, farkli karakterlerin etkilesimde
bulunmasini saglamak ve karakterlerin diisiincelerini dogrudan yansitmak igin

basvurdugu goriilmektedir.

Ayrica diyaloglarda yerel lehgeler ve devrik climleler gibi dil 6zellikleri
kullanarak hikayenin dogalligin1 saglamaya calismistir. Ay Isiginda adli hikayede
yer alan asagidaki diyalog devrik ctimleler ve leh¢e kullanimina bir 6rnektir:

“- Ne yapiyorsun burada?

- Bekliyorum.

- Bekliyorsun kimi?

- Hanimefendim (si~) ve beyefendimi bekliyorum

- Hanimefendin ve beyefendin?!” (1989: 54).

‘Astr’un diyalog teknigi ile beraber kullandig: tekniklerden biri de i¢ mo-
nolog teknigidir. Ornegin Gurbet adli hikdyede hikaye anlaticisinin diisiinceleri i¢
monolog teknigi ile okuyucuya aktarilmaktadir: “Matthew’in varligin1 unutacak
ve bir Ingiliz iiniversitesindeki bir grenci yurdunun on yedinci katindaki bu dar
odada oldugum gerg¢egi kaybolana kadar sohbet edecek kadar detaylara m1 dal-
dim?” (1989: 79).

Yazarin hikayelerinde faydalandigi tekniklerden biri de biling akimi tekni-
gidir. Bu teknigin i¢c monolog tekniginden fark: bilingle biling-altinin sinirindaki

diisiincelerin gramere dayali diizgiin climleler degil cagrisim sirasina gore sirala-
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nan kelime ve ciimlelerden olusmasidir (Tekin 2017: 296). Ornegin Soguk Odada
adli hikayede ameliyat esnasinda hissettigi duygulara gore hikdye kahramanin
zihninde ve biling altinda olusan diigiincelerin siralandig1 goriilmektedir: “Bu ne?
Bir s1v1? Gogsiimii 1slatan bir sivinin garip hissi aynt zamanda durumun gergekli-
gine dair bir stiphelenme ile karigiyor. Bir sey hissetmiyorum ama goriiniise gore
orada bir siv1 var, kanim olabilir mi? (1989: 49).

‘Astr’un kullandig1 bir diger anlatim teknigi montaj teknigidir. Hurma
Agacimi Gérdiim adli hikdyede hurmanin faydalarindan bahsederken Kuran-i
Kerim’de hurmadan bahsedildigini ve peygamberimizin hurma ile ilgili Hz.
Adem’in topraktan yaratilmasi ve hurmanin da Hz. Adem’in topragindan yaratil-
masi hasebiyle soyledigini agikladigi su hadisini vermektedir: “Halaniz hurmaya
saygili davranin!” (1989: 83-84).

Montaj teknigi Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin adli hikayede de kul-
lanilmistir. Universiteye ders vermek igin evden ¢ikan iiniversite profesorii yolda
sevingle sevdigi sarkidan su beyitleri okumaktadir:

“Her Misirl sesleniyor ben iilkeme aidim

Kalbim, yeminim, gonliim canim vatanima feda” (1989: 62).

Génlii Rahat Olmak Istiyor adli hikiyede de montaj teknigi kullanilmustir.
Universitede boliim baskanina Post Said’e bir gezi diizenlemek isteyen 6grenciler
boliim bagkaninin iznin almak i¢in odaya girerler ve gezi reklaminin yazili oldugu
kagidi boliim bagkani Prof. Kasim’a uzatirlar. Reklami ilging bulan Prof. Kasim
bu ilan1 asistan Kamilya’ya okur ve bu sekilde ilan hikayeye dahil edilmektedir:
“Ozgiir sehir okyanusunu size agiyor. Port Said: Bir iiriinler denizi. Yiizmek ve
satin almak i¢in bizimle gelin!” (1989: 9).

Yazarin hikayelerinde kullandig: bir diger anlatim teknigi de mektup tekni-
gidir. Gurbet adli hikayede hikayenin bas kisisi yurtdisinda iiniversitede okuyan
Misirl bir kizdir. Yazar, kizlarini tek bagina bagka bir sehre ve yurtdigina egitime
gondermelerinden dolay: ailesine karst muhafazakar Misir toplumunda olusan
tepkileri hikdye kahramanimin kardesi agzindan mektup yontemi ile okuyucuya

aktarmaktadir:
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“Hamide sdyle yazdi: ‘Kdy, “siz cenaplar1” ve “ben cenaplar1” sebebiyle bir i¢
fitnede boliintiyordu, fakat “siz” ilk bastasiniz. .... Camiye yeni bir vaiz geldi.
Koye gelirken ugursuz evladinin biri babamin aleyhine bir seyler fisildamig
ve Cuma hutbesinde ‘hepiniz ¢obansiniz ve her ¢oban siiriisiinden sorumlu-
dur. Ve ilim davasi i¢in kizlarini uzak iilkelere génderen adam hata ediyor ve
giinah isliyor ¢linkii bunda seriata ve dine aykirilik vardir. Kadinin yeri evidir.
Eger bundan bagka bir zaruret olursa ona mahremi eslik etmesi gerekir” demis.
Cuma namazi biter bitmez haber kdyde yayildi” (1989: 67-68).

*Astr’un kullandig1 tekniklerden biri olan laytmotif (ana motif) teknigi ge-
sitli vesilelerle tekrarlanan ifade kaliplari i¢in kullanilmaktadir (Tekin 2017: 273).
Ornegin Génlii Rahat Olmak Istiyor adli hikdyede yasl adam hikayenin de bashig1
olan “Gonliim rahat olsun istiyorum” ifadesini araliklarla sik sik tekrarlamaktadir
(1989: 7, 8, 11). Safsdafa ve General adl1 hikayede de ayni sekilde “General beni
neden istiyor” ifadesi araliklarla tekrar edilmektedir (1989: 21, 26, 28, 30, 31, 35).

Yazarin hikayelerinde kullandig1 anlatim tekniklerinden biri de geri dontis
teknigidir. Safsdfa ve General adli hikdyede hikayenin anlaticisi tren yolculugu
yaparken general ve esi Yusuf ile aralarinda gecen olaylar1 anlatmaya baglamakta
ve birka¢ kez tren yolculugu yaptig1 sahneye geri doniisler yapmaktadir (1989:
24,28, 30, 31).

Sonug¢

Radva ‘Asir, cesitli terciime ve akademik ¢alismalara sahip bir akademis-
yen olmasinin yani sira ¢ok sayida roman ve hikaye kaleme almis Misirlt bir
yazardir. Yazar, kisa stireli yurtdist akademik egitimi hari¢ yasamini ve akademik
kariyerinin ¢gogunu Kahire’de stirdiirmistiir.

Asir’un bu g¢alismada incelenen hikédyelerinin olay oOrgiilerine bakil-
diginda yazarin sosyal ve akademik hayatta edindigi deneyim ve gozlemlerini
hikayelerinde yansitig1 goriilmektedir. ‘Astr’un hikdyelerde gegen olaylardan
¢ok karakterlerin ruhsal durumlarini, duygu ve diisiincelerini 6n planda tutmasi-
nin sebebi hikayelerinde vurguyu bu goézlemlerine vermek istemesinden kaynak-

land181 sdylenebilir.

Hikayelerde yer verilen sahislar, Misir toplumundaki ¢esitli sosyal ve egi-

tim diizeylerine ait tabakalara mensup kisilerdir. ‘Astr’un bu sahislardan bazila-
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rin1 dgrencilik ve akademik hayatina dair toplumun degisik kesimlerine ait karak-
terleri hikayelerinde basarili bir gsekilde yansittigi goriilmektedir.

Astir’un bu karakterlerin merkezinde yer aldig1 olaylar1 bazen aktarilan
Ozne ile aktarici arasinda tam bir 6zdeslik ve biitiinliik saglayan birinci sahis anla-
tict bakis acisiyla bazen de anlatimda objektifligi yakalamak icin olaylar ve kisile-
rin gézlemcinin yetenegine ve kiiltiir diizeyine gore okuyucuya aktarildigi ligiincii
tekil sahis gozlemci bakis acisi ile aktardigi goriilmektedir. ‘Asr, gerek birinci
bakis agis1 gerekse gozlemci bakis acisi ile kigisel gozlemlerini kendi yargi ve
diisiincelerini yansitmadan okuyucuya aktarmada basarili olmustur.

Safsafa ve General ile Gurbet hari¢ Asir’un bu calismada incelenen
kisa hikayelerinin giinlin belirli bir boliimiine ait kisa zaman dilimlerinde gecti-
gi goriilmektedir. Hikayeler arasindaki en uzun hikaye olan Safsafa ve General
hikayesi yillar alan uzun bir zaman diliminde ge¢mekte ve hikaye i¢inde zaman
icinde geriye doniisler oldugu goriilmektedir. Hikayelerin gectigi yerlere bakil-
diginda hikayelerin ¢ogunlukla Misir’da gectigi goriilmekle beraber Gurbet ve
Soguk Odada hikayeleri yurt disinda gegmektedir.

Hikayelerde kapali mekanlar daha fazla kullanilmaktadir. Gonlii Rahat Ol-
mak Istiyor ve Diger Giinler Gibi Olmayan Bir Giin adli hikdyelerin ‘Astr’un
akademik kariyerini gecirdigi iiniversitede gectigi goriilmektedir. Bununla bera-
ber Parkta Oturan Adam Bekliyor ve Hurma Agacini Gordiim adli hikayelerde
park ve bahgeler gibi agik mekanlar kullanilmistir.

Astr, hikayelerinde ¢ogunlukla fasih bir dil kullanmustir. Bunun yaninda
hikayelerde konusma dili, devrik ciimle, deyim, g¢eviri 6geler ve lehge gibi dil
ozellikleri de yer yer kullandigini goriilmektedir.

Yazarin hikayelerde edebi sanatlar ile siislii ifadeler yerine diisiincelerin
diiz bir bicimde dogrudan dogruya verildigi yalin bir iislubu tercih ettigi goriil-
mektedir. Bu Gislubun yaninda dramatik, biling akimi ve elestirel iislubu da kul-
land1g1 goriilmektedir.

Hikayelerde nemli bir unsur olan anlatim teknikleri bakimmndan ‘Astr’un
hikayelerinde otobiyografik, tasvir, diyalog, i¢ monolog, biling akimi, montaj,
mektup, laytmotif (ana motif) ve geriye doniis tekniklerini gibi ¢ok ¢esitli anlatim
tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.
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Zusammenfassung

Studierende von Fremdsprachen gehéren zu einer Gruppe, die von digitalen Entwicklungen hédufig
profitiert. Das Hauptziel dieser Studie ist zu zeigen, wie man die Einsatzmoglichkeiten der digitalen/di-
gitalisierten literarischen Texte in der Fremdsprachendidaktik mithilfe der in dieser Studie angefiihrten
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ist ein weiteres Ziel dieser Studie festzustellen, welchen Beitrag literarische Texte, die in den neuen
Medienkanélen zu finden sind, den Studierenden beim Erlenen von Fremdsprachen leisten konnten. Um
dies zu veranschaulichen, wurden sechs Websites nach der deskriptiven Methode untersucht und analy-
siert. Die behandelten Websites enthalten eine Mehrzahl von literarischen Texten, die im Prozess des
Unterrichtens und Lernens von Sprachen eingesetzt werden konnen. Als Ergebnis dieses abgegrenzten
Untersuchungsgebietes wurden fiinf Hauptkategorien ermittelt, die in der Fremdsprachendidaktik nicht
vernachldssigt werden sollten. Die festgestellten Kategorien sind: Férderung der Lesegewohnheit durch
vielfaltige Textsorten, Motivationssteigerung zum Lesen und zum Textverstindnis durch Abbildungen
in Texten, Beitrag zur allgemeinen Sprachentwicklung durch unterschiedliche Spiele, Uberpriifbarkeit
der Inhalte der gelesenen Texte, Unabhingigkeit von Zeit und Raum durch multimediale Eigenschaften
der Webseiten.
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Dijital / Dijitallestirilmis Edebi Metinlerin Yabanci Dil Bilgisinin Gelisimine Katkilar1

Oz

Yabanci dil 6grencileri dijital gelisimden siklikla yararlanan gruplardan biridir. Bu yiizden yeni medya-
lardaki ilerleme onlar agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Calismanin temel amaci, dijital / dijitallestirilmis
edebi metinlerin yabanci dil egitimindeki kullanim imkanlarmin ¢alismada verilen 6rnekler 1s181inda nasil
daha somut bir sekilde aciklanabilecegini ve ele alinabilecegini gostermektir. Konu hakkinda yapilan arag-
tirmalara dayanarak, bu ¢aligmanin bir diger amaci ise yabanci dil 6greniminde yeni medya ortamlarinda
bulunan edebi metinlerin kullaniminin, 6grencilerin genel dil becerilerine nasil katkida bulunabilecegi ko-
nusunda fikir tiretmektir. Bu baglamda yabanci dil 6grenim ve 6gretim siireglerinde kullanilabilecek sayisiz
edebi eserin bulundugu web sitelerinden altis1 drnek almarak betimleyici inceleme metodu 15181inda ele
aliip tanitilmistir. Bu sinirlandirilmis alan ¢alismast sonucunda, yabanci dil 6gretiminde dijital metinlerin
kullaniminda g6z ard: edilmemesi gereken 5 kategori tespit edilmistir. Tanimlanan kategoriler sunlardir:
¢esitli metin tiirleri araciligiyla okuma aligkanlhiginin tesvik edilmesi, metinlerdeki resimlerle metni okuma
ve anlama motivasyonunun arttirilmast, ¢esitli oyunlar araciligiyla genel dil gelisimine katki saglama, oku-
nan igerigin test edilebilirligi, web sitelerinin ¢oklu medya 6zellikleri sayesinde zamandan ve mekandan
bagimsiz olarak kullanilabilmesi.

Anahtar Kelimeler: Yeni medyalar, Dijital metinler, Dil gelisimi, Dijital edebiyat, Okuma Motivasyonu..
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Erweiterte Inhaltsangabe

Diese Studie zielt darauf ab, dariiber Ideen zu entwickeln, wie digitale
/ digitalisierte literarische Werke zum Fremdsprachenlernprozess der Schiiler
beitragen konnen. Zu diesem Zweck hat sich die Studie auf sechs Websites kon-
zentriert, die unterschiedliche Arten von literarischen Texten enthalten und fiir
das Erlernen und Lehren von Fremdsprachen verwendet werden konnen.

Im Allgemeinen gibt es die Ansicht, dass literarische Werke, die mit Unter-
stiitzung neuer Medien produziert und tiber das Netzwerk verdffentlicht werden,
den Wert klassischer literarischer Werke schddigen. Aus einem anderen Blickwin-
kel wirken sich innovative digitale Texte jedoch auf den Bereich der Literatur und
des Fremdsprachenunterrichts aus, ebenso wie auf alle Lebensbereiche. Basie-
rend auf diesem zweiten Blickwinkel liegt der Schwerpunkt dieser Studie darauf,
die positiven Aspekte digitaler oder digitalisierter literarischer Werke in Bezug
auf Fremdsprachenkenntnisse und Literaturausbildung aufzuzeigen. Dafiir wer-
den sechs Websites mit verschiedenen Arten von literarischen Werken aus dem
Bereich der Kinder- und Jugendliteratur durch deskriptive Analysemethoden vor-
gestellt. Nach der Analyse der Websites werden die Ergebnisse und die Ansichten
des Forschers wie folgt in flinf Kategorien zusammengefasst:

Es fordert die Lesegewohnheiten dank verschiedener Textarten:

a- Diese analysierten Websites bieten die Moglichkeit, eine Vielzahl von
Literaturgenres auf einer einzigen Website zu lesen. Es ist auf einigen Websites
auch mdglich, jeden Monat andere Geschichten zu finden.

b- Da sich diese Websites speziell an Kinder und Jugendliche richten,
konnte man sagen, dass sie Kindern dank digital-literarischer Quellen bereits im
frithen Alter deutsche Klassiker vorstellen konnen.

Die Bilder in den Texten steigern die Motivation, besser zu lesen und zu
verstehen:

a- Da junge Leser dank Bildern die Geschichten in ihrem Kopf visualisie-
ren konnen, konnen die kleinen Bilder und Zeichnungen im Text sie auch dazu

bringen, mehr zu lesen.
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b- Durch Visualisierungen in den Texten kann man ebenfalls die Be-
schreibungs- und Interpretationsfahigkeit der Kinder verbessern.

c- Da es meist schwierig ist, ein Kind zum Lesen eines Buches anzuhal-
ten, konnen digitale Medien das Lesen fiir Kinder vergniiglicher machen.

Spiele im Zusammenhang mit den Texten tragen zu allgemeinen Sprach-
kenntnissen bei:

Das Lesen verschiedener Genres verbessert die Lesegewohnheit und das
Textverstidndnis kleiner Kinder. Auch Spiele zum Text kdnnen dabei ebenfalls
eine entscheidende Rolle spielen. In diesem Zusammenhang haben Lernspie-
le einen starken Einfluss auf die Sprachentwicklung von Kindern, da Kinder
beim Lesen digitaler Texte mehr Spafl haben und unbewusst einen Lernprozess
durchlaufen kdnnen.

a- Diese Websites bieten Lernspiele, die zum Wortschatz und zur Satz-
struktur beitragen. Man erwartet, dass sich der Wortschatz und die Satzbildung
durch das Spielen unbewusst verbessern.

b- App-Versionen dieser Websites enthalten eine Vielzahl von Memory-
Spielen, die sich auf Lesemotivation der potenziellen Leser positiv auswirken
konnen.

c- Geschichten auf einigen Sites enthalten zahlreiche Minispiele mit un-
terhaltsamen Charakteren, die nicht nur fiir Minderjéhrige, sondern auch fiir
Erwachsene interessant sein konnen.

d- Da die Spiele meist eine vereinfachte Sprache haben, stolen alle
Fremdsprachenlerner unerwarteter Weise auf eine einfachere Sprachstruktur,
die auch ihre Motivation erhoht.

Das Ergebnis des Lesens kann getestet und verifiziert werden:

Die meisten Websites bieten am Ende kurze Quizfragen zum Inhalt an,
sodass Eltern die Entwicklung ihrer Kinder verfolgen und Kinder ihre Lesefa-
higkeiten selbst bewerten kénnen.

Unabhingigkeit von Zeit und Raum:

Da der Inhalt einiger Websites auch als App verfiigbar ist, haben Lernen-
de die Moglichkeit, Texte unabhingig von Zeit und Ort zu lesen.

Es ist offensichtlich, dass digitale Leseaktivitdten physische Biicher nicht
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ersetzen konnen. Aber, um die Lesegewohnheiten der Lerner zu verbessern,
muss jedoch auch das digitale Lesen positiv genutzt werden. Deshalb kann man
sagen, dass manche Texte dank Multimedia-Funktionen in Websites oder Apps
gelesen und angehort werden konnen, sodass sie auch zu Horfahigkeiten beitra-
gen konnen. Da auf einigen Websites Anderungen im Hintergrund des Textes
vor oder wahrend des Lesens moglich sind, kann das Lesen fiir kleine Kinder
einfacher sein und mehr Spafl machen.

Um digitale Medien in den kommenden Jahren effektiver nutzen zu kon-
nen, sollten Kinder in ihren frithen Bildungsphasen zu diesem Thema unterrich-
tet werden. Dies sollte von Lehrern nicht auBler Acht gelassen werden. Sowohl
Lehrkrifte als auch Lerner sollten zumindest iiber grundlegende technologische
Fahigkeiten verfligen. Nur zu wissen, dass es im Internet irgendwo irgendwel-
che digitalen Lesetexte gibt, reicht nicht aus. An dieser Stelle sollten die Lehr-
krifte die Verantwortung iibernehmen und sich in die Position eines digitalen
Wegweisers versetzen. In vielen Fillen ist zu sehen, dass weder Lehrende noch
Lernende dariiber bewusst sind, wie sie von technologischen Mdoglichkeiten fiir
die Entwicklung der Fremdsprachenfertigkeiten effektiv profitieren konnen.
Daher sollte ihnen beigebracht werden, wie sie diese nutzen kdnnen.

Neben all den obengenannten Punkten kann man sagen, dass die Nutzung
von digitalen oder digitalisierten literarischen Texten noch weitere positive
Einfliisse auf den Sprachunterricht hat, z. B. auf den Wortschatz, die Hor- und
Sprachkenntnisse sowie auf die Lesefihigkeit. Uber diese positiven Einfliisse

wurden im Hauptteil der Studie konkrete Beispiele gegeben.
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Einleitung

Bis in die 90er Jahre gab es viele sich stindig verdndernde Fortschritte im
Rahmen der Unterrichtstechnologien fiir Fremdsprachen. Es ist leicht zu erken-
nen, dass nicht nur die Aussicht der technologischen Gerite sich veridndert hat,
sondern auch die Funktionen wurden selbstversténdlich technisch erweitert. Ob-
wohl sie der Entwicklung der einzelnen Sprachfertigkeiten dienen sollten, blieben
ihre Verwendungszwecke grundsitzlich gleich. Die verwendeten Tools dienten
bis in die 90er Jahre vielmehr der Entwicklung der Hor-, Lese- und Schreibfer-
tigkeit. Dies hatte zur Folge, dass Lernende in der Zielsprache nicht ausreichend
sprechen konnten, worauf zu Beginn eigentlich abgezielt wurde. Das dnderte sich
nach den 90er Jahren allméhlich und es wurden bei der Unterrichtsplanung An-
strengungen unternommen, bei den Lernenden digitale Aktivititen einzusetzen,

die sie zum Sprechen motivieren.

Technologische Medien begannen im Fremdsprachenunterricht deshalb
eine wichtige Rolle zu spielen, weil sie dazu dienen sollten, den Lernenden zu
ermutigen, zu motivieren und an die miindliche Verwendung der Sprache zu ge-
wohnen (vgl. Herzig 2014: 12). Hierbei kann der Einsatz der technologischen
Medien in zwei Felder (auBler- und innerhalb der Schule) eingeteilt werden. Dass
die Schiiler mithilfe der aktuellen Technologien die Gelegenheit haben, mit einem
nativen Sprecher weltweit zu kommunizieren, haben diese Technologien auch fiir
Lehrer eine neue Tiir fiir Didaktik und Methodik eréffnet. Zu diesem Zweck wur-
de ab Anfang der 60er bis 80er Jahre versucht, die Effektivitit eines computerge-
stiitzten Unterrichts zu messen. Obwohl man wegen unzureichender Ausstattun-
gen der Schulen zunéchst? darin scheiterte (vgl. McElvany 2018: 12), haben die
Akademiker in den theoretischen und praxisorientierten Studien insbesondere seit
Anfang der 2000er Jahre bedeutende Fortschritte gemacht. Eigentlich sind Com-
puter fiir Lernende ldngst ein selbstverstdndlicher Teil ihres Lebens geworden.
Demnach haben auch die Schulen neue Rollen in diesem Zusammenhang iiber-

nommen (Grlitter, 2017). Wie im Interview mit Prof. Monika Griitter ersichtlich
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wird, sind die technischen Medien und Tools ein Muss in der Gegenwart und es
ist klar, dass die Ausbildung in den Schulen mit diesen Medien von Tag zu Tag
abwechslungsreicher wird. Das zeigt sich auch in den Vorlesungen und im Unter-
richt fiir das Leseverstehen in Fremdsprachen.

In diesem Beitrag wird deshalb die Stellung der Texte in den neuen Medien
im allgemeinen Fremdsprachenunterricht erldutert und sechs Websites, die unter-
schiedliche Textsorten aus mehreren Genres enthalten, als Untersuchungsgebiet
nach Zufallsprinzip ausgewaihlt. Das einzige Kriterium war, dass die ausgewéhl-
ten Websites eine breite Palette von Genres anbieten. Die Websites werden nach
der deskriptiven Methode fiir Inhaltsanalyse untersucht und vorgestellt.

Da in fast allen akademischen Studien in diesem Bereich der Begriff ,,neue
Medien* geldufig ist, wird im Folgenden zunéchst auf diesen Begriff eingegangen.
Im zweiten Teil wird der Unterschied zwischen traditionellen, neuen und alternati-
ven Medien erklért. Im weiteren Verlauf des Beitrags wird der Entwicklungsprozess

der aktuellen literarischen Texte in den neuen Medien mit Beispielen behandelt.

Neue Medien

Medium ist ein Mittel der Kommunikation und es wird benutzt, um mit der
Umwelt eine bestimmte Beziehung aufzubauen (vgl. Forster 2015). Was unter dem
Terminus ,,Neue Medien* zu verstehen ist, hingt vom Zeitabschnitt ab, den man
betrachtet. Am Anfang des 20. Jahrhunderts wurden die neuen technischen Geréte
wie Radio, Fernseher oder CD-ROMs als neue Medien angenommen. Diese gelten
heutzutage als ,traditionelle Medien®. In diesem Sinne kann alles als ,,Neue Me-
dien“ bezeichnet werden, bis eine Alternative entsteht, wie es auch bei den traditio-
nellen Medien geschah, die ihren Platz an neuere Innovationen iibergaben.

,Im Falle des Begriffs der ,,Neuen Medien“ erweist sich dies sehr rasch als

problematisch; abgesehen davon, dass alle Medien einmal ,,neu” waren und es

nicht bleiben, hat auch die schubweise Begriffskarriere zu unterschiedlichen

Gebrauchsweisen gefiihrt™ (Holly 2000: 80).

Im Laufe der Zeit haben sich die Medien gewandelt und sind computer-
und internetbasiert geworden. Als Folge dieser Transformation sind die aktuellen
,,.Neuen Medien“ entstanden. Dieser Terminus umfasst alle elektronischen und
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technischen Gerite, die fiir eine effektive Kommunikation zur Verfligung stehen
oder bedient werden, um etwas zu vermitteln. Wenn man diese beiden Arten von
Medien vergleicht, lassen sie sich durch bestimmte konkrete Merkmale sachlich

voneinander unterscheiden.

Die Neuen Medien haben technische, multimediale Besonderheiten und
werden auch als ,,multimediale Medien™ bezeichnet (Aydogan 2012: 59). Die
multimediale Funktion dieser Medien bedeutet, dass sie kompakt sind; Tone,
Daten, Fotokamera, Rechner, Bilder, Apps usw. werden in einem einzigen Gerit
zusammengebracht. Im Gegensatz dazu war bei den traditionellen Medien alles
separat zu finden, der (akustische) Ton wurde vom Radio und vom Telefon pra-
sentiert, die Textinhalte stammten aus den gedruckten Medien und das (optische)
Bild stammte vom Video. Ein anderer Unterschied ist, dass die Zuschauer oder
Zuhorer bei den traditionellen Medien als passive Betrachter angesehen werden.
Diese Betrachtungsweise dndert sich mit den Neuen Medien und die Zuschauer
oder Zuhorer iibernehmen nun die Rolle der aktiven Teilnehmer in der alltig-
lichen Kommunikation. Sie konnen auf den Inhalt des Gesehenen oder Gelese-
nen reagieren. Mit dieser Entwicklung haben auch die schriftliche und miindliche
Produktivitét der Sprachlernenden im Fremdsprachenunterricht im Rahmen der

Alltagskommunikation ihren Platz im Vordergrund eingenommen.

Lernende von heute profitieren in allen Bereichen des Lebens von Neuen
Medien und entwerfen ihre Projekte vielmehr multimediabasiert. Sie bekommen
ein Feedback tiber die Ergebnisse ihrer schriftlichen oder miindlichen Arbeiten in
kiirzerer Zeit als mit den traditionellen Medien. AuBBerdem haben Neue Medien hin-
sichtlich der zeitlichen und rdumlichen Distanz unabhéngige Eigenschaften. Da die
Mehrheit der Menschen im Zeitalter, in dem wir uns gerade befinden, teils wegen
ihrer Arbeit teils fiir ihre Weiterbildung unterwegs ist, haben sie die Moglichkeit,
Neue Medien fiir ihre schulischen oder beruflichen Bediirfnisse iiberall und jeder-
zeit zu nutzen. Solche Moglichkeiten bringen die Mobilitét beim Lernen in den Vor-
dergrund, was ein wichtiges und beachtenswertes Merkmal der Neuen Medien ist.

Wihrend die Neuen Medien fiir die Entwicklung der Lesefertigkeit der Ler-
nenden viele positive Ergebnisse mit sich bringen, begegnen den Lernenden bei
den Leseaktivitdten in den Neuen Medien auch einige Nachteile, wie die schnellen
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Spriinge beim Lesen in den Hypertexten im Vergleich zu linearen Texten. Dass man
in Hypertexten von einer beliebigen Seite mit einem ,,Klick™ auf eine andere Seite
durch Links springt, ldsst dem Benutzer nicht die Freiheit, sich fiir das nédchste Le-
sethema zu entscheiden, sondern bietet ihm einen Weg an und damit kommt es zu
einem mechanischen Lesen von Texten (vgl. Winko 1999: 519).

»unter >Hypertexten< sind nicht lineare Texte zu verstehen, die sich aus einzel-

nen Informationseinheiten zusammensetzen. Diese Einheiten sind zwar ihrer-

seits linear strukturiert, von ihnen geht aber eine Vielzahl von Verkniipfungen,

sogenannter links, auch >Sprungmarken<, hotwords und anders genannt, zu
anderen Informationseinheiten aus® (ebd. 513).

Mit der Zeit gewdhnt sich der Leser an so eine Leseart und damit ent-
steht ,, Lost in Hypertext* (ebd.: 519). Man kommt also in einen Zustand, in dem
man sich an ein tiberfliissiges Lesen gewdhnt. Obwohl die neuen Medien uns das
Lesen, Recherchieren und den Zugang zu Informationen erleichtern, findet dem-
gegeniiber hiufig ein nicht-qualitatives Lesen statt.

Traditionelle, Neue und Alternative Medien

Alternative Medien und Neue Medien unterscheiden sich stark von tra-
ditionellen Medien. Wenn man diese drei Mediensorten auflistet, kann man die
Entwicklungsphasen dieser Medien als Traditionelle Medien, Neue Medien und
Alternative Medien kategorisieren. Bevor man mit einem allgemeinen Vergleich
anfingt, sollen die allgemeinen Eigenschaften von diesen drei Mediensorten un-

abhingig voneinander erklart werden.
Traditionelle Medien umfassen Radios, Fernseher, Zeitungen, Zeitschrif-
ten und Printmedien (Zorn 2011: 177).
Die Eigenschaften von Traditionellen Medien kann man wie folgt aufzahlen:
Da dieser Medientyp keine interaktiven Anwendungsmdoglichkeiten bietet,
hat der Nutzer keine Moglichkeit, die Inhalte oder Daten zu beeinflussen (mani-
pulieren ist sehr negativ).
a- Da die traditionellen Mediengeréte fiir die gemeinsame Nutzung

mehrerer Personen produziert werden, bleibt der personenspezifische, in-
dividuelle Charakter der Information gering.
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b- Man kann bei diesem Medientyp nicht von einer freien, virtuellen
Individualitét sprechen (Aydogan 2012: 59).

c- Weil die Nutzer dieser Medientypen passive Nutzer sind, erhalten
sie nur die Benachrichtigungen, die ihnen angeboten werden.

d- Bei den traditionellen Mediensorten empfingt man die Infor-
mationen von jeweils unterschiedlichen Kanélen. Man erhélt Tonaufnah-
men von Radios, Videoaufnahmen von Fernsehern und die Textdaten von
schriftlichen Medien.

e-Man kann nicht von einem gleichzeitigen Informationsfluss spre-
chen, da die Veroffentlichung und Verbreitung der Medienprodukte eine
gewisse Zeit in Anspruch nehmen. Folglich findet keine sofortige Inter-

aktion statt.
Dementgegen sieht die Situation bei den Neuen Medien anders aus:

a-Die Nutzer haben die Gelegenheit, ihre Orientierungsféhigkeit in
der digitalen Welt zu verbessern (vgl. Gogerler 2017: 265).

b- Da von einer eigenen Interventionschance gesprochen wird, kann
jeder die Informationen, die er bekommen mochte, innerhalb eines be-
stimmten Zeitraums so erwerben, wie er es beabsichtigt hat.

c- Da es in solchen Medien einen synchronischen Ablauf gibt, wird
der Datenfluss sofort bereitgestellt (vgl. Sahin 2016: 52).

d- Die Neuen Medien sind dezentralisiert, weil sie netzwerkbasiert sind.

e- Die Nutzer dieser Medien sind im Gegensatz zu den Traditionel-
len Medien aktive Teilnehmer an Interaktionen.
,Der von dem Sender an den Empfénger gesendete Informationsfluss erhielt
eine doppelseitige Dimension, und der Empfanger wurde durch Umschalten

in den Senderzustand zu einer aktiven Position im Informationsflussprozess*
(Aydogan 2012: 60).

Eine der wichtigsten und interessantesten Besonderheiten dieses Mediums
ist seine multimediale Funktion, die viele verschiedene Interaktionsumgebungen

unter einem Dach vereint. Multimedia wird als Zusammenkommen von vielen digi-

talen Medien definiert, wie Fotografie, Video, Text, Audio usw. Ein anderes wichti-



338 Harun GOCERLER, Der Beitrag von digitalen/digitalisierten literarischen Texten zur Entwicklung der
Fremdsprachenkenntnisse

ges Merkmal ist, dass sie hypermediale Eigenschaften haben. So wird der Leser von
einer beliebigen Seite mit einem Mausklick zu einer anderen Seite geleitet.

,Die neuen Medien verfiigen iiber eine Funktion, mit der alle bekannten unter-

schiedlichen Medien erfasst werden konnen. Dementsprechend wird es Multi-

media oder multimediale Umgebung genannt. Die Kombination von Umgebun-

gen wie Text, Standbild, Bewegbild und Ton bringen diese Funktion heraus*

(Lister u.a. 2003: 9; Dilmen 2007: 115).

Die literarischen Produkte Neuer Medien bestehen meistens aus Hyper-
medien. Demnach wird der Nutzer von einer beliebigen Seite mit einem Klick
zu einer anderen Seite weitergeleitet (vgl. Manovich 2002: 57). Wie man aus all
diesen Informationen entnehmen kann, handelt es sich bei den Neuen Medien um
eine Erweiterung der Traditionellen Medien.

Auf der anderen Seite entstand ab Mitte der 2000er Jahre auch der Begriff
,,Alternative Medien®, die nicht als eine erweiterte Version der Neuen Medien
definiert werden. Es kann gesagt werden, dass Alternative Medien nur ein Produkt
der Neuen Medien sind (vgl. Aydogan 2016: 214). Es handelt es sich im Grunde
um eine Organisation und ein virtuelles Zusammenkommen von Menschen. In
diesen Medien versammeln sich die Nutzer in virtuellen Umgebungen und teilen
ihre Gedanken liber diesen Kanal. Falls es erforderlich wird, kann die Versamm-
lung auch an reale Plétze verlegt werden. Es gibt viele Plattformen, auf denen
dhnliche Veranstaltungen stattfinden. Die Website ,,wirlesen.org™ kann als Bei-
spiel fiir Alternative Medien genannt werden.

Wenn diese drei Medientypen miteinander verglichen werden, stellt man
fest, dass es groflie Unterschiede, insbesondere zwischen Traditionellen und Alter-
nativen Medien, gibt. Alternative Medien gelten jedoch als eine Unterkategorie
fiir Neue Medien, da es viele Ahnlichkeiten unter ihnen gibt.

,Durch zwei Verdnderungen wird die Frage nach dem Verhiltnis zwischen al-

ten und neuen Medien (-typen) gegenwirtig in ein neues Licht gedriickt: Durch

die technische Konvergenz werden die Grenzen zwischen Einzelmedien un-
scharf* (Arnold 2005: 12).

Mit anderen Worten: Die Produkte der Traditionellen Medien sind von
neuen Medienprodukten abhingig, entwickeln sich parallel zu Neuen Medien

weiter und werden mit der Zeit zu einem neuen Medienprodukt umgewandelt.
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Die aktuelle Situation der literarischen Texte anhand des Ent-
wicklungsprozesses der Neuen Medien

Die Entwicklung der Neuen Medien hat sich auch in literarischen Texten
konkret gezeigt. Um die Auswirkungen der fortschreitenden Neuen Medien auf
literarische Werke zu sehen, kann das Verfilmen von Biichern als erstes Beispiel
gegeben werden. Wéhrend ein Teil der Leser die Verfilmung der literarischen
Werke positiv interpretiert und dies als visuelle Ergénzung der Inhalte der Biicher
akzeptiert, argumentiert eine andere Lesergruppe, dass dies die tatséchlichen lite-
rarischen Werke zerstort und den Wert des Werks mindert. Wie auch in dem unten
angegebenen Zitat ersichtlich ist, werden in dieser Studie neben den Vorteilen

neuer Medien auch manche Nachteile erwédhnt:

»Sah die Avantgarde in den Medien einen potentiellen Messias der Literatur,
so galten sie spdter gemél einer weit verbreiteten, populdren Auffassung als
hauptverantwortlich fiir deren Niedergang. Presse, Radio, Film, Fernsehen und
Computer hétten dafiir Sorge getragen, dass Literatur endgiiltig alles Zeitliche
gesegnet habe. Stellvertretend fiir viele Theorien seien hier nur die Thesen Neil
Postmans vom Absterben des Geistes einer Kultur und Hans-Magnus Enzens-
bergers vom sekunddren Analphabetentum genannt, einer durch Medien wie
zum Beispiel das Fernsehen erzeugten Unfihigkeit des Denkens und des quali-
fizierten Lesens. Und tatséchlich belegt auch die Statistik: Erwachsene, Jugend-
liche und Kinder lesen immer weniger und schauen dafiir immer haufiger fern,
gehen ins Kino oder vertreiben sich die Zeit mit Video- und Computerspielen.
[...] Gerade weil Printmedien wie z.B. Buch, Flugblatt oder Zeitschrift lange
Zeit eine Monopolstellung innehatten, konnte in diesem Kontext kaum je ein
ausgeprégtes reflexives Bewusstsein ihrer Bedeutung etwa fiir die ,.kulturraison-
nierende Offentlichkeit* entstehen. Spielten Medienreflexionen des ungeachtet
dennoch eine Rolle, dann vor allem im Rahmen einer hierarchisch strukturierten
diskursiven Konstellation: Diese sieht fir Medien allenfalls die parasitire Rol-
le des ,,Supplements‘ einer Stimme vor, welche die Prisenz und Reinheit eines

ungetriibten vernunftgeméfBen Denkens garantieren soll*“ (Mecke 2011: 10).

Dementsprechend wird die Entwicklung der Medien von manchen Grup-
pen als Herausforderung fiir die literarischen Texte wahrgenommen und dies zer-
store den eigentlichen Sinn der Literatur (Beil 2001: 23). Sie sind der Meinung,

dass nur die Klassiker als eigentliche literarische Werke wahrgenommen werden
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sollen. Sie plddieren dafiir, dass die in der digitalen Welt entstandenen oder ver-

breiteten Werke nur ein einfaches Produkt der Medien sind.

Von einer anderen Sichtweise ausgehend kann man sagen, dass die Neuen
Medien mit den Einfliissen der Globalisierung als ein positiver Aspekt fiir die Ver-
breitung und Bekanntmachung der literarischen Werke interpretiert werden konnen.
Denn wihrend es in den vergangenen Zeiten schwierig war, wertvolle Werke zu
erreichen und diese zu lesen, wurde das Lesen solcher Werke mit Neuen Medien
einfacher. Somit sind die literarischen Werke, welche damals nur fiir geringe Leser-
gruppen zugénglich waren, nicht auf bestimmte Leser beschrénkt, sondern weltweit
leicht verfiigbar (Schmeling 2000: 7). Es ist aber auch erwdhnenswert, dass Jugend-
liche mit der Verbreitung Neuer Medien seltener Biicher in die Hand nehmen. Eine
Generation kann also aufwachsen, ohne ein echtes Buch in der Hand zu fiihlen.

,Erwachsene, Jugendliche und Kinder lesen immer weniger und schauen dafiir

immer hdufiger fern, gehen ins Kino oder vertreiben sich die Zeit mit Video-

und Computerspielen. Kein Wunder, dass die menetekelhaften Verkiindigungen

des Endes der Literatur eine ganze Reihe von Rettungsversuchen auf den Plan
riefen” (Mecke 2011: 10).

Ob literarische Texte mit dem Aufkommen neuer Medien an Bedeutung
verlieren oder zu ihrer Lektiire beitragen, ist nach wie vor umstritten. Man kann
jedoch davon ausgehen, dass Neue Medien dazu beigetragen haben, dass literari-

sche Werke fiir die Leser leichter zugénglich geworden sind.

Literarische Texte fiir Kinder in den Neuen Medien

,.Lesekorb® ist eine Website, die fiir das Lernen kinderliterarischer Texte
hervorragend geeignet ist. Sie bietet den Nutzern viele Textsorten an, wie Mér-
chen, Geschichten, Klassiker, Sagen, Fabeln und Gedichte. Da nicht alle Kinder
so genannte Leseratten sind, wollen sie nicht jederzeit einen Text in der Hand hal-
ten und lesen, sondern sich einen der Hortexte auf dieser Website auswahlen und
abspielen. Kleine Kinder fiihlen sich wohler, wenn jemand ihnen etwas vorliest,
da sie im Allgemeinen von klein auf gewohnt sind, von ihren Eltern Geschichten
zu horen. Kinder mit derartigen Neuen Medien vor dem Beginn des schulischen

Fremdsprachunterrichts bekannt zu machen, trigt eine grole Bedeutung. Denn:
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,.Fr viele Aspekte des Zweitspracherwerbs unter natiirlichen Bedingungen gilt:
Je friiher, desto besser. Je jiinger Kinder sind, desto grosser ist die Wahrschein-
lichkeit, dass sie auf jene angeborenen Erwerbsmechanismen zuriickgreifen
konnen, die auch den Erstspracherwerb erfolgreich machen* (Tracy 2008: 161).

Mit diesen teils auditiven, teils schriftlichen und mannigfachen Lesestoffen
konnen sich die jiingeren Leser das fiir sich interessanteste Thema auswéhlen und
damit ein Leseabenteuer erleben. Durch mehrere Klicks kdnnen sie verschiedene
Welten betrachten. Die Leser werden immer wieder erneut liberrascht und ihr
Waunsch zu lesen wird damit mehr und mehr erweckt, weil kleine Abbildungen
in den Texten flir minderjéhrige Leser motivierender sind. Damit kdnnen sie die
Ereignisse im Text wie ein Bild im Gedéchtnis visualisieren. So ein Leseprozess
kann die Vorstellungskraft der Leser verbessern und starken. Dariiber hinaus kann
man sagen, dass die digitalen literarischen Texte beim Lesen eine Bekanntschaft
mit den deutschen Klassikern ermdglichen, was als Vorteil beim Erwerb der kul-
turellen Besonderheiten eines Landes gewertet werden kann (Giinthner 2013:
348). Viele Fremdsprachenlehrer gehen grundsitzlich darauf ein, dass Sprache
und Kultur gleichgestellt werden sollen und dass sie eigentlich zusammengeho-
ren. Aulerdem sollte man nicht auler Acht lassen, dass diese Art von Lektiiren
die Minderjdhrigen zu einem besseren Sprachniveau beim Lernen einer Fremd-
sprache verhelfen. Denn durch das Lesen von zahlreichen Texten kann die Lese-
gewohnheit und das Leseverstehen der Minderjahrigen verbessert werden, indem
sie die geeigneten Biicher lesen und horen, die vielleicht auch ihre Eltern bereits
gelesen und rezipiert haben (Voll 1983: 196). Ein weiterer Vorteil ist, dass manche
dieser Websites literarische Texte in einer vereinfachten Sprache zur Verfliigung
stellen. Somit fiihlen sich die Fremdsprachenlerner nicht wie vor einer uniiber-
windbaren Aufgabe:

,,Obwohl die Zielgruppe Kinder sind, eignet sich diese Webseite auch die Lese-

kompetenz der Fremdsprachenlerner zu fordern, da die gebotenen Texte in ver-

einfachter Sprache bzw. auch gekiirzter Form présentiert werden. [...] Auf dieser

Plattform konnen Kinder oder auch Fremdsprachenlerner verschiedene Genres,

wie Mirchen, Geschichten, Klassiker, Sagen, Fabeln und Gedichte, erreichen.

Zudem haben Besucher dieser Webseite die Moglichkeit iiber die Mediathek
Mirchen und Horgeschichten auditiv zu rezipieren (Gogerler 2017: 272).
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Abbildung 1. Seitenansicht der Website ,, Lesekorb ** -http://www.labbe.de/lesekorb/index.asp

Die Website ,,Vorleser ist eine der praktisch anwendbaren, didaktischen
Websites. Daher konnen sich die Fremdsprachenlerner damit intensiv beschéftigen.
Aullerdem existiert diese Website auch als Applikation, die von Google-Play oder
Play-Store einfach heruntergeladen werden kann. Diese Internetseite spricht viele
Altersgruppen an und bietet einen breiten Lesestoff fiir die Nutzer. Die Nutzer pro-
fitieren von vielen Vorteilen, indem sie eine Geschichte auswahlen. Man bekommt
dadurch die Chance, die Texte auch als Hortext zu erleben. Was von den Fremd-
sprachenlernern als am effektivsten bewertet werden kann, ist, dass sie wihrend
des Anhorens eines Textes gleichzeitig mit dem Sprecher mitlesen kdnnen. Mit
dieser Arbeitsweise kann man sogar die Aussprache der gelesenen Worter verbes-
sern. Denn beim Mitlesen wird zusétzlich die richtige Aussprache wahrgenommen.
Eine weitere Besonderheit dieser Website ist, dass die Dauer des dazugehorigen
Horbuchs nach Auswahl eines Textes ersichtlich wird. Zusétzlich wird der Name
des Sprechers angegeben. Durch Klick auf den Namen der Sprecher bekommt man
einen Uberblick iiber dessen Leben und weitere Horbiicher werden aufgelistet, die
vom selben Sprecher vorgelesen werden. Somit konnen die Nutzer auch andere li-
terarische Texte der jeweiligen Sprecher auswihlen und horen. Auf diesen Websites
verbffentlichte Horbiicher tragen zum Horverstdndnis bei, das von den Fremdspra-
chenlernenden natiirlich auch berticksichtigt werden sollte. Denn:

»[...] das Horverstdndnis im Rahmen des Lernprozesses eine tragende und fiih-

rende Stellung in der Lehre des Deutschen im Ausland. Um diesen Zweck errei-
chen zu konnen, wiirde es nicht vollstdndig reichen, nur im Klassenraum effek-
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tiv zu arbeiten, sondern man sollte sich auch aullerhalb der Schule intensiv mit
der Zielsprache beschiftigen. Deshalb konnte man voraussichtlich behaupten,
dass die Lernenden von den obengenannten Applikationen iiberall profitieren
konnen® (Tuglu v.a. 2017: 316).

Diese Website hat einen gro3en Wert, da neben den originalen klassischen
Werken auch Kommentare von den jeweiligen Sprechern iiber den Text zu finden
sind. So eine Art von Lesemdglichkeiten macht die Websites auch fiir Erwachse-
ne interessanter. Dariiber hinaus wird den Besuchern eine Auswahl von Texten
unterschiedlicher Lange angeboten, die von 15 Minuten bis zu mehreren Stunden
dauern konnen. Neben den kostenfreien Abspielungen gibt es auch Horbiicher
unter dem Button ,,Vorleser- Shop* zu kaufen.

vorleser {inet - Fragen s e
Krimi & Kinder & Romane & Sachliches Horspiel X &
Spannung Jugendliche Erzihlungen Ueidenschatt & Geistiges & Buhne R
Radio von vorleser.net 750+ kostenlose mp3-Horbucher und o
Horspiele legal als Stream oder zum Michael Kohlhaas
= Download!
Horbuch-Projekte ; T
E-Books oz . aber 3uch Akt Der
Gutscheine. kampft um zwei Pferde, die Ihm ein Vogt

mmmmm«um

| ib.oam Downlo\a |

[ S Asbg(ore

JETZT BEI

o] P> Google play bet vorlesernet
| &5 K |

Abbildung 2. Seitenansicht der Website ,, Vorleser - https://www.vorleser.net

Aufler den zahlreichen Websites gibt es auch viele Applikationen zum Le-
sen am Handybildschirm. AuBlerdem wird dank dieser Leseerlebnisse ein unbe-
wusstes Lernen in der Zielsprache verwirklicht. Eine von diesen Applikationen
ist ,,Lesestart zum Lesenlernen®, die sich eher fiir minderjéhrige Leser eignet. Sie
bietet einen visuellen Lesestart durch einen Lesewald. Die Anwender dieser Ap-
plikation begegnen zuerst mehreren Biichern und durch Anklicken auf das Sym-
bol oder Foto des Buches wird ihnen eine Auswahlmoglichkeit fiir eigenes oder
gemeinsames Lesen angeboten. Durch die Auswahl des gemeinsamen Lesens
kann man den Text gemeinsam mit einem Sprecher lesen und gleichzeitig kann

die Aussprache der Worter verbessert werden. Wéhrend des Lesens der kurzen

343



344 Harun GOCERLER, Der Beitrag von digitalen/digitalisierten literarischen Texten zur Entwicklung der
Fremdsprachenkenntnisse

Texte spielt man mit einem Kénguru durch den Wald. So werden die Kinder spie-
lerisch fiir das Lesen motiviert. Denn diese Applikation erweckt den Anschein,
als ob sich die Kinder in einem Spiel befinden. Innerhalb der Geschichten sind
zahlreiche Minispiele versteckt, mit denen die Kleinkinder weiterlernen kénnen.
Mit dieser Applikation wird das Lesen fiir seine Anwender zu einem Vergniigen.
Da es meist schwierig ist, einem Kind ein Buch in die Hand zu driicken, kénnen

digitale Medien zum Lesespal} fiir Kinder werden.

Diese Applikation wurde von der Website ,,Lesestart™ entworfen, die auch
eine breite Auswahl von Lesemdglichkeiten flir Kinder zwischen den Altersgrup-
pen zwei bis drei zur Verfiigung stellt. Abgesehen davon ist diese Website auch
fiir éltere Kinder, die die deutsche Sprache als Fremdsprache lernen wollen, zu
empfehlen. Neben diesen Besonderheiten gibt es auf der Website Ideen fiir Eltern,
wie sie ihre Kinder zum Lesen bringen konnen und auf welche Weise sie das Le-
sen zu einem Spiel umwandeln kénnen. Auch konnen zahlreiche Materialien von

dieser Website fiir kleine Fremdsprachlerner heruntergeladen werden.

D SCRLE DER MAGSCREN Tt

B®D

N OOva I

Abbildung 3. Seitenansicht der Applikation ,, Lesestart zum Lesenlernen

Eine weitere Applikation, die zur Entwicklung der Lesegewohnheiten der
Kinder und Fremdsprachenlerner beitragen kann, ist ,,Pixi — Ein Tag voller Aben-
teuer”. AuBler literarischer Schriften gibt es auf dieser Internetseite bunte Bilder
zu den Texten, welche das Lesen fiir junge Leser motivierender machen kénnen.
Auch hier steht die Ein- und Ausschaltfunktion fiir die Vorlesemoglichkeit zur
Verfiigung. Zusitzlich kénnen die Anwender dieser Applikation auch Memory-
spiele spielen, die mehr Spal3 beim Lesen machen konnen. Diese Applikation bie-
tet fiir Erwachsene bzw. fiir Eltern zusitzliche Anwendungsméoglichkeiten unter

dem Button ,,Extras® an. Auf dieser Seite konnen eigene Geschichten von Er-
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wachsenen aufgenommen und anschlieend von den Kindern abgespielt werden.
Im Netz befinden sich noch weitere Apps vom Carlsen Verlag zum Herunterla-
den. Ein paar Beispiele sind: ,,Wasser marsch!®, ,,Was passiert in der Spittelau?*,
»Was die Sonne alles kann“. Durch Herunterladen dieser Apps taucht man in eine
magische Welt ein und die Langeweile der Kinder beim Lesen wird so von den

Erwachsenen in ein Vergniigen verwandelt.

Pixi - Ein Tag
voller Abenteuer

Abbildung 4. Seitenansicht der Applikation ,, Pixi — Ein Tag voller Abenteuer*

Eine andere Website, die zu den Lesegewohnheiten der Minderjéhrigen bei-
tragen kann, heil3t ,.einfach vorlesen . Auf dieser Internetseite gibt es im Gegensatz
zu anderen eine erklarende Einteilung fiir jeden literarischen Text, denn hier sind
die vorhandenen Geschichten nach Altersstufen unterteilt. Demnach gibt es eine
Auswahlmoglichkeit der zu lesenden Texte fiir die jeweilige Altersgruppe (z. B.
dreijahrige, fiinfjdhrige und siebenjdhrige Kinder). Nach der altersgeméfen Aus-
wahl werden geeignete Geschichten fiir die Nutzer aufgelistet. Jede Geschichte hat
eine digital synchronisierte Vorlesung als Hilfe parallel zu Bildern auf jeder Seite.
Diese Website befindet sich auch im App-Store und Google-Play zum Herunter-
laden als Erginzung der eigentlichen Website. Somit koénnen die Geschichten un-
abhéngig von Zeit und Ort gelesen oder gehort werden. Was aullerdem auch als ein
Vorteil gelten kann, ist, dass man bei der Vorlesung einer Geschichte Anderungen
an der Textgrofe und dem Hintergrund des Textes vornehmen kann. Dementspre-

chend wird die Ansicht des Textes speziell vom Leser gestaltet.

Jede Woche werden auf dieser Website neue Geschichten verdffentlicht,

aber diese stehen nur einen Monat lang online zur Verfiigung. Nach einem Monat

345



Harun GOCERLER, Der Beitrag von digitalen/digitalisierten literarischen Texten zur Entwicklung der
Fremdsprachenkenntnisse

346

wird kontinuierlich eine neue Geschichte verdffentlicht. Folglich haben die Nut-
zer immer etwas Neues zum Lesen und haben dadurch Zugang zu zahlreichen
Texten. Der Zugang zu mehreren literarischen Texten wird dank solcher Mdglich-
keiten, die die Neuen Medien ihren Nutzern bieten, einfacher als je zuvor (Goger-
ler 2017: 266). Mit einer Anmeldung auf dieser Seite konnen die Nutzer iiber die
neu verdffentlichten Geschichten informiert werden. Zwar gibt es hier keine Aus-
wahl von Horbiichern, aber die durchschnittliche Vorlesedauer wird angegeben.
Dementsprechend je konnen die Geschichten nach ihrer Dauer von den Lesern
ausgewdhlt werden. Dariiber hinaus werden unter der Internetadresse /esestart.de,
die von einfach vorlesen.de fiir Kleinkinder ab einem Jahr bereitgestellt worden

ist, Lesetibungen angeboten.

' Zwei Papas
fur Tango
8 —

Abbildung S. Seitenansicht der Website ,, Einfach vorlesen!* - https://www.einfachvorlesen.de _

., Amira “ ist die letzte Website, die in diesem Beitrag behandelt wird. Diese
Website ist besonders fiir Grundschiiler geeignet und die Texte stehen in neun
Sprachen zur Verfligung. Diese Website hat einen wichtigen Vorteil im Vergleich
zu den bereits genannten Adressen. Denn die Website ,, amira“ bietet nach dem
Lesen einer Geschichte ein Quiz iiber den Inhalt des Textes an. Fiir die richtig
beantworteten Fragen gewinnen die Leser je nach richtiger Antwort bestimm-
te Punkte. Nach dem fertiggestellten Quiz kann das Leseverstidndnis des Kindes
auch von den Eltern iiberpriift werden. Mithilfe der Testergebnisse konnen die
Erwachsenen einen Einblick in die Lesefdhigkeit des Kindes bekommen. Auch
hier gibt es neben den schriftlichen Texten verschiedene Horbiicher, die von den
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Besuchern der Internetseite angehort werden konnen. Wenn man von den verdf-
fentlichten Biichern auch offline profitieren méchte, kann man sie herunterladen.
Das Herunterladen ist allerdings kostenpflichtig. Des Weiteren bietet diese Seite
didaktische Spiele, die zur Wortschatzerweiterung und zur Entwicklung der Satz-
struktur beitragen. Die didaktischen Spiele haben einen starken Einfluss auf die
Sprachentwicklung der Kinder, da sie beim Lesen Spal3 haben und sich ganz un-
bewusst in einer Lernphase befinden:

Im Vergleich zu anderen Medien liegt der Vorzug von digitalen Spielen sicher-

lich in der Aktivitit bzw. Interaktivitit. Das bedeutet, dass auf jede von dem

Spieler/Innen getitigte Eingabe eine Reaktion durch das Spielsystem bzw. auch

Feedback erfolgt. Dadurch kann der Lernprozess starker vorangetriecben wer-

den, da Spieler/Innen ermutigt werden, aktiv tatig zu werden (Gabriel 2016: 4).

Wenn in der Fremdsprachendidaktik als ein Ziel gesetzt wird, Lernende
mehr zum Lesen zu motivieren, dann sollten die Lehrkréfte mehr Zeit auf den oben

genannten Websites verbringen, um die geeigneten fiir ihre Schiiler zu finden.

AMIRA () @ @~

—— .

5 UG A

Abbildung 6. Seitenansicht der Website ,, Amira-lesen!* - http.://www.amira-lesen.de/#page=home

Fazit und Vorschlige

Von einem Standpunkt aus kann der eigentliche Wert der Klassiker ge-
mindert werden, wenn man die im Zeitalter der Neuen Medien produzierten und
im Netz veroffentlichten Werke als literarische Texte bezeichnet, die sozusagen

mehr gewiirdigt werden sollten (Mauermann 2012; Beil 2001: 23). In einer ande-
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ren Auffassung kann man von innovativen, digitalen Entwicklungen wie in allen
Lebensbereichen auch fiir Literatur und Fremdsprachendidaktik wertvolle Profite
ziehen. Diese Tatsache sollte nicht auBer Acht gelassen werden, weil besonders
die Generation der 2000er Jahre die Technologie und die digitalen Produkte als
einen untrennbaren Teil ihres Lebens akzeptiert.

Von dieser Ansicht ausgehend wurde in dieser Studie versucht, besonders
auf die positiven Seiten der literarischen Produkte in den digitalen Umgebungen
einzugehen, indem man sechs Websites, die verschiedene Textsorten auf unter-
schiedliche Weisen fiir Kinder und Jugendliche zur Verfiigung stellen, dargestellt
hat. Nach der Analyse dieser Websites wurden die Feststellungen und Ansichten

der Forscher wie im Folgenden unter fiinf Kategorien zusammengefasst:
Forderung der Lesegewohnheit dank vielfdltiger Textsorten:

a- Die untersuchten Websites bieten den Nutzern die Moglichkeit,
vielfdltige literarische Gattungen auf ihren Seiten zu finden und zu lesen.
Auf manchen Websites ist es moglich, jeden Monat andere Geschichten zu

finden. Das kann man als eine positive Abwechslung interpretieren.

b- Weil die in diesem Beitrag untersuchten Websites besonders fiir
Kinder und Jugendliche erstellt worden sind, kann man sagen, dass man
durch digitale literarische Texte im frithen Alter Annéherung an deutsche
Klassiker ermoglichen kann.

Motivationssteigerung zum Lesen und zum Textverstindnis durch
Abbildungen in Texten:

a- Kleine Abbildungen in den Texten kdnnen bei minderjéhrigen Le-
sern den Wunsch zu lesen erwecken, weil die Leser dadurch die Ereignisse
im Text wie ein Bild im Gedéchtnis visualisieren kdnnen.

b- Durch so einen Leseprozess kann man die Vorstellungskraft und

Interpretationsféhigkeit der Leser verbessern und starken.

c- Da es meist schwierig ist, einem Kind ein Buch in die Hand zu
driicken, konnen digitale Medien das Lesen fiir Kinder vergniiglicher ma-

chen.

Beitrag zur allgemeinen Sprachentwicklung durch unterschiedliche Spiele:
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Die didaktischen Spiele haben einen starken Einfluss auf die Sprachent-
wicklung der Kinder, da sie beim Spielen Spal3 haben und sich ganz unbewusst in
einer Lernphase befinden (Mitgutsch 2020: 20). Insbesondere durch regelméBiges
Lesen von zahlreichen Texten konnen die Lesegewohnheit und das Leseverstehen
der Minderjdhrigen verbessert werden. Dabei konnen die Spiele eine bedeutende
Rolle spielen (Gogerler 2018: 191). Deshalb wurde auch auf den behandelten
Websites nach spielerischen Merkmalen gesucht. Folgende Punkte wurden fest-

gestellt:

a- Die untersuchten Websites bieten didaktische Spiele, die zur
Wortschatzerweiterung und zur Entwicklung der Satzstruktur beitragen.
Dank solcher spielerischen Leseerlebnisse kann ein unbewusstes Vokabel-

lernen in der Zielsprache stattfinden.

b- Weil die App-Versionen der untersuchten Websites viele Memo-
ry-Spiele beinhalten, konnen besonders die minderjdhrigen Kinder spiele-

risch zum Lesen motiviert werden.

c- Innerhalb mancher Geschichten sind zahlreiche Minispiele ver-
steckt, die nicht nur fiir Kleinkinder, sondern auch fiir Erwachsene einen

vergniiglichen Charakter haben.

d- Da die literarischen Texte auf solchen Websites meistens in einer
vereinfachten Sprache in den Spielen zur Verfiigung gestellt werden, kon-
nen nicht nur Kinder und Jugendliche, sondern alle Fremdsprachenlerner
unterschiedlicher Sprachniveaus von ihnen profitieren. Das kann als ein

motivationssteigernder Faktor beim Lesen interpretiert werden.
Uberpriifbarkeit der Inhalte der gelesenen Texte:

Die Mehrheit der Websites bietet nach dem Lesen einer Geschichte ein
Quiz iliber den Inhalt des Textes an. Mithilfe der Testergebnisse konnen Eltern

einen Einblick iiber die Lesefdhigkeit des Kindes bekommen.

Unabhingigkeit von Zeit und Raum durch multimediale Eigenschaften der
Websites:

Da die Inhalte mancher Websites auch als App existieren, konnen Lernen-

de die Texte unabhéngig von Zeit und Ort lesen. Denn die Apps und Websites be-
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inhalten multimediale Eigenschaften und sie bieten ihren Anwendern die Chance,
die Texte auch als Horbuch zu rezipieren, wodurch man zum Horverstiandnis beim
Sprachlernen beitragt. Manche Websites ermdglichen sogar, vor oder wihrend der
Vorlesung einer Geschichte Anderungen an der TextgroBe und dem Hintergrund

des Textes vorzunehmen. Das kann u.a. das Lesen fiir Kleinkinder erleichtern.

Es ist selbstverstiandlich, dass digitale Leseaktivitdten nicht das Lesen von
analogen Biichern ersetzen sollten. Aber, wenn man auf die fremdsprachliche
Entwicklung der Kinder und Jugendlichen abzielt und die Entwicklung ihrer Le-
segewohnheit fordern mochte, sollte man mit einer positiven Annéherung von
dieser digitalen Realitdt profitieren. Deshalb wurde das Thema in diesem Beitrag
aus einer positiven Sichtweise behandelt, anstatt die negative Perspektive zu be-

leuchten.

Die Kompetenzen der Lehrkrifte sind ein anderer beachtenswerter Punkt
in der Didaktik der Digitalmaterialien. In vielen Fillen ist weder Lehrenden noch
Lernenden bewusst, wie sie mit technologischen Moglichkeiten oder Medien um-
gehen konnen. Die Anwendung von technologischen Gegensténden sollte friih-
zeitig ab den ersten Schuljahren gelernt werden, damit man von den digitalen
Moglichkeiten spéter besser profitieren kann. Diese technischen Optionen sollten
nicht auler Acht gelassen werden. Deshalb sollten die Anwender zumindest iiber
grundlegende Computerkenntnisse verfiigen und sich an deren Anwendungsmog-
lichkeiten gewohnen. Denn es wére nicht nutzbringend, nur zu wissen, dass es im
Internet irgendwo, irgendwelche digitalen Lesetexte gibt. Da sich die Lernenden
die Internet- und Computerkenntnisse nicht selbst aneignen konnen, obliegt es
den Erwachsenen, sie den effektiven Umgang mit diesen Medien zu lehren und
sie mit technologischen Kompetenzen auszubilden. Deswegen kann es fiir die
Lernenden leichter sein, sich in diesem Bereich im schulischen Leben nach und

nach zu entwickeln.
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Analysis of Turkish Translations of Forough Farrokhzad’s Poem Titled “Sin” in the
Framework of Descriptive Translation Studies

Abstract

Forough Farrokhzad, one of the leading female poets of Modern Iranian Literature, started her literary
career with a poem entitled “Sin”. In a patriarchal society, the poet had many negative criticisms about
this poem but she did not give up writing poems. She managed to write five poetry books in her short
life. The books are: The Captive, The Wall, Rebellion, Another Birth, Let Us Believe in The Beginning
of The Cold. Her reputation also has spread out of the country and her poems have been translated into
various languages. Her poem “Sin” is included in her second book named “The Wall”. This Poem has
been discussed in the theoretical framework within the methods of “Descriptive Translation Studies”
developed by Gideon Toury. Fahri Ozdemir, Makbule Aras and Hasim Hiisrevsahi, are three of the
translators who translated the poem “Sin”, translations of which have been analyzed in terms of “ac-
ceptability” and “adequacy” in detail. The translations have been evaluated formally and stylistically.
On the basis of the theoretical framework, inferences have been made for the location of the source
and target text. Interviews with translators have been dealt within the preliminary norms proposed in
“Descriptive Translation Studies” and these have been a guide for the analysis.

Keywords: Forough Farrokhzad, Gideon Toury, Descriptive Translation Studies, Poetry Translation,
Persian Translation Studies.
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Extended Summary

In the study, the Turkish translations of Forough Farrokhzad’s poem “Sin”
based on the “Descriptive Translation Studies” approach, in which Gideon Toury
adopted the target culture and text-oriented translation method, will be examined

comparatively.

Makbule Aras (2008), Hasim Hiisrevsahi (2009/2014), Fahri Ozdemir
(2017), and their translations will be discussed as target texts in our evaluation
in terms of shape, style and content based on the principle of description. It will
be determined to what extent the source text is translated into Turkish in terms
of shape, meaning and style and at what levels the translation occurs. Descrip-
tive translation research is an approach developed by Gideon Toury based on the
theory of the “Polysystem” introduced by Itamar Even-Zohar in the 1970s. “Poly-
system” is the translation theory developed by the Israeli scientist Itamar Even-
Zohar in the 1970s, influenced by Russian formalists who worked in the 1920s.
“Polysystem” opposes acting from a preliminary concept when translating, based
on the target language / culture as the starting point in translation. Gideon Toury,
who advocates that the translation has a function and position in the target lan-
guage, also tried to address the position of translations in target literature and fol-
lowed a descriptive way. Gideon Toury believes that translations have a position
and function in target literature, such as texts in source literature. Therefore, based
on the Even-Zohar’s “Polysystem” Theory, he stated that the translations have a

position and function in the literary polysystem specific to the target literature.

He argues that this function should be determined by the norm. Toury sees
translation as an activity managed by norms; these norms determine the equiva-
lence of translation. Toury states that these norms that guide translation should be

examined in two ways:
1- Conducting a textual translation analysis, which includes ex-

amining the shifts of words detected during the comparison of source and

target texts.
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2- Review of other texts such as criticism of the translation texts,
foreword, afterword or interviews with translators

Toury examines the norms that determine each stage of translation in two
main groups in descriptive translation studies. He calls these norms “initial norms”
and “operational norms”. Initial norm: It is the norm that provides information on
whether the translator has made the translation directly from the source text or
has used an intermediate language during the translation. Operational norm: The
norm that shows what kind of decisions the translator makes during the transla-
tion act.

The poem “Sin”, which will be discussed in the context of theory evalua-
tion, is included in Forough’s second poetry book called “The Wall”. This poem,
which brought the poet into the world of literature, consists of twenty-four verses.
A sin is mentioned in this poem. However, the poet does not have any regrets
about committing this sin. In the study, the translations of three different trans-
lators were evaluated morphologically, semantically, syntactically. In the study,
while translators transfer the source text to the target text, it was determined that
they made some additions and subtractions to make the source text feel the same
effect in the target reader. However, it was determined that these changes both
distorted the meaning of the source text and did not provide integrity in the target
text. Each translator can make additions and deductions caused by two language
differences, but this should not disturb the meaning of the text. When the transla-
tion works compared in the study are examined, the translator must make some
preparations before starting to translate the source text. It has been observed that
these preparations should be made in the form of obtaining information about the
author of the source text, knowing which trends were influenced, determining
whether the events in his life were reflected in his work, and obtaining informa-
tion about the period in his works, if any.



Giris
Bu caligmada Fur(g Ferruhzad’in siirlerinin, ilgili ¢eviri kurami aracili-
giyla, farkli geviriler ile sdzdizimsel, bigimbilimsel ve anlambilimsel agilardan

kiyaslanarak ¢oziimlenmesi amaglanmaktadir.

Calismada Gideon Toury’nin hedef kiiltiir ve metin odakl ¢eviri yontemi-
ni benimsedigi “Betimleyici Ceviri Arastirmalar1” yaklasimi esas alinarak Fur(g
Ferruhzad’in “Giinah” adl siirinin Tiirkce gevirileri karsilagtirmali olarak incele-
necektir. Betimleme ilkesi temelinde sekil, islup ve i¢erik bakimindan yapacagi-
miz degerlendirmede hedef metinler olarak Makbule Aras (2008), Hasim Hiisrev-
sahi (2009/2014), Fahri Ozdemir (2017), gevirileri ele alinacaktir. Kaynak metnin
sekil, anlam ve tslup agisindan ne diizeyde Tiirk¢eye aktarildigi ve ¢eviride hangi
diizeylerde kayip meydana geldigi saptanacaktir.

1. Kavramsal ¢erceve
1.1. Betimleyici Ceviri Arastirmalari

Betimleyici ¢eviri arastirmalari, 1970°1i yillarda Itamar Even-Zohar tarafin-
dan one siiriilen “Coguldizge” kuramimi temel alarak Gideon Toury tarafindan ge-
listiren bir yaklagimdir. Oncelikle “Coguldizge” kuramini ele almak gerekirse, “Co-
guldizge” 1920’li yillarda ¢alismalar yapan Rus formalistlerden etkilenerek 1970’11
yillarda Israilli bilim adami Itamar Even-Zohar tarafindan gelistirilen geviribilim
kuramidir. Even- Zohar, ¢oguldizgeyi “Birbiriyle kesisen ya da zaman zaman 0r-
tiisen, farkl segeneklerden yararlanan, fakat birbirine bagimli, yapilandirilmas, bir
biitiin olusturan ¢oklu bir dizge” (Minday 2008:109) seklinde tarif eder. “Coguldiz-
ge”, ceviride ¢ikis noktast olarak hedef dili/kiiltiirli temel alarak “geviri yaparken
onsel bir kavramdan hareket etmeye karsi ¢ikar. Dolayisiyla kuraler hareket etmek-
ten kaginir. Bu baglamda, hedef metinler arasinda bir ayrim gézetmeksizin metni
kuramsal diizlemde irdelemeye ¢aligir” (Yiicel 2007:154). Cevrilmis metni kayna-
gindan ayr1 bigimde irdeleyebilmek i¢in metnin olusum baglamlarimi betimlemek

gerekir. Yani bir kiiltiir baglaminda diistiniildiigiinde edebiyat, felsefe, egitim vb.
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tiim alanlar birbiriyle iliski halindedir, zaman zaman kesigme noktalarinda etkilesi-
me de girmektedirler ve birbirlerini etkilemektedirler. Ceviri dolayisiyla edebiyat da
bu baglamda bir etkilesim ve etkileme alanina girmektedir.

Even-Zohar, ¢evirinin islevsel konumunu merkezi “birincil” ve ¢evresel
“ikincil” seklinde adlandirmaktadir. Dizge temelinde yenilik¢i olan unsurlar ve
islevler “birincil” olarak kabul edilirken, daha ¢cok muhafazakar 6zellikle unsurlar
ve islevler “ikincil” olarak kabul edilmektedir. Even-Zohar’a gore, eger ceviri
merkez konumda ise, bu ¢evirinin etkin oldugu ve ¢oguldizgenin merkezini bi-
¢imlendirecegi anlamina gelmektedir. Boyle bir durumda ¢eviri edebiyat ¢ogun-
lukla yeniliklerin bir par¢asi haline gelmektedir ve edebiyat tarihinde gerceklesen
onemli olaylarla bagdastirilabilmektedir. Bdylece kaynak eserlerle ¢eviri eserler
arasinda bariz bir ayrim bulunmaz ve dnemli cevirileri yapan kisiler, basta gelen
yazarlar konumuna gelebilmektedir (Even-Zohar 2004:191-201).

Even-Zohar’a gore, cevirinin hedef dilde merkez konumda olabilmesi igin
edebiyatin belirli sartlarda olmasi gerekmektedir. Bu sartlart su sekilde siralamaktadir:

1-Hedef dil geng bir edebiyata sahipse,

2-Hedef edebiyat “cevresel” ya da “zayif” konumda ise bazi tiirleri “gii¢li”
ve “merkezi” konumda bulunan bir edebiyattan alabilir. Daha kii¢iik uluslar daha
biiyiik bir ulusun egemenligi altinda ise,

3-Edebiyatin doniim noktalar1 ve devingenligi artik yeni kusak i¢in gecerli
degilse (Munday 2008: 110).

Cevirinin hedef dilde bir islevinin ve konumunun olmasini savunan “Co-
guldizge” kuramiyla Gideon Toury de hedef edebiyatta ¢evirilerin konumunu ele
almaya ¢alismig ve betimleyici bir yol izlemistir.

Gideon Toury cevirilerin kaynak edebiyattaki metinler gibi hedef edebiyat-
ta bir konumu ve igleyisi oldugunu diisiindiigiinden, Even-Zohar’in “Coguldizge”
Kurami”ndan yola ¢ikarak gevirilerin hedef edebiyata 6zgli yazinsal ¢oguldizgede bir
konumu ve islevi oldugunu belirtmistir. Bdylece cevirilerin hedef edebiyatta kaynak
metin ve edebiyatiyla baglantilarinin koptugunu 6ne stirdiigii goriliir. Buna bagli ola-
rak, betimleyici ¢alismalarini hedef metninden baglatmay1 uygun goriir. Uygulamaya
hedef metinden baglamasi, ¢eviribilime devingenlik kazandirmistir (Yazic1 2010:130).
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Ceviri hedef metin baglaminda diistiniildiigiinde, hedef metin dizgesinde or-
taya ¢ikan eksiklikler ¢eviri yoluyla kapatilabilmektedir, bdylece hedef metin dizge-
sinde bir siire ¢evresel konumda bulunan geviriler, zamanla hedef metin dizgesinin
merkezi konumunda yer alabilmektedirler. Toury, bu bilgiler dogrultusunda hedef
edebiyatta ceviriler arasinda var olan iligkileri betimlemeye yonelmistir. Boylece
hedef metinlerdeki g¢eviri anlayisini saptamaya ¢alismaktadir. Ancak hedef odakli
ceviriyi, hedef kiiltiir ve edebiyat dizgesindeki isleviyle ele aldigindan, bu islevin
“dogru” ya da “yanlis” olarak degerlendirilmemesi gerektigini diistinmektedir.

Toury bu degerlendirmeleri 6ne siirdiigii kuramla nasil ele alinacagini ii¢
asamali bir metot dnererek incelemektedir, bu dogrultuda Toury’ye gore Betimle-
yici Ceviri Aragtirmalar1 yontemi ti¢ asamadan olusur:

1- Ceviri metnin hedef kiiltiir dizgesindeki konumunu belirlemek ve ¢eviri
metnin kabul edilebilirliligini ve yeterliligini gézden gegirmek.

2- Kaynak ve hedef metinler karsilagtirilarak deyis kaydirmalarii sapta-
mak, her iki metinden segilecek ikili metin birimleri arasindaki iligkileri betimle-
mek ve altta yatan ceviri kavramina iliskin genellemeye varmaya caligmak

3- Gelecekte geviri yaparken alinan kararlarda yararlanilabilecek sonuglara
varmak. Kaynak ve hedef metin i¢in ¢eviri siirecini yeniden olusturmak (Munday
2008:112).

Toury normu, “Bir topluluk tarafindan— dogru ya da yanls, yeterli ya da
yetersiz- belirli durumlara uygun ve bunlara uygulanabilir performans talimatla-
rina gore paylasilan genel deger ve fikirlerin gevirisi” olarak degerlendirmektedir
(Toury 1995:55). Toury, ¢eviriyi yonlendiren bu normlarin iki sekilde incelenmesi

gerektigini belirtmektedir:

1- Kaynak ve hedef metin karsilagtirilmasi sirasinda saptanan deyis kaydir-
malarmin incelenmesini igeren metinsel bir ¢eviri incelemesinin yapilmasi.

2- Ceviri metinlerine yapilan elestiri yazilari, 6nséz, sonsdz ya da cevir-
menlerle yapilan sdylesiler gibi diger yazilarin incelenmesi (Tahir Giirgaglar
2011:122).

Toury’nin normlar1 betimleyici ¢eviri arastirmalarinda kullanmasinin

onemli bir sebebi, kaynak metni ikinci konumda birakarak ¢evirmenin g¢eviri sii-
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recindeki kosullarii belirlemektir. Boylece bu kosullarla kaynak metni nasil yo-
rumladig1 ve hedef metinde nasil alimlandigi agikga belirtilmeye ¢aligilmaktadir.
Bir cevirinin degerlendirilmesi sosyokiiltiirel kosullara gére ¢ok yonlil bir ince-
lemeyi gerekli kilmaktadir. Bu yiizden, ¢evirinin nasil olustuguna dair kosullarin
bilinmesi, degerlendirmelerin yapilmasi, ¢eviriyi olusturan etmenlerin neler oldu-
gu ve etmenlerin nasil bir ¢eviri yarattigini1 gormemize, hedef edebiyat dizgesinde
nasil bir isleve sahip oldugunu anlamamiza da yardimei olmaktadir. Bu baglamda
kaynak odakl1 bir yaklagimin bu kuramda gegerliligi olmadig1 goriilmektedir.

Toury, betimleyici ¢eviri arastirmalarinda ¢evirinin her agsamasini belirle-
yen normlar1 iki ana grupta incelemektedir: Bunlar1 “siire¢ 6ncesi ¢eviri normlar1”
ve “ceviri siireci normlar1” seklinde adlandirmaktadir:

Siirec dncesi ¢eviri normlari: Cevirmenin g¢eviri siiresince ¢eviriyi dog-
rudan kaynak metinden yapip yapmadigina ya da bir ara dil kullanip kullanma-
digina dair bilgiler veren normdur. Ayrica kaynak metne ve kiiltiiriine iligkin 6l-
glitler i¢eren bir ¢eviri politikasinin olup olmadigina dair de bilgiler vermektedir.
Toury ¢eviri politikasini su sekilde tanimlamaktadir (Toury 1995:54-56): “Ceviri
politikasi belirli bir siiregte bir kiiltiire/dile ¢eviri yoluyla aktarilacak eserlerin
se¢imini, hatta tek tek yazilarin se¢imini igerir. S6z konusu se¢imin rastgele ya-
pilmadig1 bulgulandig: siirece bdylesi bir politikanin var oldugu diistiniiliir. Tabii
bazi alt gruplarin metin tiirlerine iligkin ya da o grupta aracilik gorevi iistlenen 6z-
nelerin ve gruplarin (farkli yaymevlerinin) birbirinden farkli politikalar: olabilir.
Bu 6zneler ve yaptiklari se¢imler arasindaki arayiiz, ¢eviri politikasinin izlerinin

stirilebilecegi verimli bir alandir.”

Bu norm ayrica ¢eviride etkili olan, metnin bigemi, donemi, tiirii, yazarin
edebi kisiligi hakkinda bilgileri edinmemizi saglamakta, ayrica kisi ya da yayi-
nevlerinin ¢eviri siireci iizerinde herhangi bir etkisi olup olmadigint degerlendir-

memize olanak saglamaktadir.

Ceviri siireci normlari: Cevirmenin ¢eviri edimi sirasinda ne tiir kararlar
aldigini gosteren normlardir. Bu normlarin incelenmesi, metinler {izerinde yapilan
detayli ¢oziimlemelerle gerceklestirilmektedir. Cevirmenin ¢eviri sirasinda neyi ay-
nen koruyacagi veya neyi degistirecegiyle ilgili kararlaridir. Cevirmenin dilsel mal-

zemeyi metin i¢inde nasil dagittigini, metni nasil olusturdugunu, dilsel ifadeleri ne
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sekilde kullandigimi gosterir. Bu normlar kendi i¢cinde “matriks” ve “metinsel-dil-
sel” normlar olmak tizere iki baslik seklinde incelenmektedir (Toury 1995: 55-60):

1-Matriks normlar: Bu normlar ¢eviride kelime, deyim, atasézii gibi her-
hangi bir ekleme ya da atlama yapilip yapilmadigini, cimle yapilarinin, fiil za-
manlarimin degisip degismedigini betimlemekte kullanilir. Kaynak dil metninde
yer alan malzemenin yerini alacak hedef dil malzemesinin durumunu (¢evirinin
ne derece tam olarak aktarildigini), metin i¢indeki yerini (ya da kaynak dil mal-
zemesinin, hedef dil metninde nasil dagitildigini) ve metnin boliimlendirilmesini
yonlendirir. Yapilan eklemeler, atlamalar, yer degistirmeler ve boliimlemede ya-
pilan degisiklikler normlara bagimli olmaktadir. Kaynak metnin hedef yazinina
gore uygun bir sekilde ifade edilmesini saglamaktadir.

2- Metinsel-dilsel normlar: Bu normlar, ¢evirmenin ¢eviri ediminde hedef
metni olusturacak uygun soézciik ve deyis secimini belirlerken devreye girerler.
Kaynak metinde kullanilan dilsel ve metinsel 6gelerin yerine alacak dgelerin se-

¢imini yonlendirmektedir.

Toury, ceviriyi en az iki dil ve kiiltiir diizeyinde iki farkli norm dizgesini
igeren bir etkinlik olarak gérmekte ve ¢eviriyi degerlendirmenin iki ana 6geden

olustugunu belirtmektedir:

1- Cevirinin baska bir dildeki eser olmasi, dolayisiyla da ait oldugu dilin
kiiltirtinde ya da o kiiltiiriin bir kesiminde konumunun olmasi, bir boslugu dol-

duruyor olmasi,

2- Cevrildigi dilde/kiiltiirde baska bir dilde daha once {iretilmis olup o di-
lin ait oldugu kiiltiirde net bir konuma sahip olan bir metni temsil ediyor olmasi
(Toury 1998:10-32).

Toury, bahsedilen iki ana 6geye dayanarak c¢eviri degerlendirilmesinde 6n-
ciil bir normun ortaya ¢iktigini ve bu norma gore kaynak metin ve hedef metin
arasinda bir inceleme yapildigini belirtmistir. Bu incelemede kaynak metin ve
hedef metnin esdeger olup olmadigini gézlemlemekten ziyade kaynak metne gore
mi yoksa hedef metne gore mi ceviri yapildigini ortaya koymay1 amaglanmakta-
dir. Clinkii betimleyici ¢eviri ¢alismalarinda, ¢eviri “esdegerlik” kavramina gore

incelenmemektedir.
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Isin Bengi’nin de belirttigi gibi, Toury, “esdegerliligi” geleneksel anlamin-
dan farkl degerlendirmistir: “Toury, kaynak ve hedef metin degerlendirmesinde
var olan sabit esdegerlik anlayisindan ziyade, “problem-+¢dziim” baglaminda olu-
san fonksiyonel bir esdegerlik arayisina girmektedir. Tarihsel siirecte “esdegerli-
ligin” degisen bir kavram oldugunu belirterek geviriyi somut verilerle ele alarak
“kabul edilebilirlik” ve “yeterlilik” kavramlarina gore incelemistir. Esdegerlilik
kavrami hem anlamsal hem de dilsel agidan daha ¢ok kaynak odakli bir inceleme-
yi gerektirmektedir. Ancak Toury’nin 6ne siirdiigii “kabul edilebilirlik” ve “yeter-
lilik” kavramlar1 hedef metne ve kaynak metne gore degisiklik gostermektedir.
Bu degisikligi belirlemek i¢in Toury hedef ya da kaynak normlardan hangisinin
ceviride egemen olduguna bakarak karar vermektedir. Eger ¢eviri, kaynak metni-
nin ve kiiltiiriiniin normlariyla ortlisiiyorsa, yani hedef okuyucuda yabancilik duy-
gusu yaratmiyorsa “kabul edilebilir” bir ¢eviri, kaynak metninin ve kiiltiiriiniin
normlartyla ¢atisiyorsa, hedef okuyucu alimlamada problem yasiyorsa “yeterli”
bir geviri olarak kabul edilmektedir” (Bengi-Oner 1999:118-119).

Toury “kabul edilebilirlik” ve “yeterlilik” kavramlarini ¢eviri metninin et-
kisine gore degil, kaynak ve hedef kiiltiire gore secilen normlara gére siniflandir-
maktadir. Cevirinin kaynak kiiltiiriin normlarina yakin olmasi, kaynak odakli ¢e-
viri yaklasimiyla karigtirllmamalidir. Her ne kadar kaynak metni yaratan normlar,
Toury’nin betimleyici kuraminda bir yere sahip olsa da ¢evirilerin degerlendiril-
mesinde kaynak metin, aragsal bir konumdadir (Yiicel 2007:165-166).

Stolze, Ceviri Kuramlar: adli eserinde, betimleyici ¢eviri arastirmalarinda
ele alinan kiiltlir kavramina deginmis, kiiltiiriin “sézciikle, metinlerin toplami ve
bir dil toplulugunun bunlara yansiyan tasarimlary” oldugunu belirtmistir. Hedef
odakl1 bir yaklasim olduguna deginerek bazi temel ilkelerini ele almigtir (Stolze
2013:184-188):

1- Ceviriler kiiltiirel bir gercektir ve bir hedef kiiltiiriin nesnesi olarak ka-
bul edilmektedir. Bu her metnin bir baska metnin ¢evirisi olarak kabul edilmesi
gerektigi anlamina gelir. Ayni sey “sozde ceviriler” i¢in de gecerlidir. Bir hedef
kiiltiirde bir ¢eviri metninin degistirici etkisi, ¢evirinin igleviyle ve ayn1 zamanda
metin Ozelligiyle ortaya ¢ikar: “Ceviriler aslinda bir hedef kiiltiiriin ihtiyaglari-
n1 kargilamaya yoneliktir, ayn1 zamanda, yerlesik kaliplardan, bir diizeyde ya da
daha fazla sapma egilimi gosterirler, 6zellikle, herhangi bir kiiltilir-i¢i ¢eviri an-
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lay1sinin pargasi gibi goriinen kaynak metnin en azindan bazi 6zelliklerinin sabit
kalmasindan dolay1. Bu egilim ¢ogu zaman ¢evirileri, diger metinlerden oldukga
farkl hale getirir” (Toury 1995:186).

2- Bu tiir betimleyici aragtirmalarin 6n kosulu elbette uygun bir baglam-
lagtirmadir ve bu da bilimsel arastirma siirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada,
(alt) kiiltiirtin hangi dilde formiile edildiginin bilinmesi nedeniyle ¢evirinin (alt)
kiiltiiriiniin zaten tanindigina iliskin diislince, yaniltic bir ¢ikarim olabilir, ¢linkii
dil ile kiiltiir arasinda bire bir iligki yaniltict olabilir.

3- “Varsayilan Ceviri”, yani “ceviri olarak igleyen bir metin” kavrami,
betimleyici ¢eviri aragtirmalar i¢in merkez1 bir kavramdir. Cogu kuramlar 6nce
“cevirinin” ne oldugunu tanimlamaktadir. Bu tiimdengelen bir ¢alismayla bag-
lantilidir. Ancak deneysel egilim betimleyici yaklagimla ¢elismektedir. Toury bu
duruma s0yle agiklik getirmektedir: “Dolayisiyla, ‘tabiati geregi’ ¢evirisel olani
tahminen belirten herhangi varsayimsal bir tanimlama, ozellikle 6z agisindan ifa-
de etmek gerekirse, degiskenligi —kiiltiirleraras: farkliliklar, kiiltiir i¢i varyasyon-
lar ve zamanla gergeklesen degisiklikler— ile nitelenen nesnenin tiim smirlarini
bir kereye mahsus sabitlemenin savunalamaz savinit kapsar. Calisma alani onemli
olciide kiiltiirlerin ne oldugu ve ¢evirisel olarak neyi kabul etmek istemesi husu-
sundaki yolu daraltmakla kalmaz, ayni zamanda bu simirlarin belirledigi ¢alisma
fkuswr bir dongiiden ibaret olurdu” (Toury 1995:31).

Demircioglu da, Toury’nin bu bakis agisi hakkinda soyle bir agiklama ge-
tirmistir. “Toury’nin betimleyici yaklasiminda tarih, kuramsal alan1 besleyen igsel
bir 6ge olarak one ¢ikar. Ceviri kiilliyatinin saptanmasi ve “kesif yontemleri’yle
(discovery procedures) ilgili ileri siirdiigii {i¢ postulata (kaynak metin, aktarim
ve iligki postulalar) ceviriye tarihsel perspektiften yaklasir. Bu baglamda, ceviri
kiilliyatinin saptanmasinda ¢eviri eserlerin ¢eviri olmayanlardan nasil ayirt edile-
bilecegi sorusunu ortaya atarak erek dizgede “ceviri” olarak nitelenen her eserin
a priori bir sekilde tanimlanamayacagini, ancak incelenmek iizere “ceviri” olarak
kabul edilmesi gerektigini belirtir ” (Demircioglu 2016: 59-60).

4- Boyle ceviri stratejileri de geviri siireci agisindan betimleyici ¢eviri arag-
tirmalarinin aragtirma nesnesi olur. Metin unsurlar1 yan yana getirilerek bir metin
¢iftinin karsilastirilmasiyla, ¢evirinin temel yapisi ortaya ¢ikabilir ya da bir ¢evi-

rinin s6z konusu oldugu saptanabilir.
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Yapilan ¢ikarimlar ¢aligmanin inceleme kisminda “giinah” siiri ile deger-
lendirilecektir.
2- “Giinah” Siiri ve Degerlendirilmesi
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Ay

“Glinah” siiri FurGg un Duvar adl ikinci siir kitabinda yer almaktadir. Sa-
iri edebiyat diinyasina sokan bu siir yirmi dort dizeden olugmaktadir. Sair top-
lum tarafindan c¢izilen sinirlar siiriyle agmaya calismistir. Bu siirde islenen bir
giinahtan bahsedilmekte, ancak sair bu giinah1 islemekten dolay1 bir pismanlik
duymamaktadir. Hissettigi samimi, sicak ve sevecen bir sevgilinin varlig1 ve duy-
gulariin yogunlugudur. O dénemde ataerkil bir toplumda evli bir kadinin bdyle
cinsellik i¢eren erotik siirler yazmasi biiylik tepkilere yol agmistir. Saire hem aile-
si hem de edebiyat cevresi farkli bir gézle bakmaya baglamistir. Ailesi tarafindan
dislanan ve zor giinler gegiren sair, siire daha ¢ok sarilarak kendini ifade etmeye
baslamistir. Birgok ses ve kelime yinelemesiyle siirde i¢sel bir ritim bulunmakta-
dir. Ayrica belirli bir kafiye diizeni yer almaktadir. Sade ve akici bir dili olan siirin
etkili bir ifadesi bulunmaktadir.

Ghasemi-Pourgiv “Glinah” siiriyle karst cinsle aldkali samimi detaylar
hakkinda acik¢a konugarak, sairin biitiin cinsel tabular1 yiktigini diisinmektedir
(Ghasemi-Pourgive 2010:771).

Joodaki-Vajdi “Body, Love and Maternity in Sylvia Palt anf Forugh Far-
rokhzad: A Study Based on Helen Cixous’s Ecriture Feminine” adli calismalarin-
da, “Giinah” siiri hakkindaki goriislerini sdyle belirtmektedirler: “FurGg un siirin-
deki her kelime kendi kokiinden habersiz taze bir anlam kazaniyor, onun ¢abasi
dilin efsanevi niteliklerini degistirmek ve yeni bir dil 6ne siirmekti. Bu dili ortaya
cikarmadaki cabasi, Duvar kitabindaki “Giinah” siirinde agikc¢a goriilmektedir”

(Joodaki- Vajdi 2013: 77).

Hillman “Sexuality in the Verse of Forugh Farrokzad and the Structualist
View” adli ¢alismasinda “giinah” siirinde cinsel bir agsk gecesinden bahsedildi-
gini, ancak sairin sevgilisinin cinsiyetini belirtmedigini, fakat ilk dortliikte erkek
olma ihtimalinin yiiksek oldugunu ifade etmektedir. Ayrica gercek bir tutkunun
diiriist ifadesi olarak goriinen ve kimseyi incitmeyen bu anin, neden giinah dolu
olduguna dair okuyucuda merak uyandirdig: diisiiniilmektedir. Ilaveten bu siirde
iinlii Tranh sair Hafiz’m 26. gazelinin etkileri oldugunu dile getirmektedir (Hill-
man 1979:195).

Hajibashi, “Redefining ‘Sin” adli ¢alismasinda “Gtiinah” siirinin bir ka-
dinin bir erkekle cinsel iliskide hissettigi duygularin basarili bir seklide iletimi
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oldugunu ifade etmektedir. Sairin diger kadinlarin yeterince bu tecriibeyi fark
etmesi ve erkeklerin hayal etmesi i¢in glinah isleyen bir kadin gibi tecriibeleri-
ni ortaya koymak i¢in yazdigin diisiinmektedir. Bir kadinin ¢esitli diizeylerdeki
duygularimi ifade edebilmek amaciyla alisilmamis sifatlar ve betimleyici tabirler
kullandigin1 gézlemlemektedir (Hajibashi 1988:67-71).

Diler, makalesinde Furig’u “Giinah” siiriyle Arendt’in goriisiine gore soy-
le degerlendirmistir: “Toreye ve gelenege bagkaldiran Ferruhzad, her ne kadar
siirindeki kadindan hognutsa da toplum onu sdzleriyle ling eder. Evliligin hayal
kirikligiyla kanatlar agirlasan tutsak kus somiirgelestirildigi yerden, babasindan
sonra kocasmin gdzetimine teslim edilen cinselliginden saldirmistir gokyiiziiyle
arasina gerilen duvara. Egemen toplumun iyi halli bir liyesi olarak dogmus olan
bu esir kus olmadig: biri, bir parvenu gibi davranmaktansa, paryalasarak konusan
eyleme, siire doniisiip, kan dokiicii tanr1 yerine tanriganin sunaginda kurban ol-
may1 secer” (Diler 2013:66).

2.1. Kaynak Metin ile Hedef Metinlerin Karsilastirilmasi
2. 1. 1. Fahri Ozdemir Cevirisi

Giinah

1. Bir giinah isledim tadina doyulmayan

2. Titreyerek coskuyla akan bir bedenin yaninda

3. Ey tanrim ne yaptim ben bilmeden

4. O sessiz sedasiz kuytuda

5 O sessiz sedasiz kuytuda

6 Kayboldum gizemlerle dolu gozlerinin bugusunda
7. Ve gozlerindeki dizginlenemeyen arzularinda

8 Yiiregim caresizlik i¢inde atarken gogiis kafesimde
9 O sessiz sedasiz kuytuda

10. Caresiz, perigan bir halde oturdum yanina

11. Biitiin sehvetlerini doktii dudaklar1 dudaklarima

12. Kurtuldum acilarindan kedere batmig kalbimin
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13. Fisildadim ask masallarimi kulagina

14. Seni istiyorum ey sevgili

15. Seni seviyorum gdgsii can evim olan
16. Seni istiyorum asigim divanem

17. Arzulandi alevler gozlerinde

18. Ve costu kirmizi sarap dans ederek kadehte
19. Oysa ben o yumusacik yatakta

20. Kendimden geg¢ip esir diistiim gégsiinde
21. Bir giinah isledim tadina doyulmayan
22. Alevlerin sardig1 sicacik bir kucakta

23. Bir giinah isledim atesli ve kindar

24. Iki demirden kolun bagrinda

Ozdemir, yirmi dért dizelik kaynak metni, yirmi dort dize olarak hedef
metne aktararak bigimsel esdegerliligi saglamistir. Kaynak metinde belirli bir ka-
fiye diizeni varken hedef metinde bu diizen saglanamamistir. Cevirmen bir¢ok
yerde ekleme yaparak kaynak metne bagli kalmamistir. Bu eklemeler hedef dilde
okunabilirligi saglasa da kaynak metin mesajindan uzaklagmaistir.

Kaynak metnin ilk dizesinde yer alan “=3 5 5 AU a3 S 4X. giinah isledim
lezzet dolu bir giinah” tiimcesini dizede hem “glinah isledim” fiili hem de “gilinah”
kelimesi bulunmasina ragmen ¢evirmen hedef metinde “gilinah” kelimesini ¢ikara-
rak “tadina doyulmayan” seklinde aktarmis, kaynak metinde vurgulanmak istenen
“glinah” ifadesinin vurgusu hedef metinde yitirilmistir. 3. dizede yer alan “< 4>
~il ne bileyim” soru ifadesi yazarin kendine bir sebep aramasini ifade ederken he-
def metne “bilmeden” seklinde olumsuz aktarilmistir. 4, 5 ve 9. dizelerde “ s <S5
Ui & — karanlik ve sessiz” sifatlari “sessiz sedasiz seklinde kaydirilarak yine dize-
nin anlamindan sapilmis “karanlik” sifati ¢ikarilmis “sessiz” sifati pekistirilmistir.
6. dizede yer alan “Ci ) ) s adias a3 8 455 — sirlarla dolu gozlerine baktim” tiimeesi
hedef metne “kayboldum gizemlerle dolu gézlerinin bugusunda” seklinde aktaril-
mis “baktim” fiili “kayboldum” fiili olarak degistirilmis, “bugusunda” ifadesi ek-
lenmis, dize anlamsal olarak kaydirilmig, anlamsal bag kopmustur. Kaynak metnin
7. dizesi hedef metne 8. dizede aktarilmis, bigimsel olarak kaydiriimistir. Ustelik «
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Ok -istek dolu” ifadesi “dizginlenemeyen” seklinde anlamsal olarak kaydirilmistir.
Kaynak metnin 8. dizesi ise hedef metne 7. dizede aktarilarak yine bigimsel olarak
kaydirilmis ve “atarken g6giis kafesimde” ifadesi eklenmis, “43Lt - sabirsizlikla,
merakla” ifadesi “caresizlik” seklinde anlamsal olarak saptirilmistir. Hedef metnin
10. dizesinde yer alan “caresiz” kelimesi kaynak metinde yer almamaktadir, metne
ekleme yapilmistir. Kaynak metnin 12. dizesinde yer alan “43) s> J2 o533 — divane
gonliimiin lizlintlisii” tamlamas1 hedef metne “acilarindan kedere batmis kalbimin”
seklinde kaydirilmis, kaynak metin baglami hedef metne aktarilamamus, cevirmen
kendi yorumunu katmistir. Cevirmen kaynak metne ekleme, ¢ikarma ve degisti-
rim yapabilir, ama bu kaynak metnin mesajin1 zedelemeden yapilmalidir. Kaynak
metnin 15. dizesinde yer alan “Uisxila can veren” ifadesi hedef metne “can evim”
seklinde kaydirilmistir. 16.dizede yer alan “(e 43 52 (3dle - divane agigim” tamlamasi
hedef metne iki sozciik olarak “agigim, divanem” seklinde bi¢imsel ve anlamsal
olarak kaydimrlmistir. 18. dizede yer alan “ve costu” baglag ve fiili ile 19. dizede yer
alan “oysa” zarfi kaynak metinde yer almamaktadir, ekleme yapilmistir. 22. dizede
“0aiil 5 o S s1cak ve atesli” sifatlar “alevlerin sardigi sicacik” seklinde bigimsel ve
anlamsal olarak kaydirilmstir.

2.1.2. Hasim Hiisrevsahi Cevirisi

Giinah

1. Giinah igledim lezzet dolu bir glinah
2. Titreyen esrik bir tenin yaninda

3. Tanrim ne bileyim ne yaptim ben

4. O karanlik susku dolu zulada

5. O karanlik susku dolu zulada

6. Baktim gozlerine gizemleriyle dolu
7. Gozlerinin ¢aresiz isteklerinden

8. Kalbim gogsiimde ¢irpinip durdu

9. O karanlik susku dolu zulada

10. Yaninda darmadagin oturdum

11. Dudaklarima heves doktii dudaklar:

12. Deli kalbimin tiztinciinden kurtuldum
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13. Askin dykiisiinii okudum kulaklarina:
14. Seni istiyorum ey benim cananem!
15. Ey bagri can bagislayan, seni

16. Seni ey asigim benim divanem!

17. Kirmizi sarap camda oynadi

18. Gozlerinde heves yalazlandi

19. Yumusak yatakta benim bedenim
20. Gogsiinde onun sarhosca kivrandi
21. Glinah isledim lezzet dolu bir giinah
22. Alevli yangili bir kucakta

23. Giinah isledim kinci, sicak

24. Ve demirsi iki kol arasinda

Hiisrevsahi, yirmi dort dizelik kaynak metni hedef metne yirmi dort dize
olarak aktarmistir. Kaynak metnin kafiye diizenine riayet etmemis, ancak icsel rit-
mi saglamaya ¢aligmistir. Miimkiin oldugunca kaynak metne bagl kalmis, metnin
anlam orgilisiinden kopmamustir.

Kaynak metnin 8. dizesinde yer alan “(i)e s sl (ialsa ) istek dolu
gozlerinin arzusundan” ifadesi hedef metnin 7. dizesine kaydirilarak “gozlerinin
caresiz isteklerinden” seklinde aktarilmis, “istek” kelimesi “garesiz” kelimesi ye-
rine kullanilarak anlamsal olarak kaydirilmis, yine kaynak metnin 7. dizesi hedef
metne 8. dizede aktarilmig “x ), L5 2 — sabirsizlikla titredi” ifadesi “cirpimip
durdu” seklinde kaydirilarak metnin mesajindan uzaklasilmistir. 16.dizede yer
alan “Oe 43l 52 Gdle- divane agigim” tamlamasi hedef metne iki sdzciik olarak “asi-
gim, divanem” seklinde bigimsel ve anlamsal olarak kaydirilmistir. 18.dizede yer
alan “4iley- kadeh” kelimesi hedef metne “cam” olarak kaydirilmis, 6zel bir ifade
genellestirilmis, baglamdan uzaklasilmistir. 20. dizede yer alan “x ) — titredi”
fiili “kivrand1r” seklinde anlamsal olarak kaydirilmistir.
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2.1.3. Makbule Aras Cevirisi

Giinah

1. Giinah isledim hazla dolu bir giinah

2. Titreyen, mest bir bedenin yaninda

3. Ey Tanrim ne yaptim bilmiyorum ben
4. O, sessiz ve karanlik inzivada

5. O, sessiz ve karanlik inzivada

6. Baktim sirlarla dolu gozlerine

7. Yalvaran gozlerindeki arzulardan

8. Kalbim takatsiz kald1 gogsiimde

9. O, sessiz ve karanlik inzivada

10. Perisan, yaninda oturdum

11. Arzu doktii dudaklart dudaklarima

12. Divane gonliimiin sikintisindan kurtuldum
13. Ask masalt mirildandim kulagina:

14. Seni istiyorum ben ey sevgili

15. Seni istiyorum ey koynu can bahseden
16. Ey divanem, ey agigim seni

17. Arzu alevlendi gozlerinde

18. Kirmizi sarap raksetti kadehte

19. Tenim o yumusacik yatakta

20. Kendinden gecerek titredi onun gogsiinde
21. Giinah isledim hazla dolu bir giinah
22. Sicak, atesli bir kucakta

23. Giinah isledim demirden

24, Atesli, 6¢ pesinde kollar arasinda

Aras yirmi dort dizelik kaynak metni yirmi dort dize olarak hedef metne
aktarmis, bicimsel esdegerliligi saglamigtir. Kaynak metnin kafiye diizene ridyet
etmis, ayni ritimsel bag1 saglamistir. Hedef okuyucu dikkate alinarak ¢evrilmis;
ancak kaynak metnin de anlamsal orgiisiine zarar verilememistir.
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3. dizede yer alan “ze a 30 ne bileyim” soru ifadesi “bilmiyorum” sek-
linde olumsuz aktarilmistir. Kaynak metnin 8. dizesinde yer alan “< ol oot istek
dolu” ifadesi hedef metnin 7. dizesine anlamsal kaydirilarak “yalvaran” seklinde
aktarilmis, dize farkli anlamla ifade edilmistir. Yine kaynak metnin 7. dizesi hedef
metne 8. dizede aktarilmis “wc Saloe Je — sabirsizlikla titredi” ifadesi “ta-
katsiz kald1” seklinde kaydirilarak metnin mesajindan uzaklagiimistir.

Sonu¢

Caligmada Fur(g Ferruhzad’in “Giinah adli siiri Betimleyici Ceviri Arastir-
malar1 kurami baglaminda incelenmistir. Calismada {i¢ ayr1 ¢evirmenin gevirileri
bigimbilimsel, anlambilimsel, s6zdizimsel degerlendirilmistir. Ayrica degerlen-
dirme yapilmadan 6nce ¢evirmenlere birtakim sorular yoneltilmistir. incelemeler
bu sorulara verilen cevaplarla birlikte yapilmis, teori kisminda ele alman siire¢

Oncesi norm agamasi da yerine getirilmistir.

Caligmada ¢evirmenlerin, kaynak metni hedef metne aktarirken, kaynak
metnin hedef okurda da ayni etkiyi hissetmesi i¢in bir takim ekleme ve ¢ikarmalar
yaptiklar1 saptanmigtir. Ancak yapilan bu degisimlerin hem kaynak metnin anlam
orgiisiinii bozdugu hem de hedef metinde biitiinliik saglamadig: tespit edilmistir.
Her ¢evirmen kendince iki dil farkliligindan kaynaklanan ekleme ve ¢ikarmalar
yapabilir ancak bunun metnin anlamini bozmamasi gerekmektedir. Bu baglamda
en fazla ekleme ¢ikarma yapan ¢evirmen olan Ozdemir’in, kaynak metnin mesa-
jindan saptig1 kendi yorumunu kattig1 gézlemlenmistir. Ozdemir, daha ¢ok hedef
odakl1 bir ¢eviri yontemi izlemistir. Kaynak metinde olmayan birtakim kelimeleri
aktarim esnasinda metne eklemistir. Bu eklemeler hedef metinde okunabilirligi
saglamazken, kaynak metindeki anlam Orgilisiinii yansitamamistir. Daha ¢ok ken-
di yorumunu hedef metne yansitan ¢evirmen, kaynak metni yansitmada yetersiz
kalmistir. Genel itibariyle Ozdemir gevirisi, “kabul edilebilir” bir geviridir.

Hiisrevsahi hem kaynak odakli geviri stratejisi uygulamigtir. Metnin bi-
¢imsel dzelliklerine ¢ok da dikkat etmeyen ¢evirmenin -ana dilinin Fars¢a olma-
sindan dolay1- Tiirk¢e birtakim ifade farkliliklar1 goriilmektedir. Baz1 kelimelerin
anlamlari tam olarak metne yansitilamamistir. Yine de hedef metinde siirsel et-
kiyi verebilmistir. Hiisrevsahi cevirisi kaynak odakli bir ¢eviri tirlinii oldugundan

Toury’nin Betimleyici Ceviri Arastirmalaria gore “yeterli” bir ¢eviridir.
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Aras’in daha ¢ok hedef odakli ¢eviri stratejisi uyguladigi, kaynak metin ru-
hunu yansitmak i¢in etkili kelimeler sectigi, baz1 kelimeleri pekistirerek aktardigi
ve terciimesinde yine hedef odakli kalmaya ¢alistig1 tespit edilmistir. Genellikle
kafiye, redif ve igsel ahenge dikkat ettigi ve uygulamaya calistigi gézlemlenmis-
tir. Aras cevirisi hem hedef dilde okunabilirligi arttirdigi hem de kaynak metni
omurgasini olusturan kelimeleri degistirmedigi i¢in Toury’nin Betimleyici Ceviri
Arastirmalarina gore hem “yeterli” hem de “kabul edilebilir” bir ¢eviridir.

Caligmada karsilastirilan ¢eviri eserler incelendiginde ¢evirmenin kaynak
metni ¢evirmeye baslamadan once birtakim hazirliklar yapmasi gerekmektedir.
Bu hazirliklarin daha ¢ok kaynak metnin yazari hakkinda bilgi edinilmesi, han-
gi akimlardan etkilendiginin bilinmesi, yasamindaki olaylarin eserine yansiyip
yansimadiginin saptanmasi ve eserlerinde yasadigi dénemin etkileri varsa donem

hakkinda bilgi edinilmesi seklinde yapilmasi gerektigi gdzlenmistir.

Fur(g Ferruhzad’in ¢evirilerinde ise ¢cevirmenlerin, genellikle kaynak met-
nin yapisini aktarmaktan ziyade anlam aktarimimi 6n planda tuttuklari, kaynak
metnin duru ve anlasilir diline sadik kaldiklar1 kanaatine varilmistir. Cevirmenler-
le ilgili yapilan degerlendirmeyle birlikte, bir ¢evirmenin kaynak metni aktarirken
sadece dil bilmesinin yeterli olmadigi, her iki dile hakim olmanin yani sira her
iki kdiltiirdi, ifade gesitliliklerini, gelenek ve gorenekleri, inanglar1 ve toplumsal
yapiy1 da bilmesi gerektigi sonucuna varilmaistir.
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Sun’ullah-1 Gaybi Divan’inda Ask Yolculugu

Cafer OZDEMIR*

Oz

Tiirk tasavvuf edebiyatinin kurucusu olan Ahmet Yesevi’nin Tiirkler arasinda Islamiyet’in ve tasavvufun
yayillmasinda biiyiik rolii olmustur. O, yetistirdigi miiritler vasitasi ile Tiirklerin yasadigi cografyalarda
derin izler birakmustir. Tasavvufun Anadolu’da yerlesmesi de onun tesiri ve diisiinceleri ekseninde olmus ve
giiniimiize degin silsile halinde giiclii mutasavviflar yetigmistir. 17. yiizyilin taninmis mutasavviflarindan
biri olan Sun’ullah-1 Gaybi, icazetini alarak Kiitahya’ya yerlesmis ve burada tasavvufi fikirleri ekseninde
irgat vazifesini yerine getirmistir. Gaybi’nin tasavvufi konular1 isledigi birgcok manzum ve mensur eseri
vardir. Bunlardan biri de aruz ve hece vezni ile yazdig: siirlerin toplandig1 Divan’idir. Eserde ekseriyetle
aruz vezni ile yazdig siirleri bulunur, bununla birlikte az da olsa hece vezni ile yazdigi siirlere de rastlanir.

Calismada Sun’ullah-1 Gaybi’nin siirleri tasavvufi yolculuk baglaminda incelenmistir. Ask yolculugu ola-
rak tanimlanan ve Allah’a ulagmay1 amaglayan bu seyrin temel dinamikleri lizerinde durulmustur. Dola-
yistyla agki veren miirsit, agkin muhatab1 miirit, yolcunun en biiyiik yardimcisi agk ve yolculugun kendisi
tasavvufi diisiince baglaminda Gaybi’nin siirlerinden hareketle ortaya konulmustur. Boylelikle hece ile
yazdig siirlerde tasavvufi yolculugu ve temel unsurlari siklikla dile getirdigi, nutuk tiiriine uygun didaktik
bir iislip tercih ettigi; bu baglamda Ahmet Yesevi ve Yunus Emre gibi bilyiik mutasavviflardan etkilendigi
ve onlarin diisiincelerini gelecege tasidigi sonucuna varilmistir.
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The Journey of Love at Sun’ullah-1 Gaybi Divan

Abstract

Ahmet Yesevi, the founder of Turkish Sufism literature, played a major role in the spread of Islam and
Sufism among Turks. He left deep traces in the geographies where Turks live through his disciples. His
thoughts had also great effects on the settlement of Sufism in Anatolia and strong Sufis have grown in a
series until today. Sun’ullah Gaybi, one of the well-known sufis of the 17th century, settled in Kiitahya
by getting his permission and fulfilled the duty of guidance around his Sufi ideas. Gaybi has many
poetic and prose works on Sufism. One of them is Divan, where his poems written with prosody and
syllable meter are collected. He usually has poems written with the prosody meter although there are
also a few poems he wrote with the syllable meter.

In the study, the poems of Sun’ullah-1 Gaybi were examined in the context of sufistic journey. The
basic dynamics of this journey, which is defined as the journey of love and aims at reaching God, have
been emphasized. Therefore, the mentor who gives love, the disciple who is the respondent of love,
love as the greatest helper of the traveler, and the journey itself have been revealed in the context of
Sufi thought based on the poems of Gaybi. Thus, in his poems he wrote with syllables, he frequently
expressed the sufistic journey and basic elements and preferred a didactic style suitable for the type of
speech. In this context, it was concluded that he was influenced by great Sufis such as Ahmet Yesevi and
Yunus Emre and transferred their thoughts to the future.

Keywords: Sun’ullah Gaybi, poetry, love, journey, mentor, disciple.
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Extended Summary

Ahmet Yesevi is the founder of Turkish Sufism literature. This great mys-
tic, who spread the idea of Sufism among the Turkish tribes through his disciples
and at the same time made them Muslim, has gained an exceptional place among
the Turks until today. His wisdom, which contains Sufi information, has always
been a source of knowledge and inspiration for Sufis. He had a great influence
on the islamization of Anatolia and the spread of Sufism here. His thoughts and
wisdom influenced the Sufis raised in Anatolia. Various verses were written on his
wisdom, sufistic knowledge was prioritized, and thus his ideas remained on the

agenda for centuries.

The basic elements of Sufism thought established in Anatolia have been
processed by Sufis in the historical process and transferred to the future. They
tried to instil these thoughts into their disciples through poetry in order to read
them in dervish lodges and they ensured their permanence by taking advantage
of the power and continuity of art. In this context, Sun’ullah-1 Gaybi, one of the
important Sufis of the 17th century, wrote poems containing Sufism thoughts and
collected them in his Divan. He generally used aruz meter and couplet verse unit
in his poems, and also included syllable meter and quatrain verse unit. While
the poems he sang with speech types and syllables came to the fore regarding
the transfer of Sufi ideas to the disciples, his sufistic secrets and subtleties were

included in the poems he recited with the prosody meter.

In the study, it is aimed to reveal the view of Sun’ullah-1 Gaybi on the
journey of love and its basic philosophy based on his poems. Since Sufism is a
journey that must be carried out under the supervision of a master, the concepts of
“miirsit, miirit, seyr i siilik ve ask™ are emphasized. Based on the poems, it was
tried to determine from which aspects Gaybi handles these concepts and in this
context, his Sufistic point of view was put forward. As his poems were examined,
it was seen that he was influenced by the Sufis before him and wrote poems with

similar topics and styles.
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Sun’ullah-1 Gaybi often mentions the qualities of true mentors in his po-
ems, as he knows the importance of the master in his journey to Sufism well. He
also uses the words “eren, Hak dostu, ehl-i vahdet, pir, seyh” in addition to the
word ‘mentor’. But he generally prefers the word “eren”. Concepts such as love,
heart, unity, and the unseen come to the forefront in the mentor identity that he put
forward. According to him, a person cannot become a mentor unless he has love,
offers love, and has the mysteries of secrets of the unseen. They are friends of
God, so it is necessary to take hands from them. They teach man knowledge above
sharia. According to him, a person who does not obey those people is far from

being human. In addition, undesirable events happen to those who despise them.

Sun’ullah-1 Gaybi used the words “sufi, dervis, talip, asik ve can” in his
poems in addition to the word “disciple”. He talked about the qualities of real
Sufis as well as the real mentors. They should be present in the conversation of Pir
so that they can have secrets. He must fulfill the requirements of being a dervish,
hold the skirt of Pir, know himself, taste the pleasure of dying before dying, obey
the decency, give up worldly wishes and give his heart to the control of Pir. One
of the issues that Gaybi emphasizes on the disciples is that they should forget all
they know. The disciple must reset what was learned before and place only what
the teachers taught in his mind and heart. He should not behave in a wrong way
and spend his life heedlessly. In addition to these thoughts, Gaybi offers a wide
perspective on the qualities of the true disciple in his poem consisting of 33 quat-

rains and criticizing the dervishes of those time.

According to Gaybi, the journey of Sufism, in other words, Seyr i siiliik
means happiness for the man. This road is sacred and not everyone can set out,
only the men loved by God reach it. One should work with heart and soul on this
path. One of the biggest assistants to him in the journey is love. Sometimes the
disciple may be attracted to him during the journey, which indicates that he re-
ceived spiritual pleasure during the journey.

Love is the journey food of the disciple. The heart, which is the household
of God, can only be made full of love. Love must be lived in the heart and it is
necessary to get rid of the existence through love. Love must be permanent, and
everything else is ephemeral. Unity is lived with love, the remedy of troubles
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is hidden in this emotion. Secrets are revealed with love, and although love has
made people seemingly in bad situations, in reality, they attain human identity.

It is possible to clearly see the basic qualities of Sun’ullah-1 Gaybi’s way
of Sufism from his poems. It is clearly stated what a disciple candidate who wants
to take the path of Sufism should do and what he should pay attention to. In this
sense, his work in which poems are collected can be seen as a handbook of the
Sufism journey. In fact, he may not have difficulty in finding the right way, as he
reveals some secrets with his own expression. Revealing the basic qualities of
Seyr i siilik, clarifying the boundaries of an ideal mentor and disciple identity
also show the value of their teachings for Sufis. This journey, which raises a per-
fect human and brings the person to God, has been systematized in the poems and
thoughts of Sufis and has the ability to live for centuries.
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Giris

Anadolu’da 12. ylizyildan itibaren giiclii bir tasavvuf kiiltiirii olusur ve bu
donemden itibaren dnemli mutasavviflar yetisir. Boylelikle miirsit-miirit silsilesi
icerisinde tasavvufi ilkeler ve Ogretiler giiclii bir sekilde gelecege tasinir. Yunus
Emre, Hac1 Bektas Veli ve Mevlana ile baslayan bu gelenegin 17. yiizyildaki

o6nemli temsilcilerinden biri de Sun’ullah-1 Gayb1’dir.

Kendisinden bahsedilen kaynaklarda ad1 Kalburcuzade Sun’ullah-1 Gaybi
el-Kiitahyevi olarak gecmektedir. Mutasavvif, Gaybl mahlasini kullanmistir. Bu
mabhlas dini ve tasavvufi edebiyatta bir kavram olarak da yer almaktadir. Kesin
olmamakla birlikte 17. yiizyilin ilk ¢eyreginde Kiitahya’da dogdugu tahmin edil-
mektedir. Sair ilmi ve tasavvufi bir gevrede yetismistir. Istanbul’da icazet aldiktan
sonra irsat i¢in Anadolu’ya gelmis ve Kiitahya’ya yerlesmistir. Aile biiyiikleri de
tasavvufi ¢evre icerisinde bulunmuslardir. Temel egitimini Kiitahya’da tamamla-
yan mutasavvif hem ilmiye hem de sair ve mutasavvif yetistiren bir ailenin ferdi
olarak egitimini tamamlamistir. Eserlerinden hareketle Arapca ve Farsca bildigi,
Islami ilimlere ve tasavvufi bilgilere vakif oldugu goriilmektedir. 1649 yilinda
Istanbul’da Oglanlar Seyhi Ibrahim Efendi’ye intisap etmis ve ondan hilafet al-
mistir. Eserlerinden hareketle Yunus Emre,' Mevlana ve Ibn Arabi’den etkilen-
digi soylenebilir. Yasadigi donemde Kiitahya, Mevlevilik ve Halveti tarikatlari-
nin énemli merkezlerinden biridir. Biiyiik dedesi, dedesi ve babasi da Halveti
tarikatina miintesiptir. Cesitli kaynaklarda Bektasi, Hurfi olarak gdsterilmeye
calisilmistir. Fakat o, Halvetl ve Melami silsilesine baglhdir. 1676 yilindan sonra
vefat ettigi diisliniilmektedir. Divan, Kesfu-1-Gitd ve Huda Rabbim adli manzum
eserleri ve Rihu’l-Hakika, Sohbetndme, Bi’atname, Risale-i Halvetiyye vii Bay-
ramiyye, Mekarimii’l-Ahlak, Riséle-i Tuhfetu’l-Ussak, Akaidname, Mes’ele-i
Siiltik, Risale-i Ilm u Amel, Risale-i Esma adli mensur eserleri mevcuttur (Ke-
mikli 2000: 3-41).

1 Abdullah Yilmaz, “Gaybi Sun’ullah Divani’nin Tahlili” adli yiiksek lisans ¢aligmasinda Sun’ullah-1 Gaybi’nin Yunus
Emre tarzinda siirler yazdigini siklikla vurgulamaktadir.
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Onun tarikatt konusunda bazi goriisler mevcuttur. Golpinarl, Gaybi
Sun’ullah’t Melami-Hamzavi edebiyatinin bir temsilcisi olarak gormektedir.
Onun bu kolda olan diger mutasavviflar gibi aruzla da siirler sdylemekle birlikte
Yunus’ un yolunu birakmadigini; heceyle siir sdylemeyi Yunus’a uymak bakimin-
dan bir tore ve edep saydigini belirtmistir (1985: 163-164). Fuat Kopriild, Yunus
Emre’nin etkiledigi mutasavviflar1 sayarken Sun’ullah-1 Gayb1’yi de zikreder.
Onun aruz 6lgiisti ile yazdigi siirlerinin yaninda Yunus tarzinda zarif ve sami-
mi ilahiler de yazdigini belirtir. Onun gergek bir mutasavvif sair oldugunu, Riza
Tevfik’in aksine onun Hurdfi bir sair olmadigini séyler (2003: 320).

Gaybi, Divan’inda yer alan “Gaybi divanunda bulunur sirdur/Duyanun sad-
rina geliir ingirah” (Kemikli 2000: 262) misralarinda siirlerinin bir sirra sahip oldu-
gunu, bunu duyanlarin gonliine bir ferahlik gelecegini belirtmektedir. Dolayisiyla
siirlerini bir sirlar hazinesi olarak gérmek, ona gore anlamaya ve yorumlamaya ¢a-
lismak gerekmektedir. Mutasavviflarin tasavvufi hakikatleri sir olarak adlandirma-

lar1 ve iistii ortiilii beyan etmeleri tasavvufi bir gelenek olarak yerlesmistir.

Calismada bu {inli mutasavvifin Divan’indan hareketle tasavvufi
konulara iliskin goriisleri, miirsit ve mirit iliskisi, ask yolculugu baglaminda
degerlendirilecektir. Ayrica kendisinden 6nceki mutasavviflarin goriislerini ne
Ol¢iide devam ettirdigine yer verilecektir. Bu baglamda genelde edebiyat, 6zelde
siir tlirli mutasavviflar tarafindan tasavvufi bilgileri diger insanlara aktarma araci
olarak iglevsel baglamda kullanilmistir. Calismada Bilal Kemikli’nin Sun’ullah-1
Gaybi Divani (2000) adli caligmasi esas alinacagindan tekrara diigmemek icin

orneklerin sonunda sadece siirlerin sayfa numaralari verilecektir.

Askin I1k Adimi: Miirsit/Pir

Miirit, hakikate giden yol {izerindeki makamlara ulagmayi, giivenilir bir
miirsidin kilavuzlugunda gerceklestirebilir (Schimmel, 2012: 121). Liitfi Filiz’e
gore tasavvufl yolculukta fani olmayi1 anlayabilmek, ilim sehrine girebilmek, in-
sanin varligi kendinde aramasi ve kendini kendinde gérebilmesi i¢in bir miirsi-
de baglanmak zorunluluktur (2010/IV: 140-141). Bu yol tehlikelerle doludur ve
yolun sonunda fenafillaha ulagma arzu edilir. Yolculuk igerisinde miirsidin kimi

telkinleri miiridi basariya ulastiracaktir. Ciinkii “Miiridin nasibi, sefkatli bir pire



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

baglanmistir. Miirid, tek basina on senede alamayacagi yolu, bir pir ile olunca bir
senede alabilir.” (Hace Yusuf-i Hemedani 2002: 73-74). Tasavvufi kaynaklara ba-
kildiginda seyr i siiltk ad1 verilen bu yolculukta miiridin, ilahi ask ve zikir bagta
olmak {izere mutlaka edinmesi ve bas tac1 etmesi gereken bazi 6zelliklere sahip
olmasi gerekir. Nefis terbiyesi, halvet, 6lmeden dnce 6lme, masivay: terk etme,
hayat1 fani goérme, hal ehli olma bunlardan bazilaridir.

Tasavvuf okulunun dgreticisi olan miirsitler, tekkelerde tasavvufl bilgile-
ri miiritlere aktarmakla yiikiimlidiirler. Kendileri de daha dnce bir miirside biat
ederek onlardan tasavvufi bilgileri edinip icazet almislar ve pirlik makamina
geegmislerdir. Golpinarli, miiritlere manevi yolculuklarinda 6nderlik yapan, on-
larin terbiyelerine ve tekkenin disiplinine bakan kisilere ulu ve biiyiik anlamina
gelen “seyh” denildigini; asil tarikati kuran kisiye “pir” adi verildigini belirtir
(1985: 18). Miiridin tasavvuf yolunda ilerlemesi i¢in kendisini ¢esitli makamlar-
dan gegirecek, hedefe giden yolda ona yardimci olacak bir kilavuza ihtiyaci var-
dir. Mutasavviflar, miiridin ilerleyebilmesi igin bir kilavuz tarafindan gozlenmesi
gerektigini benimsemislerdir. Sufiler manevi yolun tehlikeleri nedeniyle seyhe
sinirsiz yetkiler tanimislardir. Onlar miritlerini denetlemek ve dogru yola sevk
etmek zorundadir (Schimmel 2012: 117-120).

Tasavvuf yolculuguna baslamanin ilk adimi hakiki bir miirsit bulup
ona biat etmektir. Ciinkii bu yolda kendisinin miirsit oldugunu diisiinen ama o
makama layik olmayan insanlar yani sahte miirsitler her donemde ortaya ¢ikmis-
tir. Bu durum mutasavviflar nezdinde hakiki miirsit kavramini ortaya ¢ikarmis-
tir. Bu yiizden tasavvuf yolunu suiistimal eden, onu kendi ¢ikarlari i¢in kullanan
sahte miirsitler mutasavviflarin dilinde her déonem dile getirilmis ve elestirilmis-
tir. Ayritili bir miirsit profili ¢izilmesinde Tiirk tasavvuf edebiyatinin kurucusu
Ahmet Yesevi'nin de isaret ettigi lizere sahte miirsitlerin varlig etkili olmustur.
Yesevi bir siirinde onlarin “insanlara seyhlik sattigini, ilmi olmadigini, goriiniiste
seyh gibi giyindigini ama bu ulu isin anlamim kavrayamadiklarin1 ve insanlar-
dan mal talep ettiklerini” ifade etmistir (Bice 2010: 274). Sahte miirsitler* kdmil

2 Anadolu tasavvuf edebiyatinin kurucusu kabul edilen Yunus Emre’nin meshur sathiyesinde yer alan “Kerpi¢ koydum
kazgana poyrazila kaynattum/Nediir diyii sorana bandum virdiim 6zini”, “Iplik virdiim gulhaya sarup yumak itmemis/
Becid becid 1smalar gelsiin alsun bezini” (Tatc1 2008: 391) beyitleri basta Niyazi-i Misri olmak iizere ¢esitli mutasavviflar
tarafindan nakis seyhler baglaminda serh edilmektedir. Bu durum gergek olmayan seyhler konusunun her donem tizerinde
duruldugunu géstermektedir.
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insanlardan duyduklar1 sozleri kendi s6zleri gibi tekrar ederek maddi ve manevi
cikar saglamaya calisirlar (Filiz 2010/1V: 238). Boylelikle mutasavviflar, sahte
miirsitlerin niteliklerini ortaya koyarak aslinda miirsidin nitelikleri konusunda bir

6l¢ii belirlemislerdir.

Sun’ullah-1 Gaybi miirsit kavrami lizerinde siklikla durmaktadir. O, miirsit
kelimesi yaninda “eren, Hak dostu, ehl-i vahdet, pir, seyh” kelimelerini de kullan-
maktadir. Fakat genellikle “eren” kelimesini tercih etmektedir. Gaybi, siirlerinde
mirsit kimliginin ¢esitli 6zelliklerini agik¢a ortaya koymaktadir. Bunun nedeni
Ahmet Yesevi’den itibaren gelen gercek miirsidi bulma kaygisinin 17. yiizyilda
da yasamasi veya onun yagadigi donemde sahte miirsitlere rastlanilmasi olabilir.

Gaybi bir siirinde erenleri askla birlikte zikreder. Ona gore Hak yolunun
sadiklari ¢iktiklari yolculukta canlarini diisiinmeden vermislerdir. Onlarin bu hale
ulagmalarinda ask etkilidir ve erenler de Allah’a ask ile ulagsmiglardir. Onun bu
diisiincesinden agki olmayan insanin miirsit olamayacagi anlamini ¢ikarabiliriz.
Onlarn seriat, tarikat ve hakikat makamlarini gegmelerinde, veli olmalarinda te-
mel ara¢ aska ulasmalaridir:

Geliin Allah’a agik olanlar
Allah’a askile irmis erenler

Canm bezl eyleyiip sadik olanlar
Allah’a askile irmis erenler (283)

Ibn Arabi, Allah’in insan1 hem kendisi hem de insan igin sevdigini sdyler.
Bu sevgi, insanin ve biitiin mahlikatin yaratilis sebebidir. Insanin Allah’a kars
duydugu sevgi hem ruhani hem de tabii sevgiyle birlikte gerceklesir. Kulun Allah’1
tanimasi ve onu miisahede etmesi i¢in kdmil bir sevgiye ihtiya¢ vardir (2011: 39-
56). 11ahi ask atesi kalplerde yer alan her seyi yakacaktir. Miiridin manevi olarak
arinmasini saglayacaktir. Ciineyd’in ifadesi ile bu ask, asigin Hakk’in sifatlarin-
da fani olmasi ve masukun Allah’mn zatinda tasdiki anlamina gelir (Schimmel
2012: 150). Mirsit tasavvuf yolculugunda insanin agka ulagmasina vesile olur.
Tasavvufta siklikla zikredilen “kendini bilme” anlayis1, ancak miirsidin kendisine
verdigi ilahi agkla gergeklesir. Gaybi, asagidaki ornekte ask kavramini miirside
duyulan agk ve miirsidin verdigi ask seklinde iki farkli boyutta zikreder. Her iki

anlam da miiridi alim olmaya gétiiren siirecte kilit rol oynar:
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Ask-1 miirsid tutmaz isen bilemezsiin 6ziini

Oziini fehm eylediinse fehm idersiin soziini

Zatina bak ‘askla Gaybi aca gor g6ziini

Kendozini bilmez isen ‘alimem dime sakin (348)

Gaybi’ye gore insanlar gonle yogunlagmalidir, ¢linkii erenler, Hakk’in go-
niilde aranmasi gerektigini tavsiye etmislerdir. Erenler siradan insanlar olmayip
miiritlere Hak’tan haber verirler ve Hakk’in cemalini agik¢a goriirler. Onlar bir miir-
sit olarak Hakk’1 bulma yolunda hangi merhalelerden gecilmesi gerektigini bilirler.
Goniil, Hakk’1n zatinin ¢irasinin yandigi bir duraktir. Miirit, agkini Burak eyleyerek
bu duraga erigsmelidir. Bu dlem bir noktadir ve Hakk’1n sifatidir, oysa insanin cani
Hakk’m zatinin tecelli yeridir. Bu nedenle insan Hakk’1 kendinde aramalidir. Goniil
Hakk’1n gizli ili/mekanidir ve gergek veli bundan haber vermelidir:

Goniil ili Hakk’un gizli ilidiir

Andan haber viren gergek velidiir

Gaybi Hakk’a giden goniil yolidur

Gondilde iste bul Hakk’1 didiler (290)

Gaybi bazi siirlerinde miirsitleri “vahdet ehli” olarak nitelendirir. Liitfi
Filiz’e gore tasavvufi egitimin amaci vahdetin varligini ispat ve kesret olmadigini
idrak etmektedir. Kesret olarak goriinenler bir aynadan ibarettir (2010/IV: 100).
Vahdet ehli, bu gorevi listlenmis kisi olarak tanimlanabilir. Sair bir siirde vahdet
ehlinin 6zelliklerini goyle siralamaktadir: Hakk’in kemal ve cemal sifatlart on-
larda agik¢a ortaya c¢ikar, kalpleri biitiin hakikat sirlarina vakiftir, bir nefes dahi
tevhitten ayri degildirler, eger bu insanlar tevhidin sirlarin1 agmazlarsa insanlar
Hakk’1n vahdetini asla bilemezler, insanin cani onlara asik olmalidir, onlar1 sev-
meyen seytandir, sohbetleri basa tac olmalidir, yiizlerini goriip sohbetini dinle-
yenler Hakk’in dergahinda affedilir. Miirsitler hakkinda kesin yargilarin yer aldigi
ve onlara verilen {istiin niteliklerden bahseden bu siir, miirsit kimliginin vasifiarini
ortaya koyar. Hace Yusuf-i Hemedani’ye gore can, yani goniil ile beden birbirine
mubhtactir: Gonliin yardimi olmadan beden is yapamaz, bedenin yadimi1 olmadan
da goniil vuslata eremez. (2002: 71). Siirin ilk beytinde hem bedeninin hem de
canin nur oldugu belirtilmis ve Hz. Musa kissasina génderme yapilmstir. Bu tel-

mihteki maksat onlarin higbir zaman Hak’tan ayr1 olmamalaridir:
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Ehl-1 vahdet ziimresiniin cism U cani nir olur

Her nereye baksa tecelli turdigi yer Tar olur (292)
Gaybi bagka bir siirde miirsitleri “gayb ehli” olarak betimler. Siirde Hakk’1n

feyzinin gayb erenleri vasitasi ile aleme indigini, onlara tabi olanlarin zaman ve
mekandan miinezzeh oldugunu, insanin diinyevi makamlar1 birakip gayba riayet
etmesini ve gaybin sirlarin1 6grenmek isteyenlerin 6nce insan olmasi gerektigi-
ni belirtir. Sirin ilk beytinde himmet isteyenlerin onlara tabi olmas1 gerektigi ve
onlarin gonliine girenlerin sirlara ulasacag: ifade edilir. Burada miirsidin miiride
manevi yardimi olarak tanimlanan himmet olgusuna yer verilir. Miirit manevi
yolculugunda agka sahip olmakla birlikte miirsidinden himmet de talep eylemeli-
dir. Ciinkii tasavvuf yolculugunu himmetsiz tamamlamak imkansizdir. Himmet,
miirsit ile mirit arasindaki manevi iliskinin ve bagin gostergesidir. Bu yiizden

zahiri iligkinin ve kerdmet olgusunun iizerinde bir anlam ifade etmektedir:

Himmet istersen ricalu’l-gayba hemdem ola gor

Gonliine gir anlarun esrara mahrem ola gor (292)

Gaybi, miirsitleri “Hak dostu” olarak nitelendirir. Allah dostlart ona gore
sevilmeye layiktir ve tasavvuf yolcusu mutlaka onlar1 sevmelidir. Ciinkii onla-
r1 sevme, amellerin en biiyligiidiir, sevgilerin en giizelidir. Biitiin amellerin basi
onu sevimekle baslar. Allah’1 sevmenin yolu da aslinda onlar1 sevmekten gecer.
Hak sevgisi onlar vasitasi ile olusacaktir. Biitiin amellere bedel olabilecek olan
bu sevgi taliplere/miiritlere zor gelebilir. Fakat diinyaya gelmenin amaci da onlar1

sevmektir. Ciinkii bu sevgi miiridin istedigi hedefe ulagsmasini saglayacaktir:

Ciimle amellerden 1vaz
Taliplere olur maraz
Diinyaya gelmekden garaz
Hak dostin1 sevmekdiir (292)

Hece ile soyledigi siirler incelendiginde Gaybi’nin Yunus Emre’nin soy-
leyis tarzindan etkilendigi goriiliir. Hatta onun siirlerine nazire sdyledigini ifade
etmek miimkiindiir. Yunus’un “Miilk-i bekddan gelmisem, fani cihni neylerem”
misrasi ile baglayan bir siirine ayni1 redif ve tislipla karsilik verdigini goriiriiz. Fa-

kat Yunus Emre siirinde kendi tasavvufi olgunlugunu anlatmasina ragmen Gaybi
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bu siirde miirsitlerin yolunu ve gerekliligini dile getirmistir. Ona gére miirsit, in-
sanin kim oldugunu bildiren, onu agkla dolduran, herkesten giiclii, sézleri baldan
lezzetli ve Hak sozili olan, miiridin tasavvuf yolculugundaki gdrevlerini kontrol
eden ve Hak kokusu kokmasini saglayan 6zelliklere sahiptir. Siirin ilk dortliglin-
de miirsit kelimesi yerine “pir ve seyh” ifadelerini kullanir. Ondan el alarak biat

ettigini, ondan bagka seyh, onun yolundan baska yol istemedigini sdyler:

Elin aldum piriimiin
Gayri eli neylerem
Yolun buldum seyhiimiin

Gayri eli neylerem (341)

Hecenin sekizli vezninin kullanildig: tasavvufi siirlerde lirik bir anlatimla
ilahi ask konusu dile getirilir. Gaybi, 8 heceli bir siirinde tasavvuf yolcularinin
pirin etegini ask ile tutmasini salik verir. Erenlerin yolu ve hali asktan ibaret-
tir ve onlar1 bu ask “veli” yapmaktadir. Bu yolculukta dervisin Hakk’a ulasmasi
i¢in bunlar bir zorunluluktur. Gaybi siirde hem pir hem de eren kelimelerini kul-
lanmaktadir. Hatta Yunus Emre’nin siirlerinde karsilastigimiz “er etegin tutmak”
(Tatc1 20008: 216) ifadesine bu siirde de rastlariz. Siirden alinan ilk iki dortliikte
didaktik Gslip goze carpar:

Dervis olmak ister isen

Ask ile tut pir etegin

Hakk’1 bulmak ister isen

Ask ile tut pir etegin

Askdur erenlerin yoli

Askdur erenlerin hali

Asksuz kisi olmaz veli

Ask ile tut pir etegin (348)

Gaybi, bazi siirlerinde erenlere karst menfi davranis sergileyen insanlarin
ne gibi olumsuzluklarla karsilasabileceklerinden bahseder. Sair, 7°1i hece veznini
kullandig1, dokuz dortliikten olusan bir siirinde bunlart tek tek dile getirir. Hatta
dortliiklerin sonunda tekrar edilen “Sakin berbad olursun” nakarati, bu tip insan-

larin ne hale gelecegini ortaya koyar. Fakat bunun ayrintis1 hakkinda ipucu ver-
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mez. Erenlere dogru bakmayan, onun ayagina tuzak kuran, ona dil uzatan, kahir
okunu attiranlar kotlii durumlara deseceklerdir. Onlarin ahindan sakinilmalidir,
clnki kili¢lar1 ¢cok keskindir. Miirsitlerle ger¢eklesen olumsuz iletisim muhatap
icin hig iyi olmayacaktir. Erenlere hor bakan, onlarin goniillerini yikanlar karsili-
gin1 gorecektir. Yunus Emre “Bir kez goniil yikdunisa bu kildugun namaz degiil”
(Tatc1 2008: 216) diyerek goniil yikmanin cezasinin ¢ok agir oldugunu belirtir.
Gaybi bu konuda insanlar1 uyarmakta, onlarin olumsuz davranis sergilememeleri-

ni sikica tembih i¢in “sakin” ifadesini kullanmaktadir.

Erenlere hor bakma

Sakin berbad olursun
Goniillerini yikma,

Sakin berbad olursun (348)

Gaybi, bir siirinde miirsitlerin gayb ve sehadet alemlerini gérmesi, kalpleri
ask ile ithya etmesi, tasavvuf ilmini/lediinni ilmi bildigi i¢in vaktin Hizir’1 olmasi,
zahir ve batindaki miiskilleri halletmesi, sozlerini, eylemlerini ve huylarim
siislemesi, sohbetlerinde vahdet badesi i¢irip taliplere zatlarinin ve sifatlarinin ni-
teliklerini bildirmesi lizerinde durmaktadir. Siirden alinan agagidaki beyitte onla-
rin Hakk’tan uzaklasmamalari i¢in asiklar: korumasindan ve Sliilere (6li ruhlara)
stirekli 6liimsiiz bir hayat vermesinden bahsedilmektedir. Bilindigi gibi lediin ilmi
veya ilm-i cavidan ariflere Allah tarafindan bahsedilen gayb ilmi olarak adlandi-
rilir. Miirsit, bu ilim vasitasi ile miiritleri uyandirmakta ve onlarin hayatin gercek-

liklerini 6grenmelerini saglamaktadir:

Dire diismekden kamu ugsakini tahlis ide

Giinbegiin miirdelere vire hayat-1 cavidan (356)

Gaybi siirlerinde miirsidin elini Hakk’in eli olarak betimler. Onun bu be-
timlemesinde “Allah’in eli onlarin elleri iizerindedir.” (Fetih/10) ayeti etkilidir.
Miiritler miirside biat etmekle aslinda Allah’a biat etmis olduklarini1 disiiniirler.
Allah’1 anmak anlamina gelen zikir ise sifilerin ibadeti olarak bilinir. Zikir, ask
yolundaki ilk adimdir, kalp agac1 zikir suyuyla beslenir. Sadece miirsit tarafindan
telkin edilen ve onun denetiminde yapilan zikir etkilidir (Schimmel 2012: 182-
184). Mutasavviflar zikrin gerekliligini Kur’an-1 Kerim’deki “Ey iman edenler!
Allah’1 ¢ok cok anin.” (33/41) ve “Bilesiniz ki goniiller ancak Allah’1 zikrederek
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huzura kavusur. “ (13/28) gibi ayetlere dayandirirlar. Gaybi zikreden kullardan
oldugu i¢in Allah’a siikretmektedir:

Gaybi halkun zikr itdiigi adidur

Anda kalan dost eliniin yadidur

Biziim tutdugimuz Hakk un yedidiir

Zakir kullardanuz elhamdu 1i’11ah (370)

Miirsit insana seriat ilminin lizerinde bilgileri 6gretir. Gaybi’ye gore insan,
seriat ilmini Hz. Musa kadar olgunluk derecesinde bilse dahi vaktin Hizir’1 olan
miirside teslim olmayinca 6grendikleri hayalden Steye gecmeyecektir. Kisi bu
hayalleri birakip kendini bilmelidir. Insan ancak kendini bilirse gercek alimdir.
Tasavvufta miirsitler, insanlara manevi ilimleri 6gretmeleri ve onlar1 Hakk’a
ulagtirmalari baglaminda “vaktin Hizir’1’ olarak betimlenirler. Bu imgenin kul-
laniminda Schimmel’in dedigi gibi manevi yolculuk esnasinda Hizir’1in tasavvuf
erbabina ilham vermeleri, onlar1 tehlikelerden kurtarmalar etkili olmustur (2012:
122):

Eylesen Miisa kadar ‘ilm-i seri’atda kemal

Hizr-1 vakte irmeyince ciimlesi olur hayal

Ko hayali 6ziine gel kesf ola ‘ayn-1 cemal

Kenddzini bilmez isen ‘dlimem dime sakin (347)

Gaybi’ye gore erenlere uymayan kisi hayvan olarak adlandirtlir (Kemikli
2000: 274). Fakat buradaki betimleme insanin canli oldugu, fakat Hak ve hakikati
bulamadigina vurgu yapmaktadir. Seriat ve tarikat makamindan sonra miiridin
hakikat makamina ulagmasi i¢in pire teslim olmasi, ona biat etmesi gerekmekte-
dir. Pire teslimiyet sonrasi o giine kadar 6grendiklerini unutmali ve sadece pirin
dediklerini aklina koymalidir. Ayrica varliktan gecip yokluk makamina ulagmali-
dir. Bunlar1 yapamayan bir miiridin hedefine ulagmas1 miimkiin degildir. Aksine
hakikat cephesinden bakilinca bu kurallara uymayan kisi kafir olarak adlandiri-
lir. Pir Hakk’1n tecellilerini miiritlere aktarmakla yiikiimliidiir. Burada zikredilen
hakikat, dort kapidan biridir. Seriat, tarikat, hakikat ve marifet seklinde sirasi ile
zikredilir. Asamali olan bu yapida bir 6nceki tamamlanmadan bir sonrakine gegis
imkansizdir. Yunus Emre’ye gore ilk ikisi zahirde sadece bir yol iken son ikisi

daha derin anlamlara sahip manevi bilgi igerir: “Seri’at, tarikat yoldur varana/
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Hakikat ma’rifet andan icerii” (Tatc1, 2008: 305). Dolayisiyla hakikat pencere-
sinden bakinca “bilmek, yokluk, tecelli ve dinden ¢ikmak” gibi kavramlar farkl

boyutlarda anlam igermektedir:

Pir etegin tutmayan
Bildiigin unutmayan
Varini yoga satmayan
Hakikatte miilhiddiir

Hak tecellisi pire

Nakl itdi birden bire

Hak dimeyen Hak ere
Hakikatte miilhiddiir (295)

Arifler gayb ilmine sahip olan hakikat ve marifet erleridir. Gaybi bu ke-
limeyi miirsit i¢in kullanmaktadir. Onlar biitlin alemlerin bir 6rnegi gibidir,
Hakk’in hazinesine sahiptirler. Ayrica arifler sozleri ile insanlar1 irsat ederler.
Onun karsisinda yer alan zahitler bosuna yiik tasiyan bir hamaldan farksizdir:

On sekiz bin ‘dlemiin niishasi bir arifdiir
Oldur Hak hazinesi gevhere kan didiler (274)

*Arifiin her bir s6zi irsad imis
Zahid olan bir kur1 1rgad imis (310)

Askin Muhatabi Olan Yolcunun Halleri

Ciineyd-1 Bagdadi tasavvufu insanin kendi varliginda 6lmesi, Tanri ile di-
rilmesi; ylice bir toplumda, yiice bir kisiden, yiice bir zamanda ortaya ¢ikan yiice
huylar olarak agiklamaktadir (Golpimarli 1985: 11). Ibn-i Haldun’a gére tasavvuf,
Allah’a yonelmek, diinyanin nimetlerinden yiiz ¢evirmek, insanlarin ¢ogunun yo-
nelimlerine meyletmemek, halvet ve ibadet i¢in insanlardan uzaklagmaktir (ta-
rihsiz: 261). Tasavvuf, Islam dininde ilahi aski merkeze alarak Allah’a kavusma
yolunu gdsteren bir 6greti ve sistemler biitiinii seklinde tanimlanabilir. Tasavvufia
ilgili aciklamalar daha ¢ok miirit ve onun ¢esitli 6zellikleri baglaminda yapil-
maktadir. Bir okul hiiviyetinde olan tasavvufun temelinde, daha 6nceden belirle-
nen bir hedef istikametinde manevi bir yolculuk bulunur. Sistemlesmis bu okulda
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Ogretici/miirsit ve dgrenici/miirit bulunur. Miirit, Hakk’a ulagma yolculugunda
miirsidin gosterdigi ilkeler ¢ergevesinde yolculuguna baslar ve kurallara uyma-
s1 halinde amacima ulagir. Bu nedenle manevi bir usta-¢irak iligkisinin varligini
gordiigiimiiz tasavvuf yolculugunda hem miirsidin ehil olmasi hem de miiridin

kararli olmasi gerekir.

Mutasavviflar, siklikla miiridin niteliklerini dile getirirler. Ciinkii tasavvuf
yolunun yolcusu gerekli nitelikleri tasimiyorsa hedefe ulagsmasi imkansizdir. Bu
siiregte yolcu “talip, miirit, ihvan, dervis” gibi kelimelerle adlandirilir. G6lpinarli
dervis kelimesinin Fars¢a bir sdzclik olup yoksul anlamina geldigini, tasavvuf
ehli varliktan gegmeyi siar edindikleri i¢in onlarin bu adla anildiklarini, bu kelime
yerine miirit kelimesinin de kullanildigin1 ve kelimenin, irade ve ihtiyarini sey-
he vermis kisi anlamina geldigini belirtir (1985: 17-18). Stfi kelimesi de dervis
yerine siklikla kullanilir. “Ahmet Yesevi’ye gore, hakiki bir sGfinin riyazet ve
miicahedeye aligsmasi, yeme-igme ni’metinden, halvet ve sehvet ve isretten uzak
kalmasi lazimdir; diinya alayisini birakarak, tevecciih ve miirdkabeyi kendisine
sa’at kilmalidir ki, halis sfi olabilsin; bu ylizden, Yeseviye tarikatinde salikler
i¢in Ui¢ tiirlii miicahede ve riyazet tayin edilmistir.” (Kopriilii, 2003: 119).

Seyr i siilik icinde olan talip, miirsidin izinde, onun yol goéstermesi ile
mesakkatli, fakat sonu felah olan bir maceraya baglar. “Miirid, saadet ve mutluluk
icin istenen en iist gaye olan tevhid ve marifet makamlarina ulasana kadar bir ma-
kamdan digerine yiikselmeye devam eder.” (ibn-i Haldun tarihsiz: 262). Onun bu
sefer esnasinda belli kurallara uymasi, hedefe ulagmasinda biiyiik 6nem arz eder.
Gaybi siirlerinde “sufi, dervis, talip, asik ve can” kelimelerini de kullanmigtir.
Gergek miirsitler lizerinde durdugu gibi gercek sufilerin/miiritlerin niteliklerinden
de bahsetmistir. Bu siirleri didaktik bir iislupla kaleme almig, bu yiizden nutuk
tiirind tercih etmistir. Onun “Hakikat stfilik incinmemekdiir.” nakarath siiri bu
acidan iyi bir 6rnektir. Siire gore gercek stfiler gokten yagmur gibi bela yagsa da
bastan ayaga sikintilara ugrasa da incinmemelidir. Herkes onu kétiilese bile agzini
dahi agmamalidir. Kendisini 6ldiirmeye kast edenlere dahi diigmanlik etmemeli-
dir. Biitiin mal1 elinden alinsa, Yusuf peygamber gibi kuyuya, Ibrahim peygamber
gibi atese atilsa, Nesimi gibi derisi yiiziilse; kisacas1 Hakk’in biitiin celalinin te-

cellisine ragmen o, sikayet dahi etmemelidir. Ciinkii sikayet eden Hak’tan uzakla-
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sir, tasavvuf yolcusuna gore bela Allah’in bir liitfu kabul edilir:
Bela ayine-i vech-i Huda’ dur
Beladan kim kagar Hak’dan ciidadur
Bela Hak’dan bize liitf u atadur
Hakikat stfilik incinmemekdiir (283)

Gaybi, talibin nitelikleri kadar eylemleri iizerinde de durur. Talip pirin soh-
betinde bulunmalidir. Ciinkii gergekleri ancak bu sohbette 6grenir. Bu yolda gece
giindiiz ¢aligmali, yokluk makaminda Hakke’l-yakine ulasmali, ger¢ek ahiretin
diinyada oldugunu bilip Hakk’1 bu diinyada gérmelidir. Bu ¢er¢evede hem bilgi

sahibi olmali hem de manevi yolculukta gerekli eylemleri yerine getirmelidir:

Biliir ol talib hakikat ahiret diinyadadur

Hak 1yan olur deyii mev’ad olan ferda budur (296)

Miirsit-miirit iligkisinde egitim sohbetle gergeklesir. Liitfi Filiz sohbetin
Hak sofrasi oldugunu, gayp aleminden gelip goriinmedigini sdyler. Sohbet din-
lemek el tutup oliimsiizlik suyu igmek demektir. Bir kemalin ve iznin sonucu
baslayan irsat gorevinin yansimasidir (2010/1V: 246-249). Gaybi, miiritlerin pir
sohbetinde bulunmasini ¢ok 6nemsemektedir. Sirlar ancak bu sohbetler vasita-
st ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden sirlara vakif olmak isteyen talip miirsidin
sohbetini ganimet bilmeli ve anlatilanlar1 hayatina tatbik etmelidir:

Sohbet-i piri ganimet bil isit tut sdzini

Sanma sézden gayri ile kesf ola dlemde raz (300)

Gaybi, ¢ok kullanilmayan 5 heceli vezinle yazdig: bir siirinde miiritleri
dervis olarak ifade etmis ve onlarin su 6zelliklerini dile getirmistir: Dervislik zor
bir siirectir, bu yiizden insan kendisini kolay kolay dervis olarak nitelendiremez.
Dervis nefsine aldanmaz, aska yoldas olur, bu yolda canini ve basini vermeye
hazirdir. Ask atesi ile yanip canini kurban edebilmelidir. Ayrica er yani miirsit
soziinii dinleyerek Hakk’a ulagmalidir. Sirkten uzak durmalidir. Diinya kesretine
dalmamali, vahdet bulmali, kotli huylarindan soyunmali, goniil aynasini temizle-
melidir. Siirin “Dervis ol dervis” seklindeki nakarati kesin bir emir climlesidir ve
kelime tekrar ile miiridin kendine gelmesini vurgulamaktadir. Asagidaki dortliik-

te ise kalpte sadece Allah sevgisinin yer almasini, boylelikle zulmette kalmayip
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vahdete erisilecegini ifade etmistir:

Kalbi it halvet
Kalmasun zulmet
Bula gor vahdet
Dervis ol dervis (312)

Gaybi nutuk tiirtinde, 5 heceli vezinle yazdig1 bir diger siirinde yine
miiritlere seslenir. Divaninda yer alan ve 5’li hece vezni ile yazdig: iki siirde
miiritlere nasihatlerinin yer almasi ilgingtir. Her iki siirin nakaratlarinin olusturul-
ma bigimi de birbirine benzemektedir. Birinde “Dervis ol dervis”, digerinde “Asik
ol ag1ik” nakaratini kullanmigtir. Bu vezin zannimizca tasavvufi bilgilerin 6greti-
minde ve bu konudaki kararlilif1 gostermede tercih edilmistir. Siirde miiritleri
Hak asiklar1 olarak betimler ve onlarin seyhi sevmelerini, ask yolunda olmalarini,
masivayi terk edip Hakk’1 kendilerinde aramalarini ister :

Ey asik-1 Hak

Asik ol asik

Seyhi sev mutlak

Asik ol asik (326)

8’11 hece veznini kullandig bir siirinde ilahi agsk kavramu ile dervisleri bir-
likte zikreder. Allah’1 bulmak isteyen dervislerin ask ile pir etegini tutmasi gerek-
tigini, dervisin askla pigsmesini, dost yiiziinii askla gorecegini, bu alemin maya-
sinin agk oldugunu ve ondan biiyiik bir makam olmadigini, din ve imanin ancak

askla elde edilecegini belirtir:

Kang1 dervis aski bilmez

Vallahi ol Hakk’1 bulmaz

Askdan ulu amel olmaz

Ask ile tut pir etegin (349)

Marifet ve muhabbet, manevi yolun birbirini tamamlayan iki unsurudur.
Marifet, mantiksal aklin ulasamayacagi bir bilgi, ilahi sirlarin daha iist seviyede
kavranisidir (Schimmel 2012: 146). Gaybi “Ma’rifetle hiisn-i hulkdur talibi kamil
iden” nakaratinda talibi olgunlastiran unsurlarin marifet ve yaratilis giizelligi ol-

dugunu soyler. Ayrica Hakk’in zatina arif olmak isteyenin giizel huylara sahip
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olmast, hakikat biatinin vahdet ehlinden alinmasinin gerekliligi, kevser suyundan
igmenin zorunlulugu ve Allah’1 bilmek icin kendini bilmek gerektigi iizerinde
yan kuru bir zikrin talibi Hakk’a ulagtirmayacagi soyle ifade edilmistir:

Zikr-i tevhid ile talib Hakk’a vasil mi1 olur

Ma’rifetle hiisn-i hulkdur talibi kamil iden

[lm-i resm ile zahid sarfla kAmil mi olur

Ma’rifetle hiisn-i hulkdur talibi kamil iden (357)

Gaybi miiritler i¢in “Hak yoluna gidenler” ifadesini kullanir. Onlar i¢in
ask ve muhabbet mayadir, fakirlik ve yokluk ise sermayedir. Derslerini goniilden
alma, benlikten uzak durma, icten pismanlik duyma, agk atesiyle goziinden yas
gelme onlarn diger 6zellikleridir. Gaybi miiritlerin niteliklerinden bahsettigi her
siirinde ask konusuna yer vermektedir. Oyle anlasiliyor ki ask, ilahi yolculugun
olmazsa olmazlardan birini teskil etmektedir. Ayrica miritlerin “6lmeden once
6lme” zevkine de erismeleri gerekir. “’Olmeden &nce 6liiniiz’ hadisi, sifilere,
asagilik nitelikleri yok etmenin derin anlam iizerinde uzun uzadiya diisiinmeleri
ve manevi dirilisi bu hayatta ger¢eklestirmeleri imkanin1 vermistir.” (Schimmel
2012: 151):

Olmezden evvel kim 8liir

Gayb1 hayat-1 nev bulur

Ask can yirine can olur

Hak yoluna gidenlere (368)

Gaybi, 8’li hece vezni ile yazdigi bir siirde mutasavviflarin ¢ok 6nem ver-
dikleri “edeb” kavrami {izerinde durur. “Edeb gozle edeb gozle” nakaratinda ke-
lime tekrar1 ile kavrama dikkat cekmek ister. Ogretici iislibun belirgin oldugu
bu siirde yolun temel ilkelerinden birinin “edep” oldugu ve buna riayet edilmesi
gerektigini vurgulamigtir. Bu kisiler tevhitten ayrilmamali, kimsenin gonliinii in-
citmemeli, azalarina sahip ¢ikmali, seriat, tarikat ve hakikat makamlarini gegmeli,

sirkten korunmali, miirsitlerin yolunu izlemeli ve her yerde Hakk’1 6zlemelidir:
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Erenler izini izle

Uytib-1 nefsiini gozle

Kamu yirde Hakk’1 6zle

Edeb gozle edeb gozle (380)

Gaybi, bir bagka siirinde miiridin diinyevi isteklerden vazgegmesi, cismi ve
canin1 miiridine teslim etmesi, gonliinde Hak’tan bagka bir varlik birakmamasi,
giizel huylara sahip olmasi, kotii huylar terk etmesi, dis1 seriatla, i¢i hakikatle
dolu olmasi tizerinde durur. Siirin su beytinde yaratistan gelen giizellikleri irfanla
birlestirmeyene evliyanin biiyiiklerinin miirit demeyeceklerini vurgular:

Kibar-1 evliya asik dimezler sol miiride kim

Cemi-i hiisn-i hulka ani1 irglirmeye irfani (384)

Stfinin tasavvuf yolunda yapmasi gerekenler kadar yaptigi yanlisliklarin
dile getirilmesi de miirit agisindan degerlidir. Ciinkli olumsuz yonlerin ortaya ko-
nulmasi yolcunun istikametini belirlemede ona yardimet olmaktadir. Gaybi, bir
siirde omrii gafletle gecirme ve Allah’1t tanimamanin miiridin iki biiylik hatasi
oldugunu zikreder. Tisi, miiridin eylem ve diigiincelerini siirekli kontrol etmesi-
nin nedeni olarak gaflet uykusuna dalma ihtimalini s6yler (Schimmel 2012: 124).
Ciinkii bu uyku kisinin bir an olsun Hakk’tan ayrilmasina sebep olur. Bunun ya-
ninda bildiklerini unutmamak gibi miirsit s6zii dinlememek de biiyiik bir yanil-

gidir:

Zikr Ui tevhidiinle Hak’dan sen seni yad eylediin

Gegdi 0mriin gaflet ile stff Hakk’1 bilmediin

Perde-i nlirani ile kendiini sad eylediin

Gegdi omriin gaflet ile stft Hakk’1 bilmediin (330)

Gaybi’ye gore Allah’in cemalinin tecellisine talip olan kimse, pirin
cemaline talip olmalidir (Kemikli 2000: 339). Talip sohbet ve muhabbetten ay-
rilmamalidir (Kemikli 2000: 320). Hatta pir sohbeti talibin feryadina yetigmekte-
dir (Kemikli 2000: 307). Esmaya télip olan mutlaka ism-i a’zam sohbetinde bu-
lunmalidir, ¢iinkii bu sekilde fena i¢inde bekaya ulagmast miimkiindiir (Kemikli
2000: 247). Sufi halvette olunca kibirlenmemelidir, ¢linkii Hakk’ 1 olmadigi yer
yoktur:
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Halvet itdlim diyii s0ff gayra hor bakma sakin

Hak’dan ayr1 yir mi vardur kang1 yir halvet degil (335)

Hakikat makaminda amel, talibin gonliinii pirin denetimine sunmasidir.
Ayrica bildiklerini unutmali, yokluk talep etmelidir. Keder levhasi olan gonliinii
temiz tutmali ve buraya siirekli vehbi ilimler aksetmelidir. Askla varliktan soyu-
narak gayp alemlerine niifuz edebilmelidir. Allah’in ilmine talip olanlara marifet

ve hakikat yakigmaktadir:

Hakikatde lediin taliblerine
Ma’arifle hakayikdur miinasib (252)

Gaybi, 7’li hece vezni ile yazdigi, 33 dortliikten olusan siirinde miiridin ta-
savvuf yolculugunda yapmasi gerekenleri ayrintili olarak siralar. Sair yukaridaki
orneklerde ideal bir miiridin davranig kaliplarini ortaya koyarken bu siirde, mev-
cut miirit davranislarini elestirel bir dille ele alir. Boylelikle hem doneminin miirit
kimligine 1s1k tutar hem de divaninda miirit konusuna siklikla deginmesinin nede-
nini agiklamis olur. Oyle anlasiliyor ki Ahmet Yesevi déneminde agirhik kazanan
gercek miirsit konusu, 17. ylizyilda gercek miirit konusuna dogru evrilmistir. Sair
siirlerinin genelini aruzla yazmasina ragmen cosku ve heyecan verici konular ile
didaktik mevzular1 hece ile olusturmustur. Bunda bir tekke seyhi olarak miiritleri-

ni egitme amacinin etkili oldugunu diisiinmekteyiz.

Siirde ilk dortliiglin 2. ve 4. diger dortliiklerin son misralar1 “Zamane der-
visleri” olarak tekrar edilir. Fuat Kopriilii, Ahmet Yesevi’de goriilen bu diizenlenis
seklini yabanci tesirlerden uzak milli bir sekil olarak agiklamaktadir. Her bend
sonunda misralarin aynen veya kafiye bakimindan tekrarmin eserin tek basina
okunmak i¢in degil, dini toplantilarda seslendirilmek amaciyla yazildigini belirtir
(Kopriild, 2003: 158). Gergekten de Gaybi, Ahmet Yesevi'nin yolundan giderek
hece ile olusturdugu siirlerini hem 5, 7 ve 8’li hece ile sdylemis hem de onlar1 bu
diizende tertip etmistir. Bu durum Tiirk tasavvuf edebiyatinda siirde degigsmeyen
yonler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gaybi’nin zamane dervislerini anlattig1 siiri, Ahmet Yesevi’nin “Ahir za-
man seyhleri” nakarati ile olusturdugu siiri hatirlatmaktadir. Tasavvufi siirlerde

genellikle miirit ve miirsitlerin sahip olmasi1 gereken nitelikler dile getirilirken,
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bu iki siirde miirsit ve miirit biitiiniiyle elestirilmektedir. 7°1i hece vezni ile yazi-
lan her iki siir tisliip ve ifade bakimindan birbirini ¢agristirmaktadir. Kopriilii’ye
gore Ahmet Yesevi'nin takipgileri kendilerinden asirlarca sonra bile ayni sekil,
ruh, tarz ve islipla hikmetler yazmislardir. Halk vezni ve sekillerinin kullanil-
dig1 tasavvufl edebiyatta bu degismezlik asirlarca devam etmistir. Bu gelenekte
nazireciligin ve biiyiik pirlere istinaden yerlesen sekillerin de biiylik etkisi vardir
(2003: 140). Bu baglamda Gaybi’nin bu siirini Ahmet Yesevi’ye nazire olarak

yazmis olabilecegi akla gelmektedir.

Gaybi derviglere su elestirileri yoneltmektedir: Seriat, tarikat ve hakikatin
gereklerini yerine getirmezler. Sehvetleri ardinca gider ve kin tutarlar. Her seyin
distileilgilenirler, bu yiizden ice ait lezzetleri tadamazlar. Viicudun cehenneminde
yanar ve lizerine vazife olmayan isler pesinde kosarlar. Zahiri zevkleri kemal
zanneder ve mihnetlik pesindedirler. Nefislerine deger verirler. Pirin verdigi sir-
lar1 anlamaz, goniillerini temizlemezler. Gonliin ne oldugunu anlamaz, Hakk’1
orada bulamaz ve i¢ diinyaya ait gerekleri yerine getirmezler. Piri ugruna varint
terk etmez, onu arayip sormazlar. Bu yiizden onlar bali olmayan bir ariya benzer.
Tasavvuf yolunda herhangi bir emek sarf etmezler. Pir yolundan gidip ask ate-
siyle pismemislerdir. Hak yolunda aglamaz, can yolu olan bu yolculuktan ¢abuk
usanirlar. Cismani zevkler ile vahdeti ayiramazlar. Mal veya sevgili muhabbeti
gercek muhabbet degildir, gonliinii hakikate vermelidir. Nefsi kolayina kagmak-
tadir. Onlar daha ileri gidip ser pesinde kosmakta ve ayiplar hiiner saymakta-
dirlar. Celale biirtindiikleri i¢in cemali gérememislerdir, bu nedenle de kemalin
ne oldugunu anlamamislardir. Marifet ehli degildirler ve bastan basa karanlikta
kalmiglardir. Nasihatlere kulaklarin1 tikamislardir. Tasavvuf yolunda azmislardir.
Kesrette kalmislar ve sehvetle aski ayirt edememislerdir. Kotiiliik zehrini igerler.
Zahmetsizce hedeflerine ulagmak isterler. Can ile ten ayrimini yapamamislardir.
Gaybi siirin ilk ve son dortliiklerinde onlarin pir sdzii dinlememeleri ve yasaklara

uymamalarindan bahsetmektedir:

Er soziini dinlemez
Zamane dervigleri
Dinlese de anlamaz

Zamane dervisleri (385)
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Gaybi soziin ctimle hak
Kani isidir kulak
Tutmaz oldilar yasak

Zamane dervisleri (390)

Gaybi’de Yolculuk Kavrami: Seferin Kutsiyeti

Insanin kendini 6grenme safhasina, kendini kendinde bulma eylemine, kendi
kitabin1 okumaya, hakikatini yiiceltmeye seyr i siilik ad1 verilir (Filiz 2010/1V: 371-
372). Allah’a ulagmak i¢in yapilan manevi yolculuk, kotii huylardan iyi huylara yo-
nelme, nefisten Allah’a dogru yliriimektir. Seyrin her merhalesi kalben yapilan yolcu-
lugu ifade eder (Bolat, Uyar, Cengiz 2019: 229-230). Kisaca diinya hayatinin amacini
anlama, yaratilig gayesini ve insanin kendini tanima yolculugudur. Gaybi, tasavvufi
yolculugun kul i¢in bir saadet oldugunu soyler. Kisinin bu yolculuga ¢ikmasi aslinda
Allah’m o kulu sevdiginin bir igareti olarak goriilmelidir. Clinkii yaratilmislarin hepsi
bu yolculuga ¢ikmamakta, Hak sevdiklerini bu yolculuga ¢ikarmaktadir:

Seyr-i siiliik sddeddiir ‘abd’ullah’a gére

Ciinki Hak seni sevdi geliir imana leziz (266)

Bu yolculukta miiridi yetistirecek olan pire goniil verilmelidir. Kisi kendi
bildikleri ile bu yolda asla ilerleyemez. Hatta insanin kendi bildikleri onu Hak’tan
uzaklastirmaktadir. Miiritte kil kadar benlik kalsa, pir o miiride asla nazar etmez.
Bu yolculukta 6lmeden 6nce 6lmenin manasi zevk edilmelidir. Kisi Hak yoluna
talip ise isteyerek ve askla yolculuga ¢ikmalidir. Géniilliiliik bu isin dogasidir.
Kisi ancak bu sekilde benlikten kurtulur ve Hak’tan haberler almaya baslar:

Talib isen can u dilden ‘ask ile eyle sefer
Ref” ola benlik hicabi alasin Hak’dan haber

Kendi bildiiglindiir ancak seni Hak’dan yad iden
Kil kadar benlik kalursa yok sana pirden nazar (268)

Stihreverdi’ye gore seyrin ilk duragi olan ziihd makaminda salikin gonliinde
ilahi ikramlar ve gizli tecelliler belirir. Tevhit sirr1 kesf olmaya baglar. Bunu zevk
ve hal olarak yagar (Catak 2012: 91-92). Bu yiizden sifiler bazen cezbeye kapilip

kendinden gegebilirler. Bu durum manevi yolculukta alinan lezzetle ilgilidir:
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Cezbediir tahrik idiip sifiye feryad itdiiren
Deyr olupdur is bu ’alem ‘ask ana nakas olur (271)

Miirsidin Yolculuk Azig1: Ask

[14hi ask insanin malindan, canindan ve her seyinden gegmesidir. Insanin
bu duyguya ulasabilmesi i¢in her tiirlii beseri ve hayvani duygudan arinmig olmasi
gerekir. Bunun i¢in seyr i siilika girip basarili olmalidir (Filiz 2010/11: 208-210).
Tasavvufta ilahi agk, miiridin amaca ulagmasi i¢in mutlaka hissetmesi gereken bir
duygudur. Oyle ki bu ask atesi biitiin viicudu sarmal1 ve ondaki diinyevi duygular
oldiirmelidir. Bu yiizden ask bir anlamda temizlenme araci olarak kabul edilir.
Fahruddin-i Iraki bir siirinde ilahi ask ile ilgili sunlar1 sdyler: “Her kim bu bade-
den bir yudum igerse, kendi canina ve tenine nasil deger verir?/Onun derdi olan
bir yiirek, asla onu hatirindan ¢ikarmaz.” (2016: 79). Gaybi, mutasavvif olarak
miiritlerine bu agki tavsiye eder, agkin hallerini ve 6nemini siirlerinde zikreder.
Ona gore Hakk’in mekan1 olan goniil ancak askla mamur olur, bu manada ask,
insan1 dogru yola sevk eden bir {istat gibidir:

Hane-i Hak ‘ask ile ma’mr olur

Her ‘amel sakird i ‘agk {istad imis (310)

Gaybi gercek asigin vasiflarini anlattigi bir siirinde goniil kadehinden ask
sarabini igmeyen kimsenin asik olamayacagini sdyler. Ask atina binerek varligin-
dan ge¢cmelidir. Burada askin 6zellikle siirekliligine vurgu yapmaktadir:

Gontil peymanesinden ask sarabin

Demadem igmeyen asik degildiir

Burak-1 agk ile varlik hicabin

Demadem gegmeyen asik degildiir (285)

Bir bagka siirinde ise erenlerin Allah’a agk ile ulastigini, asktan baska her
seyin fani oldugunu haykirir. Ayrica dertlerin dermani da askta gizlidir. Tasav-
vuf yolu ona gore ask yoludur. Bu yol evliyalar ve peygamberler yoludur. Siirin

“Allah’a agkile irmis erenler” nakaratinda Hakk’a ulagsmanin anahtar1 vurgulanir:
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Askdan gayr1 ne var fanidiir fani
Askdan bulur hayat ciimleniin cani
Askdan buldu bulan derde dermani

Allah’a askile irmis erenler

Ciimle enbiyanun agkdur hep yoli

Ciimle evliyanun askdur hep hali

Asksuz olmak yokdur bir kimse veli

Allah’a askile irmig erenler (284)

Gaybi, bir siirinde “Kenz-i mahfi”nin agk oldugunu soéyler. Bilindigi gibi
bu ifade, “Bilinmeyen gizli bir hazine idim, bilinmek istedim, bilineyim diye hal-
k1 (kdinat) yarattim” (Aclini, II, 132’ten aktaran, Aydin 2002: 258) ifadesinden
alinmistir. Ask ve muhabbetten mahlukat yaratilmis, boylece Allah bilinir hale

gelmigtir. Onu bilen ve bulan da insan olmustur:

Kenz-i Mahfi olan askdur alemde
Done done yiiz gosterdi ademde
Aska irmeyenler Gaybi matemde
Allah’a askile irmis erenler (284)

Miiridin ask atesiyle viicudu yanmadikca gayb aleminin sirlar1 kendisine
acilmaz (Kemikli 2000: 281). Talip yolculuga baslarken aklini kullanip askin ge-
rekliligini anlayacak, fakat zamanla aklin1 geri planda birakarak askla hemdem
olacaktir. Onlar agkla vahdeti yasamalidirlar, boylelikle vahdet meclisindekilerle

yoldas olabilirler:

Aklile ‘aski fark iden talib
Akla bigane ‘agka hemdemdiir (281)

Askla vahdete das olan canlar
Bezm-i vahdetde bize tev’emdiir (281)

Gaybi, bir siirinde agka karsiymis izlenimi veren bir iislip kullanir. Fakat
aslinda tasavvuf yolunun yolcusunun aska ugramasi halinde karsilasacagi du-
rumlar agiklayip bunlara karsi miiritlerini hazirlamay1 amaglamistir. Siirin “Ask

ademi bednam ider” nakaratinda hem diinyevi agidan agkin insana zarar verdigini
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ortaya koymakta hem de tasavvuf yolunda askin olmazsa olmaz bir duygu oldu-
guna vurgu yapmaktadir. Bilal Kemikli 12 dortliikten olusan bu siirin (2000: 271-
272) aruz 6l¢iisii ile yazildigimi diistinerek bir 6lgili belirtmis olsa da zannimizca
sair bu siirinde 8’li hece veznini kullanmistir. Bu siirin aruz vezni ile yazildigin
diisliniirsek imale ve zihaf gibi ¢ok fazla aruz kusurlarinin varligi goriilecektir.
Ayrica gairin 8’li hece veznini kullandig1 “Edeb gozle edeb gozle”, “Hak yolina
gidenlere”, “Ask ile tut pir etegin” nakaratlari ile biten diger siirlerine bakildigin-
da nutuk tiiriinde olduklar1 goriiliir. Dolayisiyla bu siir didaktik yonii agir bastig
i¢in hece ile soylenme ihtimali de artacaktir. Sairin hece ile soyledigi siirlerin
dilinin daha anlasir olmasi, bunlarin tekkelerde yapilan sohbetlerde okunmak i¢in
yazildigini da diistindiirmektedir.

Gaybi bu siirde genis bir perspektifle aska ugramis bir insanin i¢ ve dis
betimlemesini yapmustir. 11k misrada “Aska heves itme sakin” diyerek aslinda
gonliinden gegmeyenleri soylemis ve daha sonra askin istenilmemesinin gerek-
celerini anlatmistir. Bu bakis diinyevi olsa da hissettirilmek istenen mana tam
tersidir. Ona gore agk insani1 riisva eder, siirekli aglatir, insan1 dedikoduya diisii-
rlir, zevkten sarhos eder, insani1 tezatlar i¢inde yasatir, kimi zaman ibadetleri terk
ettirir, insanin hakikati ve dogruyu bulmasina vesiledir, fakat agiklar1 zindik eder,
insana yolunu sasirtir. Bu siir tek basina tasavvufi askin ne oldugunu anlamaya

yetecek Ol¢iidedir. Su dortliikte agkin insanin ihtiyarini elinden aldig1 dile getirilir:

Dile ne gelse soylediir

Ask hali zira boylediir

Dipsiiz denizler boyladur

Ask ademi bednam ider (281)

Sonu¢

Sun’ullah-1 Gaybi 17. ylizyilin biiylik mutasavviflarindan biridir ve
Divan’inda yiiz on bes siir bulunmaktadir. Siirlerinde tasavvufi 6gretinin temel
kavramlarin1 miiritlerine 6gretmeyi amacglamistir. Bunlarin biiyiik bir kismini
aruz vezni ile yazmistir, bununla birlikte hece ile yazdigi siirlere de rastlanir. He-
ceyi kullandigs siirlerde son derece anlasilir bir dil kullanmig, nutuk tiiriine uygun

didaktik bir islip tercih etmistir. Siirlerinin yap1 ve sOyleyis bakimindan Ahmet
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Yesevi ve Yunus Emre gibi mutasavviflarin siirlerini hatirlatmasi tasavvufi diistin-
cenin devamliliginin bir ispatidir.

Onun siirleri genel baglamda insanin kdmil olma siirecini ve bunun énemi-
ni anlatma tizerine kurgulanmistir. Seyr i siilk adi verilen, bir o kadar zahmetli
olan bu manevi yolculuk, onun siirlerinde tasavvuf dgretisinin temel prensiple-
rinden biri olarak kargimiza ¢ikar. Bu baglamda yolun basariyla tamamlanmasi
icin miirsidin donanimli olmasi, miiridin kurallara uymas1 gerekmektedir. Sair,
siirlerinde her iki kimligin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektiginin altin1 ¢iz-
mekte ve dervislere bir yol haritasi sunmaktadir. Ona gore kiginin saadete erme-
si ancak bu yolculuk neticesinde gerceklesmektedir. Bu yolculugun en 6nemli
unsuru ilahi agktir ve miirit pirinin nasihatlerini dinlemesi halinde sirlara vakif
olacaktir.

Mutasavvif bir sair olan Gaybi, aslinda tasavvuf yolculugunun temel dina-
miklerini ortaya koymustur. Ona gore miirsit, miirit ve ask kavramlar1 bu yolun
esasini tegkil etmektedir. Yaratilis gayesini anlamak isteyen ve Hakk’a ulagmak
isteyen kisi, tasavvufun ¢izdigi ve miirsitlerin dile getirdigi ilkeler ¢ergevesinde
yolculugunu tamamlamalidir. Her mutasavvif kendi anlayisi, goriisii ve diisiin-
ce sistemi ¢ercevesinde tasavvufi kavramlari ele almis ve miiritler yetistirmistir.
Boylelikle hem kendi diisiincelerini hem de Tiirk tasavvuf dgretisinin temel kod-
larin1 gelecek kusaklara aktarmistir.
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Dilde yer alan birbirinden farkli iki veya daha fazla gostergenin unsurlari olan gosterenler ve gosterilenler
kimi zaman birbirlerine 6zdes olabilirler. Gosterilenlerin 6zdesligi es anlamlilik, gosterenlerin 6zdesligi
ise es bigimlilik olarak tanimlanabilir. GOsterenler yazim, okunus ya da her iki yonden denklik 6zelligi
gostermelerine binaen hangi yonden 6zdeslik kurduklari baz alinarak dil bilim literatiiriinde bu durumlari
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Isomorphism Issue in Turkish Language

Abstract

Two or more different words in the language could be identical in terms of signifiers and signifieds
which are the elements of signs. The signifeds are based on concepts and substances of the words. The
identities of them are defined as synonymity which is related to meaning of the word. The signifiers
are based on sounds and symbols of the words. The identities of them could be defined as isomorphism
which is related to forms of the words. The study described in this article focused on isomorphism in
Turkish language. The name of the article is “Isomorphism Issue in Turkish Language” and the reason
for using the word issue is confusions in isomorphic terms in Turkish language. This article has been
written with the aim of addressing this issue mentioned and trying to solve this complicacy by correct-
ing the meaning of those terms. Therefore, the definitions of the terms discussed in English dictionaries
will be examined comparatively. Additionally limits of the terms will be restricted by examining com-
patible aspects of the terms. In conclusion Turkish equivalent names will be suggested.

Keywords: linguistics, signifier, signified, homonymy, homophony, homography, heteronymy, heter-
ography.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

Extended Summary

Scientific works consist of terms and notions. Meanings of the terms can
be fully understood, provided that definitions of the terms are precise and clear.
Dictionaries could be helpful in this regard on condition that they must be care-
fully prepared. Therefore, it is very notable if the terms and notions are defined
correctly especially if the dictionary has been written for a specific discipline.

Signs in language consist of two elements: Signifiers and signifieds. The
correlation between signifiers and signifieds was proved to be unreasonable. It
means there is no ontological or epistemological reason for calling car “c-a-
r”. Phonemes are combining fortuitously or based on cultural/personal circum-
stances. Therefore, occasionally the signifiers or the signifieds of two or more
words may be identical. If the signifieds of two or more words are identically
the same, the situation is named synonymy. For instance, enormous and huge
are synonyms since they have different spellings and pronunciations, but the
same meanings. If the signifiers of two or more words are identically the same,
the situation could be named isomorphism. Isomorphism between two or more
words could be seen in spelling, pronunciation or both of them. For instance, the
word letter has one signifier for two signifieds. One of the meanings of it is “any
of the symbols of an alphabet”, another meaning is “a written message.” In fact
there are two different words although they are written and spelled the same.

Depending on what kind of relevance isomorphic words contain, five
terms have been proposed: Homonymy, homophony, homography, heteronymy
and heterography. The definitions of these terms in Turkish linguistics dictionar-
ies are incomplete and incorrect. Consequently, equivalents of those definitions
are very complicated. Proclaiming this problem is the first aim of this article.
Therefore the title of this article is “Isomorphism Issue in Turkish Language”.
Accordingly in the first part of the article, what is an isomorphism in language
will be explained briefly.

In the second part of the article, examples of the definitions and the equiv-
alent terms of homonymy, homophony, homography, heteronymy and heterog-
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raphy from Turkish linguistics dictionaries will be quoted and these dictionaries
will be criticized. Definitions of these terms are quite similar and sometimes it
could be difficult to determine the exact meaning of them. Some of them are
related to spelling, some of them related to pronunciation and some of them
related to both spelling and pronunciation. The names of the terms give clues as
to what they mean, but it is still useful to examine their definitions.

In the third part, how these five terms are defined in English linguistics
and reference dictionaries will be examined comparatively. These dictionaries
are often used as references in linguistic studies. However, it is a fact that the
internet could also be used as a resource in this regard since some topics are
analyzed on some web pages, especially on wikipedia, by updated scientific
resources. Therefore, while discussing the terms in the article, web pages have
also been examined.

In the fourth chapter, the five terms will be redefined based on linguistics
and references dictionaries. In order to understand the definitions, examples
from both Turkish and English languages will be given. So as not to confuse the
definitions, diverging aspects will be shown with a table and cluster diagram.
Then the intensions and extensions of the terms will be more intelligible.

In the fifth part, suggestions will be presented on how these five terms,
whose definitions and meanings are determined, could be defined in Turkish
language. This is a noteworthy step for especially native Turkish speakers for
understanding books and articles that are translated to Turkish regarding lin-
guistics. Appropriate equivalences for terms will ensure the correct understand-
ing of the translated texts.
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I. Dilde es bicimlilik nedir?

Bir seyi gosteren, temsil eden, anlatan, diisiindiiren; kisacasi bir seyi isaret
eden nesne, sekil, harf vs. her tiirlii belirtiye gosterge adi verilir. Dil adin1 verdi-
gimiz yapilarin seslerden meydana geldigini disiiniirsek dillerin bir gdstergeler
dizgesinden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu tespitin Isvigreli dil bilim-
ci Ferdinand de Saussure’ye ait olduguna' deginen Dogan Aksan bunu somut-
lastirmak adina su 6rnegi verir: “Ornegin kemirici bir hayvan Tiirkcede tavsan
gostergesiyle adlandirilmistir. Bu gosterge tavsan dedigimiz hayvanla onun adini
birlestirmez; bir dil birliginde bir kavramla (Fr. concept) insan zihninde ona bagl
olarak bulunan ses imgesini (Fr. image acoustique) birlestirir. Saussure’iin goste-
ren (Fr. signifiant) adin1 verdigi bu ses imgesi ses degil, sesin zihnimizdeki izi,

imgesidir; ancak konugma organlarimizla sesletildigi zaman sese doniisiir.”

Gosterge dedigimiz yapilar bir gdsteren ve bir gosterilenden kuruludur. Gos-
terenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olus-
turur.’ Tavsan 6rnegiyle devam edersek, tavsan denince asagi yukari herkesin zih-
ninde benzer bir hayvan olusur ve bu olusan tavsan “gosterilen” olarak adlandirilir.
Kagida cizilen bir tavsan resmi, t-a-v-s-a-n sesleriyle yapilan telaffuz ya da kagida o
sesleri temsil eden harflerle yazdigimiz tavsan sdzciigii ise “gosteren” olarak isim-

lendirilir. Kisacasi her gosterge, bir gosteren ve bir gosterilenden miitesekkildir.

Gosterilen ile gosteren arasinda mutlak ve mantikli bir iliski olmamasi
gostergelerin alt1 ¢izilmesi gereken bir 6zelligidir. Saussure, “Gosterilenle goste-
ren arasindaki bagintiy1 her an degistiren etkenlere kars1 dil kesinlikle savunma-
sizdir. Bu da gostergenin nedensizliginden dogan sonuglardan biridir™* der. Mese-
la bugiin zihnimizdeki o beyaz kemirgene 1200 y1l dnce yasayan Tiirkler tabisgan

demislerdir. En azindan bu sekilde yazdiklari tarihi metinler 1s18inda goriilebilir.

1 Aksan burada gostergeyi bir teori olarak kurmaktan bahsetmektedir. Yoksa konusulan ve yazilan kelimelerin hakiki
nesnelerin gostergeleri oldugu tespiti Platon ve Aristoteles’e kadar gider. Bu konuda bk. Gokhan Yavuz Demir, Dilin
Belirsizligi (Istanbul: Pinhan Yaymcilik, 2018)

2 Dogan Aksan, Anlambilim (Ankara: Engin Yayevi, 2006), 33-34.

3 Roland Barthes, Gastergebilim Ilkeleri, gev. Berke Vardar - Mehmet Rifat (Ankara: Kiiltiir Bakanhgi, 1979), 31.

4 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, gev. Berke Vardar (istanbul: Multilingual, 1998), 122.
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Bazen yazim ve sOylenis olmak {izere iki yonii olan gosteren, sadece bir
tarafiyla baskalagabilir. S6z gelimi birlesik kelimelerin bazilarinin bitisik ya da
ayr1 yazilmasina karar verildiginde (es anlamli - esanlamli gibi)® veya kelimenin
fonetik 6zellikleri sebebiyle zaman i¢inde imlasinin degismesi neticesinde (iyman
— iman gibi) gosterenler yazim yoniiyle degisim gegirebilir. Elbette gdsterenler
gibi gosterilenlerin de degismesi miimkiindiir. Misal olarak scooter gosterilenini
verebiliriz. Bu sozciik yirmi y1l 6nce ayakla itilen kaykay1 zihinde canlandirirken
bugiin yahut gelecekte ilk olarak elektrik giicliyle calisan kaykay1 akla getirmesi
ihtimal dahilindedir. Keza bu degisiklik yalnizca soylenis 6zelliginde de tezahiir
edebilir. Mesela bir zamanlar bihude olarak telaffuz edilen kelime zamanla bey-
hude olarak telaffuz edilmeye baslanmistir. Ya da Ahmed demek zor geldigin-
de toplum o ismin sdylenisini Ahmet diye degistirebilir. Imlasinda bir degisiklik
yapilmadig: takdirde sadece sesletimsel gosteren degismis olur. Soylenislerdeki
degisiklikler yazima yansimak zorunda degildir. Lakin yazimda degisiklik

yapilmis olursa biiyiik ihtimal bu sdylenige de yansiyacaktir.

Yaz1 dilinde kelime birimleri ile viicut bulan gostergelerin unsurlari olan
gosterenler ve gosterilenler tekil iliski icinde olmazlar. iki veya daha fazla gos-
tergenin gosterenleri veya gosterilenleri birbirleriyle 6zdes® olabilir. Birden fazla
gdsterenin bir gdsterileni isaret etmesi halinde es anlamlilik s6z konusudur. Or-
negin darilma ve giicenme ayni ya da azami 0l¢iide benzer bir anlama isaret eden
iki farkl sozciiktiir. Bir gosterilen, iki gosterene sahiptir. Bunun tam tersi olarak
bir gésterenin birden fazla gosterileni temsil etmesi durumunu ise es bigimlilik’
olarak ifade ediyoruz. Mesela dolu (bos kavraminin karsit1) ve dolu (bir yagis
cesidi) gosterenleri ayni olup gosterilenleri farklidir. Ozetleyecek olursak, en az
iki gosterilen arasinda birebir eslesmeyi miimkiin kilacak bicimde var olan denk-
lige es anlamlilik, en az iki gosteren arasinda birebir eslesmeyi miimkiin kilacak

bi¢imde var olan denklige ise es bigimlilik® diyoruz.

5 Ornegin TDK tarafindan 1970’te yayimlanan Yeni Yazim (Imld) Kilavuzunda bitisik, 2000de yayimlanan Imla
Kilavuzu'nda ayri yazilmigtir.

6 Klasik mantik ve metafizige gore 6zdeslik, “Bir seyin kendi olusu” olarak tanimlandig: igin tamamiyla aym iki sey
olmaz. Burada 6zdes kavramini, “iki veya daha fazla kelimenin form agisindan esitlik gostermesi” anlaminda kullaniyoruz.
7 Bigim kelimesi Tiirkgede hem “suret/form” hem de “sekil/figiir” olmak iizere genis bir anlam yelpazesine sahip oldugu
i¢in es bigimlilik (I. Isomorphism) dil bilime has bir tabir degildir. Bu yazida es bigimlilik tabiri ile yalnizca dildeki 6z-
deslikler kastedilmektedir.

8 Gosterenlerin 6zdes olmasi durumu igin yaygin olarak “es gosterenlilik” ve “es bigimlilik” kavramlar1 kullanilmaktadir.
Bu makalede es bigimlilik ismi tercih edilmistir.
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Es bicimliligin ne oldugunu anlamak gayesiyle ne olmadigimi da mevzuba-
his etmek gerekir. Oncelikle halk arasinda sapka isareti olarak bilinen diizeltme
isaretinin es bi¢imli yapilari her zaman etkilemeyecegi bilinmelidir. Misal, durum
anlamina gelen Aal ile viicut lekesi olan ben manasina gelen Ad/ ayni yazima ve
sOylenise sahip iki farkli sézciiktiir. ikinci husus, ayn1 kelimenin vurgu farki ile
basgka anlama gelmesinin onlar1 iki es bi¢cimli kelime yapmadigidir.” Mesela yalniz
kelimesinde vurguyu ilk heceye verirsek “sadece”, ikinci heceye verirsek “tenha”
manasina gelir; fakat neticede ayni kelimedir. Yazimda ayni bi¢imde iki farkl
sozciik sayilmazlar. Dillerde ayni sozciigiin birden ¢ok sozciik tiiriinii yansitma-
s1 anlamina gelen kayma (I. conversion) hadisesi de es bigimlilik catis1 altinda
incelenemez. Ornegin giizel kiz ya da giizel oku derken gosterilenler bagkalasmaz,
benzer kalir. Keza ayni kelimenin farkli anlamlarda kullanilmasi da boyledir. Me-
sela kadim olana nispetle kullanilan Hak ile hadis olana nispetle kullanilan hak
ayn1 kelimedir. Ayn1 kelime farkli anlamlarda kullanilir. Es bigimlilikte ise farkli
kelimelerin ayni bi¢imde kullanilmasi s6z konusudur. Son olarak biiyiik ve kii-
¢lik harfle baglamasina gore anlamin degismesi olarak tanimlanan hadisenin de
(I. capitonym) bu hususta ele alinamayacaginin altin1 gizmek gerekir. Séz gelimi
tilke ad1 olan Misir ile yiyecek olan musir sdzciik bagindaki harfleri biiyiik ve kii-
¢lik yazildiklari i¢in es bigimli olmazlar. Ancak yiyecek olan musir ciimle baginda

biiyiik harfle yazildigi takdirde arizi olarak {ilke olan Misir ile 6zdeslik gosterir.

I1. Tiirkce Dil Bilim Sozliiklerinde Es Bicimli Kavramlar

Bigimsel olarak ayni 6zellikleri gosteren sdzciikler birbirleriyle hangi yon-
den miinasebet kurduklarina bagl olarak dil bilim literatiiriinde ¢esitli olarak ta-
mimlanmigtir. Es bigimli yapilar i¢in Tiirkge dil bilim sozliiklerinde ve dil bilgisi
kitaplarinda es seslilik, sesteslik ve es yazimlilik kavramlar1 kullanilir. Mesela
dilbilim alaninda akla ilk gelen isimlerden olan Dogan Aksan Her Yéniiyle Dil
adli calismasinin son cildinde “esadlilik”!® baslig1 altinda “ayni ses bilesiminden
olusmus, baska baska kavramlari yansitan degisik sozciiklere rastlanir”!! diyerek

es adli kelimelere ornek verir. Devaminda drneklerin ayni soylenis ve yazimla

9 Cince gibi dillerde vurgu ve ton ayirici vasfa sahip oldugu i¢in es bigimlilik {izerinde etkili olabilir. Bu yazida sadece
Tiirkge tizerinden analiz yapilmaktadir.

10 Dil bilim, eg adlilik ve diger kavramlar eskiden bitisik yazildiklar1 i¢in dogrudan alint1 yapilirken bitisik yazilacaktir.
11 Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 1982), 194.
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dile getirildiginden bahsetmesi dnemlidir; zira sdylenis ve yazim, es gdsterenle
kelimeleri karsilarken dikkat edilmesi gereken iki ayr1 unsurdur. Es adlilik kar-
silig1 olarak “homonymy”i vermistir ki dogrudur. “Kimi dillerde yazimlar ayri,
sOyleyisleri ayni olan 6geler de bulunur ki bunlara sestes denir” diyen Aksan buna
kargilik olarak “homophone”u vermistir.!”> Lakin homo (ayni) phone (ses) kav-
ramindan anlasilan bu sozciiklerin ayni telaffuz edilecegidir; yazimlarinin ayni
ya da ayr1 olacagina dair bir karine mevcut degildir. Yani yazimlar1 ayn1 olan iki
veya daha fazla kelime “homophone” da olabilir; yeter ki telaffuzlart ayni olsun.
Ustelik bu, onlar1 ayn1 zamanda “homonym” yapar. Dolayisiyla tanimlar eksik,
karsiliklar yanligtir. Bunlar1 6rneklendirmek adina Tiirk¢ede dil bilim ¢aligmalari

yapilirken istifade edilen alt1 temel sozliikten misaller getirecegiz:

Berke Vardar’in A¢iklamalr Dilbilim Terimler Sozligii’'nde" es adlilik ho-
monym karsilig1 olarak verilmis. Taniminda ise gosterileni ayni, gostereni 6zdes
sozctikler denmis.'* Hem karsiligi hem de tanimi dogru. Ayn1 maddede “yazilisi
ayni, sOylenisi ayr1” olan sozciikler essesli, “yaziligt ayri, sdylenisi ayn1” olan
kelimeler esyazimli olarak tanimlanmis. Bu tanimlar da dogru. Ancak madde-
lerine gittigimizde karsiliklariin yanlis oldugunu goriiyoruz. Ciinkii es seslilik
karsilig1 kullanilan homophony kavrami®, iki kelimenin sdylenisinin ayni oldugu
anlamina gelir. Yazimlarinin ayni olmasi sart degildir. Keza es yazimlilik karsilig
verilen homography'® kavrami da iki sdzctigiin yaziminin ayni oldugu manasina

gelir. Soylenislerinin ayr1 olmast seklinde bir kosul yoktur.

Kamile Imer vd. tarafindan hazirlanan Dilbilim Sozliigii adli galismada'?
es adlilik, “gostereni (bigimi) ayni, gosterileni (anlamlari) ayr1 sozciikler” olarak
tanimlanmis.'® Ornek olarak diis (riiya) ve diis (diismek) gosterilmis. Karsilig1 ise
homonymy olarak verilmis. Es adliligin tanim1 dogru yapilmis. Es yazimlilik mad-

desine geldigimizde “yaziliglar1 ayni, anlamlari degisik sozciikleri anlatmak igin

12 Aksan, Her Yoniiyle Dil Ana Cizgileriyle Dilbilim, 195.

13 Berke Vardar (ed.), A¢tklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii (Istanbul: Multilingual, 2002)

14 Vardar, A¢iklamal Dilbilim Terimleri Sozligii, 93.

15 Vardar, A¢iklamali Dilbilim Terimleri Sozligii, 95.

16 Vardar, A¢iklamali Dilbilim Terimleri Sozligii, 96.

17 Kamile imer vd., Dilbilim Sézliigii (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2011)

18 imer vd., Dilbilim Sézliigii,118. Tanimda gdstereni isaret eden bigim kelimesinin tekil, gésterileni isaret eden anlam
sozcliglinitin ise gogul olarak “anlamlar” seklinde kullanilmasina bir mana veremedigimiz i¢in sehven yazilmis diye dii-
stiniiyoruz.
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kullanilan terim”" denmis. Bu tanimin es adliliktaki tanimdan farki yok. Gosteren
yerine “yazilis”, gosterilen yerine “anlam” ve ayri yerine “degisik” sozciikleri
kullanilmis ve tamamen ayn1 anlama gelen iki tanim yapilmis. Ornege bakiyoruz,
es (ad) ile es (esmek) verilmis. Bu da esadlilik maddesindeki diis 6rneginin aynisi.
Karsilig1 olarak verilen “homography” ise Vardar’in sozliigiindeki gibi. Es sesli-
lik maddesinde “soylenisleri ayni, anlamlar1 degisik olan s6zciikler i¢in kullanilan
bir terim” denerek “homophony” ile karsilanmig.?® Vardar’m sozligiindeki gibi
Tiirkge karsilik dogru ama tanim yanlis. Bu sozliikte ilging olarak bir de “yarim
esadlilik” isminde bir maddeye yer verilmis ve “hetoronomy” olarak karsilan-
mig.?!  Tanimi “anlamlari ayni, yazilislart benzer, ancak bazi durumlarda soy-
lenisleri ayr1 olan sozciikler” olarak yapilmis. Oncelikle karsilig1 olarak verilen
hetoronomy, “kendi disinda var olan bir otoriteye bagli olmak™ anlamina gelen
bir kavramdir. Bir dil bilim kavrami degildir. Yapilan tanim da sorunludur. Zira
“benzerlik” es bi¢imlilik alaninin digindadir. Iki kelimenin benzer olmas1 yahut
olmamasi es bi¢imlilik adina bir sey ifade etmez. Ayrica 6rnek olarak verilen dahi
(de/da) ve dahi (olaganiistii yetenekli) tanima uyan bir 6rnek degildir. Ciinkii bu
iki sozciiglin yazimi ayni, soylenisi farklidir. Burada kastedilenin “heteronym”
oldugunu anliyoruz. Demek ki “hetoronomy” sehven yazilmis, tanimi ise yan-
lis yapilmigstir. Clinkii hetoronym’de sdylenis bazen degil, her zaman farklidir.
Diger sozliiklerde yer almayan heterography’nin bu sozliigiin indeks kisminda
“ayr1 yazimlilik” ile kargilandigini goriiyoruz.”? Fakat maalesef onun da maddesi

yazilip tanimi yapilmamis.

Tiirk Dil Kurumu tarafindan nesredilen Dil Bilimi Terimleri Soz[ligi®® di-
ger dil bilim sozliiklerine nazaran daha fazla karmasiklik igerir. Ornegin es adlilik
maddesi “homonymy” ile karsilanip bizi bakiniz ile es seslilik maddesine, es adli
maddesi ise es sesli maddesine gotiiriir.?* Es seslilik maddesine gittigimizde® ho-
mophony karsiligini goriiriiz. Yani es adlilik = homonymy = es seslilik = homop-

hony denklemi kurulur. Esseslilik ayn1 kavramin ad, essesli ise sifat halidir. Isin

19 imer vd., Dilbilim Sozliigii, 123.

20 imer vd., Dilbilim Sozliigii,122.

21 imer vd., Dilbilim Sozligii,267.

22 imer vd., Dilbilim Sézliigii,323.

23 Giinay Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 2013)
24 Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozligii, 372.

25 Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozliigi, 376.
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garibi es sesli karsiliginda hem homophone hem de homonym verilmistir. Bura-
dan da es adli = homonym = es sesli = homophone = homonym denklemi kurulur.
Ayni galigmanin indeksinde bu karmagiklik yoktur.?® Buradan tanimlarin karsisina
yazilan kavramlarin karsili§1 olmadigini, benzer kavramlar olarak verildigini dii-
siinebiliriz. Es adlinin génderdigi es seslinin tanimi, “ses¢e ayni, anlamca farkli”
olarak yapilir. Bu her iki kavrami da agiklamakta eksik bir tanimdir. Eg yazili
maddesinde karsiliklar1 heterograph ve heteronym olarak verilmistir.”’ Yalniz bu
iki kavram birbirinin tam ziddidir. Birinde sdylenis ayni, yazim farklidir; dige-
rinde yazim ayni sdylenis farklidir. Taniminda “yazilislart ayni, fakat okunus ve
anlamlar1 farklr” denerek heteronym tanimlanmigtir. O halde heterograph karsilig:
yanlistir. Ancak indeks kisminda es yazili kargilig1 heterograph olarak verilmistir.
Bu tanima uyan ve karsilig1 olmas: gereken heteronym ise indekste es adlinin
karsilig1 olarak verilmistir. Yani es adli, maddesinde homonym, bakiniz ile diger
maddede homophone, indekste ise heteronym karsiliklarini almistir. Hetoronym
ise indekste es adli, madde kisminda es yazili olmus olur. Es yazim maddesi-
ne gelince, homogram ile karsilanmigti. Homogram ile homograph ayni seyler
olmalarina ragmen indeks kisminda homogram’a “es yazim”, homograph’a “es
yazil1” denmistir. Tkisi arasindaki farki anlamak i¢in es yazim maddesine ineriz,
o da bizi bakiniz ile eg yaziliya gétiiriir.?® Bu sefer homogram denilen ve aslinda
homograph olan sey, heterograph ve heteronym ile ayni sey olmus olur. Yani he-

terograph = heteronym = homogram olmus olur ki iicli bambagka kavramlardir.

Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri Sozliigii’nde® es adlilik dogru tanimlanmig
ve homonym olarak karsilanmis*® ama es seslilik homophony ve homonym olarak
yanlis kargilanmistir.®! Bu iki kavramin farkli anlamlara geldiginden bir sonraki
bolimde bahsedilecektir. Es yazimli karsilig1 olarak ise homographic’i vermis
ve “soylenigleri ayr1 olmasina karsin yaziliglart ayni olan sézciiklerden her biri”

olarak tanimlamis.> Ancak homographlarda sdylenis ve yazilis ayni da olabilir.

26 Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozliigii, 910.

27 Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozligii, 381.

28 Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozliigii, 383.

29 Mehmet Hengirmen, Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri Sozliigii (Ankara: Engin Yaymevi, 1999)
30 Hengirmen, Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri SozIigii, 158.

31 Hengirmen, Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri Sozligii, 162-163.

32 Hengirmen, Dilbilgisi ve Dilbilim Terimleri SozIigii, 163.
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Tiirk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Dilbilim Terimleri SozIiigii*’, Fra-
sizca dil bilim terimleri baz alinarak karsilik bulunmaya c¢aligilmis bir sozliik.
Homonyme karsilig1 “bir okunuslu” ve “adas” olarak verilmis.** Bunlar ne an-
lama geliyor bilmiyoruz ve “bir okunuglu” ne demek diye bakinca goriiyoruz
ki “yazilislar1 bagka baska oldugu halde ayni1 sekilde okunan kelimelere denir”
seklinde tanimlanmis. Yani yazimi farkl, telaffuzu ayni kelimeler. “Adas” ne
demek diye baktigimizda ise, “sdylenisleri ayni, anlamlar1 ayr1 olan kelime-
lere denir” tanimini goriiyoruz. Kavramin karsiliklarinin tanimlarina bakin-
ca “Homonyme’nin karsili§1 hangisi; yazimi farkli, sdylenisi ayn1 sézciiklere
mi yoksa sOylenisi ayni anlami farkli kelimelere mi denir?” seklinde bir soru
olusuyor. Gergekte bu ikisi bambagska kavramlara isaret eden tanimlar. Hete-
ronyme kavraminin kargiligina baktigimizda “degisik adli, degisik okunuslu,
okunusu degisik” karsiliklart verildigini goriiyoruz.*® “Degisik adli” maddesi-
ne gidiyoruz, o da bizi ad degisikligi maddesine gonderiyor.*® “Ad degisikli-
§1” karsisinda da heteronymie karsilig1 verilmis. Yani doniip dolasip ayni yere
geliyoruz. Taniminin ise es bigimlilik tabiri olan heteronym ile alakasi yok.*’
Diger karsiliklart olan “degisik okunuslu” maddesinde®® ve “okunusu degisik”
maddesinde® verilen tanimlar ayni: Bazi dillerde ayni1 harflerle yazildigi halde

baska baska okunan ve ayr1 anlami olan kelime. Bu tanimlar dogru.

Son olarak Gramer Terimleri SozIliigii adli caligmaya*® baktigimizda es adli
kavrami yer almayip es sesli karsiligi olarak homonym verildigini goriiyoruz.*!
Soylenis ve yazilis ayni, anlamlar farkli ek (?) ve kelimeler olarak homonym
dogru tanimlamis olsa da karsilik olarak kullandig1 “esseslilik” dogru olmamias.
Aksi takdirde homophone i¢in karsilayacagimiz bagka bir sozciik bulmamiz ge-
rekecektir. Dil bilim sozliiklerinde ve kitaplarinda es adlilik olarak karsilanan

homonymy’in gramer terimleri sozliikklerinde ve kitaplarinda es seslilik olarak

33 Dilbilim Terimler Sozliigii (Ankara: Tiirk Dil Kurumu, 1949)

34 Dilbilim Terimler Sozliigii, 238.

35 Dilbilim Terimler Sozliigii, 238.

36 Dilbilim Terimler Sozliigii, 54.

37 Dilbilim Terimler Sozliigii, 7.

38 Dilbilim Terimler Sozliigii, 54.

39 Dilbilim Terimler Sozliigi, 144.

40 Zeynep Korkmaz, Gramer Terimleri SozIligii (Ankara: Tirk Dil Kurumu, 1992)

41 Korkmaz, Gramer Terimleri Sozliigii, 178. Galismada bu kavramlarin Almancast “homonym” ve ingilizcesi “homon-
yum” olarak verilmis; fakat biz Ingilizce literatiirde “homonyum” olan bir ifadeye rastlamadik.
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kargilanmasi dikkate deger bir fark olarak duruyor. Sozliikte homonym harici es

bi¢imli kavramlar yer almriyor.

I11. ingilizce Dil Bilim Sézliiklerinde Es Bicimli Kavramlar

Dil bilim sozliiklerinde es bicimlilik ifade eden su bes kavrama karsilik
arandig1 goriildii: Homonymy, homography, homophony, heteronymy, heterog-
raphy.* Dikkat edilirse ilk ti¢ kavram “homo” ile, son iki kavram “hetero” ile
baslamaktadir. Malum oldugu iizere “homo” eski Yunancadan gelir ve “bir, bera-
ber, es, ayn1” anlamlarinda kullanilmaktadir. “Hetero” da eski Yunancadan gelir
ve “ayri, farkli, bagska” manalarinda kullanilmaktadir. Dolayisiyla ilk ti¢ kavram
kelimeler arasinda aynilik iizerinden, son iki kavram farklilik {izerinden bir bag

kurmaktadir.

Bu boliimde kavramlari tanimlanmasina ve diger kavramlarla karigmamasi
icin anlamlarmin sinirlandirtlmasina ¢aligilacaktir. Bunun yapilabilmesi amaciyla
dil bilim arastirmalarinda referans olarak kullanilan dort sozliikten istifade edil-
di. Yazinin hacminin gereksiz yere artmamasi adina sozliik isimleri kisaltilarak
ODL*®, OERD*, PED* ve DLP* seklinde kullanilacaktir.

Homonymy

ODL’de, “Bi¢imleri ayn1 ama anlamlar1 farkli olup birbirine baglanamayan
sozctikler arasindaki iliski” olarak tamimlanir.*’” Bu tamimdan es bi¢imlilik ifade
eden bir kavram oldugunu anliyoruz. OERD daha spesifik bir tanim yapar: “Bir
digeriyle ayn1 yazilis ve sese ama farkli anlama sahip kelime.”*® Bi¢imden kastin
yazim ve soylenis oldugunu bu tanim sayesinde agik ve secik olarak anlariz. Ya-
zim ve sOylenisin bigimi olusturan iki ayr1 unsur olmasi, kavramlari sinirlamamiz
acisindan ¢ok 6nemlidir. Ayn1 maddede ayrica bir homograph ve homophone ol-

dugu sdylenir. Bu dogrudur, ¢iinkii her homonym ayni zamanda bir homograph ve

42 Bu makalede bahsi gegen kavramlarin Ingilizce karsiliklari esas alindi. Bunlar ad sdzciik tiiriinde 1stilahlardir. Bazi
sozliikler bu kavramlar sifat gorevinde kullanmislardir. Sifat olarak kullanildiklarinda son harfleri degisir: Homonym,
homograph, homphone, heteronym, heterograph.

43 P.H. Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics (Oxford: Oxford University Press, 2014)

44 Judy Pearsall - Bill Trumble, The Oxford English Reference Dictionary (Oxford: Oxford University Press, 1996)

45 Robert Allen, The Penguin English Dictionary (London: Penguin Books, 2004)

46 David Crystal, 4 Dictionary of Linguistics and Phonetics (Oxford: Blackwell Publishing, 1992)

47 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 177.

48 Pearsall - Trumble, The Oxford English Reference Dictionary, 678.
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homophone’dur. Ancak her homograph ve homophone, homonym degildir. Kav-
ramlar tanimlaninca bu konu agiklhiga kavusacaktir. PED’de yapilan tanim sudur:
“Ayn1 yazim ve sOylenise fakat farkli anlamlara ve kokenlere sahip iki veya daha
fazla kelimeden her biri.”* Digerleriyle aymi istikamette fakat daha detayli bir
tamimdir; zira iki veya daha fazla kelimenin mevcudiyeti sartiyla olusabilecegi
belirtilmigtir. DLP’de ise “Semantik analizlerde ayni bi¢ime sahip ama anlamlar1
farkl olan sozciiklere atifta bulunmak icin kullanilan bir terim” denmis, homog-
raphy ve homophony ile olan iliskisine deginilmistir.*® Bu dort tanim da sunda
mutabik: Yazimi ve sdylenisi ayn1 ama anlamlar1 farkli olan en az iki kelime ara-

sinda olan iliski.

Dilimizde homonym 6zelligi gosterilen kelimelerde vurgulanmasi gereken
iki sey vardr. 11k olarak homonym ile ¢ok anlamlilik (I. polysemy) arasindaki si-
nirin iyi belirlenmesi gerekir. “Goziim agridi” derken géz ile “¢ekmecenin gozii”
derken goz ayni kelimenin ¢ok anlama gelmesi mi yoksa iki farkli kelime olup
aralarinda homonym mi oldugu belirlenmelidir. Bu tip semantik iliskilerde ge-
nellikle iki kelime arasinda anlamsal benzerlik aranmakta, bu sekilde ne tiir ilis-
ki i¢inde olduklart ayirt edilmektedir. Bir digeri, baska dilden alinan bir kelime
ile Tiirkgede kullanilan bir kdke yapim veya ¢ekim eki geldiginde ayni bigimi
kazanirlarsa homonym olarak kabul edilmeleri meselesidir. Ornegin «Diin ekler
yedimy ile «Tiirkgede ekler ¢ok zor» ciimlesindeki «ekler» kelimesinin ilki Fran-
sizca kokenli, digeri ise ek kokiine ¢cokluk eki almis bir kelimedir. “Ek” bagimsiz
bicimbirim, “lar” eki ise bagimli bigimbirimdir. Dolayisiyla ortada mutlak degil,

gegici bir homonym durumu s6z konusu olur.

Homography

ODL’de, “Fonetik olarak farkli olan ama aym sekilde yazilan bigimler™!
seklinde, yani ayni sekilde yazilip farkli sekilde telaffuz edilen kelimeler arasin-
daki iliski olarak tanimlanmis. OERD’deki tanim ODL’den farkli: “Digeri gibi

yazilan ama farkli anlama ve kokene sahip sozciik.”2 Oncelikle burada telaffuz

49 Allen, The Penguin English Dictionary, 668.

50 Crystal, A4 Dictionary of Linguistics and Phonetics, 167.

51 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 177.

52 Pearsall - Trumble, The Oxford English Reference Dictionary, 677.
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isin icine girmemis. Yani soylenis 6zelligi bir kistas olarak yer almiyor. Ikinci
olarak “gibi” kelimesi biraz miiphemlik katmis. Tabii ki baglama gore “gibi”den
muradin “tamamen ayn1” manasi olmas1 muhtemel. PED’de, “Ayn1 yazilan ama
anlam, tiiretme ve telaffuz agisindan farkli olan iki veya daha fazla kelimeden
biri” seklinde tanimlanmis.”® Buradaki tanim ODL ile benzer, ¢iinkii isin igine
telaffuzun farkli olmasi da katilmis. Anlamin ve tiiretmenin farkli olmasi tizerinde
zaten tartigma soz konusu degil. DLP’de yapilan tanim ise OERD ile uyusuyor:
“Semantik analizlerde ayn1 yazima ama farkli anlama sahip sozciiklere atifta bu-

lunmak i¢in kullanilan bir terim.”

Gorildigi tizere burada da yazimin ayni olmasina deginilmis ama telaffuz
konusuna girilmemis. Sonug olarak iki sozliige gore yazimi ayn1 - telaffuzu farkli
- anlam farkl s6zciikler arasindaki iliskiye, diger iki sozliige gore ise yazimi ayni
- anlamu farkli kelimeler arasindaki miinasebete homography deniyor. Eger telaf-
fuzun da kistas olarak kullanildigi birinci grup baz alinirsa, yukarida 6ne siiriilen
“her homonym’nin ayni zamanda bir homography oldugu” iddias1 desteklene-
mez. Clinkii homonym’lerde telaffuz ayni olmak zorundadir. Buna binaen ikinci
grup tanim daha tutarlidir. Tutarli olmakla birlikte mantiklidir da. Zira “homo” ve
“graphy” sozciikleri dilimizde “ayn1” ve “yazilan” anlamlarina gelir. Yani dogru-
dan yazima atif yapilmistir. Peki ilk gruptaki tanimlar yanlis midir? Yanlis degil
ama eksiktir diyebiliriz. Ciinkii yazimi ayn1 ve anlami farkli kelimeler ister te-
laffuzlar1 ayn1 olsun ister farkli olsun homograph sayilmalarinda bir beis yoktur.

Sayet telaffuzlari ayni ise ayn1 zamanda homonym olurlar.

Homophony

ODL’de, “En azindan sdylenigsel acidan homonym olan bigimler. Bundan
dolay1 ¢ogunlukla farkli yazilirlar” denmistir.> A¢ik¢ast dogru ama dolambagl bir
tanimdir. Homonym oldugu s6ylenir ki homonym’nin tanimini yazim ayni - soy-
lenis ayn1 - anlam farkli seklinde yapmustik. Sonra “en azindan” tabiriyle “Yazim
onemli degil; sdylenis ayn1 ama anlam farkli olmali” denmistir. Cogunlukla yazimin

farkli oldugunu eklemesi, yazimin homonym’deki gibi ayni ya da farkli olmasinin,

53 Allen, The Penguin English Dictionary, 668.
54 Crystal, A Dictionary of Linguistics and Phonetics, 166.
55 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 177.
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homophony olma durumunu etkilemeyecegine isaret eder. OERD’de, “Digeriyle
ayni sese ama farkli anlama, kokene veya yazima sahip kelime” tanimi yapilir.®
ODL ile aym sey farkli yoldan sdylenmistir. Oncelikle ses ile kastedilen telaffuzdur
ve iki kelime arasindaki telaffuzun ayni olmasi1 ama farkli anlamlara geldigi soy-
lenir. Ardindan koken de anlama bagli olarak farkli olacaktir; ancak yazim “veya”
baglaci ile farkli sifatina baglanmustir. Yani ayn1 da olabilme ihtimali olup, kistas
olarak alinmayacaktir. PED’deki tanim da buna ¢ok benzerdir: “Ayni telaffuza sahip
ama anlam, tliretme veya yazim ag¢isindan farkli olan iki veya daha fazla sdzciikten
herhangi biri.”” En temiz tanim yine DLP’de yapilmigtir: “Semantik analizlerde
ayni telaffuza sahip ama anlamlar1 farkli olan sdzciiklere atifta bulunmak i¢in kul-
lanilan bir terim. Homophone’lar, bir tiir homonym’dir.””*® Burada da yazim devre
dis1 birakilmus, telaffuzun ayni, anlamin farkli olmas kistas almmustir. Ustelik diger
sozliiklerden farkli olarak homophone’larin bir tiir homonym oldugunun belirtil-
mesi onemlidir. Hatirlanacak olursa yukarida homography icin de bir tiir homonym

demistik. ikisi de alt kiimesi oluyor.

“Homo” ve “phone” sozclikleri dilimizde “ayni” ve “sdylenen/telaffuz
edilen” anlamlarina geliyor. Bu nedenle iki sozciik arasinda homophony &6zelligi
aranacaksa bu sadece telaffuzda aranmali, yazim isin i¢ine karigtirllmamalidir.
Ornek verdigimiz dért sozliik de bu kriterde mutabiktir. Iki sézliikte isin igine
“veya” baglaci ile yazim 6zelliginin dahil edilmesi kafa karistirmamalidir. Ciinkii
climleleri Tiirkgeye terciime ederken “veya” baglaci sanki biitlin unsurlari tek bir
grupta topluyormus gibi anlasilabilir. Ornegin PED’deki tanim soyleydi: “Aymni
telaffuza sahip ama anlam, tiiretme veya yazim agisindan farkli olan iki veya daha
fazla sozciikten herhangi biri.” Bu climlede “anlam”, “tiiretme” ve “yazim” tek
bir grupta algilanip “farkli” sifatina baglaniyor. Climlenin orijinali ise s6yle: «any
of two or more words pronounced alike but different in meaning, derivation, or
spelling.” Goriildigi tizere different (farkli) sifatt meaning (anlam) ve derivation
(tiiretme) sozciiklerine baglaniyor. Spelling (yazim) ise onlardan ayri olarak dnce
virgilille, sonra or (veya) baglaci ile ayrilmis. Kisacasi yazimin ayni ya da farkli

olmas1 bir 6nem tagimiyor.

56 Pearsall - Trumble, The Oxford English Reference Dictionary, 678.
57 Allen, The Penguin English Dictionary, 668.
58 Crystal, A Dictionary of Linguistics and Phonetics, 167.
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Heteronym

ODL’de heteronym’nin iki anlamda kullamldig1 sdylenir. Tlki es bigim-
lilik konusuyla degil, semantik ile ilgilidir. Diger tanimi sudur: “Homonym’in
sadece yazimda veya sOyleniste oldugu ve her ikisinde olmadig1 homography
ve homophony.” Bu tanimdan anlasildigi kadariyla s6zliikte homography ve
homophony’nin homonym olmayan tiirlerine verilen isim. Yani homography olan
iki kelimede telaffuz ayniysa o ayni zamanda homonym, telaffuz farkliysa ayni
zamanda heteronym oluyor. Keza homophony olan iki sdzclikte yazim ayniysa
homonym, yazim farkliysa heteronym oluyor. OERD’de heteronym bulunmaz.
PED’de, “Yazimi ayni ama anlamlar1 ve telaffuzlar farkli iki veya daha fazla
kelimeden herhangi biri” tanimi yapilmistir.®® Bu tanim ODL’de yapilan tanimin
sadece bir kismini dogrular. Ciinkii ODL’ye gore iki durumda heteronym goriiliir:
yazim farkli - telaffuz ayn1 - anlam farkli ve yazim ayni - sdylenis farkli - anlam
farkli. PED’ye gore ise yazim ayni - sOylenis farkli - anlam farkli olmalidir. Yani
sadece ikinci grupta olan denkleme uyar. DLP’de, “Semantik analizlerde kismen
homonym olan, anlam bakimindan farklilik gésteren ama ayni bi¢imin sadece is-
levsel olarak farkli boyutlarda iletildigi s6zciiklere atifta bulunmak i¢in kullanilan
bir terim.”®! Daha karmasik olmakla birlikte ODL’deki tanimin aynis1 yapilmistir.
Tanimin devaminda homograph’larin ve homophone’larin ir heteronym olabile-
cegi sOylenir.

ODL ve DLP’de homograph ve homophone 6zelligi gdsteren sozciiklerin bir
kisminin homophony diger kisminin heteronym ¢atisi altina girecegi sdylenmistir.

Ozetlemek gerekirse, iki veya daha fazla kelime arasinda sunlar bulunabilir:

a) yazim ayni - telaffuz ayn - anlam farkli ise burada homonym,
homograph ve homophony
b) yazim ayni - telaffuz farkli - anlam farkli ise burada homograph

ve heteronym

¢) yazim farkli - telaffuz ayni - anlam farkli ise burada homophony

ve heteronym

59 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 174.
60 Allen, The Penguin English Dictionary, 654.
61 Crystal, 4 Dictionary of Linguistics and Phonetics, 227.
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PED’ye gore ise yazim ayni - telaffuz farkli - anlam farkli olmalidir. Yani
yukaridaki se¢eneklerden sadece ‘b’ sikki heteronym kabul edilir. O halde ‘c’ sik-

kina ne isim verilmelidir? Burada devreye heterography girer.

Heterography

Ikinci boliimde yer verdigimiz iki sozliikte yer alan bir kavramdir. Kaynak
gosterdigimiz yabanci sozliiklerin inceledigimiz baskilarmin higbirinde mad-
desi yer almaz. DLP’nin sonraki baskilarinda yer verilmistir; ancak burada
homography’nin ikinci anlamina bakiniz denir®, orada da es bigimlilik konusu-
nun disinda bir tanim1 yapilmistir.® Internette arama yapildiginda homography ve
heterography’nin birlikte ele alindi1g1 ve mukayese edildigi wikipedia sayfas1 var-
dir.* Ayrica heteronym sayfasinda yine diger kavramlardan anlamca farkina isaret
edilmistir.®> Bu sayfalarda yazimi farkli - telaffuzu ayni - anlamu farkli sézciikler
icin kullanildig1 yazilir. Yani yukarida heteronym basliginda iige ayirdigimiz gru-
bun ‘c’ sikkini karsilar. O halde ODL ve DLP’de tanimlanan heteronym’in kap-
sam alani daralir ve PED’de tanimlandig1 tizere anlami sinirlanir. Sonug olarak
heteronym i¢in ODL ve DLP’de verilen tanimlari esas aldigimizda, homonym
olmayan tiim es bi¢imlilik ifade eden kavramlari1 kapsar; lakin yazimi farkli -
sOylenisi ayn1 — angami farkli sdzciikler i¢in kullanacagimiz spesifik bir kavram-
dan mahrum oluruz. PED’de ve wikipedia’da tanimlandig1 gibi kabul edersek,
heterpgraphy’nin tam zit 6zelliklerini tagiyan bir kavram mahiyeti kazanacaktir
ki bu daha mantiklidur.

Simdiye kadar yaptigimiz analizde isim ve tanim uyumlulugu gézlemlene-
bilir. Homonymy “ayni ad” anlaminda olup yazimi ayni1 - sdylenisi ayni - anlami
farkli kelimeler arasindadir. Homography “ayni yazim” anlaminda olup yazimi ayn
- anlamm farkli sozciikler arasindadir. Homophony ““ayni sdylenis” anlaminda olup
sOylenisi ayni - anlami farkli sozciikler arasindadir. Heterography “farkli yazim”
manasinda olup yazim farkli - telaffuzu aynm - anlamu farkli kelimeler arasindadir.

Iclerinde bir tek heteronym yani “farkli ad” ismi, tanimu ile uyusmaz. Ancak sozii

62 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 227. 2008 de yapilan 6. basiminda vardir.
63 Matthews, The Concise Oxford Dictionary of Linguistics, 230-231.

64 Wikipedia (Wiki), “Heterography and homography” (Erisim 9 Eyliil 2020)

65 Wikipedia (Wiki), “Heteronym (linguistics)” (Erisim 9 Eyliil 2020)
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gecen heteronym wikipedia sayfasinda kavramin bir diger isminin heterophone ol-
dugu yazmaktadir. Boylece “farkli sdylenis” anlaminda olup taniminda yer alan

yazimi ayn1 - telaffuzu farkl - anlami farkh 6zelligi ile uyumluluk saglar.

IV. Es Bi¢cimli Kavramlarin Yeniden Tanimlanmasi

Gorildigi tizere sozciikler arasinda es bigimlilik yapan iki unsur vardir;
bunlar yazim/imla ve sOylenis/telaffuz 6zellikleridir. Anlami farkli olan iki kelime
arasinda yazim yahut sdylenis 6zelliginden biri ya da her ikisi birden 6zdeslik
gosterdigi takdirde es bigimlilik durumu meydana gelir. Bu durum, ne tip 6zdes-
lik olduguna bagli olarak bazen bir kavramin, bazen birden ¢ok kavramin anlam
kapsamina dahil olabilir. Sozliiklerden ve diger kaynaklardan yararlanarak agik
olarak anlamlandirdigimiz ve manalarini sinirladigimiz bes kavram, efradini cami

ve agyarini mani olarak son tahlilde soyle tanimlanabilir:®

homonymy: Kelimelerin hem yaziminin hem sdylenisinin ayni olmasi.
Tiirkgede ¢ay ve bar kelimelerini 6rnek verebiliriz. Bir icecek tiirii olan ¢ay ile
irmaktan kii¢iik olan akar su olan ¢ayin yazimi ve sdylenisi birebir aynidir. Keza
basing birimi olan bar ile alkol tiikketilen mekan olan bar da bdyledir. Ingilizceden

de lie (yalan) ve lie (yatmak) buna 6rnek verilebilir.”

homography: Kelimelerin yazimlarinin ayni olmasi. ki tiir homography

vardir:

a) Yazimi ayni1 ve sdylenisi ayni kelimeler. Ayni zamanda homonym

olurlar. Tiirk¢edeki ¢ay ve Ingilizcedeki lie 6rnekleri gibi.

b) Yazimi ayn1 ama soylenisi farkli kelimeler. Ayn1 zamanda hete-
ronym/heterophone olurlar. Tiirk¢ede kar (yagis tipi) ve kar (para kazanci)
ile ala (amcanin esi) ve hala (simdi bile) boyle sézciiklerdir. Ingilizceden

tear (gdzyasi) ve tear (yirtmak) ornek verilebilir.

homophony: Kelimelerin sdylenislerinin ayn1 olmast. iki tiir homophone

vardir:

66 Iki sozciik arasinda anlamin ayni olmast es bigimliligi ortada kaldiracagi igin anlamin her zaman farkli oldugu bilinme-
lidir. Bundan dolay1 “anlam” unsuru artik tanimlara eklenmeyecektir. Bir 6nceki bolimde alinti yapilan sozliiklerde yer
verildigi i¢in tanimlara mecburen dahil edilmistir.

67 Es adliligin anlamada sorun teskil edecegini diisiinmek yanlistir. Zira kelimelerin baglama gére ne manaya geldikleri
rahatlikla anlasilir. Es adlilig1, cinas gibi birtakim sanatlara kap1 aralayan hos tesadiifler olarak diistinebiliriz.
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a) Yazimi ayni1 ve sOylenisi ayni kelimeler. Ayn1 zamanda homonym

olurlar. Tiirk¢edeki ¢ay ve ingilizcedeki lie 6rnekleri gibi.

b) Yazimi farkli ama soylenisi ayni kelimeler. Ayn1 zamanda hete-
rograph olurlar. Bugiinkii Tiirk¢ede yazim ve sdylenis ¢cok yakin oldugu
icin buna 6rnek yoktur.®® Ingilizceden write (yazmak) ile right (dogru)
ornek verilebilir.
heteronym/heterophony: Kelimelerin yazimlarinin farkli ama sdylenisle-
rinin ayni olmasi. Ayni zamanda homograph olurlar. Tiirk¢cede kar (yags tipi) ve
kar (para kazanci) ile hala (amcanin esi) ve hala (simdi bile) boyle sdzciiklerdir.
Ingilizceden tear (gdzyasi) ve tear (yirtmak) drnek verilebilir.

heterography: Kelimelerin yazimlarinin ayni ama sodylenislerinin farkl
olmasi. Ayni1 zamanda homophone olurlar. Bugiinkii Tiirk¢ede yazim ve sdylenis
¢ok yakin oldugu icin buna &rnek yoktur. Ingilizceden write (yazmak) ile right

(dogru) 6rnek verilebilir.

Tablo 1. Es Bicimli Kavramlarin Birbirleriyle Iliskileri.
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yazim soylenis ornek
homonymy ayni ayni T. cay-cay, 1. lie-lie
T. cay-cay, 1. lie-lie
homography ayni ayni/farklt say-eay

T. kar-kar, I. tear-tear

T. ¢ay-cay, 1. lie-lie

homophon ayni/farkl ayni .

phony Y v T. 9, 1. write-right
heteronym/heterophony ayni farkli T. kar-Kar, 1. tear-tear
heterography farkli ayni T. @, I. write-right

68 Harf devrimi 6ncesi imla ve telaffuz birbirine daha uzak oldugu i¢in ikinci tip homophony’e, yani heterography’e tarihi
Tiirkgeden ornekler vermek miimkiindiir. Mesela sunmak anlamindaki arz (0=_¢) ve yeryiizii manasindaki arz (uo=)))
boyle kelimelerdir. Bugiinkii Tiirk¢ede o tip kelimelerin ¢ogu es adlilik vasfi kazanmislardir. Bu konuda yazilmis bir
inceleme igin bk. Ekrem Sakar, “Harf Devrimi Oncesi ve Sonrast Es Bigimli Sozciikler Uzerine Bir Iinceleme”, Tiirk Dili
825 (Eyliil 2020), 56-61.
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HOMOGRAPH HOMOPHONE

HETERONYM HOMONYM HETEROGRAPH
yazim aym yazim ayni yazim farkh

soylenis farkl sdylenis ayni sdylenis aym

Sekil 1. Es bigimli kavramlarin i¢lemleri ve kaplamlar.

V. Sonug¢ ve Oneriler

Ister sosyal bilimler ister fen bilimlerinin ¢atis1 altinda olsun; her ilim dalinin
kendine 6zgii terimleri vardir. Belki Tiirkiye’de uzun bir gegmisi olmamasindan
belki de 1stilahlarini giinliik konusma dilinden segtigi kelimelerden istifade ederek
olusturdugundan, dil bilim ve dil bilgisi alanindaki bazi terimlerde bir karmasa
hakimdir. Bunun baglica nedenleri bir kavrama bir¢ok karsilik sunulmasi (ayni
gramer Ozelliginin hem zarf-fiil hem bag-fiil hem ulag olarak adlandirilmas: gibi),
mevcut terimlerin yanlis karsiliklar olarak kullanilmasi (“es sesli” ve “sestes” ta-
birlerinin hem yazim hem sdylenisi ayni olan sdzciikler i¢in, yani “es adl1” yerine
kullanilmasi gibi) ve 1stilahlarin makalenin ikinci béliimiinde ele alindig: lizere
acik ve secik olarak somut o6rneklerle izah edilmemesidir. Es bi¢imli yapilar ta-
nimlayan terimler de goriildiigii lizere tam olarak ne anlama geldikleri irdelenme-
mis, bu nedenle yanls karsiliklar almalari bir yana birbirleri ile karistirilmistir.
Bu karmasay1 ¢6zecek ve dil bilim alaninda terimlerin yerli yerinde kullanilma-
sin1 saglayacak olan dil bilim sozliikleridir. Bu sozliikler hazirlanirken tanimlarin
dikkatli ve 6zenli yapilmasi, miimkiinse her madde basinda bir drnek yer almasi
ve benzer 1stilahlarin ayirt edici 6zelliklerinin altinin gizilmesi Tiirkiye’deki dil
bilim ¢aligmalarina biiyiik bir art1 deger katacaktir.

Makalede s6zii gegen es bigcimli bes kavramin dilimizde kullanilan karsi-
liklilarma gelince, genel olarak “homonym” i¢in “es adli” karsilig1 yeglendigini
gormekteyiz. Bunun dogru ve yerlesmis bir karsilik oldugunu diisiiniiyoruz. Ma-
dem “homo” igin “es” sdzcligl secildi, tutarlilik géstermesi agisindan “homog-
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raph” ve “homophone” i¢in de “es” ile baslayan karsiliklar daha uygun olur. Bu
takdirde “homograph” igin “es yazimli” ve “homophone” i¢in “es sesli” karsilik-
lar1 miinasip durmaktadir.

“Hetero” ile baslayan kavramlar i¢in “degisik”, “farkli” ve “ayr1” sozciik-
leri yardimiyla tanimlamalar yapildig1 dikkatimize ¢arpmaktadir. Bunlar anlam
olarak esligin saglanmadigimi ifade eder ama bu, iki veya daha fazla s6zciik ara-
sinda bir iliski oldugu manasia gelmez. Yani peynir ve ekmek kelimeleri igin
de “farkli yazimli” ya da “ayri yazimli” dememiz bu iki kelime arasinda bir
miinasebet olduguna isaret etmemektedir. Burada 6nerimiz “karsit” ya da “zit”
kelimesi olacaktir. Zira gosterilenlerin uyumsuzlugunda, yani “zit/karsit anlam-
11 derken de bu sozciikten istifade edilmektedir “Heteronym” i¢in “karsit adli”
yahut “zit adli”, “heterophone” i¢in “karsit sesli” ya da “zit sesli” ve “hete-
rograph” i¢in “karsit yazimli” veya “zit yazimli” karsiliklarini teklif ediyoruz.
Mesela karsit yaziml iki kelime dedigimiz zaman yazimlariin birbirine asla
benzemedigi belirtilecek ve iki sdzciigiin yazimlarinin ses agisindan benzerlik
tagidiklar1 anlasilacaktir. Teklifi toparlamak adina sdyle gosterebiliriz:

homonym - es adli - yazimi ve sdylenisi ayn1 kelimeler

homograph - es yazimli - yazimi ayni kelimeler

homophone - es sesli - sdylenisi ayni kelimeler

heterophone - karsit sesli - yazimi ayni1 ama soylenisi farkli kelimeler

heterograph - karsit yazimli - yazimi farkli ama sdylenisi ayni kelimeler

425
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Abstract

This paper examines the link between the monocultural British education system and the struggles of
UK immigrants, with a focus on London’s Turkish community. Widespread hostility towards migrants
and foreign culture in British society is concluded to stem from the assimilationist ideology originally at
the heart of the education system and its policies. It is argued that monoculturalism itself is the mother of
racism, and that Britain’s monocultural education system has been feeding racial tensions for decades.
Similar concerns regarding the education system are covered, such as institutional racism. Multicultural-
ism and its promotion of tolerance if not respect towards cultural differences is proposed as a solution to
replace monoculturalism. London’s Turkish community, it’s history and “self-sufficiency” is examined in
detail, especially the causes behind widespread academic underachievement in younger generations. It
has been advised that a middleman helps schools and parents communicate and cooperate, as lingual bar-
riers and lack of parental involvement seem to be the biggest causes. On the literary side, the lack of new
authors in the Turkish community is attributed to poor academic success and lack of cultural cultivation,
while the paucity of translated material is attributed to public disinterest in foreign works, again caused by
monoculturalism. Overall, it is concluded that the tendency of Turkish immigrants to rely on their network
of countrymen to get things done, as well as lingual, racial, and social barriers have all contributed to an
unintentional segregation of the Turkish immigrants from the rest of British society.
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Goc ve Edebiyat: Londra’min Tiirk Go¢gmenleri

Oz

Bu makale, ézellikle Londra’daki Tiirk toplumuna odaklanarak, tek kiiltiirlii ingiliz egitim sistemi ile
Ingiltere’ye go¢ edenlerin ¢ektigi sorunlarin arasindaki baglantry1 incelemekte. Ingiliz toplumunda
goemenlere ve yabanci kiiltiire yonelik yaygin diismanlik aslinda ingiliz egitim sisteminin ve politi-
kalarinin eski temellerinde bulunan asimilasyonist ideolojiden kaynaklandig1 tespit edilmektedir. Tek
kiiltiirliiliigiin irkgiligin anasi oldugu ve Ingiltere’nin tek kiiltiirlii egitim sisteminin yillardir irksal ger-
ginlikleri besledigi iddia edilmektedir. Egitim sistemiyle ilgili benzer endiseler, mesela kurumsal irkgi-
lik ile ilgili iddialar elden gecirilmistir. Cok kiiltiirliiliik ve onun kiiltiirel farkliliklara saygi olmasa da
hosgoriiniin tesvik etmesi, tek kiiltiirliligiin yerini alacak bir ¢6ziim olarak dnerilmektedir. Londra’daki
Tiirk toplumu, gegmisi ve “kendi kendine yeterliligi” tahlil edilmekte, 6zellikle geng kusaklarda yaygin
akademik basarisizligin ardindaki nedenler. Dil ile ilgili engeller ve ebeveyn katilimi eksikligi en bii-
yiik nedenleri gibi gérindiigiinden, okullar ve veliler arasinda iletisim ve isbirligi saglayabilecek araci
tavsiye edilmektedir. Edebi agidan, Londra’daki Tiirk toplumunda yeni yazarlarin eksikligi akademik
basarinin zayiflig1 ve kiiltiirel tarim eksikligine baglaniliyor, ve ¢evrilen eserlerin azlig1 yine tek kiil-
tiirliliigiin sayesinde yabanci eserlere olan ilgisizligine baglaniliyor. Sonunda tespit edilmistir ki, Tiirk
goemenlerin kendi islerini halletmek igin genellikle kendi yurttaglarina bagvurma egilimleri, bir de
onlarin dil, 1rk ve sosyal anlamda yasadig1 engelleri, onlarin Ingiliz toplumunun gerisinden istemeden
ayr1 ve uzak olmalarini saglamistir.

Keywords: Kiiltiirel ¢esitlilik, etnik azinliklar, gog, tek kiiltirliiliik, Tiirk edebiyati.
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Extended Summary

The change of residence by an individual or group of people can be clas-
sified as migration. Migration has existed for centuries as humans have, for one
reason or another had to leave their previous settlement. Whatever the motiva-
tion for migration may be, it is inevitable that problems arise as humans migrate
from one land to another. From struggling to fit into the new society, and trying
to adjust to the new and forgein lifestyle and system.

The British foreign policy has created a hostile atmosphere for new mi-
grants that moved to the uk. With hate crimes against race and religion on the
rise and Brexit which divided the country creating a hostile and divided public.
This paper will analyse the British education system, focusing on its agenda and
implementation of monoculturalism and assimilationism. Despite Britain be-
ing an undeniably multicultural society the syllabus issued under the education
system has undeniable undertones of a white ethnocentric perspective. Thus,
leading to a generalised monoculturalism ideology embedded within the british
society. Furthermore, the system demands for ‘total assimilation’ with no room
for differences and other cultures. This approach leads to disconnection, discon-
tent and fractures within the society. The foreign born uk population begin to
disassociate themselves from the rest of society. Deepening the fractures caused
by the ideologies ingrained within the system that this paper discusses.

This paper will focus heavily upon the Turkish community in London
and its paradox as an immigrant community. Highlighting the issues that are
overlooked and the problems that arise with the lack of proper education. Im-
migrant children feel constant pressure to assimilate and in due course smothers
immigrant self-identity and self expression. This leads me onto the importance
of written word and the argument discussed within the paper. The written word
provides voice to those of minorities as literature itself is a gift to humanity.
The self expressive freedom of literature provides for humans’ own individual
experience becoming a voice for the ethnic minorities. Expressing themselves,
allowing them to shine a light upon the struggles they face that may go unno-

429
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ticed within Britain. There are but few authors and poets of different ethnicities,
such as writers like Bali Rai, John Agard and Sujata Bhatt. However, this paper
finds that the voices of Turkish writers are but few. Mentioning writers such as
Nazim Hikmet, Yasar Kemal and Orhan Pamuk. In particular this paper will be
analysing the works of Namik Kemal, Ziya Pasha, Feyyaz Fergar Kayacan and
translator-Nermin Menenmencioglu.

The longstanding history of the interaction with the Turks and Brits will
be discussed and categorises the Turkish identity in Britain into three sections.
Forgotten and overlooked, the turkish community is misunderstood to have a
self-sufficient community. The paper discusses the Turkish students not mov-
ing onto further education. Resulting in a low margin of students that actually

continue their studies and voice their experiences with literature.

Findings

This article focused on the effects of the national curriculum and the reac-
tion to the migrants. Assimilationism and monoculturalism pros and cons of the
ideologies is discussed and reveals the undeniable streaks of hidden constitu-
tional racism. The hidden evils of Monoculturalism that leads the child to feel
disconnected and confused, rejecting other cultures.

The surveys and research discussed with this paper, showcases the racial
and religious motivated hate crimes on the rise. This paper connects the impor-
tance of literature and exhibits how when other cultures express their feelings
on literature we enrich ourselves with creativity such as poets and writers such
as; Namik Kemal, Feyyaz Kayacan and Ziya Pasha.

Conclusion

To conclude, the paper analyses the ideologies and the effects it has upon
the migrant communities. The success of the Turkish community within the
business sector in Britain but the lack of voices in literature. Many institutions
have failed the Turkish community but this paper hopes to shine light on what
needs to be done in order to encourage the voices of the migrant community as
it enriches Britain as a whole.
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For many years now, the UK’s foreign-born population have found them-
selves at the centre of fierce tensions as controversial debates on immigrants,
refugees, racism, nationalism, and so on have raged. Migration in itself is an
arduous task, but perhaps the most difficult component is what comes after-
wards. Settling into a new home does not just mean finding jobs and housing,
but integrating into the host country’s society and structure.

It has been argued for several decades that Britain’s monocultural educa-
tion system is harmful to both its native and foreign population due to its as-
similationist roots and potential to breed racism (Parekh, 1987; Troyna, 1991).
The monocultural education system is believed to have informed the values
of British culture and society, which have remained insular and monocultural
despite the wide ethnic variety found in the current British population. It has
long been proposed that the UK implements a multicultural education system
instead for the sake of the prosperity of future generations (D’Angelo et al.,
2011; Parekh, 1987).

Amongst all the UK’s ethnic minorities, the Turkish community stands
out as an interesting paradox. On the one hand, they have been praised as one of
the most “self-sufficient” ethnic minorities in London; on the other hand, they
are at a position of severe disadvantage so far unseen in any other ethnic group
(Enneli et al., 2005).

One cannot speak of culture without mentioning literature. Self-ex-
pression in literature is vital for ethnic minorities to give voice to their daily
struggles and inspire change in society. Similarly, the presence of foreign-born
authors as well as translated foreign works is necessary for sympathy and un-
derstanding between different cultures to be fostered, as well as nurturing a
multicultural society.

This paper is dedicated to understanding the struggles of the UK’s eth-
nic minorities, pinpointing the roots of their problems, and proposing possible
solutions. It will examine the ways in which monoculturalism, racism, and the
assimilationist ideology link together to influence both natives and non-natives
in British society. There will be a particular focus on London’s Turkish commu-
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nity, its history, and the unique obstacles faced by its new generation. In the vein
of cultural exchange and literary self-expression, the presence of Turkish writ-
ers as well as the availability of translated Turkish works will also be covered.

1. Migration

Migration has long been the last resort of people faced with insurmount-
able problems in their homeland such as war, tyranny, poverty, discrimination,
etc. Historically, it may be argued that individuals and masses alike have mostly
migrated in pursuit of personal safety. However, this is not the only major driving
force behind migration. Ideological differences, the search for personal and social
freedom, as well as wanting to improve one’s quality of life are all equally valid

reasons for migration.

The lives of the Abrahamic prophets are perhaps the earliest as well as best
examples of migration due to clashes of belief as well as persecution. A cursory
study of the lives of the prophets leads one to find multiple root causes of migra-
tion. The prophet Abraham parted from the idolatrous people in Mesopotamia be-
cause they refused his message of monotheism. The prophet Noah and his follow-
ers similarly left their idolatrous kinsmen, simultaneously saving themselves from
the Great Flood. The prophet Moses took his people and fled from the Pharaoh’s
persecution. The prophet Muhammad and his followers similarly emigrated from
Makkah to Madinah, seeking sanctuary from the Quraysh tribe’s torment.

Today, migrants around the world follow the footsteps of their ancestors as
they flee from discrimination, destitution, and disaster. Motivators may vary from
the financial to the ideological, but whatever the initial push may be, all migrants

leave their homes looking for a better life somewhere more unfamiliar.

The British Isles are no stranger to immigrants. During the time of Septi-
mius Severus, the North African who ruled England as the Roman Emperor (193-
211 AD), the natives were forced to establish close contact with foreigners. Later,
in 1066, a drastic change came about as William, Duke of Normandy, defeated the
English king, Harold. This caused a rise of emigration from France to England,
as the new Royal courts became home to French rather than English courtesans.

Not all such migrations to Britain were made by personal choice. The
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forced settlement of black people in Britain goes back to the 16th century, when
West African slaves were being sold in England as servants. The slave trade be-
came a lucrative business as the emergence of the industrial revolution came clos-

er, filling Britain with unwilling migrants.

Later down the line, migration to Britain rapidly increased. Large numbers
of the Irish began to migrate to Britain in the 1820s. Jews arrived from Eastern
European countries, about 40 years before the First World War. Settlers from East
Europe poured into Britain in the time between the two World Wars, mostly made of
parents hoping for a better education for their children. After the second World War,
there came the arrival of West Indians and people from the subcontinent of India
— Indians, Pakistanis, and Bangladeshis — who were motivated by economic consid-
erations. Turkish immigration during this period will be addressed in detail further
on. By 2019, the UK’s estimated foreign-born population stood at 9.5 million, with
33% of them said to be residing in London (Migration Observatory, 2020).

2. Monoculturalism and Racism
An FEU report in 1989 (as cited in Oliver, 1990:25-28) said on the British edu-

cation system: ““At the national level, syllabuses issued by all examination boards take
little account of the fact that we live in a multi-cultural society. The syllabuses appear
to be influenced only by white ethnocentric perceptions and interests”.

It is indeed undeniable that there is a strong monocultural bias to be found
throughout the UK’s national curriculum. History classes stand out in particular,
with a hyper-focus on British history remaining at the centre of children’s learn-
ing, supplemented only occasionally with perhaps a brief overview of Ameri-
can and/or European history, while on the whole ignoring the rest of the world.
Religious studies are also mostly dominated by Christianity; while some other
religions are occasionally touched upon, they remain forever a “side” topic, not
possessing a legitimacy of their own right.

At first glance, a monocultural education system may not seem alarming.
However, on the informational aspect alone, Oliver (1990) makes a striking point
on the importance of relaying historical interactions with other countries that are
often passed over in British schools:
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Historically, European culture has gained an enormous amount from contact
with China, India and the Islamic world. We have only, for example, to think of
Arabic words such as alkali and algebra. To ignore this cultural inheritance is
not only to do a disservice to other cultures but to seriously limit the intellectual
experiences of our own students. (pp 25-28)

It is not just international cultural inheritances which tend to go unad-
dressed in the UK’s national curriculum, but also old crimes committed by the
British Empire towards other countries; a far more glaringly problematic omis-
sion, especially when compared to more self-aware and conscientious countries

such as Germany.

That said, mere historical omissions are not the real problem with or even
the true hallmark of a monocultural education. Rather, the poison lies in the social
values ingrained in the monocultural education system itself; particularly in the
way that teachers interact with non-native students, as informed by the educa-
tional policies in place. It is not a restricted historical view which defines a mono-
cultural education, but rather the imposition of a certain set of social and cultural

values on its students.

Troyna (1991) traces the most prominent instances of monocultural Brit-
ish education back to the 1960s, when assimilating Afro-Caribbean and South
Asian children was a prime priority; he describes monocultural education as hav-
ing been prompted by assimilationist ideas and being “centred on the suppression
and deprecation of ethnic, linguistic and cultural diversity”. In other words, the
current monocultural British education system stems from a historic (if not pres-

ent) aim of assimilation.

Assimilation on its own is not necessarily negative; as pointed out by Mi-
chael Banton (1988, as cited in Troyna, 1991), one can “assimilate” in one aspect
(by learning their host country’s language) while differentiating in another (by
continuing to wear their cultural clothing). There is no set definition for assimila-
tion stating that to truly assimilate into your surroundings, you must not only learn

their language and culture, but also give up your own.

However, it is unfortunately clear that it is the ideology of “total assimila-

tion” which seems to have seeped into the British consciousness from its years of
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implementation in the UK’s education system. Total assimilation is not just seen

as the desired result for foreigners in British education- it is demanded of them.

An example of such sentiment is a quote from the former MP for Southall,
George Partiger, in 1964 (Troyna, 1982, as cited in Troyna, 1991):

I feel that Sikh parents should encourage their children to give up their turbans,

their religion and their dietary laws. If they refuse to integrate then we must be

tough. They must be told that they would be the first to go if there was unem-
ployment and it should be a condition of being given National Assistance that

the immigrants go to English classes. (p. 67)

One cannot see much difference in mentality when comparing the above
to another quote from writer George Gale of the Daily Mail during the Salman
Rushdie controversy in 1989 (as cited in Troyna, 1991:68): “Newcomers here are
welcome. But only if they become genuine Britishers and don’t stuff their alien

cultures down our throats.”

The above quotes are representative of a sentiment where total assimilation
of foreigners is not simply expected, but demanded, and lack of compliance is
met with aggression as well as uncompromising rejection of any remnants of their
foreign values. It is ironic how proponents of this sentiment believe that they have
all the right in the world to stuff British culture down immigrants’ throats, while
complaining of immigrants’ supposed attempts to do the same.

These attitudes do not just carry an uncompromising expectancy of total
assimilation, but also strong undercurrents of racism. As such, it is important to
note something here: in contemporary times, international tensions and terror-
ism is often blamed for increased racial tensions and racism in the public, how-
ever, both of the above quotes were spoken years before 9/11, the most frequently
cited “cause of increased racism”. Thus, when looking for the root cause of this
behaviour, it may be wiser not to look at the inflammatory actions of a handful
of extremists, but a more systematically widespread problem within the public

consciousness.

As such, one cannot help but link the monocultural British educational
system to ongoing social issues stemming from racism in the UK. This leads us to
rightly consider: perhaps racism itself is the child of monoculturalism?
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Parekh (1986) points out that a monocultural education is the ideal breed-
ing ground for racism, stating that a child educated in a mono-cultural school is ei-
ther “not exposed to [other societies or cultures] at all or[...] [they are] presented
in uncomplimentary terms, or both”; with such a set-up, it is inevitable that when
exposed to foreign cultures the child “judges other cultures and societies by
the norms and standards derived from its own, and predictably finds them odd

and even worthless”.

When a person has spent their whole life only learning about their own
country, its own perspective, its own history, its own social and cultural values, it
is outright implied if not openly taught to them that anything “other” is not worth
their time or consideration. Foreign societies, their history, culture, and values
are thus deemed worthless. What then stops the child from making the logical
assumption that foreign people should also be deemed worthless? A monocultural
education does not just plant the seed for seeing other societies as inferior, but also
for seeing one’s own as overwhelmingly superior, as they have not been taught
about any rival society that could possibly compare. What then would result from

such an education if not a racial bias?

Let us now turn our attention to the racial attacks and disadvantages suffered
by ethnic minorities in Britain. There is an overwhelming amount of research on the

topic, so this paper will suffice by listing merely a demonstrative few.

In 1991, a poll taken amongst Asian settlers in Britain resulted in 56%
of Asians feeling that the British were “very” or “somewhat” racist (Minorities
at Risk Project, 2004). In 1993, the British Crime survey reported that around
140,000 racially motivated verbal and physical attacks had occurred that year, but
only 9,700 were reported (Minorities at Risk Project, 2004). These statistics con-
firm significant levels of hostile behaviour towards immigrants in British society
- and again, that these were present before any of the commonly blamed terrorist
attacks could “trigger” increases of racism.

Hostility towards immigrants does not necessarily have to manifest as ver-
bal or physical attacks. Pure prejudice alone can cause harm to immigrants due
to them being passed over for jobs in favour of their British counterparts. The
1991 census showed that when the national unemployment level was 9%, this
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figure amongst Afro-Caribbeans was 19%, Africans 27%, Pakistanis 29%, and
Bangladeshis 32% (Owen, 1993 as cited in Modood, 1994), displaying a stark

concentration of unemployment rates in non-native citizens.

Of course, such statistics have not been left behind in the 20th century. In
recent years, data compiled by the Home Office (2019) shows that racially and
religiously motivated hate crimes have only increased, as demonstrated by Figure

1 below.

Figure 1. Racially and Religiously Motivated Hate Crimes in England and Wales from
2011/2012 to 2018/2019
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It is important to note that there seems to be a significant rise in hate crimes
after the year 2015/16, which is when the Brexit referendum took place. The Cen-
tre for Social Investigation at Nuffield College released an analysis stating that
there was a clear increase in racially and religiously motivated hate crimes after
Brexit; one which cannot be accounted for by time trends and overall crime pat-
terns, or explained away by different police procedures (Cavalli, 2019). Common
assumptions that Brexit has acted as a catalyst giving courage to perpetrators of
racial crimes to become more active and/or overt (BBC, 2019) can thus be con-
firmed by hard data.
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This paper supports the concept of monocultural education lying at the root
of these issues, however it is of course not the only factor. Politics and the media
are also powerful contributors, and those who can speak loudest in these circles
often abuse their power for their personal interests. Britain as well as many other
European countries have witnessed many politicians exploiting the “issue of im-
migration”, dramatizing and exaggerating immigrant issues in order to divert the
attention of the public from real issues in their economy, healthcare, education,
etc. Such tactics only serve to further fuel racial hatred and xenophobia, as evident
by the hate crime statistics post-Brexit.

It is ironic how “refugee problems” in particular are so focused on in Eu-
ropean politics, considering that the UN’s Refugee Agency (2020) states that 85%
of refugees are hosted in developing countries with the top three countries being
Turkey, Colombia, and Pakistan. And yet, despite these statistics, refugees are
presented to be Europe’s problem. In fact, a fear of an in-flood of refugees has of-
ten been given credit for Brexit as well as European resistance to Turkey entering
the EU (Boffey and Helm, 2016).

3. New Generations

The monocultural values of British education, societal expectations of cul-
tural assimilation, and increasing levels of racial tension have all become factors
that smother immigrant self-identity and self-expression. Immigrant children in
particular live under constant pressure to assimilate, and soon learn to be ashamed
of anything marking them as “other”, be it their cultural clothing, mannerisms, or
even their mother tongue.

For example, Parekh (1991) cites an event he witnessed when he was trav-
elling by train from London to Hull:

I was sitting opposite an elderly Pakistani couple and next to their daughter.
When the crowded train pulled out at Kings Cross, the parents began to talk in
Urdu. The girl, who was sitting next to me, began to feel restless and nervous
and started making strange signals to them. As they carried on their conversa-
tion for a few more minutes, she angrily leaned over the table and asked them
to shut up. When the confused mother asked her for an explanation, the girl shot
back. Just as you do not expose your private parts in public, you do not speak

that language in public! (p. 193)
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The daughter’s attitude reflects the general feelings of ethnic minorities,
especially the youth who are more regularly subjected to censure at school and
university. Whatever may be said in public speeches or written by the policy mak-
ers, until there is a significant change in British society’s attitude towards non-

natives, immigrants will always feel like second-class citizens who do not belong.

Literature is perhaps the most precious creative medium gifted to man. The
written word not only gives a voice to minorities who often go unheard, but it
creates the opportunity for easy and meaningful cultural exchange. Literary self-
expression allows ethnic minorities to shine a light on the often unreported dis-
crimination which regularly taints their daily lives, and to give others an insight
into their cultural values and customs. Monoculturalism does not end at the edu-
cational system or in a society’s values; publicly available literature that focuses
mostly on people from a certain ethnicity or culture is also a part of the problem.

In recent years, there has been a greater awareness of the need for POC
(People Of Colour) literature, and the significant increase in the publishing and
availability of such works has certainly answered that call. However, while there
has been an increase of non-white voices in literature, it does not follow that there
has been an increase of different cultural perspectives portrayed in literature. It
might be argued that many POC authors write works that could be written by any
white author, with no real input on their own unique perspective on cultural or ra-
cial issues. Either way, one is compelled to admit that issues faced by immigrants
in particular remains the road less travelled compared to the majority.

There are, however, various striking examples of immigrant writers giv-
ing voice to their perspectives and issues. The novel Killing Honour by Bali Rai
(2011) showcases the Leicester Indian community’s struggles with issues such
as rape, premarital sex, and the fallout effecting both their young and old gen-
erations. The poem Half Caste by John Agard (2005) is a passionate yet clever
outburst, keenly questioning the racism shown towards those who are mixed race.
Search For My Tongue, a well-known poem by Sujata Bhatt (n.d.) is another
beautiful example of a poem expressing the struggle of an immigrant child being
stuck between two languages: the mother and foreign tongue.

The breadth of variation between the perspectives of different ethnic mi-
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norities and the powerful messages in these works serve to underline how im-
portant it is for minority ethnicities to be able to share their experiences. If they
were not given a voice through the written word, the world would not know the

difference.

To this we must add another crime of monoculturalism: stifling creativity. At
a young age, immigrant children learn to be ashamed of whatever marks them as
different from the socially accepted norm, and actively work to hide any “otherness”
they may have. This is perhaps one of the largest and yet most unaddressed threats to
future literary contributions from those of an immigrant background. When young
writers, cowed by years of social pressure to conform, shy away from voicing their
multicultural perspective and censor everything they express in the written word,
then their attempted literary self-expression becomes nothing more than an exercise
in futility. Who is to know the number of great works that have gone unpublished
due to their shackles around their potential authors’ tongues?

It is not enough for the problems caused by monoculturalism to simply be
heard. For change to truly take place, the source of conflict must be nipped cleanly
in the bud. Which brings us back to the British education system and its negative
effect on ethnic minorities, both socially and academically. It is not simply the
White ethnocentric syllabus which is a problem here. A larger concern is teacher’s
attitudes, support, or lack of, towards foreign students as informed by the educa-
tional policies in place.

For decades, concerns regarding the UK’s monocultural education system
negatively affecting ethnic minorities have been raised, with the most famous
examples including the Education for All Swann report in 1985 or the Excellence
for All Children Green Paper in 1999, both focusing on proposing a multicultural
approach for education which could support and accept the ethnic diversities in
students lives (D’Angelo et al., 2011). In the wake of these reports, commitments
were made towards inclusive schooling; however these have on the whole been
“small scale attempts in the context of more pervasive mechanisms reinforcing
inequality” (D’Angelo et al., 2011).

It is in this context that Warren (2007) argues that the British education
system is institutionally racist; as despite the overwhelming evidence for the dis-



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021 441

advantages suffered by ethnic minority students in education, government-spon-
sored policy interventions consistently lead to white middle-class social and racial
advantage. D’ Angelo et al. (2011) cites the work of Sneddon, Maylor et al., and
Conteh while pointing out that “the existing stereotypes and negative vision of
supplementary schools and teachers from mainstream schools show how assimi-

lationist views and racist assumptions are still embedded in educational policies.”

These are not merely remnants from leftover from old educational policies,
but a symptom of a current and ongoing problem. Researchers and practitioners of
migrant education voiced concerns after the White Paper and the 2011 Education
Bill derived from it came onto the scene (D’Angelo et al., 2011). The new educa-
tional agenda focused on attainment, leaving things like equality and relationships
with the community on the margins (Garside, 20). More alarmingly, the White Pa-
per reinforced stereotypes about ethnic minority behaviours and a teacher’s authori-
tarianism to “fight against this” (Tomlinson, 2011, as cited in D’ Angelo et al., 2011).
No matter how hard concerned parties may try, the assimilationist and racist under-

tones of the British education system just seem to keep coming back from the dead.

This paper is simply one of many to raise their voice against the practice
of monoculturalism in education and to advocate multiculturalism in its place,
however it is hoped that it is not the last. Action must be taken to support the UK’s
ethnic minorities in order to foster the growth of future generations, unhindered
by these obstacles, so that they can then contribute to both their own communities
and society as a whole. As it is, British society remains divided, and hindered by
its own refusal to reflect its people, native and non-native alike, in its policies.
For there to be any progress, the assimilationist mindset at the heart of the UK’s
monocultural education system must first be defeated.

The most obvious solution seems to be that a new multicultural mindset should
be nourished in order to combat the damage left by years of monoculturalism. Native
and immigrant children should be taught at a young age to celebrate their cultural
differences, without pressure for any one side to conform to the other. If the new
generation is taught to understand that different cultural values and customs naturally
exist within British society, then it is expected that native aggression towards anything
“foreign” would decrease due to its incompatibility with such a mindset.
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Multiculturalism in schools is the first step towards not just lessening inci-
dences of racism, but improving academic performance and equal opportunity in
ethnic minorities as well, as there is strong evidence to indicate that rather than
conforming to one mainstream culture, the ability to “straddle” between cultures
is a factor for success for many non-native students (Cater, Flores-Gonzalez, and
Gibson as cited in D’ Angelo et al., 2011).

Some rudimentary changes may start with changing the national curricu-
lum to reflect a multicultural perspective that befits the multicultural society the
UK currently hosts, and similarly hiring an appropriate proportion of ethnic mi-
nority teachers. Perhaps the addition of special cultural classes, or school-wide
activities, can be considered to help foster relationships and improve understand-

ing between native and immigrant children.

Research has also consistently indicated that migrant and minority ethnic
families “often face a number of obstacles, including limited language skills, in-
ability to navigate the system and discrimination” (D’Angelo and Ryan, 2011
as cited in D’Angelo et al., 2011), so a prime move would be to consider how
schools can support these families: providing interpreter services or EAL classes,
perhaps assigning certain teachers of the same ethnicity to act as a go-between
for non-English speaking parents and the school, training staff avoid ingrained
racial assumptions when dealing with students of different ethnicities, creating
increased awareness on racial issues, etc.

It is hoped that with a multicultural education, pupils from ethnic minori-
ties will at least have access to an inclusive rather than exclusive curriculum, leav-
ing less room for feelings of alienation and more room for the possibility of equal
opportunity. Just as a monocultural education can seep into the consciousness and
breed racial tension, it is hoped that a multicultural education could teach mutual
respect if not tolerance to the generations to come.

4. London’s Turkish Community

Turks and Brits are no strangers to each other. In fact, their history predates
the Republic of Turkey, with interactions between Ottoman Sultans and British

rulers going as far back as King Henry VIII. Brotton (2016) states that King Hen-
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ry VIII would often dress in oriental clothing that came from trading with the Ot-
toman Turks; such trades also included various sweets to which Henry’s daughter,
later Queen Elizabeth I, had such a weak spot for it would turn her teeth black.

Queen Elizabeth I is perhaps the most prominent example of Ottoman-
British, as her interactions with the Islamic world deepened significantly when
the rest of Catholic Europe shunned England for its Protestantism, resulting in an
increase of trade as well as a military alliance against Spain. However, this does

not mean that the British outlook in Ottoman Turks was positive.

This is perhaps best exemplified by the 16th century phrase of “turning
Turk”, utilised most famously in Shakespeare’s Othello (2015). Vitkus (1997)
describes how the term is seen as a curse, exemplifying how Othello uses the
term aggressively as he damns the one who doubts his loyalty to the Venetians.
He further comments on the time-period during which the play was written, when
Europe was gripped with fear over the ever-expanding Ottoman empire, and a
mix of religious as well as political interests resulted in increasing Protestant por-

trayals of Turks as assistants of the devil, full of savagery and sexual aggression.

In this vein, even somewhat positive British references towards the Ot-
tomans tend to find themselves sexualised. A clear example can be found in the
poem To his mistress going to bed by John Donne (n.d.) who compares his lover
to an angel bringing “a heaven like Mahomet’s Paradise” before delving into de-
pictions of sexual activity. This usage, although undesirable, underlines the im-
portance of self-expression in literature, as it gives later generations a window
into the past generation’s worldview. A window through which we can peek and
conclude that, collaborations in trades and battles aside, Elizabethan Brits have
mostly viewed Ottoman Turks through the same lens they have other foreign cul-
tures; enjoying their foreign foods and clothes while deeming their foreign char-

acters as lesser and depraved.

Before we can move onto the topic of migrant Turks living in contempo-

rary Britain, two quantificational difficulties must be addressed.

First, most surveys undertaken in Britain do not include “Turkish” as an

option when selecting one’s ethnic group (D’Angelo et al., 2011). This makes
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it difficult to isolate statistical data on Turks, who often find themselves forc-
ibly lumped together with other ethnicities. The problem is exacerbated by Turks
themselves being unsure how to identify themselves on such surveys, often se-
lecting “White”, “White Other”, or “Other - Please Specify” (Enneli et al., 2005).
These factors make it difficult to find truly representative figures concerning Brit-

ain’s Turkish population.

Second, there is the problem of who to classify as “Turkish”. The Turkish
Constitution considers every citizen to be a Turk, regardless of race or religion
(King et al., 2008). Thus, despite the wide range of ethnic groups (Albanian, Arab,
Bulgarian, Georgian, etc.) that make up the ancestries of many Turkish citizens,
each and every citizen is still equally regarded as a Turk (Enneli et al., 2005).
However, this labelling is often protested by Kurds from Turkey and Turkish Cy-
priots, who prefer to be identified as independent ethnic groups (King et al., 2008).

Due to a lack of refined data, and for the sake of simplicity, this paper will
use “Turk” and “Turkish” as umbrella terms to refer to all three groups (mainland
Turks of both Turkic and other/mixed ethnicities, Cypriot Turks, and Kurds from

Turkey) while singling them out whenever necessary.

The most recent statistics on Turks living in the UK come from the Office
for National Statistics (2020). Their Jan-Dec 2019 dataset estimates the number of
Turkish-born UK residents to be around 71,000. Most of the Turks in the UK have
been estimated to reside in London (Onal, 2003 and cited in Enneli et al., 2005),

which is unsurprising when one looks at the history of their migrations.

It is the Turkish Cypriots who first began to migrate to the UK from as
early as the 1930s (King et al., 2008). They had several reasons for this. On the
one hand, there were economic motivators; this first wave of migrants came from
mostly rural agricultural backgrounds, with very little formal education (D’ Angelo
et al., 2011), understandably carrying the desire to escape poverty and earn more
money (Ladbury, 1977 ad cited in King et al., 2008). On the other hand, safety
also became a significant motivator during the 1950s, when in-fighting between
Greek and Turk Cypriots began to spark (King and Bridal, 1982 as cited in Enneli
et al., 2005).
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Turkish Cypriot migration to the UK peaked in the 1960s (King et al.,
2008), and can easily be linked to both motivators. Cyprus gained independence
in 1960, which resulted in many Cypriots losing jobs linked to the British (King
et al., 2008); in the meantime, post-war Britain beckoned with its high employ-
ment rates (King and Bridal, 1982 as cited in Enneli et al., 2005). 1963 and 1964
witnessed the worst of the Cypriot infighting prior to which many Cypriots, both
Greek and Turk, had left Cyprus in fear of the rising tensions (King and Bridal,
1982 as cited in Enneli et al., 2005). Thus, we can conclude that safety and econ-
omy were the biggest motivators involved in Cypriot Turks’ migrations. But why
the UK?

A likely reason is that during this time period, Turk Cypriots were the only
Turks to have pre-existing ties to the UK; both with Cyprus being a British colony
and with some of their fellow Greek Cypriots having migrated to the UK years
prior (Enneli et al., 2005).

The Greek Cypriot immigrants who were already in London are a signifi-
cant factor that deserve special attention. Many Greek Cypriots had settled into
London years prior, taking over jobs left by the Italians who left due to the second
World War (Oakley, 1989 as cited in Enneli et al., 2005). They thus functioned
as a support for incoming immigrant Cypriots. Ladbury (1977, as cited in Enneli
et al., 2005) states that immigrant Turk Cypriots were dependent on their Greek
counterparts during their initial settlement; they relied on them for employment
and assistance with housing. Eventually, the Turk Cypriot immigrants owned their
own businesses, becoming a community in their own right (Enneli et al., 2005).

It must be noted that the support from their Cypriot brethren was likely a
crucial factor in the Turk Cypriots’ successful settlement in London. King et al.
(2008) states that despite the infighting in Cyprus, there was a reasonably cordial
relationship between the London immigrant Cypriots; he attributes this to both
groups having left before Cyprus’s infighting came to a true head which, while no
doubt a factor, does not explain their cordial relations as simply as the idea that
immigrants fleeing from violence at home would be likely to actively avoid doing
anything with the potential to cause a repeat in their new settlements.

The mainland Turks made up the next wave of immigrants. Again, we find
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a mix of motivators. Initially, Turkish men were migrating to the UK for work
from the late 1960s, with their families joining them about a decade later (Mehmet
Ali, 2001 as cited in Enneli et al., 2005). King et al (2008) comments how this
mirrors the much larger number of Turkish guest workers going to other areas of
Europe such as Germany and the Netherlands during the 1960s and 1970s. We can
thus say that the UK was not a specific target for these Turks, but merely part of
a broader economically motivated migration to Europe (D’Angelo et al., 2011).

However, the real outpouring of Turkish immigrants came after the 1980
military coup in Turkey. Political dissent led to a huge wave of migrants leaving
Turkey; some in protest, some concerned for personal safety, and some opting
for self-imposed exile. It is not just their political motivations which makes this
migration different; unlike the Cypriot Turks, the majority of these migrants were
academics, professionals and trade union activists from Turkey’s urban areas (Er-
demir and Vasta, 2007 as cited in King et al., 2008). We can again comment,
however, that the UK was not a specific target in this migration, and simply one

of many European destinations migrants preferred for political sanctuary.

Although the UK was not the only location for these immigrating mainland
Turks, it is important to note that those who did settle in the UK were once again
concentrated in London. Enneli et al. (2005) hypothesised that just as the Turk
Cypriots were supported during their initial settlement by their Greek Cypriot
brethren, the mainland Turks were supported by their Turk Cypriot brethren until
they also owned their own businesses.

This is a reasonable assumption, as Turkish society itself strongly relies
on networking and connections to meet common needs in everyday life, let alone
when it comes to something as significant as leaving your home country. Thus, the
mainland Turks who did immigrate to the UK likely did so because they believed
that they could rely on the already settled Turk Cypriots there for initial support.
And so, the presence of Turks calls forth more Turks.

The Kurds from Turkey were the last group to migrate to the UK, their
immigration taking place from the late 1980s to the early 1990s (D’ Angelo et al.,
2011). Where the Cypriot Turks left due to infighting between the Greek and Turk
Cypriots, the Kurds from Turkey fled due to the full-on war taking place between
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the Turkish army and the PKK guerrillas (Enneli et al., 2005). Thus, most of these
immigrant Kurds came to London as refugees (D’Angelo et al., 2011).

Why then, to the UK? It was not the only destination for refugee Kurds, as
they settled across Europe in general (Enneli et al., 2005). Some might suggest
the attractive policies on council housing or unemployment, however when we
look at how Kurdish refugees were similarly concentrated in London, the mind
calls forth a simpler, more likely explanation: the already-present Turkish com-
munity. Enneli et al. (2005) surmises that like each group of migrants which came
before them, Kurds relied on their ties to the already present Turkish immigrants
in London to help them get settled in, before they too eventually owned their own

businesses.

Migration is no easy task. Motivations and circumstances for migration
may vary, however in each case there must be a significant amount of impor-
tance and urgency behind the need to relocate for migrants to decide to leave their
homes. It is a frightening thing to be on your own in a foreign land with nobody to
turn to for help. Thus, it is unsurprising that at the heart of Turkish immigration to
London, we find pre-existing human relationships. Countrymen, family members,
friends or even the friends of friends were all invaluable sources of emotional
and economic support for each group of immigrants as they settled into London.
Perhaps without these pre-existing ties of kinship and friendship, there would not

have been immigrations of any scale worth discussing in this paper.

The present-day Turkish community in London has been built on this chain
of support between immigrant kinsmen going back almost a hundred years. Turk-
ish reliance on networking and personal connections shows not just in the history
of their migration to London, but even after settling into their new home. Enneli
et al. (2005) have remarked that the London Turkish community is “probably
one of the most self-sufficient communities in London” due to the wide range of
help and services offered for Turks, by Turks. There are dozens of small Turkish-
owned businesses in London, from kebab takeaways to small markets, and it is
common for Turks to find jobs through connections, or alternatively find them-
selves saddled with a job for a short period of time to help out a family member or
friend. However, as noted by Enneli (2002, as cited in Enneli et al., 2005), while
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such jobs through Turkish connections are plentiful, the majority of them are in

the food sector and relatively undesirable due to the low wages and long hours.

Which brings us to the problems faced by London’s Turkish communi-
ty. One must not be deceived by the praise of “self-sufficient”, as this does not
mean things are perfect. Simply being able to find a job at a kebab shop does not
guarantee any kind of financial or educational success. The personal connections
which Turks have so relied upon during their settlement in London have become
a double-edged sword, as when one relies on finding everything they need within
their own community, they will find themselves stuck within the characteristically

small limits of immigrant resources.

Thus, the greatest obstacle faced by the Turkish community raises its head:
the British education system. It has previously been covered in this paper how
students from ethnic minorities suffer both socially and academically from the
current monocultural British education system, which is still tainted by an assimi-

lationist ideology. This is no less true when it comes to the Turkish community.

As early as 2001, Aydin (as cited in D’Angelo, 2011) lamented that for
several decades, there had been high levels of underachievement in Turkish pupils
with nothing being done to correct it. A few years later, Enneli et al. (2005) re-
ported high rates of not just underachievement, but an overall bad school experi-

ence for Turkish students that involved discrimination as well as a lack of support.

In 1997, Modood et al. (as cited in Enneli et al. 2005) stated that in terms of
facility in English, educational qualifications, unemployment, occupational levels
and earnings, the Bangladeshi are the most disadvantaged minority group; more
shockingly, however, they stated that some groups of Turkish-speakers seem to be

even more disadvantaged.

Academically, this is reinforced by Strand et al. (2010) finding that while
even Bangladeshi students have gotten higher attainment rates over the past few

years, Turkish students continue to perform below the national average.

Education is vital not only for self-development but for success in any soci-
ety. School qualifications are what give students the opportunity to progress onto

well-paying jobs or studies involving higher academia. A lack of such qualifica-
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tions inevitably results in a whole generation suffering from unemployment, low

wages, and other occupational difficulties.

How, then, could this be such a problem in London’s Turkish community
when it is so widely praised for its self-sufficiency? What resource is the com-
munity lacking? Why are Turkish students hindered even more than students of

other ethnic minorities?

The biggest obstacle in the path of the Turkish community may well be the
same thing which ties them together: language. Out of all the waves of Turkish
immigrants, it is only the group of academics and professionals (which are in no
way the majority) that would have had any likelihood of already speaking some
English; the others were from rural areas and/or without higher education quali-
fications, thus possessing little to no English skills. This is supported by Labour
Force Survey data on Turkish workers from 1998-2005 (Demireva, 2011, as cited
in D’Angelo et al., 2011) showing that about 44% had pre-primary/primary edu-
cation, about 45% had lower secondary education, about 6% had upper secondary

education, and only about 5% had tertiary education.

We have already covered how Turkish immigrants depended on their pre-
decessors for support with jobs and housing as they settled into London. This
would leave little motivation for Turkish immigrants to learn much English be-
yond simple words for daily necessities. Why learn another language when the
people you rely on for help the most, your own countrymen, speak your mother
tongue perfectly? Thus the double-edged sword of a self-sufficient immigrant

community makes its biggest flaw known.

The language problem does not stop at the first generation. When immi-
grant parents speak little to no English, it is only natural for their children to learn
whatever is spoken at home as their first language. The 2010 School Census (as
cited by D’Angelo et al., 2011) lists the number of primary and secondary pupils
in England whose first language was Turkish at 18,750 - making them the 11th

largest group of such pupils who speak English as an additional language.

Thus, children who have only spoken Turkish at home and their parents

who can only speak Turkish themselves are thrust into a monocultural education
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system tailored for White English-speakers that is already working against them

on racial bias alone. It is little wonder that underachievement is rampant.

Another possible factor for underachievement comes in a concept put for-
ward by Enneli et al. (2005); that Turkish children are often ignored by teachers,
remaining the “invisible disadvantaged” compared to ethnic minorities who are
more “visible” due to their skin colour and being more well-known targets for
racial abuse. Thus, even educational policy makers and teachers looking to sup-
port students from ethnic minorities may often end up overlooking the struggles

of students from Turkish backgrounds.

These struggles are not just due to language barriers. Enneli et al. (2005)
have reported that schools are often an “alienating environment” to Turkish chil-
dren, with many young people recounting experiences of discrimination from
both white and non-white parties. Grieff et al. (2011, as cited in D’Angelo et
al., 2011) similarly found many young people complaining about frequent in-
stances of bullying and racism. Such incidents do not always have to be violent to
wound the young psyche. Enneli et al. (2005) quote a young girl who could not
forget overhearing her teacher call her the “surprisingly intelligent” Turkish girl.
D’Angelo et al. (2011) bring another quote: “Some children didn’t want to speak
in Turkish [in the school] — they felt shame.”

Enneli et al. (2005) offers a striking summary on the school experience for

Turkish children:

The invisibility of the Turks means that their particular problems are not noticed
or grasped by teaching staff. Much schooling is subsequently missed through
truancy and exclusions. Concerned parents are not able to help because of lan-
guage difficulties and their limited understanding of the educational system.
Many of the young Turkish-speakers thus end their schooling demotivated, un-
interested and without qualifications. (p. 18)

Of course, we cannot speak on anecdotes alone. The London Challenge
Turkish Forum (2004), Enneli et al. (2005), Strand et al. (2010) and D’ Angelo et
al. (2011) have all undertaken investigations to identify the factors affecting un-
derachieving Turkish pupils. There is some variation in the number of factors re-

ported, however three factors consistently appear to be stressed: language barriers
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for students and/or parents due to poor English skills and/or lack of interpreters;
lack of parental involvement and understanding of the school system; and lack of
school support for both parents and children.

Lack of school support for parents and children may be linked back to
the UK’s previously discussed faulty education policies, as well as the “invis-
ible disadvantaged” theory concept by Enneli et al. (2005). Overall, however, the
language barrier remains at the heart of the problem. If problems were effectively
communicated with school staff, it would only be a matter of time for corrective
measures to fall into place.

It would be naive to assume that the problem would be solved purely
through focusing on the English fluency of the children in school. One cannot
burden children with the role of interpreting for their parents, or for asking school
staff for support in their parent’s stead. The biggest priority should be getting
parents involved and able to communicate with school staff so both sides can
collaborate in giving children the support that they need. The works of Ladky &
Peterson, Poomerantz, and Boethel (as cited in D’Angelo et al., 2011) all contain
compelling evidence showing that parental involvement results in a positive im-

pact on pupils academic and linguistic skills.

For example, Turkish parents who spoke good English would be able to
communicate with school staff, understand the school system, get involved with
their child’s schooling, and ask for school support when it is needed (though we
cannot address how successful such requests would be). Their children would also
have an easier time learning English if it were spoken at home alongside Turkish,

and an English-speaking parent’s help with homework would be invaluable.

Unfortunately, one cannot expect all immigrant parents to immediately be-
come fluent English speakers. Even if EAL (English as an Additional Language)
classes were fully funded and available, many parents would likely be unable to
attend due to duties at home or work. And it would take years for them to reach
the level of fluency required to communicate, by which time another generation
of Turkish students would have gone through the same cycle of helpless under-
achievement.
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However, that does not mean that current solutions are impossible. It is
clear that the parents of London’s Turkish community need urgent support for
language and communication with schools. The quickest solution would be an
increase of readily available interpreters working with school staff, supplemented
by increased EAL classes for both parents and children. Of course, the ideal solu-
tion would be the presence of Turkish-speaking teachers who can communicate
with parents, however it would be unrealistic as well as unfair to other similarly
disadvantaged minorities to expect a Turkish-speaking teacher to be hired at every

school with Turkish students.

Thus, it would seem that the situation calls for a middleman. Ideally, this
would be an organisation devoted to supporting Turkish students and their par-
ents. The most urgent services would be that of simple interpretation and informa-
tion, helping parents communicate and coordinate effectively with schools. Ide-
ally, such an organisation might also offer EAL classes or supplementary classes
tailored for Turkish-speaking parents and children. There is a promising prec-
edent in the Day-Mer community centre evaluated by D’ Angelo et al. (2011). But
one cannot expect them to take on the burden for the whole Turkish community.
In the end, whether a middleman will come from the local authority, the Turkish
community, or a third sector organisation, there is a clear and urgent call for their

presence.

Overall, there is a question on whether Turkish immigrants truly found the
higher standard of living they were seeking upon their migration. The quality of
housing, roadworks, etc. might be better in Britain, however socially the perils

are much greater.

King et al. (2011) quote a Kurdish refugee’s perspective:

We live here as second-class citizens. Of course some migrants have financially
good positions. But living standards cannot be measured by money alone...
Many migrants only work to earn money. Their living standards are, of course,
more comfortable than in Turkey. The country’s democratic rights, education
and institutions are a thousand times better than in Turkey. But there is a ques-
tion mark in my mind about how much migrants are allowed to use them. (pp.
17-18)
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5. Turkish Literature for English-Speakers

We have previously covered the widespread lack of academic success and/
or qualifications in current and previous generations of Turkish immigrants in
London. Language barriers have been identified as a prime culprit for the younger
generation’s lack of academic achievements, however it is also fair to say that

educational cultivation has simply not been the priority of many migrant parents.

As previously noted from Labour Force Survey data, most migrant Turkish
workers themselves had not received high levels of education; why then should
they consider it important for their children? Adding onto this is the fact that most
Turkish immigrants migrated for economic or safety reasons, making their most
pressing goal to earn enough money for them and their families to get by. The
daily scramble to make ends meet by the end of each month would not leave much

room for parents or children to partake in cultural or educational activities.

Thus we should not be surprised that there is a striking lack of cultural
cultivation in London’s Turkish community, especially compared to the intellec-
tual brilliance that characterises other such immigrant communities; notably, the
Jewish immigrants in America, concentrated on both the East and West coasts,
who hold many key academic positions. The main reason for this is simply that
academic and cultural cultivation has not been a priority to the majority of the

current and past generations of Turkish immigrants.

It must be noted that successful literary self-expression is indivisibly
linked to education. Which is not to say that raw talent is not a factor, but that in
the same way a master blacksmith will forge their swords based on techniques
handed down from master to apprentice throughout centuries, so does the master
wordsmith hone their talent in their craft by absorbing the works and techniques
of great masters before him. Thus, with London’s Turkish Community so aca-
demically stunted, it is little wonder that its cultural production has not passed the

stage of publishing weekly newspapers.

It is hoped that when the problems hindering the younger generation are
solved, we will see fresh voices emerge, of poets and short story writers and nov-

elists. For now, we must suffice by mentioning what little works we do have.
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There is, unfortunately, a severe paucity of Turkish works available translated in
English, an overview of which can be found done by Tekgul and Akbatur (2013).
The first monumental work involving translated Turkish literature was Orientalist
E.J.W. Gibb’s 4 History of Ottoman Poetry (1900). Until 1980, less than a hand-
ful of literary genres were translated into English. The handful of Turkish authors/
poets who enjoyed international recognition the most were Nazim Hikmet, Yasar
Kemal and Orhan Pamuk. Pamuk winning the Nobel Prize in 2006 particularly
created greater awareness towards Turkish Literature. But let us move onto some
examples beyond the well-known novelist.

Nermin Menemencioglu was the granddaughter of the poet Namik Ke-
mal. She was one of the editors for The Penguin Book of Turkish Verse and in-
troduced many Turkish poets (her grandfather included) to English readers.

Namik Kemal (b. 1840 - d. 1888) was one of the founders of the Young
Turks movement (Jon Tiirkler); he was a versatile writer whose talent was not
confined to any one genre, as he expressed himself vivaciously through poetry,
drama, fiction, history and journalism. He lived in London from the spring of
1868 to the summer 1870, and is perhaps most well-known for publishing the
newspaper Hurriyet. In his poetry, he used simple language and emotive termi-
nology like “fatherland”. Freedom was an essential part of his poetical lexicon.
He was one of those writers whose works created political changes that contrib-
uted to the eventual fall of the Ottoman empire. An example comes in the poem

below.
From the Kaside to the Fatherland

We saw the rulers of the age, their edicts of futility,
And we retired from office, with honour and with dignity.

From service to their fellow men, true men will never rest,

The brave of the heart will not withhold their help from the oppressed.
[...]

Beloved hope of days to come, how warm your presence is,
And how it frees our troubled world from all its miseries! (Kemal, 1978, p. 167)
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The writer Ziya Pasha (b. 1825/1829 - d. 1880) was Kemal’s contempo-
rary; he also resided in London and contributed articles to the newspaper Hurri-
yet. Kemal and Ziya were both critical of the Sublime Porte. In his below poem
Gazel (Pasha, 1978), Ziya criticises the lack of importance given to education
and how it has created the inevitable downfall for the Ottomans. The poem also

highlights the social issues that arise with lack of education.
Gazel

In the land of the infidel, I have seen cities and mansions,

In the dominions of Islam, ruin and devastation.

I have seen countless fools condescend to Plato

Within the Sublime Porte, that home of divagation.

[...]

Ziya, in the tavern of the world, the hangover weighs heavy,

I’ve not seen much, in my brief time, worthy of admiration. (p. 165)

A century down the line, we have Feyyaz Fergar Kayacan (b. 1919 - d. 1993)
who was a trilingual writer and poet, equally at ease in any of his three languages:
Turkish, English, and French. One of his famous works is Mrs. Valley s War, which
won the Turkish Language Academy award in 1962. French influence dominated
the Turkish literary scene at that time, as the golden age of surrealism and post-war

existentialism was when French culture held practically the entire world in awe.

Feyyaz personally knew Andre Breton, the father of surrealism, and it
shows in his poetry which is remarkable for its vividness of imagery and uniquely
original voice. He arrived in London prior to the outbreak of war; his writings
from that point onward show a shift of focus, with a growing interest in the popu-
lar culture of the masses demonstrated in their wartime stoicism, for which he
uses the air-raid shelter as a metaphor. The following poem shows his capacity for

assuming an air of ironical detachment and iconoclasticism:
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Co-existence

I have problems

they know me well

I know them well,

I let them worry me rent-free.

Sometimes when I’'m reading a book

I lift my head to look at them.

Sometimes when I’m eating my heart out
they lift their heads to have a look at me.
[...] (Kayacan, 1987, p 23)

In 1987, Feyyaz Kayacan Fergar and I founded the international poetry
magazine, Core, hoping to introduce translated Turkish literature to English read-
ers. Our aim was to create a cultural bridge linking Istanbul to London, where
ideas could travel freely back and forth between the two cultures. Later, our dream
would be realised in a material form thanks to the construction of the Bosphorus
Bridge linking Turkey and Europe. However, the literary atmosphere of the coun-
try remained unmoved. We soon realised we were building a one-sided bridge

with no connection to the other side.

It then dawned upon us that the reason there was such a dearth of trans-
lated Turkish Literature was not a problem of production so much as a problem
of demand. And thus, we link to the first issue discussed in this paper, that is, of

Britain’s monoculturalism.

As previously discussed, monoculturalism breeds the notion that one’s
own nation’s culture is the only one of any importance. One way or another, this
worldview manifests as a disparaging perspective towards other cultures. The ef-
fect of monoculturalism on Britain’s general reception to foreign literary works

can be easily spotted.

For example, Ian Hamilton once asked Philip Larkin if he read any foreign
poetry and got a very abrupt reply: “Foreign poetry? No!” (Chaterjee, 2006). Lar-
kins’ attitude to foreign poets very neatly summarises the poor interest towards

translated foreign works in the UK compared to other European countries.
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Ruth Christie, one of the foremost translators of Turkish literature in Eng-
land, has similarly commented that “perhaps we are still a very insular country”
while expressing her opinion of the grim outlook on the reception of Turkish lit-
erature in the UK (Christie, 2010 as cited in Tekgul and Akbatur 2013).

In 2005, the Turkish Ministry of Culture and Tourism set up the TEDA
Translation Subvention Project to promote Turkish culture through translating lit-
erary works to other languages. The success of the project is debatable. A great
number of Turkish works have found themselves translated into English thanks to
its existence, however on the whole it is hard to say that there has been a signifi-

cant growth of awareness towards Turkish Literature.

Alexandra Biichler, series editor of Literature Across Frontiers, has advised
that beyond maintaining a synergy “between TEDA, publishers, agents, transla-
tors and authors”, there needs to be more funding involved as the small grants
provided by TEDA are not only a constraint on publishers but occasionally not
even enough to make publications viable (Tekgul and Akbatur, 2013).

Funding, of course, links back to expectations of success which link back
to interest. Or in this case, a lack of British interest towards foreign literature
overall, let alone Turkish literature. So long as Britain’s monocultural attitude
persists, there is little indication that this situation will change in any way in the
future. We must again look to multiculturalism being taught to new generations if
we are to see any hope of an increase in Turkish works available to the English-

speaking public, which could then contribute to greater cultural exchange.

6. Walls

No matter the time period, people have always been building walls to pro-
tect or divide them from what they deemed “other”. For example, the Cold War’s
Iron Curtain, the Great Wall of China, and so on. Ironically, in this age of diversity
and globalisation, there are still many walls to be found, albeit not of a physical
nature. In this vein, we find London’s Turkish community has become largely
segregated from British society, be it in a social, academic, or literary sense.

Earlier in this paper, it was mentioned that the community’s self-sufficien-
cy was a double-edged sword, a statement which still holds true. On the one hand,
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Turks have looked out for other Turks for generations, creating a chain of immi-
grants who managed to find jobs, housing, and so on through their countrymen’s
networks. On the other hand, this self-sufficiency has only allowed the Turkish
community to merely survive rather than thrive in their new home, and it has cre-
ated a certain complacency within them, leaving them happy with simply getting
by on their limited resources. This has left most of their young generation leaving
school with subpar if any qualifications to toil away in kebab shops.

But perhaps this isolation was not a choice of Turkish immigrants so much
as it was a result of their environment. Monoculturalism, racism, language barri-
ers, academic impediments and so on are only a few of the bricks in the wall that
separates the Turkish immigrants from the rest of Britain. It is hard to say where
the lion’s share of the blame falls, but there can be no doubt that it is shared be-

tween the Turkish community and their host country alike.

Conclusion

The UK, and London in particular, has become home to a staggering num-
ber of immigrants over the past few centuries. However, the British education sys-
tem has failed to reflect the now diverse population, instead continuing to enforce
a monocultural perspective rooted in the concept of total assimilation. This mono-
cultural and assimilationist ideology has seeped into the consciousness of society,
suffocating multicultural immigrants and breeding increased racism in natives.
The sufferings of immigrant communities in old and new generations cannot be
overlooked any longer. A new, multicultural outlook which teaches mutual respect
if not tolerance must be enforced if we are to see any change in future generations.

London’s Turkish community is a peculiar case of immigrants who are
more disadvantaged than the most famously disadvantaged Bangladeshis. Racial,
lingual, and social barriers have all factored into this “self-sufficient” community
being walled off from the rest of British society, stuck in their now typical low-
paying jobs and high rates of academic underachievement. Education is at the
core of improving life standards for any community’s future generations. The
implementation of multiculturalism in British schools is not enough of a solution;

rather the intervention of a third party to ensure communication and cooperation
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between parents and schools is vital for there to be any successful new genera-
tions of Turks in London.

It is too early to speak of literary works by Turkish authors born and/or
brought up in the UK, as older generations of migrants were too busy simply
getting by to invest in their children’s education, leading to a lack of cultural or
literary cultivation. Translated Turkish literature of older generations face no less
obstacles, as the UK’s monocultural attitude is reflected in a public disinterest
towards foreign literary works. We must once again look to the future imple-
mentation of multiculturalism to open potential readers’ minds to such cultural
exchange.

Overall, while there may be varying levels of success in Turkish immigrant
businesses or academics, London’s Turkish community ultimately lacks a real
voice or power which can bring change to their difficult circumstances. Mono-
culturalism, assimilation and racism are only parts of the puzzle. The Ministry
of Education, the Ministry of Culture and Tourism, and the Yunus Emre Institute
have so far failed in providing Turkish immigrants with the support they need
to grow and prosper as a part of British society. It is hoped that this paper lends
awareness to the most critical issues at the root of this problem.
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XIX. Yiizy1l Baslar1 Uskiidar’inda Ekonomik ve
Toplumsal Bir Gii¢c Olarak Yeniceriler

Mehmet Mert SUNAR*

Oz

Bu calismada XIX. yiizy1l baslar1 Istanbulunda siyasi, sosyal ve ekonomik hayatinda baskn bir aktor olan
yenigerilerin Uskiidar’da iz birakmis olan faaliyetleri incelenecektir. Yenigerilerin ekonomik menfaatleri ve
sosyal statiilerini korumak amac ile siyaseti etkileme ¢abalart dogrultusunda Sultan III. Selim ve Sultan II.
Mahmud devirlerinde gerceklesen Kabakg1 Mustafa Isyani, Alemdar Vakasi ve son olarak da yenigeriligin
kaldirilmas: sirasindaki faaliyetlerinin Uskiidar’daki yansimalari ¢alismanin odak noktasini olusturacaktir.
Yenigerilerin on yedinci yiizyildan itibaren askerlik mesleginin yani sira ticaret ve zanaatlar ile ugrasma-
ya baglamasi Istanbul’un biitiin semtleri gibi Uskiidar’1 da etkilemis, Uskiidar’da nakliye islerinden deri
imalatina, kahvehane isletmeciliginden kasapliga kadar pek ¢ok is alaninda galisanlar arasinda yenigeri
kokenliler 6nemli bir yer iggal etmeye baslamisti. Bu durum on dokuzuncu yiizy1l baslarina kadar artarak
devam etmisti. Nizam-1 Cedid reformlari ile baslayip 1826°da Yeniceriligin kaldirilmasi ile devam eden as-
keri reform cabalar1 yenigeriler ile birlikte farkli halk tabakalarini da tehdit ettiginden Uskiidar’da da bazen
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larin Uskiidar’daki yenigeri varligi ile olan iliskisi de bu galigmanin bir diger konusunu olusturmaktadir.
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Janissaries as a Socio-Economic Force in Nineteenth Century Uskiidar

Abstract

This study examines the activities of janissaries in Uskiidar district of Istanbul in the beginning of the
nineteenth century. As in other parts of Istanbul, janissaries were important actors in political and socio-
economic life of Uskiidar district. The present paper will focus on the relation between the janissary ef-
forts to protect their economic interests as well as their social status and their roles in important political
events of the reigns of Sultan Selim III and Sultan Mahmud II such as the Rebellion of Kabak¢1 Mustafa
and the so-called Alemdar Incident. Involvement of janissaries in trade and crafts from the seventeenth
century forward also affected the daily life of Uskiidar and increased the presence of artisans, daily
wageworkers and merchants with janissary connections. As a result, these janissary artisans came to
occupy a dominant position among various trades and crafts from transportation and construction sec-
tors to coffeehouse ownership and leather production in the early nineteenth century. Starting with the
New Order of Sultan Selim III, the efforts the central government to reform the military and the existing
social order threatened janissaries as well as certain status groups in the society. This paper also focuses
on the reactions of these groups and their results in the case of Uskiidar till the abolition of the Janissary
Corps and its immediate aftermath.

Keywords: Janissary Corps, Uskiidar, Kabak¢t Mustafa Rebellion, The Auspicious Event, Alemdar
Incident.
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Extended Summary

As in many districts of Istanbul before 1826, janissaries played an im-
portant role in political, social and economic life of Uskiidar. This paper aims
to draw a general picture of janissary activities in early nineteenth century
Uskiidar with a specific focus on janissary opposition to the military reforms of
Sultan Selim III and Mahmud II. It is very easy to trace the evidence on Janis-
sary presence in crafts and commerce in daily life of late eighteenth and early
nineteenth century Uskiidar. From transportation sector to small merchants,
livestock traders to coffeehouse owners, janissaries occupied a central place in
economic and social life in Uskiidar as they did in other districts of Istanbul.As
expected, janissary laborers and artisans jealously tried to protect their interests
and privileges against any encroachments.

Even though they were often successful against rival craftsmen and ar-
tisans in their struggle, the military reforms of the late eighteenth and early
nineteenth centuries pitched a more formidable adversary against janissaries,
namely the centralizing state. As janissaries were quite aware that the newly
proposed system of military training and drill would eventually force them to
give up their commercial and artisanal activities.

Immigration from provinces to the Ottoman capital provided necessary
manpower for the Janissary Corps. In that sense, regional identities mixed with
communal identity of the Janissary Corps played an important role in providing
social support for janissaries in their struggle for political influence. It is also
possible to observe this in the case of the janissaries of Uskiidar.

The practice of dividing the districts and commercial centers of Istanbul
into zones of influence among janissary regiments was also valid for Uskiidar.
As the wharf of Uskiidar was under the control of the 59th Aga Béliik of the
Janissary Corps in the early nineteenth century, an attempt by the infamous 25th
Cemaat to challenge this control resulted in a short period of violence between
these two regiments in Uskiidar. However, such divisions were temporary and
liable to disappear when general interests of the Janissary Corps were at risk
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such as in the case of threat posed by Grand Vizier Alemdar Mustafa Pasha’s
government. In 1808, all the janissaries and their civilian supporters united
against Alemdar’s forces and attacked the Selimiye Barracks, the center and
main symbol of military reform in Uskiidar. In the event, a crowd of janissaries
and civilians happily pillaged and burned down this symbol to the ground.

However, the program of military reform was not tied to a particular
Sultan, Grand Vizier or even a cadre of bureaucrats; it was a long-term plan of
the newly rising bureaucracy, which considered the military and bureaucratic
reforms vital against the international challenges that the Ottoman Empire faced
in the late eighteenth and early nineteenth century. It was not surprising that the
military reform program returned with a vengeance once again in 1826. This
time the janissaries were helpless to stop Sultan Mahmud II’s government and
their resistance lasted surprisingly short.

Although Sultan Mahmud II’s government was successful in abolishing
the Janissary Corps easier than it expected, it was afraid of new attempts to
revive the Corps by janissary elements deep rooted in Istanbul’s population. It
even acted in a quite paranoid manner in the following years and this attitude
also influenced Uskiidar’s population. For instance, the government officials
claimed that they unearthed a janissary plot during the Ottoman-Russian War
of 1828-1829. They arrested some Bektashis and former janissaries in different
parts of Istanbul and questioned them about the alleged plot. There were several
residents of Uskiidar among the accused showing that janissary presence were
still continuing in Uskiidar despite harsh and relentless suppression of janissary
identity by Sultan Mahmud II’s government.
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Giris

1826 6ncesi Istanbul’unun pek ¢ok semtinde oldugu gibi Uskiidar’da da
yenigeriler dikkate alinmasi gereken toplumsal ve ekonomik bir giiciin iiyeleri
olarak giinliik yasamin dnemli aktorleriydi. Bu yasamin kalintilari olarak giinii-
miize kalan vakayinameler, mahkeme sicilleri ve devlet belgelerinde Uskiidar’da
yenigerilerin biraktig1 izleri takip etmek miimkiindiir. Bu tebligde XIX. yiizyil
baslar1 Uskiidar’inda kendini yenigeri olarak tanimlayan gruplarin toplumsal ve
ekonomik hayattaki etkisi {izerinde genel bi¢imde durulacak, ancak asil olarak
siyasi olarak son derece ¢alkantili olan bu déonemde yenigerilerin ve onlar1 destek-
leyen gruplarm isyan ve adli vakalarda oynadiklari role odaklanilacaktir.

Oncelikle dénemin bazi kaynaklarinda bir mahalde yenigerilerin varlig:
ve etkisinin ne kadar derin oldugunu belirtmek i¢in kullanilan “yenigeri sehri”
tabirini Uskiidar’a uygulayip, Uskiidar i¢in de bir “yenigeri semti” demek abartili
bir ifade olmayacaktir. Uskiidar’in kiyilarindaki iskeleler, bekar odalar1 ve
kayikhanelerden semtin merkezindeki alis-veris mekanlarina, oradan semtin dig
bolgelerindeki bahge, bostan ve kirliklara kadar yayilan bir alan iginde yenigeriler
Uskiidar hayatinin siradan ve normal bir pargasiydi. Buralarda yasayan ve calisan
kayikeilar, hamallar, seyyar saticilar, ¢esitli esnaf gruplari, bahge ve bostanlarda
iiretimle mesgul olanlar ya da Istanbul’a yakin bolgelerden canli hayvan geti-
renlerin hatir1 sayilir bir kesimi ya kendini yenigeri olarak tanimlamakta ya da
Yeniceri Ocagi ile bir linsiyet iddiasinda bulunmaktaydi. XIX. yilizy1l baglarindaki
reform stireci sebebi ile devlet belgelerinde ve ricale mensup ya da tabi kesim-
ler tarafindan {iretilen metinlerde son derece olumsuz tasvirlerle yad edilseler de
yenigerilerin XVII. ylizyildan itibaren Osmanli sehirlerinin dokusunun 6nemli
iyeleri oldugunu unutmamamiz gereklidir. Bu sebeple kendimizi kaynaklarin
yonlendirmesine ¢ok fazla kaptirmamali ve bu kaynaklarda neredeyse yabanci bir
doku ya da alinmas1 gereken habis bir ur gibi tasvir edilen bu insanlarin Osmanl

toplumunun birer iiyesi oldugunu hatirda bulundurmaliyiz.

Aslinda XIX. yiizyil baslar1 Uskiidar’inda yukarida tammladiginmiz yenigeri
varhigi Istanbul’da X VII. yiizy1lda ivme kazanan bir siirecin sonucuydu. Yenigerile-
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rin devaml atifta bulunmayi ¢ok sevdikleri kanun-1 kadimlerine gére vazifeden af-
fedilip “emekli” olana kadar toplum i¢ine karismamalari gerekirken, hem devsirme
sisteminin tedricen ortadan kalkarak Miisliiman ahaliden yeniceri yazilmasi hem de
iktisadi kosullar sebebi ile kanun-1 kadimin bu kuralinin unutuldugu gériilmektedir.
Hem evlenip aile kurarak hem de askerlik disindaki islerle mesgul olarak toplumsal
hayatin igine girerek derin iligski aglarinin bir parcasi haline gelen yenigeriler her
ne kadar hala kendilerine hiinkarm “kulu” deseler de artik bu statiiniin gerektirdigi
yiikiimliiliikleri yerine getirmekte giderek daha isteksiz bicimde davranacaklardi.
Bu agidan ¢ogu devsirme kokenli olan XVII. yiizy1l layiha yazarlarinin biraz da
grup psikolojisi ile karsi ¢iktiklart reaya ve sehirli “ogullarinin” Ocaga yazilmasi-
nin disiplini bozdugu tespitinde dogruluk pay1 vardi. (Unver 1969: 25) ilk baslarda
cogunlukla cebir kullanarak kendilerine iiretim ve ticaret hayatinda bir yer agan
yeniceri “esnafi”, giderek disaridan miidahil oldugu bu dokunun bir pargasi haline
gelecek ve XVIIIL. ylizyila gelindiginde yenigerilerin esnafligi anormal bir durum
olmaktan ¢ikacakti. Iste XIX. yiizy1l baglar kaynaklarinda Uskiidar’da karsimiza
¢ikacak olan yeniceri hamallar, kayik¢ilar ve ¢ok farkli alanlarda faaliyet gosteren

yenigeri esnafi bu siirecin bir sonucuydu.

Diger bir taraftan Yenigeri Ocagi’nin saflarinin dogustan Miisliiman grup-
lara agilmas1 ozellikle Istanbul’a goc ile gelen ve is arayan kimseler icin statii
degistirmenin ve aldig1 ulufe ne kadar diisiik olursa olsun bir “dirlik” sahibi olma-
nin kapisim agmisti. Anadolu’dan Istanbul’a gelen gdgmenlerin ilk ayak bastigi
Istanbul beldesi olan Uskiidar bu kesimden 6nemli bir niifusu da barindirmak-
taydi. Bu kesimin bir kismi i¢in yenigeri statiisii kazanabilmenin énemli bir yolu
ya Ocak iiyesi olan hemgerilerinin ya da farkli bigimlerde is iliskisine girdikleri
esnaf yenigerilerin araciligtydi. Bunlarmn bir kismi1 Ocaga giremese de yenigeri-
leri ile kurduklar1 iinsiyet sebebi ile yenigerilik tasladiklari i¢in “taslake1™ olarak

adlandirilmaktaydi.

Yukarida anlatilan bu tablo esasta Osmanli hanedaninin stirekli profesyo-
nel asker beslemek i¢in kurdugu yenigeri sisteminin XVIII. yiizyila gelindiginde
bu amacin Gtesinde anlamlar kazanarak ¢ok daha farkli toplumsal islevler ka-
zandiZinin gostergelerinden biriydi. Bu agidan yenigeriligin Osmanli Devleti’nde

bir sosyal giivenlik sistemini doniistigl tespitinde haklilik pay1 bulunmaktaydi.
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(Aksan 2007: 52) XVIIIL. ylizy1l sonlarinda Osmanli ricalinin artik iyice kanaat
getirdigi gibi Yenigeri Ocagi’nin devletin i¢ ve dig rakiplerine karsi giivenligini
saglayacak bir zor kullanma araci olmaktan ¢ikmis olmasi Nizdm-1 Cedid gibi
bir projenin husule gelmesinin temel sebebiydi. Nizam-1 Cedid projesinin ortaya
cikisindaki tartigmalarin gdsterdigi gibi her ne kadar Osmanli ricalinin biiyiik bir
kismi yenigerilerin temsil ettigi toplumsal ve siyasi giicili karsisina almayi halen
gbze alamiyorsa da Bostani Tiifekgileri adi altinda kamufle edilmeye ¢alisan yeni
orduya ilk baslarda yenigerilerden sert bir tepkinin gelmemesi rical arasindaki
reformcu kanadi cesaretlendirmis olmalidir. Bir taraftan yenigerilerin 1787-1792
Harbi’nde Osmanli ordularinin ve kendi ocaklariin 6zellikle Rus cephesindeki
gosterdigi kotii performansin heniiz hafizalarda olmasi dolayist ile reform
cabalarina tepki gostermekte tereddiit ettikleri diistiniilebilir. Diger bir taraftan
yeni teskil edilmekte olan Nizam-1 Cedid birliklerinin insan kaynaginin yenige-
rilerle ayn1 olmasi, hatta bir kisim yenigerilerin ek gelir elde etmek amaci ile bu

birliklere yazilmasi bu tepkisizligi aciklayan bir diger etkendir.

Yenigerilerin Nizdm-1 Cedid askerlerine ve yeni reform projesine kars1 yo-
nelttikleri ilk ciddi tehdit, 1805 yilinda Selimiye Kislas1 yaninda insas1 biten Seli-
miye Cami’nin III. Selim tarafindan cuma selamlig: toreni ile agilmast hazirliklar:
sirasinda meydana geldi. Selamlik téreninde mutad oldugu lizere yenigerilerin
degil Nizam-1 Cedid askerlerinin yer alacaginim ilam {izerine Uskiidar’da silahla-
11 ile birlikte toplanan yenigerilerin sergiledigi saldirgan davraniglar ve Nizdm-1
Cedid askerlerini ortadan kaldiracaklar tehdidi iizerine geri adim atilmis, cuma
selamligimin ertelendigi ve sonra gerceklestirilecek torende de yenigerilerin yer
alacag ilan edilerek ortalik yatigtirilabilmigsti. (Y1ildiz 2008: 121-122) Ancak bu
olaya karsin Uskiidar’da ne 1807°deki Kabakg1 Isyani’na degin ne de isyan sira-
sinda Nizdm-1 Cedid askerine karsi yenigeriler tarafindan bir hareket vuku bulma-
misti. Ayni sekilde yeni reformlarin kurumsal ve sembolik olarak nisanesi olan
Selimiye Kiglasi’na kars1 da bir harekete girisilmemisti. Bu sirada sadece sembo-
lik anlami olan bir hareketle kigla kapisi tizerinde padisahin kislay: ziyaretlerinde
konaklamasi i¢in insa edilen kosk yiktirilmisti. (Cabi Tarthi 2003: c. 1, 229-230)

Ancak Kabake1 Isyan1 sonrasi Istanbul’unda asayisin yeniden saglanabil-

mesi i¢in I'V. Mustafa’nin kisa siirecek saltanati sirasinda bazi 6nlemler alinmaya
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calisilmisti. Bu onlemler kapsaminda olmak {iizere sehir dahilinde silah tasima
yasag1 getirilmis ve Istanbul’daki biitiin mahkemelere ve asayisten sorumlu go-
revlilere bu yasag istisnasiz bicimde uygulamalar1 emredilmisti. Bogazi¢i’nin
diger sahilleri gibi Uskiidar sahillerinde de asayisin saglanmasindan sorumlu olan
Bostancilar biiyiik ihtimalle tepeden gelen baskilar sonucu bu kurallari siki bigim-
de uygulamaya calismislar bu da 6nceki donemde daha rahat davranmaya alismis
yenigeriler gibi kendilerini ayricalikli géren siniflarla aralarinda sorunlar ¢ikmasi
ile sonuglanmustt. Isin igine yenigeriler arasindaki yoldasliga, akrabaliga ve hem-
serilige dayali baglar da girince Uskiidar’da iz birakan baz1 olaylar yasanmisti.
Ormegin Uskiidar’daki ticari hayatta 6nemli bir rol oynadig1 belli olan Yenice-
ri Ocagr’'nin 59. Aga Boliigii’'ne mensup bazi yenigeriler Istanbul ¢evresindeki
koylerden kiiciikbas hayvan alip Uskiidar’da satmak igin getirirken Selamiye ma-
hallesinde silah tasidiklar1 gerekgesi ile Bostancilar tarafindan durdurulup silah-
larina el konulup, hapsedilmek istediklerinde direnis gostermisler ¢ikan arbedede
bir yenigeri vurularak 6ldiiriilmiistii. Oldiiriilen yenigerinin akrabalarindan birinin
59. Boliigiin ileri gelenlerinden bir serdengegti agas1 olmasi olayin biiylimesine
yol agmisti. Olaya sebebiyet veren Bostanci zabiti hasekinin Uskiidar mahkeme-
sine s1gindigimi haber alan yeniceriler mahkemeye gelerek Once naipten sonra
da kadidan davalarinin goriilerek hasekinin mahkim edilmesini istemiglerdi. Bu
taleplerinin reddi iizerine yenigeriler Bostanci hasekisini sigindig1 mahkemeden
zorla alarak Uskiidar’daki yeniceri kolluguna gétiiriirlerken, dldiiriilen yenice-
rinin yakinlar1 tarafindan kasten bir kargasa ¢ikarilmis ve bu sirada s6z konusu
Bostanci hasekisi intikam darbeleri altinda son nefesini vermisti. (Cabi Tarihi
2003: c. I, 161-162) Siradan bir siddet gosterisinin ¢ok Stesinde olan bu olay Ka-
bakg1 Isyan1 sonras1 merkezi hiikiimetin otoritesinin smirlar1 konusunda énemli
bir gostergeydi. Bu olay karsisinda hiikiimetin yapabildigi sadece sefer nedeni
ile Istanbul’daki en yiiksek riitbeli yenigeri zabiti olan Sekbanbas1 vasitast ile 59.
Aga Boliigii ortast miitevellisini tehdit ederek 59. Aga Boliigii'nii kontrol altina
almaya ¢aligmaktan Oteye gecememisti.

Ancak yenigeriler ile hiikiimet arasindaki bu denge IV. Mustafa’nin hal’
edilmesi ile degisecek, yeni sadrazam Alemdar Mustafa Pasa eli ile Nizdm-1

Cedid’in yeniden ihya edilmesi ¢abalar sirasinda yenigeriler ile yeni rejimin tem-
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silcileri arasindaki miicadele giderek sertlesecekti. Sadrazamliga getirilen Alem-
dar Mustafa Pasa’nin modern donemlerin sikiyonetim rejimlerini animsatan idare
tarzi sirasinda yenicerilere karsi sert ve aman vermeyen bir siyaset izlenmesi kar-
silikli siddet olaylarinin da artmasina yol acacakti. Bu sert idarenin Uskiidar’daki
ilk emareleri Balaban Iskelesi civarinda bulunan ve cogunlukla yenigeri Ocagi’na
mensup hamallarin ve kalyoncularin kaldig1 bekar odalarmin peyderpey yikil-
masi ile ortaya ¢ikmisti. ((Cabi Tarihi 2003: c. I, 196, 209) Buralarda kalanlarin
karigtig1 siddet olaylar1 ve isledikleri suglar uzun siiredir sikayet konusu olmasi-
na ragmen bu konuda harekete gegilmesi ancak Nizam-1 Cedid’in sert bigimde
yeniden ihya edilmesi ¢abalar1 sirasinda miimkiin olabilmisti. Diger taraftan ta-
biri caizse bu 6rfi idarenin daha sert bi¢imde uygulanabilmesi amaci ile eski bir
Nizam-1 Cedid binbasis1 olan Arnavut Bekir Aga Uskiidar’daki bostancilarin ba-
sina Uskiidar Ustas1 olarak atanmusti. (Cabi Téarihi 2003: c. I, 196) Yeni Uskiidar
Ustasi’nin ilk icraatlaridan biri Kabake1 Isyan1 sonrasi Uskiidar’daki olaylarda
dahli olan 59. Aga Béliigii’'nden baz1 yenigerilerin Uskiidar’da idam edilerek bu
yenigeri ortasina mensup yenicerilere gézdagi verilmesiydi. (Georg Oglukyan in
Ruznamesi 1972: 37; Cabi Tarihi 2003: c. I, 198). ilerleyen giinlerde kasith
olarak asayisin saglanmasi i¢in bu tedhis ortam1 devam ettirilmis, sadece 59. Aga
Boliigii'ne mensup yenigeriler degil, esnaf kethiidalar1 dahi Uskiidar Ustasi’nin
gadrinden kurtulamamus, mesela Uskiidar’daki Bitpazar1 Kethiidas1 Hac1 Meh-
med Aga Onceki suglarina binaen birkag adami ile birlikte idam edilip, I1I. Ahmed
Cesmesi’nin ibret-i alem sergisinin gelip gegici parcalarindan biri olmustu. (Cabi
Tarthi 2003: c. 1, 200-201).

Uskiidar’da yasayan yenigeriler icin Nizdm-1 Cedid’in geri gelisini kesin
olarak ilan eden diger bir olay da kapali bulunan Selimiye Kislasi’nin agilmast,
Sekban-1 Cedid ismi verilerek yeniden kurulan birliklerin burada talime baslama-
s1 ve kigla etrafinda kapali bulunan hamam, ¢ars1 ve diikkanlarin yeniden faali-
yete gecirilmesiydi. Yenigeriler agisindan isi daha da vahim hale getiren Nizam-1
Cedid’in tagradaki 6nemli destekgilerinden olan ve 6zellikle Konya civarinda ye-
nigerilere uyguladig: siddet yiliziinden yenigerilerin goziinde kotii sohrete sahip
olan Kadi Abdurrahman Pasa’nin askerleri ile gelip, askerlerini Selimiye Kigslasi

civarinda kiralanan han ve evlere yerlestirmesiydi. Askerlerin Selimiye Kiglasi’na
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degil de ¢evredeki han ve evlere yerlesmesi kislanin askerlerin ikametine uygun
olmadigimi gostermektedir. Kadi Abdurrahman Pasa’nin ikameti i¢in de yine ayni
bolgede bulunan eski sadrazamlardan Ismail Pasa’nin konagi hazirlanmisti. Ben-
zer bigimde Anadolu ayanlarindan Cebbarzade tarafindan Sekban-1 Cedid Ocag1
icin gonderilen askerler yine Selimiye Kislasi civarindaki hanlara ve evlere yer-
lestirilmisti. (Cabi Tarihi 2003: c. 1, 217, 229)

Alemdar Mustafa Pasa idaresinin Yenigeri Ocag1 mensuplarina ve ocagin
toplumsal dayanaginin 6nemli bir kesimini olusturan tasrali gdogmenlere karsi tu-
tundugu sert tavir Uskiidar’da yasayan gayr1 Miislim reaya 6rneginde oldugu gibi
baz1 kesimlerde sevingle kargilansa da yeni sadrazamin merhametsizligi ve bera-
berindeki sekbanlarin tavirlar yenigerileri destekleyen kesimlerce nefret ve eles-
tiri konusu oluyordu. Mesela bu nefretini gizlemeyen Yayla Imami Risalesi’nin
miellifi, Alemdar’in merhametsizliginden ve sorgusuz sualsiz insanlari idam
ettiginden bahsetmekte, sadrazamin yenigerilerin kendine karsi bir harckete
gegmesine karsi aldigi tedbirlerden bahsederken de Alemdar i¢in “El-hainii haif”
ifadesini kullanmaktaydi. (Derin 1975: 249-253) Olaylarin sonucunu bilmenin
verdigi rahatlikla bu patlamaya hazir 6tke ve nefretin serbest kalabilmek i¢in sa-
dece bir kivileim bekledigi iddia edilebilir. Fakat yanliglanabilir olmamasi sebebi
ile gayet cazip olan bu tespite kars1 yine donemin kaynaklarina miiracaat edilerek
eger Alemdar Mustafa Pasa idaresi birka¢ ay daha devam edebilseydi Yenige-
ri Ocagi’ndan bir nisan kalmayacag: iddias1 da dikkate alinmalidir. Ancak her
haliikarda Alemdar Mustafa Paga’nin durumunun her an patlamaya hazir bir barut

ficisinin iizerinde oturan birisinin durumunu andirdig1 séylenmelidir.

Giderek sertlesen bir ortamda belki de can havli ile patlak veren ve tarihe
Alemdar Vak’asi1 olarak gecen isyan bir 6liim kalim miicadelesine doniiserek kisa
siireli bir i¢ savas goriiniimiinii kazanmis, Istanbul’un diger beldeleri gibi Uskii-
dar da bu siddetten nasibini almisti. Uskiidar’daki olaylarm daha biiyiik gapli bir
bigimde ger¢eklesmemesini ise Kadi Abdurrahman Pasa’nin kumandasi altindaki
sekban askerinin biiyiik bir kismi ile kars1 yakaya sarayin yardimina kogmasi sag-
lamustir. Sekban askerinin biiyiik bir kism1 ile Uskiidar’dan kars1 yakaya gecen
Kadi Abdurrahman Paga, Uskiidar’da sadece Sekban-1 Cedid binbagist yapilmis
olan eski Uskiidar Ustas1 Arnavut Bekir Aga kumandasinda 300 kadar sekban
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askeri birakmust1. (Georg Oglukyan 'in Ruznamesi 1972: 41) Uskiidar’da kalan az
sayidaki sekban askerini kumanda eden eski Uskiidar Ustas1, yeni Sekban-1 Cedid
Binbasis1 Arnavut Bekir Aga birkag giin boyunca Istanbul tarafindan Uskiidar’a
higbir kayigin gegmemesini saglayarak duruma hakim olmustu. Bir taraftan da
Uskiidar’da sorun ¢ikaracag diisiiniilen yenigerilerin bir kismi gesitli bahanelerle
Selimiye Kislasi'na ¢agirilip hapsedilmisti. Ancak sonunda Istanbul’daki olaylar
ve Alemdari akibeti ile ilgili haberler Uskiidar’a ulasmis, yenigerilerin ve on-
lar1 destekleyen gruplarin kolluklarda ve iskelelerde bulunan sekban askerlerine
saldirmaya baglamasi sonucu Arnavut Bekir Aga kurtulusu Selimiye Kislasi’na
sigmmakta aramusti. Uskiidar’da bulunan sekbanlara saldirmak igin gelenler
arasinda Nizdm-1 Cedid’in Sekban-1 Cedid ismi altinda ihyasi siirecinden ve Ar-
navut Bekir Aga’dan ¢oke¢a zarar goren 59. Aga Boliigii mensublari ile kendisi de
bir yenigeri olan miiteveffa Sile Ayant Uzun Hasan’in yakin adamlarindan Gavur
Imam lakapli sergerde komutasindaki yenigeriler bulunmaktaydi. (Derin 1975:
257; Cabi Tarihi 2003: c. 1, 291-292) I¢lerinde kadinlarin da bulundugu isyancilar
once kisla yakinindaki Yeni Mahalle olarak adlandirilan bolgede sekbanlarin
kaldig1 han ve evler ile Kad1 Abdurrahman Paga’nin kaldig1 konagi yagmalayarak
atese vermis, ardindan da catismalar ve ates kiglaya sirayet etmis ve burada da
Istanbul’da yasanan olaylar tekrarlanmst1. (Sdni-zdade Tarihi 2008, c. 1, 151-152;
Cabi Tarithi 2003: ¢. 1, 277, 290-294) I1. Mahmud devrinde tutulan bir ruznamede
kislaya saldiran isyancilarin sayisinin {i¢ bin kisi civarinda oldugu da belirtilmek-
teydi. (Beyhan 2007: 265) Olaylar sonucunda iki taraftan da 6nemli can kayiplari

yasanmis, Selimiye Kislasi ve etrafindaki diikkkan ve evler biiyiik zarar gérmiistii.

Yenigeriler kendi miiesses nizamlarina kars1 yoneltilen bu ikinci Nizdm-1
Cedid tehdidini de bertaraf etmis olsalar da, Alemdar Vak’asi sirasinda yasanan
kayiplar ve etrafa verilen zarar sebebi ile bu basari bir Pirus zaferinden ibaretti.
Bu olaylar sirasinda can ve mal agisindan zarar géren Istanbul halkinin bir kismi-
nin yenigerilere olan desteklerini ¢ekmis olduklari diistiniilmelidir. Diger taraftan
yenigerilerin yaptigi hatalardan biri de II. Mahmud’u hanedanin hayatta bulunan
tek erkek tliyesi olmasindan dolay1 hal’ etmemeleriydi. Makul bir alternatifin yok-
lugunda tahta birakilan Sultan II. Mahmud’un imdadina yetisen bir diger faktor

ise o donemde hastaliklar sebebi ile bebek Oliimlerinin yiiksek orani idi. 1823’te
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sehzade Abdiilmecid’in dogumuna kadar II. Mahmud’un hi¢bir erkek ¢ocugunun

lig-dort yildan fazla yagsamamasi kendisine 6nemli bir avantaj saglayacakti.

Basarili her isyan sonrasinda oldugu gibi Alemdar Vak’as1’nin akabinde de
belli bir siire isyancilar istedikleri gibi hareket etme serbestisi kazanmis, 6zellikle
Uskiidar’a hakim durumda olan 59. Aga Boliigii mensuplarinin Alemdar Mustafa
Pasa donemindeki sert cezalarin uygulanmasinda rol oynayan Uskiidar’in asayi-
sinden sorumlu olan bostancilara karsi1 olan hasmane tavirlar1 ve Uskiidar’da is
yerleri olan diger yenigeri ortalarinin mensuplarina karsi tutumlart yeni problem-
lere kap1 aralamisti. Yenigeri ortalari arasinda zaman zaman kurulan ittifaklar (o
zamanin tabiri ile sofalarini bir etmeleri) bu durumu daha karigik hale getirecek
bir faktordii. Uskiidar bostancilariin biiyiik béliimiiniin Yenigeri Ocagi’nmin 75.
Cemaati’ne mensup olmalar1 zaruri olarak 75. Cemaatin bu duruma karigmasi
ile sonuglanacak, isin i¢ine 59. Bolikk mensuplarinin Uskiidar’da kahve isleten
25. Cemaat’e mensup bir yenigeriyi katletmeleri de eklenince yenigeri ortalari
arasinda Uskiidar’1 altina iistiine getirecek bir catisma kopacakti. Aslinda 6n-
ceki dénemlerde de Istanbul’un bazi beldelerinde ve dzellikle Galata, Karakdy
ve Hali¢ kiyilarinda yenigeri ortalar1 arasinda bazen giinler siiren ¢atigmalarin
oldugu vakiydi. 1809 yilinin Haziran ayinda patlak veren olaylarda 75. ve 25.
Cemaatlere mensup yenigeriler ittifak halinde olduklar1 64. ve 71. Cemaatlere
mensup yenigeriler ile birlikte kars1 yakadan Uskiidar’a gecip 59. Aga Béliigii'ne
mensup yenigerilerin kaldig1 bekar odalarina ve kahvehanelere saldirarak buralar:
tahrip ve yagma etmisti. Olaylar sonucunda ise 59. Boliikk mensubu bir iki yenigeri
hayatin1 kaybetmis, i¢lerinde orta seviyeli zabitlerin de bulundugu birgok yenigeri

yaralanmisti. (Georg Oglukyan’in Ruznamesi 1972: 53).

Bu gibi isyan, ¢atisma ve siddet olaylar1 her ne kadar o dénem bu olayla-
ra maruz kalan kurbanlar i¢in talihsiz olaylar olsa da, giindelik hayatin normal
akiginda ortaya ¢ikmayan ayrintilari ortaya ¢ikarip haber degeri kazandirarak do-
nemin metinlerine soktuklari i¢in tarih¢iler acisindan talihli olaylardir. Mesela
bu catisma vasttasi ile Kartal, Gebze, Sile ve Uskiidar etrafinda 71., 75. ve 25.
yenigeri Cemaat mensuplarimin yogun bi¢imde yasadigini kaynaklardan 6grene-
biliyoruz. Benzer bigimde bu olay sayesinde Uskiidar’in is ve ticaret hayatinda

onemli bir rol oynayan 59. Boliik ve mensuplart hakkinda daha detayli bilgiler
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ediniyoruz. Tabi Uskiidar’da 59. Boliigiin is ve ticaret hayatinda oynadigi baskin
rolden bahsederken Uskiidar’in merkezinde de cevresi gibi farkl1 yenigeri ortala-
rinda mensup yeniceri esnafinin varligini goz ard1 etmemek gerekir. Ornegin Cabi
Tarthi’nden suca karistig1 i¢in hakkinda bilgi edindigimiz 52. Boliige mensup bir
yenigerinin Uskiidar’daki Debbaghane’de ¢alistigi ve o sirada Uskiidar’da bulu-
nan yeniceri kollugunda 52. Boliige mensup yenigeriler tarafindan kollandigini
ogrenmekteyiz. (Cabi Tarthi 2003: c. I, 481) Bu bilgiler bize sadece olaylar ba-
zinda bir anlat1 saglamakla kalmamakta Istanbul’daki g¢, hemserilik ve is iliski-

leri aglar1 hakkinda 6nemli bilgiler de i¢ermektedir.

Ozellikle Uskiidar kiyisindaki tasimacilik sektoriinii ellerinde bulundurdugu
anlagilan 59. Boliik mensuplarinin bu hakimiyeti nasil ele gecirdikleri konusunda
bir bilgi bulunmamaktir. Ancak XIX. yiizy1l baslarinda Uskiidar iskelelerinde
kayike¢ilik ve hamallik yapan esnafin biiyiik bir kisminin bu boliige tiye oldugu
anlasilmaktadir. Daha da 6nemlisi en azindan Uskiidar’da hamallik yapan 59.
Boliik mensuplarinin ¢ogunlugunun Tosya kazasindan gelmis olmasiydi. Tosya
kazasindan Istanbul’a gé¢ edenler ile 59. Boliik ve Uskiidar hamallar1 arasindaki
baglantinin ne zaman kuruldugu konusunda kesin bir bilgi yoksa da, daha XVIII.
yiizyilm ilk yarisinda Uskiidar sicillerinde Tosyali bir hamal ile ilgili kayita

rastlanmasi bu iliskinin yeni olmadigini géstermektedir. (Ugar 2004: 250)

Uskiidar’da yukarida bahsedilen biitiin siyasi calkantilar yasanirken
Uskiidar iskelelerinde faaliyet gdsteren hamallarin basinda kendisi de Tosyali
olan Tbrahim Aga isminde bir kethiida bulunmaktaydi. Aslinda Uskiidar hamallar1
Kethiidasi ibrahim Aga’nin hikayesi XIX. yiizy1l Osmanli sosyal ve siyasi diize-
ni hakkinda ¢ok 6nemli ipuglari igeren bir 6rnek sunmaktadir. Tosya’dan gelip
biiyiik ihtimalle hemserilik baglantilarini kullanarak hamallik yapmaya baslayan
brahim’in 59. Boliige nasil kaydolduguna iliskin bir bilgi bulunmamaktadir. An-
cak burada da is ya da hemserilik iliskilerini kullandigin1 diistinmek akla yakin
goziikmektedir. 1787-1792 Harbi’nde kendisi de bir yenigeri olan Sile ayan1 Uzun
Hasan maiyetinde harbe giden Ibrahim, harp sirasinda “turnaci1” riitbesini almist1.
(Cabi Tarihi 2003: c. 11, 750) Bu tarihten itibaren Omer Cabi Efendi’nin anlati-
mina gore hem gosterisli giyimi hem de kendisinden daha {ist riitbede olmas1 ge-

reken ricale kars1 takindig1 laubali tavirlarla goze batmaya baslayan Ibrahim Aga
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bir anlamda mevcut sosyal statiileri zorlamaya baslamisti. Cabi’nin seckinci bir
tavirla hamallik gegmisinden gelen ve alt1 {istii Uskiidar hamallarinin kethiidasi

olan birinin bu tavirlarini hos karsilamadigi anlagilmaktadir.

Her ulufe dagitimi déneminde 59. Boliikk kislasina giderek kendi ulufesi
ile birlikte o sirada Tosya’ya gitmis olan boliikk mensubu hamallarin da ulufelerini
alan Ibrahim Aga’nm iliski agmin son derece genis oldugu anlasilmaktadir. Bu
hamallarin hangi sebeple Tosya’da oldugu konusunda bir bilgi bulunmamakta-
dir. Kendi ulufesi disindaki bu ulufelerin 300 kurus gibi bir meblag tutmasin-
dan ¢ok sayida yenicerinin ulufesinden bahsettigimiz agiktir. Bunlarin en azinda
bir kismmin esas sahibinin Ibrahim Aga olmasi ve ¢esitli vesileler ile topladig
esame kagitlar1 vasitasi ile dnemli bir gelire sahip olmasi o donemki uygulamalar
diisiiniildiigiinde ihtimal dahilindedir. ibrahim Aga’nin diger bir gelir kaynagi
ise Uskiidar iskelelerinde ¢alisan hamallarin iicretlerinden aldig1 paydi. Hatta
Cabi'nin dile getirdigi bir sikayet [brahim Aga’nin kethiidaliginda Uskiidar ha-
mallarmin tagima ticretlerine zam yaparak esnaf ve tiiccardan fazla para talep et-
mesiydi. (Cabi Tarthi 2003: c. 11, 749-751)

Sadece Sile ayani ile degil memleketi olan Tosya’nin ayant ile de irtibat
halinde olan Ibrahim Aga her ne kadar tavirlar1 ve giyimi ile mevcut sosyal sta-
tilleri zorlasa da bu sadece ricalin ve ricale yakin kesimlerin kinamalarina yol
acacak kiiciik bir kabahatti. Cabi’nin anlatimma gore Kethiida Ibrahim Aga’nmn
sonunu getiren ise tabiri caiz ise boyundan biiyiik bir ise kalkip Darphane-i
Amire’ye ait bir iltizamn iltimas ile birisine verilmesini saglamak i¢in Darphane
Emini’ni tehdit etmesiydi. Bu tehdidi unutmayan Darphane Emini kisa bir siire
sonra Kdimmakam ataninca Ibrahim Aga’nin idamini saglamisti. (Cdabi Tarihi
2003: c. II, 755)

Yenigeriler, Alemdar Vak’as1 sonrasinda siyasi gii¢lerini devam ettirseler
de merkezi yonetim 6liim-kalim meselesi olarak gordiigii askeri reformdan vaz-
gegemeye niyetli degildi. Nizdm-1 Cedid projesinin bu kadar uzun soluklu olmasi
ve bagarisizliklara ragmen her seferinde yeniden yiiriirliige konmaya ¢alisilmasi
bu projenin ricale mensup su ya da bu isimle, hatta saltanatin bagindaki sultan ile
dogrudan alakali olmay1p bir devlet projesi oldugunu akla getirmektedir. Alem-
dar Vak’as1 sonrasi bir siire daha yenigerilerin tahkir ve tehditlerine maruz kalan
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II. Mahmud hiikiimeti bir taraftan da imparatorluktaki biiyiik ayanlar1 birer birer
tasfiye etmeyi bagarmisti. 1820’lerden itibaren de Yeniceri Ocagi’ni yeniden he-
defe alan merkezi hiikiimet 6zellikle 6nceki olaylarda 6nemli rol oynayan orta
kademeli yenigeri zabitlerini gesitli bahanelerle ya Istanbul’dan uzaklastirmis ya
da ortadan kaldirmisti. 1826°da da dnceden hazirlanmis bir plan ¢ercevesinde ye-
nigerilere son darbeyi vurmustu. Vak’a-y1 Hayriye olarak isimlendirilecek olay-
dan ve onu izleyen cezalandirma siirecinden Uskiidar’daki yenigeriler ve onlari

destekleyen gruplara mensup kimseler de payini almist1.

II. Mahmud hiikiimeti Yenigeri Ocagi’ni ortadan kaldirsa da uzun middet
yenigerilerin yeniden bir harekete gececeginden ¢ekinmis, biraz da paranoyak
bir bi¢imde her baktig1 yerde bir yenigeri tehdidi ve komplosu gérmiistii. Tabii
bunun en 6nemli sebebi yenigerilerin topluma derinden niifuz etmis olmasi ve
merkezi otoritenin biitiin yenigerileri cezalandiracak durumda olmamasiydu. Iste
tam da bu ortamda bir kismi yeni kurulmus olan Asakir-i Mansure ordusu igine
sizmis olan yenigerilerin de i¢inde bulundugu bir grubun isyan ¢ikarmak niye-
tinde oldugu ihbar edilmis, biiyiik kismi1 Uskiidar’da yasayan Bektasilerden ve
miilga Yenigeri Ocag1 mensuplarindan olusan komplocular yakalanarak sorguya
almmuisti. Sorgu sonrasinda bu ihbarin ¢ok da ash astar1 olmadig ve tutuklanan
kimselerin ciddi bir tehdit olusturmadigi anlagilmig ama yine de bu ise ismi ka-
risan 29 kisiden, ikisi tutukluluk sirasinda hayatim kaybetmis, on yedi kisi idam
edilmis, on kisi de siiriilmiistii. Ilgi cekici bir nokta olarak Osmanli ordusunda
yeni usullerin uygulanmasinin bir niganesi olarak suglulardan Asakir-i Mansure
ordusuna mensup olanlar Avrupa usulii kursuna dizilmek suretiyle idam edilmisti.
Geri kalan ve Uskiidar ahalisinden olan sivillerin ise idamlar1 Uskiidar’da asilmak
suretiyle gerceklestirilmisti. (Uzuncarsili 1943: c. 1, 582-594) Bu siviller arasinda
bir Bektasi seyhinin ve miiritlerinin bulunmasi bunlarin sorgularinda o dénemim
popliler inanglarini ortaya koymasi agisindan énem tagimaktadir. Remil, cifr ve
rliya tabirlerinin de esliginde eli teberli on iki bin Bektasinin kible tarafindan dnce
Uskiidar’a gelecegi, sonra Istanbul tarafina gegerek Et Meydani’na gidecekleri ve
Yenigeri Ocagi’ni ihya edeceklerine inaniliyordu. Bunlarin iginden Muhammed
Ali isimli bir liderin ¢ikarak adalet ile hitkkmedecegi de bu inanglar arasindaydi.

Bu hareketin askeri kanadini olusturanlarin biiyiik kismi ise miilga Yenigeri
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Ocag1 mensuplartydi. Bunlarin bir kismi 1826’daki isyana karigmadiklar1 i¢in
Asakir-i Mansure ordusuna dahil edilen Bogaz kalelerinin yamaklartydi. Diger
bir kesimi ise cogu Uskiidarli olan kalyoncu neferleriydi. Hareketin liderlerinden
Uskiidar’da sal1 giinleri Ayin yaptirdig1 igin belgelerde Sali seyhi olarak adlan-
dirilan Seyh Mehmed Efendi gozaltinda iken zehir icerek intihar etmis, bir di-
ger onemli isim olan miilga Yenigeri Ocagi’nin 75. Cemaat’ine mensup Bektasi
dervisi Liileci Ahmed hareketin askeri kanadini organize etmekte rol oynamistir.
(Uzungarsili 1943: c. I, 584-586)

Tutuklananlarin sorgularindan ortaya ¢ikan diger énemli bir veri, bu tip
hareketlerin nasil ortaya ¢iktig1 ve organize oldugu ile ilgilidir. Tamamen sifahi
bir bigimde yayilan isyan ve mehdivari kurtulus vaadi, iliski aglar1 vasitasiyla
Yenigeri-Bektasi ¢evresindeki giivenilir kimselere yayilmis, haberlerin iletildigi
kisiler ya bu hareketten uzak durmuslar ya da isyan giinii belli sayida kisiyi be-
raberlerinde getirerek isyana katilacaklar1 soziinii vermislerdi. Ancak Sultan II.
Mahmud’un da kendi hatt-1 hiimayununda belirttigi {izere bu hareket ciddi bir
tehdit olusturmaktan uzakti, zaten Sultan’a gore sorgulananlarin soyledikleri
“deli sagmasindan” ibaretti. (BOA, Hatt-1 Himayun, nr. 289/17327; 290/ 17357,
340/19426)

XVIII. yiizyilin sonlarindan itibaren baglayan Nizam-1 Cedid projesi ye-
nigerilerin ve onlara destek olan gruplarin muhalefeti sonucu ardi ardna iki
kez basarisiz olmasina ragmen merkezi yonetimin uluslararasi arenada Osman-
It Devleti’nin hayatta kalabilmesi i¢in hayati onemde gordiigii askeri reform
projesinin pesini birakmadigi ve Alemdar Vak’as1 sonrasi iyice yipranan yenige-
rileri dikkatli bir planlama ve tasfiye siireci sonunda alt etmeyi basardigini gorii-
yoruz. Bu sancili siirecin bir yenigeri semti olarak tanimlanabilecek Uskiidar’a
olan etkisi de benzer bigimde tarihte derin izler birakmuistir. Bu izlerin sadece bir
kismini ele alindig1 bu yazida Osmanli toplumunun bir parcasi olan yenigerilerin
ve yenigeriligin Uskiidar’daki son donemi konu edilmis ve bir anlat1 dogrultusun-
da yenigerilerin toplumsal, ekonomik ve siyasi rolleri lizerine tespitler yapilmaya
calistimigtir. XVII. ylizyildan XIX. yiizyil baglarma degin gecen siirecte toplum
yapisina derinden niifuz eden yenigeriligin mensuplarina beraberinde getirdigi

imtiyazlar ve iliski aglarmin kuvveti merkezi yonetimin yeni bir askeri sistem
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kurmasina kolay kolay izin vermemistir. Zira bu yeni sistemin kurulmast Osmanl
toplumundaki sosyal statiileri ve sosyo-ekonomik iligkileri derinden etkileyecek
bir kapasiteye sahipti. Yenigerilerin bu yeni sisteme direnisinin ardinda yiizeysel
bi¢imde ifade ettikleri dini-kiiltiire]l sebeplerden ziyade bu tehdidi dogru bigimde
algilamalar1 yatiyordu. XIX. yiizyilin baslarinda Uskiidar’da yasanan olaylarm
gelisiminde de yukarida agiklanan faktorlerin rolii biiytiktii.
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Ceviri / Translation
Farsca Iki Tarihi Metinde Efrasiyab’in Tiirkce Adi

Yazan: Seccad AYDINLU*
Ceviren: Umut BASAR**

Iranlilarn milli kahramanlik anlatilarinda, en biiyiik ve taninan destansi
diisman Efrasiyab olup onun sahsina dair isaretlere; Avesta’da, parga halindeki
hikayelerde ve ge¢ donem sifahi destanlarda rastlanmaktadir (bk. Aydinlu, 1384
c. 1; Razi, 1381, c. 3; Sadikiyan, 1375, cilt 1 ve Yarshater, 1998, vol.1). Bunla-
rin tamaminin derlenip incelenmesi, miistakil bir kitap veya teze konu olabilecek
hacimdedir. Bu konuda baz1 ince gonderme ve ifadeler; mevcut siipheleri dagit-
mak, Efrasiyab hakkindaki ve son tahlilde Iran kahramanlik destanlarindaki be-
lirsizlikleri aydinlatmak adina daha fazla dikkat ve agiklama (bk. (Aydinlu, 1396
ve Tefezzuli, 1398) gerektirmektedir. Bu noktada gbzden kagan hususlardan biri
Efrasiyab’in, Muhammed Gazali’nin (6. 1111) Nasihatii’l-miiliik ve Necmeddin
Daye’nin (6. 1256, er Razi) Mermuzat-1 Esedi der Mezmurat-1 Davudi adli eser-
lerindeki Tiirkge adidir.

Gazali, Nasihatii’l-miiliik i 9mriiniin sonlarina dogru hicri kameri 500-503
(miladi 1106/07-1109/10) yillarinda kaleme almustir. Kitabin ilk boliimii “iman”
hakkindadir. Tkinci béliim ise “Adalet, Siyaset, Padisahlarm Adetleri, Vezirlerin
Adetleri, Katiplerin Zikri, Hikkiimdarlarin Gayreti, Kadmlarin Nitelikleri” olmak
lizere yedi baslik seklinde diizenlenmistir (bk. Saket, 1397). Eserin ilk tashihli

nesri, Celaleddin Homayi tarafindan Et teberii’l-mesbuk fi nasitii’[-miiliik isim-
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li Arapga terciimeye de bakarak semsi 1315-1317 (miladi 1936-1938) yillarinda
yaymlanmistir. Eserin ikinci boliimiinde yer alan “Padisahlarin Adetleri” baslikli
kisimda Iran hiikiimdarlarinin isimleri ve saltanat yillarinm anlatildig1 yerde, bazi
aragtirmacilari Gazali’ye ait olup olmadiginda tereddiitte diistiikleri su ibare gec-
mektedir:

“... ve ondan sonra ... Efrasiyab oldu [tahta gecti] ki Tiirkler ona Eltoka
Alb Ar [J) ) W] 2! derlerdi ve aslan misali bir yigit olup diinyayn titretirdi ve
Iran’daki saltanat1 on iki y1l siirdii (Gazali, 1315-1315: 43).”

Ustat Homayi, Nasihatii’I-miiliik in daha sonra metnin yedi el yazma niis-
has1 ve ii¢ Arapca terciimesine bakarak yeniden tashihli nesrini yapmis, bu nesrin
ilk baskisi semsi 1351 (miladi 1972) yilinda ¢ikmustir. Efrasiyab’a Tiirklerin atfet-
tigi isim bu yayimnda degisiklige ugramistir:

“... ve ondan sonra Efrasiyab geldi ve Iran’1 ald1 ve Tiirkler ona Konka Alb
[« &S] derlerdi” (Gazali, 1368: 91).

Et'teberii’l-mesbuk fi nasitii’[-miiliik ismiyle hicri kameri 1429 (miladi
2007) yilinda Heysem Halifetli’t-taimi tarafindan hazirlanarak Beyrut’ta basilan
Arapga terciimede, Efrasiyab’a ve onun Tiirk¢e adna iligkin herhangi bir climle

yer almamaktadir. 2

Gazali’den yaklagik 120 yil sonra Necmeddin Daye Mermuzat-1 Esedi der
Mezmurat-1 Davudi adli kitabini hicri 621°de (miladi 1199) Erzincan’da kaleme
almistir. Bu kitapta ise on alegorik 6ge yer almaktadir ki irfani meseleler, iilke
yonetime dair konular, adalet ve miiellifin donemine degin hiikiimdar ve halife-
lerin tarihi anlatilmistir (bk. Necmeddin Razi, 1381: 21-22, musahhinin 6nso6zii).
Necmeddin Daye “Adem Aleyh Selamdan [Giiniimiize] Hiikiimdarlarin Tarihi”

basligini tasiyan boliimde asagidaki gibi yazmaktadir:

“... ve ondan sonraki Efrasiyab’ti ve Tiirkler ona Konkalb [«\S3S] derlerdi
ve onun Iran’daki saltanati on iki yil siirdii, aslan misali bir yigit olup diinyay1
titretirdi (ayn1 eser, 108-109).”

Sefii Kedkeni’nin (aym1 eser, 209) dikkat g¢ektigi lizere Mermuzat-1

1 Metindeki soru isareti dogrudan metni yayina hazirlayan arastirmaciya aittir (miitercim).
2 Anlasilan o ki Gazali’nin eserini Arapgaya terciime eden miitercim ilgili boliimii bilerek veya bilmeyerek atlamistir
(miitercim).
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Esedinin “Acem Hiikiimdarlar1 Tarihli” baslikli kisimlar lafiz, ibare ve igerik
acisindan Nasihatii’[-miiliik’teki ayn1 boliimle oldukca benzesmektedir. Dolayi-
styla ya Nasihatii’l-miiliik’ten 6zetlenerek alinmistir ya da Gazali ve Necmeddin
Daye, ayni olan daha eski bir kaynag: kullanmistir.

Efrasiyab’in lakabina dair Nasihatii’l-miiliik’in birinci ve ikinci tashihinde
ve sonra Mermuzat-1 Esedi’de gegen li¢ farkli imla incelendiginde akla iki soru
gelmektedir. Oncelikle “Eltoka Alb Ar”, “Konka Alb” ve “Konkalb” isimlerinden
hangisini Tiirkler Efrasiyab igin kullanmaktaydi? ikinci olarak ise bu Tiirkge is-

min anlami1 nedir?

Orta Asya’daki Tiirklerin eski kahramanlik destanlarinda Efrasiyab’in adi
Alp Er Tunga [Wisi ) @] veyahut Tunga Alb Er [} <) &3] seklinde gegmektedir.
Bu isim, {li¢ Tiirkce kelimeden miitesekkildir. Alp (kahraman, cesur), er (erkek)
ve tunga (kaplan) (bk. Kasgarli, 1375: 94-216-528). Bu dogrultuda Alp Er Tunga/
Tunga Alp Er, kaplan gibi cesur adam anlamindadir (ayn1 eser: 527).

Yukarida bahsedilen iki tashih ve bir esere, Tunga Alp Er adinin tahrif ola-
rak girdigi anlagilmaktadir. Zira “Eltoka Alb Ar” yaziminda “Tunga”, “Eltoka’ya”
ve “Er” ise “Ar’a” donlismistiir. “Konka Alb” ve “Konkalb” yazimlarinda ise gene
“Tunga” kelimesi “Konka’ya” evirildigi gibi “Er” kelimesi diismiis, Mermuzat-1
Esedi’de “Alb” kelimesi “Leb’e” donliismiustiir.

Goriildiigii kadariyla bu Tiirk kahramaninin admnin iran destanlaridaki
Efrasiyab’la 6zdeslestirilerek “Alp Er Tunga” seklinde gectigi ilk kaynak Kutad-
gu Bilig’dir. Maveraiinnehr’de Kaggar yakinlarinda, Balasagunlu Yusuf Has Ha-
cip tarafindan hicri 462 (miladi 1069-1070) yilinda Tiirk¢e kaleme alinan bu 6645
beyitlik bu eser, feuliin feuliin feuliin feul vezninde hazirlanmistir. Bu manzumede

asagidaki ibareler gegmektedir:

“Bu Tiirk beyleri arasinda Alp Er Tunga naminda meshur biri vardi ki bahti
acikt1. Bilgin ve hiinerli bir adamdi. ilim ve idraki sayesinde halkin nezdinde itibarli
biriydi. Hem seckin hem yiice hem de cesur bir adamdi. Diinyada sadece feraset
sahipleri hiikiimdar olabilirler. iranlilar ona Efrasiyab derdi. Efrasiyab birgok iilke
fethetmisti. Diinyay1 almak igin ilim ve idrak gereklidir. [ranlilar onu kitaplarinda
yazmiglardir. Eger kitaplar olmasaydi onu kim tanird1?” (Has Hacip 1394, 176).
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Kutadgu Bilig’den birkag yil sonra Kasgarli Mahmut hicri 474-476 (mi-
ladi 1072-1074) yazdig1 Divanu Liigati t-Tiirk 'te, s6z konusu ismi Tunga Alb Er
[J) ) 5] seklinde kaydetmis ve anlamini “Biiytik Tiirk Hiikiimdar1 Efrasiyab’in
lakab1” diye vermistir (Kasgari, 1375: 528). Ayrica bagka bir yerde onun 6limii
sebebiyle yazilan birkac kitay1 aktarmistir.

Ayni metinde onun Bijen’in de hapsedildigi “Bercuk” [@>x] ile Merv
[9#] sehirlerini inga ettigi, “Bersagan” [ob_x], “Barman” [¢tak] ve “Kaz™ [J&]
isimlerinde iki oglu ve bir kiz1 oldugu belirtilmektedir (Kasgari, 1375: 318-323-
727-1087). iki defa aciklanan “Kaz” madde basinda babasi olan Tunga Alb Er’in
Efrasiyab oldugu verilmektedir (ayn1 eser, 1375: 737).

Bu iki metin disinda, Oguz Tiirkgesiyle kaleme alinmis bir epik manzume
olan Yel-i Gulasa’nm [\ Js¢ L] bazi boliimlerinde Alp Er Tunga’ni oglu olan
“Alp Ariz” [ 52} &3] ismine tesadiif edilmektedir. Manzumeye gore Alp Ariz, dyle
uzun boyludur ki onun ipek elbisesinden doksan kadar adama giyecek dikilebi-
lir (bk. Serkarati, 1378: 281 ve Yarshater, 1998: 576). Tiirk kahramani1 Alp Er
Tunga’ya iligkin tarafimizdan bulunabilen isaretler, goriildiigii lizere daginik ve
sinirlt sayidadir. Lakin dikkatle diisiiniildiiglinde onun sahsina dair gondermelerin
biiyiik ihtimalle daha fazla oldugu ancak Tiirklerdeki sifahi gelenek* sebebiyle

zaman igerisinde unutuldugu ya da kesfedilmeyi bekledigi tahmin edilebilir.

[ran milli destancilik geleneginde asli diisman dogu ve kuzeydogudan Iran
topraklarina akinlar diizenleyen Turan iilkesinin sakinleri olan Turanlilardir. Ger-
cekten de tarihi siirecte 6zellikle de Sasaniler Dénemi’nde (226-651) Iranlilarm
dogu komsusu olan Tiirk kavimleri, tam da Turanlilarm iran destanlarinda sal-
dirdig1 bolgeden Iran’a akinlar diizenlemistir. Tiirklerin dogu ve kuzeydogudan
Iran’a, destan anlati gelenegindeki Turanlilar1 animsatacak sekilde uzun soluklu
aknlari, yavas yavas Iran’in dogu simirindaki destani ve tarihi diismanm birles-
mesine yol agmistir. Dahas1 destanlardaki “Turani”, “Turan” kelimeleriyle ger-

¢ek tarihteki “Tirk / Tirkan”, “Tirkistan” kelimeleri birbirinin muadiline do-

3 Divanu Liigati t-Tiirktin iki yerinde (Kasgari, 1375: 737 ve 1087) Kaz, Siyavus’un esi olarak tamtilmaktadir ki
dolayistyla Kaz’m Sahname ve diger iran destanlarinda gegen Efrasiyab’in kizi Ferengis’le aym sahis oldugu anlagil-
maktadir.

4 Kutadgu Bilig gibi edebi eserlerde Alp Er Tunga’dan bahsedilmesi, Iranlilarin onu yaziya gegirmemis olsaydi Tiirklerin
ondan haberdar olmayacagini ve destan geleneginin Tiirkler arasinda sifahi oldugunu gostermektedir.
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niismiistiir.’ Bu birlesimin Sasaniler Dénemi eseri olan Hodayname’ye uzandigi
anlasilmaktadir. Firdevsi’nin Sahname’yi kaleme alirken bu eseri kaynak olarak
kullanmasi sebebiyle kitabinda defalarca Efrasiyab ve Turaniler, Tiirk olarak ad-

dedilmistir. Bir misal agagida yer almaktadir:
“O Turk (Efrasiyab) cenkte erkek ejderhaya benzer,
Nefesi ates, kindarlikta ise bela bulutu gibidir (Firdevsi, 1393: cilt 1, beyit 25).”

Ne var ki bazi miiverrih ve miiellifler hatta Firdevsi Sahname’yi tamam-
lamadan 6nce Efrasiyab’in Tiirk olmadigina dikkat ¢ekmistir. Ornegin Mesudi,
Miirevvicii 'z-zeheb’de (hicri 332/miladi 943-944) s6yle yazmaktadir:

“Tarihgilerin hataya diiserek onu Tiirk zannetmesinin sebebi Efrasiyab’in
dogdugu yerin Tiirk diyar1 olmasindan kaynaklanmaktadir” (Mesudi, 1387, cilt
1:221).

Bu duruma ragmen kaynagini Sahname’den alan anlatilar sayesinde Efra-
siyab ve Turanlilarin Tiirk olarak taninmasi gerek Fars Edebiyati’nda gerekse de
Iran tarih yaziminda Efrasiyab’m bir Tiirk kahramani olarak telakki edilmesine
sebep olmustur. Oyle ki Cigil Tiirklerinden gelen Karahanlilar soyunu Efrasiyab’a
dayandirarak kendilerini “Al-i Efrasiyab” seklinde isimlendirmislerdir (bk. Pa-
ketei, 1393, 2; Serkarati, 1383, cilt 8: 458 ve Mecmelii t-tevarih vel-Kisas, 1383:
408). Hoca Nizamiilmiilk Tusi de Sel¢uklularin “Biiylik Efrasiyab’in” nesebin-
den geldigini kaydetmistir (Nizamiilmiilk Tusi, 1398: 13). Ciineyni’nin Cihangu-
sa’sinda da Uygur Hiikiimdar1 Bokii Han [( s8] da Efrasiyab’a baglanmaktadir
(Cliveyni, 1388, cilt 1: 38).

Efrasiyab, Iran destan anlatilarinda genellikle ¢ok taninan giiclii bir kahraman
olmasi nedeniyle iran’daki Tiirk hanedanlarmin dikkatini cekmistir. Muhtemelen Orta
Asya Tiirkleri de Efrasiyab ve onun kahramanliklarryla tamstiktan sonra, kendi des-
tansi figlirleri olan Alper Tunga’yla onu -ki bana gore her ikisi farkli ve miistakil sah-
siyetlerdir- birlestirmislerdir. Boylelikle bu iki Tiirk yigidinin aslinda bir gahis, Fars¢a
adinin Efrasiyab Tiirkgesinin ise Alper Tunga oldugu kabul edilmistir.

Konuya dair eldeki en eski yazili kaynak simdilik hicri besinci ylizyilin

ikinci yarisina uzansa da biiyiik ihtimalle bu iki sahsiyetin Tirk sifahi destan ge-

5 “Tiirkler” ve “Turanllar” kelimelerinin muadiline déniistiigii baz1 kaynaklar igin bk. Aydinlu, 1394, 249.
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leneginde birlestirilmesi hicri besinci yiizyilldan 6nce olmustur. Nitekim Gazali
de hicri altinci yilizyi1lin baglarinda bu Tiirk cengaverinin adini, en azindan hicri
besinci yiizyila ait olmasi beklenen Arapca veyahut Farsca kaynaklara dayana-
rak Efrasiyab’a nispet ederek aktarmistir. Bu ise Alp Er Tunga isminin ve onun
Efrasiyab olduguna dair diisiincenin en azindan bu yiizyilda (hicri besinci) iran
kronikleri ve anlatilarina -her ne kadar Nasihatii’l-miiliik ve Mermuzat-1 Esedi

disinda bagska bir eserde heniiz rastlanmasa da- girdigini ortaya koymaktadir.

Farsca bu iki metin icerisinde, Nasihatii 'I-miiltik’{in ilk tashihinde yer alan
“Eltoka Alb Ar” [J) <) &3] imlasi, Tunga Alb Er [J) <} ] ismine en yakin
olan kayittir. Ancak bu tashihin hicri 1267/miladi 1850-1851’de kitabet edilen geg
bir nlishaya dayandigi goz o6niinde bulunduruldugunda, bu kaydin kelimenin asli
imlas1 olmadigi, muhtemelen katibin tasarrufuyla s6z konusu bi¢imde yazildigi
diisiiniilebilir. Bu yiizden eserin daha eski el yazma niishalarina dayanan ikinci
tashihindeki “Konka Alp” [« WS imlas1 Gazali’ye aittir ve goriinlise gore Nec-
meddin Daye ise eserini telif ederken kullandig1 kaynaklarda bu ismi “Konkalp”

[sis] seklinde gérmiis veya okumustur.

Yontem agisindan bu iki imlanin tashihinin, yazma eserleri tashih edenle-
rin kullandig1 teknigin bir tiriinii oldugunu ve Tiirk hiikiimdar: “Tunga Alb Er’in”
[V @l W] adinin dogru kaydiyla mukayese etmek gerekmedigi bilinmelidir. Clin-
kii ilmi tashihten nihai hedef, miiellif ve sairlerin yanlis ya da bozulmus kayit-
larin1 da tespit edebilmektir. Bu konuda da mevcut el yazmalarina bakildiginda
Gazali ve Necmeddin Daye, “Tunga Alb Er” [J) @l W3] adini tahrif olmus bir
imlayla “Konka Alb” [« W8] ve “Konkalb” [«&iS] seklinde yazmuslardir fakat
telaffuz bakimindan “Konka” [W<S] s6z konusu iki kayitta “Tunga” [W] kelime-
sinin tahrif olmus sekli oldugundan hem Nasihatii’l-miiliik hem de Mermuzati
Esedi’de siipheye yer vermeyecek bir sekilde kef [<S] harfi zammeyle okunma-
lidir. Zira kaplan manasina gelen ve Nasihatii’l-miiliik ile Mermuzat-1 Esedi’de
“Eltoka” [Will] ve “Konka” [W5] sekline evirilen “Tunga” [, Divanu Liigati t-
Tiirk 'te (bk. Kasgari, 1385: 528) lakap olarak “Tunga Alb Er’in” [J) <) W] di-
sinda, “Tunga Han” [O& W3], “Tunga Tekin” [(s8S W3] vb. sekilde birgok defa

kullanilmustr.
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Tamitim / Reviews
Eski Koye Yeni Roman’1n Konumu/Alimlanis,
Niyeti ve Anlati1 Stratejisi

Mehmet Samil DAYANC*

Giris

Bir yazar imgesinden hareketle iiretilen degerlendirme yazilar1 daha ilk
adimda tehlikeyle baslar. Cogu kez metnin niyetiyle yazarin niyeti arasinda bir
miitekabiliyet iligkisi oldugu varsayilarak ¢aligmanin amagclar1 dogrudan dogruya
¢alismanin basarilar1 olarak sunulur. Bu tarz bir degerlendirme yazisinin kusuru
yalnizca bir 6vgii yazisina doniismesi degil, belki de daha 6nemlisi, ¢aligmanin
potansiyellerinin iistiinii 6rtmesidir. Diger yandan yazar imgesi olumsuz ¢agri-
simlarla donatili da olabilir. Béylesi bir durumda da amag, ¢aligmanin iddialarina
yahut sorunsallagtirma alanlarina odaklanmaktan ziyade kusurlarina bakmak sek-
linde cereyan eder. Her iki durumda da metnin niyeti goz ardi edilecektir. Bundan
dolay1 bu degerlendirme yazisinin amaci, bir yazar imgesini 6vmek yahut yer-
mekten ziyade Eski Kéye Yeni Roman’in alamet-i farikasini tartigmaktir. Boylesi
bir amag icinse oncelikle Eski Koye Yeni Roman’in konumuna ve alimlanigina
odaklanacagim. Sonrasinda calismanin igsel 6zelliklerini vurgulamak amaciyla
metnin niyeti tartigmasini yliriitmeye ¢alisacak; son olarak da bu ¢alismaya anlati
stratejisi baglaminda bakacagim.

Konumu/ Alimlanmisi

Herhangi bir calismaya baglarken, ¢aligmanin mesruiyetini saglayan te-

mel hususlar literatlir taramasinin ardindan sorulacak su sorulara cevap vermekle
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miimkiin olur: Bu konu 6ncesinde ¢alisildi m1, yapilan ¢aligmalar yeterli mi, konu
hakkinda yeni sorunsallagtirma alanlar1 agmak miimkiin mii? Literatiire dair de-
gerlendirmeyi Erkan Irmak sdyle bir siniflandirmaya giderek agiyor: “Kdyii konu
edinen edebiyat eserleriyle ilgili Tiirkgedeki elestiri literatiiriinii diistiniirken, ayni
anda birbirinden oldukga farkli iki tespitte bulunmak miimkiindiir” (2018: 19).
Bunlardan ilki siireli yayimlarda yer alan mebzul miktardaki degerlendirme yazi-
lariyken (ki bunlar bir yanda Yeni Ortam, Hareket, Yansima, Yelken, Forum, Yeni
Ufuklar, Yeni Giin, Giiney, Yeni Adimlar, Yiiriiyiis, Halkin Dostlari, Yeni A gibi
donemin ruhunu yansitan dergilerken, digerleri Varlik, Milliyet Sanat, Milliyet,
Cumhuriyet, Vatan, Yon, Ant, Tiirk Dili gibi kokli dergilerdir) sasirtict sekilde
siireli dergilerde yer alan bu bolluga akademide yahut kitap hacmindeki ince-
lemelerde rastlanmaz. Kitap hacmindeki arastirmalara Irmak ilk olarak Giindiiz
Akinc’nin 1961 tarihli Tiirk Romaninda Kéye Dogru adli incelemesini 6rnek
olarak gosterirken literatiirle olan hesaplasmasini da baglatmis olur. K&y romani
literatiiriindeki kurucu inceleme metni olarak ise Ramazan Kaplan’in 1988 ta-
rihli Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Kéy ¢alismasinin alti gizilir. [rmak’in
ifadeleriyle Giindiiz Akinci “kdy romanlarini, niifusun biiyiik kismini olusturan
koyliilerden bir bigimde s6z eden metinler olarak tanimsiz bir alana yonlendirir”
(2018: 21) iken Ramazan Kaplan da “kitabinin adindan da anlasilacag: gibi, in-
celeyecegi metinleri olayin gectigi mekani esas olarak belirler. Bagka bir deyisle,
kdy romani, yeniden, kdyde gegen romanlar olarak kategorilendirilir” (2018: 23).
Irmak, Akinci ile Kaplan’in ¢alismalarina Berna Moran’in Téirk Romanina Eles-
tirel Bir Bakis 2’deki analizlerini de ekleyerek kdy romanlarini bes temel igerik/
bakis ile gergeveleme yontemini de aktarmis olur. Ozellikle kitap boyutundaki
incelemeler araciligiyla Irmak hem “yapilan ¢aligmalar yeterli midir” -ki bu bii-
yiik oranda zimnen gergeklestirilir- hem de “yeni sorunsallastirma alanlar1 ag-
mak miimkiin miidiir” sorularin1 cevaplandirmis olur. Siireli yayimlardaki mebzul
miktardaki yazinin karsiligini kitap hacmindeki kapsamli incelemelerde bulmak
kolay degilken kapsamli olarak adlandirilabilecek ¢aligmalarda da biiyiik oran-
da bir icerik dokiimiiniin sunumuyla yetinilmesi, metinleri yazildig1 dénemden
soyutlamakta ve tarihsiz héle getirmektedir. Bu bakis agisiyla, konusu kdyde ge-

¢en her romana kdy romani denilebilmekte; boylece tarihsellikten uzak, muglak,
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keyfi bir kdy romani tanimina dogru yol alinmaktadir. Tam da bu zemin {izerin-
den su sorunsallastirma alan1 agilir: Kdyde gegen yahut kdy temali romanla Koy
Enstitiileri’nin sundugu epistemolojiden kaynaklanarak neset eden kdy romanlari
ayn1 alana mu isaret etmektedir? Bu sorgulama alanini agarak miiellif, yeni 6ne-
riler ortaya atmakta; bunu gergeklestirirken de Taner Timur, Fethi Naci, Levent
Cantek ve Omer Tiirkes’in makalelerinin ortaya koydugu bakis agilarindan ya-
rarlanmaktadir. Metnin niyetine deginecegim kisimda bu “yeni Oneriler”i daha
detayl bir sekilde tartisacagim. Simdi metnin yayimlanisinin ardindan gegen bu

iki yilda nasil ele alindigina bakalim.

Aralik 2018’de ¢ikan Eski Koye Yeni Roman hakkinda su ana kadar, blog-
lardaki deginiler diginda, ti¢ tanitim/degerlendirme yazisi yayimlanmistir. Bunlar-
dan ilki Ata Hacimele tarafindan, Ocak 2019°da yayimlanan “‘Roman ve Pata-
tes’: Eski Koye Yeni Roman” baglikli yazidir. K24’te yayimlanan bu yaz1 “Kdy
romanlar1 onemlidir” seklinde baglarken sifatlarla kurulan bir deger yargisinda
bulunma yolunu tercih eder. Ayn1 zamanda kitabin temel niyetini de 6zetlemeye
calisan bu yazi, Irmak’n kitabinin fark yarattigini, edebiyat aragtirmacilarinin bu
kitab1 her daim elinde bulunduracagini ve netice olarak da kitabin 1skalanmama-
s1 gerektigini belirtir. Tkinci tanitim yazis1 Subat 2019°da Biisra Uyar tarafindan
yazilmis olan ve Oggito’da yayimlanan “Eski Kdye Yeni Roman” baglikli yazi-
dir. Oldukca genel bir ifade oldugu da goz ard1 edilerek yazida sdyle bir tespitte
bulunulur: “Tiirk edebiyatinda kdy romaninin var oldugu siireci aydinlatmaya
calisan yazar, okur i¢in son derece ufuk acici bir rol iistleniyor”. Bu genel gecer
tespit tarzi yazinin ilerleyen kisimlarinda da devam ederken Hacimale’nin aksi-
ne metnin niyetine dair bir s6z sdylemekten de 1srarla kaginilir. Bu kitabin koyti
kendi gergekligi icinde anlamak i¢in siddetli bir istek duydugu belirtilerek yazi
nihayete erer. Bilgin Giingdr’iin /nsan& Toplum dergisinde Aralik 2019°da yayim-
lanan degerlendirme yazis1 baglik olarak kitabin ismini oldugu gibi aktarirken alt
basliklar araciligryla “madalyonun 6n yiizi” ve “madalyonun arka yiizii” seklinde
bir ayrima gider. Literatiirdeki eksiklikten hareketle Erkan Irmak’in ¢alismasi-
nin biiylik 6nem arz ettigi belirtilirken tanitim yazilarinin aksine bu yazida daha
somut nedenler ileri siiriilmektedir. Oncelikle kitaba da referans verilerek calis-

manin niyetine temas edilir. KOy ile ilgili romanlara yonelik ¢aligsmalarin sinirli
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oldugunu dile getiren Giingdr, bu ¢calismanin bir boslugu doldurdugunu belirtir ve
ekler: “[Irmak], bizzat Enstitii’niin kurulus ve hedeflerindeki epistemolojik de-
rinligi ve Tiirkiye’nin 1950-1980 yillar1 arasindaki sosyolojik doniisiimiini goz
ontlinde bulundurarak ele almaktadir” (2019: 3). Bu degerlendirme yazisinin ayirt
edici noktalarindan biri Eski Koye Yeni Roman: nin dilin kullanimi acisindan da
degerlendirmeye tabi tutulmasi ve kitabin dilsel monotonlugu kirdigini sdyle-
mesidir. Fakat bu dilsel monotonluk genis zaman kipi ve akici olmayan dil ile
aciklanmakta ve muglak kalmaktadir. Bunun bir gostergesi de dilsel monotonluk
bahsinin Irmak’tan yapilan uzun bir alintiyla kapatilmasidir. Giing6r’e gore bun-
lar “madalyonun 6n yiiziinii” olustururken “madalyonun arka yiizii”"niin temelini
Irmak’in kdy roman1 hususunda, yakin okuma kisminda 6rneklerin hepsini Fakir
Baykurt’tan almasi olusturur. Glingor’e gore bir baska eksiklikse “Roman ve Pa-
tates” kisminin ve dahi “Ug Tarz-1 Roman” kavramsallastirmasinin kéy romaniyla

pek bir ilgisinin bulunmuyor olusudur.

Metnin Niyeti

Yukarida da belirtildigi tizere Eski Kéye Yeni Roman’a kadar kdy romant
hakkinda ¢aligmalar yapilmis olup siireli yayimlarda yazilarin ¢oklugu 6n planda
iken kitap hacminde ise siirli sayida ¢alisma mevcuttur. Erkan Irmak da 6zellik-
le Giindiiz Akinc1 ve Ramazan Kaplan’in ¢alismalariyla iletisime gecerek kendi
calismasina mesruiyet alani olusturur. Tanitim/ degerlendirme yazilarinda da dile
getirildigi iizere Irmak’in temel iddias1 kdy romant ile kdy temali roman ayrimina
gitmektir. Kdy temali roman Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir gibi isim-
lere igaret eder ve “kdy hemen her seferinde daha biiyiik bir meseleyi gdstermek,
aciklamak ya da bir ¢dziim Onerisi sunmak, bir tarihsellestirme veya ideolojik ko-
numlandirmada bulunmak i¢in aragsallagirken” (Irmak 2018: 27-28) kdy romani
Koy Enstitiileri’nin kurulusu, hedefleri, iktisadi, toplumsal ve kiiltiirel sonuglariy-
la yakindan iligkilidir; Irmak’in deyimiyle “Enstitli mezunu romancilarin temel
kaygist koyli kendi i¢ dinamikleriyle kaydedip, tekil ve disa kapali bir sekilde
‘aktarmak’tir” (2018: 28). Calismanin temel iddias1 olarak belirtilebilecek koy
romani- kdy temali roman ayrimi, Mahmut Makal’in Bizim K&y linii de igine ala-

rak kdy romaninin Mahmut Makal’in Bizim Koy’inden ¢iktigini da iddia ederek
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genisler. Irmak “kody notu” ile “kdy roman1” arasindaki iliskiyi su sekilde agiklar:
“Enstitli mezunu koyli ¢ocuklarinin yazdig: 6ncelikle kdy notlar1 ve ardindan da
kdy romanlari, tiirsel agidan ne kadim tiirler gibi sabitlenmis ne de modernite son-
rasi tiirlerde gordiiglimiiz gibi siirekli bir evrimlesme ihtiyacini karsilamak {izere
belirmistir” (2018: 106). Bu ayrim nispetince kdy notu ile kdy roman1 arasindaki
siiregelen iligki calismanin temel zeminini olusturan unsurken benim burada met-
nin niyetiyle ilgili olarak sormak istedigim bir diger husus sudur: Miiellif nasil bir
giizergah icerisinde arglimanlarini agimlama yoluna gitmektedir? K&y romaninin
tarihi, kokeni ve sonu derken bes boliimden olusan kitap hangi saiklerle yazilir?
Temeli, Bogazigi Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde doktora tezi olan
bu ¢alisma, edebiyat disiplinini nasil konumlandirmak suretiyle iddialarini sunar?
Caligmanin ortiik niyetinin bu sorularin altinda yattigini diisiiniiyor, bundan dola-

y1 boliimlere daha yakindan bakma yoluna gidiyorum.

Kitap, “Ons6z” ve “Sonug” disinda bes boliimden olusur. “Onsoz”de dok-
tora ¢aligmasinin baslangictaki niyetiyle ortaya ¢ikan sonug arasindaki iligkiye
dair Irmak, “bir edebiyat tarihi arastirmasi olacagini diisiindiigiim bu tez, zaman
iginde daha ¢ok bir tiir tartigmasi, kiiltlir tarihi ve alimlama siireci ¢alismasina
doniistii” (2018: 8) yorumunu yaparak ilk kertede ¢alismanin giizergahina dair
vaatlerini ortaya koymus olur. “Giris Mecburi: Tiirkce Romanda K&y” baglik-
I1 birinci boliim literatiirii ortaya koyup literatiirdeki eksiklige de isaret ederek
“kdy roman1” — “kdy temali roman” ayrimina gider. Bu boliimde kisaca diinya
edebiyatindaki koy edebiyati literatiiriine de bakilir. Birinci boliim temel argii-
manin ortaya atildigi, cergevenin ¢izildigi, diger boliimlere de referans veren bir
konumdadur. Ikinci bdliimiin baslhig: “Vatan1 Olmayan Tiir: Roman” iken bu bé-
liim biitiine bakildiginda eklektik gibi gdoriinen bir roman kurami tartigmasi yii-
riitiiliir. Ug tarz-1 roman siniflandirmasiyla ilk olarak evrimci anlays, sonrasinda
Ian Watt ¢izgisi, bagka bir deyisle evrimci ile devrimci yaklagim arasindaki koprii
ve son olarak Bakhtin ve Lukdcs ¢izgisi yani devrimci anlayis ayrimina gidilir.
Kurulan siniflandirmanin ardindan roman-patates iliskisine odaklanilir. Ozellikle
bu boliim ilk bakista kitaptan bagimsizmis gibi goriiniir; hatta kitap hakkinda en
doyurucu degerlendirme yazisini yazan Bilgin Giingér sdyle bir yorum yapar:

“‘Ug Tarz-1 Roman’ kisminda ana konuyla ilgili olan, onu destekleyen bazi bil-
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giler ve ¢ikarimlar bulunsa da aksi ydndekilerin yogunlugu da vakidir. Iste bu
tiir ayrintilarin okuma esnasinda akillarda ‘Pek gilizel ama bunun kdy romaniyla
ilgisi nedir?’ sorusunu dogurdugu sdylenebilir” (2019: 5). Peki dyleyse soralim,
epizodik anlaminin disginda “Vatani Olmayan Tiir: Roman” bagligi kitabin biitii-
nii diisliniildiigiinde ne anlam ifade etmektedir? Erkan Irmak’in farkli baglam-
larda dile getirdigi su ifadelere yakindan bakarak bu sorulari cevaplandirmaya
calisalim: “modern sehirleri meydana getiren etmenlerle romani ortaya ¢ikaran
gelismeler ayni kaynaktan beslenmistir. Dolayisiyla romanin ihtiya¢ duydugu
giiriiltii de, modernitenin yarattig1 kirilma ve parcalilik da bu yeni ve yeniden
tanimlanan mekanla dogrudan iligkilidir” (2018: 298). Roman ve mekan arasin-
daki iligski noktasinda pozisyonunu bu sekilde belirleyen Irmak su soruyu ortaya
atar: “o halde metropolii degil modernite 6ncesinin hakim yasam alani olan koyti,
bireyi degil kolektif hayati temsil eden koyliiyl ve sinifi degil kiiclik gruplart an-
latan koyliiliigli romanla nasil birlikte diisiinebiliriz?” (2018: 298). Bana kalirsa
Irmak’in ag¢tig1 tam da bu sorunsallagtirma alani eklektik gibi goriinen kitabin
ikinci kisminin biitlin igindeki anlamini ifsa ediyor. Anlasilan odur ki {i¢ tarz-1
roman siniflandirmasmin ardindan, sundugu gerekgelerle birlikte Irmak romani
“modernitenin yarattig1 etkinin kendinden 6nceki hicbir seye benzemedigini sa-
vunan ve bu yikim ya da dogusun anlatist olarak romani ‘ortaya ¢ikan’ bir tiir”
(2018: 57) seklinde konumlandirir. Romanin modernitenin bir sonucu olarak ko-
numlandirilmasinin ardindan metnin temel iddialarindan olan kdy romani ile kdy
temali roman arasindaki ayrim biraz daha sarih héle gelir. Zira, metropolii degil
koyii anlatan, bireyi degil kolektiviteyi sunan, sinifi degil gruplar1 anlatan kdy
romani Tiirkiye 6l¢eginde koy temali romandan oldukea farklidir. Bundan dolay1
da Irmak’in roman1 kuramsal olarak siniflandirip, modernitenin sonucu seklinde
konumlandirmasi kdy romaninin Tiirk¢e edebiyattaki gerek tarihsel konumunu
gerek kendine 0zgiiliigiinii gerek igerik 6zelliklerini gerekse bir kirilmanin so-
nucu olarak dogan romanla olan iligkisini gdstermesi bakimindan anlamlidir.
Kitabin ti¢iincii bolimi “Hepimiz Makal’in Bizim Kéy iinden Ciktik” seklinde
tesmiye edilmis olup Irmak’m kdy romanimin ilk hali olarak sundugu kdy notu
tiiriinii ele alir. Bu bolimde bir yandan kéy romaninin kdkenine dair tespitlerde

bulunulurken bir yandan Bizim Kéy’e yakin okuma yapilir. Bununla birlikte, Koy
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Enstitlisii’nden yeni ¢ikmis biri olarak Bizim Koy’i yayimlatan Mahmut Makal
gibi Enstitii yazarlarini agiklamak tizere Koy Enstitiileri’nin amaglarina dair eles-
tirel bir analize girisilir. Ozetle, bir yandan kdy notu baglaminda kdy romaninin
kokleri aragtirilmakta, bir yandan Mahmut Makal’in kurucu metni Bizim Koy’e
yakin okuma yapilmakta bir yandan da Koy Enstitlileri’nin gayeleri ve yarattigi
insan tipi tartigtlmaktadir. “Kéyliileri Oldiirmek” baslikli dordiincii béliim kdy
romaninin doniisiimiine ve alimlanma siirecine odaklanir. Bu boliimde Irmak,
“1950 ile 1980 arasinda iilkenin hem sanatsal hem de politik giindeminin koy
edebiyatinin ve dolayisiyla onun yazarlarinin giidiimiinde (en azindan ¢evresinde)
gelistigini sdylemek yanlis olmaz” (2018: 133) derken yilliklardan da hareket-
le kdy romaninin bu yillar arasinda nasil alimlandigina odaklanir. Bu boliimde
kdy romaninin alimlanigina dair, yilliklarla birlikte, yararlanilan temel kaynak ise
Bes Romanct Tartisiyor kitabidir. Tartisan isimler Kemal Tahir, Orhan Kemal,
Mahmut Makal, Talip Apaydin ve Fakir Baykurt’tur. Bu bdliimiin sonunda Ir-
mak genel siireci su sekilde agiklar: “1950°de Makal’in Bizim Koy’iiyle baslayan
koy edebiyati, 1960’lara gelirken Baykurtun Yilanlarin Ocii’yle hiz kazanmus,
onu takip eden baska yazarlarla beraber 1960°1lara egemen olmus, 1970’lerdeyse
giderek kan kaybederek kendine has 6zelliklerini yitirmis[tir]” (2018: 176). Ki-
tabin besinci boliimii, “Kdy Romanlarmin I¢inde” ismini tagirken yaklasik 100
sayfa yakin okuma olarak tasarlanir. Evin biiyiikleri, olay-zaman-mekan ve din
alt bagliklartyla yakin okumanin kavramsallagtirilmasi da gergeklestirilmis olur.
Fakat, Bilgin Gilingor’iin de belirttigi lizere yalnizca Fakir Baykurt’un eserlerine
odaklanilmasi bu béliimde dikkati ¢eker. Buradan hareketle, Glingdr gibi “incele-
meler dikkate alininca, ¢calismanin bashigindaki ‘Kéy Romaninin Tarihi, Kokeni
ve Sonu’ ifadesinin s6z konusu ¢alismaya ‘birkag¢ beden biiytik’ geldigi goriilmek-
tedir” (2019: 4) yorumunu yapmiyorum. Zira kitap 6ns6z ve sonug disinda bes bo-
liimden olugmaktadir ve tek bir boliimden hareketle tipki Erkan Irmak’in yalnizca
Fakir Baykurt’tan yola ¢ikarak kdy romanina yakin okuma yapmasi ve bu yolla
kdy romanina dair birtakim sonuglara ulagsmasi gibi Giingdr de tekilden hareketle
kolayca genele varmaktadir. Kitap diger boliimlerde roman kuramindan, Tiirkiye
tarihinden, edebiyat sosyolojisinden yararlanarak kurulmus olup besinci béliimde

bir de yakin okumayla amacini neticelendirmek niyetindedir. Baska bir deyisle,
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farklh bakis acilariyla cergevelenen bu kitabin ismini tek bir boliimden hareketle
tartismak ne kadar makuldur? Bununla birlikte su soruyu sormadan da gegmemek
gerekir: Tek bir yazardan hareketle “kdy romanina” dair yakin okuma yapmak ye-
rine farkli koy romancilarindan da yararlanmak suretiyle, farklar1 da vurgulayarak
bir oriintiiye gitmek, “fark ve tekrar1” da gostermesi agisindan daha gegerli bir
yol olmayacak midir? Bu sorgulamay1 yapmakla birlikte, yakin okuma kisminin
kdy romanina bakis noktasinda bir kilavuz niteliginde oldugunu da vurgulamak
gerekir. Kitabin “Sonug” boliimii de bir yandan toparlayict bir boyuttayken ote
yandan ulasilan sonuglari vurgular. Ulasilan sonuglarla da ilgili bir sekilde bu
boliim ayn1 zamanda kdy romani ile kdy temali roman arasindaki farki neredeyse

madde madde agiklayarak baglangicta ortaya atilan temel argiimani kesiflestirir.

Kitabin boliimlerine yakindan bakma nedenim ilk olarak boliim i¢i niyetlere
odaklanma gayesi tasirken Ote yandan caligmanin bir bagka niyetini de fas etme
amaci tasiyor. SOyle ki kitap baslangicta verili bir yontemden yola ¢ikarak kdy ro-
man1 hakkinda biiyiik sozler sdylemek yerine karsilastirmali edebiyattan, roman
kuramindan, yeri geldiginden tarih disiplininden, edebiyat sosyolojisinden ve yakin
okumadan yararlanarak yontem olarak koy romanini kugatma amaci giidiiyor. Boy-
lece klasik bir Tiirkoloji tezinin aksine daha esnek ve kullanish bir yontem tercih
edilerek yalnizca kdy romaninin digsal yahut i¢sel 6zelliklerine deginilmiyor; bir
yandan Tirkiye tarihi baglamimda kdy romaninin anlami ve dahi alimlanisi orta-
ya konulurken diger yandan da koy romaninin ayirt edici metinsel 6zelliklerine de
odaklaniliyor. Demem o ki kitabin 6rtiik niyeti de metodolojik esneklikle kdy roma-

nin1 farkli perspektifler nispetince kusatmak seklinde cereyan ediyor.

Anlat1 Stratejisi

Roland Barthes ve Hayden White gibi postmodern kuramcilar, tarih yazma-
nin “hakiki” bir gegmise gdnderme yapmaktan ziyade kurgunun bir bi¢imi oldu-
gunu ileri siirerler. Hayden White iinlii Tropics of Discourse kitabinda sdyle der:
Tarihsel anlatilar igerikleri bulunmus olduklar1 kadar icat edilmislerdir ve onlarin
bigimleri bilimden ¢ok edebiyat ile ortaklik tasiyan sdzel kurgulardir” (1978: 82).
Dilbilimsel yonelisten (/inguistic turn) hareketle bu boliime baglamamin nedeni

bir doktora tezinin kitaplasmis halinin edebi degerini tartigma ¢abamdan kaynak-
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lantyor. Buradaki temel sorum ise su: Ciddi bir edebiyat elestirisini degerlendirme
kistasi, arka arkaya siralanmis argimanlardan hareketle mi belirlenir? Eski Koye
Yeni Roman’dan hareketle sorulacak olursa sundugu argiimanlarla birlikte anlati

strateji agisindan bu kitabi digerlerinden ayiran nedir?

Kitabin 6nsoziine, birinci ve ikinci bolimiine bakildiginda dikkati ¢ceken
ilk husus boliimlerin giindelik hayat pratikleriyle agiliyor olusudur. Ugiincii ve
dordiincii boliimler ise somut birtakim &rneklerle anlatisini kurmaya baslar. Or-
negin, kdy romaninin doniisiimiine ve alimlanma siirecine odaklanan doérdiincii
boliime Siikrii Erbas’in “Koyliileri Nigin Oldiirmeliyiz?” siirinin analiziyle giris
yapilir. Besinci boliim, calismanin o ana kadar yapmaya calistiklarini kisaca
Ozetleyip yakin okumaya gecer. Sonug¢ boliimiinde de Nurdan Giirbilek’in kav-
ramsallagtirmalarindan da hareketle ¢calisma nihayete erdirilir. Baglangicindan
itibaren metnin temel stratejisi somuttan soyuta yahut daha dogru bir deyisle yii-
zeyden derine dogru katmanlasarak acilan bir yapi kurmaktir. Ornek vermek ge-
rekirse, ¢alismanin birinci béliimii miiellifin 2010 y1linda Orhan Kogak’la yaptigi
sOylesisinden bahsederek baslarken sonrasinda koy romanina dair bilinen gercek-
lere, k0y romaniyla kdyde gegen roman arasindaki farka son olarak da diinyadaki
kdy romani literatiiriine odaklanir. Kogak bahsiyle agilan katman her boliimde
biraz daha derinlesir, catallanir; kimi zaman Kocak’a ince gondermelerle oriiliir
ve nihayetinde kitap yine Kogak’tan hareketle kapatilir. Farkli bir 6rnekten ha-
reketle buray1 biraz daha agalim. Caligmanin ikinci bolimi su cimleyle baglar:
“Herhangi bir kitapg¢idan igeriye girip lizerinde ‘roman’ yazan raflarin 6niinde
dururken, sayfalarini karigtirdigimiz kitaplarin hangi ortak 6zelliklere gore yan
yana getirildigini sorgulamay1z” (Irmak 2018: 47). Dikkat edilecek olursa yine
somut, giindelik hayat pratigiyle boliim basliyor. Basit gibi goriinen bu somut 6r-
nek yukarida da tartigtigim “ii¢ tarz-1 roman” kavramsallagtirmasinin da zeminini
olusturuyor. Ornegini verdigim durum diger boliimlere de tesmil edilebilir. Bu
genelden, yiizeyden, somuttan; 6zele, derine ve soyuta dogru bir kurgu yapisi-
na isaret eder; argiimanlar ortaya atilmadan once glindelik hayat pratikleri veya
somut Orneklerle ortiik okur da alana davet edilir. Yazarin tercih ettigi bu anlati
kurgusu bir yandan argiimanlar yiginindan ¢ok incelikle driilmiis katmanl bir ya-

piya isaret ederken 6te yandan ortiilk okuru yakalamak adina bilingli bir ¢agriy1
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da beraberinde getirir. Bagka bir deyisle, boliimler kendi i¢inde ve kendi arasinda
olmak iizere organik bir birlige sahiptir. Berna Moran organik birligi su sekil-
de aciklar: “Eserdeki her 6genin ve bagintinin eserin degeri i¢in gerekli olmasi;
gereksiz higbir 6genin ve bagintinin bulunmamasi ve bunlardan her birinin yal-
niz kendi hesabina rol oynamakla kalmayip digerlerini de etkilemesi ile saglanan
diizene organik birlik denir” (2017: 161). Moran’in tanimindan hareketle Eski
Koye Yeni Roman’a bakilacak olursa sdyle bir agiklama yapilabilir: Roman kura-
miyla ilgili {i¢ tarz-1 roman simiflandirmasina gidilmesi, baslangi¢ aninda metnin
niyetiyle dogrudan ilgili degilmis gibi goriiniir, fakat romanin modernitenin bir
iriini olarak konumlandirilip kdy romani yazarlarinin moderniteyi tecriibe et-
meden kdy romani iiretmeleri arasindaki tenakuz, Irmak’in kdy romani ile kdy
temali roman arasindaki ayriminin zeminini olusturur. Kurulan bu zemin iizerin-
den de kdy notu tiiriiniin kOy romanina doniisiimii yorumlanir. Burada yukari-
da da bahsedilen metnin niyetine dogrudan bir referans vardir. Bu zamana kadar
yapilan ¢alismalardaki genel kabul, eger bir roman kdyde gegmekteyse ona kdy
romani denir, anlayisidir. Irmak’in temel amaciysa tarihsel, sosyolojik ve edebi
bir okuma yapmak suretiyle “kdy romanlarinin tiirsel agidan romanin ortaya ¢i-
kis kosullarindan farkli bir soyagacina sahip oldugunu gostermek™ (2018: 45) ve
muglak hatlar1 doldurmaktir. Bundan dolayi ii¢ tarz-1 roman siniflandirmasi kdy
romaninin Tiirk¢e romana 6zgiiliiglini gosterir, kdy temali romanla olan ayrimini
vurgular, bir yandan epizodik olarak okunabilecek bir siniflandirma sunarken 6te
yandan metnin temel &nermesinin de insa edilmesini saglar. Oyle zannediyorum
ki metnin anlati stratejisi de bu orneklerle agiga ¢ikiyor. Metnin niyetiyle de il-
gili bir sekilde boliimler bir yandan epizodik olarak okunabilecekken 6te yandan
biitiin i¢inde de bir anlama sahip bir sekilde kuruluyor. Kara Kitap’taki Celal
Salik’in yazilar1 gibi bir yandan &zerk bir yandan da esrarin agiga ¢ikmasinda bir
yol rehberi hiiviyetinde. Bagka bir deyisle, burada genis zaman kipinin esnetilip
“akic1” bir dil kullanilmasindan ¢ok akademik bir metnin roman gibi kurgulanma-

sindan kaynaklanan fark bu caligmay: ayirt edici hale getiriyor.
Sonuc¢

Eski Koye Yeni Roman, “Onsdz”linii Cumhuriyet gazetesindeki bir ka-

rikatiirle agan, giris boliimiine Orhan Kogak’la yapilan bir roportaj anistyla bas-



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 23, Bahar 2021

layan; bu yoniiyle teoriye giindelik hayat pratikleriyle adim atan; daldig: teoriyi
yine baslangicta actig1 noktayla tamamlayan; hem epizodik okunabilecek hem de
biitiin icinde yap-bozu dolduran bdliimlere sahip; ayni anda birden ¢cok yontemi
kullanarak catallanan; literatiire bakip yeni sorunsallastirma alanlariyla kendine
zemin olusturan ¢ok yonlii bir ¢alisma. Ben bu degerlendirme yazisinda biiyiik
oranda pozitif tanim tizerinde durarak ¢aligmanin hakkini vermeye ¢alistim. Yok-
luk tespitine bu denli ¢ok bagvurulan Tiirk¢e edebiyat elestirisinde kendini bu
sekilde kuran kitaplara kars1 degilleme tizerine kurulu negatif tanim yerine ¢a-
lismay1 anlamlandirabilmek igin, pozitif tanimin olduk¢a gerekli oldugunu dii-
siinityorum. Ve hemen vurgulamam gerekir ki bu pozitif tanimi1 kurabilmek i¢in
de aktif bir okur pozisyonunda olmak ve kaliplarla yazilan tanitim yazilartyla

nitelikli ¢aligmalarin potansiyellerini 6rtmemek gerekiyor.
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Kuram, metnin anlam diinyasina girebilmek i¢in okuyucuya bir rehber olarak
diisiinsel arka plan saglar ve yol gosterici bir ayna gorevi Ustlenir. Elestiri ise kura-
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Ozgiirliik alan1 iginde edebi bir kanonun dngoriisel perspektifini olusturmaktir. Aristo
Poetika’sida, sanat eserinin bir taklit oldugunu, bu taklit edilen nesnelerin de eylem
halinde olan erdemli ya da bayagi insanlar olduk-
larmi dile getirirken (Aristoteles 2019: 5) ashnda, E ki

ezeli ve ebedi zithgm simgesi olan iyi ve kotii tizeri-

AL
ST

ne kurulu hayatin psikolojisini anlamaya ¢aligmakla MI ME’SIS

zaten yolu agmustt. Yani Aristo, kendi Mimesis’inin ERICH AUERBACH

P __

temellerini olustururken insan faktoriinden yola ¢ik-
misti. Auerbach ise ilk anlatilardan ve kutsal metin-
lerden baglayarak modern donemlere kadar yazilan
edebiyat metinlerinin yap1 taslar1 arasinda sanat ve
gergeklik iligkisini hem metnin yogun siirselligi
icinde aramaya calisir hem de metnin biitiiniinii kus Geriete: Nedem Bl - ey ik
bakis1 bir perspektifle izleyerek genis zamanlt bir

okuma yapar. Onun eserini benzerlerinden ayiran

* Mus Alparslan Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii Tezli Yiiksek Lisans Ogrencisi, Mus, Tiirkiye.
Elmek: ercanedebiyat@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-6383-2996.

” DOI: 10.30767/diledeara.853775 H

501



502

Ercan AKCORA, Hakikatin Pesinde Bir Kitap: Mimesis

ve orijinal bir elestiri metni haline getiren 6zelliklerden biri bu iisluptur. Hermeneutik
bir yontemle metne yaklasan yazar, metnin anlam tabakasini ¢éziimlemeye ¢alisirken
elestirel bir gozle tetkik etmenin yaninda, metnin nasil bir psikoloji i¢inde olusturul-
dugunu da anlamaya calisir. Elbette irdelemelerini yaparken metnin yazildigi done-

min tarihsel kosullariyla da iliskisini kurmaya ¢aligmaktadir.

Yirminci ylizyilin en 6zgiin entelektiiellerinden olan Alman filolog ve ede-
biyat elestirmeni Erich Auerbach, 1936 - 1947 yillar arasinda Tiirkiye’de kalmis-
tir. Bu yillarda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Romanoloji béliimiinde
ordinaryiis profesor olarak gorev yapmistir. Auerbach, Bati Edebiyatinda Gergek-
ligin Tasviri alt bagh@in tagiyan Mimesis adl1 eserinde, metinlerden yola ¢ikarak
anlat1 geleneginin ugsuz bucaksiz diinyas: i¢inde edebi hakikatin izini siirerek
edebiyat elestirisi alaninda epeyce 6zgiin bir ¢caligmaya imza atmistir. 1942-1945
tarihleri arasinda kaleme aldig1 bu eser, yazilisindan yetmis yildan fazla bir zaman
sonra ancak Tirk¢eye c¢evrilmistir. Yirmi basliktan olugsan bu hacimli ¢alisma,
Homeros’un ‘Ilyada ve Odysseia Destan’nin kahramani Odysseus’un macera-
styla baglar.

Odysseus'un Yara Izi baslikli birinci boliimde, Homeros un iislubunda
kahramanlarin yasadigi durumlar, baglarindan gecen olaylarin dile getirilmesin-
de ayrintilar iizerinde duruldugu, onun iislubundaki asil orijinalligin; fenomenleri
biitiinliyle bi¢imlenmis oldugu ve her parcasiyla algilanabilir ve goriiniir kildi-
g1, olaylar1 zaman ve mekan unsurundan uzaklastirmadan net bir sekilde bilince
yansitabilmesinde oldugunu savunur. Auerbach, Homeros’un tislubunun ne kadar
6zgiin oldugunu daha iyi anlayabilmek icin Eski Ahit'te Ishak’in kurban edilme
Oykiisiiyle karsilastirir. Ayni 6l¢iide eski ve epik olan bu iki metnin tislubu ara-
sindaki zithiga dikkat ¢eker. Homeros destanlarinin anlam, dil ve sentaktik kiiltiir
acisindan st diizeyde oldugunu fakat insan tasvirlerinin geri ve siradan oldugu-
nu belirtir. Kutsal Kitaptaki hikdyelerdeyse durumun ¢ok farkli oldugunu, estetik
cazibe hedefi giidiilmemesine ragmen duyumsal ac¢idan hatir1 sayilir bir canlilik
sergiledigini, bunun nedeni de hedefledikleri etik, dinsel ve ruhsal siireclerin ya-
samin duyumsal 6gelerinde meydana geldigini savunur. Homeros destanlarinin

sadece tist tabakanin yagamini konu edindigini, diger canli varliklarin roliiniin
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efendilere hizmet etmekle siirli oldugunu ifade eder. Yani anlatilanin bash basgi-
na bir feodal aristokrasi oldugunu savunur. Eski Ahit metinlerinin tarihselligi ve
toplumsal hareketliliginin derinliginin fazla oldugunu, Homeros’un yapitlarindan
farkl bir st diizey tslup ve yiicelik kavrami ortaya koydugunu belirtir. Yazar,
bu iki metni karsilagtirma amacinin, Avrupa kiiltiiriinde gergekligi edebi agidan
betimleme ¢abalarina bir ¢ikis noktasi yaratmak oldugunu; ¢iinkii bu iki iislubun,
zitliklar1 agisindan bakildiginda temel tiirler oldugunu savunarak gelisimlerini ta-
mamlamis olmalart itibariyle, bu iki farkli anlatim bigiminin Avrupa kiiltlirlindeki
gercekligi betimleme yontemine temel olusturduklarini belirtir.

Eserin ikinci basligi olan Fortunata boliimiinde, -Fortunata, Romal1 ya-
zar Petronius’un romaninda bir kadin kahramanin adidir- Yahudi-Hiristiyan ge-
lenegine ait metinlerin karakteristiginde bastan beri temelleri olan bir yontemin,
Tanr1’nin, toplumsal statiisli en altta bir insanda viicut buldugunu, yeryiiziinde
siradan alt tabakanin i¢inde berbat kosullarda gegirdigi doniisiimle ve algaltici bir
eziyete maruz kalmasiyla 6ne ¢ikarildigimi savunur. Isa’y1 Mesih olarak tanimis
ilk kisi olan Petrus’un siradan bir kisiyken, bu énemli gérevle yonlendirildigini
dile getiren Auerbach, her seyin toplumda siradan insanlar arasinda cereyan et-
tigini, oysa bu tiir temalar1 antik sanatin ancak komedyaya veya kaba giildiiriiye
layik gordiigiinii ifade eder. Yazar 6zetle, Antik edebiyatla ilk Isevi metinler ara-
sindaki Uslup farklarinin, baska bir perspektifle bambaska insanlar i¢in yazilmis
olmalarina dayandigini belirtir. Eski Ahit in bir halkin tarihi ve Yahudiligin yasasi
mertebesinden indirilip bir dizi figiiriin 6ykiisiine, daha dogrusu Isa’nin gelisini
ve buna iligkin olaylar1 miijdeleyen alt okumalara doniistiiglinii soyler.

Petrus Valvomeres’in Tutuklanisi boliimiinde Auerbach, M.S 4. yiizyilda
yasamig yiiksek riitbeli bir subay ve tarih yazicis1 olan Ammianus Marcellinus’un
eserinden bir boliimii aktararak, onun tasvir yonteminin Seneca ve Tacitus’ta
ilk isaretleri goriilen korkung algisalligin galebe ¢aldig1 asir1 coskulu tlislubu iist
noktaya tasidigini ifade eder. Bunun, Klasik Antik donemin hi¢ bilmedigi, kas-
vetli ancak etkileyici bir gergekeilik oldugunu dile getirir. Augustinus’un Jtiraflar
kitabindan bir boliim alan yazar, gerek klasik - retorik ¢izginin gerek Yahudi - Hi-
ristiyan geleneginin ehli olmasi itibariyla Augustinus’un bu iki diinyanin tarzla-

rindaki zithigin ayirdina varan ilk kisi oldugunu belirtir.
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Sicharus ve Chramnesidus bolimiinde, Tours’lu Gregorius’un Frankla-
rin Tarihi adli eserinden bir boliim alarak Gregorius’un canli tasvir ¢abasinin,
Antik Cag edebiyatinin higbir drneginde kolay kolay rastlanamayacak canlilikta
oldugunu savunur. Gregorius’un Ge¢ Antik donemdeki yazarlardan, hatta Hiristi-
yan yazarlardan bile tamamen farkli bir tisluba sahip oldugunu dile getirerek, Geg
Antik donemde gerek lislup gerekse igerige bi¢im verme agisindan bir kasilmanin
oldugunu sdyler. Oyle ki bu kasvetli atmosferin Tacitus’tan, Seneca’dan basla-
yip Ammianus’a kadar donemin yazarlarini zorlayici, yorucu ve eziyet dolu bir
ugrasa ittigini ifade eder.

Roland i Frank Ordusu Art¢i Birlikler Komutanlhigina Atanigi bolimiinde,
Orta Cag’in iinlii epik metinlerinden olan Roland Destani’ndan parcalarin alin-
dig1 bu kisimda Auerbach, Orta Cag Avrupasi’nda seckin {islubun olusumunun,
epizotlarin igeriginin renklenmesiyle basladigini, metinde devamli bir sinirlilik,
idealize etme, basitlestirme ve masalimsi1 bir perdelemenin agir bastiginm iddia
eder. Fransiz kahramanlik destaninin tislubunu se¢kin bulur. Yazar destanda, iist
feodal tabaka disinda herhangi bir sinifa yer olmadigini, yasamin ekonomik te-
mellerinden hi¢ s6z edilmedigini dile getirir. Roland Destani’nin Cermen dilinin
ya da Orta Cag Almancasiin kahramanlik destanlarina kiyasla daha bir abartildi-
gint belirtir. XI., XII. ve XIII. ylizyilin dinleyicileri i¢in kahramanlik destanlari-
nin tarih anlamina geldigini, eski ¢caglarin tarih geleneginin bu destanlarda hayat

bulmaya devam ettigini savunur.

Saray Soévalyesinin Uzaklara Gidisi bolimiinde, saray edebiyati denen se-
yin asil olarak, feodal soylulugun yasam bi¢imleri ve idealleriyle kendini sergi-
lemesi olarak nitelendirilebilecegini ifade eder. Auerbach, saray gergekgiliginin
tek bir tabakanin dolu dolu ve eglenceli yasamini yansittigini, bu simifin diger
siniflardan ve insanlardan kopuk oldugunu, bazen metnin i¢inde bulunmalarinin,
komik ve grotesk kenar siisii rolleri icab1 oldugunu sdyler. Yazarin 6nemle iize-
rinde durdugu bir husus da, saray edebiyatinin asil can damarinin masal atmosferi
oldugunu; ¢iinkii bu tiiriin, sadece bigimsel kosullar1 degil, her seyden dnce sona
ermekte olan XII. ylizyilin feodal toplumunun ideallerini de dile getirme derdinde
oldugunu belirtir. Boylece gercekligin edebi anlamda kayda diisiilmesi tarihinde

oynadigi roliin meselenin 6zii oldugunu ifade eder. Yazar sonug olarak, gercekligi
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enine boyuna kavrayan bir yazin sanatinin gelismesinde saray kiiltiiriiniin ayak

bagi oldugu sonucunu ¢ikarir.

Adem ile Havva boliimiinde, XII. yiizy1l sonunda yazilmis bir Noel piye-
sinden alinma bir diyalogu islerken, Adem ile Havva arasinda gelisen diyalogu,
Incil’deki bazi pasajlarla agiklamaya galigir. Auerbach iislup sorununun, Hiristi-
yanlhigin yayilmasi sirasinda Kutsal Kitap metinlerinin ve aslen Isevi literatiiriin,
iyi egitimli paganlarin estetik agidan elestirisine maruz kalmasiyla giindeme gel-
digini soyler. Okumus yazmis paganlarin acemice, cahil diliyle ve lislupbilimin
kategorilerinden tamamen bihaber yazilmis dedikleri metinlerin yiice hakikati
igerdigi iddias1 karsisinda infiale kapildiklarini dile getirir. Yazar, paganlarin bu
elestirileri sayesinde Kilise Babalari’nin, en eski Isevi metinlerle kiyaslandiginda
Antik Cag geleneginin lislubunu ¢ok daha fazla dikkate alarak yazmaya cabala-
diklarini belirterek 6nemli bir ayrintiya da dikkat ¢ekmistir.

Farnata ve Cavalcante bdliimiinde Auerbach, Dante’nin [lahi Komedya
adli eserinden bir pasaj verir. Dante’nin dilinin, seleflerine gore kavranmasi zor
bir mucize oldugunu, diger biiyiik ozanlarla karsilagtirildiginda ifade giiciiniin,
essiz bir zenginlige, giincellige, canliliga ve kivrakliga sahip oldugunu soyler.
Dante’nin, eserine Komedya adin1 vermesinde iislubunun alt diizeyde ve halk di-
linde oldugu i¢in boyle nitelendirdigini iddia eder. Fakat kitabin her seye ragmen
kendine has tarziyla seckin edebiyat tiiriine ait oldugunu da ekler. Komedya’ya
salt islenen temalarin bollugu nedeniyle bile segkin stil sorununa baska bir gozle
bakmak gerektigini belirtir. Auerbach, Komedya’nin bir yaniyla ansiklopedi nite-
liginde bir siir oldugunu, bu siirde fiziksel - evrenbilimsel, etik ve tarihsel - siya-
sal diinya diizeninin tiimiiyle sunuldugunu ifade ederek bir yaniyla da gercekligi
taklit eden bir eser oldugunu, yan sira gergekligin akla gelebilecek tiim alanla-
rinin onda kendine yer buldugunu savunur. Yazar, Dante’nin ozan Vergilius’a el
atabilen ilk kisi oldugunu, islubunu Orta Cag kuramindan ziyade Vergilius’un
etkisiyle gelistirdigini de ayrica ekler.

Peder Alberto boliimiinde, duyusal fenomenlerin diinyasina hiikmeden,
bilingli bir sanat anlayisiyla bu diinyay1 diizenleyen ve diliyle ele gegiren ilk yaza-
rin Boccaccio oldugunu soyler. Eseri Decameron igin, Antik Cag’dan sonra, {islu-
bu belli bir diizeyde sabitleyen ilk yapit oldugunu ifade ederek ahlaki kissa islevi
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gérmeyi biraktigini ve halkin zevksiz glilme hevesini tatmine de alet olmadigin
aktarir. Auerbach Decameron’un, yasamin zevklerinden haz alan, duyarhiga, gus-
toya, muhakeme giicline sahip, seckin ve iyi egitimli geng insanlardan, beylerden
hanimlardan olusan bir ¢cevrenin eglenmesine hizmet ettigini belirtir. Gergekgiligi
ve erotigi zarif ifade bigimleriyle orta seviyedeki ya da harmanlanmis {islubun
¢izdigi genel tablonun da benzerligi per¢inledigini savunur. Yazar, Boccaccio’nun
Italyan diizyaz1 sanatini, Antik Cag sonrasi Avrupa’nin ilk edebi diizyazisini olus-
turdugunu belirterek bu edebi tiiriin Boccaccio’nun ilk gengligindeki {irlinleriyle
Decameron arasindaki on yilda dogdugunu savunur. Decameron’un yaklagiminda
asil dnemli ve Orta Cag - Hiristiyan etigine taban tabana zit olan seyin, genellikle
usulca ifade edilmis olmakla beraber, gayet kendinden emin ask ve doga ogreti-
si oldugunu belirtir. Iseviligin 6gretilerine ve yasam bigimlerine karsi, modern
baskaldirinin fiili giiclinii ve propagandadaki etkinligini 6nce cinsel ahlak alanin-
da test edebilmis olmasinin nedenini, Hiristiyanligin ortaya ¢ikis dykiisiinde ve

dogasinda bulur.

Madame du Chastel bolimiinde Auerbach, XV. ylizyilda yasamis ge¢ feo-
dal donemin tipik sovalyelerinden olan saray gorevlisi ve egitmen Antoine de la
Sale’in yazdig: bir ask romani {izerinde durarak romanin didaktik ve Fransa’da
geg feodal donemin muhtemelen en canli edebi belgesi oldugunu ifade eder. La
Sale’in dili ve sanatinin sinifsal, fakat cok seyahat etmesine ragmen ufkunun da
dar oldugunu aktardiktan sonra, Orta Cag edebiyatinda bdylesine yalin, sahici,
stra dis1 trajik bir ihtilafin ikinci bir 6rnegine zor rastlandigini, ayrica bdyle hos
bir yapitin bu kadar az biliniyor olmasina da sasirdigini da ekler. Yazar, gergek-
ciligin geligmesine, bir bilylik burjuva kiiltiiriiniin olugsmasinin da katki sundugu-
nu belirterek bu kiiltiiriin 6zellikle Orta Cag’in sonlarina dogru Kuzey Fransa ve

Burgonya’da adamakilli 6n plana ¢iktigini ifade eder.

Pantagruel’in Agzindaki Diinya boliimiinde, Rabelais’in {islubunda birlegen
Ogelerin neredeyse tamaminin Geg Orta Cag’dan beri bilindigini, kaba giildiiriiler,
insan bedenine mahliksal gozle bakma, utanma duygusunun ve cinsel ¢ekingenli-
gin noksanlig1, bu sekildeki gercekeiligin hicivei ve didaktik igeriklerle karilmasi,
bigimsizce y1g1lmig, kimi yerde ¢aprasik alimlik gibi unsurlarin Geg Orta Cag’da da

oldugunu soyler. Lakin s6z konusu 6gelerin vurgulanig ve herclimerg edilis tarzinin
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yeni bir ¢esitlilik yarattigini da belirtir. Auerbach Rabelais’te, estetik dlciitiin olma-
diginy, her seyin her sekilde bir araya gelebildigini belirterek siradan gergekligin
akil almaz bir fantastiklige yerlestigini, komikligin bile en kaba haliyle bilgiyle dolu
oldugunu; miistehcen soz ve anekdotlardan felsefi ve ahlaki bir aydinlanmanin tas-
tigin1 ifade eder. Fakat yine de Rabelais’in tislubunun Orta Cag’daki tarzin muaz-

zam bir hamleyle daha ileri taginmasiyla sinirli kalmadigini da aktarir.

L’humaine Condition bélimiinde, Montaigne’in Denemeler adli iinlii ese-
rinden bir pasaji alir. Auerbach, deneme formunun kékeninin drnekler, alintilar
ve 0zdeyisler oldugunu Villey’den aktararak Geg¢ Antik donemde ve Orta Cag’da
hayli revagta olan bir literatiir oldugunu ve bunun XVI. yiizyilda hiimanistik
materyalin yayginlagmasina hizmet ettigini sdyler. Montaigne’in kitabinin oku-
malarindan damittiklarinin yorumlar eklenmis bir derlemesi oldugunu savunur.
Denemeler’de, diinya tablosundaki ani ve siddetli degisim zenginligi ve tablonun
icerdigi heniiz bakir olanaklarin bilincinde olmanin yol agtig1 heyecanin titresim-
lerinin gézlendigini aktarir Auerbach. Montaigne’nin, tiim ¢agdaslari i¢inde insa-
nin kendi yoniinii tayin etmesi meselesine en duru gézle bakan biri oldugunu, ay-
rica insan yasamina, bir biitiin olarak tesadiifi 6z yasama, modern anlamda sorun

goziiyle bakan ilk kisi oldugunu da ifade eder.

Yorgun Prens bolimiinde, Shakespeare’in [V. Henry ve Macbeth adl
oyunlarindan pasajlar alir. Onun {islubunda yiicelik ile bayagilik, trajiklik ile ko-
mikligin bitmek tiikenmek bilmeyen bir niians bollugunda karildiginm belirterek,
masals1 fantastik ve bazen trajik yanlarin1 hissettiren komedilerin de hesaba katil-
diginda tablonun daha da zenginlestigini sdyler. Auerbach, Shakespeare’in yapi-
tinin serbest kaldigini, buna ragmen ge¢misin tiim ahlaki zenginligini barindiran
etkenleri gelistirdigini de sdyler. Ve cok gegmeden bu gelismeye set ¢eken karsi
akimlarin da gii¢lenip karsi konulamaz bir hale geldigini, Protestanlik ve Karsi
Reformasyon, toplumun ve diisiince diinyasinin mutlakiyet¢i organizasyonu, An-
tik Cag’m akademik- piirist yaklagimla taklidi gibi unsurlarin ve rasyonalizm ile
bilimselligin bir olup trajik tarzin kazandig1 bu 6zgiirliigii Shakespeare’den sonra
gelismesini engelledigi gibi hayli ¢arpici bir dizi tespiti de yapar.

Efsunlu Dulcinea bolimiinde, Cervantes’in Don Quijote adl1 eserinden bir
boliimii alarak kitapta, karmagsik meselelere ve trajiklige fazla yer verilmedigini
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belirttikten sonra, halbuki yapitin, Avrupa’da karmagik meselelerin ve trajikligin
sekillendigi bir devrin saheserlerinden oldugunu savunur. Yazar, bir yanda ka-
dim macera romanlari gelenegi oldugunu, bu tiiriin Boiardo ve Ariosto tarafindan
yenilenmesi gercegi olmakla birlikte Cervantes’ten dnce hi¢ kimsenin bu parlak
ve amagsiz birlesik oyuna, glindelik yasamin sahici ger¢ekligini katamadigini da

itiraf eder.

Riyakar bolimiinde, Moliere’in sanatinin XIV. Louis donemindeki gelis-
kin Fransiz klasik edebiyatinda heniiz revagta olan gergekgiligin en iist safhasi
olarak goriilebildigini sOyleyerek o siralar miimkiin olanin sinirlarint Moliere’in
belirledigini, psikolojik standartlastirma yoniindeki hakim egilime pek ayak
uydurmadigini da ekler. Yazar, Fransiz klasik tragedyalarinin, Avrupa edebiyati-
nin yarattigi stiller ayriliginin en u¢ asamasini temsil ettigini belirtir.

Yarida Kalan Aksam Yemegi bolimiinde Auerbach, Fransiz yazarlari Abbe
Prevost, Voltaire ve Saint-Simon’dan pasajlar aktararak sisluplari iizerinde durur.
Prevost’un Manon Lescaut adli romanindan alinma metin i¢in, Orta Cag’in son
donemlerinden bazi tasvirlerdeki ‘ailevi ¢ergeve’ yi hatirlattigini, metinde beden-
sellik unsurunun eksik oldugunu, piitiirsiiz ve koket bir zarafetin daha ¢ok goze
carptigini sdyleyerek, tema ve anlatinin yasamsal derinligin ¢ok uzaginda oldu-
gunu da belirtir. Voltaire nin ise gercekligi kendi amaglarina hizmet edecek se-
kilde diizenledigini, hatta ¢cogu yazisinda olagan gergekligi renkli ve canli bigim-
de yansittigini, fakat bu gercekligin eksik, aldirigsiz ve yiizeysel oldugunu ifade
eder. Uslup olarak da Aydinlanmac1 metinlere hakim anlayisin, insanin konumunu
asagiya ¢cekmeyi igerdigini belirtir. Auerbach, XVIII. yiizyil Fransiz edebiyatinin
en Onde gelen yazarinin Saint-Simon oldugunu, anilarimin énemli oldugunu be-
lirttikten sonra onun, mutlakiyet karsiti, aristokratik temelde sinifsal, liberal yo-

nelimli reformcu anlayisin nevi sahsina miinhasir bir 6rnegi oldugunu diisiiniir.

Miizisyen Miller bolimiinde Alman sair ve dram yazart Schiller’in Luise
Millerin adli oyunundan bir pasaj1 aktararak, o donemden ayakta kalmig yapitlar
icinde bu eserin, gergeklige dogrudan miidahale etmeye ve genel kosullar teme-
linde istisnai bir vaka olusturmaya yonelik meramu itibariyle 6nemli bir eser ol-
dugunu belirten Auerbach, ¢agina gore gercekligin, edebi araclarla karakteristik
bigimde ve sorunlar temelinde yansitilmasinin u¢ 6rnegi oldugunu dile getirir.
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Erich Auerbach’mn bu boéliimde iizerinde durdugu noktalardan biri de, uygun este-
tik 6n kosullara ragmen Alman yazininda gergekgiligin tam anlamryla gelismesini
engelleyen nedenleri saptamaya caligmasidir. Yazar, o donem Almanya’sindaki
kosullarin genis ¢apli bir gercekeilige hic elverisli olmadigini, toplumsal tablonun
heterojen oldugunu; hayatin genel olarak, siyasi kosullarin yarattig1 karman ¢or-
man kiigiik tarihsel bolgelerde ve hanedanliklara ait toprak pargalarinda cereyan
ettigini aktardiktan sonra Karl Marx’a gelinceye dek bu durumun bdyle devam
ettigini belirtir. Tam da bu noktada Goethe’ye bakmak gerektigini savunan Au-
erbach, onun Fransiz Devrimi’ne, Napolyon donemine, kurtulus savaslarina ve
ilk isaretleri goriilen XIX. yiizyil egilimlerine karsi tavrinin bilindigini, bu tavrin
kaynaginda kokli bir burjuva ailesinden gelisi, yasam bigimi olarak sectigi sira
dis1 toplumsal konum, derin temayiilleri, sezgileri ve nihayetinde onu giderek,
yavasca bicimlenen seyleri yiiceltmeye, bicimsiz mayalanan, tasnife ayak direyen
fenomenleri ise asagilamaya sevk eden 6greniminin yattigini sdyleyerek Goethe

hakkinda degerlendirmelerde bulunur.

Hotel de La Mole’de bolimiinde Auerbach, Stendhal, Balzac ve Flaubert’in
romanlarindan pargalar alarak modern gergekgiligin izlerini bulmaya ¢aligir. Ya-
zar, modern gerceklik bilincinin edebi alanda, nasil olup da Stendhal ile sekil-
lenmeye basladigini sorarak onun kivrak bir zekdya sahip hayat dolu, bagimsiz
ruhlu, cesur bir insan oldugunu belirtir. Kurguladig: dilin hayli etkileyici, biitii-
niiyle kendine 6zgii, fakat buna karsin soluksuz oldugunu, hedefini her zaman
tutturamadigini, temaya tam anlamiyla hakim olup elinden kacirmadiginin da
seyrek oldugunu ifade eder. Stendhal’in gercekeiliginin pek dyle gelismelerin 61-
¢iilii ve evrimsel kavranisindan kaynaklanmadigini, tamamen kendini kanitlama
miicadelesinin lirlinii oldugunu sdyler. Auerbach, romantik kusagin bir bagka ismi
olan Balzac’in da yaratma yetenegine sahip, listelik gerceklige daha yakin ve ¢agi
anlatmay1 6nemli bir misyon olarak gordiigiinii, onun ve Stendhal’in modern ger-
¢ekeiligin kurucusu olarak goriilebileceklerini belirtir. Balzac’in ortamlari yansi-
tan gercekei anlatiminin ¢agin {irlinii olup belli bir atmosferin pargasi ve sonucu
oldugunu savunur. Bir sonraki kusagin romancisi olan Flaubert’te ise gercekgili-
gin notrlesip kisiliksiz ve nesnel bir sekle biirlindiigiinii aktararak onun, psikolo-

Jik diizlemde anlama gibi bir seyin pesinde olmadigini, sadece sozii olgulara bi-
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raktigini diigliniir. Auerbach’a goére modern gercekeiligin temellerini, bir yandan
rutin gercekligin ciddi yaklasimla islenisi, daha genis ve toplumsal hiyerarsideki
alttaki insan topluluklarmin terfi edip sorunlar temelinde ve yasamsal baglamda
anlatimin temas: haline gelisi; diger yandan rastgele, siradan kisi ve olaylarin
giincel tarihin genel akisina, tarihsel olarak hareketli bir arka plana yerlestirilme-
sinin meydana getirdigini savunur. Ve bunca unsuru igeren bir aktarimda, roman
tiiriiniin genis ve esnek formunun gittikge basat hale gelmesinin dogal oldugunu,
Fransa’nin XIX. ylizy1l boyunca modern gergekgiligin olusmasinda ve gelisme-

sinde en biiyiik rolii oynadigini belirtir.

Germimie Lacerteux bolimiinde yazar, Goncourt Kardesler’e gore
yayginlasip dnem kazanan roman sanati, edebi incelemenin ve toplumsal aras-
tirmalarin ciddi, tutkulu, canli formu oldugunu; analizleri ve psikolojik goz-
lemleriyle cagdas bir ahlaki tarih konumunda oldugu ve bilimin yontem ve
sorumluluklarim yiiklendigine gére o halde bilimin haklarina ve 6zgiirliigline
sahip olmasi gerektigini aktarir. Stendhal’in hatta Balzac’inkiyle karsilastirildi-
ginda Goncourtlar’in ve Flaubert’in diinyasinin aktarilan izlenimlerin bolluguna
ragmen kiiciik ve smirlt oldugunu soyler. XIX. yiizy1l Fransiz edebiyatinin ¢agin
gercekligini kavrayip yansitmada, diger Avrupa lilkelerinden fersah fersah ileride
oldugunu ifade eder. Auerbach, Emile Zola’nin Germinal adli eserinden bir pasaji
aktararak, Zola hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Zola’nin yasadigi ¢aga, o
cagin sorunlarina mesafemizin arttikga daha saygin bir kisilik haline gelecegini
zannettigini aktaran Auerbach, onun biiyiik Fransiz gergekgilerinin sonuncusu ol-
masinin bu kaniy1 giiclendirdigini belirtir. Emile Zola’nin yagaminin son on yilina
denk gelen donemde, anti natiiralist tepkinin hayli gii¢lendigini, ondaki verimli-
lik, cesaret, dayaniklilik ve ¢agin yagamina dair derin bilgiyle boy 6lgiisebilecek

kimsenin artik kalmadigini ifade eder.

Eserin son kismi olan Kahverengi Corap boliimiinde, Virginia Woolf un
Deniz Feneri adli yapitindan bir boliimii aktarir. Woolf tarzi teknigin esasini olus-
turan seyin, sadece bir 6znenin bilincine yansiyan izlenimlerin aktarilmadigini,
sik degisen bir¢ok 6znenin oldugunu sdyleyerek alinan pasajda da Mrs. Ramsay,
people, Mr. Bankes, arada kisa bir siirelifine James, ge¢misi animsamasiyla Is-

vigreli hizmetgi kiz ve gbzyas1 hakkinda tahmin yiiriiten isimsizler oldugunu be-
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lirtir. Auerbach, Deniz Feneri’nde anlatilanlarin benzerinin, bu tiirden yapitlarin
hepsinde denendigini, fakat ¢ok azinda boylesi bir i¢gdrii ve ustalikla islendigini
ifade eder.

Erich Auerbach, kutsal kitaplardan baslayarak Bat1 kiiltiirliniin ve edebi-
yatinin temel metinlerinde, ¢aligmasinin sons6z kisminda da belirttigi gibi, ger-
cekeilik anlayiginin nasil bir tema ve sorunsallikla ele alinip islendigi {izerinde
durmaktadir. Kurame1 yoniiniin yani sira, bir filolog olmasimin getirdigi titizli-
gin de etkisiyle 6rnek aldig1 metinlerin anlam diinyasi i¢ine girerken, kelimeler
ve onlarin olusturdugu climlelerin sentaktik ve fonetik diinyasi i¢inde diisiince-
lerin nasil bir baglama tekabiil edecegini de hesaba katarak degerlendirmelerini
yapar. Auerbach, inceledigi metinleri agiklayip yorumlarken kendini, metni ya-
zan kisinin yerine koyup bir empati sistematigi olusturur. Esasen Hermeneuti-
gin tim kurallariin dayandigi temel de kendini bir baskasinin yerine koyarak
bir i¢sellestirme hali olugturmaktir (Dilthey 2017: 42). Dolayistyla Auerbach bu
yontemle Hermeneutik bilimine de bir katki yapmistir. Metni, dilbilimsel ve yo-
rumbilimsel bir bakis agisiyla incelemeye ¢alismak simdi bile yeni sayilabile-
cek bir yontem iken, 1940’11 yillarda bu metotla metinleri agiklamaya ¢alismanin
Ozgiinliigli daha bir ortaya ¢ikmaktadir. Tahlil yonteminde dikkati ceken 6nemli
bir nokta da, ele aldig1 yazar1 veya metni incelerken sadece onunla yetinmeyip,
art zamanli ve es zamanli bagka metinlerle de dil, lislup, diisiince gibi yonlerden
kargilagtirmasini yapmasidir. Bunu, hem ulusal edebiyatin kendi iiriinleri arasinda
yapmaya ¢alisir hem de farkli uluslarin edebi iiriinleri arasinda yapmaktadir. Ese-
rini siirgiinde ve savas kosullarinda yazan Auerbach’in edebi ve zihinsel diinya-
sia hakim olan hiimanist ruhu ve giiclii lirizmi tislubunda goérebiliyoruz. Siirgiin
hayat1 i¢inde entelektiiel iiretim yapmanin trajik bir yani elbette var. Belki de
Auerbach’in iislubunda goriilen hiimanist ruhun bir nedeni de i¢inde bulundugu
yersiz yurtsuzlugun olusturdugu psikolojidir.

Burada elestirinin elestirisi anlaminda sdylenebilecek husus; Auerbach’in,
eserinin alt baglig1 olarak da belirttigi gibi, calismasinda Bati Edebiyatinda Ger-
¢ekligin Tasvirini arasa da, edebiyat kavraminin zaman ve zeminden bagimsiz
olarak ele alindiginda bir biitiin oldugu, sadece Bat1 diinyasinda degil, Dogu’da

da bir anlat1 gelenegi ve onun kapsadigi bir ger¢eklik diinyasinin oldugu haki-
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kati vardir. Dolayistyla Dogu anlati gelenegi ve edebiyatindan da metinler ali-
nip incelenseydi, edebiyat kavraminin hiimanist ruhuna ve biitiinliikk anlayisina
daha uygun diiserdi. Kaldi ki Auerbach’tan iki asir dnce dnce yasamis, yurttas
Goethe’nin Weltliteratiir diyerek adini koydugu bir diinya edebiyat: idealini ta-
sidigin diigiindiigimiizde bu elestirinin haksiz olmadigi da anlagilabilir. Erich
Auerbach edebiyat ve gergeklik iliskisini sorunsallastiran yapitiyla, edebiyat in-
celemesinde yerlesik ve klasik yargilar1 sorgulamamiza yol acarak edebiyata ve

metne bakis tarzimizda yeni bir alan agmustir.
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Dil ve Edebiyat Arastirmalari

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha dnce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Daha 6nce basgka bir yerde
yaymmlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agik¢a belirtilmesi
sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Aragtirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

iizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 20 Mart ve Giiz sayis1 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
sil1 olarak yayimlanir. Bahar sayis1 i¢in yazilarin son génderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayis1 i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaymn Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararasi indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay icerisinde gonderilir.

5. Caligmas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalari dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yayin Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin i¢in teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli 6lgiittiir. Kor hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme i¢in uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
siireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
i¢cin hakeme bir defaya mahsus olmak tizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireclerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {islup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarn fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yaym Kurulunun karartyla yayin sirasindan ¢ikarilir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograf-
lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Aragtirmalari dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir.
Filoloji bolimi mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk

lehgeleri ile yazilmis yazilara da yer verilebilir.
10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig ¢alismalarinizi hakemlidergi@tded.org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallan
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baglik yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liiglinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baglikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-
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din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baglig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sdzciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinim, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele almacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayisiyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararast
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
¢aligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgulari ve sonuglari alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

Calismanin amacina ve baglamina iliskin

Arastirma Yontemi/Research Problem aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulagildi vs.), amacimi ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya ¢ikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki aragtirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Calismanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, iz'le.ni}en yol, ka.rsllastlrma'l, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayn.

Aragst 1 /sorul iliski
Sonuclar ve Tartismalar/Results and rastirma amaglarina/sorularina iligkin ana

bulgular, temel ¢ikarimlar, sonuclar ve/ya
Discussion weu ¢ u¢lar very

Oneriler.
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Yayin ilkeleri

5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapisi A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, istten ve alttan 3 cm
olmak tiizere, 14 nk satir araligtyla, iki yandan hizali ve paragraf arasi boslugu, dncesi
ve sonrast 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin bdliimleri, kaynakga ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug¢” aragtirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde so6zii

edilmeyen hususlara “sonug¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklari:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin
sonunda iki nokta st {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve baglig1 bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sdzciigiin
ilk harfi biiylik olmak tizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢ozilintirliiklii, baski kalitesinde taranmig halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Eser adlar1
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayn1 parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yaymlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin aynm1 yilda yayimlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balcy, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin iginde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
almtinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlari egik (italik) yazilmalidir.
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Yayin ilkeleri

a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyadi (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayinevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, gevireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yil1), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [geviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: iz Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimnevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, adi (y1l, ay), “makalenin baslig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Roman1: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyadi, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin basligi, sehir: liniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamusg lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin bagligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynak¢a yonteminde APA sistemi oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel : 90 212 581 69 12
Faks : 90212 581 12 54
www.tded.org.tr



