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Amac ve Kapsam

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim alanlarinda
(Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Seramik, Sinema-
TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) ¢alisma yapan bilim insanlarimin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve
onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak, giincel ve dzgiin degeri olan orijinal arastirma makaleleri,
derleme makaleleri, olgu sunumu tiirlerinde yazilar1 yayimlayarak giizel sanatlar alanindaki bilimsel ¢aligmalara
ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

1995°den beri ISSN 1300-9206 ve E-ISSN 2687-4288 Siireli yayinlar numaralar ile yilda iki kez Mart ve Ekim
aylarinda yaymlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal hakemli ve bilimsel
ierikli resmi yayin organidir. Derginin kisaltilmis ismi “GSED” dir. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi ULAKBIM-TUBITAK Sosyal Bilimler (TR Dizin), Academia Social Science Index (ASOS) ve Acar Index
tarafindan indekslenmektedir. Bu dergide Tiirkce ya da Ingilizce dillerinden birinde hazirlanan ve daha énce baska
bir dergide yaymlanmamis veya baska bir dergiye eszamanl olarak sunulmamis, Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim
alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi,
Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) hazirlanmis orijinal aragtirma makalesi, derleme makalesi ve
olgu sunumu tiiri bilimsel nitelikli arastirma yazilar1 yaynlanir.

Aim and Scope

The main aim of Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is to create a scientific platform where scientists,
studying in the field of Fine Arts and Art and Science, can share their knowledge, experience, evaluation, suggestions,
and opinions. It is also aimed to contribute to the national and international scientific studies in the field of fine arts
by publishing scientific research papers which have original value.

The Journal of Fine Arts Institute of Ataturk University, published twice a year in March and October with the ISSN
1300-9206 and E-ISSN 2687-4288 number, is a national, peer-reviewed, and scientific official journal since 1995.
The abbreviated name of the journal is “GSED”. Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is indexed by
ULAKBIM-TUBITAK Social Sciences (TR Index), Academia Social Science Index (ASOS), and Acar Index. In our
journal, scientific research papers, review articles, and case report type scientific research papers carried out in one
of the Turkish or English languages and in different disciplines of Fine Arts, Art and Science (Photography,
Traditional Turkish Arts, Graphics, Sculpture, Music, Painting, Performing Arts, Art History, Ceramics, Cinema-TV,
Textile, and Fashion Design, etc.) are published. The manuscripts that are sent to the Journal must be original,
unpublished, and cannot be submitted simultaneously for publication elsewhere.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayn Politikas: ve Etik Ilkeler
Yayin Politikasi

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve degerlendirmeye alinabilmesi icin asagidaki
sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere herhangi bir yayin
organina gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler kurulu yazim kurallarina uymayan yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri gondermek ve
bi¢imce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak {izere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina gegtikten sonra Cifte Kér Hakemlik (Peer
Review) siirecine girerek, yayin kurulunun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerin
herhangi birinden olumsuz rapor gelmesi durumunda, yaz iigiincii bir hakeme yénlendirilir. Ugiincii hakemden gelen
rapor dogrultusunda ve editér karar1 ile yazinin yayinlanmasi uygun goriiliirse dergide basilir. Hakemlerin
degerlendirme siiresi 20 giindiir.

4. Yaym icin gonderilmis ¢alismalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyen yazarlar 6n kontrol
asamasinda Dergipark sistemi {izerinden geri ¢ekme islemini kendileri yapabilirler. On kontrol asamasini gegmis
yazilarin geri ¢ekilmesi i¢in, editdre sistem iizerinden geri ¢ekme talebi bildirilmelidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif devir hakki formu doldurulmalidir. Yazilar igin telif hakk: 6denmez.

6. Yazilarin, Tiirkge ve Ingilizce yazim kurallari ile APA 7 yazim formatina uygun olmas1 gerekmektedir.

7. Dergiye gonderilen makalelerde her yazara ait Orcid Id belirtilmesi zorunludur.

8. Dergiye gonderilen makaleler benzerlik orant i¢in “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate” ile kontrol
edilmektedir. Benzerlik oran sinirini1 (%20) asan makaleler hakeme yonlendirilmeden reddedilir.



Etik ilkeler

Dergiye gonderilen makalelerin, uluslararasi aragtirma ve yayn etigine uygunlugu ilkesine dayali olarak bilimsel
yazilarda ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on
Publication Ethics)' un editdr ve yazarlar i¢in uluslararasi standartlar1 dikkate alinmaktadir.

Yazarlar icin

1. Yazarlar gonderdikleri makalelerin detayli degerlendirme siirecine tabi tutulmasini kabul etmis sayilirlar.

2. Makalede isimleri bulunan yazarlar makaleye yaptiklar1 katkiy: editorliige bildirmek zorundadirlar.

3. Yazarlar, makalelerini dergi kurallarina uygun bir sekilde hazirlayip gondermelidirler.

4. Yayimlanmak tizere dergiye gonderilen herhangi bir makalede isimleri bulunan yazarlar, makaledeki her tiirlii
verinin gercek ve orijinal oldugunu beyan etmis sayilirlar.

5. Yazarlar, hakem degerlendirmesine tabi tutulmus makaleleriyle ilgili hakemlerin ve editdrliigiin istedigi her tiirlii
diizeltmeyi yapmakla yiikiimliidiirler.

6. Nitel veya nicel yaklagimlarla yiiriitiilen ve anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak verileri toplanan her tiirlii arastirma i¢in Etik Kurul Onay1 alinmasi zorunludur. Makalenin Ydntem
kisminda Etik Kurul Onay1 alinan kurum, tarih ve onay numarasi belirtilmelidir.

7. Yazarlar, baska kaynaklardan alinan veya kullanilan materyal ile ilgili telif hakki sartlarina uymakla
ylikiimlidirler.

8. Dergide yer alan yazilardan dogacak her tiirlii sorumluluk yazar(lar)ina aittir.

Hakemler icin

1. Makale degerlendirmesinde gérev yapan hakemler objektif ve tarafsiz olarak degerlendirme yapmali ve makale
hakkindaki goriislerini agik ve anlasilir bir dille ifade etmelidirler.

2. Makale yazarlar1 veya makaleyi destekleyen kurum ve kuruluslar ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunan
hakemler durumu editdrliige bildirerek, makale degerlendirmesinde bulunmamalidirlar.

3. Hakemler degerlendirmeleri lizere kendilerine gonderilen makalelerin verilerini kimseyle paylasamazlar.

4. Diizeltme isteyerek makalenin yayinlanabilecegi yoniinde kanaate varan hakemler, gerekli diizeltmeler yapildiktan
sonra makaleyi yeniden inceleme hakkina sahiptirler.

5. Hakemler degerlendirdikleri makaledeki bilgilerin yaymlanmis baska bir makaledeki bilgilerle benzerlik
gosterdigini belirlemeleri halinde, durumu Dergi Editorliigiine derhal bildirmelidirler.

Editor ve Editor Kurulu icin

1. Makalelerin 6n degerlendirmeleri Yayin Kurulu tarafindan yapilir.

2. Makaleler degerlendirilmek lizere Yayin Kurulu tarafindan en az iki hakeme gonderilir. Danigman raporlarina bagl
olarak Yayin Kurulu, makalelerin kabuliine, reddine veya diizenlenmesine karar verir.

3. Yaym Kurulu, yayimlanmamis makalelerin verilerini hi¢bir sekilde sahsi isleri i¢in kullanamaz ve bu verileri hi¢bir
sekilde paylasamaz.

4. Makale degerlendirme siireci tamamlandiginda, editor karar1 sorumlu yazara iletir.

5. Editor, bir makalenin kabuliine ya da reddine karar verirken, makalede ismi bulunan kisi ya da kisilerle olan ¢ikar
catismasindan etkilenmemelidir.

Publication Policy and Ethical Principles of Journal of Fine Arts Institute of Atatiirk University
Publication Policy

The following conditions must be met in order for the manuscripts sent to the Journal of Fine Arts Institute to be
examined and evaluated.

1. Submitted manuscripts must be original manuscripts that have not been previously published in any form or
submitted to any publication organ for publication.

2. The editorial board is authorized to not publish the articles that do not comply with the editorial rules, send them
back to the author for editing and edit them in format.

3. After the technical evaluation stage, the manuscripts submitted for publication are entered into the double blind
referee process and evaluated by at least two referees approved by the editorial board. In case of a negative report
from any of the referees, the article is forwarded to a third referee. In accordance with the report of the third referee
and the decision of the editor, it is published in the journal if it is seemed appropriate.

4. Authors who wish to withdraw their manuscripts submitted for publication due to delays or other reasons may
withdraw their manuscripts through the Dergipark system at the pre-check stage. In order to retract previous articles
that have passed the pre-check phase, the journal editor must be notified of the withdraw request via the system.

5. Copyright transfer form must be filled in for the manuscripts sent to the journal. Copyright is not paid for articles.
6. Manuscripts must comply with the Turkish and English spelling rules and APA 7 spelling format.

7. It is mandatory to mention the Orcid Id of each author in the articles sent to the journal.



8. The manuscripts submitted to the journal are checked with “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate”
for similarity rate. Similarity ratio limit is %20. Manuscripts exceeding the similarity ratio limit are rejected without
being referred to the referee

Ethical Principles

Based on the principle that the articles submitted to the journal are in conformity with international research and
publication ethics, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) recommendations and international
standards of COPE (Committee on Publication Ethics) are taken into consideration in scientific papers.

For Authors

1. Authors are obliged to participate in peer review process of the manuscripts submitted.

2. The contribution given to the article by authors whose names appear on the manuscript has to be notified to the
editor.

3. Authors should send their articles prepared in accordance with the instructions for authors of the journal.

4. The authors whose names are taking part in any article submitted to the journal for publication are deemed to have
declared that data of all kinds presented in this article are real and original.

5. The authors are obliged to make all kinds of the corrections about to the articles subjected to peer review by related
referees and fulfilling requests of the editor.

6. Ethics Committee Approval is mandatory for all kinds of research conducted in qualitative or quantitative
approaches and whose data are collected using questionnaire, interview, focus group study, observation, experiment
and interview techniques. The institution, date and approval number for which Ethics Committee Approval was
obtained should be specified in the Method section of the article.

7. The authors are obliged to comply with the copyright conditions relating to the material used or those from other
sources and sign a contract stating the transfer of copyright to the Journal.

8. Any liability that may arise from the article included in the journal belongs to the author(s).

For Referees

1. The referees considering the article should make an objective and impartial assessment and express their views in
clear and understandable language.

2. The referees declaring any conflicts of interest with article authors or institutions and organizations supporting the
article should inform the editorship about the situation and not involve in the article evaluation.

3. Referees cannot share the data of articles sent to them for consideration with anyone.

4. The referees recommending that the article can be published after corrections have the right to re-examine the
article after the necessary corrections have been made.

5. If referees determine that data in the article being evaluated are similar to those published in another article
previously, they should report the situation immediately to the Journal Editorship.

For Editor and Editorial Board

1. Preliminary assessments of the papers are made by the Editorial Board.

2. Articles to be evaluated are sent to at least two referees by the Editorial Board. Editorial Board decides the
acceptance, rejection or modification of articles depending on referees’ reports.

3. The Editorial Board may not use the data of unpublished article for their personal affairs in any way and not share
this data in any way.

4. When the evaluation process of articles is completed, the editor forwards the decision to the author.

5. The Editor, when deciding on the rejection or acceptance of an article, should not to be affected by the conflict of
interest of the person or persons taking part among the authors.



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ézelliklerini tasumas: yaywn birligi acisindan zorunludur.

Metin boyutu, sayfa kenar bosluklar1 2,5 cm (sag, sol, {ist, alt) olacak sekilde Times New Roman 10 pnt ve 1 satir
aralikli verilmelidir. Paragraf baglar1 bosluk verilmeden sol basa yasli baglatilmalidir. Satir araligi segeneklerinden
satir oncesi ve satir sonrasi 6 nk bosluk birakilmalidir. Tablo, grafik ve gorsel numaralar1 kalin ve diiz karakterle
verilmelidir. Tablo, grafik ve gorsel agiklamalari ise, bir satir alttan italik karakterle verilmelidir. Figiirlere ait
numara ve agiklamalar sola dayali olarak gosterilmelidir. Tablo, grafik ve gorsellere ait tim numara ve
aciklamalar, bu figiirlerin iistiinde gosterilmelidir. Tiim figiirler sola dayali olarak yerlestirilmelidir. Tablo, grafik
ve gorsel agiklamalarinda tiim kelimelerin bag harfi biiyiik harfle baslatilmalidir. Harici kaynaklardan alinan
tablo, grafik ve gorsellerin altinda sola dayali olarak referans gosterilmelidir. Tablo icerigi 8 pnt olarak
belirlenmelidir. Tablolarda siitun ¢izgileri kaldirilmali sadece satir ¢izgileri gosterilmelidir. Ayrica tablolarda satir
aralif1 1pnt’ya disiiriilmeli ve satir 6ncesi ve sonrasi bogluklar 0 nk olmalidir.

Ilk sayfada, Tiirkce makale isminin (18 punto) ve Ingilizce makale isminin (14 punto) kelimelerinin ilk harfi biiyiik
diger harfler kiiciik karakterle verilmelidir. Higbir basliktan dnce satir boslugu birakilmamali, sadece satir araligt
seceneklerinden satir dncesi ve satir sonrasi 6nk ayarlanmalidir. Makale eger tez, bildiri v.b. bagka bir ¢alismadan
iretilmigse ilk sayfada yazar isim ya da isimlerinden hemen sonra iislii gosterim seklinde ve 9 pnt olarak
verilmelidir. Yazar isim ya da isimleri Ingilizce bashigin altinda Bold (Koyu) 11 pnt, Unvan, Kurum, e-mail ve
Orcid Id bilgileri ise yazar isminin hemen altinda 9 pnt karakterle verilmelidir. Oz ve Abstract 8 pnt ve 1 satir aralit
ile olusturulmahdir. Oz boliimiinde arastirmanin amaci, ¢alisma grubu, yontem ve elde edilen sonuglarla ilgili 6z
bilgilere mutlaka yer verilmelidir. Ozet 250 kelimeyi gegmemelidir. Oz ve Abstract altinda en az 3 en fazla 5 adet
anahtar kelime mutlaka belirtilmelidir.

Makaleler 1. Boliim Girig boliimii, 2. Boliim Yontem boliimii, 3. Boliim Bulgular ve Yorum bdoliimii ve 4.
Boliim Sonug, Tartisma ve Oneriler boliimii olarak diisiiniilmeli; Ana boliim basliklari (1, 2, 3 gibi), 1. derece alt
bagliklar (1.1, 1.2 gibi) ve 2. derece ve iistii alt basliklarin tamam1 (1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1 gibi) sola dayali ve
kelimelerin bas harfleri biiyiik harfle baslatilmalidir. Ana boliim bagliklari ve 1. derece alt bagliklar diiz karakterle,
2. derece alt basliklar italik karakterle verilmelidir.

Metin igerisindeki alintilarda dipnot kullanilmamali, alintilarin tamaminda (dolayli ya da dolaysiz) Yazar soyadi,
Yayin yili, s. sayfa no kuralina uyulmalidir [Ornegin (Sénmez, 1998, s. 76)]. Dogrudan ya da dolaysiz alintilarda,
yapilan alint1 40 kelimeyi gegmiyorsa tirnak igerisinde gosterilmeli; 40 kelimeyi gegiyorsa sikistirilmis paragraf
olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden verilerek ve tirnak isareti koyulmadan gosterilmelidir.

Kaynakca ve varsa gorsellerin kaynakeasi agik sekilde belirtilmeli; metin igerisinde yapilan alintilar ile kaynakca
birebir drtiismelidir. Kaynakcada, gosterilen kaynak bir satir1 geciyorsa, iki ve daha sonraki satirlar 0.5 cm iceriden
verilmelidir. Makale yazim diizenine ait bir sablon dergi sayfasi ilizerinde mevcuttur. Yazarlar makale
sablonunu indirip hazirlayacaklar1 makaleyi bu sablon icerisinde olusturup gonderim saglamalidir. Kaynak
gosteriminde, gonderilen makaleler APA__7 formatina uygun olarak hazirlanmak zorundadir. Makale
sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol
asamasinda hakem degerlendirmesine yonlendirilmeden elenecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.
Referanslar agagidaki drneklerde oldugu gibi gosterilmelidir.

Siireli Yaymnlar:

Makalenin doi numarasi varsa bu numara yoksa erisim adresi linki verilmelidir. Siireli yayinlarda uyulmasi gereken
genel referans bigimi su sekildedir:

Soyisim, A. A., Soyisim, B. B., & Soyisim, C. C. (Y1l). Yazin bashig1. Siireli Yayimin Bashg:, Cilt(Say1),
sayfa aralig1. Doi ya da URL

Ornek:

Can, D. (2009). Gegti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK EI Sanatlar: Dergisi, 10(8), 24-37.
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/elsanatlaridergisi8y.pdf

Uray, G., & Giimiis, D. (2017). Aksaray ili Glizelyurt ilgesinde Tanrica Tanit’in izleri. Turkish Studies,
12(21), 519-530. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12207




Kitap:

Bir kitaba atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlari kullanilir:
Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin baslhigi. Yayinci.

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin baslhigi. URL

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. Doi

Soyisim, A. A. (Ed.). (Y1l). Eserin bashgi. Yaymct.

Ornek:

Tek yazarh kitap
Abisel, N. (2000). Sessiz sinema. Deki Yaymevi.
Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Encore Yayinevi.

Cok yazarh kitap
Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiitk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok tuhaf cok
tamdik. Metis Yaymlari.

Editorlii kitap
Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. Hil Yayncilik.

Birden c¢ok baskisi olan kitap
Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Baski). Longman.

Sadece elektronik basih kitap
O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. http://www.onlineoriginals.com/ showitem.asplitemI135

Kitap Boliimii:

Bir kitap boliimiine atif yapmak i¢in su kaynakca formatlari kullanilir:

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Bolim ya da girig baslig1. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap bashg: (s. xxx-xxx) i¢inde. Yaymct.

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris bagligi. A. Soyisim ve B. Soyisim (Ed.), Kitap
bashg (s. xxx-xxx) i¢inde. URL
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webster.com/dictionary/practice

Online Gazete:
Soyisim, A. (Y11, Giin ve Ay). Gazete yazis1 bashg1. Gazete Ismi. URL
Ornek:

McKay, E. (2019, 9 Temmuz). Contamination rates getting better for Wellington's public recycling bins. New
Zealand Herald. https://www.nzherald.co.nz/nz/news/article.cfm?c_id=1& objectid= 12247753

Televizyon programi:

Yapimet, A., & Yapimei, B. (Yapimeilar). (Tarih aralig1). Programin bashigi [TV dizisi]. Uretim sirketi.
Ornek:

Serling, R. (Yapimci). (1959-1964). The twilight zone [TV dizisi]. Cayuga Productions

Film

Yoénetmen, A. (Yonetmen). (Tarih). Film ismi [Film]. Uretim sirketi.

Ornek:

Fleming, V. (Yonetmen). (1939). Gone with the wind [Film]. Selznick International Pictures; Metro-Goldwyn-
Mayer.



Fotograf
Fotograf¢i, A. (Tarih). Fotograf ismi [Fotograf]. Internet Sitesi ismi. URL
Ornek:

Perry, G. (2014). Comfort blanket [Fotograf]. Art Basel. https://www.artbasel.com/catalog/artwork/
18906/Grayson-Perry-Comfort-Blanket

Web Sitesi:

Internetten erisilen kaynaklarda yapilan atifin tarihi yoksa (t.y.) ibaresi ile tarihi varsa (Tarih, Giin Ay) formati ile
verilmelidir.
Yazar, A. veya Sirket/Grup Yazar1. (Tarih). Web sayfasinin bashigi. Web Sitesinin Adi. URL

Ornek:

Collection online. (t.y.). Hannah Wilke. Guggenheim. https://www.guggenheim.org/artwork/artist/hannah-wilke

Ates, S. (2015, 11 Agustos). Tabularla dans Halil Altindere. Sanat Karavani. https://sanatkaravani.com/ tabularla-
dans-halil-altindere/

APA 7 yazim kurallar1 ile ilgili genis bilgiye, https://www.apastyle.apa.org/ ve
https://libguides.wintec.ac.nz/APA/current adreslerinden ulasilabilir.

Hakem siirecini tamamlayan ve yayinlanmasi uygun goriilen makaleler editor kontroliinden gegerek son kez yazim
kurallarma ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina yonlendirilerek,
diizenleyip gonderim saglamalari istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan makaleler tekrar incelendikten
sonra, Yayin Ilkelerine ve Yazim Kurallarma uygun bulunmadig: takdirde reddedilecektir. Geri doniis igin taninan
stireyi asan makaleler, yayn siirecini aksatmamak i¢in bir sonraki say1ya birakilacaktir.

Author Guidelines

The articles to be sent to our journal have the following features:

The text size should be Times New Roman 10 pnt and | line spaced, with page margins 2.5 cm (right, left, top,
bottom). Paragraph headings should be left justified without spaces. There should be 6 nk space before and after
the line spacing options. Tables, graphics and visual numbers should be given in bold and plain characters. Tables,
graphics and visual descriptions should be given one line below in italics. Numbers and explanations of the figures
should be left justified. All numbers and descriptions of tables, graphics and visuals should be displayed above
these figures. All figures should be placed left justified. The initials of all words in table, graphic and visual
explanations must be capitalized. Below the tables, graphics and visuals taken from other sources, the source from
which they were taken should be indicated, aligned to the left. Table content should be 8 pnt. Column lines should
be removed in tables, only row lines should be shown. In addition, the line spacing in tables should be reduced to
Ipnt and the spaces before and after the line should be 0 nk.

On the first page, the first letter of the words of Turkish article name (18 pt) and English article name (14 pt) should
be given in the upper case and other letters in lower case. Line spacing should not be left before any headings, only
6nk should be set before and after the line spacing options. If the article is produced from another study (thesis,
notice, etc.) the author should be given in the form of exponential notation and 9 pnt immediately after the author's
name or names on the first page. The author's name (s) should be given under the English title with Bold (Bold) 11
pnt and Title, Institution, e-mail and Orcid Id information should be given just below the author's name with 9 pnt
character. Turkish and English abstracts should be generated with 8 pnt and 1 line spacing. In the abstract section,
the abstract information about the aim of the research, the working group, the method and the results obtained
should be included. Abstract should not exceed 250 words. A minimum of 3 and a maximum of 5 keywords should
be indicated. Articles should be considered as Section 1 Introduction, Section 2 Method, Section 3 Findings and
Interpretation and Section 4 Conclusion, Discussion and Suggestions. Main section headings (such as 1, 2, 3), 1st-
degree subheadings (such as 1.1, 1.2) and 2nd degree and higher subheadings (such as 1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1) must be
aligned left. The initials of the words must be capitalized. Main section headings and 1st degree subtitles should be
given in plain characters, and 2nd degree subtitles should be in italics.



Footnotes should not be used in quotations in the text. Direct or indirect citations should be shown in accordance
with the "author surname, year of publication, page number". In direct or direct quotations, if the quotation does
not exceed 40 words, it should be shown in quotation marks; If it exceeds 40 words, it should be shown as a
compressed paragraph (the whole paragraph should be given 1 tab (1 cm) from the left and without quotation
marks).

The bibliography and the bibliography of the images should be clearly indicated. The citations in the text should
overlap with the bibliography. If the source shown in the bibliography exceeds one line, the second and subsequent
lines should be given 0.5 cm inside. A template of the manuscript layout is available on the journal page. The
authors should download the article template and prepare the article in this template and submit it. Manuscripts
must be prepared according to APA 7 format. Manuscripts that are not prepared in accordance with the article
template, spelling rules, and citation rules will be eliminated during the pre-control phase without being directed to
the referee evaluation. The responsibility entirely belongs to the author in this issue. References should be cited as
shown in the examples below.

Periodicals:
If the article has a doi number, the access address link should be given. The general reference format to be followed
in periodicals is as follows:

Surname, A. A., Surname, B. B., & Surname, C. C. (Year). Title of the article. Title of Periodical,
Volume(Number), page range. Doi or URL

Example:

Can, D. (2009). Gegti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK EI Sanatlar: Dergisi, 10(8), 24-37.
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el sanatlari/elsanatlaridergisi8y.pdf

Uray, G., & Glimiis, D. (2017). Aksaray ili Glizelyurt ilgesinde Tanriga Tanit’in izleri. Turkish Studies, 12(21),
519-530. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies. 12207

Books:

The following bibliography formats are used to refer to a book.:
Surname, A. A. (Year). Title of the work. Publisher.

Surname, A. A. (Year). Title of the work. URL

Surname, A. A. (Year). Title of the work. Doi

Surname, A. A. (Ed.). (Year). Title of the work. Publisher.
Example:

Single Author Books:

Abisel, N. (2006). Sessiz sinema. Deki Yaymevi.

Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Encore Yayinevi.
Multi-Author Books:

Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiirk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok tuhaf ¢ok
tamidik. Metis Yayinlart.

Edited Books:

Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. Hil Yayncilik.

Book with Multiple Editions:

Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Baski). Longman.
Electronic Printed Books Only:

O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. http://www.onlineoriginals.com/showitem.asp litemI351




Book Sections:
The following bibliography formats are used to refer to a book chapter:

Surname, A. A., & Surname, B. B. (Year). Chapter or introduction title. A. Surname, B. Surname & C. Surname
(Ed.), in (pp. xxx-xxx) Book title. Publisher.

Surname, A. A., & Surname, B. B. (Year). Chapter or introduction title. A. Surname, B. Surname & C. Surname
(Ed.), in (pp. xxx-xxX) Book title. URL

Surname, A. A., & Surname, B. B. (Year). Chapter or introduction title. A. Surname, B. Surname & C. Surname
(Ed.), in (pp. xxx-xxx) Book title. Doi

Example:

Dalkiran, E. (2013). Cumhuriyet’e gegis ve cumhuriyet donemi miizik yaklasimlari. In Z. Nacak¢1 & A. Canbay
(Ed.), Miizik Kiiltiirii (pp. 173-195). Pegem Yayincilik.

Meeting and Symposium:

Meeting and symposium proceedings can be published in book or periodical format. When referring to published
papers, the book or book section format is used. When referring to regularly published papers, periodical format is
used. The following formats are used for officially unpublished papers / poster presentations or contributions to the
symposium:

Surname, A. A. (Year, Month). Paper or poster title [Conference presentation]. Organization Name, Location.

Surname, A. A. (Year). Paper or poster title. In A. Editor, & B. Editor (Eds.), Conference proceedings book name
(pp. x-x). Publisher. Doi or URL

Example:

Evans, A. C., Jr., Garbarino, J., Bocanegra, E., Kinscherff, R. T., & Marquez-Greene, N. (2019, 8—11 Agustos).
Gun violence: An event on the power of community [Conference presentation]. APA 2019 Convention,
Chicago, IL, United States. https://convention.apa.org/2019-video

Bedenel, A.-L., Jourdan, L., & Biernacki, C. (2019). Probability estimation by an adapted genetic algorithm in web
insurance. In R. Battiti, M. Brunato, I. Kotsireas, & P. Pardalos (Eds.), Lecture notes in computer science: Vol.
11353. Learning and intelligent optimization (pp. 225-240). Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-030-
05348-2 21

Thesis:

Doctoral or master's theses can be accessed from electronic databases, corporate archives and personal web pages.
If a dissertation has been accessed from the database of ProQuest doctoral and master's theses or from another
source, this information should be cited. For a doctoral or master's thesis available in a database service, the
following citation format is used:

Surname, A. A. (Year). Title of doctorate or master's thesis (Access or Order No) [Master thesis/Doctorate thesis,
Name of University]. Name of Database.

Example:

Cizili, 1. (2000). Miizik égretmenligi programlart mezunlarimin piyano derslerinde 6grendikleri davranislar
ogretmenlikte kullanmalar: (Thesis no: 96081) [Master Thesis, Uludag University]. Thesis Center of Higher
Education Board.

Encyclopedia:
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Dinamik bir kimlik kavramu ile yasadigimiz kiiresel ¢agda, ¢oklu
aidiyetlerin anlagilabilmesi i¢in zamanla degisip yeniden
yapilanabilir bir gosterge olarak kimlige bakilmalidir. Cilinkii
sirlart muglaklasan diinyada birey, ¢oklu kimlikte varlik alani
olusturabilir.  Giincel sanatcilar disiplinlerarast  soylemin
olanaklari igerisinde kimlik ve giydirilmis kimlik kaliplarinmi da
tartigmaktadir. 1980’lerden giiniimiize kimlik temsilleri basta
gorsel sanatlar olmak tlizere gesitli disiplinlerde, O6nceki
donemlerden farkli bigimlerde yorumlanmistir. Metinsel igerikli
anlatim dili, kimlik meselesini belirli toplumsal dinamiklerle
okuma ve ifade etme pratiginin yerine yeni bir Oneri niteligi
tagimaktadir.

Bu makalede genel ¢ergevede kimlik ve kimlik temsillerinin,
giincel sanatta hareket alani incelenmekte, yaziy1 bir arag olarak
kullanan sanatsal pratiklerin kimlik olusumlarini nasil ele aldig1
degerlendirilmektedir. Arastirma, kimlik ve kimlik temsillerinin
kuramsal boyutuna genel bir bakis sunduktan sonra yazinin
kullamildig1 bir pratikten hareketle kimlik temsillerini giiniimiiz
sanatindan Ornek sanat¢i isleri {izerinden incelemek ve
degerlendirmek amaciyla gergeklestirilmistir. Yapilan gorsel
analizler, eser okumalar1 ve literatiir taramasi yoluyla, dilin
temsili olan yazryr bir yontem olarak segen sanatcilarin
calismalari, giincel sanat i¢erisinde konumlandirilmistir.

Anahtar kelimeler: Giincel Sanat, Dil, Yazi, Kimlik, Temsil

Abstract

In the global age in which we live with a dynamic identity
concept, identity should be viewed as an indicator that can change
and be reconstructed over time to understand multiple
attachments. The reason for this transformation is that the
individual can create a domain of existence with multiple
identities in such a world whose boundaries are getting blurred.
Contemporary artists discuss identity and dressed identity patterns
within the possibilities of interdisciplinary discourse, as well. As
of 1980, identity representations have been interpreted differently
from previous periods in various disciplines, primarily in visual
arts. The textual content narrative language has the nature of being
a new proposal instead of the practice of reading and expressing
the identity issue with certain social dynamics.

This article analyzes the action area of identity and identity
representations in contemporary art and evaluates how artistic
practices in which writing is used as a tool to address identity
formation. After presenting an overview of the theoretical
dimension of the identity and identity representations, the
research was carried out to analyze and evaluate identity
representations through the works of artists from contemporary
art. Through visual analyses, work interpretations, and literature
review, the works of artists who choose writing as a method
representing the language are positioned in contemporary art.

Keywords: Contemporary Art, Language, Writing, Identity,
Representation

1. Giris

Sanat tarihine bakildiginda insanligin bellegi olan yazinin farkli amag ve alanlarda yer aldig1 goriiliir. Iletisimin
bir araci olan dilin temsili yazi, sanatin tarihsel siirecinde kimi zaman resmin igerisinde plastik bir 6ge olarak yer
alirken bazen sadece bir kavram ya da mesaj igerikli bir fikrin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Yazili metinler,
bazen manipiile etme, taniklik etme, gog, kadmn ve erkek, kendi ve 6teki gibi kolektif bellekte gizlenen hikayenin
bir temsil parcasi olarak direkt aktarma bigimi olarak kullanilmistir. Bu perspektifle sanat¢ilar ¢aligmalarini
iiretirken tarihsel kokenlerinden, yasadig: kiiltiirden veya etnik kimliklerine bagvurarak kimlik kavrami ve yazinin
kullanildig1 sanat pratikleri arasinda bir iliski kurmuslardir. Kiiresel olanin yasamin her alaninda sokakta, evde,
televizyonda yogun etkilesiminden dolayi, giinlimiizde sanatin ya da sanatcinin kiiresel bir konu olan kimlik
meselesinden etkilenmemesi beklenemez.

Metinsel igerikli anlatim dili, kimligi ylizyillar boyu sadece belirli kiiltiirel dinamiklerle okuma ve ifade etmenin
yerine, yeni bir oneri niteligi tasimaktadir. Ayrica yazinin kullanildig sanat pratikleri, kimlik temsilleri iizerinden
hareketle farkliliklar1 anlamamizi saglayan sistematik bir kodlamadir. Kimlik kavrami ve temsil politikalarmin
onemli bir yer tuttugu bu makale, kimlik kavramiyla ilgilenen sanatgilar igin, metinsel agirlikli dilin etkin bir arag
olarak kullanildigini gdstermeyi amaglamaktadir. Ayrica, sanatgimin kimligin dille nasil tanimladiginin ifadesi
olarak yeni bir 6nerme sunmustur. Dilin temsili olan yazinin kimlik ile kurdugu beraberlikte metinler kimliklerin
okunabildigi birer ara¢ olarak goriillmektedir.
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Calismada oncelikle toplumun dini, politik, siyasal, kiiltiirel deger yargilarinin bir iiriinii olan; insanmn ¢oklu
kimliklerinin, bireysel ve ¢ogul bir olgu oldugu vurgulanmaktadir. Daha sonra kimlik ve kimlik temsillerinin,
sanata yansimalari {izerinde durulmustur. Son olarak kimlik temsiline, insanoglunun tarih boyunca ifade bigimi
olarak sectigi metin icerikli anlatim dilinin gostergesi olan yaziy1 kullanarak ¢aligmalar iireten, giincel sanatgilarin
ornek yapitlari tizerinden bakilmigtir. Makale, kimligin sadece belli dinamikler gevresinde okunamayacagi tezini
ileri siirmektedir. Oteki, siyahi, kadin, erkek ve alt kimlikler gibi daha énce yeterince giindeme getirilmemis
alanlardan, kimlik kavramini, yazi araciligryla, daha etkili ifade edildigi diisiince silizgecini olusturmaya
calismaktadir.

2. Yontem

Bu aragtirma, giincel sanatta yazinin kimlik ile kurdugu beraberlikte metinsel igerikli pratiklerin irdelendigi nitel
bir aragtirmadir. Makale kapsaminda konu ile ilgili gorsel analizler, okumalar ve literatiir taramas1 yapilarak veri
toplandiktan sonra, kimlik temsiline yaziy1 kullanarak ¢aligmalar iireten, giincel sanatcilarin 6rnek yapitlar
iizerinden bakilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Kimlik ve Giydirilmis Kimlik Temsilinin Kuramsal Boyutu

Kimlik, insani toplumsal, sosyal, psikolojik, politik olarak smiflandirma siirecidir. Bireyler tarafindan bize
atfedilen, kendimizle 6zdes tuttugumuz kimlik, bizi bir “isimli” yaparken ayni1 zamanda, bir vasif belirtisidir. Birer
nitelik ve 6zellik gosteren kimlik her seyden 6nce farkliliklar: da gosterir. Gleason’a gore, kimlik kavrami sosyal
bilimlerde temel olarak birey ve toplum arasindaki iliskiden bahsetmek igin 1950' li yillarda yogun olarak
kullanilmaya baslanmis, “Ben kimim?” ve “Ben nereye aitim?” sorulariyla baglantili bir kavramdir (Gleason,
2006, s. 194). Kimlik, etnik, ulusal, cinsel, toplumsal, dinsel vb. sahip olunan pek ¢ok farkli boyutuyla incelenen
bir kavramdir ve bu boyutlarla birlikte tasidigt anlamlar da yine degiskenlik gostermektedir.

Bir insan1 tanimlarken kullandigimiz her bir s6zciik, onun kimligini bilinir kilan karakteristiktedir: kadin veya
erkek, anne, sanat¢i, Yahudi, beyaz, siyah gibi tiim nicelikler kimlik durumlarini olusturur. Bu tiir kimlikler insan
benliginde dinamik bir organizasyona gore ve hiyerarsik bir diizen igerisinde var olurlar. Bu nedenle atfedilen
kimlikler, onu digerlerinden ayiran, farkini ortaya koyan ve onu “belirli bir kisi” yapan bir niteliktir. Bu kapsamda
kimlik ile ilgili say1isiz tanimlama siralamak miimkiindiir.

Kimlik kavraminin tarihine bakacak olursak, onun ¢ok yeni bir kavram olmadiginm goriiriiz. Ancak kimlik kavrami
yeni olmamakla birlikte, 1980’lerden sonra sosyal bilimler ve sanatta tartisilan bir kavram haline gelmistir.
Kimligin giincel tartigmalara siklikla konu olmasmin ardinda toplumsal cinsiyet, politik smirlarin yeniden
cizilmesi, hareketliligin ve bunun sonucunda go¢iin yayildig1 cografyalar, ve medyanin miidahaleci tavr ile
acgiklanabilir.

Kimlik bireysel bir olgudur. Ama burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta, toplumun kuramsal yapisi kimligi
degisime tesvik ederek, sekillendirebilmektedir. Yani giinimiizde kimlik kavraminin, bir kimlik yaratarak
ebediyen ona bagli kalmak, kimligi sabitlemek degil, siirekli olarak yeni kimlik segeneklerini agik tutarak belirli
bir kimligin hegemonyasindan kurtulmaktir (Simsek, 2002, s. 32). Bunlar bir anlamda giydirilmis kimliklerdir.
Yani kimlik kurgulanmis ve yapaydir. Yalin haliyle giydirilmis kimlik; i¢ine dogdugumuz verili kimliklerle
benligin gelismesi, degismesi ya da ortamlar arasinda sayisiz deger sistemi, uyaran ve daha bir¢ok nitelik arasindan
sosyallesmesi siirecinde edinilen kazanilmig kimliklerdir.

Giincel tartigmalara siklikla konu olan kimlik kavrami 6znelci anlayisi reddederek yapilmaktadir. Oznelci kimlik
anlayisinda kapali ve biitiinsel bir i¢ 6zden yola ¢ikilir. Kimlik tutarli ve yagam boyunca az ¢ok ayni kalan gercek
ozdiir. Dolayistyla bireyi digartya ve etkilesime kapali, degismez bir 6zlin temsil edecegine ve tanimlayacagina
inanilir. Bu yaklagim organizmanin, dis ¢evresini ve degisimini goz ard1 etmesi ve kimligin olusumunda dogru bir
yaklasim olmadig1 igin elestirilmistir. Oznelci karsiti bir anlayis olan; nesnelci yaklasima gore kimlik;
organizmanin i¢ dinamikleri yaninda biitiin bir dis ¢evresiyle birlikte karsilikli etkilesimler ve iletisim sonucu
olugmus olan bir biitiinliik, bir tutarlilik ve siirekliliktir (Marshall, 2000, s. 9-12). Bu yaklasimda kimligin inga
edilmis olduguna, dolayisiyla tarihsel ve yerel baglamda degiskenlige, iliskisellige, toplumlar ve bireyler arasi
etkilesimine inanilir. Tiim kimlikler bir insa iiriiniidiir. Insan benliginde yer alan farkl kimliklerin listesi potansiyel
olarak sonsuz uzunluktadir: hangisi iizerinde yogunlasacagimiz, hangisini One g¢ikaracagimiz, hangisiyle
0zdeslesecegimiz sayisiz etkene baglidir (Weeks, 1998, s. 85). Bu perspektiften yola ¢ikildiginda kimlik
kavramini tanimlamanin giiniimiizde ¢ok yaygimn bir yolunun onu tercihler baglaminda ele almak oldugunu
s0ylemek yanlis olmaz. Dolayisiyla ¢alisma sinirlar1 ¢ergevesinde kimlik, 6znelci karsit1 bir anlayis temelinde ele
alinmistir.

Newman ve Newman’in yaptig1 genis kapsamli bir kimlik tanimi, tiim bu ve benzeri tanimlar1 dogrudan ya da
dolayli olarak icermektedir: Kimlik kavrami, bireyin ge¢misle ilgili 6zdesimlerini, bugiinkii rollerini ve gelecege
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yonelik arzularini yaratici bir bigimde biitiinlestirmesi {izerinde odaklanir. Bireyin ge¢misinin sosyal tarihi ile
bugiiniin ve gelecegin kiiltiirel beklentileri arasinda baglanti kurar (1978, s. 164).

Onemli degisimlerin yasandigi, farkliliklarin 6n plana ¢iktig1 siire¢ icerisinde, Modern donemin oteki olarak
gordiigli escinseller, siyahiler, kadinlar, etnik gruba dahil olan insanlar seslerini duyurmak i¢in &n plana
cikmuslardir. Onceki donemlerden farkli olarak insan biliminin elestiriye acik tutulmasi, insana yeni acilim
olanaklarin1 saglamistir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari (Deleuze ve Guattari, 1991) 6tekilerin kendini duyurma
cabasinin altinda yatan amaci, giincel olan iktidar1 kabul etmeyerek, yerine yeni bir iktidar yonetiminin gelme
istegine baglamaktadirlar. Bu yeni sistemde artik "Oteki” lestirilenlerinde kendilerini ifade edebilecek haklari
bulunmaktadir (Sarup, 1995, s. 142). Michel Foucault, bu mekanizmanin amacimi, iktidar tarafindan belirlenen
kurallara uyan, otoriteye katlanan bir birey yaratmaktir (Akay, 2000, s. 57). Bu baskici iktidar mekanizmasina
Chris Weedon kisinin kendini idrakiyla, digerlerinin onu tanimlamasi arasinda biiylik farkliliklar oldugunu
belirterek, kimliklerin kurumsallagmis yapilar tarafindan belirlendigini sdylemektedir (Weedon, 2004, s. 13). Oysa
insanlar 1rk, cinsiyet, cinsellik, giizellik ve ¢irkinlik, yas ve fiziksel kapasiteyle tanimlama olgiitlerine gore
tanimlanmaktadir (Mathews, 2004, s. 15). Ancak bu tanimlarin 6tesinde toplumsal {iretim araglari, kiiltiir ve
yerlesik iktidar gibi olgularin kimliklerin belirleyicisi oldugu diisiiniildiigiinde bu unsurlar, belirli kimliklere yatkin
bireyler iiretmektedir. Bu kimlikler arasinda siire¢ igerisinde degisen dinamik bir hiyerarsi de s6z konusudur. Bu
dinamizm organizmanin yasami boyunca siirer ve onun siirekli olarak kimligini yenilemesini ve gelistirmesini
saglar. Bu sorgulama siireci genel olarak uzun bir siiregtir. Ancak bu hayatin normal akis1 haline gelerek patolojik
bir durum olmaktan ¢ikmistir. Ne var ki, bdylesine kapsamli ve ¢ok unsurlu bir senteze ulagsmaya ¢alisan tanimlarin
aksine Serter daha radikal bir yaklagimla: Insanligin varhgini korumasi ve siirdiirmesi i¢in, insan kimliginde,
birlesmesi ve giydirilmis kimlik gurubundan siyrilarak, insan kimliginin onurunu yakalamasi gerekmektedir
(Serter, 1996, s. 344-349) sozlerini ifade etmistir. Bu yaklasima gore birey kimligi, insanin sahip oldugu 6z
cevherleri (akil, ruh) barindirir. Bu bir anlamda biitiin insanlik ailesinde ortak olup ayni kurallara baglidir. Ancak
bu yaklasim insan kimliginin zaman i¢inde sekillenip, degisime ugrayabilecegini géz ard1 etmektedir. Cilinkii insan
kimligin olusum siirecinde toplumun deger ve davranis kaliplar1 yapay bir kimligin olusumunu tesvik etmektedir.
Boyle ikili bir yaklasim bireyin kimlik ve kimlik temsillerinde hi¢ bitmeyecek bir miicadele demektir. Bu miicadele
ise kimlik olgusunu hep dinamik ve canli tutan, onu kaliplagmaktan ve donmaktan uzaklastiran bir etmendir.

3.2. Kimlik Temsillerinin Sanata Yansimasi

Sanat tarihine bakildiginda, toplumsal kimlikleri olusturan pek c¢ok dinamigin sanat eserlerinde yer buldugu
gozlemlenir. Bu dinamikler, gelistirdikleri inang ve iiretim bi¢imleriyle toplumlarin kimliklerini tanimlamaktadir.
Ornegin, Firavunlarin mezarlar olarak insa ettirilmis Misir piramitleri, Firavun’un kimligiyle 6zdeslesen inang
sistemleri ve siyasi yapilarmin bir simgesidir. Sinifsal kimliklerin birer ifade aracina doniistiigii Ronesans
doneminde ise “portre”, kimlik temsilleriyle 6zdeslesen bir diizlemdedir.

Kimlik kavrami 1980'lerde yeni arayislar ve yorumlarla sanata yeni anlamlar kazandiran sanatgilarin énciiliiglinde
disiplinlerarasi bir yaklagimi da beraberinde getirmistir. Ancak kimlik temsillerine sanat diinyasinin yonelimi,
ozellikle 1960’larin sonunda feminist arastirmacilarin sanatta deha, biiyliklik ve erkeklikle ilgili uzun siiredir
yerlesik olan varsayimlari sorgulayan feminist sanat akimiyla baslamistir ~ (Heartney, 2008, s. 242). Kristeva,
Cxous, Irigaray gibi feminist teorisyenlerin diisiinceleri gbz oniinde bulundurularak "escinsel sanat", "feminist
sanat" gibi gruplandirmalar baslar (Cabuklu, 2004, s. 113-114). Bu baglamda ¢ogulculugu benimseyen ve “oteki”
kavramina duyarlilik gosteren sanatgilar, cinsel kimlik, cinsiyet politikalar1 ve ayrimcilik gibi olgulara yonelerek
yapitlarin1 liretmislerdir. Ayrica trettikleri ¢alismalarin Batili sanat ortamlarina girmeye baslamasi ile farkli
kiiltiirlerin sanatlarinin, genis kesimlere ulagsmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Ancak somiirgecilik sonrasi
donemin feministleri cinsiyetcilikten ¢ok 1rksal, sinifsal ve etnik baskiya odaklanirlar. Bati feminizminde kiiltiirler
arasinda kadinlarin, deneyimine gdsterilen ilginin yetersizligine tepki gosterirler.

20. yiizyil siiresinde kendine temsil olanagi bulamamis kesimler de kimlik ve kimlik temsillerine dokunarak Bat1
sanat ortamlarinda irettikleri ¢aligmalar1 sergileme firsati bulmuslardir. Artun (2013, s. 22), Afrika sanatinin ilk
kez 1996 yilinda Fogg Sanat Miizesinde sergilendigini ve bdylece sanat tarihindeki yerinin mesrulastigini ifade
etmektedir. Etnik koken, 1rk, cinsel yonelim gibi kimlik sorunlarinin sanata ve sanat sdylemine girmesi ile birlikte,
ilk defa kayda deger sayida kadin ve farkl etnik kokenli olan sanatginin islerinin miize ve galerilere girmesine yol
acmistir. Ancak bu sergilerde, sanat¢ilarin yapitlarinin okumasinin azinlik kimligine (deri renkleri, toplumsal
cinsiyeti ya da cinsel yonelimi) indirgendigi goriiliir (Heartney, 2008, s. 242).
Burada, Hal Foster’in farklilik arayan diizeni ifade etmesi dnemli goriinmektedir:
Bu kaygili aray1s, bastirilmis ya da kayip farkliligin geri getirilisini tehlikeye atmakla kalmayabilir; ayn
zamanda sahte farkliliklarin imal edilmesini, tiiketilmek tizere farkliliklarin kodlanmasini da kiskirtabilir.
Farklilik imal edilebiliyorsa, direnis de edilebilir. Bu noktada elestirel marjinalligin bir mit olma olasilig1

ortaya cikryor —liberal romantizm kisvesi altinda gercek farkliligin yok edilip, tiiketilmek iizere yapay
farkliligin yaratildig1 ideolojik bir tahakkiim alani (Foster, 2011, s. 172).
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Sonugta bir nokta ve tarih veremedigimiz bu olgu ve olaylar, biitiinii olusturan her parcanin birbiriyle iliskisi
kurularak okunabilmektedir. Literatiirdeki bu tiir arastirmalar, otekilestirilen gruplarin sanat pratiklerinde nasil
birlesik bir etki yaptigini gozler 6niine sermesi bakimindan dnemli goriilmektedir.

Cinsel kimlik ayirimeciligiyla baslayan miicadele, 6teki" diisiincesinin birey iizerinde olusan psikolojik etkilerini
irdeleyen yapitlarla devam ederken giliniimiiz sanatinda kimlik kavraminin farkli yonlerini igeren yapitlar
iiretilmistir. Bu ¢ergevede, yeni arayislar ve yorumlarla giincel sanata yeni kavramlar kazandiran ¢ok kiiltiirli ve
multidisipliner igler lireten sanatcilar kimlik olgusuna yonelmis yapitlarini bu yonde gerceklestirmislerdir. Sinirlari
zorlarken ¢ikan eserlerde yazili imgelerden, kolaja, enstalasyona, karmasik franktal goriintii ve seslere varincaya
kadar genis bir olanaklar kiimesinin varligt s6z konusudur.

3.3. Kimlik Temsilleri Baglaminda Metinsel icerikli Anlatim Pratikleri

Giincel sanatta ¢ogunlukla tartigilan kimlik problemine ve ¢6ziimiine yonelik yaklagimlarda metinsel anlatim dili
sanatg1 i¢in toplumla diisiincesini paylagma, iletisim kurma noktasinda 6nem tagir. Kimlik temsilleri ve metinsel
icerikli anlatim pratikleri baslikli bu ¢oklu segenekler arasinda iki 6nemli nokta vardir. Birincisi giincel sanatin,
siklikla ragbet ettigi bir alan olarak kimlik temsillerine bakis1 ve metinsel pratiklerle ifadesi olmustur. Ikincisi
kimlik ve kimlik temsillerinin metinsel agirlikli dil diizleminde etkin bir ara¢ olarak kullanilma durumu ayr bir,
ikili alan olarak karsimizda duruyor. Bu iki konu siiphesiz birbirinden bagimsiz degildir.

Gliniimiiz sanat¢isinin  bazen bir toplumbilimci, bazen bir ekolog vb. kimlikleri {istlenen sanatc1 tipi yaninda,
kimlik olgusunu yaziy1 kullanarak ¢alisan tiim sanatcilarin farkli tavirlarindan bahsetmek miimkiindiir. Kimligi
dert edinen sanatg1, kimi zaman dili biiytik harflerle sorgulayici bir tutumla sloganlastirir, kimi zaman kisa ve 6z
metinlerle kiiltiire, yonetime, politikaya ve cinsiyet¢i ayrimciliga dair elestirileri yazi iizerinden izleyene iletmekte
ve izleyeni sorgulamaya ve diinyaya farkli bir gozle bakmaya tesvik etmektedir. Kimlik ve metin arast bu
tamamlayict iliskide sanatg1 yaziyr belgeleme amacli kullandig1 gibi bazen kimlik {izerinden bir performansin
icerisine dahil ettigi kisa hikayelerle bazen ise sadece yapita dair on bilgilendirme vermek amaciyla yaziy1 tercih
etmektedir. Tam olarak yasamak ve anlamak i¢in yasanilana yakinlik kadar uzaklik da gerekir. Ve biling bu
mesafeyi en kolay yazi yardimiyla tanir (Ong, 2013, s. 102).

Giliniimiizde sanatgilarin bir pratik olarak metinsel igerigi kullanmalarindaki amaci; hikdye anlatma, dokiiman
olusturma, mesaj verme, anlatma-paylasma istegi, var olduklarini ispat etme ¢abasi giitme vb. ydntemlerle
siralanabilir. Giincel sanatin ¢oklu yapisinda yapitin hikayesinin daha iyi anlasilmasi ya da bazi bosluklar1 yanitsiz
ve belirsiz birakmamak i¢inde yardime1 bir 6ge olarak kullanildigi sdylenebilir.

Nil Yalter 6rnegi, bunun kadin kimliginin temsiline yonelik ayagini1 gostermektedir. Bir ¢ok eserinin ¢ikis noktasi
edebiyat olan Yalter, kadinin sanattaki konumuna dikkat ¢ekerek; video, performans, enstalasyon, fotograf gibi
pratiklerle iiretimde bulunarak, cinsiyetci bir yaklasimla kolektif kadin ¢alismalarina ve sorunlarina temas etmistir.
Arzuladigim sanat tiyatroyu da igermeli, ama ayrica resmi, dansi, miizigi sozciikleri de igermeli... Bagka bir
deyisle son derece zengin, tiimiiyle yetkin bir sey istiyordum. Higbir seyi eksik olmamaliyd:r (Hicks, 2015, s. 206)
sozleriyle ifade etmistir. Sanat¢inin ¢aligmalari konusulmayan, unutulan, gérmezden gelinen kiiltiirel kimlikleri,
cinsiyeti, go¢leri marjinallestirilmis bireylerin hikayeleriyle disiplinlerarasi bir izlegi takip eder. Yalter tiim bunlar
yaparken dilden, metinlerden ve edebiyat eserlerinden beslenen bir “hikaye anlaticis1” olarak goriilebilir. Cesur
ve kendinden emin, arzunun giiciinden yararlanan bir psikolojik etki sunan metinler yapitin anlamini daha da
giiclendirerek izleyiciyi yonlendirir ve 6zgiin gorsel bir dil kurar. Sanat¢inin {iretim siireci boyunca edebiyatla
ve metinlerle olan yogun iliskisine yazili igerik baglaminda baktigimizda “Bagsiz Kadin veya Gobek Dans”
(Gorsel 1) adli video ¢alismasi René Nelli’nin “Erotique et Civilisations” isimli kitabindan aldig1 bir metni,
sanat¢inin kendi gobek deliginin etrafina, siyah kegeli kalemle yazmasiyla baslar. Metnin orjinali Afrika’nin bazi
bolgelerinde yaygin olarak yapilan kadin siinnetine dair etnografik bir analizdir. 20 dakika siiren siyah beyaz
video c¢alismasi, dogurganlif1 artirmak adina, kadmin karnina imam tarafindan yazilar yazilmasindan olusan
goriintiileri igerir. Video, Anadolu kadinmin durumuna génderme yaparken geleneksel yasamin baskisi altindaki
kadinin dogal zevklerinden menedilmesine isyan eder (Tezkan, 2018).

Yalter’ in Gorsel 2’de formlarini dogu hali desenlerinden alan “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor” serisinde ise,
konfeksiyon isgilerinin fotograflari sair Nazim Hikmet’in (1901-1963) “Siirgiin Zor Bir Is” sloganindan yola
¢ikarak ilham aldigi Nazim Hikmet ve Hasan Hiiseyin Korkmazgil® in siirleriyle biitiinlesiyor. Yalter kadin,
yoksulluk, emek ve go¢ anlatilarinin bas figiirleri kadinin yasam 6ykiisiinii odak noktasina alarak inceledigi kadin
cinsiyetinin goriilmez bir varlik olmadiklarint ortaya koyar. Sanat¢inin kendisi de hem bir kadin hem de bir
goecmen kimlige sahip oldugundan gurbet konusu kendi kimlik ¢esitliliginden yanstyarak eserlerine eslik eder.
Sozii edilen eser, siirden etkilenmis olmakla beraber Yalter’ in sifirdan bir hikaye yaratiminin da 6rnegidir.
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Gorsel 1
Bagsiz Kadin veya Gobek Dansi

(Yalter, 1975).
Gorsel 2

Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor
B

VAIM OEVAIM . YIKILH SIRAM SIRA
bl (o

- ~ KUR Yl
§iT . X5 VeIl EXlog

(Yalter, 2016).

Metinleri kullanarak izleyici ile bulusan sanatgilardan biri olan Tracey Emin yapitlarinda bellek izlerini, kimlik
otoportresini izleyiciye sunar. Emin, toplumsal ahlaki, cinsel yargiyi, kadinlara yonelik tabulari, sanatiyla
¢cekinmeden sorgular. Kadin kimligi altinda yatan, yasadigi tiim mahrem ve travmatik duygulari, metinler
aracilifiyla sergilediginde izleyiciler de sanat¢inin gektigi aciy1 tiim detaylariyla 6grenir. Sanat¢i yaziy1 samimi el
yazis1 karakterleriyle kimligi tizerinden bir giinliik yazar gibi kullanmistir. Seyirci, ¢alismalardaki bu metinleri,
tipki giinliiklerden aktarilan bir hayat1 gézetlemek veya gizlice okumak gibi yorumlayabilir. Emin, izleyiciye kendi
hayatina acilan bir pencereyi bilerek aralamis gibidir.

Sanat¢min yapitlarinda yaziyr daha cok iki sekilde kullandigi gériiliir. Tlki Gorsel 3’de yer alan eserde, neon
1siklarla gerceklestirdigi Italik el yazisi karakter bigimidir. Ikincisi ise, Gorsel 4’de “patchwork” teknigiyle
yaptigi, el ile yazilmis gibi duran ve samimi bir etki yaratan biiyiik harflerle sanat¢imin galigmasi, seyircinin
karsisina gikar. [zleyende sicak bir ifade yaratan bu teknik Emin’in hayal kiriklig1, travma gibi duygular barindiran
yasantisinin bir 6rnegi gibidir.

“Neden?”, “Hangi Konu?”, “Hangi Malzeme?”” gibi bosluk yaratan sorularin yanitsiz kalmamasi i¢in sanatginin
metinlerden, sdzciiklerden ve agiklamalardan faydalanilmas: ¢caligmaya simbiyotik yani tamamlayici bir iligki
getirmistir. Metin ve yapit aras1 bu tamamlayici iliskide sanat¢inin alt hikayesi ve yapita yansitabildigi gizlenmislik
ve cinsel kimligi, metinler aracilifiyla caligmaya dair 6n bir bilgi vermesi acisindan énemlidir.

Gorsel 3
Fantastic to Feel Beautiful Again, Neon

(Emin, 1997).
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Gorsel 4
Hate and Power Can be a Terrible Thing

(Emin, 2004).

Toplumun marjinal olarak kabul ettigi kimlikler, cinsiyet politikalar1 iizerine caligmalar yapmislardir. Bu
baglamda ele alinan Act Up ve Gran Furry iki aktivist ortak, kuir kimliklerini agresif grafik gorsellerle “Buradayiz,
tuhafiz, buna aligin” gibi sloganlarla ifade ettigi ¢alismalarla taninmaktadir. Yiizlerce sozii basitge tipografik bir
dizilimle siraladigi metinler, harekete gecirme, slogan, talep etme gibi iceriklere sahiptir. Ikili, izleyici ile
bulusmanin yolu olarak yaziy1 secer. Cinsel yonelimleri farkli olan ve AIDS ile yasayan insanlarin kisisel
deneyimlerini halk tarafindan anlasilabilir sembollere doniistirmek i¢in metinsel igerikli sokak sanatini ve
posterleri kullanarak sanat ve kimlik gesitleri arasindaki iliskiyi analiz etmislerdir. Ozellikle mesajlarin1 dénemin
medya araglar1 olan afisler, billboard ve otobiis giydirme gibi grafiksel ifade yontemleriyle yayinlamislardir
(Heartney, 2008, s. 257-258). Gran Furry eserleriyle, yerlesik ve/veya degisebilen yani giyilip ¢ikartilabilen kimlik
algisin1 ve kimligin dinamik dogasini da akla getirmistir.

Ikilinin kimlik ve yazi iizerinden olusturmaya calistig1 6rnek islerinden biri (Gorsel 5) kamusal alanda, kentte
yasayan insanlarla iletisim kurma noktasinda diger reklam goriintiileri arasinda yer aliyor. Otobiis posteri olarak
sergilenen calismada “piisen ii¢ ¢ift” gosteriyorlar. Sloganlar1: “Opiismek Oldiirmez: A¢gozliiliik ve Kayitsizlik
Oldiiriir.” Grup, bu galisma ile cinsel kimlikleri normallestirmeye katk1 saglamistir. Act Up ve Gran Furry ikilisi
sanat objeleri iireticisi olmaktan ¢ok gostergelerin yoneticisidir ve yapitlar1 daha ¢ok izleyiciyi, sloganlarin aktif
okuyucularma doéniistiirmektir. Boylelikle yapit yazinin slogan olarak sunumuyla seyirci ile anlam kazanir.

Gorsel 5 )
Opiismek Oldiirmez: A¢gozliiliik ve Kayitsizlvk Oldiiriir

KISSING DOESN'T KILL; GREED AND INDIFFERENCE DO

CORPORATE GREED, GOVERNMENT INACTION, AND PUBLIC INDMFFERENCE MAKE AIDS A POLITICAL CRISIS

(Fury, 1989).

Kimlik kiiresel bir tema; ancak kimlik, Tiirkiye’nin Dogu pusulasinda sanat¢ilar, hem kendi kiiltiirlerini hem de
diinyanin durumunu agiklama ve yorumlama egilimindeler. Oriintiiler ve egilimler belirdik¢e bu sanatgilarin belirli
temalarla eslestirilir oldugu agiktir. S6z konusu giincel sanatgilar kimlik ve giydirilmis kimlik temsilinde yaziyi,
belgeleme ve kiskirtict provokatif sdylemler olusturmak amaciyla kullanmaktadirlar. Bu gergevede Sener Ozmen
“aidiyet sorunum hi¢ olmadi, ne de kimlik bunalimlarim” (Oral, 2015) demesine ragmen sanat¢inin ¢aligmalarinda
varlik, kiiltiirel kimlik ve toplumsal ortak bellegin bir ¢esit yansimasina, yasanan travmalarina tanik olunmaktadir.
Ozmen kimlik meselesini islerken kullandig1 metinlerinde sert politik bir dil kullanmistir. Yasammin dogdugu
yere uzak bir cografyada nasil bigimlendigi, nasil bir bellek olusturdugu ve nelere yol actig1 konusunda 6nemli
toplumsal verilere ulasilabilir oldugu icin bu konu etrafinda eserler ortaya koydugunu belirtmistir (Calikoglu,
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2005, s. 68). Sozciikleri kullanarak izleyici ile bulusan dogu kimlikli bir diger sanat¢1 Halil Altindere ise, ulus,
devlet, alt kiiltiir ve giindelik yagsam igerisinde yaganan durumlara karsi iireterek ironik bir dil olusturdugu
caligmalariyla biliniyor. Caligmalarinda; kimlik karti, bayraklar, pasaport, pul, banknot ve ¢esitli devlet belgeleri
gibi metinsel igerigi olan resmi nesneler kullanan sanatgi, mizansen, politik ve elestirel bir yaklasimla devlet
hegemonyasina kars1 seyirciyi diisiinmeye tesvik ederek izleyene politik bir bakis agis1 deneyimi sunar. Altindere,
fotograf, dijital baski, hazir nesne gibi ¢esitli araglar1 kullanarak kimlik olgusuna odaklandigi Gorsel 6’daki
calismasinda, niifiis clizdani ile kimligi iliskilendirmistir. Sanat¢1, 6 adet kimlik belgesinin, {izerinde bulunan
fotograflarin yer degistirmesi ile yagadig1 kimlik karmasasina dikkati ¢eker. Sanatei, kimlik ve temsiliyeti metinsel
dil yardimiyla, kliselesmis bir soylemle desifre etmistir.

Gorsel 6
Tabularla Dans, 6 Kimlik, Degistirilebilir Boyut

(Altindere, 1997).

Britanya’nin taninmis sanatgilarindan biri olan Grayson Perry, psikoterapinin sonucunda bir otoportre gibi iirettigi
caligmalarinda, yazi arayiciligiyla kimlik ve giydirilmis kimlik kavramini ele alarak izleyicilerle iletisim kuran bir
sanatgidir. Metinsel igerikli pratiklere eserlerinde sik¢a bagvurarak, ulus, aile, cinsiyet, coklu kimlik gibi kavramla-
11 sorgulamaktadir. Kimlik tizerinden tirettigi islerinde yaziy1, mesaj verme ve dikkati bir yone ¢ekme amaciyla,
kimligini degistiren ya da kimligi de§isen siradan insanlar1 ele alarak sunmaktadir. Sanat¢cinin eserlerinin pek
¢ogu otobiyografik unsurlar tasirken, “kimlik”, “alter-ego” kavramlarina da caligmalarinda deginir (Kavrayan,
2019, s. 71). Eserlerinde, ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini metinler araciligiyla ¢alisan Perry, bir duvari kaplayan
ve halidan dokudugu bir banknotun iizerine (Gorsel 7) Ingiliz kiiltiiriinii ve kimligini kendi perspektifinden
bakarak nakisla islemistir. Karmakarisik bir okuma deneyimi yasatan “Comfort Blanket” isimli bu eser, ingiliz
olmanimn ne demek oldugu iizerinden diisiiniilerek tasarlanmstir. Ingiliz toplumunun zevk, begeni ve politik
goriisleri lizerine bir sosyolog ve antropolog gibi incelemeler yapan Perry’nin “Vote Tory” (Muhafazakarlara Oy
Ver) (Gorsel 8) isimli yapitt ise gigeklerle, kalplerle siisliidiir. Tiim sanatgilarin sol goriislii oldugunu hi¢ sag
goriiglii bir sanatgiya rastlamadigindan ve bu nedenle sol goriislii sanatgilari kastettigini sdyledigi ¢caligmasinda,
bu kisilerin portreleri kalpler, ¢igekler ve tek boynuzlu atlar arasindadir. Perry’nin ¢alismalarinda hi¢ kuskusuz
metinsel igerikli dil, yapitlarinin temel ifade yontemlerinden biri olup, ingiliz kiiltiiriiniin yap1 tas1 olarak, her iki
calismasinda da yazi, bas rol olarak yerini almaktadir.

Gorsel 7
Comfort Blanket

(Perry, 2014).
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Gorsel 8
Vote Tory

(Perry, 2019).

Yasayan, hatirlayan ve hafiza araciligi ile iireten sanatgi, bellegini kimlik meselesine temas ederek kullanmaktadir.
Konu kapsamindaki sanatg1 Giilsiin Karamustafa’nin metinler iizerinden olusturmaya calistig1 yapitlarinda gog,
siyasi kaynakli gocebelik, feminizm, toplumsal cinsiyet tabularma dair elestirel ¢éziimlemeler gibi konular
goriiliir. Gorsel 9°da goriilen “Kuryeler” adli ¢alisma sanat¢inin kiiltiirel kimlik ana baglig1 ad1 altinda tirettigi ilk
calismalarindan biridir. Karamustafa gé¢gmen bir aileden geldiginden kendi kisisel tarihinden yola ¢ikarak, bu
calismay1 babaannesinden dinledigi; savas nedeniyle Kirim’dan Bulgaristan’a ve bir siire sonra Balkan Savasi
nedeniyle Bulgaristan’dan Istanbul’a gd¢ etmis bir ailenin hikdyesine odaklanan bir enstalasyon ¢alismasindir.
Cocuklugunda bellegine yerlesmis anlatilar1 gogmen kimligiyle yorumlayan sanat¢i bu ¢alismasinda kumas katlart
aralarina, kendisine ait nesneleri, metinleri, bilyiik bir titizlikle gizlendigi ii¢ kapitone ¢ocuk yelegi araciligiyla
gorsellestirmistir. Smirlar1 gegerken kendileri igin 6nemli oldugunu diisiindiiklerini gocuk yeleklerinin igerisine
dikerek gizlediklerinin hikayesi olan “Kuryeler” yerellikten evrensele uzanan yogun metin destekli bir yapattir.
Izleyici dikili bolmelere gizlenmis seylerin varligini sezebiliyor ama tam olarak ne olduklarini okuyamiyor onlara
dokunamiyor (Karamustafa, 2001, s. 53). Sanat¢1 tamamlayici iliskiyi yazinin gorsel giiciinii kullanarak
sorgulamaktadir.

Karamustafa’nin, Gorsel 10°da kadin eserleri kiitiiphanesinde sergilenmis olan yapit1 babasinin evraklar1 arasinda
bulup fotokopi ile ¢ogalttig1 okul defterinden olusuyor. Calisma sanatginin bireysel kimligi izerinden kolektif bir
kimlik anlatis1 olugturmanin yan1 sira donemin militarist diigiince yapisinin nerelere kadar niifus ettigini ortaya
koyuyor. Metinsel anlatim dilini kullanarak olusturdugu “Okul Defteri” ¢aligmas1 1950’lerde ¢ogunlukla ezber
odakli olan ders konularinin yetkin olmayan bir bellege kazinan ideolojinin gdstergelerini izleyiciye sunmaktadir.
Egitimle birlikte ¢cocuk bellegine yerlestirilen, ulusal, kiiltiirel, kurgusal kimlik temsilleri, hem bireysel hem de
kollektif kimlige yon veren yapay bir kimlik izi olarak Karamustafa’nin “Okul Defteri” adli eserinde izleyiciye
sunulmaktadir. Bireysel hafizadaki bir kimlik hikayesi, dzlinde arsiv titizligiyle, samimi bir etki yaratmak
amaciyla el ile yazilmis ve sanat nesnesine doniigmiistir.

Gorsel 9
Kuryeler

(Karamustafa, 1991).
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Gorsel 10
Okul Defteri

(Karamustafa, 1993).

Bedenin temsil ettigi kimlik parametrelerinin sinirini ¢izen sanatc¢ilar bedeni kullanarak onu “kimlik arayisinin
mekanina” dontistirmektedirler. Teiji Furuhashi’nin “Lovers” (Asiklar) adli dans ve tiyatro temelli multimedia
enstalasyon ve performans ¢alismasinda (Gorsel 11) bedeni, direk fiziksel varligin orada olma olasilig1 igerisinde
konumlandirir. Odanin merkezindeki bir projeksiyon kulesinden yansiyan bes adam ve bes kadin figiirii bir sirayla
dans ederek boslukta kaybolmakta ve yeniden ortaya ¢cikmaktadir.

Birbirini tetikleyerek sirayla duvardan duvara yanstyan bu projeksiyonda bedenler bir an iginde iist iiste gelir; fakat
yansimada bedenleri iletisime gegmez. Yazi ve ses esligindeki calismada “Ask Her Yerde, Benimle Cinsel {liskiye
Girme, Dostum, Hayal Giiclinii Kullan” gibi climlelerle mesajlar verilmektedir (Rush, 2005, s. 164). Mekana
yerlestirilen yazili ve hareketli goriintiiler izleyiciyi konunun igine dahil etmektedir. Furuhashi cinsel kimligin
stirec icinde doniisebildigini seyircinin uzamina ne dl¢lide sizabildigini gérmeye ¢alisir. Kimligin eylemsel yollarla
dondstiiriilebilir olduguna inanan sanat¢inin yaratim siireglerinde meydana getirdigi kimlik ingasini anlayabilmek
icin ortaya koydugu goriisleri caligmasini anlamak adina biiyiik bir 6neme sahiptir.

Gorsel 11
Lovers

(Furuhashi, 1996).

“Lovers” adl1 ¢aliymada da incelendigi lizere sanatgilar yerlesik kimlik algisiyla oynayan tutumlarla da hareket
ederler. Ancak giincel sanatta izleyicinin bir esere sadece bakip etkilenmesi yeterli degildir. Izleyici alismanin alt
felsefesini ve ¢aligmadaki kavramsal icerigi anlamak zorundadir. Bunun yolu da esere dair ¢6ziimsel analizler
yapmaktir. Furuhashi, bu performans caligmasinda yaziyi, imgeler iizerinden hareketle, icerigi anlamamizi
saglayan sistematik bir ara¢ olarak kullanmistir. Kimlik kavrami iizerinden ¢aligmaya yapilacak her tiirlii yorum,
metinsel agiklamalar olmaksizin, sanat¢inin ve izleyicinin temas ettigi konularin disinda kalacaktir.
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4. Sonug¢

Kimlik, politikadan felsefeye, psikanalizden sanata ele alinan bir kavram oldugu i¢in, iiretim siirecinde kimliklerini
yapitlariyla birlikte inga eden sanatgilarin sorgulamalar1 {izerine bir inceleme, giiniimiiz sanat anlayisina da
yansimistir. Cogul kimlikler, giincel sanat {iretimlerine doniistiiriilerek, toplumunun ortak kiiltiir hafizasina
yerlesmistir.

Farkl1 disiplinleri, cesitli materyalleri ve yontemleri, gorsel imgeleri, tecriibelerinden, tarihten, gbzlemlerinden
referans alarak ayni potada birlestiren glinlimiiz sanatgisi, ¢oklu kimliklerin ifadesinde dilin temsili olan yaziy1 da
bir yontem olarak kullanmistir. Sanatgilarin 6rnek islerinde sozciiklerle, ciimlelerle kurulan metinsel anlatim dili
kimligin belirginlestirildigi parametrelerle, sanatin doniisiimiine ve ¢ézliimiine yonelik bir ifade bigimi olarak
onemli bir gorev iistlenmektedir. Kimlik ve kimlik temsilleri dogrultusunda iiretilen metinsel igerikli anlatim
yontemleri ile politik bir farkindalik yaratilmistir. Giincel sanat eserlerinde yazinin kullanimi, bireysel kimlikler
kadar, kendi ifade bi¢imini arayan, otekilestirilen ve kiyafet gibi giyilip ¢ikartilan otobiyografik yeni kimliklerin
en somut sozciisii olmaktadir.

Makalede kullanilan 6nciil ve giincel 6rneklerde sanat yapitlarinin altinda yatan derin felsefi diisiinceyi sanatgilar
disiplinler aras1 bir yaklasimla aktarirken; ayn1 zamanda 6ziinde var olan bireysel kimlikleri yeniden stilize ederek
ve yeni argiimanlar olusturarak sanatcinin yaratma siirecine kaynak saglamistir. Ozellikle sanatcilar izole edilen
kimliklere 6zgiirliiklerini kazandirmak isterken burada izleyicinin anlamlandirma siirecinde yazinmn kullanima,
¢oklu kimlikleri okuma ve ifade etme pratiginin ne denli 6nemli oldugunu gozler 6niine sermistir. Farkindalik
yaratmay1 amaglayan ¢aligmalar 6zellikle kimlik ve kimlik kavramlarmi konu eden giincel sanatgilarin, anlatilip
dile gelmemis, belki heniiz yaganmamis ama yaganabilir olanlara ve ihtimallere de agik kap1 birakan bir kimlik
temsiliyeti ¢cizmeye calistiklar: goriilmektedir.
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Oz

Ehram; kadinlarin 6rtiinme ya da soguktan korunma amaciyla, dig
giyimde kullamlan bir giysi tiiriidiir. Yiiniin koyundan kirkilmasi,
tizerindeki kirlerinden arindirilarak temizlenmesi, sererek
kurutulmasi1 ve tesi ile egrilmesi sonucunda ehram iplikleri
hazirlanmakta ve ahsap mekikli el dokuma tezgdhinda
dokunmaktadir. Ehramin renkleri; bej (halk dilinde siitlii kahve
rengi), beyaz, mor, siyah gibi koyunun dogal renklerinden
olusmaktadir. Ehram dokumasinda kullanilan birgok nakig-motif
¢esidi vardir. Dokuma esnasinda ehrama yapilan bu motifler;
ceviz kanadi, reyhan dali, hanimeli, ¢ift piring, antika, yildizin
oynayisi, mercimek, hanimgobegi, piring deni, kelleli-kellesiz
ucan kus, pergem taragy, ¢ift kartlar, elmas kiipe, ceylan boynuzu
motifleridir. Ancak arastirma kapsaminda literatiire girmemis,
bilindik olmayan ve ydresel halk tarafindan kullanilan “makarna,
merdin kiipesi” gibi bagka motif uygulamalari da bulunmaktadir.

Calisma;  Erzurum’da  goriilen ehram  dokumaciliginin
arastirilarak, elde edilen bulgular 1s181nda geleneksel kullanim
sekline farkli bir bakis acis1 getirilmesi amaciyla yapilmustir.
Uygulamali arastirma yonteminin kullanildigt bu ¢aligmada;
arastirmanin deneysel tasarimlarinda kullanilmak iizere bir ehram
dokunmus ve dokumas: yapilmis bu ehram iizerinden model ve
kalip Onerileri gelistirilmistir. Siirdiiriilebilirlik temasi altinda
hazirlanan 3 adet deneysel giysi tasarimi; tasarim karti, artistik
¢izim ve kalip 6nerileri ile birlikte okuyucuya sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Ehram, Erzurum, Motif, Deneysel Tasarim,
Ozgiin Giysi Tasarimi

Abstract

Ehram is a type of clothing used in outwear by women for
covering or protection from cold. As a result of shearing the wool
from sheep, cleaning it from its dirt, drying it by laying and
spinning it, ehram yarns are prepared and woven on a wooden
shuttle handloom. The colors of ehram consist of natural colors
of sheep such as beige (coffee with milk in folk language), white,
purple, and black. There are also many types of embroidery-
ornament used in ehram weaving. These ornaments made to
ehram during weaving such as walnut wing, basil branch,
honeysuckle, double rice, antique, macaroni, the play of the star,
lentil, lady's belly, rice grain, flying bird with head and without
the head, fringe comb, double cards, diamond earrings, gazelle
hom, merdin earrings. However, within the scope of the research,
there are other motif applications such as "macaroni, and merdin
earrings", which have not been found and have not been known in
the literature but used by the local people.

The study aims to bring a different perspective to the traditional
usage of ehram in the light of the findings obtained by researching
the ehram weaving in Erzurum. In this study, the applied research
method was used. A model and pattern suggestions were
developed over ehram woven to be used in the experimental
designs of the research. 3 experimental clothing designs, which
were prepared under the theme of sustainability, and the design
card is presented to the reader with artistic drawing and pattern
suggestions.

Keywords: Ehram, Erzurum, Ornament, Experimental Design,
Original Clothing Design

1. Giris

Dokumaciligin, insanoglunun varolugundan itibaren ortiinme, soguktan korunma gibi ihtiyaglardan ortaya ¢ikmis
oldugu bilinmektedir. Bu giyinme ihtiyacinin sonucu olarak arayisa giren ilk insan, ¢evresinde gordiigii ve
kullanabilecegi materyallere giysi formu vererek ortiinmiistiir. Bunun sonucu olarak ilk insan giysilerinin hayvan
postlarindan oldugu tahmin edilmektedir. Bunlarla ilgili bilgilere duvar resimlerinden, yazili belgelerden
ulasilabilmektedir.

“Insanoglu éncelikle doganin sartlarindan korunma amactyla koyundan yiin elde edip onu egirmeyi ve iplik haline
getirmeyi 6grenmistir. Bununla birlikte dokumacilik hizli bir sekilde yeni seyler iireterek ortaya ¢ikmistir. Kendi
stirecinde gelisen teknoloji ile dokuma tiretimi devam etmistir” (Karahan ve Mangut, 2011, s. 99).

“Geleneksel giysiler tarih boyunca farkli yorelerde yerini almis, gorsel kiiltiiriin bir pargast olmustur. Bu giysiler,
icinde yasanilan toplumun kiiltiirel ve tarihi dokusunu yansitmaktadir” (Sari, 2017, s. 605). Geleneksel giysiler;
her yorenin kendi inancini, téresini, iklimini ve yagam bi¢imini ortaya koyan dnemli kiiltiir miraslaridir. “Giysileri
yore yore birbirinden ayiran ise hammaddeleri, kullanim bi¢imleri, motifleri ve renkleri disinda, yoresel olarak
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dokunan kumaslaridir. Erzurum, Erzincan, Giimiishane, Bayburt gibi illerimizde dokunan ehram (ihram)
geleneksel dokumalardan biridir” (Basaran, 2014, s. 152). Giinlimiizde yaygin kullanimi olduk¢a azalsa da hala
kullanilmaya devam etmektedir.

Bu calismada Erzurum yoresinde kullanilan ehram dokumaciligi aragtirilmistir. Aragtirmanin uygulamalarini
olusturan deneysel giysi tasarimlarinin yiizey/kumas tasarimini olusturan ehram dokumasi; Erzurum Olgunlasma
Enstitiisii’'nde bulunan el dokuma tezgahinda, arastirmaci tarafindan dokunmustur. Kompozisyonda; hasiye motifi
ile birlikte bes ayr1 motif kullanilmistir. Motiflerde, ehramla ilgili literatiir kaynaklarinda rastlanmayan iki adet
motife (makarna ve merdin kiipesi) de yer verilmistir. Deneysel giysi tasarimlari; tasarim kart1 ile artistik ¢izim,
kumas Ornegi ve giysi kalibinin yer aldig: ¢izelgelerle desteklenerek okuyucuya sunulmustur. Cizimler, Adobe
[lustrator ¢izim programi kullanilarak yapilmis giysi kaliplarinda ise belli bir parametre kullanarak dijital ortamda
hazirlanmistir. Giysi kaliplarinda kullanilan 6lgiilendirmeler giysinin iiretim agmalarinda da kullanilmistir.
Deneysel tasarimlarin aragtirma altyapisinda asagidaki konulara yer verilerek arastirmanin temel alt yapisi
kurulmustur.

e Ehram dokumacilig1
e Ehram kullanimi
e Ehramda kullanilan motifler
o Giysi tasarim ornekleri (deneysel galigmalar)
2. Yontem

Bu caligmada uygulamali arastirma yontemi kullanilmistir. “Uygulamali arastirma yontemi; problem ¢dzme
odakli, uygulamada yenilenme amaci tastyan bir arastirma yontemidir” (Karasar, 2020, s. 49).

Arastirmanin literatlir taramasi; kitap, makale, lisansiistii tezler ve internet taramasi yoluyla elde edilmistir.
Uygulama caligmasinda kullanilan ehram dokumasi, Erzurum Olgunlagsma Enstitiisii’nde aragtirmaci tarafindan
dokunmustur.

2.1. Arastirma Verilerinin Toplanmasi

Arastirmanin dncelikle literatiir taramas1 yapilarak, konuyla ilgili kaynaklar toplanmistir. Daha sonra Erzurum
¢evresinde ehram dokuma atélyesi arastirilmig, bunun sonucunda Erzurum Olgunlagsma Enstitiisii ¢calisanlari ile
goriigiilmiistiir. Bu atélyede bulunan ehram dokuma ara¢ ve geregleri, ehram dokuma siireci ele alinarak
incelenmistir. Gerekli sozlii iletisim ve kaynak taramasi yapildiktan sonra uygulama asamasina gegilmistir.

Dokuma ig¢in gerekli olan iplikler asama olarak; koyun yiiniiniin kirkilmasi, yiinlerin yikanmasi, iplik haline
getirilmesi islemlerinden gecerek hazirlanmis, bu asamadan sonra dokuma islemi gergeklestirilerek deneysel giysi
tasarimlari gelistirilmistir.

3. Bulgular
3.1. Ehram Dokumacihigl

“Koyunyiinii kirkma igleminden sonra su dolu havuzlara ya da legenlere konularak birka¢ seferde kirlerinden
arindirilir. Yiin {izerinde bulunan toz, toprak ve yapiskan malzemeler temizlenene kadar yikanir. Burada
temizlenen ve yumusak bir hal alan yiinler topak denilen bir aga¢ tokmakla dviiliir. Iplere serilerek kurutulur.
Kuruyan yiinler uzun sopalarla vurularak havalandirilir, bu sekilde birbirine yapisan yiinler ¢irpilarak ayrilmis
olur. Cirpilan yiinler, yiin taragi ad1 verilen bir aletten gecirilerek birbirinden ayrilmasi ve varsa kalan kirlerinden
temizlenmesi saglanir” (Celik, 1997, s. 36).

Temizleme islemi yapilan yiin taraktan gegcirilerek tesi denilen aletle egrilerek iplik haline getirilir. Bolgede
kullanilan ehramda, genellikle kahverengi, siyah, krem gibi yiiniin dogal renkleri kullanilmaktadir. Nakislar,
ehram tizerine dokuma esnasinda ya da sonradan elle nakis islenmesi suretiyle yapilmaktadir. Ehramlar {izerinde
kullanilan nakis adlarina gore isimlendirilir. Bu nakiglar; badem ¢icegi, saat kordonu, hanimeli, reyhan dali,
yildizin oynayisi, elma selegi, kelleli, ucan kuslar, piring deni gibi nakislar; kenar siislemelerinde ise aynali kutu,
pasa merdiveni, tetiksiz zincir, mercimekli zincir gibi nakiglardir.

3.2. Ehram Kullanim

“Ehram geleneksel bir kadin giysisidir. Erzurum ve gevresinde kadinlar disar1 ¢ikarken ehrama sarilip
¢ikmaktadirlar. Eskiden ehramlar “gulha” ya da “gulfa” ad1 verilen dokuyucular tarafindan dokunmustur” (Celik,
1996, s. 6). Giiniimiizde geleneksel giysilerin yasatilmasi i¢in ehram dokuma eskiye gore az da olsa devam
etmektedir. “Ehrami giiniimiize tasimak ve modern giysilere uyarlamak i¢in, geleneksel kimligini bozmadan farkli
tasarimlara gidilmektedir” (Comakli, 2008, s. 74).
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“Ehramlar iki kanat halinde dokunmakta, dokuma tamamlandiktan sonra sagaklarin ortasindan dokuma
kesilmektedir” (Salman, 2010, s. 28). “Iki parca olarak dokunan ehram parcalari ok dzenli bir sekilde nakislarin
devamlilig1 saglanarak kaynatma dikisi ile birbirine dikilmektedir. Birbirine dikilen ehram 250 cm x185 cm
ebatlarindadir” (Celik, 1997, s. 35). Bu sekilde dikilen ehramin geleneksel bir ortiinme sekli vardir. Yorede
ehramin kullanim1 Gorsel 1 *de verilmistir. Gorsellerden de anlasilacagi lizere yorede yasayan kadinlar kendilerine
0zgl bir kullanimla viicutlarin1 ve baslarmi ortecek sekilde dokumaya sarilarak kullanmaktadirlar. Bazen
kadmlarin ylizlerini tamamen kapatmakta ya da sadece gozleri acikta kalacak sekilde kullandiklar1 da
gbzlemlenmistir.

Gorsel 1
Erzurum’da Ehram Kullanimi

(Kayserili, 2014).
3.3. Ehram Dokuma Asamalar: ve Ehramda Kullanilan Motifler

“Ehram dokumada mekikli dokuma tezgahi kullanilmaktadir. Bu tezgah ‘kus, kol, tiife, mitit, selman, dehdiin,
glicti, tarak, ayakca, sabitleme demiri, tahsil degnegi ve oturak’tan’ meydana gelmektedir” (Basaran, 2014, s. 153).

Ehram dokumalar 1/1 bezayagi dokuma orgiisiinden olugmaktadir. Ehram dokumaya baglamadan dnce tezgéah
ayarlanir, ¢ozgii iplikleri tezgaha gecirilir. Mekiklerin i¢inde bulunan masuralara ehram dokunacak iplikler
sarilarak dokumaya hazir hale getirilir. Motifi ya da nakis1 yapilacak iplikler hazirlanir ve dokumayi yapacak kisi
oturak denilen dokumay1 yapacagi yere geger. Ahsap dokuma tezgahinda giiciiler bulunur. “Dokuma islemi
yaparken once bir ayakgaya basilir giiciiler agilir. Mekik bu ipliklerin i¢inden karstya atilir nakis yapilacak yere
gelene kadar bu sekilde bir taraftan diger tarafa mekigin atilmasi ile dokuma islemi yapilir. Her sirada dokumay1
sikistirmak icin tarak vurulur. Dokuma bittigi yerden kesilerek ayni sekilde bir adet ehram daha dokunur
(Yasaroglu, 2018, s. 30).

Ehram dokumada kullanilan farkli nakis ¢esitleri vardir. Bu nakiglarin yapilmasi i¢in renkli nakis iplikleri dokuma
esnasinda uzatmalarin arasindan gegcirilir. Bu sekilde her siradaki nakis boliimi tamamlandikca ayakea ile giicii
acilir ve bir sira icine nakis ipligi yerlestirilir, nakis iplikleri tarak yardimiyla dokuma arasinda sikistirilir ve nakis
tamamlanana kadar ayn1 iglem devam eder.

Ehram dokumaciliginda genellikle sembolik, geometrik, bitkisel kaynakli bezemeler kullanilmaktadir. Ceviz
kanadi, reyhan dali, hanimeli, ¢ift piring, antika, makarna, yildizin oynayisi, mercimek, hanimgobegi, piring deni,
kelleli-kellesiz ugan kus, elma selegi, beli bagli-beli bagsiz boyun bagi, pergem taragi, ¢ift kartlar, elmas kiipe, ar1
dala kondu, ceylan boynuzu, merdin kiipesi gibi farkli isimlerle anilan motifler genellikle kompozisyon iginde
belirli diizenlerde yerlestirilmektedir. Bu motifler cogunlukla dokumanin ortasinda serpme olarak ya da kenar
stisleme gibi kisimlarda yer almaktadirlar. Kenarlarda kullanilan ve hasiye olarak bilinen nakislar ise; tekli hasiye,
saat kordonu, aynali kutu, tetiksiz zincir gibi nakislardir.

3.4. Deneysel Tasarim Calismalar:

Bu aragtirmada ehramla ilgili deneysel uygulamalara yer verilmistir. Ehramla ilgili kaynaklara bakildiginda
rastlanilmayan ve sunulmayan ancak sozlii iletisim sonucu 6grenilen bilgilerde yore halki tarafindan kullanildigt
bilinen iki adet motif “makarna” ve “merdin kiipesi” motifleri ¢alismaya eklenmistir. Gorsel 2 ve 3’te bu motifler
gOsterilmistir.
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Gorsel 2
Makarna Motifi

1111l
1

11111

11111
(Elibol ve Sari, 2020a).

Gorsel 3
Merdin Kiipesi Motifi

(Elibol ve Sari, 2020b).

Bu ¢aligmanin uygulamali kismin1 olusturan tasarimlar; deneysel ¢alisilmis ehram dokumalarindan olusmaktadir.
Deneysel tasarim siireglerinde 3 adet drnek giysi tasarimi gelistirilmistir. Tasarlanan 3 adet giysi formu, ehramin
yinlii bir dokuma olmasi géz oniinde bulundurularak, giysi modelleri gelistirilmistir. Bu modellerde ehram,
giysinin tamaminda degil bir kisminda (garni pargalarinda) kullanilmistir. Bunun sebebi; bdlgenin soguk hava
kosullarindan kaynakli olarak ehramin yapisal formuna yansiyan sert bir doku olmasindandir. Bu sebeple
tasarimlarin genel formunda olusabilecek masif goriintiiniin kirilmasi amaciyla dokumanin kendinden daha
yumusak bir baska kumagla birlikte kullanimi yoluna gidilmistir.

Deneysel olarak dokunan ehramda; bej rengi (halk arasinda siitlii kahverengi olarak adlandirilmaktadir) iplik ile
motiflerde mavi renkte iplik birbiri ile uyumlu oldugu diistiniilen 6 farkli motif kullanilmistir. Cizelge 1°de
gosterilen bu motifler 1 tanesi hagiye olmak iizere diger 5 motif sirasi ile saat kordonu, makarna, reyhan dali, cift
piring ve antika motifleridir.

Cizimi yapilan 3 adet kadin giysi modeli, kalip onerileri ile desteklenerek anlatilmistir. ilk modelde bir etek
tasarim1 yapilmis ve ehram dokuma pargas: etegin Oniine kapak olarak tasarlanmistir. 2. modelde ehram
dokumanin yama olarak kullanildig1 kimono formunda ceket tasarimi yapilmistir. Deneysel tasarim 3’de yer alan
pelerin ise ehramin soguktan korunma islevi diisiiniilerek hazirlanmigtir. Giysi iki parga halinde tasarlanarak
okuyucuya sunulmustur. S6z konusu 3 adet deneysel giysi tasarimi tasarim kartlari iizerinden aciklanarak
arastirmanin ilgili kisimlarma yerlestirilmistir.

Deneysel calismanin yapilma amaci geleneksel kiiltiiriin ve el emeginin bir parcasi olan ehramin, bilinen formu
disinda da kullanimmin saglanmast ve yeni tasarimlarla giinlimiize taginmasidir. Caligmanm temasinda
‘stirdiiriilebilirlik’ konsepti bulunmaktadir. Bu tema ekseninde moda ve gelenek kavramlari birlikte diistintilerek
dokumanin kiiltiirel miras baglaminda gelecek nesillere belgelendirilerek aktarilmasi hedeflenmistir.

Bu amagla Cizelge 1 de uygulamasi yapilan ehram dokumasina ait bilgilerin tanitiminin yapilmasi amaciyla bir
dokuma tasarim kart1 gelistirilmistir. Adi gegen bu tasarim kartinda dokumasi yapilan ehram, tasarim ilke ve
Ogeleri temel alinarak deneysel bir yaklagimla elde edilmis ve aragtirmanin genel ger¢evesini olusturan 6zgiin giysi
tasarimlarinda kullanilmak {izere dokunmustur.

Arastirmanin uygulama kisminda kullanilan makarna motifi; dort adet dortgenin verev sekilde bir araya getirilmesi
ile olusturulmustur. Bu motif, aragtirmanin deneysel tasarim uygulamalarinin dokumasini olugturan kompozisyon
da sirali bir sekilde kullanilmistir. Kullanilan motifler aragtirmanin ilgili kisimlarinda detayli olarak agiklanmustir.
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Cizelge 1
Ehram Dokuma Tasarim Karti
Dolamia Tasarmm Karh
Gelenelzel Ady Ehram
Dolamdugu Yer ErmmmOlmnlas ma Emshfisi
Tergih Cinsi Melkikli E]1 Doloana Tezziln
OrgiiFumas Yapmn 1/1 Bezayag Dokuma
Boyuilar S0 20 Cm
Rexd Dokumadab ej reng (Siathi Kaleee),
nakislardaise Mavirenk
Saat Eordomy, Memwimek, Reyhan
Desen Draly, Cift Paring, Antika, Tekl
Hagive wad aPag a Mediveni
Iakarna
Hammadde Eoyan Fiami
Kullanom Alam Fadin Dns Giysisi

Deneysel tasarimlarda kullanilan nakig kompozisyonlari Cizim 1 ve Cizim 2’de verilmistir.

Cizim 1 Cizim 2
Nalkis Kompozisyonu Deneysel Giysi Tasarumlarinda Kullanilan Ehram
Nakislar
Denevzel tasanmlarm uygnlamalarmda kullamlan nakglar

. ! Saat Kordonu

—_— ey N

W R o

Cift Piring

= = g i  Hasi

B R

Mekikli el dokuma tezgahinda bezayag: drgii tipinde dokunan 6rnek dokuma 60 cm x 90 cm eninde, bej (siitli
kahve) rengindedir. Gorsel 4’de goriildigii sekilde lizerinde bulunan nakislar mavi renkte iplikle islenmistir.

Motifler saat kordonu, mercimek, reyhan dal, ¢ift piring, antika, tekli hasiye olarak siralanmaktadir.

3.4.1. Deneysel Tasarim 1

Cizelge 2’de sunulan tasarim kartinda giysi tasarimina ait agiklamalar tasarimin artistik ¢izmiyle desteklenerek
verilmistir

Sayftal|l7



Betiil Elibol - Safiye Sari
Erzurum Ehram Dokumast Uzerine Deneysel Bir Calisma

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 13-22 https://doi.org10.32547/ataunigsed.817355
Cizelge 2
Giysi Tasarim Karti (Deneysel Tasarim 1)
Aciklama Givsi Tasarim Kart
Deneyzel tasamm 1 model giziminden Aodel Adi Etek
znlasilacam iizere; el dokumam olan ehram Etek krep |
geleneksel lullanm amacmdan farkh olarak Kumag Tiirii Etek ek ehram dolama
tasarlanmigtr. Ehram kullamlarak yapilan - parca
tasarmda etek, 2 6n pargadan olugmaktadm 1. Kamas Renkleri Wizon renk krep kumag
Parca etein dn ve arkasm clugturan vizon 5iitlii kahvereng ebram dolauma
renkli krep lumagtan digimilmigtir Bu Model Ozellizi Verev kesimde etek: tasarmm
etezin fizerinde chram lumasg verev kesimde Giysi Parca s On etek: (kumes kat tel parga)
: ﬂ;k f“aclrmdakai]mi;regk alt = ke stek (2 parca)
asim ir -~ Bu parga . .
etekle sadece bel hattnda tutturalmustur. Ehm;“;jab*ﬂ“ﬂm Amt‘f‘ piring,
Ehram iizerinde; antika ¢ift piring, reyhan dali, Desen Ozelligi TEY dﬂgmsaa ordonu
maekama ve sast kordonu motifleri ver
almaktadr.

Cizelge 3’de etek tasarimina ait giysi artistik ¢izimi, kumas 6rnegi ve kalip 6nerileri sunulmustur.

Cizelge 3 )
Artistik Cizim, Kumas Ornegi ve Giysi Kalibi (Deneysel Tasarim 1)

Deneysel Tasarim 1 Artistik Cizimi Kumas Ornegi

Giysi Kalibt

wn 0L NAOE 1300W
LYY SYWNY
-
w06 NAOS 13GOW

ON-ARKA

3.4.2. Deneysel Tasarim 2

Cizelge 4’de 2. deneysel tasarimin tasarim karti yer almaktadir. Ac¢iklamalarda giysinin ¢izimi ve modeli hakkinda
ayrintil bilgiler sunulmustur.
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Cizelge 4
Giysi Tasarim Karti (Deneysel Tasarim 1)
Aciklama Givsi Tasarim Kart
Deneysel tasanm 2 de kullamlan arfistik gizim Model Ady Ceket tasanm
Adobe Dlastratdr programm  kullzmlarak Ceket kage lumas
olusmru]mustur Tasanm “sirdimralebilirlik™ Kumas Tiirii Cekat alar shram
temas) alt vapizinda kidoyama uygulamasmdan # L j’ﬂmk:;];ﬂ]";!gmgg; e
etkilemlersk tasarlanmighr. Tasanmda Tah e bet tonlan
ditgimiilen ceket modelinde beden ve kollarda ) R kase
farkly renkte kage kumas kullaminugtr. On |  Kumas Renkleri Siitli kahverengi ehram
beden fzernde asimetnk olarak yerlestinlen doloumz

ehram geometrik formlar ana kumag: clugturan —
kase izerine momte edilmistr Vama olarsk |  Model Ozellizi Ehm?ﬁmfd“:’;d“?ﬁm‘”
iistten ene bedene tevelleme dikigi ile sisleme OnEHmve e celcet,mxm-ammna
I dzelhgn  venlerek  tutturulmugtur.  Ehram Giysi Parca Sayis1 arcalan -
dolumads ild farkl motif kullambmistr. Bu B
motifler Gift piring ve reyhan dah motfleridir
Kol uglarmda hagiye motifi ver alan elram

dolumas: bant telmifiyle giysinin kohma Desen Ozelligi Ehramda bulunan; ift pirme,
verlegtiribmigtir. Celetin ana baden pargam revhan dali, hagive motifleri
koyvu kahversngi  remkdi  ipek  kumagla

aetarlanmighr,

Cizelge 5’de yer alan tasarimda bilgisayarda olusturulan ve artistik ¢izim 6rnegi, deneysel dokunan ehram
kumas 6rnegi ve cekete ait kalip 6nerisine yer verilmistir.

Cizelge S )
Artistik Cizim, Kumas Ornegi ve Giysi Kalibi1 (Deneysel Tasarim II)

Deneysel Tasarim 2 Artistik Cizimi Kumas Ornegi

Giysi Kalib

3.4.3. Deneysel Tasarim 3

Deneysel tasarim 3’de yer alan pelerin igin tasarim karti ¢izelge 6’da gosterilmistir.
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Cizelge 6
Giysi Tasarim Karti (Deneysel Tasarim 111)
Acklama Givsi Tasarnm Kart
Deneysel tazsanm 3 pelern clarak Model Adi Pelerin tasanm
tazarlanmighr. tazanmda ki farkh P
lumzs  bullamimstr.  Ehram Kumas Tiiri P‘;}E””].‘mé; ;‘fﬂfﬂ‘: dolumza
doloumas; 1le tizvit kumag ¢apraz - 3
olarak gyeinm belli yerlennden el | gy a: Renkleri . Kahverengi yimlil kumag
dikigi ile tuttorlmugtor. Dig givsi Bej (siitlii kahve) rengi ehram doluma
olarak ditgiiniilen pelerin, P 2 parga olarak farkh kumaglardan
il alarak Model Ozelligi tasarlanmms pelerin
geldllendinilmigtir. Kaliplarda Giysi Parca Sayvist 2 parca &n, 1 parca arka beden
Tullamm amacina zdre

degigikliklerle modeller farkl o
formlarda kullamlabilir. Ehramda Desen Ozelligi Ehmmdabifan;ﬁﬂth,clﬁpm,myhm
antika, ift piring, revhan daly, . makarna motifleri

Cizelge 7’°de pelerin tasarimi artistik ¢izim, kumas drnegi ve kalip 6nerisi ile sunulmustur. Bu ¢aligmalara gore
deneysel olarak hazirlanan ehram dokumadan 3 adet deneysel tasarim hazirlanmistir. Tasarimlar detayli olarak
tasarim kartlar1 ve ¢izelgeler ile calismada yer verilmistir.

Cizelge 7
Artistik Cizim, Kumas Ornegi ve Giysi Kalib1 (Deneysel Tasarum III)

Deneysel Tasarim 3 Artistik Cizimi Kumas Ornegi

Giysi Kalibt

wg

100cm

4. Sonu¢ ve Oneriler

Arastirmanin temel amaci; Erzurum yoresinde kullanilan ehram dokumaciliginin arastirilarak elde edilen bulgular
1s181nda 6zgiin giysi tasarimlariin gelistirilmesidir. Bu amag ¢ergevesinde, kumas/yiizey tasarimi ehram dokumasi
olan deneysel bir kompozisyon elde edilmis ve dokumasi yapilmig ehram iizerinden 3 adet 6zgiin giysi tasarimi
gelistirilmistir. Kompozisyonda; hasiye motifi ile birlikte bes ayr1 motif kullanilmistir. Motiflerde, ehramla ilgili
literatiir kaynaklarinda rastlanmayan iki adet motife (makarna ve merdin kiipesi) de yer verilmistir.
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Deneysel giysi tasarimlari; tasarim kart1 ile artistik ¢izim, kumas 6rnegi ve giysi kalibinin yer aldig1 cizelgelerle
desteklenerek okuyucuya sunulmustur. Cizimler, Adobe Illustrator ¢izim programi kullanilarak yapilmis giysi
kaliplarinda ise belli bir parametre kullanarak dijital ortamda hazirlanmistir. Giysi kaliplarinda kullanilan
Olciilendirmeler giysinin iretim agmalarinda da kullanilmigtir. Deneysel tasarimlarin arastirma altyapisinda
asagidaki konulara yer verilerek arasgtirmanin temel alt yapisi kurulmustur. Arastirmanin bulgularindan g¢ikan
sonuglar ve oneriler asagida verilmistir.

4.1. Dokumas: Yapilan Ehram ile Kompozisyon Ozelliginden Cikan Sonu¢ ve Oneriler

Uygulama caligmasinda ehram, geleneksel dokusu degistirilmeden bilinen teknigiyle dokunmus ve ayni ehram
dokuma tizerinde 6 farkli motif ile birlikte kullanilarak giysiye tasarim ilke ve dgeleri 1s1¢mnda farkli yorum
getirilmeye calisilmistir. Uygulama modeli olan ehram dokunduktan sonra bilinen kullanimindan farkli olarak
deneysel tasarimlar gelistirilmis, dokuma ve giysi tasarim kartlar1 ve kalip 6nerileri ile birlikte sunulmustur.

Arastirmanin uygulama calismasi ile elde edilen ehram dokumasi, geleneksel ehramin form, teknik, motif ve
geleneksel kullanim sekli degistirilmeden dokumasi yapilmistir. Geleneksel dokumalarin ve giysi formlarimin
sonraki kusaklara dogru aktarilabilmesi igin, bu c¢aligmalarin artirilmasi gerekirken, giysilerin geleneksel
dokusunun da korunmasi saglanmalidir. Yapilan ¢aligmalarla giyim kusam kiiltiirii gliniimiize tasinmalidir. Bu
aragtirma ve uygulamada gelenegin devamliligi saglanmaya calisilmis ancak ehram dokuma tekniginde ve
dokumanin yapisinda bir degisiklik yapilmamuistir.

Ehram dokumas1 Erzurum ve ¢evresinde gegmiste yaygin olarak kullanildig: bilinen, gliniimiizde kismen de olsa
kullanim1 devam eden ortiinme ve soguktan korunma amacli giyilen bir kadin giysisidir. Bu geleneksel dokumanin
kaybolmamasi ve gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak i¢in yapilan arastirmada, yeni giysi tasarim onerilerine
yer verilmigstir. Mekikli dokuma tezgahi kullanilarak elde edilen bu geleneksel dokumanin, modern teknolojinin
ilerlemesi ile eski iiretiminin yavaglamasi ve gelisen moda anlayisi ile kullaniminin eskiye gore azalmasi yeni
tasarimlarin gerekliligini ortaya koymaktadir. Ancak bu tasarimlar yapilirken ehramin geleneksel ve gorsel
etkisinin ayn1 kalmasi gerekliligi, aragtirmanin bulgularindan ¢ikan en 6nemli sonucudur.

4.2. Deneysel Giysi Tasarimlarindan Cikan Sonug ve Oneriler

Tiirk giyim kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi olan geleneksel dokumalardan olan ehram, gegmisten gelen gorsel
kiyafet dokusunu yansitan bir giysi olmustur. Erzurum ve ¢evresinde soguktan korunma ve drtiinme amac ile
kullanildig1 bilinen ehramin arastirildigi ve deneysel tasarimlarla yorumlandigi bu ¢alismada, gerek geleneksel
iretim teknigi, gerekse yaygin kullanimi agisindan yok olmaya yiiz tutmus geleneksel dokumanin gelecek
kusaklara aktarilmasi, korunmasi ve yasatilmasi gerekliligi, arastirmanin deneysel giysi tasarimlarindan ¢ikan en
6nemli sonucudur.

Tasarimlarin farkli kumasglarla birlikte kullanilmasi ile ehram dokumasinin model iizerindeki gorsel etkisinin
arttig1 gorillmiistiir.

Dokumanin motif alt yapisinda ¢ok bilindik olmayan ancak ydrede kullanildig1 aragtirma sonucunda ortaya gikan
2 adet motif ilizerinden deneysel giysi tasarimlart gelistirilmistir. Bu da deneysel giysi tasarimlarinin 6zgiinlikk
yoniinii gliglendirmistir.

Dokumanin &6zgiin yapisinin bozulmamasi amaciyla bol kesikli-kuplu, komplike modellerden kaginilmasi,
dokumanin geleneksel ve estetik degerlerini artirmistir.

Giysi tasarimlarinin  kaliplariyla birlikte aragtirmaya yerlestirilmis olmasi, calismanin bilimsel yoniini
giiclendirdigi gibi konuyu uygulayacak arastirmacilara da kaynak sagladig: diisiiniilmektedir.
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Research Article/Arastirma Makalesi

Oz

Eski Van Sehri’nde yer alan Hiisrev Pasa Kiilliyesi, Kanuni
Sultan Siileyman'm vezirlerinden Van Beylerbeyi Kose Hiisrev
Mehmed Pasa tarafindan 1567-68 yillarinda insa edilmistir.
Mimar Sinan'in eseri olan kiilliye; cami, medrese, kiimbet, han,
¢ifte hamam, imaret, sibyan mektebi, ¢esme, misafirhane, firin
ve diikkan boliimlerinden olugmaktadir.

Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nin merkezinde yer alan cami, medrese,
imaret, kiimbet ve sadirvan-avlu yapi boliimlerinde onarim
calismalar1 2007-13 yillar1 arasinda tamamlanmistir. 2005-07
yillar1 arasinda kiilliyeden ayrik olarak insa edilen han ve cifte
hamam kazi ve proje calismalart Van Valiligi tarafindan
tamamlanmuis, ancak uygulama ¢aligmalar heniiz yapilmamustir.

Yapilan ¢alismamin amaci kiilliyede sadece cami ve kiimbette
yer alan siislemelerin tespitini yapmak, kalem isi, ¢ini ve ahsap
stislemenin siniflandirmasmm kendi igerisinde belirlemektir.
Belirlemede her siisleme kendi onarim metoduna uygun olarak
sertifikali uzmanlar tarafindan onarim asamalarinin baglangigtan
sonuna kadar tiim veriler kayit altina almaktir.

Siislemelerin tespit ve onarim asamalarinin sonucunda elde
edilen tiim gorsel ve proje verilerinin kendi igerisinde, bolge ve
donem analizleri yapilmustir. Stislemeler nitelik olarak Sanat ve
Mimarlik Tarihi ac¢isindan oldukca dnem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hiisrev Pasa Kiilliyesi, Kalem Isi Siisleme,
Cini Siisleme, Tas Siisleme, Siisleme Onarim

Abstract

Hiisrev Pasa Social Complex, located in the Old City of Van,
was built between the years 1567 and 1568 by Van Governor
Ko6se Hiisrev Mehmed Pasha, one of the viziers of Suleiman the
IInd. The Social Complex which is a work of Mimar Sinan had
consisted of a mosque, madrassah, cupola, inn, double hammam,
almshouse, primary school, fountain, guesthouse, bakery, and
store sections.

Renovation works on the mosque, madrassah, almshouse,
cupola, water-tank with a fountain and yard structural sections of
Hiisrev Pasa Social Complex’s center were conducted and
completed by Foundations Regional Directory of Bitlis between
the years 2007 and 2013. Excavation works for the inn and
double hammam which were built as separate sections from the
social complex had been completed between the years 2005 and
2007 by Van Governorate; however, application works have not
been conducted yet. The study aims to observe the decorations
only on the mosque and cupola and to determine engraving,
tiling, and woodworks in their classifications. During
determination, all phases’ data are recorded from beginning to
end by certified experts for each decoration, according to their
methods of renovation.

Regional and periodical analyses are done in themselves for all
visual and project data which were obtained as a result of
decorations’ observation and renovation steps. Decorations are
quite important for Arts and Architecture History.

Keywords: Hiisrev Pasa Social Complex, Decorative Painting,
Tile Decorations, Engraving, Decorations’ Renovation

1. Giris
Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nin yer aldigi Eski Van Sehri, tarihi Van Kalesi’nin giineyinde yaklasik 365.000 m?’ lik
alan tizerine kurulmustur (Gorsel 1). Eski Van Sehri’nin dogusu, giineyi ve batisi surlarla, kuzeyi ise Van Kalesi

ile cevrelenmistir. Sehre giris dogu, giiney ve bat1 surlardan agilan dort ana kapi ile saglanir (Oztiirk, 2004, s. 52-
54; Tarhan, 1985, s. 297-355).

Gorsel 1
Van Kalesi ve Eski Van Sehir Giineydogu Genel Goriiniisti

2T THE G
(VANTAM, t.y.).
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Sehirdeki Miislimanlar ile Ermeniler yan yana, iyi komsuluk iliskisi i¢inde yiiz yillarca birlikte kardesce
yasamislardir. 1915-18 Rus-Ermeni isgali sirasinda sehirdeki tiim mimari yapilar yakilip yikilarak yok edilmistir.
Bu tarihten 2010 yilina kadar doganin ve diger her tiirli olumsuz kosullarin etkisi altinda yikilan mimari
yapilardan biri de Hiisrev Paga Kiilliyesi’dir.

Eski Van Sehri’nin Orta Mahallesi’nde yer alan Hiisrev Paga Kiilliyesi, cami, sadirvan, medrese, imaret, sibyan
okulu, hazire, cesme, kiimbet, han ve ¢ifte hamam yap1 boliimlerinden olusmaktadir (Oztiirk, 1996, s. 14-19).
Han ve Cifte Hamam kiilliye yap1 toplugundan ayri olarak sehrin dogusunda insa edilmistir. Hiisrev Pasa
Kiilliyesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Bitlis Vakiflar Bolge Midiirligli tarafindan farkli tarihlerde dort kez
onarilmstir. Kiilliyede son olarak esasli onarim calismalar1 ise 2007-13 yillar1 arasinda tamamlanmistir.

Giintimiizde onarilan kiilliye boliimlerinden cami, sadirvan, avlu, medrese, imaret ve kiimbet aktif olarak dini,
sosyal ve kiiltiirel amagh faaliyetlerde kullanilmaktadir (Gorsel 2). Hiisrev Pasa Kiilliyesi, Kanuni Sultan
Siileyman’in vezirlerinden Van Beylerbeyi Hiisrev Pasa tarafindan, H.975-M.1567-68 tarihinde insa edilmis
olup Sanat Tarihi ve Mimarlik Tarihi igerisinde 6nemli bir yeri vardir (Agaoglu, 2007, s. 328-330; Oztiirk, 2019,
s. 452-469; Sonmez, 1988, s. 84).

Gorsel 2
Hiisrev Pasa Kiilliyesi Giineybati Genel Gértintisii

(Oztiirk, t.y.).

Cami, ilgili kurul tarafindan 08.06.1979 tarih ve A-1673 sayili karar ile anit yap1 olarak tescil edilmistir.
Caminin giris kapisi iizerinde Celi Siiliis harflerle yazilmis iki beyitlik tarih kitabesi yer almaktadir. Fars¢a yazili
kitabede Beylerbeyi Hiisrev Pasa ve hattat Yusufun adlari okunmaktadir. Kaynaklarda yapiin mimari olarak
Van Eyaleti Hassa mimar1 olan mimar Selman’in gorevlendirildigi ve cami planmin baskent Istanbul’dan
gonderildigi belirtilmistir (Kilig, 1997, s. 27; Ulugam, 2000, s. 5). Hiisrev Pasa Kiilliyesi, Tuhfet iil-Mi’marin’de
Mimar Sinan eserleri arasinda 72. sirada gegmekte ve kiilliyenin cami, medrese, tiirbe, imaret, sibyan mektebi,
daru’l-kurra, mualim ve misafirhaneden olustugu belirtilmektedir (S6nmez, 1988, s. 84; Merig, 1965, s. 27;
Kuran, 1986, s. 257). Hiisrev Pasa Kiilliyesi her ne kadar Mimar Sinan’in eseri olarak belirtilse de, Mimar
Sinan’a atfedilen diger bir¢cok yapi1 gibi, de Sinan’in onayladig1 bir bagka eyalet mimar1 tarafindan insa edildigi
diisiiniilmektedir (Eyice, 1999, s. 50).

2. Yontem

Arastirma betimsel ve uygulama modeline dayali olarak yapilmigtir. Betimsel ve uygulama arastirma modelleri
arastirma ve uygulama yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Arastirmada Van merkez Ipekyolu Ilgesi’ndeki Eski Van
Sehri’nde yer alan Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nde yapilan siisleme onarim ¢alismalar1 gdzlem, arastirma ve
uygulama teknikleri kullanilarak siisleme oOzellikleri ¢esitli gruplara ayrilarak detaylica incelenmis ve
uygulamasi yapilmistir.

3. Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nde Siisleme

Kiilliyeyi olusturan yapilarda kullanilan siislemeler agirlikli olarak cami ve kiimbette yer alir. Kiilliyenin
tamamlayici yapilarindan olan sibyan okulu ve ¢esmenin mimari yapist giiniimiizde mevcut olmadigt igin,
stislemesi hakkinda yeterince bilgiye sahip degiliz. Diger yapilarda siisleme unsuruna rastlanmamigtir. Kiilliyede
son olarak 2007-13 yillar1 arasinda Bitlis Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan esasli onarim calismalarina
paralel olarak siisleme onarimmi da yapilmistir. Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nde kullanilan siislemeleri dort ana baslik
altinda toplay1p ayr1 ayr1 degerlendirmek miimkiindiir (Oztiirk, 2020a, s. 1237-1268).
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3.1. Kalem Isi Siisleme

Hiisrev Pasa Kiilliyesi, cami giris kapist lizerindeki kemer alinliginda, tromplarda, mihrapta, i¢ duvar
satthlarinda ve kemerlerde ge¢ donemde algi siva iizerinde Barok motifli kalem isi siislemeler yapilmistir.
Yapilan bu kalem isi siislemelerin kesin tarihi ve kim tarafindan yapildigina dair herhangi bir bilgiye sahip
degiliz.

Gorsel 3

Hiisrev Pasa Camii Girig Kapisi Kalem Isi Siisleme Temizlik Goriiniisiileri

.

(Oztiirk, t.y.).

Kiilliyede cami disinda diger tamamlayici yapilarinda kalem isi siislemeye rastlanmamistir. Yapida kullanilan
kalem isi siisleme motifleri Osmanli klasik siisleme 6zelligindedir. Cami giris kapisinin iizerindeki kemer
alinliginda yer alan siislemenin ortasindaki madalyon formundaki semse motifinin i¢i bostur. Semse motifinin iki
yaninda simetrik vazolarda cikan ¢igek ve stilize edilmis agac dallar1 yer alir. Siisleme; nar ¢icegi, giil ve giil
goncasi, hurma, liziim salkimi, yildiz ¢icegi ve kiigik kir cicekleri ile farkli ebatlardaki yapraklardan
olusmaktadir. Nar, hurma ve {iziim meyvelerinin ii¢iiniin bir arada kullanilmasi cenneti simgeleyen meyveler
tasvir edilmektedir. Panodaki gonca giil penc ve hatailerin agilmamig olarak stilize edilmistir (Belli, 2009, s. 63-
79), (Gorsel 3-4).

Gorsel 4 .
Hiisrev Pasa Camii Giris Kapisi Kalem Isi Siisleme Onarim Goriiniigleri

(Oztiirk, t.y.).

Caminin i¢ mekan kubbeye gecis saglayan kirpi sagagin hemen altinda yer alan kandil motiflerinden olusan
stisleme ile ¢evrelenmistir. Beyaz zemin iizerinde mavi i¢biikey askinin her iki yaninda yer alan armudi govdeli
kirmiz1 renkli siyah kontorlii kandiller diizenli bir sekilde siralanmistir. Kandil motifi Osmanli kalem isi
sanatinda ¢okea kullanilan bir motif tiirtidiir (Go6rsel 5-6).

Gorsel 5 )
Hiisrev Pasa Camii Kandil Siisleme Onarum Oncesi Goriintisti

(Oztiirk, t.y.).
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Kandil motifinin {istiinde kirmiz1 zikzak motifinin alt ve iist zikzak boliimlerine alt ve iistlerine kii¢iik birer daire
yerlestirilmistir. Kirpi sagaginin iist kismi ise yesil renkli bir bant ile ¢evrelenmistir.

Gorsel 6
Hiisrev Pasa Camii Kandil Siisleme Cizimi ve Onarim Sonrast Gériiniigii

(Oztiirk, t.y.).

Caminin i¢ mekan kdselerinde yer alan dort adet tromp gegislerinin iist bolimiiniin her iki yaninda toplam sekiz
adet simetrik olarak tasarlanmis madolyan siisleme yer alir. Barok kivrimlarinin meydana getirdigi ¢ember
formundaki koyu kirmizi madalyonlarin etrafindaki natiiralist bitkisel motifli siislemeler simetrik olarak
diizenlenmistir.

Gorsel 7
Hiisrev Pasa Camii Kemer ve Sacgak Siisleme Onarim Oncesi Genel Goriintisti

(Oztiirk, t.y.).
Madalyonun i¢inden ¢ikan simetrik iki dalin u¢lart ve uglarindaki motiflerle bezelidir. Madalyonun ¢evresindeki
giil, glil goncast hatai c¢icegi ¢esitli biiylikliikte hanger yapraklari ve barok kivrimlari ile donatilidir.

Madalyonun iist kisminda hatai gigekleriyle birlikte iki hanger yaprag: goriilmektedir. Alt kisimda ise tek basina
digerlerinden biraz daha biiyiik hatai ¢igegi yer almaktadir.

Gorsel 8
Hiisrev Pasa Camii Madolyon Stisleme Onarim Oncesi Goriiniigleri

(Oztiirk, t.y.).

Acgilmis giil ve giil goncasimin iizerinde dilimli yaprak ve hanger yapraklari ile donatilidir. Madalyodaki yaprak
ve dallarinin bazilari nefli beyazla yapilmistir. Madalyoda kirmizi ve mavi renkler hakim olmakla birlikte yesil
renkte kullanilmistir (Gorsel 7-9).
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Gorsel 9
Hiisrev Pasa Camii Madolyon Motifi Siisleme Onarim Sonrasi Gériintisleri ve Cizimi

(Orztiirk, t.y.).

Tromplarin i¢ kisminin her iki yaninda, dogu ve bati duvarlarinda yer alan yuvarlak kemerli panolar simetrik
olarak yerlestirilmis, zengin bitkisel siisleme ile donatilidir. On adet olan bu panolarin i¢ bolimii bitkisel
motiflerde yaprak, giil ve giil goncasi ile bezelidir (Gorsel 10-11).

Gorsel 10 )
Hiisrev Pasa Camii Pano Siisleme Onarum Oncesi Genel Goriiniisii

(Orztiirk, t.y.).

Panonun alt kismindaki simetrik iki vazodan ¢ikan kalin bir dal, yukari dogru simetrik kivrimlar yaparak hanger
yapragi, gill ve giil goncasi ile donatilmistir. Dallar1 birbirine dolanarak ilerlenmesi sarmasik c¢icegini
animsatmaktadir.

Gorsel 11
Hiisrev Pasa Camii Pano Siisleme Onarim Sonrasi Cizim ve Gériiniisleri

(Orztiirk, t.y.).

Mihrabin {istiinde yer alan kalem isi slisleme motifinin ortasindaki vazodan ¢ikan kalin dal ice ve disa dogru
kivrilarak simetrik olarak diizenlenmistir. Motifte agirlikli olarak kirmizi, mavi ve yesil renkler kullanilmistir.
Madalyonda giil, giil goncasi hatai ¢icegi gesitli biiyiikliikte hanger yapraklar1 ve barok kivrimlari ile donatilidir
(Gorsel 12).

Sayfal|27



Sahabettin Oztiirk
Van Hiisrev Paga Kiilliyesi Mimari Siisleme ve Onarimi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 23-43 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.822195

Gorsel 12
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Ustii Siisleme Motifi Onarim Sonrasi Goriiniisii ve Cizimi

(Ortiirk, t.y.).

Cami i¢ mekaninda kemerlerin yiizeylerinde kirmizi renkli serid icerisinde mavi zemin {izerinde sems motifi igin
bes yaprakli hatai ¢icegi yaninda hanger yapraklari ile donatilmistir (Gorsel 13-14). Kemerlerin baslangic
boliimii ti¢ dilimli mukarnas siisleme ile donatilms, icerisi kirmizi ¢evresi ise mavi kontur ile tiim kemer boyunca
gevrelenmistir.

Gorsel 13 )
Hiisrev Pasa Camii Kemer Kalem Isi Siisleme Cizimleri
e I

At t??‘\ %

(Ortiirk, t.y.).

Gorsel 14 ) )
Hiisrev Pasa Camii Kemer Kalem Isi Siisleme Oncesi Gortiniigleri

(Oztiirk, t.y.).

Cami i¢ mekaninin dogu ve bati beden duvarlarinda yer alan kalem isi yuvarlak kemerli panolarin {izerine
karsilikli olarak yerlestirilen madalyon siislemeli motifler yerlestirilmistir. Beyaz bir zemin {izerine siyah renkle
bezeli sekiz kollu yildizin gevresi hat sanati ile donatilidir. Y1ldiz kollar1 Ya Burhan, Ya Deyyan, Esma-i Hiisna
dan ikisi olan Celi Siilis yazi tarzinda yazilmis, dairesel motifin ¢evresi kirmizi ve mavi renkler ile
¢evrelenmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15
Hiisrev Pasa Camii Madalyon Cizim ve Onarim Sonrasi Goriiniisleri

(Orztiirk, t.y.).
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Geg donem camideki yapilan alg1 {izeri kalem isi siislemelerin yer aldig1 yerlerden biride mihraptir. Tas
stislemeli altin varak ile donatili mihrabin tim ylizeyi ge¢ donemde alg1 {izeri kalem isi renkli motifler ile
sislenmigtir. Ancak kalem isi motifler son donemde defineciler tarafindan g¢okga tahrip edildiginden
siislemelerin biitiinligii net olarak bilinmemektedir. Sadece mihrabin iist kisimlarindaki siislemelerin bir bolimii
mevcuttur.

Gorsel 16 ) )
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Onarim Oncesi Kalem Isi Siisleme Gériintisleri

(Oztiirk, t.y.).

Mihrabin alg1 siva ile sivanmig giil, giil goncasi, katmerli giil motifi ¢esitli kivrimlardan olusmaktadir. Katmerli
giil kirmiz1 renkte yesil kontiir ile sinirlart belirlenmistir. Giil goncasi ise agik ve koyu yesil renk ile boyalidir.
Mihrabin ¢evresinde yer alan tiim geometrik ve mukarnas siislemelerde ise agirlikli olarak yesil ve mavi kok
boyalar kullanilmistir.

Mihrap onarimi ve temizlik ¢alismalarinda temizlenen mihrap sathi iizerine kapatilan 6zgiin geometrik
stslemeler ile iki dilimi mihrap kemerli renkli taslar ortaya cikarilmistir (Gorsel 16). Siisleme onarimi,
konusunda uzman kalem isi sertifikali ustalar tarafindan yapildi (Belli, 2009, s. 63-79). Alg1 iizerine kalem isi
stislemesinin yapildig1 caminin degisik yerlerindeki tiim motiflerin onarimi yapilmadan 6nce, parsomen kagidi
kullanilarak motiflerin stampajlar1 ¢ikartildi. Hazirlanan siisleme motif stampajlari uzman teknik elemanlar
yardimiyla 6rnek motif kaliplar1 ¢ikartildi. Tiim siisleme motiflerinin yiizey temizligi herhangi bir kimyasal
madde kullanmadan itina ile yapildi.

Gorsel 17 )
Hiisrev Pasa Camii I¢ Mekan Siisleme Genel Goriintisti

(Oztiirk, t.y.).

Kalem isi onarimlarda kullanilan boyalarm &rnek numuneleri kimya laboratuvarlarinda yapilan analizlerin
sonucunda hazirlanan kdk boyalar yapildi. Onarimlart yapilan siisleme motiflerinin bir kismimin 6zgiin hali
oldugu gibi birakilarak onarimi yapildi (Gorsel 17-20).

3.2. Cini Siisleme

Gorsel 18 3
Hiisrev Pasa Camii Ozgiin Cini Goriiniigiileri

(Van Miizesi, t.y.).
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Gorsel 19

Hiisrev Pasa Camii Cini Cizim Detaylart ve Gériintisleri
. _ 194 R

AESETRNWOEENTY
(Van Miizesi, t.y.).
Osmanli ¢ini sanatinda XVI. yiizyil ortasindan baslanarak renkli sir teknigi terkedilmis ve Hiisrev Pasa Camii

cinilerinde de karsilastigimiz sir alt1 teknigi kullanilmaya baslanmistir. Sir alt1 teknigi XVI. yilizy1l ¢ini sanatinda
goriilen ikinci ve en biiyiik iislup olarak kabul edilmektedir (Aslanapa, 1999, s. 323; Oney 1976, s. 86-87).

Gorsel 20
Hiisrev Pasa Camii Onarim Sonrast Cini Gortiniigii

(Van Miizesi, t.y.).

XVI. yiizyilda Mimar Sinan’1n insa ettigi yapilarda ¢ini bezemeler mihraplarda, mihrap duvarlarinda, pencere ve
kemer koseleri ve ¢evresinde, pandantiflerde, ayaklarda ve minber kiilahlarinda kullanildigir goriilmektedir
(Dénmez, 2001, s. 58). Mimar Sinan donemi ¢inicilik, renkli sir ve sir altina boyama teknigi olarak iki grupta
incelenebilir.

Gorsel 21
Hiisrev Pasa Camii Ozgiin Cini Ornekleri Van Miize Depo Goriiniisti

(Belli, 2009).

XVI. yiizyilda, kullanimi1 moda haline gelen sir alti boyama teknigi, XVIII. yiizyila kadar kullaniimistir. Kanuni
Sultan Siileyman dénemi ¢iniciliginde 1550’lerden Once soyut ve ylizeyi diklemesine dolduran g¢iniler,
1550’1lerden sonra belirli bir yone bagl kalmayip dagilmis ve natiiralist 6geler kullanilmistir. Hiisrev Pasa Camii
igerisinde arkeolojik kazi ve temizlik ¢alismalari sirasinda, ortaya g¢ikan ¢ini pargalari yapimin diger bezemesi
olan kalem isleriyle yaklasik olarak ayni doneme tarihlendirilmektedir. Sir atli teknigi ile yapilan ¢inilerin
Iznik’ten getirildigi kaynaklarda belirtilmistir. Ortaya cikan cinilerde genel renk olarak yesil, lacivert, mavi ve
siyah konturlar kullanilmigtir. Farkli olarak dikdortgen panoda kullanilan renklerde mercan kirmizisi hakimdir
(Belli, 2009, 34-62; Mercan, 2001, s. 67).
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Gorsel 22
Hiisrev Pasa Camii Ozgiin Cini Ornekleri Van Miize Depo Goriiniisti

(Belli, 2009).

Eski Van Sehri’nde 1915’te yasanan savasta, caminin i¢ duvarlardaki ¢inilerle kapli olan levhalarmin sokiilerek,
Leningrad St. Petersburg Miizesi’ne gotiiriildiigii belirtilmektedir (Boran, 1994, s. 28; Aytekin, 1995, s. 204-205;
Mercan, 2001, s. 67). Gilinimiize kadar ulasan az sayida 6zgiin ¢ini pargalari, Van Miizesi’nin deposunda
bulunmaktadir.

Gorsel 23
Hiisrev Pasa Camii Cini Bordiir Gériiniisleri

(Mercan, 2001).

Ayni donemin bir bagka Ozelligini yansitan mercan kirmizisi, mavi ve lacivert renkler siyah konturlerle
belirlenerek uygulanmistir. Kompozisyonlarda realist lale, karanfil, giil goncasi, siimbiil, iri kivrik disli
yapraklar, iri siiliis harfler goriilmektedir. Daha sonraki doneme ait bazi ¢ini pargalarinda ¢intemani veya pars
benegi motifi, sakayik, Cin bulutu motifleri etkilerini gostermektedir. Bir baska degisik formdaki ¢ini pargast, ii¢
parca halinde bulunan mavi beyaz zemin {izerine islenmis kompozisyonlardir. Cini par¢asinda hatai ¢icegi ve
bunun merkezinde simetrik olarak bulut motifi vardir. Hatai motifini ¢evreleyen esit araliklarda ta¢ yapraklari
goriilmektedir (Mercan, 2001, s. 69,70; Belli, 2009, s. 34-62).

Gorsel 24
Hiisrev Pasa Camii Hatai Cigek Motif Goriintisleri

(Mercan, 2001).

Hatai ¢igeginin uglarindan ¢ikan dallarin uglarinda peng cicegi goriilmektedir. Hatai cigeginin etrafindaki mavi
zemin lizerine iglenmis siyah konturlerle belirlenmis gonca giil motifi mevcuttur. Bir baska ¢ini parcasi {izerinde;
iki yatay dalgali ¢izginin altinda ve {istiinde toplam ii¢ yuvarlak benek yer almaktadir.
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Gorsel 25
Hiisrev Pasa Camii Duvar Yiizeylerini Temizlik Goriiniisleri

(Oztiirk, t.y.).

Cintemani motiflerinin her iki yanlarina ii¢ benek ve motiflerin aralarinda stilize yapraklar bulunur. Cininin
altinda bir sira palmet motifi yer alir. Kullanilan renler siyah konturler icinde mavi-beyaz zemin iizerine mercan
kirmizist ve yesildir (Mercan, 2001, s. 69; Belli, 2009, s. 34-62). Hakim renk olarak mavinin iizerine simetrik
stilize rumi motifli desenler goriiliir. Cininin merkezinde bulunan peng ¢icegi ile ruminin uglar1 birlesmekte ve
Rumilerin genel olarak olusturdugu kompozisyon palmet motifi ve bunun aralarinda kiigiik peng ¢igekleri
gozlenir (Gorsel 21-25).

Gorsel 26
Hiisrev Pasa Camii Cini Kaplama Uygulama Gériintisleri

(Oztiirk, t.y.).

Kazilarda ortaya cikan ii¢ parg¢a halinde bulunan kare panolu altigen ¢ini levhalar, ayn1 donemin iislubunu
yansitmaktadir. Natiiralist Gisluptaki pano; beyaz zemin iizerinde, lale, karanfil, hatdi ve nargicegi yer almakta ve
kompozisyonun genelinde ince dallar bulunmaktadir. Kullanilan renkler siyah konturler igerisinde lacivert, mavi,
yesil, mercan kirmizisidir. Kompozisyonun merkezindeki lalenin ortasindan ince bir dal gegmektedir. Lalenin
solunda nargigegi bulunmaktadir. Ayrica ¢ini levhadaki en biiyliik kompozisyonun lale oldugu goriilmektedir
(Mercan, 2001, s. 68,69).

Gorsel 27 )
Hiisrev Pasa Camii I¢ Mekan Gériiniisleri

jagas

(Oztiirk, t.y.).

Kazilarda ortaya cikan kiigiik pargali ¢iniler beyaz zemin iizerine alt1 kollu yildiz kompozisyonuyla siislenmistir.
Genellikle lacivert, mavi renkler kullanilmigtir. Alti kolu yildizin merkezinde alti yaprakl stilize ¢igek
uygulanmistir. Altigen ¢inilerin kenar bordiirlerini dikdortgen formu ¢iniler tamamlamaktadir. Lacivert zemin
iizerine beyaz hatai ¢igegi bulunmaktadir. Cini bezeme igerisinde hafif kivrimli bulut motifi ve bunu alttan ve
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iisten ¢evreleyen hatai ¢iceginden ¢ikmis dallar yer almaktadir. Dallarin u¢larindaki yapraklar yesil ile belirtilmis
ve tiim ¢ini siyah kontiirle renklendirilmistir.

Cami beden duvarlari igten zeminden 2.37 m. yiikseklige kadar pencere iizerlerinde 0.30 m. kademe olacak
sekilde 6zgiin ¢ini Orneklerinde olusan ¢ini kaplamasi tamamlanmistir. Kazi sonucunda ortaya ¢ikan ¢ini
ornekleri ile Van Miize depolarinda bulunan orijinal ¢ini form ve desenlerinin ¢izimleri yapilmigtir. Hazirlanan
cini modeli ve drnekleri Iznik’teki geleneksel ¢ini iiretim laboratuvarlarinda analizleri uzman bilim insanlarmin
gozetiminde yapilarak hazirlanan ¢ini kaliplar el ile tek tek ¢izilerek 6zgiin ¢ini tiretimi yapilmistir. Dikdortgen
formundaki ¢iniler zemin ve iist cercevede bir bant seklinde kullanilmistir (Oztiirk, 2020b, 5.1237-1268; Mercan,
2001, s. 68).

Gorsel 28 )
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Onarim Oncesi Goriiniisleri
. . ) ‘

(Oztiirk, t.y.).

Uygulama yapilan cami beden duvarlarnin onarimi yapildiktan sonra duvarlar yatay ve diiseyde sakuliine
teraziye getirilerek uygulama c¢aligmasi konusunda uzman sertifikali kalifiye ustalar tarafindan tamamlanmistir
(Gorsel 21-27).

3.3. Tas Siisleme

Hiisrev Paga Kiilliyesi’nde geometrik tas siisleme agirlikli olarak cami ve kiimbet yapisinda kullanilmistir. Diger
tamamlayici kiilliye boliimleri daha ¢ok sade ve yalin bir tarzda insa edilmistir. Caminin mihrap, giris kapisi,
minare ve pencerelerde gesitli geometrik tag motifli siislemeler kullanilmistir.

Gorsel 29 )
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Miihrii Siileyman, Ozgiin Altin Varak Goriiniisii

(Oztiirk, t.y.).

Girig kapisinin merkez aks1 dogrultusunda giiney beden duvarinin ortasinda 0.10 m. ige tagmtili 2.26x3.97 m.
oOlgiilerinde altin varakli zengin dekoratif mukarnas siislemeli mihrap nisi bulunur. Mihrap, giiney beden
duvarindan 0.74 m. disa tagitilidir. Mihap nisi, 1.06 genislikte 0.65 m. derinlikte bes kenarli koselerde
stitiinceler yardimiyla iki dilimli sivri kemer ile ¢evrelenmistir (Gorsel 28-30). Mihrap kalker tagindan yapilmus,
taslar oyma tekniginde siislenmistir. Besgen nisin igerisi alt1 kollu yildizlarla doldurulmustur. Ustten ii¢ dilimli
kemerle kusatilmis, mukarnash bir kavsarayla sonlanmistir. igteki bordiirde sekizgen gegmeler ve ortalarina
giilbezekler yapilmistir. Distakinde ise, mukarnas dizisinden olusan bir bordiir yer almaktadir.
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Gorsel 30
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Siisleme Detaylart
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(Oztiirk, t.y.).

Yapilan temizlik ¢aligmalarinda mihrap ti¢ dilimli kemerin iist alinlik yiizeyinde her iki yaninda kare formunda
iste simetrik Satran¢h Kufi ile dort adet “Allah” yazili motif ile alt kisimda ise yuvarlak formunda kabartili
oyma tas isciligi ile bezeli “Miihr-ii Siileyman” siisleme motifleri ortaya ¢ikarilmistir.

Gorsel 31
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Uygulama Goriiniisleri

T N kB i i

(Oztiirk, t.y.).

Mihrap nisinin tiim yiizeyi alttan ve Ustten eskenar dortgen iki seritle sinirlandirilmis, alti kollu yildizlarla
stislenmigtir. Mihrab1 en distan, alttan da dolanarak oturtmalik teskil eden mukanasli bir bordur ¢evrelemektedir
(Oztiirk, 2020, s. 1237-1268). igten ve distan diigiim motifli ince seritlerle sinirlandirilmis ana bordur,
sekizgenlerden gelisen geometrik ge¢me motiflerinden olusan kompozisyonla bezenmistir. Kavsaray: dolduran
mukarnaslarin tamami yakin dénem define arayicilar tarafindan kazinarak tahrip edilmistir (Gorsel 31-33).
Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan mihrap yiizeyinde alinan 6rnek numuneleri laboratuvarlarda analizleri
sonucunda yiizeyin orijinalde altin varakli bir kaplama tespit edilmistir. Bu amagla mihrap ylizeyi ile giris kapisi
kitabeli bolimii altin varak uygulamasi yapilmistir (Gorsel 32-33).

Gorsel 32
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Plan, Kesit, Cephe Detay Cizimleri

i¢ CEPHE

(Oztiirk, t.y.).
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Gorsel 33

Hiisrev Pasa Camii Mihrap Genel Gériintisii

(Oztiirk, t.y.).

Caminin kuzeybati kdsesinde kare bir kaide lizerinde yiikselen minarenin kiirsii kisminin kuzey, bati ve giiney
cephelerinde Satranc¢h Kufi yazilar bezenmistir. Pesinden gelen tas sirasindan sonra kas kemerler yiizeyi hafifce
oyulmus olarak ii¢ yonde bir ters bir diiz olarak dolanmaktadir. Govdeye gecisteki pahlarin st kisimlarinda
stilize hurma dallart yer almaktadir.

Gorsel 34
Hiisrev Pasa Camii Minare ve Siisleme Detaylart
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(Oztiirk, t.y.).

Pahlardan sonra sekizgen prizma seklinde pabug¢ kismi gelmektedir. Silindirik gévdenin basladigi yerde burmali
iki kusak yer almaktadir. Gévdenin ortasinda iki ¢ift silmenin smirladigt kusagin yiizeyi birbirine gegmeli “S”
motifi ile tezyin edilmistir. Govdenin bitis kismina yakin yerde ¢ift burmali silme, bir tas sira sonrasi mukarnasl
serefe gelmektedir. Serefe korkuluklari tag levhalarla olusturulmustur (Gorsel 34-35).
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Gorsel 35
Hiisrev Pasa Camii Minare Kitabe Gériiniisleri

(Orztiirk, t.y.).

Cami giris kapisinin sivri kemer nisi icerisinde 0.44x1.67 m. OSlgiilerindeki yekpare kitabeligin cevresi tas
stislemeli olarak bezelidir. Kitabeligin oturdugu kap1 lento tasi ise 0.28x1.47 m oOlgiilerindedir. Yekpare kalker
tagindan imal edilmis lento tas1 tizerinde yer alan dort adet simetrik 10 kollu yildizin gevresi geometrik siisleme
motifi ile bezelidir.

Gorsel 36
Hiisrev Pasa Camii Giris Kapisi Plan, Kesit ve Cephesi

(Orztiirk, t.y.).

Kapr sivri kemer iizengisinin oturdugu siitiince basliklar1 ise geometrik siisleme ile donatilmistir. Son cemaat
boliimiinde yer alan sutun alt ve iist kisimlarinda pah ve tagtan yuvarlak bilezikler yer almaktadir (Gorsel 36-37).

Gorsel 37
Hiisrev Pasa Camii Kitabe Siisleme Detayt

jasseses:
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e EmEmEmmEEm e

S S e e T B o o e S

(Ortiirk, t.y.).
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Kitabenin Okunusu

“Hazret-i Pasa-1 Hiisrev iktidar Ciin bina ingiinin kerd huld-i berrin
Giift hatif behar tarihes ruvat Kad bena beyten li-kavm-is salthin Ketebe Yusuf fi 975"

Kitabenin Anlamm

“Iktidar sahibi Hiisrev Pasa Hazretleri baki ve yiice rabbin rizast icin bina etti
Hafiften gelen tarihi icin soyle dediler “Salihler toplulugu icin bir ev (mescid) insa etti” Yusuf yazdi tarih 975
(1567-68)” ifadeleri yer almaktadir.

Gorsel 38
Hiisrev Pasa Camii Girig Kapt Stisleme Detayi

(Oztiirk, t.y.).

Caminin cephelerinden karsilikli olarak ayni yatay kot lizerinde dogu ve batida iiger, kuzey ve glineyde ise ikiser
toplam 10 adet pencereler yer almaktadir. Benzer mimari 6zelliklerde sivri kemer nisi igerisinde dikdortgen
formlu pencerelerin lizerinde tek ve iki sira halinde mukarnas motifleri bulunur. Pencere sivri kemerleri iki
renkli (beyaz-kahverengi) tas kullanilarak yapilmistir. Kemer pencere koselerinde yuvarlak siitunce
oturmaktadir. Pencere atk1 tas1 yekpare iizerinde sirali taslar binili olarak insa edilmistir (Oztiirk, 2020, s. 1237-
1268), (Gorsel 38-40).

Gorsel 39
Hiisrev Pasa Camii Pencere Mukarnas Detaylar
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(Oztiirk, t.y.).
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Gorsel 40
Hiisrev Pasa Camii Pencere Miikarnas Siisleme Goriintisleri

(Oztiirk, t.y.).

Caminin hemen dogusunda yer alan Hiisrev Pasa Kiimbeti 6zellikle girig kap ti¢ dilimli sivri kemer tizerinde ve
almliginda tag islemeli geometrik, bitkisel ve kitabe siislemeli motifler vardir. Kiimbetin tiim cepheleri genel
olarak simetrik gorselde tasarlanmistir. Zeminde ii¢ yatay sira seklinde devam eden 0.25 m. kalmligindaki
mukarnas bezeme iizeri 0.30 m. kesme duvar seklinde yiikselerek, 0.05 m disa tagkin ¢ift burgulu siisleme yer
almaktadir. Her cephe ortasinda bulunan 1.67 m. genisligindeki pencere agikligi her iki yanda yuvarlak
sutunceler iizerindeki geometrik bezemeli siitiince basliklar1 {izerinde yer alan iki dilimli sivri kemerden
olusmaktadir (Oztiirk, 2020, s.1237-1268).

Gorsel 41
Hiisrev Pasa Kiimbeti Kitabe Stisleme Goriintisleri

(Oztiirk, t.y.).

Pencere agiklig1 her iki yandan 0.37 m. genisliginde ve 0.25 m. derinliginde daralarak olusan dikdoértgen formlu
pencere 0.92x1.70 m. dlgiilerindedir. Pencere agiklig1 iizeri dekoratif bezemeli 0.30 m. kalinligindaki bir atki tasi
yerlestirilmistir. Her cephedeki pencere atki tasi lizerindeki dekoratif bezeme birbirinde farkli olarak siisleme
kullanilmigtir. Pencere atki tasi lizerinde yer alan iki diiz kademeli 0.25 m. kalinliginda kilit tagi arasinda ise 0.02
m. kalinlikta 0.87 m. genislikte bir basing boslugu bulunmaktadir. Pencere kilit tagi iizerinde yatay bir sira
halinde devam eden mukarnas siisleme frizi yerlestirilmistir. Ug¢ dilimli kemer iizerinde 0.45 m. genisliginde
yuvarlak kemerli kiigiik bir pencere bulunur (Gorsel 41-42).

Gorsel 42
Hiisrev Pasa Kiimbeti Siisleme Detaylart

(Oztiirk, t.y.).

Yuvarlak pencere tizerinde serit halinde devam eden kabartmali palmet motifi ile sonuglanan cephe, zeminden
5.64 m. yiikselerek, i¢ biikey bir sagak yardimiyla piramidal kiilaha ge¢is yapmaktadir. Kiimbetin giris kapisi
diger bes cephedeki 6lgiilere gore oldukca zengin siislemeler ile donatilidir. Kapiin kusatma kemeri {izerine
palmet motifleri islenmistir. Kemer alimliginin ortasinda yer alan iki beyitlik dort simetrik kartuslu 0.50x 0.86 m.
Olgiilerindeki girift siiliis kitabenin her iki yani girift siislemelidir. Kitabenin iistiinde yer alan bitkisel siislemeli
tasin ortasinda oldukga tahrip olan bir rozet yerlestirilmistir. Bu siislemeli tagin stiindeki tasta ise alt1 koseli
stislemeli y1ldizin ortasinda bir giil motifi yer almaktadir (Gorsel 43).
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Gorsel 43
Hiisrev Pasa Kiimbeti Kitabe Siisleme Detaylar

lI

(Oztiirk, t.y.).

Kitabenin Okunusu

Hiisev...................
Ctin mekdn-1 miideami oldu bihist
Dedi tarihini dahi Hatif
Hamdiilillah mekdni oldu bihist”

Kitabenin Anlam

“Hiisrev..................

Istegi yerine getirilerek cennete ¢evrildi.
Tarihi Hatif diisiirdii,

Allaha hamd olsun mekdni cennet oldu”

Kitabede ebcet hesabiyla H. 996 (M.1587-88) kiimbet insa tarihi yazilmistir (Talay, 1988, s. 164,165; Kilig,
1997, s. 233; Giinel, 1993, s. 67,68; Eyice, 1999, s. 51). Giris kapisinin ii¢ dilimli kemer iizengi seviyesinin her
iki yaninda simetrik olarak yerlestirilen 0.25x0.45 m. dlgiilerinde iki kitabe yer almaktadir.

Kitabenin Okunusu
“El Mii-minii hayyiin fi'd-ddreyn”,
Kitabenin Anlam
“Miimin iki diinyada da diridir””
Her iki kitabenin iist boliimiinde miikarnas siislemeli disa tasintili simetrik iki konsol yerlestirilmistir.

Gorsel 44
Hiisrev Pasa Kiimbeti Giris Kapisi Kemer Alinlik Cephe Stisleme Goriiniisleri

= i

(Oztiirk, t.y.).

Cami ve kiimbetin ¢esitli bolgelerinde yer alan tas siislemeler dogal findik, ceviz kabugu ve dolomit malzeme ile
basingh piiskiirtme ile temizlik yapilmistir. Cepheler ve ortii sisteminin bakim ve onarimlar1 yeniden yapilarak,
bazi boliimlerde yipranan ve 6zelligini yitiren yonu taslar raspa islemi sonucunda yeniden onarilmistir (Gorsel
44-45).
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Gorsel 45
Hiisrev Pasa Kiimbeti Onarim Temizlik Gériiniisleri

7 = o

(Oztiirk, t.y.).
3.4. Ahsap Siisleme

Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nde yer alan tiim yapilarin 6zgiin ahsap yapi elemanlar1 ve dogramalari 1915-80 yillar
arasinda yasanan olumsuzluklar sonucunda yok olmustur. Kiilliyenin merkezinde yer alan cami 1967, 1996,

2002, 2007-08 ve 2012-13 yillar arasindaki Bitlis Vakiflar Bolge Midiirliigii onarimlarinda 6zgiin ahsap
malzemenin olmadig1 bilinmektedir (Oztiirk, 2020, s. 1237-1268).

Gorsel 46
Hiisrev Pasa Camii Mihrap Plan ve Detaylar
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(Oztiirk, t.y.).

Cami kapisi, minber, kiirsii ve kitaplik boliimleri ceviz agaci ile iiretilen dogramalart bitkisel, geometrik ve yazi
stislemelerinin kullanilmasina, Vakiflar Genel ve Bolge Miidiirliik siisleme uzman elemanlar1 gozetiminde
Kahramanmaras ilinde geleneksel el ahsap oyma is¢iligi ile hazirlanmigtir. Hazirlanan minber, kapi, kiirsii,
kitaplik Van Kiiltiir Varliklar1 Bolge Koruma Kurul tarafindan onaylanarak yeniden yapilmigtir. Ceviz dograma
kullanilarak hazirlanan minber, 0.90x3.15 m. 6lgiilerinde dikdortgen planli bir kaide iizerinde 5.38 m. yiikselerek
tasarlanmistir. Minberin her iki yan ve giris kismi simetrik yuvarlak, kare ve dikdortgen panolar igerisinde
simetrik olarak geometrik, bitkisel ve hat sanati ile donatilmistir.

Gorsel 47
Hiisrev Pasa Camii Minber Cizim Detaylari ve Goriiniigleri
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(Oztiirk, t.y.).
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Caminin tiim pencere dogramalari igten ¢ift kanatli, digtan ahsap kayithh olarak ve taban zemin ahsap rabita
olarak yapilmigtir. Giris kapisi, minber, kiirsii ve kitaplik ceviz dogramali Kahramanmaragli ahsap ustalar
tarafindan geleneksel bezeme motifli olarak hazirlanmistir (Gorsel 46-48). Kitaplik cami i¢ mekanmin
giineydogu kosesinde yer alir. Ceviz agacindan imal edilmis kitaplik 0.30x0.85x2.15 m. dlgiilerinde dikdortgen
planl iki kapaktan olugmaktadir. Kitaplik kapak kanatlar1 simetrik olarak tasarlanmis licer dikdorgen kayitlar
icerisinde simetrik bitkisel motifler ile oyma ahsap teknigi ile islenmistir (Oztiirk, 2020, s.1237-1268), (Gérsel
48).

Gorsel 48
Hiisrev Pasa Camii Dolap Cizim Detaylar: ve Goriiniisii

A-DETAYI

5 A-DETAYl o,

(Oztiirk, t.y.).

2007-13 yillar1 arasinda kiilliyenin, cami disinda medrese, imaret, kiimbet ve sadirvan onarimlarinda herhangi
bir ahsap siisleme unsuru kullanilmamis, tiim ahsap dogramalarinda yalin olarak tercih edilmistir. Kiirsi,
1.10x1.10 m. 6lgiilerinde kare kaide iizerinde 2.50 m. yiikselerek tasarlanmistir. Kiirsiiniin her iki yan ve 6n
kism1 yuvarlak, kare ve dikdortgen panolar igerisinde simetrik olarak geometrik, bitkisel ve hat sanati ile
donatilmistir (Gorsel 49).

Gorsel 49
Hiisrev Pasa Camii Kiirsii Goriiniis ve Cizim Detaylar

A-DETAY]

B-DETAYI

C-DETAYI

D-DETAY]

D-DETAY]

(Oztiirk, t.y.).
Cami giris kapisi 1.46x2.09 m. 6l¢iilerinde dikddrtgen ¢ift kanatli ceviz dogramali ve dekoratif siislemeli bir
yapiya sahiptir. Simetrik olarak i¢ ve distan tasarlanmis kap1 kanatlar1 izerindeki toplam 12 adet pano igerisinde
bitkisel, geometrik ve hat sanati ile bezeli motifler ile donatilidir (Gdrsel 50-51). Cami i¢ mekaninda yer alan
ahsap dogramali mahfil, korkuluk, pencere, kiimbet kap1 ve pencere, minare kapi, sadirvan tavan kaplamasinda

ve son cemaat ahsap sacag1 son derece yalin olup herhangi bir siislemeye rastlanmamustir (Oztiirk, 2020, 182-
209).
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Gorsel 50
Hiisrev Pasa Camii Giris Kapt Cizim Detaylari
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(Oztiirk, t.y.).

Gorsel 51
Hiisrev Pasa Camii Giris Kapi Gériintisii

(Oztiirk, t.y.).

4. Sonug¢

Eski Van Sehri ve Kalesi’'nin konum ve stratejik yapisindan dolayi, ge¢miste bircok uygarlik tarafindan
kullanilmistir. Her uygarlik dini, askeri ve sivil mimarlik eserleri ile kadim olan sehri adeta mimari yapilar ile
donatmistir.  Kuskusuz bu 6nemli kente hayat veren dini mimari yapilar icerisinde Hiisrev Pasa Kiilliyesi’nin
onemli bir yer vardir. Osmanl klasik donem mimari 6zelliginden insa edilen kiilliye igerisinde yer alan cami ve
kiimbette kullanilan mimari siisleme oldukg¢a 6nem arz etmektedir.

Kalem isi, ¢ini, tag ve ahsap siislemede olusan siisleme igerisinde cami ve kiimbette kullanilan tas siisleme 6zgiin
ve hi¢bir mimari degisime ugramadan gilinimiize kadar gelmeyi basarmistir. Caminin giris kapi alinliginda,
mihrapta, kemer, tromp ve duvar satihlarinda panolar icerisinde kullanilan kalem isi siisleme ge¢ donem Barok
tarzi siisleme motiflerden olusmaktadir. Kiilliyede 6zgiin ahsap siisleme ve dograma drnekler giiniimiize kadar
ulagsamamistir. Son dénem onarimlarda kullanilan ceviz ahsap mimari siislemeler ise donem mimari 6zelligini
yansitmaktadir. Camide kullanilan altigen ve dikdortgen formundaki ¢inilerin bir boliimii Van Miizesi’ndeki
ornekler alarak ¢ini onariminda oldukg¢a 6nem tagimis ve kullanilmistir.

Kiilliyenin onarim sonrasi 6nemi kutsal dini giinlerde bir¢ok yerli ve yabanci turist tarafindan ziyaret ya da
ibadet amagli olarak kullanilmaktadir. Kiilliyenin tamamlayici mekanlarindan olan, cami, imaret, kiimbet, avlu,
sadirvan ve medresenin onarimlari yapilarak yore halkinin hizmetine sunulmustur. Osmanli Devleti’nin
Anadolu’nun en dogudaki eseri olan Hiisrev Pasa Kiilliyesi klasik donemde mimari 6zelliklerine sahiptir. Mimar
Sinan’in imzasinin tasiyan ve hamisi olan Van Beylerbeyi Hiisrev Pasa Kiilliyesi 1915-2009 yillar1 arasinda
kesintiye ugramasina ragmen, giiniimiizde Osmanli Devleti’nin dogudaki miihrii ve tapusu olarak ayakta
durmaktadir.
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Abstract
Yagli boya tuval resimlerinin restorasyonundaki  son
asamalarindan ve estetik miidahalelerinden biri olarak
degerlendirilen rétus (renksel tamamlama) gegmisten giiniimiize
en tartigmali onarim miidahalelerinden biri olmustur. Malzeme,
teknik, teknigin kullanilacagi yontem, boya, pigment, baglayici
cesidi gibi birgok degisken pek ¢ok arastirmaya konu olmus;
deneysel uygulamalar yapilarak degerlendirmelere gidilmistir.
Gliniimiizde konuya iliskin tartigmalar devam etmekle birlikte,
her gegen giin kullanima siiriilen yeni malzemeler ile gesitlilik
daha da artmaktadir. Farkli reginelerle hazirlanan rotus boyalart,
pigment balmumu/regineleri ve rdtus jelleri denenmekte,
alternatifler aranmaktadir. Yaygm kullanilan rétus boyalari ise
hem restoratorler tarafindan hazirlanabilmekte hem de hazir
olarak piyasada bulunabilmektedir.

Retouching (color reintegration), which is considered as one of
the final process and aesthetic interventions in the restoration of
oil paintings, has been one of the most controversial restoration
processes from the past to the present. Many variables such as
material, technique, method of use, paint, pigment, binder type
have been the subject of many studies. Experimental applications
and evaluations were made. Today, although the discussions on
the subject have been continued, the variety is increasing with the
new materials that are put into everyday usage. Retouching paints,
pigment wax/resins, and retouching gels prepared with different
resins are tried and alternatives are sought. Commonly used
retouching paints can be prepared by restorators and are available
on the market as ready-made.

This study aims to present some of the materials preferred today
and the physical differences between them by mentioning the
methods used in retouching practices. Considering this aim, two
different filling materials (Bologna Gypsum and Modostuc) to
which the retouching is practiced in the restoration of oil
paintings, the earth pigments "Raw Sienna" and "Burnt Sienna"
which were used in the Renaissance period and before, are
different brands and paint-binder types were tested and their
properties such as tone, opacity, and brightness were evaluated. It
was concluded that the most ideal paint and binder for retouching
are paints produced for this practice or prepared by restorators.

Bu g¢aligma, rotus uygulamalarinda kullanilan yontemlere
deginerek, giiniimiizde tercih edilen bazi malzemeleri ve
aralarindaki fiziksel farkliliklar1 sunmay: hedeflemektedir. Bu
amagtan yola ¢ikarak, yagl boya tuval resimlerinin onariminda
rotusun uygulandigr iki farkli dolgu malzemesi (Bologna Algist
ve Modostuc) ile Ronesans dénemi ve 6ncesinde kullanilan toprak
pigmentlerden “Ham (Raw) Sienna” ile “Yanmus (Burnt) Sienna”
renkleri farkli marka ve boya-baglayici tiirleri denenerek ton,
opaklik ve parlaklik gibi 6zellikleri degerlendirilmistir. Rotus i¢in
en ideal boya ve baglayicisinin bu uygulama i¢in tiretilmis ya da
restoratorler tarafindan hazirlanmis olan boyalar oldugu sonucuna

vartlmgtir. Keywords: Canvas Painting, Retouching, Paint, Raw Sienna,

Anahtar Kelimeler: Tuval Resmi, Rotus, Boya, Ham Sienna, Burnt Sienna

Yanmis Sienna

1. Giris

Yagl boya tuval resimlerindeki bozulmalarin sonucu olarak boya tabakasinda kanvas ve/veya astar tabakasina
kadar yiizey kayb1 s6z konusu olabilir. Kaybin devam etmemesi ve yiizeyin devamliligi i¢in bu bosluk alanlar
¢esitli malzemelerle dolgulanmaktadir. Beyaz ya da renkli olarak dolgulanan bosluklarin estetik kaygilarla renksel
olarak tamamlanmasi her donemde kaginilmaz olmustur. Bu konudaki tartigmalar dolgunun renklendirilmesinden
ziyade hangi teknikle renklendirilecegi konusunda yogunlasmistir. Tartigmalar farkli teknikler ve malzemeler 6ne
¢ikartilarak siirdiiriilmiis; bu siire¢ boyunca farkli okul ve atdlyelerin ekolleri olusmustur. Giiniimiizde hala bu
tartigmalar devam etmekte, rotus uygulamalarinda kullanilan malzemelerde ¢esitliligin artmasiyla konservatdr i¢in
dogru karar1 vermek giiclesmektedir.

Rotus, boliintiiye ugramis, biitiinliigiini yitirmis orijinal ylizeyin yeniden insas1 veya gorsel birlik kazandiran
ilavelerin eklenmesi olarak “renklendirme” (inpainting), “kayip entegrasyonu” (loss integration), “kayip telafisi”
(loss compensation) ve “rotus” (retouching) (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 607) gibi sozciiklerle de
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tanmimlanabilmektedir. Eksik bdlgenin renklendirilerek orijinal kisimlar ile gorsel olarak iliskilendirilmesi
onemlidir. Yagli boya tuval resminin bir biitiin olarak genel goriiniimii, rotusun ne derecede basarili olarak
yapildigina baghdir.

Rétusun teknigi, hasarin kapsami ve tiirii, orijinal resmin teknigi, resmin tarihsel degeri, sanatgist gibi unsurlar
onemli olmakla birlikte, konservatoriin egitimli bir ele, resim bilgi ve becerisine sahip olmasi da eserin korunmasi
icin 6nemli bir kriterdir (Ramovs ve Hirci, 2008, s. 222). Konservatdriin teknigi, malzemelerin uygun sekilde
secilmesi, kullanilmasi ve hangi bolgeye ne miktarda rotus yapilacagi konusu gibi kararlarin dogru, hassas ve
dengeli bir sekilde alinmasini gerektiren bir siiregtir. Resmin kendisi malzeme ve teknik seg¢imine rehberlik
ederken, konservatorler cogu zaman degiskenlik arz eden duruma uygun ideal ¢6ziimii iiretebilecek rétus bilgisine
sahip olmalidir. Rétus, ti¢ fazl bir sistemin bagarili bir sekilde yapilandirilmasini igermektedir; pigment, baglayici
ve seyreltici. (Bailao ve Cardeira, 2017, s. 249; Nicolaus, 1999, s. 257; Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 607-
615).

Rotus daima tablonun bozulmalarinin belirgin oldugu, gorsel olarak en dikkat dagitici olan hasarlt alanlarda baglar.
Rotus islemlerinde resim biitiinciil bir yaklagimla ele alinmali, biiytikten kii¢iige hasarli kisimlar i¢in bir planlama
yapilmahdir. Bu sekilde resmin ne zaman tamamlanacagina karar vermek daha kolaylasir. ise detaydan ve
ayrintilardan baglamak biiyiik boyutlu resimlerde yorucu olabilir. R6tuslar hafif bir etkiye sahip olmali ve yakindan
bakildiginda belki biraz bitmemis goriinmelidir. Bazen kiigiik hasarli alanlarda sadece birkag¢ nokta renk ile yiizey
zaten diizgilin goriiniir ve hasar artik fark edilemez goriiniim kazanir (Ramovs ve Hirci, 2008, s. 226).

Bu c¢alisma kapsaminda, rétus uygulamalarinda kullanilan yontemlere ve giliniimiizde tercih edilen malzemelere
deginilmis; bunlardan birkac1 tizerinde deneysel uygulamalar yapilarak sonuglar1 degerlendirilmeye calisiimistir.
Bu amagla rétus uygulamasinin yapildigi iki farkli dolgu malzemesi lizerine bazi farkli boya tiirleri uygulanmustir.
Dolgu malzemesi olarak en sik tercih edilenlerden tutkal-al¢1 karigimi ile hazir dolgu malzemesi kullanilmistir.

2. Yontem

Tuval resimlerinin rétusu dncesi dolgu uygulamasi i¢in pek ¢ok malzeme kullanilmaktadir. Bu malzemelerden en
stk karsilasilanlar, 1:17 oraninda su i¢inde benmari ydntemiyle hazirlanan tavsan tutkali ile Bologna algisi
karigimindan elde edilen dolgu ve hazir dolgu malzemesi olarak piyasada bulunan Modostuc’tur. Modostuc, suda
¢Ozliniir, geri doniisiimlii, Plasvero International tarafindan ticari formiile edilmis bir dolgu malzemesidir
(Fernandez Villa, 2015, s. 203; Fuster Lopez ve digerleri, 2008, s. 182-185). Bu iki farkli dolgu malzemesi 20x30
cm boyutlarindaki iki tuval iizerine tiim yiizeyi kaplayacak sekilde uygulanmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1
Modostuc ve Bologna Algisi-Tavsan Tutkali Dolgularimn Tuval Uzerine Uygulanmast

(Caglar Eryurt, 2020).

Dolgu malzemeleri kuruduktan sonra zimpara ile diizeltilmis ve rotus i¢in uygun hale getirilmistir. Uygun yiizeyler
olusturulduktan sonra her iki dolgu malzemesi ilizerine Gorsel 2’deki sirayla rotus icin segilen boyalar
uygulanmistir. Uygulama, tiim boya tiirlerinin renk skalalarinda bulunmalari, kolay erisebilir ve kullanilabilir
olmalar1 sebebiyle ayn1 kaynaktan gelen iki farkli pigment tiirii Ham ve Yanmis Sienna ile sinirlandirilmistir. Bu
pigmentler resim tarihi boyunca sanatgilar tarafindan kullanilmis, direngli ve stabil bir yapiya sahip dogal toprak
pigmentlerindendir. Giinlimiizde benzer renklerin igeriginde de bu pigmentler kullanilmaktadir.
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Gorsel 2
Rétus Boyalarinin Uygulama Semast

Kalem Ug Kalem Ug
[NMN

Firga Ug

Yanik (Burnt) Sienna Ham (Raw) Sienna

Winsor&Newton Winsor&Newton

Winsor&Newton Suluboya Markéri Suluboya Cubuklan Tap Suluboya

Siena Siena Siena
Schmincke Horadam Lukas Aquarell Winsor&Newton

Tiip Suluboya Tiip Suluboya Designers Guaj Boya

Raw Raw Raw

Siena Siena Siena
Maimeri Restauro Pigment + Paraloid B72 Pigment + Laropal A 81
(Aseton iginde) (White spirit iginde)

(Caglar Eryurt, 2020).

Uygulama, genellikle atdlyelerde tercih edilen, piyasada kolaylikla bulunan Winsor&Newton, Schmincke, Lukas
markalarin tiip suluboyalari, Winsor&Newton suluboya markérleri, suluboya ¢ubuklari ve guaj boyalari, Maimeri
Restauro vernikli boyalar ve yazar tarafindan hazirlanan pigment-baglayici rotus boyalari ile yapilmistir (Gorsel
3).

Gorsel 3
Uygulama Sirasinda Kullanilan Boya, Pigment ve Baglayicilar

(Caglar Eryurt, 2020).

Ham ve Yanmig Sienna pigmentleri (Sennelier Artists' Dry Pigment) baglayici olarak segilen Laropal A81 (White
Spirit i¢inde) ve Paraloid B72 (Aseton iginde) ile rotus boyast olarak hazirlanmiglardir (Gorsel 4). Pigmentlerin
baglayicilar ile rotus boyasi olarak hazirlanmasi sirasinda Ramovs ve Hirci’nin (2008, s. 225-26) belirttigi
noktalara dikkat edilmistir: Pigmentler cam bir plaka ve cam havan tokmagi kullanilarak &giitiilmelidir. Cam
ylizeye az miktarda pigment konulmali ve birka¢ damla su ile karistirllmalidir. Elde edilen macun 6giitiiliir. Bazi
durumlarda baslangicta su yerine alkol kullanilabilir. Kaba o6giitiilmiis pigmentler alkol ile daha hizli
¢ozlindiigiinden, bu 6giitme islemini hizlandirir. Pigmentler iyi 6giitiilmiisse, taneleri ¢iplak gozle ve firca
darbelerinde goriilmez, homojen kivamdadir. Islem tamamlandiktan sonra suyun buharlasmasina izin verilmelidir.
Temizlenmis bir cam veya porselen yiizeye az miktarda pigment yerlestirilmelidir. 1 birim pigment, 2 birim
baglayici olacak sekilde homojen bir karisim elde edilene kadar spatulle karistirilmalidir. Baglayicinin pigmente
orani, boyalarin parlakligini etkiler. Bazi pigmentler daha az baglayici kabul eder. Hazirlanmis boyalar, temiz
tutulursa iki ila ti¢ yil boyunca kullanilabilir. Kapakli porselen paletler saklanmalar1 toz-kir yapismamasi igin
idealdir.
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Gorsel 4
Baglayicilar ile Hazirlanan Rétug Boyalari

(Caglar Eryurt, 2020).

Siirec iki farkli dolgu malzemesine ayni boya tiirlerinin belirlenen sirayla uygulanmasiyla gergeklestirilmistir
(Gorsel 5-6). Renklerin boya tiipiinden ¢iktig1 haliyle boyanan iist kisimlar daha sonra sulandirilarak hem renk
tonunun agilmasi saglanmis hem de dolgu malzemelerinin sulu bir yilizeydeki tepkisi karsilagtirtlmistir (Gorsel 7).
Maimeri vernikli rétus boyasi icerigi sebebiyle terebentin ile seyreltilerek kullanilmistir. Paraloid B72 ve Laropal
A8]1 ile hazirlanan boyalar ise baglayicilarin hazirlandigi aseton ve White Spirit ile seyreltilerek uygulanmustir.

Gorsel 5
Modostuc Uzerine Uygulama

(Caglar Eryurt, 2020).

Gorsel 6 )
Bologna Algisi Uzerine Uygulama

(Caglar Eryurt, 2020).
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Gorsel 7
Modostuc Uzerine Uygulanan Suluboyalarin Detay Gériintimii

B o
I (R = ¥ A

(Caglar Eryurt, 2020).

3. Yagh Boya Tuval Resimlerinde Kullamlan Rotus Malzemeleri

Sanayi Devrimi’nden bu yana sanatgilar giderek daha fazla sentetik malzeme kullanmislar, bireysel arastirmalari
benimsemiglerdir. Biiyiik 6l¢iide boya maddelerinin yapisin1 degistirmeye calismis, iceriklerini farkli sekillerde
kullanmislardir (Pentier, 2015, s. 193-195). Bu geligsmeler sonucunda, onarilacak eserlerin geleneksel yontemler
ve malzemeler disinda alternatif yaklasimlar gerektirdigi ortaya ¢ikmistir. Rotus uygulamalarinda kullanilan
teknikler ve malzemeler yogun bir tartigmanin {riinii olarak siirekli degisim-doniisiim icinde olmustur.
Gilintimiizde bu cesitlilik oldukca artmis, uygun malzemeyi bularak yapilan uygulama konusunda yelpaze
genislemistir. Ulkemizde her malzemeye ulasma ve uygulama konusunda giicliikler (maliyet, kargo vb. sebeplerle)
dogabilmektedir. Bu giiclilkler o malzemelerin olmadig1 ya da kullanilmadigr anlamma gelmemektedir. Bu
konudaki gelismeleri takip etmek ve malzeme teknolojisi hakkindaki bilgileri giincellemek restoratdrler ve
konservatorler i¢in isin kaginilmaz bir pargasidir.

20. yiizyila kadarki siiregte sanatcilarin kullandiklar1 pigment-baglayici kombinasyonlar1 daha tahmin edilebilir
boyuttaydi. Restorasyon malzemeleri esas olarak egg-tempera, balmumu, tebesirler ve renkli kalemler gibi kuru
malzemeler ile sinirliydi. Fakat 20. yiizyil ve sonrasi eserlerin malzeme ¢esitliliginde biiyiik bir artig yasanmis;
organik ve inorganik malzemeler karistirilmistir. Ozellikle 1950 — 1960’11 y1llar arasinda, geleneksel malzemelerin
kullanilmasiyla birlikte kararma ve renk degisikligi gibi olumsuz problemlerin ortaya ¢ikmasi, konservatorlerin
malzemelerle ilgili (Hirci ve Ramovs, 2015, s. 45) bilgi ve geri dontigiimliiliige olan ilgisinin artmasiyla, sentetik
iirtiinlerin kullanimi1 yaygimlik kazanmistir (Soltan, 2015, s. 84). Konservatorlerin, ton, doygunluk, parlaklik, doku,
ptriizsiizlik, kalinlik ve kirilma indeksini g6z oniinde bulundurarak, roétus malzemelerini uygun bir sekilde
se¢meleri onemlidir. Bunun i¢in de rétus malzemeleri konusunda detayl bilgiye sahip olunmasi biiyiik 6nem arz
etmektedir (Bailao ve Cardeira, 2017, s. 249; Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 620).

Roétus, orijinal boyadan farkli ve daha kolay ¢oziiniir bir baglayici ile yapilmalidir. Uzun omiirli ve geri
doniisiimliiliik agisindan, sentetik regineler dogal reginelerden veya yag igeren boyalardan daha uygundur. Sentetik
regineler, 20. ylizyilin ikinci yarisinda konservatdrler tarafindan kullanilmak {izere analiz edilmis ve koruma
bilimcileri tarafindan incelenen bir dizi iiriin koruma amaciyla yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Ne kadar
karmasik emiilsiyonlar kullanilirsa, rotuslardaki renk degisikligi o kadar biiyiik olabilir (Soltan, 2015, s. 83;
Nicolaus, 1999, s. 279).

Estetik olarak her duruma uygun ideal, ¢cevresel etkenlere direncli, kullanim1 kolay, uygun ¢oziiciilerle ¢dziinen
tek bir baglayict bulunmamaktadir. Bu nedenle her durum icin rétus ortaminin avantajlart ve dezavantajlari
degerlendirilmelidir. Hazir olarak iiretilmis boyalarin dengeli pigment-baglayici oranlari, tutarli ve homojen renk
avantajina karsilik ilave hacim arttirici, genigletici, seyreltici ve ylizey aktif maddelerin degisikligi gibi
dezavantajlar1 bulunmaktadir. Konservatorlerin kendilerinin hazirladig: boyalarda ise, her rétus alani i¢in ideal
pigment-baglayict oraninda hazirlanmasi olanagi bulunmaktadir. Bununla birlikte farkli pigmentler, uygun
doygunluk, dayaniklilik ve uygulama igin farkli miktarlarda baglayici gerektirdiginden, elle karigtirildiginda
homojen bir denge saglamak kolay olmayabilir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 620).

Laboratuvar analizleri ile rotus malzemeleri test edilirken, film olusturan maddelere dikkat edilmektedir. Bu
testler, ayn1 zamanda bir boya baglayicisi olarak da iglem gorebilen yiiksek kalitede bir vernik arayisi i¢in de
gerceklestirilir. Testlerin amaci, yeni kimyasal ve optik olarak stabil regineler gelistirmek ve mevcut dogal ve
sentetik recineleri, stabilize etme yontemini rafine hale getirmektir. Bir boya tabakasinin goriinimii ve
yaslanmanin ilerlemesi, bir baglayici ve pigmentlerin yani sira boyalarda bulunan ¢oziiciiler ve yardime1
maddelerden de etkilenebilir. Bu nedenle, ticari boyalar veya pigment ve baglayict karigimlar ile yapilan testler
bir zorunluluktur. Dogal yaglanma siiresinin uzun olmasit nedeniyle, hizli sonu¢ almak i¢in siireci yapay olarak
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baslatmak gerekir. Hizlandirilmig yaslanma testleri dogal yaslanma kosullarimi tam olarak yansitmasa da test
edilen malzemelerin direncinin belirlenmesinde dogru bir gostergedir (Szmit Naud, 2003, s. 5). Yagh boya tuval
resimlerinde kullanilan malzemeler yukarida da belirtildigi gibi cesitlilik arz etmektedir. Bunlardan yaygin olarak
kullanilanlarinin baglicalar1 asagida siralanmugtir.

3.1. Geleneksel Yontemler
3.1.1. Egg-Tempera

Tempera boyama, bilinen en eski resim tiirlerinden biridir. Bat1 sanatinda gelenek Bizans sanatina ve ikon resmine
kadar uzanir ve yumurtanin bir boya baglayicist olarak kullanilmasi Yunanlilara kadar uzanir. Orta ¢ag italyan
panel resimlerinin ¢ogu yumurta tempera ile boyanmis ve yontem on dordiincii ylizyilda Toskanali ressam Cennino
Cennini tarafindan 11 libro dell'arte'de yazilmistir. Tambroni'nin Italyanca baskisindan (1821) Mary P. Merrifield
(1844) ve ardindan Christiana Herringham (1844) tarafindan Ingilizce'ye g¢evrilen Cennino'nun eseri, on
dokuzuncu yiizyilda kuzey Avrupa'da tempera teknigine olan ilginin canlanmasina katkida bulunmustur (Massing,
2010, s. 5). Orta Cag'da Italyan sanatcilar yumurta sarisini resim baglayicisi olarak kullanmislardir. Yumurta aki
ile karistirildiginda, rdtus i¢in baglayici malzemesi olarak da kullanilabilir. Yumurta sarist ve yumurta aki karigimi
boya ve kuruyan bir yag veya balmumu ile takviye edilirse ortaya ¢ikan boyaya egg tempera denmektedir
(Nicolaus, 1999, s. 278).

Egg tempera, yillar 6ncesine dayanan ve uygulayanin deneyimini gerektiren eski bir rotus teknigidir. 19. yiizyil
restorasyon uygulamalarinda daha sik belgelenmeye baslamistir (Nicolaus, 1999, s. 278). Egg-temperanin
uygulamasi oldukga karisik ve ¢cok asamali bir tekniktir. Birka¢ kat halinde yapilir ve her uygulamadan sonra
kurumas1 beklenir. Ince ve opak katmanlarimn rétusu igin idealdir. Kuruduktan ve verniklendikten sonra dnemli bir
renk degisikligine ugrar, ancak zaman iginde iyi renk kararliligina sahip oldugu disiiniilmektedir. Vermilyon ve
kadmiyum siilfiirler de dahil olmak iizere bazi kiikiirt igeren pigmentlerle uyumsuzdur. Dezavantajlarindan biri,
ozellikle sadece yumurta sarisi kullanildiginda zamanla bir¢ok ¢oziiciiye karst O6nemli bir direng
gelistirebilmesidir. Yumurta beyazi ve/veya balmumu katkist ¢oziiniirliigiinii arttirmaktadir. Daha sonra ¢ikarmay1
kolaylastirmak i¢in her zaman bir 6n izolasyon vernigi tavsiye edilmektedir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s.
627; Nicolaus, 1999, s. 278).

19. yilizyilda Almanya’da birgok resim restoratorii tarafindan Egg-tempera teknigiyle rotus yapildigt
belgelenmistir. Berlin’deki Kaiser Friedrich Miizesi gelistirilmis, sonrasinda Avrupa’daki bir¢ok miizede (Londra,
Ulusal Galeri; Belcika, Hollanda) ve Amerika’da yogun olarak kullanilmistir. Cogu durumda, hizli bir sekilde
kurudugu ve renk degisikligine karsi dayanikli oldugu icin yagh boyadan su bazli boyalara kadar uygun bir
kullanim sagladig1 i¢in tercih edilmistir. 20. yiizyilin ortalarindan sonra, kararli yapidaki ve suluboya kadar
kullanimi kolay ancak daha giivenilir (suluboya higroskopik ve nemdeki degisikliklere duyarli yapidadir) sentetik
regineler gelistirilmistir. Bununla birlikte egg tempera ile rétus tekniginin kullanimi azalmistir (Kempski, 2010, s.
36-37; Massing, 2010, s. 5-17).

3.1.2. Yag (Keten Tohumu Yagi, Hashas Yagi, Ceviz Yagi, Sanatcilarin Yagh Boyalary)

Orijinal yagli boyalarin rengini ve dokusunu yagli rotus boyalart ile eslestirmek, rétusu orijinal boyadan ayirmanin
sorunlu olmasi disinda, nispeten basit bir iglemdir. Yagli rétuslarin baslangicta optik 6zellikleri tatmin edici olsa
da yagli boyalarin hizli yaslanma 6zellikleri giiniimiizde rotus icin problemli olarak kabul edilmektedir. Zamanla
bu boyalar 6nemli dl¢iide renk degistirir ve orijinal boyay1 etkilemeden ¢ikarilmasi zor ya da imkéansiz hale
gelebilir. Yagli boyanin yavas kuruma 6zelligi, her katmanin bir sonrakini uygulamadan bir ya da iki giin kuruma
beklemesi gerektirdiginden rétugu zaman alict bir islem haline getirir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 627).
Daha yavag kurumaya ragmen, ceviz ve hashag yagi daha acik renklerin tiretmesine izin vermesi ve diisiik sararma
ozelligi nedeniyle bazen rotus caligmalart igin tercih edilir. Fakat 6zellikle hashas yagmin erken kirigiklik
gostermesi kullanim tercihini diigiirmektedir (Nicolaus, 1999, s. 273-274).

3.1.3. Dogal Recineler (Mastik, Dammar, Kopal, Sandarac, Maimeri Restorasyon Boyalart)

Dogal regine boyalar1 organik ¢oziiciilerde ¢oziiniir ve yaga bagl boyalardan 6nemli 6l¢iide daha hizli kurur ve
daha hizli bir ¢aligma siireci saglar. Kuruyan yaglara ve su baglayict maddelere gore daha yiiksek bir kirilma
indisine sahiptir. (Nicolaus, 1999, s. 276). Bununla birlikte, bu regineler 6nemli 6l¢iide sararir, koyulagir ve
¢oOziiciiye oldukca direngli hale gelir. Balmumu ilavesi kullanim 6zelliklerini iyilestirir, parlaklig1 azaltir ve
potansiyel olarak daha kolay ¢ikarmaya izin verir. Giinlimiizde nadiren dammar veya mastik gibi dogal re¢ineler
rotus i¢in kullanilmaktadir (Hirci ve Ramovs, 2015, s. 45). Dogal regine boyalarinin kullaniminin biiytik 6l¢iide
ABD ve Ingiltere'de sentetik regineler ile yer degistirdigi, buna karsin birgok Avrupa iilkesinde devam ettigi
izlenmektedir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 627).

Mastik esasli Maimeri restorasyon boyalari, c¢ogunlukla palette yeniden ¢oziilmedeki giigliik ve boya
katmanlarmin yetersiz parlakligina iligkin baz1 ¢ekincelere ragmen daha uzun siiredir kullanilmaktadir. Yaslanma
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testlerinde, renklerin parlaklik kaybetme egilimi dogrulanmis, ancak olumlu olarak raporlanmislardir.
Muhtemelen a-pinen (terebentin yagindan daha saf) olan bir ¢oziiciideki mastik reginenin yani sira, bu boyalar
aliminyum sabunlar, silika, killer ve muhtemelen balmumu gibi stabilizatdrler igerirler. Maimeri restorasyon
boyalari, Paraloid B72, PVA, RestaurArte konservasyon boyalari, Golden MSA konservasyon boyalari,
Rembrandt suluboyalar1 gibi rotus malzemeleri secilerek, hizlandirilmis 151k yaslandirmasinin dncesi ve sonrast
malzemelerin kullanim ve optik 6zellikleri analiz edilmistir. Testler karsilagtirilmali olarak gorsel inceleme ve
enstriimantal analize tabi tutulmustur (Szmit Naud, 2003, s. 6).

3.1.4. Yag Recineler (Schmincke Mussini Recine Yag1 Renkleri)

Yagli regine karigimlari, yagl boyalardan daha hizli kuruma hizina ve dogal recineye baglh boyalardan daha fazla
elastiklige sahip boyalar olusturmak i¢in kullanilir. Yagli recine boyalar, daha opak rétus katmanlarinin {izerine
yapilan vernikleme igin yaygin olarak kullanilir. Bu boyalar, yagh boyalarin dezavantajlarini paylasir, belirgin bir
sekilde renk degistirir ve polar ¢oziiciiler kullanmadan ¢6ziinmeleri zorlasir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s.
628; Nicolaus, 1999, s. 276).

3.1.5. Mumlar (Dogal Balmumu: Balmumu, Karnauba; Sentetik Mum: Parafin, Mikrokristalin Mum, Mineral
Mum, Kozmolloid)

Dogal balmumu, 2000 y1l1 askin bir siiredir Ankostik (Encaustic) boyalar i¢in baglayici olarak kullanilmaktadir.
Mumlar su tutmaz, termoplastiktir; diisiik aromatik organik ¢oziiciilerde ¢oziilebilir ve saten-mat bir goriiniime
sahiptir. Yirminci ylizyilin baslarinda kullanilan balmumu-recine rétus karigimlari, 6rnegin balmumu-dammari
icerir. Balmumu igerikli rotusun bir dezavantaji, fir¢a ile uygulamay1 gii¢lestirmektedir. Balmumu rétusunun
iizerine uygulanan vernik bir piiskiirtme tabancasi ile uygulanmalidir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 628).

3.1.6. Solvent Bazli Rotus Boyalart

Bu tiir boyalar; Akrilik (Paraloid B72, Paraloid B67) recineler, Magna Renkleri (Paraloid F10), Keton regineleri
(Laropal K80), Polioksazolin (Aquazol, PEOX), PVA (AYAA, AYABi AYAC, AYAT, Mowilith 20, Lascaux
Rétus Medyumlarr), Polivinil Alkol (Mowiol), Ure Aldehit (Laropal A81, Gamblin Konservasyon Boyalart) olarak
siralanabilir. Yaklasik 1930'dan beri, bilim adamlar: ve restoratorler rétuslara uygun baglayict malzeme bulmak
icin sentetik reginelerle deneyler yapmislardir. Seliiloz eterler, akrilik regineler, polivinil asetat, polivinil alkol,
polisikloheksanon regineleri (keton regineleri) ve alkid recineleri ile ¢aligmislardir (Nicolaus, 1999, s. 281).

Akrilik recineler, ABD'de 1930'larin baglarinda, yani restorasyon literatiiriinde ilk olarak belirtilmelerinden yirmi
yil 6nce vernik olarak kullanilmistir. Akrilik reginelerin kaliciligi kimyasal yapilarina baglidir. Etil akrilat ve metil
akrilat, daha kararl akrilik recinelerden ikisi olmakla birlikte, White Spirit i¢inde ¢oziilebilen butil metil akrilat,
sar1 olabilir ve 1sikta ¢oziinmez hale gelebilir. Akrilik reginelerin gorsel nitelikleri, dogal recineler ve
polisikloheksanon reginesi kadar iyi degildir. Bununla birlikte, iyi mekanik 6zelliklere ve stabiliteye sahiptirler.
Su, white spirit veya terebentin ile seyreltilebilir, daha sonra suluboya, sicaklik veya yag rotuslar gibi
uygulanabilirler. Rétuslarda kullanildiginda, akrilik regine boyalart nispeten hizli bir sekilde kurur, bu da ayri
katmanlarm aralarinda uzun araliklar olmadan birbirinin {izerine uygulanabilmesi avantajina sahip bir 6zelliktir.
Dezavantaji, akrilik boyalarin palette nispeten hizl bir sekilde kurumasidir. Empresyonist ve Ekspresyonist yagh
boya tablolarinin belirgin firga darbeli yapilari, akrilik regine boyalariyla rétuslanabilmektedir (Nicolaus, 1999, s.
281-282).

En yaygin olarak kullanilan rétus recineleri, ayn1 zamanda koruma dereceli resim vernikleri olarak kullanilan
recinelerle yakindan iliskili veya (baslangicta 6zdes) reginelerle yakindan iliskili olan sentetik dogrusal polimerler
veya diisitk molekiiler agirlikli sentetik oligomerlerdir (Bucklow, 2010, s. 62). Solvent bazli akrilik boyalar ¢ok
cabuk kurur, ancak ¢oziicii seyreltici i¢cinde ¢oziiniir kaldiginda, asagidaki katmanlar1 almadan veya bozmadan
ardigik katmanlari uygulamak zordur. Nispeten kararlidirlar, vernik sonrasi renk tonunda hafif bir degisim
gosterirler. Akrilik emiilsiyon boyalardan daha kirilgandirlar. Parlakligi ve yar1 saydamligi arttirmak icin baska
baglayicilar ilave edilebilir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 624).

Akrilik regine Paraloid B72, Ingiltere'deki konservatorler tarafindan 1960’larda (Ackroyd, 2010, s. 51)
kullanilmaya baslanmis; 1980’lerden bu yana kullanim1 popiilerlesmistir (Szmit Naud, 2003, s. 6). Paraloid B67
de (Nicolaus, 1999, s. 281) yagh boya rotuslar igin kullanilmistir. Kimyasal stabilitesi yiiksektir ve kolayca geri
doniisiimlii, renk degistirmeyen bir ortam saglar. Ana dezavantajlari, normalde ¢6ziindiigii hidrokarbon
¢oziciilerin potansiyel toksisitesi, pigmentlerin ortam iginde yetersiz, esit dagilmamasi (Dunkerton, 2010, s. 93)
ve buharlagma hizidir. Bu, Paraloid B72 ile yapilan boyalar uygulamada kullanim ve bakim konusunda dikkatli
olunmasi gerektigi anlamina gelir. %20-30'luk bir ¢ozelti (toluen ve ksilen i¢cinde Paraloid B72; White Spirit i¢inde
Paraloid B67), doymus bir yagli boyay1 eslestirmek igin yararli bir rdtus ortami saglar. Bununla birlikte,
rétuglanacak yiizey goriiniiste mat ise, %5'in altinda bir regine / ¢oziicii ¢ozeltisi daha uygun bir sonug verebilir
(Lowry, 2010, s. 87; Nicolaus, 1999, s. 282; Szmit Naud, 2003, s. 8). Paraloid B72'nin rétuglama ortami olarak
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kullanilmasinin birgok faydasi vardir. Uzun vadede diisiikk degerli hidrokarbon ¢oziiciiler kullanilarak kolayca
¢Oziiniir, boylece gerekirse rotus kolayca ¢ikarilabilir; rotuslar yaslandik¢a renk degistirmez. Bununla birlikte,
baglayicidaki hacim kiiglilmesi sadece B72'yi kullanarak firca darbeleri ve koyu renk boyalar1 cogaltmanin kolay
olmadig1 anlamma gelir; bu tiir dokularin altta yatan dolgulara dahil edilmesi gerekir (Lowry, 2010, s. 91). Bu
renkler, verniklenmemis temperalarda, akrilik baglayicinin gerekli oldugu durumlarda kullanilmaktadir (Bestetti
ve Saccani, 2014, s. 31).

Keton (Polisikloheksanon) recineleri, 1960’lardan beri hem vernik hem de baglayici olarak korumada
kullanilmaktadir. Reginelerin kimyasal yapilar1 olduk¢a karmagiktir ve hala tam olarak bilinememektedir. >%30
aromatik hidrokarbon ¢oziiciiler i¢inde ¢oziiniir, ancak yaglanma sirasinda grimsi bir tona doniisebilir, geri
alinmasi i¢in daha giiglii bir ¢o6ziicii gerekmektedir. Saf keton recine boyalar ticari olarak mevcut degildir,
konservatorler tarafindan hazirlanmalidir. Keton reginelerinin kuruma siireleri nispeten kisa oldugundan, ¢ok hizli
bir sekilde rotus katmanlari olusturmaktadir. Dezavantajlarindan birkagi, kuruduktan sonra ¢ok esnek olmayan,
kirilgan bir film olustururlar, bir siire sonra ¢dziinmesi zorlagir ve mekanik strese maruz kalirsa boya tabakasinin
yiizeyinden soyulma egilimi gosterirler (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 624; Nicolaus, 1999, s. 283).

Polioksazolin, dort molekiil agirlik araliginda (5K, 50K, 200K, 500K) mevcuttur. Bir dizi polar ¢oziiciide (su,
ethanol, aseton) ¢Oziinlir. Aquazol, akrilik boyalarin yani sira yiiksek balmumu igerigine sahip yiizeylerin
rétuglanmasinda, geri doniisiimlii ve uygun malzemelerden biridir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 624).

Polivinil Asetatlar, 1930’larin ortalarinda ylizey kaplama ve konsolidasyon malzemesi olarak kullanilmigtir. 1935
yilinda ¢6zelti ve dispersiyonlarda polivinil asetat ile rotuslamada ilk denemeler gergeklestirilmistir. 1950°den
sonra rotus medyumu (Bakalit AYAB) olarak boya hazirlanmasinda kullanilmaya baglanmistir. Cesitli PVAC
iriinlerinin 6zellikleri 6nemli 6l¢iide degismektedir, ancak bunlarin dayanikliliklari hakkinda heniiz ¢ok az sey
bilinmektedir. PVA boyalar, renk degisimine kars1 direncgli, zaman iginde diisiik toksiteli ¢dziicii ile kolayca
¢ikarilabilir &zelliktedir. Seyrelticiye daha yavag buharlasan ¢oziiciiler eklenirse, makul bir ¢aligma siiresi
sunmaktadir. Siyah pigmentler PVA ortaminda hafif gri gorlinebilir. Almanya’da mevcut PVAC reginelerinden
Mowilith 20 kullanilir. Etanol i¢inde ¢oziindiriiliir ve eger uygunda, etilen glikol monoetil eter palette hizl
kurumamasi i¢in eklenebilir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 624; Nicolaus, 1999, s. 283; Szmit Naud, 2003, s.
6).

Polivinil Alkol regineleri, 1518a dayaniklidir ve nispeten mattir. Bununla birlikte yiiksek derecede reaktif hidroksil
gruplarina bagl ¢apraz baglanma, birgok ¢oziiciiye ve yaslanmaya karsi direngli ve geri doniisiimliiliigli zor veya
imkansiz hale getiren film tabakasiyla sonuclanir. Mowiol, nemi emebilir ve ayni zamanda yiiksek bir kopma
mukavemetine sahipken iyi gerilebilir, pigmentleri giivenli bir sekilde baglar. Mat boya yiizeylerinin rétusu i¢in
parlak bir goriintli saglar ve bu yiizeyler i¢in tercih edilmez (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 624; Nicolaus,
1999, s. 283).

Laropal A81, optik 6zellikleri dogal reginelere benzeyen, diisiik molekiil agirligina sahip (Hirci ve Ramovs, 2015,
s. 47) az miktarda aromatik ile alifatik hidrokarbon ¢oziiciilerin karisimindan esterlere (Butil Asetat), aseton ve
etanole kadar ¢ok cesitli ¢oziiciiler i¢inde ¢oziiniir. Regine, White Spirit D40 gibi alifatik hidrokarbonlarda da
¢Oziiniir hale gelebilir. Bununla birlikte bu ¢6zeltiler kararli degildir ve regine ¢okme egilimindedir. Bu ideal
olmayan durum, rétus renkleri tiretmek i¢in, yiikksek konsantre regine ¢ozeltisi elde etmek i¢in yararhidir; yiiksek
oranda baglayici parlak ve yogun renkler anlamina gelmektedir. Genellikle katmanli ve yar1 saydam ytlizeyler
olugturmak icin guaj iizerinde de kullanilir.

Gamblin Konservasyon Boyalari, 1990’larin sonlarinda (Ackroyd, 2010, s. 51) koruma i¢in 6zel olarak iire aldehit
recineye dayanan boyalar formiile edilmis; dogal recine boyalarina benzer igsleme 6zelliklerine sahip dayanikli,
geri doniisiimlii ve kararli 151k hasligi bir sentetik regine arayan konservatorler tarafindan iiretilmistir (Soltan, 2015,
s. 84). Renkler yumusatilarak kullanimdan once ¢oziiciilerle islatilabilir; bu amagla az miktarda ve diger
malzemelerle etkilesiminden kaginarak se¢ilmelidir (Bestetti ve Saccani, 2014, s. 28-29; Digney Peer ve digerleri,
2013, s. 624). Kullanimdan 6nce, baglayicinin esit bir sekilde dagilmasi igin karistirilmalidir. Daha fazla verimlilik
ve kolay calisma elde etmek i¢in, paletteki boya kurutulur, ¢6ziicliniin buharlagmasi beklenir. Kullanimi pratiktir.
Ust {iste uygulanan renk katmanlar1 ¢dziinmez. Yari saydam veya opak renkler elde edilebilir. Kullanilan farkli
¢oziiciiler ile rengin parlaklifi degistirilebilir, bu 6nemli bir avantajdir (Hirci ve Ramovs, 2015, s. 47-52;
Dunkerton, 2010, s. 94-100).

Regalgez 1094, diisiik polaritesi sebebiyle, pigmentler gibi yiiksek polar veya iyonik bilesiklerle kararli bir karigim
konusunda smirlandirilmaktadir. Bu nedenle ¢ok sik kullanilmamaktadir. ftalya’da yaygin olarak kullanilan tarama
teknigi icin tercih edilmektedir. Bu renkler, ¢agdas resimlerdeki monokromlar veya zemin boyama igin
kullanilabilmektedir. R6tus islemlerinden sonra vernik gerektirmeyen mat sanat eserleri i¢in uygundur (Bestetti
ve Saccani, 2014, s. 31).
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Diisiik kirilma indisine sahip recineler (Mowilith 20 ve Paraloid B72), yiiksek kirtlma indisine sahip reginelere
(Laropal K80, Regalrez 1094 ve MS2A) gore inorganik pigmentlerle daha opak boyalar iiretmektedir. Yiiksek
kirilganlik reginesi, diisiik kirillganlik recinelerine gore inorganik pigmentlerle daha seffaf sirlar vermektedir.
Organik pigmentlerin yeterince dagilmamasi nedeniyle organik pigmentlerle vernikleme icin, polar ¢oziiciilerdeki
Paraloid B72 ve Mowilith 20 kadar etkili degildirler. Organik pigmentlerin yayilmasi ve renk gelisimi i¢in, polar
¢oziiciilerdeki Mowilith 20 ve Paraloid B72 ¢o6zeltilerinin, polar olmayan ¢oziiciilerdeki Laropal K80, Regalrez
1094, MS2A ve Laropal A81 cozeltilerinden ¢ok daha iyi rotus baglayicist oldugu kanitlanmistir. Bir ¢oziiciiniin
polaritesi, organik pigmentlerin dagilmasinda belirleyici bir faktér oldugundan, ksilen veya Shellsol A100 gibi
polar olmayan ¢oziiciilerde organik pigmentlerin Paraloid B72 ¢ozeltileri ile iyi bir sekilde dagilmasi beklenemez.
Bazi organik pigmentleri temel alarak, sanatgilarin ve endiistriyel boyalarin renklerinin eslestirilmesinde polar
olmayan ¢oziiciilerdeki rotus ortamiyla asla elde edilemeyecegi oldukea aciktir (Koneczny, 2010a, s. 72-73). Rotus
i¢in yeni malzemelerin gelistirilmesi, aydinlatma ve 151k denetimi, 1960'lardan itibaren galeri ve miizelerdeki
iklimlendirme kurulumu gibi 6nlemler restorasyonlarin émriinii 6nemli 6lgiide artirmis ve resimlerin yeniden
restorasyonu ihtiyacini azaltmistir (Ackroyd, 2010, s. 51).

3.1.7. Emiilsiyon Rotus Boyalart (Akrilik Emiilsiyonlar (Liquitex, Altin Talens, Winsor&Newton, Daler-
Rowney) ve PVA Emiilsiyon Boyalar (LeFranc-Bourgeois Flashe, Grumbacher Hyplar Sanat¢t Renkleri)

Homojenlik ve sanat¢i kullanim kolayligi i¢in iiretilen akrilik emiilsiyon boyalar genellikle stabildir ve iyi ¢aligma
ozelliklerine sahiptir. Bununla birlikte, bunlar genellikle baglayict bakimindan ¢ok zengindir, katki maddeleri ve
hacim arttiricilar igerebilir. Geleneksel olarak formiile edilmis akrilik boyalar, eskimis boya filmlerinin yani sira
dogal recine bazli boyalar: taklit etmeyen biraz yag ve plastik etkili bir goriiniime sahiptir. Alternatif olarak,
"yiiksek ytikli" emiilsiyon akrilikleri, daha yiiksek pigment igerigi saglar ve geleneksel yagl boyaya daha benzer
bir goriinlimde boya filmleri verir. Yiiksek yiiklii akrilikler, yiiksek pigment icerigine sahip boyalardir. Zengin
renkli zemin veya gesso olarak veya ince uygulamalar igin son derece giiglii bir boya olarak kullanilabilirler. Tek
bir pigmentten liretilerek onlara ¢ok zengin ve yogun bir goriiniim verirler. Guaja benzer bir gdriiniime sahiptirler,
ancak kurudugunda ¢6ziinmezler (Goldenpaints, t.y., para. 1).

Ticari olarak hazirlanan akrilik emiilsiyon boyalar su ile seyreltilebilir ve uygulanabilir; bu 6zellik, koruma
atblyelerinde ¢oziicliye maruz kalma siiresini giderek daha fazla sinirlamak isteyen bircok konservatdriin takdir
ettigi bir 6zelliktir. Kuruduktan sonra, bu boyalar suda kolayca ¢ézlinmez, bu da kolay tabakalanmaya izin verir,
ancak geri alinmasi i¢in aromatik hidrokarbon ¢oziiciiler gerektirir. Akrilik emiilsiyon boyalar1 ¢ok c¢abuk
kurudugundan, miinferit boya tabakalar1 hizla uygulanabilir. Hizli kuruma oraninin dezavantaji, boyalarin palet
iizerinde ¢ok hizli kurumasidir; bununla birlikte, caligma siiresini uzatmak i¢in kuruma geciktiricileri ticari olarak
temin edilebilir. Akrilik emiilsiyon boyalar iyi kaplama giiciine sahiptir, ancak kuruduktan sonra ve
verniklendiklerinde 6nemli renk degisimleri gosterebilirler.

Akrilik emiilsiyon boyalar ayrica 1slatici ajanlar, yiizey aktif maddeler ve genisleticiler gibi bir kismi eskiyen boya
filminin yiizeyine gegebilen yiizey parlakliginda bir azalmaya ve kir toplama egiliminde artisa neden olan ¢ok
sayida katki maddesi igerir; ancak bu biraz boya kalitesine baglidir. Bu boyalar, miikemmel 1518a dayanikli organik
pigmentler ve az sayida geleneksel pigment igerir. Polivinil asetat reginesi temel olarak solvent bazli sistemlerde
koruma amaciyla kullanilirken, regine ticari olarak suda ¢oziiniir emiilsiyon boyalar1 hazirlamak i¢in de
kullanilmistir. Bu polimer renkleri akrilik emiilsiyon boyalarina benzer sekilde islemektedir, suda ¢oziinmeyen
sert bir film olusturmak i¢in ¢cabuk kurumaktadirlar (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 625).

3.1.8. Su Bazli Rotus Boyalari (Gum Arabic-Gum Senegal, Guas Boyalar, Suluboya Cubuklar-Markoérler,
Seliiloz Eterler (Metil Seliiloz, Klucel E, Aquacel, Tylose MHB 1000), Nisasta (Jun Funori)

Koruma alaninda “geri doniisiimli” olduklart i¢in ¢ok yaygindirlar, literatiirde pigmentlerle karistirildiginda
yaslanma sirasindaki stabiliteleri hakkinda kapsamli bir ¢aliyma bulunmamaktadir. Suluboya, 1980’lerin
baslarindan itibaren, yagh boyalarin rétuslari i¢in Polonya’da popiiler hale getirilmistir (Szmit Naud, 2003, s. 6).
Ticari renklerin sadece Gum Arabic (Arap zamki1) igermedigi, kitre ve baglayicinin kararlilik ve ¢dziiniirliik gibi
ozelliklerini degistirebilecek katki maddeleri de igerdigi bilinmektedir. Sulu boyalar biiyiik dlgiide ince taneli
pigmentlerden olusur (Nicolaus, 1999, s. 277). Sulu boyalarin renkleri, kurutma ve/veya vernikleme sirasinda
degisebilir, teknigi uygulamadan 6nce deneyim gerektirmektedir. Tiip sulu boyalarin kullanimi ve uygulamasi
daha rahattir. Ama macun benzeri bir formda uygulanmalari, kuruduke¢a catlamalarina sebep olabilir. Sulu boya
pigmentleri 1518a, yagli veya guaj boyalarda kullanilan pigmentlerden daha duyarlidirlar (Digney Peer ve digerleri,
2013, s. 625; Nicolaus, 1999, s. 277-278).

Guaj boyalar, suluboyalarin “beyaz tutkal” boyalarla karisimindan olusan, giiniimiizde barit veya aliiminyum oksit
gibi dolgu maddelerini de iceren boyalardir. Rotus teknigi karmasiktir. Sadece rengi ve formu degil, ayni1 zamanda
boya tabakasinin yapilarin1 da uygulamak miimkiindiir. Guas boyalarin igeriginde dolgu malzemeleri ve beyaz
pigmentler bulundugu i¢in mat ve opaktirlar. Opakligin gerekli oldugu durumlarda sulu boyalardan daha
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uygundurlar. Bununla birlikte kalin guas katmanlari ¢atlama egilimindedir. Kuruduktan sonra renkler daha agik
hale gelir, verniklemeden sonra koyulagirlar (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 625; Nicolaus, 1999, s. 278).

Gum Arabic (Arap zamki), kirilgandir ve kolayca catlar, bunun i¢in plastiklestiriciler (geleneksel olarak bal)
kullanilmistir, renkleri rotuslamak icin diisiik oranda Gliserol kullanilmaktadir.

Aquazol (Poli-2-Etil-2-Oksazolin veya PEOX), Richard Wolbers tarafindan tanitilan bu polimer, aslinda
konsolidasyon ve dolgu malzemelerinin hazirlanmasi i¢in kullanilmistir. Suda tam ¢6ziiniir, farkli molekiil
agirliklarda (50-200-500) bulunmaktadir. Genis bir ¢oziiniirliige sahiptir (su, alkol ve keton i¢inde). Yiiksek termal
ve kimyasal kararliligi ile akrilik resimlerde rotus icin uygundur (Bestetti ve Saccani, 2014, s. 31-32).

Suluboya markdrleri, ince ve kalin olarak iki farkli firga u¢ secenegi bulunan sanatsal materyal olarak sikca
kullanilan suluboya gesitlerinden biridir. Rotus i¢in kullanimiyla ilgili ¢ok veri bulunmamaktadir. Sadece bir
arastirmada (Cardeira ve digerleri, 2017, s. 88-96), ti¢ farkli rotus teknigi, ti¢ farkli dolgu malzemesi iizerinde
denenmis, renk yayilimi, uygulamasi, kademeli renk olusturma kabiliyetleri karsilagtirilmistir. En iyi sonug veren
rotus tekniginin pointilizm (noktacilik) ve dolgu malzemesinin kalsiyum karbonat oldugu gdzlemlenmistir.
Ozellikle kiigiik kayiplar igin kullaniminin miimkiin oldugu diisiiniilmektedir.

Seliiloz Eterler, ¢esitli viskoziteleri, ¢oziiniirliikkleri ve parlaklik seviyeleri bulunan, su ile kolayca geri
dontsimliligi saglanan malzemelerdir. Ham tuval tizerindeki lekeleri rotuglamak icin metil seliilloz tozlari
kullanilabilmektedir. Bununla birlikte, havadaki kirleticilerin emilmesi nedeniyle renk degisikligi olusabilmekte;
yogun 151k altinda fotokimyasal reaksiyon sebebiyle pargalanabilmektedirler (Digney Peer ve digerleri, 2013, s.
626; Nicolaus, 1999, s. 281).

Jun Funori, Japon deniz yosunu nisasta 6zlinden yapilmaktadir. Kuru pigmentlerle karistirildiginda, cok mat boya
saglayan Jun Funori, ¢ok mat yiizeyler i¢in 6zellikle modern ¢alismalarda kullanilir; kiif olusumuna kars1 hassas,
zamanla sarama egilimindedir (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 626).

Kordofan, Gum Arabic ve okiiz safrasi ile formiile edilmis suda tamamen ¢6ziiniir ve geri doniisiimlii bir malzeme
olan Schmincke Horadam (Fernandez Villa, 2015, s. 203) sulu boya ile yapilan uygulamalarda sik¢a tercih
edilmektedir.

3.1.9. Kuru Boyalar (Renkli Kalemler, Pastel Boyalar)

Bazi1 durumlarda, bir kuru boyama teknigi ile rétuslama, siv1 bir boya yerine tercih edilebilir veya boya bazli rotus
icin uygun bir tamamlayici olabilir. Kuru boyama, biitiin kayiplar1 tasarima yerlestirmek, mat ve alt boyayi
rotuslamak veya tuval drgiisii boyunca siirtinme rengi vermek gibi farkli gorsel efektler olusturmak igin yararlidir.
Kullanilan pigmentler genellikle iiretici tarafindan tanimlanmaz ve bircogu organik kokenlidir ve solmaya karsi
hassastir. Renkli kalemler, genellikle sakiz, sentetik recine ve balmumuna bagli pigment veya boyalarin bir
cekirdegi ile doldurulmus ahsap veya kagit tiiplerdir. Birgok renk 1518a dayanikli olmayan organik boyalar igerir.

Pasteller, kitre zamk1 veya metil seliilloz gibi az miktarda su bazli bir baglayici ile karistirilmis ince 6giitiilmiis
pigmentlerden yapilmis yumusak, biikiilebilir boya kalemleridir. A¢ik renkler, mineral esasli dolgu maddeleri
(tebesir, jips, talk, kaolin vb.) ile seyreltilmis giiclii pigmentlerden olusur. Pasteller tozlanma ve kolayca lekelenme
egilimindedir, gevsek bagl pigment kolayca ¢ikarilir veya diger yilizeylere aktarilir. Daha mat bir gdriiniim elde
etmek i¢in sulu boyalara zemin pastelleri eklenebilir. Pasteller kolayca yapilir ve konservatoriin belirli tonlar1 ve
doygunluk derecelerini elde etmesini saglar (Digney Peer ve digerleri, 2013, s. 626).

3.1.10. Tek Asamali Rotus (Yapisal Rotus) Saglayan Malzemeler (B72 Roétus Jelleri, Pigmentli Balmumu
Recine Cubuklari (Gamblin Pigmented Wax/Resin)

“Yapisal rotus” (Pentier, 2015, s. 191), olarak adlandirilan bu sistemde tek asamada boslugun (lakunanin) dolgusu,
dokusu ve renkleri tamamlanir. Yiizey dolgu ve dokusunun yapilandirilarak renklendirmenin ikinci asamada
yapildig1 rétus yonteminin aksine, bu yontemde dolgu, doku, renk ve i¢ yap1 ayn1 anda eslestirilir. Yapisal rotus
genellikle illiizyonist rotusla sinirlidir. Yapisal rotus yenilikgi bir tekniktir ancak kendi sinirlart vardir:
“geleneksel” rotus yontemlerinin yerini almay1 degil onlar1 tamamlamay1 amaglar (Pentier, 2015, s. 206).

B72 rotus jelleri, 2007 yilinda Ingiliz restoratér Peter Koneczny tarafindan herhangi bir koyulastirict eklemeden
Paraloid B72 (Acryloid B72) reginesinden sekiz saydam jel gelistirilmis, 2010 yilinda ticarilestirilmistir. Her jelin
ozellikleri Paraloid B72 konsantrasyonuna, ¢oziiciiniin uguculuguna ve molekiillerin organizasyon derecesine gore
degisir. Farkli kivam, kuruma siiresi, parlaklik ve ylizey dokusu gibi kullanim 6zellikleri vardir. Bu jellerin
ozelliklerinin genisletilmesi i¢in, sekiz jelden ikisine fiime silika eklenmistir. Jellerin, sadece pigmentli recine
¢ozeltisinin  kullanilmasiyla istenen boya oOzelliklerine kolayca erigilemedigi durumlarda kullanilmasi
amaclanmistir (Koneczny, 2010b, s. 142; Pentier, 2015, s. 197). Farkli buharlasma hizina sahip ii¢ ¢oziicii
kullanilir: Dowanol PM, Dowanol PnP ve Dowanol DPM. Farkli kurutma siirelerine sahip jel veya jel karigimi
secimi, rotusun Olcegine ve karmasikligina baglidir (Koneczny, 2010b, s. 143).

Sayfa|53



Berna Caglar Eryurt

Yagli Boya Tuval Resimlerinin Rétus Uygulamalarinda Kullanilan Malzemeler ve Deneysel Uygulamalar:

Ham ve Yanmis Sienna Pigment Ornegi

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 44-58 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.835656

Yapilan testler sonucunda, jellerin 151k kararliligi iyidir ancak fiyatlar1 ve kuruma biiziilmeleri yiiksektir. Farkli
gorsel efektler (mat, parlak, opak ve seffaf) iiretilebilir; kullanima hazir ve kolaydir. Kuruma asamasinda
pigmentlerin renkleri degismemektedir. Bazi jellerin hizli kuruma siireleri sebebiyle pigment o6glitmeyi
zorlasgtirmaktadir. Kiigiik-biiyiikk bosluk alanlar, koyu renk boya alanlari, seffaf ve koyu boya rétuslari, bakir
boyalarla yapilmis yagl boyalar i¢in kullanilmaktadir (Pentier, 2015, s. 205-206).

Pigmentli Balmumu-Recine ¢ubuklari, resimlerde kayiplar1 doldurmak i¢in orta derecede 1siltilmis sicak spatiil ile
eritilerek yiizeye uygulanmaktadir. Igeriginde, balmumu, mikrokristalin balmumu, Laropal A81 ve 1s18a dayanikli
pigmentler bulunmaktadir. Bu balmumu-regine ¢ubuklari, Buffalo State College Sanat Koruma Boliimii tarafindan
gelistirilmistir (Gamblin, t.y., para. 1). Boyaya veya alt boyamaya uygun 12 renk (notr baz, titanyum beyazi,
titanyum devetiiyl rengi, orta deger gri, fildisi siyah, sar1 okra, ham sienna, ham ombra, yanmis ombra, Venedik
kirmizisi, orta deger mavi, krom oksit yesil) bulunmaktadir. Ayrica fotograf restorasyonu i¢in gelistirilmis 14 notr
gri rengin bulundugu set bulunmaktadir. Kolayca sekillendirilerek doku verilebilirler, neme dayamklidir ve
belirsiz raf dmrii vardir. Geri doniigiimliiliigii nispeten kolaydir. Renkler birbirleriyle karistirilabilir, boyama ve
vernigi kolayca kabul etmektedir. Konuyla ilgili arastirmanin yapildig: “Development of a Pigmented Wax/Resin
Fill Formulation for the Conservation of Paintings” projesi 2011 yilinda Christine MclIntyre tarafindan
sunulmustur (Mclntyre, 2011). Renkli dolgularin dezavantaji, kurutma iglemi sirasinda meydana gelen yiiksek
renk degisikligidir. Bu nedenle, rotus sirasinda renkli dolgu numuneleri sadece 1slak degil, kuru olduklarinda da
orijinal boya alaniyla karsilagtirilmalidir (Fernandez Villa, 2015, s. 207).

3.2. Ham Sienna (Raw Sienna)-Yanmis Sienna (Burnt Sienna) Pigmentleri

Pigmentler organik ve inorganik olarak ikiye ayrilmaktadir. inorganik pigmentler toprak c¢okeltilerinden (okr,
sienna gibi), minerallerden (zincifre gibi), islenmis metalik bilesiklerden (kursun beyazi gibi) ve erimis metalik
bilesiklerden (kobalt mavisi gibi) olusabilmektedir. Organik pigmentler ise hayvanlardan (kemik siyahi gibi),
bitkilerden (madder laki gibi) ya da bitki &ziinlin sentetik islemden gegmesiyle (alizarin kirmizisi gibi)
olusabilmektedir (Seymour, 2003, s. 22-23). Organik pigmentler, Kadmiyum pigmentleri gibi yiiksek boyama ve
gizleme giicii olan veya toprak pigmentleri gibi diisiik boyama ve gizleme giicline sahip inorganik pigmentlerin
aksine, yliksek boyama giiciine sahiptir ve iyi bir seffaflik saglamaktadir (Bestetti ve Saccani, 2014, s. 36).

Kil toprak pigmentleri genellikle dogal olarak olusan metal oksit veya kil bazinda kiigiik miktarlarda dagilmis
hidroksit renklendiricilerden olusur. Kolayca ve bol miktarda temin edilen bu pigmentler Paleolitik zamanlardan
beri (15.000 yi1l 6nce) sanatta kullanilmislardir (Eastaugh ve digerleri, 2004, s. 146), Altamira (Ispanya) ve
Lescaux'un (Fransa) magara resimlerinde rastlanmigtir. Pigment iiretmek i¢in kullanilan teknolojik siiregler
ylzyillar boyunca bir¢ok yazar tarafindan belgelenmistir (Manasse ve Mellini, 2006, s. 845). Gilinlimiizde
sanatcilar, yliksek kaliciliga ve yogunluga sahip modern sentetik organik pigmentler ile zaman testini yapan dogal
organik pigmentler ve inorganik pigmentlerin bir karigimini kullanmaktadir (Barnett ve digerleri, 2006, s. 453).

Italya’nin Toskana bolgesinde Floransa'nin giineyinde yer alan Siena sehri (Amiata Dag1’nin bat1 yamaglarinda
bulunan toprak boya tortular1) 6nemli bir toprak renginin kaynagidir. Bu, sari-kahverengi bir renk olan Ham
sienna'nin “Terra di Siena Naturale” rengidir (Crabtree ve Beudert, 2012, s. 176; Eastaugh ve digerleri, 2004, s.
339; Manasse and Mellini, 2006, s. 845; Panda, 2016, s. 51). Sienna yataklar1 ayrica Amerika’da Lehigh Gap
Pennsylvania’da ve Almanya’nin Harz Daglari’'nda bulunmaktadir. Kiiclik miktarlarda Sicilya’da da
iretilmektedir (Eastaugh ve digerleri, 2004, s. 339; Santmyers, 1931, s. 15).

Ham Sienna (FeO(OH) + MnO»+ Al»0O3-SiO2-nH»0)
Yanmis Sienna (FepO3 + MnO2+ Alp03-SiO2-nH20)

Ham sienna, demir oksit ve silikanin karisimindan olusan dogal toprak pigmentidir. Yaygin olarak geotit, oldukga
yiiksek oranda demir oksit (genellikle %60 ila %80) igerir. Antik ¢aglardan beri kullanilmaktadir. Renklendirme
giicii iyi olan seffaf bir pigmenttir. Renk tonu sicak, koyu altmn saris1 tonunda kahverengidir. Kalic1 bir pigmenttir,
ancak saydamligi ve keten tohumu yaginin kirilma endeksindeki artis sebebiyle zaman icinde renk tonlari
derinlesir. Ham sienna okra ile yakin iligkilidir. Her ikisi de limonit tipi cevherlerden elde edilir, ancak sienna
genellikle daha yiiksek demir igerigine sahiptir ve rengi daha koyudur. Ayrica az miktarda (<%5) manganez oksit
icerdigi i¢in okralardan ayrilir (Eastaugh ve digerleri, 2004, s. 146). Siennalar, yag icinde dagildiklarinda bir miktar
yar1 saydamdir. Bu yar1 saydamligin demirin bir kismi1 hidratlanmig demir oksit yerine demir silikat ve aliiminatlar
biciminde olmasindan kaynaklandigina inanilmaktadir (Laurie, 1967, s. 86; Manasse ve Mellini, 2006, s. 845;
Panda, 2016, s. 51; Pascual ve Patino, 2003, s. 49; Santmyers, 1931, s. 2; Seymour, 2003, s. 109).

Ham siennanin kalsinasyonu sonucu (Barnett ve digerleri, 2006, s. 448) demir hidroksitin demir oksite doniismesi
sonucu, yaklagik 270 °C'de goetitin dehidrasyonu ile elde edilen hematitten (Manasse ve Mellini, 2006, s. 845)
Yanmig Sienna “Terra di Siena Bruciata” olugur. Renk tonu sicak, kizilimsi kahverengindedir. Zamanla kararma
egilimindedir (Vahur, 2010, s. 26). Pas gibi goriinen demir oksit, zengin bir kirmizi-kahverengi rengin baska bir
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kaynagidir, ancak karistirildiginda diger renkleri bogma egilimindedir. Bu ylizden ¢ogu sanat¢i yanmis sienna'y1
demir okside tercih etmektedir (Crabtree ve Beudert, 2012, s. 176).

En erken drneklerine Altamira magarasindaki kaya resimlerinde, MO 200-MS 600 MS Hindistan'daki Ajanta
freskleri, Kipti tuval resimleri, duvar resimleri ve ahsap oymacilig1 ve irlanda Orta ¢ag duvar resimlerinde, Akabe
Camii, Kudiis'teki duvar resimlerinin orijinal ve restorasyon ¢alismalarinda, ayrica cesitli panel resimlerinde ve
Cin tekstillerinde kullanilmistir (Eastaugh ve digerleri, 2004, s. 339-340). Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ni
boyadigi renk paletinde de kahverengi renkler i¢in Yanmis Sienna kullandig1 bilinmektedir (Mancinelli, 1991, s.
59). Dogal toprak boyalar1 (okra-sienna-umber), ressamlara saridan kahverengiye, turuncudan kirmiziya, koyu
kahverengiye ve neredeyse siyaha kadar yar1 saydamlik derecesinde daha yumusatilmis renk tonlar1 sunmaktadir.
Ornegin Rembrandt resimlerinin gogunda bu dogal toprak pigmentleri, dzellikle beyaz ve siyah ile diger
pigmentlerle birlikte dnemli 6lgiide kullanmistir. On sekizinci ylizyilin sonuna dogru, bu toprak renklerinin
bazilarinin sentetik versiyonlar1 gelistirilmistir (Bomford ve Roy, 2009, s. 48).

Sienna pigmentinin Ingilizlestirilmis versiyonlarinin ortaya ¢ikt11, ham ve sienna pigmentlerinin rutin kullanima
girdigi 19. yiizyila kadar yanmis veya yanmamis olsun “Terra di Siena” Ham Sienna olarak adlandirildig
sdylenmektedir. Bazi kaynaklarda yanmis sienna “Amerikan” ve “Italyan” olarak iki farkli versiyon olarak gegtigi
goriilmiistiir. Her ikisi de ilgili iilkelerden elde edilen kalsine ham siennalar olsa da temel farkin rengin ince bir
varyasyonunda oldugu ortaya ¢ikmistir. Beyazla karistirldiginda italyan mavimsi bir golge verirken, Amerikan
kahverengimsi/sarimsi bir renk tonu vermektedir (Eastaugh ve digerleri, 2004, s. 66). Amerikan yanmis sienna
%25 ila 60 oraninda demir oksit icermektedir. italyan yanmis sienna, ortalama %60 ila 75 orani ile Amerikan
irliniinden daha fazla demir igeren bir pigmenttir (Santmyers, 1931, s. 2).

19. yiizyilda endiistriyel ticaret i¢in yaygin olarak kullanilan sienna pigmentleri, Orta Cag ve Rdnesans'in en
onemli Toskana sanatgilart (6r. Duccio di Buoninsegna ve Ambrogio Lorenzetti) tarafindan biiyiik 6l¢iide
kullanilmistir. Diger kil toprak pigmentlerinin aksine, ham ve yanmis sienna, yiiksek kaplama verimliligine sahip
parlak renklerdir (Manasse ve Mellini, 2006, s. 845). Ham ve yanmig sienna renkleri 1g1ga karst oldukca
dayaniklidir, ancak Ham sienna yaklasik 176 °C’nin (350 °F) iizerindeki sicakliklarda daha kirmizi bir tona
dontismektedir. Siennalar ahsap dolgu ve renklendiricilerde kullanilmasinin yani sira mimari boyalarda da
kullanilmaktadir. Bununla birlikte, bu pigmentlerin daha giiglii ve temiz renge sahip olmasi nedeniyle, sentetik
kirmiz1 ve sar1 oksitler tarafindan renk tonlar1 degistirilmektedir (Panda, 2016, s. 52).

Mora ve digerleri’nin (1984, s. 305-306) kitabinda, herhangi bir rotus teknigi i¢in kullanilacak pigmentin
seciminde kimyasal bilesimlerinin yaglanma ve 151k dahil tiim atmosferik kosullara kars1 direngli olan pigmentlerin
secilmesi gerektigi vurgulanir. Bu pigmentler arasinda Ham ve Yanmis Sienna pigmentleri bulunmaktadir. Boya
pigmentleri olarak, ¢ok kalicidirlar, iyi kaplama giicline sahiptirler, degisiklik yapmadan diger tiim dayanikli
pigmentlerle iyi karisirlar, asitlerden veya alkalilerden etkilenmezler (Santmyers, 1931, s. 4).

4. Sonuc ve Tartisma

Rétusun sinirlarini belirlemek her zaman miimkiin degildir; cogu zaman konservatoriin siibjektif bakis agisiyla
degerlendirilerek uygulanmaktadir. Her eser kendi i¢inde degerlendirilmeli, onun i¢in “uygun” olanin bagka bir
eser i¢in uygun olamayabilecegi unutulmamalidir. Her zaman daha iyi bir ton, renk ve parlaklik bulunmaktadir.
Farkli markalarin bile ayni renklerinde farkli renk tonlar1 ile karsilagildig: diisiiniildiigiinde ¢ok genis bir renk
cesitliligiyle kars1 karsiya oldugumuz bilinmelidir. Burada dikkat edilmesi gereken, orijinal boya tabakasinin
parlaklik, saydamlik ve dokusuna uygun olanin se¢imine karar verilmesidir. Bu asamada baglayicinin 6zellikleri,
calisma ve uygulama kolayligi, 1slanma ve yaslanma (sararma) 6zelligi, stabilitesi ve geri doniisligii oldukca
onemlidir.

Ozellikle yurtdiginda konuyla ilgili yayinlar sik¢a yayimlanmakta ve deneysel caligmalarla desteklenmektedir.
Bailao ve Cardeira’nin (2017, s. 248-255) yayinladiklart c¢aligmada bu arastirmaya konu olan boya ve
baglayicilardan bahsedilmis fakat uygulama yapilarak degerlendirilmemistir. Bestetti ve Saccani (2014, s. 26-38)
tarafindan hazirlanan yaym Laropal A81 ve Paraloid B72’nin; Lowry (2010, s. 87-91) ise sadece Paraloid B72’nin
rotus boyasi olarak hazirlanmasi ve uygulanmasi tizerine yapilan ¢aligmalari ele almistir. Cardeira ve digerleri’nin
(2017, s. 88-96) caligmasi suluboya markdrlerinin belli bir renksel tamamlama tekniginde degerlendirilmesi
iizerinedir. Bahsi gegen yayinlar calisma kapsaminda yararlanilan ve referans olarak alinan kaynaklardir. Rotus
malzemelerine yoOnelik benzer calismalar iiretilmekle birlikte, yapilan bu calisma kapsaminda ge¢miste ve
glinimiizde kullanilan rétus boyalar1 agiklanmis, bir pigment tiirii izerinden deneysel uygulama yapilarak rotus
boyalar1 karsilagtirilmistir.

Caligma kapsaminda, Winsor&Newton, Schminke ve Lucas gibi markalarin tiip suluboyalar1 kullanilmistir.
Stiphesiz bu ¢esitlilik ¢ogaltilabilir, renk tonlar1 izerinde tartisilabilir. Calismanin amacit miimkiin oldugunca farkli
boya tiirlerinin karsilagtiritlmasi oldugu igin tiip suluboyalar {i¢ farkli marka ile sinirlandirilmistir. Lucas marka
sulu boyalar Winsor&Newton ve Schminke’ye gore daha koyu tonlarda renk vermektedir. Winsor&Newton guaj

Sayfal|55



Berna Caglar Eryurt

Yagli Boya Tuval Resimlerinin Rétus Uygulamalarinda Kullanilan Malzemeler ve Deneysel Uygulamalar:

Ham ve Yanmis Sienna Pigment Ornegi

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 44-58 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.835656

boyanin Ortiiciiliigii suluboyalara gore daha iyidir. Suluboya markérlerinin kullanimi rahattir. Fakat renk
gesitliliginin azlig1r ve renklerin karisimina uygun olmadigi igin her zaman tercih edilmesi miimkiin degildir.
Maimeri Restauro hazir ve vernikli bir boya olmasi sebebiyle parlakligi ile diger boyalara kiyasla rotus i¢in daha
uygundur. Fakat kullanimi sirasinda ¢oziicliyle sik sik 1slatilmasi gerekmektedir. Konservatorler tarafindan
Laropal A81 ve Paraloid B72 ile hazirlanan rétus boyalarinin yapim siireci zahmetli olsa da uygun pigment ve
baglayici orani saglandiktan sonra kullanish boyalar elde edilmektedir. Bu boyalar baglayic1 sebebiyle her iki
dolgu malzemesinde de oldukca parlak bir goriintii vermektedir. Diger vernikli boyada oldugu gibi rotus sirasinda
baglayicinin ¢oziiciisiiyle sikga 1slatilmalidir.

Dolgu malzemesi olarak kullanilan Modostuc’un suda ¢dziinen yapisi nedeniyle sulu boyalarin uygulanmasi
esnasinda ¢oziinmeye baslayarak boya ile birlestigi gozlenmistir. Bu da yiizeyde oldukga opak-puslu bir goriiniime
sebep olmaktadir (Bknz. Gorsel 6). Stik suluboyalarin uygulanisi sulu kalemlerle yiizeye dagitilabilir. Fakat
Modostuc {izerine uygulanmasi suda ¢oéziinmeye elverisli olmasi sebebiyle i¢in ¢ok uygun gériinmemektedir. Su
ve pigment baglayicilarinin ¢oziiciilerinden hizli bir sekilde etkilenen dolgu malzemesi yiizey iizerinde boya ile
detayli calisilmasina ¢ok fazla izin vermemektedir. Kii¢iik ¢atlak ve deliklerin dolgularinda kullanilmasi daha
uygun goriinmektedir. Eserin bu malzeme ile dolgulanip verniklendikten sonra rotuslanmasi halinde de kullanimi
uygun hale gelebilmektedir.

Suluboyalarin tavsan tutkali ve Bologna algistyla hazirlanan dolgu iizerinde dagilimi ve uygulanigi rahattir.
Modostuc igerikli dolguya gore suya karst direnci daha kuvvetlidir. Bu 6zellik rotus uygulamalarinda dolgu
malzemesi olarak tercih edilmesinin giiclii bir nedenidir. Dezavantaji ise hayvansal tutkal ile karistirilan al¢inin
zaman i¢inde sararma ve mikroorganizmalara acik hale gelebilmesidir. Bunun i¢in tutkala mantar dnleyici benzeri
malzemelerin eklenmesi gerekmektedir.

Tiim degerlendirmeler 1g18inda, Modostuc’un nem ¢ekme ve suda ¢oziinme 6zelligi sebebiyle kiigiik alanlar i¢in
uygulanabilir fakat biiylik dolgu alanlar1 i¢in dolgu iizerine vernikleme yapildiktan sonra rotus yapilmasiyla ideal
dolgu malzemesi oldugu sdylenebilir. R6tus boyalarinin maliyetli olmasi ve zor bulunmasi sebebiyle suluboya ve
tiirevleri kullanilsa da piyasada bulunan malzemeleri uyarlamak yerine Dunkerton’un da (2010, s. 100) dedigi gibi
“rotus icin tasarlanmis boyalar1 kullanmak idealdir.” Her gegen giin rétus malzemeleri ile ilgili yeni malzemeler
ve gelismeleri takip etmek miimkiindiir. Fakat gelisim, malzemelerin pratikte kullanimi, uygulanmasi ve
sonuglarinin karsilastirilmastyla devam edecektir. Ruhemann’in (1968, s. 243) bugiin ve gelecekte gecerli olan bir
s0zii soyledir: “Heniiz hicbir ideal rotus baglayicisi bilinmemektedir”.
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Oz

Basarili fotografin gerekgesi olarak kabul edilen dogru “karar an1”
(H. Cartier Bresson), aslinda sadece dogru zamanla degil,
konumla da ilgilidir. Bir baska deyisle durus yerinin yam sira
bakis hattt ve agisiyla da biitiinlesmedigi siirece, “karar ani”
belirleyici olmaktan gikar. Ote yandan kalict olmaya aday her
fotografa bu kosullar1 asan bir bagka sey daha eslik eder: talih
etmeni. Talih, fotografin hammaddesi olan 1518in zaman ile
girecegi is birliginin gizemli konugudur. Bu c¢alisma “durus
noktas1” ile kesigen “karar an1” kavramini, farkli zamanlarda ve
yerlerde ¢ekilmis iki fotografi yorumlayarak ele almaktadir. Bu
aragtirma farli 6rnekler tizerinden bir karsilastirma yaparak bakis
hattinin fotografin anlamin1 ve dolayisiyla yorumu nasil
etkiledigini agiklamaktir.

Abstract

The right “decisive moment” (H. Cartier-Bresson), which is
accepted as the justification for successful photography, is not
only about the right time but also the location. In other words, as
long as it does not integrate with the point of view as well as the
point of view, the “decisive moment” ceases to be decisive. On
the other hand, another thing that exceeds these conditions
accompanies every photograph that is likely to be permanent: the
factor of luck. Fortune is the mysterious guest of the collaboration
that light, the raw material of photography, will enter with time.
This study discusses the concept of “decisive moment” that
intersects with “standpoint” by interpreting two photographs
taken at different times and places. This research aims to explain
how the line of sight affects the meaning of the photograph and

therefore the interpretation by making a comparison through

Anahtar kelimeler: Durus Noktasi, Karar Ani, Dipyiizey, different examples

Perspektif, Fotograf
Keywords: Standpoint, Decisive Moment, Bottom Surface,
Perspective, Photograph

1. Giris

Fotograflamak i¢in sectigimiz goriintilye hangi seviyeden baktigimiz anlami belirleyen konularin basinda
gelmektedir. Durus noktasi, fotografladigimiz goriintiiyle kurdugumuz iliskiyi desifre ederken ayni zamanda
izleyiciye aktarilan dykiiye ve duygulara yon verir. Diger taraftan bir goriintiiye hangi agidan bakacagimiz
her zaman kendi insiyatifimizde degildir. Fotograf¢1i ne zaman bir engelle karsilagsa, konu iizerinde
yogunlagmis belli bir bakis agisina sahip oldugunu ve bundan bagka se¢eneklerinin oldugunun farkina varir.
Buradaki mesele miikemmel bakis agisina sahip olmak degil, olabildigince ¢ok bakis agis1 gelistirmektir.
Diger taraftan fotograf, gercekgilikle olan siki bagini, kaydedilenin arkasinda durmaya borcludur. Belki de
bu yiizden, bir fotografi gérmek, kolayca algilayabilmenin 6tesinde, bir baska beklenti ile hesaplasmay1 sart
kosar; ve bu da, fotografla ilgili diizenleme baglaminda, klasik ne ve nasil sorularindan farkli olarak, bizi bir
kez daha gordiigimiizii, yani fotografta kaydedilmis olani gérmeye davet eder. Goriintiiniin miidahaleye
kapali mekanik kaydi, algiy1 zora kostugu andan itibaren, fotografta gdrdiigtimiizden c¢ikip, fotografin
kendisine ge¢me yolunda ilk adim atilmis demektir. Bir baska deyisle, gormenin ilgi odagina kaydedilen
degil, goriinenin baskisindan kurtulmaya hazir kayit’in kendisi girer. Buna gore, giindelik yasamda kolayca
algilayabildigimiz bir seyin fotograftaki karsiligini tanimakta zorlanmaya baslayinca, sorgulanmay1 bekleyen
sey de, kendiliginden ve biiyiik 6l¢iide yerini sentaktik kayginin giindemde oldugu diizenlemeye birakir.

2. Yontem

Bu arastirma, betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Caligsmada kavramsal ¢ergeveyi belirlemek icin
literatiir taramas1 yapilmistir. Bununla beraber fotograf sanatinin yan1 sira gorsel sanatlar ve edebiyat gibi
sosyal bilimlerin diger alan literatiirlerinden faydalanilmistir. Arastirma, fotografa 6zgili estetik unsurlarin
olusum siirecini konu alirken, kaydedilen goriintii ile birlikte ortaya ¢ikan gorsel anlami desifre etmekte, ayni
zamanda “Durus Noktas1” ve “Karar Am1” kavramlar1 tizerinden fotograf kompozisyonunun olugumunu
agiklamaktadir. Bu kapsamda algiy1 olusturan konum ve konu arasindaki iligki, bir biitiin olarak ele alinmistur.
Fotografcinin farkli durumlar arasindan nasil se¢im yaptig1 ve gergekligin derinligi i¢inde dogru durumu
nasil saptadigi degerlendirilmistir. Calismada farkli zamanlarda ve yerlerde ¢ekilen fotograflar incelenmis,
ayn1 zamanda birinci el kaynaklardan elde edilen bilgiler ile gorsel ve kavramsal bir analiz yapilmistir.
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3. Bulgular

Arastirma sonucunda durus noktasinin gore fotograf karesine dahil edilen goriintiilerin, seyircinin konumunu
ve Oznenin anlamini etkiledigi goriilmiistiir. Ele alinan 6rnekler, ayn1 zamanda durus noktasiyla birlikte
degisen arka planin gergeklik algisini degistirdigi ve bir anlamda sanat eserlerine 6zgii bir anlatim ile
kurgusallagtirdigini gosterir. Ozellikle tepeden bakis ile bir tiir altliga diisen dipyiizeyin, iki boyutlu anlatim
olanaklarimi devre dis1 birakarak soyutlayici bir etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

3.1. Karar Am

Robert Capa’nin 17-18 Temmuz 1943 tarihleri arasinda Agrigento, Sicilya’da c¢ektigi bir fotografta eski
evlerin dizili oldugu dar bir sokakta, yikintilar arasinda yiiriimeye ¢alisan yasl bir kadin dikkatimizi ¢ekiyor.
Elinde tasidig1 beyaz pakette ne oldugunu bilmiyoruz. Tahmin etmek giic degil: Fiziksel goriintiisiinden ve
giyiminden anladigimiz kadariyla yikilan evin bir sakini degil. Oradan gegerken, Capa’nin uygun bir konuma
geldiginde konuya dahil etigi, sokagin ve evlerin boyutunu anlamamizi saglayan bir figiir sadece. Ancak
elinde tuttugu paket bir yere ulagmaya calistigini gosteriyor. Fotografin hemen altina diisiilen not bu
diisiincemizi dogrulamakta: “Kurtarilan fakat agir hasara ugrayan sehirde hayat devam ediyor.” Ayni figiiriin
daha yakindan ¢ekilmis bir fotografi bu diisiincemizi tasdikliyor: Fotografci ile géz goze gelmekten kaginan
kadinin belli ki anlatmak ya da gdstermek istedigi bir derdi yok. O sadece Capa ile ayni zaman dilimi i¢inde
yolu kesisen bir figiiran. Fakat Capa’nin yakaladig1 sahnede sokagin goriintiisii, arka plandaki perspektifin
de etkisiyle daha ¢ok dikkat ¢ekiyor. Sabah saatlerinde ¢ekildigini diisiindiigiimiiz bir fotografta bir kargasa
veya endise yok. Daha da 6tesi Italyan kasabalarina 6zgii mimari ile birlikte sokak resimlerinde gérmeye
alisik oldugumuz arka plan, 6n plandaki molazlarin dramatik goriintiisiine gdlge diisliriiyor. Belli ki bu
yikintilar olmasa bir Atget fotografi ile karsilasma olasiligimiz bile var. Capa da bunun farkina varmis olmal
ki ayn1 kadin1 yikintilarin daha 6n planda oldugu bir acidan tekrar fotograflamis. Ama bu sefer de giinesli
hava belki de istedigi etkiyi yakalamasina engel oluyor. Capa’nin denemeleri dogru zamanda, dogru yerde
olsa bile konuya uygun bir durus noktas1 aradigin1 gosteriyor (Gorsel 1 ve 2).

Gorsel 1
Agrigento Harabeleri Arasinda Yash Kadin

Gorsel 2
Savas Insanlik Disidir

(Capa, 1943Db).
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Durus noktasinin konu anlatimint nasil etkiledigini gdsteren bir bagka fotografa bakalim. Bagdat’ta ¢ok
sayida kisinin Sliimiiyle noktalanan bir patlamanin fotografi, bu konuda bize epey yardimci oluyor. Her
zaman oldugu gibi, bu drnekte yine bagli oldugu ajans i¢in ¢alisan adsiz bir foto muhabirinin belgesel kaydini
goriiyoruz. Ama patlamanin siddetini belgeleyen kayit, sanki izleyiciyi fotografta goérdiigiinden ¢ok, bu
siirece arac1 olan fotografin kendisiyle hesaplagsmaya davet ediyor. Bir fotografta, anlik algilamanin 6tesinde,
ayrica desifre etmek zorunda kaldigimiz her goriintii, giderek yanilsamanin tutsagi olmanin 6tesinde, en
azindan fotograf estetigine giden yolun gizli yapitaglarini icerir (Gorsel 3).

Bu fotografa dikkatli bakinca, 6nce durus noktasiyla ilgili belirsizlige tanik oluyoruz. Dahasi, bu belirsizligin
kokeninde, sanki fotografi cekenden c¢ok izleyici yer aliyor. Aslinda kaydedilen goriintiiye iliskin her durus
noktasi, izleyicinin mecburen kabullenmek zorunda kaldig1 yerdir. Buna gére, romandan resme, tiyatrodan
filme kadar sanatin tiim dallarinda, bir seyi hep belli bir yerden bakarak goriiriiz. Ote yandan, belli bir yerden
bakiyor olmak, soz dilinde anlatima bagh kalip, neyi, nasil ve ne kadar gérecegimizi bize birakirken, kamera
ile mekanik kayit s6z konusu oldugunda degisime ugrayarak, bir tiir oldubittiyle gdziimiize el koyar.
Romanda canlandirma amaciyla gérmeye calistigimiz sey oznel biling ve algi niteliginin katkisiyla
gergeklesirken, fotografta gosterilen’in tek tarafli baskin yapisindan dolayi, bu nerdeyse kendiliginden
gerceklesir. Mekanik yoldan kaydedilmis bir seyi gérmek i¢in, dis diinyadaki karsiligini taniyor olmak
yeterlidir. Ne var ki, bu ornekte kaydina talip olunan goriintii ile durus noktas: adeta yaris halinde; foto
mubhabiri, sanki “bulundugu yerde’yi belgelemek iizere deklansore basmis.

Gorsel 3
Bagdat’ta Patlama

(Reuters Photographer, 2004).

Zemin ile dipyiizeyin birbirine karistig1 bu drnekte kameranin durus noktasiyla ilgili soruyu yanitlamakta
zorlanryoruz. Ozellikle 6nde delik desik olmus yerin duvar m1 yoksa yol mu oldugu konusunda izleyiciyi
epey zora kosuyor. Buna gore, iistte duran adam ile soldaki pencere, burasinin yol oldugunu acikca kanitladigi
zaman bile, s6z konusu bocalama hala devam ediyor. Oyle ki, goziimiiz kamera ile kaydedilmis olana burada
son ana kadar direnmeye kararli; objektifin durus noktasi, mekanik kaydin giivencesiyle, bizi gérdiigiimiize
degil ger¢cege inanmak zorunda birakir-ama bu gergek de hi¢ siiphe yok ki, yine kamera sayesinde kendini
dogruluyor. Sonucta, gdziimiize ragmen ve ister istemez, fotografa teslim oluruz.

Aslinda ayrintiya gegmeden kabaca algilamaya calistigimiz zaman, bu fotografi Max Ernst veya René
Magritte imzali bir resimle birbirine karistirmak pekala miimkiindiir. Ancak 6znel miidahaleden bagimsiz bir
mekanik kayitta, hayal giicline havale edilmis bir gergekiistii diizenlemenin kaydi s6z konusu olamayacagi
i¢in, burada gorsel mantiga uygunlugu dikkate almak zorunda kaliyoruz; ve tam da bu noktada, sanki
goriinmeyen bir soru isareti her seye damgasini vuruyor (Duane, 1976, s. 126).

Once mekandan baslayalim: Pencere ve duvar ile kusatilmis bu yer ¢at1 olmadigina gére, biiyiik bir olasilikla
avlu veya teras; ama bu kanitlansa bile sonucta agiklayici olmuyor; ¢iinkii baska bir seyin de s6z konusu
olabilecegi duygusu bizi devamli kararsizliga siirtikliiyor. Bu asamada fotografta gdrdiiglimiizii bir yana
birakip, fotografa gegmek kaginilmaz olmaktadir.
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Fotograf terminolojisine “karar dn1” olarak gegen dogru zamanlama, bu alandaki basariy1 tanimlarken en
fazla giindeme gelen Olgiitlerden biridir. Ne var ki, burada basariy1 belirleyen olgiitiin sacayagini
animsadigimiz zaman, karar aninin durus noktasina ilaveten, bakis hatt1 ve acis1 ile tamamlandigini gérmekte
gecikmeyiz. Gergi dogru zamanlamanin buradaki rolii, hi¢ kuskusuz genelde tastyici payda olarak ¢ogu defa
on plandadir; ama aynen bu &rnekte karsilastigimiz gibi, zaman ile yarigin s6z konusu olmadig1 durumda,
durus noktasi ile bakis hatt1 ve acis1 kendiliginden agirlik kazanarak, sonucgta fotograf estetigine iliskin bir
degerlendirme dl¢iitiine doniisiir (Cartier Bresson, 2006, s. 16).

John Szarkowski’ye gore fotograf bir gorsel editorliik sistemidir. Temelde, dogru yerde ve dogru zamanda
bulunarak konuyu bir bakis acisiyla cerceveleme sorunudur. Satrang oynamak veya yazmak gibi
olasiliklardan birini segmektir ama fotografta olasiliklarin sayisi sinirsizdir. Fotografcinin rasyonel olanla
basa ¢ikmasi ¢ok zordur. Bu nedenle fotograf¢ilar dogru bakist bulmak i¢in belirsizlik i¢inde, huzursuzca
dolagirlar ve potansiyel olarak ilging bir¢cok kaydi gormezden gelerek baska bir sey ararlar (Szarkowski,
2002, s. 8).

Bu vesileyle, her firsatta giindelik yasamdan kaydedilmis siradan fotograflar1 animsamaya calisalim:
Bunlarin ¢ogu, hatta hemen hepsinde karar ani, farkina varmadan zamana Oylesine yapilmis yetersiz
miidahalenin eseridir. Buna gore, “Tam dyle dur!” ya da “Basin1 egme!” vb. komutlar, her ne kadar dncelikle
durus noktas1 veya bakis acisiyla ilgili gibi goriinse de, aslinda zamana iliskin bir kaygidan kaynaklanir.
Kamera karsisindaki bir kisiye “Tam istedigim sekildesin, kimildama!” demek, 6zilinde kairos, daha dogrusu
saatin tik taklariyla yarisa ¢ikmaktir. Sipsak cekilmis fotograflar ise, ayrica aramaya gerek kalmadan hazir
bulunmus zamanin armaganidir; ama bu defa da durus noktasi ile bakis acisinin ne dl¢iide isabetli oldugu
sorusu giindeme gelir.

3.2. Bakis Acis1

Savas fotograflarindaki basari, genelde karar ani, durus noktasi ve bakis agisinin uyumlu sekilde bir araya
gelmesiyle olusur. Yine de hazir karar aninin en fazla yer aldig1 sahneler, her seye ragmen genellikle bunlar
arasindan ¢ikar. Bir kere bu fotograflarda s6z konusu olan durus noktasi, can giivenligi nedeniyle, foto
mubhabirinin 6zgiir se¢gimine bagh degildir. Dolayistyla burada kayda gececek goriintii, fotograf¢inin ayagina
gelmekle kalmayip, ayrica bakis agisina da elverigli konumda olmalidir (Capa, 2020, s. 121).

Bagdat’ta patlama sonrasini belgeleyen bu drnekte, karar an1 konusunda sikint1 ¢ekilmedigini sdylemek
miimkiin olsa bile, ayni seyi durus noktas1 icin ileri siirmekte zorlaniriz. Savas kosullarinda durus noktasina
en uygun yer, saklanmaya elverisli olandir. Duyarl: levha, bu ortamda kor kursuna kars1 yeterli 6nlemi alanin
kayit defteridir. Buna gore, bir biitiin olarak ele alindig1 zaman, savasta hayatta kalma diirtiisiiniin yol actig1
gizlenme ihtiyaci, 6ziinde belgelemeyi yonlendiren i¢ mantigin dayatmasidir. Nitekim biraz kurcalayinca
hemen fark edildigi lizere, her belgeleme, 6ziinde gizli kalmaya aday bir seyin Ortlisiinii aralayarak, o ana
kadar sakli duran bir gercegi kanitlama etkinligidir. Oyle ki, fotograf s6z konusu oldugunda, bu belirlemenin
sadece gelip gecici herhangi bir olay:r degil, dogadan portreye kadar her seyi kapsadigini ¢ekinmeden
sOyleyebiliriz. Ayrica sabit hale gelen her goriintii, bir bakima kendiliginden zamansal var olusun kayd1
olduguna gore, duyarli levhada yer alan ne varsa, hemen hepsinin zaten gizlenme potansiyeliyle orada yer
aldigin1 sdylemek yanlis sayilmaz.

Bu arada tekrar Bagdat’taki savasin kaydina donmeden 6nce, geleneksel gz veya karin hizasindaki bakis
hattinin sorgulanmasiyla, fotograf tarihine Rodchenko usulii olarak gecen durus noktasi iizerinde kisaca
durmaya c¢alisalim. Rodchenko, 6nemsiz birkag istisnay1 bir yana biraktigimizda, resim tarihinde karsimiza
¢ikan tiim Orneklerin karin yahut goz hizasindaki bakis hattindan yapildigini sdyleyip, bunun insanoglunun
gorsel alg1 ve diisiince diinyasi i¢in biiylik bir tehlike oldugu konusunda israrla ¢evresini uyariyordu:
Giinlimiizde yaya olarak sokakta bulunan biri, tiim binalar1 asagidan yukariya dogru goriir. Yoldan gecen
araba ve insanlara yukar1 kattaki pencereden bakildigi zaman ise tersine donmiistiir bu; ve bdylece klasik
karin hizasindan goriiniim donilisiime ugramistir artik (Kemp, 1978, s. 57). Burada s6z konusu olan
doénlisiimiin uygulamadaki karsilig1 ise Giotto sonrasi perspektifin sorgulanmaya baslamasidir. Ortagag
resimlerinde Isa’y1 havarilerden, havarileri de siradan 6liimliilerden daha biiyiik temsil etmek mantikliyds,
¢iinkii “biylik” ile “kiiclik™ algisal kii¢iilme etkisi tarafindan degil, dinsel 6neme gore belirleniyordu. Giotto
di Bondone ile birlikte “biiytik” ile “kii¢iik”in boyutlarmin mutlak anlamda degil, optik algiya gore
diizenlenmeye baslamisti. Baska bir deyisle o giine kadar Ronesans’tan itibaren ufuk ¢izgisini kerterez alan
g6z, konuyu bagka bir agidan goérebilecegini fark etmistir.

Gorilintirde patlamanin yol agtigi yikimi belgeleyen bu ornek, savas fotografi baglaminda, cok sayida
kuraldis1 tavirla doludur. Karar anindan baslayalim: Buradaki karar zamansal olandan ¢ok mekéanla ilgilidir;
istelik savas fotograflarinda giindeme gelen gizlenme aliskanliindan ziyade, diizenlemedeki gorsel
duyarliga iliskin estetik kaygiyla. Bir baska deyisle, fotografi ¢eken kisi, burada birbirine eklenen zincirleme
anlar arasinda en dogru olan1 segme gibi bir sorunla karsi karsiya gelmemistir. Ustte kayda gectiginin
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farkinda olan adamin rahat¢a poz vermesi, bu konuda hicbir kuskuya yer birakmiyor. Ote yandan iist ile
arkanin satih etkisini koruyan dipyiizeyde ortiisme egilimi, bu figiiriin durusunu, bize daha etkili bir bigimde
sunuyor hayal giiciiniin esigindeki bir figiiriin masalims: varligi. Kareye girecek olan sahne, orada dylece
kaydedilmeye hazir beklerken, dogal olarak, foto muhabirinin duracagi yeri diledigi gibi se¢imi de bundan
payina diiseni almistir; bu ise karar aninda zamanin baskis1 olmadigin1 gdstermektedir.

Bu o6rnekte asil yadirgadigimiz sey, durus noktasi ile bakis agisinin yol acgtig1 birliktelikte ortaya ¢ikmaktadir.
Mubhabirin bastig1 zemin bulmacadan farksizdir: Tek basina delige baktigimiz zaman g6z hizasini koruyarak
yerde, bunun disinda kalan1 dikkate alinca da kirk bes derecelik bakis acisiyla yukarida duran birini goriiriiz.
Iki yan1 duvarla gevrili yola gelince, burasi ilk bakista arkaya dogru daralarak diizenlemeyi yonlendirmeye
aday bir perspektif yanilsamasina yol agmasina karsin, fotografin gerekgesini kanitlayan delik buna direniyor.
Ote yandan, bu deligi, perspektifi dogrulamak iizere, ileriye dogru karsidan degil, yukaridan asagiya dogru
gorme mecburiyetinde olmak, durus noktasi ile bakis agisinin cilvesidir. Her ikisi de gergegi gosteriyor, ama
olabildigi kadar belirsiz bir sekilde. Oysa bakmaya devam edince hemen goriildiigi lizere, sagdaki duvarin
arkaya dogru hizla kiiciiliip belirsizlesen yapitaslari, perspektifin agik¢a vurgulanmasiyla, deligi nereden
gordiigiimiiz konusunda higbir kuskuya zaten yer birakmiyor.

Kiigiik goriinenin biiyliikmiis gibi, bliylik goriinenin de kiigiikmiis gibi sunuldugu bir uzay, “geometral”in
partes extra partes boliimlenmesine indirgenemeyen bir uzaydir. Boyle bir uzayda perspektif bir uzlasim
degil, dramatik anlamda, tedirginligi, hareketi, krizi isin i¢cine sokan bir eylemdir (Partes extra partes, seylerin
yan yana, birbirinin ardinda durmasi, ancak aralarinda baglanti olmamasini, yalnizca digsal bagimsiz
mevcudiyete sahip olmalarini anlatan terimdir). (Bonitzer, 2006, s. 153).

Yine izleyiciyi kararsizliga siiriikleyen sorulardan biri de isabet alan bu deligin nereye ait oldugu konusunda
karsimiza ¢ikiyor. Adamin bulundugu zemin yol gibi goériinmesine karsin, i¢cinden egilip biikiilmiis demirlerin
firladig1 delik, ilk elde burasmin duvar olugu konusunda yeterli ipucu veriyor; ama sira terasin zemini mi,
yoksa alttaki katin tavani m1 sorusuna gelince zorlanmaya basliyoruz. Sagdaki duvar, bu bolimiin sokakla
ayni1 seviyede, yani yol oldugu izlenimi verirken ne karsi tarafta duran pencere ne de delikten goriinen asagisi,
daha dogrusu bu deligin solundan asag1 dogru inen duvar bunu dogruluyor. Diger taraftan, hi¢ siiphe yok ki,
bu fotografla ilgili daha birgok sey siralanabilir, ama su gerg¢egi unutmamak gerekiyor: Durus noktasi ve
bakis agisinin destegini alarak benzerleri arasinda agik ara 6n plana ¢ikan her karar anina, heniiz adini
koyamadigimiz bir bagka sey daha eslik eder — simdilik kaydiyla da olsa, pekala talih kusu diyebiliriz buna.

Nitekim bir an i¢in bu sahnenin yerden ve gdz hizasindaki bakis hattindan kaydedildigini varsaymamiz
halinde ne ile karsilagacagimizi tahmin etmek hi¢ de zor degildir. Buna gore yikimin giiciinii belgeleyen
deligin etkisini yitirmesi, foto muhabiri i¢in biiylik 6nem tasimakla beraber, ¢ergevelenen sahnenin tist kismi
da burada ayni 6l¢iide kayda deger bir niteliktedir. Tablas1 yere diismiis masanin ¢iplak iskeleti ve belli bir
kiime etrafinda zemine gelisigiizel yayilmis tas parcalar1 vb. sanki Joseph Beuys’un 1983-5 arasinda yaptigi
“Yirminci Yiizyilin Sonu” isimli isini ¢agristiran sahne tasarimiyla Beckett’in herhangi bir oyununa model
teskil etmektedir. Ama bu sahnede en kiskirtici sey, sol iist koseden delige dogru akan beyaz lekenin bir tiir
yabancilastirma 6gesi olarak fotografa girmis olmasidir; kati konturlari ile dis diinyadaki karsiligi ile
bulusmak i¢in firsat kollayan amorph bir iz.

3.3. Durus Noktasi

Farkl1 agidan talih kusunun kondugu bir baska fotograf da Mustafa Bilge Satkin imzali Képriiden Bakis. Bu
ornekte belki izleyicinin almasi1 gereken 6zel bir mesaj yok; ama kayda gectigi siirece her gosterge daha fazla
yoruma agik hale gelir (Gorsel 4). Bir sanat eserinin kayit araciligiyla sakladigi sey, yorumlariyla bulugma
olasiligin1 zamana yaymaktir. Dolayisiyla s6z konusu 6rnekte igerige iliskin goriiniirdeki kayitsizligin aslinda
karsitin1 kigkirttigini sdylemek yanlis sayilmaz. Sonugta animal symbolicum olarak, insanoglu her ize bir
anlam atfetmeye sartlanmistir. Nitekim bu ornekte de ayn1 seye tanik oluyoruz; bigimsel kaygiyla cekildigi
belli olan fotograf, tam da bu yiizden bi¢im araciligiyla igerigini ariyor. Burada, hazir siras1 gelmisken,
Nietzsche’yi animsamakta fayda var: “Sanat¢i, sanat¢1 olmayanin bigim dedigi seyi igerik olarak algilayan
kisidir” (Nietzsche, 1966, s. 48).
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Gorsel 4
Képriiden Bakus

(Satkin, 2020).

Kopriiden Bakis, bu baglamda ilging bir drnek teskil ediyor: Mustafa Bilge Satkin, belli ki, kayda en uygun
distiigiine inand1g1 kareyi buldugunda, 6yle fazla beklemeden hemen deklangdre basmis. Otoyoldaki beyaz
seritler, uyari isaretleri, korkuluklar vb. bunlarin soyut bir diizenleme iradesinden payina diiseni alircasina
dagilimi, sonucta durus noktasinin armagani olarak fotografa ekleniyor. Ancak, buna ge¢cmeden evvel,
fotografa tesadiifen girdigini son anda girdigini fark etti§imiz maskeli adamdan baglayalim. Elindeki dolu
posetten aligveris sonrast evine dondiigii belli olan bu adam, ge¢mek zorunda kaldig: tehlikeli otoyola
bakinca, kentin varogsunda yasayan biri. Ama bu kadar1 bile, bize fotografin heniiz hava kararmadan
aksamiistii ¢ekildigini, adam1 evde bekleyen birileri oldugunu ve Covid-19’a heniiz ¢are bulunmadigini
gosteriyor. Aslinda bdylesine genis bir alanda tek bagina goriinen bu adam yalniz degil, itilmis sadece. Bu
ylizden, s6zde uygarligin otoyoldaki isaretlere dagilarak asfalttan 6nce géz boyamasi ile s6z konusu adamin
eve doniisi, trajik bir ¢eliskinin belgesi burada. Hig siiphe yok ki, bu fotografin kaydi ardinda boyle bir niyet
aramak, asir1 zorlama olur; fakat sunu unutmayalim: Ilk bakista anlamsiz goriinen sabit bir izi dahi
yorumobur’a ¢evirip, kiyasiya hesaplasmaya girismek, ademoglunun degismeyen takintilar1 arasinda
nerdeyse ilk siray1r alir. Yine arkaya dogru daralan otoyol ile giiglii perspektif, resme bakan kisiyi
vurgularcasina, diizenlemedeki ileriye dogru yol alacak muhayyel figiirii de sirt1 bize doniik sekilde
canlandiriyor. Ote yandan bu figiiriin otoyolda izleyecegi yon, yolun her iki tarafindaki ters istikameti
gosteren isaretler ile izleyiciyi tuhaf bir sekilde hazirliksiz yakaliyor sanki — ters yondeyiz! Bu belirleme ise,
dogal olarak, gerekgesini agiklamakta zorlandigimiz bir seyler sdylemeye itiyor bizi: en azindan, eve dénen
adam tekinsiz bir yerden gegmek zorunda. Daha yakin zamana kadar Abdiilhak Sinasi Hisar’in deyisiyle
“koyli yollar”in sakini olan bu adam, simdi soyut bir diizenlemeden farksiz isaretler arasinda “kuralli
yollar”la bogusuyor. Dahasi, higbir canlinin yer almadigi otoyolda, s6z konusu isaretler biisbiitiin trkiitiici.

Bu asamada, yorum adina spekiilasyona bulasmadan, kisaca su sorunun yanitini bulmaya ¢alisalim: Mustafa
Bilge Satkin, bu fotografi ¢ekerken o adamin varligin1 dikkate aldi m1 ya da karar ani i¢in herhangi birinin
oradan ge¢mesini Ozellikle bekledi mi? Buna olumlu yanit vermek c¢ok gii¢, hatta imkénsiz, ama emin
oldugumuz bir sey var: bulunulan yerden otoyolun goriiniimii, asfalta aktarilmis soyut diizenleme olarak,
orada kayda hazir bekliyordu; ve Satkin i¢in dnemli olan da dncelikle bunun kayda ge¢gmesiydi. Buna gore
yoldan ge¢mekte olan adami bir yana biraktigimizda, karar anin1 zaman ile sinirlayacak hicbir sey yoktu bu
kayit siirecinde; ¢iinkii burada durus noktasiyla bulusan bakis hattinda zamanin akisi, herhangi bir
miidahaleye gerek kalmaksizin, kendiliginden durmustur zaten. Peki, bu fotografta ¢cok sayida ve hareket
halinde insan olsaydi ne olurdu? Bakis hatt1 durus noktasina gore yukaridan asagiya dogru oldugu siirece,
belki yorum degisirdi, tistelik hi¢ zorlanmadan, ama bu bakis hattinin géz hizasinda kalmasi halinde, her seye
sifirdan baslamaktan 6te geriye bir ¢ikis yolu kalmazdi! Aslinda Kopriiden Bakis da tipki Bagdat’taki
saldirty1 belgeleyen fotograf gibi, sozii uzatmaktan yana degil: Durus noktasi, her fotografin gériinmeyen
althigidir.

4. Sonug

Fotograf ¢ekme hareketi bir dizi sigramadan meydana gelir; fotograf¢i bu sigramalar sayesinde ¢esitli uzay-
zaman kategorilerinin engellerini asar. Boyle bir engelle (6rnegin yakin ve toplu goriintii arasindaki sinirla)
karsilastiginda duraksar, aygiti nasil ayarlayacagina karar vermesi gerekmektedir. Fotograf¢i ne zaman bir
engelle karsilagsa, “nesne” iizerinde yogunlagmis belli bir bakis agisina sahip oldugunu ve aygitinin bundan
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farkli olan sayisiz bakis acis1 sundugunu kabul eder. “Nesnesine” yonelik bakis agilarinin ¢ok sayida ve
esdegerli oldugunu goriir. Meselenin miikemel bakis agisint benimsemek degil, olabildigince ¢ok bakis
agisint gergeklestirmek oldugunu anlar. Yani se¢imi niteliksel degil nicelikseldir (Flusser, 2020, s. 51-52)

Arastirma sonucunda fotograf karesine yerlestirilen konunun kendi 6znelligini tasiyabilmesi i¢in, igerdigi
bigimlerin iliskilerinin kesinlikle agik ve yerinde olmas1 gerektigi goriilmektedir. Siiphesiz makine, karsisina
cikan goriintii ile goz goze gelecek sekilde bosluk icinde konuya gore yerlestirilmelidir ve iste bu noktada
durus noktas1 6nem kazanmaktadir. Bagdat’ta Patlama ve Kopriiden Bakis iki farkli senaryoyu yansitirken
vizoriin arkasindaki gozler konuya ortak bir agidan bakmakta ve “durus noktasi” ile birlikte yorumun nasil
degistigini gdstermektedir. Fotograftaki iki figiir ile Yikintilar Arasinda Yagli Kadin fotografinda oldugu gibi
g6z hizasindan karsilasilmis olsa, kaybolan dipyiizey ile birlikte anlamin da degisecegi asikardir.

Henri Cartier Bresson’a gore fotograf, gercekligin i¢indeki yiizeylerin, ¢izgilerin ya da degerlerin ritmini
kesfeder. G6z konuyu ayiklar ve makinenin goérevi, goziin verdigi karar1 filme aktarmaktir. Bir fotograf
biitlinliigi i¢inde goriiliir, kompozisyon gorsel 6gelerin organik birlikteligi, es zamanl bir birlik olusturmus
tablo gibidir. Bu birliktelik bos yere degil, bir gereklilik sonucu olusur ve arka plan bigimden ayrilamaz
(Cartier Bresson, 2006, s. 22-23). Dolayisi ile fotograf¢i icin 6zne ile birlikte arka plan olarak sectigi
goriintliniin de olanaklarini kesfetmeye ¢alisarak konuya i¢in en uygun olabilecek durus noktasini arar.

Fotografin kendine 6zgii estetik degeri, hareketin yakalanmasini esas alir: kabul etmek gerekir ki fotograf
an1 yakalarken ayni zamanda yasama dair bir sezgi olusturur. Goziimiiz ancak fotografin hareketin i¢inde de
anlamli dengeyi hissetmesi gerekir, gbziimiiz ara vermeksizin 6lcer ve degerlendirir. “Durus noktas1” ile
belirlenen kompozisyon “karar ani” ile film yiizeyinde sabitlenir. Fotografin dogasina 6zgii amorf unsurlar
kayda girdiginde anlam genisler ve yorum bundan payina diiseni alir. Fotograf icin kompozisyon her zaman
bir onceliktir, fakat 1s1ikla beraber belirginlesen goriintii sezgisel bir sekilde sabitlenmelidir. Fotografik
gorinti, iligkilerin degisken oldugu c¢ok kisa anlarin kayitlarindan dogar. Her tiirlii olasiligin kesistigi bu
noktadan itibaren fotograf artik diisiinsel bir malzemeye doniisiir.
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Bu aragtirmanin amaci Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi
Ana Bilim Dallarinda (MOABD) 6grenim goren miizik 6gretmeni
adaylarinin aldiklar1 egitimin Ogrenme ¢iktilarini arastirmact
tarafindan gelistirilen “Ogrenme Ciktilari Olgegi” (OCO) ile
degerlendirmektir. Arastirmanin ¢alisma grubunu belirlenen
iiniversitelerin Miizik Ogretmenligi ABD’ nin son siniflarinda
dgrenim goren dgretmen adaylari olusturmaktadir. “OCO” nin
faktor analizi, gegerlik-giivenirlik ¢aligmalari  ve pilot
uygulamalar1 yapilarak 0Olgek arastirma i¢in hazir hale
getirilmistir. Veri toplanmasi i¢in hazir olan olgek 2018-2019
egitim-6gretim yilnm gliz déneminde toplam 11 tniversitenin
Miizik Ogretmenligi ABD’ nin son smiflarinda 6grenim goren
309 6gretmen adayina uygulanmugtir. Olgekten toplanan veriler
dogrultusunda verilerin analizi; tanimlayici istatistikler frekans,
ylizde, ortalama, standart sapma degerleri ile sunulmustur. Miizik
ogretmeni adaylarinin 6grenme ¢iktilarina iliskin degerlendirme
sonuglarin1 ortaya koyan istatistiki verilere gore; “bilgi”
boyutundaki Ogrenme ¢iktilar1 diizeyleri orta diizeydedir
(X=3.15), “beceri” boyutundaki 6grenme ¢iktilari orta diizeydedir
(X=3.18), “yetkinlik” boyutundaki Ogrenme ¢iktilar1 orta
diizeydedir (X=3.18). Bu bulgular dogrultusunda arastirma,
miizik Ogretmeni adaylarmin O6grenme ¢iktilarinin  mevecut
durumuyla ilgili tespitlerde bulunarak bu c¢iktilarin kazanim
diizeylerinin artirllmasi baglaminda Onerilerde bulunmay1
hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler Miizik Ogretmenligi, Ogrenme Ciktilari,
Ogrenme Ciktilar Olgegi

Abstract

The aim of this study is to evaluate the learning outcomes of the
education of music teacher candidates studying at Education
Faculties, Music Education Departments with the "Learning
Outcomes Scale" (LOS) developed by the researcher *. The study
group of the study consists of teacher candidates studying in the
senior year of Music Teaching at the specified universities. The
scale was made ready for use by performing factor analysis,
validity-reliability studies, and pilot applications of the "LOS".
The scale, which was made ready for use, was applied to 309
teacher candidates studying in the final classes of Music Teaching
at 11 universities in the fall semester of the 2018-2019 academic
year. Analysis of the data in line with the data collected from the
scale; Descriptive statistics are presented with frequency,
percentage, mean, and standard deviation values. According to the
statistical data showing the results of the evaluation of the learning
outcomes of the music teacher candidates, the learning outcomes
in the "knowledge" dimension are medium level (X = 3.15), the
learning outcomes in the "skill" dimension are at the medium level
(X =3.18), in the "competence" dimension the learning outcomes
are the medium (X = 3.18). As a result of these findings, the
research aims to make suggestions within the context of
increasing the learning outcomes of music teacher candidates by
making determinations about the current situation.

Keywords: Music Teaching, Learning Outcomes, Learning
Outcomes Scale

1. Giris

Egitim 6gretim programlar1 giiniimiizde 6grenci merkezli yaklasimla yapilandirilip yonetilmekte, programlarin
ciktilart dgrencilerin beklentilerine cevap verecek sekilde tasarlanmaktadir. Ogrenme ciktilar1 kavramini e@itim
Ogretim programlar1 agisindan ele aldigimizda siirece dahil olanlarin siire¢ sonunda ne bildiklerini, siirecin
faaliyetleri dogrultusunda ne Ogrendiklerini belirtmektedir (Yenidogan, 2012). Avrupa Yiiksekogretim Alani
(European Higher Education Area) icerisinde 2003 yilinda yer alan Tiirkiye Yiiksekogretim Kurumu &grenme
ciktilarmi tanimlamistir. Bu tanimda lisans diizeyi egitimden beklenen ¢iktilara ulasmak i¢in ders konulari,
konularin islenmesi igin gerekli siireler, ders yontemleri gibi unsurlar1 belirlemek ayni zamanda 6grenme
¢iktilarmin 6lgme ve degerlendirmesi amacini da tagimaktadir. Bu siirece dahil olan Egitim Fakiilteleri de bu
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anlamda yerine getirilmesi gereken bazi gereklilikler konusunda sorumluluk almistir (Sarlanoglu Vural ve
Pegenek, 2016). Ogrenme ¢iktilarinin belirlenmesi, egitimin niteliginin artirilmasi anlaminda hem 6grenme
ciktilarmin gelistirilmesi hem de egitimin kalitesinin yiikseltilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Ogretmen
yetistirme sorumlulugunu iilkemizde 1981 yilinda tiniversiteler iistlenmistir. Egitim fakiiltelerinde de baslayan
giincellestirme c¢aligmalariyla 1997 yilinda yeniden yapilandirmaya gidilmis kalitenin artirilmasi baglaminda
egitim 6gretimde énemli bir siirec baglatilmistir (Karaca, 2015°den aktaran Kavcar, 2002). Baslangicta ilkdgretim
boliimleri kapsaminda ele almarak smif 6gretmenligi, okul dncesi 6gretmenligi ve fen bilgisi 6gretmenligi gibi
boliimler egitim fakiiltelerinde yapilandirilmaya baslanmigtir (Ozyurt ve digerleri, 2017). Dénemin Yiiksek
Ogretim Kurumu (YOK) tarafindan bu béliimlerde okutulmak iizere program dersleri ve ders icerikleri
hazirlanmistir.

Universiteden mezun olan dgretmen adaylarini ortak kazamimlarla mesleki hayata hazirlamada bu galismalarin
ogrenme ciktilar1 kavramina katkisi oldugu goriilmektedir. 2006 yilinda YOK tarafindan giincellenen egitim
fakiiltesi 6gretmen yetistirme lisans programlari ise 2006-2007 egitim-6gretim yilinda kurumlarda uygulanmaya
baslamistir (YOK, 2007). Yeni Ogretmen Yetistirme Lisans Programlar giincellenerek 2018 yilinda yiiriirliige
koyulmustur. Universitelerin donanimli ve nitelikli grenme ¢iktilartyla mezun olmasimi hedefledigi 6gretmen
adaylar1 kadar mezuniyet sonrasi isverenlerin de 6gretmen adaylarindan beklentileri de bir o kadar 6nemlidir. Bu
bakimdan dgretmen adaylarinin ve mevcut dgretmenlerin isvereni konumundaki Milli Egitim Bakanligi Ogretmen
Yetistirme ve Egitimi Genel Miidiirliigii’'nce hazirlanan 6gretmen yeterliklerinde gerek tiniversitelerden gerekse
de 6gretmenlerden ihtiyaglarini karsilama noktasinda ne bekledigini ifade etmektedir (2002). MEB Talim Terbiye
Kurulu tarafindan hazirlanan genel ve 6zel 6gretmen yeterlikleri iniversitelerin egitim programlarinda ve dgrenci
yetistirmede dikkate alacagi 6grenme ciktilarini tasarlama agsamasinda rehberlik gorevi tagtyan 6gelerden biridir.

Ogretmen yetistiren kurumlarin olusturacagi mezun profili, 6grenme ciktilart bakimindan hizmet verdigi
toplumsal ¢evreyi gozetmelidir. Egitimde kalite yonetimi agisindan insan yetigtirme, verilen egitimin kalite
unsurlarina dayandirilarak sunulan nitelikli hizmetin, yetistirilen insanin sahip olmas1 gereken bilgi, beceri ve
yetkinlikler agisindan yiiksek niteliklerle donatilmasi olarak diistiniilebilir. Kaliteli egitim i¢in girdiler (Egitim
programlari, egitimciler, ¢calisanlar, finansman, egitim materyalleri, fiziki ortam vb.) ve bu girdilerin egitim siireci
baslamadan kaliteye dayali olmas1 gerekmektedir. Egitim 6gretim siireci ve bu siirecin kalite gostergelerinden elde
edilen somut veriler (miifredat, uygulama, yontemler, geri besleme), ¢iktilar (Ogrencinin basarisi, akademik,
sosyal, kiiltiirel, mesleksel vb.), list 6grenime girme, is yasamina girme, hizmet ici egitim, ¢alisanlarin basarisi
(isveren memnuniyeti) ile miimkiin kilinmaktadir (Temel Eginli ve Bitirim, 2013).

Bir &gretim programinda programlar tasarlanirken 6ncelik bakimindan iizerinde durulmasi gereken onemli
unsurlardan birisi programin alicist konumunda olan 6grencilerdir. Ogrenci merkezli yaklagimla tasarlanan
glinimiiz egitim programlarinda egitim amaglarinin, program yeterliliklerinin, miifredatin, ders iceriklerinin
belirlenmesi, uygulama ve programlarin giincellenme sathalarinda “Nasil bir mezun istemeliyiz?” sorusuna cevap
aranmaktadir. Egitim siirecinin sonunda mezun olan her &grenci belli bir donanima sahip olmak zorundadir. Bu
sahip olunan kazanimlar dogrultusunda Bologna siireci kapsaminda ve Tirkiye Yiksekogretim Ulusal
Yeterlilikler Cergevesi (TYYC, 2011) tarafindan dgrencilerin sahip olmasi gereken donanimlar bilgi, beceri ve
yetkinlikler olmak iizere {i¢ boyutlu yap1y1 olusturmaktadir. Bu yap1 “Ogrenme Ciktilar1” olarak tanimlanmaktadir.
TYYC yonetmeligi kapsaminda 6grenme ¢iktilar1 hazirlanirken hedeflenen amaca gore bilgi, beceri ve yetkinlik
boyutlarinda kazanimlarin gergeklestirilmesi planlanmistir. Bu yonetmelige gore bilgi, beceri ve yetkinlik su
sekilde tanimlanmustir;

Bilgi: Verilerin 6grenme yoluyla 6ziimsenmesidir. Herhangi bir calisma veya aragtirma alani ile ilgili
gerceklerin, ilkelerin, teorilerin ve uygulamalarin biitiiniidiir. TYYC kapsaminda “bilgi” kuramsal ve/veya
uygulamali olarak tanimlanmaktadir. Beceri: Bilgiyi uygulayabilme, problemleri ¢6zebilme ve gorevleri
tamamlayabilme yetenegidir. TYYC kapsaminda beceriler, bilissel (mantiksal, sezgisel ve yaratici
diisiince) ve/veya uygulamali (el becerisi ve ydntem, materyal, ara¢ gere¢ kullanabilme) olarak
tamimlanmaktadir. Yetkinlik: Bilgiyi, kisisel, sosyal ve/veya metodolojik becerileri is ve ¢aligma ortamlar1
ile mesleki ve kisisel gelisim konusunda kullanabilme yetenegidir. TYYC kapsaminda “yetkinlik”,

alana 6zgii ve mesleki yetkinlik kavramlar ile tanimlanir (TYYC, 2011).

Bu ii¢ 6grenme alanmin sonucunda edinilen 6grenme ¢iktilart ise “Yeterlilik” leri olusturur. TYYC
yonetmeliginde Yeterlilik: “gecerliligi kabul edilen bir yiliksekdgretim programinin basariyla tamamlanmasi
sonucu o program i¢in 6ngoriilen 6grenme ¢iktilarina ulasildigini onaylayan ve yetkili bir otorite tarafindan basili
olarak verilen derece, diploma veya sertifika tiirii belgedir.” seklinde tanimlanmustir.

Ogrenme Ciktilar1 6grencilerin ilgili programdaki egitim 6gretim siire¢leri boyunca kazanmalari gereken bilgi,
beceri ve yetkinliklerdir (“YKK”, 2019). Ogrenme ¢iktilart belirlenirken 6ncelikli olarak degerlendirilmesi
gereken bazi hususlar YKK’na gore “Universitenin/Fakiiltenin/Okulun/Boliimiin vd. vizyonu ve misyonu,
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programin bulundugu diizeye uygun ulusal ve alana 6zgii yeterlikler, programin egitim amaglari ve hedefleri,
paydas goriisleri” olarak siralanmistir.

Ogrenme ¢iktilar1 hazirlanirken paydaslarla fikir aligverisi yapilmali, ¢iktilarin olusturulma asamasinda tiim
paydaslarm katilimlar1 saglanmalidir. Ilgili egitim programindan mezun olanlarin sahip olmasi &zelliklerin
belirlenmesi i¢in ihtiya¢ analizi ¢alismasi yapilmalidir. Egitim siirecinin iriinii olan mezun konumundaki
ogrencilerin sahip olduklar1 6grenme ciktilarinin 68rencileri profesyonel/mesleki yasamin gerekliliklerini yerine
getirebilecek yeterlige eristirmesi 6grenme ¢iktilarinin program agisindan 6nemini ortaya koymaktadir. Avrupa
Birligi Komisyonunun 2012°de 2020 egitim stratejik planinda 6grenme ¢iktilarini iyilestirmenin, uzun vadede
bilyiime ve istihdamda artis yaratacagina, deginilmistir (Ozmusul, 2013).

Tiirkiye’de aktif egitim 6gretim faaliyeti yiiriiten 28 Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali programi bulunmaktadir.
Bu programlarin, egitim 6gretim siirecinde bulunan ve mezun olan miizik 6gretmeni adaylarindan siire¢ sonunda
belirlenmis d6grenme ¢iktilarinin tiimiine sahip bilgi, beceri ve yetkinliklerle donatilmis mezun profili yaratmak
programlarmn en énemli gorevidir. Ogrenme ¢iktilarinin kazandirilmasi noktasinda miizik 6gretmeni adaylarmin
niteliklerinde gerek mevcut durum gerekse de yapilacak gelistirmeler agisindan donanmimli Miizik Ogretmeni
yetistirme ve onlar1 mesleki yasama kazandirma agisindan verilen egitimin niteliginin gelistirilerek belirlenen
ogrenme ¢iktilarinin Miizik Ogretmeni adaylaria tam anlamiyla kazandirilmasi igveren kurumlar agisindan da
aranan/beklenen Miizik Ogretmeni olma anlami tagimaktadir. Bu yéniiyle Miizik Ogretmeni adaylarmin egitim
stirecinde saglanan nitelikli ve kaliteli egitim 6gretmenlerin ¢alistiklart kurumlarda da kaliteli egitimi saglama
acisindan kalite dongiisiinii baslatarak bu anlayis1 yasamin bir pargasi haline getirecektir.

Yukarida yapilan agiklamalarda belirtildigi iizere Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda, verilen egitimin mezun
profiline ve 6grenme c¢iktilarina etki edecegi goriilmektedir. Bu sebeplerden dolay1 ¢calismanin odagini Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda okuyan 6grencilerin 6grenme ¢iktilari diizeylerini belirlemek
ve bu ¢iktilar1 arastirmak olusturmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Miizik Ogretmeni adaylarmin aldiklar1 miizik egitimiyle ilgili sahip olduklar1 “Ogrenme
Ciktilar1” diizeylerini belirlemektir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki alt problemlere cevap aranmistir

Miizik 6gretmeni adaylarmin “Ogrenme Ciktilar1” nin;
1. Bilgi diizeyi nedir?
2. Beceri diizeyi nedir?
3. Yetkinlik diizeyi nedir?
2. Yontem
2.1. Arastirmamin Modeli

Arastirmada nicel aragtirma modeline dayal1 betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Nicel arastirmalarda olgu
ve olaylar nesnellestirilerek gozlemlenebilir, l¢iiliip sayisal olarak ifadesi miimkiin kilinabilir (Gurbetoglu, 2008,
s. 6). Betimsel g¢aligmalar, ele alinan bir durumu olabildigince eksiksiz 6zenli bir sekilde tanimlamaya ¢aligir.
Egitim alanindaki arastirmalarda, yaygin olarak betimsel yontem tarama caligmalari yapilmaktadir. Bu nedenle
arastirma yapanlar ¢cogunlukla bireyler, gruplar ya da fiziksel ortamlarin 6zelliklerini 6zetlemek igin betimsel
calismalar yapmaktadirlar (Buytkoztirk ve digerleri, 2012, s. 22). Calismada, Egitim Fakilteleri Miizik
Ogretmenligi Ana Bilim Dallarinda (MOABD) ogrenim goren miizik 6gretmeni adaylarmm 6grenme ¢iktilarin
arastirmaci tarafindan gelistirilen “Ogrenme Ciktilar1 Olgegi” (OCO) ile belirlemek amaciyla gelistirilen dlgege
ve bu 6lgek araciligryla toplanan verilerin sonuglarina yer verilmistir.

2.2. Evren-Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de bulunan devlet iiniversitelerindeki Egitim Fakiiltelerine bagh egitim 6gretim
faaliyeti yiiriiten 28 Miizik Ogretmenligi ABD’ndaki miizik 6gretmeni adaylar1 olusturmaktadir. Calismanin
ulasilabilir evrenini ise belirtilen MOABD’larindaki son sinif lisans dgrencileri olusturmaktadir. Orneklemi,
seckisiz olmayan Olciit 6rnekleme ydntemiyle segilen boliimlerin son siniflarinda okuyan lisans 6grencileri
olusturmaktadir. Seckisiz olmayan 0l¢iit 6rnekleme yonteminde drneklemin problemle ilgili olarak belirlenen
niteliklere sahip kisiler, olaylar, nesneler veya durumlardan olusturulmasidir (Biiylikoztiirk ve digerleri, 2012, s.
93).

Ormeklem grubunu, Gazi, Dokuz Eyliil, Pamukkale, Cumhuriyet, izzet Baysal, Necmettin Erbakan, Canakkale
Onsekiz Mart, Balikesir, Mugla Sitk1 Kogman, Uludag, Adnan Menderes Universiteleri olmak {izere toplamda 11
iiniversitenin Miizik Ogretmenligi ABD son siniflarinda 6grenim géren 309 dgretmen aday1 olusturmaktadir.
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2.3. Veri Toplama Araci

=9

Arastirmanin verileri, bu arastirma icin tasarlanip gelistirilen “Ogrenme Ciktilar1 Olgegi” nin (OCO) uygulanmasi
yoluyla toplanmustir. Olgek 1-Tamamen Katiliyorum, 2-Katiliyorum, 3-Kararsizim, 4-Katilmiyorum, 5-Kesinlikle
Katilmiyorum seceneklerinden olusan “5°1i likert tipi dlgek” olarak tasarlanmustir. Olgek gelistirme asamalarinin
gerektirdigi bilimsel ve istatistiki yontemlerin gerekliligine uygun olacak sekilde olusturulmustur. Genis bir
literatiir taramas1 ve dlgek gelistirme siireclerine uygun olarak hazirlanan 5°1i likert tipinde 45 maddeli 6l¢egin
istatistiksel yontemler kullanilarak faktor analizi ve gecerlik-giivenilirlik ¢aligmalar1 yapilmig, bu calismalar
sonucunda 45 maddeli ve ii¢ alt boyuttan olusan “OCO” gelistirilmistir. Olgekteki alt boyutlar ve her alt boyuttaki
madde sayilar1 sirasiyla, (1) Bilgi 12 madde, (2) Beceri 16 madde, (3) Yetkinlik 17 madde, maddedir.

“QOgrenme Ciktilar’” lgeginin gelistirilmesine yonelik verilerin toplanmasinda gelistirilen “Ogrenme Ciktilari
Olgegi” maddeleri hazirlanirken Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlilikler Cercevesi (TYYC) 6. Diizey Lisans
Yeterlilikleri, Avrupa Yasam boyu Ogrenim Yeterlilikler Cercevesi (EQF-LLL) 6. Diizey Lisans Yeterlilikleri,
Avrupa Yiiksekdgretim Alani Yeterlilikler Cercevesi (QF-EHEA) 1. Diizey Lisans Yeterlilikleri, Ogretmen
Yetistirme ve Egitim Bilimleri Temel Alani Lisans Yeterlilikleri, Sanat Temel Alan1 Lisans Yeterlilikleri, MEB
Miizik Ogretmenligi Ozel Alan Yeterlilikleri, Miizik Ogretmenligi Béliimleri AKTS Bilgi Katalogu tarafindan
hazirlanan miizik 6gretmenligi 6zel alan yeterliklerinden faydalanilmistir. Olgek, dgrencilerin 6grenme ¢iktilart
diizeylerini 6lgmeye uygun olacak bigimde “bilgi, beceri ve yetkinlik” olmak {iizere 3 ana boyut olarak
tasarlanmistir. Diger yandan, yeterlilikler ¢ercevesinde hazirlanmis “Yetkinlikler” boyutundaki maddeler ise yine
yetkinlik kavrami gergevesinde tanimlanan “Bagimsiz Calisabilme ve Sorumluluk alabilme”, “Ogrenme
Yetkinligi”, “Iletisim ve Sosyal Yetkinlik” ve “Alana Ozgii Yetkinlik” alt basliklar1 kapsayacak bicimde
olusturulmaya ¢alistlmistir. Diger yandan bilgi, beceri ve yetkinlik boyutlarinin her birinde yer verilen maddeler
miizik egitimi 6gretmenligi niteliklerini yansitmasi amaciyla “genel miizik kiiltlirii-miizik egitimi kiiltiri”, “miizik
egitimi”, “miizik 6gretimi”, “Ogretmenlik Meslegi, Yasam Boyu Ogrenme, Kisisel Gelisim” kategorilerinde
smiflandirilmstir.

Belirlenen boyutlara ait 6l¢ek madde havuzu olusturulduktan sonra 6grenme ¢iktilar 6lgegi gelistirme galismalart
kapsaminda; hazirlanan dlgekle ilgili uzman goriisii alinan aday dlgegin kapsam gegerlik oranlar1 hesaplanarak
Miizik Ogretmenligi ABD 4. Sinif dgrencilerine pilot uygulama yapilmigtir. Uzman goriislerinin degerlendirilmesi
Lawshe teknigi dikkate alinarak yapilmistir (Yurdugiil, 2005).

Lawshe teknigi 6 asamadan olugmaktadir. Bu asamalar;

1. Alan uzmanlar1 grubunun olusturulmasi,

2. Aday o6lgek formlarinin hazirlanmasi,

3. Uzman goriislerinin elde edilmesi,

4. Maddelere iligkin kapsam gegerlik oranlarinin elde edilmesi,

5. Olgege iliskin kapsam gegerlik indekslerinin elde edilmesi,

6. Kapsam gecerlik oranlari/indeksi 6lgiitlerine gore nihai formun olusturulmasi, (Yurdugiil, 2005)

Lawshe tekniginde, en az 5 en fazla ise 40 uzman goriisii alinmaktadir. Her bir madde uzman goriisleri “madde
hedeflenen yapiy1 Olgiiyor”, “madde yapr ile iligkili ancak gereksiz” ya da “madde hedeflenen yapiy1 6lgmez”
seklinde derecelendirilmektedir. Olgegin kapsam gegerligi igin Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii

Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda dgretim iiyesi olarak gorev yapan toplam 6 uzmandan goriis alinmistir.
Olgegin kapsam gegerligi icin Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda
Ogretim tiyesi olarak gorev yapan toplam 6 uzmandan goriis alinmistir. Uzman Grubunun Ozellikleri Tablo 1°de
verilmistir.

Tablo 1
Ogrenme Ciktilart Olgegi Kapsam Gegerligi Uzman Goriis Grubu Ozellikleri

Cinsiyet
Erkek

Kadin

Egitim Diizeyi
Doktora
Caligma Alan
Akademisyen
Yonetici
Toplam

AN B[] [ W]+
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Uzmanlar her bir maddeyi amacina uygunluk agisindan “Gerekli, Yararli/Yetersiz, Gereksiz” seklinde tglii
derecelendirme ile degerlendirmislerdir. Gerekli: Eger maddenin 6l¢gmek istenen yapiy1 6lgtiigiinii diisiiniiyorlarsa
bu segenegi isaretlemeleri istenmistir. Gereksiz: Maddenin istenilen 6zelligi 6lgmedigi ve bu nedenle ¢ikarilmasi
gerektigini diisliniiyorlarsa bu secenegi isaretlemeleri istenmistir. Yararli/Yetersiz: Madde konu kapsamina uygun
ancak bazi diizenlemeler gerekiyorsa bu segenegi isaretlemeleri istenmistir. Uzmanlarin 6lgek igin gerekli ancak
diizeltilmesi gereken maddelere tavsiyelerde bulunabilmeleri i¢in uzman goériis formunda yer alan her maddenin
altina &neri getirebilecekleri bosluklar birakilmistir. Aday 6lgek maddelerinin kapsam gegerlik 6lgiitii (KGO),
istatistiksel olarak maddenin kapsam gecerliginde aranacak minimum deger 6 uzman goriisii i¢in 0.99 oldugundan,
KGO degeri 0.99’dan diistik olan maddeler (13.,23.,26.,27.,28.,29.,33.,35.,44.,46.,50.,51.,52., 53., maddeler)
Olcekten cikarilmistir. Uzmanlarin diizenlenmesini ve forma eklenmesini Onerdikleri maddeler gozden
gecirilmistir. Kapsam gegerlik oranlar1 (KGO) 0.99°dan diigiik olan maddeler ¢ikarildiktan sonra kalan maddelerin
KGO’larmin ortalamasi aliarak, dlgegin her boyutu i¢in Kapsam Gegerlik indeksi (KGI) hesaplanmistir. Buna
Gore; KGI degeri 1.00 olarak hesaplanmustir. Olgegin KGI > KGO oldugundan 6lgegin tiim boyutlari igin kapsam
gegerliginin istatistiksel olarak anlamli diizeyde oldugu sdylenebilmektedir.

Arastirma icin toplanan veriler arastirmaci tarafindan gelistirilen “Ogrenme Ciktilar1 Olgegi” ile elde edilmistir.
Pilot uygulamasi yapilan 6lgek madde sayisi 45 olarak tespit edilmistir. 5°1i likert tipinde 45 maddeden olusan
aday dlgek 2017-2018 egitim-6gretim yilinin bahar déneminde Harran, Indnii, Mehmet Akif Ersoy, Ondokuz
Mayis, Tokat Universitelerinin Egitim Fakiiltelerinin MOABD’larmin son siniflarinda égrenim géren 133
6gretmen adayina uygulanmistir. Bu grupta yer alan &grencilere, gelistirilen “Ogrenme Ciktilar1 Olgedi” nin pilot
uygulamasi yapilarak 6lgek kullanima hazir hale getirilmistir. Ogrenme Ciktilar1 Olgeginden toplanan pilot
uygulama verileri dogrultusunda verilerin analizi; tanimlayici istatistikler, yilizde, ortalama, frekans ve standart
sapma degerleri ile sunulmustur. Soru gruplarmin giivenilirlik diizeyinin incelenmesi amaci ile Cronbach Alfa
katsayis1 ve boyutlarin belirlenmesi amactyla faktor analizi uygulanmistir. Calismada 0.05'den kiigiik p degerleri
istatistiksel olarak anlamli kabul edilmistir. Hazirlanan 45 adet 6l¢ek maddesinin giivenilirliginin test edilmesi
amaci ile Cronbach Alfa analizi uygulanmistir. Analiz sonuncunda Cronbach Alfa katsayis1 0.98 olarak tespit
edilmistir. Elde edilen katsay1 6lgegin oldukg¢a giivenilir oldugunu gostermektedir. Bunun sonucu olarak dlgekten
herhangi bir soru ¢ikarilmamustir. Giivenilirlik analizinin ardindan yap1 gegerliliginin test edilmesi amaci ile 45
ifadenin bulundugu dlgege faktdr analizi uygulamasi yapilmistir. Olgek maddelerinin faktér yiiklerini gosteren
faktor analizi tablosu Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2
Olcek Maddelerinin Faktor Yiikleri

Faktor yiikii
Beceri Yetkinlik Bilgi

0.619

Maddeler

Olgme ve degerlendirme sonuglarmdan elde edilen verilere gore dgrencilerin miizik gelisimlerini
(hangi diizeyde olduklarini, neler yapabildiklerini ve nasil basarabileceklerini) degerlendirebilme,
Ogrencilerin sesleri ve ses araliklarmi tantyarak seslerle ilgili (incelik-kalinlik, uzunluk-kisalik,
hiz, giirliik vb. gibi) miizik dgelerini kavrayabilmeleri i¢in miizikal duyusun gelistirilmesine 0.654
yonelik ¢esitli etkinlikler yapabilme/hazirlayabilme/gelistirebilme,

Miiziksel 6gelerin (ses, ezgi, ritim, ton, armoni) algilanabilmesi ve 6grenilmesine yonelik ¢esitli

Ogretim yontem ve tekniklerini kullanabilme, 0.664
Miizik yazisinda gerekli olan temel kavramlari (nota, lgii, ton, nota degerleri vb.) 6grencilerin

. S o . . 0.718
kavrayabilmeleri igin etkinlikler diizenleyebilme,
Ogrencilerin gelisim 6zelliklerini, bireysel farkliliklarini, konu alaninin 6zelliklerini ve 0772

kazanimlarimi dikkate alarak en uygun 6gretim strateji, ydntem ve tekniklerini uygulayabilme,
Miizik Egitimi siirecini (6gretim araglari, 6gretim yontem ve teknikleri, etkinlikler ve egitim
ortamu agisindan), dzel gereksinimli ve 6zel egitime gereksinimi olan dgrencilere gore planlama 0.783
ve uyarlayabilme,

Nota siirelerini ve ritim kaliplarini bedensel devinimler gibi aktivitelerle vererek, ¢esitli 6gretim

etkinlikleri gelistirebilme, 0.772
Ogrencilerin miizik gelisimlerini, slgme ve degerlendirme sonuglar1 dogrultusunda yeniden 0712
diizenleyip yeni 6grenme hedefleri belirleyebilme, ’
Ogrencilerin, miizik sanatimm diger alanlarla (bilim, teknik, spor, felsefe ve sanat dallarr) 0651
iligkisini fark etmelerini saglayabilme, ’
Ogrencilerin goksesli miizigi tanimalarini ve seslendirmelerini saglayacak etkinlikler 0477
diizenleyebilme, ’
Miizik dgretiminde kullanilacak 6l¢me ve degerlendirme siirecini (sarki sdyleme, fliit calma) 0725
bilme, :
Miizik egitimi dagarmi ve okul sarkilarini enstriiman (piyano, bireysel ¢algi ve okul calgilar) ile 0587
seslendirebilme ve bu sarkilara eslik edebilme, :
Geleneksel miiziklerimize (THM-TSM) ait, 6grencilerin diizeyine uygun eserleri enstriiman

. . 1. 0.665
(bireysel calg1 ve okul ¢algilar) ile seslendirebilme,
Ogrencilerin, sesi olusturan 6geleri ve calgilari tanimalarini saglayarak, gesitli arag-gereglerle

e . O e SO 0.646

yaratici etkinlikler iiretmelerini saglayarak 6gretimi gesitlendirebilme,
Miizikte 6rgii, doku ve tiir ile ilgili konular aktif 6grenme yontemlerinden faydalanarak 0574

etkinlikler gelistirebilme,
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Tablo 2’nin devami

Faktor yikii
Maddeler Beceri Yetkinlik __ Bilgi
Miizigin bi¢imini olusturan ciimle ve boliimleri kavratabilmek ig¢in ritmik hareket, dans gibi
2 R 0.696

etkinlikler gelistirebilme,

Ogrencilere, ulusal ve uluslararas1 miizik tiirlerini ve miizik kiiltiirlerini tamtma, 0.603
Alani ile ilgili 6gretim strateji, yontem ve teknikleri bilgisine sahip olma, 0.691
Alam ile ilgili 6lgme ve degerlendirme bilgisine sahip olma, 0.676
Ogrencilerin, gelisim ve 6grenme 6zellikleri bilgisine sahip olma, 0.699

Miizik tarihi (miizigin dogusu, tarihsel gelisimi, donem stil 6zellikleri) ile ilgili konularda bilgi
sahibi olma,

Koro, orkestra kiiltiirli ve repertuvari hakkinda bilgi sahibi olma, 0.489
Milli Egitim Bakanlig1 mevzuati (kanun, yasa, yonetmelik, yonerge, yetki, sinirlilik vb yasal 0.672
haklar) hakkinda bilgi sahibi olma, ’
Ogrencilere, miizikte kaliteyi sezmelerini saglamak ve miizik kiiltiirlerini gelistirebilmek amaciyla
nitelikli eser dinleme kiiltiirli olusturmalarina katki saglayabilme,

Miizik Ogretim siirecinde ¢esitli ders materyallerinden (ders kitaplar1, uygulama arag geregleri,
teknolojik geregler vb.) yararlanmanin 6nemini bilme,

Ogrencilerin seslerini dogru, temiz, etkili uzun siireli ve saglikli kullanmalarini saglama agisindan
bilgi sahibi olma,

Ogrencilerin ¢algilarmi dogru, temiz etkili kullanmasini saglama agisindan bilgi sahibi olma, 0.607
Miizik Ogretmenligi 6gretim programlari bilgisine sahip olma, 0.624
Ogrencilerin Toren organizasyonlarma hazirlanmalarina rehberlik edebilme, 0.616

Ogretme sorumlulugu tasidig1 6grencilerinin 6grenme gereksinimlerini belirleyebilme, 0.740

Bir yabanci dili kullanarak (okuma, iletigim kurma gibi) alani ile ilgili gelismeleri takip edebilme, 0.682

Ilgili haftalarda ve 6gretim yili boyunca sinif, okul ici ve okul dig1 etkinliklerin diizenlenmesinde 0684
okul-aile-toplum ¢evreleriyle isbirligi yapabilme, ’
Alanim gerektirdigi biligsim ve iletisim teknolojilerini (miizik teknolojisi arag-geregleri, ses
sistemleri ve miizik yazilimlari, nota yazim ve miizikle ilgili diger programlar vb.) kullanabilme,
Miizik 6gretimine uygun, 6grencilerin ilgi ve gereksinimlerini dikkate alarak aktif katilimlarini
saglamaya ve basarilarini arttirmaya yonelik (konser, dinleti vb. etkinlikler) 6grenme ortamlari 0.691
diizenleyebilme,

Ogrencilerin Miizik 6greniminde ihtiyag duyduklar teknolojik unsurlari (isitsel, gérsel, biligim
materyalleri ve yazilimlari) etkin kullanmalarini saglayabilme,

Ogretmenlik meslegi yeterlilikleri temelinde 6z degerlendirme yapabilme ve mesleki
gereksinimleri belirleyebilme,

Miizik Egitimi-6gretmenligi ile ilgili bir ¢alismay1 bagimsiz olarak yiiriitebilme, 0.739
Dis goriiniim, tutum, tavir ve davranislar ile 6grencilerine ve topluma 6rnek olabilme, 0.791
Sanatsal ve kiiltiirel etkinliklere etkin olarak katilabilme, 0.753
Farkli kiiltiirlerde sosyal yasama uyum saglayabilme, 0.699
Miizik Egitimi-Ogretmenligi ile ilgili konularda ilgili diisiinceleri ve sorunlara iliskin ¢6ziim

PN e - 0.679
onerilerini ilgili kisi ve kurumlarla (yazili ve sozlii olarak) paylasabilme,

Ogrencilerin miizik becerilerinin gelistirilmesinde ailelerin katilimlari ve desteklerini almaya
yonelik etkinlikler diizenleyebilme veya etkinliklere katilmalarini saglayabilme,

Ogrencilerin gesitli miizik topluluklari olusturarak etkinlikler diizenlemelerine destek
saglayabilme,

Miizik egitimi ve miizik alaniyla ilgili caligmalari, degismeleri ve gelismeleri takip etmeye katki
saglayacak resmi veya ozel, egitim ¢aligmalarina katilabilme,

Miizik egitimi-miizik 6gretmenligi ile ilgili konularda akademik diizeyde ¢alismalar (konferans,
kongre, sempozyum, seminerlere vb. bildiriyle veya poster sunumla aktif olarak katilma) 0.620
yapabilme,

0.642

0.644

0.718

0.557

0.605

0.644

0.703

0.483

0.592

0.525

Tablo 3’de 6lcegin acimlayici faktor analizi verilmistir.

Tablo 3
Ogrenme Ciktilar: Olgegi Agimlayict Faktor Analizi

Boyutlar Aciklanan Varyans ic tutarlilik KMO Giivenilirlik
Bilgi %30 0.93
Beceri %26 0.95 0.94 0.98
Yetkinlik %9 0.95

p=0.01, p<0.05

Faktor analizi sonucunda ii¢ adet alt boyut tespit edilmistir. Bu boyutlar bilgi, beceri ve yetkinlik boyutu olarak
adlandirilmigtir. Faktor analizinde hesaplanan KMO &rneklem yeterlilik katsayisi 0.94 olarak tespit edilmistir. Bu
katsay1 133 Ogrenciye uygulanan Olgegin faktor yapisini ortaya koymak igin yeterli sayida oldugunun
gostergesidir. Ayrica faktor yapilarinin anlamliliginin test edildigi Bartlett testi sonucuna gore (p=0.01, p<0.05)
elde edilen boyutlar yapisal olarak anlamlidur.

Elde edilen 3 boyut toplam varyansin yaklasik olarak %65’ni olusturmaktadir. Boyutlar incelendigi zaman bilgi
boyutunun aciklanan varyans ylizdesi %30, i¢ tutarlilifi ise 0.93 olarak tespit edilmistir. Beceri boyutunun
aciklanan varyans ylizdesi %26, i¢ tutarliligi ise 0.95 olarak tespit edilmistir. Yetkinlik boyutunun agiklanan
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varyans yiizdesi %9 i¢ tutarliligi ise 0.95 olarak tespit edilmistir. Agiklanan varyans yiizdesinin bu ¢aligma i¢in
yeterli diizeyde oldugu goriilmiistiir (Agiklanan varyans>%60).

2.4. Verilerin Toplanmasi

Veri toplamak igin hazir hale getirilen “OCO” nin uygulandig1 2018-2019 egitim-6gretim y1lmin giiz dsneminde
Gazi, Dokuz Eyliil, Pamukkale, Cumhuriyet, izzet Baysal, Necmettin Erbakan, Canakkale Onsekiz Mart,
Balikesir, Mugla Sitki1 Kogman, Uludag, Adnan Menderes Universiteleri olmak iizere toplamda 11 iiniversitenin
Miizik Ogretmenligi ABD son smiflarinda 6grenim géren 309 6gretmen aday1 olusturmaktadir.

Arastirmanin katilimeilarinin iiniversite ve katilimei sayisi degiskenleri agisindan 6zellikleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4 ) )
Orneklem Grubunu Olusturan Universiteler ve Ogrenci Sayisi

1. Adnan Menderes Universitesi 27
2. Balikesir Universitesi 22
3. Cumbhuriyet Universitesi 25
4. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi 28
5. Dokuz Eyliil Universitesi 30
6.  Gazi Universitesi 39
7.  lIzzet Baysal Universitesi 27
8. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 25
9.  Necmettin Erbakan Universitesi 26
10. Pamukkale Universitesi 33
11.  Uludag Universitesi 27
Toplam Ogrenci Sayist 309
Toplam Universite Sayisi 11

2.5. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde miizik 6gretmeni adaylarinin 6grenme ¢iktilar1 diizeylerini belirlemek
icin toplanan veri analizleri SPSS 22.0 (Statistical Packet for Social Sciences) paket programiyla yapilmistir. 5°1i
likert dlcek boyutlarindan elde edilen verilerin toplam puan degerlendirmeleri aritmetik ortalama puanlamalariyla
elde edilmistir. Boyutlara iliskin sayisal olarak hesaplanan 6lgek ortalama degerleri s6zel anlatimla ifade edilmek
icin ortalama agirlik degerleri hesaplanmistir (5-1=4; 4:5=0.80). Belirlenen bu aralik degeri temel alinarak “1.00-
1.80 aras1 Kesinlikle Katilmiyorum-Diisiik; 1.81-2.60 aras1 Katilmiyorum-Orta Diizey Alti; 2.61-3.40 arasi
Kararsizim-Orta Diizey; 3.41-4.20 aras1 Katiliyorum-Orta Diizey Uzeri; 4.21-5.00 aras1 Kesinlikle Katiltyorum-
Yiiksek” seklinde yorumlanmustir. Olgek aritmetik ortalama degerlendirme araliklar1 Tablo 5° te verilmistir.

Tablo 5
5°li Likert Olgegi Aritmetik Ortalama Degerlendirme Araliklar:

1-1.80 Diigiik

1.81-2.60 Orta Diizey Alti
2.61-3.40 Orta Diizey
3.41-4.20 Orta Diizey Uzeri
4.21-5 Yiiksek

3. Bulgular

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarimin 6grenme ciktilari diizeylerine yonelik goriiglerini ortaya koyan
istatistikler Tablo 6-7 ve 8’de verilmistir. Tablo yorumlarinda tablo toplam puanlarinin aldig1 puan iizerinden
degerlendirmeler yapilacak olup ayrica tablolarda yer alan maddelerin toplanan verilerden aldigi puanlarin
yorumlanmas1 miizik dgretmeni adaylarmin 6lcek maddelerine belirttigi goriisler bakimmdan en diigiik ve en
yiiksek puani alan maddeler olarak tablo yorumlarinda vurgulanmaktadir.

Tablo 6
Ogrenme Ciktilar: Olgegi Bilgi Boyutu Maddelerine Iliskin Tanimlayici Istatistikler

Maddeler Tamamen Katiliyorum Kararsizim Katilmiyorum Kesinlikle X
Katiltyorum Katilmiyorum

1. Ogrencilere, ulusal ve uluslararast 133 130 27 12 7

miizik tiirlerini ve miizik kiltiirlerini 430 1 37 39 23 3.20

tanitma,

2. Alani ile ilgili 6gretim strateji, 132 132 31 10 4

yontem ve teknikleri bilgisine sahip 47 47 10.0 10 13 322

olma,

3. Alam ile ilgili dlgme ve 113 138 39 17 2 311

degerlendirme bilgisine sahip olma, 36.6 44.7 12.6 55 0.6 '
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Tablo 6’nin devami

Tamamen Kesinlikle -
Maddeler Katiliyorum Katiltyorum Kararsizim Katilmiyorum Katilmiyorum
4. Ogrencilerin, gelisim ve dgrenme 108 125 52 18 6
ozellikleri bilgisine sahip olma, 35.0 40.5 16.8 58 19 3.01
5. Miizik tarihi (miizigin dogusu, 133 124 36 11 5
tarihsel gelisimi, donem stil 6zellikleri) 3.19
ile ilgili konularda bilgi sahibi olma, 43.0 40.1 11.7 3.6 16
6. Koro, orkestra kiiltiirii ve repertuvart 149 116 30 9 5 308
hakkinda bilgi sahibi olma, 482 37.5 9.7 29 1.6 ’
7. Milli Egitim Bakanlig1 mevzuati 97 117 59 23 13
(kanun, yasa, yonetmelik, yonerge, 2385
yetki, smirlilik vb yasal haklar) 314 37.9 19.1 7.4 42 ’
hakkinda bilgi sahibi olma,
8. Ogrencilere, miizikte kaliteyi 125 124 36 18 6
sezmelerini saglamak ve miizik
kiiltiirlerini gelistirebilmek amaciyla 3.11
nitelikli eser dinleme kiiltiirii 405 401 1.7 >8 1.9
olusturmalarina katk: saglayabilme,
9. Miizik Ogretim siirecinde cesitli ders 135 120 39 9 6
materyallerinden (ders kitaplari,
uygulama arag gerecleri, teknolojik 3.19
geregler vb.) yararlanmanin 6nemini 43.7 38.8 12.6 29 19
bilme,
10. Ogrencilerin seslerini dogru, temiz, 144 112 31 17 5
etkili uzun siireli ve saglikli 391
kullanmalarin1 saglama agisindan bilgi 46.6 36.2 10.0 5.5 1.6 ’
sahibi olma,
11. Ogrencilerin galgilarmi dogru, temiz 140 128 30 7 4
etkili kullanmasim saglama agisindan 3.27
bilgi sahibi olma, 453 41.4 9.7 23 1.3
12. Miizik Ogretmenligi dgretim 135 118 43 9 4 390
programlart bilgisine sahip olma, 43.7 38.2 13.9 2.9 1.3 ’
Toplam 3.15

Tablo 6 incelendiginde, arastirmaya katilan 6grencilerin bilgi boyutundaki 6grenme giktilari orta diizeydedir (X
=3.15).

Ayrica, arastirmaya katilan 6grencilerin en fazla “Koro, orkestra kiiltiirii ve repertuvari hakkinda bilgi sahibi olma”
maddesine katildiklar1 (X=3.28), en az ise “Milli Egitim Bakanlig1 mevzuat: (kanun, yasa, yonetmelik, yonerge,
yetki, simirhilik vb yasal haklar) hakkinda bilgi sahibi olma” maddesine katildiklari (X=2.85) goriilmektedir.

Ogrencilerin bilgi boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en yiiksek oranda kazanima sahip
oldugunu diisiindiigi 6l¢cek maddesi “Koro, orkestra kiiltiirii ve repertuvari hakkinda bilgi sahibi olma” maddesi
olmustur. Bu saptama 6grencilerin koro, orkestra kiiltiirii ve repertuvari anlaminda sahip olmalar1 gereken bilgi
kazanimi noktasinda 6grencilerin diger belirtilen maddelere gore daha yiiksek oranda bilgi sahibi oldugunu
gostermektedir.

Ogrencilerin bilgi boyutunda sahip olmalari gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip
oldugunu diislindiigii 6lgek maddesi mesleki hayatlariyla ilgili sahip olmalar1 gereken mevzuat (kanun, yasa,
yonetmelik, yonerge, yetki, siirlilik vb. yasal haklar) bilgisiyle ilgili 6grenme c¢iktis1 maddesi olmustur. Bu
saptama Ogrencilerin mesleki yasantilarinda bilgi sahibi olmalar1 gereken 6grenme ¢iktilar1 anlaminda gereken
bilgi kazanim1 noktasinda 6grencilerin diger belirtilen maddelere gore daha diisiik oranda bilgi sahibi olduklarini
gostermektedir.

Tablo 7
Ogrenme Ciktilart Olgegi Beceri Boyutu Maddelerine Iliskin Tammlayic Istatistikler

Maddeler Tamamen Katiliyorum  Kararsizim Katilmiyorum Kesinlikle X
Katiliyorum Katilmryorum

13. Olgme ve degerlendirme sonuglarindan 137 128 28 1 5

elde edilen verilere gore 6grencilerin miizik

gelisimlerini (hangi diizeyde olduklarini, 323

neler yapabildiklerini ve nasil 44.3 41.4 9.1 3.6 1.6

basarabileceklerini) degerlendirebilme,

14. Ogrencilerin sesleri ve ses araliklarini

tantyarak seslerle ilgili (incelik-kalinlik, 151 116 2 10 4

uzunluk-kisalik, hiz, giirliik vb. gibi) miizik

RS : Lo 3.29

Ogelerini kavrayabilmeleri i¢in miizikal 48.9 375 91 39 13

duyusun gelistirilmesine yonelik gesitli
etkinlikler hazirlayabilme/yapabilme,
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Tablo 7’nin devami

Maddeler Tamamen Katiliyorum  Kararsizim  Katilmiyorum Kesinlikle X
Katiliyorum Katilmiyorum

15. Miiziksel 6gelerin (ses, ezgi, ritim, ton, 134 129 35 6 5

armoni) algilanabilmesi ve 6grenilmesine yonelik 393

¢esitli 6gretim yontem ve tekniklerini 43 .4 41.7 113 1.9 1.6 :

kullanabilme,

16. Miizik yazisinda gerekli olan temel 141 114 41 10 3

kavramlar1 (nota, 6l¢ii, ton, nota degerleri vb.) 323

ogrencilerin kavrayabilmeleri i¢in etkinlikler 45.6 36.9 133 32 1.0 :

diizenleyebilme,

17. Ogrencilerin gelisim 6zelliklerini, bireysel 129 126 39 9 6

farkliliklarini, konu alaninin 6zelliklerini ve 317

kazanimlarmi dikkate alarak en uygun 6gretim 41.7 40.8 12.6 2.9 1.9 ’

strateji, yontem ve tekniklerini uygulayabilme,

18. Miizik Egitimi siirecini (6gretim araglari, 122 119 49 14 5

ogretim yontem ve teknikleri, etkinlikler ve

egitim ortamm agisindan), 6zel gereksinimli ve 3.10

6zel egitime gereksinimi olan dgrencilere gore 39.5 385 15.9 45 1.6

planlama ve uyarlayabilme,

19. Nota siirelerini ve ritim kaliplarin1 bedensel 157 108 28 11 5

devinimler gibi aktivitelerle vererek, cesitli 3.30

ogretim etkinlikleri gelistirebilme, 50.8 350 9.1 3.6 16

20. Ogrencilerin miizik gelisimlerini, lgme ve 123 129 37 13 7

degerlendirme sonuglar1 dogrultusunda yeniden 313

diizenleyip yeni 6grenme hedefleri 39.8 41.7 12.0 4.2 23 .

belirleyebilme,

21. Ogrencilerin, miizik sanatinin diger alanlarla 121 123 45 11 9

(bilim, teknik, spor, felsefe ve sanat dallarr) 3.09

iliskisini fark etmelerini saglayabilme, 39.2 39.8 14.6 3.6 29

22. Ogrencilerin ¢oksesli miizigi tanimalarimi ve 142 121 34 8 4

seslendirmelerini saglayacak etkinlikler 3.26

diizenleyebilme, 46.0 39.2 11.0 2.6 1.3

23. Miizik 6gretiminde kullanilacak 6lgme ve 142 126 28 9 4

degerlendirme siirecini (sarki soyleme, fliit 3.27

calma) bilme, 46.0 40.8 9.1 2.9 1.3

24. Miizik egitimi dagarini ve okul sarkilarini 139 116 38 10 6

enstriiman (piyano, bireysel ¢algt ve okul 320

calgilar) ile seslendirebilme ve bu sarkilara eslik 45.0 37.5 123 32 1.9 :

edebilme,

25. Geleneksel miiziklerimize (THM-TSM) ait, 125 101 42 26 15

ogrencilerin diizeyine uygun eserleri enstriiman 295

(bireysel ¢algt ve okul galgilari) ile 40.5 32.7 13.6 8.4 4.9 :

seslendirebilme,

26. Ogrencilerin, sesi olusturan 6geleri ve 131 122 37 14 5

¢algilar tanimalarini saglayarak, ¢esitli arag- 317

gereglerle yaratic etkinlikler tiretmelerini 424 395 12.0 4.5 1.6 .

saglayarak 0gretimi ¢esitlendirebilme,

27. Miizikte 6rgii, doku ve tiir ile ilgili konular 121 126 38 18 6

aktif 6grenme yontemlerinden faydalanarak 3.09

etkinlikler gelistirebilme, 39.2 408 123 58 19

28. Miizigin bi¢imini olusturan climle ve 132 120 37 13 7

boliimleri kavratabilmek i¢in ritmik hareket, dans 3.16

gibi etkinlikler gelistirebilme, 427 38.8 12.0 42 23

Toplam 3.18

Tablo 7 incelendiginde, arastirmaya katilan 6grencilerin beceri boyutundaki 6grenme ¢iktilar1 orta diizeydedir
(X=3.18).

Ayrica arastirmaya katilan 6grencilerin en fazla “Nota siirelerini ve ritim kaliplarin1 bedensel devinimler gibi
aktivitelerle vererek, cesitli 6gretim etkinlikleri gelistirebilme” maddesine katildiklar1 (X=3.30), en az ise
“Geleneksel miiziklerimize (THM-TSM) ait, 6grencilerin diizeyine uygun eserleri enstriiman (bireysel ¢alg1 ve
okul ¢algilan) ile seslendirebilme” maddesine katildiklar: (X=2.95) gériilmektedir.

Ogrencilerin beceri boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en yiiksek oranda donanima sahip
oldugunu diistindiigii 6lcek maddesi nota siirelerini ve ritim kaliplarin1 bedensel devinimler gibi aktivitelerle
vererek, ¢esitli 6gretim etkinlikleri geligtirebilme yoniinde olmustur. Bu saptama 6grencilerin 6gretim etkinlikleri
gelistirebilme anlaminda sahip olmalar1 gereken beceri kazanimi noktasinda &grencilerin diger belirtilen
maddelere gore daha yiiksek oranda beceri sahibi oldugunu gdstermektedir.

Ogrencilerin beceri boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip
oldugunu diisiindiigii 6lgek maddesi geleneksel miiziklerimize (THM-TSM) ait, 6grencilerin diizeyine uygun
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eserleri enstriiman (bireysel ¢alg1 ve okul calgilari) ile seslendirebilme becerisiyle ilgili 6grenme ¢iktis1 maddesi
olmustur. Bu saptama dgrencilerin geleneksel miizikleri (THM-TSM) seslendirme becerilerinin sahip olmalari
gereken 6grenme ¢iktilar1 anlaminda gereken beceri kazanimi noktasinda 6grencilerin diger belirtilen maddelere
gore daha diisiik oranda beceri sahibi olduklarin1 géstermektedir.

Tablo 8
Ogrenme Ciktilar: Olgegi Yetkinlik Boyutu Maddelerine Iliskin Tanimlayici Istatistikler

Maddeler Tamamen Katiliyorum  Kararsizim  Katilmiyorum Kesinlikle X
Katiliyorum Katilmiyorum
29. Ogrencilerin Toren organizasyonlarina 132 120 38 12 7
. . 3.16

hazirlanmalarma rehberlik edebilme, 427 38.8 12.3 3.9 23
30. Ogretme sorumlulugu tasidig 125 122 42 12 8
6grencilerinin 6grenme gereksinimlerini 3.11
belirleyebilme, 40.5 39.5 13.6 39 2.6
31. Bir yabanci dili kullanarak (okuma, 100 96 67 30 16
iletisim kurma gibi) alani ile ilgili 2.76
gelismeleri takip edebilme, 324 3L1 21.7 9.1 5.2
32. Ilgili haftalarda ve dgretim y1li boyunca 104 117 58 16 14
smif, okul i¢i ve okul dist etkinliklerin

- . . 291
diizenlenmesinde okul-aile-toplum 33.7 37.9 18.8 52 4.5
gevreleriyle isbirligi yapabilme,
33. Alanin gerektirdigi bilisim ve iletisim 108 129 42 16 14
teknolojilerini (miizik teknolojisi arag-
geregleri, ses sistemleri ve miizik 2.97
yazilimlari, nota yazim ve miizikle ilgili 35.0 417 13.6 5.2 4.5
diger programlar vb.) kullanabilme,
34. Miizik 6gretimine uygun, 6grencilerin 134 122 31 11 11
ilgi ve gereksinimlerini dikkate alarak aktif
katilimlarin1 saglamaya ve basarilarim 316
arttirmaya yonelik (konser, dinleti vb. 434 39.5 10.0 3.6 3.6 '
etkinlikler) 6grenme ortamlari
diizenleyebilme,
35. Ogrencilerin Miizik 6greniminde ihtiyag 124 121 38 18 8
duyduklar1 teknolojik unsurlari (isitsel,

. L . 3.08
gorsel, bilisim materyalleri ve yazilimlari) 40.1 39.2 12.3 5.8 2.6
etkin kullanmalarmi saglayabilme,
36. Ogretmenlik meslegi yeterlilikleri 130 117 42 13 7
temelinde 6z degerlendirme yapabilme ve 3.13
mesleki gereksinimleri belirleyebilme, 421 379 13.6 4.2 23
37. Miizik Egitimi-6gretmenligi ile ilgili bir 128 123 34 18 6 113
calismay1 bagimsiz olarak yiiriitebilme, 41.4 39.8 11.0 5.8 1.9 :
38. D1 goriinlim, tutum, tavir ve 144 121 27 12 5
davranislar ile 6grencilerine ve topluma 3.25
Semok olabilme, P 46.6 392 8.7 39 16
39. Sanatsal ve kiiltiirel etkinliklere etkin 142 113 32 15 7 319
olarak katilabilme, 46.0 36.6 10.4 49 2.3 ’
40. Farkh kiiltiirlerde sosyal yasama uyum 119 130 37 17 6 110
saglayabilme, 38.5 42.1 12.0 55 1.9 ’
41. Miizik Egitimi-Ogretmenligi ile ilgili 121 126 44 10 8
konularda ilgili diisiinceleri ve sorunlara
iligkin ¢6zlim Onerilerini ilgili kisi ve 3.11
kurumlarla (yazili ve sozlii olarak) 39.2 408 142 32 26
paylasabilme,
42. Ogrencilerin miizik becerilerinin 128 119 35 18 9
gelistirilmesinde ailelerin katilimlari ve
desteklerini almaya yonelik etkinlikler 3.10
diizenleyebilme veya etkinliklere 414 385 113 5.8 29
katilmalarini saglayabilme,
43. Ogrencilerin gesitli miizik topluluklar: 136 117 39 10 7
olusturarak etkinlikler diizenlemelerine 3.18
destek saglayabilme, 44.0 37.9 12.6 32 23
44. Miizik egitimi ve miizik alaniyla ilgili 125 122 43 15 4
caligmalari, degismeleri ve gelismeleri takip 313
etmeye katki saglayacak resmi veya 6zel, 40.5 395 13.9 49 13 .
egitim ¢aligmalarina katilabilme,
45. Miizik egitimi-miizik 6gretmenligi ile 132 108 44 13 12
ilgili konularda akademik diizeyde
calismalar (konferans, kongre, sempozyum, 3.08
seminerlere vb. bildiriyle veya poster 421 35.0 142 42 39
sunumla aktif olarak katilma) yapabilme,
Toplam 3.09
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Tablo 8 incelendiginde, aragtirmaya katilan dgrencilerin yetkinlik boyutundaki 6grenme ¢iktilar orta diizeydedir
(X=3.09).

Ayrica, arastirmaya katilan 6grencilerin en fazla “Dis goriiniim, tutum, tavir ve davraniglar ile 6grencilerine ve
topluma &rnek olabilme” maddesine katildiklar1 (X=3.25), en az ise “Bir yabanci dili kullanarak (okuma, iletigim
kurma gibi) alan ile ilgili gelismeleri takip edebilme” maddesine katildiklar1 (X=2.76) goriilmektedir. Arastirmaya
katilan 8grencilerin yetkinlik boyutundaki 6grenme giktilari orta diizeydedir (X=3.09).

Ogrencilerin yetkinlik boyutunda sahip olmalari gereken donanim anlaminda en yiiksek oranda kazanima sahip
oldugunu diistindiigii 6lcek maddesi 6gretmenlik meslegi ile ilgili sahip olmalar1 gereken dig goriiniim, tutum, tavir
ve davranislar ile 6grencilerine ve topluma drnek olabilme yetkinligiyle ilgili 6grenme ¢iktist maddesi olmustur.
Bu saptama &grencilerin mesleki yasantilarinda 6rnek olma davraniglariyla ilgili yetkinlik sahibi olmalar1 gereken
ogrenme ¢iktilar1 anlaminda gereken yetkinlik kazanimi noktasinda 6grencilerin diger belirtilen maddelere gore
daha yiiksek oranda yetkinlik sahibi olduklarin1 gostermektedir.

Ogrencilerin yetkinlik boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip
oldugunu diisiindiigii 6lgek maddesi dgrencilerin sahip olmalar1 gereken yabanci dil yetkinligi maddesi ile ilgili
o6grenme ¢iktist maddesi olmustur. Bu saptama 6grencilerin mesleki yasantilarinda alanlari ile ilgili gelismeleri
takip edip iletisim kurma anlaminda kendilerini yabanci dil yetkinligi bakimindan yetkinlik sahibi olmalar1
gereken 6grenme ciktilart anlaminda gereken yetkinlik kazanimlarinin 6grencilerin belirtilen diger maddelere gore
daha diisiik oranda yetkinlik sahibi olduklarini gostermektedir.

4. Sonuc ve Tartisma

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin “bilgi” boyutundaki 6grenme ¢iktilar1 diizeyleri orta diizeydedir
(X=3.15). Ozer ve Gelen (2008)’in 6gretmen adaylarmin ve 6gretmenlerin mesleki yeterliliklerini inceledigi
calismasinda 6gretmen adaylarinin, mesleki bilgi anlaminda kendilerini yeterli gordiikleri d6gretmenlerin ise
kendilerini yeterli gormedikleri sonucuna ulagsmistir. Bayazit (2011) 6gretmen adaylar ile ilgili aragtirmasinda
ogretmen adaylarmin bilgi diizeyleriyle ilgili bilgi sahibi olduklar1 konularda iyi bir 6gretme gergeklesir anlam
¢tkmamasi gerektigini ancak dgretmen adaylarinin bilgi sahibi olmadigi ya da bilgi eksikligi yasadigi konularin
ogretiminde de basarili olamayacagini, dolayisiyla 6gretmen adaylarmin 6gretecekleri konularda yeterli bilgiyi
kazanmalar1 gerektigini belirtmistir. Arslan ve Ozpinar (2008) 6gretmen adaylarmnin arastirmaci, sorgulayan,
kendini yenileyen ve gelistiren kisilik 6zelliklerine sahip olmalar1 gerektigini: giiniimiizde bilginin siirekli olarak
gelisip degistiginden aslinda 6gretmen adaylarmin bu nitelige sahip olmalarinin egitim &gretimin bir pargast
oldugu tespitinde bulunmusglardir. Alan yazinda yer alan ¢aligmalarda goriildiigii tizere 6gretmen adaylarinin ve
lisans 6grencilerinin bilgi diizeyleriyle ilgili yapilan arastirmalarda bilgi boyutunun mesleki yeterlilikler anlaminda
ogrenme ¢iktilarina sagladigr katkilar ve kazanimlar 6nemlidir. Bu yoniiyle alanyazinda bilgi boyutuyla ilgili
ulasilan sonuglar ve bildirilen gériisler baglaminda bizim ¢alismamizda yer alan bilgi boyutu ile ulasilan sonuglar
onem arz etmektedir.

Arastirmaya katilan miizik &gretmeni adaylarinin “beceri” boyutundaki dgrenme ¢iktilar1 orta diizeydedir
(X=3.18). Bilgi, beceri, yetenek ve meslekte grenme 6Zelerinin bir pargast olan mesleki gelisim ifadesi egitimin
gelistirilmesi ¢aligmalarinda son yillarda en Onemli faktorler arasinda yer almaktadir (Seferoglu, 2004).
Rosenholtz (1985) smifta basarili O6gretmen olabilmenin sahip olunan becerilerin giincellenmesi ile
gerceklesebilecegini, etkili dgretmenlerin gerekli becerilerle donatilmis 6gretmenler olmasi gerektigini ileri
siirmektedir. Milli Egitim Bakanligi Ogretmen Yetistirme Egitimi Genel Miidiirliigii (2002) tarafindan
ogretmenlerde bulunmasi gereken dzelliklerle ilgili yapilan agiklamada “nitelikli bir 6gretmen, 6grenmenin nasil
gerceklestigi, Ogrencilerin bilgiyi nasil edindikleri, becerileri nasil kazandiklar1 ve etkili 6grenmelerin
gerceklesmesi icin hangi yaklasim, yontem ve tekniklerin kullanilmasi gerektigini, bu yaklasim-yontem ve
tekniklerin tstiinltikleri ve siirliliklarini bilir” seklinde ifade yer almaktadir. Alanyazinda yer alan ¢aligsmalarda
goriildigii tizere 6gretmen adaylarinin ve dgretmenlerin sahip olmasi gereken becerilerin mesleki yasamlarina
saglayacagi katkilar agisindan 6nemine deginilmektedir. Bizim ¢alismamizin da miizik &gretmeni adaylarinin
sahip olmasi gereken 6grenme ¢iktilarinin beceriler boyutu agisindan ele alinan kisminda miizik 6gretmeni
adaylarinin beceri diizeylerinin orta diizeyde oldugu goriilmektedir. Ancak bu diizeyin artirilmasinin yukarida yer
alan ¢alismalarda da ifade edildigi iizere mesleki anlamda miizik 6gretmeni adaylarina olumlu katkilar saglayacag:
ongoriilmektedir.

Arastirmaya katilan miizik 6gretmeni adaylarinin “yetkinlik” boyutundaki 6grenme ¢iktilar1 orta diizeydedir
(X=3.18). Tiirkiye Yiiksekogretim Yeterlikler Cercevesi yonetmeligine (TYYC, 2011) gore “yetkinlik” bilgiyi
kisisel, sosyal ve/veya metodolojik becerileri is ve ¢aligma ortamlari ile mesleki ve kisisel gelisim konusunda
kullanabilme yetenegi olarak ifade edilmistir. 1970’lerde yetkinlikle ilgili ¢alismalarin temelini atan Bandura i¢in
yetkinlik; insanlarin ne Olglide caba harcayacagini, karsilasilan engellerde ne Olciide caba gostereceklerini,
basarisizlikla bas ederken ne kadar direncli olacaklarini ve gii¢ durumlarla basa ederken ne kadar kaygi ya da
depresyon yasayacaklarini belirlemektedir (aktaran Atici, 2001). Bandura sahip olunan becerilerle bu becerilere
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uygun davraniglari gosterip kullanabilme arasinda 6nemli bir farklilik oldugunu belirtmektedir. Baloglu ve
Karadag (2008) yetkinligin, basarili bir 6gretmenlik meslegi ig¢in gerekli bir nitelik oldugunu belirtmis,
ogretmenlerin yetkin olma durumlarinin temellerinin 6gretmenlik egitimi siiresi igerisinde egitim siiregleri
boyunca kazanildigini, mesleki hayatlarinda da kazanilan bu yetkinlikleri gelistirdiklerini ifade etmislerdir.
Alanyazinda yer alan ¢alismalarda da yer aldig1 iizere yetkinlik kavrami, 6gretmenlik meslegi i¢in yetkin olma
durumuyla iligkili olan ve bizim ¢alismamizda da 6grenme ¢iktilarmin bir boyutu olarak ele alman 6nemli bir
kazanim boyutudur. Kalite unsurlarina 6nem veren ve nitelikli bir miizik 6gretmenligi egitimi gergeklestirmenin,
miizik 6gretmeni adaylariin gerek egitim 6gretim siirecleri icerisinde gerekse de mesleki yasamlarinda yetkinlik
diizeyi yiiksek 6grenme ¢iktilarina sahip 6gretmenler olacaklari dngoriilmektedir.

4.1. Oneriler

Bu calismada, miizik dgretmeni adaylarmin “Ogrenme Ciktilar1” bilgi, beceri, yetkinlik boyutlar1 kapsaminda ele
almmustir. Caligma, sadece 4. sinif miizik 6gretmeni adaylarindan 6grenme ¢iktilarina yonelik toplanan veriler ile
gerceklestirilmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin mesleki hayatlarinda hizmet verecekleri kurumlarin basinda
Milli Egitim Bakanligi’na bagh egitim kurumlar1 gelmektedir. Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda
6gretmen adaylarinin bilgi boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip
oldugunu diisiindiigii 6lgek maddesi mesleki hayatlariyla ilgili sahip olmalar1 gereken mevzuat (kanun, yasa,
yonetmelik, yonerge, yetki, smirlilik vb. yasal haklar) bilgisiyle ilgili 6grenme c¢iktis1 maddesi olmustur. Bu
bakimdan miizik 6gretmeni adaylarinin mesleki anlamda mevzuat bakimidan daha yiiksek oranda bilgi sahibi
olmalar1 i¢in dgretmenlik meslegine iliskin derslere énem verilmelidir. Ogretmen adaylarinin beceri boyutunda
sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip oldugunu diistindiigii 6lcek maddesi
nota siirelerini ve ritim kaliplarin1 bedensel devinimler gibi aktivitelerle vererek, ¢esitli 6gretim etkinlikleri
gelistirebilme yoniinde olmustur. Bu baglamda miizik 6gretmenligi mesleginin gerektirdigi becerileri uygulama
ve etkinlik gelistirmeye yonelik 6gretmen adaylariin aktif rol oynayacagi ders uygulamalarina 6nem verilmeilidir.
Ogrencilerin yetkinlik boyutunda sahip olmalar1 gereken donanim anlaminda en diisiik oranda kazanima sahip
oldugunu diisiindiigii 6lcek maddesi yabanci dil yetkinligi maddesi ile ilgili 6grenme ¢iktisidir. Bu saptama
ogrencilerin mesleki yasantilarinda alanlar ile ilgili gelismeleri takip edip iletisim kurma anlaminda kendilerini
yabanci dil yetkinligi bakimindan yeterli bulmadiklarini gostermektedir. Gerek mesleki yasamlarinda gerek
mesleki-akademik kariyer anlaminda yabanci dil yetkinligi giiniimiiz sartlarinda 6nem arzetmektedir. Bu
bakimdan 6gretmen adaylarinin daha donanimli 6gretmen olmalar1 ve evrensel glincel miiziksel-sanatsal-egitimsel
gelismelerin takibi agisindan yabanci dil egitimlerinin mesleki acidan giiclendirilmesi faydali goriilmektedir.

Caligmamizda 6gretmen adaylarinin bilgi, beceri ve yetkinlik boyutlarini olusturan 6grenme ¢iktilari unsrurlarinin
daha yiiksek oranda kazanilmasina yonelik egitim gordiikleri kurumlarda hizmet aldig1 akademik personel ve
danigmanlik, egitim-6gretim, yonetim ve organizasyon, fiziksel sartlar gibi acilardan boliimlerin tasidigi
farkliliklar ve bu farkliliklarin 6grenme ¢iktilarina yine boliim bazinda ne gibi etkilerinin bulundugunun
arastirilmasi da farkli veriler toplanarak karsilagtirmali analizlerin yapilmasi ile ve degiskenler arasi etkilerin daha
iyl anlagilmasi agisindan katki saglayabilir. Bu baglamda, miizik 6gretmeni adaylarinin bilgi, beceri ve yetkinlik
boyutlar1 agisindan ele alinan 6grenme ¢iktilarinin miizik dgretmeni adaylarmin kazanimlarina yodnelik daha
yiiksek oranda ¢ikt1 elde edilmesine yonelik arastirma konularini kapsayan ¢aligmalarin yapilmasi 6nerilmektedir.

Calismamiz, giinimiiz Yiiksekdgretim Kalite Kurulu’nun (2019) 6nemli konulart i¢erisinde yer alan akreditasyon
kavrami1 ve miizik egitiminde akreditasyon gibi ilerde yapilacak caligmalara kaynak olma o6zelligi tagimasi
niteliginde bir ¢aligma olup bu alanda yapilacak caligmalara yol gdstermesi ongoriilmektedir. Yiiksekogretim
Kurumlarindan gerek kurum gerekse de bolim bazinda beklenen kalitenin artirilmasina yonelik
kurumlarm/birimlerin “Akredite” olmasi yéniindedir. Ornegin, iilkemizde “Ogretmenlik Egitim Programlari
Degerlendirme ve Akreditasyon Dernegi” (EPDAD) gibi T.C. Istanbul Valiligi Dernekler 11 Miidiirliigii tarafindan
14 Haziran 2012 tarihinde onaylanan EPDAD Tiiziigii uyarinca dernek statiisiinde bir akreditasyon kurulusu
bulunmaktadir (EDPAD, 2019). Bu kurulus bolim ayrimi gdzetmeksizin egitim fakiiltelerini akredite etmeye
yonelik caligmalar yiiriitmektedir. ilerde bu gibi kuruluslarin Miizik Ogretmenligi boliimleri bazinda da
akreditasyon programlarinin olmasi beklenmektedir. Bu agidan her ne kadar giniimiizde akredite olmus Miizik
Ogretmenligi programi olmasa da ileride olusturulan bir Miizik Ogretmenligi Akreditasyon Kurulusu’nun miizik
ogretmenligi boliimlerinde verilmesi gereken egitimin niteliklerinin belirlenmesi ve bu yolla saglanacak 6grenme
¢iktilarimin tespiti noktasinda ¢aligmamizda yer alan 6l¢ek ve veriler bu alana yonelik dnciil bir ¢alisma olarak
degerlendirilebilir. Ogrencilerin aldiklar1 egitimin niteliinin artirilarak dgrenme ciktilar1 diizeylerinde de artis
saglanacagi ve bu yolla egitim 6gretim siirecinin girdi ve ¢iktilarina yeterlilikler (bilgi, beceri, yetkinlik) a¢isindan
olumlu katkilar saglanacag: diistiniilmektedir.
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Oz Abstract

Bu arastirmada smif igi etkinliklerinde Orff Yaklagimi temelli This study aims to identify in what situations Orff Approach is

uygulamalara yer veren okul oncesi Ogretmenlerinin Orff
Yaklagimi’n1 kullanma durumlar tespit edilmek istenmistir. Bu
kapsamda Ogretmenlerin Orff Yaklasimi temelli uygulamalar
icinde ‘konusma, sarki sdyleme, enstriiman ¢alma, hareket ve
dans 6grenme alanlarina’ yer verme ve ¢esitli malzemelerden
enstriman yapma ve etkinlikler iginde kullanma durumlari
incelenmistir. Bu amagla 2019 yilinda Sinop Il Merkezi’nde yer
alan 3 anaokulunda gorev yapmakta olan 14 okul o6ncesi
Ogretmeni  ile  goriisilmiistir.  Bulgular, okul oncesi
ogretmenlerinin tamamina yakininin konusma ve sarki séyleme

used in classroom activities by pre-school teachers who embrace
Orff Approach-based practices. In this context, it has been
analyzed how teachers use learning areas of the Orff Approach,
namely ‘speech, singing, playing instruments, movement and
dance’ and making instruments from various materials and using
them in activities. For this purpose, 14 pre-school teachers
working in 3 different kindergartens in the city center of Sinop in
2019 have been interviewed. The findings reveal that almost all
of the pre-school teachers use speech, singing activities, and make

instruments with various materials, and use them in activities.
Similarly, in movement and dance practices, they include dance
and movement improvisations and movement repertoire, while in
instrument playing practices, they perform rhythmic exercises and
improvisations, band music practices. It also comes out that in
movement and dance practices, approximately half of the teachers
make use of bodily awareness and sensitization, practices of fixed
dance forms. Likewise, in instrument-playing practices, only a
small number of teachers perform practices related to timbre
quality and playing techniques.

caligmalar1 ile g¢esitli malzemelerle enstriiman yapma ve
etkinlikler i¢inde kullanma g¢aligmalarina yer verdiklerini ortaya
koymustur. Benzer sekilde hareket ve dans uygulamalarina
yonelik olarak dans ve hareket dogaglamalar1 ile hareket
repertuvart ¢aligmalarina yer verdikleri, enstriiman ¢aSlma
uygulamalarinda ise ritmik egzersizler ve dogaglama ¢aligmalari
ile topluluk miizigi ¢aligmalar1 gergeklestirdikleri gézlenmistir.
Ogretmenlerin  yaklagik ~ yarisinin;  hareket ve  dans
uygulamalarinda bedensel farkindalik ve duyarlilastirma, sabit
dans formlarmnin uygulanmasi ¢aligmalarina yer verdigi, az sayida
Ogretmenin de enstriiman ¢alma uygulamalarinda tim kalitesi ve Keywords: Music Education, Pre-School Education, Orff
calim tekniklerine yonelik calismalar gerceklestirdigi tespit Schulwerk

edilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Okul Oncesi Dénem, Orff
Yaklagimi

1. Giris

Erken ¢ocukluk doneminde miizik etkinlikleri ses-miizik dinleme ve ayirt etme ¢aligmalari, ritim ¢aligmalari, nefes
ve ses ¢alismalari, sarki sdyleme, calgi calma, yaratici hareket ve dans, miizik esliginde hareket, miizikli Syki
olusturma gibi uygulamalar1 kapsamaktadir. Bu etkinlikler ¢ocuklarin miizikal becerilerini gelistirmelerine paralel
olarak biligsel, dil, motor, sosyal ve duygusal gelisimlerini de desteklemektedir. Buna ek olarak miizik etkinlikleri
i¢inde ¢alinan basit vurmali galgilar, el-g6z koordinasyonunu ve ayn1 anda iki elini birlikte kullanabilme becerisini
de kazandirmaktadir (Milli Egitim Bakanligi, 2013, s. 48).

Bu donemde yapilandiracagimiz miizik etkinlikleri, giiniimiiz erken miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan
Orff Yaklagimi1 temel prensipleri ile de 6rtiigmektedir (Celebioglu, 2017, s. 29). Orff Yaklasimi, besteci ve egitimci
Carl Orff tarafindan gelistirilen bir miizik ve hareket yaklasimidir. Bu yaklasim igerisinde miizik; ritmik
calismalar, hareket ve dans, gorsel dgeler, sozlii ve sozsiiz sarkilar ve dile ait 6geler ile birlikte kullanilmaktadir
(Eren ve digerleri, 2013, s. 1866). Orff Yaklasimina dayali miizik egitiminin merkezinde miizigin ritim elementi
yer alir. Cocugun dogdugu andan itibaren tiim yasam aktivitelerinde yer alan bu element miizik, dans ve konusmay1
birlestiren bir dildir. Bu siiregte cocugun bedenini bir ¢algi olarak kullanmasi ve dogaclamalar 6nemli bir yere
sahiptir (Bilen ve digerleri, 2017, s. 21). Orff Yaklagiminda miizik; hareket, dil, beden ritmi ve vurmali ¢algilarla
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ritmik diizeyde ele alinirken; mirildanma, sarki sdyleme, ses heceleri ve ezgili ¢algilar yoluyla da ezgi diizeyinde
ele alinir. Vurmali ezgili ¢algilarin kullanimi ile miizikte armonik diizeye varilir. Bu siire¢lerde kullanilan ve Orff
calgilari olarak da bilinen bu ¢algilar, teknik olarak ¢alimi son derece kolay olmasi sebebiyle ¢cocuklara eslik etme
kolaylig1 saglar (Toksoy ve Besiroglu, 2006, s. 25; Tiirkmen, 2017, s. 89).

Egitim-6gretim siireglerindeki kazanimlara hizmet etme potansiyeli, Orff Yaklasimi’n1 okul miizik egitiminde yer
verilmesi gereken dnemli bir konuma tasir. Bu nedenle miizik egitimcilerinin bu alanda kendilerini yetistirmeleri
onemlidir. Oyle ki Orff Yaklagimi temelli uygulamalarda yol gdsterici roliinii iistlenen gretmenin rolii (Tiirkmen,
2017, s. 89) geleneksel derstekinden farklidir. Bu siireclerde dgretmen her seyi en iyi bilen degildir. Ogrenmeye
eslik eden, yol gosteren, koordinator ve zaman zaman da iiyedir. Ogretmen, ¢ocuklarmn yaraticiliklarini
gosterebilmelerine cesaret verebilecek 6lgiilii bir yakinlikla; giiven verici, sicak bir 6grenme ortami yaratir (Kogak,
2013, s. 12). Cocuklara miizik 6grenimleri siirecinde eslik, rehberlik eder ve onlara destek olur. Bir sistematige
bagli olan hicbir 6gretim metoduna bagvurmayan Orff Yaklasimi’nda 6gretmenin -yaklagimin temel ilkelerini baz
alarak- kendi derslerini kendisinin belirlemesi beklenir (Yaprak Kotzian, 2018, s. 139).

Orff Yaklasimi, i¢inde bulunulan zamana uyarlanabilen, esnek, acik bir nitelige sahiptir ve bu niteligi ile
O0gretmene, Ogrenme siirecleri tasarlarken sonsuz aktivite segenekleri yaratma firsatt verir. Bu aktiviteler
tasarlanirken Orff Yaklasimi’nin odaklandigi sekiz temel 6grenme alani vardir. Yaprak Kotzian (2018) bu
o0grenme alanlarini; konusma, sarki sdyleme, enstriiman ¢alma, hareket ve dans, kulak egitimi, miizik ve dans
terimlerini ve sembollerini 6grenme (miizik teorisi), miizik ve dans kompozisyonu yapma ve resim-tiyatro gibi
farkli sanat dallariyla tanisma ve bunlari miizik ile kombine etme olarak aktarmistir. Orff Yaklagimi’nda bu
o0grenme alanlarimin birbiri ile baglantili sekilde kullanilmas1 6ngoriilmektedir (Frazee 1987°den aktaran Yaprak
Kotzian, 2018, s. 101).

Elbette bunun gergeklesebilmesi, gerek miizik egitimcilerinin gerekse miizik egitimi veren ya da miizigi bir
ogretim teknigi olarak kullanabilecek farkli disiplin alanlarindaki 6gretmenlerin bu alanda iyi yetismis, yeterli
donanima sahip olabilmeleri ile miimkiindiir. Bu baglamda miizik egitimi uygulamalarinda Orff Yaklasimi
prensiplerinden siklikla yararlanan okul oncesi 6gretmenlerinin Orff Yaklasimi’ndan yararlanma diizey ve
durumlart hakkindaki mevcut durumlarinin incelenmesi amaglanmastir.

2. Yontem
2.1. Aragtirmanin Modeli

Bu calisma nitel arastirma tiiriinde desenlenmistir. Nitel arastirma yontemleri i¢inde yer alan durum ¢aligmast
tercih edilmistir. Yildirim (1999, s. 9-10) nitel arastirmay1 gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel bilgi
toplama yontemlerinin kullanildigi; algilarin, olaylarin dogal ortamda, gergek¢i ve biitiinciil bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlamaktadir. Nitel arastirma yontemleri i¢inde
yer alan durum calismasinda ise amag belirli bir duruma iliskin sonuglar ortaya koymaktir. Bir duruma iligkin
ortam, kisiler, olaylar, siirecler gibi etkenler biitiinciil bir yaklasimla aragtirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri
ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri iizerine odaklanilir. Bununla birlikte bir durumda meydana gelen degisimleri
ve siiregleri anlamak i¢in de durum c¢alismasindan yararlanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 73).

2.2. Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunu Sinop Ili sehir merkezinde yer alan ii¢ devlet anaokulunda gérev yapmakta olan
okul 6ncesi 6gretmenleri olusturmaktadir. Arastirmaya dahil edilen 6gretmenler amaglh drnekleme yontemlerinden
biri olan tipik durum &rneklemesi yoluyla belirlenmistir. Patton’a (1987) gore amagli 6rnekleme ydnteminin bir
tiirii olarak tipik durum drneklemesi ile amag, tipik durum/kisilerle ¢aligsma yoluyla belirli bir alan, durum hakkinda
fikir sahibi olmak veya bu alan, duruma yonelik yeterli bilgi sahibi olmayanlar bilgilendirmektir (aktaran Yildirim
ve Simsek, 2016, s. 120-121). Arastirma kapsaminda buna yonelik olarak 2019 yilinda, Sinop sehir merkezindeki
iic devlet anaokulunda gorev yapan okul oncesi dgretmenlerine ulasilmistir. Bu okullar, sahip oldugu fiziksel
imkanlar, 6gretmen ve 6grenci sayilar1 bakimindan benzer 6zellikler gdstermektedir. Oncelikle 11 Milli Egitim
Midiirliigi ve okullarin idarecileri araciligi ile bu okullardaki 6gretmenlerin tamamina duyuru yapilmig ve
arastirma yazili olarak tanitilmistir. Desteklemek amaciyla arastirmaci tarafindan 6gretmenlere tekrar ulagilmis ve
aragtirmanin ayrintilarina yonelik bilgi verilmistir. Bu siiregler sonucunda derslerinde Orff Yaklasimi’na yonelik
uygulamalara yer verdigini ifade eden ve arastirmaya katilmaya goniillii olan 14 okul Oncesi &gretmeni,
aragtirmanin ¢alisma grubunu olusturmustur.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma kapsaminda veri toplamaya ydnelik olarak okul 6ncesi 6gretmenleri ile goriisme yapilmistir. Goriisme;
ozl iletisim yoluyla veri toplama teknigi olarak agiklanabilir (Karasar, 2005, s. 165). Arastirmada, Patton (1987)
tarafindan siniflandirilmis iic tiir (sohbet tarzi goriisme, goriisme formu yaklasimi, standartlastirilmis agik uclu
gorligme) goriisme yaklasimindan biri olan goriisme formu yaklagimindan yararlanilmistir. Patton’a goére (1987)
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goriigme formu yontemi benzer konulara yonelmek yoluyla degisik insanlardan ayni tiir bilgilerin alinmasi
amactyla hazirlanir (aktaran Yildirim ve Simsek, 2016, s. 131-132). Bu goriigme yaklagimi gériisme sirasinda
irdelenecek bir sorular ve konular listesini kapsar. Goriigmeci 6nceden hazirladigi konu veya alanlara sadik kalarak
hem 6nceden hazirlanmis sorulari sorma hem de bu sorular konusunda daha ayrimntili bilgi alma amaciyla ek sorular
sorma ozgiirliigiine sahiptir. Gorlismeci goriisme sirasinda sorularin ciimle yapisini ve sirasini degistirebilir, bazi
konularm ayrintisina girebilir veya daha ¢ok sohbet tarzi bir yontem benimseyebilir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.
132). Bu niteliklerinden oOtiirii goriismeler siiresince yapilandirilmis goériisme formundan yararlanilmistir.
Aragtirmaci tarafindan hazirlanan goriisme formu, iki alan uzmaninin goriislerinin de alinmasiyla -Onerilen
diizenlemelerle- son halini almistir. Bununla birlikte goriigme siiregleri, yazili notlara ek olarak ses kayit cihazi ile
de kayit altina alinmigstir.

2.4. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde nitel veri analizi yaklasimlarindan biri olan igerik analizinden
yararlanilmistir. Igerik analizi yoluyla elde edilen veriler tanimlanmaya ve verilerin iginde sakli olabilecek
gercekler ortaya ¢ikarilmaya galisilir. Bu amagla birbirine benzeyen veriler belirli kavram ve temalar ¢ergevesinde
bir araya getirilir. Ardindan okuyucunun anlayabilecegi sekilde diizenlenerek yorumlanir (Yildirim ve Simgsek,
2016, s. 242).

Buna yonelik olarak okul 6ncesi 6gretmenlerinin egitim-dgretim etkinliklerinde Orff Yaklagimini kullanma durum
ve diizeylerini tespit etmek amaciyla, dnceden belirlenmis kavramsal ¢ergeve i¢inde [Ses uygulamalart “Konusma
ve Sarki sdyleme 6grenme alanlar1”, enstriiman ¢alma 6grenme alani, hareket ve dans 6grenme alani (Frazee,
1987°den aktaran Yaprak Kotzian, 2018, s. 101), ¢esitli malzemeler kullanarak enstriiman tasarlama ve kullanma
(Salmon, 2005, s. 27) bagliklar1 ile] kodlamalar yapilmigtir. Strauss ve Corbin (1990) tarafindan ‘daha 6énceden
belirlenmis kavramlara gore yapilan kodlama’ olarak isimlendirilen bu kodlama tiirii ile arastirmanin temelini
olusturan bir kavramsal ¢erceve kapsaminda veriler toplanmadan dnce bir kod listesi ¢ikarilir ve bu kod listesi,
temalar ve/veya temalar altinda yer alabilecek kavramlar diizeyinde olabilir (aktaran Yildirim ve Simsek, 2016, s.
244-245).

3. Bulgular

Tablo 1 )
Katimcilara Iliskin Betimleyici Bulgular

Su anda ¢aligmakta oldugu 6grenci

Ogretmen Ogrenim durumu  Meslek hizmet yili  Calismus oldugu 6grenci yas gruplari yas grubu
*10 y1l (f=4)
*13 y1l (£=3) % _ *4 yas grubu (f=5)
Arastirmaya *12 y1l (f=2) 3.4,5,6 yas gruplan (£7) *5-6 yas grubu (f=4)

*4,5,6 yas gruplar (f=4)

A . * - * o
spemenler (L1 Al Sy splan(E-D 3 Yoy g (-1
(=14) *15 il (=1) 5 yas grubu ve o6zel egitim (f=1) *3.4 yas grubu (=1

* =
*16 yil (f=1) 5,6 yas gruplar (f=1)

#29 yil (f=1)

Orff Yaklagimi’na iliskin egitim durumu Dersliklerdeki enstriimanlar Dersliklerin dans uygulamalarmma uygunlugu
*Ritim Calgilari (f=14)
*Evet baslangi¢ diizey (f=5) *Orff ezgi calgilarindan profesyonel *Gruplara ayrilarak yapiliyor, ihtiya¢ halinde
*Evet teorik (f=1) olmayan metalofon (f=12) biiyiik salon kullaniltyor (f=5)
*Hay1r (f=8) *Orff ezgi ¢algilarindan profesyonel *Derslikler uygun (f=9)

olmayan ksilofon (f=2)

Tablo 1’de goriildiigii iizere arastirmaya dahil olan 14 6gretmenin tamami lisans mezunudur. Meslek hizmet yillar
10 (f=4), 13 (f=3), 12 (f=2), 11 (f=1), 14 (f=1), 15 (f=1), 16 (f=1) ve 29 (f=1) yildir. Bu siireler zarfinda 7
O0gretmenin 3,4,5,6 yas gruplari ile; 4 6gretmenin 4,5,6 yas gruplari ile; 1 6gretmenin 4,5 yas gruplart ile; 1
O0gretmenin 5 yas grubu ve 6zel egitim 6grencileri ile ve son olarak 1 6gretmenin de 5,6 yas gruplari ile calismis
olduklari tespit edilmistir. Su anda ¢alismakta olduklar1 yas gruplar1 3 ile 6 yas araliginda degismektedir (4 yas
grubu (f=5), 5-6 yas grubu (f=4), 5 yas grubu (f=3), 3 yas grubu (f=1), 3-4 yas grubu (f=1)).

4 d6gretmen Orff Yaklagimina yonelik kisa siireli uygulamali egitim programina dahil olmus, 1 6gretmen tiniversite
O0grenimi siiresince miizik egitimi dersleri kapsaminda Orff Yaklasimi uygulamalarina yonelik dersler almistir. 1
ogretmen de Orff Yaklasimi’nin tanitimina ydnelik teorik bilgilendirme toplantisina dahil olmus, kalan 8 6gretmen
ise bu alanda herhangi bir egitim programina dahil olmamuistir.

Her 6gretmenin (f=14) smifinda miizik merkezi bulunmakta ve bu merkezde yogunlukla ritim g¢algilart yer
almaktadir. Bununla birlikte profesyonel olmayan metalofonlar (f=12) ve profesyonel olmayan ksilofonlar da
(f=2) ders vermekte olduklari siniflarin miizik merkezlerinde bulunan diger ¢algilardir.
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Dersliklerin bir kisminin (f=5) dans uygulamalar1 i¢in 6grenci sayisinin fazlaligi nedeniyle kiiciik kalabilmekte
oldugu; bu problemin grup caligmalar (iki ya da ii¢ gruba ayrilip) yapilarak ¢oziildiigii ve ihtiyag¢ halinde ortak
biiyiik salonun kullanildig1; bir kisminin da (f=9) hareket ve dans uygulamalari i¢in 6grenci sayisina paralel olarak
uygun oldugu tespit edilmistir.

Tablo 2
Okul Oncesi Ogretmenlerinin Orff Yaklasimi Temelli Ses Uygulamalarina Iliskin Tema ve Kodlar

Ses uygulamalari
Konusma 6grenme alani Sarki soyleme 6grenme alani
Sarki repertuvari (f=14)
Hareket oyunlar: ve danslar (f=13)
Nefes egzersizleri (f=8)

Artikiilasyon ve konugma egzersizleri (f=13)
Ritmik egzersizler (f=10)

Tablo 2’de okul oncesi 6gretmenlerinin smif i¢i etkinliklerinde Orff Yaklasimi temelli ses uygulamalarina
(Konusma 6grenme alani ve sarki sdyleme 6grenme alani) yer verme durumlart goriilmektedir. Okul oncesi
ogretmenlerinden elde edilen veriler incelendiginde konusma 6grenme alani i¢inde dgretmenlerin tamamina
yakininin -farkli tiirde g¢alisma 6rnekleri ile- artikiilasyon ve konugma egzersizleri (f=13) ve ritmik egzersizlere
(f=10); sarki sdyleme 6grenme alani iginde ise sarki repertuvari uygulamalar1 (f=14) ile hareket oyunlar1 ve dans
¢alismalarima (f=13) yer verdigi, bununla birlikte dgretmenlerin yarisindan fazlasinin da nefes egzersizlerine
yonelik uygulamalar (f=8) gerceklestirdigi gézlenmektedir.

Tablo 3
Okul Oncesi Ogretmenlerinin Orff Yaklasimi Temelli Sinif I¢i Etkinliklerinde Hareket ve Dans Ogrenme Alan:
Uygulamalarina Iliskin Tema ve Kodlar

Hareket ve dans 6grenme alani
Dans/hareket dogaglamalar (f=13)
Hareket repertuvari (f=11)
Sabit dans formlarinin uygulanmasi (f=8)
Bedensel farkindalik ve duyarlilastirmaya yonelik ¢calismalar (f=6)
Dans kompozisyonu (f=3)
Harekete eslik etme (f=2)

Okul 6ncesi 6gretmenlerinin sinif igi etkinliklerinde Orff Yaklasim’ini kullanma durumlarina iliskin bir diger tema
hareket ve dans 6grenme alanima yoneliktir. Tablo 3’te goriildiigii lizere, bu tema kapsaminda 6gretmenlerin
¢ogunlukla -farkli tiirde c¢alisma oOrnekleri ile- dans/hareket dogaclamalari (f=13) ve hareket repertuvart
uygulamalarna (f=11) yer verdigi, 6gretmenlerin yarisina yakininin da sabit dans formlarma yonelik uygulamalara
(f=8) ve bedensel farkindalik ve duyarlilagtirmaya yonelik ¢aligmalara (f=6) yer verdigi gézlenmektedir. Az sayida
o0gretmenin de dans kompozisyonu uygulamalar1 (f=3) ve harekete eslik etme uygulamalara (f=2) yer verdikleri
gozlenmistir.

Tablo 4
Okul Oncesi Ogretmenlerinin Orff Yaklasimi Temelli Swnif I¢i Etkinliklerinde Enstriiman Calma Alam
Uygulamalarina Iliskin Tema ve Kodlar

Enstriiman ¢alma uygulamalari
Ritmik egzersizler ve dogaglama (f=13)
Topluluk miizigi (f=10),

Tin kalitesi ve ¢alim teknikleri (f=4)

Okul dncesi 6gretmenlerinin sinif i¢i etkinliklerinde Orff Yaklagimi’ni kullanma durumlarina yonelik olarak
enstriiman ¢alma 6grenme alan1 uygulamalar1 incelendiginde (Tablo 4) 6gretmenlerin tamamina yakinimin (f=13)
ritmik egzersizler ve dogaglama c¢alismalarina, topluluk miizigine yonelik etkinliklere (f=10) yer verdikleri
gozlenmektedir. Buna ek olarak az sayida O6gretmenin de (f=4) tim1 kalitesi-galim tekniklerine yonelik
uygulamalara yer verdigi tespit edilmistir.

Tablo 5§
Okul Oncesi Ogretmenlerinin Orff Yaklasimi Temelli Simif I¢i Etkinliklerinde Enstriiman Tasarimi Uygulamalar
ve Bu Enstriimanilar: Kullanma Durumlarina Iliskin Tema ve Kodlar

Enstriiman tasarimi ve kullanimi

Ogrencilerle birlikte gesitli malzemelerden calgilar yapilmast (f=13)
Calgilarin seslerini kesfetme, bireysel dogaglamalar yapma, ses ¢alismalarma eslik etme (f=13)

Okul dncesi 6gretmenlerinin ¢esitli malzemelerden faydalanarak enstriiman tasarlama ve kullanma durumlarina
yonelik elde edilen veriler incelendiginde &gretmenlerin tamamina yakimnin (f=13) calgi tasarlama
uygulamalarina yer verdikleri tespit edilmistir. Ogretmenlerin tamamina yakini tasarladiklari ¢algilarin etkinlikler
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icinde kullanimini planlamakta; bu kapsamda calgilarin seslerini kesfetme, bireysel dogaglamalar yapma, ses
calismalarina eslik etme uygulamalarina yer vermektedir.

4. Sonug¢

Sinif i¢i etkinliklerinde Orff Yaklagimi temelli uygulamalara yer veren okul dncesi dgretmenlerinden elde edilen
bulgular incelendiginde, Orff Yaklasimi’nda ‘konusma ve sarki séyleme 6grenme alanlarmna’ yonelik olarak
artikiilasyon ve konusma egzersizlerine, ritmik egzersizlere, sarki repertuvarina yonelik ¢alismalara, hareket
oyunlar1 ve dans uygulamalari ile nefes egzersizlerine yer verdikleri gozlenmektedir. Orff Yaklagimi, dili,
konusmayi, ses oyunlarini ve sarkinin kullanimini, hayal giicii ve yaratici ifadeyi gelistirmenin birincil araglar
olarak gormektedir. Bu uygulamalar ile ¢ocuklar, diger kiiltiirlerin dillerini deneyimleyebilir, topluluktaki
birliktelik kavramini i¢sellestirebilirler, kendilerini ifade edebilme ve gerceklestirebilme firsat1 yakalayabilirler.
Ayrica bu uygulamalar, miizikal 6grenmenin bir araci olarak da kullanilabilir (Colette Bischoff, 2009, s. 37).
Icerdigi artikiilasyon, ritmik, dinamik ve anlatim unsurlar1 araciligryla temel bir sanatsal malzeme sunan konusma,
Orff Yaklasimi’nin temel 6grenme alanlarindan biridir. Konusma, Orff Yaklagimi’nda, insanin dogustan getirdigi
bir 6zellik olarak temel unsurlari ile miizik egitimine aktarilir (Frazee, 1987, Orff, 1978, Keller, 1973, Widmer,
1994’ ten aktaran Yaprak Kotzian, 2018, s. 101-102). Konusma alani i¢erisindeki alistirmalar Orff 6gretisinin her
asamasinda onemli rol oynar. Tekerlemeler, isimler, heceler, seslenmeler, sayismacalar, atasozleri, 6zIi sozler,
bilmeceler, hikayeler, siirler; bir anlam ifade etmeyen-uydurmasyon ya da hayal iiriinii kelimeler ve dortliikler,
Orff Yaklasimi’nin cekirdegini olusturur (Oztiirk, 2003, s. 141; Yaprak Kotzian, 2018, s. 103). Yaratic1 hareket,
dil, basit sarkilar ve tin1 jestlerinin tiimii siire¢ i¢inde baglangi¢ noktasi olarak rol istlenir. Béylece en dogal, temel
ve kolay ulagilabilir enstriiman olarak ‘insan sesi’ konugma yoluyla temel bir ifade araci olarak kullanilir (Colette
Bischoff, 2009, s. 36).

Alan yazin, Orff Yaklagimi i¢inde konugma 6grenme alaninin 6nemini ortaya koymaktadir. Arastirmaya dahil olan
O0gretmenlerin tamamina yakininin bu 6grenme alani i¢inde ‘artikiilasyon ve konugma egzersizleri (f=13) ile ritmik
egzersizlere (f=10) yer veriyor olmasinin, Orff Yaklasimi’nin uygulama prensipleri bakimindan énem tasidigi
diistiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda okul dncesi 6gretmenleri tarafindan Orff Yaklasimi temelli sinif i¢i etkinliklerinde yer
verildigi tespit edilen bir diger 6grenme alani ise sarki sdyleme 6grenme alanidir. Miizik, ritim ve dil ayrilmaz bir
biitiindiir. Okul 6ncesi egitimde iyi hazirlanmis bir miizik egitimi programi, ¢ocugun anadilinin gelismesine biiytik
katki saglar. Cocugu sikmadan, zorlamadan, oyunlastirarak sdylenen tekerleme, sayisma ve sarkilar, cocugun
kelime dagarcigini zenginlestirirken dil ¢abuklugu kazanmasini saglamakta, diizgiin ve anlamli ciimleler
kurmasina da yardimci olmaktadir (Ugal, 2003, s. 14). Wuytack’a (1977) gore sarki s6ylemek nefes akisini sese
déniistiirmektir. Bu nedenle de en temel yasam fonksiyonumuz olan ‘solunumla’ iliskilidir. Insan sarki séylerken
bedensel ve ruhsal olarak bir biitiinlesme yasar. Kisi sesini yiikselttiginde kendisinin de Stesine gectigi agkin bir
durum yasar (aktaran Colette Bischoff, 2009, s. 37). Yaprak Kotzian (2018) ise sark1 sdyleme ve konugma sesini,
her insanin sahip oldugu ve dogallikla kullanabildigi bir miizik enstriiman1 olmanin yaninda, insanin temel ifade
araclarindan biri olarak tanimlar (s.104). Orff Yaklagimi temel prensipleri ile ortiisen tiim bu niteliklerinden Gtiirii
sark1 soylemek, egitim siireclerinde dogal bir ifade araci olarak 6nemli bir yere sahip olur.

Orff Yaklasimi, ¢ocuklarin hayal giiciinii, ilgisini ve yaraticiligini harekete gegiren aktivite, oyun ve eglenceli
egzersizler araciligl ile onlarin sarki sdyleme yeteneginin gelisimi ve giiglenmesine katki saglamaya galisir
(Yaprak Kotzian, 2018, s. 104-105). Arastirmaya dahil olan dgretmenlerin tamaminin ve tamamina yakininin
sarki sdyleme Ogrenme alami iginde sarki repertuvart c¢aligmalart (f=14) ile hareket oyunlari ve dans
uygulamalarina (f=13) yer veriyor olmasinin, Orff Yaklagimi’nin uygulama prensipleri bakimindan énem tagidig:
distiniilmektedir.

Bununla birlikte Orff Yaklagimi’nda sarki sdyleme Ogrenme alanina yonelik olarak {izerinde durulan
uygulamalardan biri de nefes ¢alismalaridir. Nefes ¢aligmalar1 gogunlukla; hayali cisimleri zihninde canlandirmak,
doga olaylarini tasavvur etmek, bir partner ile hareket etmek, kiiciik hikayeler aracilig ile kisinin kendi bedenine
bir yolculuga ¢ikmasini saglayan tanimlamalar yapmak vb. yaratici ve eglenceli uygulamalarla gerceklestirilir. Bu
egzersizler ile nefes kapasitesi arttirilmaya ve giiclendirilmeye ¢alisilir. Nefes akisini ve sesi kontrol altina almak
icin diyafram aktive edilir (Wieblitz, 2011, Keetman, 1977 ve Orff, 1978’den aktaran Yaprak Kotzian, 2018, s.
104-105). Nefes ¢aligmalari, ¢ocuklarin dil-konusma ve sarki sOyleme becerilerini gelistirmeye yonelik
uygulamalarda hazirlayict bir rol oynar. Bu nedenle aragtirma kapsaminda nefes ¢alismalarinin, 6gretmenlerin
yarisindan fazlas1 (f=8) tarafindan etkinliklerde uygulaniyor olmasi, Orff Yaklasimi’nin uygulama prensipleri
bakimindan énemli bulunmustur.

Arastirmaya dahil olan okul 6ncesi 6gretmenlerinin hareket ve dans 6grenme alanina yonelik olarak; dans/hareket
dogaglamalarina, hareket repertuvari ¢aligmalarina, bedensel farkindalik ve duyarlilagtirmaya yonelik caligmalara,
sabit dans formlar1 uygulamalarina, dans kompozisyonu ve harekete eslik etme ¢alismalarina yer verdikleri tespit
edilmistir. Orff Yaklasimi’nda hareket ve dans alanindaki deneyimler, ‘hareket oyunlari, sarkili oyunlar ve danslar,
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yaratict dans, halk danslari, hareket esligi alistirmalari, jimnastik egzersizleri, ritmik egzersizler vb.” kullanilarak
kazandirilmaya calisilir (Yaprak Kotzian 2018, s. 113). Bu uygulamalar kapsaminda yaratic1 dans ¢alismalar ile
¢ocuklar kogma, sigrama, ziplama, diisme, egilme, donme gibi hareketleri, zaman-mekan boyutlart ve enerji gibi
dans konseptleri ile baglayabilir (Coogan, 2006, s. 20), sabit dans formlarini kullanarak farkli kiiltiirlere ait danslart
(ve boylelikle dansa eslik eden miizikleri-giirleri) tanima ve deneyimleme imkani yakalayabilir. Cesitli
enstriimanlarin seslerini harekete doniistiirebilir ya da hareketlerini gesitli enstriimanlarla sese aktarabilir. Bu
o0grenme alanina yonelik ¢aligmalarin tamami, okul dncesi donem ¢ocuklarmin hareket alaninda edinecegi ¢ok
onemli devinigsel becerileri i¢inde barindirmaktadir.

Hareket calismalari, 6grencilere aktif olma, sosyal etkilesimlere girme ve bedeni bir ifade araci olarak
sekillendirme firsat1 verir (Jorgenson, 2010, s. 31). Bedenin sag ve sol taraflarinin, alt ve tist kisimlarmin eszamanli
kullanimini, bedenin hareket yatkinliginin biitiin olarak gelismesini saglar (Milli, 2016-2017, s. 21). Aragtirma
kapsaminda O6gretmenlerin tamamina yakiminin dans/hareket dogaclamalar1 uygulamalart (f=13) ile hareket
repertuvarina yonelik uygulamalara (f=11) yer verdigi, yarisina yakininin da bedensel farkindalik ve
duyarlilastirmaya yonelik ¢alismalar (f=6) ve sabit dans formlarina yonelik uygulamalara (f=8) yer verdigi tespit
edilmistir. Ancak Orff Yaklagimi temelli hareket ve dans uygulamalart i¢inde dans kompozisyonu (f=3) ve
harekete eslik etme ¢aligmalarina (f=2) yer veren dgretmen sayismin diisiik oldugu gézlenmistir. Ogretmenlerin
Orff Yaklasimi’na yonelik egitim-6gretim etkinliklerine katilabilme durumlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda
(bkz. Tablo 1), bu durumun hareket ve dans alanina yonelik uygulama ve teorik bilgilerinin yetersizliginden
kaynaklandig: disiiniilebilir. Benzer sekilde, Dalgin ve Acay Sozbir (2019, s. 55) 15 okul dncesi 6gretmeni ile
gerceklestirdikleri arastirmada, 6gretmenlerin miizik etkinliklerinde Orff Yaklasimi’ndan yararlandigini, bununla
birlikte en az yer verilen ¢aligmalardan birinin de ‘yaratici hareket ve dans’ uygulamalar1 oldugunu tespit
etmiglerdir. Oysa hareket etmeye, oyun oynamaya ¢ok yatkin olan ¢ocuklarin buna yonelik duyacaklari istek,
miizik etkinliklerinde yapacaklar1 danslarla, dramatizasyonlarla karsilanmalidir. Cocuklar boylece kendi dogal
hareketlerinden yola ¢ikar ve 6gretmenin yonlendirmesiyle yapilandirilmig bir biitiine ulasir. Kendi buldugu
hareketleri kullaniyor olmak da o6zgiivenlerinin artmasini saglar. Cocuk bodylece hayal giiciini kullanip
yaraticih@mi gelistirme firsat1 yakalar (Ozevin, 2003, s. 13).

Dans etmek, miizigin ritmine gore hareket etmek, bireyde ‘amaca yonelik bilingli hareketlerin devamlilig1 ve
ahenkli, uyumlu ¢aligmasi’ olarak tanimlayabilecegimiz es giidiimiin de gostergesidir. Bedenin olgunlugu arttik¢a
ve buna paralel olarak alistirmalar ¢ogaldik¢a esgiidiim artar. Miizigin ve hareketin ayni anda derslerde
kullanilmasinin, beynin bazi odalarini dogrudan bazilarimi dolayli ve sonug olarak her iki lobu ve odalar1 ayni anda
calistirma gibi olaganiistii etkileri vardir (Tokatli, 2014-2015, s. 13). Alan yazinin ortaya koydugu tiim bu
nedenlerden otiirii Orff Yaklagimi 6grenme alanlarindan hareket ve dans alani1 uygulamalarmin bilingli ve etkin
sekilde egitim-6gretim siireglerine aktarilmasi biiylik 6nem tasir. Bu durum, Orff Yaklasimi uygulama prensipleri
bakimindan vazgecilmezdir. Ogretmenlerin hareket ve dans 6grenme alani uygulamalarina yonelik egitim-6gretim
stireclerine dahil olmalarmin, smf ici etkinliklerindeki eksikliklerin giderilmesine katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

Arastirmaya dahil olan 6gretmenlerin, Orff Yaklagimi temelli sinif i¢i etkinliklerinde yer verdigi bir diger 6grenme
alani olan enstriiman ¢alma uygulamalarina ydnelik verileri incelendiginde; ritmik egzersizler ve dogaglama
caligmalari, topluluk miizigi, tin1 kalitesi ve ¢alim tekniklerine yonelik caligmalar gerceklestirdikleri tespit
edilmistir. Orff Yaklasimi’nin enstriiman ¢alma uygulamalarinda kullanilan Orff ¢algilari, egitim siire¢lerinin
onemli dgelerinden biridir. Farkl: kiiltiirlerden gelen bu ¢algilarin her biri kendine ait bir tintya sahiptir. Melodik
Orff cgalgilar (ksilofonlar ve metalofonlar) ve bircok degisik sese sahip kiiciik vurmali ¢algilar, davullar, sahip
olduklar1 kolay ¢alim teknikleri ile uygulamalar i¢cinde herkes tarafindan rahatlikla kullanilir (Erol, 2006, s. 18).

Enstriiman ¢alma uygulamalarinda Orff calgilar1 kullanilarak hem solo hem de grup ¢alismalar iginde miizik
yapilabilir. Kullanilan calgilar, dogaclamaya uygun yapilar ile ses fantezileri gelistirebilmeye de olanak saglar
(Schumacher, 2003, s. 6). Ayrica bu calgilar, hikaye anlatiminda, degisik tiirlerde sark: ve miiziklere eslik etmede
kullanilabilirler. Orff Yaklasimi’nin ¢ocuklara ksilofon, davul vb. enstriimanlar1 6gretmek gibi bir amaci yoktur.
Aksine Orff Yaklasimi’nda enstriimanlar, ¢ocuklarin oyun, hareket, ritim, yaraticilik ve birlikte ¢alismanin
birbiriyle i¢ igeligi hakkinda biitiinciil bir fikir edinmesi i¢in kullanilir. Ayrica bu ¢algilar ile gergeklestirilen galma
uygulamalar1 ¢ocuklara, daha fazla yaratmalari, kesfetmeleri, duygularini ifade etmeleri ve dogaglama
yapabilmeleri i¢in firsatlar sunar (Jorgenson, 2010, s. 39-40). Arastirma kapsaminda ¢alma alanina yonelik olarak
ogretmenlerin  biiyilk c¢ogunlugunun ritmik egzersizler ve dogaclama (f=13) ve topluluk miizigi (f=10)
uygulamalarma yer veriyor oldugu gézlenmistir. Ancak dgretmenlerin bireysel ve topluluk miiziginde melodik
egzersizler ve dogaclamaya yeterince yer vermedigi tespit edilmistir. Ogretmenler bunun nedeninin ‘miizik bilgi
birikimlerinin ezgili ¢algilar1 kullanmakta yetersiz olmasi ve bu calgilarin (profesyonel ezgili calgilar)
dersliklerinde bulunmamasi’ oldugunu ifade etmislerdir (bkz. Tablo 1). Bununla birlikte Yaprak Kotzian (2018)
Orff Yaklasimi’nda enstriiman ¢calma 6grenme alanina iliskin; Ritmik ve melodik egzersizler dogaclama, topluluk
miizigi alistirmalaria ek olarak tin1 kalitesi ve ¢alim tekniklerine yonelik ¢alismalara da deginmektedir (s. 108-
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112). Ancak arastirmaya dahil olan az sayida 6gretmenin (f=4) tin1 kalitesi ve ¢alim teknikleri uygulamalarina yer
verdigi gdzlenmistir.

Okul oncesi dénemde Orff galgilar1 gibi ¢almmasi kolay calgilar1 ¢almay1 deneyen gocuklarda, tiim kaslar
birbiriyle esgiidiim igerisinde ¢alismay1 grenmektedir. Bunun yaninda, ¢algidan ses ¢ikarmayi basarabildigini
goren ¢cocugun Ozgiiveni saglanmakta ya da artmaktadir (Ugal, 2003, s. 14). Bu nedenle okul 6ncesi donem miizik
etkinliklerinde bu ¢algilarin etkin sekilde kullanimi 6nem tagimaktadir. Orff ¢algilari, Orff Yaklagimi uygulamalart
acisindan da &zel bir yere sahiptir. Arastirmaya dahil olan &gretmenlerin, enstriiman ¢alma 6grenme alam
uygulamalarmi etkin bir sekilde gerceklestirebilmeleri icin, 6grenci sayist ile uyumlu say1 ve cesitlilikte (Orff
Yaklasimi’nda kullanilan) profesyonel calgilara sahip olmalar1 gerekmektedir. Bununla birlikte miizik alan
bilgilerinin de bu galgilar1 ¢calmalarma ve toplu ¢alma etkinlikleri tasarlayabilmelerine imkéan verecek diizeyde
olmasi 6nem tasimaktadir. Kalyoncu (2008, s. 22) egitimcilerin yasamis olduklar1 bu problemlere deginmis ve
diger miizik caligmalarinda oldugu gibi elementer miizik alistirmalarinda kullanilacak c¢algilarin ve kaynak
kitaplarin maliyetlerinin oldukca yiiksek olduguna dikkat ¢cekmistir. Bununla birlikte 6greticilerin egitimi ve
gerekli malzemelerin temini i¢in yasal diizenlemelerin yapilmamis olmasmin, bu egitim yaklasiminin
kurumsallagamamasina ve uygulamalarin ¢ogunlukla kisisel girisimlerle sinirli kalmasina neden olduguna vurgu
yapmistir. Bu degerlendirmeler goz oniinde bulunduruldugunda; arastirmaya dahil olan okul Oncesi
ogretmenlerine gerekli materyal ve egitim desteginin verilmesi ile sinif i¢i etkinliklerinde enstriiman g¢alma
o6grenme alan1 uygulamalarina ydnelik eksikliklerin giderilebilecegi diisiiniilmektedir.

Orff Yaklasimi uygulamalar iginde yer alan yaratict bir ¢aligma boyutu da ¢ocuklarin ¢esitli malzemeler
kullanarak ¢algilar tasarlamasi ve bu calgilarla miizikal deneyimler edinmeleridir. Calgi yapimi cesitli
materyallerin dokunarak taninmasindan, deneme yapmaya, kendi ¢algisini iiretmeye ve bicimlendirmeye uzanan
bir yoldur (Salmon, 2005, s. 27). Her tiirlii materyal ve arag-gere¢ kullanilarak enstriiman tasarlamak hedeflenir
(Erol, 2005, s. 42). Artik malzemelerin kullanimi, dogadan gesitli taglar, yapraklar vb. malzemelerle tasarlanan
calgilar 6rnek gosterilebilir. Sungurtekin (2001, s. 178) calg: tasarlamada atik malzemelerin kullanimia ‘farkli
boyutlardaki bos pet siselere tag, kum, piring, nohut, cam kiriklar1 vb. gibi malzemeler koyarak marakaslar
hazirlama, konserve kutularindan bongolar ve yogurt kaplarindan da kiigiik trampetler yapma’ 6rneklerini
vermistir. Ayrica Erol (2015) ‘Kendin Yap Kendin Cal’ isimli kitabinda, Oztiirk (2007) ‘Nesneler ve Calgilar’
isimli kitabinda miizik egitim etkinliklerinde kullanilmak {izere benzer ¢algi yapim 6rneklerine yer vermistir. Bu
sekilde basit calgilar yapmak cocuklarin tiniyr bilingli olarak kesfetmesini desteklemektedir. Bu g¢aligmalar
boyunca g¢ocuklarin deneme, karsilastirma, ¢alma/oynama, yaratict disiinme siiregleri tesvik edilir. Kendi
calgilarini tasarliyor olmak gocuklar i¢in ilgi ¢ekici oldugundan miizige ilgi duymalarini da saglar (Salmon, 2005,
s. 27).

Arastirmaya dahil olan 6gretmenlerin tamamina yakminin 6grencileri ile birlikte artik ve kolay erisilebilir
malzemeler kullanarak galgi tasarimi yaptiklart gdzlenmistir. Ogretmenler dncelikli olarak bu calgilarla tin1
kesfine yonelik uygulamalar yaptiklarini, buna ek olarak zaman zaman etkinlikler icinde eslik calgis1 olarak
kullandiklarini ifade etmislerdir. Orff Yaklagimi uygulama prensipleri bakimindan bu uygulamalara yer veriyor
olmalarinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sonug olarak bu arastirmada arastirmaya dahil olan 6gretmenlerin biiyiik boliimiiniin ses ¢aligmalari bagligi altinda
konusma &grenme alaninda artikiilasyon ve konusma egzersizleri ve ritmik egzersizlere yer verdiklerini, sarki
sOyleme dgrenme alaninda ise sarki repertuvart, hareket oyunlari ile danslara yonelik ¢aligmalar ve nefes egzersizi
calismalarina yer verdiklerini ortaya koymustur. Hareket ve dans 6grenme alaninda ise ¢ok sayida gretmenin
dans/hareket dogaglamalarina ve hareket repertuvarina yonelik calismalara yer verdigi ve 6gretmenlerin yaklasik
yarisinin bedensel farkindalik ve duyarlilagtirma ile sabit dans formlarinin uygulanmasina yonelik c¢alismalar
gerceklestirdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte az sayida 6gretmenin de dans kompozisyonu ve harekete eslik
etme caligmalaria yer verdigi tespit edilmistir. Enstriiman ¢alma 6grenme alaninda da 6gretmenlerin tamamina
yakini ritmik egzersizler ve dogaglama ve topluluk miizigi ¢aligmalarina yer verirken, az sayida 6gretmenin
calgilara yonelik tmi kalitesi ve ¢alim tekniklerine yonelik g¢alismalara yer verdigi gozlenmistir. Ayrica
ogretmenlerin tamamina yakininin farkli malzemeler kullanarak enstriiman tasarlama ¢aligmalarina yer verdigi
tespit edilmistir.

Orff Yaklasimi, 6grenme alanlarimin tamaminin birbiriyle baglantili olarak kullanilmasini 6ngoriir. Elbette bunun
gercgeklesebilmesi i¢in Orff Yaklasimi’ndan yararlanan 6gretmenin, 6nemle {izerinde durulan 6grenme alanlarina
yonelik ¢aligmalarin boyutlarmna, igeriklerine, uygulama prensiplerine ve uygulama orneklerine yonelik bilgi ve
deneyim sahibi olmasi beklenir. Boylelikle egitmen, ¢ocuklar i¢in uzun siireli miizikal kazanimlara ulasmada ¢ok
boyutlu, zengin bir 6grenme ortami saglayabilir. Aragtirmaya katilan okul 6ncesi 6gretmenlerinin, bu alana yonelik
bilgi ve deneyimlerinin yetersiz olabilmesi ve bilgiye ulagsmakta zorlanabilmeleri, derslik kosullarinin yetersizligi,
dersliklerde bulunan enstriimanlarin nitelik ve/veya sayisal olarak yetersizligi gibi nedenlerden oOtiirii
uygulamalarda bazi 6grenme alanlarina yeterince yer veremedikleri gdzlenmistir.
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Bu aragtirma kapsaminda yalnizca ‘sinif ici etkinliklerinde Orff Yaklagimi temelli uygulamalara yer verdiklerini
beyan eden okul Oncesi Ogretmenleri’ ile gdriisme yapilmis ve veri toplanmistir. Arastirmaya dahil olan
ogretmenler Orff Yaklagimi egitmenligine yonelik uzun siireli ve asamalandirilmig bir egitim-6gretim programina
dahil olmamistir (bkz. Tablo 1). Arastirmada ogretmenlerin, Orff Yaklasimi’nin kullanimina iligkin
yetkinliklerini; mesleki deneyimlerin diger meslektaslar ile paylasimi ve profesyonel olmayan kaynaklar (vloglar,
bloglar, internet siteleri, sosyal medya) araciligi ile edindikleri tespit edilmistir. Bu nedenle alana yonelik uzman
rehberliginde uygulamali ve teorik igerikleri olan sistematik egitim-6gretim siireglerine ihtiya¢ duyduklari
gozlenmistir. Goriigmeler siiresince arastirmaya dahil olan 6gretmenlerin tamami da boyle bir destege ihtiyac
duyduklarini ifade etmislerdir.

Orff Yaklagimi uygulamalarinda yer alan ‘kulak egitimi, miizik teorisi, elementer kompozisyon ve elementer
miizik tiyatrosu gibi farkli 6grenme alanlarina (Frazee 1987°den aktaran Yaprak Kotzian, 2018, s. 101) yonelik
durum incelemesi bu arastirmaya dahil edilmemis, arastirma; konusma ve sarki sdyleme Ogrenme alanlari
(arastirma kapsaminda ses uygulamalar1 baslig: altinda ele alinarak), hareket ve dans 6grenme alani, enstriiman
calma 6grenme alani (Frazee 1987°den aktaran Yaprak Kotzian, 2018, s. 101) ile sinirh tutulmustur. Ayrica
incelenen &grenme alanlarina yonelik ‘uygulamalarin niteligi ve sikligma’ iliskin gozlem ve inceleme de
yapilmamistir. Bu nedenle farkli arastirmalarla, Orff Yaklagimi uygulamalarinda énemle iizerinde durulan tiim
6grenme alanlarinin erken miizik egitiminde kullanilma durumu, daha kapsaml 6lgiitler kullanilarak incelenebilir.
Boylelikle uygulamalara yonelik eksikliklerin tespit edilerek giderilmesine katki saglanacagi diisiiniilmektedir.
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Oz

Bu arastirma miizik 6gretmeni adaylarinin pandemi siirecinde
uzaktan egitime yonelik goriislerini ortaya koymay1
amaclamaktadir. Tarama modelinde tasarlanan arastirmanin
caligma grubunu Atatiirk Universitesi miizik egitimi anabilim
dalinda Ogrenim goéren toplam 86 &grenci olusturmaktadir.
Arastirmada kullanilan 6lgek ve sorulardan elde edilen veriler
SPSS paket programi ile analiz edilmistir. Arastirmanimn
sonuglarina gore, miizik Ogretmeni adaylarinin pandemi
stirecinde uygulanan uzaktan egitime ilgileri geleneksel egitime
oranla daha diisik diizeydedir. Ogrenciler biiyiik oranda
uygulamali miizik derslerinin yiiz yiize yapilmasi gerektigi ve
teorik derslerin uzaktan egitim ile verilebilecegi goriistini
belirtmektedir. Ogrenciler uzaktan egitim siirecinde hocalari ile
iletisim sorunlar1 yasadiklarini, internet ve bilgisayar gibi
teknolojik araglara erisimde yeterli imkanlar1 bulamadiklarini

Abstract

This research aims to reveal the opinions of music teacher
candidates on distance education during the pandemic. The study
group of the research, which is designed in the scanning model,
consists of 86 students studying at the Music Education
Department of Atatiirk University. The data obtained from the
scale and questions used in the study were analyzed with the
SPSS package program. According to the results of the study,
the interest of music teacher candidates in distance education
during the pandemic is lower than that of traditional education.
Students mostly state that the applied music lessons should be
done face to face and theoretical lessons can be given by
distance education. Students also state that they have
communication problems with their professors during distance
education and they cannot find sufficient opportunities to access
technological tools such as the internet and computers.

ifade etmektedir. . . . . .
Keywords: Music Education, Distance Education, Pandemic

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Uzaktan Egitim, Pandemi

1. Giris

Pandemi siireci tlim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de hayati pek ¢ok alanda olumsuz yonde etkilemistir. Hig
beklenmedik bir sekilde toplumsal yapiy:r sarsan bu siireg, 6zellikle cocuklarin ve genglerin egitim hayatinda
degisim ve gelismelere neden olmustur. Ulkemizde milli egitimin biiyiik bir gogunlugunu olusturan, okullarda
yiiz ylize yapilan geleneksel egitim modelinin yam sira, belirli alanlarda uygulanan uzaktan egitim modelleri,
acil bir ihtiyag olarak egitim camiasi tarafindan yeniden giindeme gelmistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde, yaklasik ii¢ yiiz yillik bir gegmise sahip olan uzaktan egitim ¢aligmalar1 aslinda egitim
tarihinin ayn1 zamanda teknolojik gelismelere paralel ilerlemesinin dogal bir sonucudur. {1k baslarda geleneksel
egitim modelleri her ne kadar teknolojik gelismelere direng gosterse de toplumlarin sosyokiiltiirel yapilarindaki
degisimi bu gelismeyi zorunlu kilmistir (Fox, 1998; Sherry, 1996).

Teknolojik imkéanlarin artmasi bilgiye erisimin kolay hale gelmesine neden olmaktadir. Bunun sonucunda
ogretmen nitelikleri ve geleneksel O0grenme metotlart zaman igerisinde gelisme ve degisme ihtiyacini
dogurmaktadir. Ulkemizde de bu degisim ihtiyaci Cumhuriyetin ilk elli yilinda tartigiimaya baslanmistir. 1960’11
yillarda Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan mektupla 6gretim uygulamalar1 giindeme gelmis ve 1966
yilinda Mektupla Ogretim ve Teknik Yaymlar Genel Miidiirliigii kurulmustur. iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle 1974 yilinda ortadgretim mezunlar1 ve bazi is kollariyla ilgili olarak televizyon agirlikli yayimlari
kapsayan Yaygm Yiiksek Ogretim Kurumu (YAYKUR) kurulmustur. 1981 yilinda Anadolu Universitesi Agik
Ogretim Fakiiltesi ve 1992 yilinda MEB biinyesinde A¢ik Ogretim Lisesi radyo ve televizyon yaymlari ile
uzaktan egitim faaliyetlerine katilmistir. Internet teknolojisinin iilkemize girmesi ile bu uygulamalar web tabanli
olarak tiim egitim kurumlarini kapsayacak sekilde daha sistemli bir yap1 haline gelmistir (Bozkurt, 2017; Kaya,
2002).
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Miizik egitiminde uzaktan egitim uygulamalari ile ilgili ilk denemeler, gectigimiz ylizyilin sonlarina dogru
diinyada ve Tirkiye’de mektup, radyo ve televizyon ile baslayip, daha sonra bilgisayar ve internetin
yayginlagsmasi ile giiniimiize kadar gelmistir (Mark ve Gary, 1992; Sager ve digerleri, 2014; Pittman, 2003;
Kentnor, 2015). Bu hizli degisme ve gelisme her alanda oldugu gibi miizik egitiminde de bazi tartigmalar
dogurmustur. Hebert (2007, s. 2), uzaktan miizik egitimi ile ilgili kaygilar1 “diplomalarin gecerligi, uzaktan
egitim ve boliim ici iletisimin saglanmasi, maliyeti diigiirmek icin egitim kalitesinden 6diin verme, egitimci ve
ogrenci davraniglarinin ve hizmetlerinin kontrol edilmesi” olarak siniflandirmustir.

Giliniimiize kadar ¢ok sinirli olan arastirmalara baktigimizda, uzaktan miizik egitiminin dogal bir siire¢ oldugunu
savunan arastirmacilar ile birlikte, bu degisimin yaratacagi sorunlar iizerinde duran arastirmalar da gdze
carpmaktadir. Bu arastirmalar, genel olarak dgrencilerin geleneksel egitim ve uzaktan egitim ile ilgili algilarinin
belirlenmesi ve 6zel olarak ise, miizik egitimi ile ilgili egitsel uygulamalarin incelenmesi {izerine yapilmistir
(Koutsoupidou, 2014; Kos ve Goodrich, 2012; Walls, 2008; Barry, 2003; Keast, 2009; Johnson, 2017).

Barry (2003) lisanstistii miizik 6grencileri lizerinde yaptig1 arastirmada, internet tabanli ¢alismalarin geleneksel
smif 0gretimi i¢in lisansiistii miizik egitimi arastirma derslerinde yararli bir tamamlayict olabilecegi sonucuna
ulagmustir.

Groulx ve Hernly (2010) ABD’deki dokuz lisansiistii miizik egitimi programinda miifredat gereksinimlerini,
basvuru ve kayitla ilgili faktorleri inceledikleri arastirmada, ¢evrimigi uygulamalarin geleneksel egitimden ne
asagi ne de iistiin olmadig1, aksine artan egitim ihtiyacina yardime1 bir faktdr oldugu sonucuna ulagsmislardir.

Koutsoupidou (2014) miizik egitimi programlarinda uygulanan ¢evrimi¢i uzaktan Ogrenmeyi, miizik
O0gretmeninin goriislerini alarak inceledigi ¢alismasinda, uzaktan 6grenmenin diinya ¢apinda sunulmasina imkan
sagladigi, farkli kiiltiirel gegmislere sahip insanlar arasinda fikir ve uygulama aligverisini kolaylastirdigi ancak
internet tabanli uygulamalarda 6zellikle performans derslerinde sorunlarla karsilasildigi sonucuna varmaistir.

Aslinda yapilan arastirmalar, diger uzaktan egitim uygulamalarinda oldugu gibi gelisen teknolojik imkéanlarin
egitim ortamlarinda verimli ve etkili olarak kullanilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
miizik egitiminde &grencilerin degisen 6grenme algilarmin belirlenmesi ve uzaktan egitimin geleneksel egitim
icerisinde kullanilabilirligi, pandemi siirecinde yasanan sorunlarla daha da 6nem kazanmaktadir.

Bu arastirma “Miizik 6gretmeni adaylarmin pandemi siirecinde uzaktan egitime iliskin goriisleri nelerdir?”
sorusuna yanit aramak i¢in yapilmistir. Bu problem kapsaminda dgrencilerin verdigi cevaplar cinsiyet ve sinif
diizeyi bakimindan incelenmis ve sorunlarla ilgili goriisleri nicel veri analizi ile betimlenmistir.

Bu arastirmanin amact; i¢cinde bulundugumuz olaganiistii durumun getirdigi zorunlu uzaktan egitim siirecinde,
miizik egitimi ana bilim dal1 6grencilerinin siirece iliskin goriiglerini ortaya ¢ikarmaktir.

2. Yontem
2.1. Arastirmamin Modeli

Arastirmada yontem olarak nicel aragtirmalarda kullanilan tekil tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri
var olan durumu oldugu sekliyle betimleyen ve orneklemi kendi sartlari igerisinde degerlendirmeye imkan
tantyan bir bilimsel arastirma tiiriidiir (Karasar, 2008). Ayrica arastirma, agik uglu sorulardan elde edilen nitel
verilerle desteklenmistir. Bu nedenle arastirmada, 6grenci goriislerini ¢arpici bir bicimde yansitmak amaciyla
dogrudan alintilara da yer verilmistir (Yildirim ve Simsek, 2008).

2.2. Cahsma Grubu

Aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de bulunan miizik egitimi ana bilim dali 6grencileri olusturmaktadir. Bu evren
icerisinde Orneklem olarak 2019-2020 &gretim yilinda Pandemi siirecinin smirliliklarindan dolay1r Atatiirk
Universitesinde bulunan miizik egitimi ana bilim dali 6grencileri segilmistir. Katilimcilarin cinsiyet ve sinif
dagilimlar1 Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1
Katilimcilarin Cinsiyet ve Sinif Dagilimlart

Cinsiyet f %

Erkek 29 33.7
Kadin 57 66.3
Toplam 86 100.0
Simf f %

1.Smif 32 37.2
2.Simif 16 18.6
3.Smuf 8 9.3

4.Smf 30 349
Toplam 86 100.0

Caligmaya katilanlarin %33.7’sini erkekler, %66.3’linii ise kadinlar olusturmaktadir. Bu katilimcilarin %37.2’si
L.sintf, %18.67s1 2.smif, %9.370 3.s1n1f ve %34.9’u ise 4.sinifta yer almaktadir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Atatiirk Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu Egitim Bilimleri Birim Etik Kurul
Baskanligi’nin 08/07/2020 tarih, say1 no. 10 ve karar no. 02 karar1 ile veriler toplanmugtir.

Arastirmada, Yildirrm ve digerleri (2014) tarafindan gelistirilen “Uzaktan Egitim Ogrencilerinin Uzaktan
Egitime Yonelik Goriisleri” 6lgegi mail yoluyla izin alinarak miizik 6gretmeni adaylari igin kullaniimistir. Olgek
18 maddeli ve dért boyuttan olusmaktadir. Olgegin toplam Cronbach’s alpha degeri 0.864 ve faktorlere ait
Cronbach’s alpha katsayilar1 sirasiyla “kisisel uygunluk 0.862”, “etkililik 0.818”, “6greticilik 0.807”, “yatkinlik
0.799” olarak hesaplanmistir (Yildinm ve digerleri, 2014). Ayrica bu arastirma Ozelinde Olgegin toplam
Cronbach’s alpha degeri hesaplanmis ve sonug 0.776 ¢ikmistir.

Olgegin disinda ek olarak dgrencilerin uzaktan egitim ile ilgili goriisleri hakkinda nitel veri elde etmek igin
arastirmaci tarafindan hazirlanan “Hangi dersin uzaktan egitimle devam etmesini isterdiniz? (Varsa nedeni ile
birlikte belirtiniz. Yoksa sadece "yok" yaziniz).” ve “Pandemi siirecinde karsilastiginiz sorunlar varsa liitfen
belirtiniz.” seklinde iki agik uglu soru sorulmustur. Birinci maddede cevap zorunlu olup ikinci madde tercihe
brrakilmstir.

Aragstirmada kullanilan dl¢gek ve acik uclu sorular, cinsiyet ve sinif diizeyi secenekleri eklenerek Google anket
programt iizerinden tek bir form olusturularak hazirlanmistir. Elde edilen form 6grenci bilgi sistemi web sayfasi
iizerinden Ogretim doneminin son haftasinda 6grencilere aragtirmaci tarafindan gonderilmistir. Goniilliilik
esasina dayali olarak iki haftalik bir siirede 86 6grenciden geri doniis saglanmaistir.

2.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde SPSS programi kullanilmistir. Cinsiyet ve sinif dagilimlarinin analizi tanimlayic istatistik
ile yapilmistir. Katilimcilarin kullanilan 6lgegin ve alt boyutlarimin skorlarinin dagilim analizi ortalama,
minimum ve maksimum degerleri bulunarak yapilmistir. Cinsiyetlere gore dlgegin skorlar arasi farklilik analizi
veriler normal dagilima uymadig1 i¢in Mann-Whitney U testi yapilmistir. Siniflara gére 6lgegin skorlar arasi
farklilik analizi, veriler normal dagilima uymadig1 icin Kruskal-Wallis testi yapiimistir. Olgegin alt boyutlari
arasindaki iliski, veriler normal dagilima uymadigi i¢in Spearman korelasyon testi ile yapilmistir.

Acik uglu sorulgrln analizinde her bir soru igin temalar belirlenmistir. Veriler betimsel analiz yoluyla
¢Oziimlenmistir. Ogrenci goriislerine dikkat cekmek icin dogrudan alintilara da yer verilmistir.

3. Bulgular

Tablo 2

Miizik Ogretmeni Adaylarinin Uzaktan Egitime Yonelik Goriisleri
; Hig Nadiren Bazen Genellikle Her zaman
Ifadeler

f % f % f % f % f %

Klsllsel.ls.lerlmm yogunlugundan dolay1 uzaktan egitim 2% 279 19 221 23 26.7 9 105 1 12.8
benim i¢in uygundur.
Uzaktan egitim yasam stilime uygundur. 35 407 15 17.4 12 14 10 11.6 14 16.3

Uzaktan egitim ihtiya¢ duydugum egitimler i¢in uygun
bir alternatiftir.

Uzaktan egitim zaman kaybetmeksizin egitim
alabilmemi saglamaktadir.

Istedigim zamanda istedigim yerden derse katilma
esnekligine ihtiyacim var.

Egitim almak i¢in iiniversite kampiisiine gitmek benim
i¢in zordur.

Uzaktan cgitim, 6gretim uygulamalari agisindan 42 488 7 81 15 174 12 14 10 116
ogrenciyi daha aktif hale getirir.

Uzaktan egitim kisiler i¢in iyi bir 6grenme firsat1 sunar. 42 48.8 12 14 19 221 7 8.1 6 7
Uzaktan egitim dgrencinin kendi hizinda 6grenmesini 8 326 13 15.1 1 244 10 116 14 163

29 337 23 267 13 15.1 11 12.8 10 11.6

30 349 17 19.8 15 17.4 9 10.5 15 17.4

14 163 15 17.4 15 174 15 17.4 27 314

42 488 17 19.8 9 10.5 7 8.1 11 12.8

saglar.

U{aktan egitim 6grenmenin kalic1 olmasini 50 581 10 116 14 163 6 7 6 7
saglamaktadir.

Uzaktan egitim geleneksel egitimden etkilidir. 52 605 12 14 13 15.1 5 5.8 4 4.7

Egitimimin en iyi sekilde ger¢eklesmesi i¢in yiiz yiize
etkilesim gereklidir.

Uzaktan egitime nazaran geleneksel egitimde fikirler,
aninda ve daha anlagilir bir sekilde ifade edilmektedir.
Uzaktan egitime nazaran geleneksel egitimle daha etkili
bir 6grenme saglanir.

1 1.2 11 12.8 12 14 13 15.1 49 57

4 4.7 8 9.3 18 209 11 12.8 45 52.3

5 5.8 6 7 16 18.6 17 19.8 42 48.8

Ogrenmek igin yiiz yiize iletisime ihtiya¢ duyarim. 2 2.3 5 5.8 14 16.3 18 20.9 47 54.7
Yerllﬁp gorevlen ertelemeyi aliskanlik haline getirmis 4 488 16 186 18 209 6 7 4 47

bir kigiyim.

Cogunlukla verilen gérevleri yarim birakirim. 65 75.6 9 10.5 7 8.1 1 1.2 4 4.7

Odevlerimi yapmak i¢in son ana kadar beklerim. 39 453 15 17.4 19 221 6 7 7 8.1

Sayfal|94



Muhsin Sarikaya ) )
Pandemi Siirecinde Uzaktan Egitime Iliskin Miizik Egitimi Ana Bilim Dali1 Ogrencilerinin Gorisleri
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 92-100 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.835720

Miizik egitimi anabilim dali 6grencilerinin uzaktan egitim dlgegine verdigi yanitlarin istatistiksel dagilimi Tablo
2’de verilmistir. Elde edilen bulgulara gore 6grencilerin biiyiikk gogunlugu geleneksel egitimi uzaktan egitime
gore daha anlamli bulmaktadir. Ogrenciler biiyiik oranda egitimin yiiz yiize etkilesimle daha iyi olacag1 (%49),
yiiz yiize egitime ihtiya¢ duyduklari (%47), fikirlerini anlik olarak ifade edebildikleri (%45) ve daha etkili bir
ogrenme gergeklestigi (%42) goriisiindedir. Bu durumla ters orantili olarak 6grenciler uzaktan egitimin kalici bir
o0grenme saglamadigini (%50), aktif bir 6grenmenin ger¢eklesemeyecegini (%42) ve kalic1 olamayacagi (%50)
belirtmislerdir.

Tablo 3
Katibimeilarin Olgek Alt Boyutlar ve Toplam Skorlarinin Dagilimlart

Boyutlar X<£SS Min. Max.
Kisisel Uygunluk 15.48+7.04 6 30
Etkililik 10.79+5.68 5 25
Ogreticilik 16.31£3.78 7 20
Yatkinlik 5.64+2.85 3 13
Toplam 48.22+10.79 29 80

Katilimeilarin uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik goriisleri 6lgeginin alt boyutlar1 ve toplam
puan dagilimlari Tablo 3’te verilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin uzaktan egitim
Ogrencilerinin uzaktan egitime yonelik goriisleri 6l¢egi toplam puani 29 ile 80 arasinda olmakla birlikte
ortalamast 48.22 + 10.79 olarak bulunmustur. Uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik gortisleri
Olceginin alt boyutlarinda ise; kisisel uygunluk alt boyutu puan1 6 ile 30 arasinda olup ortalama 15.48 + 7.042,
etkililik alt boyutu puan1 5 ile 25 arasinda olup ortalama 10.79 + 5.68, dgreticilik alt boyutu puani 7 ile 20
arasinda olup ortalama 16.31 £ 3.78 ve yatkinlik alt boyutu puani 3 ile 13 arasinda olup ortalama 5.64 + 2.85
olarak tespit edilmistir.

Tablo 4
Katimcilarin Cinsiyetlerine Gore Olgek Alt Boyutlart ve Toplam Skorlar: Arasindaki Farklilik

Boyutlar Cinsiyet X+SS Min. Max. z p
Kisisel Uygunluk kel T e ¢ > 2613 009
Etkililik ek PP : > 1894 058
Ogeticilk Ko 16 5443 48 : 20 0474 5
R S
T T S

Katilimeilarin cinsiyetlerine gore uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik goriisleri 6lgegi puanlari
arasindaki farkliliklar1 analiz edilmis olup sonuglar1 Tablo 4’te verilmistir. Elde edilen sonuclar dogrultusunda
cinsiyetlere gore uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik goriisleri 6l¢egi toplam puan ortalamalari
erkeklerde 53.14 ve kadimnlarda 45.72 olarak bulunmus ve bu farklilik istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit
edilmistir (p<0.002). Cinsiyetlere gore dlgegin alt boyutlarindan sadece kisisel uygunluk alt boyutu puanlari
arasindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (p<0.009). Diger alt boyutlar arasindaki farklilik
istatistiksel olarak anlamli bulunmamuistir (p>0.05).

Tablo 5
Katibmeilarin Siiflarina Gére Uzaktan Egitim Ogrencilerinin Uzaktan Egitime Yonelik Géoriisleri Olgegi Alt
Boyutlari ve Toplam Skorlar

Alt Boyut Smmiflar XSS Min  Max X2 p
1.Smif 15.22+£7.13 6 30
Kisisel 2.Smif 15.88+7.02 7 28
Uygunluk 3.Simf 17.88+6.24 11 29 1.946 S84
4.Simf 14.9+7.35 6 27
1.Smif 10.47+5.45 5 23
- 2.Sif 11.38+6.41 5 25
Etkililik 3 Simf 14.2545.92 5 24 4.263 234
4.Simf 9.9+5.34 5 22
1.Smuf 16.66+3.30 8 20
T 2.Smif 15.06+4.11 8 20
Ogreticilik 3 Simif 15.3844.07 3 20 3.071 381
4.Simif 16.87+4.00 7 20
1.Smif 5.59+3.23 3 13
2.Smf 6.5+£2.22 3 11
Yatkinlik 3 Simif 67542 61 3 10 7.990 .046
4.Sumf 4.93+2.66 3 13
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Tablo 5’in devami

Alt Boyut Siniflar X +£SS Min  Max X2 p

L.Smf  47.94x1146 29 71
2.Smif  48.81£10.34 36 67
Toplam 3.Simf 54254865 42 67 3.993 262

4.Smmf 46.6+10.70 34 80

Katilimeilarin egitim gordiikleri siiflara gore uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime yonelik goriisleri
Olgegi alt boyutlar1 ve toplam puanlari arasindaki farklilik analizi yapilmis ve sonuglar1 Tablo 5’te verilmistir.
Elde edilen sonuglar dogrultusunda katilimeilarin smiflarina gére uzaktan egitim 6grencilerinin uzaktan egitime
yonelik goriisleri dlgegi toplam puanlari arasindaki farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunamamuistir (p>0.05).
Olgegin alt boyutlar1 puanlarina géz atildiginda ise katilimeilarin siiflarina gére sadece yatkinlik alt boyutu
puanlar1 arasindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (p<0.05)

Tablo 6
Katibmeilarin Uzaktan Egitimle Devam Etmek Istedikleri Derslerin Dagilimlar

Dersler n %
Yok 59 68.6

Tiim Dersler 2 2.3
Teorik Dersler 20 23.2
Uygulamal1 Dersleri 5 5.8
Toplam 86 100

Katilimeilarin pandemi déneminde imkanlar1 olsa hangi dersleri uzaktan almak istedikleri sorulmus ve elde
edilen verilerin dagilimi Tablo 6’da verilmistir. Dagilimda uzaktan egitim almak istedikleri ders olmayan 59 kisi
bulunmakta ve %68.6 orani ile 6rneklemin en biiylik kismini olusturmaktadir. Bu gruptan sonra %23.2 orani ile
orneklemin en bilylik ikinci grubunu teorik ders isteyen 20 kisi olusturmaktadir. Uygulamali derslerin uzaktan
devam etmesini isteyen 5 kisi (%5.8) bulunurken %2.3 lik en diisiik orani tiim derslerin uzaktan devam etmesini
isteyen 2 kisi olugturmaktadir.

Tablo 7
Katilimcilarin Pandemi Déneminde Karsilastiklar: Sorunlarin Dagilimlar

ifadeler n %
Yok 29 33.7
Teknik Sorunlar 30 34.8
Ogrenci Kaynakli Sorunlar 15 17.4
Egitimci Kaynakli Sorunlar 36 41.8

Arastirmaya katilanlarin pandemi siiresince yasadiklar1 sorunlar ile ilgili verilerin dagilimi Tablo 7°de
verilmistir. Elde edilen verilere bakildiginda %33.7 oranla 29 6grenci herhangi bir sorunla karsilasmadigini
belirtmistir. Pandemi siiresince sorunlarin egitimcilerden kaynaklandigimi belirten 36 kisi bulunmakta ve bu
%41.8 orani ile 6rneklemin en biiyiik kismini olusturmaktadir. Bunu %34.8 ile teknik sorunlar takip etmektedir.
15 6grenci ise %17.4 liik en diisiik oranla sorunlarin kendileri ile ilgili oldugunu belirtmistir.

Teknik sorunlara yénelik K6’ nin “Odevlerin siirekli {ist {iste gelmesi ve hepsine zamanin yetmemesi, siirenin az
olmasi, yaptigimiz ddevlerin i¢imize sinmemesi, canli ders siirecindeki internet sorunu ve bizim gibi miizik
okuyan 6grencilerin uzaktan ders yaptig1 zaman sesin asla bize net olarak ulagamamasi ve buna karsin saglikl
bir ders yapamamamiz.” ifadesi, K11’in “Verim alamiyorum ve internet sikintis1 ¢ekiyorum.” ifadesi, K30 un
“Sistemsel bazi hatalar oluyor. Internet kesintileri veya ders bilgi sistemine girememe ve ddev yiiklerken dosya
boyutundan kaynakli bazi sikintilarla karsilagabiliyoruz.” ifadesi ve KS51’in “Sistemin yetersiz olmasi.
Tirkiye'de internet kullaniminin artmasi internetin yavaslamasina ve cesitli derslere katilamamaya sebep
olmaktadir.” ifadesi ile bu siiregte internetin ve teknik altyapilarin etkili bir faktor oldugu anlasilmaktadir.

Ogrenci odakli bakildiginda K26 nin “Telefonum bozuldu, ddevlerimi yetistirmekte zorlantyorum ve strese
girdim.” ifadesi, K28’in “Evde ¢esitli sorumluluklarim oldugundan dolay1 uzaktan egitim beni ¢ok gerdi. Her
seyimi kisitli zamanda yapmaya calistim. Bircok ddev i¢in gerekli ortami yaratmak gii¢c oldu. Pandemi donemi
bagslayali 2 ay oldu ve ben ancak kendime gelmeye bagladim. Uyku diizeni, ¢calisma hevesi, motivasyon gibi
seyler bu dénemde bozuldu. Haberlerde siirekli viriislerle ilgili seyler gérmek, hayatimizin bir anda viriisle
degismesi beni derinden etkiledi.” ifadesi ve K46 nin “Yiiz yiize iletisim olmadigindan derse olan ilgim giinden
giine azalmistir.” ifadesi ile orgiin egitim alan dgrencilerin beklenmedik bir sekilde uzaktan egitim siirecine
girmelerinin olumsuz etkiler yarattig1 goriilmektedir.

Egitimcilere yonelik goriislere bakildiginda K55’in “Bazi hocalarimizin siireci goze almaksizin gereginden fazla
odev vererek hazirlik egitimi almamis 6grencilerden siirekli Ingilizce kitaplarin incelemesinin yapilmasini
istemesi beni bu dénemde psikolojik olarak negatif bir sekilde etkiledi.” ifadesi, K56’nmn “Ders aldigimiz
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hocalarin dgrencilere karsi ilgisizligi ve konulari tam anlamiyla anlatamamalari, verilen 6devlerin yogunlugu, bu
stire¢ iginde maddi ve manevi her tiirlii zorlugu yasadim.” ifadesi ve K72’nin “Her seyi soramamak, bazi
hocalarla iletisime gecememek, anlamadigin bir seyi kendince anlamlandirmak ve siirekli 6dev verilmesi, okulda
verilmeyen ddevlerin uzaktan egitimle her hafta verilmesi, karsilastigim sorunlard1.” ifadesi ile egitimcilerin de
uzaktan egitimle ilgili eksikliklerinin oldugu anlasilmaktadir.

4. Sonug¢

Bu aragtirma; pandemi doneminde miizik egitimi anabilim dali drnekleminde 6grencilerin karsilastiklar: uzaktan
egitim siirecine iliskin goriis ve diisiinceleri ortaya koymaktadir. Tlk olarak, olagan dis1 bu siiregte d6grencilerin
biiylik cogunlugunun uzaktan egitime karsi olumsuz goriis ifade ettikleri goriilmektedir. Bunun sebebi, miizik
egitimi 6zelinde egitimcilerin ve &grencilerin uzaktan egitim uygulamalar ile yeni tanigmis olmalar1 ve bu
durumla ilgili yeterli bilgi, deneyim ve altyapinin olmamasi seklinde agiklanabilir. Uzaktan egitim ile ilgili
sistemli bir egitim plan1 Onceden tasarlanmadigi igin egitimciler arasinda farkli uygulamalarin olugmasi
ogrenciler lizerinde olumsuz etki yaratmistir.

Ikinci olarak, arastirmanin sonuglar1 &grencilerin cinsiyet degiskenine gére toplam puan ortalamalari erkeklerde
53.14 ve kadinlarda 45.72 olarak bulunmustur. Bu farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit edilmistir
(p<0.002). Cinsiyetlere gore dlgegin alt boyutlarindan sadece kisisel uygunluk alt boyutu puanlari arasindaki
fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (p<0.009). Diger alt boyutlar arasindaki farklilik istatistiksel olarak
anlamli bulunmamistir (p>0.05). Bu durum, uzaktan egitim ile ilgili ¢ok diisiik oranda da olsa erkeklerin
kadinlara gore daha yiiksek oranda olumsuz goriis belirttiklerini gostermektedir. Simif degiskeninde ise toplam
puanlar arasindaki farklilik istatistiksel olarak anlamli bulunamamistir (p>0.05). Olgegin alt boyutlarina
bakildiginda katilimeilarin siniflarina gore sadece yatkinlik alt boyutu puanlar arasindaki fark istatistiksel olarak
anlamli bulunmustur (p<0.05).

Son olarak; o&lgegin disinda &grencilere yoneltilen sorularin ilkinde, Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun
uygulamali dersler disindaki derslerin uzaktan egitimle devam edebilecegi goriisii hakimdir. Bunun sebebi,
miiziksel uygulama gerektiren derslerde egitimcinin roliiniin ve etkilesimli egitimin 6nemli olmasidir.
Ogrencilerin psikomotor becerilerinin gézlemlenmesi ve yapilan bireysel ve toplu uygulamalarin ydnetilmesi
uzaktan egitimde oldukg¢a zorlagmaktadir. Yoneltilen diger soruda ise dgrenciler uzaktan egitimde karsilastiklart
sorunlar1 dile getirmislerdir. Teknolojik kaynaklara ulagilamamasi ve etkin kullanilamamasi, egitimcilerin yeni
bir deneyimle karsilagmasi ve siireci atlatma ¢abalari, 6grencilerin uzaktan egitime karsi bakis agilarini1 olumsuz
yonde etkilemistir.

Ulkemizde Milli Egitim ve iiniversiteler diizeyinde miizik egitimi ile ilgili uzaktan egitim uygulamasi
bulunmadig1 icin arastirma sonuglarini tartisabilecegimiz c¢alismalar bulunmamaktadir. Ancak c¢algi egitimi
ozelinde Karahan (2016), 20 piyano dersi 6grencisi ile yaptig1 arastirmada, es zamanl uzaktan piyano dersi
yapilan deney grubu dgrencileriyle, geleneksel piyano dersi yapilan kontrol grubu 6grencileri arasinda piyano
¢alma performansi ve gelisim diizeyleri agisindan anlaml bir fark olmadigi sonucuna ulasmistir. Yaptigimiz
aragtirmada Ogrencilerin, uygulama derslerinin biiyiik oranda yiiz yiize verilmesi gerektigi ile ilgili gorisleri
egitimcilerin uzaktan egitim deneyimlerinin olmamasi ve teknolojik imkanlarin yetersizligi ile agiklanabilir.

Yurt disindaki arastirmalarda uzaktan miizik egitimi ile ilgili olarak Adileh (2012), 179 tiniversite dgrencisi ile
se¢meli miizik dersinin ¢evrimigi destekli ve geleneksel olarak verilmesi arasindaki iligkiyi inceledigi deneysel
calismasinda, ¢evrimigi karma egitimin geleneksel egitime gore dgrenci basarilari lizerinde daha etkili oldugu
sonucuna ulagmistir. Calismada online egitimin gelenekselden etkilesimliye geciste etkili bir ara¢ oldugu
belirtilmistir. Ayn1 sekilde Albert (2014), ¢evrimici programin katilimcilara esneklik saglamasimin yaninda
ogrencilerin endiselerine vurgu yaparken geleneksel programin miizisyen kimliginin gelisimine ve miizisyenlik
becerilerini gelistirmede 6nemli faktor oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, iilkemizin ve diinyanin i¢cinden gegtigi bu siirecte, 6grencilerin ve egitimcilerin karsilagtiklar
olumsuzluklar dogal olarak karsilanmalidir. Bundan sonra yapilacak arastirmalar ve egitim planlari,
onyargilardan uzak ve Ogrencilerin sosyokiiltirel ve psikolojik durumlart gbéz Oniinde bulundurularak
diizenlenmelidir. Geleneksel egitim metotlari, ¢agimiz insaninin ihtiya¢ ve beklentilerine gére yeniden gozden
gegirilerek yapilandirilmalidir.
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Oz

Bu arastirmanin amaci, Antalya ili ve Alanya ilgesi Bilim ve Sanat
Merkezi’'nde miizik egitimi gormekte olan stin yetenekli
¢ocuklarin miizik dersine karsi tutumlarini gesitli degiskenler
tizerinden degerlendirmektir. Arastirma, betimsel tiirde ve genel
tarama modelindedir. Oncelikle, aragtirmanin problem durumuna
yonelik alanyazmn taramasi yapilmistir. BSM’lerde, miizik
dersleri konular1 kapsaminda 6gretmenlerin derslerinde hangi
ogretim yontemlerini kullandiklarini belirlemek tizere, goriisme
formu uygulanmis ve sonuglar analiz edilmistir. Yapilacak olan
uygulamalar i¢in, 6grenciler, miizik derslerine ilgilerinin tespitine
yonelik gelistirilen tutum Olgegi testine tabi tutulmustur. Yas,
cinsiyet ve simf degiskenlerine gére ogrencilerden elde edilen
verilerin istatistiksel analizleri yapilmistir. Ayrica tutum
puanlarinin ve anket cevaplarinin dagilimlari igin frekans (f) ve
ylizde (%) degerleri kullamlmistir. Arastirmaya katilan
ogrencilerin ¢ogunlugunu kiz 6grencilerin olusturdugu, en ¢ok
kattlimin 5. Smiflardan ve en yogun yas grubunun 11 yas
grubundaki grencilerden olustugu belirlenmistir. Ogrencilerin
BSM’leri ¢ogunlukla kendilerinin tercih ettigi, miizik derslerine
karst tutumlarinin da olumlu yonde oldugu belirlenmistir. Bilim
Sanat Merkezi ve normal okullardaki miizik dersi konularinin
birbirinden farklilik gosterdigi, BSM’de miizik dersinin ve
enstriiman egitiminin daha detayli 6grenildigi, siniflarin fiziki
sartlarinin yeterli oldugu, Ogrencilerin enstriiman ¢alma ve
o6grenmede herhangi bir giiglik ¢cekmedigi sonug¢ olarak tespit
edilmistir. Ogrencilerin cinsiyet, sif ve yas degiskenlerine gére
miizik dersine karsi tutumlari degerlendirilmistir. Ogrencilerin
cinsiyet degiskenine gore miizik dersi tutum puanlarinin
degismedigi belirlenmistir. Sinif degiskenine gore 8. ve 2.
simflarin miizik dersine karsi tutumlarinin diger simiflara gore
yiiksek oldugu tespit edilmistir. Yas degiskenine gore 8, 15 ve 16
yas gruplarinin miizik dersine karsi tutumlarnin diger yas
gruplarina gére daha yiiksek oldugu sonuglari elde edilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Bilim ve Sanat Merkezi,
Ustiin Yetenekli Cocuklar

Abstract

This study aims to assess the attitudes of talented children who
study music in the Science and Arts Center in Alanya District of
Antalya Province, based on various variables. The research is a
descriptive study. In the study, the general survey method was
used. First of all, the literature was searched in terms of the
problem situation of the research. Interview form was applied to
determine which teaching methods the teachers used in their
courses within the scope of topics of music courses in Science and
Arts Centres and the results were analyzed. For the applications,
the students were subjected to the attitude scale test developed to
determine their interest in music courses. Statistical analysis of
the data obtained from the students according to age, gender, and
class variables was done. Also, frequency (f) and percentage (%)
values were used for the distribution of attitude scores and
questionnaire responses. It was determined that the majority of the
students who participated in the study were female students, and
the highest participation rate was composed of Sth-grade students
and the most intensive age group consisted of 11-year-old
students. It was determined that, mostly, the students preferred
SAC themselves and their attitudes towards music courses were
positive. It was determined that the subjects of music courses
between Science and Art Centres and other schools differed from
each other. Also, music courses and instrument education were
understood in more detail, the physical conditions of the classes
were sufficient, and students did not have any difficulty in playing
and learning how to play instruments in SAC. Students' attitudes
towards music courses were evaluated according to gender, class,
and age variables. It was determined that students' attitude scores
for the music course did not change according to gender.
According to the class variable, the attitudes of 8th and 2nd-grade
students towards music courses were higher than the other grades.
According to the age variable, it was obtained that the attitudes of
8, 15, and 16 age groups towards music courses were higher than
the other age groups.

Keywords: Music Education, Science and Art Centre, Talented
Children
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1. Giris

Insan, dogumundan &liimiine kadar siirekli bir 6grenme faaliyeti igerisindedir. Ogrenme iggiidiisii ile dogan tiim
insanlar, hayatlar1 boyunca bu siirecte yer almaktadirlar. Egitimin genel tanimina baktifimizda ise bireylerin
yasami1 boyunca kendi 6grenme istegi ya da ¢evrenin etkisi ile 6grenme ortami igerisinde oldugunu sdylenebilir.
Nasil ki yemek, igmek zaruri bir ihtiyagsa, egitim de bireylerin gelismesi i¢in ¢ok dnemli bir ihtiyagtir. Ergiin
(2014, s. 2) egitimi, insan dogasina ait yatkinliklar1 biiylime ve olgunlagsma evresinde uyararak pozitif yonde
desteklemek seklinde yorumlamistir. Bu yoruma baktigimizda egitimin gevre ile etkisi sz konusudur. Cevre ne
kadar iyi diizenlenirse, 6grenmede o kadar iyi olur ve birey, kendisini en iyi sekilde ifade etmeyi 6grenir.

Insanlar, ait olduklar1 toplum igerisinde, iletisim ve paylasim yoluyla bir arada yasayabilmis ve geliserek
medeniyetler kurup tarihte iz birakabilmiglerdir. Bu durumun gerceklesmesi ve siirdiiriilebilmesinde en biiyiik
ortak paydalardan birisini daima egitim olugturmustur. Gegkil (2012, s. 1), baz1 toplumlarin bulunduklar: ¢aglara
gore daha ileri medeniyetler kurduklarini ve bu sayede baska topluluklar: etkileyip onlara liderlik yaptiklarini
belirtmis ve medeniyetlerini koruyabilen topluluklarin ortak noktalarinin ise egitim oldugunu vurgulamistir.
Toplumlar kendilerine uygun insan1 kendilerine 6zgii egitim siireci iginde yetistirirler. Bu nedenle, onu tesadiiflere
ve kiiltiirlemenin gelisigiizel etkilerine agik birakmamiglardir. Toplumlar insanlara birlikte yasamanin gerektigini,
toplum bilincini vermek i¢in egitim siirecinin amaglarini ve igerigini belirlemis ve onu kontrol altina almislardir
(Fidan, 2012, s. 6).

Bu noktada tiim toplumlar, giiniin idare ve yonetim sekline bagli resmi veya 6zel kanallarla, belirli kademelerde
egitim vermeye yonelik farkli icerik ve 6zellikte egitim-6gretim programlar: olusturduklar1 okullar agarak egitimi
planlamiglardir. Agikalin (2009, s. 30) ‘Okul’ olarak adlandirilan bu kurumlarin, ¢ocuklarin topluma yararl
olabilmeleri igin gerekli davranis, bilgi ve becerilerin kazandirilmaya caligildig1 bir ortam ve &grenciyi hayata
hazirlayan toplumsal bir kurum oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica bu okullarin egitim-6gretim programlarindan
farkl1 olarak, 6zel egitim gerektiren ¢ocuklarin ihtiyaglarina gore diizenlenmis okullar da bulunmaktadir. Aym
zamanda {stiin zekali ve istiin yetenekli ¢ocuklarin egitimini desteklemek ve onlarin ihtiyaglarina cevap
verebilmek adina da yine onlara 6zel okullar dizayn edilmistir.

Olaylara ve durumlara herkesin yaklagimindan farkli, akilci, pratik ve yaratici fikirler sunan bireyler, toplumda
ustiin zekal1 veya {istiin yetenekli insanlar olarak isimlendirilmistir.  Bu insanlar yasantilariyla ve davranis
bigimleriyle daima farkli olmus ve farkliliklar olusturmustur. Ustiin zekal ve iistiin yetenekli bireylerin kiiciik
yaslarda tespit edilip, 6zelliklerine ve ihtiyaglarina gore egitim verilmesi biiyiik onem arz etmektedir. Sakar ve
Maba (2015, s. 111), toplumlarin gelisiminde bireysel olarak iistiin &zelliklere sahip bireylerin ¢ogunlukla 6n
planda olduklarini ve bu bireyleri fark edip sahiplenen toplumlarin bilim, sanat, spor ve diger alanlarda daha fazla
gelisim ve ilerleme kaydettiklerini belirtmislerdir. Tarih boyunca milletlerin, egitim anlayislari, modelleri hep
degismis fakat {istiin yeteneklilerin yetistirilmesi geregi hicbir zaman degismemistir. Aristo’nun seckinler
egitiminden ortagag Avrupa’sindaki seckinler egitimine, Osmanlilarda Enderunlardan, glinlimiize hep iistiin
yeteneklilerin egitimi toplumlar ve milletler i¢in 6nemli ve farkli olmustur (Y1ildiz, 2010, s. 1).

Ustiin yetenekli 6grencilerin egitim siireglerinde, ortak yiiriitiilen egitim-dgretim programlarinin yaninda onlarin
egitimini destekleyici nitelikte olusturulmus bireysellestirilmis egitim programlari ve gesitli 6gretim modellerinin
kullanilmasi ile bu 6grencilerin gelisimlerindeki hizin ve niteligin olumlu yonde etkiledigi bilinen bir durumdur.
Eristi (2012, s. 21-22), istiin yetenekli dgrencilerin 6grenme ve 6gretme olgularina yiikledikleri anlamlarin
bilinmesinin, onlar i¢in nitelikli §grenme ortamlarinin gelistirilmesinin, akademik basarisizliklarinin 6nlenmesini,
o0grenmeye doniik ilgilerinin ve glidiilenmelerinin saglanmasini, gelistirilecek 6gretim programlarinin ve 6gretim
etkinliklerinin niteligi ile saglanabilecegini vurgulamaktadir. Yagli (2011, s. 5), iilkemizde farkli bir cevher olarak
kabul ettigimiz, iistiin ve 6zel yetenekli ¢ocuklarimizin gelecegi i¢in, en iyi egitim modelini uygulayabilecek
kurumun olugturulmasinin 6nemini ve egitim politikalarinda yer almasinin zorunlulugunu belirtmistir.

Ustiin Yetenekli Ogrencilerin, normal egitim sistemi igerisinde okullarda gordiikleri egitim, bu &grencilerin
ihtiyaglarini yeterli diizeyde karsilayamayacagi i¢in onlara okul saatleri disinda, kapsamli ve bireysellestirilmis
egitim programlart sunmak ve egitimlerini bu ydnde gerceklestirmek, 6grencilerin gelisebilmeleri agisindan
gereklilik ve 6nem arz etmektedir. Bilim ve Sanat merkezleri, bu 6grencilerin egitimini en iyi sekilde tistlenmekte
ve onlar1 gelecege hazirlamakta oldukca 6nemli bir role sahiptir. Milli Egitim Bakanligi’na bagli normal okullarin
egitim programlari dahilinde bu durumun karsilanabilmesi zaman ve fiziki sartlar bakimindan oldukga gii¢ oldugu
icin, 6zel derslere ve fiziki imkanlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bundan dolay1, MEB’ e bagli olarak, iistiin yetenekli
¢ocuklar i¢in ‘Bilim ve Sanat Merkezleri’ agilmistir. Bilim ve Sanat Merkezleri 6grencilerin okul saatleri disinda
egitim-0gretim gordiikleri kurumlardir.

Bu kurumlar &grencilerin ilgi ve yeteneklerine uygun olarak farkli alanlarda farkli diizeylerde kendilerini
gelistirebilmelerine ortam hazirlamaya c¢alisir (Camdeviren, 2014, s. 2). Bu merkezlerde iistiin yetenekli 6grenciler
bireysellestirilmis egitim programlariyla gesitli yetenek alanlarinda kendilerini gelistirebilmektedir. Boylelikle bu
ozellikteki 6grencilerin yasitlarindan bir 6lciide bagimsiz olarak gruplara ayrilmasi ve normal egitimden farkli
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egitime tabi tutulmas1 miimkiin olabilmektedir (Bakioglu ve Levent, 2013, s. 41). Bu dgrenciler 6rgiin egitimlerine
paralel olarak BSM’lerde iistiin olduklar1 yetenek alaninda diger okullardan gelen {istiin yetenekli arkadaslariyla
ve alan 6gretmenleriyle birlikte calisabilmektedirler (Ozer Keskin, Keskin Samanci ve Aydin, 2013, s. 82).

Ustiin yetenegin &n plana ciktig1 birgok alandan birisi de miiziktir. Ister yeteneginiz olsun ister olmasmn miizik
insan hayatinin vazgecilmez bir parcasidir.

Miizik yetenegi, cok erken yaslarda kesfedilebilen bir yetenek tiiriidiir. Ailelerin ve ¢evrenin ¢ocuklardaki miizik
yetenegini kesfetmeleri siireci genellikle cocugun dinledigi miizige yaptig1 eslik ve gosterdigi tepkilerle baslar.
Devaminda ise, uzman kisgilere bagvurularak onlardan goriis alinir ve yonlendirmeler yapilir. Bu siire¢ oldukga
uzun siiren, sabir ve destek isteyen ayrica motivasyon gerektiren bir siirectir.

Miizik alaninda iistiin yetenekli 6grencilerin 6zelliklerini (Tun¢demir, 2004) genel olarak; ritim ve melodiye diger
ogrencilerden daha fazla duyarli olduklarini, miizik etkinliklerine katilmay1 ve miizige dair her seyin ilgilerini
¢ektigi, duygularini miizikle ifade etmekten hoslandiklarini, sesleri notalartyla ¢ikarip melodi ve ritimleri kolay
bir sekilde tekrar edebildiklerini ve enstriiman ¢almaya son derece yatkin olduklarini belirtmistir.

Miizik yetenegi genellikle diger cesit becerilerden daha erken gelisen bir yapiya sahiptir. Bu beceri 1 ya da
2 yasinda ortaya c¢ikar. Biiyiik keman virtiiozlerinin %70’1 bu ¢ocuk yeteneklerdendir- drnegin Wolfgang
Mozart ve Yehudi Menuhin bu ¢ocuk yeteneklerden sayilmaktadir. Bdyle bir yetenegin isareti gocugun ¢ok
kiigiik yasta miizigin biiyiisiine kapildiklarinin gézlemlenmesidir. Miizik konusunda dogustan yetenekli bir
¢ocuk i¢giidiisel olarak miizik yapisini anlar, harmoni ve ritim duygusunu i¢inde tasir (Davis, 2014, s. 65).

Cocuklarm miizik yeteneginin belirlenmesinde pek ¢cok degisken s6z konusudur. Cocuk yaglarda genellikle miizik
kulagina sahip olma durumu o6ncelikle ele alinir ve yas gruplarina goére yaklasimlar belirlenir. Cesitli testlerle
Olciilen isitme yetenegi disinda, hangi enstriimana yonlendirilecegi de ¢ocugun yetenegi ve tercihiyle dogru
orantilidir. Miizik yeteneginin belirlenmesi ve egitim siire¢lerinde sahip olunan imkanlar 6rgilin ve yaygin egitim
kurumlar1 ve 6zel derslerle saglanabilmektedir. MEB’e bagl okullarda ileri diizeyde miizik yetenegine sahip olan
ogrenciler genellikle miizik 6gretmenleri tarafindan kesfedilmekte ve aileleri ile iletisime gegilerek bu alana
yonlendirilebilmektedir.

MEB’e bagli olan BSM’ler, 6zel yetenekli ¢ocuklarin egitimine 6nem vermekte ve onlarm okul saatleri diginda
kendilerini gelistirebilecekleri ortamlar1 saglamaktadir. Fen bilimleri ve matematik egitiminin yani sira sanat
egitiminin de yer aldig1 ders programlarinda 6grenciler, miizik alaninda ¢algi egitimi, nota bilgisi dersleri almakta
ve sosyal aktivitelerde bulunmaktadirlar. Buradan hareketle calismanin amaci; Bilim ve Sanat Merkezleri miizik
dersi egitim programlarinin icerigini ve kapsadig1 alanlari, dersin islenisine yonelik farkli 6gretim yontemlerinin
kullanilma durumlarini, 6grencilerin miizik dersine ilgilerinin ve derslerde karsilastiklari sorunlarin neler
oldugunu ve miizik derslerine yonelik tutumlarimi yas, cinsiyet ve smif degiskenine gore ele almaktir. Bu
dogrultuda arastirmanin alt amagclart asagidaki sekilde belirlenmistir:

1. Bilim ve Sanat Merkezlerinde miizik dersleri ve konular1 kapsaminda &gretmenlerin uyguladiklar: farkli
O0gretim yontemleri nelerdir?

2. Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grencilerin miizik derslerine ilgileri nasildir?
3. Bilim ve Sanat Merkezlerinde d6grencilerin miizik derslerinde karsilastiklar: problemler nelerdir?

4. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki dgrencilerin tutumlar: arasinda cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik
var midir?

5. Bilim ve Sanat Merkezlerinde dgrencilerin tutumlar1 arasinda sinif degiskenine gore anlaml bir farklilik var
midir?

6. Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grencilerin tutumlari arasinda yas degiskenine gore anlamli bir farklilik var
midir?

2. Yontem

2.1. Arastirma Modeli

Arastirma, betimsel tiirde ve genel tarama modelindedir. “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan
bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimil ya da ondan alinacak bir grup, drnek
ya da drneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2005, s. 79).

Betimleme yontemi ile iistiin zeka ve iistiin yetenek kavramlartyla ilgili alanyazin taramasi yapilmis, Tiirkiye’de
Bilim ve Sanat Merkezi ad1 verilen kurumlarin ne amagla a¢ildig1 ve burada egitim alan tistiin yetenekli cocuklar
hakkinda edinilen bilgilerle, onlarin miizik dersinde karsilastiklari problemlerin ve miizik dersine karst

tutumlarinin neler olduguna dair ¢ikarimlarda bulunulmustur. Antalya ilinin merkezinde ve ilgesi Alanya’da
bulunan BSM’lerde, miizik egitimi gormekte olan 47 6grenciye ‘anket formu’ ve ‘tutum 6lgegi’, bu iki okulda
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gorev yapmakta olan 4 miizik 6gretmenine de ‘yar1 yapilandirilmis gériisme formu’ uygulanmistir. Bu formlardan
elde edilen veriler, istatistiksel yontemle ayrintili bir sekilde analiz edilip yorumlanmistir.

2.2. Calisma Grubu

Calisma grubunu, 2018-2019 egitim &gretim yilinda Antalya ili ve Alanya ilgesinde bulunan Bilim ve Sanat
Merkezinde egitim vermekte olan 4 miizik dgretmeni ve 30’u kiz 17’si erkek olmak iizere, ilkokul, ortaokul ve
lise diizeyinde miizik egitimi alan 47 dgrenci olusturmaktadir.

Arastirma grubu belirlenirken aragtirmaciya yakm oldugu icin yasadigr il temel alinmis ve ¢ikan sonuglarin
Tiirkiye’de bulunan diger Bilim ve Sanat Merkezlerine genellenmesi amaglanmustir.

Ogrencilerin demografik bilgileri incelendiginde sonuglar asagidaki gibi bulunmustur:

Tablo 1
Ogrencilerin Cinsiyete Gore Dagilimi

Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Erkek 17 36.2
Kiz 30 63.8
Toplam 47 100.0

Tablo 1’de goriildiigii gibi aragtirmaya katilan 6grencilerin cinsiyet faktdriine gore dagilimlarina bakildiginda
toplam 47 6grenciden 30 kisinin %63.8 oranla Kiz ve 17 kisinin %36.2 oranla Erkek oldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda arastirmaya katilan dgrencilerin biiyiik gogunlugunun Kiz dgrenci oldugu sdylenebilir.

Tablo 2
Ogrencilerin Sinif Diizeyine Gére Dagilimi

Sinif Diizeyi Frekans (f) Yiizde (%)

2. Simif 2 4.2

3. Simf 5 10.6
4. Siuf 7 14.9
5. Smf 10 214
6. Simif 7 14.9
7. Simif 5 10.6
8. Sif 5 10.6
9. Simf 6 12.8
Toplam 47 100.0

Tablo 2’de goriildiigii gibi, arastirmaya katilan 6grencilerin siif diizeyine bakildiginda %21.4%{iniin 5. Smnif,
%14.9’unun 6. Smif, %12.8’inin 9. Sinif, ayr1 ayr1 %10.6’sinin 3., 7. ve 8. Smif ve %4.2°sinin 2. Smif oldugu
goriilmektedir. Tabloda arastirmaya katilan 6grenci sayisina bakildiginda, en ¢ok katilimin 5. Sinif’tan saglandig
sOylenebilir.

Tablo 3
Ogrencilerin Yas Degiskenine Gore Dagilimi
Yas Frekans (f) Yiizde (%)
8 2 4.2
9 7 14.9
10 6 12.8
11 11 23.5
12 7 14.9
13 4 8.5
14 5 10.6
15 4 8.5
16 1 2.1
Toplam 47 100.0

Tablo 3’te goriildiigli gibi arastirmaya katilan 6grencilerin yag dagilimina bakildiginda 6grencilerin yaglarinin 8-
16 arasinda degistigi ve en yogun yag grubunu 11 yas grubundaki 6grencilerin olugturdugu goriilmektedir.

2.3. Veri Toplama Araclan

Arastirma problemi dogrultusunda, dogrudan ve dolayli kaynaklara ulagilarak, problemin ¢oziimiine katki
saglayacak verileri toplamak icin alanyazin taramasi yapilmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale, tez vb. den
olusmaktadir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmigtir.

2.3.1. Goriisme Formu

Arastirmada verilerin toplanmasi asamasinda, ilk olarak Bilim Sanat Merkezleri’nde egitim vermekte olan
Ogretmenler i¢in ‘yart yapilandirilmis goriisme formu’ uygulanmistir. Antalya ili merkezinde bulunan BSM’de
gorev yapmakta olan 2, Alanya ilgesinde bulunan BSM’de gorev yapmakta olan 2 miizik dgretmenine, “Bilim ve
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Sanat Merkezlerinde yiiriitmekte oldugunuz miizik derslerinde, kullandiginiz 6gretim yontemleri hakkinda bilgi
verebilir misiniz? Farkli 6gretim yontemleri kullanmakta misiniz?” sorular1 yoneltilmistir.

2.3.2. Anket Formu

Ogrencilerin miizik dersinde karsilastiklar1 problemlere yonelik anket formu uygulanmis, “BSM’de smifimizin
fiziki sartlar1 yeterli degil, enstriiman ¢almakta ve dgrenmekte giigliik gekiyorum, miizik dersleri enstriiman
¢almay1 6grenmekle sinirlidir, BSM’de gordiigiimiiz miizik dersi ile okulda gordiigiimiiz miizik dersinin konulari
birbirinden farklidir.” gibi sorular; 5°li Likert tipine uygun ‘Kesinlikle Katilmiyorum, Katilmiyorum, Kararsizim,
Katiliyorum, Kesinlikle Katiliyorum’ se¢enekleri ile sunularak uygulanmaistir.

2.3.3. Tutum Olcegi

Antalya ili ve Alanya ilgesinde bulunan Bilim Sanat Merkezleri’nde egitim gormekte olan 6grencilere miizik
derslerine yonelik ‘tutum 6l¢egi’ uygulanmis, “BSM’de gordiigiimiiz miizik dersini severim, ilgi ¢ekici bulurum,
miizik derslerinde Ogretilen eserleri sdylemekten hoslanirim, miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda
gelistirdigine inanirim ve beni sosyallestirecegini diisiiniiriim, ileride miizikle ilgili meslek alanini tercih etmek
isterim.” gibi sorular; 5°li Likert tipine uygun ‘Kesinlikle Katilmiyorum, Katilmiyorum, Kararsizim, Katiliyorum,
Kesinlikle Katilryorum’ segenekleri ile sunularak uygulanmistir.

2.4. Gegerlik ve Giivenirlik

Caligmada hem tutum 6l¢egi hem de anket i¢in uzman goriigii alinmistir. Tutum 6lgegi icin 24 soruluk, anket icin
12 soruluk bir soru havuzu olusturulmus, olusturulan sorular “Gerekli”, “Diizeltilmeli” ve “Cikarilmali”
seceneklerini iceren bir form ile birlikte 3 kisiden olugsan uzman jiiriye sunulmustur. Uzman degerlendirmeleri
sonucunda tutum Olceginden 4 soru, anketten ise 2 soru ¢ikarilarak kapsam gecerligini saglayan formlar tutum
Olcegi 20 soru, anket 10 soru olacak sekilde olusturulmustur. Goriisleri alinan uzman grubunun bilgileri Tablo
4’de gosterilmistir.

Tablo 4
Uzman Grubu Bilgileri

Universite/Fakiilte/Bélim Unvan Alan
1 Atatiirk Universitesi K.K. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Dog. Dr. Miizik Egitimi
2 Atatiirk Universitesi K. K. Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Boliimii Dog. Dr. Olgme-Degerlendirme
3 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Dr. Or. U. Miizik Egitimi

Uzman goriigleri alindiktan sonra dlgek ve anketin kapsam gecerligini saglayip saglamadigi ve dlgek ve ankette
kalacak maddelerin tespiti icin KGO (Kapsam Gegerlik Oran1) ve KGI (Kapsam Gegerlik Indeksi) degerleri
belirlenmistir. KGO hesaplamasinda asagidaki formiil kullanilmigtir:

KGO= —=-1
Ng: Gerekli diyen uzman sayisi
N: Arastirmaya katilan toplam uzman sayisi

KGI hesaplamasi ise uygun goriilen maddelerin KGO degerlerinin ortalamasi hesaplanarak elde edilmistir. Tablo
5°de, kapsam gegerliginin saglanmasinda ve elde edilen KGO degerlerinin karsilastirilmasinda kullanilacak KGO
(Kapsam Gegerlik Olgiitii) degerleri goriilmektedir.

Tablo 5§
KGO Karsilastirmasi I¢in Minimum Degerler

Uzman Sayisi KGO

3 0.99

5 0.99

6 0.99

7 0.99

8 0.78

9 0.75

10 0.62

11 0.59

12 0.56

13 0.54

14 0.51

15 0.49

20 0.42

25 0.37

30 0.33

35 0.31

40 ve listii 0.29

(Veneziano & Hooper, 1997).
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Tablo 5’e gore, elde edilen KGO degeri, uzman sayisina gore verilen KGO degerinden biiyiikse kapsam gegerligi
saglanmis, kiiciikse saglanmamis demektir. Yesilyurt ve Capraz’a (2018) gére, elde edilen KGI degeri KGO
degerinden biiyiikse, dlgekte kalan maddeler kapsam gecerligini saglamis; elde edilen KGI degeri KGO
degerinden kiigiikse kalan maddeler kapsam gegerligini saglamamis anlamima gelmektedir. Uzman goriisleri
dogrultusunda belirlenen maddelere yénelik KGO degerleri ve dlgeklerin tamamima ait KGO ve KGi degerleri
Tablo 6’da goriilmektedir.

Tablo 6
Tutum Olgegi ve Anket Maddeleri KGO, KGO ve KGI Degerleri
Tutuma Yonelik Maddeler
Madde Gerekli Diizeltilmeli Cikarilmali KGO Madde Gerekli Diizeltilmeli Cikarilmal KGO
1 3 0 0 1.00 13 3 0 0 1.00
2 3 0 0 1.00 14 1 0 2 -0.33
3 3 0 0 1.00 15 2 0 1 0.33
4 3 0 0 1.00 16 3 0 0 1.00
5 3 0 0 1.00 17 3 0 0 1.00
6 3 0 0 1.00 18 5 0 0 1.00
7 3 0 0 1.00 19 5 0 0 1.00
8 3 0 0 1.00 20 0 0 3 -1.00
9 3 0 0 1.00 21 5 0 0 1.00
10 3 0 0 1.00 22 1 0 2 -0.33
11 3 0 0 1.00 23 3 0 0 1.00
12 3 0 0 1.00 24 3 0 0 1.00
Anket Maddeleri
Madde Gerekli Diizeltilmeli Gereksiz KGO Madde Gerekli Diizeltilmeli Gereksiz KGO
1 3 0 0 1.00 7 3 0 0 1.00
2 3 0 0 1.00 8 3 0 0 1.00
3 3 0 0 1.00 9 2 0 1 0.33
4 3 0 0 1.00 10 3 0 0 1.00
5 3 0 0 1.00 11 3 0 0 1.00
6 1 0 2 1.00 12 3 0 0 1.00
Toplam Uzman Sayis1 3
Kapsam Gegerlik Olgiitii (KGO) 0.99
Kapsam Gegerlik Indeksi (KGI) 1.000

Tablo 6°da KGO, KGO ve KGI degerlerine bakildiginda, tutum &lgegi igin KGO degeri KGO degerinden biiyiik
20 maddenin, anket i¢in KGO degeri KGO degerinden biiyiik 10 maddenin kaldig1 ve bu maddelerin kapsam
gegerligini sagladigi sdylenebilir. Kapsam gegerligini saglayan tutumdlgegi ve anketin, yapi gegerliginin de
saglandigin1 ortaya koymak amaciyla, oncelikle Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve Barlett Sphericity testine tabi
tutulmustur. Test sonuglar1 Tablo 7°de goriilmektedir.

Tablo 7
Faktor Analizi Uygunlugu KMO ve Barlett Testi Sonuglar

Tutum Olgegi
Kaiser-Meyer-Olkin Ornekleme Yeterligi Ol¢iimii .848
v 734.832
Bartlett's Sphericity Testi Sd 190
p .000
Anket
Kaiser-Meyer-Olkin Ornekleme Yeterligi Olciimii .635
v 133.457
Bartlett's Sphericity Testi Sd 45
p .000

Tablo 7’ye gore, hem tutum 6l¢egi, hem de anketin KMO degerinin 0.60’dan yiiksek ¢ikmast (KMOtyum = 0.848
> 0.60, KMOanket = 0.635 > 0.60) ve Barlett testi sonucu hesaplanan ki kare degerinin .05 diizeyinde anlamli
cikmasi (Tutum %190 = 734.832, p < .05, Anket y%s= 133.457, p < .05) maddelerin faktorlestirilebilir ve faktor
analizine uygun oldugunu gostermektedir. Tablo 8 ve Tablo 9°da tutum dlgegi ve anket igin yapilan faktdr analizi
sonuglar1 goriilmektedir.
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Tablo 8
Tutum Olgegi Faktor Analizi Toplam Varyans Ac¢iklamast Tablosu
Baslangig Ozdegerleri Kareli Yiiklerin Agirlikli Toplamlar Kareli Yiiklerin DondiiriilmiisToplamlari

Madde Toplam % Varyans % Yigilmali Toplam % Varyans % Yigilmal Toplam % Varyans % Yigilmal
1 10.257 51.285 51.285 7.534 37.671 37.671 7.424 37.120 37.120
2 2.109 10.546 61.830 3.131 15.656 53.327 2.490 12.450 49.571
3 1.361 6.807 68.638 1.678 8.391 61.718 2.068 10.339 59.909
4 1.134 5.668 74.306 813 4.066 65.784 1.175 5.875 65.784
5 .904 4519 78.825

6 714 3.572 82.397

7 .562 2.808 85.204

8 .534 2.670 87.874

9 453 2.265 90.139

10 384 1.919 92.058

11 .295 1.476 93.534

12 255 1.273 94.807

13 225 1.123 95.930

14 211 1.053 96.983

15 .165 .826 97.809

16 151 756 98.565

17 123 .616 99.181

18 .071 353 99.534

19 .056 .280 99.814

20 .037 .186 100.000
Tablo 9
Anket Faktor Analizi Toplam Varyans A¢iklamasi Tablosu

Baslangig Ozdegerleri Kareli Yiiklerin Agirlikli Toplamlar Kareli Yiiklerin DondiiriilmiisToplamlari

Madde Toplam % Varyans % Yigilmali Toplam % Varyans % Yigilmal Toplam % Varyans % Yigilmal
1 3.732 37.316 37.316 1.748 17.483 17.483 1.830 18.302 18.302
2 1.536 15.364 52.680 2.781 27.810 45.293 1.781 17.810 36.113
3 1.278 12.782 65.462 759 7.586 52.878 1.677 16.766 52.878
4 951 9.514 74.976

5 704 7.040 82.016

6 A74 4.742 86.758

7 443 4435 91.193

8 394 3.945 95.138

9 .320 3.197 98.334

10 .167 1.666 100.000

Tutum Slgegi ve ankette yer alan maddelerin baslangi¢ 6zdegerlerine bakildiginda, her iki 6l¢ekte de birinci faktor
yiik degerinin yiiksek ¢iktig1 goriilmektedir (BOruwm = 10.257, BOanket = 3.732). Yine her iki 6lgekte de birinci
faktoriin tek basina acikladigi varyansin yiiksek oldugu goriilmektedir (Varyanstyum = %51.285, Varyansanket =
%37.316). Bu noktadan hareketle, her iki dlgekte de maddelerin biiyiik ¢ogunlugunun tek faktorde birlestigi ve
oOlceklerin tek boyutlu bir yapida oldugu s6ylenebilir.

Kapsam ve yap: gecerligini saglayan tutum ve 6zyeterlik algisi Slgeklerinin giivenirligini test etmek tizere
Cronbach’s Alpha giivenirlik testi uygulanmistir. Ozdamar (2011) alpha katsayis1 degerlendirme Olgiitiinii su
sekilde belirtmistir:

0.00< o <0.40 ise dlgek giivenilir degildir.

0.40< 0 <0.60 ise dlgek diisiik giivenirliktedir.

0.60< o <0.80 ise oldukga giivenilirdir.

0.80< o <1.00 ise 6lcek yiiksek derecede giivenilir bir 6lgektir (s. 522).

Tablo 10’da tutum 6lgegi ve ankete iligkin Cronbach’s Alpha giivenirlik testi sonuclar1 goriilmektedir.

Sayfal|107



Gokalp Parasiz-Elgin Arslan Kaya
Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Ogrencilerin Miizik Dersinde Karsilastiklari Sorunlar ve
Derse Yonelik Tutumlarinin Incelenmesi

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 101-120 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.843035
Tablo 10
Tutum Olgegi ve Anket Cronbach’s Alpha Giivenirlik Testi Sonuclart
Tutum Maddeleri Cronbach's Alpha
BSM’ miizik alanini kendi istegim ile tercih ettim. .583
BSM’ miizik alanini ailemin Onerisi ile tercih ettim. .590
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerini severim. 439
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerini ilgi ¢ekici bulurum. 409
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerine ¢aligmaktan sikilirim. .600
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerine istekli bir sekilde ¢aligirim. 438
BSM’ de gordiigiimiiz miizik dersleri ile ilgili konugmaktan zevk alirim. 408
BSM’ de gordiigiimiiz miizik dersleri ile ilgili hi¢bir sey duymak istemem. .599
BSM’ de gordiigiimiiz miizik dersleri kendime olan giivenimi artirir. 409
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerinin beni sosyallestirecegini diistiniiriim. 501
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerinde 6grendiklerimizi, uygulamaya dokemeyecegimi diigiintiriim. .605
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerine geg kalmak beni rahatsiz eder. 432
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerine diger derslerimden daha ¢ok 6nem veririm. 438
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerinde 6gretilen eserleri sdylemekten hoslanirim. 417
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirm. A4l16
BSM’ de gordiigiimiiz miizik dersleriyle ilgili etkinliklere (konser v.b.) severek katilirim. 412
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerinde zamanimin bosa harcandigini diistiniirtim. .596
BSM’ de gordiigiimiiz miizik derslerine mecbur oldugum ig¢in ¢aligirim. 591
Ileride miizikle ilgili bir meslek alanini tercih etmek isterim. 476
Miizigi ilerleyen yasamimda hobi olarak devam ettirmek isterim. .526
Toplam Cronbach’s Alpha .605
Anket Sorular Cronbach's Alpha
BSM’de gordiiglimiiz miizik dersi ile okulda gordiigiimiiz miizik dersinin konular1 birbirinden farklidir. 960
Burada miizik dersini daha detayli 6greniyoruz. 959
BSM’de miizik dersi enstriiman ¢almay1 6grenmekle sinirlidir. 961
Okulda fliit ya da melodika 6grenirken burada farkli enstriimanlarin ¢aliniglarini 6greniyoruz. 959
BSM’ de smifimizin fiziki sartlar (arag-gereg ve enstriiman) yeterli degil. 960
BSM’ de enstriiman ¢almakta ve 6grenmekte giigliikk ¢cekiyorum. 960
BSM’ de gordiigiimiiz konular okulda islediklerimizle ayni oldugu i¢in sikiliyorum. 960
BSM’ de 6gretmenimiz derste farkli materyallerden yararlaniyor. 961
BSM'de 6gretmenimiz Tiirk miizik kiiltiiriine ait eserleden sik¢a yararlaniyor. 961
BSM’ de ileri diizeyde miizik egitimi gordiigiimiiz i¢in 6grenmekte giiglikk ¢ekiyorum. 960
Toplam Cronbach’s Alpha 959

Sonug olarak goriildiigii gibi tutum &lgeginin biitiinline iligkin giivenirlik katsayisi (Cronbach’s Alpha) 0.605 ve
anketin biitiiniine iligkin giivenirlik katsayis1 (Cronbach’s Alpha) 0.959 olarak elde edilmistir. Tutum 6lgegi
oldukea ve anket ise yiliksek derecede giivenilirdir.

2.5. Siire¢/Uygulama

Bilim ve Sanat Merkezlerindeki miizik dersleri konular1 kapsaminda 6gretmenlerin derslerinde hangi 6gretim
yontemlerini kullandiklarini belirlemek tizere, Antalya ilinde bulunan BSM’de gérev yapmakta olan 2 miizik
ogretmenine ve Alanya ilgesinde gorev yapmakta olan 2 miizik 6gretmenine, yar1 yapilandirilmis gériisme formu
uygulanmistir. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki &grencilere miizik derslerine iligkin 5°li likert tipi toplam 20
sorudan olusan ‘tutum &lgegi’, cinsiyet, sinif ve yas degiskenlerine kapsaminda hazirlanmis ve uygulanmistir. Yine
bu kurumdaki 6grencilere, miizik derslerinde karsilastiklar1 problemlere yonelik hazirlanan 5°1i likert tipi ve 10
sorudan olusan anket uygulanmistir. Bu ii¢ uygulamadan elde edilen veriler, istatistiksel yontemle ayrintili bir
sekilde analiz edilip yorumlanmastir.

Tiim bu formlarin uygulanabilmesi i¢in gerekli izin alinmis ve alinan izin belgeleri ile birlikte formlar ¢ogaltilarak
BSM’lerdeki 6gretmen ve dgrencilere, aragtirmacinin kendisi tarafindan uygulanmistir.

2.6. Verilerin Analizi

Bilim ve Sanat Merkezlerindeki miizik dersleri konular1 kapsaminda 6gretmenlerin derslerinde hangi 6gretim
yontemlerini kullandiklarini belirlemek {izere uzman goriisleri alinarak hazirlanan yari yapilandirilmis goriisme
formundan elde edilen veriler betimsel yontemle analiz edilmistir.
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Varyanslarin esitligini test etmek amaciyla yapilan Levene Testi sonuglarina gore varyanslarda fark olmadig: ve
esit oldugu tespit edilmistir (pruwm = 0.618 > 0.05).

Tablo 1"1
Tutum Olgegi Varyans Esitligine Yonelik Levene Testi Sonuglar

Tutum Levene Istatistigi sdl sd2 P
Tutum Ortalama 0.767 7 39 .618

Tiim bu bilgiler dogrultusunda 6lgekte yer alan boyutlarin normal dagilima sahip olmadig1 veya gézlem sayisinin
az oldugu durumlarda tek grup puanlarmin (Tutum Puanlari) karsilastirilmasinda Wilcoxon Isaretli Siralar Testi,
iki grubun karsilastirilmasinda Mann-Whitney U testi kullanilmistir. Ikiden fazla grubun karsilastirilmasinda ise
Kruskal-Wallis H yerine tek faktorlii Varyans analizi kullanilmis ve farkliligin hangi gruplardan kaynaklandigim
belirlemek i¢in ise ¢oklu kargilagtirma testlerinden Bonferroni testi kullanilmistir.

Burada veriler normal dagilim gdstermedigi halde iki gruptan fazla grup icin tek faktdrlii Varyans analizi
kullanilmasinin sebebi, non-parametrik Kruskal-Wallis H testinde farkliligin hangi gruptan kaynaklandigini
belirlemeye yonelik herhangi bir test seceneginin bulunmayisidir. Testlere iliskin tablolarda Wilcoxon Isaretli
Siralar Testi i¢in N, Sira ort., Sira Top., Z ve p degerleri, Mann-Whitney U testi i¢in ise N, Sira ort., Sira Top., U
ve p degerleri verilirken; tek faktorlii Varyans analizi i¢in Kareler Top., sd, Kareler Ort. F ve p degerleri,
Bonferroni Post Hoctesti i¢in ise X, Ortalama Farki, ss ve p degerleri verilmistir. Coklu karsilagtirma testlerinde
ayrica tablolarin altinda farkliligin nereden kaynaklandig ile ilgili bilgilere de yer verilmistir. Ayrica Tutum
puanlarinin ve anket cevaplarimin dagilimlari igin frekans (f) ve yiizde (%) degerleri kullanilmustir.

Caligmada yer alan analizler i¢in, SPSS 17.0 paket programi kullanilmis ve analizler i¢in elde sonuglar farkliliklara
yonelik olarak 0.05 anlamlilik diizeyinde yorumlanmustir.

3. Bulgular

3.1. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Miizik Dersleri ve Konular1 Kapsaminda Ogretim Yontemlerine fliskin
Bulgular

Tablo 12
Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Miizik Dersleri ve Konular: Kapsaminda Ogretim Yéontemleri

Dersler Ogretim Yontemleri
Koro Orkestra Bireysel Sanat Miizik Anlatim Ornekleme Performans Ritim SeTs(l)gril(;ir
Calg1 Tarihi Teorisi Soru/Cevap Tartisma Uygulama Atolyesi me
or v v v v v v
02 y v y y y v
03 A X y v v y v v y
04 A v v v v v v v v

Tablo 12°de goriildiigii gibi, Bilim ve Sanat Merkezlerinde egitimi verilen miizik dersleri; Koro, Orkestra, Bireysel
Calg1, Sanat Tarihi, Miizik Teorisi olup 6gretim yontemlerinin ise; Anlatim/soru-cevap, Ornekleme/Tartisma,
Performans/Uygulama, Ritim Atdlyesi ve Toplu Seslendirme oldugu dgretmenler tarafindan belirtilmistir.

3.2. Bilim ve Sanat Merkezlerinde Ogrencilerin Miizik Derslerine Yonelik Tutumlarina iliskin Bulgular

Tablo 13
Oégrencilerin BSM Miizik Derslerine Yonelik Tutumlar

Tutum . Ez;llnnl; Sgrum Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Ezflllr; ;,l(l)(ism Belirtilmeyen Toplam

Maddeleri = % £ % ot % £ % f % f % %
1 2 43 0 0 3 6.4 13 27.7 29 61.7 0 0 47 100
2 9 19.1 17 36.2 6 12.8 11 234 4 8.5 0 0 47 100
3 2 43 0 0 0 0 13 27.7 32 68.1 0 0 47 100
4 1 2.1 1 2.1 3 6.4 15 31.9 26 55.3 1 2.1 47 100
5 23 48.9 14 29.8 6 12.8 3 6.4 1 2.1 0 0 47 100
6 1 2.1 1 2.1 4 8.5 21 447 19 40.4 1 2.1 47 100
7 1 2.1 2 43 4 8.5 17 36.2 23 48.9 0 0 47 100
8 33 70.2 11 234 0 0 1 2.1 1 2.1 1 2.1 47 100
9 1 2.1 3 6.4 3 6.4 21 447 19 40.4 0 0 47 100
10 2 43 2 43 13 27.7 12 25.5 18 383 0 0 47 100
11 23 48.9 12 25.5 4 8.5 5 10.6 3 6.4 0 0 47 100
12 4 8.5 8 17.0 2 43 18 383 15 31.9 0 0 47 100
13 5 10.6 10 213 20 42.6 9 19.1 3 6.4 0 0 47 100
14 1 2.1 1 2.1 5 10.6 11 234 29 61.7 0 0 47 100
15 1 2.1 1 2.1 5 10.6 15 31.9 25 53.2 0 0 47 100
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Tablo 13’iin devami

Kesinlikle Kesinlikle

M"l;z:ili:rlr;ri Katilmiyorum Katilmiyorum Kararsizim Katiliyorum Katilyorum Belirtilmeyen Toplam
f % f % f % f f % f % f %

16 2 43 0 0 3 6.4 13 27.7 29 61.7 0 0 47 100

17 38 80.9 5 10.6 1 2.1 1 2.1 2 43 0 0 47 100

18 25 53.2 13 27.7 3 6.4 4 8.5 2 44.34 0 0 47 100

19 4 8.5 6 12.8 18 383 10 213 9 19.1 0 0 47 100

20 5 10.6 1 2.1 9 19.1 13 27.7 19 40.4 0 0 47 100

Tablo 13. incelendiginde 47 d6grenciden; 42 6grencinin %89.4 oranla BSM miizik alanini kendi istekleri ile tercih
ettikleri (madde 1), 3 6grencinin %6.4 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.3 oranla BSM miizik
alanini istemeyerek tercih ettikleri;

26 o0grencinin %55.3 oranla BSM miizik alanini aile 6nerisi ile degil kendi istekleri tercih ettikleri (madde 2), 6
6grencinin %12.8 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 15 6grencinin ise %28.9 oranla BSM miizik alanini aile
Onerisi tercih ettikleri;

45 dgrencinin %95.8 oranla BSM’de gordiikleri miizik dersini sevdikleri (madde 3), 2 6grencinin ise %4.3 oranla
miizik dersini sevmedikleri;

41 6grencinin %87.2 oranla BSM’deki miizik derslerini ilgi ¢ekici bulduklari (madde 4), 3 6grencinin %6.4 oranla
bu konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.2 oranla miizik derslerini ilgi ¢ekici bulmadigy;

37 6grencinin %78.7 oranla BSM’deki miizik derslerine ¢alismaktan hoglandiklart (madde 5), 6 6grencinin %12.8
oranla bu konuda kararsiz oldugu, 4 6grencinin ise %8.5 oranla miizik derslerine ¢alismay1 sikici bulduklari;

40 6grencinin %85.1 oranla BSM’deki miizik derslerine zevkle ¢alistigi (madde 6), 4 6grencinin %8.5 oranla bu
konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.2 oranla miizik derslerine ¢aligmakta istekli olmadigt;

40 6grencinin %85.1 oranla BSM’deki miizik dersleri ile ilgili konugsmaktan zevk aldig1 (madde 7), 4 6grencinin
%38.5 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 3 6grencinin ise %6.4 oranla miizik dersleri ile ilgili konusmaktan zevk
almadig;

2 dgrencinin %4.2 oranla BSM’deki miizik dersleri ile ilgili higbir sey duymak istemedigi (madde 8), 44 6grencinin
ise %93.6 oranla bu goriise katilmadiklari;

40 6grencinin %85.1 oranla BSM’deki miizik derslerinin bireyin kendine olan giivenini artirdigini diisiindiikleri
(madde 9), 3 6grencinin %6.4 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 4 6grencinin ise %8.5 oranla bu goriise
katilmadiklari;

30 dgrencinin %63,8 oranla BSM’deki miizik derslerinin bireyi sosyallestirecegini diisiindiikleri (madde 10), 13
6grencinin %27.7 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 4 6grencinin ise %8.5 oranla miizik derslerinin sosyallesmede
etkili olmadigini disiindiikleri;

35 dgrencinin %74.4 oranla BSM’deki miizik derslerinde 6grendiklerini uygulamada da kullanabileceklerini
diisiindiikleri (madde 11), 4 6grencinin %8.5 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 8 6grencinin ise %17.0 oranla
ogrendiklerini uygulamali olarak kullanamayacagini diistindiikleri;

33 6grencinin %70.2 oranla BSM’deki miizik derslerine ge¢ kalma konusunda kendilerini rahatsiz hissettikleri
(madde 12), 2 6grencinin %4.3 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 12 6grencinin ise %25.5 oranla miizik derslerine
gec¢ kalmay1 sorun etmedikleri;

20 dgrencinin %42.6 oranla BSM’deki miizik derslerine diger derslerden daha ¢ok dnem verme konusunda
kararsiz kaldigi (madde 13), 15 &grencinin %31.9 oranla miizik derslerine diger derslerden daha ¢ok 6nem
vermedigi, 12 dgrencinin ise %25.5 oranla miizik derslerine diger derslerden daha ¢ok 6nem verdigi;

40 6grencinin %85.1 oranla BSM’deki miizik derslerinde 6gretilen eserleri sdylemekten hoslandigi (madde 14), 5
ogrencinin %10.6 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.2 oranla miizik derslerinde 6gretilen
eserleri soylemekten hoslanmadigi;

40 6grencinin %85.1 oranla BSM’deki miizik derslerinin kendilerini kiiltiirel anlamda gelistirdigini diigiindiikleri
(madde 15), 5 6grencinin %10.6 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.2 oranla miizik derslerinin
kendilerini kiiltiirel anlamda gelistirmedigini diistindiikleri;

42 ogrencinin %89.4 oranla BSM’deki miizik dersleri ile ilgili etkinliklere severek katildiklar1 (madde 16), 3
ogrencinin %6.4 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 2 6grencinin ise %4.3 oranla miizik dersleri ile ilgili
etkinliklere katilmay1 sevmedikleri;
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43 6grencinin %91.5 oranla BSM’deki zamanlarinin bosa harcandigini diisiinmedikleri (madde 17), 1 6grencinin
%?2.1 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 3 dgrencinin ise %6.4 oranla miizik derslerinin zaman1 bosa harcadigimn
diistindiikleri;

38 6grencinin %80.9 oranla BSM’deki miizik derslerine mecbur oldugu igin degil istedigi icin ¢alistig1 (madde
18), 3 ogrencinin %6.4 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 6 O6grencinin ise %12.8 oranla miizik derslerine
mecburiyet hissettigi i¢in ¢alistigi;

19 6grencinin %40.4 oranla ileride miizik ile ilgili bir meslek alanini se¢mek istedigi (madde 19), 18 6grencinin
%38.3 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 10 6grencinin ise %2 1.3 oranla miizigi meslek olarak secmek istemedigi;

32 dgrencinin %68.1 oranla ileriki yasaminda miizigi hobi olarak devam ettirmek istedigi (madde 20), 9 6grencinin
%19.1 oranla bu konuda kararsiz oldugu, 6 6grencinin ise %12.7 oranla miizigi meslek olarak devam ettirmek
istedigi goriilmektedir.

Bu bilgiler 15181nda, grencilerin biiyiik cogunlugunun BSM miizik alanini kendi istekleriyle tercih ettikleri, ailenin
onerisi ile tercih eden 6grenci sayisinin az oldugu, buna bagl olarak BSM’de goriilen miizik dersine kars1
tutumlarin bilyiik 6lgiide olumlu oldugu ve olumsuz tutum sergileyen dgrencilerin ise miizik alanini aile istegi ile
secenler oldugu sdylenebilir.

3.3. Bilim ve Sanat Merkezlerinde Ogrencilerin Miizik Derslerinde Karsilastiklar1 Problemlere iliskin
Bulgular

Tablo 14
BSM ve Okuldaki Miizik Dersi Konularinin Farkililik Durumu

Secenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 2 4.3
Katilmiyorum 4 8.5
Kararsizim 3 6.4
Katiliyorum 8 17.0
Kesinlikle Katiliyorum 28 59.6
Belirtilmeyen 2 4.3
Toplam 47 100.0

Tablo 14’de goriildiigii gibi “BSM’de gordiigiimiiz miizik dersi ile okulda goérdiigiimiiz miizik dersinin konular
birbirinden farklidir.” maddesine bagli olarak 6grenciler %59.6 oranla Kesinlikle Katiliyorum, %17.0 oranla
Katiliyorum, %8,5 oranla Katilmiyorum, %6.4 oranla Kararsizim ve %4.3 oranla Kesinlikle Katilmiyorum
seklinde goriislerini belirtmislerdir. Tablo 14’e bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katiliyorum ve Katiliyorum
seceneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de ve okulda miizik dersinde islenen konularin birbirinden farklilik
gosterdigi anlamia geldigi soylenebilir.

Tablo 15

BSM’de Miizik Dersini Daha Detayli Gérme Durumu

Segenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 2 43
Katilmiyorum 1 2.1
Kararsizim 1 2.1
Katiliyorum 12 25.5
Kesinlikle Katiliyorum 29 61.7
Belirtilmeyen 2 43
Toplam 47 100.0

Tablo 15°de goriildiigii gibi “BSM’de miizik dersini daha detayli 6greniyoruz.” maddesine bagl olarak dgrenciler,
%61.7 oranla Kesinlikle Katiliyorum, %25.5 oranla Katiliyorum, %4.3 oranla Kesinlikle Katilmiyorum, %2.1
oranla Kararsizim ve %2.1 oranla Katilmiyorum seklinde goriislerini belirtmiglerdir. Tablo 15°e bakildiginda
yogunlugun Kesinlikle Katiliyorum ve Katiliyorum segeneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de miizik dersinin
daha detayl1 6grenildigi anlamina geldigi sylenebilir.
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Tablo 16

BSM’de Miizik Dersinin Enstriiman Agirlikli Durumu

Segenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 23 48.8
Katilmiyorum 17 36.2
Kararsizim 2 43
Katiliyorum 1 2.1
Kesinlikle Katiliyorum 2 43
Belirtilmeyen 2 4.3
Toplam 47 100.0

Tablo 16’da goriildiigii gibi “BSM’de miizik dersi enstriiman ¢almay1 6grenmekle sinirlidir.” maddesine bagl
olarak 6grenciler, %48.8 oranla Kesinlikle Katilmiyorum, %36.2 oranla Katilmiyorum, %4.3 oranla Kesinlikle
Katiliyorum, %4.3 oranla Kararsizim ve %2.1 oranla Katiliyorum seklinde goriislerini belirtmislerdir. Tablo 16’ya
bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katilmiyorum ve Katilmiyorum segeneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de
miizik dersinin sadece enstriiman agirlikli degil, miizikle diger konularin da agirliginin olacag sekilde yiiriitildigi
anlamina geldigi soylenebilir.

Tablo 17
BSM’de Farkli Enstriimanlarin Egitimini Alma Durumu

Segenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 4 8.5
Katilmiyorum 2 43
Kararsizim 5 10.6
Katiliyorum 12 25.5
Kesinlikle Katiliyorum 22 46.8
Belirtilmeyen 2 4.3
Toplam 47 100.0

Tablo 17°de goriildiigii gibi “Okulda fliit ya da melodika 6grenirken BSM’de farkli enstriimanlarin ¢alinislarini
6greniyoruz.” maddesine bagli olarak dgrenciler, %46.8 oranla Kesinlikle Katiltyorum, %25.5 oranla Katilryorum,
%10,6 oranla Kararsizim, %8.5 oranla Kesinlikle Katilmiyorum ve %4.3 oranla Katilmiyorum seklinde goriislerini
belirtmiglerdir. Tablo 17°ye bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katiliyorum ve Katiliyorum seceneklerinde
oldugu ve bunun da Milli Egitim’e bagli diger okullarda sadece fliit ve melodika 6gretilirken, BSM’de bunlarin
disinda da enstriimanlarin oldugu ve egitiminin verildigi anlamina geldigi s6ylenebilir.

Tablo 18

BSM’deki Siniflarin Fiziki Sartlarimin Yeterlik Durumu

Secenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 17 36.2
Katilmiyorum 16 34.0
Kararsizim 4 8.5
Katiliyorum 2 43
Kesinlikle Katiliyorum 4 8.5
Belirtilmeyen 4 8.5
Toplam 47 100.0

Tablo 18’de goriildiigii gibi “BSM’ de smifimizin fiziki sartlar1 (arag-gere¢ ve enstriiman) yeterli degil.”
maddesine bagli olarak dgrenciler, %36.2 oranla Kesinlikle Katilmiyorum, %34.0 oranla Katilmiyorum, %8.5
oranla Kararsizim, %8.5 oranla Kesinlikle Katiliyorum ve %4.3 oranla Katiliyorum seklinde goriislerini
belirtmislerdir. Tablo 18’e bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katilmiyorum ve Katilmiyorum seceneklerinde
oldugu ve bunun da BSM’deki smiflarin fiziki sartlarinin yeterli oldugu anlamina geldigi sdylenebilir.
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Tablo 19

BSM’de Enstriiman Calma ve Ogrenmede Giicliik Cekme Durumu

Secenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 22 46.8
Katilmiyorum 15 319
Kararsizim 3 6.4
Katiliyorum 3 6.4
Kesinlikle Katiliyorum 1 2.1
Belirtilmeyen 3 6.4
Toplam 47 100.0

Tablo 19°da goriildiigii gibi “BSM’ de enstriiman ¢almakta ve 6grenmekte giicliik ¢ekiyorum.” maddesine bagl
olarak dgrenciler, %46.8 oranla Kesinlikle Katilmiyorum, %31.9 oranla Katilmiyorum, %6.4 oranla Kararsizim,
%6.4 oranla Katiliyorum ve %2.1 oranla Kesinlikle Katiliyorum seklinde goriislerini belirtmislerdir. Tablo 19°a
bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katilmiyorum ve Katilmiyorum segeneklerinde oldugu ve bunun da
ogrencilerin BSM’de enstriiman ¢alma ve 6grenmede herhangi bir giigliik cekmedigi anlamina geldigi sdylenebilir.

Tablo 20
BSM’deki Konularin Okuldaki Konularla Aynt Olma Durumu

Segenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 25 53.1
Katilmiyorum 14 29.8
Kararsizim 2 43
Katiliyorum 3 6.4
Kesinlikle Katiliyorum 1 2.1
Belirtilmeyen 2 4.3
Toplam 47 100.0

Tablo 20°de goriildiigii gibi “BSM’ de gordiiglimiiz konular okulda islediklerimizle ayni oldugu i¢in sikilryorum.”
maddesine bagli olarak 6grenciler, %53.1 oranla Kesinlikle Katilmryorum, %29.8 oranla Katilmiyorum, %6.4
oranla Katiliyorum, %4.3 oranla Kararsizim ve %?2.1 oranla Kesinlikle Katiliyorum seklinde goriislerini
belirtmiglerdir. Tablo 20’ye bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katilmiyorum ve Katilmryorum seceneklerinde
oldugu ve bunun da BSM’de miizik derslerinde islenen konularin okulda islenen konulardan farkli ve ilgi ¢ekici
oldugu, bu nedenle de 6grencilerin derslerde sikilmadiklar: anlamina geldigi sdylenebilir.

Tablo 21
BSM 'deki Miizik Ogretmeninin Farkli Materyallerden Faydalanma Durumu

Secenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2.1
Katilmiyorum 5 10.6
Kararsizim 7 14.9
Katiliyorum 17 36.2
Kesinlikle Katiliyorum 14 29.8
Belirtilmeyen 3 6.4
Toplam 47 100.0

Tablo 21°de goriildigii gibi “BSM’ de 6gretmenimiz derste farkli materyallerden yararlaniyor.” maddesine bagl
olarak d&grenciler, %36.2 oranla Katiliyorum, %29.8 oranla Kesinlikle Katiliyorum, %14.9 oranla Kararsizim,
%10.6 oranla Katilmryorum ve %2.1 oranla Kesinlikle Katilmiyorum seklinde goriislerini belirtmislerdir. Tablo
21’e bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katiliyorum ve Katiliyorum segeneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de
miizik 6gretmeninin ders islenisinde farkli materyallerden yararlandig1 anlamina geldigi sdylenebilir.
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Tablo 22

BSM’deki Miizik Ogretmeninin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Ait Eserlerden Faydalanma Durumu

Secenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2.1
Katilmiyorum 2 43
Kararsizim 15 31.9
Katiliyorum 16 34.0
Kesinlikle Katiliyorum 11 23.4
Belirtilmeyen 2 43
Toplam 47 100.0

Tablo 22°de goriildiigii gibi “BSM'de 6gretmenimiz Tiirk miizik kiiltiiriine ait eserlerden sik¢a yararlantyor.”
maddesine bagli olarak 6grenciler, %34.0 oranla Katiltyorum, %31.9 oranla Kararsizim, %23.4 oranla Kesinlikle
Katiliyorum, %4.3 oranla Katilmiyorum ve %?2.1 oranla Kesinlikle Katilmiyorum seklinde goriislerini
belirtmislerdir. Tablo 22’ye bakildiginda yogunlugun Katiliyorum, Kararsizim ve Kesinlikle Katiliyorum
seceneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de miizik 6gretmeninin ders islenisinde Tirk miizik kiiltiiriine ait
eserlerden yeterince yararlandig1 anlamina geldigi sdylenebilir.

Tablo 23
BSM de Ileri Diizey Miizik Egitiminden Dolayr Ogrenme Giicliigii Cekme Durumu

Segenekler Frekans (f) Yiizde (%)
Kesinlikle Katilmiyorum 22 46.8
Katilmiyorum 15 31.9
Kararsizim 3 6.4
Katiliyorum 1 2.1
Kesinlikle Katiliyorum 2 43
Belirtilmeyen 4 8.5
Toplam 47 100.0

Tablo 23’de goriildiigii gibi “BSM’ de ileri diizeyde miizik egitimi gordiigiimiiz i¢in 6grenmekte giiclik
¢ekiyorum.” maddesine bagli olarak Ogrenciler, %46.8 oranla Kesinlikle Katilmiyorum, %31.9 oranla
Katilmiyorum, %6.4 oranla Kararsizim, %4.3 oranla Kesinlikle Katiliyorum ve %2.1 oranla Katiliyorum seklinde
goriislerini belirtmislerdir. Tablo 23’e bakildiginda yogunlugun Kesinlikle Katilmiyorum ve Katilmiyorum
seceneklerinde oldugu ve bunun da BSM’de ¢ok ileri diizey bir miizik egitimi verilmedigi ve bundan dolay1
ogrencilerin 6grenmede giigliik cekmedikleri anlamina geldigi sdylenebilir.

3.4. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Ogrencilerin Cinsiyet Degiskenine Gére Tutumlar1 Arasi Farklihga
Iiskin Bulgular

Tablo 24
Cinsiyete Gore BSM Miizik Derslerine Yonelik Tutumlar

Cinsiyet n % Tutum Ortalama
Erkek 17 34.8 333

Kiz 30 65.2 341
Toplam 47 100.0

Tablo 24’de tutum dl¢egi maddelerinin ortalama puanlari incelendiginde, Erkeklerin Tutum Ortalama puaninin
3.33 oldugu; Kizlarmm Tutum Ortalama puanmin 3.41 oldugu goriilmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda,
ogrencilerin genelinin BSM miizik derslerine yonelik tutumlariin yiiksek diizeyde oldugu sdylenebilir.

30 kisiden olusan Kiz ve 17 kisiden olusan Erkek gruplarinin tutum farkliliklarina bakildiginda sadece “BSM’ de
gordiiglimiiz miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim” (madde 15) [U=162.500, p< 0.05]
maddesinde istatistiksel acidan anlamli bir fark oldugu diger tutum maddelerinde anlaml bir fark bulunmadigi
goriilmektedir. Sira numaralari ortalamalar: ve sira numaralar1 toplamlari incelendiginde, “BSM’ de gordiigimiiz
miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim” (madde 15) maddesinde Erkek bireylerin tutum
puanlarinin siralama puanlar1 ortalamasinin SO = 18.66 ve siralama puanlar toplammin ST = 298.50 ve kiz
bireylerin siralama puanlar1 ortalamasinin SO =26.08 ve siralama puanlart toplammin ST = 782.50 oldugu
goriilmektedir. Bunun anlaminin kiz bireylerin SO ve ST degerlerinin erkek bireylerden yiiksek oldugu, bunun da
kiz bireylerin tutumlarinin BSM’ de gordiiglimiiz miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim”
maddesi i¢in erkek bireylere gore daha yiiksek oldugu anlamina geldigi sdylenebilir. Baska bir anlatimla, kiz
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ogrencilerin, miizik derslerinin bireyi kiiltiirel anlamda gelistirdigine olan yaklagimlari erkek 6grencilere gore daha
olumludur. Erkek 6grenciler miizik derslerinin kiiltiirel anlamda gelisim sagladigina kiz 6grencilerden daha az
inanmaktadir.

Cinsiyet degiskenine goére dgrencilerin tutum ortalama puanlarmin farkliligina yoénelik olarak yapilan Mann-
Whitney U testi sonuglar1 Tablo 25°de gosterilmistir.

Tablo 25
Cinsiyete Gore BSM Miizik Dersleri Tutum Ortalama Puanmi Farklihiklarina Yonelik Mann-Whitney U Testi
Sonucglart

Tutum Cinsiyet N Sira Ort. Sira Top. U p
Kiz 30 24.97 749.00
Tutum Ortalama Erkek 17 2229 379.00 226.000 520
Toplam 47

Tablo 25°de, 30 kisiden olusan Kiz ve 17 kisiden olusan Erkek gruplarinin tutum ortalama puanlari bazinda tutum
farkliliklarina bakildiginda Tutum Ortalama [U=226.000, p>.05] puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlaml bir
fark olmadig: goriilmektedir. Sira numaralari ortalamalar1 ve sira numaralar1 toplamlari incelendiginde, Kizlarin
Tutum Ortalama puanlarinin siralama puanlari ortalamasinin SO = 24.97 ve siralama puanlar1 toplaminin ST =
749.00 ve Erkeklerin Tutum Ortalama puanlariin siralama puanlari ortalamasinin SO = 22.29 ve siralama puanlari
toplaminin ST = 379.00 oldugu goriilmektedir. Bunun anlaminin erkek ve kiz bireylerin SO ve ST degerlerinin
birbirine ¢ok yakin oldugu, bunun da erkek ve kiz bireylerin tutumlarin genel anlamda farklilik gostermedigi
anlamina geldigi sdylenebilir. Baska bir anlatimla tek tek madde bazinda tutumlar sadece bir maddede cinsiyet
faktoriine gore farklilik gdsterse de, tutum 6lgegindeki maddelerin geneli agisindan BSM’deki miizik derslerine
kars1 tutumlarin cinsiyete gore degismedigi sdylenebilir.

3.5. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Ogrencilerin Siif Degiskenine Gore Tutumlar:1 Arasi Farkhihga iliskin
Bulgular

Tablo 26
Swnif Diizeyine Gére BSM Miizik Derslerine Yonelik Tutumlar

Simf N % BSM Miizik Dersi Tutum Ortalama
2 2 43 3.90
3 5 10.6 3.50
4 7 14.9 3.31
5 10 21.3 322
6 7 14.9 3.19
7 5 10.6 3.43
8 5 10.6 3.54
9 6 12.8 3.60
Toplam 47 100.0

Tablo 26’da tutum 6l¢egi maddelerinin ortalama puanlari incelendiginde, Tutum Ortalama puanlarinin 2. siniflarda
3.90, 3. siniflarda 3.50, 4. siniflarda 3.31, 5. Smiflarda 3.22, 6. siniflarda 3.19, 7. siniflarda 3.43, 8. siniflarda 3.54
ve 9. siniflarda 3.60 oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda, 6grencilerin genelinin miizik derslerine yonelik tutumlarimin yiiksek diizeyde oldugu,
ancak siralama yapildiginda en yiiksek tutumun 2. siniflarda oldugu sdylenebilir.

Sinif degiskenine gore dgrencilerin tutum ortalama puanlarinin farkliligina yonelik olarak yapilan tek faktorli
Varyans analizi sonuglar1 Tablo 27’de gosterilmistir.

Tablo 27
Sinif Diizeyine Gore BSM Miizik Dersleri Tutum Ortalama Puan Farklhiliklarina Yonelik Tek Faktorli Varyans
Analizi Sonuglar

Tutum Kaynak (Smnif) Kareler Toplami sd Ortalama Kare F p
Gruplararasi 1.581 7 226
Tutum Ortalama Gruplarigi 3.156 39 .081 2.791 .019"
Toplam 4.737 46

Tablo 27 incelendiginde farkli siniflardan 6grencilerin miizik derslerine yonelik tutum puanlar1 arasindaki farki
belirlemek i¢in tutum maddeleri ortalama puanlar1 bazinda yapilan varyans analizi sonucunda tutum ortalama
puanlart arasinda (F7.30=2.791, p<.05) istatistiksel olarak anlamli bir farklilik bulunmustur. Bu farkliligin hangi
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smiflar arasinda oldugunu bir bagka deyisle farkliligin hangi gruplardan kaynaklandigini belirlemek amaciyla
yapilan Bonferroni ¢oklu karsilagtirma testi sonucunda farklilik gosteren siniflar Tablo 28°de gosterilmistir.

Tablo 28
Sinif Diizeyine Gore BSM Miizik Dersleri Tutum Ortalama Puan Farklhiliklarina Yénelik Bonferroni Coklu
Karsilastirma Testi Sonuc¢lart

Tutum Sinif (a) X Sinif (b) X Ortalama Farki (a-b) ss P
3. Siuf 3.50 40000 23799 101
4. Simf 3.31 .58571 .22807 .014°
5. Smuf 322 67842 22034 .004"
Tutum Ortalama 2. Siuf 3.90 6. Siuf 3.18 71429 .22807 .003*
7. Sif 3.42 47111 23799 .055
8. Siif 3.54 .36000 .23799 138
9. Sif 3.60 .30000 23226 .204

Tablo 28 incelendiginde, yapilan Bonferroni c¢oklu karsilastirma testi sonucunda, farkliligmm 2. siniflardan
(Ortalama Farki,.4 = 0.58571, p< .05, Ortalama Farki,.s = 0.67842, p<.05, Ortalama Farki,.c = .71429, p<.05)
kaynaklandig1 bulunmustur.

Bu sonuglara gore 2. smiflarin BSM’deki miizik derslerine kars1 tutumlarmin 6zellikle 4., 5. ve 6. siniflar basta
olmak iizere diger smiflara gore daha yiiksek oldugu, tutumlar1 en diisiik smiflarin ise 5. ve 6. siniflar oldugu
sOylenebilir.

3.6. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki Ogrencilerin Yas Degiskenine Gore Tutumlar1 Arasi Farkliiga iliskin
Bulgular

Tablo 29
Yas Diizeyine Gére BSM Miizik Derslerine Yonelik Tutumlar

Yas n % BSM Miizik Dersi Tutum Ortalama
8 2 43 3.85
9 7 14.9 334
10 5 10.6 3.37
11 11 234 3.16
12 7 14.9 3.40
13 4 8.5 343
14 5 10.6 341
15 4 8.5 3.68
16 2 43 3.78

Toplam 47 100.0

Tablo 29°da tutum 6l¢egi maddelerinin ortalama puanlari incelendiginde, Tutum Ortalama puanlarmin 8 yas
grubunda 3.85, 9 yas grubunda 3.34, 10 yas grubunda 3.37, 11 yas grubunda 3.16, 12 yas grubunda 3.40, 13 yas
grubunda 3.43, 14 yas grubunda 3.41, 15 yas grubunda 3.68 ve 16 yas grubunda 3.78 oldugu goriilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda, 6grencilerin genelinin miizik derslerine yonelik tutumlariin yiiksek diizeyde oldugu,
ancak siralama yapildiginda en yiiksek tutumun 2. siniflarda oldugu sdylenebilir.

Yas degiskenine gore Ogrencilerin tutum ortalama puanlarinin farkliligina yonelik olarak yapilan tek faktorli
Varyans analizi sonuglar1 Tablo 30°da gosterilmistir.

Tablo 30
Yas Diizeyine Gore BSM Miizik Dersleri Tutum Ortalama Puan Farklhihiklarina Yonelik Tek Faktorlii Varyans
Analizi Sonuglar

Tutum Kaynak (Smif) Kareler Toplami Sd Ortalama Kare F p
Gruplararasi 1.672 8 209
Tutum Ortalama Gruplarigi 3.065 38 .081 2.591 .023"
Toplam 4.737 46

Tablo 30. incelendiginde farkli yas gruplarindan &grencilerin miizik derslerine yonelik tutum puanlari arasindaki
farki belirlemek i¢in tutum maddeleri ortalama puanlar1 bazinda yapilan varyans analizi sonucunda tutum ortalama
puanlar arasinda (Fs.35=2.59, p<.05) istatistiksel olarak anlaml bir farklilik bulunmustur. Bu farkliligin hangi yas
gruplarindan kaynaklandigini belirlemek amaciyla yapilan Bonferroni ¢oklu karsilastirma testi sonucunda farklilik
gosteren yag gruplari Tablo 31°de gosterilmistir.
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Tablo 31
Yas Diizeyine Gore BSM Miizik Dersleri Tutum Ortalama Puan Farkhiliklarina Yonelik Bonferroni Coklu
Karsilagtirma Testi Sonuglari

Tutum Yas (a) X Yas (b) X Ortalama Farki (a-b) ss P
8 3.85 -.69402 21831 .003"
9 334 -.18688 13731 182
10 3.37 -.21402 15318 .170
12 3.39 -.24323 13731 .085
Tutum Ortalama 1 315 13 342 -26902 16582 113
14 3.41 -.25402 15318 .105
15 3.67 -.51902 16582 .003"
16 3.77 -.61902 21831 .007"

Tablo 31 incelendiginde, yapilan Bonferroni ¢oklu karsilastirma testi sonucunda, farkliligin 11 yas grubundan
(Ortalama Farki1.3 =.69402, p<.05, Ortalama Fark1,.15=0.51902, p=<.05, Ortalama Farki;i.1s = 0.61902, p<.05)
kaynaklandig1 bulunmustur.

Bu sonuglara gore 11 yas grubunun BSM’deki miizik derslerine karsi tutumlarinin 6zellikle 8, 15 ve 16 yag gruplart
basta olmak tizere diger yas gruplarina gore daha disiik oldugu, tutumlari en yiiksek yas gruplarmin ise 8, 15 ve
16 yas gruplar1 oldugu sdylenebilir.

4. Sonuc ve Oneriler
4.1. Sonug¢

Bilim ve Sanat Merkezlerinde egitimi verilen miizik derslerinin; Koro, Orkestra, Bireysel._Calgl, Sanat Tarihi,
Miizik  Teorisi  oldugu, Ogretim yontemlerinin ise;  Anlatim/soru-cevap, Ornekleme/Tartisma,
Performans/Uygulama, Ritim Atdlyesi ve Toplu Seslendirme oldugu sonucuna ulagilmistir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin demografik bilgileri incelendiginde, dgrencilerin biiyiikk ¢cogunlugunun kiz
ogrenci oldugu, en ¢ok katilimin 5. siniftan saglandigi, yas dagilimina bakildiginda 6grencilerin yagslarinin 8-16

arasinda degistigi ve en yogun yas grubunu 11 yas grubundaki 6grencilerin olusturdugu goriilmektedir.

BSM ve okuldaki miizik dersi konularinin birbirinden farklilik gosterdigi, BSM’de miizik dersinin daha detaylh
6grenildigi, miizik dersinin sadece enstriiman agirlikli degil, miizikle diger konularin da agirliginin olacagi sekilde
yuriitildigi, Milli Egitim’e bagh diger okullarda sadece fliit ve melodika 6gretilirken, BSM’de bunlarin disinda
da enstriimanlarm oldugu ve egitiminin verildigi, siniflarin fiziki sartlarinin yeterli oldugu, 6grencilerin enstriiman
calma ve 6grenmede herhangi bir giigliik cekmedigi, BSM’de miizik derslerinde iglenen konularin okulda islenen
konulardan farkl ve ilgi ¢ekici oldugu, bu nedenle de 6grencilerin derslerde sikilmadiklari, 6gretmenlerin dersin
islenisinde farkli materyallerden yararlandig1, Tiirk miizik kiiltiiriine ait eserlerden yararlanildigi, BSM’de ¢ok ileri
diizey bir miizik egitimi verilmedigi ve bundan dolay1 Ogrencilerin 6grenmede giiclik ¢ekmedikleri tespit
edilmistir. Ancak ilerleyen yasamlarinda miizigi hobi olarak yapmak istedikleri, meslek olarak se¢cmek isteyen
Ogrencilerin sayisinin az oldugu ortaya ¢ikmigtir. Bu sonuca gore iilkemizde, miizik alanina yonelik meslek tanitim
ve Ozendirme faaliyetlerinin yetersiz oldugunu, bu Ogrencilerin miizik alanmna yodnelik gelecek kaygisi
yasadiklarini sdyleyebiliriz.

BSM’de egitim goren ¢ocuklarin buray: tercih etme durumlar1 ve derse olan ilgileri incelendiginde; 6grencilerin
biiyiik cogunlugunun BSM miizik alanini kendi istekleriyle tercih ettigi, ailenin nerisi ile tercih eden &grenci
sayisiin az oldugu, buna bagli olarak BSM’de goriilen miizik dersine karsi tutumlarin bilyiik dlgiide olumlu
oldugu ve olumsuz tutum sergileyen 6grencilerin ise miizik alanini aile istegi ile segenler oldugu sonuglari elde
edilmistir.

Ogrencilerin genelinin BSM miizik derslerine yonelik tutumlarinin yiiksek diizeyde oldugu séylenebilir. Tutum
puanlar1 arasinda cinsiyet degiskenine gore fark olup olmadigina bakildiginda, kiz 6grencilerin SO ve ST
degerlerinin erkek 6grencilerden yiiksek oldugu, bunun da kiz 6grencilerin tutumlarinin BSM’ de gdrdiigiimiiz
miizik derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim” maddesi icin erkek dgrencilere gore daha yiiksek
oldugu anlamina geldigi sdylenebilir. Bagka bir anlatimla, kiz 6grencilerin, miizik derslerinin bireyi kiiltiirel
anlamda gelistirdigine olan yaklasimlari erkek oOgrencilere gore daha olumludur. Erkek &grenciler miizik
derslerinin kiiltiirel anlamda gelisim sagladigina kiz 6grencilerden daha az inanmakta olduklar1 sonug olarak elde
edilmistir.

30 kisiden olusan Kiz ve 17 kigiden olusan Erkek gruplarinin tutum ortalama puanlari bazinda tutum farkliliklarina
bakildiginda; tek tek madde bazinda tutumlar sadece bir maddede cinsiyet faktoriine gore farklilik gdsterse de,
tutum Olcegindeki maddelerin geneli agisindan BSM’deki miizik derslerine karsi tutumlarin cinsiyete gore
degismedigi sonucu elde edilmistir.
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Sinif diizeyine gére BSM miizik derslerine yonelik tutumlar incelendiginde, 6grencilerin genelinin miizik
derslerine yonelik tutumlarinimn yiiksek diizeyde oldugu, ancak 2. smiflarin tutumlarinin daha yiiksek oldugu; 8.
smiflarm 2. siniflara yakin bir tutum sergiledigi tespit edilmistir.

Yas degigkenine gore tutumlari incelendiginde; 11 yas grubunun tutumlarinin daha diisiik oldugu, miizik derslerine
istekli bir gekilde ¢aligmadiklar1 ve kendilerine olan giivenlerinde miizik dersinin etki yaratmadigini diistindiikleri;
diger tiim yas gruplarinin farklilik gosteren bu iki maddede yiiksek bir tutum sergiledigi, miizik dersleri ile ilgili
istekli ve Ozgiivenli olduklar1 sOylenebilir. 11 yas grubunun BSM’deki miizik derslerine karsi tutumlarinin
ozellikle 8, 15 ve 16 yas gruplari basta olmak lizere diger yas gruplarina gore daha diisiik oldugu, tutumlar1 en
yiiksek yas gruplarinin ise 8, 15 ve 16 yas gruplar1 oldugu sdylenebilir.

Genel olarak arastirmada; BSM’lerde egitimi verilen miizik derslerinin ve burada goérev yapan &gretmenlerin
ogretim yontemlerinin yeterli diizeyde oldugu sonucu tespit edilmistir. Bu durum 6grencilerin biiyiik bir kisminin
miizik dersine ilgilerinin yeterli diizeyde oldugu sonuglarini da destekler niteliktedir.

Bu iki okulda 6grenim gérmekte olan 6grencilerin ¢gogunlugunun kiz 6grenci oldugu, en ¢ok katilimimn 5. Simif
diizeyinde oldugu ve en yogun yas grubunun 11 yas oldugu belirlenmistir. Miizik dersi konularinin farklilik
gosterdigi, sadece enstriiman agirlikli olmadigi ama pek cok enstriimanimn egitiminin verildigi bunun yaninda,
teorik derslerinde verildigi ve Ogrencilerin derslerde sikilmadiklari, 6grenci goriisleriyle tespit edilmistir.
Ogrencilerin cogunlugunun bu merkezleri kendi istekleriyle tercih ettikleri belirlenmistir. Ogrencilerin cinsiyet
degiskenine gore miizik dersli tutum puanlarinin degismedigi belirlenmistir. Sinif degiskenine gore 8. ve 2.
smiflarin miizik dersine kars1 tutumlarinin diger siniflara gore yiliksek oldugu tespit edilmistir. Yas degiskenine
gore 8, 15, 16 yas gruplarinin miizik dersine kars1 tutumlarinin diger yas gruplarina gére daha yiiksek oldugu
sonug¢lari elde edilmistir.

4.2. Oneriler
4.2.1. Ogretmenler ve Ebeveynler icin Oneriler

Arastirma sonuglarinda, bilim ve sanat merkezlerinde egitimi verilen miizik dersleri ve 6gretim yontemlerinin
diizey olarak yeterli oldugu belirtilmektedir. Fakat 6grencilerin farkli degiskenler lizerinden miizik dersi tutumlari
incelendiginde; 6gretim yontemlerinin yasg, sinif ve cinsiyet degiskenlerine gére daha kapsamli bir sekilde ele
almmasi ve degerlendirilmesi gerektigi, bu yolla 6grencilerin miizik derslerine olan ilgi diizeylerinin olumlu yonde
etkilenecegi diistiniilmektedir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin demografik bilgileri incelendiginde, 6grencilerin biiyiikk ¢cogunlugunun kiz
ogrenci oldugu, en ¢ok katilimin 5. siniftan saglandigi, yas dagilimina bakildiginda 6grencilerin yaslariin 8-16
arasinda degistigi ve en yogun yas grubunu 11 yag grubundaki 6grencilerden olustugu goriilmektedir. Bu durum
ailelerin, Ogretmenlerin ve diger sorumlu kisi, kurum ve kuruluslarin, bu &6zel ¢ocuklarin tespitinde ve

yonlendirilmesinde her y1l ve her donem daha etkin rol almasi ve yonlendirici olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Arastirma sonuglarinda, bilim sanat merkezlerini kendi istegiyle degil ailelerinin istegiyle secen Ogrencilerin
miizik dersine karsi tutumlarinin olumsuz oldugu tespit edilmistir. Bu durum bilim sanat merkezlerinde egitim
veren miizik Ogretmenleri tarafindan ele alinmali, ailelerle ve ¢ocuklarla goriisiilerek sorunlara yapici
yaklagimlarla ¢6ziim yollar1 aranmalidir.

Bu kurumlarda egitim alan 6grencilerin miizik yetenegi diizeylerini belirleyerek, ileri seviyeye erisebilecek
ogrenciler i¢in ileriye doniik ciddi planlamalar ve ¢alisma yontemleri ortaya koymak, sanatsal alanda birey ve iilke
gelisimi i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu 6grencileri kiigiik yaslardan itibaren iilkemize kazandiracagimiz birer
sanatg1 olarak yetistirebilmek hatta diinya capinda sanatgilar olmalarini saglamak egitimcilere diisen 6nemli bir
gorevdir.

Ustiin yetenekli dgrencilerin ilerleyen yasamlarinda miizigi hobi olarak yapmak istedikleri, meslek olarak segmek
isteyen 0grencilerin sayisinin az oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu sonuca gore iilkemizde, miizik alanina yonelik meslek
tanitim ve 6zendirme faaliyetlerinin yetersiz oldugunu, bu 6grencilerin miizik alanina yonelik gelecek kaygisi
yasadiklarini sdyleyebiliriz. Miizik alani ile ilgili meslek alanlarinin ¢ogaltilmasi, bu alanlardan mezun olan
ogrenciler igin is imkanlarmin arttirilmasi, meslekle ilgili tanmitim ve 6zendirme faaliyetlerinin yeterli diizeyde
yapilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde bu dgrenciler, tilkemiz i¢in bilyiik bir kayip olacaktir.

4.2.2. Arastirmacilar icin Oneriler

Cikan sonuglart degerlendirdigimizde bu alanla ilgili arastirma yapilacak baska konular ortaya c¢ikmaktadir.
Bunlarin bazilarinin arastirma yapacak olan meslektaglarimiz i¢in 6rnek olmasi, meslektaslarimizin galigmalarinda
bu konular ele almalar1 gerekmektedir.
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e Ogrencilerin miizik dersine kars1 tutumlarinin en iist seviyede oldugu yas grubunun 8, 15 ve 16 yas oldugu ortaya
cikmustir. Sinif olarak degerlendirdigimizde 2. ve 8. sinif 6grencileri oldugu goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak
bu yas grubundaki 6grencilerin, diger yas gruplarindaki 6grencilere gore miizik dersini daha fazla sevmelerinin
sebebi nedir? Miizige olan ilgilerinin altinda psikolojik olarak neler vardir?

e Bilim ve sanat merkezlerinde egitim vermekte olan miizik 6gretmenlerinin sayis1 genelde ikidir. Ustiin yetenekli

Ogrencilere, bu 6gretmen sayilari yeterli midir? Onlar baglama, keman piyano ya da gitar diginda enstriimanlar
da 6grenmek isteyebilirler mi?
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Biiyiik Selcuklu déneminde iran, mimari ve sanat agisindan en
parlak doénemlerinden birisini yagamistir. Bu donem i¢inde eski
ve koklii bir gelenege dayanan Iran mimarisine, Tiirkler ile
birlikte gelen Orta Asya mimari gelenegi yeni bir renk katmustir.
Béylece Tiirk-Iran adi altinda yeni bir gelenek ortaya ¢ikmistir
ve bu gelenek Tiirkler ile beraber Anadolu’ya tagmmistir. Bu
donemde oOzellikle cami mimarisinde ortaya ¢ikan yeni plan
tipleri ile karsilagmaktayiz. Bunlardan biri kosk tipi kiiglik
camilerdir. Bu kiigiik yapilar zamanla, dort eyvanli camilerin
mihrap 6nii kubbeli bolimiini olusturmustur.

Bu arastirmada Iran’in batisinda bulunan iki kosk tipi cami,
Barsiyan ve Gurve Camiileri, detayli olarak incelenmistir. Sonug
bolimiinde Iran’mn batisinda bulunan kosk tipi camilerin genel

Abstract

In The Great Seljuk period, Iran experienced one of the brightest
eras in terms of architecture and art. During this period, the
Central Asian architectural tradition that came with the Turks
added a new color to the Irani architecture, which is based on an
old and deep-rooted tradition. Thus, a new tradition emerged
under the name of Turk-Iran, and this tradition was carried to
Anatolia with the Turks. In this period, we encounter new plan
types that emerged especially in mosque architecture. One of
them is small kiosk mosques. These small buildings gradually
form the domed section in front of the mihraby/altar. In this study,
after examining the two kiosk mosques, Barsiyan and Gurve
Mosques in the west of Iran, the general characteristics of the
mansion-type mosques were summarized and tried to be
explained.

Ozellikleri bu iki camiden yola ¢ikilarak 6zetlenmistir.

) . . . . . Keywords: The Great Saljuks, Iran, Kiosk Mosque
Anahtar Kelimeler: Biiyiik Sel¢uklu, Iran, Kosk Tipi Cami

1. Giris

En eski medeniyetlerden birine sahip olan Iran cografyasi, tarih boyunca birgok yabanci medeniyete de ev
sahipligi yapmustir. Islamiyet’ten sonra Iran mimarisinde ilk camilerin mimarisinde Medine’de yapilan
Peygamber efendimizin camisi 6rnek alinmistir. Bunun yani sira bazi bolgelerde eski dine ait olan mabetler ve
ibadet mekanlar1 camiye doniistiiriilmiistiir. Bu mabetlerin mimarisi, yeni yapilarin mimarisini etkilemistir. Kosk
tipi cami bu etkilesimden meydana gelen bir plan tiiriidiir. Fransiz arastirmact Andre Godard kosk tipi camiyi
Sasani Donemine ait atesgedelerden (¢ahartaki) esinlenmis oldugu inancindadir (Godard, 1387, s. 18). Sasani
atesgedeler {izeri kubbe veya tonozla kapali, her kenarinda birer kemer acikligi bulunan bir kare mekéandan
ibarettir (Gorsel 1). Islam’dan sonra bu plan tipi kible duvari kapatilarak ve belirli boliimler eklenerek cami plani
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Islamiyet’ten sonra atesgede plani ilk olarak Buhara sehrinde yer alan Emir Ismail Samani Tiirbesi’nde
goriilmektedir. Yap1 yarim kiire bigiminde kubbe ile ortiilii bir kareden ibarettir. Karenin her kenar1 10 m’dir.
Kubbenin dort kdsesinde bulunan birer yumurta bi¢iminde kiiglik kubbeler Sasani yapilarimi animsatmaktadir.
Karenin koseleri Giger siitunla takviye edilmistir. Duvarlarin tizeri sepet orgiisii bigiminde tugla siislemelerle
kaplidir. Bu yap1 Islam mimarisinin en parlak &rneklerinden biridir ve sonraki yapilara érnek olmustur (Pirnia,
139, s. 25). Cami mimarisinde bu planda yapilan en eski tarihli yap1 Isfahan Mescid-i Cumasi’nda kible tarafinda
bulunan Meliksah kubbesidir (Gorsel 2). Bu yap1 Kubbe eteginde yer alan kitabeye gére Meliksah (1073-1092
M. / H. 465-485) zamaninda veziri Nizamilmiilk tarafindan yapilmistir. Meliksah kubbesinin yapisinda
uygulanan késk tipi plani sonraki Selguklu camilere 6rnek olusturmus ve dzellikle Isfahan bélgesinde birkag
yap1 bu plana gore insa edilmistir. Bunlarin cogu sonraki zamanlarda 4 eyvanli plan semasina doniistiirilmiistiir.

Sayfal121



Sepideh Heiranpour San
Iran’in Batisinda Bulunan Selguklu Dénemi Koésk Tipi Camilere Genel Bir Bakis:

Barsiyan ve Gurme Camileri Ornegi

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 121-137

https://doi.org/10.32547/ataunigsed.843344

Gorsel 1

Niyaser Atesgedesi Plani

(Seeiran, 2013).

Gorsel 2

(FYRie]
szlnh

5 B0l

Chartaqgi of Niasar

Isfahan Mescid-i Cumasi, Meliksah Kubbesi

(Naima, 1394 hs., s. 186).

fran’m bati bolgesinde Selguklu Déneminde yapilan kosk tipi camilerin sayist 9°dur. Bu camilerin genel
ozellikleri ¢ok benzemekle birlikte plan, yiikseklik ve siisleme konularinda farkliliklar gdstermektedir. Bu
yiizden iran’da yapilan bu tip camileri iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan birisini Isfahan ekolu digerini ise
Kazvin ekolu olarak isimlendirilmistir (Hillenbrand, 1976, s. 95). Bu makalede Isfahan bélgesinde bulunan
Barsiyan Camii ve iran’mn kuzey batisinda yer alan Gurve Camii detayl olarak incelenmistir. Degerlendirme ve
sonuc kisminda bu iki camiden yola ¢ikarak iran cografyasinda bulunan késk tipi camilerin genel 6zellikleri

Ozetlenmistir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayalidir. Arastirmada iran’in batisindaki eyaletlerde bulunan kosk tipi planina gore
yapilmis iki cami gozlem teknigi kullanilarak plan, mimari ve siisleme &zellikleri bakimindan incelenmistir.
Yapilar Iran’in batisindaki benzer 6zelliklere sahip camilerle karsilastirilarak degerlendirilmistir.
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3. Bulgular ve Yorum
3.1. Barsiyan Camii

Barsiyan ya da Parsiyan Camii, Selguklu Dénemine ait en giizel yapilardan biridir. Orijinal yap1 kubbeli mekan
ve minareden olusmaktadir (Gorsel 3). Safeviler zamaninda kubbeli mekanin kuzey tarafina camiyi biiylitmek
icin ortada bir avlu ve avluyu ¢eviren yapilar eklenmistir. Giiniimiizde bu yapilar ¢ogunlukla tahrip olmustur ve
sadece kalintilar1 goriilmektedir.

Gorsel 3
Barsiyan Camii, Plan ve Kesit

>>

St |
=

section A-A o 2 4 6 8 1

(Naima, 1394 hs., s. 225).

Yapida iki tane kitabe bulunmaktadir. Minarenin iizerindeki kitabe Hac Suresi’nin 77. ayeti ve 1098 M. (H. 491)
tarihini igermektedir (Hiinerfer, 1350, s. 175):

Ey iman edenler! Riikii edin, secdeye varin, Rabbinize kulluk edin, iyilik yapin ki kurtulabilesiniz. Dort yiiz
doksan bir yili (Ozkurt, 2005, s. 43).

Mihrabin iizerindeki kitabede Tevbe Suresi’nin 8. ayetinden sonra 1105 M. (H. 498) tarihi yazilidir (Hiinerfer,
1350, s. 177):

O L35S ) L) o 1Y) 50 Al 5550 T 5 sall A1 g AN al) 5 bl cpal (pe ) alinn e Ll s Sl (pam i) ) s
Aleny ) 5 Cpand 5 Olal A Gldaa )y el dl) s cpigall

Esirgeyen ve bagislayan Alldh’in adila. Allah'immescidlerini, ancak Alldh'a ve ahiret giiniine inanan, namazi
kilan, zekdti veren ve Alldh'dan baskasindan korkmayan kimseler imar ederler. Iste hidayet iizere olduklar:
umulanlar bunlardir. Allah'in miibarek ay1 Ramazan 498 yili (Ozkurt, 2005, s. 43).

Bu kitabelerden hareketle kubbeli mekén ve minare, Meliksah’in oglu Sultan Berkyaruk zamaninda yapilmstir.
Caminin kuzeyindeki yapi kalintilar1 Safevi sultani I. Tahmasb zamaninda camiye eklenmis boliimden kalmadir
(Hatem, 1390, s. 37).

Caminin en eski bdlimii olan minare, kubbeli mekanm giiney batisinda camiye bitisik olarak yapilmistir.
Minarenin yliksekligi 35 m’dir ve yukariya dogru incelen silindirik bir gévdeden ibarettir (Hiinerfer, 1350, s.
175). Silindirin ¢ap1 alt kisimda 5.75 ve yukarida 4.2 m’dir (Ozkurt, 2005, s. 43). Minarenin igerisindeki
merdivene camiden girilmektedir. Kaidesiz minarenin en alt boliimii yatay tuglalarin dizilmesinden meydana
getirilmis sade bir boliimdiir. Bu boliimiin iizerinde gdvdenin en biiylik kismin1 kapsayan ve tuglalarin yatay ve
dikey dizilmesinden ortaya ¢ikan eskenarlarla hareketlendirilmistir. Bu bolimi diger kusaktan ince bir bordiir
ayirmaktadir. Bu bordiir, tuglalarin kesmesinden olusan yan yana dizilmis yatay eskenar ve elipslerden ibarettir.
Minarenin {iglincii kusagi yine tuglalarin yatay ve dikey dizilmesiyle ortaya ¢ikmis geometrik desenlerden
olugmaktadir. Bu bolimiin iizerindeki kusakta minarenin kitabesi bulunmaktadir. Kitabeyi alt ve fistten
geometrik siislemeli bir serit kusatmaktadir. Kitabe sepet orgiilil bir zemin tizerinde, kufi hat ile yazilidir. Bu
genis kusakli kufi yaz1 karakteri Karahanli geleneginin en dnemli 6zelliklerindendir (Gdorsel 4).

Minarenin en Ust boliimii disariya ¢ikintili olarak yapilmistir. Bu kisimda kirik kemerli kiiglik bir pencere
bulunmaktadir. Bu sivri kemer de yine Karahanli cephe mimarisinde ve devaminda Biiyiik Selguklu ve Anadolu
Selguklu dénemlerinde de bolca kullanilan ve Hacli seferleri ile batiya aktarilan bir uygulama olup, 6zellikle
cephede 151k golge etkisini artiran ve ayni zamanda cephe masifligini de gideren Tiirk sanatinin 6nemli iislup
ozelliklerindendir. Minare malzeme olarak dikddrtgen ve diizglin olmayan tuglalar ile yapilmistir.
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Gorsel 4 )
Barsiyan Camii, Minarenin Ust Boliimii

(Heiranpour San, 2015).

Kubbeli mekan distan ¢ok sade kare mekandan ibarettir. Bu mekan sekizgen kasnaga oturan bir kubbe ile
ortiiliidiir. Eskiden yapmin dogu ve bati cephelerinde, ortadaki algak yanlardaki yiiksek tutulmus ticer giris
oldugu bilinmektedir. Bu girisler giinlimiizde ya kapanmislar, ya da pencereye doniismiislerdir (Gorsel 5).
Orijinal yapinin asil girisinin kuzeyde oldugu diistiniilmektedir. Ancak bu cepheye Safeviler zamaninda eklenen
yapilardan dolay1 kapali tutulmaktadir (Gorsel 6). Kuzey cephenin sag ve sol tarafinda eyvanin, kasnaga kadar
uzanan yan duvarlar1 goriilmektedir. Bu yan duvarlar iizerine iist iiste iki sivri kemerli nis acilmistir ancak,
sagdaki st nis glinlimiize gelmemistir. Alt nigler ise tuglalarla kapatilmistir. Eyvanin giiney duvarinda ise
caminin eski girisi tuglalarla 6riilmiis ve pencere haline getirilmistir. Giris dikdortgen bigiminde olup basik
kemerli alinliga sahiptir. Eyvanin duvarlarini dolasan ve basik kemerli nigin {izerinde bulunan siiliis hat ile
yazilan ¢ini bir kitabenin kalmtilar1 bulunmaktadir. Caminin kuzey cephesinde ¢ini kitabenin istiinde, sivri
kemerli bir sathi nisin iginde i¢ i¢e altigenler ve ortada olusan on kollu bir yildiz goriilityor. Bu yildizin i¢inde
reyhan hat ile yazilmis kitabenin ¢ok az bir kism1 giiniimiize kadar ulagabilmistir.

Gorsel 5
Barsiyan Camii, Restitiisyon ve Giiniimiizdeki Hali

(Dilmun, t.y.).
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Gorsel 6
Barsiyan Camii, Kuzey Cephede Safeviler Déneminde Camiye Yapilan Ek Binalarin Kalintisi

(Heiranpour San, 2015).

Barsiyan Camii’nin kubbeli bolimii, 10.30 m uzunlugunda kare mekandan ibarettir. Bu kare 18.30 m
yiiksekliginde kubbe ile ortiiliidiir. Kubbeye gecis tromplarla saglanmistir. Bu mekan Isfahan Cuma Cami’sinin
kuzeyinde bulunan Taciil-miilk kubbeli mekanina ¢ok benzemektedir (Hatem, 1390, s. 37). Bu yap1 Barsiyan
Camii’den on yil daha dnce yapildig: i¢in, Barsiyan Camii’nin mimarisine de drnek olmus olabilir.

Gorsel 7
Barsiyan Camii, Mihrap

(Heiranpour San, 2015).

Gilinimiizde yapiya giiney batida bulunan kiigiik sivri kemerli, ahsap kanatl bir kapidan girilmektedir. Yapimin
mihrab1 giiney duvarda bulunmaktadir. Mukarnas kavsarali mihrabin etrafini iki bordiir kusatmaktadir (Gorsel
6). Distaki bordiir, alg1 malzemeden, bitkisel siislemeli bir zemin iizerinde, kabarik olarak yazilmis kufi kitabe
bordiiriidiir. Mihrab1 kusatan icteki bordiir ise ¢okgenlerin ortaya ¢ikardigi geometrik motiflerle bezelidir. Bu
cokgenlerin i¢i, al¢1 bitkisel siislemelerle doluymus ancak zamanla ¢ogu dokiilmiistiir.

Mihrap sivri kemerli mukarnasli kavsaradan olugmaktadir. Kemerin kdselerinde, dikey eskenarlardan olusan
geometrik siislemeler yer almaktadir. Sivri kemer iki yuvarlak siitunce iizerine oturmaktadir. Siituncelerin tizeri
gamali ha¢ bigiminde geometrik sekillerle siislenmistir. Kavsaranin mukarnas yuvalarinda bitkisel siislemeler
iizerine kufi hat ile “Elhamdiilillah, el miilkii lillah, el-azametu-lillah” gibi ibareler yazilidir (Gorsel 7). Mihrap
nisi yarim ongen seklinde olup her kenari farkli geometrik siislemelerle doludur.

Gorsel 8
Barsiyan Camii, Kavsara

(Heiranpour San, 2015).
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Mihrabin iki tarafinda st iste iki sivri kemerli nis bulunmaktadir. Batidaki alt nigin i¢inde yapinin girisi
bulunmaktadir. Giris koridorunun batisinda minareye agilan kapi bulunmaktadir. Yapinin kuzey duvarindaki
sivri kemerli asil girig glinlimiizde pencereye doniistiiriilmistiir. Kuzey Girisin iizerinde sivri kemerli bir pencere
bulunmaktadir. Pencerenin i¢i sebekeli bir diizenlemeye sahiptir. Pencere kemerinin i¢ ylizeyinde kufi bir kitabe
yer almaktadir (Gorsel 8). Kuzey Girisin batisinda, basik kemerli bir nisin i¢cinden kubbeye ¢ikilan merdiven yer
almaktadir. Yapimin asil girisinin genisligi mihrabin genisligiyle ayni tutulmus. Girigin iki tarafinda yer alan
nisler, mihrabin yanindaki nisler ve dogu ve bati duvarlarinda bulunan algak pencereler ayni genislikte
yapilmistir ve bu yapiya 6zel bir simetri kazandirmistir.

Gorsel 9
Barsiyan Camii, Kuzey Pencerede Yer Alan Kufi Kitabe

(Heiranpour San, 2015).

Yapinmn bati duvar1 yuvarlak siituncelere oturmus, yanlarda sivri kemerli, ortada ise basik kemerli nigler ile
teskilatlandirilmistir. Bunlardan ortadaki nisin i¢inde ikinci bir sivri kemerli nis ve onun i¢inde ise sivri kemerli
sebekeli bir pencere yer almaktadir. Soldaki nigin i¢inde iist kisimda yine sivri kemerli sebekeli bir pencere
bulunuyor. Sagdaki nis ise kapatilmis ve sathi bir nigse doniistlirilmustiir.

Yapida kubbeye gecis, koselerde ii¢ dilimli tromplar, ortalarda ise sivri kemerli ylizeysel sivri kemerlerle
saglanmistir. Ug dilimli tromplarin, yandaki dilimlerinin alt kisminda birer sivri kemerli nis agilmistir. Ortadaki
dilim ise kdse bigciminde yapilmistir. Kdsenin her kenart iizerinde birer sivri kemerli sathi nig ac¢ilmigtir. Bu
nislerin i¢i yildiz, 6rgli ve farkli geometrik siislemelerle kaplidir. Tromplarin ortasinda bulunan sivri kemerli
niglerin i¢inde ise {i¢ dilimli kemerlerle kusatilan - ortadaki daha yiiksek tutulmus - ii¢ sivri kemerli nis yer
almaktadir. Ortadaki nislerin icindeki, basik kemerli sebekeli pencereler mekanm aydinligini saglamaktadir
(Gorsel 9).

Tromplarin olusturdugu sekizgenin iizerinde on alt1 tane nis kubbeye gegis saglamaktadir. Kubbenin eteginde
kufi bir kitabe yer almaktadir ancak, tarih kismi dokiilmiistiir. Bu kitabede Fetih Suresi’nin ilk ayetleri yazilidir
(Hiinerfer, 1350, s. 175).

Kubbe 10.30 m ¢apinda ve cift cidarhidir (Ozkurt, 2005, s. 46) Kubbenin yiiksekligi igten 5.70, distan ise 6.70
m’dir. Kubbenin st bolimii yikilmistir ve sonra uygun bir sekilde onarilmistir. Kubbe sekiz dilimden
olusmaktadir. ki tarafinda iki kiigiik sebekeli pencere bulunmaktadir. Kubbenin igi eskenar seklinde geometrik
desenlerle siislenmistir.

Gorsel 10
Barsiyan Camii, Kubbeye Gegig

(Heiranpour San, 2015).
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3.2. Gurve Camii

Yapmin iizerinde bulunan kitabelere gore, yap1 li¢ farkli donemde yapilmistir. Mihrap kavsarasini kusatan
kitabeye goére Gurve Cami 1022 M. (H. 413) yilinda Al-i Buye (Biivyhiler) hiikiimdarlarmin zamaninda
yapilmistir. Kitabede ‘galadl aauall 138 clin jal’) ¢ asdi 2aas (3 _1ald” ve 413 Recep kelimeleri okunmaktadir (Korn,
1396, s. 87). Kubbe altindaki ikinci kitabede 1180 M. (H. 575) yilinda yapinin onarimina isaret edilmektedir.
Kitabe o saiall o3 323 jbaresiyle baslanmaktadir ve yapinm Emir bin Baba bin Ibrahim bin Mahmud el-
Etabeki emriyle onarilmasina isaret etmektedir (Korn, 1396, s. 88).

Yapi, Gurve kdyiiniin ortasinda yiiksek bir yere yapilmistir. Glinlimiizde yapinin etrafi duvarlarla ¢evrilidir. Sivri
kemerli bahge kapisindan girince, kubbe ile ortiilii mekan ve dogu taraftan yapiya bitisik olan sahnin kalintilari
goriilmektedir. Dogu cephede kubbeli mekandan bu sahina gecisi saglayan sivri kemerli bir agiklik bulundugu
bilinmektedir. Giliniimiizde dogu sahin tahrip edildigi i¢in bu gegis kapatilmistir (Gorsel 10-11). Ayrica bu
béliimde, duvar koselerinde eski duvarin kalintilar1 goriilebilmektedir.

Gorsel 11
Gurve Camii, Plan

(Naima, 1394 hs., s. 128).

Gorsel 12
Gurve Camii, Kesitler

(Naima, 1394 hs., s. 129).

Gorsel 13
Gurve Camii, Dogu Cephe

(Heiranpour San, 2015).
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Kubbeli mekanin girisi kuzey yoniindedir ve dikddrtgen nigin iginde agilmis yiiksek sivri kemerli bir agikliktan
ibarettir. Kare meka@nin {izerine sekizgen yiiksek kasnak oturmustur. Kasnagin dort kosesinde, tromplarin
disartya tasint1 yapan tiggenleri goriilmektedir. Sekizgen kasnagin iizerine silindirik ikinci bir kasnak ve onun
iizerine basik kubbe oturmaktadir. Kubbenin kuzeydogusunda sebekeli bir pencere mevcuttur (Gorsel 12).

Yapinin i¢i 5.19x5.21 ebadinda kare seklinde olup 11.26 m yiiksekliginde bir kubbe ile ortiiliidiir (Korn, 1396, s.
86). Kare mekanm giiney duvarinda mihrap yer almaktadir. Mihrap distan sivri kemerli bir bordirle
cercevelenmistir. Kavsara istiridye bi¢imindedir ve icbiikey kavisli bordiir ile kusatilmistir. Mihrap kalem
isleriyle siislenmis ancak giiniimiizde bunlarin ¢ogu dokiilmiistiir. Kavsaray1 kusatan sivri kemerin alin kisminda
mavi renkle yazilmig ve bitkisel motiflere siislenmis kufi bir kitabenin kalintilar1 goriilmektedir. Dig bordiiriin
icindeki mavi renk ile yazilmis kufi kitabenin sadece bazi kisimlar1 giiniimiize gelebilmistir (Gorsel 13-14).

Gorsel 14
Gurve Camii, Mihrap

(Heiranpour San, 2015).

Gorsel 15
Gurve Camii, Mihraptan Detay

(Heiranpour San, 2015).

Yapmin batisinda sivri kemerli bir gecitten, bati1 sahina girilmektedir. Gegisin iki kdsesinde birer madalyon
icinde mavi renkle alti kere 2ss (Muhammed) kelimesi yazilidir (Korn, 1396, s. 87). Bu sahin dikdértgen
bicimindedir ve iki ahsap direk iistiinde yer alan ahsap diiz ¢ati ile ortiiliidiir. Bu kisim sonraki donemlerde
yapiya eklenmistir (Gorsel 15). Ayrica dogu tarafinda eskiden dogudaki sahina gegis saglayan sivri kemerli bir
kemer vardir. Giiniimiizde bu kemer kapatilmigtir. Bu kemerin de iki kemer kdgesinde birer madalyon iginde
mavi renkli boya ile yazilar bulunmaktadir (Gorsel 16).
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Gorsel 16
Gurve Camii, Bati Sahin

(Heiranpour San, 2015).

Gorsel 17
Gurve Camii, Bati Duvarda Bulunan Madalyon Icerisindeki Yazi

(Heiranpour San, 2015).

Kubbeli boliimde, tromplarmn alt kisminda iki kitabe seridi yer almaktadir. Bunlardan alttaki mavi renk ¢igekli
kufi hat ile beyaz zemin iizerine yazilmigtir ve Tevbe Suresi’nin 18, 19. ayetleri, Maide Suresi’nin 9. ayeti ve
birkag¢ dua igermektedir (Korn, 1396, s. 86). Ustteki kitabe alc1 ile yazilmus siiliis kitabedir. Kitabede bitkisel
al¢1 silislemeler yer almaktadir ve Hasgr Suresi’nin 21-24. ayetlerini igermektedir (Korn, 1396, s. 87) (Gorsel 17-
18).

Gorsel 18
Gurve Camii, Kare Mekan: Kusatan Kitabe

(Heiranpour San, 2015).
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Gorsel 19
Gurve Camii, Tromplarin Altinda Bulunan Kitabe

(Heiranpour San, 2015).

Bu kitabenin iistiinde tromplar bulunmaktadir. Tromplarin ortasinda agilan sivri kemerli nislerle, bu kisim
sekizgen haline gelmistir. Tromplar ve nislerin i¢inde tuglalarin arasinda, kalip teknigi ile yapilmis bitkisel
stislemeler goriilmektedir. Nislerin, kemerlerinin {lizengi tas kisimlarinda ii¢ yaprakli, kabartma tarzinda algi
stislemeler vardir. Tromplarin iistiinde yer alan on alt1 tane liggen nis yine ayni siislemelere sahiptir. Bu nislerin
arasinda alg1 siislemeli panolar iginde yedi kere </ (Allah) ve bir kere 2eso (Muhammed) kelimesi yazilidir.
Ustlerinde ise alg1 siislemeli ince bir serit dolasmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 20
Gurve Camii, Kubbeye Gegis Béliimii

(Heiranpour San, 2015).

Kubbenin i¢i alg1 siislemeli seritlerin kesismesinden olusan motiflerle hareketlendirilmistir. Bu seritler,
ortalarinda alg1 siislemeli madalyonlar bulunan sekiz tane yedi kollu yildiz; ortalar: siislemesiz olan sekiz tane
bes kollu yildiz ve kubbenin ortasinda bir sekiz kollu yildiz meydana getirmektedir. Kubbe icindeki siislemeler,
Islam’1n tevhit inancinin bir yansimasi biciminde, birlikten ¢okluga giden bir anlayisin simgesel ifadesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Berkli, 2011, s. 101). Bu tarz kozmolojik etkisi yaratn siislemeler Selguklu dénemi
kubbelerinde ¢ok sayida goriilmektedir. Gurve Camii’nin kubbe i¢inin siislemeleri Kazvin Haydariye Medresesi
(M. XII./ H. VL), Takistan Pir Tiirbesi (M. XII./ H. VI.) ve Geydar Socas Camii’nin (M. XII. Yiizyiln
sonlarinda) kubbelerinin i¢ siislemelerine ¢ok benzemektedir (Korn, 1396, s. 88). Kubbenin iizerinde bulunan
dort tane pencere, yapinin aydinligini saglamaktadir.

Gorsel 21
Gurve Camii, Kubbe

oo

(Heiranpour San, 2015).
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Yapmin kubbeli kismi tugla ve algidan yapilmistir. Bati sahin ise kerpig, tas ve kagirden olusturulmustur.
4. Sonu¢ ve Degerlendirme

Iran’in bat1 eyaletlerinde Isfahan ekoluna gére yapilan kosk tipi camiler; isfahan Mescidi-i Cumasi’nin giiney
tarafinda yer alan Meliksah Kubbesi (1073-1092 M. / H. 465-485), isfahan Mescid-i Cumasi’nin kuzey tarafinda
bulunan Terken Hatun Kubbesi 1089 M. (H. 481), Erdistan Mescid-i Cumasi’nin mihrap 6nii kubbeli bolimii M.
XII. (H. VI.), Burucerd Mescid-i Cumasi’nin kubbeli boliimi M. XI. (H. V.), Barsiyan Camii 1105 M. (H. 498),
Giilpayegan Camii’nin kubbeli boliimiinden ibarettir. Kazvin Mescid-i Cumasi’nin kubbeli boliimii 1116 M. (H.
509), Gurve Camii 1180 M. (H. 575) ve Socas Camii XII. M. (H. VI.) Kazvin ekoluna gdre yapilan binalardir
(Gorsel 20-25).

Gorsel 22 _
Erdistan Mescid-I Cumast

(Naima, 1394 hs., s. 193).

Gorsel 23
Terken Hatun Kubbesi Plan:

PP g

*®

b
v

W k
.\/i‘ T ‘/r.

%

(Archnet, t.y.).

Gorsel 24
Burucerd Mescid-i Cumast

(Naima, 1394 hs., s. 212).
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Gorsel 25
Giilpayegan Camii, Giiney Eyvan ve Kubbeli Mekdan Plani

t i ccen - g o |

(Naima, 1394 hs., s. 212).

Gorsel 26
Kazvin Mescid-i Cumasi Plani

-
(Naima, 1394 hs., s. 215).

Gorsel 27
Socas Camii Plam

T

(Naima, 1394 hs., s. 221).

Zemin plami olarak iki ekol pek farklilik gdstermemektedir, ancak Isfahan, Biiyiik Selguklularin bagkenti oldugu
i¢cin en gdsterisli ve muhtesem yapilar bu bolgede yapilmistir. Isfahan ekoluna ait kosk tipi camiler diger ekolun
camilerine gore daha biiyiik ebattadir. Ornegin Giilpayegan Camii ve Meliksah Kubbesi’nin ¢ap1 15 m’ye
yakinken, Gurve ve Socas Camilerinin kubbe ¢aplar1 5.5 ve 9.5 m’dir. Bu tiir farkliliklar duvar kalinliginda da
goriilmektedir. Gurve ve Socas Camilerinin kible duvarinin kalinligi 2 ve 1.48 m iken, Meliksah Kubbesi’nin

kible duvari kalinlig1 3.1, Giilpayegan Camii ise 2.8 m’ye yakindir. Bunlardan hareketle Kazvin bolgesi’nde
yapilan camiler Isfahan’da yapilan camilerin kiiiilmiis 6rnekleri oldugu anlagilmaktadir. Bu konuda Kazvin
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Cuma Camii bir istisna olusturmaktadir ve kubbe ¢ap1 10.6, kible duvari kalinlig1 ise 2.8 m’dir (Hillenbrand,
1976, s. 95).

Yapilarin dis yiiksekligine gelince, iki ekole ait camiler yiikseklik acisindan birbirlerinden farklilik
gostermektedir. Bu farklilik goriiniisten ziyade daha ¢ok oranlarda belli olmaktadir. Socas ve Gurve camilerinin
ikisi de yiiksek ve dar kubbelere sahiptir. Kubbeye gecis bolimii iki kisimdan olusmaktadir ve tromplarin disa
tasintis1 kabarik iicgenler seklinde belli olmaktadir. Buradaki kubbeler Isfahan’daki sivri kubbelerin aksine daha
¢ok yarim kiire seklinde olmasina ragmen, yapinin verdigi genel etki yogun ve enerjik dikey hareketlerden
ibarettir. Buna kars1, Isfahan ekolundaki camiler daha ¢ok genislik ve yatay etkiye sahiptir (Hillenbrand, 1976, s.
95) (Gorsel 26-27).

Gorsel 28
Gurve Camii

(Heiranpour San, 2015).

Gorsel 29
Barsiyan Camii

(Heiranpour San, 2015).

iki ekola ait camilerde i¢ yiikseklik de dis yiikseklik gibi farklilik gostermektedir. Kazvin bolgesinde bulunan
camilerin duvarlar1 masif olarak yapilmistir ve iizerlerinde bulunan agiklik sayisi isfahan camilerine gére daha
azdir. Bunun en belirgin 6rnegi Barsiyan Camii’dir ve dort duvarinda on bir agiklik bulunmaktadir. Bu camide
diger benzerleriyle farkli olarak kible duvarinda da iki agiklik bulunmaktadir. Meliksah Kubbesi ve Giilpayegan
Camii’de 9 aciklik bulunurken Gurve Camii’de sadece 3 agiklik bulunmaktadir. Ayrica isfahan Eyaleti’ndeki
camilerde kubbeyi tagiyan duvarlar derin ve ince nisler, girintili kdseler ve duvarlarin koselerinde bulunan
gomme siitunlarla daha hareketli bir goriiniime sahiptir (Hillenbrand, 1976, s. 95-96).

Aym durum kubbeye gecis kisminda da gdze carpmaktadir. Isfahan ekolunun en bariz 6zelligi ii¢ boliimlii
tromplaridir. Bu 6zellik Isfahan ekoluna ait camilerin hepsinde bulunmaktadir. Baz1 yapilarda ii¢ boliimlii
tromplarin i¢i daha kiigiik boliimlere ayrilmaktadir ve bdylece tromplara daha derin bir goriinim vermekle
birlikte yapiya daha hareketli goriiniim kazandirmaktadir. Buna kars1 ti¢ boliimlii tromplar Kazvin bolgesindeki
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camilerde goriilmemektedir. Ug boliimlii tromplarin yerine sade ve sivri kemerli tromplar Kazvin camilerinde
yer almaktadir. Bunlar yapiya daha sade ve ayni zamanda masif bir goriiniim vermektedir. Burada dikkati ¢eken
konu Isfahan’daki camilerin i¢ kisminda dikey hatlarin daha bariz olmasidir (Hillenbrand, 1976, s. 96) (Gorsel
28-29).

Mihraplar: Incelenen yapilarda bulunan mihraplar genellikle dikdértgen biciminde olup tugla ve alci
malzemelerden yapilmistir. Mihrabi digtan iki veya {i¢ bordiir kusatmaktadir. Mihraplar biiyiik ebatta yapilmis ve
kubbeye gecis saglayan boliime kadar yiikselmektedir. Isfahan Bolgesindeki incelenen mihraplarin genel formu
ustte sivri kemerli bir alinlik, altta ise sade kavsara ve altindaki sathi nisten ibarettir. Erdistan Mescid-i Cuma
ana mihrab1 bu formda yapilmistir. Barsiyan ve Giilpayegan Camilerinde mukarnas kavsarali mihraplar
karsimiza ¢ikmaktadir. Giilpayegan Camii mihrabinda yukarida sivri kemerli alinlik, altta ise iki mukarnas
kavsarali boliime yer verilmektedir. Tkinci kavsaranm iginde tas bir mihrap bulunuyor. Gurve Camii mihrabi
iizerinde bulunan kitabeye gore Selguklu doneminden dnce 1022 M. (H. 413) yilinda yapilmistir ve incelenen
diger mihraplar ile hi¢ benzerligi yoktur. Meliksah kubbesi, Burucerd, Kazvin ve Socas Camii mihraplari sonraki
donemlerde camiye eklenmistir ve orijinal mihrap yeni mihraplarin arkasinda yer almaktadir.

Gorsel 30
Gurve Camii

(Heiranpour San, 2015).

Gorsel 31
Erdistan Camii

(Heiranpour San, 2015).

Minare: incelenen camilerin arasinda sadece Barsiyan Camii minaresi orijinal halinde giiniimiize ulagsmistir.
Silindirik govdeli minare yapinin giiney batisinda camiye bitigik olarak yapilmistir. Giilpayegan Camii’nin
kubbeli boliimiiniin giiney dogu kosesinde Selcuklu minarenin sadece alt kismi giiniimiize kadar gelmistir.

Destek ve Gegis Unsurlart: Selcuklu donemi camilerindeki tasiyici elaman genelde payelerle olusmaktadir.
Payeler kemerler, bazen de duvarlar vasitasiyla birlesmektedir. Selguklu donemi kosk tipi camilerde kible yonii
duvarla oriilmektedir. Diger ti¢ taraf farkli sayilarda agilan nislerle yan mekanlara gecis saglamaktadir.

Isfahan Mescid-i Cumasi’nda giiney kubbe koselerde besli demet; kuzey, dogu ve bati1 yénlerde dortlii yaprak
bi¢iminde ikiser paye lizerine oturmaktadir. Giiney tarafindaki payelerin arasi duvar oriilerek kapatilmistir. Diger
ii¢ yonde payelerin arasi tiger sivri kemerli agiklikla yan mekanlara gecis saglamaktadir. Ayni1 camide Terken
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Hatun Kubbesi 4 yonde ikiger paye iizerine oturmaktadir. Payeler iiger sivri kemerlerle birlesmektedir. Bu
camide payelerin arasindaki sivri kemerli nigler kuzey ve bati yonlerde duvar oriilerek kapaliyken, giiney ve
dogu yonlerde tiger agiklik yan mekénlara gecis saglamaktadir.

Erdistan Camii’sinde dogu ve bati yonlerde ortada kalin payelerle saglanan ve sivri kemerlerle birbirine
baglanan ikiger, kuzey yonde ise bir acgiklik yer almaktadir. Ayni diizen Burucerd ve Socas camilerinde de
kargimiza ¢ikmaktadir. Barsiyan, Burucerd ve Giilpayegan Mescid-i Cumalar1 kuzey, dogu ve bat1 yonlerinde
ikiser paye ve bunlarin arasinda yer alan iiger agiklik ile Meliksah kubbesine benzemektedir. Fakat Barsiyan
Mescid-i Cumasi’nda diger camilerde goriilmeyen bir istisna var; bu camide kible duvarinda mihrabin iki
tarafinda birer agiklik yer almaktadir. Boylece toplam 11 agiklikla incelenen yapilarin i¢inde en ¢ok agiklik
sayisina sahiptir.

Incelenen camiler arasinda Kazvin Cuma Cami kubbesi 4 paye iizerine oturmaktadir. Bu camide payelerin arasi
oriilerek kapatilmistir ve sadece kuzeyde bir giris agiklig1i yer almaktadir. Gurve Camii’nin kubbesi duvarlar
iizerine oturuyor, ancak bu camide kuzey, dogu ve bati duvarlar ilizerinde yan mekanlara gecis saglayan birer
aciklik yer almaktadir.

Selguklu donemi camilerde kubbeye gegcis olarak sadece tromplar kullanilmustir. isfahan Bolgesinde bu tromplar
daha ¢ok ti¢ boliimlii tromplar iken, diger bolgelerde sade tromplar kubbeye gecis saglamaktadir.

Tromplarin i¢ diizeni olarak Isfahan bélgedeki ii¢c boliimlii tromplar birbirlerine cok benzemektedir ve sadece
bazi detaylarda ufak farklar goriiliiyor. Erdistan Mescid-i Cuma tromplarinin iist kisminda mukarnas yuvalar, alt
kisminda ise 4 sivri kemerli kavsarali kiiciik nisler yer almaktadir. Isfahan Mescid-i Cumasi Meliksah
Kubbesi’nde iistte iri mukarnas yuvalar1 seklinde, altta iki sivri kemer iki basik kemerli alinlikli sathi nislerle
hareketlendirilmis {i¢ dilimli tromp uygulamasina yer verilmistir.

Selguklu donemi camilerinde koselerde yer alan tromplarin arasinda sathi nislere yer verilmektedir. Cogu yapida
bu nislerin i¢inde birer pencere bulunmaktadir. Tromplarin arasindaki nisler farkl sekillerde yapilmstir. Isfahan
Bolgesinde genel olarak ii¢ dilimli tromplarin arasinda {istten bir sivri kemerle kusatilan, {i¢ dilimli kemer iginde
birer nis yer almaktadir. Erdistan ve Barsiyan Mescid-i Cumalar1 ve Terken Hatun Kubbesinde bu diizenleme
karsimiza c¢ikmaktadir. Meliksah Kubbesi tromplar arasindaki nislerde sadece distaki ii¢ dilimli kemer
goriilmemektedir. Giilpayegan Camii’de ise tromplarin arasinda ii¢ dilimli kemerli sathi nis yer almaktadir. Bu
nislerin ici tuglalarin degisik dizilmesiyle hareketlendirilmistir. Cogu yapida bu nislerin i¢i sade birakilmistir.
Kazvin Cuma Camide nisleri al¢1 kitabe kusatmaktadir ve i¢leri sade birakilmistir.

Tromplar vasitasiyla kareden sekizgene doniisen yapilarda, tromplarin {ist kisminda 16 sivri kemerli sathi niglere
yer verilerek on altigene doniismektedir. Bu nislerin tizerinde kubbe oturmaktadir.

Tromplar, distan kasnak boliimiinde cogunlukla belli olmamaktadir. incelenen camiler arasinda Erdistan,
Isfahan, Giilpayegan, Kazvin, Gurve ve Socas Camilerinde distan kasnaklar ve beden duvarlarin birlestigi
noktada prizma 6geler yer almaktadir.

Siislemeler: Selguklu Donemi yapilarda siisleme yapilara gore farklilik gdsteriyor. Camilerde kubbeli ibadet
mekani ve kible duvari siislemenin yogun oldugu kisimlar1 olmasina ragmen, dis cephe genelde sade ve
siislemesiz birakilmigtir. Bu donemde daha ¢ok geometrik ve bitkisel motifler karsimiza ¢ikmakla beraber, yazi
ve ¢ok az sayida figiiratif siislemelere de rastlamaktayiz. Materyal olarak tugla ve al¢1 yaninda sirli tugla ve ¢cok
az sayida tag ve ahsap kullanilmistir.

Selguklu Déneminde Isfahan Bolgesinde yapilan camilerde geometrik siislemeler mihrap bordiirleri, kubbe ici,
tromplarin i¢i ve duvarlar iizerinde yer almaktadir. Duvarlarda tuglalarin arasindaki derzler kalip teknigi ile
yapilmis geometrik siislemelerle hareketlendirilmistir. Erdistan Mescid-i Cumasi’'nda mihrap siitunceleri,
tromplarin kemerleri ve kubbe iginde tuglalarin arasindaki derzler yildiz, baklava, altigen ve sekizgen motiflerle
hareketlendirilmistir. Barsiyan Cuma Camisi’nde mihrabi kusatan bordiir, kavsaranin mukarnas yuvalari,
kavsaranin alt boliimii ve kemer koselikleri zincirler, yildizlar ve altigenlerin tekrarindan olugan degisik desenler
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Isfahan Mescid-i Cumasi’nda Meliksah ve Terken Hatun Kubbelerinde tromplarin ve
kubbenin i¢i tuglalarla olugan geometrik siislemelerle canlandirilmigtir. Ayni durum Giilpayegan ve Zevare
Mescid-i Cumalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Isimleri gegen yapilarda geometrik siislemeler degisik ebat ve
formlarda olan tuglalarin vasitasiyla ortaya ¢ikmaktadir.

Incelenen camiler arasinda Isfahan Bélgesindeki yapilarda daha cok tugla geometrik siislemelere yer
verilmektedir. Bu bolgedeki camiler arasinda al¢i iizerinde bitkisel silisleme en ¢ok Erdistan Mescid-i
Cumast’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu camide giiney eyvan ortiisii, eyvanin giiney duvari, mihrap kavsarasi ve
alt kismi, mihrab1 kusatan yazi bordiirlerinin zemini, tromplar altindaki kitabenin zemini, mihrabiyelerin
kavsarasi alg1 lizerine yapilmig bitkisel motiflerle siislenmistir. Alg1 iizerinde bitkisel siislemenin en parlak
ornekleri Kazvin Bolgesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kazvin Cuma Camisi’nde yer alan kitabe kusaklarinda
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harflerin sonu ¢igek veya yaprak seklinde yapilarak siislenmistir. Gurve Camii’de tromplar bolgesinin altindaki
al¢1 kitabede, kemer taslar1 ve kubbenin igini siisleyen seritlerde alg1 bitkisel siislemelere yer verilmistir.

Kufi hat Selguklu Déneminde siisleme elemani olarak ¢ok kullanilmigti. Tugla ile yapilan kitabelerde kufi hattin
degisik cesitleri; sade, makili, giekli ve drgiilii; karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen yapilar arasinda Meliksah ve
Terken Hatun Kubbelerinde yer alan kitabeler sade kufi hat ile yazilmistir. Gililpayegan Mescid-i Cuma
Mihrabini kusatan bordiirde orgiilii kufi hat ile yazilmig bir kitabe bulunmaktadir.

Selguklu Donemi yapilarinda alg1 kitabeler yapilarin siislemesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Alc1 kitabelerde
kufi, siiliis, nesih, rika, reyhani hat cesitleri karsimiza ¢ikmaktadir. Selguklu Déneminde yapilan yiiksek kubbeli
camiler, bilyiik mihraplarin yapilmasini gerektiriyordu. Bu nedenle mimarlar bilyiik ebatta mihraplar1 kabartmali
alg1 motiflerle siisleyerek ihtisamli bir mekan yaratmak c¢abasindaydilar. Kazvin Cuma Cami ve Erdistan
Mescid-i Cumasi kitabeleri buna 6rnek olusturmaktadir.

Biiyiik Selguklu dénemi fran mimarisinin en parlak donemlerinden biridir. Bu dénemin cami mimarisinin en
onemli 6zelliklerinden biri, Islamiyet dncesi iislubun cami mimarisine uyarlanarak yeniden giindeme gelmesidir.
Kosk tipi cami Islamiyet 6ncesi Iran mimarisinden esinlenmistir. Ksk tipi camiler biiyiik sehirlerde ¢ok sayida
insanin namaz kilmasina uygun degildi. Zamanla kdsk ve Arap tipi cami planlarinin birlesmesinden dort eyvanl
camiler yapilmistir. Boylece kubbe ile ortiilii kare mekan iran ve diger Islami iilkelerin ayrilmaz bir bolimii
haline gelmistir. Bu arastirmada ilk defa iran’in bat1 bolgelerinde bulunan kosk tipi 9 cami plan, siisleme ve yap1
teknikleri acisindan bir biitiin olarak ele alinmistir. Bu plana gore yapilan camiler iki ayri ekole ayrilarak
karsilastirilmistir.
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Bu arastirmada, Tirkiye’de grafik tasarimi boliimlerinde
yurirliikte olan ogretim programlart 6grenme ¢iktilarmin 21.
ylizy1l becerileri temelinde incelenmesi amaglanmaktadir.
Arastirmada 2020 yili itibariyle Yiiksekogretim Kurulu web
sayasinda yer alan iniversiteler arasindan, aktif durumda olup
resmi internet sayfalarindan dgretim program ¢iktilarina ulasilan
20 dUniversitenin toplam 292 ogrenme ¢iktist incelenmistir.
Arastirmanin veri analizi siirecinde tekrara dayali okuma, agik
kodlama ve siirekli karsilastirma adimlarinin uygulandig: ayrintili
bir analiz siireci takip edilmistir. Aragtirma bulgulari incelenen
292 6grenme ¢iktisinin 339 beceri kodu temelinde kodlandigini
gostermektedir. Ogrenme giktilarmin en fazla %51.7 ile 6grenme
ve inovasyon becerilerini gelistirmeyi amagladig1 goriilmektedir.
Aragtirma kapsaminda incelenen grafik tasarim Ogretim
programlart Ogrenme c¢iktilarmin  ikinci olarak en fazla
gelistirmeyi amagladigi beceri alaninin %21.6’lik bir oranla
yasam ve kariyer becerileri oldugu goriilmektedir. Arastirma
kapsaminda iiglincii sirada %15.1°lik bir oranla bilgi ve medya
teknolojileri becerilerinin yer aldigi goriilmektedir. Arastirmada
grafik tasarim Ogretim programlarinda genel kiiltiir bilgisi ve
mesleki bilgiye odakli oldugu belirlenen 6grenme ¢iktilar diger
ogrenme ¢iktilart basligr altinda incelenmistir. Bu bashk altinda
yer alan 6grenme ¢iktilarinin biiyiik bir boliimiiniin meslek bilgisi
(%10.3) ile ilgili oldugu goriiliirken genel kiiltiir becerilerinin
%1.2 oraninda yere sahip oldugu goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Grafik Tasarim, Grafik Tasarim Egitimi,
Ogretim Programlari, 21.Yiizy1l Becerileri

Abstract

This research aims to analyze the curriculum learning outcomes
of the graphic design departments in Turkey through 2 1st-century
skills. In the research, a total of 292 learning outcomes of 20
universities, which are active among the universities on the
website of the Council of Higher Education as of 2020, and whose
academic learning outcomes have been accessed from the official
websites, were examined. During the data analysis process of the
research, a detailed analysis process in which repetitive reading,
open coding, and continuous comparison steps were followed.
The research findings show that the 292 learning outcomes
examined were encoded basing on 339 skill codes. It is seen that
the learning outcomes aim to improve learning and innovation
skills at most with 51.7%. It is seen that the second most
developed skill area of graphic design learning outcomes
examined within the scope of the research is life and career skills
with a rate of 21.6%. Within the scope of the research, it is seen
that information and media technologies skills take the third place
with a rate of 15.1%. In the research, the learning outcomes
determined to be focused on general cultural knowledge and
professional knowledge in graphic design curricula were
examined under the heading of other learning outcomes. While
most of the learning outcomes under this heading are related to
professional knowledge (10.3%), general culture skills are at a
very low rate (1.2%).

Keywords: Graphic Design, Graphic Design Education,
Curriculum, 21st Century Skills

1. Giris

21. yiizyil bilim ve teknolojinin hizla ilerledigi bunun yani sira kiiltiir ve egitim alaninda da pek ¢ok yenilik ve
gelisimin ortaya ¢iktig1 bir donemin baslangi¢ noktasi haline gelmistir (Alkis, 2020). 21.yiizyilda sahit olunan
toplumsal, ekonomik, siyasi ve teknolojik gelismeler ihtiya¢ duyulan nitelikli birey 6zelliklerinin de degismesine
neden olmustur (Cansoy, 2018). Diinyanin pek ¢ok iilkesinde bu gereklilikler temelinde program gelistirme
calismalar1 devam etmekte ve bu konu, ¢ok sayida politik metinde kendine yer bulmaktadir. Gelecegin egitimi
konusunda akademik yazin ve politik metinler, dgrencilerin zihinsel becerilerinin gelistirilmesi gerekliligi
iizerinde uzlasmis durumdadir (Bayrak Ozmutlu, 2020). 21. yiizy1l bireylerinin hem egitim, hem de is hayatinda
basar1y1 elde edebilmeleri ve artan talepleri karsilayabilmeleri i¢in ¢esitli becerilere hakim olmalari gerekmektedir.
Uretken ve yaratict olma, sorunlar1 ¢dzebilme, kendi kendini yonlendirebilme, iletisim becerisi ve sosyal beceriler
21. yiizy1l bireylerinde sahip olunmasi beklenen beceriler arasinda sayilabilir (Uluyol ve Eryilmaz, 2015).
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Iginde bulundugumuz yiizyilda séz konusu déniisiim is diinyasinda da kendini gostermektedir. Is hayatini
cevreleyen bilgi ve teknolojik sartlar bireylerin zengin donanimlara sahip olmasini gerektirmektedir. s hayati
bireylerden temel diizey diisiinme becerilerinin iizerinde bir performans beklemektedir. Temel diizey diisiinme
becerilerinin kullanildig1 meslekler iist diizey diisiinme ve uzmanlasma gerektiren mesleklere yerini birakmaktadir
(Trilling ve Fadel, 2009). ifade edilen gerceklik yiiksekdgretim programlari iizerinde belirleyici unsurlardan biri
olarak degerlendirilebilir.

Beceriler, gelecegin diinyasinin bireylerinden beklenen gerekliliklerin yerine getirilebilmesi konusunda énemli bir
ogrenme ¢iktist haline gelmistir. 21.ytizy1l becerileri bu yiizyilin bilgi toplumu kosul ve beklentileri i¢inde
bireylerin iyi vatandaslar ve nitelikli i gorenler olmalarini saglayan becerilerdir (Ananiadou ve Claro, 2009). Bu
beceriler sadece okul yasami ile sinirli olmayip is yasami ve sosyal yasamda da ihtiyag duyulan bilissel, davranigsal
veya duyussal alanlar igine almaktadir. 21. yiizy1l becerileri genel anlamda 6grenme ve yenilenme becerileri,
yasam ve kariyer becerileri, bilgi, medya ve teknoloji becerileri olmak iizere {i¢ temel alanda siniflandiriimaktadir
(Anagiin ve digerleri, 2016). 21. yiizy1l Ogrenim igin Ortaklik, 2015 (Partnership for 21st Century Learning)
tarafindan “6grenme ve yenilik becerileri”, “dijital okuryazarlik becerileri” ve “kariyer ve yasam becerileri” olarak
simiflanmis ve her beceri alt basliklarla incelemis ve agiklanmistir. Cagimizda tiim bireylerin hangi alandan olursa
olsun bu becerilere sahip olmalari biiyiik bir gerekliligi olusturmaktadir.

21. yiizy1l becerileri pek ¢ok farkli kurum ve kurulus tarafindan farkli isimler altinda siniflandirilmistir. Yalgin

EE N3

(2018)’in ifade ettigine gore bu becerilere “gerekli beceriler (necessary skills)”, “istihdam edilebilirlik becerileri
(employability skills)”, “temel yeterlikler (key competences)”, “hayatta kalma becerileri (survival skills)”, “derin
o0grenme becerileri (deep learning skills)” gibi isimler vermislerdir. 21. yiizyil becerileri ile ilgili olarak cesitli
kurum ve kuruluglara ait siniflamalar oldugu (NCREL [North Central Regional Educational Laboratory], P21
[Partnership for 21st Century Learning], ATCS [Assessment and Teaching of 21st Century Skills], ASIA Society
[Asia Society Partnership for Global Learning], OECD [Organization for Economic Cooperation and
Development], EU [European Union], ISTE [International Society for Technology in Education]) goriilmektedir
(Anagiin ve digerleri, 2016). Siniflamalar incelendiginde yaraticilik, elestirel diisiinme, problem ¢6zme, nitelikli
iiriin olusturma becerilerinin en fazla yer verilen beceriler arasindadir (Voogt ve Roblin, 2012).

Tiirkiye’de bu kapsamda yiiriitiilen ¢caligmalara bakildiginda Milli Egitim Bakanligi’nda 2005 yilinda uygulamaya
konulan dgretim programlari ile 21. ylizyil becerileri Tiirk egitim sisteminde yer bulmaya baslamistir (Milli Egitim
Bakanligi, 2005). Avrupa Yeterlilikler Cercevesi ile uyumlu olacak sekilde ilk, orta ve yliksekogretim dahil,
mesleki, genel ve akademik egitim ve 6gretim programlari ve diger 6grenme yollartyla kazanilan tiim yeterlilik
esaslarin1 gosteren tasarlanan Tiirkiye Yeterlilikler Cercevesi (TYC) de Tirkiye’de 21. yilizyil becerileri
kapsaminda atilan adimlar arasinda gosterilebilir. Bakanlar Kurulunun 2015/8213 sayili Karartyla 19 Kasim 2015
tarihli ve 29537 sayili Resmi Gazete’de yayimlanarak yiiriirlige giren Tirkiye Yeterlilikler Cercevesinin
Uygulanmasina iligkin Usul ve Esaslar Hakkinda Yonetmelik™ ile; iilkemizdeki mevcut yeterliliklerin kapsaml
bir sekilde bir araya getirilmesi, yeterliliklerin kalitesinin artirilmasi, hayat boyu 6grenmenin yayginlastirilmasi
ve sistemli bir sekilde desteklenmesi, ulusal ve uluslararasi seffafligin ve taninirliginin en iist diizeyde kargilanmasi
ve toplumun tiim bireyleri igin egitim ve istihdam firsatlar1 yaratilmasi hedeflenmektedir.

Egitimde 21. yiizy1l becerilerinin tiim bireylere kazandirilmas: gerekliligi fikri giin gectikge artarak
yayginlagsmaktadir. Bu durum her diizeyde 6gretim programlari igerisinde 21. yiizy1l becerilerinin daha detayli ve
sistematik boyutta yer almasi zorunlulugu dogmaktadir (Ekici ve digerleri, 2017). 21. yiizy1l becerilerinin
Oneminin artmasi sonucu, bu becerilerin temelden en bagtan tanimlanmasi, kapsaminin ayrintili olarak
incelenmesi, bu becerilerin neler oldugu ve kabul géren ortak bir siniflanmanin yapilmasi énem arz etmektedir
(Yalgin, 2018). 21. yiizyil becerileri olarak ifade edilen becerilerin bireylere kazandirilmasi amaciyla egitim
programlarina entegre edilmesi 6nem tasimaktadir. Bireylere istenilen bu nitelikleri kazandirarak onlar1 hayata
hazirlama konusunda, bireyin yetistirilmesinde ve 21. yiizyilin ogrenci o6zellikleri farkindaliklarinin
olusturulmasinda yiiksekogretim kurumlart ciddi bir sorumluluga sahiptir (Giinii¢ ve digerleri, 2013). Bu durum
yiiksekdgretim programlarinin  21.yiizy1l becerileri ile uyumlu bir anlayisa sahip olmasi gerektigini
diisiindiirmektedir.

Yasadigimiz donisiimiiniin temel dinamiklerinden olan iletisim ve teknolojideki degisim ve yeniliklerden
dogrudan etkilenen egitim alanlarindan biri de grafik tasarimdir. Akademik bir disiplin olarak grafik tasarim
egitimi, her tiirlii gorsel tasarim problemini ¢dzebilen, ¢agin gerekliliklerine uygun donanimlarini yetkin olarak
kullanan, yaratic1 diisiinme becerilerine sahip tasarimecilar yetistirmeyi amaglamaktadir (Anadolu Universitesi,
t.y.). 21. ylizyilda her alanda yasanan degisim ve gelismeler grafik tasarimcilarindan beklenen nitelikleri dogrudan
etkilemistir. Grafik Tasarim alan1 toplumsal doniisiimleri en yakindan izlemesi ve dngoérmesi gereken alanlardan
birini olusturmaktadir. Bunun yaninda, tasarimlarin gerceklestirildigi ve paylasildigi ortamlarin elektronik tabanl
olmas grafik tasarimcilarin iletisim teknolojileri alanindaki degisimlere ayak uydurabilmesinin ne denli dnemli
oldugunu da gostermektedir. Elektronik ortamlarda ve yazilim miihendisligi alaninda goriilen hizli doniisiim artik
grafik tasarimda ortaya konulan iiriiniin formunu ve tasarim siirecini belirleyen baslica etken olmustur. Uriiniin
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sergilendigi veya miisteriyle bulustugu sayisal ortamlarin ozellikleri veya teknik olasiliklari grafik tasarim
stirecinin planlamasina mutlaka dahil edilmektedir. Dolayisiyla dzellikle grafik tasarim egitiminde Ogretim
programlarmin yapilandirilmasi agamasinda bu ger¢ek goz ardi edilmemelidir. Teknolojik yeniliklerin iletigim
tasarim1 dahil olmak iizere bircok alana yaygin olarak niifuz ettigini ve tasarimcilarin sahip olmasi gereken
yetenekleri derinden etkiledigini 6ne siiren Colucci (2011)’e tasarim egitiminin misyonu, dgrencilerin akademik
programlar dahilinde ve sonrasinda potansiyellerini gelistirmelerine ve is diinyasinda ve toplumsal alandaki
dontsiimlerle yiizlesebilmelerine yardimci olmaksa, teknolojik boyut tasarim egitimi programlarinda dikkate
alinmas1 gereken hayati bir etkendir. Diger yandan bir grafik tasarimcinin tasarim siirecinde {ist diizey diisiinme
becerilerini aktif bir bicimde kullanmas1 gerekmektedir. Tasarim bir agidan elestirel ve yaratici bir problem ¢6zme
stireci olarak tanimlanabilir. Bir tasarimcinin her tasariminda bilgi ve becerilerini yepyeni baglamlara transfer
etmesi gerekmektedir. Ayrica grafik tasarimcilarin ¢alisma ortamlar1 dikkate alindiginda iletisim ve igbirligi;
liderlik ve sorumluluk; girisim ve kendini yonlendirme; esneklik ve uyum becerileri de 6nemli beceriler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik tasarim boliimleri gorsel iletisim sektoriinde galisacak tasarimcilar yetistirmektedir. Dolayisiyla grafik
tasarim boliimiinden mezun olan 6grenciler 21.ylizy1l kosullarindan en fazla etkilenecek alanlardan birinde
calisiyor olacaklardir. Bu nedenle grafik tasarim 6grencilerinin heniiz egitim asamasindayken ilgili sektorle
tanigmasi, yenilikleri yakindan takip etmesi ve uygulayarak dgrenmesi gerekmektedir. 21. yiizyil becerilerinin
grafik tasarimi alan yeterlilikleriyle ne denli yakin baglantilara sahip oldugu géz oniinde bulunduruldugunda
universitelerin is diinyasi ile daha islevsel ve derin iligkiler kurmasinin 6nemi anlagilacaktir. Heller ve Talarico
(2011)’e gore tasarim, her zaman is diinyasinin bilesenlerinden biri olarak goriilmiis olsa da 21. ylizyilda is
diinyasina her zamankinden daha fazla entegre edilmelidir. S6z konusu birliktelikte tasarimcilar, fikir {iretenler
olarak bu stirece onciiliik etmelidir.

Ogretim programlarinin 21. yiizy1l becerilerini gelistirme konusunda sahip oldugu kapasiteyi inceleme konusunda
en Onemli bileseni Ogrenme c¢iktilaridir. Programlarda 6grenme ¢iktisi olarak yer almayan bir beceri,
yiiksekdgretim kurumlarinda yiiriitilmekte olan 6gretim uygulamalarinda da kendine yer bulamayacaktir. Bu
acidan 6gretim programlarindaki 6grenme ¢iktilarin 21. yiizyil becerileri agisindan incelenmesi, programlarin
21. yiizy1l becerilerinin gelisimini destekleme konusundaki durumuna iligskin degerlendirmede bulunabilmeyi
miimkiin kilmaktadir. Bu sayede 6gretim programlarinda hangi 21.yilizyil becerilerine yer verildigi ve bu
becerilerin programlarda hangi agirlikta yer aldigmi inceleyebilmek miimkiin olmaktadir. Bu arastirma
uygulanmakta olan grafik tasarimi 6gretim programlarmin 21. ylizyil becerilerini gelistirme konusunda sahip
oldugu potansiyeli inceleyebilmeyi miimkiin kilmaktadir. Arastirma bulgularinin, grafik tasarimi 6gretim
programlarinin 21.yiizy1l becerilerini gelistirme konusundaki potansiyelinden en iist diizeyde yararlanma
konusunda program gelistirme siirecine rehberlik edici bilgiler sagladig1 diistiniilmektedir.

Alanyazinda, 21.ylizy1l becerilerinin 6l¢iilmesinin (Yalgin, 2018; Anagiin ve digerleri., 2016); bu konuda yapilmis
olan smiflandirmalarm (Cansoy, 2018), 6gretmenlerin alg1 ve yeterliliklerinin incelendigi (Giiriiltii ve digerleri,
2019; Cemaloglu ve digerleri, 2019; Erten, 2020; Kozikoglu ve Ozcanli, 2020); dgretim programlarmin
degerlendirildigi (Belet Boyaci ve Giiner Ozer, 2019; Kurudayioglu ve Soysal, 2018; Kayhan ve digerleri, 2019;
Tugluk ve Ozkan, 2019); 6grencilerin bu beceriler temelindeki diizey ve algilarmin incelendigi (Nacaroglu, 2020;
Alkis, 2020; Oztermiyeci, 2019; Kogak ve Goksu, 2020; Zeybek, 2015; Goktepe Yildiz, 2020) ¢alismalarin oldugu
goriilmektedir. Alanyazin incelemelerinde grafik tasarimi boliimii 6gretim programlarinda yer alan 6grenme
¢iktilarim1 21. yiizy1l becerileri temelinde biitiinsel olarak inceleyen bir aragtirmaya rastlanmamistir. Bu
arastirmada grafik tasarim bolimii 6gretim programlarinda yer alan 6grenme ciktilarinin gelistirmeyi amagladigt
21. yiizy1l becerileri temelinde nasil bir dagilim gosterdigini ve bu becerilerin programlarda hangi kapsamda
kullanildigin1 incelemek amaglanmaktadir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda, asagidaki sorularin cevabi
aranmistir:

1. Grafik tasarim boliimii 6gretim programlarinda yer alan 6grenme giktilar gelistirmeyi amagladigi 21. yiizyil
becerisi temelinde nasil bir dagilim gostermektedir?

2. Grafik tasarim boliimii 6gretim programlarinda yer alan 6grenme ¢iktilariin gelistirmeyi amagladigi 21. yiizy1l
becerileri hangi kapsamda kullanilmaktadir?

2. Yontem
2.1. Aragtirmanin Modeli

Bu aragtirmada Tiirkiye’de grafik tasarimi boliimlerinde yiirtirliikte olan dgretim programlarindaki 6grenme
ciktilarmin 21. ylizy1l becerileri temelinde incelenmesi amaglanmaktadir. Arastirma amagclar1 dogrultusunda,
caligma grubuna dahil edilen 6grenme ciktilar1 {izerinde 21. yiizyil becerileri kapsaminda bir incelemenin
yuritiilmesi gerekmektedir. Bu nedenle aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme
yontemi benimsenmistir. Scott ve Marshall’a (2015) gore, dokiiman incelemesi bireysel ya da resmi dokiimanlarin
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arastirma materyali olarak kullanilmasidir. Bu arastirmada 2020 yil1 itibariyle Yiiksekogretim Kurulu (YOK) web
sayfasinda yer alan iiniversitelerden aktif olan ve kurumsal web sayfalarindan 6gretim programlarina ulasilabilen
20 grafik tasarimi boliimiine ait toplam 292 6gretim programu ¢iktisi incelenmis ve ¢dziimlenmistir. Bu agidan
arastirmada dokiiman incelemesi yontemini kullanmanin uygun oldugu diisliniilmiistiir.

2.2. Calisma Grubu

Arastirma kapsaminda 6grenme ciktilarina ulagilan 20 iiniversitenin tamami ic¢in bu islem gerceklestirilmistir.
Arastirma kapsaminda O6gretim programlari incelen 20 {iniversiteden toplam 292 6grenme ¢iktist asagida
goriildigi gibi listelenmistir.

Tablo 1 ) ) )

Arastirmanin Calisma Kapsamina Dahil Edilen Universite ve Incelenen Ogrenme Ciktilarinin Listesi

Universitenin Ad1 Incelenen Ogrenme Ciktisi Sayisi
Akdeniz Universitesi 13
Anadolu Universitesi 15
Atatiirk Universitesi 5
Onsekiz Mart Universitesi 17
Cukurova Universitesi 20
Dokuz Eyliil Universitesi 17
Hacettepe Universitesi 15
Inénii Grafik 15
Karabiik Universitesi 12
Kastamonu Universitesi 14
Kocaeli Universitesi 7
Dumlupmar Universitesi 13
Mersin Universitesi 25
Mugla Sitk1 Kogman Universitesi 12
Ondokuz May1s Universitesi 16
Ordu Universitesi 15
Selguk Universitesi 20
Cumhuriyet Universitesi 8
Trakya Universitesi 18
Yalova Universitesi 15
Toplam 292

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Yiksekogretim Kurulu'nun resmi web sayfasinda yer alan tniversiteler listesinden Tiirkiye’deki
devlet liniversitelerinin resmi web sayfalarina ulagilmistir. Ulagsilan her iiniversitenin resmi web sayfasindan grafik
tasarim1 boliimii aktif olan tiniversitelerin listesi ¢ikartilmistir. Incelemede Tiirkiye’de grafik tasarim béliimiinde
aktif olarak egitim &gretime devam eden toplam 25 iiniversite oldugu belirlenmistir. Bu siirecte 5 iiniversitenin
Bologna bilgi paketinden 6grenme ¢iktilarina yonelik bilgilere ulasilamamistir. Arastirma kapsaminda 6gretim
programi ¢iktilarina ulasilan her bir iiniversite i¢in bir word dosyasi olusturulmustur. Her bir word dosyasina ilgili
iiniversitenin ad1 verilerek Bologna bilgi paketinde yer alan 6grenme ¢iktilar listelenmistir.

2.4. Veri Analizi

Arastirmanin veri analizi siirecinde tekrara dayali okuma, acik kodlama ve siirekli karsilagtirma adimlarinin
uygulandig1 ayrintili bir analiz siireci takip edilmistir. Caligma kapsamina dahil edilen her iiniversite i¢in ayri
olarak hazirlanan 6grenme ¢iktilarinin kayith oldugu elektronik dokiimanlar Max QDA programina yiiklenmistir.
Tekrara dayali okuma siireci 6grenme ¢iktilarinin hangi 21. ylizyil becerisi ya da becerileri ile ilgili oldugu
temelinde gergeklestirilmistir. A¢ik kodlama asamasinda her bir 6grenme ¢iktisina, “Bu 6grenme ¢iktisina erigmis
olan bir 6grencinin hangi becerisinin gelismesi olasidir? Ogrenme ¢iktis1 6grencide hangi beceriyi gelistirmeyi
amaglamaktadir?” sorusu yonlendirilmistir. Analiz siirecinde 6grenme ¢iktilarinin kodlanmasinda temele alinan
beceriler, P21°deki 21. yiizy1l becerileri siniflamasimna dayanmaktadir. Bu siniflamada yer alan tiim becerilere
iligkin olarak alan yazindaki kaynaklar taranmig ve her becerinin tanim ve 6zellikleri maddeler halinde yazilmistir.
Arastirmanin analizi stirecinde becerilerin tanimlar1 temele alinmistir. Arastirmanin analizinde kullanilan beceri
tanimlar1 Tablo 2’de goriildiigii gibidir. Ogrenme ¢iktilar1 gelistirmeyi amagladigina karar verilen beceri ile
kodlanmistir. Bu islem 292 6grenme ¢iktisinin tamami i¢in uygulanmistir. Analizin ardindan ulagilan sonuglar
betimleyici istatistiklerden yararlanilarak 6zetlenmistir.
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Tablo 2

Analiz Kapsaminda Kodlama Siirecinde Kullanilan 21. Yiizyil Becerilerinin Kapsami

Yaraticilik ve
Inovasyon

Yaratici Diigiinme

Cesitli yaratic1 diisiinme tekniklerini uygulamak. Yeni ve degerli fikirler yaratmak. Yaraticiliga dayali cabalarini
gelistirmek ve en iist diizeye ¢ikarmak i¢in kendi fikirlerini detaylandirmak, rafine etmek, analiz etmek ve
degerlendirmek.

Bagkalariyla Yaratici Olarak Calisma

Yeni fikirleri gelistirmek, uygulamak ve digerleriyle bu gergevede etkili olarak iletisim kurmak. Yeni ve farkli bakis
acilarma agik ve duyarli olmak; grup girdisini ve geri bildirimi ¢alismaya dahil etmek. Calismada 6zgiinliik ve
yaraticilik gdstermek ve yeni fikirlerin benimsenmesinde gergek diinya smirlarini idrak etmek. Basarisizligi,
6grenmek i¢in bir firsat olarak gormek. Yaraticiligin ve yeniligin kiiciik basarilarin ve sik sik yapilan hatalarin uzun
vadeli, dongiisel bir siireci oldugunu anlamak

Inovasyon

Yeniligin gerceklesecegi alana somut ve yararli bir katki saglamak icin yaratici fikirler iizerinde hareket etmek.

Elestirel
diistinme ve
Problem Cozme

Etkili olarak akil yiiriitmek

Duruma uygun olarak ¢esitli akil yiiriitme tiirlerini (timevarimli, timdengelimli, vb.) kullanmak

Diistinme sistemlerini kullanma

Karmasgik sistemlerde genel sonuglar iiretmek igin bir biitiiniin pargalarinin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini
analiz etmek

Yargida Bulunmak ve Karar vermek

Kanitlari, argiimanlari, iddialart ve inanglar etkili bir sekilde analiz etmek ve degerlendirmek. Baslica alternatif
bakis agilarini analiz etmek ve degerlendirmek. Bilgi ve argiimanlar arasinda sentez yapmak ve baglant: kurmak. En
iyi analize dayali olarak bilgileri yorumlamak ve sonuglar gikartmak. Ogrenme deneyimleri ve siiregleri hakkinda
elestirel bir sekilde diigiinmek.

Problem ¢6zmek

Hem geleneksel hem de yenilikgi yollarla farkl: tiirde asina olunmayan problemleri ¢6zmek. Cesitli bakis agilarini
acikliga kavusturan ve daha iyi ¢oziimlere gotiiren 6nemli sorulari belirlemek.

Iletisim ve
Isbirligi

Acik Iletisim Kurma

Cesitli bigim ve baglamlarda sozlii, yazili ve sozsiiz iletisim becerilerini kullanarak diisiince ve fikirleri etkili bir
sekilde ifade etmek.

Bilgi, degerler, tutumlar ve niyetler dahil olmak iizere anlam desifre etmek i¢in etkili bir sekilde dinlemek.
Iletisimi cesitli amaglar igin kullanmak.

Birden ¢ok medya ve teknolojiden yararlanmak. Bunlarin etkinligini dnceden nasil degerlendirecegini ve etkilerini
degerlendirmeyi 6grenmek.

Cesitli ortamlarda (¢ok dilli dahil) etkili bir sekilde iletisim kurmak.

Birden ¢ok medya ve teknolojiden yararlanmak. Bunlarin etkinligini dnceden nasil degerlendirecegini ve etkilerini
nasil degerlendirecegini 6grenmek.

Cesitli ortamlarda (¢ok dilli olanlar dahil) etkili bir sekilde iletisim kurmak.

Isbirligi Yapmak

Cesitli ekiplerle etkili ve saygil bir sekilde ¢alisabilme beceri gostermek

Ortak bir hedefe ulasilmasina yardimci olmak i¢in esnek ve istekli olmak

Isbirligine dayali calismalarda sorumluluk iistlenmek ve her ekip iiyesinin bireysel katkilaria deger vermek.

Bilgi ve Medya
Teknolojileri

Bilgi Okuryazarlifi

Bilgiye Erisim ve Degerlendirme

Bilgiye verimli ve etkili bir sekilde erismek

Bilgileri elestirel ve yetkin bir sekilde degerlendirmek

Bilgiyi Kullanim ve Y6netim

Eldeki sorun veya sorun i¢in bilgileri dogru ve yaratici bir sekilde kullanmak

Cok ¢esitli kaynaklardan bilgi akisini yonetmek

Bilgiye erisim ve bilgi kullanimu ile ilgili etik / yasal konular hakkinda temel bir anlay1s gelistirmek.

Medya Okur Yazarligi

Medyay1 Analiz Etmek.

Medya mesajlarinin nasil ve neden olusturuldugunu ve hangi amaglarla yapildigini anlamak.

Bireylerin mesajlari nasil farkl: sekilde yorumladigini, degerlerin ve bakis agilarinin nasil dahil edildigini veya
dislandigini ve medyanin inanglar1 ve davranislari nasil etkileyebilecegini incelemek.

Medyaya erisim ve kullanimla ilgili yasal konularda etik agidan temel bir anlay1s gelistirmek.

Medya Uriinleri Olusturmak

En uygun medya olusturma araglarini, dzelliklerini ve kurallar1 anlamak ve kullanmak.

Cesitli, cok kiiltiirlii ortamlarda en uygun ifadeleri ve yorumlari anlamak ve etkili bir sekilde kullanmak.

BIT (Bilgi, iletisim ve Teknoloji) Okuryazarlik

Teknolojiyi Etkili Uygulama

Bilgiyi arastirmak, diizenlemek, degerlendirmek ve iletmek i¢in bir arag olarak teknolojiyi kullanmak.

Bilgi ekonomisinde basarili bir sekilde ¢alismak i¢in bilgiye erismek, yonetmek, entegre etmek, degerlendirmek ve
olusturmak icin dijital teknolojiler iletisim / ag olusturma araglarini ve sosyal aglar1 uygun sekilde kullanmak.
Bilgi teknolojilerine erisim ve kullanimla ilgili etik / yasal konular hakkinda temel bir anlayis gelistirmek.

Yasam ve
Kariyer
Becerileri

Esneklik ve Uyarlanabilirlik

Degisime Uyum Saglamak

Cesitli rollere, is sorumluluklarina, programlara ve baglamlara uyum saglamak

Belirsizlik ve degisen onceliklerin oldugu bir ortamda etkili bir sekilde ¢calismak

Esnek olmak

Geri bildirimi etkili bir sekilde dahil etmek

Ovgii, aksakliklar ve elestirilerle olumlu bir sekilde ilgilenmek

Ozellikle gok kiiltiirlii ortamlarda islenebilir ¢oziimlere ulagmak icin farkli gériis ve inanglar1 anlamak, miizakere
etmek ve dengelemek.
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Tablo 2’nin devami

Esneklik ve Uyarlanabilirlik
Degisime Uyum Saglamak
Cesitli rollere, is sorumluluklarina, programlara ve baglamlara uyum saglamak
Belirsizlik ve degisen onceliklerin oldugu bir ortamda etkili bir sekilde ¢alismak
Esnek olmak
Geri bildirimi etkili bir sekilde dahil etmek
Ovgil, aksakliklar ve elestirilerle olumlu bir sekilde ilgilenmek
Ozellikle ¢ok kiiltiirlii ortamlarda islenebilir ¢éziimlere ulasmak icin farkli goriis ve inanglar1 anlamak, miizakere
etmek ve dengelemek.
Inisiyatif ve Kendine Yonelik Hedefleri ve Zamani Yénetme
Somut ve soyut basari dl¢iitleyile hedefler belirlemek
Zamant ve is yiikiinii verimli bir sekilde yonetmek
Bagimsiz Calisma
Dogrudan gézetim olmadan gorevleri izlemek, tanimlamak, 6nceliklendirmek ve tamamlamak.
Yé6nlendirilmis Ogrenenler
Ogrenim ve uzmanlik kazanma firsatlarini kesfetmek ve genisletmek igin temel beceri ve / veya program
tanimlarinin Stesine gegmek
Beceri diizeylerini profesyonel bir diizeye dogru ilerletmek i¢in inisiyatif gostermek
Yasam boyu siirecek bir siire¢ olarak 6grenmeye baglilik gostermek.
Gelecekteki gelismeleri bildirmek i¢in gecmise ait deneyimleri elestirel olarak diisiinmek.
Sosyal ve Kiiltiirel Beceriler
Bagkalariyla Etkili Etkilesim
Ne zaman dinlemek ve ne zaman konusmak gerektigini bilmek
Saygin, profesyonel bir sekilde davranmak
Yasam ve Kariyer ~ Farkli Takimlarda Etkili Calisma
Becerileri Kiiltiirel farkliliklara sayg: gostermek ve cesitli sosyal ve kiiltiirel gegmislerden insanlarla etkili bir sekilde
calismak
Farkl fikirlere ve degerlere agik fikirli olarak yanit vermek
Yeni fikirler olusturmak ve hem inovasyonu hem de ¢aligma kalitesini artirmak igin sosyal ve kiiltiirel
farkliliklardan yararlanmak
Verimlilik ve Hesap Verebilirlik
Projeleri Yonetmek
Engeller ve rekabet eden baskilar karsisinda bile hedefler belirlemek ve bunlara ulasmak
Amaglanan sonuca ulagmak i¢in ige 6ncelik vermek, planlamak ve yonetmek
Sonuglar1 Uretme
Olumlu ve etik bir sekilde ¢caligmak
Zamani ve projeleri etkin bir sekilde yonetmek
Etkin bir sekilde katilmak, ayni zamanda giivenilir ve dakik olmak
Kendini profesyonelce ve uygun gorgii kurallar ile tanitmak
Ekiplerle etkili bir sekilde isbirligi yapmak
Ekip ¢esitliligine saygi gostermek ve takdir etmek
Sonuglar i¢in hesap verebilir olmak
Liderlik ve Sorumluluk
Bagskalarina Rehberlik Etme ve Liderlik Etme
Kisilerarasi ve problem ¢bzme becerilerini, baskalarini etkilemek ve bir hedefe dogru yonlendirmek i¢in kullanmak
Ortak bir hedefe ulagsmak i¢in baskalarinmn giiglii yonlerinden yararlanmak
Ornek ve 6zveriyle en iyilerine ulagmalari i¢in bagkalarma ilham vermek
Etkiyi kullanirken diiriistliik ve etik davranis sergilemek
Bagkalaria Karsi Sorumlu Olmak
Daha genis toplulugun ¢ikarlarimi gz dniinde bulundurarak sorumlu davranmak

Analizin ikinci asamasinda Ogrenme ¢iktilar1 gelistirmeyi amagladigi 21. ylizyill becerileri temelinde
smiflandirilarak her bir beceri i¢in ayri bir elektronik belge olusturulmustur. Bu sayede ayn1 beceriyi gelistirmeyi
amaglayan etkinlikleri alt alta gérmek miimkiin olmustur. Bu siiregte beceriler temelinde siiflanan etkinlikler,
tekrara dayali olarak okunarak ve smiflandirmadaki tutarlilik kontrol edilmistir. Ardindan aymi beceriyi
gelistirmeyi amagclayan etkinliklere “Bu 6grenme ciktisinin gelistirmeyi amacgladifi becerinin hangi yoniine
odaklanilmigtir?” sorusu yonlendirilmistir. Analizin bu asamasinda incelenen her 6grenme ¢iktis1 yukarida ifade
edilen soru temelinde kodlanmistir. Becerinin 6grenme ¢iktisindaki yonii temelinde kodlara gore yapilan siniflama
kiimeleri lizerinde, siirekli karsilastirma yontemi uygulanmistir. Bu asamada siniflama kiimeleri arasinda gerekli
goriilen birlestirme, ayirma ve yeniden isimlendirme islemleri gerceklestirilmigtir. Tekrarli okumalarin ardindan
kategoriler degismeyen bir duruma gelinceye kadar bu islem siirdiiriilmiistiir.

2.5. Gegerlik ve Giivenirlik Calismalari

Nitel arastirma yonteminin benimsendigi bu arastirmada gegerlilik ve giivenirlik ¢caligmalar kapsaminda agagidaki
caligmalar yiiriitiilmiistiir. Nitel arastirmalarda gegerlilik ve giivenirlik ¢aligmalarindan biri olan inandiricilik,
toplanan verilerin dogrulugu ve inandiriciligr anlamina gelmektedir (Giiler ve digerleri, 2013). Bu aragtirmada
2020 yilinda Tiirkiye’de aktif 6grencisi bulunana devlet iiniversitelerinin grafik tasarimi boliimlerinin resmi web
sayfalarinda Bologna bilgi paketinde yer alan 6gretim programlarindaki 6grenme ¢iktilari incelenmistir. Arastirma
kapsaminda ¢ézlimlenen veriler, resmi web sayfalarinda yayinlandig: sekliyle alinmistir. Bu agidan arastirmada
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incelenen verilerin inandiricilik gerekliligini sagladigi soylenebilir. Nitel arastirmalarda inandiriciligi saglamanin
bir diger yolu ¢alisma grubunun say1 ve dzellikleri, nasil se¢ildikleri, arastirmada kullanilan veri toplama araglari
ve analiz tekniklerinin ayrmtili bi¢imde agiklanmasidir (Creswell ve Miller, 2000). So6zii edilen gereklilik
kapsaminda arastirmanin yontem bagligi altinda yukarida sdzli gegen bilgiler ayrintili bigimde agiklanmistir.
Arastirma evreninin tamamina ulasildig1 bu arastirma inandiriciligin diger bir geregini de karsilamaktadir. Nitel
arastirmalarda giivenirlik gerekliliklerinden biri kodlayicilar arasi giivenirliktir. Bu gereklilik kapsaminda
¢oziimlemeler iki arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir. Her iki arastirmaci da veri ¢oziimlenmesinde
alanyazin incelemelerine dayali olarak gelistirilen ve Tablo 2’de ifade edilen aciklamalardan yararlanmistir.
Arastirmacilardan biri egitim programlar1 ve 6gretim, digeri grafik tasarimi alaninda uzman 6gretim tyesidir.
Kodlanan her bir 6grenme ¢iktis1 iizerinde uzlagsmaya varincaya kadar degerlendirmeler siirdiiriilmiistiir. Ayrica
bulgularin sunumunda verilen kodlarin agik ve net bir sekilde ifade edilmesi ve dogrudan alintilarla desteklenmesi
yoluyla da ¢alismanin gegerliligi ve giivenilirligi artirilmaya ¢aligiimistir.

3. Bulgular
3.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Yonelik Bulgular

Bu baglik altinda arastirmanin birinci alt problemi olan “Grafik tasarim bdliimii 6grenme ¢iktilarinin 21.yiizyil
becerileri temelinde nasil bir dagilim gdstermektedir?”” sorusunun cevabi aranmistir. Arastirma problemi temelinde
ulasilan bulgular Tablo 3’de goriildiigi gibidir.

Tablo 3
Grafik Tasarim Boliimii Ogrenme Ciktilarimin 21.Yiizyil Becerileri Temelinde Analizi

f %
Ogrenme ve inovasyon becerileri Iletisim ve isbirligi 46 13,6
Elestirel diisiinme ve problem ¢zme 79 233
Yaraticilik ve inovasyon 50 14,8
Toplam 175 51,7
. Yasam ve kariyer becerileri Liderlik ve sorumluluk 39 11,5
21.ylizyll Sosyal ve kiiltiirlerarasi beceriler 2 0,6
becerileri Girisim ve kendini yénlendirme 26 77
Esneklik ve uyum yetenegi 6 1,8
Toplam 73 21,6
Bilgi medya teknoloji becerileri Bilgi iletisim teknolojileri yeterliligi 46 13,6

Medya okuryazarligi 0 0

Bilgi okuryazarlig 5 1,5
Toplam 51 15,1

Diger Diger Ogrenme Ciktilari Genel Kiiltiir Bilgisi 4 1,2
Mesleki Bilgi 35 10,3
Toplam 39 11,5

Toplam 339 100

Arastirma, 6grenme c¢iktilarinin en fazla (%51.7) gelistirmeyi amagladigi becerinin “6grenme ve inovasyon
becerileri” oldugunu gostermektedir. incelenen programlarda toplam 175 dgrenme giktis1 bu beceriyi gelistirmeyi
amaglamaktadir.“Ogrenme ve inovasyon becerileri”nin alt beceri alanlarinin kendi aralarinda gosterdigi dagilim
incelendiginde ise sirastyla elestirel diisiinme ve problem ¢ézme (%23.3), yaraticilik ve inovasyon (%14.8),
iletisim ve igbirligi (%13.6) becerilerinin yer aldig1 goriilmektedir. Arastirma “yasam ve kariyer becerileri”nin
ikinci sirada yer aldigin1 gostermektedir. Toplam 73 6grenme ciktist bu alanda yer alan becerileri gelistirmeyi
amaglamaktadir. “Yasam ve kariyer becerileri” liderlik ve sorumluluk, sosyal ve kiiltiirlerarast beceriler, girigim
ve kendini yonlendirme, esneklik ve uyum yetenegi olmak iizere dort alt beceri kapsaminda ele alinmaktadir.
Grafik tasarim boliimii 6gretim programi 6grenme c¢iktilarinin bu alt beceri alanlari temelinde gosterdigi dagilim
incelendiginde 6grenme c¢iktilarmin neredeyse tamaminin liderlik ve sorumluluk (%11.5), girisim ve kendini
yonlendirme becerilerini (%7.7) gelistirmeyi amagladig1 goriilmektedir. Buna karsin sosyal ve kiiltiirlerarasi
beceriler (%0.6) ile esneklik ve uyum yetenegi becerilerinin (%1.8) olduk¢a diisiik bir orana sahip oldugu
goriilmektedir.

Tablo 2 incelendiginde “bilgi ve medya teknolojileri becerileri”nin {iglincii sirada yer aldig1 goriilmektedir. Bu
beceri alan1 15.1°1ik bir orana sahiptir. Arastirmada bu beceri alaninda en fazla bilgi iletisim teknolojileri alt
yeterliligine (%13.6) agirlik verildigi goriilmektedir. Medya okuyazarligini gelistirmeyi amaglayan higbir 6grenme
ciktisina rastlanilmamustir. Bilgi okuryazarligini gelistirmeye yonelik 6grenme ¢iktist oraninin ise %1.5 oldugu
goriilmiistiir. Arasgtirmada grafik tasarim 6gretim programlarinda genel kiiltiir bilgisi ve mesleki bilgiye odakli
oldugu belirlenen 6grenme ciktilar1 “diger 6grenme ciktilar1” bagligi altinda incelenmistir. Bu baglik altinda yer
alan 6grenme ¢iktilarinin biiyiik bir boliimiiniin meslek bilgisi (%10.3) ile ilgili oldugu, ¢ok diisiik bir oranda da
genel kiiltiir (%1.2) ile ilgili 6grenme ¢iktilar1 oldugu goriilmiistiir. Tablo 4.’te arastirma kapsaminda yapilan
analize iliskin 6rnek 6grenme ¢iktist alintilar1 yer almaktadir.
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Tablo 4

Grafik Tasarim Boliimii Ogrenme Ciktilarina Yonelik Inceleme Temelinde Ornek Alntilar

21. yiizyil becerileri

Alintilar

Iletisim ve isbirligi

Elestirel diigiinme
ve problem ¢dzme

Sanat Caligmalarini topluma anlatabilecek iletisim becerisine sahiptir (Mersin U./G.S.F./Grafik
Tasarim Boliimii)

Bagimsiz olarak veya grup iginde uyumlu ve iiretken olarak g¢alisir bu calismalar toplumla
paylasir (Hacettepe U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii)

Tasarim problemi hakkinda sorgulayiciligini arttirarak elestirel diisiinebilme yetisi kazanir
(Akdeniz U./G.S.F./Grafik Tasarim Béliimii)

Alam ile ilgili uygulamalarda 6ngoriilmeyen durumlarla karsilastiinda ¢oziim iiretebilmek
(Yalova U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii)

Ogrenme ve Yaraticilik ve Sanat ve tasarimin temel Olgiitlerini kullanarak, gorsel iletisim sorunlari i¢in yaratici, 6zgiin,
inovasyon inovasyon ekonomik, estetik alternatif taslaklar hazirlama (Cukurova U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
becerileri Yaraticilik ve becerisini kullanarak nitelikli grafik tasarim firiinleri gelistirir (Hacettepe

U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
Interaktif dijital uygulama tekniklerini sanat felsefesi ile ve grafik tasarim temelleri ile birlestirir
ve teknikleri harmanlayarak kullanir (Yalova U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii)
Liderlik ve Toplumsal sorumluluk bilinci ile yasadig1 sosyal ¢evre i¢in proje ve etkinlikler diizenleyebilme
sorumluluk ve bunlari uygulayabilme (Mersin U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
Fikir ve sanat eserleri hakkinda mesleki ve etik sorumluluk bilincine sahip olabilme (Anadolu
U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
Sosyal ve Sosyal kiiltiirel ve toplumsal sorumluluklar1 kavrama, benimseme ve uygulayabilme (Kastamonu
kiiltiirlerarast U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
beceriler Meslek yasaminda kendini siirekli gelistirebilecek, yeniliklere agik, ekip ¢alismasma uygun,
Yasam ve sorumluluklarinin farkinda, sosyal becerileri gelismis davranis 6zellikleri kazanirlar (Ondokuz
kariyer Mayis U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
becerileri Girigim ve kendini ~ Zamanlama, sabir, is bilinci, uzlasmacilik, 6zgiiven, ikna yetenegi ve diizenlilik becerilerine

yonlendirme

Esneklik ve uyum
yetenegi

sahip olabilmek (Dokuz Eyliil U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).

Ogrenmeyi 6grenebilmek ve yonetebilmek (Kocaeli U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
Degisen ve gelisen toplum dinamiklerine uyum saglamak (Onsekiz Mart U./G.S.F./Grafik
Tasarim Boliimil).

Cagm getirdigi teknolojik yeniliklere ayak uydurmak (Onsekiz Mart U./G.S.F./Grafik Tasarim
Béliimil).

Bilgi iletisim

Grafik tasarimi alaniyla ilgili teknolojik olanaklari, ara¢ ve geregleri yetkin bicimde kullanir

teknolojileri (Karabiik U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
yeterliligi Cagin gerektirdigi gelismis donanimu yetkin sekilde kullanir (Selguk U./G.S.F./Grafik Tasarim
Bolimii).
Medya
Bilgi medya okuryazarligi
teknoloji Bilgi okuryazarligi  Gorsel iletisimin teknolojik gelismelerine paralel olarak, uygulamalarinda kullanabilecek diizeyde
becerileri yenilikleri takip etme ve degerlendirme (Cukurova U./G.S.F./Grafik Tasarim Bolimii).
Bilgiye kolay ulasabilme (Hacettepe U./G.S.F./Grafik Tasarim Béliimii)
Genel Kiiltiir Entelektiiel bilgi birikimine sahip olabilmek (Dokuz Eyliil U./G.S.F./Grafik Tasarim Béliimii).
Yeterli seviyede genel kiiltiire sahip olmak (anadil, yabanci dil, tarih vb) (Dumlupmar
Diger U./G.S F./Grafik Tasarim Béliimii).
Ogrenme
Ciktilar
Mesleki Bilgi Grafik sanati, grafik sanatgilari ve sanat eserleri hakkinda bilgiye sahiptir (Trakya

U./G.S.F./Grafik Tasarim Boliimii).
Sanat kiiltiirii ve estetik konularina iligkin bilgiye sahiptir (Mersin U./G.S.F./Grafik Tasarim
Boliimii).

3.2. Aragtirmamn ikinci Alt Problemine Yénelik Bulgular

Bu baslik altinda arastirmanin ikinci alt problemi olan “Grafik tasarim bdliimii 6gretim programlarinda yer alan
o6grenme ¢iktilarinin gelistirmeyi amagladig1 21. yiizyil becerileri hangi kapsamda kullanilmaktadir?” sorusunun
cevabi aranmustir. Arastirma problemi temelinde ulasilan bulgular Tablo 5.’de goriildiigii gibidir. Bu inceleme
Ogretim programlarinda 21. yiizy1l becerilerinden hangi oranda etkin bir sekilde faydalanildigini, hangi alt
boyutlarina agirlik verilirken hangi alt boyutlarinin agikta birakildigini gérebilmeyi miimkiin kilmaktadir.

Tablo 5
Grafik Tasarim Boliimii Ogrenme Ciktilarinda 21. Yiizyil Becerileri

Icerik

*uygulamaya yo6nelik problemler *alana yonelik problemler *yerel ve kiiresel
problemler *sanat ve tasarim problemleri

*alaniyla ilgili aragtirma sonuglari, problem, ¢6ziim 6nerileri, disiince, tasarim
ve projeleri meslektas, isveren, hizmet sundugu kisiler, uzman ya da uzman
olmayan kisilere, amacina uygun bir bigimde gorsel, yazili ve sozlii olarak
dogru ve etkin bir bigimde kullanma 6zgiiven ve becerilerini gelistirme
*grupla uyumlu, tretken olarak projelerde uyumlu, iiretken ¢alisma,
sorumluluk alma, inisiyatif alma

21.Yiizy1l Becerisi
Ogrenme ve inovasyon becerileri/ Elestirel diisiinme ve
problem ¢6zme

Ogrenme ve inovasyon becerileri/ Iletisim ve igbirligi

Sayfall45



Aytag Ozmutlu-Emel Bayrak Ozmutlu '
Grafik Tasarimi Bolimii Ogrenme Ciktilarinin 21. Yiizyil Becerileri Temelinde Incelenmesi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 138-152 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.844115

Tablo 5’in devami

*probleme dayali yaraticilik *arastirmaya dayali olarak, degerlere, objeye,
tasarim problemlerine, tasarim gereksinimlerine dayali olarak yaratici iiriinler
ortaya koyma

*cevreye ve insana karsi duyarli ve sorumlu davranma *ulusal ve evrensel
sorunlara duyarli olma

*toplumsal ve sosyal sorumluluk bilinciyle hareket etme

*tasarim siirecinde ulusal ve uluslararasi degerlerin farkinda olma

*meslegin etik ve hukuki degerlerine itina gdsterme

*yasal diizenleme ve islemler konusunda bilgi sahibi olma

*demokrasi insan haklar1 bilimsel, toplumsal, kiiltiirel degerlere, mesleki ve
etik ilkelere uygun olarak hareket etme

Yasam ve kariyer becerileri/ Sosyal ve kiiltiirlerarasi *sosyal kiiltiirel ve toplumsal sorumluluklari kavrama, benimseme ve
beceriler uygulayabilme

*yasam boyu Ogrenme *zamani etkin olarak kullanma *&grenme
gereksinimlerini  belirleme *disiplinli ¢aligma *planlama ve yonetme

Ogrenme ve inovasyon becerileri/ Yaraticilik ve
Inovasyon Becerileri

Yasam ve kariyer becerileri/ Liderlik ve Sorumluluk

Yasam ve kariyer becerileri / Girisim ve Kendini

Ydénlendirme S . o I
6grenmeyi 6grenme ve yonetme becerileri
Yasam ve kariyer becerileri/ Esneklik ve Uyum *degisen ve gelisen toplumsal dinamiklere uyum saglama
Becerilerine
Bilgi medya teknoloji becerileri/ Bilgi Tletisim *grafik tasarmin uygulama alanlarinda dijital iretim araglarmi kullanma
Teknolojileri Yeterliligi konusunda yeterlilik kazanma
Bilgi medya teknoloji becerileri/ Bilgi Medya Teknoloji -
Becerileri

*bilgiyi yonetme *bilgiye kolay ulasma *bilgiyi dogru alanla birlestirebilme

Bilgi medya teknoloji becerileri/ Bilgi Okuryazarligi *alantyla ilgili yenilikleri takip etme

Tablo 5’de goriildiigii gibi “elestirel diisiinme ve problem ¢dzme becerisi”ni gelistirmeyi amaglayan 6grenme
ciktilarinda agirhigin problem ¢ozme becerisine verildigi goriilmektedir. Bu beceriyi gelistirmeyi amaclayan
ogrenme ¢iktilar1 “uygulamaya yonelik problemler”, “alana yonelik problemler”, “yerel ve kiiresel problemler”,
“sanat ve tasarim problemleri” icerigine sahiptir. “Yaraticilik ve inovasyon becerileri’ni gelistirmeyi amaglayan
ogrenme c¢iktilarinin, agirhkli olarak “yaratict diisiinme” becerisine odaklandigi gériilmektedir. Ogrenme
ciktilarinda “yaratici diisiinme becerisi” “Ogrencilerin kuramsal bilgilerini yaratict ve 6zgiin bir bi¢cimde
uygulamaya doniistiirme” icerigine sahiptir. Ogrenme ¢iktilarinda 6grencilerden yaratici iiriin olarak sunum

dosyas! tasarlamalari, ¢esitli grafik tirlinler olugturmalari ya da bir proje yiiriitmeleri beklenmektedir.

Arastirmada “liderlik ve sorumluluk becerileri”ni gelistirmeyi amaglayan 6grenme ¢iktilarinin agirlikli olarak
“sorumluluk becerisi’ne odaklandigi goriilmektedir. Sorumluluk becerisini gelistirmeyi amaglayan 6grenme

2

¢iktilarinin, “cevreye ve insanlara kars1 duyarli ve sorumlu davranma”, “ulusal ve evrensel meselelere ilgili olma”,

“sosyal sorumluluk bilinciyle hareket etme”, “tasarim siirecinde ulusal ve uluslararasi degerlerin farkinda olma”,
kil (13

“meslegin etik ve hukuki sorumluluklarina karsi itina gésterme”, “yasal diizenleme ve islemler konusunda bilgi
sahibi olma” icerigine sahip oldugu goriilmektedir.

“Girisim ve kendini yonlendirme becerileri’ni gelistirmeyi amaglayan 6grenme ¢iktilarinda “kendini yonlendirme

CEINT3

becerisi”ne agilik verildigi goriilmektedir. Bu becerinin “yagam boyu 6grenme”, “zamani etkin olarak kullanma”,
“ogrenme gereksinimlerini belirleme”, “disiplinli calisma”, “planlama ve yonetme”, “6grenmeyi 6grenme” igerigi
kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir. Arastirma, 6grenme ¢iktilarinda “esneklik ve uyum becerileri”ne diisiik
bir oranda yer verildigini gdstermektedir. Bu beceriyi gelistirmeyi amaglayan 6grenme ¢iktilarinda agirlikli oranin
“uyum becerileri’ne ait oldugu goriilmektedir. Uyum becerisinin ise “degisen ve gelisen toplumsal dinamiklere

uyum saglama” icerigi kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir.

“Bilgi iletisim teknolojileri yeterliligi’nin “grafik tasarimin uygulama alanlarinda dijital tiretim araglarim
kullanma” igerigi kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir. Arastirmada‘“bilgi medya teknoloji becerileri” iginde yer
alan “medya okuryazarlig1” alaninda bir 6grenme ¢iktisina rastlanmamistir. “Bilgi okuryazarlig1 becerisi’nin ise
“edindigi bilgiyi yonetme”, “bilgiye kolay ulasma”, “bilgiyi dogru alanla birlestirebilme” ve ‘“alaniyla ilgili
yenilikleri takip etme” icerigi kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir.

4. Sonuc ve Tartisma

Grafik tasarim boliimii 6gretim programi 6grenme ¢iktilarmin 21. yilizyil becerileri temelinde gosterdigi dagilimi
incelemeyi amagclayan bu arastirmada Tiirkiye’de aktif olarak egitim 6gretime devam eden ve kurumsal internet
sayfalarindan &gretim programi bilgisine ulasilabilen tim grafik tasarim bdliimlerine ait 6grenme ¢iktilar:
incelenmistir. Aragtirma kapsaminda 20 iiniversiteden toplam 292 &grenme ¢iktist incelenmistir. Incelenen
ogrenme ¢iktilarinin hangi 21. yiizy1l becerisi/becerilerini gelistirmeyi amagladig1 betimsel istatistiklerden
yararlanilarak 6zetlenmesinin yaninda s6z konusu becerinin hangi icerik kapsaminda ele alindigi da
¢ozlimlenmistir. Arastirma bu yoniiyle Tiirkiye’de grafik tasarim bdliimlerinin 21. yilizyilin gerekliliklerini
karsilama konusundaki yeterliliklerinin bir goriiniimiinii ortaya koymaktadir. Ote yandan arastirma, bu becerilerin
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kapsamlarmin da hangi oranda gegerli ve yeterli olarak kullanildigina yénelik ¢ikarimlarda bulunma olanag:
sunmaktadir.

Universitelerin 21.yiizyilin gerektirdigi becerilerde iist yeterlilige ulasmis bireylerin yetistirilmesi misyonunu
yerine getirebilmesinde 6grenme ¢iktilarinin anahtar bir 6éneme sahip oldugu agiktir. Bu baglamda aragtirma
bulgular1 incelendiginde iniversitelerin grafik tasarim boliimii 6grenme ¢iktilarinda “medya okuryazarhigi”
diginda kalan tiim becerilerin gelistirilmesini amagclayan 6grenme ¢iktilarinin oldugu gériilmektedir. “Ogrenme ve
inovasyon becerisi” en fazla gelistirilmesi amaglanan beceridir. Bu beceriyi sirasiyla “yasam ve kariyer becerileri”
ile “bilgi ve iletisim teknolojileri becerileri” takip etmektedir. Incelenen &grenme c¢iktilarinda en fazla
gelistirilmesi amaglanan beceri “elestirel diistinme ve problem ¢6zme becerileri”’dir. Toplam 79 6grenme ¢iktisinin
bu beceriyi gelistirmeyi amacladigi goriilmektedir. Ikinci sirada yer alan becerinin “yaraticilik” oldugu
goriilmektedir. Toplamda 50 6grenme ¢iktisinin bu beceriyi gelistirmeyi amagladig1 goriilmektedir. Bu beceriyi
sirastyla “bilgi ve iletisim teknolojileri yeterliligi” ile “iletisim ve isbirligi becerileri” takip etmektedir. Bu iki
beceriyi gelistirmeyi amaglayan toplam 46 Ogrenme ¢iktist vardir. Elestirel diisiinme ve problem ¢dzme
kapsaminda kodlanan 6grenme ¢iktilarinda agirlikli olarak problem ¢zme becerisine yer verildigi goriilmektedir.
Elestirel diisinmenin “alaninda edindigi bilgi ve becerileri elestirel bir anlayisla degerlendirir” 6grenme ¢iktisi ile
birkag iiniversitede yer aldig1 goriilmektedir. “Iletisim ve isbirligi becerisi” kapsaminda dgrenme ¢iktilarmin
tamamia yakininin iletisim becerilerine odaklandig1 goriilmektedir. “Isbirligi i¢inde galisma becerisi”nin ise
oldukea diislik oranda yer aldig1 goriilmektedir. “Liderlik ve sorumluluk becerileri” kapsaminda kodlanan 6grenme
ciktilarinda agirligin “sorumluluk becerisi”ne verildigi goriilmektedir. “Girisim ve kendini yonlendirme becerisi”
ile kodlanan 6grenme ¢iktilarinin agirlikli olarak “kendini yonlendirme” kapsamina sahip oldugu goriilmektedir.
“Esneklik ve uyum becerileri” ile kodlanan 6grenme ¢iktilarinin agirlikli olarak uyum becerilerini gelistirmeyi
amagladigl goriilmektedir. Grafik tasarimi alaninda incelenen 6grenme ¢iktilarinda “bilgi medya teknoloji
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becerileri” i¢cinde yer alan “medya okuryazarlig1” alaninda bir 6grenme ¢iktisina rastlanmamuistir.

Isbirligi becerilerinin onemi 21. yiizy1l becerileri kadar son ddnemlerde egitim politikas1 tartismalarinda
vurgulanmaktadir (OECD 2013). Isbirligine dayali ¢alismanin bireysel 6grenme ve bilgi olusturma iizerinde
olumlu bir etkisi olabilecegi (O'Donnell ve Hmelo Silver 2013) ifade edilmektedir. Isbirligine dayal ¢aligmalarda
sosyal etkilesim olmadan elde edilemeyecek benzersiz sonuglar elde edilebilmektedir (Sears ve Reagin 2013). Bu
nedenle, iyi performans gostermek, yalnizca biligsel becerilere sahip olmak degil, ayn1 zamanda akran 6grencilerle
isbirligi yapma becerilerine sahip olmak demektir. Grafik tasarim bolimii 6gretim programi c¢iktilari
incelendiginde iletisim ve isbirligi becerisi kapsaminda 6grenme ¢iktilarmin tamamina yakiminimn iletigim
becerilerine odaklandig1 gériilmektedir. Isbirligi icinde calisma becerisinin ise oldukga diisiik oranda yer aldig
goriilmektedir. iletisim ve isbirligi becerilerinin icerigine yonelik bu inceleme bir grafik tasarimci igin s6z konusu
becerilerin profesyonel bir gereklilik oldugunu gostermektedir. isbirligi halinde calisma becerisi, grafik tasarim
boéliimlerinde 6grencilerin yiiriittigi ekip ¢alismalart ve ortak projeler ile ileri seviyede gelistirilebilir. Bu beceri,
ogrencilerin mezun olduktan sonra tasarimci olarak adim atacaklari profesyonel ¢alisma ortamlarinda son derece
onemsenmektedir. Grafik tasarim alani her gegen giin genisleyen sinirlariyla farkli alanlarda uzmanlasmis kisilerin
birlikte hareket edebilme yetkinligine ihtiya¢ duyan bir meslek haline gelmektedir. Dolayisiyla bu yetkinligin
Ogretim programlarinda 6grenme ¢iktisi olarak net bir bigimde ifade edilmesi, bu konuda ortak bir standardin ve
anlayisin olusturulmasti i¢in oldukga 6nemlidir.

Elestirel diisiinme ¢aligma hayatinda 6nemli kabul edilmektedir (Dwyer ve digerleri, 2015). Elestirel diisiinme
yetenegi, daha etkili karar verme (Park ve Kim, 2009) ve genel is performans:i (Baril ve digerleri, 1998) ile
baglantilidir. Elestirel diisiinmenin “alaninda edindigi bilgi ve becerileri elestirel bir anlayisla degerlendirir”
ogrenme ¢iktisi ile birkag tiniversitede yer aldig1 goriilmektedir. Grafik tasarim 6grencilerinin nitelikli bir tasarimet
olma siireci elestirel diisiinme becerisinin tiim boyutlarinin titizlikle planlanmis yliksekdgretim uygulamalar ile
gelistirilmelidir. Elestirel diisiinme becerisi gelismis bir tasarimet iiretim stirecinde tist bir farkindalik ve yaraticilik
gosterebilir. Daha da dnemlisi tasarim siirecinin igerdigi agsamalara yonelik takindigi elestirel ve yansitici tavir
Ogrenciye girigtigi her tasarim deneyiminden doniiserek ¢ikmasinin yolunu agacaktir. Grafik tasarimi lisans
programlarinda elestirel diisiinme becerisinin daha genis bir anlayisla ele alinmasi 6nemli bir gerekliligi
olusturmaktadir. Nitekim 6gretim programlarinda elestirel diisiinme becerisi i¢inde degerlendirilebilecek olan
diger beceriler, karar verme, diyalektik diisiinme, bi¢im algisi, argiimanstasyon, yorumlama, transfer, gdzlem,
iligkilendirme, analiz, degerlendirme, sentez, arastirma, sorgulama ve kavramsal diisinmedir. Ancak 6gretim
programlarinda sistematik bir anlayisin uzaginda oldugu gozlenen bu becerilerin, 6grenme ¢iktilarinda daha
sistemli bir anlayis i¢inde ele alinmas1 biiyiik bir dnem tagimaktadir.

Inovasyon bir iilkenin ekonomik kalkinmasinin merkezinde, endiistriyel rekabet giiciiniin en énemli bileseni ve
kisisel kariyer gelisimi i¢in en dnemli beceridir (European Commission, 2016). Avrupa Birligi’nin Horizon 2020
plant (European Commission, 2019) somut projelerle endiistriyel inovasyonu tesvik etmeyi ve yaraticiligt
gelistirmeyi amacglamaktadir. Yaratict egitimin tesviki, gelismis tilkelerin rekabet giiciinii artirmak i¢in ¢ok
onemlidir (Huang ve digerleri, 2020). Yaratic1 diigiinme esneklik, akicilik (Kassim ve digerleri, 2014), yenilik ve
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detaylandirmay igerir. Yaratici performans agik¢a yaratici diigsiinceyi igerir ve iki ana gosterge temelinde
degerlendirilir: 6zgiinlik ve kalite (Montag Smit ve Maertz, 2017). Grafik tasarimi 6gretiminde en Once
gelistirilmesi gereken becerinin yaraticilik oldugunu sdylemek gii¢ degildir. Yaraticilik ve inovasyon becerileri
kapsaminda 6grenme ¢iktilarinda yogun olarak yaraticilik becerisinin yer aldign gériilmektedir. Ogrenme
¢iktilarina yakindan bakildiginda &grencilerden yaratici uygulamalar olarak edindikleri kuramsal donanim ve
teknik becerileri temel alan 6zgiin, estetik degerlere sahip ve yenilik¢i grafik iiriinler tasarlamalar1 veya projeler
yuriitmeleri beklenmektedir. Fakat diger yandan yaraticiligin 6nemli bir boyutunu olusturan kendi fikirlerini
inceleme ve analiz etme gibi 6z degerlendirmeye yonelik 6grenme ciktilarina rastlanmamaktadir. Bu durumda
yaraticilik gibi ¢cok sayida temel becerinin es zamanli ya da asamali olarak kullanilmasini gerektiren iist diizey
becerilerin 6gretim programlarina kapsamli olarak yansitilmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum s6z konusu
becerilerin genis kapsamda tanimlanmasi, analiz edilmesi, grafik tasarim disiplini agisindan oncelikli yonlerinin
belirlenmesi ve bunun dgretim programlarina nasil yansitilacagiin degerlendirilmesini gerektirmektedir.

21. yiizy1l becerileri kapsaminda bilgiye erisim ve degerlendirme, bilgiyi kullanma ve yonetme bagliklar: altinda
incelenmektedir. Bilgiye erisim siirecinde zaman ve kaynaklar1 verimli ve etkili olarak kullanmay: igine
almaktadir. Bilgiyi kullanma ve ydnetme ise eristigi bilgiyi amaca uygun bir sekilde dogru ve yaratict olarak
kullanmak, genis bilgi akisini yonetmek, bilgiye erisim ile ilgili etik ve yasalar hakkinda temel bir anlayisi
uygulamak temelinde ele alinmaktadir (Battelle for Kids, 2015). Grafik tasariminda dijital okur-yazarligin son
derece 6nemli bir beceri oldugu aciktir. Ogrencilerin tasarim siirecinin her asamasinda dijital kaynaklardan bilgiye
ulasma cabasi icinde olmalar1 gerekmektedir. Ogrencilerin dijital okuryazarlik kapsaminda amacli ve sistemli bir
Ogretim siirecinin i¢ine dahil olmalar1 grafik tasarim siirecinin her agamasinin daha nitelikli bir hale kavugsmasinda
etkili olacaktir. Grafik tasarim &gretim programlarina 6grenme ¢iktist olarak dijital okuryazarligin eklemesinin
yliksekogretimdeki uygulamalarin bu acidan daha sistemli ve standart bir icimde yerine getirilmesinin yolunu
acacaktir. Grafik tasarimi alaninda incelenen 6grenme ¢iktilarinda bilgi medya teknoloji becerileri iginde yer alan
bilgi okuryazarlig1 becerisinin edindigi bilgiyi yonetme, bilgiye kolay ulasma, bilgiyi dogru alanla birlestirebilme
ve alaniyla ilgili yenilikleri takip etme becerileri kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir.

Grafik tasarimi alaninda incelenen 6grenme ¢iktilarinda yasam ve kariyer becerileri i¢inde yer alan esneklik ve
uyum becerilerine ¢ok az bir oranda yer verildigi goriilmektedir. Programlarda agirlikli olarak uyum becerilerine
yer verildigi goriilmektedir. Uyum becerisinin degisen ve gelisen toplumsal dinamiklere uyum saglama
kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir. Bir grafik tasarimeiy1 ¢alisma hayatinda her agidan daha giiclii, verimli ve
etkili bir hale getirecek olan bu beceri, yiiksekdgretimde 6zel olarak tizerinde durulmasi gereken bir konudur. Bu
becerinin 6grencilere kazandirilmasi i¢in her seyden Once 6grenme c¢iktilarinda yer bulmasi oncelikli adim
olmalidir.

Grafik tasarimi alaninda incelenen 6grenme c¢iktilarinda dijital {iretim araglarmi kullanma konusunda yeterlilik
kazanilmasi {izerinde duruldugu goriilmektedir. S6z konusu 6grenme ¢iktilar1 ayni zamanda grafik tasarimin
genigleyen kapsam ve etkinlik alanlarinin ¢ergevesini yeniden ¢izmektedir. Grafik tasarim veya iletigim
tasariminin siirekli bir doniisiim igerisinde oldugunu ifade eden Heller ve Talarico (2011)’e gore basili mecradan
dijital platformlara gegisle birlikte egitim uygulama ve siireglerinin yansira tasarim alanina 6zgii faaliyetleri
tanimlayan ve kapsamini belirleyen felsefi kavramlarin da yeniden degerlendirilmesi gerekli hale gelmistir. Buna
gore grafik tasarimi salt sanatsal bir ugras1 olarak gérmek artik gegerli bir tanim degildir. Geleneksel anlamda
grafik tasarim, tipografik temelli bir uygulama olarak harf ve gdriintiiniin iki boyutlu diizlemde diizenlenmesi
yoluyla mesajin iletilmesi olarak tanimlandiginda modasi ge¢mis bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Zamanla bu
alg1 daha da giiglenecektir.

Grafik tasarimin dolayisiyla grafik tasarimcilarin etki ve faaliyet alanlarin yeniden tanimlandigi, elektronik
ortamlardaki ilerlemelere bagl olarak kapsaminin her gegen giin genisledigi bu donemde, grafik tasarimi egitimi
veren yliksekogretim kurumlarinin da bu doniisiime ayak uydurmasi kaginilmazdir. Grafik tasarimin bir gorsel
iletisim disiplini olarak kendine 6zgii temellerinin, gorsel gramerinin ve iiretim pratiklerinin kuramsal ve
uygulamali olarak &gretimi elbette ki dnemini koruyacaktir ve korumalidir. Fakat iletisim tasarimi alanimin
gerektirdigi glincel donanim, yetkinlik ve becerilerle desteklenmedigi siirece ¢cagin talep ettigi meslek calisanlarini
yetistirmek imkansiz hale gelecektir. Tasarimcilardan artik grafik dile hakim olmanin disinda yazilimei olmalari
da beklenmektedir. Elbette ki alan1 geregi bir grafik tasarimcidan -6zel ilgi duymuyorsa- bir yazilim miihendisinin
isini yapmasi beklenemez ancak son yillarda grafik tasarimin yeni uygulama alanlarina dogru genisledigi ve bunda
da yeni bilisim teknolojilerinin 6énemli rol oynadig: bir gercektir. Artik grafik tasarimcilarin dizgi veya goriintii
isleme amaciyla kullandiklar1 masaiistii yazilimlarinin alanin gergek potansiyelini yansitmakta tek basina smirli
kaldig1 goriilmektedir. Bu durum gelecekte, grafik tasarimin geleneksel bir meslek olarak etkinligini yitirmesine,
grafik tasarimcilarin ise is diinyasinda kendilerine daha sinirli sayida pozisyon bulmalarina yol agacaktir. Davis
(2019)’un aktardigina gore, Amerika Birlesik Devletleri Caligma Istatistikleri Biirosu’nun 2016 yilinda yayiladig1
2016-2026 istihdam projeksiyonu raporunda tiim istthdam alanlarindaki toplam biiyiime %7 olarak 6ngoériiliirken
geleneksel grafik tasarim uygulama alanlari i¢in hayal kiriklig1 yaratan bir biiyiime tahmin edilmektedir. Ote
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yandan, iki y1illik tasarim derecesi gerektiren basili ve ¢evrimigi yayincilikta 2.000 istihdam kaybiyla islerin %14
oraninda azalmasi beklenmektedir. Dort yillik bir lisans derecesi gerektiren geleneksel grafik tasarim ve kurumsal
kimlik ¢aligmalar1 alaninda 6niimiizdeki on yilda mevcut isgiiciine yalnizca 11.100 yeni pozisyon eklenerek %4
ile ABD ortalamasinin altinda biiyiliyecegi ongoriilmektedir. S6z konusu raporda, oniimiizdeki on yilda web
tasarimi ve gelistirmenin 24.400 yeni pozisyon ile %15 biiyiiyecegi, yazilim endiistrisinin ise 302.500 yeni
pozisyon ile %24 biiyiiyecegi tahmin edilmektedir. ifade edilen rakamlar ABD igin gegerli olan &ngériileri temsil
ediyor olsa da oniimiizdeki on yilda Tirkiye ve bir¢ok iilkede benzer oranlar1 gérmek sasirtict olmayacagi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle grafik tasarim béliimlerinde okutulan 4 yillik 6gretim programlarimin ¢agin ve alanin
giincel gereklilikleri dogrultusunda doniistiiriilerek yeniden yapilandirilmasi son derece zorunludur.

Grafik tasarimi alani 6gretim programlarinda incelenen 6grenme ¢iktilarinin 21. yiizyil becerileri agisindan
birtakim becerileri igerdigi, birtakim becerileri kapsam agisindan tam olarak karsilamadigi, birtakim becerileri ise
hi¢ icermedigi goriilmiistiir. Grafik tasarim 6gretim programlarinda 6grenme ¢iktis olarak kendine yer bulamayan
bir becerinin dgretim uygulamalarinda da kendine yer bulamayacag diisiiniilmektedir. Ogretim uygulamalarinda
bu becerilere yer veriliyor olsa da bu ¢aligmalarin standart ve sistematik olarak ele alinmasi, s6z konusu becerilerin
o6grenme ¢iktilarina tagmmasini gerektirmektedir. Bu agidan grafik tasarim alaninda 21. yiizy1l becerilerinin
Ogretim programi Ogrenme ¢iktilarina nasil entegre edilecegi, grafik tasarimi agisindan 6zellikle iizerinde
durulmasi gereken becerilerin neler oldugu, bunlarin hangi kapsamda programa dahil edilecegi lizerinde ¢aligmalar
yiiriitiilmesinin 6nemli bir gereklilik oldugu sdylenebilir. Ogrenme ¢iktilarina yonelik olarak yiiriitiilecek bu
calismalarin sonucunda program gelistirme ¢aligmalarinin programin diger boyutlarina da yansitilmas: énemlidir.
Ogretim programlarinda zellikle problem ¢dzme, elestirel diisiinme ve yaraticilik gibi pek cok temel beceriyi
kapsayan becerilerin grafik tasarim 6gretimi agisinda hangi kapsamda ele alinmasi gerektigi, alt becerilerinin neler
oldugu ve bu becerilerin standart ve sistematik bir yolla dgrencilere kazandirilmasi i¢in 6grenme ¢iktisi olarak
nasil ifade edilmesi ya da agamalandirilmasi gerektigi konusunda c¢alisilmasi gerekmektedir. Gelecek
arastirmacilarin 21. yiizyil becerilerini grafik tasarimi temelinde tanimlama, programin dgelerine entegre etme ve
gercekte var olan uygulamalarin bu baglamda incelenmesi konusunda ¢alismalar yiiriitmeleri tavsiye edilir.
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Oz

Bu aragtirma, gitar egitiminde sol elde parmak numarasi
kullamiminda bireysel c¢algist gitar olan miizik &gretmeni
adaylarinin farkindaliklarint  kesfetmeyi amaglamaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda arastirma, fenomenolojik nitel bir ¢alisma
olarak tasarlanmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi ile
toplanan veriler, kodlanarak temalar olusturulmus ve elde edilen
bulgular yorumlanmistir.

Arastirma sonuglaria goére, miizik 6gretmeni adaylar gitarda sol
elde parmak numarasi kullaniminda farkindalik sergilemekte ve
cesitli duyussal 6zellikler tastyarak olguyla etkilesim igindedirler.
Miizik  &gretmeni  adaylarinin  sergiledikleri  duyussal
ozelliklerinde ise parmak numarasi yazma konusunda kendilerini
yetersiz gérme egilimleri oncelikle one ¢ikmaktadir. Bunlarin
yaninda Ogretmen adaylarmm parmak numaras1 yazilmis
notalarla ¢aligirken rahat olduklari, mutlu hissettikleri, zorluklara
karst direnme igin bir amag¢ kaynagi olarak konuyu dikkate
aldiklari, zorlandiklar1 bir miicadele alani olarak goriip fayda
sagladiklart ve kendilerini basarili hissettikleri belirlenmistir. Bu
olumlu duygulara karsit olarak ise, parmak numarasi yazilmig
notalar1 ¢almaktan kaginma, zorlanma, bu tiir notalarla ¢aligirken
parmak numarasina karsi umursamaz olma, kaygi hissetme ve
zorlandiklarinda basarisizlik duygusu i¢inde olma gibi duygulara
ait ifadeler ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Calgt Egitimi, Gitar Egitimi, Parmak
Numarasi

Abstract

This study aims to explore the awareness of music teacher
candidates, whose individual instrument is the guitar, in the use of
finger numbers on the left hand in guitar training. For this
purpose, the research was designed as a phenomenological
qualitative study. The data collected with the semi-structured
interview technique were coded and themes were formed and the
obtained findings were interpreted.

According to the results of the study, prospective music teachers
exhibit awareness of the use of finger numbers on the left hand in
guitar playing and interact with the phenomenon by carrying
various effective characteristics. Also, in the effective
characteristics of the music teacher candidates, it can be said that
there is a tendency to see themselves as insufficient in writing
finger numbers. Besides, it was determined that the teacher
candidates were comfortable and felt happy and successful while
playing the notes written with their finger numbers, considered
the subject as a source of purpose to resist difficulties, benefited
from it as a struggling area. In contrast to these positive emotions,
expressions of emotions such as avoiding playing the notes with
finger numbers, having difficulty, being careless towards the
finger number while playing such notes, feeling anxiety, and
feeling of failure when they were forced, emerged.

Keywords: Instrument Training, The Guitar Training, The Guitar
Fingering

1. Giris

Gitar performansinda ¢alma ilkeleri, baska calgilarin ilkeleriyle ortlistiigii kadar, gitarin kendine 6zgii bir calgi
olmasindan dolay1 farkli teknik sorunlarla da ayrigmaktadir. Sol ele iliskin parmak numarasinin belirlenmesi bu
teknik Ortiisme ve ayrigma alanini birlikte barindirir gériinmektedir. Bir gitaristin kondisyonuna etki eden bir
faktor olarak goriilen parmak numarasi kullanimi, ayni1 zamanda miizikal etkinin iiretiminden de sorumludur.

Lisansiistii diizeyde gitar egitimi ile ilgili calismalara bakildiginda, Alyériik (2016) 120, Oztutgan (2016) ise 125
caligma belirlemistir. Diger bir arastirmada Can ve Giineng (2019), arastirmalarini1 yaptiklar1 doneme kadar tiim
gitar konulu lisansiistii calismalarin toplam sayisin1 158 olarak belirlemislerdir. Bu c¢aligmalara bakildiginda,
parmak numarasi hakkinda gdriislerin gitar sanatgisi, egitici veya gitar 6grencisi tarafindan ele alindig1 herhangi
bir ¢alisma olmadig1 goriilebilir.

Lisansiistii ¢aligmalarin disinda da konuya bakildiginda sol elde parmak numarasi kullanimini tanimlamay1
amaclayan ve sorunlar1 belirleyip ¢oziim Oneren caligmalara iliskin benzer bir sinirhilik géze carpmaktadir.
Parmaklandirmaya iliskin tanimlama ¢abalarina bakildiginda “bir miizik yazisindaki her notay1 bir enstriimandaki
parmak pozisyonuna esleyen bilissel bir siire¢” (Radicioni ve Lombardo, 2005, s.1) olarak ele alindig1 gibi; “miizik
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eserlerini bir calg: ile seslendirirken yararlanilan ve icractya bazi kolayliklar saglayan 6nemli bir yontem”
(Oztutgan ve Oztutgan, 2018) seklinde de ifade edilmistir. Bir bilissel siire¢ olarak ele alman parmaklandirma,
ayn1 zamanda bir yontem olarak da tammlanmistir. Oztutgan ve Oztutgan (2018) yontem olarak ele aldiklari
parmaklandirmay1 “temel olarak bir esere ait notalarin, galgi lizerinde hangi parmaklarla seslendirilmesi
gerektiginin notasyonda yazili olarak belirtilmesi” seklinde tanimlamislardir. Gitarda sol el parmak numaralarinin
optimal diizeyde kullanimi i¢in bir algoritma gelistiren Grozman ve Norman (2013)’1n ¢aligmalari da kabul géren
temel biyometrik 6zellikleri igermesi agisindan ele alinabilir ve gitarda parmak numarasi kullanimina iligkin bir
fikir verebilir. Heijink ve Meulenbroek (2002), gitarda sol elde parmak kullanimini kompleks faktorlerden
olustugunu ifade ederek sol elin klavyedeki konumu, belli bir tonalitede parmaklarin yeniden konumlandirilma
gereksinimi ve gerekli parmak aciklig1 olarak ii¢ biyomekanik etkenle agiklamislardir. Biyomekanikle ilintili
olarak miizisyen saglig1 konusunu da ilgilendiren sol elde parmak kullanimi, gitaristlerin sorunlar yasadigi bir
alan olarak da (Fjellman Wiklund ve Chesky, 2006) énem tagimaktadir. Gitarda sol elde en uygun parmak
numaralarini bulma konusunda genel ilkeleri anlama ¢abalarindan biri yazilimlarin kullanilmasiyla ilgilidir ve bu
konudaki ilgili literatlirde 6nemli bir agirlik tagir goériinmektedir. Bu aragtirmalara bakildiginda notanin analizini
temel alan (Radicioni ve digerleri, 2004) oldugu gibi, gorsel video kaydinin analizinden (Burns ve Wanderley,
2006) ve ses kaydimin analizinden ¢dziim liretme ¢abalarinin oldugu goriilebilir.

Gitara iligkin egitim konulu ulusal diizeydeki bilimsel raporlara bakildiginda, sol elde parmak numarasi
kullanimmin metot analizlerinde (Oztutgan ve Tecimer, 2020) baska unsurlarla birlikte ele alindig1, deneysel
calismalarda degerlendirme parametresi olarak (Uludag, 2016) bulundugu, gitar egitiminde siirece yonelik bir
degerlendirme unsuru olarak (Aydogan ve Demirbatir, 2020) dikkat edildigine iliskin ¢esitli ¢aligmalar 6rnek
olarak sunulabilir ve benzer anlayisla baska betimsel ¢aligmalarin da bulundugu bilinmektedir. Ancak gitar egitimi
alanina bakildiginda konu olarak gitar sol elde parmak numarasi konusunun olgu olarak ele alindig1 ve dogrudan
kavramsallasmasina yonelik yukarida vurgulandigi gibi sinirlt bir literatiir oldugu goriilmektedir.

Oztutgan ve Oztutgan’in ¢alismasi (2018) bu arastirmanin konusuyla iliskili olarak éne ¢ikan calismalardandir.
S6z konusu arastirma, arastirmacilarin gitarda parmak numarasi kullanimi konusunda literatiir taramasi yapilmis
bir derlemedir. Konu ile ilgili literatiir durumunu “yok denecek kadar az” ifadesiyle sunan arastirmacilar,
aragtirmayt yapma gerekgeleri arasinda bu literatiir noksanligindan dolayr oncelikle ulusal diizeye katki
saglamanin oldugunu ifade etmislerdir. Genel bir tanimlama derlemesiyle baglayan ve “parmaklandirma”
teriminin kullanildig1 arasgtirmada, temel yaklasim, tiniya yonelik yaklasim, miizikal ifadeye yonelik yaklagim,
anatomi ve ergonomiye yonelik yaklasim olarak dort yaklasim sunulmustur. Bunlardan ergonomiye yonelik
yaklasim ise, eksen (pivot) parmak, kilavuz parmak, diiz parmaklandirma, giiclii parmak ve serbest
parmaklandirma yaklagimi olarak bes alt sinifa ayrilmistir. Arastirma sol el parmak numarasi hakkindaki 6nemli
ve onciil bir ¢aligma olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ikinci olarak Varis ve digerleri’nin (2016) yaptiklar1 deneysel calisma, konunun bir egitsel uygulamali calisma
alan1 oldugunu gostermesi agisindan bu arastirmayla ilgili ve Onemlidir. Arastirmacilar, miizik 6gretmeni
adaylarinda “hareket kolaylig1 saglamaya yonelik uygun sag ve sol el parmak diizenleriyle hazirlanmis gitar
eserlerinin ¢alma becerilerine” olumlu etkilerini belirlemislerdir. Ancak “parmak yapilandirmasi” teriminin
kullanildig1 bu ¢aligmada da ilgili literatiir kisminda gitarda parmak numarasi konusundaki kisithlik dikkat
¢ekicidir.

Diger deneysel ¢caligmalara bakildiginda, Bing6!’iin (2013) gitarda sag ve sol elin hareketlerini mental bir hazirlik
siireciyle kullanilmasini 6nerdigi sol elin bir boyutunu olusturdugu deneysel calisma ve Akcay’in (2015) yazarak
calisma yoOnteminin parmak ve konum numaralarina uygun seslendirmeye etkisini belirlemeyi amaglayan
arastirmasi sayilabilir. Konuya iliskin bir diger derleme calismasi ise sol ele iliskin tekniklerin ele alindig:
Cangokee’nin (2016) aragtirmasidir. Bu c¢alisma ise tutus teknigi, bag teknigi, bare teknigi, susturma ve bilek
tekniklerinin incelenmesini icermektedir.

Aragtirmanin konusuyla dogrudan ilintili calismalara bakildiginda, konuya yonelik yeni bir ¢alisma olanag:
dogdugu sdylenebilir. Parmak numarasi konusu, c¢esitli arastirmalarda bir degisken olarak ele alinmig veya
degerlendirme parametresi olarak kullanilmis olsa da, tanimlanmasinda veya kavramsallastiriimasina yonelik bir
gereksinim oldugu diisliniilmektedir. Diger egitim konularinda oldugu gibi sol elde parmak numarasi kullanimina
iliskin olgunun fenomonolojik bir arastirma ile betimlenmesinin gitar egitimi alinyazina katki saglayacagi
ongoriilmektedir. Ornegin yukarida goriilen calismalarda konuyu temsil eden “parmaklandirma” ve “parmak
yapilandirmas1” seklinde iki farkli ifadenin kullanilmasi, terminolojik daginikligi gostererek konunun
kavramsallastiriimasindaki gereklilige agik bir 6rnektir. Sosyolojik agidan 6zgiin bir alan olarak ulusal diizeyde
konuya iligkin gitar sanatcisi, egitici veya gitar dgrencisinin goriisleri heniiz alinmamis, konunun boyutlar1 ve
nitelikleri belirlenmemistir. Uluslararast egilimlerle ulusal egilimlerin karsilastirilmasimin yapilmasi, giiglii ve
zay1f yanlarin belirlenmesi, eger gereksinim varsa sonrasinda deneysel ¢alismalarla konunun ilerletilmesi uygun
goriinmektedir.
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1.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Arastirmanin dnemi dort baglamda vurgulanabilir. Arastirmaca Oncelikle var olan bir ulusal terminolojik
karmasaya ve gereksinime isaret ederek, gitarda parmaklandirma konusuna iligkin kavramsallastirmadaki
eksiklikleri gitar dgrencilerinin bakis agistyla ortaya koymaktadir. Ikinci olarak, ortaya konan bulgularla gitar
egitimi 6zelinde parmaklandirmanin yeri ve gerekliliginin, gitar 6grencilerinin perspektifi baglaminda yeniden
diisiiniilmesine olanak saglanmaktadir. Ugiincii olarak arastirma bulgulari, konunun devinimsel bir teknik gibi
gorliinmesine karsin, giiclii duyussal 6zelliklerin ise kosuldugunu da ortaya koymasi acisindan 6zgiindiir.

Tiim bu bilgiler 15181inda, bu arastirma miizik 6gretmeni adaylarinin gitarda sol elde parmak numarasi (pn)
kullanimina iligkin goriisleri kesfetmeyi amaglamaktadir. Caligmanin alinyazindaki énemli bir eksikligi giderecegi
beklenmektedir. Dolayisiyla yapilmasi planlanan bu arasgtirma gitar egitimi ¢evresi igin 6zgiin ve énemli bir
caligma olarak degerlendirilmektedir.

1.2. Simirhliklar

Arastirmanin yontemsel ve kavramsal sinirliliklari bulunmaktadir. Yontemsel smirliliklara bakildiginda nitel
icerik analizi ile verilerin yorumlanmasinda, arastirmacilarin kendi deneyimlerine dayanan bakis agilari bir
sinirlilik olarak goriilebilir. Ayrica gitarda sol elde parmak kullanimi, gilizel sanatlar &grencilerinden,
konservatuvar 6grencilerine kadar, 6zengen egitimden mesleki egitimin farkli yas diizeylerine kadar farkliliklar
iceren Ozellikler tasiyabilir. Bu baglamda miizik égretmeni adaylarindan olusan 6rneklem de bir sinirlilik olarak
goriilmektedir.

Kavramsal sinirliliklara bakildiginda arastirmada da vurgulandigi gibi, konuya iliskin kavramsal olarak farkl
ifadelendirmeler alanyazinda goriilmektedir. Bu arastirmada gitarda sol elde parmak numarasi kullanimi ifadesiyle
siirlandirilan olgu, gitar calarken sol elin klavye {izerinde hangi parmagin nereye, hangi durumda basmasi
gerektigine isaret eden bilgiyi temsil etmek iizere kullanimla sinirhdir.

Arastirmanin bir smirliligi da cinsiyet degiskenine iligskindir. Sadece erkek katilimcilarn goriis belirttigi
arastirmada cinsiyet degiskeni itibariyle bu konuda smirli bir boyutun temsil edildigi sdylenebilir.

2. Yontem

Arastirmanin yontemi, bu ydntemin secilme gerekceleri, veri toplanma ve analiz siireci alt bagliklarda ayrintili
sekilde sunulmustur.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma gitar ¢alma yasantist i¢inde olan miizik 6gretmeni adaylarinin, parmak numarasi yazma ve parmak
numarasi yazilmig olan eserleri ¢alma durumlar1 hakkindaki goriiglerinin alinarak, bu yasantinin onlar tarafindan
nasil goriildiigiinii, neleri hissedildigini kesfetmek amaciyla yapilmaktadir. Bundan dolay1 fenomonolojik bir nitel
aragtirma olarak tasarlanmistir. Bu secimin gerekgesi, arastirmada miizik O0gretmeni adaylarinin yasadig:
deneyimin temel yapisinin betimlenecek olmasi (Merriam, 2013, s. 25) ve diislince ile davranislarin belli bir
baglama dayali olarak yorumlamaci bir bakisla (Glesne, 2015) ele alinmasidir.

2.2. Cahsma Grubu

Arastirma konusundan dolay1 amacli érneklem yontemiyle bireysel galgisi gitar olan miizik 6gretmeni adaylari,
arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmaktadir. Calisma grubu, Balikesir Universitesi (n=11), Bursa Uludag
Universitesi (n=2), Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi (n=1) ve Samsun Ondokuz May1s Universitesi (n=1)
Miizik Ogretmenligi programlarindaki miizik 6gretmeni adaylari ile smirhdr.

Tablo 1
Katiimeilarin Demografik Ozellikleri

Katilimcl Sinif Diizeyi Yas Cinsiyet Lise Mezuniyeti Gitar ¢alisma gegmisi (y1l)
K1 4 24 Erkek Genel Lise 13
K2 1 19 Erkek Giizel Sanatlar Lisesi 6
K3 3 24 Erkek Genel Lise 9
K4 1 20 Erkek Genel Lise 5
K5 4 25 Erkek Genel Lise 19
K6 4 25 Erkek Giizel Sanatlar Lisesi 10
K7 4 25 Erkek Genel Lise 7
K8 4 24 Erkek Genel Lise 9
K9 3 21 Erkek Giizel Sanatlar Lisesi 7
K10 2 22 Erkek Genel Lise 6
K11 1 20 Erkek Genel Lise 2
K12 3 22 Erkek Giizel Sanatlar Lisesi 8
K13 3 23 Erkek Genel Lise 9
K14 4 22 Erkek Giizel Sanatlar Lisesi 8
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Tablo 1 incelendiginde her simif diizeyinin temsil edildigi, yas cevresinin 19 ve 25 yas olarak dagildigy, cinsiyet
degiskenine gore sadece erkek katilimeilarin oldugu, lise mezuniyetinde miizik 6gretmenligi programlarinin
ogrenci kaynagi olarak hem genel lise hem de giizel sanatlar liselerinin temsil edildigi, gitar ¢alisma gegmisine
bakildiginda ise 2 yil ve 19 y1l arasinda deneyim gesitliliginin dagildig: goriilebilir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada Balikesir Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Komisyonu’nun 12/11/2020 tarihli karar ile
veriler toplanmuistir.

Arastirmada amacli 6rneklemle yar1 yapilandirilmig goriisme yapilmistir. Bu arastirma fenomonolojik bir ¢calisma
oldugu icin, Berg ve Lune’nun (2015, s. 139) belirttigi gibi “katilimcilarin bakig agilarimi anlamak ya da
katilimcilarin olgu veya olaylara nasil anlamlar yiiklediklerini 6grenmek istediklerinde, gériisme yapmak faydali
bir yontem olacaktir”. Gorligmede anlik sonda gereksinimlerine cevap verebilmesi ve daha derinlikli sorgulama
olanaklar1 sunmasi agisindan, yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi benimsenmistir. Ayni zamanda miizik
O0gretmeni adaylarina yoneltilen sorularin, farkli algilamalara iliskin duyarlig1 yansitma olasiligina (Gubrium ve
Holstein, 2003’den aktaran Berg ve Lune, 2015, s. 137) kars1 da yari-yapilandirilmis goriisme kontrol olanaklari
sunmaktadir. Goriigmeler sirasinda ses kaydi yapilmis, ses kayitlar1 yazili metinlere doniistiiriilmils ve veri
analizine uygun hale getirilmistir. Goriismelere tiim katilimcilar goniilliilikle katilmis ve arastirma Balikesir
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Komisyonu tarafindan Kasim 2020 tarihinde onaylanan etik onay
belgesi alinarak gerceklestirilmis; bu konuda katilimcilar bilgilendirilmistir.

Arastirmanin amacina hizmet etmek iizere yapilan goriismeler i¢in agik uclu olarak asagidaki sorular hazirlanmis
ve bu sorulara cevap aranmistir:

e Gitar caligmalarinizda parmak numarasi yazma gereksinimi duyuyor musunuz?

e Yazili bir parmak numarasini degistirme gereksinimi duyuyor musunuz? Duyuyorsaniz hangi durumlarda?
e Parmak numarasi yazma konusunda kendinizi ne kadar yeterli gériiyorsunuz?

o Gitar calismalarinizda parmak numarasi yazilmis eserleri ¢calarken ne hissediyorsunuz?

e Gitar ¢alismalarinizda parmak numarasini kendiniz yazdiginizda ne hissediyorsunuz?

e Parmak numarasi yazma konusunu énemsendigini diigiiniiyor musunuz?

e Parmak numarasi yazmay1 nasil 6grendiniz?

¢ Parmak numarasi yazma konusunda pratik oldugunuzu diisiiniiyor musunuz?

o Gitar ¢alismalarinizda parmak numarasi yazmay1 herhangi bir egitimci size 6gretti mi?

e Parmak numarasi yazma konusunda kendinizi gelistiriyor musunuz?

e Parmak numarasi yazma konusunda egitimciniz size bir gorev/sorumluluk verse ne hissedersiniz?

2.4. Verilerin Analizi

Yazili hale getirilen, gorligme dokiimleri, goriisme yapilan katilimcilara yazili metin seklinde gosterilmis ve
katilimci teyidi (Baskale, 2016) alinmistir. i¢ gecerlik adina yapilan bu uygulama ile tiim katilimeilarin icerigi
onayladig1 belirlenmistir. Analize eldeki verilerin dnce kodlanmasiyla baslanmis; daha sonra kodlar kategorilerle
birlestirilmistir. Goriismelerde sorulan sorulara iliskin cevaplar sonda sorularla alindig1 gibi, baska sorularin
cevaplart farkli sorularda da gelmistir. Soru sayisindan bagimsiz bir kodlama siireci yiiriitiilmistiir. Kodlama
sonrasinda ortaya ¢ikan bulgulara gore kategoriler arasi yatay veya hiyerarsik iliskiler de tartisilmistir.
Yorumlamada olabildigince 6z bir tanimlama/kavramsallastirma siireci yiiriitilmistiir. Bu gereksinimden dolay1
veri analizi uygulanirken Miles-Huberman yaklagimindan (Baltaci, 2017) yararlanilmistir. Igsel tutarlik
baglaminda inandiriciligin arttirilmas: icin yine Miles-Huberman’in Onerisi olan iki arastirmaci arasindaki
kodlama uyumuna bakilmis; goriis birligi ve goriis ayriligina neden olan kategori ve maddeler tekrar tartisiimistir.
Ayrica toplamda ii¢ uzmanin goriisii Miles-Huberman’in giivenirlik formiilii (Baltaci, 2017) ile hesaplanmistir.
Uzmanlar arasindaki giivenirlige bakilarak, giivenirligin %94,5 oldugu belirlenmistir. Giivenirlik hesaplamasinin
%80’in lizerinde sonug vermesi yeterlidir ve kodlamanin tutarli oldugunu gostermektedir (Arastaman ve digerleri,
2018).

Arastirma fenomonolojik bir ¢alisma olmasindan dolay1, analizde de sadece ortaya ¢ikan goriislerin gesitliligi ile
ilgilenilmistir. Ancak nitel analizin dogasini koruyarak, kodlarin nicel dagilimlar1 da tablolar i¢inde bulunma
yogunluklarina gére dogrudan frekans olarak ¢evrilmis ve paylasilmis ve yorumlamada gereksinim duyuldugunda,
kodlarin dagilim yonii de vurgulanmstir. Ortaya ¢ikan tiim bulgularin dnemli oldugu ve arastirmanin yiriitildigi
olgu hakkinda bilgi verecegi diisiincesiyle, bazi kodlar frekans sikligina vurgulanmadan ele alinmis ve
yorumlanmugtir. Nitel arastirmalarda sayilarin bulgularin sunumuna entegre edilerek, sayilarin degil anlatinin
temel alinmasi ve sayilarin anlatry1 giliclendirmesi amaciyla kullanilmasi ilkesi (Sandelowski, 2001) akilda
tutulmustur.
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3. Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu bdliimiinde bulgular, tablolar halinde verilmistir. Ayn1 zamanda kodlara iligkin 6rnek katilimer
ifadeleri de ilgili tablolarin altinda sunulmustur. Katilimeilar 6rnegin birinci katilimer igin K1 kisaltmasi gibi
kodlanarak sunulmustur.

Tablo 2
Yazilmig Olan Pn ile Calmaya Yonelik Duyussal Boyut

Pn ile ¢almaya yonelik Pn ile ¢almaya yonelik

olumlu duyussal boyut f olumsuz duyussal boyut f
Rahatlik 10 Kagmma 5
Mutluluk 6 Zorlanma 4
Direnme 5 Umursamazlik 3
Zorlanirsam faydalanirim 4 Calarken kaygi 2
Basari 3 Zorlaninca basarisizlik 1

Parmak numarasi yazilmis notalarla ¢galmaya yonelik duyussal boyutta, olumlu ve olumsuz kodlar ortaya ¢ikmistir.
Tablo 2’de goriilecegi gibi bireysel calgisi gitar olan 6gretmen adaylari olarak agirlikla rahatlik kodunu olusturarak
konfor hissettiklerini ifade etmislerdir. Bu kodla uyumlu goriinen sekilde de cesitli ifadeler mutluluk olarak
kodlanmistir. Bu iki koda bakildiginda, pn ile ¢galmaya yonelik olumlu bir duyussal egilim de ortaya ¢ikmuistir.
Diger olumlu duyussal kodlara bakildiginda direnme, zorlanirsam faydalanirim, basari kodlartyla 6gretmen
adaylarinin ifadeleri temsil etmektedir. Ortaya ¢ikan bir diger kod ise “direnme” kodudur. Karsilastiklari zor bir
durumla miicadele etme, pes etmeme egilimini temsil eden “direnme” kodunun varligi, pn yazilmis notalarin
¢alinmasinin bireysel ¢algisi gitar olan miizik 6gretmeni adaylari igin bir miicadele alanmi yarattigi anlamina
gelebilir. Bagka bir ifadeyle miizik 6gretmeni adaylari, pn yazilmis notalar1 ¢almak icin kendilerini zorluga karst
direnme halinde bulduklarini ifade etmektedirler.

Bireysel calgis1 gitar olan miizik 6gretmen adaylarinca belirtilen bir duygu da basar1 koduyla olumlu duyugsal bir
olguya isaret etmektedir. Bir diger olumlu duyussal olgu ise zorlanirsam faydalanirim koduyla temsil edilmektedir.
Ilgili kod, bireysel calgis1 gitar olan miizik gretmen adaylarinin zorlayict deneyimleri, olumlu bir ¢iktiya
doniistirme konusunda, fayda sagladiklari bir egilimin varligina isaret etmektedir. Zorlanirsam faydalanirim
kodunun varligi, diger olumlu kodlarla birlikte ele alinirsa daha anlamli olabilir. Gitar ¢aliminda zorluga karsin
direnme egilimi ile kendilerini rahat hissetmeleri, basar1 ve mutluluk duygularinin varligi, 6grenmeye yonelik
inada ve 6grenmeden kaynakli mutlu olmaya doniik bir farkindaliga isaret edebilir. Zorluklara direnmenin yaninda
zorluklardan fayda saglama olgularinin varligi, gitar egitiminde pn yazili notalarla ¢almaya g¢aligmanin, yiiksek 6z
yeterlik diizeyi tastyan, 6z diizenlemeci kimliklere sahip 6gretmen adaylari ile iliskilendirilecegini ifade edebilir.

Calarken pn yazili notalarda basar1 duygusuna isaret edilmesi onceki iki kodla da baglantili olabilir. Mutlulukla
da birlikte ele alinirsa basari duygusunun vurgulanmasi, bireysel calgisi gitar olan dgretmen adaylarmin ayni
zamanda pn notalar1 ¢almay1 neden bir miicadele alan1 olarak ifade ettiklerini de aciklayabilir. Buna gore denebilir
ki, gitar calmada parmak numaralarina uymak zorlayici ve sonucunda bagar1 ve mutluluk duygusunu doguran bir
deneyim alanidir. Dolayisiyla pn yazilmig notalar1 ¢almaya ¢alisma eyleminin, gitar egitimcisi adaylarinca,
gelistirici Ozellikleri olan ve basari ile mutluluk duygularinin ortaya ¢ikmasina katki saglayan bir kendini
gerceklestirme alani olarak tanimlandigi sdylenebilir.

Rahatlik: “....daha rahat oluyor benim i¢in. Caldigim seyden keyif aliyorum. Biraz hazira konmus gibi
oluyor.” K7

Mutluluk: “Yazimina uygun ¢aldigim zamanda eser giizel bir sekilde ortaya ¢ikar, keyif alirim.” K5
Direnme: “Ben bu konuda sikinti yagadigim i¢in bu beni mutlu eder. Eksik oldugum bir konuyu gelistirme
sansi vermis olur bana.” K .4

Basari: “...hissedilen “cogunlukla basar1 duygusu” oluyor.” K3

Zorlanirsam faydalanirim: “Zorlandigim yerlerde parmak numaralarindan yardim aliyorum.” K8

Bireysel calgis1 gitar olan miizik 6gretmenleri, pn yazilmis eserleri calmada yukarida goriilen olumlu duyussal
kodlarin yaninda olumsuz duyussal 6zellikleri tagiyan goriislerini temsil eden kodlar da iretmislerdir. Bu kodlara
bakildiginda kacinma, zorlanma, umursamazlik, ¢alarken kaygi, zorlaninca basarisizlik seklinde etiketlendikleri
goriilebilir. Tablo 2’de ortaya konan duyussal boyuta iligkin olumsuz kodlara bakildiginda “kaginma” kodunun,
direnmenin aksine pn yazilmis notalarda ¢alarken bu parmak numaralarina uymaktan kendini alikoyma anlamina
geldigi soylenebilir. Karsilagilan zorluk karsisinda pes etmeye isaret eden bu ifadeler, ¢alarken pn kullaniminda
0zensizlik ve kolaya kagma davraniglarinin varligina isaret edebilir. Bu kod, miizik 6gretmeni adaylariin gitar
calarken, yazilmis parmak numaralarima uyum saglamaya calismalarinin onlarda zorlandiklari duygusunu
dogurdugunu gostermektedir.

Katilimcilardan bazilarinin gitar ¢alarken pn yazilmis olmasini umursamamalari umursamazlik koduyla temsil
edilmektedir. Bu duyussal niteligin varligi, konuya iligskin zayif bilissel farkindaliga isaret edebilir. Calgt
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yasantisinda olumsuz duyussal 6zelliklerden biri olarak ele alinan ve kaygi koduyla belirlenen nitelik, pn yazilmis
notalar1 ¢calmaya ¢alismanin bir kaygi kaynagi olarak hissedildigini gostermektedir. Zorlandigini belirten gitar
egitimci adaylarindan bazilar1 basarisizlik duygusunun zorlandiklar1 zaman ortaya ¢iktigini belirterek zorlaninca
basarisizlik kodunu olusturmuslardir.

Bu olumsuz duyussal kodlar1 temsil eden 6rnek ifadeler agagida sunulmustur.

Kagmma: “Yaptigim sey yanlistir diisiincesiyle yazmay: birakiyorum, bosuna ugrasmak istemiyorum,
zamanimi bosa harcamak istemiyorum.” K4

Zorlanma: “Ozellikle teorik egitime yeni baslayan bir &grenci oldugum igin parmak numarasi beni
gercekten zorluyor. Clinkii ne yapacagimi bilmiyorum.” K4

Umursamazlik: “Genel olarak agik¢asi parmak numaralarina dikkat etmiyorum.” K8

Calarken kayg1: “Inisli cikish pasajlarda hangi parmagimi nereye koyacagimi sasiriyorum, benim igin ok
biiyiik bir sikint1.” K4

Zorlaninca basarisizlik: “Zorlandigim zamanlar bagarisizlik duygusu hissediyorum.” K3

Tablo 3
Pn Yazmaya Yonelik Duyussal Boyut

Pn yazmaya yonelik
olumlu duyussal boyut
Yazmada mutluluk
Geligim inanct
Yazmada basar1
Yazilamazsa yardim arayist
Yazmada ¢aba
Yeterlik kaynagi olarak yazma

Pn yazmaya yonelik
olumsuz duyussal boyut
Yazmada kaygi
Yazmada zorlanma
Yazmadan vazgegme

(SIS RN TV
N W W

Tablo 3’te, bireysel galgisi gitar olan miizik dgretmeni adaylarinin pn yazmaya doniik duyussal yasantilarinin
Tablo 2’ye benzer sekilde, yine olumlu ve olumsuz duyussal nitelikleri ortaya ¢ikmistir. Tablo 3’e bakildiginda
pn yazmada duyugsal boyutun, 6ncelikli olarak yazmada mutluluk ve yazmada gelisim inanc1 kodlariyla ortaya
¢iktig1 goriilebilir. Pn yazmanin, pn yazilmis eserleri calmayla benzer sekilde (Tablo 2) 6gretmen adaylari igin bir
mutluluk kaynagi oldugu séylenebilir. Gelisim inanct kodu ise dgretmen adaylarinin pn yazma deneyimini bir
miicadele ve kendini gergeklestirme alani olarak gordiiklerine ve pn yazmanin kendilerini gelistirecegine yonelik
bir inang¢ tasidiklarina isaret etmektedir. Gelisim inanci kodu, Tablo 2’de goriilen direnme kodu birlikte ele
alindiginda, pn konusunun genel olarak bir gelisim unsuru seklinde algilandig1 sdylenebilir.

Ogretmen adaylari tarafindan bir diger kod yazmada basari olarak iiretilmistir. Pn yazma konusunda eger
yazabilirse kisinin kendini bagarili hissetmesine yonelik bir duyussal niteligi igeren yazmada basari, 6z yeterlik
boyutunun varligini géstermesi agisindan dnem tagimaktadir. Ayrica pn yazma eylemi basar1 duygusu iireten bir
miicadele alan1 veya gitar egitimcisi olarak bir kendini gergeklestirme alan1 olarak disiiniiliirse, kisinin kendini
adayacagi bir ¢aligma ortami olarak da 6zellikle igsel motivasyonla iligkili bir etken olarak ele alinabilir.

Ogretmen adaylarinin pn yazmaya ydnelik yazilamazsa yardim arayis koduyla temsil edilen, yazmaya ydnelik
yetersizlikte yardim aramalari, olumlu bir duyussal egilim olarak goriilebilir. Zorluklarla ilintili bir diger kod
yazmada ¢aba olarak belirlenmistir. Pn yazarken zorlansalar dahi, pes etmemeye ve yazmada zorluklara karsi
inatgilig1 gosteren bu kod da 6z yeterlik duygusuna isaret edebilir. Eger yazilamazsa yardim arayisi ve yazmada
caba kodlar1 birlikte diistiniiliirse, 6gretmen adaylarinin pn yazma konusunda kendi farkindaliklarina isaret eden
durumlarmi degerlendirip yardim arayisma girmeleri konusunda 6z diizenlemeci ozellikler de tasidiklari
sOylenebilir. Kisaca gitar egitimi alan miizik 6gretmeni adaylari1 pn yazma konusunda olumlu oldugu
degerlendirilen bir durum olarak zorluklara karsi ¢6ziim iiretme ve direnme egilimi tagir gériinmektedirler.

Tabloda bir diger duyussal kod yeterlik kaynagi olarak yazma seklinde belirmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin
pn yazabildiklerinde kendilerini yeterli hissedeceklerine isaret eden bu kodun ortaya ¢ikmis olmasi, miizik
ogretmeni adaylarinda pn yazmanin bir yeterlik gostergesi olarak goriildiigiinii diisiindiirmektedir. Bu kod ve
yazmada basar1 kodu birlikte ele alinirsa, pn yazmanin miizik 6gretmeni adaylarinda hem basar1 hem de yeterlik
duygusu {rettigi goriilebilir. Bu baglamda miizik 6gretmeni adaylarinda pn yazmaya iliskin 6z yeterlik
ozelliklerinin varlig1 da belirlendigi sdylenebilir.

Bu olumlu duyussal 6zelliklerin yaninda, yazmada kaygi, yazmada zorlanma ve yazmada vazgegme kodlar1
olumsuz duyugsal olgularin varligin1 géstermektedir. Buna gore Tablo 3’ten pn yazmanin bazi miizik 6gretmeni
adaylar1 tarafindan bir kayg1 kaynag1 olarak goriildiigli; ayn1 zamanda bir zorlanma alani oldugu ve olasilikla bu
iki olumsuz duygudan dolay1 da, pn yazmadan vazge¢me egilimi tasidiklar: anlasilabilir.
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Yazmada mutluluk: “Hangi parmagin hangi pozisyonda rahat olacagini diisiiniiyorum, mutluyum, keyifli
oluyor.” K6

Geligim inanct: (Pn ile ¢almak zorundaysam) ben bu konuda sikinti yasadigim i¢in bu beni mutlu eder.
Eksik oldugum bir konuyu gelistirme sans1 vermis olur bana. K4

Yazmada basarili: Yapmam gereken bir seyse oturup yazmaya baslarim, baska segenegim yok. Kendimi
basarili hissederim. K6

Yazilamazsa yardim arayisi: Ortada duruyorum ne tarafa gidecegimi bilmiyorum. Bana yol gdsteren biri
lazim. K4

Yazmada ¢aba: Bazi parcalarda parmak numarasi olmuyor kendim yazmak zorunda kaliyorum. K10
Yeterlik kaynagi olarak yazma: Uzerine parmak numarasi yazmak sanki eser bestelemisim, bir sey
biliyormusum havasi uyandiriyor bende. Az buguk bir sey biliyorum ben de bir sey yaptim bu diinyada
duygusunu hissediyorum. K9

Geligim inanci: Ne kadar ¢ok eser calmaya bagladim o zaman daha rahat yazmaya bagladim. K6

Yazmada kaygi: Genelde tedirgin hissediyorum. Ciinkii dogru mu yaptim yanlis m1 yaptim diigiincesiyle
yoruyorum kendimi. K4

Yazmada zorlanma: Zorlaniyorum. Hi¢ yazmadim desem yeridir, ¢ok fazla yazmadim. K7

Yazmadan vazgegme: Aslinda bir nevi kendi kendime 6grendim. Ama bu benim enstriimanima olan sevgi
ve hevesimi kirdi. Ciinkii ¢ok fazla hata yaptim ve basa dondiim. Bu beni biraz miizikten soguttu agikgasi.

K4
Tablo 4

Yazmada Yeterlik Inanci
Pn yazmada yeterlik inanci f
Uzun zaman alir 12
Yetersizim 6
Yeterliyim 5
Kismen yeterliyim 3

Tablo 4’te goriilen yazmada yeterlik inanci kategorisinde, 6gretmen adaylarinin ¢ogu uzun zaman alir kodunu
iretmislerdir. Buna gore 6gretmen adaylar1 pn yazmanin hizlica yapilamayan, ugrastirici, dolayisiyla gérece zor
bir eylem olduguna yonelik bir inang tasimaktadirlar. Diger kodlara bakildiginda agirlikla yetersizim kodunun
one ¢ikt1g1 goriilebilir. Bu kodla uyumlu sekilde diger yeterlik inanci egilimleri kismen yeterliyim ve yeterliyim
kodlariyla temsil edilmistir. Bu dagilimlara gore miizik 6gretmeni adaylarinin arasinda kendini yeterli gérenlerin
varlig1 gozlenmekle birlikte, genel olarak yetersizlik inancinin dne ¢iktig1 sdylenebilir. Tiim 6gretmen adaylarmin
pn yazmay1 ugrastirict veya zaman alic1 bir eylem olarak tanimlamalari, yetersizlik veya kismen yeterlik
etkenlerinin belirmesiyle uyumlu bir bulgudur. Kisaca Tablo 4’te iiretilen tiim kodlara birlikte bakildiginda,
ogretmen adaylar1 pn yazmaya yonelik yeterli olduklar1 konusunda ¢ekimser bir goriintii sergilemektedirler.

Uzun zaman alir: Kesin pratik oldugumu séyleyemem. Direkt bu gelir, bu sekil olur diyemem. Pargay1 nce
desifre ederim, tamamladiktan sonra daha kolay benim i¢in nasil olabilir diye diisiiniiriim. Zamanimi alir.
K10

Yeterliyim: Bu konuda kendimi yeterli seviyede goriiyorum diyebilirim. K2

Yetersizim: Iyi degilim. Bastan asag1 bir par¢ay1 yazmadim. Yetersiz goriiyorum. K7

Kismen yeterliyim: Bir yere kadar kendim yaparim. K11

Tablo 5
Pn Yazma Gereksinimi

[

Pn yazma gereksinimi
Ergonomi i¢in degisiklik yapma
Uyum gosterme
Gereksinim var
Kismen gereksinim var
Gereksinim yok
Desifrede gereksinim
Ton iiretiminde gereksinim
Ezberde gereksinim

—
S

— NN L N N 00

Bireysel calgis1 gitar olan miizik &gretmenligi adaylar1 Tablo 5°te goriilecegi gibi, pn yazmaya yonelik
gereksinimlerinde ergonomi i¢in degisiklik yapma koduyla, pn yazmada degisiklik yaptiklarini bunu da ergonomi
beklentisiyle, bagka bir ifadeyle ¢almak kolayligini arttirmak amaciyla yaptiklarmi ifade etmislerdir.

Tablo 5’te goriilen uyum gosterme kodu, miizik 6gretmeni adaylarinin, pn degistirmeye gereksinim duymadan,
yazilan parmak numarasina uymaya c¢alismalarini temsil etmektedir. Bu kod, Tablo 2 ve Tablo 3’teki zorluklara
karg1 direnmeye yonelik egilimlerle birlikte bakildiginda, miizik 6gretmeni adaylarinda, pn yazilmis eserlerde
yazili olana uyarak zorluktan kacinmayan olumlu bir egilimin izi olarak ele alinabilir.
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Tablo 5°teki gereksinim var ve gereksinim yok kodlarma bakildiginda ise goriilecegi gibi miizik 6gretmeni
adaylari agik bir fikir birliginde degillerdir. Benzer sekilde kismen gereksinim var kodu da fikir birligine isaret
etmemektedir. Buna gére pn yazmanin gitar ¢alma ilkelerine gore temel bir zorunluluk oldugu fikri kabul edilirse,
miizik 6gretmeni adaylarinda, gitar egitiminin ¢iktilarina uymayan bir goriisiin var oldugu sdylenebilir.

Miizik 6gretmeni adaylarindan bazilarinin pn yazma gereksiniminde durumsal degerlendirmeler yaptiklar: da
Tablo 5’te sunulan desifrede gereksinim ve ezberde gereksinim kodlarindan anlasilabilir. Dolayisiyla miizik
ogretmeni adaylarinin, desifre siirecinde ve ezberleme yaparken pn yazmaya gereksinim duyduklarmi ifade
ederek, pn yazmanin ayni zamanda bir strateji olduguna ydnelik gorislerini de gosterdikleri sdylenebilir.

Tablo 5’te tiretilen tiim kodlara bakildiginda miizikal bir beklentinin temsil edildigi ton iiretiminde gereksinim
kodu da dikkat ¢cekmektedir. Tablo 5 incelendiginde miizik 6gretmeni adaylarinin pn yazmay1 ¢ogunlukla bir
ergonomi kaynagi olarak gorerek, miizikal sonuglara olan etkisini gézden kacirdiklari sdylenebilir. Ancak
aralarinda pn yazmanin miizikal performansa olan olumlu katkilarin1 dikkate alan miizik 6gretmeni adaylarinin da
varlig1 s6z konusudur. Eger pn yazmanin temelde miizikal bir gereksinim oldugu kabul edilirse, miizik 6gretmeni
adaylarinda 6nemli bir biligsel bosluk veya eksiklik bulundugu dile getirilebilir.

Ergonomi i¢in degisiklik yapma: Baktigimda sagma geliyorsa, zor oluyorsa degistiriyorum tabi ki.
Maksat kendim ¢alabilmem degil mi? Baktim elim garip bir sekil almis ya da sonraki notaya rahat bir
sekilde ulasamiyorum o zaman degistiriyorum. K9

Uyum gosterme: Hayir (Pn degistirmeye gerek) duymuyorum. Var olan parmak numaralarina uymaya
¢alistyorum. K6

Gereksinim var: Zorlandigim ugrasip da yapamadigim pasajlarda acaba yanlis m1 yapiyorum deyip
kontrol ettigim zaman parmak numarasi yazma geregi duyuyorum. K1

Kismen gereksinim var: Tabi bazi yerlerde duyuyorum. Notasyonda yazmadig1 durumlarda. Ama genel
olarak duymuyorum. K8

Gereksinim yok: Notaya bakinca hangi parmagimla basacagimi gorebildigim i¢in yazmiyorum. K11
Degsifrede gereksinim: Cok fazla duyuyorum. Rahat bir sekilde desifre yapamiyorum. K4

Ezberde gereksinim: Notasyonda yazmiyorsa aklimda kalmasi igin yaziyorum. K7

Ton tiretiminde gereksinim: ....tinisal kaygidan dolay1 6zellikle parmak numarasi yazmaya gerek
duyuyorum. K14

Tablo 6
Pn Yazmayr Onemseme Egilimi

Yazmay1 6nemseme egilimi
Ogrenmeyi 6nemsemiyorum
Onemsenmeli
Onemsiyorum
Onemsemiyorum
Onemseniyor
Onemsenmiyor
Ogretimi Gnemsenmiyor

[SENIC AN

Tablo 6’da goriilecegi gibi 6grenmeyi dnemsemiyorum kodunda gozlemlenen yogun dagilim dncelikli olarak
dikkat ¢cekmektedir. Buna gore miizik 6gretmeni adaylarinin tiimii pn yazmay1 6grenmeye yonelik bir ilgi veya
isteklerinin olmadiginmi ifade etmektedirler. Bu egilimin ortaya konmus olmasi, gitar ¢calmada pn O6nemi ve
katkilarina yonelik yeterince bilgili olmamakla ilgili olabilir. Ayrica pn yazmay1 0grenmeyi Onemsememe
egiliminin kesfedilmesi, gitar egitimcisi yetistirilmesinde dikkat ¢ekici bir eksikligin varligini ortaya koymaktadir.
Bu koda iliskin bir diger degerlendirme ise, duyugsal bir etkenden ¢ok, 6grenmeye yonelik egilimlerini 6z
degerlendirmeci bir sekilde ele aldiklarina isaret eden ist biligsel bir boyutu temsil edebilecegi goriisiidiir.
Dolayisiyla Tablo 6’da sunulan diger kodlar yorumlanirken, 6grenmeye yonelik ilgisizligin pn yazmay1
onemsemekten, dzellikle tistbiligsel bir farkindalik agisindan farkli oldugu da akilda tutulmalidir.

Miizik 6gretmeni adaylar1 nemsenmeli kodunu iireterek, pn yazmanin Onemsenmesi gerektigine yonelik
inanc¢larimi sergilemiglerdir. Bu kodun iiretilmesi gitar egitimi agisindan olumlu bir goriintii olmakla birlikte, ilk
bakisgta 6grenmeyi dnemsememe koduyla gelisir goriinmektedir. Miizik 6gretmen adaylarinin hem pn yazmanin
onemsenmesi gerektigine yonelik goriis belirtip, hem de pn yazmay1 6grenmeye yonelik ilgisizlikleri, bu konuda
zihinsel bir karmagikliga isaret etmektedir. Bunun bir nedeni, sorulan soruya bagli olarak miizik 6gretmeni
adaylarmin bu konuda ilk defa bu arastirma kapsaminda diisiinmeleri olabilir. Bagka bir bakis a¢isiyla ise bu bir
¢eligki olmayabilir. Eger 6z degerlendirme yapildig: diisiiniiliirse, pn yazmanin énemsendigi ancak 6grenmek igin
yeterince ¢aba gosterilmedigine yonelik bir anlam da belirebilir. Bdyle bir anlamin pn yazmanin 6nemsenmesinde
oldugu gibi, gitar egitimi agisindan olumlu bir goriintii sergiledigi s6ylenebilir. Bu genis dagilim gosteren kodla
birlikte onemsenmiyor kodu da benzer bir egilimin igerisinde kabul edilebilir. Pn yazmanin bagkalarinca
onemsenmedigine yonelik goriisler, konunun 6nemli olduguna yonelik bir farkindaliga isaret etmesi baglaminda
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olumlu bir goriintii olarak yorumlanmakta, 6gretmen adaylarinda aslinda konunun énemine iliskin bir farkindaliga
isaret etmektedir.

Pn yazmanin 6nemsenmesine yonelik olarak onemsiyorum ve onemsemiyorum kodlarina bakildiginda, pn
yazmanin Onemsenmesine yoOnelik olumlu durumun yaninda, miizik O6gretmeni adaylarinin konuyu
onemsemediklerine yonelik ifadeleri, iizerinde durulmasi gereken olumsuz bir durum olarak degerlendirilebilir.

Tablo 6’da bagkalarinca pn yazmanin énemsenme durumunu temsil eden dnemseniyor koduyla, miizik 6gretmeni
adaylarinin bagka gitarcilar1 da gozlemleyerek, onlarda pn yazma aligkanliklarini degerlendirdikleri anlasilabilir.
Dolayistyla 6nemsemiyorum gibi olumsuz bir kod belirmis olsa da, pn yazma konusunda gozlem ve degerlendirme
yapan baska bir ifadeyle bilgi kaynagi arayisinda olan miizik 6gretmeni adaylarinin varligi da s6z konusudur. Buna
gore, pn yazma konusunda gorece sinirli diizeyde bir farkindaligin da oldugu sdylenebilir.

Bireysel ¢algis1 gitar olan miizik 6gretmeni adaylarinin ortaya koydugu 6gretimi dnemsenmiyor kodu, pn yazma
konusunda egitimcilerin goérevine dikkat cekmekte ve egitimcilerin olumsuz tutumlarini 6ne ¢ikarmaktadir. Bagka
bir ifadeyle miizik 6gretmeni adaylar1 pn yazmaya iliskin olarak, egitimcilerin sorumluluklarina da dikkat
¢ekmektedirler.

Ogrenmeyi énemsemiyorum: Benim i¢in ¢ok dncelik olmadig1 sadece zorunluk anlarinda yaptigim igin o
kadar gelistirip iistline diisecegim bir alan degil. K10

Onemsenmeli: Tabi 6nemli bence. Ciinkii dogru ¢calmay1 direkt etkiliyor. K8

Onemsemiyorum: Onemli bir sey ama ben dnemsemiyorum. K3

Onemsiyorum: Tabii ki de (6nemsiyorum), énemli oldugunu diisiiniiyorum. K2

Ogretimi dnemsenmiyor: Parmak numarasinin égretimine gereken degerin verilmedigini diisiiniiyorum. K4
Onemseniyor: Genel olarak dnemsendigini diisiiniiyorum. K10

Onemsenmiyor: ... okulda diger arkadaslarimin ¢ogu dikkat etmiyor. K12

Tablo 7
Pn Yazmada Bilgi Kaynagi

Pn yazmada bilgi kaynag:
Rehbersizlik
Eserleri incelemek
Egitimci
Deneme yanilma
Bagkalarindan 6grenme

— 00 J O\ \O |~

Miizik 6gretmeni adaylarinin pn yazmadaki bilgi kaynaklarina iligkin kodlarin goriildiigii Tablo 7°de ortaya konan
rehbersizlik kodu, gitar egitimcisi adayr da olan miizik 6gretmeni adaylarimin kendilerini giinliik gitar
yasantilarinda yalniz gordiiklerini gostermektedir. Arastirma agisindan bu olumsuz goriintiiniin, egitimcilerin pn
yazmadaki islevlerine, agirliklarina ve dgrencilerdeki gorev algilarina iliskin 6nemli bir bulgu olarak &ne ¢iktig
sOylenebilir.

Tablo 7’de rehbersizlik kodunun goriinmesi disinda miizik 6gretmeni adaylarinin bilgi kaynaklari olarak eserleri
incelemek, egitimci, deneme yanilma ve baskalarindan 6grenme kodlarimi iiretmislerdir. Bu kodlara bakildiginda
egitimcilerin bilgilendirmesini temsil eden egitimci kodu dogrudan bir bilgi kaynagi olarak goriilebilecekken,
diger kodlarin bilgi kaynagina bagli stratejiler olarak da goriilebilecegi sdylenebilir. Miizik 6gretmeni adaylarindan
bir kism1 egitimcilerinin pn yazma konusunda bir bilgilendirme yaptiklarini egitimei kodunu {iireterek ortaya
koymaktadirlar. Bununla birlikte rehbersizlik koduyla egitimci koduna beraberce bakildiginda, bazi egitimcilerin
zaman icerisinde pn yazma konusunda bilgilendirme yapmalarina karsin, miizik 6gretmeni adaylarinin rehbersiz
olduklar1 duygusunun kirilamadig: diisiintilebilir.

Parmak numaras1 yazmada bilgi kaynaklar1 olarak ¢esitli stratejilerin kullanim1 da Tablo 7°de eserleri inceleme,
deneme yanilma ve bagkalarindan 6grenme kodlariyla goriilebilir. Diizenlenmis basili nota yapraklarindaki
yazilmig parmak numaralarini incelemeyi ifade eden eserleri inceleme kodu, yaygin bir yaklasim olarak daha
ustaca olanin incelenmesi veya taklit edilmesi anlamina gelebilir.

Diger bir strateji olarak deneme yanilma kodunda pn yazmada bireysel deneyimin, direnme ve ¢aba gdstermenin
de gostergesi olarak, deneyerek hata yapma bir bilgi kaynagi seklinde temsil edilmektedir. Tablo 7°de goriilen
rehbersizlik kodu, deneme yanilma koduyla birlikte diisiiniildiigiinde, yonlendirilme gereksinimi duyan miizik
o0gretmeni adaylarinin mecburen kendilerine donerek, pn yazma becerilerini keskinlestirmek i¢in deneme yanilma
stratejisi kullanmis olabilecekleri de diistintilebilir. Bu tiir bir egilimin varligi, Tablo 2 ve Tablo 3’te goriilen
direnme tutumlar1 ve Tablo 6’da ortaya ¢ikan dnemseme egilimleriyle de uyumlu goériinmekte; miizik 6gretmeni
adaylarinin pn yazmaya yonelik ¢6ziim arayislarina doniik stratejileri sergilemektedir.

Bireysel calgisi gitar olan miizik 6gretmeni adaylarmin bagkalarindan 6grenme kodundan, ¢evrelerinde benzer
gitar egitimi yasantisini siirdiiren kisiler olarak diger bireysel ¢algisi gitar olan meslektaglarini bir bilgi kaynagi
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olarak gordiikleri anlasilabilir. Dolayistyla miizik dgretmeni adaylarmin bilgi kaynaklart sinirli gdriinmekle
birlikte, dogrudan kaynaklar ve bilgi edinme stratejilerini igerdikleri s6ylenebilir.

Rehbersizlik: Aslinda bir nevi kendi kendime 6grendim. Ama bu benim enstriimanima olan sevgi ve
hevesimi kirdi. Ciinkii ¢ok fazla hata yaptim ve basa dondiim. Bu beni biraz miizikten soguttu agikgast. Yol
gosterenim olmadi bu konuda agik sdylemek gerekirse. K4

Eserleri incelemek: Su zamana kadar ¢aldigim eserleri inceleyerek 6grendim. K8

Egitimcim yonlendirdi: biraz lisedeki 6gretmenim 6gretti. Detayli anlatmadi. Dersteydik kendisi yaziyordu
“gel bakalim otur yanima izle’’ dedi, izledik. K7

Deneme yanilma: Bilgim yok ama yavas yavas denerim, kendime gore yaparim deneye deneye. K7
Bagkalarindan 6grenme: Bagkalarindan gore gore 6grendim. K1

Tablo 8
Pn Yazmada Odev Sorumlulugu

Pn yazmada 6dev sorumlulugu f
Odev sorumlulugu 13
Odev gereksinimi 6

Tablo 8’de pn yazmada 6dev sorumlulugu kodunun iiretilmesi miizik 6gretmeni adaylarinin, egitimcilerinin pn
yazma sorumlulugu verdiklerinde, bu gorevi yerine getireceklerine yonelik bir tutumun varligin1 gostermektedir.
Bir diger kod olarak ortaya ¢ikan 6dev gereksinimi kodu ise 6dev sorumlulugu kodu gibi olumlu bir egilimi temsil
ederek; miizik Ogretmeni adaylarinin pn yazma odevleri verilmesi beklentisini tasidiklarmni gosterebilir.
Dolayisiyla arastirmanin 6nemli bulgularindan biri olarak, miizik 6gretmeni adaylarmin pn yazmaya yonelik
sorumluluk alma beklentileri ve bu sorumlulugu yerine getirme kararligi Tablo 8’de ortaya konan kodlardan
anlagilabilir.

Odev sorumlulugu: (Eger pn yazmak i¢in bir sorumluluk verilirse) gerilmem, iistiime diisen neyse yapmaya
caligirim, elimden geleni yaparim. K8

Odev gereksinimi: Daha dnce kimse bana béyle bir 6dev vermedi. Seve seve yaparim. Giizel olur. Yeterli
degilsem bile o bana &gretecektir ya bu isin sonunda bir sey 6grenmis olurum, keyif alirim. K9

Tablo 9
Pn Yazmada Dikkat Edilen Unsurlar

Pn yazmada dikkat edilen unsurlar
Ergonomik rahatlik
Pozisyon uygunlugu
Nota gecisleri
Olgii 6lgii ilerleme
Gereksiz yerlere yazmamak

—_
o™

—— W W

Miizik 6gretmeni adaylart Tablo 9°da pn yazmada dikkat ettikleri unsurlart ergonomik uygunluk, pozisyon
uygunlugu ve nota gecisleri kodlarin1 tireterek sergilerken, 6l¢ii 6l¢ii ilerleme kodunda strateji kullanimini da
ortaya koymuslardir.

Pn yazmada ergonomik rahatlik kodu beklenen bir durumu gostermektedir. Parmak numarasinin 6ne ¢ikan yazilma
gerekgelerinden birinin rahatlik oldugu akilda tutuldugunda bu kodun iiretilmesi olagan goériinmektedir.

Tablo 9’da goriilen pozisyon uygunlugu kodu bazi miizik &gretmeni adaylarinin pn yazarken, Oncelikle
pozisyonlar arasindaki gecis durumuna dikkat ettiklerini; nota gegisleri kodu ise bazilarinin dnceliginin notadan
notaya gegisler oldugunu ifade etmektedir.

Yukarida deginilenlerin disinda bir strateji olarak 6l¢ii 61¢ii ilerleme koduyla, bir miizik 6gretmeni aday1, yavas ve
dikkatlice pn yazma siirecine dikkat ¢ekmistir. Buna gore ¢ok simirlt sekilde strateji kullaniminin belirmesi, pn
yazmadaki kisith deneyimsel ve bilissel eksikliklere isaret edebilir. Bagka bir ifadeyle, bireysel calgist gitar olan
miizik 6gretmeni adaylar1 heniiz pn yazmada yeterli deneyim kazanacak, konunun uygulamada derinlesmesini
saglayacak firsatlarla kargilasmamislardir.

Tablo 9°da bir miizik 6gretmeni aday: tarafindan ortaya konan gereksiz yerlere yazmamak kodu, sadece
gereksinim zamaninda yazilmasi ve her notaya da pn yazilmasinin anlamsiz olduguna ydnelik bir goriisii temsil
etmektedir. Dolayisiyla giiclii bir 6z diizenleme ifadesi olarak goriinen bu kodun ortaya ¢ikmasi, miizik 6gretmeni
adaylarinda konuya iliskin ¢esitli olgunluk diizeylerinin varligin1 géstermektedir. Buna gore bazi miizik 6gretmeni
adaylar1 daha karmasik iist biligsel stratejilerin farkindayken ve 6z diizenlemeci 6zellikler gosterirken, bazilariin
bu 6zellikleri gostermedigi ifade edilebilir.

Tiim bunlarin yaninda Tablo 9’da goriilen ergonomik rahatlik kodunun varligi, baska bir agidan da ele alinabilir.
Buna gore miizik 6gretmeni adaylari, gitar galimida parmak numarasi yazmay1 sadece sol elin gorevi gibi goriiyor
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olabilirler. Ancak pn yazma ayni zamanda dogru tel se¢imini de ilgilendiren daha karmagik bir ¢calma ilkesidir.
Dolayistyla miizik 6gretmeni adaylart Tablo 9’da bdyle bir kod iiretmeyerek, sadece pn ile sol el iglevinin iligkisine
yonelik bir farkindaliga sahip olduklari izlenimi yaratmislardir. Bu durum miizik 6gretmeni adaylarinda, konuya
iliskin yanlis veya eksik 6grenmelerin varligina isaret etmektedir.

PN kullaniminda Tablo 5°te ortaya ¢ikan ton iiretimi kodu, disiik katilimla sinirli tek bir miizikal boyutu
vurgulamis olsa da, miizikal etkilere kars1 PN’nin de etkili oldugu goriisiiniin temsil edilmesi agisindan dnemlidir.
Dolayisiyla Tablo 9’da 6rnegin miizikal etkiyi one ¢ikaran daha fazla sayida c¢esitli kodlarin da olmasi
beklenebilirdi. Ancak bu konuda dikkat edilen unsurlarin sayica azlig1, pn’nin miizikal etkilere katkilar1 hakkinda
bilgi eksikliginden kaynaklaniyor olabilir.

Ergonomik rahatlik: Benim i¢in nasil daha rahat olur, nereye ne gelmesi gerekir diye diistinerek. K10
Pozisyon uygunlugu: Bir sonraki pozisyona atlama durumunu diisiinerek yaziyorum. K6

Nota gegisleri: Bastigim son notadan diger notaya nasil rahat ulasabileceksem oyle yapiyorum. K9

Olgii 6l¢ii ilerleme: Once bastan sona kontrol ederim, &l¢ii 6l¢ii giderim. K7

Gereksiz yerlere yazmamak: ...her nota iizerinde degil, olmasi gereken spesifik (yerde yazilmali). Bence
aslinda soyle de bir dezavantaj var. Bazen az dnce kolayliktan bahsettim hani her notanin iizerinde ve
gereksiz yerlere de yazildigi vakit, bu sefer desifre de biraz tembellige sebep olabiliyor. K13

4. Sonuc ve Tartisma

Bu c¢alisma gitarda sol elde parmak numarasi yazimina iligkin belirsiz olan farkindalik, egilim, tutum gibi ¢esitli
etkenlerin miizik 6gretmeni adaylarinda bulunma durumunu kesfetmek iizere yiriitiilmiistir. Bu baglamda,
arasgtirmanin en 6nemli sonucu, gitar ¢alma yasantilarinda miizik 6gretmeni adaylarinin sol elde parmak numarast
konusunda farkindalik sergiledikleri ve cesitli duyussal 6zellikler tasiyarak olguyla etkilesim icinde olduklarmin
belirlenmesidir. Baska bir ifadeyle gitar calmada sol elde parmak numarasi kullanimina bagh
kavramsallastirilabilir bir duyussal yasanti ¢ergevesi ortaya ¢ikmistir ve bundan sonra yapilacak yeni ¢aligmalar
icin 6nemli bir arastirma alan1 belirlenmistir.

Caligmanin diger onemli sonuglari arasinda yukarida vurgulanan 6nemli bulgunun gesitli goriiniimleri yer
almaktadir. Bu bulgulara bakildiginda, miizik 6gretmeni adaylarinin pn yazma konusunda kendilerini yetersiz
gorme egilimleri 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica pn yazma ve yazilmis pn’ye uyum saglama egilimlerindeki olumlu ve
olumsuz duyussal ¢iktilarin gesitliligi de 6gretmen adaylarinin konu hakkindaki zengin farkindaliklarina isaret
etmektedir.

Arastirma sonuglarinda parmak numaras: kullanimina yonelik islev ve amaca iliskin &6zellikle ergonomik
gerekeelerin sunuldugu, miizikal hedeflerle iliskisinin ise beklendigi diizeyde vurgulanmadig: dikkat ¢ekici bir
bulgudur. Ayn1 zamanda gitarda parmak numarasi kullanim1 konusunda 6grenmenin 6nemsenmedigine yonelik
goriigler de diistiniildiigiinde, miizik 6gretmeni adaylarinda konuya iliskin bilissel bir boslugun kesfedildigi
ortadadir. Buna gore miizik 6gretmenlerince miizikal hedefler ile parmak numarasi kullanimi arasinda bir
baglantinin olduguna yonelik beklenen farkindalik bulunamamigtir. Miizik 6gretmenligi adaylarinin konu
hakkinda rehbersiz olduklar1 ve bilgilendirilmedikleri, bu eksikliklerin kaynagini anlamada da egitimcilerin
konuya iliskin tutumlarina isaret etmektedir. Bunlara karsin 6gretmen adaylarinin konuyla ilgili sorumluluk almak
istekleri de &dev sorumlulugu olarak one ¢ikarak; gitar egitimi agisindan olumlu bir bulgu olarak dikkat
¢ekmektedir.

Duyussal ¢iktilara bakildiginda, dgretmen adaylarinin pn yazilmis notalarla ¢aligirken rahat olduklari, mutlu
hissettikleri, zorluklara kars1 direnme icin bir amag kaynagi olarak konuyu dikkate aldiklari, zorlandiklar1 bir
miicadele alani olarak goriip fayda sagladiklari ve kendilerini basarili hissettikleri belirlenmistir. Bu olumlu
duygulara karsit olarak ise, pn yazilmis notalar1 ¢almaktan kaginma, zorlanma, bu tiir notalarla ¢alisirken parmak
numarasina karsi umursamaz olma, kaygi hissetme ve zorlandiklarinda basarisizlik duygusu i¢inde olma gibi
duygular ortaya ¢ikmustir.

Genel bir sonug olarak kendilerini pn yazmada yetersiz hissetmelerinin yaninda, pn yazmada olumlu bazi duyussal
etkenlerin de varlig1 belirlenmistir. Ogretmen adaylar1 pn yazarken mutlu olduklarini, bu deneyimin kendilerini
gelistirdigine inandiklarini, basar1 duygusu hissettiklerini, yazamadiklarinda yardim arayisi1 iginde olduklarni,
¢abaladiklarini ve kendilerini eger yazarlarsa yeterli hissedeceklerini ifade ettikleri belirlenmistir. Bu zengin
yazma deneyimine iligkin unsurlar basariin énemli bir yordayicisi olarak 6z yeterlik (McPherson ve McCormick,
20006), yardim arayisi baglaminda 6z diizenleme (Karabenick ve Berger, 2013), yazmanin iirettigi yeterlik duygusu
baglaminda benlik saygist (Otacioglu, 2017) gibi birgok kuramsal kaynakla agiklanabilir goériinmektedir.
Dolayisiyla 6gretmen adaylarinin pn yazilmis eserleri ¢almada oldugu gibi, pn yazmada da zengin olumlu duyussal
ozellikler tasidiklar: belirlenmistir.

Arastirmanin diger bulgularina bakildiginda 6gretmen adaylarinin pn yazmay1 6grenmeyi 6nemsemedikleri, PN
yazarken oncelikle ergonomik rahatligin 6ne ¢iktig1, pn’yi bir sorumluluk alani olarak goérerek bu konuda 6dev
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almak istegi tasidiklari, cesitli bilgi kaynaklarindan faydalanmalarinin yaninda, genelde rehbersiz kaldiklar1 da
ortaya ¢ikan kodlardan anlagilmaktadir.

Bu sonuglarla iliski olarak literatiire bakildiginda iki ¢aligmanin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalardan ilki
olan Oztutgan ve Oztutgan’mn (2018) galismasi gitarda parmak numarasi kullanimi konusunda literatiir taramas1
yapilmis bir derlemedir. Konu ile ilgili literatiir durumunu “yok denecek kadar az” ifadesiyle sunan arastirmacilar,
aragtirmayl yapma gerekgeleri arasinda bu literatiir noksanligindan dolay1 oncelikle ulusal diizeye katki
saglamanin oldugunu ifade etmiglerdir. Genel bir tanimlama derlemesiyle baslayan ve “parmaklandirma”
teriminin kullanildig1 arastirmada, temel yaklasim, tintya yonelik yaklasim, miizikal ifadeye yonelik yaklagim,
anatomi ve ergonomiye yonelik yaklasim olarak dort yaklasim sunulmustur. Bunlardan ergonomiye yonelik
yaklagim ise, eksen (pivot) parmak, kilavuz parmak, diiz parmaklandirma, giiclii parmak ve serbest
parmaklandirma yaklagimi olarak bes alt sinifa ayrilmistir. Bu arastirmada ortaya ¢ikan kodlara bakildiginda,
Oztutgan ve Oztutgan’mn arastirmalarinda sunduklari tiim yaklasimlarin, miizik dgretmeni adaylarinca temsil
edildigi goriilmektedir. Ornegin arastirmalarinda sunduklar1 genel parmak numarasi kullanimi ilkeleri olarak
anlagilabilecek temel yaklasimlari pn kullaniminda farkindaliga isaret eden kodlarla, tintya yonelik yaklasimin
ton iiretiminde gereksinim koduyla, miizikal ifadeye yonelik yaklasimin sinirhi kalmakla birlikte yine ton
iretiminde gereksinim koduyla, anatomiye ve ergonomiye yonelik yaklasimin ise ergonomik rahathik koduyla
ortiistiigli goriilmektedir. Bu kesfedici arastirma onciil olarak goriilen Oztutgan ve Oztutgan’in derleme
¢alismalarinin igerigi ile uyumlu bulgulari raporlamakta; bunlara ek olarak gitarda sol elde parmak numarasina
iliskin literatiire yeni boyutlar da eklemektedir. Parmak numarasi konusu dogrudan veya bir parametre olarak
deneysel calismalarda ele alinmis ve ampirik bulgular saglamistir (Varis, ve digerleri 2016; Bingdl, 2013; Akcay,
2015). Cangokce’nin (2016) aragtirmast da derleme oOzellikleriyle parmak numarasi konusuyla ilintili bazi
boyutlar1 ¢ergevelemistir. Dolayistyla bu arastirma, ulusal boyutta ve konusu baglaminda derinlestirici bulgulari
vurgulamasi agisindan 6nemlidir ve 6zellikle 6grencilerin konuyla iliskili duyussal yagantilarinin varliginin ortaya
konmasina iligkin alanyazina katki sagladig1 sdylenebilir.

Tiim bu goriislerin yaninda arastirmada ortaya konan bulgularin gitardan kaynaklanan fiziksel kisitlamalar ve
¢algi-miizisyen etkilesimindeki biyomekanik smirliliklar gibi etkenlerden dolay1 parmak numaras: se¢iminin
karmasik bir konu olduguna yonelik goriislerle (Gilardino, 1975a, 1975b’den aktaran Radicioni v digerleri, 2004)
ortlistiigli goriilmektedir. Ayrica Heijink ve Meulenbroek’un (2002) tanimladig: elin gitar klavye tizerindeki yeri
ve belli bir tonda elin yeniden konumlandirilma gereksinimi olarak iki biyomekanik faktér miizik 6gretmeni
adaylarinin sergiledikleri kodlarla drtiismektedir. Gitar ¢alan miizik 6gretmeni adaylarinin pn yazmaya ve ¢almaya
yonelik belli bir farkindalik diizeyi sergiledikleri ve uyum saglama kodunun varlig1 ile nota gegisleri ve pozisyon
uygunlugu kodlar1 bu értiismeye 6rnek olarak verilebilir.

Aragtirmada sorularindan kaynaklanan bir sinirlilik olarak devinimsel ve pn 6zelinde gitar ¢almaya iligkin bazi
teknik konular bu arastirmada belirlenmemistir. Bununla iligkili olarak bir oneri ve diger Oneriler asagida
goriilebilir.

Tim bu bilgilerin 15181nda, gitarda pn yazma ve ¢calma konusuna iligkin kesfedici betimsel arastirmalar;

Gitar egitimi konusunda uzmanlarin pn kullanmaya ydnelik goriislerinin neler oldugunun belirlenmesi,

Pn konusunda derinlemesine bir kavramsal ¢erceve olusturmada gerekli ilkelerin bulunma durumunun
ortaya konmasi,

Miizik 6gretmeni adaylarinda pn kullanmaya iliskin 6grenilmis yanlis kavramlarm ve/veya biligsel
eksiklerin bulunma durumunun ortaya konmasi,

Pn yazmada ve ¢almada belirli devinimsel ve teknik ilkelerin varliginin belirlenmesi gibi konular1 ele alan
arastirmalar yiiriitilmelidir.
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Toplumlari olusturan bireyler dileklerini, 6zlemlerini, agklarini ve
hasret gibi sorunlarini dile getirmek i¢in ¢esitli aracilara ihtiyag
duyarlar. Bir¢ok sair edebi konularda mesneviler yazmistir. Ask
konulu mesneviler genis bir cografya tizerinde ilgi uyandirmis ve
giiniimiize birgok yazma eser ulagmistir. Tiirk halk edebiyatinda
tiirkiiler 6nemli bir yere sahiptir. Mentese Beyliginden giiniimiize
miras Feraye tiirkiisii, agidinin destansi hikdyesinde de trajedik
olay anlatilir. Anadolu’nun birgok yoresinde tiirkiiler soylenir,
ezgilerin dayanilmaz melodisiyle oyunlar oynanir ancak kag¢inin
hikdyesi bilinebilir? Kendine has ozellikleri ve teknikleriyle
yapilan minyatiir-nakis resim 19. Yiizyilin sonuna kadar Tiirk
resim sanatini temsil etmistir. Tiirk Sanatinda nakis resim olarak
adlandirlan minyatiiriin sanatgisina nakkas denir, metinlerde
gecen olaylari, konulart detayli olarak anlatmak ve siislemek i¢in
yapilir. Bazen bir kitapta gecen olaylar1 bir minyatiir anlatirken
bazen birgok minyatiir yetmeyebilir. Tirk minyatiirlerin bir
zelligi de tarihi belgelemektir. Ulkemizin zenginliklerinden olan
tiirkiilerimizin hikayelerinin bilinmesi i¢in gorsel materyallerle
destekleyerek belgelenmesi gereklidir.

Anahtar kelimeler: Minyatiir, Tiirkii, Mentese, Agit, Destan,
Mesnevi, Nakkas

Abstract

Individuals who make up societies need various means to express
such feelings as their wishes, longings, and loves. Many poets
wrote mesnevis on literary subjects. The mesnevis with the theme
of love aroused interest in wide geography and many manuscripts
have survived to this day. Folk songs have an important place in
Turkish folk literature. The Feraye song, inherited from the
Mentese Principality, is also told in the epic story of its lament. In
many regions of Anatolia, folk songs are sung, games are played
with the irresistible melody of the melodies, but how many stories
can be known? Miniature-embroidery painting, made with its
unique features and techniques, represented Turkish painting art
until the end of the 19th century. In Turkish Art, embroidery is
done to explain and decorate the events and subjects in miniature
texts in detail. While sometimes a miniature tells the events in a
book, sometimes many miniatures are not enough. Another
feature of Turkish miniatures is to document the history. To know
the stories of our folk songs, which are one of the richness of our
country, they should be documented by supporting them with
visual materials.

Keywords: Miniature, Folk Song, Mentese, Lament, Epic,
Mesnevi, Miniaturist

1. Giris

Edebi eserlerde halkin yasantisi, kiiltiirel degerleri, 6rf-adetleri, dini ve ahlaki hassasiyetlerini yansitan konular ele
almir. Tarihi siireg igerisinde gecmisten giintimiize s6zlii, yazili ve gorsel edebiyatin en ¢ok islenen konularin
basinda agk, ask acis1 ve 1stirab1 gelir. Varka ve Giilsah, Leyla ve Mecnun, Hiisrev ve Sirin mesnevilerinde ask,
ayrilik, hiiziin ve 6liim konular1 islenmis yazma eserlerdir. Bu mesneviler yasadiklart donemlerin 6nemli sairleri
tarafindan yazilmis ve glinlimiize ulasmistir. Hilkiimdarlar, sultanlar, devlet yoneticileri ile halkin ilgisini,
begenisini kazanan bu hikayeler sanat¢ilarin firgalarindan ¢ikan tasvirlerle daha zengin hale gelmistir. Sanatcilar
edebi eser ornekleri olan mesnevi, halk hikayeleri ve destanlarda gegen olaylar1 hayal diinyalarinda tasvir ve
motiflerle bezeyerek yazmalara deger kazandirlar. Edebi ve tarihi konularda gecen olaylar sanatgilarin en gok
tasarimlarinda yer verdikleri konulardandir. Tiirk halk edebiyatinin zengin konularindan birisi de ask hikayeleridir.
Mentese yoresinde yaganmis, dilden dile giiniimiize ulasan Feraye tiirkiisiiniin hikayesinde de ask, ayrilik, 6liim
konusu anlatilir, agit tiirkiisii begenilerek sdylenmeye devam eder.

Tiirkiillerimiz ge¢misten giiniimiize bir koprii olusturur, halkimizin yasamini yansitan, derdini, sevincini,
Ozlemlerini, iizlintiilerini, hiiziinlerini, kiskan¢liklarimi, hirslarini, asklarini, sevgilerini dile getirdigi; gdzlemlerini
yansittig1, kisaca her tiirden duygularimi aktardig1 miizik ve ezgidir. Dog. Dr. Umral Deveci, Altin Tasta Giil
Kuruttum (Tirkii Metni Coziimlemeleri) kitabinin 6nsoziinde “Tiirkiiler/halk sarkilari, onlar1 olusturan
toplumlarin sessel, sdzsel, duygusal, ezgisel sozciileridir. Anadolu’da ve Tiirk cografyasindaki yasayan her birey,
etnik kokeni, dini, diisiince yapisi, diinyay: algilayist ne olursa olsun i¢inde yasadigi halkin bu iiretimine
yiizyillardir kayitsiz kalamamistir. Hangi yoreye ait olursa olsun hangi dille sdylenirse sdylensin tiirkiiler,
dinleyeni kendi i¢ine alip toplumun hikayeleriyle yiizlestirir. Hikayesi olan sey yasar” diye belirtir.
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Tiirkiiniin diger halk siirlerinden farki ezgisinden gelir. Bir siir ezgiyle sdylendiginde tiirkii haline gelir. Bu ylizden
halk arasinda ezgiyle sdylenen biitiin halk siirleri tlirkii olarak adlandirilmistir (Altsoy, 2006, s. 13).
Derlenmenmis, bir araya getirilmemis tiirkiiler, unutulma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Toplum yapisiyla ilgili ¢esitli
veriler elde edebilecegimiz tiirkiilere, her gegen giin ilgi artmakta, toplanmis ya da derlenmis tiirkii metinlerinden
meydana gelmis cesitli kitaplar yayinlanmaktadir. Fakat bunlar yeterli degildir; calismalar sadece derleme yapma,
metin toplama safhasinda kalmamali; giifte ve ezgi {lizerinde de titiz caligmalar yapilarak bunlarin
degerlendirilmesi yoluna gidilmelidir (Deveci, 2007, s. XV).

Tirkiiler iki kaynaktan beslenir. Asil tiirkiiler soyleyenleri bilinmeyen, halkin ortak mali olan ve halki derinden
etkileyen bir olay iizerine yakilanlardir. Bu olay biitiin milleti ilgilendirecek kadar 6nemli olabilecegi gibi dar bir
¢evreyle de smirhi kilabilir. Agk, gurbet, 6liim, kahramanlik, fetih, seferberlik, dogal afetler, oymak kavgalari,
eskiya baskinlari, bir kalenin diismesi, bir vatan parcasinin elden ¢ikmasi gibi olaylarla sevda, talihe kiisme gibi
duygular tiirkiilerin sartlarin1 hazirlayan sebeplerin basinda gelir. Bu olaylardan birini yasayan veya bu
duygulardan birini tasiyan, sanat¢1 ruhuna ve yetenegine sahip halktan birinin olay1 halk siiriyle ve ezgi esliginde
ifade etmesi tiirkilyli meydana getirir. Zamanla tiirkiiyii sdyleyen kisinin adi, tiirkiiniin s6z ve ezgi boliimleri gibi
kisisel izleri ortadan kalkar ve tiirkii toplumun ortak mali olarak halk edebiyat1 iiriinii karakterine biiriiniir
(Albayrak, 2012, s. 611-612).

1.1. Mentese Yoresi ve Tiirkmenler
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Giliniimiizdeki Mugla vilayetini kapsayan ve antik donemde Karya denilen bolge Tiirklerin eline gegigsinden sonra
Mentese adiyla anilmaya baslanmistir (Mete, 2004, s. 150-152) (harita). Anadolu’nun birgok yoéresinde oldugu
gibi Mugla-Mentese Yoresi, tarihi, destanlari, menkibeleri, halk hikayeleri ve tiirkiileriyle de ¢ok zengindir.
Mentese Y 6resi’nin anonim agitlari Feraye, Kerimoglu Zeybegi, Cokertme ve Ormanct tiirkiileri ¢ok sevildiginden
diigiin ve eglence ortamlarinda oyun havasi olarak algilanip, oynanmaktadir. Bunun nedeni anonim tiirkiilerinin
sOzlerinin yeterince yansitilmamig olmasi, nakarat kisimlari ile ezgilerinin kulaga hos gelmesi olabilir. Feraye’nin
sonu oliimle biten aci dolu trajik hikayesi, destans: bir sekilde anlatila anlatila, dilden dile giiniimiize ulagmus,
tiirkii olarak yiiregimize akmaya devam etmistir. Ancak anonim 6zelligi tasiyan Feraye tiirkiisiiniin yoresi, kimden
alindiklar1 ve derleyeni bilinmesine ragmen ilk yakani yani sdyleyeni zamanla unutulmustur. Tiirkiiniin hikayesi
ile gliniimiiziin en énemli sorunlarindan kadina siddeti bir kez daha gorsellestirerek anlatmak i¢in de minyatiirii
yapilmuigtir.

1071 Malazgirt Savasi’nda alinan zafer sonrasinda Mugla yoresine en yogun Tiirk gocii devam eder. Bizans’in
yenilmesi Anadolu’nun kapilarinin agilmasini saglamistir. Kutalmisoglu Siileyman Sah 1075 yilinda Iznik’i alarak
baskent yapmasi Tiirk gogilinii Bat1 Anadolu’ya dogru yayginlastirir. Malazgirt zaferinden 6nce de Tiirklerin
Anadolu’nun pek ¢ok noktasinda bulunduklari, buralarda Bizans yonetimine vergi vermek suretiyle siiriilerini
yaydiklari tarihi verilerden anlagilmaktadir. Malazgirt savasi hatirlanacak olursa Bizans kralinin askerleri arasinda
Tiirk soylu Kipgak boylarindan askerlerin oldugu ve bunlarin savas esnasinda urani(slogani)ve dilinin bir oldugu
anladiktan sonra Alpaslan’in ordusu tarafina gegtikleri de hatirlanir. Bu askerlerin bilyiik ¢ogunlugunun Kipgak
Begenek /Pecencklerden olustugu da bilinir (Cinar, 2010, s. 39-40). Karadan ve denizden gelen Tiirkmenler burada
bir beylik kurarak bolgeyi yogun sekilde iskén ettiler. Mentese Beyligi, Osmanli topraklarina bir sancak olarak
katildiktan sonra belgelerde ve kroniklerde Mentese ili, Mentese vilayeti, Mentese sancagi, Mentese livasi
adlariyla yer almistir (Mete, 2004, s. 150-152).
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Mentese beyliginin kurulus yillarinda Kipgak ve kismen Mogol unsurlar da dahil olmak iizere, 6nemli 6lgiide Oguz
g6¢li olmustur.13.ylizyildan sonra ise Oguz/Tilirkmen agirlikli gégler olmustur. Ancak bu elbette kesin ve kesin
hatlarla ayrilamaz. Kipgak unsurlar i¢inde Oguzlarin, Oguz unsurlar i¢inde de Kipgaklarin bulunmasi ve
kaynasmasi pek tabidir. Ancak agirlik bakimindan Kipgak ve ¢ok az da olsa Tiirklesmis Mogol unsurlarin Mugla-
Bodrum arasini, Oguz/Tiirkmenlerin de Fethiye-Marmaris hattin1 benimsedikleri ve yerlestiklerini dil yadigarlar
ve antropolojik verilerden anlamak miimkiin gibi gériinmektedir. Ancak Mugla genelinde Oguz/Tiirkmenler hem
yogun hem baskin olmus, digerlerini etki altina almigtir (Cinar, 2010, s. 40).

Gogebelerin onceleri genel bir adlar1 yoktu. Her soy kendi adiyla anilirdi. Sonralar1 bunlarin biiyiikk boliimiine
Tirkmen,15.yiizyildan itibaren ise Yoriik denildi (Cmar, 2010, s. 44-45). Yorikler, etnik olarak Tiirklerin
Tirkmen/Oguz kolundandirlar. Kékende; her Tiirkmen bir Yoriik’tiir, her Yoriik de bir Tirkmen’dir, Tiirk’tiir
(Mentese Belediyesi, t.y., para. 3).

Gorsel 2
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Yoriik kelimesi “yorii-mek” fiilinden -k ekiyle yapilmis bir ad olup “’yiiriiyen’” demektir; sozliikte “gdcebe, gdcer-
ev, gdcer” manasina gelir. Yoriik kelimesinin XIV. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikmis ve yaygin bigimde kullanilmis
olmas1 miimkiindiir. Yoriik kelimesi gdcebe yasayis tarzini gosterir bigimde kanunnamelerde zikredilir. Fatih
Sultan Mehmed’in kanunnamesinde sdyle bir madde vardir: “Koyunlu yerli ve yorik yayla ve kisla hakkin
vermeye’’ Diger bir kanunnamede, “Yoriikler evvelden yoriiyli geldikleri yerde ydriiyeler.” Sancaklara ait
kanunnamelerde su ciimle ¢cokca gecer: “Yerlide ve yoriikte resm-i ganem iki koyuna bir ak¢edir.” Anlasilacagt
iizere “yerli” kelimesi yoriikiin karsit1 olup yerlesik hayata gecen’” manasini tasir (Stimer, 2013, s. 570-573).

Yoriik teriminin ilk anlam1 gogebe yasayis tarzi ile ilgili olsa da zamanla “gdg¢ebe” yasayistan ayrilmis, topraga
baglanmis, koylillesmis, hatta kentlilesmis insanlarin bir boliimii, atalarmin yasayis bi¢ciminin adi1 olan “Yoriik”
sOziinli kendilerine sifat olarak kullanmaya devam etmiglerdir. Yoriik yerlesimi agisindan Mugla bolgesi onemli
bir yer tutar. Mugla bolgesinde yasayan Yoriikler; daha ¢ok besledikleri hayvanlara baglh olarak Karakegeli,
Kizilkegeli, Sarikegeli, Karatekeli, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Cepni vb. adlar alirlar. Tlirkmen /Oguz boylariin
pek ¢cogunun adinin kdylerde yasamasi bolgenin karakteristik 6zelligidir. Osmanli devleti doneminde ortaya ¢ikan
bu ad, gdgebe yasayisin sosyal hayattan ¢ekilmesine paralel olarak yavas yavas unutulmaya baslamistir. Mugla
Yoriik/Turkmenleri arasinda, Mentese Beyliginin kurulmasi siirecinde gelen Tiirkmenlerden baska Konya,
Karaman, Kiitahya, Adana, Antalya, Denizli, Aydin, Malatya, Adiyaman, Erzincan bolgelerinden gelip yerlesen
¢ok sayida Tiirkmen/Ydriik vardir (Mentese Belediyesi, t.y., para. 11).

Yoriik ad1 Kizilirmak’in dogusunda ve glineydogusunda kalan yorelerde bilinmez. Oralarda bu manada asiret ve
gocer kelimeleri kullanilir. Son zamanlarda asiret kelimesinin bilhassa Giiney Anadolu’da hem c¢ogul hem tekil
anlamda yorik adi yerine kullanildigi gortliir (Siimer, 2013, s. 570-573). Konargogerler, Orta Asya’dan
Anadolu’ya getirdikleri ve gelistirdikleri bozkir kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikan sosyal diizende fazla bir
degisiklige ugratmadan yasatmiglardir.

Konargoger Yoriikler, bahar1 ve yazlari serin, otlarin bol oldugu yaylaklarda, giizleri giizliikte, kiglar1 daha sicak
olan kislakta gegirirler. Mugla bolgesi Yoriikleri, Gokova ve Milas bolgesine kislak, Denizli ilinin Tavas ve Kale
ilgeleri ile Mugla’nin Kdycegiz ilgesindeki Sandiras Dagi’nin eteklerine yaylak olarak gog ederler. Yaylaya gog
genellikle Hidirellez’den sonra yapilir, yiikklenmis hayvanlart ve hayvan siiriileriyle ¢ikis duruma gore birkag giin
veya bazen hafta siirebilir. Yoriiglin hayati; temel giic kaynagi obasi, kil ¢adirlart ile hayvanlaridir. Deve, at daha
¢ok binmek ve yiik ¢cekme araci olarak, kegi basta olmak {izere koyunlarin hemen hemen her seyinden faydalanir.
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Gorsel 3
Yéoriiklerin Hayatinda Yer Alan Kegileri

(Krvrak, t.y.a).

Bir Tiirkmen- Yoriik cografyasi olarak Mugla bdlgesi sozlii halk kiiltiirii iiriinleri bakimindan zengin bir birikime
sahiptir. Destanlardan tiirkiilere, halk hikayelerinden masal ve efsanelere dek sozli kiiltiir muhafaza edilmistir.
Ancak yeterli degildir. Gelecek nesillere ulastirmak icin resim, minyatiir, graviir gibi gorsel sanatlardan
yararlanilmalidir.

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Makalede yer verilen ii¢ agsk konulu minyatiirlii
mesnevilerin kaynak taramasi yapilmig ve minyatiirler belirlenmistir. Feraye tiirkiisi minyatiirii i¢in alan
arastirmasi, video kayitlar1 ve fotograf ¢cekimleri yapilmistir.

3. Minyatiir ve Feraye Tiirkiisii
3.1. Kisaca Minyatiir Sanati

Minyatiir terimi Orta Cag Avrupa’sinda yazma kitaplarin boliim baglarina yapilan tezhiplerde (siislemelerde) bag
harfleri vurgulamak amactyla kullanilan kirmizi boya miniumdan tiiretilmistir ve s6z konusu tezhipleri tanimlar.
Daha sonralar1 Latince miniare kokiinden tiiretilerek Italyanca miniatura, Fransizcaya miniature bigiminde gecip
zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilmistir (Mahir, 2005, s. 15).

Tiirk Minyatiir Sanat1 Uygurlardan Osmanli Devleti’nin sonuna kadar resim sanatinin temsilcisi olmustur. Osmanlt
Batililagma Doéneminin sonuna kadar Tirk minyatiir sanatina nakig, sanatgisina da nakkas adi verilmistir.
Nakkaglara sanat egitimleri usta-girak iligkisiyle, giiniimiizde sanat egitimi verilen okullarmn karsiligi olan
nakkaghanede verilirdi. Minyatiir yazma eserlerde gecen konuyu daha iyi anlatmak ve siislemek icin yapilir,
kendine has teknigi ve 6zellikleri vardir. Gliniimiiz batili resim sanatinin 6zelliklerinden perspektif, anatomi, 151k-
goblge gibi kurallarin yerine minyatiirde havadan bakiliyor gériiniim, mekanin hem i¢i hem de diginin verilmesi,
mecazi anlam, dnemine gore figiirlerin biiyiik ¢izimi, ince iscilik, nesnelerin ve figiirlerin detaylarina kadar
kontiirlenerek verilmesine dikkat edilir. Nakkaslar genellikle altin1 gokyiizii, siisleme ve cetvelde, giimiisi ise
mekanlarin gatilarinda, kubbelerinde, silah ve akarsularin tasvirlerinde kullanirlar. Tiirk minyatiiriiniin en 6nemli
ozelligi, yazmadaki anlatilan konuyu tim detaylariyla birlikte tarihsel kayit altina almasidir. Minyatiirlerde
belgelenen olaylar, hikayeleri, o giinkii kentleri, cografyay1, yapilan savaslar1 gorebiliriz.

Yapilan seferler, gocler, go¢ edilen yerlerdeki yerel kiiltiir, sanat ve sanatcilarla birlikte farkli gelenek, okul,
islupta yetismis nakkaglar ve eserleri Osmanli Devleti topraklarina getirilerek minyatiir sanat1 daha bir zengin
duruma gelmistir. Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferinden sonra bdlgenin sanat merkezleri olan Tebriz, Herat,
Kazvin, Siraz ve Halep sehirlerinden Osmanli Saray Nakkashanesi’ne ¢ok farkli kokenden sanatgilar1 ve eserleri
getirtildigi ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Bati’dan pek ¢ok sanat¢inin geldigini ehl-i hiref defterlerinden
ogrenebiliyoruz (Renda, 1997, s. 1266-1267). Giiniimiize kadar Tiirk sanatgilar1 Asya, Avrupa ve Kuzey Afrika’da
¢esitli sanat eserleri, lisluplar1 ve teknikleriyle zengin sanat drnekleri tasarlamiglardir. Diinyanin birgok miizesinde,
kiitiiphanesinde ve koleksiyonlarinda zengin Tiirk minyatiir sanat1 6rnekleri yer alir.

Nakkaglarin severek minyatiirlerini yaptiklart konulardan birisi de edebiyattir. Sultanlarin, hiikiimdarlarin,
yoneticilerin himayesinde nakkaglar, Tiirk edebiyatinin, kiiltiiriiniin zengin yazma eserlerinin minyatiirlerini
yapmislardir. Agk, aci, hasret, ayrilik ve 6liim gibi konularin anlatildig1, saray ¢evresi aruzlu yazmalardan Varka
ve Giilsah, Leyla ile Mecnun, Hiisrev ile Sirin mesnevileri minyatiirleri ile Mentese Beyligi’nden giiniimiize gelen
Feraye tiirkiisii hikayesi minyatiirii 6rnek verilebilir.

3.2. Varka ve Giilsah Mesnevisinden Minyatiir Ornekleri

Fars ve Tiirk edebiyatlarinda bilinen konusunu Arap edebiyatindan alan ask hikayesi Varka ve Giilsah mesnevisi,
Sultan Abu’l-Kasim Mahmud adina sair Ayyuki tarafindan Gazne Sarayi’nda Farsca yazilmistir. Tiirk
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Edebiyati’nda taninan diger Varka ve Giilsah mesnevisi Yusuf -1 Meddah tarafindan biraz farkli olarak tekrar ele
aliarak Sivas’ta yazilmistir. Varka ve Giilsah mesnevisi Tiirk, Azerbaycan, Ozbek, Tirkmen, Kazak, Tacik, Fars
ve Afgan edebiyatlarinda halk varyantlar seklinde giiniimiize kadar ulagmistir (Coskun, 2012, s. 516-517). Sair
Ayyuki’nin yazdigi, Tiirk minyatiir sanatinin gelisiminde dnemli bir yere sahip olan mesnevinin minyatiirlii tek
niishast Anadolu Selguklu déneminde Amal-i Abdilmii’'min b. Muhammed al-nakkas al-Huveyyu tarafindan
Konya’da yapilmistir. Selguklu Dénemi edebi yazma minyatiirler grubuna giren bu eserin, giiniimiize ulagmis ask
veya benzer konulu bagka bir eser bulunmamasi nedeniyle basyapit niteligi tasidigi sdylenebilir (Berber ve Basar,
2018, s. 72). Birtakim entrikalardan ve i¢ ice gecme olaylardan meydana gelen bu acili ask hikayesi Islam
sanatindaki resimli nadir agk konulu eserlerdendir. Topkap1 Saray1 Miizesindeki niisha bilinen tek resimli Varka
ve Giilsah yazmasidir.70 yaprak olup 71 minyatiir ihtiva eder (Inal, 1995, s. 50).

Mesnevinin kisaca hikayesinde Hz. Muhammed (sav) zamanida Mekke’deki Beni Seybe kabilesinin iki kardes
yoneticisinden Hilal’in oglu Varaka ile Hiimam’in kiz1 Giilsah birlikte biiylirken aralarinda bir agk dogar ve
evlenmelerine izin verilir. Ancak daha d6nce Giilsah’a talip olan ve reddedilen Amr adinda bir kisi diigiin sirasinda
Giilsah’1 kagirir. Amr’in kabilesiyle savagmak zorunda kalan Varka esir diiser ve Giilsah tarafindan kurtarilir.
Giilsah’in annesi Varka’nin fakir olmasini bahane ederek evlenmelerine engel olur ve kizint Sam Sahit Melik
Mubhsin’e verir. Varka’ya dnce Giilsah’in 6ldiigii sdylenir ve mezar1 gosterilir (Minyatiir 1).

Minyatiir 1 )
Varka Giilsah’'in Yalanci Mezart Basinda, XIII. Yiizyll 1lk Yaris

(Cagman ve Tanindi, 1979).

Varka gercegi 6grenir, Giilsah’1t bulmak i¢in Sam’a gider. Melik Muhsin Giilsah’in Varka’y1 sevdigini 6grenir,
agiklar1 kavusturur ve Giilsah’1 bosar. Melik’in iyiligi karsisinda Varka askina ragmen Giilsah’1 terk eder ve tekrar
ayrilirlar. Baslarindan birgok olay gecen Giilsah Varka’nin 6ldiigiinti 6grenince mezarina gelir, kendini hangerler
ve yanina gomiiliir. Hz. Peygamber’e hikaye anlatilir, Hz. Peygamber’in duasiyla dirilen asiklar nikahlanir ve
birlikte kirk y1l yasarlar (Coskun, 2012, s. 516-517).

Diger anlatimda; Varka durumu &grenir ve Sam’a gidip Giilsah’1 bulur. Sam kralinin saraymda birkag giin
kaldiktan sonra babasinin mezarini ziyaret etmek tizere ayrilir (Minyatiir 2). Yolda attan diiserek oliir. Giilsah da
Varka’nin mezar basinda 6liir. Sam krali her ikisine de bir mezar yaptirir ve adim “Asiklar Tiirbesi” koyar. Bu
hikaye o kadar nam salar ki, bir giin savagtan donerken Hazreti Peygamber bu mezarin haberini alir ve ziyaret eder
(Inal, 1995: s. 50).

Minyatiir 2
Varka nin Kollarinda Babasinin Olmesi

(Hattstein ve Delius, 2000).

Sayfal|l172



Omiir Kog
Ug Ask Konulu Mesneviden Minyatiirler ve Feraye Tiirkiisii Minyatiirii
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 168-183 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.882684

Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki figiirlerin genel 6zellikleri, Uygurlardan Anadolu Selguklulara kadarki Tiirk
tiplemesi 6zelliklerini tasimalaridir. Figiirlerin yiizleri dolgun, kdseli (oval, ay yiizlii), badem gozlii, hafif kemerli
kiigiik burunlu, gonca agizli, saglari iki yana birakilmis ve baglarmin etrafi harelidir. Ayrica figiirlerin bagliklari,
giysileri, kollardaki pazubent (tiraz), atlarin kuyruklarinin bagli olmasi, sayfa kenarlarinda bitkisel motifler (nar,
hashas ve agac), rumi motifleri, ¢esitli hayvan tasvirleri kompozisyonlarda yer alir (Minyatiir 3). Minyatiirlerin
siralt ve simetrik olarak metnin arasinda yer almasi da ozelliklerdendir Minyatiir 4). Bu 6zellikler diger Tiirk
sanatlar1 eserleriyle iislup birlikteligi gosterir.

Minyatiir 3
Giilsah’in Bayimasi, XIII. Yiizyil Ik Yarist

(Cagman ve Tanindi, 1979).

Minyatiir 4
Cadirinda Isteksizce Yatan Giilsah’t Endigeyle Annesinin Izlemesi

(Hattstein ve Delius, 2000).
3.3. Leyla ile Mecnun Mesnevisinden Minyatiir Ornekleri

Leyla ile Mecnun ask hikayesinin kdkeni Arap edebiyati olmasinin yaninda Tiirk, Fars ve Urdu edebiyatlarinda
sevilerek yazmalarda yer almis ve nakkaslarca minyatiirleri yapilmistir. Fars edebiyatinda ilk defa Menugihri ve
Baba Kuhi-i Sirazi’nin divanlarinda rastlanmis daha sonra Nizami-i Gencevi, Emir Hiisrev-i Dihlevi,
Abdurrahman-1 Cami, Katibi, Mektebi-i Sirazi gibi sairlerce mesnevisi yazilmistir (Yazici, 2003, s. 160-161). Tiirk
edebiyatinda Leyla ve Mecnun’nun hikayesini ilk defa eserlerinde anlatan Giilsehri ile Asik Pasa’dir. Tiirk
edebiyatinda Leyla ve Mecnun hikayesini mistakil mesnevi seklinde yazan ilk sair Edirneli Sahidi’dir. Ali Sir
Nevai’nin hamsesi i¢inde Leyla ve Mecnun’da yer alir. Tiirk edebiyatinin en giizel Leyla ve Mecnun mesnevisini
Fuzuli yazmstir. Diger Leyla ve Mecnun’u yazan sairlere Hamdullah Hamdi, Ahmed Ridvan, Bihisti, Ahmed
Sinan Celebi, Sevdai, Hakiri ve Kadimi 6rnek verilebilir (Pala, 2003, s. 161).

Edebi eserlerin bazilarinda oldugu gibi Leyla ve Mecnun’nun hikayesinde de farkli anlatimlar vardir. Bunlara
ornek Nizami’nin eserinde Leyla Kays’in amcasinin kizi iken Fuzuli onlar1 akraba gdstermez. Nizami Leyla ile
Mecnun’u ¢6lde karsilagtirmazken Fuzuli eserinin en lirik sahnesini ¢6ldeki bulusma ile anlatir. Nizami’de olaylar
Mecnun’un dliimiiyle sona ererken Fuzuli iki agig1 cennette bulusturup mezarlarinin tiirbeye donistiigiinii sdyler
(Pala, 2003, s. 163).

Urdu yazarlari tarafindan Arapga kaynaklardan ziyade Farsgcadan aktarilan ve cesitli sekillerde yon verilen hikaye
Hint alt kitasinin adet, gelenek ve kiiltiiriiniin etkisinde kalmistir. Urdu edebiyatinda Leyla ve Mecnun konusunu
isleyen sairlere Abdullah Vaiz b. ishak, Mirza Muhammed Taki Heves, Tecelli, Aziziiddin Nami ve Sah
Muhammed Azim Dihlevi’nin mesnevileri rnektir (Fauq, 2003, s. 162).
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Leyla ve Mecnun hikayesinde: Necid’de bulunan Beni Amir kabilesine mensup Kays ile Leyla kabilelerinin
hayvanlarini otlatirken birbirlerini severler (Minyatiir 5). Biiyiiyiip asklarinin meydana ¢ikmasi tlizerine Leyla
¢adirda alikonur ve Kays’a gosterilmez (Minyatiir 6). Bunun {izerine Kays’ta agkin ilk 1stirab1 baslar: babasina
Leyla’yt istemesini sdyler. Ancak agklart sebebiyle kizin adi dillere diigiip namusu lekelendigi i¢in bu teklif
reddedilir ve Leyla bir baskasiyla evlendirilir. Kays 1stirabin tesiriyle aklini biisbiitiin kaybeder. I. Mervan’in vergi
memuru Omer b. Abdurrahman ile onun yerine gegen Nevfel b. Miisahik Kays’a yardime1 olmak igin girisimde
bulunurlar, fakat bu girigsimleri sonugsuz kalir. Babas: sifa timidiyle Mecnun’u Mekke ve Medine’ye gotiiriirse de
Mecnun Allah’a agkini arttirmasi ig¢in dua eder ve ¢ollere kacarak vahsi hayvanlarla birlikte yasamaya baglar
(Minyatiir 7).

Minyatiir 5
Leyla ile Mecnun Medresede

(Hamse 1482 Herat SPL (No.52), Ganjevi, 1983).

Minyatiir 6
Leyla ve Mecnun’un Bulusmasi

(Cagman ve Tanindi, 1979).

Minyatiir 7
Mecnun Vahgi Hayvanlarla Dogada

O | sl gt o | o 2
Sl 57 a ) i
e L)
Al R - \‘

T

(Hamse 1648 Buhara SPL NPV 66.f (No.72), Ganjevi, 1983).
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Ote yandan Leyla, Mecnun’un agkiyla 1stirap iginde 6liir (Minyatiir 8). Mecnun da onun igin agitlar sdyleyip
askinin acilarini terenniim ederek ¢6llerde dolasmaya devam eder. Nihayet bir giin 6liisii bulunur (Durmus,
2003, s. 159).

Minyatiir 8
Mecnun Leyla 'nin Mezarinda

A ot R | RN | A 1

(Hamse 1648 Buhara SPL NPV 66 (No 80), Ganjevi, 1983).
3.4. Hiisreyv ile Sirin Mesnevisinden Minyatiir Ornekleri

Bir agk macerasinin asirlar boyunca ilgi gérmiis ve sevilmis hikayesi Hiisrev ve Sirin’in asli Sasani Hiikiimdar1
Perviz’in hayatindan alinmis olup Sirin i Hiisrev, Sirin ve Perviz, Ferhad ve Sirin, Ferhadname gibi adlarla da
bilinmektedir. Hiisrev’in tarihi sahsiyeti ¢ok iyi bilinmesine ragmen Sirin hakkinda bilgiler farklidir. Sirin ¢esitli
kaynaklarda Iran biiyiiklerinden birinin cariyesi, Hiisrev’in cariyesi, Romali Hristiyan bir kiz ve Ermen iilkesi
melikesi Mihin Banu’nun yegeni olarak tanitilir. Nizami-i Gencevi hikayeyi mesnevi tarzinda 6liimsiizlestirmis
ve daha sonraki sairlere ilham kaynag1 olmustur. Hiisrev ii Sirin eserleri olan sairlere Emir Hiisrev-i Dihlevi, Arifi,
Hace Sehabeddin, Ahi-i Meshedi, Vasli, Bezmi, Fahri, Seyhi, Ahmed Ridvan, Muisi, Sadri, Hayati, Harimi, Ahi,
Lamii Celebi ve Arif Celebi drnektir.

Nizami’nin Hiisrev ve Sirin mesnevisinde; Cocugu olmayan Iran hiikiimdar1 Hiirmiiz’iin Tanr1’ya yakaris1 ve
adaklar1 sonucunda diinyaya Hiisrev gelir. Riiyasinda giizel bir sevgilisi, harika bir at1, miizisyen bir dostu ve
muhtesem tahtinin olacagi miijdesi verilir. Cesitli iilkeleri gezen ve iyi bir ressam da olan yakin dostu Sapur’dan
Ermen melikesi Mihin Banu’nun Sirin adinda diinyalar giizeli yegeni ve Sebdiz adinda atinin oldugunu 6grenir.
Hakkinda duyduklariyla Sirin’e asik olan Hiisrev Sapur’u Ermen’e gonderir. Sapur Hiisrev’in resmini Sirin’e
gosterir, durumu anlatir, Sirin Hiisrev’in resmine bakar ve asik olur (Minyatiir 9).

Minyatiir 9
Shapur Sirin’in Portresini Hiisrev’e Gosteriyor

(Hamse 1539-1543 Tebriz, Nakkas Mirza Ali (No.14), Ganjevi, 1983).

Erkek kiyafeti giyen Sirin at1 Sebdiz’e binerek avlanma bahanesiyle Hiisrev’e kavusmak i¢in yola ¢ikar. Ayni
zamanda Hiisrev’de Sirin’i gdrmek i¢in yola ¢ikmistir. Yolda karsilasirlar fakat birbirileri tanimazlar (Minyatiir
10).
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Minyatiir 10
Hiisrev Sirin’i Yikanirken Goriiyor

(Hamse 1648 Buhara SPL NPV 66, Nakkas Sultan Muhammed (No.17), Ganjevi, 1983).

Tahttan indirilen babasinin yerine miicadelede basarisiz olan Hiisrev Sirin’nin bulundugu Ermen’e tekrar doner.
Sirin ava ¢iktiginda Hiisrev’le karsilasir ve iki sevgili giinlerini eglenceyle gecirmeye baslar (Minyatiir 11). Sirin
Hiisrev’e tag ve tahtin1 kurtarmasini sdyleyince gonlii kirilan Hiisrev yola ¢ikar. Rum Kayseri, kiz1i Meryem’le
Hiisrev’i evlendirir, ordusuyla yardim ederek ona tahtini kavusturur. Sirin Ermen melikesi olur, agkini unutamaz
ve tahtini birakarak koskiine ¢ekilir. Sirin’i unutamayan Hiisrev Sapur’u Sirin’e gonderir ancak Sirin evli oldugu
gerekgesiyle Hiisrev’in talebini reddeder (Minyatiir 12). Taze siitle beslenmeye aligmig olan Sirin siit bulmakta
zorlaninca Sapur’dan yardim ister. Cin’de ayni hocadan ders aldig1 arkadast Ferhad’1 getirir ve ona ig verir. Ferhad
kisa siirede sarp kayalar1 delerek uzaklardaki otlaklardan siit getirir. Ferhad Sirin’e asik olur, yaptigi islerin
karsilig1 olan miicevherleri kabul etmeyerek kirlara, daglara ¢ikar ve agkini herkes dgrenir.

Minyatiir 11
Hiisrev ve Sirin Chovkan (Polo) Oynuyor

(Hamse 1543-1544, Siraz LOS D-212 f. 53 (No0.25), Ganjevi, 1983).

Minyatiir 12
Hiisrev Sirin’in Koskii Oniinde

(Cagman ve Tanindi, 1979).
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Hiisrev huzuruna Ferhad’t ¢agirarak bu agkindan vazge¢mesi igin gesitli vaatler de bulunur. Razi olmadigint
gordiigli Ferhad’dan olmayacak is olarak Bisiitun Dagi’n1 delerek ordunun gegebilecegi yolu agmasini ister.
Ferhad Sirin’e olan agkiyla dag: deler, Sirin ve atinin tasvirlerini daga isler. Sirin dillere destan olan Ferhad’1
izlemek i¢in atiyla daga geldiginde at1 sakatlanir ve yuvarlanmak iizere iken Ferhad atiyla birlikte Sirini havada
yakalar (Minyatiir 13) Hiisrev Ferhad’1 aradan ¢ikarmak i¢in Sirin’in 61diigli haberini yollar. Ferhad derin istirap
icinde olir. Hiisrev’in esi Meryem’de 6liince Sirin ve Hiisrev sonunda bilyiik bir diigiinle evlenir. Hiisrev’in
Meryem’den dogan kotii ruhlu oglu Siriiye Sirin’e géz koyar ve babasini 6ldiiriir (Minyatiir 14 ve Minyatiir 15).
Sirin Hiisrev’in tabutu baginda hangeriyle hayatina son verir (Minyatiir 16) (Erkal, 1999, s. 55).

Minyatiir 13
Ferhat Sirin ve Atin1 Yakaliyor

(Hamse1648 Herat SPL NPV 66 (No.40), Ganjevi, 1983).

Minyatiir 14
Hiisrev'in Oliimii

(Hamse 1481-1482 Herat SPL Dorn 338 f. 91 (N0.48), Ganjevi, 1983).

Minyatiir 15
Cenazeye Katilan Sirin ve Cemaat Hiisrev I¢in Yapilan Mezara Yaklagirken

(Hamse 16.yy SPL Dorn 341 f. 90 (No.50), Ganjevi, 1983).
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Minyatiir 16
Intihar Eden Sirin’in Oliimii

RS ] I (R (RG] IR 20

(Hamse 1481-1482 Herat SPL Dorn 338 f. 92 (No.51), Ganjevi, 1983).
3.5. Feraye Tiirkiisii

Makale konusunun gegtigi Mentese yoresi giiniimiizde-Mugla vilayetini kapsar. Batt Mentese Daglari’nin devami
olan Margal Daglar1 giineyde Gokova Korfezi, batida Milas ilgesi, doguda Ula ilgesi ile Mugla merkezi sinirlart
arasinda yer alir. Gliniimiizde Mugla’nin merkez ilgesi Mentese’dir.

Tiirk geleneklerinde kadinlar bas tact yapilmasina ragmen genellikle ¢ocuk doguran, biiyiiten, evlendiren, yemek
yapandir. Aslinda kahir ¢eken, hayvan giiden, siit sagan, ilmik ilmik, diigiim diigiim hali-kilim dokuyan, ¢adir
kuran, obanin diregi, kisacast her seyle ilgilenen, karsilik beklemeyen en acist da iistiine birde siddet goren ve
oldiiriilendir. Mentese yoresi ask, sevda, doga, oliim, yigitleme, ninni, tagslama ve en ¢ok da agit tiiriindeki
tirkiileriyle bilinir. Feraye tiirkiisti hikayesi de bunlardan sadece biridir. Kayit altina alinmayan halk hikayelerimiz
zaman icerisinde ilk orijinalinden uzaklasarak degisikliklere ugramakta veya unutulmaktadir. Halk hikayeleri,
tirkiiler, destanlar gorsel materyallerle belgelenirse gelecege saglikli bir sekilde tasinir. Feraye’nin hikayesi de
zaman icerisinde ilk anlatimindan giiniimiize gelinceye kadar degisikliklere ugramis ve cesitli kaynaklarda
hikayesi yaymlanmistir.

Tirkiiniin s6z ve miizigi, Ankara Radyosu admna derlemeler yapan Muzaffer Sarisézen ve ekibi tarafindan,
10.08.1942 tarihinde, Galip Birgili ve Raziye Giilten’den derlenmistir. TRT Miizik Dairesi Yayinlarinin 761
numarasiyla kaydedilerek, Tiirk folkloruna Mugla tiirkiisii olarak kazandirilmistir (Altinsoy, 2006, s. 159).

3.5.1. Ferdye Tiirkiisiiniin Sozleri

Ferayidir gizin adi,

Ferayi de yar yandim aman,

Esmer yarimde aman da Ferayi,
Tiirkmen de giz1,

Katarlamis mayay1 da,

Yar yandim aman esmer yarime,
Aman da mayay1,

Ninna ninna ninna nay,ninna nayda,
Aman da Ferayi.

Demirciler demir doger,

Tung olur, aman da tung olur,

Sevip sevip ayrilmasi gii¢ olur,

Yar yandim aman esmer yarime,
Aman da gii¢ olur,

Ninna ninna ninna nay,ninna nayda,
Aman da Ferayi (Eren, 2003,s. 111-112)

3.5.2. Ferdye Tiirkiisiiniin Kahramanlart

Feraye, gocebe hayatiyla Mentese’nin Marcal Daglari’n1 yurt edinen obanin giizeller giizeli, demirci ustasinin
biricik Tiirkmen kizidir. Destans1 ask hikayesinin, sonu trajediyle biten tiirkiiniin kahramanidir. ilyas Bey,
Feraye’nin asik oldugu ve ugruna canindan vazgectigi, Mentese Beyi Yakup’un ogludur. Ancak tiirkiiniin
metninde ilyas Bey’den hi¢ s6z edilmez. Yine tiirkiide hi¢ s6z edilmeyen Mistik, fikri alinmadig1 gerekgesiyle
kardesi Feraye’nin evlenmesine razi olmaz. Bu yiizden dnce kardesinin sonrada kendi canina kiyar.

Sayfa|l78



Omiir Kog
Ug Ask Konulu Mesneviden Minyatiirler ve Feraye Tiirkiisii Minyatiirii
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 168-183 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.882684

3.5.3. Ferdye Tiirkiisiiniin Hikdyesi

Mentese Beyligi doneminde yasanan halk hikayesinin ilk orijinal hali doneminde kaynaklarda yer almadigindan
zaman igerisinde hikdyesinde eklemeler, ¢ikarmalar ve farkli anlatimlarla giiniimiize ulagmistir. Hikayesi tiirkiiniin
sozlerinde yeterince yer bulmadigindan giiniimiizde bazi farkli anlatimlarla yaymlanmistir.

flyas o giin de sazim1 duvara asar; silahini alir, arkadaslartyla Margal Daglari’nda ava ¢ikar. Bu gok stk yaptig1 bir
seydir. Daglarda gezmekten, tiirli ¢esit hayvani, bortii bocegi goézlemekten, avlanmaktan, kimi zaman
arkadaslariyla yarismaktan biiyiik zevk alir. Ama sevdalist oldugu Marcal Daglari’nda, o giin onu baska bir siirpriz
beklemektedir. Ilyas Bey, hayranlikla giizel gozlii bir ceylanin pesine takilir, ok hizli kosan ceylan1 gdzden
kagirinca, donmek ister, ama birden bir ¢ift siirmeli iri gozle karsilaginca, donup kalir. Az dnce kagirdigi ceylanin
giizel gozleri, bu anlaml giizel gozlerin icinde soniip gider. Zarif motiflerle isli giysisiyle, renk renk pul ve
boncuklarla siislenmis ortiisiiyle, siiliinii andiran bir Tiirkmen giizeli, karsisinda durmaktadir. ilyas Bey, bir siire
hayranligini gizleyemeyen gozlerle baktiktan sonra, cesaretini toplar ve sorar: Adini bagislar misin, giizelim? Kiz,
siirmeli gdzlerini kagirir dniine bakar: Ferayi, Beyim, der. Oyle ya, bdylesi at1, kosumlari, silahi, giysileri ve
yakigiklig1 olan birisi olsa olsa bey olur, diye diisiiniir, giizel Feraye... Ferayi mi? diye sorar, delikanli. Ferayi der
giizel kiz; bagka bir soruya firsat vermeden, bir ceylan cevikligiyle gézden kayboluverir. Ilyas, dolasir atiyla, kizin
izini bir tiirlii bulamaz; Margal Daglar1 dar gelmeye baslar, arkadaslarini toplar, geriye déner. Ilyas, kizin pesini
birakmaz, aragtirir, sorusturur, 6grenir Ferayi’nin anasini atasini; derdini, kendi annesine agar fakat annesi hos
karsilamaz, *‘Bey ogluna, Bey kiz1 yakisir’” der, ama ilyas’1 da ikna edemez. Yakup Bey de, bu isin téreye uygun
olmadigini anlatmaya calisir ogluna, bir siirii bey kiz1 ad1 verir; ama Ilyas’in gozii Ferayi’den baskasini gérmez
olmustur. Caresiz, Mentese Beyi Yakup, Ferayi’nin babasini gérmek i¢in yanindakilerle birlikte Tiirkmen obasina
gider. Ferayi’nin, babast ve annesi konuklar1 saskinlikla karsilarlar, nereye oturtacaklarini bilemezler; ikramlar,
hos bes derken konuya gelinir: Bahg¢enizdeki giilii dermeye geldik, oglumuzu size verip kizinizi almaya geldik,
derler ve Ferayi’yi atasindan anasindan isterler. Ferayi’nin babasi, ‘‘Beyoglu beye kiz vermek obamizi
onurlandirir’” diyerek kizin1 vermeye razi olur. Fakat Ferayi’nin agabeyi Mistik, bu olaya igerler, ‘‘Benim
kardesim, bey oglunu nerede gormiis de gézlesmisler, dahasi sézlesmigler’” diyerek, kizin verilmesine itiraz eder.
Ferayi’nin gonliide, Ilyas’tadir; haberlesirler, Dipsiz Kapuz’un &éniinde bulusmaya karar verirler. Ferayi, sar1
mayay1 katarlayarak, korku iginde, iirkek bir ceylan gibi bulugma yerine gider; Ilyas’1 beklemeye baslar ama bu
arada agabeyi Mistik’in onu izledigini fark etmez. Mistik, aniden kizin 6niine ¢ikar: ‘‘Bir de utanmadan kacip,
onurumuzu bes paralik edersin, 6yle mi!’’ diyerek, belindeki hangerini ¢ikarip, rasgele saplamaya baglar. Giizel
Ferayi, agzini bile acamadan, agabeyinin hanger darbesiyle, dengesini yitirip, Dipsiz Kapuz’a yuvarlanir. Mistik,
kardesinin ardindan kendi canina da kiyar, kanlar iginde yere yuvarlanir. flyas Bey, oraya geldiginde, iki kardesin
olisiiyle karsilasir. Dipsiz Kapuz, o giinden sonra, Kanli Kapuz diye anilir ve Marcal Daglari’na da Ferayi kizin
tiirkiisti yayilir (Deveci, 2007, s. 322-323).

Feraye tiirkiisii hikayesinin bir baska kaynakta anlatiminda: Tiirkmen obasindan Feraye, ya siz? Mentese beyi
Yakup Bey’in oglu Ilyas. Ferdye ha! Niye sasirdiniz beyim. Benim Tiirkmen adimi begenmediniz mi? Hem de
¢ok begendim. Benimle evlenir misin kiz? Bilmem, anamla babam ne der? Bu konusmalardan sonra cesaretlenen
flyas Bey atina atlar ve solugu anasinin yaninda alir (Eren, 2003, s. 34).

Feraye tiirkiisii hikdyesinin bir baska kaynakta anlatiminda: Kiz alimip verilir. Ancak arada bir sorun vardir.
Feraye’nin agabeyi Mistik bu istemeler sirasinda gurbette oldugundan durumdan geg haberdar olur. Ogrendiginde
kardesi ¢oktan verilmistir. Evliligine kars1 ¢ikar ve engel olur. Ne dedilerse de ikna olmaz. Giin gelir ¢atar, kizin
agabeyi bu evlilige, ‘‘Ben daha biiyiigiim, evlenme siras1 bende’’ diyerek karsi ¢ikinca evlenme isi de suya diiser
(Altinsoy, 2006, s. 159).

Kimi varyantlarinda anlatic1 ya da aktarici, halkin mutlu son istegi iizerine hikdyeyi Feraye ile ilyas’1 evlendirerek
bitirir (Deveci, 2018, s. 127). Divan ve halk edebiyatimizin giizide eserlerinin bir¢ogu ask acisi, ayrilik veya
oliimle sonlanir. Halk hikayelerinin anlatiminda ydresel agiz farkliliklari, ekleme ve c¢ikarmalarin olmasi
miimkiindiir. Yoérede yaygin olan anlatimda Ferdye ve Mistik dliir, birbirini seven ve kavusamayan iki gencin
hikayesi ibret alinmasi ve unutulmamasi igin tiirkii olarak yakilmistir.

Gogebe kiiltiiriiniin sdzciilerinden olan {inlii halk sairi Karacaoglan’in yine bir Tiirkmen kiz1 i¢in sdylemis oldugu
“Havay1 da deli goniil havayi/Ay dogmadan savki tutmus ovay1/Tiirkmen kiz1 katarlamis mayay1/Cekip gider bir
gozleri siirmeli” dizeleri ile 6zellikle “Tiirkmen kizi katarlamig mayay1” dizesinin ortaklig1 da dikkat ¢ekicidir.
(Deveci, 2018, s. 124).

Bodrum yoresinin Demirciler tiirkiisliniin hikayesinin ¢ikis yil1 ve dykiisiiyle ilgili yeterli bilgi yoktur. Feraye ile
ayni cografyada yasanmis tiirkiide ‘‘Demirciler demir dover tung olur/Sevip sevip ayrilmasi gii¢ olur/Fidan
boylum gii¢ olur/Haydindik de catal gamda 6zger var’’ dizeleri ile Feraye tiirkiisiiniin sdzlerinin ortaklig1 dikkat
¢ekicidir (Uslu, 2003, s. 109).
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Malin digar1 ¢tkmamasi ve “kendi kotiimiiz elin kétiisiinden iyidir, uzak ¢evreden gelen bize bakar mi, bakmaz
mi1?”, inanciyla yapilan akraba evlilikleri de Yoriikler arasinda gériilmektedir (Kayabasi, 2018, s. 72). Orf, adet ve
geleneklerde oldugu gibi ilyas Bey’in ailesi ogullarinin ancak kendileri gibi bir beyin kizin1 uygun buluyorlardi.
Mistik kardesinin konargéger ve tanidiklari bir Tiirkmen’le evlenmesini istemis olmali. Tiirkmenlerin genel
diistincesi konar-gdcer olarak 6zgiirce, bir yere bagh kalmadan, gelenek ve goreneklerine gore yasamaktir. Oba
hayatina alisan kardesinin yerlesik diizene aligamamasi, obasindan ayr1 kalacagindan gozden irak goniilden 1rak
olacagini, bey oglunun hevesinin gelip gegici olabilecegi endisesine kapilmis olabilir. Bey oglu olmasi onun iyi
biri oldugunu gdstermezdi, rizast olmadigi halde ailesi ¢ok ¢abuk karar vererek kardesini bey ogluna vermisti.

Yerlesik hayata gegcmeden Onceki donemlerde ise go¢ zamaninda evlenecek olan erkek, evlenecegi kizi yayla
goclerinde, diigiinlerde, cesme baglarinda, ekin bicilen tarlada ya da davar sagmaya gittigi yerde begenerek, dolayl
yollardan takip ederek kagirmaktadir. Tabi bu kagirma olay1 kizin ve erkegin belli bir yerde bulugsmas: seklinde
gerceklesmektedir. Kizin ailesinin rizasinin olmadigr durumlarda kagirilan kizlara birkag ay sonra diiglin
yapilmaktadir. Kagirilan kizlarmn tekrardan baba ocagina donmesi Yoriikler tarafindan hos karsilanmamaktadir.
“Canavar disledigini alir.” denilerek kagirilan kiz, kagiran kisiyle evlenmek zorunda birakilmakta; evlenmez ise
geng kiza “sunun bunun artig1” gibi kotii ithamlarda bulunulmaktadir (Kayabasi, 2018, s. 72). Mistik, tiim itirazina
ragmen gizlice beye kacan, kardesinin kotii anilmasi, aile sereflerinin yere diismesi kaygisina kapilarak bir anlik
ofkesi sonucunda ¢ok sevdigi kardesini 6ldiirmiis olmalidir.

3.5.4. Ferdye Tiirkiisii Minyatiirii

Yazma eserlerde yer alan tarih, din, savas, cografya, bilim, kiiltiir, edebi gibi bircok konu nakkaslara esin kaynag1
olmugtur. Minyatiirlerle siislenmis yazma eserler yurtici ve yurtdisinda gesitli kiitiiphane, miize ve o6zel
koleksiyonlarda yer alir. Tarihte birgok hiikiimdarin, sultanin, yoneticinin istek ve destegi ile yazma eserler
hazirlanmis, minyatiirleri yapilmigtir. Kiiltiir, gelenek ve 6rf-adetlerimizde énemli yere sahip tiirkiiler, sozleriyle,
ezgileriyle birgogumuzun dile getiremedigi sevgi, 6zlem, agit, hasretlik, 6fke, dilek, diisiince, istek ve duygulari
dile getirmemizde aract olmustur. Edebi eserler medrese egitimi almig sair ve yazarlarca hazirlanmis olmasina
ragmen bazen farkli inanglar, siyasi gortsler, iilke ve cografi farkliliklar gibi nedenlerden dolay1 mesnevilerde,
halk hikayelerinde ve destanlarin anlatiminda farkliliklar goriilebilir. Birgok konunun minyatiirle anlatimi
yapilabildigi gibi halk hikayeleri ile tiirkiilerin konulariin unutulmamasi i¢in minyatiirlere de yer verilmelidir.
Feraye tiirkiisiiniin minyatiiriiniin yapilmasmin amaci diger tiirkiilerin hikayelerinin de bilinmesi ve minyatiir
sanat1 ile de kalici olmasini saglamaktir. Bir hikdyenin konusu bir minyatiirle anlatilabilecegi gibi, bir¢ok
minyatiirle de anlatim1 yapilabilir. Makalede drnekleri verilen mesnevilerdeki kahramanlarin karsilasma dncesi,
kargilagmalar1, asklari, hiiziinleri, acilari, ayriliklari, Oliimleri ayri ayri nakkaglarin firgalarindan ¢ikan
minyatiirlerle bir filim seridi gibi okuyucularina aktarilmistir. Ferdye’nin hikayesi de bir minyatiirle
anlatilabilecegi gibi birden fazla minyatiirle de anlatilabilir. Ferdye’nin ve ilyas Bey’in aile yasamlar1, Feriye’nin
ailesinin gogleri, oba hayati, egitimleri, ilyas’in av meraki, arkadaslar1, Feraye ile karsilasmalari, Beyin Feraye’yi
istemesi, gibi sahnelerin de minyatiirleri yapilabilir.

Minyatiir tasarimina baglanmadan oOnce alan aragtirmasi ve kaynak taramasi yapilmistir. Feraye tiirkiisi
hikayesinin minyatiiriiniin ve resminin yapilip yapilmadig: arastirilmistir. Hikayenin gectigi Margal Dagi, Kanli
Kapuz, oba hayat1 ve ydresel kiyafetlerin video kayitlar1 ve fotograflarinin ¢ekimleri yapilmistir. Arastirilan
kaynaklarda tiirkiiniin hikayesinde bazi farkli anlatimlarin olmasi nedeniyle birgok eskiz ¢izimleri yapilmistir.
Alan arastirmasi sonucunda yorede daha ¢ok bilinen Ferdye hikayesinin minyatiir tasariminda karar verilmistir.

Minyatiir 17
Feraye Tiirkiisii Adli Minyatiir

(Kog, t.y.).
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Feraye Tirkiisii minyatiirii 2004 tarihli, 23,5x17cm. boyutlarinda ve dikdoértgen formdadir (Minyatiir 17).
Gokyiizii ile cetvelde yapistirma varak altin, dere, kapkacalar ve hangerde ezilmis giimiis, zeminde dogal ve guvas
boya ve sulu boya kullanilmistir.

Genellikle resim ¢ergevesini asan zarif doga kesitleri yuvarlak giizel yiizlii, ince uzun figiirler, vertikal hatlarin
egemenligi Kazvin okulunun karakteristik ozellikleridir (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 42). Bu 6zellik Klasik
Osmanli Dénemi’nden giiniimiize kadar nakkaglari etkilemis ve severek ¢ergeveyi asan minyatiirlerin
tasarlanmasini saglamistir. Feraye tiirkiisii minyatiiriinde konunun anlatimi ve doga, kompozisyonun sag alt
kosesinden gerceveyi asmistir.

Feraye tiirkiisii hikayesinin acili sonunu anlatan minyatiir kompozisyonu asil kagida aktarilmis, dnce altin ve
giimiisiin kullanilacagi yerler belirlenmis ve uygulanmistir.

Minyatiiriin sol {ist kosesinde Tiirkge latin harflerle konunun 6zet anlatim1 yer alir. Tarihten gelen Tiirkmen-Y 6riik
konargdger kiiltiirti, orf, adet, gelenck, gorenekleri, siyah kil ¢adirlari, agildaki hayvanlari ile siit sagan, ekmek
pisiren kadmlarmin obadaki giinliik hayatlarindan bir kesitin verildigi Ferye nin obasi, yurdu yazinin hemen
altinda tasvir edilmistir. Tirkiiniin hikayesindeki Mentese yoresindeki Margal Daglari, agaglari, mis kokan
cigekleri ve sert gecilmesi zor kayaliklariyla betimlenmistir (Minyatiir 18).

Minyatiir 18
Feraye Tiirkiisii Adli Minyatiir

(Kog, t.y.).

Minyatiiriin ortasinda Ferdye’ nin katarladig1 sar1 maya, kil ¢uval, kilim ve hali yliklenmis halde, bulusma yerinde
Mentese Bey’in konagina gitmek i¢in beklemektedir. Bulusma yerine gec gelen Ilyas Bey esmer tenli, ceylan gozlii
yiiregine kor diigiiren sevdicegi Ferdye’si ile bulusmay1 beklerken onu kanlar i¢inde kapuzun dibinde yatar bulur
ve aciklt sonla yikilir kalir. Minyatiiriin sag ortasinda, trajedinin kahramanlarindan Ferdye’nin abisi Mistik,
kapuzun basinda yerde kanlar i¢inde yatmaktadir. Bir anlik 6fkesi sonucu kardesine kiymis, sonra ¢ok pisman
olmus ve hayatina son vermistir (Minyatiir 19).

Minyatiir 19
Feraye Tiirkiisii Adlr Minyatiir

(Kog, t.y.).

Minyatiiriin sag altinda sevdasi gonliine diismiis, bir goriiste asik oldugu beye kagmay1 kafasina koymus, ailesine,
yasadig1 obasina, kecilerine, kinali kuzularina, daglarina, kana kana su igtigi pinarlarina, kisacasi tiim sevdiklerine
veda eden Ferdye’nin cansiz bedeni, dipsiz kapuzda, kanli kapuzda yatmaktadir (Minyatiir 20).
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Minyatiir 20
Feraye Tiirkiisii Adli Minyatiir

(Kog, t.y.).

4. Sonug¢

Anadolu’nun bir¢ok yoresinde halkin yasayisi, 6rf adetleri, acilari, asklari, ayriliklar ile ilgili ilk sdyleyeni belli
olmayan anonim tiirkiiler ve agitlar yakilmistir. Tiirkiilerimizin bircogunun sézleri hikayelerinde yer bulmadig
icin zamanla hikdyeleri de unutulmustur. Ferdye tiirkiisii zaman zaman sanatgilarimiz tarafindan
seslendirilmektedir. Mugla-Mentese yoresinin anonim tiirkiilerinden Feraye hikayesi gibi agit olan Kerimoglu
Zeybegi, Cokertme ve Ormanci tiirkiilerinin de hikdyeleri yeterince bilinmediginden diigiin ve eglence
ortamlarinda oyun havasi olarak algilanip, zeybek oynanmaktadir. Bunun nedeni anonim tiirkiilerin sézlerinin
yeterince yansitilmamis olmasi, nakarat kisimlart ile ezgilerinin kulaga hos gelmesi olabilir. Tarihi siireg igerisinde
hiikiimdar, sultan ve devlet adamlarinin destekleri ile tarihi, edebi konular, mesneviler, halk hikayeleri, destanlari
konu alan yazma eserler hazirlanmistir. Bu yazma eserlerin sayfalarini nakkaglar minyatiirleriyle
zenginlestirmislerdir. Ancak halkin biiyiik bir ¢ogunlugunun ilgisini ¢gekmesine ragmen, birgok edebi, tarihi, agk,
halk hikayeleri kayit altina alinmadig1, yazilmadig1 ve resimlenmedigi de bir gergektir.

Birgok nedenden dolay1 kaybolmaya baglayan, siiratle erozyona ugrayan, kiiltiirimiiz, 6rf-adetimiz, sanatlarimiz,
halk hikayelerimiz, folklorumuz gibi degerlerimizi tanitmak bizlerin gérev ve sorumlulugudur. Kiiltiir tarihinde
oldugu gibi giiniimiizde destanlar, masallar, efsaneler, tiirkiiler, agitlar, ezgiler veya halk hikayeleri yazilarak giizel
sanatlarin her dalindan faydalanilmali ve cazip hale getirilmelidir. Ferdye minyatiirii, Tirk sanatlarimizin
zenginliklerinden minyatiir sanatin1 tanitmak ve halk hikayesine katki saglamak icin yapilmistir. Minyatiirii
yapilmamis, birgok konu gibi halk hikayelerimiz ve tiirkiilerimizin hikdyeleri de minyatiirlerinin yapilmasini
beklenmektedir. Halk hikayelerimiz kayit altina alinmali ve gorsel materyallerle desteklenerek cazibeli hale
getirilmelidir.
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Oz

Bir calgiya yonelik tutum diizeyini 6lgerek 6grencinin ¢algiya
bakis acisini belirlemek, 6gretmenin derse yonelik yaklasimlarini,
ogretim yontemlerini etkilemektedir. Bu dogrultuda, iyi bir egitim
almis olan Ogrencinin, mesleki anlamda yeterlilige sahip
olabilecegi ve yillar gectikge edindigi tecriibe ile iyi bir 6gretmen
profili  sergileyebilecegine inanilmaktadir. Calgt egitimi
baglaminda piyano egitiminin onemli bir yere sahip oldugu
diisiintilmektedir. Ciinkii bir miizik 6gretmeninin piyano ¢algisini
etkin bir bi¢imde kullanabilmesi, miizik derslerinin daha verimli
olmasmi saglayabilmektedir. Piyano c¢algismi aktif olarak
kullanabilen bir miizik 6gretmeni, derslerinde ogrencilerinin
dikkatini ¢ekebilmekte ve o dersin kazanimlarmin 6grenciler
tarafindan daha kolay algilanmasina yardimci olabilmektedir.
Caligmanmn amaci, Pamukkale Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dali  6grencilerinin, dort yillik egitim-6gretim
donemlerinde, piyano calgisina yonelik tutum diizeylerindeki
farklilasmanin incelenmesidir.

Boylamsal bir ¢aligma olan bu ¢aligmada, Tufan ve Giidek (2008)
tarafindan gelistirilen Piyano Tutum Olgegi ilk olarak 2013-2014
akademik yilinda Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik
Egitimi Bolimil birinci sinif 6grencilerine (n=31) uygulanmistir.
Aymni 6lgek, takip eden yillarda her y1l sonunda ayn1 6grencilere 4
kez uygulanmis, dort egitim-6gretim yili boyunca 124 adet veri
elde edilmistir.

Verilerin analizinde 6ncelikle aritmetik ortalama, medyan, mod,
carpiklik ve basiklik katsayilari kullamlnustir. Olgek puanlarinin
yillara gore farklilasip farklilasmadigini belirlemek igin,
Friedman tekrarl 6lgiimler igin varyans analizi kullanilmustir.

Calismada elde edilen veriler incelendiginde, piyano dersine
yonelik dort yillik tutumda bir farklilasmanin olmadigi tespit
edilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Piyano Egitimi, Tutum,
Calg1 Egitimi, Miizik Ogretmeni

Abstract

Measuring the student's attitude level towards an instrument to
determine his/her point of view affects the teacher's approaches
and teaching methods. Accordingly, it is believed that a student
who has a good education can have professional competence and
exhibit a good teacher profile with the experience gained over the
years. Piano education is considered to have an important place in
the context of instrument education. Because the ability of a music
teacher to use the piano instrument effectively can make music
lessons more efficient. A music teacher, who can actively play the
piano instrument, can draw the attention of his/her students in the
courses and help students to perceive the achievements of that
lesson more easily. The study aims to examine the differences in
the attitudes of the students of the Music Education Department
of Pamukkale University towards the piano instrument during the
four-year education period.

In this study, which is a longitudinal study, the Attitude Scale
Towards Piano Course developed by Tufan and Giidek (2008)
was first applied to first-year students (n = 31) of the Music
Education Department, Pamukkale University Education Faculty,
in the 2013-2014 academic year. The same scale was applied to
the same students 4 times, at the end of each year in the following
years, and 124 data were obtained during the four academic years.

In the analysis of the data, primarily the arithmetic mean, median,
mode skewness, and kurtosis coefficients were used. Friedman's
variance analysis for repeated measures was used to determine
whether the scale scores differ by year.

When the data obtained in the study were examined, it was
determined that there was no difference in the four-year attitude
towards the piano lesson.

Keywords: Music Education, Piano Education, Attitude,
Instrument Education, Music Teacher

1. Giris

Bilginin aktarilmasinda egitimli bir neslin yetistirilmesinde dgretmenin, miizik kiiltlirliniin gelistirilmesinde ve
aktarilmasinda miizik 6gretmenlerinin dnemi biiyiiktiir. Miizik Ogretmenleri, mesleki yeterlilik ve donanima sahip
olmak i¢in Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda egitim almaktadirlar. Bu programlardan mezun olan bireylerin, bir
miizik dgretmeni olarak donanimli ve 6gretmenlik meslegi geregi olan kazanimlara sahip olarak mezun olmalari
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beklenir. Miizik egitimi anabilim dali programlarinda ¢algi egitiminin O6nemli bir yere sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Calgi egitimi, biligsel, duyussal ve devinigsel davranislari igeren bir egitimdir. (Tufan ve Giidek,
2008). Bir miizik 6gretmeninin piyano ¢algisini etkin bir bigimde kullanabilmesi, miizik derslerinin daha verimli
olmasini saglayabilir. Piyano calgisini aktif kullanabilen bir miizik 6gretmeni, derslerinde d6grencilerinin dikkatini
cekebilir ve o dersin 6grenciler tarafindan daha rahat bir bicimde algilanmasina, dersin daha verimli gegmesine
yardimer olabilir. Demirtag (2011) yapmis oldugu calismasinda, piyano esligi kullanilarak yapilan sarki
Ogretiminin, gocuklar iizerinde olumlu etkiler olusturdugunu, deney ve kontrol grubunda anlamli fark saptadigini,
piyano esliginin dgretilen sarkilar iizerinde etkili oldugunu belirtmistir.

Miizik Ogretmeni adaylarinin, eslik yapabilme becerisi lisans egitiminde kazandirilmasi gereken temel bir
beceridir. Bu kazanim piyano egitiminin bir bolimiidiir (Cevik ve Giiven, 2011). Okullardaki miizik dersleri,
piyano calgisi kullanilarak, “bu ¢alg: elektronik piyano ya da org olabilir” grenciler tarafindan daha keyifli, daha
verimli bir ders olarak gdriilebilir.

“Piyano, miizik dgretmenligi egitiminde alan galgis1 (ana galgl) veya yan alan galgist (yardimer ¢algi) olarak,
miizik dgretmeni yetistirme isinin baslangicindan bugiine degin programlarda yer alan temel ¢algilardan biridir”
(Kutluk, 2001, s. 12). Miizik egitimi Anabilim Dallarinda piyano dersi YOK’iin son yapilandirdig1 programda
(2018) iki yar1y1l zorunlu olarak okutulmaktadir. Son zamanlarda bu durum ile ilgili yeniden program diizenleme
calismalarinin oldugu goriilmektedir. Bu degisiklik yapilana kadar piyano dersi sekiz yariyil zorunlu olarak
okutulmaktaydi. Piyano ¢algisi Feridunoglu'na gore (2014) ses sinirlar1 agisindan yedi oktavdan fazla yapisiyla,
solo disinda oda miizigi, koro vb. tiirlerde farkli bicimlerde kullanilabilen bir ¢algidir. Sahip oldugu 6zellikler
diisiiniildiigiinde, piyano calgisinin miizik derslerinde kullanilmasinin kaliteli ve verimli bir egitim i¢in énemli
oldugu diisiiniilebilir. Sonmezdz’e gore (2006) eslik dersinde, okul sarkilarinin esliklerini ¢calabilme, aninda kendi
yaratacaklar1 eslikleri yapabilme, okul sarkilarina kendileri eslik yazabilme ve calabilme gibi o6zellikler
kazandirilmaya calisilarak eslik dersinin daha nitelikli olmasi saglanmaktadir. Piyano ¢algisinin da eslik calgist
olarak kullanilmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Bir ¢algiya yonelik tutumu belirlemek o galgi ile ilgili hedeflenen davranislara ulagsmakta gesitli kolayliklar
saglayabilir. Bireyin bir calgiya kars1 tutumu belirlemek, o ¢alg: ile ilgili yapilacak egitimi daha iyi organize
etmeye yardimci olabilir.

“Miizik dgretmeni adaylarinin piyano dersine yonelik tutumlarinin belirlenmesi hem piyano egitim programinin
istenilen basarty1 gosterip gostermediginin belirlenmesi, hem de &grencilerin piyano dersindeki basarilarinin
artirilabilmesi agisindan son derece 6nemlidir” (Tufan ve Giidek, 2008, s. 81). Giin ve Kose’ye (2013) gore piyano
egitiminde basariy1 elde etmek bir¢ok degiskenle baglantilidir. Bu sebeple tutum, 6z- yeterlik, motivasyon ve kayg1
gibi faktorlerin 6grencilerin basarilarimi etkiledigi bilinmektedir. Koca ve Dadandi (2019) 6z- yeterlik, akademik
basar1 arasindaki iligki ile sinav kaygisi ve akademik motivasyonun roliinii incelemis, akademik motivasyon ve
sinav kaygisinin 6z- yeterlik ve akademik basar1 arasindaki iliskide kismi aracilik roliiniin oldugu sonucuna
ulastiklarin1  ifade etmislerdir. Akademik o6z-yeterligin, akademik basartyr olumlu ydnde etkiledigini
belirtmiglerdir. Yenice (2012) yapmis oldugu calismasinda, fen bilgisi, sosyal bilgiler ve smif 6gretmeni
adaylarinin, 6z- yeterlik diizeylerini, anabilim dal, cinsiyet, sinif diizeyi ve mezun olunan lise tiirii degiskenlerine
gore incelemis, bu degiskenlerin alt boyut puanlarinda farklilik géstermedigini, 6z- yeterlik diizeyleri ile problem
¢ozme becerileri arasinda orta diizeyde pozitif bir iligki buldugunu ifade etmistir. Temiz (2017) calismasinda
miizik 6gretmeni adaylarmin 6gretim siirecine iliskin 6z-yeterlik inanglarinin cinsiyet ve sinif degiskenlerine gore
farklilasmasini incelemis, miizik &gretmeni adaylarmmin Ogretim siirecine iliskin 6z-yeterlik inancina sahip
olduklari, cinsiyet ve sinif degiskenine gore 6z-yeterlik inanglari arasinda anlamli farklilik bulmadigini ifade
etmistir. Gomleksiz ve Serhatlioglu ((2013) motivasyon ile ilgili arastirmalarinda, dgretmen adaylarinin
goriislerini belirlemeye ¢alismis, dgretmen adaylariin akademik motivasyonlarinin, cinsiyet, simif diizeyi ve
boliim degiskeni agisindan anlaml farklilik ¢iktig1 sonucuna ulasmislardir.

Basariy1 etkileyecegi diistinlilen tutum kavrami nedir? Kokeni Latince’den gelir, 19. yy’da incelenmeye
baslanmistir, “Harekete hazir” anlaminda kullanilmaktadir. (Arkonag, 2001). “Tutum, bireyin kendine ya da
¢evresindeki herhangi bir nesne, toplumsal konu, ya da olaya karsi deneyim, bilgi, duygu ve giidiilerine
(motivasyon) dayanarak orgiitledigi zihinsel, duygusal ve davranissal bir tepki 6n egilimidir” (Inceoglu, 2011, s.
22-23). Tutum, bircok arastirmaci tarafindan kendi alanlart dogrultusunda tanimlanmig kavramdir. “Ancak
tutumlarla ilgili olarak son yillarda diisiince, duygu ve davranig egilimi 6gelerinden olustugu tezi sorgulanmaya
baslanmis ve bu, tutum tanimlarina da yansimistir” (Tavsancil, 2014, s. 71).

Inceoglu’na (2011) gére tutumlarm goézlemlenmesinin farkli degiskenler oldugu ve motivasyon ile bagdastirmanin
miimkiin oldugu sdylenebilir. Piyano ¢algis1 6grenen bir bireyin, tutumunu belirlemek o kisiyi ¢aligmaya, ¢algiy1
sevmeye motive edici davranis gelisimine neden olabilir.

Bu konu ile ilgili yapilmis ¢alismalara bakildiginda, Ozmentes ve Ozmentes’in (2009) “Calg1 Calmaya Iliskin
Tutum Bireysel Ozellikler ve Performans Diizeyi iliskileri” bashikli arastirmada, Calg1 calmaya iliskin bir tutum
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Olcegi gelistirmigler ve uygulamalarinin sonucunda, yas giinliik ¢algt ¢aligma siiresi, okumakta olduklari okula
gore onemli farkliliklar gosterdigi sonucuna ulasmis olduklar1 goriilmektedir. Kiipana’nin (2019) yaptig1 “Dans
Ogrencilerinin Piyanoya Dersine Karsi Tutumlar1” adli calismasinda, Piyano dersi ile ilgili tutumun, Piyano dersi
basarisi, yas, cinsiyet gibi bazi degigkenler acgisindan farklari incelemistir. Bu g¢aligmanin sonucunda dans
ogrencilerinin piyano dersine karst olumlu yonde tutum sergileri belirlenmis, Sonmezdz ise (2014) “Miizik
Ogretmeni Adaylarmin Piyano Dersine Karsi Tutumlariin Belirlenmesi” adli calismasinda érneklem grubunun
piyano dersine karsi olumlu tutum sergilediklerini tespit etmistir. Konuya iliskin yapilan arastirmalar
incelendiginde, tutum kavrami iizerine hem miizik egitimi hem de farkli disiplinlerde bilimsel arastirmalarin
yapildig1 ve cesitli nitel ve nicel 6zelliklere sahip dlgeklerin gelistirildigi goriilmektedir.

Boylamsal olan bu aragtirmada, Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin, dort yillik egitim-6gretim
dénemlerinde, piyano calgisina yonelik tutum diizeylerindeki farklilagmanin incelenmesi amaglanmigtir. Tiim bu
calismalar goz 6niinde bulunduruldugunda, piyano dersine kars1 tutum ile ilgili olarak yapilacak olan ¢aligmalarin,
calginin gelisimi, 6grencinin ¢algiy1 sevmesi, 6gretmenin geligim siirecini daha iyi yonetmesi gibi olumlu etkilerin
ortaya cikabilecegi diisliniilmektedir. Boylamsal bir ¢alisma olarak dort yil boyunca piyano egitimi almis bir
grubun piyano dersine kars1 tutumlarmin degerlendirildigi bu ¢calismanin problem climlesi; Egitim Fakiiltesi Glizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 6grencilerinin piyano dersine yonelik tutumlart 6grenim
gordiikleri yillara gore anlamli bir farklilik gostermekte midir? bigiminde olusturulmustur.

Arastirmanin alt problemleri su sekilde olusturulmustur;

1. Yillara gore elde edilen piyano tutum 6l¢egi toplam puanlari, hosnutluk ve deger alt boyutlar1 puanlarina iliskin
betimsel istatistikler nasildir?

2. Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlar1 toplam puanlari 6grenim gérdiikleri yillara gére anlamli bir
farklilik gostermekte midir?

3. Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin, hosnutluk alt boyutu puanlar1 6grenim gordiikleri yillara gore
anlamli bir farklilik gdstermekte midir?

4. Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin, deger alt boyutu puanlar1 6grenim gordiikleri yillara gore
anlamli bir farklilik gdstermekte midir?

2. Yontem
2.1. Arastirmamin Modeli

Caligma Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
2013-2014 Egitim Ogretim yili 1. Sinif &grencilerinin 4 yillik egitim siireclerinde her sinifin sonunda Tufan ve
Giidek (2008) tarafindan gelistirilmis olan Piyano Tutum Olgegi uygulanmis boylamsal bir calismadir. “Boylamsal
tarama arastirmalarinda, aragtirma degiskenlerinin zamana bagli degisimlerini incelemek iizere farkli zamanlarda
yinelenen dl¢limler yapilmaktadir” (Biiyiikoztiirk ve digerleri, 2015, s. 179).

2.2. Arastirmanin Evreni

Arastirmanin evreni Pamukkale Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda égrenim géren 2013-2014 donemi
1. Sif 6grencilerinden olusmustur. Toplam 31 &grenci yer almigtir. Ayn1 6grencilere 4 yi1l boyunca uygulanan
boylamsal ¢aligmayla toplam 124 adet veri olusturulmustur. Katilimcilar ile ilgili betimsel istatistik Tablo 1’de
gosterilmistir.

Tablo 1
Evrenin Degiskenlere Gore Frekans Dagilimi

Degisken Gruplar Frekans Yiizde
Cinsivet Kiz 23 74.2
1nstye Erkek 8 25.8
U Giizel Sanatlar Lisesi 25 80.6
Mezun oldugu Lise Diger 6 19.4
I 1-3 yil 6 19.4
gzﬁigl;fﬁyano 46 yil 23 74.2
7 ve Uzeri 2 6.5
Ozel Piyano Dersi Evet 26 83.9
Alma Durumu Hay1r 5 16.1
Ozel Piyano Dersi Hig almamig 26 83.9
Alma Yilt I3yl 4 12.9
4-6 y1l 7 ve lizeri yil 1 3.2
1 6 19.4
. . . 2 9 29.0
lglyano Ogretmeni 3 3 258
ayist 4 4 12.9
S ve lizeri 4 12.9

Toplam 31 100.0
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Pamukkale Universitesi 2013-2014 Egitim Ogretim y1li girisli miizik boliimii 1. Sinif dgrencilerine, dgrenimleri
boyunca her yilin sonunda Tufan ve Giidek’in (2008) gelistirdigi “Piyano Dersine Yonelik Tutum Olgegi”
uygulanarak veriler elde edilmistir. Olgek, ii¢ iiniversitede grenimine devam eden 316 6grenciye uygulanmis.
“Faktor yiiklerinin 0.60 ile 0.79 arasinda degistigi, Kaiser-Meyer Olkin (KMO) degerinin a=0.97, giivenirlik
calismasi i¢in hesaplanan i¢ tutarlik katsayisi (Cronbach alpha) degerinin a=0.97 oldugu goriilmistiir” (Tufan ve
Giidek, 2008, s. 75). Olgegi olusturan maddelerden 1-2-3-6-7-8-10-12-14-15-17-18-20-22-23-25-27-28 hosnutluk
alt boyutunu, 4-5-9-11-13-16-19-21-24-26-29-30 deger alt boyutunu 6lgmektedir. “Tim kriterler géz oniinde
bulundurularak yapilan degerlendirme sonucunda 39 maddelik deneme Olgeginin 9 maddesi Slgekten
¢ikarildiginda, 6lgekte 12°si olumsuz 18’1 olumlu olmak iizere toplam 30 madde kalmistir” (Tufan ve Giidek,
2008, s. 83).

Tablo 2
Veri Toplama Aracimin Giivenirlik Katsayilar

Olgegin Yillara Gore Verilerin Giivenirlik Dagilimi Cronbach Alpha Katsayisi
1.Smuf 2013-2014 yili uygulamasi 969
2.Smif 2014-2015 yil1 uygulamas1 959
3.Smuf 2015-2016 yili uygulamasi 974
4.Simif 2016-2017 yili uygulamasi .964
Toplam 2013-2017 yil1 uygulamasi 967

Bu ¢alismada, her yil sonunda &grencilerin piyano dersine karsi tutumlar dlgiilmistiir. 2013- 2017 arast aym
ogrencilerin giivenirlik katsayilar1 Tablo 2’de gosterilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde oncelikle aritmetik ortalama, medyan, mod c¢arpiklik ve basiklik katsayilar1 kullanilmistir.
Olgek puanlarinin yillara gore farklilagip farklilasmadigini belirlemek igin, Friedman tekrarli dlgiimler igin varyans
analizi kullanilmistir.

3. Bulgular
3.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Ait Bulgular ve Yorum

Birinci alt problem “Yillara gore elde edilen piyano tutum dlgegi toplam puanlari, hosnutluk ve deger alt boyutlari
puanlaria iliskin betimsel istatistikler nasildir?”’ bigiminde olusturulmustur.

Tablo 3
Piyano Tutum Olgegi Toplam Puanlarina Iliskin Betimsel Istatistikler

Ogrenim Yilt X Medyan Mod Carpiklik Basiklik
2013-2014 104.00 111.00 76 -.555 -.648
2014-2015 102.32 109.00 115 -.203 -1.299
2015-2016 100.77 106.00 53 -.470 -.623
2016-2017 106.61 106.00 133 -.681 .682

Tablo 4
Piyano Tutum Olgegi Hosnutluk Puanlarina lligkin Betimsel Istatistikler

Ogrenim Yili X Medyan Mod Carpikhik Basiklik
2013-2014 59.55 63.00 41 -.326 -.813
2014-2015 59.42 63.00 37 -.016 -1.149
2015-2016 58.39 60.00 38 -.394 -.508
2016-2017 61.58 59.00 46 -.253 -417

Tablo 5§
Piyano Tutum Olgegi Deger Puanlarina lliskin Betimsel Istatistikler

Ogrenim Yili X Medyan Mod Carpikhik Basiklik
2013-2014 44 .45 48.00 52 -.969 521
2014-2015 42.90 46.00 46 -.816 -.167
2015-2016 42.38 43.00 36 -.554 -.564
2016-2017 54.03 47.00 49 -1.637 3544

Tablo 3, Tablo 4, Tablo 5 incelendiginde, carpiklik ve basiklik katsayilarimin, + - 1 sinirlarinin digina tasan bazi
degerler olmasi nedeni ile veri dagilimi garpik olarak degerlendirilmistir (Biiyiikoztiirk, 2015). Yillara gore
dagilma bakildiginda, birinci sinif ortalamasinin ikinci ve ti¢iincii sinifta azaldigi, dordiincii sinifta ise maksimuma
ulastig1 goriilmektedir.
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3.2. Aragtirmanin ikinci Alt Problemine Ait Bulgular ve Yorum

Ikinci alt problem “Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlar1 toplam puanlar1 grenim gordiikleri yillara gore
anlamli bir farklilik géstermekte midir?” bi¢ciminde olusturulmustur. Bu arastirma problemi Friedman tekrarli
Olglimler i¢in varyans analizi ile test edilmistir. Analiz sonucuna iliskin betimsel istatistikler Tablo 6’da
sunulmustur.

Tablo 6
Piyano Tutum Ol¢egi Toplam Puanlarinin Yillara Iliskin Betimsel Istatistikleri

Yil N Minimum Maximum Mean Mean Rank
1. y1l toplam 31 47.00 139.00 104.0000 2.58
2. yil toplam 31 64.00 140.00 102.3226 2.23
3. yil toplam 31 42.00 138.00 100.7742 2.27
4. yil toplam 31 40.00 144.00 106.6129 2.92

Analiz sonucunda, dgrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin yillara gére anlamli bir farklilik gostermedigi
ortaya konulmustur, F(3) =5.83, p=.12

3.3. Aragtirmammn Uciincii Alt Problemine Ait Bulgular ve Yorum

Ugiincii alt problem “Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin, hosnutluk alt boyutu puanlar1 6grenim
gordiikleri yillara gore anlamli bir farklilik gostermekte midir?” bigiminde olusturulmustur.

Friedman tekrarli &lgiimler igin varyans analizi sonucunda elde edilen betimsel istatistikler Tablo 7’de
sunulmustur.

Tablo 7
Piyano Tutum Olgegi Hosnutluk Puanlarinin Yillara Iliskin Betimsel Istatistikleri

Yil N Minimum Maximum Mean Mean Rank
1. y1l hosnutluk 31 27.00 87.00 59.5484 2.37
2. y1l hosnutluk 31 37.00 88.00 59.4194 2.27
3. yil hosnutluk 31 18.00 86.00 58.3871 2.45
4. y1l hosnutluk 31 24.00 90.00 61.5806 2.90

Analiz sonucunda, 6grencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin yillara gére anlamli bir farklilik gdstermedigi
ortaya konulmustur, F(3) =4.53, p =21

3.4. Arastirmanin Dérdiincii Alt Problemine Ait Bulgular ve Yorum

Dérdiincii alt problem “Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin, deger alt boyutu puanlarr dgrenim
gordiikleri yillara gore anlamli bir farklilik gostermekte midir?” biciminde olusturulmustur.

Friedman tekrarli Olgiimler i¢in varyans analizi sonucunda elde edilen betimsel istatistikler Tablo 8’de
sunulmustur.

Tablo 8
Piyano Tutum Olgegi Deger Puanlarinin Yillara Iliskin Betimsel Istatistikleri

Yil N Minimum Maximum Mean Mean Rank
1. yil deger 31 19.00 55.00 44,4516 2.74
2. yil deger 31 23.00 53.00 42.9032 2.23
3. yil deger 31 22.00 55.00 42.3871 2.21
4. yil deger 31 16.00 54.00 45.0323 2.82

Analiz sonucunda, &grencilerin piyano dersine yodnelik tutumlarinin yillara gore anlamli fark gostermedigi
sonucuna ulasiimistir, F(3) = 6.470, p =.091

4. Sonug¢

Bu arastirmanin amaci, Miizik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin, dort yillik egitim-6gretim donemlerinde,
piyano c¢algisina yonelik tutum diizeylerindeki farklilagsmanin incelenmesidir. Tutum, incelenmesi gereken,
sonucunda, yapilmak istenen egitime katkisi bakiminda farkli yaklagimlar gelistirilmesi olanak saglayan bir
kavram olarak goriilebilir. Elde edilen bulgulara bakildiginda, Pamukkale Universitesi Miizik Egitimi
ogrencilerinin, dort yillik piyano dersi ile ilgili tutumlarinda anlamli bir farklilik goriilmedigi sonucunun ortaya
ciktig1r soylenebilir. Ancak yillara gore Olcekten alinan toplam puanlarin ortalamanm istiinde oldugu
goriilmektedir. Ogrencilerin piyano dersine yonelik tutumlarinin ortalamanin iistiinde oldugu sdylenebilir. Yillara
gore bakildiginda, puanlarin birbirlerine yakin oldugu saptanmistir. Se¢ilmis olan 6rneklemin, sinif diizeyleri,
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basar1 diizeyleri, liniversite egitimlerinden 6nce ¢alg1 egitimi alip almamalar1 gibi farkli degiskenler, dort yillik
piyano calgisi tutum diizeylerine yansimis olabilir.

Piyano dersine yonelik tutumun, bir¢ok farkli degiskenler géz oniine alindiginda, degisiklik gosterebilecegi
sOylenebilir. Bu degiskenler, 6grencinin derse ilgisinin ne derecede oldugu, simif bazinda aldig: diger derslerin
yogunlugu, piyano calgisina ayirdigi zaman, 6gretmen degisikligi, 6grencinin dgrenme stili, 6gretmeninin derse
yaklasimi, 6grencinin ¢aligma disiplini, piyano ders saatinin programdaki yeri, ¢caligma ortami vb... sonuglar
olabilir.

Bu arastirmada uygulanan piyano dersine yonelik tutum 6l¢eginin hognutluk ve deger alt boyutlarinda, dort yillik
egitim-6gretimde anlamli bir fark bulunmadig1 tespit edilmistir. Giin ve Kose (2013) “Miizik Ogrencilerinin
Piyano Dersine Yonelik Tutumlar” baglikli arastirmada, cinsiyet ve mezun olunan lise degiskenlere gore,
ogrencilerin piyano dersi ile ilgili tutumda anlamli fark bulunmadigi sonucuna ulastiklarini ifade ettikleri
goriilmektedir. Giin ve Kose’nin ulastigr bu bulgularm, yapilan bu arastirmanin sonucunu destekler nitelikte
oldugu soylenebilir. Ayrica Giin ve Kdse (2013) yaptiklari bu ¢alismada, Giizel Sanatlar ve Spor Liseleri son sinif
ogrencilerinin, Miizik Egitimi Anabilim Dal1 son sinif 6grencilerine gore piyano dersi ile ilgili tutumlarinin olumlu
oldugunu ifade ettikleri goriilmektedir. Bu sonucun, yapilan bu ¢alismanin sonucunu destekler nitelikle olmadigi
sOylenebilir.

Gecmigten glinlimiize uygulanan Miizik Egitimi anabilim dali program igeriklerine bakildiginda, piyano dersinin
zorunlu olmasindan dolay1, her 6gretmen adaymin almasi gereken 6nemli bir ders oldugu sdylenebilir. Piyano
calgisinin, eslik ve solo olarak miizik derslerinde kullanildigi goriilmektedir. Piyano dersine yonelik tutumun
belirlenmesi ve bu tutuma kars1 bir egitim-6gretim planlanmasi dersin verimliligini arttirabilir. Egitim siirecinin,
6grencinin dgrenme stiline ve tutumuna yonelik planlanmasi, programlarin degerlendirilmesi, 6grencinin piyano
dersine yonelik tutumunu olumlu yonde etkileyebilir. Bu ¢alismada, dort yillik egitim siirecinde, piyano dersine
yonelik tutumun yillara gore anlamli farklilik gostermedigi sonucuna ulasiimistir.

Unal’m (2017) “Miizik Ogretmeni Adaylarmin Piyano Dersine Yénelik Tutumlarinin Degerlendirilmesi” isimli
¢alismasinda 6gretmen adaylarinin piyano dersi ile ilgili tutumlarmin olumlu yoénde oldugu, béliim ve sinif diizeyi
degiskenlerine gére anlamli fark bulunmadig: belirlenmistir. Unal’m (2017) elde ettigi bu bulgular, yapilan bu
arastirmanin sonucunu destekler nitelikte oldugu goriilmektedir.

Bu calismada, uzun bir siire¢ hedef alinmistir. Ayni 6rneklemin, dort y1l boyunca aldiklar1 egitim igerisinde, piyano
dersine yonelik tutumlar1 incelenmeye ¢alisilmistir. Farkli bir 6rneklem grubu ile yapilacak boylamsal bir calisma,
degisen miizik egitimi programi géz dniinde bulunduruldugunda farkli sonuclara ulasilabilir.

Er ve Kus Ozer’in (2011) “Piyano Dersinde Kullanilan Anlamlandirma Stratejilerinin Ogrencilerin Ogrenme
Diizeylerine ve Tutumlaria Etkisi” isimli ¢aligmalarinda, &grencilerin anlamlandirma stratejilerinin, piyano
dersine kars1 basarinin arttigini ve piyano karsi tutumlarinda olumlu yénde etkilerinin oldugu sonucuna ulastiklar
goriilmektedir. Ulasilan bu bulgular, yapilmis olan bu ¢aligmanin bulgularini destekler nitelikte degildir.

Bu arastirmada, dort y1l boyunca ayni 6grencilerin piyano dersine yonelik tutumlari 6l¢iilmiis ve dort yilda ne gibi
farklilasmalar oldugu ortaya konulmaya calisilmigtir. Arastirma sonucunda 6grencilerin piyano dersine yonelik
tutumlarinda anlamli bir farklilik olmadigi belirlenmistir. Zaman degiskeninin incelendigi bu arastirmanin
kapsaminin genisletilmesi, daha ag¢ik bir ifadeyle ders 6gretmeninin degistirilmesinin, dersin zorluk seviyesinin
etkisi, Ogrencilerin derslerine bagli olarak c¢alisma yogunluklarmin etkisi vb. arastirmalar, nitelikli miizik
egitimcilerinin yetistirilmesine katk1 saglayabilir.
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Bu arastirmada insanlik tarihinin en karanlik dénemi olarak kabul
edilen Orta Cag boyunca din baskis1 altinda gelisen mimari ve
plastik sanat akimlarmm 6zellikle Gotik sanatina ve ardindan
gelen Ronesans donemine etkileri incelenmis, bunlarin
paralelinde gelisen koro miizigine yansimalar1 &rneklerle
acgiklanmustir.

Arastirmada 4. ylizyildan itibaren Hristiyanlik inancinin toplum
tizerindeki etkisini daha da kalici hale doniistiirmek i¢in yapilmis
kilise binalari, heykeller, freskler ve resimlerin 6zellikleri yaninda
degisen ve geligen tekniklerine de yer verilmistir. Bu baglamda
mimari eserlerin i¢ ve dis yapisindaki fiziksel oOzellikler
aciklanmig, heykellerin bina dislarindaki heykel formlarinin
ilerleyen zamanlarda kilise yapilarindan ayrilip tek baslarina
heybetli yapilara doniismesiyle gozlenen gorsel farkliliklar
yorumlanmustir. Fresk ve resimlerde konu edilen temalarin renk,
151k, fon ve perspektif agisindan teknik farkliliklart Gotik ve
Ronesans donemlerinin  ozellikleri dikkate alinarak ifade
edilmistir.

Insanhk {izerinde dini inanislar1 kullanarak bir egemenlik kurmay1
amaglayan Orta ¢ag Hristiyanlik inanci, mimaride ve plastik
sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkisini gdstermistir. Bu
egemenlik kurma ihtiyac1 o kadar fazladir ki miizikle ifade edilen
duygular baglangigta hep kutsal kitapta anlatilanlarla sinirly
kalmistir. Bu baskiya ragmen ilerleyen zamanlarda insanhk
Ozgiirce diisiinmesini engelleyen yasaklar1 hafifletmenin bir
yolunu bulmaya c¢alismis, kendini ifade etmek igin ¢esitli yollar
aramistir.

Orta ¢ag boyunca ruhsal olani biiyiiten ve insani olan1 géz ardi
eden Hiristiyanlik inanci bu anlayisini mimari ve plastik sanatlara
yansitt1g1 gibi miizik sanatina da yansitmistir. Ronesans’la birlikte
tim bu gelismeler 1518inda donemin miizik sanati, baglangigta
sade bir ezgi yapisina sahipken sonralari giderek birbirinden
bagimsiz hareket edebilen bagimsiz bir yapiya biriinmistiir.
Ozellikle koro miiziginde bestecilerin her biri kendi adiyla 6zgiin
isler yapabilme hiirriyetini kazandik¢a kendi diisiincesini yaptigi
eserlere de yansitmustir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Ronesans, Mimari, Plastik Sanatlar,
Koro Miizigi

Abstract

In this research, the effects of architectural and plastic art
movements especially to Gothic art and the subsequent
Renaissance period that developed under the pressure of religion
during the Middle Age, which is accepted as the darkest period of
human history, and their reflections on the choral music at the
same age are explained with examples.

In the research, the characteristics and developing techniques of
church buildings, sculptures, frescoes, and paintings that aimed to
make the Christian faith's impact on society more permanent from
the 4th century onwards are also included. In this context, the
physical properties of the interior and exterior structures of the
architectural works and the visual differences observed after the
sculptural forms outside the buildings were separated from the
church buildings and transformed into majestic structures by
themselves are explained. Technical differences of the themes in
the fresco and paintings concerning color, light, background, and
perspective are expressed by considering the features of the
Gothic and Renaissance periods.

Aiming to establish sovereignty by using religious beliefs on
humanity, the Medieval Christianity belief has shown its influence
in music, architecture, and plastic arts. The need to develop this
sovereignty is so high that emotions expressed in music have
always been limited to those described in the Bible. Despite this
pressure, in the future, humanity tried to find a way to alleviate
the prohibitions that prevented it from thinking freely and sought
various ways to express itself.

The Christian belief, which enlarged the spiritual and ignored the
humane throughout the Middle Ages, reflected this understanding
of the art of music as well as on architectural and plastic arts. In
light of all these developments with the Renaissance, the musical
art of the period, while initially having a simple melody structure,
later took on an independent structure that could move
independently. Especially in choral music, as each of the
composers gained the freedom to perform original works under
their name, they reflected their thoughts on their products.

Keywords: Gothic, Renaissance, Architecture, Plastic Arts,
Choral Music

1. Giris

Insan, bu diinyada var oldugu ilk andan itibaren kendini yaziyla, miizikle veya resimle ifade etmistir. i¢inde
bulundugu toplumun kurallarini ve inandig1 dinin 6gretilerini de géz dniinde bulundurarak kendini tanimlama ve
bu diinyadaki yerini sorgulama ihtiyac1 duymustur. Dolayisiyla hayata dair tim duygu ve diisiincelerini gorsel
veya isitsel nesne veya olgularla ifade etmesinden daha dogal bir sey olamaz. “ilk insanlar gok giiriiltiisiinde doga
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iistli gliglerin simgesini, firtinanin ugultusunda koétii ruhlarin sesini, denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda
tanrilarin iyiligini ya da 6fkesini buluyorlardi. Yanki bir ¢esit kehanet, vahsi hayvan sesleri bilinmeyenin habercisi
olarak algilaniyordu” (Selanik, 1996, s. 3).

Orta Cagda, Hristiyanlagtirma hareketleri kapsaminda insa edilen ibadet yerleri sanatsal ifadenin hayat buldugu
kesigim noktalar1 haline gelmistir. Bu alanlar dini bulugma noktalaridir ve dini inancin pekismesine yonelik gorsel
ve isitsel ifadelerle donatilmistir. Zaman ilerledikce 6zgiir diisiinceye kavusan insanoglu bu mekansal kisitlamay1
asarak diisiincesini her yerde ifade etme iradesine sahip olacaktir. Tedavisi olmayan salgin hastaliklar, aclik, savas,
esaret ve Tanr1 korkusuyla ¢evrili bin yil boyunca insanlik nefes almaya, 6zgiirce fikrini sdylemeye ve inancini
sorgulamaya ¢ekinmis, kendisi igin dogru olani sorgulamadan kabul edip uygulamistir. “ilk ¢ag filozoflarmin
aksine orta ¢ag diisiiniirleri mutluluga erismek i¢in insanin kendi giiciine ve aklina degil tanrinin merhameti ve hos
goriisiine ihtiyaglari oldugunu benimsemislerdir. Orta ¢agda insandan beklenilen, aklini kullanarak kavramlar
iizerinde felsefe araciligiyla tartismak yerine inanip iman etmektir” (Ozel, 2014, s. 128). Yasam ve 6liimle ilgili
felsefi diisiinceler gelistirmek yerine 6biir diinya igin hazirlik yapmak ve iyi bir dindar olmak insanlik i¢in tek ¢ikar
yolmus gibi algilanmistir giinkii “mutluluk bu diinyada degil diger diinyadadir” (Elmali ve Ozdem, 2013, s. 232).
Toplum skolastik felsefenin hakim oldugu bir zamanda insanlik adina iyiye ve dogruya hizmet edecek bir adim
atmaktan uzaklasmistir. “Tamamen dinsel nitelige sahip olan skolastik felsefede evren, insan veya dogayla ilgili
yeni bir bilgi ya da diislince iiretme kaygisi tasimaz” (Tufan, 2004, s. 2). Yapilan tiim davranislar, isler ve
diisiinceler bu dogrultuda olusturulmaktadir. “Amag her seyi yaratan tanri vasitastyla varligin 6zii nedir? sorusunu
yanitlamaktir” (Ciigen, 2013, s. 28). Donemin basindan itibaren Hristiyanlik inancinin putperestlik karsisindaki
hareket alanin1 genisletmek icin din adamlar1 biiyiik bir gorev tistlenmislerdir. “Avrupa’nin kiiltiir, sanat, diistince,
hukuk ve siyaset yapisinin Bizans kiiltiiriince belirlendigi dordiincii ylizyilda Aziz Augustinus onderligindeki
Patristik diislince temel diisiinme bi¢imi haline gelmistir” (Kalin, 2019, s. 130). “Ona gore tanrinin i¢inde insan,
insan ruhunda da tanr1 vardir. Insanin bunu anlayabilmesi icin kendini tamimasi, anlamak icin inantyorum
diisiincesini kabul etmesi gerekir” (Elmali & Ozdem, 2013, s. 239). Yani bir bakima i¢indeki tanr1 inancina
ulasabilmek i¢in kendini soyutlayip tanrty1 bulmasi, bu bilgiye ulagmasi gerekir. Ciinkii “degismeyen tek hakikati
bilmek i¢in insanin i¢indeki tanri bilgisine ihtiya¢ vardir” (Ciigen, 2013, s. 214).

Tarih 6ncesinden, antik doneme, orta ¢agdan ¢agdas sanat akimlarmin ilk kez hayat buldugu zamanlara kadar
farkl1 bakis agilariyla gelistirilmis mimari ve plastik sanat akimlarinin koro miizigine etkileri oldugu disiiniilerek
hazirlanan bu ¢aligmada mimari ve plastik sanat akimlarinin, Gotik ve Ronesans doneminde bestelenmis koro
miizigine yansimalar1 aragtirmanin temel konusunu olusturmaktadir. Arastirmada insanlik tarihinin en karanlik
donemi olarak kabul edilen Orta Cag boyunca din baskist altinda gelisen mimari ve plastik sanat akimlarinin
ozellikle Gotik sanatina ve ardindan gelen Ronesans donemine etkileri incelenmis, bunlarin paralelinde
Hristiyanlik inancin1 yaymak ve ibadetleri destekleyici bir unsur olarak kullanmak amaciyla gelistirilen, sonralari
giderek diinyevi ihtiyaglar1 ve diisiinceleri yansitmak igin seslendirilen koro miizigine yansimalar1 ve etkileri
orneklerle agiklanmistir.

2. Yontem

Bu arastirma nitel bir ¢aligmadir. Verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi yapilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim
ve Simsek, 2013, s. 217).

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Gotik sanat

“Gotlara degin” anlamina gelen Gotik kelimesi Avrupa’da 12. yiizyildan itibaren gelisen sanat yaklagimini
aciklamak i¢in kullanilir. Bu sanatta katedrallerin gdge dogru sivrilen formlarina ek olarak yagmur sularini binadan
uzaga piiskiirtmek gibi mimari islevleri bulunan canavar goriiniimlii heykel yapilar (Gargoyle) da dikkati ¢eker”
(Tufan, 2004, s. 11-26). Gotik sanat yapilari, icindeki ve disindaki gorsel detaylartyla hizmet ettigi amaca yani
Hristiyanlik ibadetini pekistirmeye yonelik gorsel formlarla donatilmistir. “Ug yiiz y1l boyunca olgunlasan ve
Romanesk mimarinin tersine dini hakimiyeti, teolojik tutarliligi mimari stiline yansitan bu sanat bi¢imi insanin
yasantist i¢in degil tanrisal otoriteyi yansitmak i¢in kullanilmistir” (Kutlu Altan, 2015, s. 13). Bu otorite dyle
biiyiik ve baskindir ki insanoglu bu baski altinda gelistirdigi duygularini fiziksel olarak ifade etmek ister ve ortaya
¢ok biiyilik hacimli mimari yapilar ¢ikar. Bu biiyiik olusum karsisinda acizlik duygusunu tadan her birey hipnotize
olmusgasina kosulsuz bir kabullenme yasar. Tam da bu duygular 1s18inda, her an 6limii ve obiir diinyay:
hatirlatircasina ibadet yerlerinde konu edilen resim, heykel ve benzeri sanatsal yorumlamalar ¢ogalir. Baslangicta
yalniz din konusu islenirken sonralar1 6limler ve 6liimlii insanlar da galigmalara dahil edilmistir. Gotik sanat
anlayisinda Gargoyle ve Kimera isimli mimari formlar en 6nemli heykel tiirleri olarak kabul edilmistir” (Nabiyeva,
2017, s. iv).
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“Gotik donem vitraylarinda oymalar ve matematiksel siislemeler onemlidir. Katolik Ogretiden sahneler
yorumlanir. Isigin dolaysiz algilanmasinin dniine gegilir. Bu yalin olmayan 151k 6zgiir gibi algilansa da aslinda
tutsak bir {ist anlam igermektedir” (Kutlu Altan, 2015, s. 78). Bu tiir 151k oyunlart mimari yapinin diger gorsel
kurgulariyla birlesince inananlar iizerinde dogrudan bir etki yaratir. “Orta ¢agda okuma yazmay1 bilmeyen halka
Hristiyanlik inancini anlatmak ve 6teki diinyayla baglarini daha da gii¢lendirmek igin freskler kullanilmistir”
(Turan, 2011, s. 8). Freskler insan aklin1 her an ibadet etmesi gerektigi diigiincesiyle sarmalamistir.

Insanlik iizerinde dini inanislar1 kullanarak bir egemenlik kurmayr amaglayan Orta cag Hristiyanlik inanci,
mimaride ve plastik sanatlarda oldugu kadar miizikte de etkisini gostermistir. Bu egemenlik kurma ihtiyaci o kadar
fazladir ki miizikle ifade edilen duygular baslangicta hep kutsal kitapta anlatilanlarla sinirli kalmistir. Bu baskiya
ragmen ilerleyen zamanlarda insanlik 6zgiirce diistinmesini engelleyen yasaklar1 hafifletmenin bir yolunu bulmaya
calismis, kendini ifade etmek i¢in ¢esitli yollar aramustir.

“Konstantin Roma’nin resmi dini olarak Hristiyanlig1 taniyinca ayinlerin dili Yunanca’dan Latince’ye ge¢mistir...
Aziz Ambroisus Bizans’tan Milano’ya giderek ezgileri derlemis ve halk ezgilerini dinsel igerikli sozlerle
birlestirmistir” (Ilyasoglu , 1995, s. 10). Halk ezgilerinden yararlanarak bir tiir ibadet miizigi olusturmak
istemesindeki amag¢ insanlarin bu ibadet bi¢imini benimsemesini kolaylastirmaktir. “Ayinlerde seslendirilen
ezgilerin diizenlenmesi, Papa 1. Gregorius’a aittir. Bunlar erkekler tarafindan seslendirilen, tek sesli, ¢calg: esligi
icermeyen, en fazla bir oktav genisliginde, sakin karakterdeki ezgilerdir. Her hecenin bir ya da iki notayla
seslendirildigi hecesel (syllabic) ve tek heceyle seslendirilen siislemeli (melismatic) ¢esidi de bulunmaktadir”
(Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 18).

Gorsel 1
Hecesel (Syllabic) Gregorian Sarkisi, “The Play of The Three Kings”
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(Anonim, t.y.).

Gorsel 2
Stislemeli (Melismatic) Gregorian Sarkisi, “Volsvi, Persidstii Tsarie”
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(Anonim, t.y.).

“Aym donemde Conductus isimli, tek sz ve tek tiir ritmik yapiyla seslendirilen eserler de bulunmaktadar. ki, i
veya dort sesli olabilen bu eserler Latince dilinde sdylenen bir bas ses tizerine 6zgiir bir ezginin seslendirilmesiyle
olusurlar” (Sachs, 1965, s. 65).

Gorsel 3
Conductus Ezgisi, “Christi Nutu Sublimato”
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(Brassart, 1445).

“Daha sonralar1 bu yapiya degisik ritimler eklenerek Organum olusturulmustur. Benedictine rahipleri Hucbald ve
Prim Organum kelimesini aynmi anda tinlayan iki farkli sesin uyumu olarak tanimlamislardir” (Boran &
Seniirkmez, 2015, s. 30).
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Gorsel 4
Organum Ezgisi, “Alleluia: Nativitas”

(Pérotin, t.y.).

Tiim bu siire¢ boyunca miizigin ifade edilmesi i¢in kullanilan semboller aslinda giiniimiizden biraz farklidir. Daha
da dogrusu giiniimiizde kullanilan nota yazim sisteminin atasidir. “Ilk 6rnekleri 1250 yilindan itibaren gériilmeye
baslanan ve Ko6In’lii Franco tarafindan hazirlanan Olgiilii Sarki Sanati (Ars Cantus Mensurabilis) baslikl teori
kitabinda agiklanan sekliyle, miizikal eserlerde seslendirilen notalarin siire degerlerinin gosterildigi Mensural
Notasyon Teknigi ile yazilmis eserler 1600 yilina kadar goriilebilmektedir” (Apel, 1950, s. 439). “Daha sonralar1
Pierre de la Croix brevis notasint daha kiiciik siire degerlerine bdlerek bestecilige yeni bir bakis acist getirmistir.
Philippe de Vitry iigerli boliinme anlayisina (perfekt) bir alternatif olan ikiserli bolilnme (imperfekt) yontemiyle
yazdig1 yeni eserlerle bu bakis agisin1 pekistirmistir” (Say, 2012, s. 91).

“Avrupa’da 9. yiizyildan itibaren birbiri ardinca ortaya ¢ikan ve ilk érnekleri Organum tiiriinde hazirlanan farkli
miizikal yapilardan birisi de Motettir” (Atalay, 2015). “Hem eslikli hem de esliksiz sdylenmek iizere yazilmis
ornekleri bulunan bu tiiriin dini sdzlerle seslendirilen 6rnekleri oldugu kadar dinsel olmayan soézlerden
olusturulmus 6rnekleri de bulunmaktadir” (S6zer, 1986, s. 509).“Sézlerin de ritimlerin de 6zgiirce degistirildigi
daha serbest bir yap1 olan Motet tiirii eserlerde, en alt ses partisindeki degismez Gregoryen ezgisi sabit kalmak
iizere st iki ses partisi her besteci tarafindan farkli yorumlanabilmis, kilise ¢gekiminden uzaklastik¢a bu sabit
Gregoryen ezgisi (Cantus Firmus) ¢algi esligine doniismiistiir” (Boran & Seniirkmez, 2015, s. 36).

Gorsel 5
Motet, “A Nostri Preghi”
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(Animuccia, 1583).

“Leonin, Perotin ve Adam de la Halle’in 6nciiliigiinde gelisen ve ilk Notre Dame ekolii olarak bilinen eski sanat
(Ars Antique) akimi Kanon isimli, ayni ezginin ardigik olarak birbirini gdlge gibi takip ettigi formda eserler
yaratmigtir.” (Selanik, 1996, s. 52). “Notre Dame ekolii ¢okseslilige gegisi temsil eder. 12. ylizyildan itibaren ileri
bestecilik ¢aligmalarmin siirdiiriildigii ve usta-girak iligkisinin yeni kusaklarin egitimine biiylik bir ivme
kazandirdig1 yaklasik 150 yillik siire boyunca miizik tarihinin kayda deger gelismeleri gdzlemlenmistir” (Say,
2002, s. 379). “Yasa ya da kural anlamima gelen ve ana ezgi disinda kalan diger ezgilerin nasil olacagina dair
talimatlar1 igeren bu metin kendine 6zgii bir besteleme teknigine sahiptir” (Boran & Seniirkmez, 2015, s. 60).
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Gorsel 6
Kanon, “Cosi Pensoso”
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(Landini, t.y.a).

Ars Nova (yeni sanat) isimli kitabinda gelenekten kopulmasini 6neren Philippe de Vitry, din dis1 miizigi
kilise ile bulugturmus ve ritmik kilise modlarinin yerine gececek bir yapiyla adini1 duyurmustur. Guillaume
de Machaut ise Ballade, Rondeau ve Motet gibi din dis1 eserlerle armoninin habercisi kabul edilen Missa
tiiriinde dini eserler bestelemistir. Ars Nova etkisindeki yeni sanatsal eserler, hareketli ritimleri ve bol
stislemeleri ile ¢agin meshur mimari eseri Notre Dame Katedralinin yapisal dzellikleriyle drtiismektedir
(Selanik, 1996, s. 52).

Gorsel 7
Missa, “Messe de Notre Dame’
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(de Machaut, 1365).

3.2. Ronesans

“Yeniden dogus anlamina gelen ve demokratik ortami baska toplumsal iligkiler diizleminde yeniden olusturmak
icin bagnazlasip totaliterlesmis kilise yoneticilerine kars1 insancil olani alternatif olarak sunan Rénesans, iyiyi ve
kétiiyli bu diinyada arayan, bunun icin de bin yillik Roma hakimiyetini atlayip Yunan kiiltiiriinii kendisine drnek
alan bir donemdir” (Turgut, 2012, s. 51). Koca bir Orta Cag1 sanki yokmuscasina ve bir ¢irpida goz ardi etmek, bu
karanlik dénem sanki hi¢ yasanmamus gibi kabul etmektir. insanlik, baskic1 din adamlarna karsi nihayet kendini
ifade etme firsatini bulmusken, diisiincesine daha yakin buldugu Yunan kiiltiiriinii benimsemesi ¢ok da zor
olmamistir. “Ronesans ile olugan yenilenme ¢abasi antik ¢agin hiimanist diisiincesini merkeze alarak giizel
sanatlarda hayat bulmustur. insana olan ilgi, yasam, tanr1 ve diger her sey hakkinda yorum yapabilmek igin kendi
aklint kullanmak diisiincesi agir basmaktadir” (Krausse, 2005, s. 9). Hiimanist diisiinceyi daha ¢ok benimsedikge
kendini, benligini tanimaya daha fazla zaman bulan insanoglu, kendi gibi diisiinenleri aramis ve onlarla sosyal bir
bag kurmustur. “Kendi gliciinii taniyan, kendisine giivenen, diinyasal giizelliklerin farkina varan, yasama
sevinciyle dolu, gecmisiyle bag kurup gelecegi de yaratabilme kabiliyetine sahip oldugunu diisiinen bir insan
dogmustur artik” (Cubberley, 2004, s. 256). Aklin ve felsefenin 1s1ginda dig diinyayla iletisimini pekistirdikce,
kendi bedeniyle barismaktadir.

“Kilisenin digina tagan bilgi ve diisiince dogrultusunda yasamin sorgulanmasi glindeme gelmistir” (Senyapili,
2004, s. 22). “Bu degisim edebiyatta da kendine yer bulmus, Dante’nin /lahi Komdesya’si, Boccaccio’nun

Sayfal|195



Hasan Agilmis
Mimari ve Plastik Sanat Akimlarmin Gotik ve Ronesans Dénem Koro Miizigine Yansimalart
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 191-200 https://doi.org/10.32547/ataunigsed. 818517

Decameron’u ve Petrarca’nin siirleri gibi konusulan dilde yazilan edebi metinler sayesinde bir aydinlanma hareketi
dogmustur” (Boran & Seniitkmez, 2015, s. 39). Bu hareketten aldig1 giile insan birey olarak degerli bir varlik
oldugunun farkina varmistir. “Orta ¢agda tanrisal diizenin basit bir unsuru olarak gériilen insanin ve bu diinyadan
oteki diinyaya gegisin kapisi olarak goriilen Sliimiin yerine, insana ve insani olana artan ilgi Ronesans’ta kendini
gostermistir” (Buchholz, 2005, s. 12).

“14. ylizyilin baslarinda ressamlar perspektif kurallarini gelistirmiglerdir. Sanat denince akla yalniz dinsel temalar
gelirken insanin yasadig1 diinyayla ilgilenmeye baslamasiyla yeni temalar olusmaya baslamistir. Artik ressamlar
zanaatkar degil, birer sanat¢idir” (Krausse, 2005, s. 6). Her biri kendi adiyla 6zgiin isler yapabilme hiirriyetini
kazandikca kendi dogrusunu yaptigi eserlere de yansitmistir. “Uygulamaya verilen 6neme karsi ¢ikip sanatsal
0zgiirliigii savunan Leonardo da Vinci ve Michelangelo da sanat akademilerini kurmus ve kuramsal egitimleri bu
akademilerde vermenin dogru olacagmi savunmuslardir” (Ondin, 2016, s. 60). Bu demektir ki, teknik ¢aligmanin
onemi her zamankinden daha fazla 6n plandadir. “Geometri, perspektif ve anatomi derslerine ek olarak canli model
ve maket ¢izimleri yapilarak sanatsal idealler gerceklestirilmek istenmistir” (Ondin, 2016, s. 60). “14. yiizyildan
itibaren nesnelerin kendileri yerine anlamlarmin resmedilmesi sona ermis, nesneler ii¢ boyutlu gergek mekanlarda
resmedilmeye baslamigtir. Giotto, mimari ¢evre ile figiirler ve onlarin dizilimini gercek mekanlarda resmederek
figiirlerle arka plandakiler arasinda mekansal bir bosluk yaratmayi basarmis, resimler derinlik kazanmistir”
(Akyiirek, 1994, s. 103-105). “Hans Holbein dénemin tiim geligmelerini aktarmak istermiggesine Sefirler isimli
tablosunda kompozisyonun tam ortasindaki masada bazi nesneleri 6n plana ¢ikartmistir. Dilbilgisi, mantik, retorik,
aritmetik, miizik, geometri ve astronomi bu tablodaki nesneler ve nesnelerin iki yaninda ayakta poz veren kisiler
iizerinden anlatilmaktadir” (Brotton, 2012, s. 10). “Mimaride agirbaslilik ve denge esas alinmis ve yapilar
tamamen insani ve diinyevi bir hale doniistiiriilmistiir. Denge tizerine kurulan bu dénem mimari yapilarinda
merkezden bakildiginda sag ve sol taraflarda ayni yapisal 6zellikler bulunur. Ronesans mimarisi Antik Yunandan
bu yana yapilmis en biiyiik kubbeyi, Duomo Frenze’yi insa etmistir” (Cakir, 2012, s. 49). “Ronesans heykelinin
en onemli 6rnegi Erosmo de Narni’de oldugu gibi anatomik olarak insanin goriintiisiiniin yansitilmasinda adeta
antik Roma’nin devami kabul edilebilecek caligsmalar karsimiza ¢ikmistir” (Akyiirek, 1994, s. 142). “Ronesans’ta
duygular1 yansitan insan tasvirleri geligir. Kurgu, oran, 6l¢ii, simetri, derinlik ve hacim kavramlar1 form anlayisini
olugturur. Eserler daha ¢ok portre, mitoloji ve din temalidir. Isik ve golge arasindaki gecisler dikkati ceker. Resim
sosyal statiiniin yansimasidir. Ciibbe, siitun, perde, tag, asa, kili¢c gibi nesneler toplumdaki statiiyii ifade ederler”
(Tiiziin, 2004, s. 38).

“Ozgiirlesen diisiince yapisi, Martin Luther’in manifestosunda kendini belli eder. Kilise insanla tanr1 arasinda araci
olmalidir. Papanin insan iistl bir varlikmig gibi tanitilmasi yanlistir. Herkes kendi dilinde ibadet edebilmelidir.
Kilisenin anlattigindan farkli bir din oldugu fark edilince Protestanlik ad1 altinda yeni bir mezhep olusturulur”
(Tiiziin, 2004, s. 36). Bu degisim giizel sanatlarin her dalinda oldugu kadar miizikte de kendisine yer bulmustur.
Insanlar bu protestoyu sadece ibadetlerinde degil miizikte de yasatmis, diisiindiigii dilde sarki sdyleme
ozglirliigiinii sonuna kadar kullanmistir. Seslendirilen eserler ¢agin teknik getirisi sayesinde o anla sinirh
kalmamisg, sonraki zamanlara da taginmistir. Bunun icin gerekli olan, ezginin yaziya dokiilmesi yani kagida
basilmasidir. “Katolik ayinlerde Latince metin okunurken bu bagkaldir1 ile metinler Almancaya ¢evrilir. Farkli
ilkelerde Koral, Psalm veya Anthem olarak isimlendirilen yeni bir ilahi miizik bigimi olugmustur. Coksesli
eserlerin kutsal sdzler icerebilecegini gdstermek igin Giovanni Palestrina alt1 sesli Missa besteler” (Ilyasoglu ,
1995, s. 18). Yeni formlarla bestelenen ¢oksesli yapidaki koro eserlerinde ilahi igerikli sdzler kullanilmis ve
toplumun bu yeni sarki séyleme sekliyle tanigmasi saglanmistir. “Toplamda elli dokuz ciltlik ¢algi ve ses miizigi
notasinin baskisini yapan Ottaviano Petrucci sayesinde bestelenen miizikler genis kitlelere ulasmaya baglamistir”
(Boran & Seniirkmez, 2015, s. 59).

Gorsel 8
Psalm, “Psalm 11"
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(Goudimel, 1564).
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Gorsel 9
Missa, “Kyrie”
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(Byrd, 1773).

“Onceleri nakaratlarla sylenen ve din dis1 konulari igeren bir sarki tiirii olarak ortaya ¢ikan Madrigal on altinci
yiizyila yaklastikca ask, taglama, yargi ve sehvet gibi ¢ok ¢esitli diinyevi konular1 iglemeye baslar. Bir miinazara
oncesinde veya bir diploma tdreni sonrasinda sdylenebilen, toplumdaki sosyal olaylara kolaylikla eslik edebilen
bir yapis1 bulunmaktadir” (flyasoglu , 1995, s. 20).

Gorsel 10
Madrigal, “Angelica Bilta”
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(Landini, t.y.b).
4. Sonug

Orta Cag boyunca din baskist altinda gelisen mimari ve plastik sanat akimlarinin 6zellikle Gotik sanatina ve
ardindan gelen Ronesans donemine etkileri incelendiginde, 4. ylizyildan itibaren putperestlik inancina karsi
Hristiyanlik inancin1 yayma amaciyla gorevlendirilen din adamlarinin yaptiklar1 ¢aligmalar1 pekistirmek {izere
gb6ge dogru sivrilen formlara sahip katedraller insa edildigi, bu binalarin hem dis yapisinda hem de i¢ yapisinda
dini diistincelerin hayat bulabildigi baz1 tasvirler olusturuldugu goriilmiistiir. Katedrallerin ana kapilarinin yaninda
siralanan heykellerle dini kitaplarda konu edilen olaylar canlandirilmis, Gargoyle ve Kimera isimli heykellerle de
Olim ve oliimlii insanlar tasvir edilmistir. Kiliselerin i¢indeyse dogal 15181n igeri siiziilerek girmesini saglayan ve
Katolik 6gretiden sahneler barindiran vitraylar kullanilmis, bu diinyayla 6teki diinya arasindaki bag: giiclendirmek
icin tavan ve duvarlara freskler ¢izilmistir.

Bat1 Avrupa’da Hristiyanligin en yogun sekilde yasandigi orta ¢agda, donemin halk ezgileri derlenip dinsel igerikli
sozler ilave edilerek sade bir miizikal yapiyla kiliselerde ibadet araci olarak kullanilmistir. Baslangigta tek sesli,
calg1 esligi icermeyen, ¢ok sakin karakterli ve bir oktavi asmayan bu ezgiler sonralar1 Latince dilde sdylenen bir
bas ses lizerine Ozgiirce seslendirilen diger ezgilerin seslendirilmesiyle gelistirilmistir. Daha sonralar1 ritmik
cesitlilikle birlikte calgi esligi de kullanilmaya baslanmis ve genel yapiin belli kurallar gergevesinde
olugturulmasi saglanmistir. Orta Cag’in sonuna gelindiginde tek sesli ve sade yapili ezgiler yerini 6zgiir ritimli ve
bol siislemeli ezgilere birakmuistir.

Karanlik ¢cagin bin yillik totaliter yapisindan uzaklasmak isteyen toplum kendisine Yunan kiiltiiriinii 6rnek almak
istediginde insancil bir diisiince hayat bulmustur. Diinyadaki giizelliklerin farkina varan ve yasama sevinciyle
dolan toplum, yasam1 sorgularken mimaride, plastik sanatlarda ve miizikte yeni kapilar1 aralamistir.

Ressamlar perspektif kurallarint gelistirdik¢e kendilerini daha 6zgiir ifade edebilme firsati yakalamig, zanaatkar
yerine sanatgl olarak tanimlanmaya baslamislardir. Egitimleri siiresince kendilerini geometri ve anatomi
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konularinda da gelistiren sanatgilar nesneleri ii¢ boyutlu mekanlarda ¢izmeye baglamislar, resimde konu edilen
figlirle arka plandakiler arasinda mekénsal bir bosluk olusturarak eserlere derinlik kazandirmislardir. Tipki
resimde oldugu gibi heykelde de insani ve diinyevi temalar segilmistir. Kurgu, oran, dl¢ii, simetri, derinlik ve
hacim kavramlari ¢ergevesinde olusturulan insan tasvirlerinde anatomik detaylar dikkat cekmektedir.

Insanlar bagnaz yapiya bas kaldirmak igin kendilerine yeni bir mezhep olusturduklari andan itibaren ayinlerde
seslendirilen Latince sozler yerini Almancaya birakmistir. Baski tekniginin de gelismesiyle bu yeni miizikal ibadet
bicimi hizla yayilmis ve farkl iilkelerin giincel miizik yapilari diger toplumlar tarafindan da kullanilmistir.
Ozgiirliikler miizige yansitildiginda ask, taslama, yargi ve sehvet ve benzerleri gibi insana ait tiim duygular
rahatlikla ifade edilmeye baglanmuistir.
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Oz

Gegmisten gliniimiize sahne tasariminda kullanilan araglar,
teknikler, {isluplar ve yenilikler, i¢inde bulundugu ¢agin sosyal-
ekonomik-kiiltiirel ve teknolojik ilerlemeleriyle paralel bir
gelisim ve degisim gostermistir. Bu ¢alismada; giiniimiize kadar
stire gelen tiyatro sanatinda 6nemli bir yere sahip olan, sahne
tasarimi alaninda ¢aglar boyu gerceklesmis teknik yenilikler ve
gelismelerin, donemler baglamimda incelenmesi, teknik ve
teknolojik  yeniliklerin sahne tasarimma yansimalari ve
katkilarinin  aragtirilmasi  amaglanmigtir.  Calismada  nitel
arastirma yontemi kullanilarak tarihsel siire¢ i¢inde sahne tasarimi
alaninda yasanan teknik ve teknolojik gelismeler verilerin

Abstract

Tools, techniques, styles, and innovations used in stage design
from past to present have developed and changed in parallel with
the social, economic, cultural, and technological advances of the
era. This study aims to analyze the technical innovations and
developments in the field of stage design, which has an important
place in the art of theater that has survived until today, and the
reflections and contributions of technical and technological
innovations to stage design in the context of periods. In the
research, technical and technological developments in the field of
stage design in the historical process were realized by collecting
and analyzing data using the qualitative research method.

toplanip incelenmesiyle gerceklestirilmistir. . .
Keywords: Stage Design, Theatre, Technology, Technique

Anahtar kelimeler: Sahne Tasarimi, Tiyatro, Teknoloji, Teknik

1. Giris

Sahne tasarimi kavrami, giiniimiiz kullanimi agisindan on dokuzuncu yy. sonu ve yirminci yy. basinda
kullanilmaya baglanmigtir. Modern ¢agla birlikte teknik ve teknolojik gelisimlerden etkin bir bigimde yararlanan
sahne tasarimi, tiyatro sanatinda oyuncu ve yazar kadar dnemli bir konum teskil etmektedir. Gliniimiiz teknolojik
gelisimleri, tiiketim toplumunun teknolojiye olan bagimlilig: tiyatro sanatini her dénemde oldugu gibi modern
donemde de teknik ve teknolojik yenilikler ile 6zellikle sahne tasarimi alaninda etkilemis ve gelismesine etken bir
ara¢ olmustur. Gelisen teknolojik yenilikler birey {izerindeki zaman-mekan algisin1 degistirmistir. Degisen birey
algistyla birlikte tiyatro sanatinda etken olan yanilsama yaratimi geneli itibariyle sahne tasarimi alaninda teknik
ve teknolojik gelismelerden yararlanilarak yapilir olmustur. Yanilsama yaratiminda ve sahne tasarimi konusunda
mekan (tiyatro sahnesi) dnemli bir yer teskil etmektedir.

Sahne tasarimi i¢in gerekli olan mekan antik Yunan doneminde ilk kez toplantilar ¢esitli tartismalar ve tiyatro
oyunlarinda gosterim saglamak amaci ile yapilmistir. Su anda varligini siirdiiren amfi tiyatrolar ilk kez antik Yunan
doneminde kullanima sunulmustur (Aksel, 1988). Acik alanlardan yar1 kapali yapilara gegis yapan tiyatro
sanatinda teknik ve ¢aginin getirmis oldugu yenilikler Amfi tiyatrolarla birlikte kullanilmaya baslanmistir. Antik
Yunan medeniyetinde tiyatronun bulundugu konum inangsal bir temel iizerinde yiikselmekteydi. Bulundugu
konum geregi toplumsal yapinin sekillendirilmesinde ve yonlendirilmesinde etken bir arag olarak kullaniliyordu.
Seyircilerin inanglarmin azalmas: durumlarindan ya da oyundaki hikéyenin tikanmasi durumunda teknik
olanaklardan yararlanip bir ving yardimiyla sahneye makineden tanr1 “deus ex machina” adinda iginde oyuncu
bulunan makineler sahne iizerine indiriliyordu (Yorgun, 2018, s. 55). Kullanilan makineler ve sistemler ¢aginin
i¢inde bulundugu dénem geregi teknolojik olarak nitelendirilebilir. Caglar boyu sahne tasarimi eylemi Antik
Yunan tiyatrosunda oldugu gibi teknik ve teknolojik bulus ve gelisimlerden yogun bir bigimde etkilenmistir.
Ilerleyen dénemlerde dzellikle Roma tiyatrosunda,

Antik anlatimlarda karmagik makinelerden seyrek olarak séz agilmasina ragmen, Romalilar sahne
tasariminda mekanik mucizelerin iistesinden gelmeyi biliyorlardi. Bu mekanizmanin I.S. birinci yiizyilda
amfi tiyatrolarda, 6zellikle Colosseum'da hayvanlar1 yeraltt mekanlarindan arena diizeyine kaldirmak igin
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gelistirilmis oldugu anlagilmaktadir. Cok gegmeden bu mekanizma sahne dekoru amaclari i¢in kullanilir
olmaya bagladi ve sahnenin yaninda dekor parcalarini ve aksesuarlart koymak igin bir yapi kuruldu. Bu
sahne donatimi gerektiginde arenanin altina alti metre kadar uzatilan Colosseum'un mahzenine tasinirdi
(Brockett, 2000, s. 76).

Orta Cag’in karanlik ve yasaklayici yapisinda tiyatro dini oyunlar1 “misterium” anlatmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Dini oyunlar kilisenin iginde ve es zamanli simultane sahnelerde oynanirken Antik Yunanda
kullanilan makara ve ving sistemlerini gelistirilmis versiyonlarindan yararlanilmistir. Din dist oyunlarsa gezici
arabalarda sehir sehir gezerek sergilenmistir. Orta ¢agda kullanilan yaygin araclarin basinda efektler gelmekteydi.

Ronesans ile makine kullanimda biiytik 6l¢iide artis goriilmiistiir. Bu makine ve sistemlerin biiyiik boliimii ugma
ile ilgiliydi. Kapali mekanlara tasinana tiyatro gdsterilerinde illiizyon etkisini yaratmak i¢in makineler yardimiyla
bu efektler yapilmaktaydi. Kapali mekanlarda yapilmaya baslayan gosterilerde 1s1kta dnemli bir konuma gelmisti
yag lambalar1 ve bilyiilk mumlarla yapilan aydinlatma islemi 151k teknolojilerinin gelisimiyle daha giivenilir daha
kompleks dzelliklere sahip makineler tarafindan yapilir hale geldi.

flerleyen dénemlerde sanayi devimiyle birlikte hizla gelisen teknolojik buluslar tiyatro sanati 6zelinde dekor
tasariminda kullanilan teknik ve teknolojik makinelerin hizli bir bigimde gelismesine sebep olmustur. Wagner’in
toplu sanat kurami “Gesamtkunstwerk™ (ortak sanat yapit1) kavramini ger¢ekei bulamayan Adolpe Appia “sahne
sunumunun ¢atisan ii¢ 6geyi icerdigi sonucuna vardi: Devinen ti¢ boyutlu oyuncu, diigey tasarim ve ufuksal zemin”
(Brockett, 2000, s. 508) diistincesinden yola ¢ikarak 15181n ve 151k sayesinde olusturulan golgelerin dnemi tizerinde
duruyordu. Her ne kadar Wagner’in “Gesamtkunstwerk” kavramini1 gercekci bulmayarak onu elestirmis olsa da
doneminde yapmis oldugu 1sikla atmosfer yaratma caligmalart ve “Gesamtkunstwerk” diisiincesindeki catisan
Ogelerin tespiti ve Wagner’in caligmalar1 Appia’yi etkilemistir. Appia Wagner’in caligmalari da dahil olmak iizere
Wagner’in fikirlerinin dogru yansitilmadigini diistinerek ti¢ farkli kuramsal kaynak hazirladi. Realizm akimiyla
birlikte gelisen sahne tasariminda giiniimiizde yapilan sahne tasarimlarinin onciil drnekleri olusmaya baglamistir.

Erwin Piscator teknik-teknoloji ve sanati kendine has bir iislupla harmanlamay1 basarmistir. Projeksiyon
teknolojisini etkin bir bigimde kullanan 6ncii tiyatro diisiiniirlerinden olmustur. Politik tiyatro diisiincesinde
yaratimda bulundugu oyunlarda anlatimi kolaylastirmak igin teknolojik makinelerden etkin bir bigimde
yararlanmustir.

Realizm akimina tepkilerle ortaya ¢ikan, avangard akimlarla mitsel kdkenlere doniis yapilmis dekorda simgesel
yap1 olarak Ozetleyecegimiz tasarimlar olusturulmustur. Rus avangardlar1 6zelinde Vsevolod Meyerhold
diisiinceleri ve sahne tasarimlarindaki degisimler gliniimiiz ¢cagdas sahne tasarimini etkilemistir. Bauhaus okulu
Rus avangartlardan aldig1 diislince yapisimi gelistirmis kendi icerisinde ¢esitli disiplinlerde egitimler vererek
sanatin toplumsal uzaklagmasini 6nleme gabalari igerisinde bulunmuslardir.

Giintimiizde disiplinler arasi aligverisin artis1 teknik ve teknolojik gelismeler biitiin donemlerde oldugu gibi
giinlimiizde de sahne tasarimini etkilemistir. Isik, optik ve bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve bu gelisimden
dogan teknolojinin maddi olarak ulagilabilir hale gelisi deneysel tiyatro arayislarinda teknolojik unsurlar
kullanilabilir kilmastir.

Antik ¢aglardan giiniimiize degin kullanilmis olan teknik ve teknolojik gelismelerin sahne tasarimina yansimalari
gozlenmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde kullanilan teknik teknolojik unsurlarin sahne tasarimina yansimalari,
giiniimiiz sahne tasarimina yon verip katki saglamis tiyatro kisilerine Richard Wagner’den, Adolphe Appia’ya,
Edward Gordon Craig ve Erwin Piscator’dan, Walter Gropius 6zelinde Bauhaus okulu sahne tasarimecilarina,
Vsevolod Meyerhold 6zelinde tarihsel Rus avangard sahne tasarimcilarina, tiyatro ¢alismalarinda teknolojiyi
kullanan The Wooster Group, Robert Lapace, Robert Wilson gibi isimlere ¢aligmamizda deginilmistir. Teknolojik
olarak tiyatroda yeni ufuklar acabilecek sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik teknolojilerine galigmamizda
deginilerek yer verilmistir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir aragtirma olarak yiiriitiilmiistiir. Modele dayali olarak literatiir taramasi
yapilmis ve tarihsel siire¢ iginde sahne tasarimi alaninda yasanan teknik ve teknolojik gelismeler verilerin toplanip
incelenmesiyle gergeklestirilmistir.

3. Sahne Tasariminin Teknik ve Teknolojik Gelisimi

“Antik Yunan tiyatrosunda dekor tasarimlartyla ilgili yeterince kaynak olmamakla birlikte, az sayida da olsa
kaynaklar, sahne geregleri, makineler ve dekorun kullanildigini gosterir” (Nutku, 1985, s. 63). Antik Yunan
tiyatrosunda amfi tiyatrolarin yapilmasiyla birlikte teknik gelisim ve yanilsama etkisini artirmak igin ¢esitli
mekanik diizenegin kullanildig: bilinmektedir.
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Antik  Yunan tiyatrosunda Vitruviusun MO 14. yiizyilda mimarlik {izerine yazmis oldugu “De
architectura” eserinde Yunan tiyatrosunda kullanilmis olan sahne tasarimi alanindaki teknik gelismeleri
gormekteyiz. “Periaktos” adi verilen bu yapi tiyatro sahnesini sergilemek ve hizli bir bigimde degistirmek amaciyla
yapilmis olan dénen bir platform iizerine iiggen prizmalar yerlestirilmis bir sistemdir. Nicola Sabbatini gibi
cagmin 6nde gelen sahne tasarimeilar1 da Ronesans tiyatrosunda bu teknikle sahne tasarimlari yapmislardir. Uggen
prizma yerine kare prizmanin da kullanilmig oldugu bilenmektedir. Fakat en iyi sonug iiggen prizmalar sayesinde
alinmistir.

Vitrivius, Periaktoy {izerine neyin boyandigini da sdyle aciklar: "Biri trajik, ikincisi komik, liglinciisii satir
oyunlar1 i¢in olmak iizere, {i¢ tiir sahne vardir. Bezemeleri farklidir ve tasarim olarak da birbirlerine
benzemezler. Trajik sahneler krallara yarasan siitunlar, alinliklar, kii¢iik heykellerle resmedilmistir; komik
sahneler, pencere ve balkonlartyla 6zel konutlar1 sergiler; satir sahneleri ise, agaclar, magaralar, daglar ve
diger kirsal 6geleri igeren kir manzarasi bigiminde bezenmistir (Brockett, 2000, s. 76).

Antik Yunan tiyatrosunda “Auleum” ad1 verilen sahne &nii perdelerinin kullanilmis oldugu bilinmektedir. 1.0. 56
yilinda kullanilan bu teknikte,

Sahnenin oniindeki bir yivin i¢ine birbiri igine gecen bir dizi sirik diizeniyle indirilmisti. Siriklarin yukari
dogru tiim yiiksekligini bulmasiyla perde kaldiriliyor, aksi islem ile de indiriliyordu. I. S. ikinci yiizy1ldan
sonra perde tepeden asiliyor ve iplerle kaldirilryordu. On perde gésteri icin &nemliydi, ciinkii bir sahnenin
aniden meydana ¢ikmasina firsat veriyo, ya da carpici bir tabloyu cabuklukla gizlemeye yartyordu. On
perdenin sunulmasindan once karakterlerin hepsinin sahneye giris ve ¢ikislar1 seyircinin gozii oniinde
yapilird1 (Brockett, 2000, s. 76).

Gorsel 1
Periaktio Kullanimi, Yay Bicimli Pervaziar ve Ozel Efektler Icin Arka Cukur (Joseph Fuittcnbach, Die Thealer
Weins (CI 899))

,?-_-_‘ %2

(Brockett, 2000).

Roma donemi tiyatro yapilarinda ise daha karmasik ve teknik olarak gelistirilmis makinelerden siklikla sz
ediliyor. Fakat kullanilan yontem ve tekniklerin Antik Yunan tiyatrosunda daha basit sekillerde kullanilmis olmas1
muhtemeldir. Roma donemi halki sosyal yapisi geregi gosteri agirlikli eglenceye yonelik ve i¢inde siddet unsurlari
barindiran gosterileri izlemeyi sevmektedirler. Bu gibi gosterileri yapmak icin 6zel sistemler iiretilmistir. “Cigero
'va gbre, 1.0. 52 yilinda Pompey Tiyatrosu'ndaki adanma gdsterimlerinde, bir oyunda 600 katir sahneden gegmis,
bir bagkasinda 3.000 kase sergilenmisti” (aktaran Brockett, 2000, s. 76). Bu tip gosterilerin artmasi 6zelliklede
efektler konusunda Roma tiyatrosunun gelisim gostermesini saglamistir. Roma donemi tiyatro yapilarinda dekor
olarak kullanilan asal unsur tiyatro yapisinin kendisi olmustur. Roma tiyatrosunda Geneli itibariyle makara
sistemleri, tekerlekli dekor unsurlari, efekt yapmakta kullanilan teknikler gelistirilip kullaniimistir.

“Roma Imparatorlugu’nun Theodosius déneminde Hristiyanligi resmi din olarak 1.S. 381 yilinda kabul
edilmesiyle” (Bulut, 2018) Roma dénemi tiyatrolarinin 6zellikle din dis1 oyunlarda isledikleri konularin dénemin
dini yapisin1 rahatsiz etmistir. Bunun sonunda kaginilmaz olarak yasaklarla karsilasiimistir. Yaklasik 1.S. 5. ve 14.
yy. arasinda gecen Orta Cag olarak bilinen bu donemde tiyatro sanati kilisenin egemenligi altina alinmistir.
Rahipler Incil’den béliimleri canlandirarak kilise 6nii ve iginde cesitli olaylar1 canlandirmislardir. Dekor olarak
geneli itibariyle kilisenin kendi i¢ yapisindan yararlanilan Orta Cag tiyatrosunda efektler biiytik bir 6neme sahiptir.
Makara sistemlerinin agirlikli olarak kullanildig1 bu yapilarda “Bir oyunda, isa'nin gége yiikselme sahnesinde, Isa
roliinii oynayan oyuncu yukariya makaralar ve halatlarla ¢ekilmis ve bulutlarin i¢inde kayboldugu duygusunu
vererek tanr1 ve meleklerin yanina Cennete ¢ikarilmisti. Cennet ise kilise tabanindan 15 metre yiiksekligindeki bir
platformla simgelenmisti” (Brockett, 2000, s. 105).
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Kiliseden ayr1, toplumun halk diliyle oynanan oyunlarda sahne sabit hareketsiz ya da tasinabilir sahneler seklinde
diizenekler ile gosterimler yapilmasi saglaniyordu. Genel itibariyle “Corpus Christi” gecit alaylarinda ise
“Pageant” ad1 verilen arabalarla sehir sehir gezilerek gosterimler yapilmaktaydi. Orta Cag tiyatrosunun genelinde
gercgeklik duygusunu yaratmak igin 6zel gorsel efektler kullaniliyordu. “On besinci ve on altinci yiizyilda bunlarin
sayisi ¢ogaldi ve karmagiklasti. Bu makineleri kullananlarmn ustaliklart gelistikge olaganiistii olaylarin gosterilmesi
de cogald1” (Brockett, 2000, s. 105). Kullanilan bu efekt ve makinelerin ¢ogu “ug¢ma” ile ilgiliydi. Catilara kurulan
bu makara sistemleri sayesinde bu efektler gerceklestiriliyordu. Melek ve seytanlarin makineler sayesinde gokten
indikleri gosterilir ates sacan canavarlarin tasvirleri sahne iistiinde ugurularak canlandirilirdi.

Ronesans’la birlikte sahne tasariminda boyali panolarda yanilsama etkisini arttiracak perspektifli resimler
yapilmaya baslandi. Ronesans’ta tiyatro yapilari formal mekanlar olarak tasarlanmaya baglanirken, Sabastiano
Serlio'nun (1475-1554) sahne tasarimlar: onciil bir 6nem teskil etmekteydi. Serlio “Architettura” adli eserinde
trajik, komik ve satirik sahnelerin nasil olmasi gerektigini gosteren gizimlere yer verdi. “Modern sahnenin ilk
ornegi olarak genellikle Parma'daki Tcatro Farnese kabul edilir (Giovan Battista Aleotti tarafindan tasarlanmis,
1618' de tamamlanmis ve ilk kez 1628' de kullanilmig) ¢iinkii bu, ilk kalic1 ¢ergeve sahnesi olan ve giiniimiize
kadar kalan tiyatro yapisidir” (Brockett, 2000, s. 153). Ronesans’ta efektler de dnemli bir unsurdu “Gok giirlemesi
piiriizli, inisli yokuslu bir kanal boyunca yuvarlanan giilleler veya taslarla yaratiliyor; riizgér ince kesilmis, tahta
seritlerin havada hizla dondiiriilmesiyle yansilaniyordu (Brockett, 2000, s. 157). Ronesans’la birlikte kapali formal
yapilarda yapilmaya baglayan tiyatro sanatinda 151k kullaniminda biiytik gelisimler gézlendi.

17 yy. ilk yillarinda biitiin dekor degisimlerinde ayni anda degistirebilecek sistemlerin gelisimi ii¢ farkli alanda
bitiinliik sagladi. “Sahne (arka arkaya dizilen tek kanatli diiz panolar, ¢.n.), arka panolar (iki adet tek kanath diiz
panodan meydana gelen arka fon, ¢.n.) ve iist pervazlar” (Brockett, 2000, s. 149). Degisimlerin saglanabilmesi i¢in
makara ve halat sistemleri kullaniliyordu fakat bu yontemle birgok kisinin koordineli olarak sistemi diizgiin bir
bigimde isletebilmeleri miimkiin degildi. Insanlar tarafindan es zamanli olarak degisim saglanamiyordu. Yine ayni
donemde direkli araba yontemini gelistiren Giacomo Torelli (1608-1678) olmustur. Sahne zemini boyunca uzun
yariklar agilmis, agilan bu yariklardan paravanlara destek olmasi i¢in direkler gecirilmistir. Zeminin iizerinde
direkler paravanlara dayandirilmistir. Sahne altinda, sahnenin oniine paralel olarak raylar eklenmistir. Bu raylar
iizerine arabalar baglanmistir ve bu arabalar hareket ediyorlardi. Arabalar sahne ortasina dogru gelince bagh
oldugu paravanlar goriiniir hale geliyordu. Arabalarin sahne gerisine dogru gitmesiyle de paravanlar goriintiiden
cikariltyordu. Makara ve halatlardan olusan bu sistemde dekorun her bir pargasi tek bir vince baglaniliyordu (A
= arabalarin iirerinde gittigi raylar; B ve C = arabalar; D = sahne duvarlari; E = sahne zemini; F, G, H ve I = sistemi
isleten halatlar, makaralar ve manivelalar). Bdylece biitiin dekor unsurlarmin es zamanli bir sekilde degistirilmesi
miimkiin hale geliyordu. Gelisen bu teknikle biitiin Avrupa tiyatrolarinda 19. yy.’a kadar kullanilan bir sistem
haline gelmistir (Brockett, 2000, s. 150).

Gorsel 2
Direkli Arabayla (Chariot-And-Pole) Degistirme Mekanizmasinin Semast (Rees, Cyclopedia 20, 1803)

(Brockett, 2000).

Henry Irving 1881 yilinda Lyceum'daki yapitlarinda 200 yili agkin bir siiredir Avrupa tiyatrolarinda yogun bir
bi¢imde kullanilan dekor degisimlerinde raylar “grooves” sayesinde saglanan degisim yontemini birakti. Raylar
yerine serbest dekor “free plantation” degisimi yontemini kullanan Irving, bu yontemle istedigi zamanlarda dekor
degisimini yapmasini saglamisti. Bu yontem sayesinde Irving dekor degisimlerinde tam bir serbestlik elde etmistir.
Irving, eski yontemlerin birgogunun kullanimini rafa kaldirmigtir. Dekor degisimleri i¢in sahne perdelerinden
yararlanan ilk Ingiliz yapime1 olmustur. 19. yy. basinda sahne ekipmanlarinda agir kiitleli unsurlarin kullanimi
artmistir. Bu unsurlar sahne tizerinde kurulu genis asansorlerle degisimleri saglaniyordu. Gliniimiizde de kullanilan
bu yontemde sahne yatayda alanlara boliiniiyor ve her alan perdeyle kapatiliyordu. Zamani gelince kalkan perdenin
arkasinda o sahnenin dekoru goriiliir hale geliyordu (Brockett, 2000, s. 463).
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19. yy.’da kullanilan bir diger yeni yontemse panorama teknigiydi, bu yontemde iistiine gesitli gorseller ¢izilmis
kumaslar iki silindir boru arasina yerlestiriliyordu. Doner silindirler borular sayesinde iistiinde ¢esitli gorseller
¢izili olan bezlerle dongiisel hareket saglaniyordu. Su an giiniimiizdeki reklam panolarinda kullanilan yonteme
yakin bu teknikle hareketli goriintii gerektiren anlatimlar gerceklestirilmistir. ilk basta insan eliyle
hareketlendirilen bu ydntem teknolojinin gelismesiyle motorlardan yararlanilarak yapilmaya baglanmistir.
Panorama teknigi ile hareket gerektiren sahnelerin canlandirimi veya illiizyon etkisi saglaniyordu. Yiiksek bir daga
tirmanan birinin daga tirmanma hissini olusturmak icin sahne yukarisindan perdeye ¢izilmis olan dag goriintiisii
oyuncunun hiziyla dogru orantili olarak asagi salintyordu bu da sanki oyuncunun daga tirmaniyormus etkisini
arttirmaktaydi. Brockett bu diizenegi soyle aktartyor; “Ben Hur'deki araba yarigi sahnesi gibi sahneler yaratmak
icin, hareketli perdeler baglanmigti. “Oyunda perdenin iistiine bir stadyum resmi boyanmist1 ve dortnala kosan
atlarin arkasinda hareket ettiriliyordu. Perde degirmene bagliydi. Degirmenin hizi yeni gelistirilmis elektrikli
motorlarla ayarlantyordu” (Brockett, 2000, s. 465).

Gorsel 3
Hareketli Panorama ve Ayak Degirmeni Kullamlarak Gergeklestirilen Bir At Yarisi (Georges Moynet, La
Machinerie Theatrele, 1893).

Vg At

-

b A4
L\“?: ot e ii"?

g #i O it e

(Brockett, 2000).

19. ylizyilin ortalarindan sonra 1862 yilina gelindiginde Charles Dickens “Haunted Man” adli oyununda John
Henry Pepper “Pepper's Ghost” yontemini kullanmistir. Pepper's Ghost yontemi eski bir sihirbazlik numarasinin
sahneye uygulanmis haliydi. Yanilsama etkisinin yogun bir bigimde seyirciye iletildigi bu teknikle sahnede
olmayan bir figiiriin sanki sahnedeymis gibi gorsel etkisi yaratiltyordu. Yontem su sekilde kullaniliyordu; sahne
onil seyircinin gérmeyecegi sekilde kapatiliyordu, seyircinin gdrmedigi alanda gosterimi saglanmak istenen obje
veya oyuncunun lizerine 151k yansitilarak, 151k yansitilmig figiliriin yansimasi agili duran bir aynaya iletiliyordu ilk
denemelerde aynadan yanstyan goriintii kumas yiizeyine diisiiriiliiyordu. Sonra daha iyi bir etki alindig1 icin
yansima cam yiizeyde yapilmistir. Pepper's Ghost yontemi giiniimiizde de kullanimi siirmekte olan bir yontemdir.
Temelde Pepper's Ghost yontemi hologram yaratimmin da temeli olarak diisiiniilebilir. Giiniimiizde kullanilan
hologram yontemindeyse belirli bir figlire 151tk yansitmak gerekmemektedir. Projeksiyon cihazi kullanilarak
yapilan glinlimiiz Pepper's Ghost tekniginde su sekilde islemektedir. Yine sahne dniine 45 derecelik agtyla duran
parlaklik etkisi olan cam veya folyo ile bir ekran olusturulmaktadir. Bu ekrana sahne iistiinden projeksiyonla
hareketli veya sabit goriintiiler yansitilmaktadir. Sahne oniinde tabanda seyirciden gizlenmis bir sekilde duran
ikinci bir yansitic1 (ayna) durmaktadir. Projeksiyondan aynaya yansitilan goriintii sahne 6niinde 45 derecelik aciyla
duran ikinci saydam yansiticiya iletilmektedir. Saydam yansitict sayesinde goriintiiniin yanilsamasi seyirciye
iletilmektedir. Bu yontemle 2011 yilinda Coachella Valley Miizik ve Sanat Festivali Snopp Dogg ile hayatint 1996
yilinda kay1p eden sarkici Tupac’i video goriintiisii kullanilarak konser gergeklestirilmistir (Oymen, 2007, s. 8).

Gorsel 4
Pepper’s Ghost Yonteminin Ge¢mis ve Giiniimiiz Konserinde Kullanim Sekli

Animation of Tupac is projected onto the
mirrored surface

Image is reflected onto the-
screen, which is angled such that the

(iC3DsFX ve Plufke, t.y.).
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Sanayi devriminin de etkisiyle gelisim gosteren sahne tekniginde kullanilan mekanik makineler, manuel (insan
giicii) olarak calistiriliyorken, 19. yiizyilda elektrigin de bulunmasiyla otomatik (makine) sisteme gegis agik bir
bi¢imde goriilmektedir. Mekanik alandaki gelisimlerin yani sira aydinlatma sistemlerinde de biiyiik gelisimler ve
degisimlerden s6z edilebilir. Tiyatro sanatinin agik alanlardan kapali alanlara (sahnelere) gegmesiyle birlikte
aydinlatma ihtiyaci olusmustur. 16. yy. bas1 ve 18. yiizyil sonu arasinda elektrik teknolojisinin kullanilmasindan
onceki donemleri kapsayan tarihlerde genellikle biliyliik mumlar, yag lambalar1 ve gaz lambalar1 kullaniliyordu.
Geligsen teknolojiyle birlikte reflektorler, mercekler ve ampuliin bulunmasiyla da giiniimiizde kullanilan
aydinlatma sistemlerinin gelisimi hizli bir ivme kazanmistir. Adolphe Appia (1862-1928), giiniimiiz 151k
tasariminin  gelismesinde biiyiik katkisi olan Onemli bir tiyatro disilinliriidiir. Appia Wagner’in tiyatro
diisiincelerini gelistirerek kendi sanat goriisiinii olusturuyordu. Wagner’in temelde yapmak istedigi sey biitlinciil
bir tiyatro yapisini elde edebilmekti. Richard Wagner (1813-1883) yapmus oldugu ¢aligmalartyla 20. yy. sahne
diizeni ve denetimini kokli bir sekilde degistiren isimlerden olmustur. Ayrica diisiinceleriyle modern anlamdaki
yonetmenlik kavraminin da olugsmasinda etken olmustur. “Sanatci, dram sanatini biitiin sanatlar arasinda en istiin
konumda goriir. Buna neden olarak dramin aklin engelini asip, duyular araciligiyla algilayanin yiiregine isleme
yetisine isaret eder” (Candan, 2003, s. 5). Wagner ayni zamanda sahne dekoru konusunda duragan boyali
panolar yerine hareketli ve devinim igiresinde bulunan bir sahne dekoru istemekteydi. Wagner’in ¢aligmalar1
bir¢ok cagdasini etkisi altina aldig1 bilinmektedir. Wagner tiyatro mimarisinin seyirci ve yapit arasinda biiyiik
bir 6nem tegkil ettigini diisinmekteydi. “Bu fikir nedeniyle Wagner sahnede yanilsama etkisini artiracak
fikirleri gelistiriyordu. Diigsel olan oyun diinyasiyla gercek olan seyirci diinyasini keskin bir ¢izgiyle
ayirmay1 planliyordu” (Candan, 2003, s. 7). Bunu yapabilmek i¢in o tarihe kadar sahnede uygulanmamis
seyir yerinin karartilmasi, perdenin alttan tistte dogru acilan bir hareketle degilde ortadan iki yana dogru
acilmasini sagladi. Temeldeki sebepse sahnedeki yanilsama etkisini artirip seyirciyi oyunun i¢ diinyasina
girmesini saglamakti. Seyircinin tam bir dikkatle oyuna kendini vermesini istiyordu. Wagner ve Saxe-
Meiningen Diikii, II.Georg (1826-1914) ortak zamanlarda ¢alismalar yapmislar ve fikirlerinde paralellik
gozlenir. Iki tiyatro diisiiniirii de modern anlamdaki ydnetmenin olusmasinda diisiinceleri etken olmustur.
“Meiningen Diikii, Ronesans'la gelen, Romantik donemde iyice yerlesmis olan simetrik sahne diizenini
tamamen kaldirmis ve yerine asimetrik bir anlayis getirmistir” (Aydogdu, 1997, s. 31). O tarihe kadar boyali
panolar dniinde oyunu sergileyen oyuncu artik dekor pargalarina dokuna biliyor ve oyuncunun oturabilecegi
somut pargalar yerlestiriliyordu.

Appia Wagner’in bu diisiincelerinden yola ¢ikarak Biitiinliiksiizliigiin en biiyiik nedeni olarak iki boyutlu
dekoru gordii ve bunu oyuncunun hareketini artiracak ve ufuksal zeminden diisey tasarima bir degisim
saglayacak, merdivenler, rampalar ve platformlar gibi ticboyutlu 6gelerle degistirme Onerisini getirdi.
Appia, biitiin bunlarin yaninda, tiim gorsel 6gelerin kaynasmasinda ve biitiinsel bir toplama ulasmasinda
151810 roliinil vurguladi (Brockett, 2000, s. 508).

Appia yaptig1 bu caligmalarla ¢agdas 151k tasarimima y6n vermis bir tiyatro yapimeisi oldu. O zamana kadar ii¢
boyut etkisi yaratilabilmek i¢in kullanilan boyali panolar yavas yavas yerini kiitlesel dekor dgelerine birakti.
Appia’ya gore oyuncu dekorun Sniinde degil iginde gosterisini sergilemeliydi. Appia donemini etkisi altina alan
gergekeilik (realizm) akiminin diigiinsel yapisint benimsemisti. Gergekgi sahne tasarimi sahnedeki eylemin hayatin
bir par¢asi oldugunu hissettirmeyi hedeflerken gergekeilige hizmet eden bir yanilsama yaratirken, karsi gergekei
Wagnerci (romantik) donem sahneleme eyleminde esas olan yanilsama daha diigsel bir atmosfer yaratimiydi bu
yoniiyle Appia Wagner’den ayriliyordu. “Karsi gergekeiler icin seyircinin illiizyona girmesi demek, sahnedeki
yaratima katilmasi demektir. Seyirci bu sekilde diissel bir gercegi paylasacaktir. Hedef “yanilsama” degil
“sanrisama”dir. Appia bunu gerceklestirmek icin heyecani atmosfere doniistiirmeye ve seyirciyi bu atmosfere
katmaya calismistir” (Gergin, 2013, s. 14). Appia sahne {izerinde biitiinlik ve uyum istiyordu. Isik konusunda
yapmis oldugu caligmalarda hareketin degismesiyle birlikte 15181n ve o ana uygun atmosferin yakalanmasi i¢in 151k
renklerinde degismesi konusu iizerinde duruyordu. Wagner’in tiyatroda en ¢ok iizerinde durdugu konu miizikti,
Appia’da miizigin 151kla birlikte gorsellesmesini istiyordu. Appia’y1 sanat yasami boyunca etkilemis diger bir
isimse Jacques Dalcroze’d1 (1867-1950). Dalcroze gelistirmis oldugu “euritmi” ¢aligmalariyla miizik konusunda
Wagner ile birlikte Appia iizerinde fikirlerin gelismesinde etkili olmuslardir. Euritmi’de amag, 6grencinin
miizige karsi duyarligimi artirmakti. Burada 6nemli olan, miizigi yorumlamak degil, uzam siirelerine
doniistirmekti. Ogrencilerinden, bedenlerini bir ¢algt gibi kullanmalari, ritimleri izlemeleri ve
¢oziimlemeleri isteniyordu (Candan, 2003, s. 10). Appia temelde tiyatro sanatinin gergeklesebilmesi icin
zaman ve uzamin yeterli olacagini sdylemekteydi. Appia 1904 yilinda yayimlanan (light and space) “is1k ve
uzam” baslikli caligmasinda Wagner’in yazmis oldugu Nibelung yiiziigii dortlemesinin ii¢iincii oyunu olan
“Siegfried” ikinci perdesi iizerine bazi diisiincelerini kaleme almistir. Bu ¢alisma Appia’y1 anlamak icin iyi
bir kaynaktir. “... sahnenin diizenlenisi yalnizca Siegfried'e gore olmali ve ormanda yapraklarin hafifce
hisirdamas1 Siegfried'in dikkatini yonlendirecek olursa, biz seyirciler, hareket halindeki 1siklar ve golgeler
i¢inde ylizen Siegfried'e bakmaliyiz, sahne arkasindan harekete gegirilmis dekor pargalarina degil” (aktaran
(Candan, 2003, s. 12). Appia ile Wagner arasindaki farkli bir goriis noktasi ise sahne ile alakaliyd: Appia
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Italyan sahne yapisina kars1 ¢ikiyordu. Yanilsama konusunda gergekligin yanilsamasi sanati olumsuz bir
noktaya tasiyacagin diisiinmekteydi.

Wagner'in miiziklerinden, oyunlarindan ve kuramsal yazilarindan oldukga etkilenen Appia, Wagner'inkiler
de i¢inde olmak iizere operalarin bildik kurgusunun, Wagner'in kuramlarini tam olarak yansitmadigini fark
etti. Yillart bulan diisiinme siirecinin ardindan, La mise en scene du Drame Wagnerienne [Wagnerci Oyun
Sahneleme. 1895], Die Musik und die Inszenierung [Miizik ve Sahneleme, 1899] ve | 'Oeuvre d'art vivant
[Yasayan Sanat Yapiti, 1921] adli yapitlar1 yayinladi. Bu yapitlarinda, evrensel anlamda kabul gormiis,
teatral yapimla ilgili goriislerini ortaya koydu (Brockett, 2000, s. 508).

Appia ile ayn1 donemde isler tireten Edward Gordon Craig (1872-1966) 20. yy. sahne estetigi acisindan 6nemli bir
isimdir. Annesi iinlii bir oyuncu babasi iinlii bir mimar ve sahne tasarimcistydi. Onun sanat anlayisinda getirmis
oldugu yeniliklerin baginda gorsel anlatim teknigi gelmekteydi. “Ne var ki gorsel anlatima gérkem ve yanilsama
adina degil de temel sanatsal anlatim araci olarak bagvurmasi, yeniliktir” (Candan, 2003, s. 19). Yonetmis
oldugu “Dido ile Aeneas'ta” oyununda sergilemis oldugu yer tiyatro salonuna ¢evrilmis bir konser alaniydi.
izleyicideki imgeleri ag1ga ¢gikaran yanilsamadan ¢ok uyarmay1 hedefleyen bir iislupla sahneyi tasarlanmisti.
Tiyatro salonu olmadigi igin yapay bir “proskenyon” kurdurdu ve 1siklar1 boylece gizlemis oldu. Yapmis oldugu
caligmada 1518a dnem veren Craig sahnenin ¢esitli noktalarindan verilen 1siklar, arkadaki perdeyle biitiinlenince
sonsuz bir uzama doniistiyordu. Craig’in kullanmis oldugu diger bir teknikte simgesel renk kullanimiydi. Simgesel
kullanim1 oyunculuk tekniginde de kullanan Craig oyuncunun mimik ve jestlerinde yansimistir. “Dido'nun beden
hareketleri, duruslari, yasin, umutsuzlugun, onurun ve yazgiya boyun egmenin simgeleridir” (Candan, 2003, s.
20). Uretim yapti§1 donemde y1ldiz oyuncu kavrami ve oyuncu egolarindan bunlarin sahnede yapilan eylemi
olumsuz etkilemesinden dolay1 oyuncu yerine listiin bir kukla oyuncu oOneriyordu. Kisisel zayifliklari
olmayan ruhsal problemler yasamayan bir kukla oyuncu hayal ediyordu. Déneminde bu fikirleri ¢ok
elestirilmisti fakat cagimiz sanatina diisiinceleri ve etkisi hala siirmektedir. Sahne tasarimina getirmis oldugu
en biiyiik yenilik kiitlesel mekan tasarimi yerine atmosfer tasarimini dnermesiydi. Diger bir onciil teatral
kavramu ise, oyundaki sahnenin tiim bdliimlerinin hareketli olmasi gerektigi tizerinde duruyordu. Hem zemin hem
de tavan, sanat¢inin kontrolii altinda, bagimsiz olarak veya gruplar halinde siirekli degisen bir 151k diizeni i¢inde
yukar1 ve asagi hareket ettirilebilen karelerden olusacakti. Boylece, bu plastik formlarin soyut hareketleri
araciligryla izleyicide duygusal bir tepki ortaya c¢ikacakti. Stanislavsky ile Moskova sanat tiyatrosunda
sahnelemeyi diisiindiigii “Hamlet” oyunundaki sahne tasariminda, bir¢ok farkli oyunda da kullanilabilecek
hareketli panolardan olusan bir sahne tasarimi hayal etmekteydi. Fakat donemin malzeme bilgisi ve malzeme
eksikligi iistiine birde mali surun g¢ikinca bu tasarim tam anlamiyla yapilamamistir. Craig’in yapmis oldugu
caligmalar 20. ylizyilda sozii edilen Stanislavsky, Meyerhold ve Brecht gibi isimleri etkilemistir. Appia ile
kargilagtig1 sirada Craig masa Ortiisline ikisinin de ismini yazmis ve Appia’nin isminin altina miizik yazarak
aralarindaki en biiyiik farkin miizik oldugunu belirtmistir.

Gorsel 5
Moskova Sanat Tiyatrosu “Hamlet” Sahne Tasarimi

(Craig, t.y.).

19. yy.’1n ortalari ve 20. yy.’1n baslarinda sanatin aligilagelmis yapisini degistirmek, sanatta yeni bir dil olusturmak
iizere calisan sanatgilar ve sanat akimlar1 kendini gostermeye baslamistir (Tunali, 2006, s. 13). Farkli teknik ve
teknolojilerin kullanildig1 bu tiir olusumlarin tiimiine avangard ya da tarihsel avangard akimlar denmektedir.
Cagdas sahne tasarimi konusunda bir¢ok sanat¢iytr ve diisiince yapisini etkilemis akimlarin basinda fiitlirizm
gelmekteydi. Fiitlirizm’in (gelecekgeilik) temel goriisii makineler sayesinde diinyanin daha iyi bir yer olabilecegini
on gormeleriydi. Makineleri kutsallastiran fiitiiristler sanat eyleminin merkezine makine kullanimini getiriyorlardi.
Fiitiirist sahne tasarimi bildirisini yaymlayan Enrico Prampolini (1894-1956) sahneyi yenilemeye baslamak icin
de tipki Appia gibi boyali panolara son vererek ise baslanmasi gerektigini sdyliiyordu. Edward Gordon Craig
Fitiirist sahne tasariminda diger bir dikkat cekici unsur da Edward Gordon Craig’in istiin kukla oyuncu
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diisiincesine benzer bir diisiinceyle sahnede “gaz aktdrlerden” s6z etmesi fiitiiristlerin insanlarin makinelere karst
ne kadar yetersiz oldugunu diisiindiirmektedir. Fiitliristlerin getirdigi yenilikleri Nutku sdyle aktartyor:

Gelecekgilik, tiyatro alaninda {i¢ yeni yolun agilmasina neden olur: a. Alisilagelmis dekor anlayisi yerine,
XX. yilizyilin mekanik 6zelligini verecek ve kullanilabilirligi olan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden
yiizeyler, rampalar ve renksiz bir fon ile ortaya ¢ikan konstriiktivist dekor kavrami, b. Y6netmenin ikinci
sahne yazari sayilmasi, c. Fiziksel hareketlerin esas oldugu oyunculuk anlayisi (Nutku, 2008, s. 79).

Fiitiirizm hareketinden etkilenen Rus avangardlar1 konstriiktivizm akiminin olusumunda etkili olmugslardir.
Konstriiktivizm akimmnin basinda Vsevolod Meyerhold gelmektedir. Donemin iinli Konstriiktivist sahne
tasarimcilariyla eserler ¢ikaran Meyerhold sahnede iskeleler, makine elemanlar1 vb. dgeleri kullanarak sahne
tasariminda yeni bir dil olusturmustur. Konstriiktivist donem, soyutlama diisiincesi ¢er¢evesinde sekillenen ve
gelisen bir sanat goriisityken, sadece bi¢imsel anlamda degil Rus sanatgilar diisiinsel anlamada da yenilik¢i bakis
acilar getiriyorlardi.

Rus sanatgilarin onderliginde bu yaklagim, dinamik, elektrik, 151k ve ses elemanlarinin kullanildig:
otomasyonlarda kendini bulur. Dolayistyla konstriiktivizm sadece geometrik bigimleri konu edinen bir
resim anlayigindan ¢ok daha fazla kavrami ifade etmektedir. Endiistri Devrimi'nden itibaren bilimin ve
teknolojinin, sosyal alandaki etkilerinin felsefeye yansimasinin sanattaki gdstergelerinden biri olarak da
disiiniilebilir (Yildirim ve Sakalauskaite, 2011, s. 32).

Konstriiktivizm akiminin 6nde gelen sahne tasarimcilarin basinda Popova, Tatlin, Malevich, Rondchenko isimleri
sayilabilir. Yaptiklart sahne ve kostiim tasarimlariyla doneminin ve kendinden sonra gelen sahne tasarimcilarinin
esin kaynagi olmusglardir. Vladimir Tatlin, glindelik hayatta kullanilan bir malzemeye sahne iizerinde yer vermis,
kullandig1 bu yontemle sahne tasarimi eylemine 6nemli bir bakis agis1 kazandirmistir. Tatlin’le birlikte giindelik
bir obje bir malzeme alelade bir poset bile sahne tasarimi eyleminde kullanilabilir kilmmustir. Tatlin Ayrica “3.
Enternasyonal Anit1 adinda konstriiktivizm akiminin simgelerinden olan bu anit1 yaratmay: diisiinmistiir. Tatlin,
Picasso’nun atdlyesindeki kabartma ve heykellerindeki yapisalciligi kendi sahne ve kostiim tasarimlarinda
uygulamistir. Sahneyi bir ingaat unsuru olarak kullanmasiyla sahne plastiginin alani genisletmistir” (Zeren, 2017,
s. 80). Kisaca konstriiktivist sahne tasarimcilar yapisal sekilde olan malzemenin yalin bir bigimde sahneye
tagindig1 genelinde agir ve kiitlesel bir dekor yerine yapisal olarak 6zetleyebilecegimiz tasarimlarin olusumunda
etkili olmuslardir. Konstriiktivizm sahne tasariminda kullanilan argiimanlar

Caligan insanlar, insaat vingleri, sigara fabrikalarinin bacalari, ucaklar, trenler, motorlu arabalar, yeniyi
yapilandirmada ve geng bir ilkenin tanitiminda sembolik olarak kullanilan tipik imgeler olmustur. Burada
secilen konular ve nesnelerin neredeyse hepsinin teknolojiyle, makinelesmeyle, cagdaslasmayla alakali
olmasi, tarima bagli ekonomisi olan gilinlerin geride kaldig1 ve artik giiniin bu degisime ayak uydurup
yenilenmenin, makinanin, fabrikanin, iiretimin bas tac1 edildiginin gostergesidir (Oztuna, 2007, s. 91).

Konstriiktivizm 6zelinde Meyerhold kendinden sonra gelen birgok tiyatro kisisine ilham kaynagi olmustur.
Bunlarin baginda Alman politik tiyatro hareketinin kurucusu Erwin Piscator gelmektedir. Tarihsel materyalizme
dayali bir tiyatro anlayis1 igerisinde olan Meyerhold’un Piscator’a esin kaynagi oldugu bilinmektedir.

Piscator tiyatroda projeksiyon teknolojisini kullanan tiyatro kisilerinin basinda gelmektedir. Projeksiyon
teknolojisini kullanarak gesitli belgesel ve haber degeri tagiyan goriintiileri politik tiyatro diisiincesinin temelini
oturtmustur. Yine Piscator’un sahne tasarimi teknigine getirdigi bir diger yenilikse “aslan asker $vayk oyununda
kilit rol oynayan yiiriime band1 olmustur. Svayk’in oyun boyunca cephelerden cephelere gecisini gostermek icin
ylrtiyen bant kullanilmistir” (Candan, 2003, s. 89). Kullanilan bu ydntemle panorama sahne tekniginde oldugu
gibi dongiisel hareket elde edilmektedir. Oyun karakterinin kullanilan yiiriiyen bant sayesinde cepheden
cepheye hi¢ durmaksizin kosturup duruyormus hissini vermesi saglanmistir. Piscator’un kullandigi bu
yontemler ¢agdas makinelerin tiyatro sanatinda kullanilmasinin yayginlagsmasini saglamistir. Piscator’a gore
sanatsal yaratim esinlenmeyle degil diizenleme, ¢oziime ve kavramayla beslenmeliydi. Karst gercekci bir
sahne mantig1 gelistiren Piscator gergegin sahnede yeniden yaratimi esnasinda gesitli teknolojik aygitlara ve
ekipmanlara ¢alismalarinda yer veriyordu. Asil amaci politik tiyatro ile seyirciyi (halki) Marksiz bir goriisle
harekete (eyleme) gecirmeyi amagliyordu. Belge, film, haber gibi kaynak aldigi gorselleri projeksiyon
teknolojisini kullanarak seyirciyi gerceklikle karsi karsiya getiriyordu. Piscator, politik tiyatro diislincesinin
tam anlamiyla ger¢eklesebilmesi igin yeni ve kendi ihtiyaglarina uygun bir tiyatro binasi yaptirmak istiyordu.
Yollar1 Walter Gropius’la kesisen Piscator, ihtiyaglarina uygun bir tiyatro binasi tasarimini Gropius’la birlikte
tasarlamaya girigmistir. “1919'da Weimar'da Bauhaus'u kuran Walter Gropius, Erwin Piscator i¢in hazirladig1
“Total Tiyatro yapist anlayistyla tarihteki biitiin tiyatro yapilarinin bir bilesimini olusturmak istiyordu. Fakat
Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesi sonucu gerceklesme imkani bulamayan bu tasari, Volta Kongresi’nde
sunulan bir bildiriden 6teye gecememistir” (Nutku, 1985, s. 124). Gropius’un goriisleriyle sekillenen “total tiyatro”
yapisinda seyirci ii¢ ayr1 bicimde tiyatro yapisinin tekniginde performans izleme olanagi buluyordu. Seyirci
yerlerinin bir kisminin (180°) mekanik olarak donmesiyle saglanan bu sahnede oyun seyircilerin ortasinda, gergeve
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i¢inde ve 6nde oynanabilmektedir. Ug asal tiyatro sahnesi oldugunu diisiinen Gropius, bunlari tek bir yapida bir
araya getirmeyi amaglamistir. Bu sahnelerden ilki, dort yani seyirci ile ¢evrili, ortada oyun yeri olan ve ii¢ boyutlu
bir sahne diizeni gerektiren gevreli tiyatrodur. Ikincisi, at nali bigiminde, basamakli seyir yeri ve dairesel oyun yeri
olan “Antik Yunan tiyatrosu” ve {ligiinciisii ise tiyatro sahnesinin Ronesans sonrast gelisimi olan “gergeve sahneli
tiyatrodur” (Alpar, 2006, s. 66). Gergeklesme imkani bulamamis olsa da Gropius’un sahnesi modern tiyatro
binalarinin tasarimlarina fikir 6nciiliigii etmistir” (Alpar, 2006, s. 66).

Gorsel 6 )
Piscator Igin Hazirlanan Total Tiyatro Cizimleri

(Gropius, t.y.).

Bauhaus hareketinin temelde yapmak istedikleri sey tiyatro sahnesinin kendisini bir anlatim araci haline
getirmekti. Boylece yeni anlatim olanaklari olusmus olacakti. “Mimarlik teknigini tiyatroda kullanan Bauhaus,
sahneyi “ses, 151k, uzay, bi¢im ve devinimin etkin yogunlagmasi olarak tanimlamistir” (Alpar, 2006, s. 65). Tiyatro
sahnesi iizerinde yogun bir bicimde tasarimlar yapan Bauhaus sanatcilar1 genel olarak izleyici seyir yeri iliskisi
iizerinde durmuslardir. Izleyicilerinde oyun mekanmin bir pargasi olmasin diisiincesinden yola c¢ikarak
mekanlarini bu diislinceyle tasarlamislardir. Gropius’un “total tiyatro” tasariminin yani sira Bauhaus sanatgilari
Farkas Molnar’in “U” Tiyatrosu, Andreas Weininger, Kiiresel Tiyatro tasarimlar1 ’da mekansal gerekliligin
onemini gostermektedir. Bauhaus sanatinin temelde diisiincelerini su sekilde anlayabiliriz.

Tiyatronun tdzilinde insan vardir. “Bauhaus” sahne estetiginin siirekli olmamasi ve ilging deneyler olarak
kalmasinin nedeni “insansiz” olmasidir. “Insansizlastirma” eylemi, sanatta gagdas burjuva sanatmin bir
ozelligidir. Insan disavurumcu akim iginde sokiilebilen bir makine parcasi gibi bigim degistirmis,
bozulmus, teknik araglarla desteklenen bir kukla, anlamsiz dogaiistii bir nesne durumuna indirgenmistir
(Sabankaya, 2016, s. 100).

Bauhaus’un sahne tasariminda getirmis oldugu teknik ve teknoloji kullanimini sahnede projeksiyon sistemleri
kullanarak yonetmenin projeksiyon teknolojisinin yardimiyla izleyicisinde mekanla biitiinleserek biitiin duvar
tavan ve yiizeylere hareketli goriintiiler yardimiyla mekansal sinirin yok edilmesi, projeksiyon goriintiileriyle yeni
mekanlar olusturabilmesi, olusturulan goriintiisel mekanlar sayesinde de her tiirlii kiitlesel ve boyali panolarin en
aza indirgenmesi olanagin saglayacaktir. Boylelikle de tiyatro mekani degisken ve yanilsamali bir oyun yerine
doniisecektir (Calislar, 1993, s. 134).

Cagdas sahne tasariminda dnciil deneysel ¢alismalar 6zelliklede projeksiyon teknolojilerinin kullanimi Piscator’la
baslayip Bauhuas okuluyla devam eden projeksiyon teknolojik araglarin kullanimi giiniimiiz sahne tasariminda da
onemli bir yer teskil etmektedir. Bauhuas’un sahne tasarimcilarinin projeksiyon cihazlarini kullanarak olugturmak
istedikleri mekan fikri giinlimiiz sahne tasarimi ve gosterilerinde kullanilan sahne haritalama (mapping) yontemine
benzer bir teknik olarak goézlemlenebilir. Giiniimiiz ¢cagdas sahne tasariminda kendini gosteren mapping yontemi,
agir kiitlesel dekor tasariminin yerine kullanilarak maliyetten ve zamandan tasarruf edilmesini de saglamaktadir.
Sahnede projeksiyon cihazlarimi kullanarak mekan olusturma yonteminin 6nciil denemelerini yapan isimler
Bauhaus’un sahne tasarimcilart olmustur. Bauhaus’un sahne tasarimcilarindan “Oskar Schlemmer’in sahne
boslugunu degerlendirmede dnem verdigi ilk sey cagi yansitacak soyutlamalar olmustur” (Alpar, 2006, s. 37).
Schlemmer’e gore hacimsel mekan soyut bir mekan olarak ele alinmalidir. Ona gore asil mekén soyut olan degil,
bedenin hareketiyle iliskili olan mekandir.

Schlemmer insan ve mekan arasindaki iligkiyi, insan hareketlerinin, geometrik formlarla formasyonu
sonucu davranislariin degisimi iizerinden aragtirmaktadir. Sahneye ait kiibik mekén yasalarini, organik
insanin yasalartyla karsilagtirmaktadir. Schlemmer’e gére mekén insana uyarlandiginda, sahne dogalci ve
illiizyonist olmaktadir. Insan kiibik mekana uyarlandiginda ise sahne soyutlasacaktir (Dervisoglu, 2008, s.
21-22).
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Schlemmer, tasarimlarinda figiirii organik ve geometrik bigimlere doniistiiriir. Ozellikle tasarimlarinda yapmus
oldugu siluetleri, derin bir perspektifin oldugu bos mekanlara yerlestirir. Sanatg¢1, doniistiirmiis oldugu organik
bedenleri basite indirgeyerek anlasilir kilma hedefindedir.

Gorsel 7

\ o
7 W —

\ 1} \ 7
éé 7 - Wi /
N S

N

.“/‘

(Dervisoglu, 2008).

Manchester Victoria Universitesinde sahne sanatlar1 okuyan Prof. Steve Dixon 1991 yilinda akademisyen olarak
Salford iiniversitesinde goreve basladi. Cesitli {iniversitelerde sahne tasarimi alaninda gbrev yapan Dixon’in
yazmis oldugu “Digital Porformance” alaninda yazilmis en kapsamli kitaplardan biri oldu. Ayrica oyunculuk ve
yoénetmenlik de yapan Dixon, halen dijital performans alaninda Brunel Universitesi’nde ¢aligmaktadir (“Steve
Dixon”, 2020). Sahne sanatlarinda medya ve bilgisayar teknolojilerinin kullanimindaki arastirmasiyla kisa siirede
uluslararasi bir iine kavustu. Yirminci ylizyil sanat hareketlerinde teknoloji kullanimini su sekilde boliimlemistir.
“1910'arda fiitlirizm, 1960'1arda karisik ortamli (mixed media) performanslar ve 1990'1arda bilgisayar” (Dixon,
2007, s. 87). 20. Yy. sonlarmda birgok teknolojik unsurun yardimiyla olusturulmus sanat yapitlarinda kullanilan
teknik, multimedya (¢oklu ortam) olmustur. Multimedya sayisal bilgisayar teknolojisini kullanarak olusturulmus
goriintiilerin kullanimina verilen isimdir. Hig siiphesiz giinlimiiz sahne tasariminda da yogun bir sekilde kullanilan
multimedya unsurlarinin yani goriintii teknolojilerinin temeli videonun ve fotograf teknolojilerinin geligimine
dayanmaktadir.

Sahne tasarimin’da dijital ve teknolojik unsurlar1 kullanan 6nciil diger bir isimse Cek asilli Josef Svoboda’dir
(1920-2002). Yedi yasindayken amcasinin ona aldig1 kukla tiyatrosu ile tiyatro ve sahne tasarimiyla tanigan
Svoboda, babasmin marangoz atdlyesinde ciraklik yapti. Bu sirada stirekli hediye edilen kukla tiyatrosunda
oyunlar oynayarak 151k ve sahne tasarimlar1 yapmaya bagladi. Egitimini Prag Konservatuari’nda Sahne Tasarimi1
ve Yine Prag Uygulamal1 Sanatlar Akademisi'nde mimarlik okuyarak tamamladi. 1951 yilinda itibaren Cek Ulusal
Tiyatronun Sanat ve Teknik igler Miidiirii oldu. Svoboda yonetmen Alfred Radok ile 1958 tarihinde Belgika’nin
baskenti Biiriiksel’de yapilan Expo 58 sergisine Laterna Magika (Biiyiilii Laterna) adli bir Gosteri ile katildi.
Sergide Cekoslovakya adina, dans, mim, ses ve 151k bir arada oldugu gdsterisi biiyiik ilgi gérdii ve diinya ¢apinda
isler yapmasini sagladi. Cek Cumbhuriyeti’nin baskenti Prag’a dondiiklerinde gosteride kullandiklar1 Laterna
Magika isimli bir tiyatro kurdular. Tipki Appia gibi 1518a bilyiik nem veren Svboda: "isik benim asik oldugum
bir malzeme. 151ks1z bir sahne uzami yaratmak miimkiin degildir" diyordu. Svoboda'nin 1sikla bu tutkulu iliskisi,
sonralar1 "Svoboda 1siklar1” diye anilacak, ramp 1siklamasini icat etmeye kadar gotiirdii” (aktaran Celenk, 2007, s.
10). Svoboda’nin sahne tasarimina getirmis oldugu yeniliklerin basinda sahnede ¢oklu ekranlarla olan galismalar1
gelmektedir. Piscator projeksiyon teknolojisini kullanan onciil isimlerden olmasina karsin Svoboda’yi
Piscator’dan ayiran 6zellik, projeksiyon teknolojisini mekan, uzamam ve atmosferi yaratmakta kullanmasi
olmugtur. Sahne tasarimcisi yerine “skenograf” kelimesinin kullanilmasini istemekteydi. Ona goére sahne tasarimct
ressam gibi degil de bir mimar gibi diisiinmeliydi. Sahne tasarimcist mekan tasarimindan daha fazlasiyd: 1sikla
bile bir¢ok anlat1 gerceklestirile bilirdi. Oyun siiresince degisen aksiyon ve eylemi hatta duygu, durum iliskilerini
degistirebilirdi. Sahne tasarimina getirmis oldugu bir yenilikse kinetik sahne olarak 6zetleyebilecegimiz “ufuksal,
yatay ya da dikey’de herekte edebilen aynalar, platformlar, merdivenler ve gecirgen yiizeyler yaratmasidir”
(Celenk, 2007, s. 12). Svoboda’nin gelistirmis oldugu “Polyekran” tasarimi “goklu ekran” olarak Gzetlenebilir,
Josef Svoboda ve Emil Radok’la birlikte tasarlandig1 ve Laterna Magika i¢in Briiksel'deki EXPO 58'de sunuldugu
bir tasarimdi. Filmlerin ve fotograflarin bir miizik notas ile yansitildigi, canli performanslar olmadan gorsel-isitsel
bir kompozisyon olusturan, siyah bir alan i¢ine dikkatlice yerlestirilmis 8 projeksiyon ekranindan olusan bir
sistemdi. “Polyvision” ise, Montreal'deki 1967 EXPO icin tasarlandi. Miizikle slaytlarin ve film goriintiilerinin
yansitildigi, farkli gorsel-isitsel kompozisyonlar olusturan ii¢ boyutlu hareketli nesnelerden olusan mekansal bir
yerlestirmeydi. Farkli bir bulug olan “Diapolyekran” ise, EXPO 1967'de “Creation of the World” performansiyla
sunulan baska bir gorsel-igitsel enstalasyon tiriidiir. Sov, Emil Radok tarafindan yazilmis ve
yonetilmigtir. Diapolyekran sistemi, cesitli slaytlarin miizikle yansitildigi, kompoze goriintiiler, mozaikler ve
pastisler olusturan 112 kiiclik, bagimsiz olarak dénen ekrandan olusuyordu. Yapmis oldugu multimedya (¢oklu
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ortam) ¢aligmalarinda yurttagi olan sahne tasarimcilarin etkisi biiyiiktiir bu isimler. “E. F. Burian ve Miroslav
Kouril'dir. Kouril ayn1 zamanda 1957 yilinda kurulan ve sahne tasarimi {izerine farkli denemelere girisen Prag
Sahne Tasarimi Enstitiisii'niin de kurucusu ve yoneticisidir” (Celenk, 2007, s. 12). Svoboda’nin yapmis oldugu
¢aligmalar yagaminin sonuna kadar siirmiis ve 700 {lizerinde ¢alismaya imza atmistir. Yapmis oldugu malzeme
calismalariyla da plastik, tiil, ayna, metal vb. yilizeylere projeksiyonu yansitarak ¢esitli kirtlma etkileriyle gosteriler
gerceklestirmistir. “1976'da The New York Times'da yazan miizik elestirmeni Harold C. Schonberg, Sn.
Svoboda'nin Metropolitan Opera'nin Verdi'nin "Otello"su prodiiksiyonu i¢in hazirladig: seti su sekilde tanimladi:
“Set, biiylik 6l¢iide yatay diizlemlerde oldukea stilize, sert ve ¢ok giizel calisiyor” (Martin, 2002) yorumunda
bulunmusgtur. Svoboda Craig yatay ’da ve dikeyde kisacasi sahnenin biitiiniinde degisik agilarda herekte eden sahne
diisiincesini hayata ge¢irmis gibidir. Teknik ve teknolojiyi ampirik bir sekilde sahneye tasiyan Svoboda 20. yy
sahne tasarimina onciil ve etkili 6rnekler vermistir. Teknik bilginin yaraticilik agisindan 6nemini her firsatta
vurgulamistir. Yapmis oldugu ¢aligmalari sinifsal bir diizlemde anlatmak gerekirse sembolik, disavurumcu, hatta
illiizyonist olarak sahne tasarimlarini smiflandirmak miimkiindiir. Josef Svoboda almis oldugu o&diillerse,
Londra'daki Royal College of Arts (1969), Western Michigan University (1984) ve United States Institute for
Theatre Technology'den (1986) fahri doktora unvanlart bulunmaktadir. Ayrica Chevalier de 'Ordre des Arts et des
Letters (1976) ve Chevalier de la Legio Honneur, Fransa (1993) gibi ddiiller sayilabilir.

Gorsel 8
Diapolyekran ve Polyekran

(Svoboda, t.y.).

Giinther Schneider-Siemssen (1926-2015) 1940 yilinda on dort yasinda diinyaca iinlii orkestra yonetmeni Clemens
Kraus’la tanismig, onun destegiyle sahne tasarimcist olmaya karar vermistir. Egitimini Almanya da Miinih
akademisinde yapmigtir. Egitimini dncelikle Profesdér Ludwig Sievert (Angewante Kunst) ve Profesdér Emil
Preetorius (Bildende Kunst) yaninda yapmstir. Etkilendigi tasarimcilar zamanin {inlii sahne tasarimcilar1 Casper
Neher ve Teo Otto olmustur. Herbert von Karajan’in Wagner’in opera ¢aligmalarinda iinlii yonetmenle birlikte
calismislardir. 1977-1978 yillart arasinda Viyana’da Staatoperde ve Volksoper’de sahne tasarimei gruplarinin
basinda yer alir. Tasarimlarmi olustururken kullandigi kozmik goriintiiler onun kozmik sanatla anilmasini
saglamistir. Onun deney alani Marionetten kukla Tiyatrosu olmustur. Marionetten kukla Tiyatrosundaki
deneyimlerini biiyiik tiyatrolara aktararak basarisini yakalamistir. Sahne tasarimcisinin daima yeniliklere agik
olmas: gerektigini sdyleyen Schneider-Siemssen teknik ile tasarimlarini harmanlayarak anlatida etkileyici
tasarimlar yapmay1 basarmistir.

Yapmis oldugu sahne tasarimlarinda gecmis ile gelecegi bir arada harmanlayarak iki devir arasinda bir kdprii
kurmustur. Teknoloji ile yapmis oldugu islerin temel argiimanlari gegmisin ve doga iistii (epik) olanin resimleridir.
“Kozmik bakis bilinen diinyevi agktan ziyade tanrisal askin ifadesidir. Tanr1 ve tanrisal olan 15181in azametiyle
anlatilir” (Cevik, 2007, s. 44). Projeksiyon cihazinin pahali olmasi onun yaptig1 ilkin ¢aligmalarinda kendi
projeksiyonunu yapmaya itmistir. Bir sahne tasarimcist i¢in teknigin 6nemini her firsatta vurgulayan Siemssen
cam ylizeylere ¢izdigi fon goriintiilerini gesitli 151klar araciligiyla yansitarak kendi projeksiyonunu olusturmustur.
Her ne kadar yapmis oldugu ilkin yenilik¢i ¢aligmalarla elestirilere maruz kalsa da bununla ilgili sorulara soyle
yanit vermistir.

“Sahne tasariminin biitiiniinde teknik gereklidir, ama teknigi birebir sanata katilmasindan yana degildir. Sanatsal
olant sahnede desteklemek icin teknolojiyi kullanmistir. Bilakis ¢ikis noktam daima tiyatro pargalarinda,
gosterideydi. Dramaturg belli olan parcayr sahnede ¢oziiyordu. Sahnede gerceklesecek olani ve talep edileni
teknikle ¢cozmek gerekliydi” (Cevik, 2007, s. 85).

Onun sahne tasarimina getirdigi baska bir yenilik ise hologram teknolojisindedir.

“Yiizyilimizda holografiyi Macar Denis Gabor’icat etti. Benimle sahne tasariminda gelisti. Newyork miizesinde
ilk denemelerini goérdiim. Hologram beni biiyiiledi, resimdeki ii¢ boyutlu goriintiiyii gérdiim. Bir anda yiizeyde
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derinlik yaratarak insana diigiince sigrayisi yagsatmaktaydi. Nesneler, oniiniizde duruyor, dokunmak istiyorsunuz
fakat dokunamiyorsunuz” (Pahlen, 2001, s. 154).

“Kozmik bakis bilinen diinyevi agktan ziyade tanrisal askin ifadesidir. Tanr1 ve tanrisal olan 1518in azametiyle
anlatilir” (Cevik, 2007, s. 44). Giinther Schneider-Siemssen sahne tasarimina getirmis oldugu en biiyiik
yeniliklerden biri de tasarimlarinda lazer teknolojisini ¢ok iyi bir bigimde kullanarak dramatik etkiyi artirmasi ve
yeni anlam ve anlatim araglart olusturmasidir.

Gorsel 9
Mystery-Musical von Georg Stampfer

(Schneider Siemssen, 1995/96).

Kozmik tasarimlarinda ele aldigi bigim insan doga insan evren birlikteliginin bize gostermektedir. Sahnedeki
oyuncu dekorun i¢inde bazen kaybolup biitiinlesirken bazen de devleserek varolmustur. Tasarimlarinda anlatiy1
saglamak i¢in donemin 151k ve gdrsel teknolojilerini kullanmistir. Kozmik tasarimlarinda fonlara yansitmis oldugu
galaksi gezegen goriintiileri aslinda bize insanin yapmis oldugu savas ve kétiiliikklerin bir hi¢c oldugu insanin
evrende aslinda ¢ok kiiciik bir yere sahip oldugu gercegini anlatmaktadir. Tasarimlarinda farkli agilarda oyunu
izleyen seyircilere ayni dl¢iide bakis agisiyla izleme firsati sunmustur. Schneider- Siemssen’nin 6nemli tasarim
ozelliklerinden biri de budur. Genellikle opera sahne tasarimlarinda yuvarlak dairesel formlar kullanmustir.
Kullanmis oldugu bu formlari agiklarken de galaksi sistemlerindeki dairesel formlardan 6rnekler vererek bag
kurmustur. Onun yapmis oldugu 151k ve gorsel tasarimlarda kullandigr iki boyutlu materyalleri {i¢ boyutlu hissi
uyandiracak sekilde uygulamasi basarasinin sirlarindandir. Tiyatroda projeksiyon teknolojisini kullaniminda
bulunan ilk kisi Erwin Piscator olmustur. Politik tiyatrosunda gazete haber ve goriintiilerini ¢esitli yiizeylere
yansttarak bir anlati dili olusturmustur. Schneider- Siemssen’nin projeksiyon teknolojisiyle yaptigi sey ise o giine
kadar denenmemis bir durumdur. Cesitli gorselleri boyut hissi verecek sekilde fonlara yansitarak hem atmosferde
hem de anlatida doga {istii goriintii ve sahne tasarimlari saglamistir. Bu yoniiyle mapping teknigini kullanan 6nciil
isimlerden oldugu soylenebilir. Tasarimlarinda siirrealist bir atmosfer goze carpmaktadir. Tasarimlarini yaparken
fantezi lizerinde durmustur. Ona gdre fanteziden uzak bir sahne tasarimci basariya ulagamaz. Fanteziye ulasmak
i¢in bazen tipki bir bilim adami gibi hareket eder. Tasarimlarindaki diger bir 6zellik ise semay1 bos birakmasidir.
Zemine agirlik verirken atmosfer yaratmak igin fonu boyar ya da gorsel yansitir. Boyamalarda ve yansitmalarda
kullandig1 teknolojik argiiman olan projeksiyon cihazi onun bilimsel yanin1 ortaya ¢ikartir. Giiniimiizde kullanilan
mapping (haritalama) teknolojisinden farkli olarak mekén yaratma genellikle projeksiyon cihazlariyla atmosfer
olusturur. Mekén yaratiminda kullandig1 teknolojik yenilik hologramdir. Hologram teknolojisini kullanarak
mekansal parcalar yaratir. Ornegin bir siitiin bir agac vb. dgeleri hologram teknolojisiyle tasarlayarak sahneye
getirmistir.

Bu teknikler, sinemanin gelisimi anlatim ve teknik agidan tiyatro sanatini ve Ozelinde sahne tasarimini
etkilemistir. Video teknolojisinin gelisimi ve televizyon cihazinin bulunusuyla birlikte hiz kazanan goriinti
teknolojileri, anlatim araglarinin ¢esitlenmesiyle yeni sunum olanaklar1 saglamistir. Sanat alaninda da kullanimi1
gerceklesmis olan video teknolojisi Giiney Koreli “fluxsus” sanat¢is1 Naum June Paik tarafindan video art olarak
tanmimlanmigtir. “Giinliimiiz tiyatro gruplarindan olan New York merkezli “The Wooster Group” televizyon
teknolojilerinde kullanilan agik ve kapali devre yaymlari kullanarak tiyatro oyunlar1 sergilemektedirler. “Our
Town” (bizim sehir) adli oyunlarinda tavandan televizyon ekranlari sarkitarak cesitli goriintiilerle oyunu
sergilemiglerdir” (Seyben, 2016, s. 49).
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Gorsel 10
Bizim Sehir (Our Town)

(The Woost Projects, 1982).

Glinlimiiz sahne tasarimlarinda teknolojiyi yogun bir bigimde kullanan diger 6nemli bir isimse Kanadali
Yonetmen, oyuncu ve yazar olarak bilinen “Robert Lepage” dir. Kurmus oldugu Ex Machina adindaki tiyatro
topluluguyla yogun bir sekilde teknolojiyi kullanarak tiyatro oyunlar1 sergilemektedir. Lepage Needles and
Opium (igne ve Afyon) adli oyunda projeksiyon teknolojisini kullanarak,

Miles Davis‘in hayatin1 aktarmak i¢in videoart‘ta trompet pargalari, kol saati, eroin paketi ve siringa
kullanir. Ve seyirci boylece, bagka higbir sey gormese bile Miles Davis‘in nasil bir hayat yasadigini ve
6ldigiinii kolaylikla zihninde canlandirabilir. Tokyo‘da Hirosima‘ya atilan atom bombasiyla ilgili yaptig
oyunda da dekor yerine ¢ok¢a ekran kullandigini okudugumuz Lepage, bazi elestirmenler tarafindan bir
siire sonra metinlere siirekli bigimsel yaklasmasi konusunda elestirilmis, kimi sanat insanlari da
sahnelemede yeni bir dil yakaladig: {izerinde 1srarci olmustur... Giiniimiize bakildiginda ise teknolojinin
kullanilmadig1 sahneleme yok denecek kadar azdir. Teknolojinin ucuzlamasi ve yayginlasmasi,
sanatgilarin bunlari islerine daha rahat dahil etmesine olanak saglamistir. ifade olanaklarinin gittikge
daraldig1 glinlimiizde yeni ifade bigimlerinin gelistigini gérmek mutluluk verici (Tirben, 2018, s. 25-26).

Gorsel 11
Igne ve Afyon (Needles and Opium)

(Lepage, 1991).

Calismalarinda teknoloji kullanan diger bir isimse Esmeralda Es Devlin’dir (1971) Ingiliz sahne tasarimcisi Devlin
yapmis oldugu sahne ve set tasarimlariyla diinyada taninan bir tasarimci oldu. Miizik ve edebiyat egitimi alan
Devlin katilmis oldugu sahne tasarim kursuyla sahne tasarimi ile tanisti. Kiigiik bir Ingiliz tiyatrosunda ilk
tasarimini yapmasiyla biiyiik basariya imza atan Devlin “o kii¢iik alanda dénen bir sahne insa etti, projeksiyonlarla
mucizeler yaratt1. Ustelik sahne tasarimina ¢ok para harcanirken tiim bunlar1 ¢ok ucuza mal ediyorlardi. Devlin
tasarimin her yerinde yer aldi. Boyama, sdkme, tasima ve hatta kaynak yapma” (Y1lmaz, 2019) yapmis oldugu
sahne ve set tasarimlarinda teknik ve teknolojiyi etkin bir bigimde kullanmasiyla birgok kisinin aradig: bir isim
haline geldi. Tasarim yaparken “Mekan, bir yap-boz bulmaca gibidir. Sadece dogru pargalar1 arastirmayla bulup
yerlerine yerlestirmek gerekir.” (It’s Nice That, 2015). Demektedir. Abstract isimli Netflix’in belgeselinde sunlar1
sOylemekte, “Calismamin son 20 yilinda nesnelerin genellikle bosluklari doldurmak i¢in yapildigini kesfettim.
Benim i¢in bu boslugu sanatla doldurma diirtiisii esastir” (aktaran Yilmaz, 2019) demistir. Az aslinda goktur
sOylemiyle tasarimlarini gergeklestirdigi gdzlenen Devlin tasarimlarina baglamadan dnce uzun siireli gézlemler ve
gorsel aragtirma siirecleri gegirmektedir. Yapmis oldugu “Macbeth” opera calismasinda “sahne, ¢apraz olarak
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yerlestirilmis aynalarla bir illizyon kutusu olarak ele alinmistir. Bir tarafi gergek zamanda olan olaylar
gosterirken, aynanin &teki tarafinda Macbeth’in zihninde olan biten gosterilmistir. Bu teknik Viktoryan
sihirbazlarin hayalet yaratmak i¢in kullandiklar1 bir mekanizmadir” (Cevikayak, 2016, s. 388). 2003 yilinda
yapmis oldugu ilk konser set tasarimi olan “flag:burning” te igerisi gziiken, kapali kiipler i¢ine yerlestirmis oldugu
miizik gurubu iiyelerinin kiiplerin on yiizeylerine projeksiyonla yansitmis oldugu kalp atislari, beyin taramalari,
burun/agiz/gdz gibi viicut pargalarini gostererek o gline kadar set tasarimlarinda denenmemis bir tasarim
sunmustur. Yapmis oldugu bu c¢alismada gurup iiyelerinin kompozisyon olarak sanki biitiinciil bir varligimni
yaratmistir. Profesyonel set tasarimina rap sarkicis1 Kenye West ile adim atan Devlin on yil1 agkin stiredir. Diinyaca
taninan birgok sarkicinin set tasarimlarini yapmaktadir. Bunlardan birkacini sayacak olursak, Adele, Lady Gaga,
Beyonce, Lorde, Weeknd, Take That, U2, Muse gibi isimlerle ¢aligmistir.

Gorsel 12
Wire-Flag:Burning Set Tasarimi

(Es Devlin, t.y.).

Giliniimiiz sahne tasarimi alaninda yapimlarinda teknolojiyi kullanan diger bir isim de Robert Wilson’dur (1941).
Yapmis oldugu imge tiyatrosuyla bilyiik bir ilgi ve taninirliga ulasan Wilson’un yapimlarinda ilk etapta goze
carpan Ozelliklerin basinda yavaslik, tekrarlar, tablolar ve teknoloji kullanimi gelmektedir. Oyunlarinda sahnelerin
genelinde bir resim cercevesinde olusmakta olan gorseller goriiliir. Oyunlarindaki yavaslik ile ilgili gelen
elestirilere ise “oyuncu bu yavagligi haklastirabiliyorsa bunun sahne iizerinde anlami olacagini; zamanlama
kavraminin deneyimle belirlendigini, 6nemli olanin enerjinin hangi hizda ve aksiyonla en dogru sekilde sahneye
aktarilmasinin belirlenmesi oldugunu ifade etti” (Kaleli, 2016). Izleyenlere yasattig1 imgelem yagmurunun
sebebini babasiin televizyon izlerken kanallar arasindaki hizli gegislerine baglayan Wilson “Kafam kanaldan
kanala gecen bir televizyon gibi calistyor, bir diisiinceden bir baska diisiinceye, bir sozciik kiimesinden bir baska
sozciik kiimesine, bir kanaldan bir baska kanala atlarcasina gegiyorum” (ipsirlioglu, 2004, s. 76). Oyunlarinda
oyuncuyu sahnedeki diger unsurlar gibi bir arag olarak géren Wilson yapilan eylemin biitiin unsurlartyla ahenk ve
diizen iginde olmas1 gerektigini savunmaktadir. Teknolojik unsurlarla oyuncularin yarattigi kompozisyonlari birer
tabloya benzeten Wilson giiniimiiz teknolojik aletlerinden projeksiyon cihazlari, gelismis 151k teknolojileri, ve
sahnedeki mekanik unsurlardan yogun bir bigimde yararlanmaktadir. Projelerine baslarken ilk ¢dziimledigi seyin
151k oldugunu belirten Wilson “Einstein’in “Isik her seyin 6l¢timiidiir.” séziiniin felsefesini benimsedigini belirtti”
(Kaleli, 2016). Yapmis oldugu sahne tasarimlariyla gercek diinya goriintiisiinii kirarak farkli bir boyut ve uzamda
gorseller olusturan Wilson ti¢ boyutlu sahne goriintiisiinii iki boyuta diisiirerek “pitoreks” sahne tasarimini daha
da belirgin bir hale getirmis olur.

Gorsel 13
Garrincha Operasindan Bir Kare

h® 85 53
g

(Wilson, 2016).
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Cagdas sahne tasariminda kullanimi denenmeye baslanan diger bir teknolojik unsursa “Virtual Reality” (sanal
gerceklik) teknolojisidir. Gilinlimiizde 6zellikle National Theatre (ulusal tiyatro)’nun “Rufus Norris”
yonetmenliginde yapmis oldugu denemeler ve “Theatre VR yapmis oldugu ¢aligsmalar sayesinde tiyatro sanatinda
gliniimiiz sanal gerceklik ve zenginlestirilmis gerceklik teknolojik unsurlarin kullanimi konusunda hizli bir yol kat
edilmektedir. “Ilk defa sanal gerceklik kavramini, 1970°1i yillarda Jaron Lenier tarafindan kullanmugtir. Latince
kokeni “virtualis” olan sanal gergeklik var olmayanin, bilgisayar yazilim ve donanimlari ile olusturulan ii¢ boyutlu
diinya ile etkilesimimizi saglayarak gercek diinyadaki hissedilebilen objelere doniismesi i¢in kullanilir. Sanal olan
bu objeler sanal ortam aracilig1 ile iletisimde bulundugumuz gercekte varmis algist olusturan bir ortama dontigiir”
(Bayraktar ve Kaleli, 2007, s. 3).

ZG tiyatrosunu hayal ederken, dekorun yarattig1 sahne atmosferi akla gelen en 6nemli ve sahnelemeyi en
¢ok etkileyecek degisimdir. Bu degisimi algilayabilmek i¢in giiniimiiz ZG uygulamalarindan bir 6rnek
vermek uygundur. Doga olaylarinin, nesli tikkenmis canlilarin ve vahsi hayatin ger¢ek mekan ve insanlarla
etkilesiminin saglandigr National Geographic Channel’in Appshaker firmasi tarafindan insanin diinya
olaylar1 ve igerikleriyle etkilesiminin kolayca saglamasi igin yaptig1 projede ZG kullanilarak insanlar
yunuslar, dinazorlar, yer olusumlari, doga olaylar1 sahnelerinin igine sokan bir ortam yaratilmistir.
Kullanict ortami bir dev ekran iizerinden gézlemleyebilmektedir (Ozdemir, 2012, s. 57).

Yeni bir teknoloji olan sanal gergeklik kavrami tiyatro sanatinda anlati dilini gorsel etki ve gorsel efektleri su an
hayal edilemeyecek bir boyuta tasimaktadir. Bilgisayar ortaminda hazirlanmis tasarimsal argiimanla bir baslik
veya bir gozliik yardirmayla izleyicinin gdziinden beynine iletilmektedir. Beyinde olusan goriintiiniin her ne kadar
gercek olmadig algisi biliniyor olsa da gelisen teknolojik yap1 sayesinde bir siire sonra gézden beyine iletilen
gorilintii sinyalleri gercek gibi algilanmaya baslanir. Su an deneme asamasinda olan bu teknolojik yenilik belki de
ileri bir gelecekte tiyatro sanatinin gosterim seklini degistirebilir hale getirecektir. Birgok sektorde kullanilan sanal
gerceklik teknolojisi gelecek agisindan umut veren bir teknoloji olarak nitelendirilmektedir.

Gorsel 14
TheaterVR Kalevala.Episodes Teaser

(TheaterVR, t.y.).

Glinlimiiz sahne tasariminda ve performanslarinda teknolojiyi kullanan diger isimler arasinda, “Richard Foreman,
Robert Wilson, Peter Brook, Robert Lepage, The Wooster Group, Jan Fabre, Forced Entertainment, Rachel
Rosenthal, Tim Miller, Mabou Mines, Station House Opera, Laurie Anderson, Meredith Monk, Peter Sellars, Unda
Montano, Squat Theatre, Lee Breuer, John Jesurun, George Coates, Blast Theory, Joan Jones, Moving Being, God
Squad, Forkbeard Fantasy, Desperate Optimists, Yvonne Rainer, Trisha Brown, Lucinda Childs, La Fura
DelsBaus, Guillermo gomez-Peiia ve Ping Chong siralanabilir” (Dixon, 2007, s. 104).

Olafur Eliasson (1967- Danimarka-izlanda) ve Refik Anadol (1985- Istanbul) isimlerinden de bahsetmeden
geemek dogru olmayacaktir. Eliasson yapmis oldugu sanat ¢aligmalarinda 151k, su ve hava sicakligi gibi temel
malzemeleri kullanan heykeller ve biiylik o6l¢ekli enstalasyon c¢aligmalari yapmaktadir. 1989-1995
yillarinda Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nde okudu. Sanat¢i Christian Eckhart‘mn stiidyosunda
asistan olarak calist1. Egitimin bitmesinin ardindan 1995 yilinda, Berlin'e tagindi. Berlin'de bir mekansal arastirma
laboratuvari olan Studio Olafur Eliasson’u kurdu. Olafur, 1998 ve 2001 yillarinda birgok sehirlerde yapilan “Yesil
Nehir” miidahalesi de olmak {izere kamusal alanda bir¢ok projeye gergeklestirdi. “Eserlerinin ¢cogu gibi, heykel
de sanat ve bilim arasindaki ortak zemini arastirtyor. Kara deliklerden ve galaksilerden deniz kabuklarina ve DNA
bobinlerine kadar bulunan dogal formlar1 hatirlatan bir toroid seklinde kaliplanmistir” (Aydin, 2020). Olafur,
2009-2014 yillar1 arasinda Berlin Sanat Universitesi'nde profesor olarak gérev yapmaktadir. 2014'ten beri Addis
Ababa'daki Alle Giizel Sanatlar ve Tasarim Okulu'nda yardimci profesor unvani ile ¢alismaktadir. Dogay: taklit
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ettigi optik yanilsama ile kurgulanmis sanat eserleri iiretti. 2007'den beri, Studio Olafur Eliasson'da miihendis,
Mimar, arastirmaci, miizisyen sanat tarihgisi ve asistanlardan olusan kadrolu ekibi ile stiidyosunda iiretimlerine
strdiirmektedir. Eliasson, 2003 yilinda Londra'da “Modern’s Turbine Hall'da The Weather” hayata gegirdi.
“Enstalasyon, giinesi ve gokyiiziinii temsil ediyor. Ince bir sis, ortama niifuz ediyor ve giin boyu, bulutsu
olusumlarla birikiyor. Eliasson’in tavanin kayboldugu hissini yarattig1 salonda, uzak bir késeye konumlandirdig:
ylzlerce mono frekansli lamba bulunuyor. Olusan yar1 dairesel form ile gercek alani, yansima yoluyla
birlestiriyor” (Aydin, 2020). 2014 yilinda “Inside the Horizon’ adl1 enstalasyonunda miize binasinin karsisindaki
ylizeylere, aynalar ve sar1 cam karolarla kapli, iceriden aydinlatilmis 43 {iggen siitun yerlestirdi. Bdylelikle,
ziyaretciye stirekli degisen 151k perspektifleriyle, bir tiir gblge ve yansima oyunu sundu” (Aydin, 2020). Eliasson
yapmis oldugu ¢alismalarda teknoloji ve dogay1 harmanlayarak ¢evreci sanat eserleri iiretmektedir. Atmosfer ve
uzam konusunda gelisen teknolojileri etken bir bi¢imde kullanan Eliasson yapmis oldugu ¢aligmalarla sahne
tasarimi alaninda liretim yapmamuis olsa da iirettigi sanat eserleri, sahne tasarimi konusunda ufuk agici olabilir.

Gorsel 15
The Weather Enstalasyonu

(Eliasson, 2003).

Gorsel 16
Inside The Horizon Enstalasyonu

(Eliasson, 2014).

Refik Anadol yapay zekayla tiretmis oldugu sanat eserleriyle 6nciil bir sanat¢1 olarak taninmaktadir. Parametrik
veri heykel yaklasgimi ile mekana 6zgii kamusal sanat ve siiriikleyici yerlestirme yaklasiminda bulunmaktadir.
Canli ses ve gorsel performans alanlarindaki ¢aligmalari, mimari ve medya sanatlar1 arasinda hibrit bir iligki
olusturarak dijital ve fiziksel varliklar arasindaki alani arastirmaktadir. Los Angeles, California Universitesi'nde
Medya Sanatlar1 alaninda giizel sanatlar, Istanbul Bilgi Universitesi'nde Gorsel Iletisim Tasarimi alaninda giizel
sanatlar yiiksek lisansinin yani sira fotograf ve video alaninda yiiksek lisans derecesine sahiptir. Yapmis oldugu
calismalarinda Medya sanatlarin1 mimariye katarak, artik dijital olmayan gergeklerin olmadig: bir dijital mimari
sonrast gelecek olasiligini sorgulamaktadir. Anadol’un c¢alismasi, tim mekanlarin ve cephelerin medya
sanatgilarinin tuvali olarak kullanilma potansiyeline sahip oldugunu 6ne siirmktedir. Temelde sorunsallastirdigi
sey, teknolojinin sinirlarini zorlayarak yeni diinya goriiniigiiniin 6rneklerini vermeyi amaglar. Milyonlarca gorseli
big data olarak depolayan ve yapay zeka teknolojisiyle harmanlayarak yeni bir gorsel dil olusturan Anadol, sanatin
gelecegine dair ip uclar1 vermektedir. Anadol her ne kadar sahne tasarimi alaninda isler iiretmemis olsa da, her
alanda yavag yavas hayatimiza girmekte olan yapay zeka teknolojisiyle sanat baglaminda nasil iiretimler
yapilacagina dair ip uglar1 vermektedir.
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Gorsel 17
Machine Hallucination

(Anadol, 2019).

Son olarak ¢alismamizda yapay zeka teknolojisiyle gelistirilmis bir yazilim olan “DALL-E” den s6z edecegiz.
DALL-E NLP (Natural Language Processing) tabanli bir yapay zeka teknolojisidir. “OpenAl” firmasi tarafindan
gelistirilen bu dil modelinde sozlii olarak aktarilan kelimeleri gorsel olarak tasarimlara doniistiirmektedir. OpenAl
firmast ilk olarak “NLP modellerinden biri olan GPT-3 “Generative Pre-trained Transformer 3” gelistirmistir. Gpt-
3 modeli 175 milyar parametreye ile veri isleme kapasitesine sahip bir teknolojidir. Gpt-3 ile “makale
yazabilmekte, roportaj yapabilmekte, grafik tiretebilmekte, kod yazabilmekte, soru iiretebilmekte ve hatta belirli
konularda egitim verebilmektedir. Bu da NLP teknolojilerinin geldigi noktay1 gosterir niteliktedir” (Firat, 2020, s.
534). DALL-E ise, Hayvanlarin ve nesnelerin “antropomorfize” edilmis versiyonlarini olusturma, ilgisiz
kavramlari makul sekillerde birlestirme, metin olusturma ve mevcut goriintillere doniigiimler uygulama dahil
olmak tizere gesitli yeteneklere sahip olan bir modeldir. DALL-E GPT-3"in 12 milyar parametreli bir stirimiidiir.
“DALL-E, ayn1 zamanda ciimle igerisindeki pozisyon bilgilerini, malzemeleri, nesneler arasi iligkileri ve
nesnelerin kendileriyle ilgili 6zelliklerini digerleriyle karistirmadan anlayip, uygun bir sekilde isleyebiliyor”
(Erbas, 2021). DALL-E tam olarak mimariden, endiistriyel tasarima ve modaya cesitli alanlarda {iretim
yapabilmekte. Uriinlerin sekil, renk, desen, doku vb. gibi kelime girdileriyle iireten bir yapay zeka modeli. Ornegin
avokado seklinde bir koltuk tasarimi yapmak istedigimizde DALL-E bunu sdylememiz yeterli, sadece koltukta
degil altigen desenli bir saat tasarimi isteyelim ya da akliniza gelen herhangi bir nesneyi goriintilyii DALL-E
sayesinde tasarlamak miimkiin. Yapay zekanin bu denli hizli ve mantikli tasarimlar yapabilme kapasitesi, ilerleyen
donemlerde sahne tasarimi alaninda da kullanila bilir bir teknoloji gibi durmakta.

Gorsel 18

DALL-E nin Gorsellestirdigi Alp Salyangoz Resimleri

(OpenAl, t.y.).
4. Sonug¢

Teknik anlamda kullanilan cihaz ve teknolojilerin yani sira sahne tasarimimin hayata gecirmedeki ©&n
asamalarindan olan ¢izim eylemiyse 1990’lardan sonra bilgisayar teknolojisinin hizla gelisip ulasilabilir hale
gelerek sayisal teknolojileri kullanip programlar yaratilmasiyla eskiden kagit kalemle yapilan tasarlama eylemi
bilgisayar ortamiyla yapilir olmaya baslamistir. Ozellikle CAD (Bilgisayar Destekli Tasarim) yazilimlariyla
sahnedeki bilesenlerin iki boyutlu ¢izimi ve {i¢ boyutlu modellemelerinin daha kolay yapilabilmesi miimkiin hale
gelmistir. Bilgisayarda yapilan ¢izimler, sahnede kullanilacak herhangi bir dekorun istenildigi gibi diizenlenip 360
derece agtyla incelenmesini saglamaktadir.
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Giliniimiiz sahne tasarimcilarinda, eserlerinde dijital dili kullanan ve begenilen, izleyici basarasim yakalamig
ozellikle sahne tasarimi alaninda yenilikler kullanmig yukarda isimlerini saydigimiz kisiler. Sahne Tasarimlarinda
dijital ve gelismis teknik olanaklarla tasarim eylemini gergeklestiren, kullandiklar: yontem ve materyallerle sahne
tasarimi eylemine deneysel bakis agilart kazandirmiglardir. Hizla Gelisen bu teknolojik ¢agda ¢alismamizdaki
bulgularda da goriilmektedir ki tiyatro 6zelinde sahne tasarimi alaninda ge¢misten giiniimiize kullanilan teknik ve
teknolojik yenilikler her cagm kendine ait sosyal ekonomik ve kiiltiirel yapisina paralel olarak gelisim ve degisim
gostermektedir. Antik Yunan tiyatrosunda kullanilmaya baslanan ving sistemleri o giinkii teknik olanaklar
bakimindan teknolojik olarak nitelendirilebilir. Onu takip eden donemde kiliselerin iginde oynanan tiyatro
oyunlarindaysa efektlerle illizyonu yaratip seyircide zenginlestirilmis bir gorsel, inandirict bir eylem
olusturulmaya c¢alisilmistir. Giiniimiize gelindiginde ise insan beyinin tam olarak algilayamayacagi bir hizda
teknoloji gelismekte ve degismektedir. Her ¢agda oldugu gibi giiniimiiz tiyatrosunda da bu teknolojik gelisim ve
degisim gozlenmektedir. Gerek bigimsel gerekse dogrudan bir anlatim araci olarak siire gelen sahne tasarim eylemi
teknik ve teknolojik yenilikleri kendi anlati dilene empoze ederek hem anlati hem de bigimsel olarak teknolojiyi
kullanmuslardir. Caglar boyunca doneminin teknolojik hizina ayak uyduramayan veya geg kalan uluslar yok olmus
veya yikilmiglardir. Genis bir gerceveden bakilarak tiyatronun 6ziine de zarar vermeden c¢aginin teknik ve
teknolojik getirilerini tiyatro sanatina uygulamak zorundayiz gibi goziikmektedir. "Eger giincel teknolojiyle
geleneksel sahne estetigi arasinda bir koprii kurulamaz ise, tiyatro sanati ¢agimizin gorsel estetigi ile
bagdasamayan geleneksel yapisina saplanip kalacak ve yoluna giderek zayiflayan ve estetik biitiinligiinii yitiren
bir yapryla devam edebilecektir” (Gergin, 2013, s. 34).

Yeni bir teknolojik unsur olan sanal gergeklik teknolojisiyle birlikte cagimizin geregi olan teknoloji kullanimin
en ist deneyime tasiyan bu teknolojik gelisme, ge¢misten giliniimiize tiyatro sanati 6zelinde sahne tasarimi
eyleminin farkli boyut ve ufaklara yonlendirebilecegi gozlenmektedir. Giinlimiizde var olan tartigmalar icerisinde
belki de en bagta geleni tiyatronun antik olana mitsel ve tinsel olana geri donmesi gerektigi tartismasidir. Frederic
Niche’den Peter Brook’a, tarihsel avangard akimlardan giiniimiiz post modern tiyatro diisiiniirlerine bir¢oklarinin
ortak diisiincesi bu olmustur. Kagirilmamas: gercken bir gergek vardir. Aragtirmamizda da gorilmiistir ki
geemisten giiniimiize tiyatro sanati i¢inde bulunmus oldugu ¢agin teknik ve teknolojik gelisimlerinden kendine
uygun olan ve isine yarayan yenilikleri biinyesine kabul etmistir. Insan algis1 artik multimedya teknolojileri sosyal
medya vb. yeniliklerden etkilenerek zaman ve mekanda olan deneyimlerimizin degistigi gozlenmektedir. Bu
degisim neticesinde tiyatro eyleminin sacayaklarindan biri olan seyircisini kendine ¢ekmesi zaruri bir ihtiyag
haline gelmistir. Glinlimiiz seyircisinin tiyatro yerine sinemay1 tercih etmesi bunu géren biiytik sirketlerin tiyatro
yerine sinemaya yatirim yapmalariyla birlikte seyirci kitlesi biiylik oranda sinemaya kaymistir. Hig siiphesiz
caginin seyircisini tiyatroya c¢ekebilmek i¢in teknik ve teknolojik yeniliklerden faydalanarak alternatif tiyatro
denemeleri sunulmalidir.

Ozellikle tiyatro acisindan gelismis iilkelerde tiyatro sanatinin daha genis ve farkli kitlelere ulastirabilmek
giindelik ve deneysel caligmalarinda teknolojiyi tiyatro ozelinde sahne tasarimi eyleminde kullanildig:
gozlenmektedir. Caligmamizda s6z ettigimiz 3D mapping yontemi bat1 ve uzak doguda gelismis olan toplumlarda
kullanldig1 bilinmektedir. Ulkemizde de 6zellikle devlet tiyatro ve operasinda 3D mapping teknolojisi kullanilarak
yapilan isler gozlenmektedir. Yapilan bu isler diinya standartlarina gore biraz geri kalmaktadir. Ozellikle
teknolojiyi tireten iilkelerdeki teknolojiye ulagma imkaniyla iilkemizde ulasilabilme ihtimalinde biiyiik bir ugurum
oldugunu bilinmektedir. Projeksiyon teknolojisinin drneklerini az da olsa gdrdiiglimiiz iilkemizde tiyatro 6zelinde
sanal gercekli ve artirilmis gerceklikle ilgili yapilmis galismalara ulasilamamaktadir. Ozellikle giiniimiizde
goriilmiistiir ki herhangi bir salgin (covid-19) hastalik durumunda tiyatro sanatinin yasatilabilmesi igin alternatif
gosterim mecralarina ihtiyag vardir. Belki de bu ihtiyaci karsilayacak teknolojik unsur sanal gerceklik ve artirilmis
gerceklik teknolojisi olacaktir.

Yapak zeka teknolojisi ile modellenen bir¢ok yazilim hayatimizin her alanina etki etmeye baglamistir.
Calismamizda soz ettigimiz DALL-E programi tasarim alaninda gdzlenen yapay zeka teknolojisinin en somut
ornegidir. Sadece sozciikler sayesinde bir¢ok alanda tiretim gergeklestirebilen yapay zekd modeli DALL-E, sahne
tasarimi alaninda da belki biitiin tasarim olmasa da gerekli birgok parganin tasarimini hizla gergeklestirmek
konusunda bizlere yardimeci olabilecegi gozlenmektedir.
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Antik Yunan felsefesinde insanin ne olduguna dair diistinceler,
genellikle “kendini bil” séziiyle baslatilir. Giiniimiizde insan
dogasina iliskin felsefi tartismalar agisindan “kendini bil” sozii
o6nemini korumaktadir. Bu s6z etrafinda gelistirilen felsefi
tartismalar genellikle insanin 6zii ya da insanin dogasi lizerinden
yapilmaktadir. Bu baglamda “insan dogas1” kavrami, insanin ne
oldugu ve ne olabilecegi yoniindeki tartismalarn temel
dayanagmi olusturmaktadir. Insan hakkinda yapilan felsefi
tartigmalar, temel malzemesi insan ve insan yasami olan sinema
filmlerine de yansimaktadir. Bu baglamda Ispanyol yonetmen
Galder Gaztelu — Urrutia imzali The Platform (2019), insanin ne
olduguna ve ne olabilecegine dair diisiinceler etrafinda ktiimser
insan imajlar igeren tasvirleriyle felsefi potansiyeli belirgin bir
film olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada insan dogasinin
niteligine dair énemli bir felsefi argliman olan “insan insanin
kurdudur” soziinii sinematik olanaklarla somutlagtiran The
Platform, insan dogasina yonelik soylem iizerinden ele
alinmakta ve Ingiliz filozof Thomas Hobbes’un “doga durumu”
ve “toplumsal sozlesme” kavramlart baglaminda icerik
¢oziimleme teknigi kullanilarak nitel analizle irdelenmektedir.

Abstract

In Ancient Greek philosophy, thinking about humans was started
with the sentence “know yourself” in general. This motto
maintains its importance for human philosophy concerning
philosophical debates on human nature. Philosophical debates
centered around this sentence are generally around human
essence or nature. In this context, the concept of “human nature”
constitutes the basic foundation of discussions about what
human is and what human can be. Philosophical debates about
human beings are also reflected in films, the basic material of
which is human and human life. In this context, The Platform
(2019), by Spanish director Galder Gaztelu - Urrutia, draws
attention as a film with a distinct philosophical potential with its
romantic and pessimistic portrayals of human images around the
thoughts about what human beings are and what they can be. In
this study, The Platform, which embodies the phrase "man is a
wolf to man", which is an important philosophical argument
about the characteristics of human nature, with cinematic
possibilities, is addressed through the discourse on human nature
and is examined by qualitative analysis within the scope of
concepts “state of nature” and “social contract” of British

philosopher Thomas Hobbes.

Anahtar kelimeler: insan Dogasi, Doga Durumu, Toplumsal
Sozlesme, Platform (Film), Thomas Hobbes Keywords: Human Nature, State of Nature, Social Contract,

The Paltform (Film), Thomas Hobbes

1. Giris

Insan1 insan yapan o&zellikleri ifade etmek icin bagvurulan insan dogasi hakkindaki diisiinceleri farkli
perspektiflerden ele alan birgok teori s6z konusudur. Insan dogasi iizerine ileri siiriilen diisiinceler farkli insan
modellerinden yola gikarak yasamin orgiitlenmesi ve anlamlandirilmas igin gesitli perspektifler sunarlar. insan
dogasi belirli 6zelliklere indirgendikten sonra, insan hakkinda goriis bildirmek ve toplumsal yagsamin nasil
orgiitlenmesi gerektigi hakkinda hiikiim vermek daha basit olmaktadir. Bu dogrultuda insan dogast kavramu,
insana yonelik genellemelerin yapilmasi ve insanin belli 6zelliklere indirgenerek tanimlanmasi igin pratik bir
islev gérmektedir. Insan dogas1 kavramiyla, insanin toplumsal bir varlik olusu, iginde yasanilan gevrenin etkisi
ve yasam deneyimleri ikinci plana itilerek insanin dogal olarak sahip oldugu nitelikler 6n plana ¢ikarilir. Bu
dogrultuda insan hakkinda bir hiikiim verildikten sonra insanin ne oldugu ve ne olamayacagi da belirlenir. insan
dogasi geregi bencildir ya da insan dogasi geregi kotiidiir benzeri diisiinceler kabul edildikten sonra insanlara
giivenmek ya da insanlarin dayanismalarini beklemek anlamsizlagir.

Insanin &zii ya da insanin dogas1 kavramlarmnin kullanilmasi insanin karmasik 6zelliklerini géz ardi etmez ancak
insanin ne olduguna dair temel diisiinceyi acgiklar. Bu dogrultuda insan eger bir 6ze sahipse ve bu onun dogal
yapisinin geregiyse insanin bu 6ze uygun bi¢imde davranmasi, yasamast gereklidir sonucu ortaya ¢ikar. Bu
baglamda insan dogasi, bilimsel acidan oldukca tartismali bir kavram olsa da insan {izerine yapilan
degerlendirmeler agisindan islevsel bir kullanima sahiptir. Bu durum insana atfedilen niteliklerin
degismeyecegini ve insanin dogal yapisina ickin olan 6zelliklerin degistirilemeyecegini imler. Insanin dogasi
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biyolojik, fizyolojik ve psikolojik faktorlerle agiklansa da asil amag bu kavramla insanin sosyal bir varlik olarak
ne oldugu ve hangi kosullarda yasamasi gerektigi yoniindedir. Insanlarin dogalari geregi kétii olduklari
diistincesi genellikle, kurt metaforu kullanilarak “homo homini lupus”, yani “insan insanin kurdudur” soziiyle
desteklenmektedir. Thomas Hobbes (1588 -1679), tarafindan Elementa Philosophica De Cive (1642), adli eserde
kullanilmasindan sonra popiilerlesen “homo homini lupus” sdzii gliniimiizde insan ve politika felsefesi alaninda
etkili bir motto olmayi siirdiirmektedir.

1.1. Thomas Hobbes’un insan Felsefesi
1.1.1. insan Dogast

Diistince tarihine bakildiginda, insanin ne oldugu ve nasil yasamasi gerektigi gibi tartismalarin insan dogasi
kavramiyla temellendirildigi goriilmektedir. insan dogasi, felsefe alaninda insanin kendi iizerine diisiinmesi icin
temel odaklanma merkezini olusturur. Cassirer (1980, s. 13), Insan Uzerine Bir Deneme adli ¢alismasinda bu
durumu, “Felsefe arastirmalarinin en yiiksek ereginin kendini-bilme oldugunu genellikle herkes onaylar. Bu
erek, ayri felsefe okullart arasindaki biitiin ¢atismalarda degismez ve sarsilmaz erek olarak kalmis, biitiin
diisiincenin kalkig noktasi, belirli ve degismeyen merkezi oldugunu kanitlamistir” seklinde agiklar. Bu eksende
ileri siirlilen goriigler, modern diisiincenin merkezi sorunlar1 arasinda yer alarak tartisilmaya devam etmektedir.
Modern birgok sosyal bilimci, “insan dogas1” kavrami karsisinda konumlanir, onlara gore, insan dogasi diye bir
sey yoktur ve insan bos beyaz bir kagit gibi dogup diinyaya geldikten sonra kiiltiir tarafindan bi¢cimlendirilir. Bu
goriigiin karsisinda ise insanin degismeyen bir 6ze sahip olan kavranabilir nitelikte bir varlik oldugunu savunan
diistintirler bulunmaktadir (Fromm, 2014, s. 47). Bu dogrultuda insanin dogal olarak bir 6ze sahip olup olmadigi
ya da insanin herhangi bir 6ze sahip olmayip sonradan cevre ve egitim gibi faktorlerin etkisiyle
sekillendirilebilecegi yonlii tartismalar farkli perspektiflerden yapilmaktadir.

Tim insanlarin asli ve degigsmez 6zelliklerini ifade etmek i¢in kullanilan insan dogasi kavrami, pratik anlamda
insanlarin gerg¢ekte ne olduklarina yonelik basitlestirilmis genellemelere bagvurmak igin islevsel bir kullanim
imkan1 sunar. Bu agidan pratikte insan dogasindan s6z edildiginde hem insanlar hakkinda hem de insanlarin
icinde yasadiklar1 toplum hakkinda énemli varsayimlar ileri siiriiliir (Heywood, 2004, s. 15). Insan dogal yapist
temelinde belirli 6zelliklerle tanimlandiginda bu durum kaginilmaz bigimde birey ve toplum arasindaki iliskileri
aciklamak ya da diizenlemek i¢in de kullanilir. insanm dogasinin gegerli bir 6lgiit olarak kabul edilmesi, insanin
egitim ya da ¢evrenin etkisiyle degisebilecegi yoniindeki argiimanlara set ¢ekmeyi akla getirir. Bu agidan “insan
dogas1” diisiincesine dayali ¢ikarimlar birey toplum iligkilerinin yoniinii de belirler. Bu eksende insan dogasina
yonelik saptamalar insanlarin nasil yasamalar1 gerektigi dahasi nasil yonetilmeleri gerektigi gibi teorilerin
olusturulmasinda énemli bir dayanak olusturur. Bu baglamda Insan’in kétiiciil niteligine vurgu yapan “insan
insanin kurdudur” soziiyle insanlarin egoist, yikici ve dayanisma yerine rekabeti tercih eden varliklar oldugu ileri
siiriiliir. Insan dogas1 kurt metaforuyla aciklandiginda karamsar, kétiiciil bir perspektifle insanliga yaklasilir ve
bu dogrultuda insan ve toplum yagaminin diizenlenmesi gerektigine vurgu yapilir.

Insanhigin gelecegine dair birbirinden farklilasan cesitli goriisler bulunmaktadir. Bu gériisler genellikle belirli
toplumsal oOrgiitlenme modellerini 6neren nitelikler tasimaktadir. Thomas Hobbes’un belirli bir toplumsal
orgiitlenme modelini rasyonel temellerde savunmak igin gelistirdigi doga durumu distopik nitelikte bir kurgudur.
Hobbes’un kurgusunda, herkesin herkesle savastig1 kosullardaki insan hayati, yasanmaya degmeyecek nitelikte
olumsuzluklarla oriiliidiir (Davies, 2010, s. 139). Thomas Hobbes, insanin karmasik yapisinin bilincinde olarak
duygusal arzu nesnelerinin veya tutkularin kisiden kisiye degistiginin farkindadir. Bu nedenle insanin psikolojik
yapistyla ilgili ileri siirdiigii onciillerin ahlak ve politika felsefesinde islevsel olmalar1 i¢in her insanda aym
oranda gecerli olmasimi zorunlu gérmez (Gert, 2006, s.164). Thomas Hobbes’un felsefesinde insan dogasi
iizerine gelistirilen Ogreti, diislintiriin ¢esitli gozlemler ve soyutlamalarla cergevesini ¢izdigi bir model
niteligindedir. Hobbes un gelistirdigi insan dogast modeli, insan ve insanin davraniglarinin tiim 6zelliklerini
icermez, filozofun insan modeli insan1 temsil edecek kadar etkeni igerir. Hobbes gelistirdigi insan modelinde
soyutlamalara basvurur ve insani tiim sosyal iliskilerden soyutlayarak birey olarak ele alir. Hobbes, insanin
biitiin olumlu ve olumsuz ydnlerini hesaba katarak soyutlama yoluyla ortaya ¢ikardig: insanin psiko — sosyal
yapisindan hareket ederek devletin gerekli oldugunu gdstermeyi amaglar (Zarakolu, 2013, s. 129-130). Bu
dogrultuda Hobbes devletin varolusunu ve egemenligin tek elde toplanmasini, insanin ¢ikarlar1 geregi oldugu
diisiincesini temellendirir.

1.1.2. Doga Durumu

Doga durumu, Hobbes’un insanin dogasinin ne olduguna ve bu doganin gere§i olarak insanlarin nasil
davrandiklarina yonelik bir kavramsallagtirmadir. “Dogal durum, tarihsel bir durum olmaktan ¢ok varsayimsal
bir durumdur veya bir ¢aligma hipotezidir” (Zelytit, 2010, s. 31). Hobbes, insanlarin yasalar olmaksizin
yasadiklar1 bir ¢esit dogal durum tasarimindan hareket eder. Kurgusal bir fikir olan dogal durum, insanlarin
korkutulmasi temelinde toplumsal bir s6zlesmeye ikna edilmeleri hedefini igerir (Svendsen, 2017, s. 139).
Hobbes, insanin 6ziinde nasil bir varlik oldugunu agiklamak amaciyla imgelem diizleminde insani toplumsal
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hayattan soyutlayarak “dogal halinde” ele alir. Hobbes, gelistirdigi kurgusal paradigmayla insan dogasini her
¢esit toplumsal ve politik belirlenimin disindaymis gibi betimler ve bu dogrultuda toplumsal yasamin insan
iizerindeki etki ve sonuglarimi degerlendirir (Leboeuf, 2014, s. 84). Hobbes’a (2007a, s. 94) gore, doga durumu,
herkesin herkese karsi kesintisiz bicimde savas halinde oldugu bir durumu ifade eder: “Devlet olmadikca, herkes
herkese karst daima savas halindedir. Buradan su agikga goriiliir ki, insanlar hepsini birden korku altinda tutacak
genel bir gii¢ olmadan yasadiklar1 vakit, savas denilen o durumun i¢indedirler ve bu savas herkesin herkese kars1
savagidir”. Boylesine kaotik bir atmosfer i¢inde hicbir insani tiretim i¢in saglikli kosullarin olamayacagini ve
yasamin siirekli bicimde o6liim korkusunun golgesinde kalacagini vurgulayan Hobbes (2007a, s. 95), doga
durumu s6z konusu oldugunda “insan yasami yalniz, yoksul, kotii, vahsi ve kisa siirer”, ¢ikarsamasinda bulunur.
Bu anlamda “doga durumu” insan i¢in yasamin pek degersiz ve anlamsiz oldugu bir cesit kaotik barbarlik ortami1
olarak tanimlanabilir.

Thomas Hobbes, rasyonel diisiincelere dnem verir ancak ona gore, insan aklinin giicii sadece amaca gotiiren arag
olmasindan kaynaklanir. Bu agidan insanlar rasyonel olmayan nefret, korku, umut, arzu ve en etkilisi diger
insanlar tizerinde giic kullanma istegi gibi akilci olmayan arzularla yonlendirilebilmektedir. Hobbes, insan
dogasina karamsar bakisi igeren yaklagimin etkisiyle toplumu sadece giiclii ve otokratik bir yonetimin kaos ve
diizensizlige diismekten kurtaracagi sonucuna ulasir (Heywood, 2004, s. 22-23). Bu temelde Hobbes, insanin
akli yollardan ulasacag: sézlesmeye dayali bir toplumsal diizeni 6nererek toplumsal sézlesmeyi kaotik ortamin
egemen oldugu dogal durum karsisinda yegane secenek olarak sunar. Bu cercevede, “Toplum sozlesmesi
anlayisi, ahlaki normlar1 toplumsal uzlagmaya dayandirir. Ortak bir irade olusturma siireci iginde, herkesi
baglayici ilkeler ve eylem kurallar tespit edilip sozlesmeyle belirlenir” (Pieper, 2012, s. 230). Bu anlamda
Hobbes, akil yoluyla insanlarin ortak ¢ikarlar zemininde bir araya gelebilecegini vurgular.

Hobbes insanlarin birbirlerine kars1 besledikleri evrensel giivensizlik ilkesinden s6z eder fakat karsilikli korku ve
giivensizlik duygusunun nedeni olarak insanlarm dogalar1 geregi kétii olduklart sonucunu cikarmaz. Insani
harekete geciren unsurun iyilik istenci degil, giic ve mutluluk arayisi oldugu diisiincesinden hareket eden
Hobbes’a gore, mutlak bir otoritenin bulunmadigi kosullarda esit insanlarin giic ve mutluluk arayisi icine
girmeleri ve birbirlerine kars1 savagsmalart kaginilmazdir (Neiman, 2016, s. 42). Hobbes’a (2007b, s. 12) gore,
“iyi ile kotliyii birbirinden ayiramayacagimizdan, iyilerden daha az sayida kotii insan olsa bile, diiriist ve iyi
insanlar miimkiin olan her yolla kendilerini korumak igin digerlerini izleme, onlara giivenmeme, tedbirli olma ve
digerlerinden daha gii¢lii olma ihtiyaci i¢indedirler”. Bu agidan insanlarin birbirlerinden korkmasi ve birbirlerine
glivenmemeleri siirekli bigimde kaygilarin canli tutulmasina yol agmaktadir.

Hobbes’un ileri siirdligii ana sava gore, insanlarin siddete egilimleri de insanlarin egemenin iktidarina boyun
egmeleri de insan akliyla agiklanabilecek nitelikteki rasyonel kararlarin sonucudur. Buradaki rasyonel kararlarin
almmasinda ise 6ldiiriilme korkusu belirleyici rol oynamaktadir (Kaufmann, 2003, s. 47). Bu dogrultuda dogal
durumun olumsuzlugunu mutlaklagtiran Hobbes, insanlarin yasalarla ve giiglii bir otoritenin ydnetimi altinda
yasayabilecekleri bir sozlesme Onerisiyle ¢ikar. Bu temelde kaotik esitlik durumuna son vermeyi hedefleyen
Hobbes, Leviathan metaforuyla agikladigi mutlakiyetgi, otoriter ve miilkiyet haklarinin korundugu bir sistemi
savunur. Leviathan, kokenleri Babil mitolojisine dayanan Ibranice bir sdzciiktiir. Hobbes, Leviathan sozciigiinii
Eski Ahit’ten 6diing alarak kullanir. Hobbes un egemen devletin simgesi olarak kullandigi Leviathan sézciigi,
“bir goriiniisiiyle insanlar1 yikan” ve “gurur ogullari lizerinde kral olan” biiyiik bir su canavarini anlatmaktadir
(Zabci, 2015, s. 429).

1.1.3. Thomas Hobbes ve Kurt Metaforu

Hobbes’un insan anlayisiyla 6zdeslestirilen “insan insanin kurdudur” séziindeki kurt ve insan karsilagtirmasina
dair sava gore, insanlar diigiinebilme kabiliyetleri, gelecek korkular1 ve egemenlik icin miicadele etmeleri gibi
insani o6zellikleriyle hayvanlardan daha tehlikelidir. Insan elindekilerle yetinmeyerek yeni kaynaklar ve
ganimetler i¢in sonu gelmez cabalar igine girerken yirtic1 hayvanlar karinlarint doyurduktan sonra zamanlarini
genellikle uyuyarak gegirirler. Bu nedenlerle insanlar arasinda sahip olduklarindan memnun olanlar bile diger
insanlardan gelebilecek tehlikelere karsi savasmak disinda bir segenck bulamazlar (Kaufmann, 2003, s. 45).
Belirgin bigimde insana kdtlimser bir perspektifle bakan ve insanin kétiiciil dogasina vurgu yapan “insan insanin
kurdudur” diisiincesi genellikle insanin negatif dogasmna vurgu yapmak igin kullanilmaktadir. “Homo homini
lupus” ifadesi Hobbes’un, De Cive adli eserinin ithaf kisminda gegmektedir. Bahsi gegen ifade, “Her ikisi de
dogru olan iki s6z vardir. Insan insanin Tanri’sidir ve Insan insanin kurdudur” (Hobbes, 2007b, s. 1), seklinde
yazilmustir. Insanin sadece iyi ya da sadece kotii olmadigini ileri siiren Hobbes, “insan insanin Tanr1’sidir”,
sOziinlin yurttaglarin, “insan insanin kurdudur”, s6ziiniin ise devletlerin arasindaki iliskiler i¢in dogru oldugunu
belirtir. Hobbes’a gore; “Barigin ilkeleri olan adalet ve yardimlagsma bakimindan yurttaglar Tanr1’ya benzerlik
gosterir. Ama devletlerin arasindaki iligkilerde, kotii insanlarin seytanliklari, iyi insanlar1 da, kendi korunmalar1
adina, vahsi ve diizenbaz olmaya, es deyisle yabani hayvanlarin avci ruhuna sahip olmaya, zorlar” (Hobbes,
2007b, s. 2). Bu sozlerden anlagilacagi lizere Hobbes, “homo homini lupus” ifadesini, “doga durumu’ndan ¢ikan
insanlarin sozlesmeyle tabi olacaklari devlet sisteminde, i¢ine girecekleri iligkileri agiklamak baglaminda
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kullanmaktadir. Bu agidan “homo homini lupus” ifadesi ya da insanin diger insanlar igin kurt olarak
tanimlanmasi doga durumuna 6zgii degildir. Bu baglamda sdzlesmeyle doga durumundan ¢ikislar insanlar igin
yeni ve daha diizenli bir agamay1 ifade etse de insanin kurt metaforuyla agiklanan dogas: degismemektedir.

Hobbes’un insan paradigmasi, egoist, benlik¢i insanlarin dogal durumda, arzulart geregi birbirleriyle
catisacaklar1 6nermesine dayanir. Hobbes, toplumsal s6zlesme teorisini “herkesin herkese karsi” oldugu savas
durumunu, giiven, istikrar ve insanlarin arzularmin dizginlenmesinin saglanmasi adma, gii¢lii bir devlet
onermesiyle ¢ozmeye yonelir. Hobbes’un insan ve toplum anlayis1 giiglii devlet mekanizmasimin varliini ve
insanlar tizerinde mutlak bir giiciin otoritesini zorunlu kilar (Newman, 2006, s. 78). Azami diizeyde istikrar ve
giivenligi hedefleyen Hobbes, rekabetci, bencil ve siirekli digerlerinin aleyhine kendi ¢ikarlar1 pesinde kosan
negatif bir insan manzarasi ¢izer. Hobbes dogal durumun séz konusu olmadigi sdzlesme asamasinda bile
insanlarin birbirleri i¢in korku ve kaygi kaynag: olduklarim1 vurgular. Hobbes (2007a, s. 95) bu durumun dogal
durumdan farkini “savas durusu” kavramiyla agiklar:

Rastgele insanlarin bir digerine karst savas durumunda bulunduklart bir donem hi¢ olmamasina ragmen;
biitiin donemlerde, krallar ve hiikkiimranlik sahibi kisiler, bagimsiz oluslari nedeniyle, siirekli kiskanglik
icinde olup birbirlerine silahlarini dogrultmus ve gozlerini dikmis gladyatorler gibidirler; yani,
kralliklarinin sinirlarina kalelerini, ordularini ve toplarini dikmigler ve komsularina siirekli casuslar
gondermiglerdir; bu bir savasg durusudur.

Bu baglamda doga durumunda herkesin herkese karsi savas durumu, sézlesme durumunda yeni bir asamaya
gecer ve devletlerin devletlere kars1 savas durusu séz konusu edilir. Bu yeni asamada toplumsallasan ve
uzlagsmalara dayali orgiitlenmelerle iradelerini devlet kurumuna teslim eden insanlarin dogasi degismez ancak
yasam kosullar1 degisir. Bu dogrultuda daha rasyonel, giivenli ve dngoriilebilir bir yagam ortami sdz konusu olur.

Hobbes un ¢izdigi insan manzarasi temel olarak siyasi yapiyla ilgilidir ve Leviathan’in ihtiyaclarina gore insanin
ozellikleri tarif edilir. Bu agidan Hobbes insani giice susamis bir hayvan olarak betimler ve bu duruma uygun bir
siyasi diizen tasarlar (Arendt, 2014, s. 39). Hobbes’un toplumsal s6zlesme teorisinde bireyler arasinda ortak
hicbir bag s6z konusu degildir, insanlar kaynaklara el koymak adina siirekli birbirlerine kars1 miicadele i¢inde
bulunurlar. Bu anlamda dogal halinde toplum kokli bigimde altiist olugla nitelenir ¢iinkii siirekli bir savas
durumu s6z konusudur (Newman, 2006, s. 83). Insanin dogas1 geregi aggdzlii olmasindan kaynaklanan tehlikeler
nedeniyle ¢ikarci oldugunu savunan Hobbes’a (2007b, s. 27) gore, “Her insan kendisi i¢in iyi olani arzulamak ve
kotii olandan, en basta da dogal kotiiliiklerin en biiyligii olan 6liimden, kaginmak zorunda kalir; bu, tasin yere
diismesi kadar giiglii ve dogal bir zorunluluktur”. Hobbes’un antropolojik dogal durum tasarimi iizerine
goriigleri, herkesin herkese karsi savasina odaklanarak herkesin iyiligi adina bir iktidar tekeliyle kaosa son
vermeyi vaat eder (Kaufmann, 2003, s. 43). Bu boyutuyla Hobbes un, dogal durum modeli, devletin varligini
hakli ¢ikarmaya yonelik argiimanlar icerir. Bu anlamda Leviathan, saf pragmatik sebeplerle var olur ve devletin
varlig1 aklanir (Newman, 2006, s. 87). Hobbes, diislinebilme kapasiteleri olan insanlarin gelecek korkusu ig¢inde
yasadiklarini dolayisiyla gelecekte ellerindekilerin tiikenecegi korkusunun onlar1 hayvanlardan daha tehlikeli
yaptigini belirtir.

Bu gerekgelerle insanlarin korku tekelini elinde bulunduran giiclii bir otorite tarafindan kontrol edilmesi
gerektigini ileri siiren Hobbes’a (2007a, s. 127) gore, “Kilicin zoru olmadikga ahitler sdzlerden ibarettir ve insant
giivence altina almaya yetmez”. Bu nedenlerle kendi baslarina oldukga tehlikeli isler yapabilme potansiyeli
tastyan insanlarin dizginlenmesi i¢in giiglii bir otoritenin var olmasi gerektigi vurgulanir.

1.1.4. Toplumsal Sozlesme

Hobbes (2007b, s. 11) insanlarin birbirlerinden korkmasini toplumsal soézlesmeyle bir arada yasamalarinin
gerekgesi olarak degerlendirir. Hobbes’a gore, “insanlar dogal karakterleri geregi genel bir giiclin korkusu
tarafindan smirlandirilmadikca birbirlerine giivenmezler ve birbirlerinden korkarlar, bundan dolay1 da herkes
hakkaniyetli bir sekilde ve zorunlu olarak kendi kaynaklarina dayanarak kendi basinin c¢aresine bakar”. Bu
baglamda Hobbes, sosyallesmenin nedenlerini sevgiden ziyade karsilikli korkuya dayanan bir gesit politik
iliskinin geligsmesiyle agiklar ve bunun asla iyi niyete dayali olmadigini belirtir. Hobbes (2007b, s. 24), “Bu
nedenle biiylik ve koklii toplumlarin kokenine karsilikli sevgi degil ama insanlarin birbirine karst duyduklar
korkunun konmasi gerekir”, goriisiinii savunur. Bu anlamda Hobbes, insanlarin dogal olarak sosyallesebilir
nitelikte olmadiklarini savunur ve insanlarin sosyallesmelerini karsilikli korku ve giivensizlige indirgeyerek
insan dogasina yonelik karamsar bir yaklasim sergiler.

Hobbes (2007a, s. 92), toplumsal sézlesme oncesi, dogal halin varolusunu Doga’nin insanlart dogustan esit
yaratmasiyla agiklar: “Bazen bir baskasma gore bedence ¢ok daha giiglii veya daha cabuk diisiinebilen birisi
bulunsa bile, her sey goz oniine alindiginda, iki insan arasindaki fark, bunlardan birinin digerinde bulunmayan
bir istiinliige sahip oldugunu iddia etmesine yetecek kadar fazla degildir”. Bu anlamda Hobbes, doganin
insanlar1 esit olarak yarattigini savunur ve s6z konusu esitligin olumsuz yonlerini vurgular. “Hobbes, dogustan
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sahip olduklart gii¢ yetileri bakimmdan oldugu gibi, gii¢ miicadelesi bakimindan da insanlarin esit olduklarina
isaret eder; ciinkii insanlarin esitligi, her birinin dogalar1 geregi birbirlerini dldiirebilecek yeterli giice sahip
olduklari gerg¢egine dayanmaktadir” (Arendt, 2014, s. 38). Bu durum dogal haldeki, herkesin herkese karsi savas
halinde olmasinin en temel noktasidir. Bu temelde Hobbes, esitligin giivensizlige, giivensizligin ise savasa yol
actigini savunur. Hobbes’a (2007a, s. 93) gore, “Bir seyin esit pay edildiginin en biiyiik kaniti, herkesin kendi
paymdan memnun olmasidir”. Bu anlamda doga durumundaki esitlik, giivensizligin ve herkesin herkese kars1
savag halinde olmasinin 6nemli bir faktoriidiir. Hobbes’a gore, insanlarin dogal olarak esit oldugu durumda,
“Zayiflik, kurnazlikla telafi edilebilir. Insanlarin potansiyel katiller olmalar1 bakimindan esitlikleri, biitiin
insanlar1 ayni giivensizlik durumuna sokar; bir devlet ihtiyact buradan dogar. Devletin varolus nedeni, kendini
hemcinslerinin tehdidi altinda hisseden bireyin giivenlik ihtiyacina dayanir” (Arendt, 2014, s. 38). Bu dogrultuda
esitlikten kaynaklanan giivensizlik, korku ve savag durumu toplumsal s6zlesmeyi rasyonel bir zorunluluk olarak
ortaya cikarir. Bu gercevede gizilen “karamsar gergeklik”, dogal haldeki esitligin kaosa yol agmasi ve kaostan
¢ikis icin iktidarin mutlak bir otoriteye devredilmesi gerektigi sonucu ¢ikarilir. Bu ise toplumsal sézlesmenin
mantigini olusturmaktadir.

Hobbes tarzi toplumsal sozlesme teorilerinde, insan dogasinin istisnai sayilabilecek nitelikteki olumsuz tasvirleri
temel alinir. Bahsi gegen teorilerde, insanlarin dogalar1 geregi, bencil, agresif, rekabetci olduklarina dair tezler
bulunur. Bu dogrultuda insanlarin dogal halde bireysel diirtiileri geregi ¢atisma igine girecekleri dolayisiyla
“herkesin herkese kars1” savagina dahil olacaklar iddia edilir (Newman, 2006, s. 83). Bu anlamda Hobbes’un
soyutlamalara dayali insan dogasi tasvirleri, insanlara birey olarak giivenmenin yanlishigini ortaya koyar ve
insanlar aras1 dayanigmanin spontane bicimde gelisemeyecegini ongoriir. Bu onciillerden yola ¢ikilarak insanin
istikrarli ve giivenli bir yasam siirmesi, devletin varolusuna baglanir.

2. Yontem

Felsefe-film iliskisine yonelik iki farkli yaklagim bulunmaktadir. Bir tarafta filmlerde ele alinan felsefi konularin
incelenmesi amaglanmakta, diger tarafta bir sanat bi¢imi olarak filmin ortaya ¢ikardigi konular iizerinde
durulmaktadir. Ik yaklasimda filmlerin gesitli felsefi meselelere getirdigi bakis acilar1 sorgulanirken ikinci
yaklagimda teknik olanaklar baglaminda sinematik imkanlarin yarattigi etkilerin felsefi 6nemi {izerinde
durulmaktadir (Cox ve Levine, 2012, s. 3). Filmlerde ele alinarak sinematik tarzda somutlastirilan adalet, etik,
estetik, yasamim ve Oliimiin anlami gibi konular birinci yaklasimin felsefi baglamda ilgilendigi konular
olusturmaktadir. Sinematik imkanlar felsefi sorun ve argiimanlarin derinlestirilmesine, somutlagtirilmasina ve
farkli perspektiflerden ele alinmasina olanak sunmaktadir. Bilindigi iizere filozoflarin ileri siirdiigii kimi
diistincelerin tartisilmasi agisindan filmler, felsefi meseleleri ele almanin ve yazili felsefede ileri siiriilen 6nerme,
aksiyom ve savlar1 somutlastirmanin énemli bir yoludur (Oztiirk, 2018, s. 34). Bu anlamda insan dogasina dair
karamsar diisiinceleri iceren “Insan insanmn kurdudur” soziiniin tartisilmasi bu calismanin temel amacini
olusturmaktadir. Bu baglamda Ispanyol yénetmen Galder Gaztelu - Urrutia imzali The Platform (2019), insan ve
yasam Tlzerine ileri siiriilen disiinceler hesaba katildiginda felsefi tonu belirgin bir film olarak dikkat
¢ekmektedir. The Platform, insana dair felsefi bir diisiincenin ifadesi olan “insan insanin kurdudur” soziinii
sinematik olanaklarla somutlagtirmakta ve yazili felsefede ele alinan bir diisiincenin sinematik imajlarla
tartigilmasina olanak sunmaktadir. Bu dogrultuda c¢alismada once Thomas Hobbes’un gelistirdigi insan
paradigmasi, “insan insanin kurdudur” s6zii, “doga durumu” ve “toplumsal sézlesme” kavramlari gergevesinde
aciklanmakta ardindan The Platform, s6z konusu kavramlar baglaminda ¢6ziimlenmektedir.

3. The Platform Filminin Analizi
3.1. Filmin Konusu

The Platform’da, yoéneticiler tarafindan Dikey Oz Yonetim Merkezi, icerdekiler tarafindan delik” olarak
isimlendirilen gizemli bir yap1 icinde belli bir siire kalmak zorunda olan kimi insanlarin hayatta kalma
miicadeleleri anlatilir. Yap1 icinde her hiicrede iki kisi otuz giinliik siirelerle kalir ve bir ay sonra bulunduklar1
katlar rastgele degistirilir. Yapinin en iist katindaki mutfakta, 6zenli bigimde yiyecekler hazirlanir ve yukaridan
asagtya dogru her katta belli bir siire kalacak sekilde gonderilir. Menii yap1 iginde bulunan insanlarin her birinin
en ¢ok sevdikleri yemekleri igerir. Biiyiikk 6zenle hazirlanan yemekler hicbir yere bagli olmayan bir platform
iizerine yerlestirilerek yukaridan asagiya dogru gonderilir. Platform her katta belirli bir siire kalir ve igerdekilere
yemekler sunulur. Yapmin i¢inde iist katlardan alta dogru inildik¢e yemek i¢in miicadele artar ve alttakiler
usttekilerin artiklartyla beslenmek zorunda kalirlar. Yapmin iginde alt kattakiler sadece yukaridakilerin
biraktiklarini yiyebilirler ve platform bir sonraki kata inince, herhangi biri yiyeceklerden bir parcayr elinde
tutmaya calisirsa hiicre 6liimciil derecede ya sitilir ya da sogutulur. En alt katlara dogru inildik¢e platformun
iizerinde yemek kalmaz. Yemegin ulagsmadig katlarda hayatta kalmak oldukca zorlasir.

Dikey Oz Yonetim Merkezi ya da “delik” kimi agilardan suglularin kapatildig: bir hapishane gibidir, icinde
cesitli suclardan yatanlar bulunur. Diger taraftan cesitli nedenlerle goniillii olarak bir siireligine igeri girenler de
vardir. Bu yapmin bir 6zelligi de bir gesit egitim merkezi olmasidir nitekim delige girip sag ¢ikanlara bir
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diploma verilmektedir. Goreng (Ivan Massagué), sigaray1 birakmak icin kendi istegi ile Dikey Oz Y&netim
Merkezi’ne katilmak i¢in bagvurur fakat sistemin nasil galistigi ve icerde tam olarak nelerin olup bittiginden
habersizdir. Dikey Oz Yénetim Merkezi’'nde uygulanan sisteme gére, herkes igeri girmeden once yanlarina
alacaklar1 bir nesneyi se¢mek ve meniiye dahil edilmesi igin en ¢ok sevdikleri yemegin ismini vermek
zorundadir. Goreng, yanina alacagi nesneyi kitap olarak belirler ve Cervantes’in Don Quijote adli romanim
secer. Goreng’in yapi1 i¢indeki seriiveni segtigi romanin kahramaniyla benzeserek donkisotvari bir seriivene
doniisiir.

3.2. Kurtlar Sofrasi Olarak Platform

The Platform, Hobbes’un doga durumu kurgusuyla benzer bi¢cimde insan dogasina yonelik kotiimser bir
yaklasimla oriiliidiir. Filmde a¢ kalma korkusuyla ihtiyaglarindan daha fazlasini tiiketen ve dayanigma yerine
birbirleriyle vahsi bir rekabet i¢ine giren insan portreleri ¢izilir. Filmin agilisindaki mutfak sahnesinden hemen
sonra sdylenen “Ug tiir insan vardir: Yukaridakiler, asagidakiler ve diisenler”, bicimindeki sdzler, insanlar
arasinda yasanan hiyerarsik iligkileri aciklar. Bahsi gecen sozler filmin temel iletisini igerir.

Herkesin 30 giinliik siirelerle tutuldugu katlardan alt katlara inildikge yemek sikintis1 nedeniyle intiharlar ya da
birbirini 6ldiiriip yeme gibi eylemler ¢cogalir. Yap1 icinde herkese yetecek kadar yemek yapilir dahasi herkesin en
¢ok sevdigi yemekler meniiye dahil edilir. Bu duruma ragmen iisttekiler yedikleri yemekleri yagmalayip
kirletirler. Ustten alta dogru inen platformun iizerindeki yemekler, insanlarin a¢ gozliiliigii nedeniyle asagi
inildikge tiikkenir. Dayanigma ve paylagma yerine rekabeti secen yapi i¢indekiler bir¢cok insanin a¢ kalmasina ve
dlmesine yol acar. Usttekiler alttakileri diisiinmez, duygudaslik yapmazlar. Yap1 igindeki insanlar paylasilirsa
herkese yetecek kadar yemegin oldugunu bilmelerine ve 30 giin sonra kendilerinin de alt katlara diisme
ihtimalleri oldugunun bilincinde olmalarina ragmen dayanigma ve paylagsma yerine oliimciil bir rekabet icine
girerler. Bu durum insanlarin kotiiciil dogalarina agik bigimde gonderme yapar. Filmde insanlar arasi iliskilere,
aclik korkusu, a¢ gozlilik ve spontane dayanisma yerine rekabetin egemen olmasi Hobbes’un doga
durumu’unda tasvir ettigi insan modelini gagristirir. Yemeklerin dagitimi i¢in islev goren platform, insanlarin
birbirlerine karsi kurtlagmalarinin semboliine doniisiir.

3.3. iki Farkh insan imaji: Goreng ve Trimagasi

The Platform’da insan dogasina yonelik oldukga kétiimser bir yaklagim sergilenir. “Insan insanin kurdudur” sézii
filmde bir¢ok karakter iizerinden farkli gerekgelerle somutlastirilir. Kétiiciil karakterlerin egemen oldugu filmde
iki farkli insan imaj1 catisir. Istisnai bir portre gizen baskarakter Goreng, gozlerini agtiginda duvardaki 48
rakamindan bulundugu kat anlasilir. Ayni kat icinde Trimagasi (Zorion Eguileor), isimli yash bir erkek de vardir.
Film boyunca Trimagasi ve Goreng arasinda yasananlar iki farkli insan anlayis1 ortaya koyar. Bir tarafta yanina
kitap alarak iceri giren Goreng diger tarafta kendini bileyen bir bigakla iceri giren Trimagasi bulunur. Trimagasi
kotiimser, rasyonel ve gercekei bir portre gizerken Goreng, realite karsisinda ideali savunan bir romantik olarak
tasvir edilir. Kitaplarin diinyasindan gergek diinyanin i¢ine girmek Goreng’in teorisinin pratikle sinanmasina yol
acar. Ikilinin diyaloglarindan Goreng’in sigaray1 birakmak igin tesise goniillii olarak katildigi ve alti aylik
stirecin sonunda bir diploma alarak ¢ikacagi anlasilir. Trimagasi ise bir gdgmenin 6liimiine yol agmasi nedeniyle
bir yillik hapis cezas1 ¢ekmektedir. Trimagasi akil hastanesine girme alternatifini reddederek cezasini “delik”te
gecirmeyi secmistir. Trimagasi pragmatist bir kisilik olarak her olaya kér zarar hesabi {izerinden yaklasir.
Goreng’in alt1 aylik siire¢ sonunda bir diploma alacagini 6grenmesi ancak kendisine diploma vaat edilmemesine
verdigi tepki Trimagasi’nin pragmatist kisiligini somutlastirir. Trimagasi her konuda oldugu gibi diyalog
kurmay1 da ¢ikar hesabiyla yapar, alacag bilgi karsisinda bilgi verir.

Trimagasi’nin kotiimser gercekeiligi hayatta kalmak adina her tiirlii yola basvurmasinin dayanagmni olusturur.
Trimagasi’nin, yemegin ulagsmadig1t 132. katta yukardan platformun istiine diiserek dlen bir kisinin etiyle
beslendigi anlagilir. Goreng delikte yasananlar karsisinda dehsete diigmeye baslar ve yukaridakilere seslenerek
yiyeceklerin esit bigimde tiiketilmesi ¢agrisinda bulunur. Trimagasi, Goreng’in anlamsiz bir ¢aba i¢ine girdigini
diistiniir ve yukaridakilerin komiinistleri dinlemeyeceklerini belirtir. Goreng bdliigmenin adil olacagini bunun
aklin geregi oldugunu sdylese de Trimagasi’yi ikna edemez. Trimagasi, Goreng’i yukarda olsa asag atlayacak,
asagida kalmaya ise yiiregi yetmeyecek bir tip olarak niteler. Platform {izerinde Miharu (Alexandra Masangkay)
adinda, yara bere igindeki kadini géren Goreng, ona yardim etmeye ¢alisir. Trimagasi, Goreng’in kadinla
ilgilenmesini kendi pragmatist perspektifinden yorumlar. Trimagasi’ye gore, Goreng, cinsel ¢ikar saglamak
amaciyla kadinla ilgilenmektedir.

Goreng ve Trimagasi yasama ve insanlara farkli perspektiflerden bakarlar ancak birlikte zaman gecirmeleri
onlar1 yakinlastirir. Birlikte gegirdikleri ilk ay arkadas olurlar ancak ikinci ay 48. kattan 171. kata atilmalari
durumu degistirir. Aglik tehlikesini Oongdren Trimagasi, Goreng’i uykudayken yataga baglar ve yiyecek
bulamamasi durumunda hiicre arkadasinin etiyle beslenmeyi planlar. Durumu dehsetle fark eden Goreng, ona
yalvarir. Bir ay su igerek hayatta kalabileceklerini sdyler ancak risk almak istemeyen Trimagasi Goreng’i par¢a
parca kesip yiyecegini, bir taraftan da onu tedavi edecegini sdyler. Platformdan yemek gelmemesi iizerine
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Trimagasi, Goreng’in viicudunu kesmeye girigir. Tam o esnada platformun iizerinde asagi inen Miharu,
Trimagasi’ye saldirir ve onu yaralar. Miharu, Goreng’i serbest birakir ve bigagi ona verir. Goreng, ¢ektigi acinin
ofkesiyle Trimagasi’ye saldirir ve onu 6ldiiriir. Miharu, Trimagasi’nin etinden pargalar keserek yer ve Goreng’i
de besler. Goreng ilk basta Trimagasi’nin etini yemek istemez ancak ac¢ligt artik¢a onun kurtlanmig cesedinden
bir seyler koparip yiyerek hayatta kalir. Bu siiregte Goreng haliisinasyonlar gérmeye baslar ve oldiirdigi
Trimagasi’yle tartigir. Goreng, hayatta kalmak icin gittikce Trimagasi’ye benzedigini fark eder ancak
kisiliginden ve diisiincelerinden taviz vermemek i¢in direnir. Goreng ve Trimagasi ile kurgulanan insan imajlar1
insanlarin 6liim korkusu karsisinda canavarlasabileceklerini ve birbirlerinin kurdu olma durumlarinin kaginilmaz
oldugunu vurgular. Bu dogrultuda Hobbes’un doga durumunda tasvir ettigi insan imaj1 filmde somutlastirilir ve
insanlar hayatta kalmak adina siirekli birbirleriyle savas durumunda yasarlar.

3.4. Spontane Degisimin imkansizhig

Goreng, licilincii ayda yiyecek bulmak agisindan daha rahat olan 33. katta uyandiginda, yeni hiicre arkadasi
Imoguiri (Antonia San Juan) ve II. Ramses adli kdpegiyle karsilasir. Kadin 6nceden Goreng’i tanimaktadir bu
nedenle Dikey Oz Yonetim Merkezi’nin eski bir ¢alisani olarak onunla ayni hiicreyi paylasmay1 secmistir.
Goreng, Imaguiri’den kendisini delikten ¢ikarmasini ister ancak kadin bunun imkansiz oldugunu belirtir.
Goreng, Imaguiri’yle “delik” hakkinda tartigir. Miharu’nun ¢gocugu hakkinda sorular sorar. Imoguiri 16 yagindan
kiigiik cocuklarin tesise girmesine izin verilmedigini ve Miharu’nun tek basina girdigini syler. Imoguiri yap1
icindeki korkung isleyisin pek de farkinda degildir. Ug yil boyunca miicadele ettigi hastaliga yenildigini kabul
ettikten sonra merkeze goniillii olarak girmistir. Imoguiri, diger insanlar1 diisiinerek yemegini kdpegiyle paylasir
ayrica her giin iki kisilik porsiyonlar hazirlar ve alt kattakilerin de kendisi gibi davranarak yemekleri esit
paylagmalarimi ister ancak alttakiler onu dinlemezler. Imoguiri insanlarin spontane bi¢cimde dayanigsmayi
ogrenmeleri gerektigini savunur ve 1srarla alt kattakilere diisiincelerini agiklar. Goreng ise yasadigi deneyimler
nedeniyle dayanigmanin ve degisimin kendiliginden ve giizellikle olmayacagina kani olmustur. Ona gore
degisim asla spontane bi¢cimde ger¢eklesmez.

Imoguiri 1srarla her giin yemek ayirir ve alttakilere tebligde bulunur ancak siirekli hakaretlerle karsilagir. Bir siire
sonra Goreng alt kattakilerin duyarsizlig1 karsisinda 6fkesini kontrol edemez ve onlara eger kadini dinlemezlerse
yemeklerin {izerine iseyecegi tehdidinde bulunur. Goreng’in tehdidi etkili olur. Soézle ve akla dayali
arglimanlarla ikna olmayan insanlar korkudan etkilenirler. Bu durum Hobbes’un insanlarin yagaminda korkunun
belirleyiciligine yaptig1 vurguyla uyumlu goriiniir. Belirtildigi {izere Hobbes insanlarin doga durumunda
birbirlerinden korktuklar1 i¢in siirekli savas durumunda olduklarini savunur diger taraftan devletin varolus
gerekcesini korkuyla temellendirerek iist bir otoritenin varliginin gerekliligini vurgular. Belirtildigi {lizere
Hobbes, doga durumunda toplumsal sayilabilecek higbir seyin olmadigmi ileri siirer ve insani dogasi geregi
sosyalize olmaya yatkin bir varlik olarak gérmez. Bu bakis acis1 filmde somutlastirilir. Igerdeki insanlar diger
insanlarla birlikte hareket etmek istemezler ve birbirlerine karst acimasiz bir rekabetin icine girerler.

Bir siire sonra Goreng, insanlar1 korkutmanin akiler dayanisma onerilerinden ve ikna ¢abalarinda daha etkili
oldugunu kabul etmeye baslar. Alt kattakileri ikna edemedigi i¢in iiziilen Imoguiri bu sefer de list kattakileri ikna
etme ihtimali {izerine diisiincelerini agiklar. Goreng ise yasadigi deneyimlerden yola ¢ikarak iist kattakilerin
kendilerini dinlemeyecegini kesin bi¢cimde belirtir. Bir siire sonra, Miharu’yu yarali bi¢imde platform {izerinde
goren Goreng Imaguiri’den yardim ister ve onu hiicreye tasirlar ancak Miharu II. Ramses’i oldiiriir ve yer.
Kopeginin oldiiriildiigiinii géren Imoguiri yikilir, yemek yemeyi birakir ve tamamen yasama kiiser. Miharu, yap1
icinde siirekli 6lme ve Oldiirme ikilemi icinde ¢ocugunu arayan bir kadin olarak hayatta kalabilmek igin
kurtlagmigtir. Miharu, canavarlarla miicadelesinde canavarlagmaktan baska bir yol goremedigi i¢in karsisina
cikan engelleri siddetle asmay1 6grenmis ve siirekli bigimde savas durumunda kalmaya zorlanmistir. Dikey Oz
Yonetim Merkezi icinde istisnai bir insan olan Goreng disinda kimse Miharu’nun ¢ocugunu aramasini dert
edinmez. Miharu bir¢ok kez tecaviize ugrama ve oldiiriilme riskiyle yiiz yiize kalir. The Platform’da Miharu’nun
yasadiklari lizerinden insanlarin acimasiz oluglart ve bagka insanlarin acilarina duyarsiz kalislari etkili bigimde
tasvir edilir. Goreng ¢izdigi istisnai insan imajliya bir ¢esit “Mesih” olarak nitelenir.

3.5. Sisteme Kars1 Don Kisotvari isyan

Goreng sonraki ay 202. katta uyanir ve Imoguiri’yi hiicrede intihar etmis halde bulur. Goreng hayatta kalmak
i¢in bu sefer de Imaguri’nin etini yemek durumunda kalir. Achik, intiharlar ve 6liimler karsisinda dehseti yasayan
Goreng siirekli haliisinasyonlar gérmeye baglar. Hobbes’un doga durumunda “insan yasami yalniz, yoksul, koti,
vahsi ve kisa siirer”, bicimindeki saptamalar1 Dikey Oz Yonetim Merkezi’nde yasananlarla somutlasir.
Trimagasi ve Imoguiri diislerinde Goreng’i siirekli rahatsiz ederler. Goreng ¢ildirmanin esigine gelir. Acliktan
kitabin sayfalarin1 yemeye baglar. Bu durum a¢ kalan insanlarin diislincelerini yemeye basladiklar1 yoniindeki
ozdeyisi ¢agristirir. Siirekli diisle gercek arasinda gidip gelen Goreng, Imaguiri’nin etini yemekle yememek
arasinda ikilem yasar. Goreng’in “insan” kalmakla canavarlagsmak arasinda yasadigi ikilem bireysel diizlemde
¢etin bir miicadeleye sahne olur.
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Goreng haliisinasyonlarla, aglikla ve kabuslarla gegen dordiincii aydan sonra 6. katta uyanir. Yeni hiicre arkadast
Baharat (Emilio Buale) isimli, fiziksel agidan oldukga giiclii siyahi bir erkektir. Baharat elinde urganiyla iist
katlara ¢ikmaya galisir. Inangli bir insan olan Baharat elindeki urganla 5. kattakilere seslenir ve yukar1 ¢ikmak
icin yardim ister. Ust katta bir erkek ve kadm bulunur ve yardim edeceklerini sdyleyip ipi atmasini isterler.
Baharat ipi atar ve ipe tutunarak tirmanmaya baslar. Yukaridakiler Baharat’in elinden tutmadiklar1 gibi kadin
onun iizerine digkisini yapar ve diigmesine yol agar. Goreng’in yardim etmesiyle Baharat bosluga diisiip
O0lmekten kurtulur. Baharat biiyiik hayal kiriklig1 yasar ve bir daha ¢ikis sans1 yakalayamayacagin diisiiniir.

The Platform’da igeri girenlerin yanlarina almak igin sectikleri nesneler yagama bakiglarini yansitir. Goreng’in
yanina aldig1 nesne Cervantes’in Don Quijote adli kitabidir. Kitabin kahramani Don Kisot diinya edebiyatinin
onemli arketipleri arasinda yer almaktadir. Don Kisot’un kurgusal kisiliginden esinle olusturulan “Don Kisot’luk
yapmak”, s0zii ¢ogu zaman sonu¢ vermeyecek c¢abalarin igine girenlerin durumunu agiklamak i¢in
kullanilmaktadir. Belge’nin (2009, s. 360) tanimladig1 bigimiyle “Don Kisot’luk™, yanlig oldugunu diisiindiigiin
bir olay karsisinda, kendi basar1 sansinin ne olduguna dair hesap yapmadan, miidahalenin sana verebilecegi
zararlar diiglinmeden, eyleme ge¢mek ve gordiigiin bu haksizlig1 6nlemek tizere davranmaktir”. Bu anlamda
“Don Kisot’luk”, insani bir tutum ve yasam karsisinda bir tavir alig olarak degerlendirilebilir. Bu ¢ercevede
Goreng, sectigi kitabin kahramaniyla 6zdes bir tutum igine girerek Dikey Oz Y&netim Merkezi’nin uyguladigi
sisteme kargi Don Kisotvari bir tutumla isyan eder.

Goreng, altinci kattaki beslenme ve dinlenme olanaklarint degerlendirmesi halinde yapi icinde iki ay daha
kalarak ¢ikabilecegini ongoriir. Goreng bireysel kurtulus imkani olmasina ragmen sadece kendini kurtarmay1
reddeder ve sisteme karsi isyan eder. Degisimin kendiliginden olmayacagina kani olan ve yukar: kattakilerden
umudunu kesen Goreng, degisim icin agagi katlara inilmesi gerektigine karar verir. Tek basina basarili olmasinin
imkansiz oldugunu bilen Goreng, Baharat’tan yardim ister. Baharat isyan girisimini intihar etmekle 6zdes goriir
ancak Goreng’in sOyledikleriyle ikna olur ve degisim i¢in miicadele etmeyi kabul eder. Goreng ve Baharat
platformu kontrol edip herkese esit miktarda yemek dagitarak en asagi kata kadar inmeye karar verirler. Boylece
yapinin mekanizmasini islevsiz hale getireceklerdir. Goreng ve Baharat asagi katlara inmenin kolay olmadiginin
bilinciyle ranzalardaki demir ¢ubuklardan kendilerine silah yaparlar. Goreng ve Baharat, yemek dagitimini 51.
kattan baglatmak isterler ancak yemek yemelerine izin verilmeyenler ig birligi yapmay1 redderler.

Isyancilar, taviz vermeden en alta inebilmek icin siddete basvururlar ve canavarliga karsi miicadelelerinde
acimasizlasirlar. Alt katlardan birinde Baharat’in tanidigi bilge adam ikilinin miicadele yontemini elestirir.
Onlara siddet kullanmadan 6nce ikna yoOntemine bagvurmalar1 gerektigini soyler. Bilge adam, Goreng ve
Baharat’1 vicdan1 olmayan yonetim yerine kiiclik bir ihtimal de olsa vicdan sahibi olabilecek sifirinci katta
bulunan mutfaktakilere bir sembolle mesaj iletmelerini 6nerir. Bu mesaj ise “Panna cotta” isimli leziz bir yemek
olarak belirlenir ve onun el siiriilmeden sifirinci kata geri génderilmesi hedef olarak belirlenir. Boylece yukariya
bir mesaj gonderilecektir. Bilge adamin 6nerileri dogrultusunda alt kattakiler bir giin orug tutmaya cagrilirlar
ancak ikna ¢abalar1 sonug¢ vermeyince dayanigmayi reddedenlere karsi siddet kararli bicimde tekrar uygulanir.

Alt katlara inildik¢e miicadele fiziksel ve psikolojik olarak agirlasir. Alt katlardan birinde iki erkek Miharu’ya
saldirirken goriiliir. Goreng ve Baharat, Miharu’ya yardim etmeye ¢alisirlar ancak kadin 6ldiriiliir ve onlar da
agir bigimde yaralanirlar. Goreng ve Baharat yarali halde alt katlara inmeye devam ederler. Platform 333. katta
durur, Goreng, muhtemelen Miharu’nun kizi olan bir ¢ocugun yatagin altinda saklandigini fark eder. Goreng
platformdan iner, tereddiit i¢indeki Baharat da onu izler. Bu esnada platform asagi iner ancak 333. katta yiyecek
bulunmasina ragmen bir 1s1 degisimi yaganmaz. Goreng, Baharat’tan “panna cota’nin bir kismini oldukga a¢ olan
¢ocuga vermesini ister. Baharat tereddiit yasar ancak biiyiik 6zen ve fedakarlikla korudugu ve umut bagladigi
yiyecegi kiza verir. Agir yarali olan Goreng ve Baharat kendilerinden gegerler. Goreng, yine haliisinasyonlar
gormeye baslar ve Baharat’in kizin mesaj oldugunu sdyledigini sanir. Sonraki planda Goreng, uyanir ve
Baharat’in 61diigiinii fark eder. Cocugu yanina alan Goreng, platformun {izerine ¢ikar ve mesaj1 yukari iletmek
icin bekler. Platformun iizerinde Goreng tekrar haliisinasyonlar gérmeye baslar ve Trimagasi’yle konusur.
Trimagasi ona yolun sonuna geldigini sdyler ancak Goreng, mesaji iletmesi gerektigini sOyleyerek onun
soylediklerini reddeder. Trimagasi Goreng’e mesajin kiz ¢ocugu oldugunu ve tasiyiciya ihtiyact olmadigim
sOyler. Bu sefer Trimagasi’nin sdylediklerini dogru bulan Goreng, platformdan iner ve onunla konugmaya baslar.
Goreng ve Trimagasi mesajin verilmesinin basarilip basarilamayacagi hakkinda konusurlar. Goreng’in
platformdan inmesi ve Trimagasi’yle birlikte gitmesi dldiigiinii imler. Kiigiik kiz 151k huzmesi altinda goriiniir
ardindan platformun {izerinde hizli bigimde yukar1 dogru yiikselir. Mesajin iletilip iletilmedigi belirsiz birakilir
ve film agik u¢lu bigimde son bulur.

4. Sonug¢

Thomas Hobbes, mutlak giicii ve korku tekelini elinde toplayan gii¢lii bir otoritenin varligini1 rasyonel
gerekeelerle hakli ve gerekli gostermek icin insani doga durumu kosullarinda tasvir ederek bir insan anlayist
ortaya koymustur. Hobbes’un politik amaglar dogrultusunda soyutlamalara basvurarak ¢izdigi doga durumu
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icindeki insan modeli, insanlarin yapilar1 geregi ¢ikarci, rekabetgi ve aggozlii oldugu yoniindedir. Bu gercevede
Hobbes’un tarif ettigi insan modeli oldukga egoist, catigmaci ve savasci karakterdedir. Hobbes’in vurguladigi
iizere insanlar yasamlarinda bir¢ok seye gereksinim duyarlar. Bu gereksinimlerin karsilanmasi en basta hayatta
kalmaya ve yasami siirdiirmek igin giivenli bir ortamin saglanmasina baglidir. Bu eksende insanlarin hayatta
kalma endiseleri ve 6lim korkusunu temel alan Hobbes, insanlar arasi iliskileri “herkesin herkesle savagi”
biciminde formiillestirerek mutlak bir otoritenin olmadig1 kosullarin catisma ve kaosa gebe oldugunu vurgular.
Bu dogrultuda insan dogas1 ve insanlar arasi iliskiler ile hayvanlar alemi arasinda benzerlikler kuran Hobbes,
insana kismen olumlu nitelikler yiiklese de herkesin herkese karst bireysel ¢ikarlar ugruna catisma i¢inde oldugu
bir giivensizlik ve korku ortamini tasvir eder. Hobbes, tiikenmeyen arzular, gelecek kaygisi, 6liim korkusu gibi
nedenlerle insanlarin birbirleriyle ¢atismalari kagimilmaz bir ihtimal olarak ortaya koyar. S6z konusu ¢atigma
ihtimalini minimalize etmek ve kaotik korku ortamini degistirmek adina Hobbes insanlarin doga durumundan
¢ikisini bir sdzlesmeyle olanakli gorerek mutlak bir otorite olan Leviathanik devletin varolusunu onerir. Bu
anlamda Hobbes, insanlarin dogasina dayanarak kendiliginden sosyallesebileceklerine giivenmez ve tek elde
toplanmis korkuya dayali bir iktidarin varligini insanlarin istikrarli ve giivenli bigimde yasamalarinin teminati
olarak belirler. Bu ¢ergevede bir toplum ve insan kurgusu insa eden Hobbes, kaotik korkudan monolitik korkuya
gecisle insan topluluklari i¢in daha yasanilabilir bir ortam 6nerisinde bulunur.

Thomas Hobbes’un doga durumunda tasvir ettigi insan modeline benzer bi¢imde insan imajlarinin kurgulandigi
The Platform, insan dogas1 ilizerine kotiimser bir filmdir. Bircok acidan Hobbes’un tasvir ettigi insan modeliyle
uyumlu karakterlere yer verilen filmde insanligin kurtulusu igin beslenen umutlar tiimiiyle reddedilmez ancak
ortaya konulan insan imajlar1 insanlarin degismesinin imkansizligini vurgular. Bu agidan birbirinin kurdu olarak
tasvir edilen ve stirekli birbirleriyle savasan insanlarin kurtulusu iitopik ideallere hapsedilir. Bu baglamda filmde
kot kosullar: degistirmek adina risk alan ve biiyiik bedeller gerektiren bir miicadele igine giren Goreng’in
¢abas1 somut sonuc¢lar dogurmaz.

Bir 6lgiide toplumdan soyutlanmis insanlarin, belli kurallar dogrultusunda sinirsiz 6zgiirliige sahip olduklar: bir
zeminde birbirlerine karsi kurtlasan insan imajlarina yer verilen filmde hayatta kalma ugruna birbirlerini
acimasizca Oldiiren karakterlerin miicadelesi insan dogasina yonelik yaklagimi somutlastirir. Bu ger¢evede filmin
iletisi, insanlarin genellikle kétiiciil bir dogaya sahip olduklar1 yoniindedir. Filmde istisnai nitelikte olumlu
karakterler olan Goreng ve Baharat da igine girdikleri kosullar nedeniyle bir¢ok insani dldiirmekte ve onlar da
aclik kosullarinda insan eti yiyebilmektedir. Bu agidan filmde, insanlarin olaganiistii kosullarda Hobbes un doga
durumundaki insan modeliyle uyumlu bigimde davraniglar sergiledikleri somut bi¢cimde tasvir edilmektedir.
Diger taraftan insanin degisebilecegine, dolayistyla yasamin adil bir paylagim ydniinde doniistiiriilebilecegine
dair diisiinceler romantik kahramanlara 6zgii hayallere indirgenmektedir. insanlarin dogal olarak kotii olduklar:
yoniindeki goriisler filmde genellikle rasyonel argiimanlar ¢ercevesinde ileri siiriilmektedir. Bu durum insanlarin
dogal yapilar1 geregi rekabetci, saldirgan ve kotiiciil olduklar yonlii savlart somutlastirarak insanlara birbirlerine
kars1 smirsiz miicadele i¢ine girmek ve birbirlerini somiirmek disinda bir gelecek tahayyiillii sunmamaktadir.
Filmde insanligin gelecegine yonelik umutlar tiimiiyle yok edilmese de insan dogasina dair diisiinceler genellikle
olumsuzdur. Bu agidan insana, insanlar kargisinda “kurt” olmak diginda baska segenek birakilmamaktadir. Bu
dogrultuda filmin ilk sahnelerinden birinde “Ug tiir insan vardir. Yukaridakiler, asagidakiler ve diisenler”,
bi¢ciminde ifade edilen diisiince, filmin sonunda tasdik edilmektedir. Filmde yer verilen bu ileti agik bigimde
insanlar arasinda rekabetin kaginilmaz oldugunu gostermekte, egoizmi rasyonalize etmekte ve 6tekinin zararina
bile olsa kiginin kendi ¢ikarini korumasi gerektigine yapilan vurguyu somutlagtirmaktadir.
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Oz

1925 yilinda yaymlanmaya baslayan Ameli Elektrik Dergisi,
Tiirkiye’de posta ile gonderilen ilk dergi olmustur. 1932’de
42.500 adet basilan dergi elektrik abonelerine dagitilmakta, ayni
zamanda elektrik tiiketimi ve tutarini bildirmekteydi. Pek ¢ok eve
giren dergi, ayn1 zamanda giilii bir ilan vasitasi olarak elektrikle
ilgili pek ¢ok tiriiniin tanitildig1 bir mecraya doniigmiistiir. Dergi
kapaginda yer alan illiistrasyonlar ise ev yasaminin ve sosyal
rollerin elektrikle birlikte nasil degistigini gérmemize yardimci
olmustur. Farkli tarzlardaki gorsel usluplart zamanin estetik
anlayigini ve tiiketim aligkanliklarini sergilemistir. Cesitli tirtinleri
tanitmak, olaylarn veya Oykiileri anlatmak i¢in kullanilan
illistrasyonlarlar, yarattiklari duygusal ve diisiinsel etkiler ile
grafik tasarim alaninda her zaman islevsel bir yere sahip olmustur.
Bu g¢aligmanm amaci toplumsal degisimin gostergeleri olarak
Ameli  Elektrik  Dergisi'nin  kapaklarinda  kullanilan
illiistrasyonlarin gorsel bir analizini yapmaktir.

Anahtar kelimeler: Ameli Elektrik Dergisi, Grafik Tasarim,
illiistrasyon, Kapak Tasarimi, Kadin Figiirii, Sembolik Anlatim

Abstract

Ameli Electric Magazine which was launched in 1925, was the
first magazine sent by mail in Turkey. The magazine, printed
42,500 copies in 1932, was distributed to electricity subscribers,
and at the same time reported electricity consumption and amount.
Magazines, which have entered many homes, have also turned
into a medium where many electrical products are promoted as a
powerful advertising tool. The illustrations on the magazine cover
helped us to see how home life and social roles change with
electricity. Different types of visual styles have displayed the
aesthetic understanding and consumption habits of the time. The
illustrations used to introduce various products and tell the events
or stories have always had a functional place in visual
communication with their emotional and intellectual effects. The
purpose of this study is to make a visual analysis of the
illustrations used on the covers of Ameli Elektrik Magazine as
indicators of social change.

Keywords: Ameli Electric Magazine, Graphic Design,
Illustration, Cover Design, Female Figure, Symbolic Expression

1. Giris

19. yiizyilda gerceklesen Endiistri Devrimi ile birlikte iiretimde insan giicliniin yerini makineler almaya
baslamis ve enerjiye duyulan ihtiya¢ artmistir. ilk baslarda buhar ve havagazi ile calisan fabrikalar elektrik
iretim ve dagitim tesislerinin kurulmasindan sonra zamanla elektrik enerjisine yonelmistir. Elektrik
sayesinde teknoloji biiyiik bir hizla gelismeye baslamis; elektrikle ¢alisan makineler, tramvaylar, lambalar,
ev aletleri ve radyolar insan yasaminda ve aligkanliklarinda 6nemli degisimlere neden olmustur.

Tiirkiye’de ilk kez kentsel lgekte elektrik {iretimi yapan Silahtaraga Elektrik Santrali 1914°de Istanbul’da
faaliyete gegmis, iiretilen elektrik ilk 6nce Istanbul tramvaylarina ve Dolmabahge Sarayi’na verilmistir.
Komiir enerjisi ile ¢alisan santral ilk yillarda yalnizca Beyazit, Sultanahmet, Fatih, Samatya, Eyiip, Beyoglu,
Haskdy, Besiktas, Arnavutkdy, Yenikdy, Tarabya ve Biiyiikdere semtlerine elektik saglayabiliyordu. Elektrik
alan bu semtlerde agirlikli olarak Rumlar, Ermeniler, Museviler ve Levantenler yasamaktaydi. 1923°de
Tirkiye Cumhuriyeti kuruldugunda yalnizca ii¢ sehire elektrik veriliyor ve niifusun %94’ bu hizmetten
yararlanamiyordu. Yedi yil iginde farkli sehirlerde otuz yeni santral kurulmustu. 1930°da elektrik iiretimi
30345 kW saatten 282 milyon kW saate ¢ikmist1 (Cavdar, 1983, s. 691-692).

Hem kiigiik iiretim tesislerinin Hali¢’de olmasi, hem yer se¢iminin sehir merkezinden ¢ok uzak olmamasi,
hem de donemin teknolojisinden kaynaklanabilecek enerji kayiplarini en aza indirgemesi agisindan
Silahtaraga elektrik santrali Hali¢ ¢evresindeki sanayilesme konusunda oncii bir girisim olmustur (Aksoy,
2007, s. 42). Uygarlik gdstergesi olan elektrik devreye girdikten sonra sanayi iretimi ile birlikte sehir hayati
ve sehirli bireyin tiiketim aligkanliklar1 da degismeye baslamistir. istanbul’'un modern bir diinya kentine
dontismesinde elektrik 6nemli bir rol oynamistir: Elektrikle birlikte geceleri aydinlatilan sokaklar ile
meydanlar, Istanbul’da eglence ve kiiltiir hayatinin canlanmasini saglamis, elektrikli tramvay ile ulagimin
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gelismesi, miistakil evlerin yerini yiiksek katli apartmanlarin almasi kentsel 6lgekte biiyiik bir degisimin
baslangici olmustur. Giinliik hayata giren elektrikle birlikte bu hizmetten yararlanan kurumlarin ve hanelerin
sayist hizla artmaya baglamistir. 1920°lerde kurulan Fransizca karsiligi Société Anonyme Turque
d'installations Electriques (SATIE) olan Tesisat-1 Elektrikiye Tiirk Anonim Sirketi 1924 yilinda imzalanan
anlagsmayla “yabanci iilkelerden getirtmek veya mahalinde imal etmek suretiyle her nevi elektrik ahizeleri,
motorlar1 ve malzemeleri alip satmak, aydinlatma ve muharrik gii¢ tesisleri kurmak, genellikle elektrik arac
ve gerecleri ticareti ve elektrik tesisat isleri ile ugrasma” misyonunu edinmistir (Okandan, 2016, s. 42).

2. Yontem

Bu arasgtirma, betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Calismada kavramsal ¢erceveyi belirlemek icin
literatiir taramas1 yapilmistir. Bu kapsamda 1925 ile 1934 yillar1 arasinda basimi gergeklesen Ameli Elektrik
Dergisi’nin kapaklar1 incelenmis ve gorsel anlatim yontemleri analiz edilmistir. Elektrik kavraminin gercek
yasamdan imgelerle gdsterilmesi her zaman sinirli bir gergevede gergeklesmistir. Kapak gorsellerinde dykiisel bir
anlatim ile yer alan goriintiiler, donemin toplumsal olgular1 goz 6niine alinarak yorumlanmustir.

3. Bulgular
3.1. Gorsel Uslup

Elektrikle ilgili diinyadaki gelismeleri aktarmak, elektrik kullanimi hakkinda bilgi vermek ve elektrikli alet
kullanimimi tesvik etmek amaciyla Istanbul Elektrik ve Tramvay Sirketleri “Ameli Elektrik” isimli bir dergi
cikartmaya baslar ve elektrik abonelerine bu dergiyi gonderir. 1925’ten 1934 yilina kadar yayimlanmaya devam
eden bu dergide haberler, deneme yazilari, dykiiler, elektrikli aletlerin nasil kullanilmasina dair bilgiler ve
reklamlar biiyiik yer tutar. “Ameli Elektrik” dergisi bir tikketim kiiltlirli yaratmaya g¢alismistir. Fransizca ve
Osmanlica olarak basilan dergide elektrikli aletlerin kullanildig1 bir ortamda yasayan modern aileler ile modern
ev kadnlart i¢in pratik bilgilere ve tariflere yer verilmistir (Akcura, 2002, s. 137-138).

Derginin ilk sayilarinin kapaklarinda, elektrigin ne olduguna ve nasil kullanildigina dair betimleyici bir iislup
benimsenmis; karikatiirii andiran ¢izimlerde Istanbul’dan manzaralar, sokaklar, elektrik santralleri ve lambalar
gosterilmistir. Derginin 1925 Aralik tarihli ilk sayisinin kapak diizeninde koselerinde siislemeler yer alan bir
bordiir iginde “Ameli Electric” baslig1 altinda Silahtaraga Elektrik Santrali’nin ¢izimi yer almakta, “L'électricité a
la portée de tout le monde” (Elektrige herkes erisebilir) ibaresinin hemen altinda ise Tiirk Bayragi’nin sembolii
olan ay ve yildiza asili bir lamba, arka planda camilerin ve bogazin yer aldigi Istanbul manzarasin
aydinlatmaktadir. Sol tarafta yer alan minare ile sag tarafta yer alan kagir ev ise manzarayi ¢ercevelerken ayni
zamanda eski Istanbul imgesine gonderme yapmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1
Ameli Elektrik Dergisi, 1925 Aralik Sayisi

EYUE PERlOD!QUF.

Dl u:um ETE PELECTRIGTE O CORSTANTIX
RN

(Ameli, 1925).

Tarihi ve mimari &zellikleri nedeni ile tarihi yarimada manzarasi Istanbul konulu resimlerin &ne gikan
Oznelerinden biri olmustur. Derginin 1926 tarihli Haziran sayisinin kapaginda bu manzaranin Karakdy’den
goriiniimii ve Galata Kopriisii yer almaktadir (Gérsel 2). On planda tepede parlayan sokak lambasi adeta geceyi
giindiize ¢evirirken, koprii izerinde elektrik giiciiyle ilerleyen tramvaylar modern bir kent izlenimi yaratmaktadir.
Ayni resmin daha detayl bir kopyast 1927 Mart sayisinin kapaginda yer almistir (Gorsel 3).
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Gorsel 2
Ameli Elektrik Dergisi, 1926 Haziran Sayisi

BeAgR

(Ameli, 1926).

Gorsel 3
Ameli Elektrik Dergisi, 1927 Mart Sayisi

P B
|

(Ameli, 1927).

Bu kompozisyon ile benzer bir mantiga sahip olan bir bagka gorsel 1928 tarihli Agustos-Eyliil sayisinin kapaginda
kullanilmis, arka planda Aya Sofya’nin yer aldig1 resimde alacakaranligi aydinlatan lamba Ay’a benzetilmistir.
Boylece elektrik, yalnizca modern teknolojinin (ve yabancilarin) sundugu bir yenilik olarak gosterilmekle
kalmamis, ayn1 zamanda kapakta yaratilan ulvi bir ifade ile muhafazakar kesimin de onaylayacagi bir nimet olarak
yansitilmistir. Litografi teknigi ile basilan kapakta cami ve gokyiizii firca darbeleri ile stilize edilmistir (Gorsel 4).
1926°da basilan Kasim sayisinin kapaginda ise koselerinde Tiirk Bayragi bulunan bir cergeve iginde Istanbul’un
ilk metrosunun (Tiinel) yer aldig1 ve ayn1 zamanda SATIE’nin yonetim binasi olan Metro Han’m iki renkli bir
¢izimi goriilmektedir. Sematik bir ifadeye sahip olan bu bina imgesinin kullanilmasinin nedeni, sirketin sermaye
gliclinlin ve giivenirliginin gosterilmesidir. Binanin iizerinde yer alan “Electricite, Tramways & Tunnel” yazilar1
ile sunulan hizmetler ifade edilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 4
Ameli Elektrik Dergisi, 1928 Agustos Sayist

20505 = o 1928 IAT o3 ‘

(Ameli, 1928).
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Gorsel 5
Ameli Elektrik Dergisi, 1926 Kasim Sayisi

. AMELI ELECTRIC

E o

(Ameli, 1926).

Gorsel 6
Ameli Elektrik Dergisi, 1928 Mayis Sayisi
Tomose d ; S —

(Ameli, 1928).

Bu binanin izlenimci bir tarzda yapilmis bir baska resmi 1928’deki Mayis sayisinin kapaginda yer almaktadir.
Burada Metro-Han binasi, Fransiz ressam Claude Monet’in resimlerini andiran bir etkiyle daha canli ve yagayan
bir mekan olarak gosterilmigstir (Gorsel 6). Ayni yilin Haziran-Temmuz sayisinin kapaginda ise resimdeki
perspektif, tramvaydan inmek {izere olan modern giyimli bir kadin figliriinii isaret etmektedir (Gorsel 7).
Kompozisyonun geneline bakildiginda, soldaki agacin ve tramvayin biiyiik bir boliimiiniin ¢ercevenin disinda yer
almasi, ¢caligmanin fotograftan yola ¢ikilarak hazirlandigi ya da fotografa oykiindiigii izlenimini vermektedir.
[lliistrasyonun aksine fotograf kompozisyonu anliktir ve bu nedenle gercekgi gorsel ifadelerde rastlantisal veya
kontrol edilemeyen unsurlar yer alir.

Gorsel 7
Ameli Elektrik Dergisi, 1928 Haziran Sayisi

(Ameli, 1928).
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3.2. Kadin Figiirii Kullaninm

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu ilk yillarda yayimlanmaya baslayan Ameli Elektrik Dergisi, modernlesme
siirecindeki toplumun ve insanlarin yasam stilini farkli tarzlardaki ¢izimler ve illiistrasyonlar ile yansitmistir.
Ozellikle dergi kapaginda renkli olarak basilan kadin resimleri bu bakimdan éne ¢ikmaktadir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda basilan diger dergilerde de kadinlar genellikle ev diizenini saglayan, bakimli ve modern bireyler olarak
temsil edilmislerdir (Kili¢ ve Yilmaz, 2019, s. 2144).

Reklamlarda dikkat ¢eken ve cazibe yaratan bir imge olarak kadinlarin kullanilmasi 19. yiizyil sonlarinda
Avrupa’da baglamistir. Fransiz afis sanatcist Jules Chéret’in afislerinde yer alan kadin figiirlerinin benzerleri kisa
bir siire icinde cogalmus, etkileri kisa bir siire icinde Istanbul’da hissedilmeye baslayan, Art Nouveau akimi
sayesinde kadin imgesi, afislerde dergilerde ve kitap kapaklarinda 6ne ¢ikan gorsel 6gelerden biri olmustur.

Bu bakimdan 1928’de basilan “Almanach de L’Ameéli Electric” baglikli yayinin kapagindaki illiistrasyonun,
onceki orneklerden farkli bir mizansene sahip oldugu sdylenebilir. On planda oldukga sik bir elektrikli masa
lambasinin yaninda, lizerinde kirmizi bir yastik bulunan koltukta yiiziistii birakilmig agik bir kitap goriilmektedir.
Arka planda ise ayakta duran giizel giyimli kadin, acik bir veranda kapisindan servi agaglarinin bulundugu genis
bahceye dogru bakmaktadir. Agaclarin arkasindaki dolunay geceyi aydinlatirken masa lambasi da igeriyi
aydinlatmaktadir. Bu sahnede kitap okumaya ara veren giizel ve bakimli kadin, sanki eve gelecek kocasimin yolunu
gozlilyormus gibi goriinmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8
Ameli Elektrik Dergisi Almanagi

1928

" Auwanack b UAMEL! ELECTRIC ]
(Ameli, 1928).

1930 Mart-Nisan sayisinin kapaginda yer alan ve “Eggles” imzasini tagtyan resimde iizerinde gece elbisesi olan
geng bir kadin, havaya dogru kaldirdig: sag elinde bir mektup tutmakta; sol eliyle destek aldig1 bir konsola oturmus
ve sirtin1 bize dogru hafifce donerek poz vermistir. Bu sahnede elektrigin varligini gosteren bir lamba, radyo veya
vantilator yer almamakta, fakat arka plandaki karanlik fon ve sol iist kdseden gelen aydinlik, bu mektubun aksam
saatlerinde yazildig1 veya okundugu izlenimini yaratmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9
Ameli Elektrik Dergisi, 1930 Mart Sayisi

AMELI ELEKTRIK

(Ameli, 1930).
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Elektrikli iirlinlerin reklamlarinda kadinlara yer verilmesinin bir baska nedeni de elektrik siipiirgesi ve iitii gibi
aletlerin genellikle ev islerini kolaylastirmaya yonelik olmasi ve bu sayede kadinlarin kendilerine daha fazla zaman
ayirabilmesidir. 1931’in Kasim sayisinin kapagi bu goriisii dogrulamaktadir: Kapaktaki illiistrasyonda, katlanmig
ve st Uste dizilmis ¢amasirlarin yaninda duran bir kadin figiirii sol eliyle iitiiyii isaret ederek bu zor isi elektrik
sayesinde yapabildigini bize gdostermektedir. Arka planin diiz olmasi, mobilya veya pencere gibi herhangi bir
0genin yer almamasi, kapaktaki en koyu renge sahip olan iitii gorselinin 6ne ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu
illiistrasyon 6neki 6rneklerden farkli olarak reklamlara 6zgii gorsel anlatim diline daha yakindir (Gorsel 10).

Gorsel 10
Ameli Elektrik Dergisi, 1930 Nisan Sayist
?oav!muls-n::mns = T ANNEE He 82

AMELI ELEKTRIK

| VI PERODIGEE ¢ 13 5 CUwO 8 d0 b 5 s Tromwey dhdeabel

(Ameli, 1930).

Grafik tasarimin Tirkiye’de profesyonel anlamda uygulanmaya basladigi 1920°1i yillarda genellikle herkesin ilk
bakista anlayabilecegi ve Oykiisii olan goriintiiler kullanilmistir. Goriintiilere eslik eden kelimeler, sloganlar ve
marka isimleri ise iriinlerin veya hizmetlerin zihnimizdeki varligini kalic1 hale getirmeye ¢aligsmaktadir. Bu
donemin grafik tasarimlarinda resimler genellikle 6n planda olmustur. Ameli Elektrik Dergisi’nin kapaklarinda
kullanilan imgeler ideal bir yasami yansitmaktadir: 1928 Subat sayisinin kapagindaki illiistrasyonda bir anne
elektrik lambasi altinda dikis makinesini kullanirken kiz1 da onu izlemektedir. Sol alt kosede ise ¢calismakta olan
bir vantilator goriilmekte, annenin yiiz ifadesinden mutlu ve huzurlu oldugu anlasilmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 11
Ameli Elektrik Dergisi, 1928 Subat Sayisi
Ps |

L PN AATA L

(Ameli, 1928).
3.3. Sembolik Anlatim

Goriintiiler yazilardan daha hizli algilandig: icin tanitim ve propaganda calismalarinda her zaman 6n plandadir.
Gorsel iletisimin temeli gostergelere dayanmaktadir: insanlara gosterilen imgeler ve kelimeler kendileri disinda
baska seylere de isaret ederler; boylece okuyucularin zihinlerinde belirli cagrisimlar yaratirlar. Amerikali filozof
C. S. Pierce’a gore goriintiisel ve belirtisel gostergeler yerine gegtikleri seyle dogal bir baga sahiptir. Ornegin
portresi yapilan kisinin portresi goriintiisel bir gostergedir. Bir yanginin varligini isaret eden duman ise belirtisel
gostergedir. Marka veya uyarti igareti gibi sekiller ise anlamlart 6grenilmek zorunda olan simgesel gostergelerdir
(Berger, 2012, s. 81).
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Grafik tasarim 19. yiizyil sonlarinda Sanayi Devrimi'nin getirdigi yeni teknolojiler ve ticari olanaklar nedeniyle
uzmanlagma siireci ayr1 bir meslek olarak ortaya ¢ikmistir. 1922'de Amerikali tipograf William A. Dwiggins,
ortaya ¢ikan alani tanimlamak igin grafik tasarim terimini icat etmistir (Britannica, t.y.). Grafik tasarim gorsel bir
cazibe yaratarak iriinlerin veya hizmetlerin tanitilmasi ve pazarlanmasi i¢in kullanilan bir gorsel iletisim
teknigidir. Grafik tasarim imajlar1 ve kelimeleri tek basina veya birlikte kullanarak gesitli bilgileri ve mesajlar1
gorsel ifadelere doniistiirmekte; bu yontem ile insanlar1 bilgilendirmekte ve yonlendirmektedir. Grafik tasarim
kavraminin gelismesinde baski teknikleriyle beraber ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin de 6nemli bir pay1 vardir.

Grafik tasarimlarda kullanilan imgeler hem iiretim hem de algi siireclerinin hizlandirilmasi i¢in genellikle
detaylardan armdirilmistir. Ameli Elektrik Dergisi’nin 1930’lardan sonraki kapaklarinda daha soyut grafik
diizenlemeler ile birlikte stilize edilmis kadin figiirlerinin de kullanildig1r goriilmektedir. 1931 Eyliil-Ekim
sayisinda “Sous Les Flots de Lumiere” (Isik Hiizmeleri Altinda) basligi ile basilan kapakta sol {istte ve altta olmak
iizere iki farkli kaynaktan gelen 151k demetleri kesismekte; bu gorsel fenomen agik sar1 ve beyaz renkli alanlar ile
yaratilmaktadir (Gorsel 12). 1933 Ocak-Subat sayisinin kapagi da benzer bir tarzda tasarlanmistir: Digerinden
farkl1 olarak bu kompozisyonda elektrikli su 1sitic1, vantilatdr ve {itii illiistrasyonu yer almaktadir. Her iki tasarim
da kompozisyon 6zellikleri ile kendi donemleri i¢inde modern bir goriiniime sahiptir (Gorsel 13).

Gorsel 12
Ameli Elektrik Dergisi, 1931 Eyliil Sayis

Sous
les Flots
de Lumiére

&

AMELI ELEKTRIK

REVDE PERIODIODE do Js 34 'Electrilts of do la 54 des Tromwoys distambsl

(Ameli, 1931).

Gorsel 13
Ameli Elektrik Dergisi, 1933 Ocak Sayisi

TaE
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AMELI ELEKTRIK

AFEVUE PERIODOEE e 13 §4 #Becticté 8 g 13 4 des Trammays dlstiaba
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(Ameli, 1933).

1932 Temmuz-Agustos ayisindaki kapaginda ise bir vantilator ile birlikte etekleri ugusan bir kadin illiistrasyonu
kullanilmistir. Arka plandaki agag ile vantilator arasindaki mecazi iligki elektrik sayesinde kirlarin serinliginin
evlere geldigini soylemektedir. Bu gorselin dikkat ¢eken 6zellikleri arasinda renkli alanlarin keskin bir sekilde
birbirinden ayrilmas gelmektedir. Onceki drneklerle karsilastirildiginda gergekgi bir gozle resmedilmeye calisilan
kadin imgesinin burada daha soyut bir tavirla stilize edildigi goriilmektedir. Sag tarafta dikkatimizi ¢eken elektrik
fisinin boyutlar1 géz oniine alindiginda, grafik tasarima 6zgii sembolik anlatim tekniginin bu yillarda 6nem
kazanmaya basladigi fark edilmektedir (Gorsel 14).
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Gorsel 14
Ameli Elektrik Dergisi, 1932 Temmuz Sayist

(Ameli, 1932).

1934 Ocak-Subat ve Mayis-Haziran sayilarmin kapaklarinda firindan yemek ve pasta c¢ikaran kadin figiirleri yer
almaktadir. i1k yillarda gordiigiimiiz cazibeli kadinlarin aksine bu illiistrasyonlarda kadinlar ¢izgi karakterler gibi
gosterilmekte; yemek pisirme ve mutfakta vakit gegirme (ya da ¢alisma) eylemleri 6ne ¢ikmaktadir. Derginin ilk
yillarindaki 6rnekler ile karsilastirildiginda bu illiistrasyonlarda kadmlarin daha aktif ve becerikli olarak
resmedildigi anlagilmakta; sosyolojik agidan degerlendirildiginde ise bu illiistrasyonlarda kadinlara belirli roller
bicildigi gozden kagmamaktadir (Gorsel 15 ve Gorsel 16).

Gorsel 15
Ameli Elektrik Dergisi, 1934 Mayis Sayisi

MUTFAK

(Ameli, 1934).

Gorsel 16
Ameli Elektrik Dergisi, 1934 Ocak Sayisi

AMELY ELEKTRIK
REVOE PERIODIQUE e fa $¢ dlectricité et de b 59 des Trammays stunbel

(Ameli, 1934).
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4. Sonug¢

Gorsel iletisim kurmamiza yardimet olan her seyin temelinde grafik tasarim vardir. Grafik tasarim goriintiiler ile
kelimeleri stratejik bir sekilde kullanan yaratici bir eylemdir; bir eylemin veya kavramin nasil gosterilecegini ve
sunulacagini belirler. Gergek yasamdaki goriintiileri veya kavramlari, belirli yontemler ile stilize ederek daha hizl
algilanabilir hale getirir; ayn1 zamanda gesitli gorsel 6geler kullanarak (renk, ¢izgi, nokta, &n plan, arka plan,
perspektif vb.) mesajlar yaratir. Goriintiiler, iletilen mesajin ve pazarlanan iirintin niteligi hakkinda hedef kitleye
fikirler verir. Etkili veya dikkat ¢ekici bagliklar ise iirlinlere yeni anlamlar yiiklemenin etkili bir yontemidir.

Afislerde, gazetelerde veya dergilerde bir araya gelen goriintiiler ile yazilar, ekonomik ve kiiltiirel gecmisimizin
kaydin1 tutarken, ayni zamanda o dénemlerde yasayan insanlarin yagam tarzlarini, duygularini ve davranislarini
yansttmaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda, kadinlarin yer aldig1 basili yayinlar ise degisen ve modern
bir kimlik kazanan toplumun aynasi olmustur. Ameli Elektrik Dergisi’nin kapaklari bu bakimdan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilk yillarinda grafik tasarimin ve tiiketim kiiltiiriin gelisimini gdsteren kaynaklardan biri olarak
onemini korumaktadir.
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Teknolojinin akil almaz bir hizla gelismesi, internetin sosyal
hayatin rutinleri arasina girmesi toplumsal hayat1 birgok
boyutuyla etkilemistir. Teknolojinin gelismesine paralel olarak
ortaya ¢ikan kavramlardan biri de sanal gerceklik kavramidir.
Sanal gergeklik (Virtual Reality/VR) yapay ortamlar yaratarak
gergek gibi deneyimlenip etkilesim ortami yaratan bilgisayar
destekli sayisal platformlar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir
kavramdir. Sanal ger¢eklik uygulamalari simiilasyon basta olmak
lizere birgok alanda (gorsel, sanatlar, mimari, askeri, saglik,
egitim, oyun, reklam) kullanilmaktadir. Bu calismanin amaci
teknolojik gelismeler sonucu ortaya c¢ikan sanal gergeklik
uygulamalarmnin reklam stratejilerinde nasil kullanildigini ortaya
koymaktir. Bu amagla &rnek olarak segilen reklam uygulamalari
¢oziimlenmis ve sanal gercekligin reklam stratejilerinde nasil
kullanmildigr tespit edilmeye ¢aligiimistir.

Anahtar Kelimeler: Alg: Yonetimi, Artirtlmis Gergeklik (AR),
Sanal Gergeklik, Reklam

Abstract

The development of technology at an unbelievable speed and the
internet becoming a routine of social life have affected social life
in many ways. One of the concepts that emerged in parallel with
the development of technology is the concept of virtual reality.
Virtual reality (VR) is a concept used to express computer-aided
digital platforms that create an environment of interaction by
creating artificial environments that are experienced like real.
Virtual reality applications are used in many areas (visual, arts,
architecture, military, health, education, games, advertising),
especially simulation. The aim of this study is to analyze how
virtual reality applications emerging as a result of technological
developments are used in advertising strategies. The advertising
applications selected as an example were analyzed and how
virtual reality was used in advertising strategies was tried to be
explained.

Keywords: Perception Management, Augmented Reality (AR),
Virtual Reality, Advertising

1. Giris

Teknolojinin akil almaz bir hizla gelismesi giindelik hayatimizda ve toplumsalin bir¢ok alaninda degisim ve
doniisiimii beraberinde getirmistir. Teknolojik gelismeler sonucunda neredeyse her giin yeni bir kavramla
tanigsmaktayi1z ve o kavram kisa bir zaman diliminde giindelik hayatimizin rutinleri arasindaki yerini almaktadir.
Teknolojik gelismelerden en ¢ok etkilenen alanlardan biri de siiphesiz medya sektoriidiir. Medya, gelisen
teknolojilerin biitiin olanaklarmi sonuna kadar kullanmaktadir. Yeni medya aslinda bilinmeyen tamamen yeni bir
mecra olmaktan ziyade geleneksel medya ile benzer bir yap: sergilemektedir. Teknolojik olarak kullandig
ozelliklerinden otiiri “yeni” medya olarak tanimlanmaktadir (Sirer, 2020, s. 46-47). Bu baglamda
diistindiigiimiizde yasanan teknolojik geligsmelerin kitle iletisim araglarinin gelismesini, medya ve iletisim alaninda
bir¢ok yeni kavramin hayatimiza girmesini beraberinde getirdigini ifade etmek miimkiindiir.

Kitle iletisim araclarinin etkisi birgok calismanin konusu olmus ve kitle iletisim araglariin toplumu biitiin
boyutlariyla etkiledigi ve toplumun sekillenmesinde belirleyici oldugu birgok arastirma sonucunda ortaya
konmustur. Ornegin televizyonun ses ve goriintiiyli ayn1 anda ileterek, ¢ok sayida izleyiciye ulastirmasi,
yaraticinin belli bir etkileme amaciyla gorsel ve sesli mesajlari iireterek izleyiciye sunmasi (Kars, 2003, s. 9) bir
kitle iletisim araci olarak ortaya ¢ikan televizyon ile ilgili birgok ¢aligmanin yapilmasini beraberinde getirmistir.
Yeni medya olarak ifade edilen internetin giinliik hayata dahil olmasi, teknolojiye erisim olanaklarinin artmasi ve
ucuzlamasi ise (Bolat, 2020, s. 107), kitle iletisim araglarinin kullanim alanini genislettigi i¢in bu etki, tiretimden
pazarlamaya siyasetten sanata kisaca biitiin alanlarda daha yogun bir bicimde hissedilmeye baslanmistir. Ornegin
giinimiizde yaygin bigimde kullanilan sosyal aglar (twitter, facebook, mstagram vd.) uluslararas: siyaset ve
diplomasi alaninda mesajlarin ilgili muhataplara ulasmasinda kullanilan 6nemli bir arag olarak islev gormektedir
(Yasar, 2020, s. 13). Sosyal medya platformlarinin popiiler birer iletisim mecrasina doniismesi, bu platformlarin
kullanicilarina kisisel alanlar sunarak kendi giindemlerini olusturma ve bu giindemi etkilesime sunma imkan1
tanmidig1 i¢in (Altincik, 2020, s. 33) islevsel bir platform olarak bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Kisaca iiriin ve
hizmetlerin pazarlanmasindan ideolojilerin aktarilip yeniden iiretilmesine kadar hemen hemen biitiin alanlarda
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kitle iletisim araglarinin gii¢lii bir etkisi oldugu asikardir. Bu araglari bu denli etkili kilan en énemli unsurlarin
basinda ise gorsel, isitsel ve hareketli imgelerin birlikte kullanilmasini miimkiin kilan dzelligi gelmektedir
(Akmese ve Akmese, 2020, s. 196).

Teknoloji ile birlikte son donemlerde hayatimiza giren ve oldukg¢a popiilerlesen kavramlardan biri de sanal
gerceklik kavramidir. Sanal gergekligi, bilgisayar tabanli ii¢ boyutlu oyunlarda karsilasilan ve kullanicinin bu
ortama dahil oldugunda diinya ile iligkisinin tamamen yok oldugu bir platform olarak ifade etmek miimkiindiir
(igten ve Bal, 2017a, s. 111). Sanal gergeklik uygulamalarinin ge¢misi daha eskilere dayanmasina ve uzun siiredir
kullanilan bir teknoloji olmasina ragmen, son zamanlarda internet kullanimimin yaygilagsmasi ve kitlesel
titkketicilerin internet teknolojileri ve ilgili araglara erisim i¢in 6demesi gereken maddi meblaglarin ucuzlamasi gibi
gelismeler bu kavramin daha da 6n plana ¢ikmasini sagladi (Alkan, 2019). Artirilmis gerceklik ise gercek diinyayla
baglantisini siirdiiren, veri ve goriintiilerin gergek diinya goriintiilerine eklenebildigi, sanal ve ger¢ek nesnelerin
ayni platformda bir arada algilanmasina olanak sunan bir platform olarak tanimlanabilir (igten ve Bal, 2017b, s.
401). Biitiin bu uygulamalarin ekonomik rakamlarla erisilebilir olmasi artirilmis ger¢eklik (Augumented Reality -
AR) uygulamalarinin son dénemlerde birgok alanda kullanilmaya baslanan etkili bir strateji olarak 6n plana
¢tkmasinda da etkili olmustur. Artirilmis gergeklik stratejisinin en ¢ok kullanildigt alanlardan biri de ¢alismamizin
konusunu olusturan reklam ve pazarlama alamidir. Sanal ve gergek arasindaki farki minimale indiren sanal
gergeklik sistemleri kullanicilar aktif bir pozisyona tasiyarak, bu ortam iletileri iizerinde kullanici denetim ve
etkilesimini arttirdig1 ve kullaniciy1r deneyimin bir parcasina doniistiirdiigii icin etkili bir bigimde kullanilmaktadir
(Yengin ve Bayrak, 2018, s. 56). Bilindigi iizere kiiresellesme politikalar1 ¢ergcevesinde sekillenen ideolojik,
kiiltirel ve ekonomik uygulamalarin hayata gecirilmesiyle birlikte, tiiketicinin aktiflesmesi ve tiiketimin
arttirilmasi i¢in birgok farkli strateji uygulanmaktadir (Akmese, 2017, s. 134). Giiniimiiz modern diinyasinda
glindelik hayatin rutinleri haline gelen tiiketim sadece ihtiya¢ duydugumuz iiriin ve hizmetleri degil, siirekli bir
tilketme ve tiikettikce var olma anlayisi ¢ercevesinde gelistigi i¢in reklam ve pazarlama 6nemli bir alan haline
gelmigtir. Teknolojinin gelismesi ve internet platformlarinin yogun bir sekilde kullanimi bu anlamda reklam ve
pazarlama stratejileri agisindan da hem yeni mecralar hem de farkli yontem ve teknik kullanimini miimkiin hale
getirmis durumda, biitiin bu olanaklar da reklam alaninda ¢alisan uzmanlar ve reklam verenler tarafindan etkili bir
bi¢cimde kullanilmaktadir. Bu anlamda gercekligin sanal platformlara tagsindigi ve gergekligin ii¢ boyutlu bigcimde
tiikketiciyle bulusturuldugu artirilmig gergeklik stratejilerini igeren ¢alismalar giin gectikge cogalmaktadir. Algi
yoOnetimi stratejileri ile marka iiriin ve hizmetlerini kitlelerle bulusturmak ve kitleleri etkileyerek iirlin ve
hizmetlerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alisan reklam verenler artirilmig gerceklik stratejilerinden yararlanmakta ve bu
stratejileri tiiketicinin algisin1 bigimlendirmek icin kullanmaktadir. Bu baglamda degisen ve doniisen reklam ve
pazarlama stratejileri incelendiginde reklam ve teknoloji iliskisi daha net bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali Nitel bir aragtirmadir. Bu calisma, artirilmig gergeklik (AR) stratejilerinin
reklam alaninda uygulanmasi, artirilmis gerceklik ve algi yonetimi siireci arasindaki iligkiyi odagina almaktadir.
Bu amagla g¢alismaya dahil edilen 6rnek reklamlar amacgli 6rnekleme yontemi kullanilarak belirlenmis ve
gergeveleme ¢oziimlemesi yontemi kullanilarak goriintii gergevelemesi yontemi ile analiz edilmistir.

Amacl 6rnekleme, nitel arastirma gelenegi igerisinde gelisen bir drnekleme yontemidir (Yildirim ve Simsek,
2013, s. 135). Bu drnekleme yontemi 6rnekleme dahil edilen kisi ya da objelerin, aragtirmacinin amacina en uygun
yanit1 verebilecek, kisi veya objeler arasindan segilmesine dayanir. Se¢imdeki temel dlcilit amaca uygunluktur
(Aziz, 2008, s. 55). Cerceveleme c¢oziimlemesi ise biitiin alanlarda kullanilabilecek islevsel bir yontem olarak
bilinmektedir. Konusal ¢ergeveleme, iceriksel gerceveleme ve goriintiiniin gercevelenmesi olarak kategorize
edilen ¢ergeveleme ¢oziimlemesinde ¢erceve igerisine dahli edilen tiim gorsel ve isitsel unsurlar ¢oziimlenmektedir
(Akmese, 2020). Bu baglamda amagsal 6rnekleme yontemi ile secilen reklam filmleri, ¢cergeveleme ¢oziimlemesi
yontemi ile analiz edilerek ilgili firmalarm artirilmis gerceklik stratejisi ile yaptigi reklam kampanyalar
incelenmis, artirilmis gergeklik stratejilerinin kullanimi ve bu reklamlarin tiiketiciler tizerinde nasil bir etki
yarattig1 tespit edilmeye ¢alisilmistir.

3. Reklam ve Tiiketim iliskisi

Temel amac1 hedef kitleyi iletiler yoluyla bir iriin ve hizmeti almak i¢in harekete gegirmek ve sdz konusu iiriin ve
hizmetin alinmasini saglamak olan reklami pazarlama iletisiminin en eski formlarindan biri olarak tanimlamak
miimkiindiir (Y1lmaz, 2014, s. 31). Tarihin ilk ¢aglarindan itibaren adi reklam olarak anilmasa da hedef kitleyi
bazi iirlin ve hizmetlerin kullanim ve tiiketimine sevk eden c¢alismalar reklamin baslangicini olugturmaktadir.
Sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismelere paralel olarak reklam ve reklamcilik giiniimiizde dnemli
alanlardan biri olarak varligini stirdiirmektedir.

Arz ve talep dengesi diisiiniildiiglinde ayni hedef kitleye sunulan binlerce iiriin, hizmet ve marka arasindan
styrilmak hedef kitleyi yakalamak ve iiriin ve hizmeti sattirmak i¢in fark yaratmak zorunda kalan iiretici ve firmalar
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reklam kampanyalar1 ve stratejilerini kullanmak zorundadir. Reklamcilik teknolojik gelismelerin sagladigi
olanaklarla ¢ok farkli uygulamalarin kullanildig1 bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Reklam ve tiiketim iligkisi baglamida bir degerlendirme yaptigimizda, reklamin amaci hedef kitleyi {iriin ve
hizmet ile ilgili bilgilendirmek ve o tiriinii almasini saglamak yani satis1 artirmak iken, tiiketim hedef kitlenin satin
alma ve kullanma eylemini karsilamaktadir. Reklam ve tiiketim iliskisi ayrica tiiketim kiiltiiriiniin ortaya
¢ikmasinda ve yayilmasinda da belirleyici bir unsurdur. Bu baglamda tiiketimin, serbest pazar kosullarinda,
kapitalist sistem, endiistrilesme ve tiiketim ideolojisi yayan kitle iletisim araglarinin gelismesi sonucunda
toplumsal ve kiiltiirel yapilar {izerinde belirgin bir etkiye sahip oldugunu ve bu etkinin, giiniimiiz toplumlar1
acisindan daha da belirginlestigini soylemek miimkiindiir (Uztug, 2008, s. 95). Reklamda artirilmis gergeklik
stratejilerinin kullanilmasi hedef kitlenin algis1 lizerinde bir etki yaratarak kitleyi gercege yakin bir gorsel sdlenin
igerisine dahil ederek bir anlamda algisini bigimlendirmekte ve {irlin veya hizmete talebini artirma noktasinda
diger reklam ve pazarlama stratejilerine oranla daha etkili oldugu diisiinilmektedir.

3.1. Artirllmis Gergeklik Uygulamalar1 ve Reklamlarda Kullanim

Teknolojinin gelismesiyle birlikte artirilmig gergeklik (AR) uygulamalari bir¢ok alanda kullanilmaya baglanmistir.
Craig (2013) Understanding Augumented Reality, Consepts and Applications adli eserinde AR uygulamalariin
mevcut teknolojinin 6tesine gegmemizi saglayan bir aract gorevi iistlendigini ve bilyiik resmi hayal etmemizi
miimkiin kildigini ifade eder. Artirilmis gerceklik uygulamalariin reklam ve pazarlama alaninda son dénemlerde
yaygin bir bicimde kullanan marka ve reklamlarini inceledigimizde sanal ve gercegin bulustugu, es zamanl bir
atmosfer yaratildigi ve gergekligin hissedilmesini saglayan ti¢ boyutlulugun ekrana yansitildigi goriilmektedir. AR
uygulamalari ile ilgili yapilan akademik c¢alismalar incelendiginde bilisim teknolojileri ve uygulama alanlari ile
reklam ve pazarlama alaniyla ilgili caligmalarin yapildigi goriillmektedir. Yapilan ¢aligmalar AR uygulamalariin
egitim alaninda kullanim1 (Boz, 2019), AR uygulamalarinin iletisim alaninda kullanimi, AR uygulamalari ile
geleneksel ve dijital iligkisi (Bozat ve Dedelioglu, 2018), AR uygulamalar1 ve Grafik tasarim iliskisi (Gokgearslan,
2016), AR uygulamalar ve Dijital pazarlama iliskisi (Kose ve Yengin, 2018), AR uygulamalari, sanal gergeklik
ve moda iliskisi (Agca ve Kozbekgi Ayranpinar, 2021) ve daha birgok alanda konu ile ilgili ¢alismalarin yapildig
goriilmektedir. Bu ¢alismada amagsal drnekleme yontemi ile segilen Domestos markasina ait ¢amasir suyu, LC
Waikiki markasina ait ¢ocuk kiyafetleri, L oreal Paris kozmetik iriinleri ve Filli boya reklamlari ¢ergeveleme
¢Oziimlemesi yontemi ile analiz edilmistir.

3.1.1. Domestos Mikroplart ve AR Uygulamalar

Domestos markasi, temizlik {iriinleri igerisinde ¢amasir suyu ile 6zdeslesmis bir marka olarak bilinmektedir.
Domestos ¢amasir suyu ile ilgili TV reklamlari incelendiginde genellikle ekranda mikrop karsiti, camasira zarar
vermeyen bir iirlin olarak tanitildigi goriilmektedir. AR uygulamalar ile yapilan 6rnek reklamda Nisantasi
semtinde bir otobiis duragi tercih edilmis, otobiis duraginda bekleyen yolcular bir anda duragin cam duvarinda ii¢
boyutlu mikrop, viriis ve ¢esitli hasereleri goriince 6nce kisa bir sok etkisi yastyor, sonrasinda ise bunun bir AR
uygulamasi oldugunu fark ettikten sonra durak duvari ile bir etkilesim igerisine girmekten ve ilgi gostermekten
kendilerini alikoyamiyorlar.

Gorsel 1
Domestos Mikroplari Nisantasi 'nda

(Campaign Tiirkiye, 2015).

Gorselde de goriildiigii gibi Domestos mikrobu otobiis duraginin camina ¢arparak cami ¢atlatmakta ve artirilmig
gerceklik efektiyle gergek bir arada sunularak hedef kitlenin dikkati ¢ekilmeye ¢alisilmaktadir.
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Gorsel 2
Domestos Mikroplari Nisantasi 'nda

(Campaign Tiirkiye, 2015).

Ikinci fotografta ise caddede telefonla konusan bir gen¢ ve reklam icin yaratilmis mikrop gorseli bir arada
goriilmektedir. Kisaca artirilmis gergekligin gerceklikle kesistigi nokta olarak ifade edebilecegimiz bu kare AR
uygulamalarmin gergek hayat ile sanali nasil bir arada ve gergekgilik hissi vererek hedef kitleye sundugunu bu
gorsel lizerinden somutlagtirmak miimkiindiir. Goriintli ¢er¢evesine dahil edilen unsurlarin 6zenle secildigi ve
markanin imajini destekleyecek bir bigcimde kurgulandig1 gozlenmektedir.

3.1.2. LC Waikiki “Yiikle, Calistir, Yaklastir, Canlandir” Sloganli AR Uygulamali Reklam

LC Waikiki markasi bu reklamda hedef kitle olarak belirledigi ¢ocuklar igin “Yiikle, Calistir, Yaklastir, Canlandir”
slogani ile AR uygulamali 4D gocuk tisortlerini ebeveyn ve ¢ocuklarin begenisine sunmustur. Marka bu stratejiyi
kullanarak teknoloji igerisine dogan ¢ocuklart hedef kitlesi olarak belirlemistir. Marka ayrica akilli tablet ve
telefonlar igin Wear 4+ uygulamasi ile bu 4D cocuk tigortleri {izerine akilli cihazi tuttugunuzda, bu karakterlerin
canlanan hareket eden versiyonlarini izleme olanag1 sunacak bir destek programla hem reklam anlayis1 hem de
belirledigi hedef kitlesi agisindan yeni bir vizyonla rakiplerinin karsisindaki yerini almistir.

Uygulamanin ‘Google Play’ magazasindaki agiklamasini inceledigimizde; uygulamanin tanimi su sekilde ifade
ediliyor: “kiyafet koleksiyonunda gizlenmis, basit goriinen gilinliik kiyafetleri mucizevi bir hale getiren gizli
stirprizleri kesfetmenin heyecan verici yolu”. Marka ayrica miisterilerine satin aldiklari takdirde bu kiyafetlerin
yaninda bir talimat brosiirii ile destek sunmaktadir.

Gorsel 3
AR Ile Hareketlenen Karakterler

(LC Waikiki, t.y.).

Gorsel 4
AR ile Canlanan Timsah

(LC Waikiki, t.y.).
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Reklamdan alinan iki gorselde de goriildiigii gibi cocuklarin lizerinde yer alan giysilerdeki karakter ve kahramanlar
akillr tablet veya telefona yiliklenen Wear 4+ uygulamasi araciligi ile hareketlilik kazanarak cocuklar ve
karakterlerin bir arada oldugu ve gocuklar1 bu artirilmis gergekligin igerisine dahil eden bir atmosfer olusturularak
hedef kitlenin {irline kars1 ilgisi uyandirilmaya ¢alisildig dikkat cekmektedir.

3.1.3. L’Oréal Paris Make Up Genius Uygulamasi

AR uygulamalarini reklam stratejisi olarak kullanan bir diger markada diinyaca iinlii giizellik markasi olarak
bilinen L’Oréal Paris. Marka hedef kitle olarak belirledigi kullanicilara makyaj malzemelerini dijital ortamda
kendi ylizlerinde test etme olanagi sunmaktadir. Kullanicilar ger¢ek zamanli bir makyaj uygulamasi olarak
gelistirilen Make Up Genius uygulamasi araciliiyla markaya ait biitiin driinleri kendi yiizlerinde test etme
olanagina sahip olmaktadir. Ayrica birgok iinlii makyaj tasarimcisina ait makyaj kombinasyonlarinin da
kullanilmasina olanak veren bu uygulama araciligiyla iiriinlerin satigint artirmak hedeflenmistir.

Gorsel 5
Make Up Genius Uygulamast

(Beauty 2.0, 2016).

Gorsel 6
Kullanicimin Uyguladigr Sanal Géz Makyajt

(Beauty 2.0, 2016).

Gorsel 7
Kullanicinin Magazada Test Ettigi Ruj Renkleri

(Foto Especial, 2018).
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Gorsellerde de goriildiigii lizere gergeklik simiilasyonu yaratilarak uygulama araciligiyla kullanicilarin {iriinleri
kendi iizerlerinde test etme ve makyaj uygulamasini gergek gibi gdrmeleri aligveris ve ilgili iiriinlerin daha ¢ok
satilmasi (6zellikle online aligveris baglaminda) noktasinda belirleyici bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir.

3.1.4. Filli Boya ve Mimar Benim Uygulamast

Gorsel 8
Filli Boya Mimar Benim Uygulamast

y

(Filli Boya, 2017).

Filli boya yaptigi Mimar Benim uygulamasi ile hedef kitlesine ev, ofis ve benzeri yasam alanlarin1 badana
yapmadan once diledigi renkte gérme olanagi sunmaktadir. Bu uygulamay1 kullanmak i¢in boya badana yapilacak
mekanin gorselinin akilli cihaza yiiklenmesi gerekiyor. Uygulama araciligiyla secilen renk ilgili “gorseldeki
mekani1 direk o renge boyuyor. Reklamin goriintii ¢ercevesi icerisine dahil edilen bilgilerin diginda kullanicilarin
zihinlerinde canlandirdig1 gorselleri ¢ergeve icerisine dahil etme olanagi sunan bu platform AR uygulamalarinin
soyut olant somutlagtirma ve kullanicty1 aktif bir pozisyona getirme agicindan da dikkat cekmektedir.

4. Sonu¢ ve Degerlendirme

Teknolojinin gelismesi, internetin hayatimiza girmesi sonrasinda akilli mobil cihazlarmn giindelik rutinimiz haline
gelmesi ve daha birgok gelisme sonucunda biitiin aligkanliklarimiz bu yeniliklere paralel olarak degisim gosterdi.
Reklam ve pazarlama alaninda kullanilan stratejilerde teknolojik gelismelere paralel olarak siirekli giinceli
yakalamaya ¢aligmaktadir. Instagram, facebook, twitter vb. sosyal aglarla baslayan online reklam ve pazarlama
stratejileri son donemlerde teknoloji diinyasinda adindan siklikla soz ettiren artirilmis gergeklik, 3B, simiilasyonlar
ve benzeri gelismelerle devam etmektedir.

Artirilmis gergeklik uygulamalar askeri alandan mimariye saglik alanindan reklam ve pazarlamaya kadar birgok
alanda etkili ve islevsel bir bigimde kullanilan teknolojik gelismelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Medya
alaninda sinema filmlerinde, reklam ve pazarlama c¢aligmalarinda kullanilan bu strateji 6zellikle son donemlerde
e-ticaret ve online aligveris alaninda ciddi bir degisim ve gelisime kapi aralamistir. Google, youtube gibi dev
internet firmalar1 bagta olmak iizere, diinyaca {inlii araba markalari, kozmetik firmalar1 ve uluslararasi sirketler
tarafindan reklam stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hedef kitlesine iiriin ve hizmetini ulasgtirmaya ¢alisan marka ve firmalar bu strateji sayesinde kullanicilarin uzaktan
erisimle iriinlerini satin alinmadan AR teknolojisiyle bu iiriinleri denemelerine ve deneyimlemelerine olanak
sunmaktadir. Caligmanin 6rneklemini olusturan Domestos, LC Waikiki, L. oreal Paris, Filli boya reklamlart detayli
bir bigimde analiz edildiginde markanin AR teknolojisiyle hedef kitlesini yakaladigi, kullanicilara gergeklik hissi
olanag1 sunarak iiriin ve hizmet ile etkilesim kurmasini kolaylastirdig1 ve sagladig1 bu olanaklarin {iriiniin tercih
edilmesi ve dikkat cekmesinde belirleyici oldugu gozlenmektedir.

Domestos reklaminin goriintii ¢ergevesi goz oOnilinde bulunduruldugunda hedef kitlede 6nce bir sok etkisi
yaratirken, reklama maruz kalan kisilerin bu durumun farkina vardiktan sonra ilgili reklama ve karakterlere
sempatik bir bigimde yaklastigi, bu artirilmis gergeklik uygulamasi ile etkilesime gegerek fotograflar ¢cektigi ve bu
fotograflar1 sosyal aglar araciligiyla paylasarak reklamin reklamimin yapilmasina hatta uygulamanin yer aldigi
reklamin dolasima girmesine katki sagladig1 gozlenmektedir. Bu anlamda da ilgili reklam olusturulurken reklamin
igerisine yerlestirilen kodlar ve mesajla aslinda hedef kitlenin algisina yonelik bir caligmayi da barindirdigini ifade
etmek olanaklidir.

LC Waikiki reklaminin goriintii ¢ercevesinin igerisine dahil edilen unsurlar incelendiginde benzer kod ve amaglart
barindirdig1 goriilmektedir. Yaratilan sevimli kahraman karakterlerinin kiyafetler {izerinde yer almasi, bu
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karakterlerin hareketli bir hale doniismesi ve hedef kitle olan kullanici ve karakteri bir platformda bulusturma hissi
hedef kitle iizerinden diisliniildiigiinde firmanin, ¢ocuklarin ilgi ve algilarini etkilemeye yonelik stratejik bir
¢alisma yiiriittigii ve hedefinde basarili oldugu goriilmektedir.

L’oreal Paris ve Filli boya reklamlari1 da benzer kodlar1 igermekle birlikte bir adim daha 6teye giderek kullanict
adaylarini o sanal gegekligin icerisine tamamen dahil ederek kullanicilarin {irlin ve hizmeti deneyimlemesine ve
bir anlamda dijital platforma gegmesine yani dijital ve ger¢ek zaman arasindaki sinir1 agarak kullanicilarin gergegin
bir adim 6tesini yasayip deneyimlemesine ve bu iiriin ve hizmet hakkinda algilarinin bigimlenmesine miidahale
ettigini ifade etmek yerinde olacaktir. Ornekleme dahil edilen dért reklamda da gériintii gergevesinin igerisine
dahil edilen unsurlarin hedefkitleyi kapsayacak bicimde diizenlendigi sanal ve gergegi ayn1 platformda bulusturma
noktasinda basarili oldugu, kullanicisini aktif bir konuma getirerek o ortama dahil olma hissi yarattigi
gozlenmektedir.

Bu 6rnek AR uygulamalar1 disinda Google’nin youtube iizerinden hayata gegirdigi AR uygulamalari, Volkswagen,
Uber, Ikea, Pepsi max, Coca Cola, Timberland, Visa, BMW gibi diinyaca iinlii farkli sektorlerden firmalarin AR
uygulamalarini kullanmasi AR uygulamalarinin online aligveris, e- ticaret, reklam ve pazarlama alaninda gelecekte
daha ¢ok yer alacagini hatta bu alanlarda belirleyici olacagmin sinyallerini vermektedir.
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0Oz

Binlerce y1l dncesinde yasam bicimi olan gogebelik, bireylerin ve
toplumlarm hayatin1 sekillendiren bir fiil olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Neolitik devrimle yerlesik diizene gegen insanoglu
temel barinma ve beslenme ihtiyaglarini karsilayabildigi alanlarda
hayatlarina devam etmistir; ancak go¢ hareketleri son bulmamig
ve ¢aglar boyunca kiiltiirleraras: etkilesime katki yapmaya devam
etmistir. Tercih sonucu ya da zorunlu bir fiil olan gog; bireysel ve
toplumsal diizeyde birgok farkli etki yarattigi gibi sanat alaninda
da birtakim yansimalar ve etkiler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Gog
ve goe¢menlik kavramlari itizerinden kisisel fikirlerini farkli
disiplinler aracihign ile izleyiciye aktaran sanatcilar, kendi
deneyimlerini ya da gog ile sonuglanmis savaslar, afetler, aglik
gibi toplum belleginde yer edinmis birgok olay veya durumu ele
alarak incelemistir. Sinema, edebiyat ve tiyatro gibi gesitli
alanlarda nesne edinilen gog; plastik sanatlar alaninda da siklikla
kullanilmaktadir. Diinya toplumu birgok go¢ hareketine ve buna
bagli olarak birgok trajediye sahitlik etmistir ancak; yasanan bazi
olaylar biiyiik capta etkiler yaratmistir. Aylan Kurdi ve ailesinin
2015 yilinda ¢iktigi go¢ yolunda trajik bicimde hayatlarini
kaybetmesi de yakin zamanda yasanan biiyiik trajedilerden biridir
ve bu ¢aligmada Aylan Kurdi tizerinden islenerek, go¢ temast
etrafinda sekillenen sanat eserleri incelenmis, yasanan olaymn
plastik sanatlara yansimalar1 Ai Weiwei, Banksy, Pekka Jylhad gibi
secilmis sanatcilarin yapitlar 6zelinde degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Plastik Sanatlar, Aylan Kurdi, Go¢, Gogmen,
Sanatsal Soylem

Abstract

Nomadism, a way of life thousands of years ago, has emerged as
an act that shapes the lives of individuals and societies. Having
settled down with the Neolithic revolution, human beings
continued their lives in areas where they could meet their basic
shelter and nutritional needs; however, migration movements
have not ceased and have continued to contribute to intercultural
interaction throughout the ages. Immigration, as a result of choice
or an obligatory act, creates many different effects on individual
and social levels and it also appears with some reflections and
effects in the field of art. The artists, who convey their ideas to the
audience through different disciplines over the concepts of
immigration, have examined their own experiences or many
events or situations that have taken place in the memory of society
such as wars, disasters, the hunger that resulted in migration.
Migration, which is an object of various fields such as cinema,
literature, and theater, is also frequently used in the field of plastic
arts. The world community has witnessed many migration
movements and related tragedies. Some events that took place had
a massive impact. The tragic loss of Aylan Kurdi and her family
on their migration route in 2015 is one of the major tragedies
recently. In this study, the artworks shaped around the migration
theme were examined through Aylan Kurdi, and the reflections of
the event on plastic arts were evaluated through the works of the
artists such as Ai Weiwei, Banksy, Pekka Jylha.

Keywords: Plastic Arts, Aylan Kurdi, Migration, Emigrant,
Artistic Discourse

1. Giris

Insanoglunun yerlesik hayata gegmeden 6nce rutini olan gog, yerlesik diizene gectikten sonra bilingli ya da zorunlu
bir fiil haline gelmistir. Goniillii, zorunlu, i¢, dis gibi bir¢ok ¢esidi olan; bireysel ya da topluca bir yerden veya
yurttan bir digerine hareket etme, tasinma durumuna go¢ denilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 1998). Tarih boyunca
karsilagtigimiz biiylik 6l¢ekli go¢ hareketleri bulunmaktir ve genis ¢apli insan hareketliliklerinin temelinde
genellikle savaslar ve miibadeleler yatmaktadir. M.S. 4. yiizyilda Cin devletinin baskilarindan kurtulmak i¢in
batiya dogru hareket eden Hunlar ulastiklar: topraklarin sakinleri olan ¢ogunlugu Cermen kavimlerden olusan
topluluklart go¢ etmeye zorlamislardir. 19. yy. ortalarinda yasanan biiylik Cerkez siirglinii, I. Diinya Savasi
sonrasinda balkan iilkeleri ile yapilan miibadele Anadolu topraklarini da etkileyen go¢ hareketlerindendir. 1947
yilinda Pakistan’in egemenligini kazanmasi1 sonucunda Hindistan ile yapilan miibadele sonrasinda yaklasik 18
milyon kisinin go¢ etmesi ve II. Diinya Savasindan kaynaklanan yaklasik 40 milyon kisinin go¢ etmek zorunda
kalmasi bilinen biiyiik insan hareketlilikleri arasindadir (Kinik, 2012).

Gog¢ hareketleri hem yer degistiren hem de varilan yerdeki toplum igin bir¢ok alanda degisikligi zaruri kilmaktadir.
Ozellikle uluslararas1 gogler bir takim uyum sorunlari ile birlikte zaman zaman iilkelerin siyasi, ekonomik ve
toplumsal dengelerini degisiklige ugratmaktadir (Aksoy, 2012). Varilan yere, terkedilen yerden yalnizca bireyler
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degil; inanclar, gelenekler, aliskanliklar, edinilmis tiim deneyim ve bilgi birikimleri de gétiiriilmektedir. Isvicreli
yazar Max Frisch 20. ylizyilin sonlarinda iilkemizden Almanya’ya yapilan isci goclerini “ig¢i istedik, insanlar
geldi” climlesiyle Ozetlemistir ve gdcilin salt iggiicii ile kisitli olmayip sosyal goce doniistiigiint, kadin ve
cocuklarin da dahil olmasiyla kitlesel bir hal aldigimi belirtmistir (Adigiizel, 2016). G&g, bir yandan birbirine
yabanct iki farkli toplulugun bir arada yasama zaruretini dogururken; diger yandan iki farkli yasam bigiminin
sentez sonuclarini da yaratmaktadir. Kiiltiirlerarasi (Yedikardes, 2020, s. 23) zorunlu iletisimin neden oldugu bu
degisiklikler sanat eserlerini de etkilemektedir. Ekonomik, siyasi, toplumsal ya da bireysel sebeplerden
kaynaklanan bu eylem, sanatin her alaninda irdelenmis; birgok farkli g¢alismada izleyici ile “gd¢men ya da
gdgmenlik kavrami” arasinda bag kurmak iizere kullanilmustir. Ornegin siyahi sanatg1 Jacop Lawrance, 1941
yilinda yaptig1 “Biiyiik Go¢” (Gorsel 1) adli serisindeki 60 adet resimle, Amerika kitasina gotiiriilen siyahilerin
“oteki olmak™ hissini tuvale yansitmistir (Caliskan, 2018).

Gorsel 1
One-Way Ticket: Jacob Lawrence’s Migration Series

(Lawrence, 1941).

2. Yontem

Arastirma Betimsel Modele dayali Nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda literatiir aranarak Aylan Kurdi ve
ailesinin 2015 yilinda ¢iktig1 gb¢ yolunda trajik bigimde hayatlarini kaybetmesinden yola ¢ikilarak ¢alisma Aylan
Kurdi tizerinden islenmis, go¢ temasi etrafinda sekillenen sanat eserleri incelenmis, yasanan olayin plastik
sanatlara yansimalar1 Ai Weiwei, Banksy, Pekka Jylhd gibi secilmis sanat¢ilarin yapitlart 6zelinde
degerlendirilmigtir. Bu ¢alismada giliniimiiziin salgini haline gelmis ve tiim diinyay1 etkisi altina almig siddet
olaylarindan kaynaklanan ekonomik ve politik sartlarin kitleleri zorladig1 go¢ olgusunun etkiledigi plastik sanatlar
alanindaki ¢alismalar, 2015 yilinda hayatin1 kaybeden Aylan Kurdi 6zelinde incelenmis, bu ¢alismalar yoluyla
ortaya c¢ikan etkiler aragtirmaya konu olmustur.

3. Bulgular
3.1. Giiniimiiz Sanatinda Go¢

Hayat-Sanat ikilisi tarih (Sengiinalp, 2020, s. 822) boyunca birbirini etkilemis ve 6zellikle sanat hayattan beslenip,
giinceli takip ederek mevcudiyetini korumaya devam etmistir. Sanatcilarin yapitlari; bireysel deneyimlerinden,
yasadiklar1 cografyadan, iginde bulunduklar1 toplumun gelenek ve goreneklerine kadar birgok farkli unsurdan
etkilenerek sekillenmistir. Temelde bir var olma ¢abasi olarak gog, yeni yerlerde yerlesme ve kabul gérme
cabalarindan ibaret degildir. Go¢men olmak, baska bir nedene ihtiyag duymadan yabancilik, yalnizlik ve
melankolik duygulara neden olabilmektedir (Adigiizel, 2016, s. 154). Yapitlarinda go¢ temast etrafinda izler
gordiiglimiiz sanatcilarin ¢caligmalari da cogunlukla bu deneyimlere baglidir. Devlet terori, bireysel siddet olaylari,
toplumsal boliinmeler, ekonomik ya da politik sebeplerle ortaya ¢ikan go¢ hareketleri genellikle geligmis tilkelere
dogru yapilmis olmakla birlikte; yeni gidilen yurtlarda ortaya ¢ikan kimlik arayis1 ve reddedilme durumlar: sanat
yapitlarina yansimistir (Ceber, 2018). Sanatcilarin gé¢ ve gdcmenlik {izerine deneyimleri galerilerden, sokaklara
birgok mekanda disa vurulmustur ve &zellikle giiniimiiziin siddet kaynakli go¢ hareketleri sanata nesne olmaya
devam etmektedir. Heykel, resim, sinema ve edebiyat gibi sanatin bir¢ok alaninda goérdiigiimiiz go¢ temali
orneklerle siklikla karsilagmaktayiz. Bu eserlerin; gogmen kimligine sahip olan sanatgilarin yaninda, gog¢ ve
gocmenlige dikkat cekmek isteyen duyarli sanatgilarca da yapildig1 goriilmektedir. Kendileri gogmen olduklar
i¢in yasadiklar1 deneyimleri sanat yapitlarina yansitan sanatgilara Sibel-Anny OZTURK kardesler (Ceber, 2018)
ve Shirin Neshat 6rnek gosterilirken, Banksy tarafindan yapilan “Child in Venice” adli ¢alisma da gd¢ olgusunun
nesnelestirildigi bir duyarlilik 6rnegi olarak gosterilebilir.
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Gorsel 2
Child in Venice

(Banksy, t.y.)

2019 yili Venedik Bienali’nde sergilenen eserde, lizerinde basit bir can yelegi ve elinde neon bir mesale tutan
gbemen ¢ocugun yardim bekler hali (Gorsel 2) tasvir edilmistir. Harabe haldeki bir yapinin dis duvarina ¢izilmis
bu yapitta secilen neon mor renk dikkat ¢ekicidir ve bilindigi tizere mor renk kraliyet rengi olarak kullanilmakla
birlikte; Roma uygarliginda deniz canlilarindan elde edildigi igin ¢ok kotii kokan bu boyayi iireten isciler, asagi
goriilen kolelerdir (Bond, 2017). Buradan hareketle eserden, gdgmenlerin maruz kaldig1 ya da maruz birakildig:
trajik olaylarin yansimasi olmasinin yaninda; diger taraftan 6zgiirliigiin soylularin sahip olabilecegi bir sey oldugu
ya da eserin icra edildigi iilke de diisiiniiliince; mor 151k iireten gé¢men ¢ocugun hakir goriildiigii sdylemleri
¢ikarilabilir mi?

Akdeniz’de yasanan go¢ olaylarina vurgu yapan bir baska eser Fernando Sanchez Castillo tarafindan yapilmis ve
2020 y1l1 eyliil ayinda De Balie’de sergilenmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3
Memorial (Mare Nostrum)

(Castillo, 2018).

Castillo tarafindan yapilan eser, foto muhabir Santi Palacios tarafindan ¢ekilen bir fotografin modellenmesi ile
yapilmis ve 857 adet figiir icermektedir. Afrika anakarasindaki Ispanyol topragi olan Melilla 6zerk bdlgesinde
yillardir yasadisi smir gegisleri yaganmakta ve bu gecisler esnasinda birgok trajedi meydana gelmektedir. Ayni
zamanda uzun yillardan beri Avrupa hayali ile yola ¢ikan gégmenlerin en sik kullandig1 giizergah olan Akdeniz,
say1siz 6liime sahne olmustur. 2019 yilinda 19 Haziran’a kadar Akdeniz’de 857 kisi go¢ yolculugunda hayatini
kaybetmistir ve buraya atifla eser ayni figiiriin 857 tekrarindan olugsmaktadir. Eserini “ayni hayalin daha iyi bir
yasam i¢in tekrarlanmasinin bir metaforu” olarak agiklayan sanatgi, Fas’ta sinirt gegmeye ¢alisirken fark edilince
tepesine tirmandigi diregin lizerinden inmeyi reddeden geng bir gdgmen imaji tizerinden, kokeninden ayrilma ve
bilingli bir yalnizlik tercihi alt metni ile go¢ ve etkilerine génderme yapmaktadir.

3.2. Aylan Kurdi ve Plastik Sanatlara Yansimalari

2015 yili eyliil ayinda ailesi ile birlikte gd¢ yolculuguna cikan 3 yasindaki Aylan Kurdi, Yunanistan’in Istankdy
sahiline ¢ikmak isterken botlarinin batmasi sonucu annesi ve kardesi ile birlikte hayatini kaybetmis; cansiz bedeni
Bodrum sahilinde bulunmustu. Yasanan bu trajik son, tiim diinyada yiizlerce tepki ve sdyleme kaynaklik etmis;
sanatin birgok dalinda, 6zellikle plastik sanatlarda sayisiz yansima bulmustur. Cin’li sanat¢1 Ai Weiwei duruma
bir fotografla tepki verirken, Finlandiya’li sanatg1 Pekka Jylha realist bir heykelle yaklagmistir.
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Aylan Kurdi’nin kaybindan kisa bir siire sonra Latifa Ahrar dnciiliigtinde 30 kisilik bir grup Fas’in Rabat sahilinde
kumsalda yiiziistii yatarak Aylan Kurdi ve daha 6nce Ispanya sahillerine ulasmaya ¢alisirken hayatlarini kaybeden
Fas’l1 miiltecilerin anisina bir performans sergilemistir. (Gorsel 4) Farkli yas araliklarinda aktivistlerden olusan
grubun {iyeleri Aylan Kurdi gibi giyinmis ve 20 dk boyunca kumsalda uzanarak yasanan trajik olay1
canlandirmiglardir. Bu performans gosterisi daha sonra Ai Weiwei’nin ¢alismasinin da oldugu birden fazla benzer
performansa ilham kaynagi olmustur.

Gorsel 4
Fas'li Miilteciler Amisina Performans

(Kurdi, 2015).

Latifa Ahrar’in yonettigi performans ile Ai Weiwei’nin ¢aligmasi arasinda gorsel olarak benzerlik olsa da organize
etmesine ragmen Latifa Ahrar performansa dahil olmamistir. Buradan hareketle Latifa Ahrar’in; kisisel ekonomik
ya da sosyal sartlarin, bireyin 6zgiirliik diizeyini belirledigi mesajini vermeye ¢aligtigini diistindiirmektedir.

Kendisi de bir miilteci olarak Amerika kitasina go¢ etmek zorunda kalmis, muhalif kimligi ile bilinen Ai Weiwei
uzun yillardir diinya ¢apinda dzellikle Cin hiikiimetine karst tutumu ve bu karsithigi yansittigi ¢aligmalart ile
taninmaktadir. Sanat¢1, son donemlerde Hong Kong’da yapilan gosterilerde de aktif rol almistir ve toplumu
herhangi bir diizeyde ilgilendiren sorunlar1 sanat vasitasi ile irdelemektedir. Ai Weiwei, Aylan bebek trajedisi
karsisinda da sessiz kalmamis, Midilli adasinda bir sahilde ¢akil taglarinin iizerine Aylan Kurdi’nin bulundugu
andaki hali ile uzanarak fotograflamis (Gorsel 5) ve bu fotografi Hindistan sanat fuarinda sergilemistir. Bu caligma
iizerine giincel sanat alaninda yayin yapan E-Flux’ta Archey (2016) tarafindan kaleme alinmis bir yazida; Aylan
bebek trajedisinin ifadesi igin orta yasl, zengin ve gii¢lii bir adamin goriintiisiiniin ne kadar uygun oldugu
tartismaya agilmistir. Ayn1 yazida Ai Weiwei’nin bu fotografla hem kiiresel boyutta sermaye edindigi hem de para
kazandig1 iddia edilmektedir (Archey, 2016).

Gorsel 5
Essential or Impudent? The Debate about Art and Refugees

(Weiwei, 2016).

Ote yandan Columbia Universitesi'nde Iran Arastirmalari ve Karsilastirmali Edebiyat alaninda Hagop Kevorkian
profesorii olan Hamid Dabashi tarafindan kaleme alinarak, Al Jazeera’da yayinlanan yazida Ai Weiwei i¢in “bu
sahte Olimle birlikte 6ldii, bu resim belki de en biiyilik intihar sanati eseriydi” (Dabashi, 2020) ifadeleri
kullanilmigtir. Ayn1 zamanda The Guardian yazari Toby Fehily; Dabashi’nin sozlerine de atif yaparak, “Ai
Weiwei’nin politik bir fotograf ¢ektirmek i¢in 6lii bir ¢ocuk gibi poz vermesinden daha iyi yollar var” (Fehily,
2020) demistir. Ai Weiwei daha dnce de belirtildigi gibi muhalif kisiligi ile taninmaktadir ancak Aylan Kurdi’nin
kaybina dair yaptigi tartismali ¢aligmanin, kiiresel go¢ ve gdegmenlerin iginde bulundugu olumsuz kosullarin
iyilestirilmesi adina goriiniir bir katk1 yapip yapmadigi da tartismaya aciktir. Latifa Ahrar’in aksine Ai Weiwei,
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calismasinda 6zne olarak kendi bedenini kullanmis ve Aylan Kurdi trajedisi ile empati diizeyinde bir iletisim kuran
sanatgt, yaptig1 bircok farkli ¢alismada da go¢ ve gdgmen konusunu irdelemistir.

Diger yandan Pekka Jylhé, Aylan bebegin diinya giindemine oturan fotografini, ii¢iincii boyuta tagimis ve realist
bir heykel ile konuya deginmistir. Sanat¢inin, diinya toplumunu go¢ ve sonuglarina dair diisiinmeye zorlayan
“Deniz Onu Ozgiir Birakana Kadar” isimli eseri (Gérsel 6) Helsinki Modern Sanatlar Galerisi’nde
sergilenmektedir. Esere dair yazilanlardan biri Donna Roberts tarafindan Finland Today’da kaleme alinmis ve
Jylhd’nin ¢alismasi ya da Aylan Kurdi ile ilgili diger ¢aligmalarin sembolik oldugunu ve bu on yilin insanlik
felaketlerine etkili bir sekilde yanit vermedeki yetersizligimizi (Roberts, 2020) vurgulamaktadir. Bilgisayar
destekli yontulan ti¢ boyutlu Aylan Kurdi heykeli cam bir muhafazanin igerisinde (Gorsel 6) korumaya alinmig
gibi goriinmektedir. Belki {i¢ boyutlu bir nesne olarak heykelin plastik (Bulat, 2007, s. 73) dinamikleri ile ¢ok
yakin olmayabilir, ancak; Aylan Kurdi’nin bulundugu andaki goriintiisiiniin bir imaj olarak korumaya alinarak,
uyandirdig1 etkiyi taze tutmasi bakimindan sanatin etkili kullanim &rneklerinden biri olabilir. Antik Yunan
medeniyetinde deniz, bir daha asla gériilmeyecek, her seyin yok olabilecegi bir yer olarak gériiliiyordu. Oyle ki;
gemilerde istenmeyen kisiler, toplumdan dislanan bireyler, toplum hafizasindan silinmis kisilerin heykelleri ve
diger tiim kirli goriilen seylerin atilabilecegi bir ¢oplitk gibiydi (Meck, 2011). Pekka Jylhd, diinya toplumunun
sirtinda bir yiikmiis gibi kendilerinden kurtulma ¢abasi ile denizde 6liime terkedilen gd¢menlerin yasadiklarini bu
ikonik imaj ve camdan korumasina yansitmistir. Ote yandan Finlandiya gibi refah diizeyi oldukca yiiksek ve
ozgitirliikler iilkesi olarak bilinen ancak sadece yillik kota ile miilteci kabul eden bir Avrupa birligi iilkesinde
yapilmis olmasi nedeniyle dikkate degerdir. Ayni zamanda Finlandiya’nimn 2017 yilinda bastirdig1 5 euroluk
madeni hatira paralarinm birinde (Gorsel 7) Aylan Kurdi’nin fotografini kullanarak iizerine “Kiiresel Adalet”
yazmast da (Finlandiya parasinda, 2017) ayn1 baglamda ironiktir.

Gorsel 6
Until The Sea Shell Him Free

(Jylhd, 2016).

Gorsel 7
Finlandiya’da Basilan Hatira Madeni 5 Euro

(Star Haber, 2017).

Aylan bebegin kaybina dair yapilmis, belki de en 6nemli sanat eseri 2017 yilinda Katoliklerin ruhani lideri Papa
Francesco tarafindan yaptirilarak Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitiine hediye edilen heykeldir (Gorsel 8).
Italyan heykeltras Luigi Prevedel tarafindan 177x120x75 6lgiilerinde yontulan (Rai, 2017) mermer heykelde
yliziistli yatan Aylan bebegin basucunda aglayan bir melek figiirii (Putti) tasvir edilmistir. Eski ve yeni ahitte sikca
s0z edilen melekler, tanrinin sézlerini insanlara ulastirmanin yaninda, korumasini ve cezasini da getirirler (Carr-
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Gomm, 2018). Bu baglamda, Katolik diinyasinin lideri olarak Papa Francesco bir el¢i gorevi gorerek katoliklerin
ortak duygularini Birlesmis Milletler’e iletme misyonu iistlenmis oldugu sdylenebilir. Papa Francesco, ayni
cercevede, Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii’niin Roma’daki merkezinde acilis1 yapilan heykel ile, diinya
Olceginde etkili ve ciddi finans kaynaklarina sahip Birlesmis Milletler’in kiiresel go¢ ile ilgili yetersiz cabalarini
vurgulamay1 amagladigini da diisiindiirmektedir.

Gorsel 8
Aylan Kurdi Heykeli

(Prevedel, 2017).

Aylan Kurdi ve gégmenlerin durumuna vurgu yapan ¢alismalardan bir digeri ise Frankfurt sehrinde yaklasik 120
metrekarelik bir duvar resmidir (Gorsel 9). Justus Becker ve Oguz Sen tarafindan yapilan ¢alisma, sanat¢ilarin
yalnizca suya yakin olmasinin 6nemli oldugunu belirtmelerine ragmen, ayn1 zamanda Avrupa Merkez Bankasi
yakinlarinda olmasi ile dikkat ¢gekmektedir (Stern.de, 2020). Tiim diinyada bir sorun haline gelen go¢ ve etkilerini,
kolektif hafizanin bir parcasi haline getirmesi adina bu tiir sanatsal calismalar son derece degerlidir. Aylan
Kurdi’nin simge (Kiigiikoner, 2005, s. 77) haline geldigi trajedinin biiyiik boyutlarda resmedildigi eserin yarattig1
etki aldigi tepkiler ile de dl¢iilebilir. Justus Becker ve Oguz Sen tarafindan yapilan calisma uygulandiktan yaklasik
ii¢ ay kadar sonra vandal bir saldiriya ugramis ve tahrip edilerek dilimizde “Siirlar Hayatlar1 Korur!” anlaminda
“'Grenzen retten leben!” yazilmistir (Simi¢, 2018) (Gérsel 9).

Gorsel 9
Aylan Kurdi Duvar Resmi

(Becker ve Sen, t.y.).

4. Sonug¢

2015 Aralik ayinda yayinlanan bir rapora gore Aylan Kurdi’nin bulundugu anin fotografi iki saat iginde 100 farkli
ilkede yarim milyonun {izerinde twitter kullanicisina ulagmis (Vis & Goriunova, 2015) ve genis ¢apli bir etki
yaratmigtir. Fotografin ilk iki saat i¢inde aldigi etkilesim ilk 24 saat iginde aldig1 etkilesimin %3’ne tekabiil
etmektedir ve gorsel 10°da ilk ii¢ saat i¢indeki yayilimi goriilebilir (Vis & Goriunova, 2015). Diinya ¢apinda etkiler
yaratan olay, ¢ok biiyiik oranda gégmen yanlis1 sdylemlere kaynaklik etmisken, ayn1 zamanda kisa stireli de olsa
bazi Avrupa iilkelerinin gé¢men kabul sayilarini arttirdigi gdézlemlenmistir. Ote yandan charli hebdo gibi bazi
yayin organlarinda da bir takim kii¢iik diisiiriicii, asagilayici hatta ¢irkin denebilecek sdylemlerin ortaya ¢ikmasina
da sebep olmus, etige aykir1 olacagi kanisiyla gorseller bu ¢alismaya dahil edilmemistir.
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Gorsel 10
Aylan Kurdi Fotografinmin Twitter'da Ilk Ug Saat I¢inde Aldig1 Etkilesim

The first three hours

(o) PULSAR

(D’Orazio, 2016).

Gilinlimiizde gog, kiiresel bir sorun haline gelmistir ve birgok alanda toplumlarin yagsam sekillerini etkilemektedir.
Goglin yarattigr etkiler; siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
goriilmektedir. Go¢ hareketleri sirasinda ve sonucunda yasananlar farkli sanat dallarinda sayisiz 6rneklere
kaynaklik etmistir. Ozellikle toplumlar1 etkileyen goc hareketleri ve diinya ¢apinda biiyiik etki yaratan trajik
olaylar, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da daha fazla etki yaratmaktadir. Gelisen teknoloji ve iletigim
altyapisinin giiglenmesi ile yasanan herhangi bir durum bir anda diinya giindemine oturabilmektedir. 2015 yilinda
Bodrum sahilinde yasanan ve Aylan Kurdi’nin kaybi ile sonuclanan olay, saatler i¢inde binlerce etkilesim
almasiyla bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. DHA mubhabiri Niliifer Celik tarafindan ¢ekilen fotograftan sonra,
cocugun yasadig1 dramatik son NATO, BM gibi uluslararas1 kurumlarin toplantilarina konu olmus, birgok iilkenin
go¢ politikasini degistirmesine sebep olmustur. Aylan Kurdi’nin kayb1 bu etkilerin diginda sanat alaninda da
yansimalar bulmus; sinema, edebiyat gibi bir¢ok disiplinde 6zne olarak kullanilmis, gb¢ ve gégmenlik kavramlari
imgelenmistir. Go¢ ve sonuglar etrafinda sekillenerek izleyici karsisina gikarilan diger sanat eserlerinde oldugu
gibi, sanatcilarin bireysel olarak bu konuda sergiledikleri tavir ve diinyaca iinlii birgok sanatginin yapitlarina konu
olan go¢ kavrami, Aylan Kurdi’nin son gériintiisii ile 6zdesleserek dikkat cekmistir. Oyle ki; Aylan Kurdi’nin
kaybina atfen yapilan sanat eserleri Papalik ve Birlesmis Milletler diizeyinde sdylemler iiretmistir. Ai Weiwei gibi
diinyaca iinlii sanatgilarin yapitlarina konu olan, birgok farkli iilkede farkli anlayista yapilan sanat eseri ile
toplumlarin belleginde yer edinen kayip, go¢ yolunda yasanan trajik olaylara dikkat ¢cekmistir. Aylan Kurdi’nin
kaybindan sonra diinya toplumunun duyarlilifi zirveye ulagsmis, sanatcilarin da destek oldugu kurtarma
operasyonlari yiiriitiilmiistiir. Ornegin Banksy tarafindan satin alinan askeri bir bot akdenizde mahsur kalan
goemenleri kurtarmak i¢in gizlice yola ¢ikmis ve yiizlerce gdgmeni kurtarmistir. Sadece bes y1l gibi kisa bir zaman
once yasanmis olmasina ragmen hakkinda yapilan onlarca sanat eseri ve olay1 irdeleyen sanatgilarin tanmirligi
plastik sanatlara etkisinin boyutlarini gozler 6niine sermektedir.
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Oz

21. yiizyilda hala dramatik ve trajik olaylara tanik oluyoruz.
iginde bulundugumuz 2020 yilnin ilk aylarindan itibaren;
tizerinde uzun yillar konusulup tartisilacak, ekonomik ve sosyal
sonuglarinin bilyiikliigii zamanla, arastirmalara konusu edildikge,
aciga c¢ikacak, tiim diinya toplumlarimi etkileyen, insanligin
belleginden kolayca silinemeyecek Covid-19 Pandemisi’ne
taniklik ediyoruz. Covid-19 Viriisiiniin 6ldiiriici  etkisinden
korunmak ve salginin yayihmim durdurmak i¢in Diinya Saghk
Orgiitii liderliginde; eldeki verilerle olusturulan 6nlemler ve
uyulmas1 gereken kurallar, tiim devletlerin ilgili kurumlarina
iletilerek, halklarini bilgilendirmeleri ve salginla savasimda ulusal
stratejilerini belirlemelerini istedi.

Her iilkenin ilgili kurum ve kuruluslarinin yani sira, sivil toplum
kuruluslari, egitim kurumlari, yazili ve gorsel medya, halki
bilgilendirip bilingli davranis gelistirmelerini amaglayan
mesajlarn yayilimi i¢in yogun ¢aba harcadilar. Sosyal medyanin
da etkin bigimde iletisim olanaklarmi hizlandirdigr ortamda
milyarlarca gorsel uyar1 mesajlari insanlara ulastirildi.

Arastirma; Covid-19 Pandemisi’ nin ilk aylarinda yayimlanan
bilgilendirme afislerindeki sosyal yaklasim cesitliligini grafik
tasarim alaninin verileriyle, 6rneklere dayali olarak tartismayi
amaglayip; literatiir tarama yontemiyle gergeklestirilmistir. Farkli
kiiltiirel 6zellikler gosteren iilkelerden secilen afis 6rneklerinde,
estetik yansimalarindan ¢ok; sosyal yaklasimlarda, kullanilan
farkli ikna yontemleriyle olusturulmak istenen toplumsal algi
tiirliniin izi stiriilmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Covid-19, Sosyal Kiiltiirel
Afis, Gorsel Elestirel Analiz, Kiiresel Norm Olusturma

Abstract

We still witness dramatic and tragic events in the 21* Century.
Since the first months of the year of 2020, we have been witness
to the Covid-19 Pandemic which will be a topic for discussion for
the years attached, the size of whose economic and social
repercussions will be revealed in time, as it is rendered as a subject
in research studies which have affected all societies in the world
and which will find it rather difficult to be erased from the human
memory. Under the leadership of the World Health Organization,
to protect from the lethal effect of the Covid-19 Virus and to stop
the spread of the epidemic, the precautions created with the data
and the rules to be followed were conveyed to the relevant
institutions of all states and asked them to inform their people and
determine their national strategies in combating the epidemic.

In addition to the relevant institutions and organizations of each
country, civil society organizations, educational institutions,
printed and visual media organs have made an intense effort to
disseminate messages to promote public information and develop
conscious behavior. Billions of visual warning messages were
delivered to people in an environment where social media actively
accelerated communication opportunities.

The study conducted through a literature review and aims to
discuss the diversity of social approaches adopted in the
informative posters released during the initial months of the
Covid-19 Pandemic from a practical approach and through the
data gathered from the field of graphic design. The study
represents an endeavor to trace back the type of societal
perception targeted through the use of distinct persuasion
techniques in sample posters selected from countries of varied
cultural characteristics rather than their aesthetic implications.

Keywords: Graphic Design, Covid-19, Social Cultural Poster,
Visual Critical Analysis, Global Norm Creation

1. Giris

Grafik tasarim iiriinleri ortaya ciktig1 tarihten bu yana, toplumda etkin olarak kendine yer bulmus; sosyolojik,
ekonomik, politik, kiiltiirel ve egitsel sorunlarin ¢oziimiinde, toplumsal iletim kanali olarak siirekli yenilenmistir.
Doénemin teknolojik olanaklarinin katkilariyla gelisen tasarimlar, sorunsala iliskin mesaj1 ilgili hedef kitleye
ulastirmada; siirekli yasayan aktif bir dil olmustur. Grafik tasarim; yaratict siireclerin iiretimi olan, gorsel ve
metinsel dili ile en hizli bigimde algilanmayi saglayan yontemleriyle, ¢agin insanlarina sunulan bir bilgilendirme
aracidir.

Zengin bir gorsel dil olarak degerlendirebilecegimiz grafik tasarim {irlinleri, ¢esitli bicimlerde ve c¢ok farkl
islevlerle hayatimiza yon vermektedir. Ciinkii degisen teknoloji ve yasam bicimlerine ragmen, siirekli kendini
yenileyebilen, doniisebilen formlariyla bizi etkilemeyi basarmistir. Grafik tasarimini insan yasaminda bu kadar
canli ve vazgecilmez kilan sey; kuskusuz kendine 6zgii disipliniyle kullandig1 gorsel gostergeler ve kodlarla,
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amacladig: algiy: yaratabilme basarisidir. Temel kaynak olarak mesaj iceren bilgiyi gorsel ve metinsel kodlara
dondustiirerek; grafik tasarimla dikkat ¢eken, estetik ve hizli algilanabilir, yeni, 6zgiin rafine bir dil olusturulur.
Grafik tasarim {irtinii bilgiyi biitiiniiyle dikte etmez, izleyicinin bilgiyi nasil yorumlayacagi ve algist dogrultusunda
davranig doniligiimiinii nasil saglayacagini betimleyen direktifler vermez. Ancak dyle bir yaklagim gelistirilir ki,
alimlayici kesfetmeye yonlendirilir. Bu; hedef kitlenin kolayca benimseyecegi kiiltiirel ve estetik bir seslenisle
gerceklesir. Bu nedenle sosyal afis modern toplumun doniisiimii icin en 6nemli arag¢ haline gelmistir.

Gecmigten bu yana giiclii bir iletisim araci olan afisler, pek cok imgeyi barindirirlar. Bu imgeler araciligiyla zengin
anlamlar insa ederek etkili mesaj iletmenin yani sira tasarima estetik bir deger katarlar (Lehimler, 2019, s. 408).
Afis sadece mesajini degil, ayn1 zamanda sosyal, politik, ideolojik ve teknolojik bilgilere dayal1 bir diinya goriislinii
de sunar. Sosyal gruplar ve toplum var oldugu siirece, sosyal afiglerinin olusturulmasi, en acil sorunlart ortaya
¢ikardigr ve insanlarin dikkatini ¢dziim bulmaya yo6nlendirdigi igin farkli teknoloji ve yontemlerle iiretilmesi
stirecektir. Sosyal tanitimin insancil ve egitici olan iki temel amaci vardir: Birincisi sosyal sorunlari kapsar, ikincisi
kisisel gelisim ve ufuklarin genislemesine katkida bulunur. Bu nedenle, grafik tasarimin sanatsal iletigim
kanallarmi kapsayan ve her toplum i¢in paha bicilmez olan; etik kiiltiirel ve ahlaki degerlere isaret eden sosyal
afisler, toplumlarin gorsel bellek arsivleri i¢cin 6zel bir dnem tasir.

2. Yontem

Arastirma; Covid-19 Pandemisi’nin ilk aylarinda yayimlanan bilgilendirme afislerindeki sosyal yaklagim
cesitliligini grafik tasarim alaninin verileriyle, orneklere dayali olarak tartismay1 amagclayip; literatiir tarama
yontemiyle gerceklestirilmistir. Farkli kiiltiirel 6zellikler gosteren iilkelerden segilen afis orneklerinde, estetik
yansimalarindan ¢ok; sosyal yaklasimlarda, kullanilan farkli ikna yontemleriyle olusturulmak istenen toplumsal
alg1 tilirliniin izi stiriilmek istenmistir.

3. Bulgular
3.1. Covid- 19 Pandemisinin Tasarima EtKisi

COVID-19 salgm yiizyilimizin en biiylik kiiresel krizi olarak kabul edilmektedir. Krizin derinligi ve yaygmligi
diinyanin yasadig1 diger pandemi 6zelliklerine gore daha ¢ok sayida insani ilgilendiren bir halk saglig1 krizi olarak
diistiniilmelidir. 7,8 milyar insan1 tehdit eden kriz yalnizca hayatta kalma savasimi degil, ayn1 zaman da ekonomik
anlamda a¢ kalmama savagimi olarak da degerlendirilmektedir. COVID-19 salgini bagli basina diinyanin kiiresel

olgekte degistigi, giic dengelerinin 20. yiizyila gore farklilastigi, yiiksek teknolojinin yalnizca belli iilkelerin
tekelinde oldugu bir doneme rastlamistir.

20.yiizyilin II. Diinya Savasi sonrasinda gelistirdigi uluslararast dayanisma kurumlariin, hukuk kurumlarimin
islevsizlestigi bir donemde yasanan kriz heniiz biitiinciil anlamda sonuglarina dair igaret vermemis olsa da yasanan
11 aylik siire¢ i¢cinde her gegen giin diinyanin bu krizle bas etmekte yetersiz kaldigin1 kanitlayan gostergelerle
karsilasilmaktadir.

Genel Sekreter, koronaviriis sonrasi kiiresel yonetigim giivenlik konseyi toplantisina hitaben uluslararasi is
birliginin temel basarisizligini, “Koronaviriisiin kiiresel yayilmasin1 6nleme cabalarinda iilkeler biiyiik
Olciide is birligi yapamadi, iist diizey Birlesmis Milletler yetkilisi, 24 Eyliil video konferans toplantisinda
Giivenlik Konseyi'ni uyardi ve kiiresel yonetisim ve ¢ok tarafliligin yeniden diisliniilmesi ¢agrisinda
bulundu. Genel Sekreter Antonio Guterres salginin yayilmasini ve asir1 kayiplari "kiiresel hazirlik, is birligi,
birlik ve dayanisma eksikligine" baglayarak, “Pandemi, uluslararasi is birliginin agik bir testidir ve esasen
basarisiz oldugumuz bir testtir” seklinde vurgulamistir (Security Council, 2020).

Diinyanin siyasal, ekonomik ve teknolojik biiylimesinde lider rolii lstlenen gii¢lii iilkelerin kriz karsisindaki
yetersiz uygulamalar1 krizi kontrol altina almak i¢in gelistirilen sosyo-ekonomik onlemler 17. ve 18. yiizyil
salginlarindaki 6nlemleri asamayan, krizi dogrudan siradan insanlarin ¢abasiyla yonetmeye calisan ilkel sistemleri
gelistirmistir. Kiiresel diinyada uluslararas: iligkileri diizenlemek baglaminda giiglendirilen devlet olgusu yerel
otorite baglaminda yetersiz kalmistir. Bu yetersizligin en dnemli gostergesi bir noktadan baslayan hastaligin
kiiresel dayanismayla binlerle ifade edilebilecek rakamlarda sinirli kalacakken; dayanigma stratejilerinde tehlikeyi
goremeyen siyasal uygulamalarla milyonlarla ifade edilen rakamlara seyirci kalinmistir.

Covid-19 salgini diinyanin her yerinden insanlar etkiliyor. Covid-19 salgini diinyanin her yerinden
insanlar1 etkiliyor. Covid-19 koronaviriis vakalari-bir avug lilke disinda- diinyanin en az gelismis
iilkelerinin (EAGU'ler), karayla cevrili gelismekte olan iilkelerin (LLDC'ler) ve gelismekte olan kiigiik ada
iilkelerinin (SIDS) ¢ogunda tespit edilmistir. Toplam niifusu 1 milyarin iizerinde olan, 91 iilkeden olusan
bu ii¢ grup; dogasi geregi, simurli yanit verme yontemleri nedeniyle dis soklara karsi ozellikle
savunmasizdir. Gelismis iilkelerin el uzatmadigi bu savunmasiz iilke gruplarint desteklemek i¢in ti¢ yonli
bir yaklasima ihtiya¢ duyulmaktadir: (1) Covid-19'un yayilmasini durdurmak i¢in kaynaklar saglamak, (2)
salgin1 durdurmak i¢in hizla kapasite olusturmak ve (3) ekonomik ¢okiisii dnlemek icin kaynak saglamak.
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En savunmasiz iilkeler iizerindeki etkiyi sinirlamak i¢in hem mali hem de teknik destek gerekli olacaktir
(Alwazir, 2020).

Yiiksek teknoloji s6z konusu siiregte bir gii¢ olarak az gelismis ya da yoksul tlkelerle paylagiimamis yayilimin
iz kiiresel baglamda hesaplanamadigi igin iilkeler boyutunda da tasarlanan &nlemler yetersiz kalmistir. Ornegin,
Avrupa Birligi 500 milyon vatandasini dnceleyen stratejiler ¢izerken diinya genelinde vaka sayis1 heniiz 5000°1i
rakamlardaydi.

UNESCO ve UNESCQO’ya baglh Biyo-etik kurulu salgin siirecinin baslangicinda olusacak sorunlari ngéremedigi
icin biiyiikk devletlerin baska iilkeler karsisinda alacagi refleks tutumu engelleyecek herhangi bir yonerge
yayimlayamamaigtir. Diinya niifusunun %70°1 biitiiniiyle savunmasiz kalirken, salgin kolayca gelismis tilkeleri de
kapsayacak bicimde yayginlagmistir.

Pandemilerin baga c¢ikilmasi gereken en Onemli sorunu toplumsal dayanismayr etik degerler gozetilerek
gerceklestirmektir. SARS pandemisinde yoksul iilkelerle sinirli kalan yayilimda gelismis tilkelerin duyarsizlig
birlesmis milletler boyutunda tartigilip, etik analizleri yapilabilseydi COVID-19 pandemisinin devletler boyutunda
secilecek stratejileri belirlemeyi kolaylastiracakti. Bir anlamda devlet bellegi olusacakti. Oysa ylizyilimizin diger
pandemileri uluslararasi tartigmalarda giindem olusturamadig: i¢in COVID-19 pandemisine biitiiniiyle tibbi ve
bilimsel olmayan, kiiresel ekonominin ¢ikarci tercihleriyle yaklasilmig 3. Diinya iilkelerinin kendi sorunlariyla bas
basa birakilmasinin sonuglarin tiim diinya insanligini etkileyecegi goriilememistir.

COVID-19 pandemisi, hastaligi tanimlayan saglik calisanlariyla, hastaliga maruz kalan siradan insanin yerel
savagim yontemleriyle kriz asilmak istenmistir. Saglik sektoriiniin kiiresellesmenin ve neo-liberal ekonominin
geregi olarak sermayenin bir parcasi haline gelmesi uluslararas1 dayanismanin 6niinde, devletlerin bas edemedigi
bir engel haline gelmistir.

Diinya ¢apinda farkli zamanlarda farkli stratejilerle uygulanan karantina ve kisitlamalar enfeksiyon yayilimini
engellemedigi gibi, en siradan saglik kosullar1 igin gerekli olan basit tibbi donanimin yetersizligiyle kars1 karsiya
kalinmasina neden olunmustur. COVID-19 pandemisinin enfeksiyon tehdidi siireci uzadikca salgin karsisindaki
insan tutumlar1 da tibbi endiseleri asip toplumsal sorunlarin belirginlestigi ve tepkilerinin arttigi hastaliktan
bagimsiz gibi goriinen yeni kriz temalarini canlandirmustir. Ulkelerin yerel kiiltiirel 6zellikleri, halk ile yonetim
sistemi arasindaki uyusmazliklar, iilkelerin siyasal kimliklerinin ideolojik tercihleri ve bu tercihler karsisinda
muhalif halkin tutumu gok sayida saglik dnleminin uygulanmasini zorlastirmistir. Demokratik ve varlikli iilkelerde
bile sinifsal farkliliklar ortak tutum ve davranigin saglanmasini engellerken; otoriter rejimlerdeki muhalif halkin
siyasal tepkileri COVID-19 savasimi zorlastiran yeni sosyal kosullar yaratmistir.

Uluslararasi iletisimde ¢agin en gelismis teknolojisi olarak internet; zaman zaman devletlerin iistlenmesi gereken
sorumluluklarimi, kolektif bilinglendirme baglaminda gerceklestirilmis olmasi pozitif bir durum olarak goriilse de
stire¢ negatif islevleri aciga c¢ikarmigtir. Hizli haberlesmenin dogru bilgilendirmeyi garantilemedigi kolayca
gOriiniir hale gelmistir. Yanlis bilgilendirme ve ideolojik hedefli saptirilmis diisiincelerin enfeksiyon kilift altinda
hizli yayilimi COVID-19’la savasimi bilimsel gerceklikten biiyiik dlciide uzaklastirmistir. Ornegin, izolasyon
stirecleri sosyal medyanin gergek bilgi denetimi olmaksizin en etkili oldugu donem olmustur. Bu da internet
olanaklarina sahip gelismis tilkeleri ortak strateji belirlemede 6nemli dlgiide engellemis COVID-19 gercegi farkli
iletisim katmanlarinda farkli amaglarla farkli savunma sistemleri yaratmistir. Siirecin firsata ¢evrilmesine dair
projeler; siiregten ¢ikilmasina dair olan projelerin dniine gegmistir.

COVID-19’1a ilgili tibbi ¢aligmalar yayilimin engellenmesini saglamakta yetersiz kaldig1 gibi saglik sektorii ile
devletlerarasindaki iletisim ekonomik dncelikleri agamadigi durumlarda krizi agirlastiran yeni sorunlarin giindeme
gelmesini saglamistir. Kolektif korkularin bireysel psikolojik sorunlara déniismesinin yani sira yasanan ekonomik
krizlerin yarattigi umutsuzluk ve mutsuzluk duygulaniminin ¢6ziimsiizlik yargisina neden oldugu, savagmak
yerine radikal bicimde tiiriin yok olmasi istegi gibi patolojik toplumsal davranislar yayginlasmaya baglamistir.
Beklenmedik zorluklarla yiiz yilize kalan farkli kiiltiirlerin, farkli gelir gruplarinin bireyleri pandemiden degil,
pandemi sonrasindan korkmaya baglamislardir. Zaten giderek hiimanizma diisiincelerini zayifladig1 diinyamizda
sevgisizlik biitiiniiyle nefrete doniismiistiir. Bir grup; pandam1 sonrasinda diinyanin asla ayn1 kalamayacagini
diistinerek kaygilanirken baska bir grup da hicbir seyin degismeyecegini diisiinerek kaygilanmaktadir. Bir anlamda
degisimin de degismezligin de yasama sevincine katkida bulunmayacagi yargilari yogunlagmistir.

COVID-19 pandemisi inang sistemlerinin de diinyevi sorunlarla bag etme stratejisini agiga ¢ikarmistir. Hicbir dini
inanis temsilcisi toplumsal uyum saglamada basarili olamadig1 gibi, cemaatlerine yasama umudu ve sevinci
vermek gibi duygusal alanlarda da edilgen kalmislardir. Yalnizca erigimi sinirli olan olanaklarin paylasiminda dini
inanis gruplar1 kendi cemaatlerini kollamistir.

Duygusal degisimi etkileme giiciine sahip herhangi bir miidahale gibi, ciddi hastaliklara yonelik dini ve
manevi yaklasimlarin da riskleri ve faydalar1 vardir. Psikiyatristler olarak, belirli bir hastanin fiziksel ve
duygusal ihtiyaclar1 ile din ve maneviyatin hem olumlu hem de olumsuz etkilesimlerini anlamamiz gerekir
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ve bu muhtemelen hastadan hastaya dnemli dl¢iide farklilik gdsterecektir. Umut ve dayanikliligi besleyen
inan¢ ve uygulamalar1 desteklerken, dinsel sugluluk ve korkudan kaynaklanan uyumsuz tepkileri ele
alabiliriz (Cynthia, 2020).

Ekonomik aktiviteyle geliri korumak igin segilen stratejiler, sagligi koruma stratejileriyle karsit hale gelmesi
iilkeleri ve insanlar1 segime zorlamistir. Yiiksek teknolojinin uzaktan ¢aligma ¢dziimleri liretim tarzlariin yalnizca
%?25’ini kapsamaktadir. Uzaktan ¢alismaya uygun ekonomik sektorlerin %25’inin ise teknoloji olanaklar1 %9’u
geememektedir. Bu veriler gostermistir ki, yiiksek teknoloji sagligin korunmasi igin bir ¢éziim olmaktan uzak
oldugu gibi yiiksek teknolojinin yarattig1 esitsizlikler ekonomik esitsizligin derinlesmesini saglamistir.

Uluslararast ekonomi teorisyenleri yakin gelecekte, COVID-19 enfeksiyonu kontrol altina alindiktan sonra yeni
kriz alanlarinin olusacagini 6ngdérmektedir. Bir¢ok iilkede daha yiiksek vergiler, azaltilmig kisisel 6zgiirliikler,
demokratik kurallardan 6diin verilmis siyasal sistemler ve halkin kisisel bilgilerinin biitiiniiyle saydamlagmasi
sorunlar1 dngoriilmektedir. Gelir daglimi esitsiz olan az gelismis iilkelerde yetersiz beslenmenin yarattig1 yeni
saglik sorunlariyla birlikte giivenlik paradigmalarinin degismesi nedeniyle siyasal irtica ve go¢ etme kapilarmin
uzun siire kapanacag1 tahmin edilmektedir. Bu gelismeler bir yandan diinya niifusunun 3/1’ini korumasiz hale
getirirken diger yandan topluluklar yerkiire i¢inde kendi kaderlerine terk edilerek tecrit edileceklerdir. S6z konusu
bu 6ngoriiler, kuskusuz yakin gelecekte sinanmis gergeklikler olarak tarihe mal edilecegi gibi kiiresel diinyadaki
bir¢ok insani olgunun tanimlanmasinda 6ncesi ve sonrasi anlaminda milat olusturacaktir.

COVID-19 pandemisinin taniklik eden toplum bilimciler ve siyaset bilimciler uzun siire ¢alisma glindemlerinde
pandemiyi koruyacaklardir. Tipki II. Diinya Savasimin ardindan siiren arastirmalar gibi. Toplumsal baglamda
sanat¢1 da tamikligim1 sanatin anlatim diliyle yorumlayacaktir. Yakin gelecekte sanatcilarin da toplumsal
sorumluluklar1 kugkusuz tartisma glindemlerinin bir pargasimi olusturacagi beklenmelidir. Ancak grafik tasarimi
baglaminda siire¢ bagimsiz yaratimlardan farkli roller iistlendigi i¢in farkli yorumlamalara, hatta suglamalara
maruz kalacaktir. Ozellikle tanitim grafigi ya da egitsel iletisim grafigi devlet politikasi stratejileriyle baglantili
olarak tartisilacagi igin ¢ok sayida elestirinin nesnesi haline gelecektir. Heniiz pandemi sonuglarini yasamadigimiz,
stirecin i¢inde bulundugumuz bugiinlerde iletisim ve egitim amagcli tiretilmis COVID-19 tasarimlari elestiriye agik
cesitlilik gostermektedir. Tasarimcinin siireci kavramadaki yetkinligi isvereninin sundugu bilgi ile sinirlidir. Bu
nedenle tasarimci siireci yorumlarken siradan insanin yorumlarmin &tesinde devlet ve saglik politikasim
yonlendiren diisiinceleri paylasmak ve yorumlamak durumundadir. Bir iletici ve egitici olarak grafik tasarimci
resmi stratejiyi en etkili bicimde sunmakla gorevliyken birey olarak, sanat¢i olarak 6n gordiigii ya da diisindiigi
olgular yansitmaktan uzak kalir. Bagimsiz tasarimcilarin siireci yorumlamalarindaki basar1 gelecekte takdir
edilecektir. Ancak sosyal iletisim ve egitim icin tasarlanmis ¢cok sayida afis siyaset sosyolojisi, yonetim stratejileri,
saglik politikalar1, ekonomik politikalari, kamu politikalar1 baglaminda birer belge olma niteligi tasryacaklardir.
Ciinkii bu tasarimlar resmi devlet tutumunun yonlendirdigi diistinceden bagimsiz olamayacaklardir.

3.2. Grafik Tasarim ve Afis Gorsellerinde Yaklasim Cesitliligi

Grafik tasarim entelektiiel irdeleme ile tasarimsal uygulama alanlariyla yeniden kavramsallagtirma olanagi
bulabilmektedir. Tasarim tizerindeki belirli gosterge sistemlerinde anlam iiretimi ve bicimsel dogasi, siireg
igerisinde tasarim analizlerini etkilemekte ve anlamin temsili yerine metinsel iliskilendirme sorunuyla
yaklagmaktadir. Tasarim ilintili bir takim analitik kipler kombinasyonuna dayanan bir dizi farkli argiiman ve bakis
acist benimsemistir (Uslu, 2017, s. 80). Tasarimda igerik ve bigim algist onemlidir. Massimo Vignelli’e gore,
grafik tasarimi semantik olarak dogru, sentaktik olarak tutarli ve pragmatik olarak anlasilabilir bilgi
organizasyonudur (Ambrose ve Billson, 2013, s. 160).

Cok ¢esitli alanlarda yaratilmig olan grafik tasarim {irtinleri genel olarak degerlendirildiginde; tasarimdaki gorsel
dilin derinligi ve yaraticilikla saglanmis iletiler; alimlayiciy1 kimi zaman diistindiirtebilir, sorgulatabilir, cevap
verdirtebilir/verebilir, sakinlestirebilir, gerginlestirebilir, yonlendirebilir ya da hayal ettirebilir. Bazen c¢ok
gercekgei, bazen de gercegin iistiine hayali bir diinya insa edilmesine olanak saglar. iste biitiin bu duygular1 kitlede
yaratirken, bilgi aracilifiyla olusturdugu birtakim kodlarla, tutarl: iliskiler agin1 insa ederek ve istedigi diinyay1
yansitmaktadir. Tasarim mesajlarin ifadesinin sembolik sonsuzluk ile ger¢ek diinya arasindaki kokten
huzursuzlugu temsil etmektir. Biitiin kiiltiirlerin yerlesik sembolik diizenlere diren¢ amaciyla, kendi
kurgusalliklarina gonderme yapan iletigimsel bigimleri vardir (Toorn, 2012, s. 105). Herhangi bir grafik tasarim
iriinii vermek istedigi mesajlar/iletiler dogrultusunda, bilgiyi dogrudan sunmak yerine, tasarimin gerektirdigi
yaraticilik, derin diisiinme, disiindiirtme eylemleriyle, kimi zaman en yalin ve dogrudan, kimi zaman da yalin-
dolayli gorsel dil aktarimini tercih ederek hedefledigi kitleye iletmektedir. Bu bakimdan grafik tasarim, zengin
gorsel dil yoluyla enformasyon tastyicisi-yayicisi olarak hedef kitle i¢in dnemli bir rol {istlendigi s6ylenebilir.
Ambrose ve Harris’e gore tasarim, yon bilgiyi ya da ihtiyaci, bir iiriine veya tasarim ¢dziimiine doniistiiren bir
stirectir. Yiiksek oranda yaraticilik igceren tasarim siireci; tanimlama, aragtirma, fikir bulma, ilk 6rmek olusturma,
secme, uygulama ve dgrenme gibi evrelerden olusur. Siire¢ tarafindan yonlendirilen ve kontrol edilen yaraticilik,
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ele alinan problemi yonbilginin belirledigi hedefleri karsilayan veya agan, uygulanabilir pratik bir ¢dziime dogru
yonlendirmedir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 11).

Grafik tasarim ulusal ve uluslararasi politikalarin, kiiresel meselelerin, 6zgiirlesme hareketlerinin ve yardimlarin
tanitiminda dnemli rol oynamaktadir (Ambrose ve Billson, 2013, s. 30). Dolayisiyla tasarimcinin gérevi giindemi
yakindan takip etmek, ilgili kaynaklardan beslenmek ve bu yolla tasarimini en etkili iislup ve yaklasimla
izleyici/tiiketiciye sunmak ve biling yaratmaktir. Grafik tasarim, i¢inde barindirdig1 bir¢ok iiriin araciligryla gerek
evrensel gerekse yerel boyutta iletisim saglayan, giiclii bir gorsel iletisim bigimidir. Siirekli kendini yenileyen ve
cok cesitli bigimlerde kendini sunabilen, genis kitlelere seslenebilen etkin bir dildir. Bu baglamda genis kitleye
seslenmek amaciyla kullanilan en yaygin grafik tasarim iriinleri, agik hava alanlarinda sergilenen bilboardlar
cesitli basin alanlarinda yaymlanma ve birgok mekanda sergileme olanagi bulan afislerdir. Afis tasarimi énemli
bir hizmet, sunum ve tanitim islevine sahiptir. Afisler, goérsel tasarimi ve ¢ogaltma teknigi nedeniyle, tasarlandig1
donemdeki toplumun 6zelligini ve 6zgiinliigiinii yansitmaktadirlar. Toplumun begeni, kiiltiir, sosyal, ekonomik ve
politik yapisi hakkinda da fikir vermektedirler.

Grafik tasarim belli kurallar1 olan bir disiplindir. Tasarim kurallar renk, tipografi, renk harmonisi, psikoloji vb.
unsurlar daima goz Oniinde bulundurulur. Afis tasarimi s6z konusu oldugunda da bunlara ek olarak afis
standartlari, kullanilabilirlik, erisebilirlik vb. gibi durumlar da 6nemsenmektedir. Afisin temel amaci, hedefkitleye
bilgi aktarmak oldugu kadar mesaji ¢arpici kilmak ve iletmek olmak zorundadir. Bu yoniiyle afis diger medya
araglarindan farkli tasarim kriterlerini igermektedir. Tasarimin alt yapisini olusturacak bilgi birikimi ve felsefe
disiplinine ihtiya¢ olmakla birlikte daima insanlarin giindelik gorsel ihtiyaglari, gorsel sunum alanlari biitlinciil
sekilde diisiiniilerek yansitilir (Uslu, 2017, s. 27).

Afis, cogunlukla ticari baglamda yerel ya da kiiresel pazar i¢in kar amaciyla hazirlanan bir iletigim iiriinii degildir.
Politik, sosyal, kiiltiirel baglamda hizmetler sunan, bilimsel ya da egitim amaciyla siklikla yasamimiza yon veren
onemli bir tasarim iiriiniidiir. Reklam ya da afisin bilgilendirme, ikna etme hatirlatma, deger katma gibi birgok
fonksiyonu vardir (Elden, 2009, s. 178-179). Ormnegin, sosyal igerikli konularda farkindalik yaratmak,
bilin¢lendirmek, egitmek, bilgi vermek ya da uyarmak niyetiyle de iletiler génderebilmektedir. Sosyal, kiiltiirel-
sanatsal bir olgu ¢ergevesinde ¢agin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik degerlerini en etkili bicimde yansitabilmektedir.
Afisler konular1 bakimindan, kiiltiirel, sosyal ve reklam afisleri olmak tizere ii¢ kategoride degerlendirilir:

1. Kiiltiirel afisler; festival, seminer, sinema, tiyatro, sergi, konser gibi sanatsal etkinliklerin ve sempozyum,
konferans, balo, yarisma, spor gibi etkinliklerin tanitildig1 tasarimlardir. Tasarimei burada iletilerini etkili kilmak
i¢in; iletinin herkesin anlayabilecegi kiiltiirel degerlere uygun 6zgiinliigii yakalamaya ¢alismaktadir. Kiiltiirel
afislerde siklikla kiiltiirel gostergelerden yararlanildigi goriilmektedir. Bu gostergelere simgeler, kahramanlar,
torenler ve degerler gibi unsurlar kaynaklik etmektedir. Bu baglamda kullanilan goriintiiniin metin boliimiiyle ilinti
icinde olmasi dnem tagimaktadir. Tasarimci kimi zaman folklorik bir anlatimi da tercih ederek yaratici bir fikir
sunabilmektedir. Gorsel ¢ekicilik her ne kadar gercek goriintiilerin kullanilmasiyla elde edilse de bazen
cizimlerden de yararlanilmaktadir. Ciinkii reklam iletisiminde yalnizca goriintiiniin dikkat ¢ekmesi yetmez ayni1
zaman da gizgileriyle, kiitlesi ve renkleriyle duygulara seslenebilmelidir. izleyicide mantiksal ve nesnel yargi
yaratilmasi, degerler aktarilmasi ya da duygulara seslenen simgesel ve 6znel bir yaklagim benimsenmesi gerekir
(Kiigiikerdogan, 2009, s. 29). Kiiltiir, kodlarla varligini siirdiirerek gelisir ve degisimlere ugrar. Kiiltiirel degerlerin
kodlar1 ¢ogunlukla evrenseldir, herkesce de anlasilabilir. Fakat bazi kodlar, yasanan kiiltiir igerisinde gelisir. Bu
sebeple bolgesel olarak kabul edilir. Tletilmek istenen birgok mesaj bu kodlar araciligtyla anlamlandirilarak, kimi
zaman evrensel kimi zaman da bélgesel bir bigimde okunabilmektedir (Deveci, 2015, s. 33).

2. Sosyal afisler; toplumu uyarma, politik olarak yonlendirme ya da toplumsal bir olayda eyleme ge¢cmeye ikna
edici tasarimlardir. Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik ve ¢evre gibi konular1 yansitirlar. Tasarimer tasarimini
burada kurgularken tipki bir egitimci gibi de davranmaktadir. Ciinkii hedef kitleye bir {irlinii satmak degil, bir
konuda bilin¢ ya da farkindalik yaratmak gibi bir rol tistlenmektedir. Toscani’ye gore, reklamin asil misyonu,
sosyal sorumluluk ve halki aydinlatmak olmalidir. Reklam, zamanin lisanidir ve ¢agcil kiiltiire uygun bir anlatim
seklidir. Bu nedenle reklamin bir felsefesi, bir mantig1, tavri ve yaraticiligt olmalidir (aktaran Giirel ve Bakar,
2014, s. 396). Toscani, diisiince ve ifade Ozgiirliigiinii temel alarak hazirladigi reklam afiglerinde; insanlar,
toplumlar ve kiiltiirler arasindaki farkliliklar ve benzerlikler {izerinde durmustur. Diinya gerceklerine yonelen
reklamlar1 ve yaraticilik ruhu, toplumsal sorunlara hassasiyet, risk alma gibi konulardaki cesaretiyle reklam
alaninda ciddi bir basar1 ve sohrete kavusmustur (aktaran Giirel ve Bakir, 2014, s. 396).

3. Reklam afisleri; bir iirlin ya da hizmetin tanitim yapilabilmesi i¢in hazirlanan afis tiiriidiir. Moda, endiistri,
kurumsal reklamcilik, basin-yayin, gida, turizm gibi sektérlerde kullanilmaktadirlar. Uriin ya da hizmeti pazarlama
amactyla tasarlanirlar (Uslu, 2017, s. 22-25).

Afisin konusu ya da tiirli ne olursa olsun; tasarimci vermek istedigi iletiye gore kavramlarini yaratmay1 tercih
etmektedir. Bu baglamda da yaratmak istedigi kavram i¢in ¢esitli gostergelerden, kiiltiirel imge ya da simgelerden,
toplumun zihnine kazinmis gesitli nesnelerin goriintiilerinden/imajlarindan yararlanarak amacina gore yaratict
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diistincelerle sunabilmektedir. Tasarimei ayni imge ya da sembol kullanimiyla ¢ok ¢esitli ve birbirinden farkli
mesajlar iletebilirken, bazen de ayni problem konusu igin ¢esitli imge ya da simgelerden (kiiltiirel, politik-
ideolojik, sosyal/toplumsal imaja gdnderme yapan) yararlanarak mesajini kitleye iletebilmektedir. Tasarimci “Ne
sOylemek istiyor?” sorusunun yanit1 yani mesaji, ayni zaman da tasarimcinin o yaratimdaki roliinii de belirlemedir
ya da fikir vermektedir. Yani; kimi zaman elestiren, kimi zaman egitimci, kim zaman pazarlamaci gibi rollerle
yaratimini-diigiincelerini-iletilerini sunabilmektedir. Tasarimci kimi zaman yarattig1 herhangi bir tasarimda her iki
rolii de iislenmeyi tercih edebilir. Ornegin, bir {iriinii satma amaciyla kurguladig: herhangi bir tasarimda {iriinii
reklam etmenin/gdstermenin yani sira giincel bir soruna da birtakim gondermelerde bulunarak, sosyal sorumluluk
duygusuyla izleyicide biling yaratmay1 hedefleyebilir. Ornegin; bir zamanlar denizde uzaktaki gemiler arasinda
mesaj gondermek igin renkli bayraklar kullanildi. Bugiin bayrak gosterileriyle sunulan bazi bilgiler kolayca
anlasilmaktadir: Yariya indirilmis bir bayrak, bir 6liimiin anilmasin1 ya da bir yas donemini gdsterir; sallanan
beyaz bayrak teslim olmay1 veya ateskes cagrisini gosterir; kirmizi bayrak tehlikeye karst uyarir, bir dizi kiigiik
bayrak gostergeleri ise bir kutlamay1 isaret edebilmektedir (Ingledew, 2011, s. 65).

Bu noktada hedef kitlenin kaynaktan gelen iletiyi kaynagin amagladig1 bigimde agimlayarak anlamlandirabilmesi
icin kaynagin hedef kitleyi en dogru bi¢cimde analiz ederek, onlarin segici algilarina hitap eden ve agimlamalari
kolay olacak sembollerle olusturulmus mesajlar sunar. iletiyi olusturan gorsel, sézel, isitsel 6geler diiz anlam ya
da yan anlamlarla ifade ettiklerinin net okunabilmesi, ¢ogunlukla, izleyici/alimlayici ve tasarimci arasinda ortak
deneyim alaninin genis olmasina baglidir (Elden, 2009, s. 23-24).

Afisler bagimsiz bir diinya kurarak, entelektiiel anlamlarla ve kiiltiirlerle zenginlestirilmis, hedeflenen bir
diisiincenin giiclii savunucusu olarak bilgi kaynagi olmak durumundadir. Afigler, sorunsal diinyay1 kavramak,
anlamak, yorumlamak ve tiim bunlara iliskin bir iletiyi yaymak gibi 6nemli bir isleve sahiptir. Bu nedenle akic,
anlasilir belki de diisiindiiriicii ifadelerle, dikkat c¢ekici renk, bi¢im ve imgelerle mesajint dogrudan ya da dolaylt
olarak vurgulamak ve izleyici bilin¢lendirmelidir.

Afisler insanlar tizerinde estetik bir etkilenme yaratir. Estetik deger, elestiriye nesnellik getiren bir unsurdur, ¢iinkii
sanatin evrensel tanimidir. Estetik kaygi sosyal yapi i¢inde olandan hareketle olusturulmaya ve tasarima sanatsal
bir etki katmaya ¢alisilmaktadir. Sanatsal kaygi, bir sanat tasarimi iiriinii iiretim siirecinde; diislince yogunlugu ve
iiriin tizerinde degisim, degistirme eylemleri ile izleyicide begeni ve zevki yasatma diislincesidir. Sanatsal kaygi
negatif bigimde de sunularak, estetik begeniyi tersi yonde yansitma ¢abasi olabilir. Hazzin ters edilerek, yeni
duygusal bir durum da yaratilabilir (Uslu, 2017, s. 35).

Cografi Kapsam Agisindan Reklamlar; yerel reklamlar, ulusal reklamlar, global reklam anlayistyla hayatimizda
yer almaktadirlar (Elden, 2009, s. 194). Farkli amaglar tasiyan tasarimlar, amaglar1 dogrultusunda ¢ok cesitli
bigimlerde, kriterlerde, iglevlere sahip oldugu gibi ayrica farkli ortamlarda yayinlanarak da yasantimizda yer
almaktadirlar.

Gazete, dergi, ya da gorsel isitsel reklam ortamlarinda daha az vakit geciren ve bu nedenle reklamlariyla bu
alanlarda yakalayamadiklar1 hedef kitlelerle etkilesimi siirdiirebilmek i¢in giiniimiizde daha c¢ok yeni reklam
ortamu internete yonelmeler goriilmiistiir. Internet reklamlar ile ulagilmasi diisiiniilen ve 6zellikleri spesifik olarak
belirlenmis dogru hedef kitleye, hedef kitlenin istek ve ihtiyaglarini birebir tespit ederek ulagsmak miimkiin hale
gelmigtir (Elden, 2009, s. 145). Teknolojik yenilikler karsisinda tasarimci, yasamin karmagsik problemlerini
alternatif ¢oziimler lretmek i¢cin daha fazla sorumluluk iretmek zorunda kalir. Gorsel iletisim araciligiyla
izleyiciye/tiiketiciye yansiyan oneri ve iletilerin génderim bigimleri tasarimcinin gegmis deneyimlerinin yeni
yontemlere aktarilmasinda gizlidir (Lehimler, 2018, s. 165). Giinlimiizde tasarimi yaymak i¢in ¢esitli ortamlar
kullanilmaktadir. Teknolojinin mevcut ortamlarin (6zellikle sayisal ortamlarin) artmayi siirdiirdiigii anlamina
gelmektedir. Yeni medya, tasarim diisiincesine yeni olasiliklar ve sorgulamalar sunmaktadir. Sayisal gag,
tasarimcilarin gelisen ortamlara taniklik etmektedirler ve bu sadece web sitesi yaratmanin 6tesindedir. Facebook,
Twitter, web giinliikler (bloglar), mobil telefonlar, Blackberry ve cep bilgisayarlar1 tasarimin farkli yollarla
sunumunu gerektirmektedir. Farkli ortamlarin kullanisliligi gelenekselin 6tesinde genisletme ve tasarim ve
kullanict arasinda etkilesimli bir iligki kurma firsati sunmaktadir. Geleneksel basili medyanin yontemleri sayisal
ortam i¢in her zaman gegerli degildir. Bunun sebebi igerdikleri etkilesim seviyesi ve kullanicilarin aldiklar: bilgiyi
se¢me ve organize etme olanagidir. Tasarimlar giderek geleneksel ve yeni ortamlarda kullanilmaya baglamis ve
bir yandan bazi parametreler ve kullanimlar degigse de tasarima yonelik diisiincede belirli bir mesajin farkli
platformlarda bilgi aktarma amac1 dogrultusunda tutarliliga olan ihtiyag hala aynidir (Ambrose ve Harris, 2013, s.
166). Sanal ortamlar ve dolayistyla sanal reklam ortamlari, dzellikle 21.ylizyildan itibaren yayginlagmaya baglayan
kavramlardir. Hemen hemen herkes merak ettigi her konu hakkinda dncelikle internet {izerinde yer alan arama
motorlarina bagvurmaktadir. Bilgiye erisim internet sayesinde oldukga kolaylagmigtir. Bu ortamlarda, gorsellik 6n
plana ciktig1 icin iglevselligi artirmada gorsel tasarim 6gelerinin kullanimi 6nem kazanmaktadir (Elden, 2015, s.
194).
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3.3. Covid-19 Pandemisine Yonelik Tasarlanan Baz1 Afislerdeki Gorsel Oge Analizi

Tablo 1
Bilgilendirme Afis ve Gorsellerinde Yaklagim Tiirleri

POPULER YAKLASIM .
INANC
KULTUREL VE ANTROPOLOJIK
YAKLASIM —> SANAT
TOPLUMSAL DAVRANIS GELENEK
OLUSTURMA
BiLGILENDIRME A ELESTIiREL

TIBBI BILGILENDIRME SIYASAL ELESTIRI
YONETSEL UYARI VE IKTISADI ELESTIRI
YAPTIRIM — —
DUYURULARI BILIMSEL ELESTIRI

N

KURESEL BAGLAMDA ULUSLARUSTU NORM
OLUSTURMA

ULUSLARARASI SiViL ORGUTLERIN EVRENSEL
BILINC OLUSTURMA ETKINLIGI

BAGIMSIZ GRAFIK TASARIM SANATCILARININ
BILINC OLUSTURMA ETKINLIGi

BILGILENDIRME AFiSLERIi

Gorsel 1 Gorsel 2
Alaska Department of Health and Social ~Korona Viriis Yasaklar1 TRT Haberi (YONETSEL
Services (TIBBI BILGILENDIRME) UYARI VE YAPTIRIM DUYURULARI)
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(Dhss.Alaska, t.y.). (TRT, 2020).

Egitici ya da bilgilendirici afis grubunda yer alan ilk afig; Covid-19 viriisiiniin bulagma ve yayilma hiz1 hakkinda
kamuyu tibbi olarak bilgilendirmeyi amacliyor. Bulasma formiiliiniin ¢ok sayida akilda kalamayan katsay1
rakamlariyla anlatmak yerine gorsel sembollerle olusturulmus, basit matematiksel iglemin siireci, her yas ve egitim
grubunun kolayca anlayacagi ve algilayacagi bicimde ifade edilmistir (Gorsel 1).

Covid -19 pandemisinde yayilimi engelleyebilmek i¢in tiim diinya iilkeleri; kendi hukuk sisteminin yapisina uygun
olarak kamuya duyurulan kuralara uyulmamasi durumunda, uygulanacak cezai yaptirimlari, ilk giinlerden itibaren
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medya araciligi ile carpict duyuru afisleri kullanarak ilan etti. Tiirkiye’nin pandemi krizini yonetmekle sorumlu
olan Saglik Bakanlig1 ve Igisleri Bakanligi; kendi sorumluluk alanlar1 ¢ergevesinde, yonetsel sistemin gerekli
gordiigii sokaga ¢ikma yasaklamalari ya da sinirlamalarint gesitli bigimlerde ihlal edenlerin, yiikiimli olduklart
para cezasi miktarlarini gosteren afisi; dikkat ¢ekici bir miizik esliginde televizyon ve internet yayin ortaminda
yayimlandi (Gorsel 2).

Afis resmi bir gerekge tiimcesiyle baslayarak, dikkat ¢ekici bicimde yasaklara “uymayanlar” ve “ceza” sozciikleri
kirmizi renkle vurgulanmistir. Afisin merkezinde yer alan gorsel, bu yaptirimlarin tiim diinyada uygulandigi
algisini olusturacak bigimde hem evren hem de viriis olarak goriilebilecek kiiresel bir sembol den olugmaktadir.
Ihlal tiirleri ve ceza miktarlarini belirten bilgi; kiiresel sembolii gevreleyen gember iginde esit aralikli noktalara
yerlestirilmistir. Bu ¢ember; cezai onlemlerin virlisii sinirlayip hapsedecegi izlenimi yaratan gorsel bir sema
olusturur. Afis tiirevleri icinde yumusak bir goriintii dili kullanmistir.

TOPLUMSAL DAVRANIS OLUSTURMA

Gorsel 3 Gorsel 4

Van Der Beek (POPULER | KULTUREL VE ANTROPOLOJIK YAKLASIM

YAKLASIM)
Madonna in Prayer Lady with an Ermine Geleneksel Cin yasami
(INANCQ) (SANAT) (GELENEK)

USE GLOVES

PLEASE, STAND

1 ‘VAN DER BEEK’

AWAY FROM ME.

FOMR
- FIGHTING,CHINAAND WOHAN

BT+ RErE A

#SocialDistancing!
KTHXBYE

(Ostrower, t.y.). (Salvi, 1638-1652). | (da Vinci, t.y.). (Ding, 2020).

Ben Ostrower tarafindan tasarlanan afis; Covid-19 viriisiinden korunmak i¢in insanlarin bir arada bulunurken,
birbirleriyle arasinda belli bir uzakligi korumalar1 dneriliyor. Tasarimda; bu uyariyr akilda tutma ve eglenceli
bi¢imde kurala uyum saglamayi kolaylastirmak i¢in 'Van Der Beek' gibi popiiler {inliiler arasinda kabul edilen bir
kisinin goriintiisiiniin uyaran olarak dikkat ¢ekici olacag: diisiiniilmiistiir (Gorsel 3).

‘Madonna in Prayer’ adli resim Giovanni Battista Salvi tarafindan 1638-1652 yillar1 arasinda yapilmigtir. Dua
eden Madonna kompozisyonu, benzerleri arasinda en yaygin bigimde tanman roprodiiksiyonlarla ¢ogaltilan,
ruhani duygular1 giiclii hissettiren, bir tasviridir. Bu goriintiiniin ayn1 zamanda, Hiristiyan diinyada ibadet ve
dualari sirasinda, akillarinda beliren ilk imgelerden biri oldugu soylenebilir. Salvi’nin resmi; Covid-19 viriisiinden
korunmak i¢in, tasarlanan afiste, viriis bulagsmis yiizeylerle temasi dnlemek amaciyla eldiven kullanilmasina dikkat
cekmek i¢in, foto-montaj yontemiyle doniistiiriilmiistiir. Dini inanci referans gostererek, toplumsal davranis
aliskanlig1 olusturmay1 amaglayan afis, Ukrayna’ da gerceklestirilen toplumsal afis dizisinin bir par¢asidir (Gorsel
4).

Leonardo da Vinci’nin yaptig1 dort kadin portresinden biri olan Lady with an Ermine adli resmi; Giovanni Battista
Salvi’nin resmi ile ayn1 ¢aligma dizinin bir pargasi olarak, Ukrayna Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan gergeklestirilen
pandemide viriisten korunma yollar1 igerikli sosyal afis dizisi kapsaminda yayimlandi (Gorsel 5). Sanatin kamu
dikkatini kiiltirel baglamda ¢ekebilme giicii kullanilarak gergeklestirilen kolaj tasariminda; yiyecek stoklatarak,
uzun siire izole olmanin yarar1 vurgulanmaktadir.

Toplumsal gelenege sadakat; uzak dogu toplumlarinda giiniimiizde de etkili bir kolektif davranig olusturma
alanlarindir. Covid-19 pandemi siirecinde, iistlenilmesi gereken sorumluluklarin hatirlatilmast i¢in yapilan
bilgilendirme kampanyalarindan biri, geleneksel Cin resim sahnelerinin ve deyimlerinin yaratici bir sekilde
yeniden yapilandirilmasi ile gergeklestirildi. Daha az disar1 ¢ikmak, maske takmak ve sik sik el yikamanin yaninda,
bilime inanmayi, sdylenti ve dedikodu yaymamay1 Oneren igerik; geleneklerine saygili bireyleri tesvik eden
yumusak bir anlatimla afis dizininde sunulmaktadir (Gorsel 6).
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ELESTIiREL
Gorsel 7 Gorsel 8 ) Gorsel 9
Emercy Medical System Uluslararas: Ticaret Orgiitii Toplanti Provokatif Rotay Segmek
(SIYASAL ELESTIRI) Duyurusu (IKTISADI ELESTIRI) (BILIMSEL ELESTIRI)

ﬁﬁm‘&\&&

Uyl b 3, public Ja plas” il g
Medical Team :
Unknown frontline Heros against Corona i

EMERGENCY MEDICAL SYSTEM |

(Nkunim, 2020). (UNCTAD, 2020a). Bouckaert & Furlan, (2020).

Covid-19 pandemisi diinyada ¢ok sayida gelismemis ve i¢ savas i¢inde bulunan {ilkelerin kosullarini agirlastirarak
yasamin daha da zorlasmasina neden olurken; uygar diinyanin uzun bir zaman duruma seyirci kaldigt gortldi.
‘Unkown Frontline Heros Against Corona’goéniillii saglik ekibinin sosyal medya da yayimladig: afiste Arapga
“Tahrik tarihi, maske bile olmadan Corona ile savasa giden erkekleri yazacak™ climlesi yer aliyor. Bir yandan
savasi hazirlayan kapitalist diinyanin siyasal projeleri elestirilirken; diger yandan isimsiz bir mezari simgeleyen
hag lizerine takilmis asker migferi ile olmamasi gereken 6liimlerin trajik kosullarint diinya kamuoyuna ilan ediyor
(Gorsel 7).

UNCTAD (2020b) 1 Temmuz'da yayinlanan raporunda, Diinya turizm sektoriiniin koronaviriis salgini
nedeniyle yaklasik dort aydir durma noktasina gelen en az 1,2 trilyon dolar veya kiiresel gayri safi yurti¢i
hasilanin  (GSYIH)%]1,5'ini kaybedebilecegini belirtti. S6z konusu rapor oncesi yapilan acil eylem
toplantisinin afisi Covid-19 pandemisinin yaratacagi ekonomik sonuclar nedeniyle iilke gelirleri sadece
turizme dayal1 az geligmis iilkelere yardim ¢agrist yapildi. UNWTO'ya gore turizm, bir¢ok iilke ekonomisinin
bel kemigi ve diinya ¢apinda milyonlarca insan i¢in bir yasam hattidir ve degeri son 20 yilda 490 milyar
dolardan 1,6 trilyon dolara ii¢ kattan fazla artmis oldugu belirtildi. Ancak Covid-19’un, kiiresel olarak ciddi
ekonomik sonuglara neden olarak, onu durdurdugu aciklandi. Gelismekte olan kiiglik ada devletleri gibi
birgok iilke i¢in turizmdeki bu ¢okiislin, kalkinma beklentilerinin de bir ¢dkiis anlamina geldigi anlatildi.
Ayrica kadimnlarin turizmde girisimci olma olasiliginin erkeklerden daha fazla; konaklama ve yemek
hizmetleri sektdrlerindeki iscilerin yaklasik %54'"iniin onlardan olustugu bilgisi verildi. Bu krizde kadinlarin
ozellikle bu yiizden ¢ok etkilendigi belirtilerek; sektorii korumaya yardimci olan politikalarin, bu kadinlarin
uzun stredir ugruna miicadele ettigi ekonomik giiglenmeyi de korumalar1 gerektigi hatirlatildi. Afis yalin
imgelerle Turizm sektoriindeki ekonomik sorunlari ifade etmektedir (Gorsel 8).

Covid-19 ile miicadelede halkin kurallar1 ciddiye almamasinin yarattig1 tehlikeyi provokatif bir dille elestiren
afis (Gorsel 9); bir gecede davranis degistirme zorlugunun ancak ¢ok daha kiskirtici olmakla
basarilabilecegini savunan yaratict bir ekip tarafindan gerceklestirildi. Bu, kelimenin tam anlamiyla
korkutma ve tehdit igeren bir dille gergeklestirildi. Bireyin kimliginin temsil edildigi en 6nemli imge
yliziidiir. Bu tasarimda insanlarin duyarsiz tutumlarinin yaratacagi sonucun biitiiniiyle yok olus olacagi
uyarisi yapilmaktadir. Genellikle kriz yonetimi agisindan devlet ydneticilerinin elestirildigi bir dénemde,
halkinda masum olmadig: elestirisi keskin bir dille yapilmaktadir.
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KURESEL BAGLAMDA ULUSLARUSTU NORM OLUSTURMA

Gorsel 10 Gorsel 11

Doganin Yok Olusu ve Pandemilerin Stop Covid-19 (BAGIMSIZ GRAFIiK TASARIM

Yiikselisi (ULUSLARARASI SIVIL SANATCILARININ BILINC OLUSTURMA ETKINLIGI)
ORGUTLERIN EVRENSEL BILINC

OLUSTURMA ETKINLIGI)

WEAR A FACE HASK

KEEP NCE

STOP COVID-19

STOP COVID-19

DOGANIN YOK OLUSU VE
PANDEMILERIN YUKSELISi

INSANLARIN VE GEZEGENIN SALIGINI KORUMAK

(WWF, 2020). (Chladny, 2020).

WWEF (Diinya Dogay1 Koruma Vakfi) Covid-19 pandemisinin doga tahribati ve yaban hayvani ticareti ile ilgisini
ortaya koyan “Doganin Yok Olusu ve Pandemilerin Yiikselisi’ adl1 ilging bir rapor ortaya koydu. Raporda, yeni
koronaviriis; Ebola, AIDS, SARS, kus gribi ve domuz gribi gibi son yillarda ortaya ¢ikan hayvan kaynakli
hastaliklarin son Ornegi olarak kabul edildi. “Bu hastaliklarin yayilmasinda doganin insan tarafindan asir
somiiriilmesinin ve yaban hayvani ticaretinin etkisi ¢cok biiyiik” oldugu vurgulanan raporun tanitim gorselinde,
insanlik uygarli§inin yarattig1 biitiin degerlerin yok olus tehlikesiyle kars1 karstya oldugu elestirisi yapilmaktadir
(Resim 10). Raporun tanitim gorselinde; MS 72 senesinde Vespasian tarafindan ingaat1 baglatilan, yapimi 10 yil
siiren, Roma Kolezyum’u insanlik degerlerini temsil eden imge kullanimi dikkati ¢cekmektedir. Son 10 yilda ortaya
¢ikan tiim hastaliklar arasinda, yaban hayati kdokenli zoonozlar; diinya niifusunun sagligi agisindan en &nemli
tehditlerden biri olarak goriiliiyor. Rapor, “Bugiine kadar insanlarda goriilen bulasici hastaliklarin dortte Gigliniin
hayvanlardan geldigini ifade ediyor. Ayni rapora gore, yeni goriilen hastaliklarin %60 yaban hayvanlarindan
bulasmis hastaliklardir. Oyleyse, zoonozlar her yil neredeyse bir milyar hastalik vakasini ve milyonlarca §liimiin
gerceklesmesine sebep oluyor. Zoonozlarin insanlara yasattig1 saglik sorunlarinin diginda yasattig1 diger bir ciddi
problem ise agir sosyoekonomik krizler goriilityor”. S6z konusu tehlike; goriintiide siyah-beyaz fotograflarda yer
alan yaban dogay1 tahrip eden, avlanma sahneleriyle gosterilmis. Bu boliim bir kara bulut olarak uygarligin iistiine
¢Oken ve onu bogan, altinda insanlarin ezildigi algis1 yaratacak bi¢cimde verilmistir.

Chr Christian Chladny tarafindan tasarlanmis, Covid-19° dan korunma yontemleri konusunda bilin¢lendirme
afigleri; kiiresel capta Covid-19 pandemi krizi ile kiigiik cabalarla savasilabilecegi ve asilabilecegi mesajini igeren,
dizin olugturur. Sembolik imge dili ile genis ¢cevrelerce kolayca anlasilabilecek, tibbi bilginin grafiksel yeniliklerle
yansitildig1 ve sanal ortamda paylasilmis tasarimlardir. Bu afis dizini; bagimsiz grafik tasarim sanatgilarinin,
sosyal sorumluluk iistlenerek gergeklestirdigi, biling olusturma etkinligi baglaminda degerlendirilebilecek bu
afistir. Dizininde sirasiyla; dogru maske kullanimi, hapsirma veya 6ksiiriik durumunda biikiilmiis dirsekle ve kagit
mendille burnun kapatilmasi, en az 2 metre / 6 adimlik mesafenin sosyal mesafe olarak belirlenerek uygulanmasi
gibi uyarilar igermektedir (Resim 11).

4. Sonug¢

Kiiresel baglamda tiim diinya insanlarin1 hazirliksiz bigimde yakalayan Covid-19 pandemisi nedeniyle gecmiste
hi¢ goriilmemis yogunlukta sosyal/kiiltiirel afig tasariminin izleyiciye ulastirilmasina tanik oluyoruz. Gorsel dilin
tasariminda ilk kez tiim diinya tasarimcilar1 ayni trajedi icinde izleyicisiyle ayn1 konumda kendini buldu. Kendisi
de izleyici olan tasarimci; diinyada fark yaratmak i¢in daha 6nce biraz zaman, enerji ve yaraticiligini kullanmakla
yetinirken, bugiin iistesinden gelmek zorunda oldugu yalnizca toplumu degistirme siirecini tesvik etmek degil;
kendisinin de i¢inde bulundugu diinyay1 yeniden olusturabilecek, insa edebilecek enerji ve performansi géstermek
zorunda olan yaratici aktivist haline gelmistir.

20.ylizy1lin sonlarina dogru grafik tasarim sosyo-kiiltiirel ¢evreleriyle biitiinlesmis karmasik yasam kosullari
arasinda bulunan ¢6ziim 6nerilerini hizla insanliga ileten sosyal bir etkinlige doniismiistiir. Giiniimiizde tasarimci
yalnizca iletisimin estetik boyutlarindaki yetenekleri ve yaraticiligiyla yetinmeyip; toplumun sosyal, ekonomik ve
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kiiltiirel paradigmalarini belirleyen bir kamu kurumu statiisii kazanmistir. Tasarimci da disiplin alanini genigleterek
ekonomi, sosyoloji, psikoloji, tarih gibi ¢ok ¢esitli alanlarda diinya goriisiinii yeniden inga etmistir. Goriislerine
katilalim ya da katilmayalim sosyal ve kiiltiirel afisler yalnizca amaca ydnelik belirli bir davramis standardini
benimsetmekle kalmayip, ayn1 zaman da toplumun etik parametrelerini de belirler.

Toplumsal propagandanin iletisimsel bir araci olarak sosyal afig tasariminin hedefleri; bireyin ahlaki, etik ve deger
yonelimleri baglaminda, toplumdaki savunmasiz gruplara kars: aktif (doniistiiriicli) bir tutum ile karakterize edilir.
Sorumlu tutum, kamuoyunun dikkatini; bugiin yasadigimiz kiiresel kriz gibi biiyiik felaketlerde en ¢ok zarar
gorenlere yonelmesini saglamaktadir. Sosyal afislerin tematik bir tipolojisi olusturuldugunda;

v Insan yasamina yonelik tehlikelerin ve tehditlerin gdsterilmesi,

v' Yanlis, tehlikeli ve sorumsuz resmi ve 6zel tutumlarla miicadele

v’ Degerlerin hatirlatilmasi, ahlaki ve sosyal standartlarin goriir kilinmasi,

v’ Yaratici ve demokratik olan, kolektif dayanismay1 giiglendirecek eylem ¢agrisi.

Yonelimleri gdzlemlenir. Her grup belirli bir duygusal-figiiratif ve estetik ifade kavramina karsilik gelir. Bir sosyal
afis, “pozitif kavrami” (sosyal olarak onaylanmis bir eylemin gosterimi) veya bir “negatif kavrami” (afetlerin ve
hasarin bir gosterimi, sosyal olarak onaylanmamis bir eylem) tarafindan yonetilebilir. Afislerde olumsuz yasam
goriingiilerini yansitma gereksinimi, tasarimcilart ilging duygusal-figiiratif tekniklere “sok” ve “grotesk”
kullanmaya tesvik eder. Sosyal afisteki olumlu, yasami onaylayici ve yonlendirici tesvik edici yaratici kararlara
daha sadik olunurken; sert “sok terapisi” bigimlerinin kullanilmasi, bazi kiiltiirel geleneklerde tepkiyle karsilanir
olsa da inkar edilemez bir ikna potansiyeline sahiptir.

Zaman zaman manipiilasyon ve acitasyonla su¢lanmig olan sosyal afis tasarimcilar1 21.ylizyi1lda modern toplumun
bilgi akisinda énemli bir rol iistlenmislerdir. Ozellikle bilissel iletisim araglarmin insan yasammin tiim alanlarina
girmesiyle tasarimcilarin sosyal rolleri vazgecilmez bir yaraticilik kaynagina doniismiistiir. Farkli diinya
goriiglerindeki tasarimeilarin toplumun bilgilenme gereksinimini farkli dillerde karsilamasi giderek diinyamizda
dilin ve anlamin demokratiklesmesini saglayacak bir gelecek hazirlayabilirler.
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Miizeler, tarihi, sanatsal, kiltiirel, teknoloji ve dogaya ait
alanlarda gegmis, bugiin ve gelecek sentezini en iyi yapan,
iclerinde sergiledigi diinyay: en etkili 6grenebilecegimiz heyecan
verici 6grenme mekanlaridir. Miizeler sergiledikleri eserlere gore
farkli tiirlerle karsimiza ¢ikarlar. Arastirmada, Bilecik ilinin her
yoniiyle; tarih, kiiltlir, sanat, glinlilk yasam vb. alanlarindaki
gelisimini ve yasanmisliklarmi etkili sergileme yontemleri ile
gozler Oniine seren, yaptigi etkinliklerle bu degerleri bugiine ve
gelecege tasiyan Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesinin
amact ve olusum siireci, eserlerini sergileme yontemleri ve
ogrencilere, halka yonelik etkinlikleri ile yasama Kkatkilari
degerlendirilmistir. Arastirma tarama yontemi ile yapilmistir.
Aragtirma sonucunda, Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir
Miizesinin ~ Bilecik’te yasamis uygarliklari, boylari, bu
uygarliklarin kiiltiirel izlerini, Bilecik’in sosyal ve kiiltiirel

Abstract

Museums are learning venues that make the best synthesis of past,
present, and future in historical, artistic, cultural, technological,
and natural fields, and where we can learn the world most
effectively with exhibitions. Museums appear in different genres
according to the exhibited works. In this research, Bilecik
Municipality Living City Museum’s purpose and formation
process, the methods of exhibiting works of art, and students’
activities for the public and their contribution to life were
evaluated. The research has been done by survey method. As a
result of the research, it has been observed that Bilecik
Municipality Living City Museum reveals the civilizations that
lived in Bilecik, their descendants, the cultural traces of these
civilizations, the social and cultural structure of Bilecik, our
forgotten crafts and activates them with live performances and
activities for students and public.

yapisini, unutulmaya yiliz tutmus zanaatlarimizi gézler Oniine
serdigi ve Ogrencilere ve halka yonelik canli performans ve
etkinliklerle canlandirdig: gériilmiistiir.

Keywords: Bilecik Municipality Living City Museum,
Contributions of Museums, Learning in The Museum, Museum
Activities, Exhibiting Works of Art

Anahtar Kelimeler: Bilecik Belediyesi Yasayan Schir Miizesi,

Miizenin Yasama Katkilari, Miizede Ogrenme, Miize Etkinlikleri,

Eser Sergileme

1. Giris

Gecmisi tarih oncesi yillara dayanan miize kavrami, etimolojik kokenini tanrilarin kralt Zeus ve bellek tanricasi
Mnemosyne’nin kizlar1 olan Miizlerden ya da Musalardan almaktadir. Yunanca “flham Perileri® olarak
nitelendirilse de zaman igerisinde bilimler tapinagi olarak goriilmektedir. Miizelerin bu sekilde nitelendirilmesi,
geemisi hatirlama, unutmama, koruma gorevlerini iistlenmeleri agisindan kutsal mekan olarak goriilmelerini
saglamistir (Dénmez ve Kilinger, 2011, s. 104). Akalarin en biiyiik tanrilar1 Zeus’un (Romalilar Jiipiter diyor)
dokuz tane kizi vardir. Bu dokuz kiz sarki sdyleyerek, raksederek tanri Apollon’a refakat ederler. Bu kizlar eski
Yunan Panteonu’nda nagme ve siir ilham eden mabudelerdir. Kizlardan her biri giizel sanatlardan birini himaye
eder. Atina’da bir tepede miizlere tahsis edilen binaya miize ad1 verilir ve miize kelimesi buradan alinarak diinyaya
yayilir (Sapolyo, 1936, s. 8-10). Miizenin bir mekan olarak temellerini ilk olarak Iskender’in 6liimiinden sonra
Misir’da hiikiim siiren Ptoleme siilalesinden Ptoleme Filadef atmistir (aktaran Buyurgan ve Mercin, 2010, s. 72).
Insanlar, insanlik tarihi boyunca, unutmaya ve unutulmaya kars1 siirekli bir direnis gdstermistir. insan siirekli bir
gelisim ve degisim icerinde olmustur. Insan eger sadece konustuklari ile kalsa ve konusulanlar1 hatirlasa gegmisin
bilinmesi ve hatirlanmasi imkansiz olurdu. Insanlar, her tiirlii belge, bilgi ve nesneyi kendinden sonra gelen
kusaklara iletebilme yetenegine ve 6zelligne sahip olmustur. Iste insanlar, unutulmaya kars: verilen bu miicadelede
her tiirli tarih yaziciligini, kiitiiphaneleri, arsivleri ve miizeleri olusturmustur (Gergek, 1999, s. 2). Zaman
icerisinde gelisen miize kavrami 17. yiizyilda antik nesneleri betimlemek i¢in kullanilir, 18.yy’da bir koleksiyonu
koruyan, sergileyen ve halka agan kurulus olarak tanimlanirken, 19.yy’da ulusal boyutta, toplumun ge¢mis
izlerinin, yeniden hatirlandigi mekanlar haline gelir (aktaran Altunbas ve Ozdemir, 2012, s. 4; Onur, 2012, s. 20).
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1946 yilinda tiim diinyada miizeler arasi isbirligini ve gelisimini saglamak i¢in ICOM (Uluslararas1 Miizeler
Konseyi) kurulmugtur. ICOM, bir sivil toplum kurulusu olarak hizmet vererek, diinyanin dogal, somut ve somut
olmayan kiiltlirel mirasinin bugiin ve gelecekte korunmasini ve devamliligimin saglanmasimi hedeflemektedir.
Ayrica miize alaninda tek sivil toplum kurulusu olarak bugiin 138'den fazla iilkede, 118 ulusal ve 32 uluslararasi
komite ile miize faaliyetlerini araliksiz devam ettirebilmek igin mesleki ve etik standartlar belirleyip, onerilerde
bulunan, bilginin gelisim gostererek yayilmasini tesvik eden bir konumdadir (Akyol Kasapoglu, 2020, s. 75).
ICOM Diinya Savaslar1 sonrasinda savaglarin yikici etkilerine karsi ‘evrensel’ degerler olusturma, insanligin ortak
degerlerini koruma ve sergileme konularinda yapici adimlarla insanliga hizmet etmektedir.

ICOM’un 7 Eyliil 2019 tarihinde Japonya Kyoto’da Uluslararas1 Konferans Merkezi’nde (ICC Kyoto) diizenlemis
oldugu 25. Olaganiistii Genel Kurul’da (Extraordinary General Assembly/EGA), gecerli olan miize taniminda
degisiklige gidilerek, yeni miize tanimi yapilmis ve ICOM Tiiziigiine giincel tanim dahil edilerek resmilesmistir.
Yeni miize tanimina gore,

Miizeler, gecmis ve gelecek hakkinda kritik diyaloglar i¢in demokratiklestirici, kapsayici ve ¢ok sesli
(polifonik) alanlardir. Bugiiniin ¢atismalarini ve zorluklarini kabul edip ele alarak, toplum adina korumakla
yiikiimlii olduklar1 eserleri ve 6rneklerini gelecek nesiller i¢in giivence altina alir, her kesimden insanin bu
kiiltiirel mirasa erisimi i¢in esit haklar saglar. Miizeler kar amagli degildir. Katilimer ve geffaftirlar ve insan
onuruna ve sosyal adalete, kiiresel esitlik ve kiiresel refah diizeyine katkida bulunmay1 amaclayan diinya
anlayiglarin1 toplamak, korumak, arastirmak, yorumlamak, sergilemek ve gelistirmek icin cesitli
topluluklarla aktif ortakliklar igerisinde ¢alisirlar (ICOM, 2019, para. 4-5).

Uluslararas1 Miizeler Konseyinin tanimdan da anlagilacagi gibi miizelerin i¢inde bulundugumuz dénemin
ihtiyaglarimi karsilayabilecek, biitlinciil bir kiiltiir ve egitim merkezi olarak tanimlandigi; ayn1 zamanda da
toplumun farkli kesimlerine ulasarak paylasimeci bir anlayis benimsemeleri sayesinde gegmisin hafizasini koruma
ve yagsatmada dnemli bir misyona sahip olduklar1 goriilmektedir. Zaman igerisinde gelisim gosteren miize kavrami
giiniimiizde baslangicindan ¢ok farkli noktalara gelmis ve sadece sanatsal objelerin ya da doga nesnelerinin
sergilendigi mekanlar olmaktan ziyade ig¢inde bulundugu toplumu sosyal, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel
yonleriyle inceleyerek egitici bir misyon listlenmistir. Bu 6zelligiyle miizelerin egitim amagli kullanilmast oyun
ve dgrenmeyi tesvik etmek adina tasarlanmis farkli 6zellikler iceren 6grenme ortamlart olarak okul dist 6grenme
ortamlar1 arasinda yerini almistir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda miizelerin 6grenmedeki roliine dikkat
cekilerek, basta gelismis iilkeler olmak tizere miizelerin 6grenmedeki rolii etkin olarak kullanilmaya baslamistir.
Buyurgan ve Buyurgan’a (2020, s. 68) gore “Miize, sanatsal, bilimsel, gelenege ait, tarihi, teknoloji ve dogaya ait
alanlarda, gecmisin, bugiiniin izlerini icinde barmndiran, gorerek, isiterek, uygulama yaparak, hatta yasayarak
ogrenenin gergeklestigi, halka agik heyecan verici 6grenme mekanlaridir”. Miizeler bireylere dokunma ve
sorgulama yoluyla kesfetmeleri ve onlara heyecan verici nesneler sunma agisindan zengindir; cesitli matematik,
sanat ve sosyal bilim kavramlarini kesfetmeleri i¢in benzersiz firsatlarla dogrudan 6grenme ortami sunar (Andre,
Durksen ve Volman, 2017, s. 47-48). Okullardaki egitim anlayisindan ¢ok farkli egitim ortami sunan miizeler,
ogrencilerin ilgisini ¢ekme, onlar1 egitme, anlamaya tesvik etme ve en onemlisi gelecekteki dgrenmeleri igin
sorumluluk almalarina yardimci olmasi agisindan 6nemlidir (aktaran Eshach, 2007, s. 186-188).

Miizeler sergiledikleri eserlere, eserlerini sergiledikleri mekanlara, bagli olduklar1 yonetim birimine, hizmet
ettikleri bolgeye, hitap ettikleri kitleye ve islevlerine gore ¢esitlendirilebilir. Belediyelere bagli kent miizeleri, baglt
olduklar1 yonetim birimlerine gére miizeler baslig1 altinda degerlendirilebilir.

Perouse’nin de belirttigi gibi yagsanmigliklar biitiinii ve ortak hafiza olan kentsel bellegin bir yansimasi olan kent
miizeleri acgilmaya baslanir. Kent miizeleri tamamen klasik miizelerden farkli, ¢agdas-yeni miizeciligin bir
iriiniidiir (aktaran Albasan, 2020, s. 19). Sehirler gegmis yasanmisliklar1 bugiine getiren, ge¢misin degerlerini
koruyarak yarinini olusturan merkezler olduklarindan; sehirlerin tarihi, kiiltlirti, gelenegi, kisacasi tiim bellegi sehir
miizelerinde yer almakta ve yasatilmaktadir. Insanlarin yasadiklarii hatirlamak ve hatirlatmak, sonraki nesillere
ortak bir ge¢mis sunabilmek adina kurulan kent/sehir miizeleri, farkli kdklerden gelen insanlari dil, din, itk ayrim1
gbzetmeksizin ortak bir kiiltiirle harmanlamak ve onlara ortak bir kimlik kazandirmay1 amaglamaktadir (Cekiil
Vakfi, 2013, s. 17).

19. ylizyilin sonlarinda ilk olarak Avrupa’da kurulmaya baslayan kent miizeleri; Avrupa’nin farkli bolgelerinden
gelen Amerika’ya go¢ eden gdgmenlerin kentlerin ge¢misini ve bu kentlerde yasayan kisilerin tarihlerini
belgelemek istemeleri dogrultusunda gelisim gostermistir. ik etapta Avrupa’da Ulusal kimligin 6n planda oldugu
ulusal miizeler yer alirken, zaman igerisinde kent vurgusunu tasiyan, icerisinde birgok kiiltliriin yar aldig1 kent
miizeleri kurulmaya baslanmistir. Bu dénemde kent miizelerinin gelisiminde Fransa ve Ingiltere aktif rol
oynamistir. Bu anlamada 1880 yilinda Ilk kent miizesi Fransa Paris’te kurulan Carvalet Miizesi ve sonrasinda
Ingiltere’de Londra Kent Miizesi agilmustir (Albasan, 2020, s. 16). Zaman igerisinde ¢alismalarin araliksiz devam
ettirilmesi ile Avrupa’nin pek ¢ok kentinde kent miizeleri kurulmus ve giinlimiizde de kurulmaya devam
etmektedir. Yunanistan-Atina Kent Miizesi, Fransa- Strazburg Kent Miizesi, Ingiltere- Liverpool Miizesi,
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Slovakya- Bratislava Kent Miizesi, Almanya- Riisselsheim Kent Miizesi gibi pek ¢ok kent miizesi bulunmaktadir.
Bu ornekler arasinda tarihi eskilere dayanan Londra Kent miizesi, 1975 yilinda iki miizenin koleksiyonlarmin
birlestirilmesi sonucu olusturulmustur. 1826 yilinda kurulan Guidhall Miizesi’nin koleksiyonu daha gok arkeolojik
eserler igerirken, 1911 yilinda devlete bagl Londra Miizesi ise, koleksiyonlarinda Metropolii yansitan eserler, ayni
zamanda resim, dekoratif sanatlar, giyim ve ¢esitli dokuma kumaslar, toplum ve ev hayatina iligkin koleksiyonlari
da icermekteydi. Devletin ve Londra Kent Birligi’nin destekleriyle finanse edilen miize, Londralilar kimlerdir?,
Onlarin hayatini etkilemis sosyal, ekonomik ve politik etkenler nelerdir?, Londra diger kentlerden hangi agilardan
farklidir? gibi daha bir¢cok soruya cevap aranmis ve bu cevaplarin bulunabilmesi adina bir dizi akademik
disiplinden veri toplanmistir. Londra kent miizesinin amaci, Londra kentinin ve halkinin tarihini herkes igin
anlagilir hale getirmek olmustur (Kése, 2010, s. 20-23).

Avrupa’da bu gelismeler yaganirken Tiirkiye’de, 1990’larda giindeme gelen kent miizelerinin kurulmasina yonelik
ilk calismalar 2000’lerden sonra pratik anlamda yaygmlasmaya baslamistir. Bu dogrultuda kent miizelerinin
acilmasina yonelik girisimler ilk olarak kentler hakkinda kapsamli aragtirma yapilmasini, bilgi ve belge toplama
calismalariyla oncelik kazanmaya baslamistir (Silier, 2010, s. 18-19). 1990 yilinda Istanbul’da Yildiz Saray:
bahgesinin igerisinde acilan Istanbul Sehir Miizesi, Tiirkiye’deki ilk kent miizesi olma 6zelligi tasimaktadir. 2000
yilinda, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin destekleriyle Istanbul Kent Miizesi projesine baslanmistir.
Giiniimiizde, Bursa Kent Miizesi, Canakkale Kent Miizesi, Izmir Ahmet Pristina Kent Arsivi, Mardin Kent Miizesi
gibi miizelerimiz kent miizelerimize 6rnek olarak verilebilir (Thtiyar, 2011, s. 56-62; Silier, 2010, s. 18-21; Cekiil
Vakfi, 2013, s. 23-29). 2000°li yillardan giiniimiize kadar Istanbul disinda Tiirkiye’nin bircok kentinde kent
miizeleri agilmisg, s6z konusu miizeler Sehir Miizesi, Kent Miizesi, Kent Tarihi ve Kent Arsivi adi altinda yer
almistir (Keskin, 2014, s. 34). Bursa Kent Miizesi 1926 yilinda adliye binasi olarak yapilmis, 2004 yilinda islev
degisikligiyle Bursa Kent Miizesi olarak ziyarete acilmistir. Miize hem igerik, hem de bi¢im bakimindan dinamik
bir yapiya sahiptir. Miize, kentin kiiltiirel, tarihsel, sosyal ve ekonomik zenginligini tanitmak ve yarinin kentlilerine
yol gdsterebilmeyi amaglamaktadir. Bursa Kent Miizesi, kent ile ilgili her tiirlii belge, esya, gorsel malzeme, kitap,
goriintli ve ses kayitlarini blinyesinde bulundurarak, bu verilere dayali gegici ve siirekli sergiler diizenleyerek,
modern miizecilik anlayisinin gerektirdigi vizyonda ziyaretgi ile karsilikli iliskiye dayali interaktif bir ortam
olusturarak Bursa’nin her yoniiyle, siyasi, ekonomik, kiiltiirel olugum siirecini gézler 6niine sermektedir (Bursa
Biiyiiksehir Belediyesi, t.y., para. 1-2).

Avrupa ve Tiirkiye 6l¢eginde siirdiiriilen ¢aligmalar, artan girisimler sonucunda iilkelerin Kent Konseyleri, Kentler
Birligi Platformlari, Tarih Vakfi gibi ulusal ve uluslararasi kuruluslarin da kurulmasiyla kent miizeciliginin 6nemi
giincelligini korumakta ve yayginlagmaktadir. Bu kapsamda 2004 yilinda ICOM (Uluslararas1 Miizeler Konseyi)
tarafindan diizenlenen toplantida kisa adi CAMOC olan Kent Miizeleri Aktiviteleri ve Koleksiyonlar1 igin
Uluslararast Komite kurulmasi kararlagtirnlmistir (Keskin, 2014, s. 33).

Tiim bu gelismeler kent miizelerinin &neminin bir kez daha altini ¢izmektedir. Oyleyse kent miizeleri her iilkede,
halk yasami, geleneksel sanatlar, zanaat ve sanat lirlinlerinin de sergilendigi, yasatildigi, gelecek nesillere tagindigi
onemli mekanlardir. Ozellikle on dokuzuncu yiizyilda miizelerin grenmedeki rolii ve dnemi kesfedildikten sonra
miizeler, okullarin, 6grencilerin, ailelerin, toplumun, farkli engel gruplarinin 6grenmesine yonelik etkinliklerle ve
heyecan verici sergilemelerle kendilerini ifade etmeye baglamiglardir. Bu bakis agisindan hareketle aragtirmada,
Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nin amaci ve olusum siireci, eserlerini sergileme yontemleri ve 6zellikle
unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirel degerlerimizi hatirlatma ve canlandirmaya yonelik etkinlikleri ile yasama katkilar
degerlendirilmistir.

2. Yontem

Arastirma tarama modelinde yapilmistir. Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende evren
hakkinda bir yargiya varmak amaci ile evrenin timii veya evrenden alinacak bir grup, dérnek veya orneklem
iizerinde yapilan taramalar1 kapsar; bu model ile tekil veya iliskisel taramalar yapilabilir (Karasar, 1991, s. 79).
Arastirma verileri literatiir taramasi ve Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi uzmanlar ile goriigmelerden elde
edilmis ve yorumlanmustir.

3. Bulgular
3.1. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nin Amaci ve Olusum Siireci

Kent miizelerinin olugmasi igin oncelikle kentlerin tarihi hakkinda bilgi edinilmesi ve detayli arastirilmast
gerekmektedir. Bilecik ilinin de tarihi ok eski dénemlere dayanmaktadir. Ilk yerlesimin MO 3000'den 6nce
oldugu ve ilin en eski isimlerinin Agrilion, Agrillum, Belekoma oldugu bilinmektedir. Zaman igerisinde birgok
medeniyete ev sahipligi yapan Bilecik, Bizans, Selguklu ve Osmanli Donemlerinde yerlesim bolgesi olarak
kullanilmis, Sogiit ilgesi, Osmanli Devleti’nin kurulusuna kaynaklik etmistir. Kent, kurtulus miicadelesinde biiyiik
oranda mal ve can kayiplarina ugramistir. Ozellikle Bilecik ili bolgenin en énemli ipek endiistrisi merkezleri
arasinda yer alip ¢ok sayida ipekgilik tesisine sahipken, iilkenin milli miicadele siirecinde ekonomik, sosyal ve
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niifus acisindan kayba ugramasiyla, sehir neredeyse yerle bir olmustur (“T.C. Bilecik Valiligi”, t.y., para. 6).
Giliniimiizde var olan tarihi, kiiltiirel ve ekonomik yondeki zenginliklerinin yani sira, sehir dogal giizellikleri, yesil
alanlar1, kOy yasantilar ile de varligim siirdiirmektedir. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi tiim bu maddi
ve manevi degerlerin korunmasi, tanitilmasi, gelecek nesillere aktarilmasi amaciyla Bilecik Belediyesi ve Bursa-
Eskisehir Bilecik Kalkinma Ajansi'nin (BEBKA) ¢alismalartyla 2017 yilinda agilmistir. Miizenin amaci: tast
mermer, topragi seramik, yapragi ipek, kurulus ve kurtulusun sehri olan Bilecik’i, tarihi bir biitiin olarak kabul
eden bilimin giliciinden faydalanarak hem Osmanli Devleti’nin kuruldugu hem de milli miicadeleyi konu alan
yillar1 gelecek kusaklara anlatmak ve tanitmaktir (T.C. Bilecik Belediyesi, 2019, para. 1).

BEBKA Proje Sahipliginde 19 Ekim/19 Kasim 2016 tarihleri arasinda gerceklestirilen projeyle; miize ¢calisanlarina
yonelik egitim programi, miizede sergileme, koruma, siirdiiriilebilirlik, bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlarini
iceren egitimler verilmis; boylece miizenin daha etkin ve verimli bir sekilde kapilarini halka agmast saglanmistir
(Mercin ve Dilli, 2017, s. 407-408). Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi kent merkezinde 2300 metrekarelik
alanda Neo-Osmanli ile Neo-Klasik mimari tarzda insa edilmistir (Senel Fidangeng, 2018, s. 56-60) (Gorsel 1).
Iki kattan olusan binada; birinci katta Gegmis Yiizyillarda Bilecik, Son Yiizyillarda Bilecik galerileri yer alirken,
ikinci katta Bilecik’in gelenek ve gdoreneklerinin yasatildigi Sosyal Yasam ve Zanaatlar galerileri ve 2019 yilinda
miizeye kazandirilan Cumhuriyet Odas1 galerisi yer almaktadir.

Gorsel 1
Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi Dis Mekdn
[ |

(Oztiirk, t.y.a).

2018 yilinda kent miizeleri arasinda en iyi sehir miizesi ddiiliine layik goriilen Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir
Miizesi tarihi kimlige sahip kentlerde miizelerin etkin roliine vurgu yaparak islevsel bir farkindalik yaratmanin
onemini belirtmistir. 2020 yilinda basarilarina bir yenisini daha ekleyen miize, Tarihi Kentler Birligi tarafindan
diizenlenen “Miize Ozendirme Yarismasinda, Kent Miizeleri” kategorisinde &diile layik goriilmiistiir (T.C. Bilecik
Belediyesi, 2020, para. 1).

Kuruldugu giinden bu yana ulusal ve uluslararas1 gelismelerle siirekli kendini yenileyen Bilecik Belediyesi
Yasayan Sehir Miizesi gergeklestirdigi etkinliklerle de toplumla olan bagini her gecen giin giiclendirmektedir.
Miize igerisinde yer alan galeriler hem Bilecik kentinin kurulusunu ve misyonunu anlatirken hem de kentin
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik 6zelliklerini aktarmaktadir. Tiim bu &zellikleriyle bugiin kentin en ilgi ¢ceken ve
ziyaret edilen miizeleri arasinda yer almaktadir.

3.2. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde Cagdas Sergileme Yontemleri

Zaman igerisinde gelisim gosteren kiiltiir ve sanata duyulan ilginin artmasi iilkelerin gelisim diizeylerini de
etkileyerek nitelikli insan giiciinii dogurmasiyla, Klasik miizecilik anlayisinin yerini modern miizecilik anlayisina
birakmisgtir. Modern miizecilikle birlikte eserlerin sergilenmesinde ve ziyaretgilere ulagmasinda ¢cagdas yontemler
kullanarak miizecilige yeni bir bakis agis1 kazandirilmistir (Altunbas ve Ozdemir, 2012, s. 5). Ozellikle son yillarda
teknolojinin ilerlemesi ve bilgi iletisim olanaklarmin gelismesiyle farkli sergileme yontemleri miizelerde yer
almaya baglamistir. Miizecilik anlayisinin klasik sergileme yontemlerinden siyrilarak, giiniimiiz sartlarina
uyarlanmasiyla toplumlarin kalkinma ve girisimcilik diizeylerinde de 6nemli bir artig yaganmasini saglamistir. Bu
sayede giiniimiiz miizecilik anlayis1 olan “Modern Miizecilik” teknolojinin sundugu olanaklar ile interaktif
ortamlarda izleyicinin de i¢inde yer aldigi, uzaktan erisim ile bircok miizeye kolaylikla erisim saglanabildigi bir
anlayis olarak benimsenmistir.
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Sergileme miizelerin en onemli islevleri arasinda yer almaktadir. S6zen ve Tanyeli’ye (1992, s. 214) gore,
sergileme sanat Uriinlerini kamuoyuna sunma islevi ve etkinligi olarak tanimlamaktadir. Ayni zamanda
bilgilendirme ve sergileme yasamin bir par¢asi oldugu kadar insan dogasinin da bir &zelligi olarak
nitelendirilmektedir. Giiniimiizde ¢agdas miizecilik kavrami igerisinde, koleksiyonlarin daha etkili tarzda
sergilenmesi igin, geleneksel yontemler yaninda, teknolojik araglardan da yararlanmaktayiz. Miizeler,
koleksiyonlarinin hikayelerini ziyaretgilerine anlatmak i¢in, kimi zaman basit, kimi zaman da karmasik anlatim
yontemlerini bir arada kullanabilmektedir. Erbay (2011, s. 89) miizelerde gosterim tekniklerinin ¢ok ¢esitli olmasi
nedeniyle 1998 yilinda bu teknikler “duragan ve dinamik” gdsterim teknikleri olarak siiflandirilmistir.
Giliniimiizde kullanilan sergileme yontemleri duragan ve dinamik goésterim tekniklerinin bir arada kullanimi ile
gergeklestirilmektedir. Miizelerde, o6zellikle vitrin veya duvarda sergileme, tek bagina acgik olarak sergileme,
canlandirmalar (dijital canlandirmalar, ti¢ boyutlu-balmumu, kil vb.) panoramalar, diyoramalar kullanilmaktadir.
Dijital canlandirmalar igerisinde; kiosklar, AR (arttirilmig gerceklik) gercek goriintii izerinden gergek zamanh
mekéan deformasyonu, VR (gorsel gerceklik) video iizerinden bireyin hareketlerine kisitli olarak tepki veren
animasyonlar, isitsel ve gorsel katilimli sunuslar, video mapping ve farkli animasyon teknikleri kullanilmaktadir
(Buyurgan ve Buyurgan, 2020, s. 90-91).

Cagdas miizecilik yaklagiminda diger bir gelisim ise, miize ve izleyici/ziyaret¢i arasinda iletisimin ve etkilesimin
kurulmasidir. Bunun i¢in miize ziyaretleri rehberler esliginde gerceklestirilmektedir. Ayrica seminerler, dia-film
gosterileri, atdlye egitim uygulamalar1 gibi bir¢ok etkinlik gerceklestirilerek, miize gezileri daha eglenceli ve
egitici bir hal almaktadir. Bilgisayar destekli sergi, dokunmatik ve interaktif sistemler, simiilator gibi teknolojinin
getirdigi imkanlar da ¢agdas miize yaklagimlariyla birlikte kullanilarak etkili sergilemeler gerceklestirilmektedir.
Modern miizecilikte, toplumun her kesimini kucaklayan programlar, etkinlik takvimleri ile miizelerin bir kiiltiir
merkezi olarak toplumla biitiinlesmesini amaglamaktadir. Yapilacak etkinliklerin basinda, radyoda ve
televizyonda duyurulmasi, miize programlarinin afis veya pankartlarla sergilenmesi, brosiir dagitilmasiyla halkla
iletisim kurulmakta ve bdylece miize ziyaret aligkanlig1 olmayan kesimin de ilgisini ¢ekmeyi hedeflemektedir
(Erbay, 2011, s. 75).

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde, Bilecik’te yasamis uygarliklar, boylar, bu uygarliklarin ve boylarin
kiiltiirel izleri, Ertugrul Gazi Beyligi’nden Osmanli Imparatorlugu’na giden yolda yasanan seriiveni, Kurtulus
Savagsi miicadelesinde Bilecigin hikayesi, Bilecigin sosyal ve kiiltiirel yapisi, unutulmaya yiiz tutmus zanaatlar1 ii¢
boyutlu canlandirmalarla, etkili duvar panolartyla ve canli, uygulamali sunuglarla yasatilmakta, cagdas sergileme
yontemleri kullanilarak sergilenmektedir (Buyurgan, Tarlakazan ve Cevik, 2019, s. 112). Miizede klasik miize
sergilemelerinde kullanilan vitrin i¢i (Gorsel 2), stant iizeri veya duvarda sergilemeler de yer almaktadir. Yine
miizede anlatimi1 kuvvetlendirmek icin dekor, kostiim, fotograf, maket, manken, balmumu heykeller, kulaklik
ve/veya telefon diizenegiyle sesli, yonlendiriciler kullanilmakta, sunum zenginlestirilerek ziyaretcinin ilgisini
duragan ve dinamik sergilemelerle canl tutmak hedeflenmektedir. Ug boyutlu Bilecik animasyonlari, videolar,
animasyonlar, miizik ve ses efektleri gibi interaktif uygulamalarla anlatim desteklenmektedir.

Gorsel 2 ' )
Miize I¢erisinden Vitrin I¢i Sergileme Ornekleri

f
{
!
/
ﬁ.

(Oztiirk, t.y.b).

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesinde sergilenen eserler kronolojik diizen igerisinde ve sergilenen eserin
ozelligi dikkate alinarak planlanmistir. Miize igerisinde sergileme bes ana tema iizerinden; birinci katta iki, ikinci
katta {i¢ galeri olmak iizere sergileme planlanmistir. Miize binasinin birinci katinda Bilecik’in Ge¢mis Yiizyillarda
ve Son Yiizyillarda Bilecik’i anlatan galeriler yer almaktadir. Ge¢mis Yiizyillarda Bilecik galerisinde, Osmanli
Devleti’nin kurulusu, Ertugrul Gazi’nin Sogiit’e gelisi, Ertugrul Gazi, Seyh Edebali, Osman Gazi, Dursun Fakih
gibi Osmanli Devleti’nin kurulmasinda yer alan Onemli isimlere yer verilmis, Seyh Edebali’ni sozleri

Sayfal|275



Serap Buyurgan-Gizem Biike Oztiirk
Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi ve Yagsama Katkilart
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 271-284 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.845628

seslendirilerek o donem canlandirilmaya caligilmigtir. Ayni zamanda Bilecik ilinin o zamanlara ait niifus
hareketleri ve iktisadi yapisi da anlatilmigtir. Son Yiizyillarda Bilecik’i anlatan ikinci galeri, I. inonii ve II. indnii
Mubharebesi, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetleri, Bilecik ve Cevresinde Kurulan Milli Miifrezeler, Tarihi Bilecik
Bulusmast, Isgal Yillarinda Bilecik, Bilecik’te Istiklal Madalyas1 alan kisilerin sergilendigi ve tanitildig1 galeridir.
Bu galeride ayrica “3 Boyutlu Ay Yildiz Platformu” igerisinde Miicadele Dénemlerini konu alan anlatimlar, ses
efektleri esliginde sergilenmektedir (Gorsel 3). Ayrica bu galeride Bilecik ve ¢evresinde olusan ilk uygarliklardan,
Osmanli Doénemi'ne ve Kurtulus Savasi yillarina uzanan Bilecik tarihini konu alan bilgiler de yer almaktadir.
Kayilarin sosyal hayatini konu alan Otag Cadir1 (Gorsel 4), Sehir Kahvesi, Hatira Kay1 Paras1 Basim Kiitiigii ve
Sehir Diikkanlarina da yer verilmistir. Miize igerisinde yer alan Sosyal ve Zanaat Galerisinde Bilecik yoresine
0zgii miizikler yer almakta, Ge¢mis Yiizyillarda Bilecik galerisinde Seyh Edebali’ni sdzleri seslendirilmekte, Son
Yiizyillarda Bilecik galerisinde ise top sesleri ile o donem canlandirilmaya calisiimaktadir.

Gorsel 3
3 Boyutlu Ay Yildiz Platformunun Yer Aldigi Kurtulus Odasi

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.a).

Gorsel 4
Kayr Otagr Cadirimin Yer Aldigi Kurulus Odasi

a0 #1 :: =

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.b).

Miizenin ikinci katinda (Gorsel 5), giindelik hayata konu olan Sosyal ve Zanaat Galerileri yer almaktadir. Bu
galerilerde sehrin sosyo-kiiltiirel yasantisi aktarilmakta, giiniimiizde teknolojik gelismeler sonucunda unutulmaya
yliz tutmus ancak kent ile 6zdeslesmis zanaatlar Bilecik yoresine 6zgii miizikler esliginde sergilenmektedir. Sosyal
Yasam galerisinde, sehrin yasam sekillerini konu alan geleneksel konut mimarisinin ayrilmaz pargasi olan avlu,
mutfak, misafir odalar1 gibi mekanlar sergilenirken, Bilecik’e 6zgli gelin odasi, kina gecesi gibi gelenekler
canlandirmalarla tanitilmaya calisilmaktadir. Zanaat odasinda, sepetgilik, yorgancilik, ¢omlekgilik, ipek
bocekeiligi, dokumacilik, ayakkabicilik, demirci ve terzi gibi meslekler sergilenmektedir (Gorsel 6). Zanaatlar
galerisinde her zanaatin tanitilmasi video gosterimleriyle desteklenmektedir.
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Gorsel 5 }
Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi Ust Kat Gorseli

(Oztiirk, t.y.c).

Gorsel 6
Miize I¢erisinde Sepetcilik, Yorgancilik, Comlek¢ilik, Dokumacilik

(Oztiirk, t.y.d).

Ikinci katta yer alan diger bir galeri miize koleksiyonuna 2019 yilinda kazandirilan Cumhuriyet Odas’dir.
Cumbhuriyet Odasi’nda dénemin yasantisini anlatan i¢ mekan diizenlemeleri yer alirken o dénem kullanilan oturma
grubu, gramofon, piyano, avizeler, dokuma halilar ile yasatilmakta ve sergilenmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7
Cumhuriyet Odast

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.c).

Miizede cagdas sergileme yontemleri kapsaminda ziyaretgilerin faydalanabilmesi adina bilgi sorgulama (kiosk)
cihazlar1 (Gorsel 8), 3D sinema izleme alanlari, Bilecik Tarihi ve Fethi’ni konu alan belgesel gosterimleri plazma
ve led televizyonlar gibi teknolojik sistemler araciligiyla ziyaretcilere sunulmaktadir. Ayrica her ziyaretginin
bireysel olarak yoresel kiyafetlerle Gorsel cektirebildigi, keyifli anilarla miizeden ayrildig: Selfie Box Oz Cekim
Alan1 da miize icerisinde yerini almaktadir (Gorsel 9).
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Gorsel 8
Miize Icerisinde Yer Alan Kiosklar

(Oztiirk, t.y.e).

Gorsel 9
Selfie Box Oz Cekim Alam

(Oztiirk, t.y.f).

Miize igerisinde, sergilenen koleksiyonlara uygun iklimlendirme, akustik ve aydinlatma sistemleri
kullanilmaktadir. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi biinyesinde; Yasayan Sehir Miizesi Kitabi, Bilecik
Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi Brosiirii, Cep Haritasi, 3 Boyutlu Bilecik Belgeseli bulunmakta ve miize
biinyesinde gergeklestirilen haberler ve etkinlikler sosyal medya aglari ile desteklenmektedir.

3.3. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nin Etkinlikleri

Modern miizecilik anlayisi, toplumun her kesimine hitap eden programlar, etkinlikler ile miizelerin bir kiltiir
merkezi olarak toplumla biitiinlesmesini saglanmaya yoneliktir. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde de
belirli giinlerde etkinlikler diizenlenmektedir. Gergeklestirilen etkinlikler hem kiiltiirin tanitilmasi hem de
yasayarak 6grenmeye yonelik planlanmakta bu sayede 6grenciler ve halk tarafindan ilin kiiltiirel, tarihsel ve
geleneksel orf ve yasanmisliklari, yasam tarzlarini yansitan mirasin yapi taslarini barindiran gelenek ve gérenekleri
tanitilmakta, gelecek kusaklara aktarilmaktadir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi agildig1 giinden bu yana ¢ok sayida etkinlik diizenlemis ve etkinliklerine
araliksiz devam etmektedir. Miizenin etkinlikleri igerisinde: Geleneklerimizi Yasatiyoruz Yasatmaya Devam
Ediyoruz, Ehl-i Sanat, Yoresel Lezzetler, Usta Parmaklar, Konusan Eller Duyan Gézler Projeleri vb. kapsaminda
gergeklestirilen pek ¢ok etkinlik yer almaktadir. Ayrica 6nemli giinlerde diizenlenen etkinliklerle de Bilecik
kiiltliriinii tanitilmaya devam etmektedir. Miizenin heniiz web sitesi bulunmasa da sosyal medya hesaplarindan
etkinlikler duyurulmaktadir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde yapilan etkinlik 6rnekleri olarak sunlari siralayabiliriz;

1. Kent Mutfagi Boliimii etkinlikleri kapsaminda geleneksel tarife gore yapilan Osmanli serbeti ve Pazarcik
helvasi miizede ziyaretcilere ikram edilmektedir. Geleneksel Osmanli serbeti ve Pazarcik helvasinin yapimini
merak eden ziyaretgilere geleneksel lezzetlerimizin yapimu ile ilgili bilgi verilmektedir. Yine Kent Mutfag:
etkinlikleri igerisinde “Istanbul’da Vefa varsa Bilecik’te Pazaryeri var” slogani ile Bilecik’in Pazaryeri ilgesinin
tanitimi yapilmaktadir (Gorsel 10).
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Gorsel 10

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.d).

2. “Usta Parmaklar” bashig1 altinda yapilan “Comlekgilik” etkinliginde miizeye davet edilen anaokulu, ilk, orta,
lise O0grencilerine ¢omlek ustasi tarafindan geleneksel sanatin tanitilmasi ile baslayan ¢aligmalar, 6grencilerin
uygulama yapmasiyla tamamlanmaktadir. Etkinlik kapsaminda 6grencilerin yaptig1 ¢aligmalar ise sonrasinda
firinlanarak miizeden 6grencilere teslim edilmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 11
Comlekgilik Etkinliginden

Vi e

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.e).

3. “Yasatmaya Devam Ediyoruz” baglig1 altinda “Arsivden Gorsellarla Bilecik Sergisi” ile Bilecik’in gegmisi ve
bugiinii yasatilmaktadir. “Ipek Bocekeiligi” etkinliginde “Her Cocuga Bir Koza” felsefesi ile ipekbdceginden
kozanin olusumuna kadarki siire¢ uygulama ile yasatilmaktadir (Gorsel 12). “Gazilerimiz Milli Miicadele
Dénemini Anlatiyor” etkinliginde Kibris Gazileri yasadiklarini anlatan konusmalar yapmakta, donem ruhu
canlandirilarak yasatilmaktadir.

Gorsel 12
Ipek Bécekgiligi ve Ipek Cekme Etkinliginden

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.f).
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4. Miizede Selfie Giinii Etkinligi

5. “Konusan Eller Duyan Gozler” etkinligi kapsaminda igitme engelli ziyaretgilere 6grenme potansiyeli yiiksek
miize ziyaretleri yaptirilmaktadir (Muhlis Aydemir, kisisel goriisme, Eyliil 2020). Yine etkileyici sunumlar ve
ogretiler kapsaminda sayabilecegimiz diger bir uygulama da, miizenin igerisinde yoreye 6zgii kiyafetlerle dantel
oren kadlari, miize ziyaretgilerinin canli canli izleme ve kadmlar ile sohbet ederek merak ettiklerini sorup
6grenme imkan1 bulmasi uygulamasi gosterilebilir.

Grafik 1
2019 Yili Yasayan Sehir Miizesi Ziyaret¢i Sayisi
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(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.g).

Gergeklestirilen etkinliklerde teknolojik gelismeler de yakindan takip edilerek, miize igerisinde hem sergileme
hem de etkinliklerde farkli yontemler gelistirilerek ziyaretgilerin ilgisini ¢ekerek ziyaretgi sayisinin arttirdigi
gozlenmistir. Tablo 1°de 2019 yilina ait ziyaret¢i sayisinin aylara gore dagilimi grafikle gosterilmektedir. Bilecik
Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi tarafindan gergeklestirilen etkinlikler miizeye gelen ziyaretgi sayisini da
etkilemistir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde “Miize Akademi” kurulmaktadir. Ekim, Kasim, Aralik, Ocak 2020
aylarin1 kapsayan miize akademi programi olusturulmustur (Gorsel 13). Miize Belediyenin sanat akademisi ile
igbirligi yaparak; miize igerisinde sanat kdsesi kurulacaktir. Cocuklar her Carsamba Belediye binasinda Sanat
Akademi Biriminde birimin hocalari tarafindan enstriimanlarla ilgili bilgi alacak (her hafta farkli bir enstriiman ile
ilgili bilgilendirme yapilacak, baglama, klarnet, yan fliit, bateri, piano, gitar, keman gibi), ayni giin hocalar miizede
bilgisi verilen enstriiman ile gocuklara bir dinleti yapacaklardir.

Gorsel 13
Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’'nde Miize Akademi ve Etkinlikleri

Dort aylik program sonunda g¢ocuklar miizede bir konser verip sertifikalarini alacaklardir. Amag ¢ocuk senfoni
orkestrasinin temellerini atmaktir. Cocuklar isterlerse hafta sonu istedikleri enstriimana yonelik belediyede sanat
akademi biriminde iicretsiz kurs alabileceklerdir. Cocuklara yonelik Cumartesi giinleri miizenin bahgesinde ya da
igeride siireli sergi salonunda: ¢comlek atdlyesi, koza ¢ekme, tag boyama, anneler ve ¢cocuklar1 yarisiyor programi,
¢ocuk yoga ve miizede miizik etkinlikleri yapilacaktir (her hafta bir etkinlik). Etkinlikler okullarla baglanti kurulup
programlanacaktir. Cocuklar miizeye Carsamba okul hocalariyla, Cumartesi aileleri ile gelecek ve etkinlige

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.h).
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katilacaktir. Miizede, Carsamba giinleri birer saatlik 9 ayr1 gruba 4 aylik bir program yapilacak, Cumartesi ailelere
yonelik miizede yapilacak Cumartesi etkinlikleri i¢in aileler kayit yaptirarak katilabilecekler, gruplar en az 10, en
fazla 15 kisiden olusacaktir (Mesut Unver, kisisel goriisme, Eyliil 2020).

Tablo 1
2020 Yili Gergeklestirilen Etkinlik Programi

2020 Yih Etkinlik Programi
Miizede Selfie Giinii
Konusan Eller Duyan Gozler
Siirpriz Hediyeli Bilgi Yarismasi
Enstriiman Atolyesi (Keman)
Cocuk Yogast
Enstriiman Atdlyesi (Yan Fliit)
Tas Boyama
Enstriiman Atolyesi (Gitar)
Seramik Atélyesi
Cocuk Yogasi
Enstriiman Atolyesi (Perkiisyon)
T-Shirt Boyama
Gorsellarla Atatiirk Sergisi
T-Shirt Boyama
Enstriiman Atdlyesi (Baglama)
Hat Sanat1
Cocuk Yogast
Anne Cocuk Kitap Okuma
Enstriiman Atdlyesi (Piyano)
Tas Boyama
Anne Cocuk Kitap Okuma
Enstriiman Atdlyesi (Klarnet-Saksafon)
Toplu Enstriiman Gosterisi

(Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, t.y.1).

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesinde, Miize Akademi Projesi yasama gecirilmis ancak yasanan salgin
hastaliktan dolay1 2020 y1l1 Kasim ayinin ortasinda miize gegici bir siire kapatilmis etkinlilere ara verilmistir.

4. Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Miizeler i¢inde yasattiklar1 diinyayi izleyicisine en etkileyici sunan 6grenme mekanlaridir. Yine miizeler, yagsama
dair ge¢mis, bugiin, gelecek sentezinin yapilabildigi, 6zellikle insanogluna ait her tiir (aile yapisi, gelenek,
gorenek, inang, meslekler, sanat, teknoloji gibi) degisimin ve gelisimin yasandig1 yerlerdir. Ozellikle kent miizeleri
kentin tiim bellegini yansitan, yasatan mekanlardir. Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, Tiirkiye igin, siirh
imkanla 6nemli projeler yapilabildiginin, kent miizelerinin kentli tarafindan nasil benimsendiginin en giizel
orneklerindendir. Ozellikle, 2017 yilinda halkin kullanimma sunulan miizede ziyaretcilere cesitli aktivitelerle
Bilecik ilinin geleneklerinin yasatilmasi, 6gretilmesi ve kent tarihinin aktarilmasina yonelik ¢alismalar araliksiz
devam etmektedir. Miizenin agilisindan bu yana yliriittiigii organizasyonlar ve gesitli aktivitelerin yam sira, 2018
yilinda en iyi sehir miizesi odiiliine layik goriilen Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi, 2020 yilinda
diizenlenen Tarihi Kentler Birligi tarafindan bu yil 4’{inciisii diizenlenen Miize Ozendirme Yarismasinda Kent
Miizeleri kategorisinde ddiile layik goriilmiistiir. Miize, Bilecik kent kimligini tanitmaya yasatmaya ve gelecege
aktarma konusunda ¢alismalarini araliksiz devam ettirmektedir. Ozellikle okullarla yaptiklar1 organizasyonlarda,
ogrencilere farkli etkinliklerle heyecan verici 6grenme ortamlar1 sunmakta, 6grencilerin Bilecik ili ve ¢evresinde
yasamig uygarliklari, geleneksel sanatlar1, meslekleri ve kiiltiirel yasama yonelik degerleri 6grenmesinde 6nemli
rol oynamaktadir.

Miizede sunulan diinyanin 6grenilmesinde hazirlanan etkinlikler ve farkli uygulamalar son derece dnemlidir.
Programli bir miize ziyaretiyle, amaca yonelik hazirlanmig etkinliklerle yapilan miize ziyaretlerinde 6grenciler
daha istekli, merakli olmakta, daha kalic1 6grenme gergeklesmektedir (Buyurgan, 2004, s. 114; Buyurgan, 2009,
s. 1187-1189; Buyurgan ve Demirdelen, 2009, s. 575-576; Cakir ilhan, 2012, s. 21; Geng ve Buyurgan, 2018, s.
698; Giiler ve Buyurgan, 2009, s. 138; Okvuran, 2012, s. 46). Yeni bir yere gitmek, yeni insanlarla tanigsmak bilgi
toplamada yeni yaklagimlar1 denemek ve gercek seylerle karsilasmak ¢ok giidiileyici ve uyarici olabilmektedir
(Greenhill Hooper, 1999, s. 175). Tran’a gore miizeler 6grenme ve 6gretme mekanlaridir. Bu mekanlarin 6zgiir
secime ve degerlendirme yapmaya dayanan dogas1 6grenmeyi desteklemekte ve gelistirmektedir. Insanlar ve
ozellikle ¢ocuklar dogustan &grenme istegine sahiptirler, miize gibi informal cevreleri belirleyen 6zellikler
ogrenmeye yonelik igsel giidiiyii beslerler (aktaran Onur, 2012, s. 169). Ozellikle gelismis iilkelerde miizede
ogrenmenin kazamimlar1 goriildiikten sonra ¢ocuk miizeleri, okul miizeleri kurulmaya baslanmistir. Ornegin
Ragged Okul Miizesi’nde 6grencilere okul, ev ve is hayatina, Viktorya Dénemi okul kiiltiiriine yonelik esya ve
diizenlemelerle gegmis donem ogretilmekte ve gegmis gelecege taginmaktadir (Karadeniz ve Cildir, 2014, s. 53-
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56). Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde gerceklestirilmekte olan “Miize Akademi” Projesi ile
Ogrencilerin gegmis, bugiin, gelecek sentezi yapmalari, kiltiiriin taninmasi, korunmasi, gelecek kusaklara
aktarilmasinda bilingli rol oynamas1 hedeflenmektedir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sechir Miizesi Bilecik’te yasamig tim uygarliklari, Kurtulug Savasi siirecindeki
miicadeleden izleri, Bilecik’in her alandaki hikayesini, sosyal, siyasal, kiiltiirel izlerini gdzler oniine seren, yok
olmaya yiiz tutmus geleneksel sanatlarimizin, mesleklerin taninmasinda ve devamliliginda 6nemli rol oynayan,
yaptig1 etkinliklerle Ogrenciler ve yetigkinlerin yasaminda etkili 6grenme ortamlart sunan Onemli kent
miizelerimizdendir. Miize Tirk kiiltiiriintin iilkemizde ve Diinya’da tanitilmasinda, korunmasinda ve gelecek
nesillere aktarilmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi her gegen giin etkili sergileme yontemleri, projeler ve etkinliklerle
yasamin igerisinde daha fazla yer almakta, kapilarini1 yasama ve izleyicilerine sonuna kadar agmaktadir.

Bilecik ilinin tanitilmasinda biiyiik rol oynayan Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi aldig1 ddiillerle de 6rnek
miizelerimizdendir. Her alanda, ge¢mis, bugiin, gelecek sentezinin yapilmasinda dnemli rol oynayan kent
miizelerinin gelisimi dzenle saglanmali, iilkemizdeki kent miizeleri sayilar1 da artis gostererek ¢ogalmalidir.

Bilecik Belediyesi Yasayan Sehir Miizesi’nde etkileyici egitim etkinlikleri yapilmaktadir. Bu etkinliklerin daha
sistemli olusturulmasi ve takibi i¢in miizede egitim birimi kurulmasi ve bu birimde miize egitimcilerinin gorev
yapmasi saglanmalidir.

Miize web sitesi olusturularak miizenin tiim olusum siirecinin, yapilan etkinliklerin ve miize biinyesinde yer alan
haberlerin sistemli olarak takibinin yapilmasi gerceklestirilmelidir.
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Seramik sanati tarihsel siire¢ icerisinde degerlendirildiginde
baslangicta islevsel olarak kullanima yonelik seramik formlar
iretilirken, Endiistri Devrimi sonrasinda 19. yiizyil sonlarina
dogru plastik sanatlardaki yeni olusumlardan etkilenip kullanima
yonelik islevsel form anlayisindan siyrilarak farkli yorumla
kendine 6zgii bir anlatim bigimine doniismistiir. Glinlimiize
geldigimizde ise plastik sanatlar alaninda “¢agdas seramik sanat1”
kavrami olarak yerini almaktadir.

Gegirgenlik kavrami sanatin farkli disiplinlerinde 19. yiizyilda bir
kavram olarak goriintii elde etme yontemleriyle ortaya ciktigi
goriilmektedir. Ancak gegirgenlik kelimesi seramik sanatinda
Tiirkge olarak ¢ok fazla kullanilmamis onun yerine transparan
veya seffaf gibi yabanci kokenli kelimelere basvurulmustur.
Gegirgenlik kelime anlami olarak arkasini gostermek olarak
degerlendirilirken, gecirgenlik kavrami kelime anlaminin
otesinde, formlarin i¢ ice ya da st {iste olan her plan ile derinlik
yaratarak formun gerisinde hapsedilmis bosluklar olusturmasi da
gecirgenlik olarak ele alinmaktadir. Bu calismada gegirgenlik
kavraminin, seramik sanat¢ilarmin ¢alismalar1 irdelenerek,
seramik sanat formlarina yansimasi degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: Gegirgenlik, Seramik, Saydamlik

Abstract

Considering the ceramic art in terms of a historical process,
whereas in the beginning, the ceramic forms were produced for
functional use, in the post-Industrial Revolution period, it was
influenced by the new formations in plastic arts towards the end
of the 19th century and transformed into a unique expression style
adopting a different interpretation by plucking away from the
functional form cognizance towards practicability. Today, it
secures its position as the concept of "contemporary ceramic art"
within the field of plastic arts.

It is revealed that the permeability concept emerges in various
disciplines of art in the 19th century through the methods of
acquisition or capturing image. However, the term permeability
has not been commonly used in Turkish in ceramic art, instead,
terms of foreign origin such as transparent or translucent have
been used. The lexical meaning of the word permeability is simply
show-through or see-through the rear side, but in this study,
permeability, beyond its lexical meaning, refers to the forms
establishing trapped gaps within the form by creating depth with
each plan which is intertwining or overlapping. In this study, the
reflection of the permeability concept on the ceramic art forms is
evaluated through the works of art of the artists in the plastic arts.

Keywords: Permeability, Ceramic, Transparency

1. Giris

Insanlik tarihi kadar eski olan seramik sanatinin ¢agdaslasma siireci de, diger sanat dallar1 gibi uzun olmustur.
Baglangicta islevsel olarak kullanima yonelik seramik formlar iiretilirken giiniimiizde artik plastik sanatlar
alaninda “cagdas seramik sanat1” tanimiyla yerini almigtir.

Bu makalede “gegirgenlik” kavrami 19. Yiizyilda sanatsal baglamda bir kavram olarak goriintii elde etme
yontemleriyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak gecirgenlik kelimesi seramik sanatinda Tiirkce olarak ¢ok fazla
kullanilmamis onun yerine transparan veya seffaf gibi yabanci kokenli kelimelere bagvurulmustur.

Tirk Dil Kurumu soézliigiine gore ise gegirgen sozciigii saydam cisimlerin 15181 gegirme derecesi olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanimlama dogrultusunda gegirgenlik kavraminin yan anlamlar olarak saydamlik, yari
saydamlik olarak disiiniilebilir. Ancak gecirgenlik sadece 15181 gegirme derecesi degildir. Yiizeylerin ya da
nesnelerin bir tarafin i¢cinden gegerek diger taraftan ¢ikiyor gibi goriinmesi ve bosluklar olusturarak farkli yiizey
ve derinlik hissi uyandirmasi da gegirgenlik kavrami olarak agiklanabilir.

Bu makalede gegirgenligin sadece arkasindakini gostermekten ibaret olmadigi goriilmiistir. Ayni zamanda
formlarin i¢ ige ya da iist iiste olan her plan ile derinlik yaratarak formun cerisinde hapsedilmis bosluklar
olusturmasi da gecirgenlik olarak ele alinmistir. Bu baglamda diistintildiigiinde bosluklar ile ic ige gecisler, bir
planin diger bir planla gosterilme 6zelligini de ortaya ¢ikarmistir.

Bu caligmanin temel konusunu olusturan seramik sanatinda gegirgenlik kavrami ise seramik sanatg¢ilarinin
iizerinde calistiklart bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegirgenlik kavramimi giinlimiizde bazi sanatgilar
bosluk ve doluluk olarak bazilari ise kemik porselenin 151k gecirgenliginden yararlanilarak seramik form yari
saydam olarak degerlendirmistir.
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2. Yontem

Arastirma Betimsel Model’e dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yapilarak, gecirgenlik
kavrami ve yan anlamlari ve seramik sanat¢ilarinin ¢aligmalarinin 6rnekleri {izerinde degerlendirme ele alinmistir.

3. Bulgular
3.1. Geg¢irgenlik Kapsamina Giren Yan Anlamlar
3.1.1. Saydamhik-Seffaflik

Saydam TDK sozliigiine gére “Iginden 15181n gegmesine ve arkasindaki seylerin goriilmesine engel olmayan”
(TDK, 2019b, s. 2046) seklinde ifade edilmektedir. Saydam kelimesi Cumhuriyet doneminde dilimize
kazandirilmis bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan Arapga kokenli seffaf kelimesi ise Arapcada
“stifuf” fiilinden dilimize girmistir. Saydam kelimesi ayrica dilimize Fransizcadan ge¢mis ve Latince kokenli
“tarsparere” kelimesinden transparan olarak da kullanildigi goriilmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde farklh
anlamlarda tanimlanan saydamlik kelimesi 1591°de “saydam olma niteligi veya durumu”; “seffaflik, 15181
gecirgenlik olarak veya 6zel, yari seffaf madde lizerinde, arkasindan 151k verildiginde goriiniir hale getirilen resim,
baski yazi veya isaret” olarak tamimlanir (Goker, 2010, s. 82). Bu tanimlamalar dogrultusunda Gegirgenlik
kavraminin yan anlamlar1 olan saydamlik ve seffaflik kelimelerinin tanimi yapildiginda iki farkli anlam
¢ikmaktadir. Saydamlik ve seffaflik anlam olarak birbirinden farkli tanimlanmaktadir.

Seffaf kelimesi i¢inden 15181n gecmesini saglayan ve arkasindaki nesnelerin gériinmesini saglayan cisim olarak
tanimlanirken seffaflik ise cismin i¢inden 15181n gecmesi durumudur. Saydamlik kelimesi ise seffaf olmayan
cismin iizerinde olusturulan bosluklar veya aralikla arkasini gosterme durumu olarak tanimlanabilmektedir.

Seffaf kelimesi i¢inden 15181n gecmesini saglayan ve arkasindaki nesnelerin gériinmesini saglayan cisim olarak
tanimlanirken seffaflik ise cismin i¢inden 15181n gecmesi durumudur. Saydamlik kelimesi ise seffaf olmayan
cismin iizerinde olusturulan bosluklar veya aralikla arkasini gosterme durumu olarak tanimlanabilmektedir.

Faruk Atalayer ise bu ¢aligmanin temelini olusturan gegirgenlik kavramindaki diisiiniilen saydamligi “Dogrudan
saydam malzemelerin disinda, deliklerle, pencerelerle, yirtiklarla arkada kalan bigim ve sistemlerin algilatilmasi
saydamlik, belirlilik saglar” (Atalayer 1994, s. 48) bi¢ciminde tanimlamaktadir. Saydamlik kavramini sanatgilar
eserlerinde farkli bigimlerde anlatim dili olarak kullanmiglardir.

Atalayer’in tamimlamasinda yer alan deliklerle, pencerelerle, yirtiklarla arkada kalan bigim ve sistemlerin
algilatilmasi anlaminda rtiigmektedir. Burada gegirgenlik kavrami; formlarin i¢ ige gecerek, {ist iiste bindirilerek
ya da bogluklar olusturulmasiyla elde edilen gecirgenlik kavrammda seramik formlar {izerinde
degerlendirilmektedir.

3.1.2. Yar1 Saydamlik

Bir nesnenin 15181 gecirmesi ile birlikte arkasindaki nesne ya da nesnelerin bi¢cimlerini ve sinirlarini belirgin olarak
gostermemesi durumudur. Yari saydam malzemenin kullanilmasiyla 15181n arkadaki nesnenin golge seklinde
goriilmesidir. Buzlu cam, tiil perde, kemik porselen gibi yar1 saydam malzemeleri 6rnek olarak gosterilebilir.

3.1.3. Bosluk

Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gore bosluk; “oyuk, cukur, kapanmamus yer, kesinti, kopukluk ve iginde higbir cisim
bulunmayan uzay” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2019a, s. 385). Bosluk kavramini S6zen ve Tanyeli (1994, s.
45) “duvarlara agilmis kapi, pencere gibi her tiirlii agiklig1 verilen genel ad” olarak tanimlamistir.

Gegirgenlik kavraminin olugmasini saglayan bosluk, ise Hangerlioglu’na gore “i¢inde hi¢bir 6zdegin bulunmadig:
uzay olarak” (Hangerlioglu, 2015, s. 38) tanimlanmaktadir. Bosluk kavrami bagka bir tanima gore ise “oyuk, ¢ukur,
hi¢lik, kapanmamus yer, kesinti, kopukluk, i¢inde hicbir cisim bulunmayan vb. anlamlara gelmektedir” (Samlioglu
ve Kuloglu, 2011, s. 191).

Insan kendinin varhigini hissettigi anda gevresinde boslugu ve evrenin sorgulamaya baslamistir. Bu nedenle de
bosluk kavrami tarih boyunca biitiin disiplinlerin konusu olmus ve bulundugu toplum igerisinde, bulundugu yaprya
gore sekillendirerek, donemlere gore farkli degerlendirmistir. Bosluk kavramii tarihsel bir stire¢ icerisinde
incelendiginde felsefi agidan her donemde farkli bir bakis agis1 yer almaktadir. Bu bakig agist da o donemin sanat
anlayisini etkilemistir.

“Antikcag Yunan felsefesine gore bosluk kavrami farkli acilardan tanimlanmistir. Ornegin Aristoteles’e gore bos
uzay diye bir kavram yoktur, bosluk aslinda esir dedigimiz ¢ok ince bir maddeyle kaplidir” (Ozer, 2009, s. 53).
Evreni olusturan toprak ve gokyiiziiniin varlig1 yani topragi agiklayan gokyiiziidiir. Yani dolulugun varlig1 ancak
boslugun var olmastyla agiklanabilir. Bu nedenledir ki insanoglu var olan her seyi bosluk kavrami ile agiklamistir.
“Albert Einstein’1n klasik fizigin mutlak uzay ve mutlak zaman kavramlarini terk edip, goreli uzay ve goreli zaman
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kavramlarin1 getirmesi, Kartezyen gelenegin dzne-nesne ayrimina siddetle karsi duran Martin Heidegger ve
Maurice Merleau-Ponty’nin teorileri” (Keyvankli, 2011, s. 4) gibi farkli bakis agilartyla bosluk kavrami yirminci
ylizyildan sonra dolulugun varligmi kanitlamaktan ¢ok kendi i¢inde bir varlik olarak degerlendirilmeye
baslamustir.

Bosluk kavrami, plastik sanatlarda sanatcilarin eserlerini olusturma siirecinde tizerinde durduklari bir konudur.
Bosluk dolulugun karsisinda zithik yaratarak kompozisyon ilkeleri igerisinde bir diizenleyici bir denge unsuru
olarak kullanilmigtir. Her sanat¢1 kendi sanatsal yaklasimiyla boslugu eserinde farkli bicimlerde kullanir. Plastik
sanatlarda boslugun degerlendirilmesini en ¢ok heykel, seramik ve mimari alanlarinda goriilmektedir.

3.2. Seramik Sanatinda Geg¢irgenlik Kavrami

Seramik sanatinda gecirgenlik kavrami denildiginde 151k gegirgenligi olarak yar1 gecirgen olan kemik porselen
diistiniilmektedir. Bunun yani sira bu caligmada iizerinde durulan gegirgenlik kavraminda ise Atalayer’in
tanimlamasinda yer alan deliklerle, pencerelerle, yirtiklarla arkada kalan bi¢im ve sistemlerin algilatilmasi
anlaminda Ortiigmektedir. Burada gecirgenlik kavrami; formlarin i¢ ice gegerek, iist iiste bindirilerek ya da
yiizeylerde bosluklar gecirgenlik kavrami seramik formlarda degerlendirilmektedir.

Alman sanatgt Erhard Arendt, c¢aligmalarinda bosluklar olusturarak gecirgenligi saglamakta, ayni zamanda
caligmalariin igerisine yerlestirdigi 15181 duvara ve tavana yansitarak farkli bir yaklasim sergilemektedir.
Caligmalar1 kamusal ve 6zel yasam alanlarinda, i¢ ve dis mekanlar i¢in ¢esitli biiyiiklerde formlardan olugsmaktadir.

Sanatci ile Aniss Onlie isimli bir dergide yapilan bir réportajinda; “Gergek bir taninabilir form degil. Bir seyin
digerinden ¢iktig1, onunla birleserek yukari dogru biiyliyen bir bitkidir. Sonradan izleyiciye birakarak disariya
acilacak olan organik bir sekil ortaya cikar. Onlar giinliikk yasamin evrensel formlaridir” (Anis Online, 2004).
Seklinde ifade etmektedir.

Gorsel 1
Budanmis Cit/Beschnittene Hecke

(Arendt, 1987).

Gorsel 2
Biiyiiven Mercan/Corallium Crescens

(Arendt, 1993).
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Seramik sanatgisi, Gerhard Lutz kabuk-gekirdek ve bunlarin baglantilarindan olusan katmanli organik basit
objelerle ilgilenmistir. Bu ilgiyi kendi sozciikleriyle “nasil hafif acilmis ya da soyulmus dis kabuktan igeriye,
¢ekirdege bakmak miimkiinse ayni sekilde icerideki ¢ekirdekten dis kabuga agilmak da miimkiindiir” seklinde
aciklamaktadir  (Yilmaz, 2008, s. 77). Sanatgmin caligmalari gecirgenlik kavrami  boyutunda
degerlendirilmektedir.

Gorsel 3
Porselen Form (lutz-tonkunst)

(Lutz, t.y.).

Amerikali seramik sanatcis1 Liz Lecaut ¢aligmalarinda dogadan esinlendigini belirterek “Biyomorfik heykellerim,
yasamin tiim bicimlerinden ve asamalarindan, aktif ve hareketsiz, canli ve 6lii unsurlar1 birlestirerek organik
elementleri yeni permiitasyonlara ve konfigiirasyonlara doniistiiriiyor” (Liz Lescault, t.y.) seklinde ¢alismalarini
ifade etmektedir. Sanat¢inin ¢alismalarinda i¢ ice gegmis ve bosluklarla olusan gecirgen bir yapmin disinda
dogadan esinlenerek bir kabuk formu ile bi¢im dilini ifade etmektedir.

Gorsel 4
Koz/Embers (artists and makers studios)

(Lecaut, 2011a).

Gorsel 5
Kirik/Cracked

(Lecaut, 2011Db).
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Amerikali seramik sanatgis1 Terasa Pacini, kefes bi¢ciminde olusturdugu ¢aligmalarinda bi¢im renk olarak basit,
dogal diinyay1 animsatan anitsal boyutlarda formlar iiretmistir.

Gorsel 6
Goniilliiler, Volunteers

(Pacini, 2014).
Seramik sanatgis1 Jennifer McCurdy, kiyida bulunan ¢atlak deniz kabugundan, tarladaki tohumlara kadar birgok
bi¢cimin kendisini etkiledigini ve dogaya ait olan bu bi¢imlerin g¢alismalarina yansidigini belirtmektedir.
Caligmalarinda 151k ve golge etkisini ¢ok giizel ifade ettigi i¢in porselen ¢amuru kullanan sanatgi, tornada formu

sekillendirdikten sonra {izerinde bosluklar olusturarak gegirgen bir yapiya doniistiirmektedir. Calismalarinda i
biikey ve dis biikey arasindaki dengeyi yaglamak i¢in formlarinin iginde altin varak kullanmaktadir.

Gorsel 7
Mercan Gemisi/Coral Vessel

(McCurdy, 2018a).

Gorsel 8
Magritte'nin Kelebek Gemisi/Magrittes Butterfly Vessel

(McCurdy, 2018b).
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Isvigreli seramik sanatgis1 Barbro Aberg’in calismalari i¢in Louise Mazanti “The Skeleton of Existence: Barbro
Aberg's ceramic oeuvre” isimli sanatta doktora tezinde “Bu varolussal agikliktan yaratilan heykeller, bilinen,
tezahiir eden gergekligin 6tesinde bu yerden hayata gecer. Bizimle uzaklardan konusurlar ve sagladiklart derinligin
dokunusuyla bizi var olana ¢agirirlar” (Mazanti, t.y.) seklinde ifade etmektedir. Sanat¢1 ¢caligmalarinda, bir hiicre
yapisini ya da bir kemigin kiigiik bir pargasi gibi yapilarin mikroskop altinda biiyiitiilmiis hallerini formlara
donistiirerek caligmalarina yansitmaktadir. Caligmalarinda zamanin gegisini ve sonsuzlugu ifade etmektedir.

Gorsel 9
Fosil Fantezi/Fossil Fantasy

(Aberg, 2017).

Hirvatistan'in Zagreb kentinde dogan seramik sanatgisi Andrea Vinkovic “gorsel dilin kisisel ve geleneksel
sembolizmini kesfetmekle ilgilenen bir seramik sanatgisi. Kirilganlik organik giizellik ve dogal ¢evrenin hassas
dengesinden ilham aliyor ve kiiltiirel ¢evre ile paralelliklerle ilgileniyor” (Vinkovic, t.y.). Avusturalya’da yasayan
sanatg1 ¢alismalarinda bogluklar olusturarak gegirgenligi saglamaktadir.

Gorsel 10
Fraktal Manzara/Fractal Landscape

(Vinkovic, 2005).

Dogadan ve agaglardan esinlenen seramik sanat¢isi Seyhan Yilmaz porselen ¢camuru ile sekillendirerek yapmis
oldugu ¢alismalar1 gegirgenlik kavrami baglaminda degerlendirilmektedir.

Gorsel 11
Hayat Agaci

(Yilmaz, 2014).
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Gorsel 12
Icimde Sakl

(Ayla Sarnig, 2016).

Gegirgenligi gorsel akis iginde goziin, bir formdan baska bir forma gegmesi olarak yorumlayabilecegimiz gibi;
ruhun bedenden ayrilip bagka bir forma gegmesi seklinde de yorumlayabiliriz. Bu ¢alismanin 6ziinii olusturan
gecirgenligi; goriinenin arkasinda ki goriineni vurgulamak olarak diistiniip iizerinde arastirmalar yapinca; tarih
boyunca olim ve oliim sonrast hakkinda dini ve felsefi acidan birgok degerlendirme yapildigi sonucuna
ulasilmistir. Bu ¢alismada da 6liim ve gecirgenlik boyutu irdelenmektedir.

Gorsel 13
Iki Yerde Var Olabilme

(Ozkanli, 2018).

Oliim var olus olarak ruhun dzgiirlesmesi olarak diisiiniilebilir. Oliim olaymi bir baska acidan yaklasildiginda,
gecirgenlik kavramini cisim gecirgenliginden yola ¢ikilarak, ruhun bedenden ayrilisi yani bedenin gegirgen bir
yapiya doniismesi olarak da diigiinebilir. Bu ¢alismada bu diislince vurgulanmaktadir.

Gorsel 14
Hapsolus

(Ozkanls, 2017).
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4. Sonug¢

Seramik formalarda gegirgenlik kavrami denildiginde ilk akla gelen kemik porselenin 151k gegirgenligi
diistiniilmektedir. Bu caligmada gegirgenligin sadece 151k gegirgenligi olmadig1 ve kelime anlami olarak arkasini
gosterme olarak irdelendiginde, yiizeyler iizerinde olusturulan bosluklarla da arkasindaki var olan1 gostererek de
gegirgenlik kavraminin seramik formalara farkli bir bakis agis1 getirmektedir.

Bu makalede gegirgenlik kavraminin yan anlamlari olarak saydam, yar1 saydam ve bosluk kavramlarimin
arastirilmasinin yani sira bu kavramlarin seramik sanatinda 6rnekleri tizerinde durulmustur. Calisma kapsaminda,
gorsel boyutta gegirgenlik kavrami, 151k gecirgenligi olarak degil, yiizeylerin ya da nesnelerin birbiri i¢inden
gecerek diger taraftan goriinmesi olarak ele alinmistir. Yiizeyler tizerinde bosluklar yaratarak, arka arkaya, ya da
iist Uiste formlarm gelmesiyle gecirgenlik saglanarak seramik formlara yansitilmasi iizerinde bir degerlendirme
yapilmistir.
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0Oz

Bu arastirmada, genellikle heykel, dans ve performans sanati
tzerine Uretimler yapan Nick Cave’in “soundsuit” olarak
adlandirdig1 ses giysilerinin, koruyuculuk islevi noktasinda,

Afrika heykeliyle olan analojik iliskisinin incelemesi
amaglanmigtir.

Nick Cave’in, ilki 1992 olmak tizere 2020 li yillara gelinen
stiregte sanatsal iiretimlerinde 500’den fazla soundsuit yaptig1
gorilmistir. Giyilebilen bu tam viicut heykeller kisinin
cinsiyetini, 1rkini, kimligini gizleyerek koruma islevi goriirler.
Soundsuitler, danteller, boncuklar, kumaslar, tiyler, aga¢ dallar
ve bitpazarindan almma giinlik nesnelerle kaplanmis
yiizeyleriyle, Afrika danslarinda kullanilan kostiimlerle benzerlik
gosterir. Ayrica Afrika halklarmm korunmayla ilgili icgiidiisel
iliskisi tizerine yaptig1 heykellerin Nick Cave’in iretimleriyle
anlamsal yakinlig1 oldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir.

Calismada Afrika heykeli ve Nick Cave’in sanat pratigi {izerine
alan yazim incelendiginden dokiiman analizi yontemi
kullanilmistir. Bu yontemle elde edilen verilerin icerik analizi
yapilmistir. Arastirmada sanat¢iya ait sanatsal uygulamalarin
koruyucu bir 6zellik tasimast Afrika heykeliyle olan iliskisi
noktasinda incelenmistir. Sanat pratiginde koruyucu islev
vurgusu sanat¢mnin verdigi réportajlarda ve yazili kaynaklarda
gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nick Cave, Ses Giysi, Koruyucu Heykel,
Afrika Sanati

Abstract

This study aims to analyze the analogical relationship of the
“soundsuits” by Nick Cave, who usually produces works on
sculpture, dance and performance art, with African sculpture at
the point of protective function,

Starting in 1992, Nick Cave has made more than 500 soundsuits
until today. These wearable full-body sculptures function to
protect the person's gender, race, and identity by hiding them.
Soundsuits are similar to the costumes used in African dances,
with their surfaces covered with lace, beads, fabrics, feathers,
branches, and everyday objects taken from the flea market.
Moreover, it is possible to say that the sculptures he made on the
instinctive relationship of African peoples with protection have a
semantic closeness with Cave's productions.

Since the literature on African sculpture and Nick Cave's art
practice is analyzed, the document analysis method is used in
this study. The content analysis of the data obtained by this
method was conducted. In the research, the protective nature of
the artistic practices of the artist is examined at the point of its
relationship with African sculpture. The emphasis on protective
function in art practice has been seen in the interviews and
written sources of the artist.

Keywords: Nick Cave, Soundsuit, Protective Sculpture, African
Art

1. Giris

Sanat eserlerinin koruyuculuk islevi incelendiginde, primitif halklardan baslayarak 2020 yilina kadar gelinen
zaman araliginda, sanatta koruyucu islevin izlerine rastlamak miimkiin goriinmektedir.

Primitif halklarda biiyiisel amaglarla yapilan heykeller koruma iglevi gormiisler, halki dogaiistii giiclerden
korumuslardir. ilkel halklar icin bir kuliibe ve imge arasinda yararhilik agisindan higbir fark yoktur. Kuliibeler
doga olaylarindan ve kendilerini yaratmig ruhlardan korurken; imgeler de gercekiistii gii¢lerden korumuslardir
(Gombrich, 1999, s. 39). Ritiiellerde kullanilan heykeller hastalik ve kotiiliiklere karsi koruyucu gorev iistlenmis
biiylisel yapilardir. Ritiiellerde maskeler, totem heykelleri, totem direkleri, hayvan figiirleri, tilsimlar, gesitli
miizik aletleri ve taglar seklinde yer almislardir.

Primitif halklar, manizm inanciyla atalarinin ruhunu anarken bilyiikk heykel uygulamalari yapmis, totemizm
inancina bagli olarak bazi bitki, hayvan ya da esyalarin kendilerini koruduguna inanmislardir. Bu anlayis onlarin
sanatsal yaratimlaria kaynaklik etmistir. Doganin agiklanamayan giiglerine hakim olmak istemisler ve totemlere
tapan bu insanlar “6liim oklar1” adi1 verilen heykeller yapmislardir. Her seye hakim olduklarina inanilan insan
iistli giice sahip, kotiiye yonelmis manevi varliklar olarak Seytan fikrinin de goriildiigii doga halklarinda, seytan
motifli maskelerle bagka kabilelere korku verecekleri diisiincesi hakimdir (Turani, 1979, s. 39-40).
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Bu ¢alismada, Nick Cave’in sanat pratiginde koruyucu islevi olan galigmalar1 ve Afrika sanatiyla benzer yonleri
incelenmistir. Cave’in iretimlerinde Soundsuit olarak adlandirdig: insant dis diinyaya karst koruyan tam viicut
giysi seklinde olusturulmus heykelleri ve performanslaria yer verilmigtir. Cave’in iiretimlerinde Afrika
sanatinda goriilen ritiiellerin ve heykel sanati orneklerinin hem bi¢imsel hem de korumayla olan iliskisi
noktasinda benzerlikler tagidig1 goriilmiistiir.

2. Yontem

Bu c¢alismada Nick Cave’in Soundsuit olarak adlandirdigi yapitlarin Afrika Sanati’nda koruma islevi tasiyan
caligmalarla iligkisini incelemek amaglanmigtir. Konuyla ilgili alanyazini incelendiginden dokiiman analizi
yontemi kullaniimistir. Calismanin amacini gergeklestirmek igin ihtiya¢ duyulan yazili ve gorsel materyallere
ulasmak amaciyla literatiir taramasi yapilmis ve ayrica internet ortamindan da faydalanilmistir. Nick Cave ve
Afrika sanati lizerine yazilmig yazili kaynaklara ve gorsel dokiimanlara ulagilmis, sanatginin dergi ve internet
ortamindaki sdylesileri incelenmis, internet ortamindan yapitlarin gorsellerine ve performans videolarina
ulasilmis, dokiiman incelemesiyle elde edilen verilerin igerik analizi ger¢eklestirilmistir.

3. Bulgular
3.1. Afrika Sanatinda Koruma

Afrika halklarmin korunmayla olan iggiidiisel iliskisi bir cocugun duygulariyla benzerlik gdsterir. Cocuk onu
koruyan anneden ayrilip yataga gittiginde ¢ok korkabilir. Ancak cocuga yalniz olmadigini hissettirecek bir
oyuncak ya da baska bir nesne verildiginde ¢ocugun huzur i¢inde uyumasi saglanabilir. Cocuk i¢giidiisel olarak
koruyucu islevi cansiz bir nesneye yiikler. Afrika insaninin yaptigi sey bundan farksizdir. (Segy, 1958, s. 5)

Kongo kiiltiirlinde, minkisi (tekil nkisi) olarak bilinen i¢inde ruh barindigina inandiklar1 heykeller yapilmistir
(Farting, 2017, s. 199). Cesitli malzemelerle olusturulan son derece karmasik bu heykeller, genellikle insan
figiirii seklinde yapilmis ve Nkisi Nkondi olarak adlandirilmistir. Nkondi, avci anlamina gelmektedir. Nkisilerin
nadir olarak da kdpek ya da maymun bigiminde olusturuldugu goriilmistiir. Nkisilerin i¢indeki ruhlar1 harekete
geciren arabulucular Nganga olarak adlandirilmis ve heykeller Nganga’'nin gézetiminde bir oymaci tarafindan
yapilmistir. Nganga, ruhu aktive etmek icin ¢ogunlukla, yalayarak miihiirledigi, yasayan ve manevi diinyay1 bir
araya getirdigine inandiklar ¢ivileri heykelin {izerine ¢akmis ve boylelikle figiirleri harekete gecirmistir. Civiler
¢ogunlukla boyun ve gogiis ¢cevresinde yogunlasmis, bu figiirleri giicli kilmis, dolayisiyla ruhu gii¢lendirmistir.
Boylelikle ruhun yardim yeteneginin arttig1 diisiiniilmiistiir. Bunun yani sira ¢ivilerin baska anlamlar igerdigine
yonelik yaklagimlarda goriilmistiir. Agris1 olan hastanin agriyan bolgesine heykel iizerinde ¢ivi ¢akilmak
suretiyle analoji biiyiisii yapilarak tedavi etmek, heykelin ic¢indeki ruha hatirlatma yapmak ve suglulari
cezalandirmak gibi amaglart da olabilmektedir. Nganga’nin, ruhu harekete gecirmek igin ¢ivi ve sert
malzemelerin yaninda, iplere ve kumaslara diiglimler att1g1, figiiriin karnindaki oyuga ayna veya biiyiilii ilag, tily,
kil, dis gibi malzemeler yerlestirdigi, kendini ve hastay1 boyadig1 bilinmektedir (Giivenkaya, 2019, s. 14-20).

Gorsel 1
Power Figure: Male (Nkisi)

(Nganga, 19-mid-20 yy).
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Gorsel 2
Power Figure (Nkisi N'Kondi: Mangaaka)

(Kongo sculptors and ritual specialists, 19. yy).

Kongo insanmin sanatsal {tretimleri, karmasik kompozisyonlartyla goriintiillerin gergekei bir sekilde
yorumlanmasina egilim gosteren cesitli heykellerde ifade edilir (Shakarov ve Senatorava, 2015, s. 106). Gorsel
2’de goriilen ¢ivili heykelde Kongo insaninin bir ruhu uyandirmak ve onun korumasimi kazanmak icin heykeli
civileyerek uyardigi goriiliir. (Delafosse, 2012, s. 154).

Afrika danslarina bakildiginda, geleneksel danslarin bireysel degil, daha ¢ok toplu olarak gergeklestirildigi
goriiliir. Afrika toplumunda davul ¢alma, dans performansinda insanlar1 bir araya getirir. Davulun sesiyle dans
baslar. Bu aidiyet ve dayanisma duygusu igin firsattir. Olusan Kolektif yapiyla her yastan ve her kesimden
insanin baglanti kurdugu inancini tasirlar. Bazi dini, ruhani ve baslangic danslar1 diginda kalan danslara
izleyicilerin katiliminda bir sakinca bulunmamaktadir. Bdylece seyirciler de performansin parcasi haline gelir
(African dance, t.y.).

Afrika halklar1 tarafindan gerceklestirilen bu dans ve ritiieller yilizyillardir stiregelmekte ve giinlimiizde de
sanatin bir¢ok alaninda sanatcilara ilham kaynagi olmaktadir.

3.2. Nick Cave’in Koruyucu Heykelleri

Nick Cave, 1959’da ABD’nin Missouri eyaletindeki Fulton’da diinyaya gelmistir. Tekstil odakli gérsel sanatlar
egitimi almistir. Ayrica koreograf ve aktivist Alvin Ailey’den dans dersleri alan sanatgi, heykel, dans ve
performans sanat¢isi olarak iiretimlerini gergeklestirmistir. Soundsuit (Sesgiysi) olarak isimlendirilen melez
denilebilecek yaratict uygulamalartyla sanat diinyasinda iin kazanmistir. Calismalarinin kavramsal gergevesini
ik, cinsiyet ve kimlik konulari olusturur.

Nick Cave’in kimlik konusuna dikkat ¢eken soundsuitleri; Onyargiya karsi insami korumak igin ¢esitli
malzemelerin duyumsal, dokulu ve karmasik montajlartyla kilik degistiren, insani dis kiiltiirden koruyan zirh
gorevi goriirler. Sanat¢inin tam viicut elbisesi seklinde tanimlayabilecegimiz bu yapitlari, hareketle ses ¢ikaran
birtakim nesnelerle donatilmis, adeta bir ritiiel ya da karnavalist bir atmosferi gozler 6niine serer.

Cave, Rodney King’in 1991°de Los Angeles’taki polis memurlar tarafindan acimasizca doviilmesine gosterdigi
tepkiyle 1992 Los Angeles isyanlarinin yarattig1 travmatik siireci yansitmak icin ilk Soundsuit’ ini gerceklestirir.
Rodney’in siyah bir adam olarak yasadigi talihsiz olaylarin ne anlama geldigini, ¢ogunlugun beyaz
oldugu Cranbrook sanat Akademisi’'nde siyah bir 6grenci olarak tecriibe etmis ve bu durumlar onu sanatsal
pratiginin gidisatina yon vermesi anlaminda motive etmistir. ilk Soundsuit’ini dallardan olusturan sanatg1, bu
malzemeyle siyah insan arasinda kurdugu analojik iliskiyi, parkta otururken yerde dnemsiz bir dali fark etmesi
iizerine iliskilendirir. Onun i¢in yerdeki dallar tipki siyah bir insan gibi atilmis ve reddedilmistir. Kimligin roli,
degersiz hissetme, reddedilme gibi konular {izerine diisiincelerini yogunlastirir. Yerdeki dallarin yiizlercesini
toplayip birlestirerek dalin bireysel statiisiinii ve giictinii degistirir. Bu dallar kollektif eylemlerin sosyal
adaletsizliklere kars1 giiciine gonderme niteligi tasir. Bir araya getirilmis bu siradan, atil dallar, piiriizli, sert,
dinamik, garip ve tanidik bi¢cimiyle gii¢ kazanir; dans ve miizikle hareketlendiginde heybetli bir yapiya biirtiniir
(Courtney, 2015).
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Gorsel 3
The First Soundsuit

(Cave, 1992).

Cave, Gorsel 3’de goriilen ilk soundsuit’ini, dallarin uglaria delikler agip, teller yardimiyla bu dallari birbirine
baglamak suretiyle olusturmustur. “Son halini gérene kadar bunun bir soundsuit (sesgiysi) oldugunu
bilmiyordum. Ama igine girince, hareket ettigimde birbirine ¢arpan dallardan hisir hisir ses geldigini fark ettim”
der. Bu, sanat¢inin daha sonra yapacagi ¢alismalarin ¢ikis noktasidir. Sesi iglerinde kesfeden sanatgi ilerleyen
stirecte diigmeleri, boncuklar1 vb. ¢ok ¢esitli malzemeleri soundsuit’ lerinde denemis ve giysiyi diis kurdugumuz
bir yer haline getirmek istedigini dile getirmistir (Wilson, 2015, s. 90).

Gorsel 4
TM 13

(Cave, 2015a).

Gorsel 4’de goriilen TM 13 adli ¢alismada, 2015 ‘te Trayvon Martin adinda 17 yasinda i¢inde market {iriinleri
olan bir paket tagiyan siyahi bir gencin mahalle bekgisi tarafindan dldiiriilmesi tizerine yaptig1 heykel Cave’in
kimlik konusuna dikkat g¢ektigi bir diger caligmadir. Heykelin iizerinde kullandigi malzemeler her yerde
ulagilabilen degersiz malzemelerdir. Bunun bilingli bir tercih olmasi muhtemeldir. Calismada yiizii net
yapilmamis siyah bir manken, bireye degil; cokluga isaret eder. Renkli boncukla oriilmiis bir agin igerisinde bir
noel baba, oyuncak ay1 ve figiirin omuzundaki plastik bir melege dramatik bir sekilde yaslandigi goriiliir.
Yiizeyi kaplayan agin altinda nesneler ¢ocuklugun, masumiyetin ifadeleri olarak figiirle beraber hapsolmuslardir.
Ag ylizeyin altinda ayrica boru temizleme firgalari, boncuklar ve metal testereler yer alir. Sanat¢i, 6nyarg1 ve
empati gibi konulara dikkat ¢ekmek i¢in ¢aligmalarinin zemin hazirlamasini ve bir sanatgt olarak sivil
sorumlulugu oldugunu dile getirir. Bu noktada sanatg¢1 “ngangalar” gibi katalizor gorevi goriir.

Yaptig1 bir roportajinda; Karanlik bir noktadan yola ¢iktifi performans-heykel olarak da adlandirdigi
Soundsuit’lerin eglenceli bir goriintiisii oldugu séylemlerine karsi, calismalarini dyle gérmedigini sdyler. Sanatgi
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izleyenlere eglenceli gelen seyin nostaljiden kaynaklandigint disiiniir. Cave’e gore; bu, izleyenleri
soundsuitlerin i¢ine gekmek igin gelistirdigi bir stratejidir. Igerideki derin ve radikal anlamlar1 izleyicinin
duyumsayabilmesinin yolunu agan dis goriiniisiin rahatlatici ve erisilebilir olmasidir. Sanat¢i insanlarin
zorluklardan uzak durma egilimlerinin oldugu kanaatindedir. Son derece renkli yiizeyiyle igeri ¢ekilen izleyici
karanlik ve politik bir siireci deneyimlemek zorunda kalir.

Cave, atolye ¢alismalarini grup calismasi seklinde ilerletirken, Soundsuitlerin yiizey bezemelerinde ¢ok sayida
calisan bulundurur. Isi insa ederken herkesin asina oldugu cesitli malzemelerin degerinin degistirilmesiyle ilgili
konular iizerine disiiniirken, ayni zamanda sanat ve zanaat konularinin tartisildigi alanlar yaratmaktan ve
bunlarin iizerine konugmalarin yapilmasindan hosnut oldugunu dile getirir.

Sanatci, ylizeyin iizerini bezerken malzeme g¢esitliligi iginde bir diyalog olusturur. Farkli parcalar1 yan yana
getirerek denemeler yaparken, nesneleri inceler, ortakliklar ve iliskiler kurar. iki pargay1 bir araya getirirken
bunlarin yarattif1 ruh ve enerjiyle ilgilenir. Bulunan bir nesneyi alir ve istedigi yeri bulana kadar viicudun
etrafinda hareket ettirir ve uygun bir yer buldugunda yerlestirdigini sdyler. Daha sonra aradaki parcalar bir harg
gibi kaynastirma ve bir arada tutmak amaciyla kompoze eder. Her zaman bunun iizerine diisiindiigiinii ve yeni
yollar aradigini ifade eder (Sollins, 2018).

Heykel ve diger sanat dallar1 arasindaki sinirlarin belirsizlestigi postmodern siiregte heykel izleyicinin kendisini
izlemesinden ¢ok deneyimlemesini veya diigiinmesini ister. (Huntiirk, 2011, s. 16) Bu baglamda Nick Cave’in
cok ¢esitli malzemelerle bezenmis hareketli kostiim heykelleri postmodern anlayista izleyicinin igine girip
deneyimleyebilecegi gerceklikten uzaklastigi bir hayal alani sunar. Tekstil egitiminin yan1 sira dans dersleri de
alan sanat¢1 her zaman harekete ilgi duymus ¢ok yonlii bir vizyona sahip olmasi onun iiretkenligini tetiklemistir.

ifadesinde kullanilan malzeme biiyiik 6nem tasir. (Sigsman, 2006, s. 24)

Bu tam viicut giyilebilir heykeller, kullanicinin irkinin, cinsiyetinin, yasinin, cinsel kimliginin ve smifinin tim
isaretlerini gizleyerek dayaniklilik ve koruma bigimi olarak islev goriirler. Afrika'nin téren kostiimleriyle bazi
benzerlikler tasiyan Cave’ in Soundsuitleri, boyali insan sagi, plastik diigmeler, boncuklar ve tiiyler de dahil
olmak iizere, biiyiik Olciide bit pazarlarindan elde edilen giinliik malzemelerden iiretilir. Cave’in rengarenk
goriiniimlii Soundsuits’ leri performansta kullanilan ¢ingiraklarla kimi zaman bir bandoyu andirir durumdadir
(Karafin, 2018). Performanslarinda farkli topluluklarin paylasabilecegi bir deneyim alan1 sunar.

Gorsel 5
Up Right Atlanta Performansi

g \
/ VAR
(Cave, 2015b).
Gorsel 6
Soundsuits Heard

(Cave, 2012).
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Cogunlukla performanslarda insan1 kamufle eden bu heykelsi kostiimler diyebilecegimiz olusumlar, heykelin ana
dili olarak kabul edilen bi¢im dilinden 151k-gdlge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey, kati-organik, i¢biikey-dis
biikey, islenmis-kaba birakilmis, monoton-hareketli, biiylik-kiigiik, yuvarlak diiz gibi karsitliklar1 gozler oniine
serer. (Huntiirk, 2011, s. 15)

Cave, wrksal profil, kimligin rolii, deger kaybetme, kategorize etme gibi diisiinceler etrafinda olusturdugu
soundsuitlerini tipki Afrika tdrenlerinde kullanilan heykelsi nesneler gibi nesnenin faydasi etrafinda
merkezlendirir. Cave’in heykellerinde viicudu kamufle eden, 1rk, cinsiyet ve sinif gibi methumlar gizlenirken;
Insan derisini gdstermeyen bu olusumlar ikinci bir katman gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci, izleyiciyi bu
yapitlar karsisinda yargilamadan bakmaya zorlar. (Kinsella, 2016)

Rengarenk malzemelerle bezeli goz alic1 bu kostiim heykellerin yarattig1 gorsel gerginlik araciliiyla fiziksel bir
manipiilasyondan s6z ederken estetik prestij tanimlarini sorgular. Neyin degerli ve prestij olusturduguyla ilgili
sorular sorar. Bitpazar1 ve tasarruf magazalarindan alinan malzemelerle olusturulan soundsuitlerde bu kaynaklar
ozellikle tercih edilmis, atilacak kadar degersiz kabul edilen nesneler yeniden kullanilmistir. Sanatsal yaratim
stirecindeki bu tercihler kavramsal ¢erceve agisindan konuya yaklasildiginda bilingli se¢im noktasinda insanlarin
degerli olani yeniden sorgulamasimi saglar. Cesitli malzemelerle olusturdugu bu karmagik sanat objeleriyle
estetik prestiji ortadan kaldirmis, boylece ¢aligmalari deneyimleyen izleyici de bu fikirle kusatilmistir (Williams,
2015)

Sanatci caligmalarinda sesi bir alarm sekli olarak kullandigini sdyler. Her zaman duyulmak zorunda olmadigini,
bir ritim olusturmak icin desenin ylizeye nasil kuruldugunun duyulabilecegi, rengin bir ses duygusu
yaratabilecegi diisiincesindedir. Ornegin bir polis arabasmnin sireninin duyulmadan kirmizi 1giklarinin o sesi
yaratabilecegini ifade eder. S6zlIi iletisim olmadan hareket yoluyla nasil iletisim kurulabilecegi iizerine diigiiniir.
Ornegin yere bastirilan ayak nasil giiclii bir iletisim kurar? gibi sorulari tartisir (Lee, 2018)

Parlak, renkli ve yogun dekoratif objelerden olusan tiim soundsuitler moda, kostiim, heykel, dans, performans
vb. cagdas sanat kesismesinde yogun doku ve miicevher hissi uyandiran yiizeyleri ve ses ¢ikaran yapilariyla
performanslarda da tiim gorkemiyle yerlerini almislardir. Soundsuitler bilinen insan bedeni formunun geleneksel
algisimi degistirmis, genisleyen, yiikselen degisen olgiileriyle dekoratif, 6zenle siislenmis yiizeyleriyle, insana ait
referanslar sunmus; fakat iksal farki ortadan kaldirmistir. insan bedenine atiflar yapan bu yapilar igin
izleyicilerden iglerindeki gergek insan bedenlerini hayal etmeleri beklenmistir. (Lamm, 2017, s. 36)

Cave’in heykelleri her tiirlii kategoriye kars1 bir kimliksizlesme onerisi kurmasi anlaminda queer kuramla iligki
kurar. David J. Getsy’nin bahsettigi; “kimligin istikrarinin stratejik bicimde kesilmesi” ve “gdlgede birakan
giiciin dagitilmas1” fikrinden hareketle Oueer kuram gercevesinde Cave’in calismalarinin bu fikri destekler
nitelikte oldugunu sdyleyebiliriz (Lamm, 2017, s. 38).

Gorsel 7
Farkli Donemlere Ait Soundsuit Ornekleri

(Cave, t.y.).

Gorsel 77 de gorildigi iizere izleyicinin i¢indeki figlir hakkinda bir fikir olusturmakta zorlandigi, kalin
yiizeyiyle koruma duvari gibi islev géren bu yapiy1 ¢ekici hale getiren sey, Cave’in boncuklar, ¢igekler ve
danteller gibi son derece feminize nesnelerle ve malzemelerle ¢aligmasidir. Bu goriintiiniin izleyicide disil ve
duyarli bir ¢agrisim yarattigini soylemek miimkiin gériinmektedir.
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Gorsel 8
New York Grand Central Terminali’'nde Gergeklestirilen Performans

T

(Cave, 2013).

Cave’in Gorsel 8’de goriilen, 2013 ‘te New York Grand Central Terminali’nde gergeklestirdigi performansta 30
Soundsuit kostiimlii, canli at boyutlarima yakin, iki kisiden olusan figiirleri, bir at gibi kosup dans ederler. Cave,
Soundsuit’in igindeki iki kisinin kolektif caligmasinin olusturdugu diisiinceyle diinyada kolektif bilincin
olugmasi ve nasil hareket etmemizle ilgili sorular {izerine diislinmemizi ister. Calismasinin i¢inde bulundugumuz
cok kiiltiirlii diinyayla ilgili oldugunu dile getirir (Obkircher, 2020).

Sanatci, performanslarinda Afrika etnik gruplarinin ritiiellerinden ilham alir. Cok fazla davulun ¢alindig1 ve
coskulu danslarin oldugu bu ritiieller izlendiginde Cave’in performanslarindaki miizik, kostiimler ve dans
arasindaki benzerligi géormek miimkiindiir.

4. Sonug¢

Bu calismada Nick cave’in irk,cinsiyet, kimlik vb. konulara dikkat ¢cekmek icin olusturdugu koruma olarak islev
goren “Soundsuit” olarak adlandirdig1, insan bedenini tam olarak kapatan heykelsi olusumlar1 incelenmistir.

Arastirmada sanatginin 1992°den baglayarak 2020°li yillara kadar uzanan siiregte uyguladigi 500°den fazla
soundsuit uygulamas1 oldugu goriilmiistiir. Ik soundsuitini 1992°de agac dallarindan olusturan sanatgi, atilacak
kadar degersiz kabul edilen dal pargalariyla siyah insan arasinda bir iliski kurmustur. Kendisi de siyahi olan
sanatgmin, deneyimledigi otekilestirme olgusu c¢alismalarinda yer almistir. Soundsuitlerin tipki  Afrika
heykellerinde oldugu gibi nesnenin faydasi etrafinda merkezlendigini sdylemek miimkiindiir.

Kongo Kkiiltiiriinde Nkisi Nkondi olarak adlandirilan, igerisinde ruh barindirdigina inanilan heykeller
bulunmaktadir. Uzerinde cesitli malzemeler bulunan son derece karmasik bir goriiniime sahip bu heykeller
araciliftyla Nganga’nin Nkisilerin ig¢indeki ruhlar1 harekete gecirerek arabuluculuk ve iyilestirme gorevini
istlendigi goriiliir. Bitpazarindan alinmis gesitli nesneler ve tekstil malzemeleriyle bezenmis Soundsuit’lerin
karmasik goriintiisii Nkisi Nkondi’lere benzemekte ve koruma islevi iistlenmektedir. Kendini 6nce haberci sonra
sanat¢1 olarak tanimlayan Cave’in tipki Ngangalar gibi araci olarak hizmet verdigini sdylemek miimkiin
goriinmektedir. Buradan hareketle Cave’in soundsuit’lerine bakildiginda, Nkisi Nkondi’lerle hem bigimsel hem
de icerik olarak yakinlik oldugu goriiliir.

Sanat¢inin performanslart incelendiginde soundsuitlerin Afrika ritiiellerindeki kostiimlerle benzerlik tasidigi
gorlilmiistiir. Burada da benzerlik hem bigcimsel hem de igerikseldir. Afrika geleneksel ritiiellerinde dans
bireyselden ziyade toplu katilimla gerceklesir. Sanatci bu kolektif yapidan ¢ok etkilenmis, kendi
performanslarinda bu birlestiren bir araya getiren yapry1 kullanmig ve verdigi roportajlarinda da siklikla ifade
etmistir. Sanatin topluluklar yaratmak ve insanlara yeni platformlar saglamakla ilgili oldugu diislincesini
savunmusgtur.

Afrika ritiiellerinde yer alan vurmali ¢algilarin performanslarda aidiyet ve dayanisma duygusuna vurgu yaptigi
ve insanlari biraraya getirdigi goriilmektedir. Nick Cave’ in performanslarinda da vurmali ¢algilarin ayn1 amagla
yer aldigini sdylemek miimkiindiir.

Arastirmada, Nick Cave’in Soundsuit’lerinin Afrika sanatiyla benzer 6zellikleri ortaya konarak, koruma kavrami
ozelinde incelenmistir. Sanat¢inin Soundsuitlerinin baska kavramlar cergevesinde incelenebilecegi gibi, farkli
sanatsal tiretimleri noktasinda da arastirmaya acik oldugu goriilmiistiir.

Sayfa|300



Mine Degirmenci Aydin
Afrika Sanatinin Koruyucu Islevi Ekseninde Nick Cave’in Sanat Pratigi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 294-301 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.858371

Kaynak¢a
African dance. (t.y.). Wikipedia iginde. https://en.wikipedia.org/wiki/African dance

Cave, N. (1992). Nick cave first Soundsuit [Heykel]. https://publicdelivery.org/nick-cave-soundsuits/
Cave, N. (2012). Soundsuits Heard [Fotograf]. https://publicdelivery.org/%?20nick-cave-soundsuits/

Cave, N. (2013). New York Grand Central Terminali’nde gerceklestirilen performans [Fotograf]. https:/www.
gettyimages.com/photos/nick-cave-grand-central ?phrase=nick%?20cave%20grand%20central &sort=mostpop
ular

Cave, N. (2015a). TM 13 [Heykel]. http:/infinitemiledetroit.com/On_Encountering_Indifferent Objects.html

Cave, N. (2015b). Up Right Atlanta performansi [Fotograf]. https://fluxprojects.org/productions/up-right-atlanta-
nick-cave/

Cave, N. (t.y.). Farkli dénemlere ait Soundsuit ornekleri [Fotograf]. http://sumerkatearts.blogspot.com/2012/10/
soundsuits-by-nick-cave.html

Courtney, C. (2015, November-December). Nick Cave on practice, performance and violence [Monografi].
Adobe Airstream Art Music and Film from West. http://adobeairstream.com/art/nick-cave-on-practice-
performance-and-violence/

Delafosse, M. (2012). African art. Parkstone Press.
Farting, S. (2017). Sanatin tiim oykiisii (G. Aldogan & F. C. Culcu, Cev.). Hayalperest Yayinlari.
Gombrich, E. H. (1999). Sanatin 6ykiisii (O. Erduran & E. Erduran, Cev.). Remzi Kitabevi.

Giivenkaya, B. C. (2019). Koruyucu heykeller: Yerli halklarda heykel ve heykelin koruyuculuk iglevi (Tez No.
552321) [Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi]. Yiiksek Ogretim Kurulu Tez
Merkezi.

Huntiirk, O. (2011). Heykel ve sanat kuramlari. San Matbaast.

Karafin, A. (2018). An ecstatic embrace: Inside the Soundsuits of Nick Cave. Amykarafin. http://amykarafin.
com/pdfs/cave.pdf

Kinsella, E. (2016, 2 May). How Nick Cave’s Soundsuits made him an art world rock star. Artnet News.
https://news.artnet.com/market/nick-caves-soundsuits-made-art-world-rock-star-485522

Kongo sculptors and ritual specialists. (19. yy). Power figure (Nkisi N'kondi: Mangaaka) [Heykel]. The Met
Fifth Avenue, New York, NY 10028, United States. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/
320053

Lamm, K. (2017). The will to Adorn: Nick Cave’s Soundsuits and queer reframing of black masculunity.
Critical Arts South-North Cultural and Media Studies, 31(3), 35-52. https://doi.org/10.1080/02560046.
2017.1383494

Lee, Y. (2018, 16 Ocak). Nick Cave makes armour for the World’s violence. Canadianart.
https://canadianart.ca/interviews/nick-cave-makes-armour-worlds-violence/

Nganga. (19-mid-20 yy). Power figure: Male (Nkisi) [Heykel]. The Met Fifth Avenue, New York, NY 10028,
United States. https://www.metmuseum.org/search-results#!/search?g=power%?20figure%20nkisi

Obkircher, F. (2020, 08 Aralik). US artist Nick Cave explains how to turn despair into hope. RedBull.
https://www.redbull.com/gb-en/theredbulletin/nick-cave-soundsuits-hope-art-interview

Segy, L. (1958). African sculpture. Dover Publications.

Shakarov, A., & Senatorava, L. (2015). Traditional African art. Mc Farland Company Inc.

Sollins, S. (2018, 28 Eyliil). Interview: Childhood Nick Cave. Art21. https://art21.org/read/nick-cave-childhood/
Sisman, A. (2006). Sanata ve sanat kavramlarina girig. Yaz Yaymlart.

Turani, A. (1979). Diinya sanat tarihi (2nd ed.). Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari.

Williams, B. (2015). Medium and meaning in Nick Cave’s Soundsuit. The first-year papers (2010-present) (s. 1-
4) icinde. Trinity College Digital Repository. http://digitalrepository.trincoll.edu/fypapers/60

Wilson, M. (2015). Cagdas sanat nasi okunur? E. Koyunoglu (Ed.), F. C. Erdogan (Cev.). Hayalperest
Yaymevi.

Sayfal301



Zekeriya Erding .
All-Over’dan Devr-i Alem’e
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 302-308

https://doi.org/10.32547/ataunigsed.865716

All-Over’dan Devr-i Alem’e

From All-Over to Devr-1 Alem
Zekeriya Erding

Ogr. Gér. Dr., Kocaeli.Universitesi. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii
email: zekerdinc@gmail.com “’ORCID ID: https://orcid.org/ 0000-0003-2940-321X

 iThenticate' g, 1akale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmig ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay:

gerektirmemektedir.

Atif (APA 6)/To cite this article o
Erding, Z. (2021). All-Over’dan Devr-I Alem’e.
https://doi.org/10.35247/ataunigsed.865716

Makale Gonderim Tarihi/Received: 20/01/2021
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 26/02/2021
Makale Yayin Tarihi/Published: 30/03/2021

Atatiirk  Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii  Dergisi, 27(46), 302-308.

Review Article/Derleme Makale

0Oz

Bu makale, modiilasyon yasalarina tabi oldugu diisiiniilen basta resim
ve heykel olmak tlizere plastik sanatlarin 6ziinde kiyasiya bir el ile
g0z catismast oldugu iddiasiyla yazilmaya calisilmistir. Amag goziin
hiikmettigi sanatsal tavirda temsil, elin hitkmettigi sanatsal tavirda ise
yapitin baghi basma bir mevcudiyet seklinde ortaya ¢iktigini
gostermektir. Goziin egemen oldugu tavirda ¢izgi ve 151k kavramlari
one ¢ikarken, elin egemen oldugu tavirda ¢izi, leke, diyagram, dijital,
haptik, fraktal, dirimsellik kavramlart 6ne ¢ikmaktadir. Makalenin
ikinci amaci, elin hitkmettigi, eyleme gecen bedenin tamamiyla ele
doniistiigli Soyut Disavurum akimina bagh kalinarak ve modiilasyon
kavramindan esinlenilerek gelistirilen “Devr-Alem” adi verilen bir
mekanizmayi tartismaya agmaktir. G6z Pollock’un “All-Over” adini
verdigi imgesinde, plan olmaya meyilli fir¢a dis1 araglarla iiretilen,
“Devr-i Alem” de ise izleyicinin soludugu hava niteligindeki renkler
(sprey boya) ve tiim varolusu ile kendi iirettigi, plan olmaya meyilli
¢izinin, hacim olmaya meyilli planin fraktal giiciinii gormekle yetinir.
Burada sanat yapiti, bilinenin aksine “Sanatin Gaz Hali” diye
tanimlanan, interaktif katilimm Oniinii agarak deneyime doniisen
disiplinler aras1 bir eylemdir. Eylem sonucu yaratilan haptik uzamda
bu optik (goze hitap eden) kokenli ebru tadinda olusum, izleyicilere
baktiklart seyden zevk almayr degil, bakmanin tadina varmayi
ogiitler.

Anahtar Kelimeler: Dirimsellik, Modiilasyon, Soyut Disavurum

Abstract

Plastic arts, especially painting and sculpture, are considered to be
subject to modulation laws. In the article written with this idea, it is
claimed that eye conflict with hands is determinant. The study aims
to represent representation in the artistic attitude dominated by the
eye, and in the artistic attitude dominated by the hand, to show that
the work appears as a presence in itself. While the concepts of line
and light come to the fore in the attitude dominated by the eye, the
concepts of line, stain, diagram, digital, haptic, fractal, vitality come
to the fore in the attitude dominated by the hand. The second aim of
the article is to discuss a mechanism called the “Devr-Alem”, which
was developed by adhering to the Abstract Expressionism movement
and inspired by the concept of modulation, in which the hand ruled
and the body that takes action turns into a hand. In Pollock's image
that he calls "All-Over", the eye is contented with seeing its power
produced by non-brush tools that tend to plan. In “Devr-i Alem”, on
the other hand, he is content with seeing the fractal power of the
drawing that tends to be a plan, the plan that tends to be a volume,
which the viewer breathes with the colors of air (spray paint) and his
creation with all his existence. Here, contrary to popular belief, the
work of art is an interdisciplinary action that is defined as “The Gas
State of Art” and turns into the experience by opening the way for
interactive participation. The cosmic formation of optical (appealing
to the eye) originating in the space created as a result of action advises
the audience not to enjoy what they look at, but to enjoy looking.

Keywords: Vitalism, Modulation, Abstract Expressionism

1. Giris

Gilles Deleuze resim basta olmak iizere sanat yapitinin yaratilmasina olanak veren bir mekanizmadan bahseder ve
bu mekanizmay1 “modiilasyon” olarak kavramlastirir. Kavramlagtirmay1 sanat yapitini nihilist zemine ¢eken
temsil geleneginin karsit1 olan ve yasamsal bir gereklilik temeline oturtan dirimsel (vitaliste) bir bakisla yapar.
(Deleuze, 1983, s. 37-39) Resimde modiilasyon kavramindan ilk defa bir ressam ve elestirmen olan Emile Bernard
1904 yilinda, “Occident” adli derginin 32. Sayisinda Cézanne ile ilgili yazdig1 makalede dile getirir. (Bernard,
1904, s. 17-30)

Deleuze, Bernard’in “renk zitliklar1 yaratmak ve yorum esasina gore renkli duyumsamayi kayit etmek”
baglaminda kulland1g1 modiilasyonu sanatsal eylem Oncesi, sanatsal olgu olasilig1 ve sanatsal olgu olmak tizere {i¢
asamadan meydana gelen bir zaman sentezi seklinde ¢ozlimler. Zaman sentezinin birinci agsamasi olan eylem
oncesinde, zihinsel imgeler diyebilecegimiz yasama iligskin bigimleme (figuration), hikaye, hazir ham fikirler gibi
kliseler duyumsanir. Bu kligeler adeta bos tuvali hinca hing doldurmuslardir. Deleuze’ e gore, yagama ait olan bu
klise veriler ikinci asamada, sanal bir felaket tetiklenerek ve bir kaos kurgulanarak parazitlendirilir, bulandirilir ve
yikilir. Felaket sonucu yikilan bu veri enkazi i¢inden bir tohum filizlenir. Bu yeseren tohum sanatsal olgu
olasiliklarindan biridir ve sentezin son asamasi olan sanatsal olguya varincaya kadar doniisiime ugrar. (Deleuze,
1983, s. 65) Sanatgi i¢gine diistiigii bu sikintili siireci gogiisleyebilir ise, eylemin sonunda figiire ulasabilir. Figiir
bazen taklidi (kopya, simiilakra, benzerlik, vb.) cagristirdig1 gibi, bazen de icatlari, yeni yontemleri ve 6zellikle
temsil rejiminin diginda kalan 6ziin mevcudiyet seklindeki dogrudan verilerini ifade eden bir kavram seklinde
algilanmigtir. XX. Yiizyilda bu ikinci figiir algisinin, yani gerceklikten ayrilmaz saf bir icat, “seyin dogrudan
mevcudiyeti” seklindeki igeriginin agik bir zaferinden bahsetmek miimkiindiir (Aubral, 2000, s. 197) Figiiratif
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sanat ve non-figuratif sanat karsithiginin ortadan kalkmasiyla birlikte, disiiniiliir diinya ile duyulur diinya
arasindaki ayrimin metafizik ¢dziiliimii benzer evrene agilmaktadir.

Zaman sentezi sonunda ulasilabilecek sanatsal olgu (figiir), esasinda 15181n ve rengin modiile edilerek gercek
yasamin deformasyonu anlamima gelen, mevcudiyet halindeki imgedir. Imge benzerlikten yoksun, temsilden
bagimsiz “ikon” dur, gériinen degil, goriiniir kilinandir; “sanatsal eylem goriinenin i¢indeki goriinmeyeni goriiniir
kilmaktir”. (Klée, 2010, s. 9) Baska bir ifadeyle, sanat¢inin kaos ve felaketin i¢inde yok olma pahasina goriiniir
kildig1 sey zamana ve mekéna bagli olmayan giictiir (uyuyan birini degil uykuyu, bagiran birini degil ¢1ghig1,
felaketin goriintiisiinii degil felaketi resmetmek gibi...). Burada gii¢ kavramindan anlagilmasi gereken uyku, ¢iglik
ve felakettir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Nitel verilere dayali olarak goéziin hiikkmettigi sanatsal
tavirda temsil, elin hilkmettigi sanatsal tavirda ise yapitin basli basina bir mevcudiyet seklinde nasil ortaya ¢iktig1
gosterilmeye ¢alisilmistir. Ayrica Soyut Disavurum akimina bagli kalinarak ve modiilasyon kavramindan
esinlenilerek gelistirilen “Devr-Alem” ad1 verilen mekanizma tartismaya agilmustir.

3. Bulgular
3.1. El ile Goz Catismasi

Zaman sentezinin ikinci asamasinda kurgulanmasi zorunlu olan “kaos-filiz” el ile gézlin kiyasiya ¢atigmasinin
sonucudur ve “diyagram” adin1 alir. Diyagram kavrami, seyler arasindaki iligkileri, isaretler arasinda da var olan
benzer iligskilerden hareketle betimlemek icin kullanilir. Francis Bacon resimdeki deformasyonlarin gerekcelerini
bu kavramla ag¢iklamistir. Diyagram bos tuvali, beyaz kagidi, dokunulmamus kiitleyi hinca hing doldurdugu kabul
edilen gercek hayata ait, klise olarak tanimladig1 verilerin (hikaye, figiirasyon, benzetme kaygisi, vb.) igine
yikildigt kurgulanmis “kaos”, “felaket” ve bu iki olgunun i¢inden ¢ikan filizlenmis tohum anlamina gelir.
Diyagram iki organ arasindaki kiyasiya miicadelede, elin kazandigi mutlak zaferi temsil eder. Goziin
dayatmalarindan kendini kurtaran el, aralarindaki iligkiyi tersine ¢evirir ve iginde bir tohumun filizlenecegi kaosu
tuvale yerlestirir. Bundan boyle zincirlerinden kurtulmusg ve kendine has maniiel kurallari olan el, gériinmeyenin
goriiniir kilindigy, ikon niteligindeki imgenin mevcudiyeti inga edilene kadar az veya ¢ok kendini hissettirecektir.
Deleuze bagimsizligint kazanmis bir elin yaratimi olan diyagram kavraminin sanat yapitinin 6n kosulu oldugunu
sOyler. “Eger bir tabloda kaos-tohum yani diyagram yoksa o resim iyi bir resim degildir” der. (Deleuze, 1983, s.
65)

El ile goz iliskisinin sonucu olan diyagramin haptik, dokunsal, dijital ve saf maniiel, olmak tizere dort tavri, buna
bagli olarak dort farkli goriisii (vision) ve uzami vardir. Riegl géziin maniiel iglevini nitelendirmek i¢in «tactile»
sifatin1 kullanir fakat daha sonra yazdig1 bir makalede Yunanca dokunmak anlamina gelen “apt6” fiilinden tiirettigi
“haptik” sifatin1 tercih eder (Maldiney, 1973, s. 194). Latince kdkenli dijital (digitus) kelimesi ise parmak anlamina

gelir. (Gaffiot, 1934, s. 526)

Diyagramin aptik tavrinin ilk drnekleri Antik Misir rolyeflerinde goriilmektedir. Rolyeflerde arka plan ve 6n planin
cakisik olma durumunu anlatir. Syle ki, rolyeflerde arka plan, kontur ¢izgisinden ibaret figiir ve 6n plan gakisik
durumdadir. G6z bu {i¢ temel unsura ayni anda dokunur, géziin gérme islevi dokunma islevi kazanmistir ve imge
derinligi olmayan aptik uzamda algilanir.

Dijital diyagrami soyut sanat kullanir. Dijital tavirda el géze azami 6l¢iide tabidir dolayisiyla diyagram, yani kaos
minimum OSl¢lide tutulmustur. El, temel formlara indirgenerek resimsel kodlara doniistiiriilmiis gorsel verileri bir
klavyenin tuslarina basarcasina secen, sadece bir parmak halindedir. (Kandinsky, 2009, s. 103) Soyut sanat
yasamda kaosun egemen oldugunu ve kaosun en aza indirgenerek resimsel kodlara doniistiiriilmesi gerektigini
savunur, elin parmaga indirgendigi bu tavir ideal optik bir uzam ve “vision” (vizyon) gelistirir. (Deleuze, 2009, s.
143)

Diyagramin dokunsal tavrint Misir rolyefinin aksine, arka planin 6n plandan ayrildigi ve 151k gdlgenin devreye
girmesiyle, planlar arasindaki sinyal alisverisinden kaynakl: figiiriin aciga ¢iktig1 Figural sanat kullanir. Kaos ne
soyut sanatta oldugu gibi minimuma cekilir, ne de soyut disavurumcu sanatta oldugu gibi maksimuma itilir; belli
bir dengede tutulmaya caligilir. (Sanat tarih¢ileri Cézanne’ in buhranli yasaminin ve Van Gogh’un ¢ildirmasinin
nedenini bu denge arayisina baglarlar). Dokunsal diyagramda goz ile el uyumu yakalamalidir. Yakalanan bu
uyumun sonunda dokunsal optik bir uzam yaratilir. Go6ziin resim Oncesi zamanda gordiiklerine el mantiel
kurallariyla dokunur, daha derin bir benzerlik yaratmak, 6zii yakalamak adina benzetme kaygisint yok eder.
Bundan boyle ortaya, herhangi bir seyin temsili degil, devinim halindeki imgenin kosulsuz mevcudiyeti anlamina
gelen figiir, ikon, goriiniir kilinan gii¢ agiga ¢ikmis olur. (Deleuze, 2009, s. 104-105)

Saf maniiel diyagrami1 Jackson Pollock ve Moris Louis’in Onciiliik ettigi soyut disavurumcular kullanir. (Deleuze,
2009, s. 98) Soyut sanatin aksine géze tabi olmaktan tam anlamiyla kurtulmus el, kaosu tabloya azami 6lglide
yayar. Bu durumda diyagram g¢iziler ve lekeler iiretir (gbzler kapaliyken elin ¢izdigi karalamalar gibi).
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Cizi, Fransizca ¢izgi anlamina gelen “ligne” sdzciigiinden farkli olan “trait” sdzciigii yerine kullanilmaktadir.
“Trait” kelimesi latince “trahere”, yani “¢izmek” fiilinden tiiremistir. Fransizca’ da bu kelime bigimsel 6zellikleri
niteleyen imler anlaminda da kullanilmaktadir. Gilles Deleuze’ iin Tiirkge’ye “Duyumsamanin Mantig1” olarak
cevrilen “Logique de La Sensation” adl1 kitabin1 Tiirk¢eye ¢eviren Can Batuhan ve Ece Erbay bu kelimeyi, “ligne”
den (¢izgi) ayirabilmek amaciyla, yine ¢izmek fiilinden tiiremis “¢izi” kelimesiyle karsilamistir. (Deleuze, 2009,
s. 16)

3.2. Goziin Hitkmetmesi Durumu

Cizgi-renk sistemi olan resme tuval, sovale, renkler ve firgalar kendiliginden dahil olur. Sovale {izerinde tuval,
renkler ve fircalar; boyle bir sistemde resim tam anlamryla gorseldir. Sovale iizerinde tuval gercek bir pencere
niteligindedir. Sovale iizerindeki tuval ayni pencere gibi bu gorsel soyutlama siirecini devam ettirir. Boylelikle
sOvale tizerindeki tablo, tablonun optik bir tanimlamasina doniisiir. Dogal olarak elin tuttugu fir¢a da goze tabi
olan elin bir uzantis1 konumundadir. Fakat yogun dirimsel bir potansiyeli de barindiran sanatta ressamlar higbir
zaman sadece goziin hiikmettigi temsile dayali anlayisla yetinmedikleri igin sovale-firga ikilisini goz ardi
edebilmislerdir. Birgok ressam sovaleyi terk etmistir. Bunun yaninda sovaleden vazge¢cmeyen ressamlarin bir
kism1 onu ikinci plana atmuslar, gergek islevinden uzaklastirislardir. Ornegin Mondrian sovale kullanird: fakat
resmi kesinlikle bir sdvale resmi degildir; tuvalini bir pencere gibi kullanmamastir.

Sovale firca ikilisini kullanan ressamlar, tuvalin sovaleden siirekli ¢gikmak istedigini, ayn1 sekilde fir¢anin da firca
disinda baska bir sey gibi davranmak istedigini sdylerler. SGvalenin ve fircanin bu tavirlari ressamu fir¢a disindaki
gerecleri kullanmaya iter. Ressamlar bu geregleri kullanmak i¢in 6zellikle modern sanati beklemedikleri
bilinmektedir. Ancak modern ressamlarin firga digindaki gerecleri bir tiir saf disavurum igine tasidiklari
sOylenebilir. Gergek siipiirgeler, siingerler, bez pargalari, Pollock™un {inlii pasta siringalari, sopalar... Sopalar her
zaman resimde dnemli bir yer tutar. Ornegin Rembrandt’in sopalardan siirekli yararlanan bir ressam oldu bilinir.
Mondrian’in onciiliigiinii ettigi duvar resmi de ve Pollock’un yer resmi de sdvale resmine kokten karsittir.
Mondrian’in sovale lizerindeki tuvali kesinlikle pencere gibi bir isleve sahip degildir; tuval iizerinde yaratilan
pargalanmalar, resmin sergilendigi mekanin ¢izgileriyle mimari sel bir iliskiye girer. Pollock, yere serdigi tuval
iizerinde resme bambagka bir boyut kazandirir. Deleuze kurmaya calistig1 resim teorileri {izerine verdigi 6. derste
Pollock’u, “Dértnala kosan vahsi atlarin yerden bagka ufuklar1 yoktur” seklinde tarif eder. Sanat¢1 ufuk cizgisini
de tuvalle birlikte yere sermis, resmetme eylemini ¢ilgin bir dansa c¢evirmistir. Yere serilmis tuval, mutlak
ozglirliigliinii kazanmis elin ve bedenin eylem anmi duyumsayarak varolus miicadelesi verdigi arenasidir. Bu
miicadelede soyut sanatin resimsel kodlar1 bir klavyenin tuslarina basarcasina se¢mek {izere parmaga indirgenen
eli tamamiyla bedene donligsmiistiir. Tamamlanip duvara asilan resimde eylem anma sahitlik eden géz yasamsal
bir kesitten baska bir sey gormez. Ufuk ¢izgisinin ayaklar altina alinmasiyla sadece eli takip etmekle yetinmek
zorunda kalan goziin hi¢bir hitkmii kalmamus, optige ait tiim kavramlar yerle bir olmustur. Sanatgi, tanrist gz olan
“optik” dinden”, tanris1 el olan “haptik” dine ge¢mis gibidir. (Deleuze, 2009, s. 101)

3.3. Elin Hiitkmetmesi Durumu

Diyagramin tirettigi ¢iziler ve lekeler higbir form, higbir kontur meydana getirmeyerek lekelerin arasinda siirekli
hareket eder. Cizi herhangi bir form tanimlamadigi i¢in, tabloda oldum olast sanat¢ilart mesgul eden merkez ve
siirlar sorunu da ortadan kalkmis olur. Ciziler tablonun diginda baslar ve tekrar disina ¢ikar. Tablo sonsuzdan
gelen ve sonsuza giden ¢izinin ancak bir boliimiinii yakalar. (Méredieu, 1994, s. 326) Bagka bir deyisle tek bir
boyuta sahip ¢izi fraktal bir gii¢ ile yiiklenerek ikinci boyuta ulagma, yani yiizey olma iddiasindadir. Soyut
disavurumcu boylece, kaosu sonuna kadar koriikleyerek yarattig1 saf maniiel uzamda tohumu yesertmeye calisir.

Modern sanatin mizacinin belirlenmesinde, planlari, formu ve bunlara bagl olarak optik karakterli ¢izgi-rengi ret
ederek manuel karakterli ¢izi-lekeyi 6ne ¢ikartan gotik sanat anlayisinin gok etkisi oldugu goriiliir. Wilhem
Worringer (1967) “Gotik Sanat” adli kitabinda resim sanatini iki esasa gore tanimliyor. Resme g¢izgi-renk
sistemidir denebilecegi gibi, ¢izi-leke sistemidir de denilebilir. Resim ¢izgi- renk sistemidir dedigimizde gorsel bir
tinlagim yapar ve gorsel sanat oldugu aninda kabul edilmis olur (kuskusuz bdyledir zaten...). Oysa resim ¢izi-leke
sistemidir dedigimizde, yaptig1 ¢agrisim tiimiiyle farklidir, ¢izi-leke resmin maniiel yan anlamina isaret eder.
(Deleuze, 1969, s. 66) Cizi-leke gdze degil ele, dolayisiyla diyagrama vurgu yapar.

Pasta siringasiyla yere serilmis tuvale akitilan, hicbir form tanimlamayan, hicbir kontur ¢izmeyen, tablonun
disindan baglayip, yiizeyin ikinci boyutuna doniismeye ramak kala yeniden tablonun disina ¢ikan birinci boyuta
ait ¢iziler ve lekeler yalnizca yergekimiyle diyaloga girerler. Sonsuzlugun fraktal giiciiyle yiiklenmis bu ¢izi ve
lekeler, optigin kontur ¢izerek kendini formla smirlandiran organik ¢izgi-rengine karsit, inorganik bir canlilik
ortaya koyarlar.

Evren de Pollock’un “dalatmalar1” (dripping) gibi hicbir hikayeye, hi¢bir bigime, hicbir anlama gereksinim
duymayan, katiksiz sanat imgesi seklinde yaratilmis olmalidir. Damlatmalarin insan1 gozleri ve akliyla degil,
elleriyle hali hazirda kavrayan, kavradigiyla aninda biitiinlesen, onu da yasamin akisina dahil eden bir boyuta
cektigi sdylenebilir.
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Gorsel 1
Jackson Pollock at work in Long Island

RESETNA/L i i o g

B

(Lefranc, 1950).
3.4. Elden Bedene, Bedenden Bedenlere ve Devr- Alem

Soyut disavurumun, yasamin tiim kliselerinden arindirarak yarattig1 imgeleri, hali hazirda bir olaydir. Optik g6z
Pollock’un “All-Over” adini verdigi imgesinde, plan olmaya meyilli firga dis1 araglarla iiretilen ¢izinin, “Devr-i
Alem” de ise izleyicinin soludugu hava niteligindeki renkler (sprey boya) ve tiim varolusu ile kendi iirettigi, plan
olmaya meyilli ¢izinin, hacim olmaya meyilli planin fraktal giiciinii gérmekle yetinir. Burada sanat yapiti, bilinenin
aksine Yves Michaud ‘nun “Sanatin Gaz Hali” diye tanimladig1 etki yaratan ve interaktif katilimin 6niinii agarak
deneyime doniisen disiplinler aras1 bir eylemdir. (Michaud, 2003, s. 25) Eylemin sonunda ortaya ¢ikan resimler,
yasamin iginden ¢izi ve leke olarak akip gelen eylem halindeki insanin imgesidir.

Devr-i Alem, soyut disavurum akimi kapsaminda, sanatin bi¢cimsel sorunlarina isaret eden bir arayistir. Modern
sanatta 6zellikle bigimsel sorunlar, Kiibizm akimini kuran, ayni ipe tutunmus iki dage1 olarak nitelendirilen Picasso
ve Braque tarafindan ele alinmistir. Dikkatlerini goriinen diinyadan ¢ok oyun oynar gibi, nesneleri Ronesans’in
tek bakis noktasi gelenegini terk edip, farkli bakis noktalarindan es zamanli gorerek resmetmislerdir. Sanatin
goriinen diinyanin bir alternatifi oldugunu iddia edercesine, resimlerine gazete parcalari, duvar kagitlari, musamba
ve hasir kaplamalar gibi giindelik yasam boyutundan nesneler dahil ederek yeni bir plastik dil yaratmaya
calismiglardir. Bu baglamda sanat temsil etme degil, basli bagina bir mevcudiyet olma cabasi igine girer. (Lynton,
1982, s. 57-66) Kendinden baska anlatacak ne bir hikdyesi ne dykiinecegi bir nesnesi vardir. Oncelikle ¢izginin
temsil etme igleviyle organiklesen mizacindan kurtulmasi gerekmektedir. Cizgi herhangi bir bi¢im tanimlamamal,
hicbir sekil ¢izmemeli, ikinci boyut olmaya meyilli fraktal bir gili¢ olarak 6zerkligini korumalidir. Diyagram
aracilifiyla rengin de ¢izinin bir niteligi olarak fraktal giice kavusmasi, onun inorganik karakterli ¢izi olma
kosuluna baglhidir. (Fried, 1976, s. 268) Cizi olma niteligi kazanmis ¢izgi herhangi bir bigim tanimlamadig: siirece
ikinci boyut olmaya meyleder. Bu durumda ¢izi, tuvalin diginda baslar, tuvalin i¢inde enine boyuna gider gelir,
sayisiz gidis geligleriyle renk katmanlarindan lekeler olusturur, yiizey olmaya ramak kala disar1 ¢ikar.

Gorsel 2
Devr-i Alem

(Erding, 2010).
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“Devr-i Alem” ad1 verilen diizenek, Gilles Deleuze’ iin “modiilasyon” kavramindan esinlenilerek 2010 yilinda
tasarlanmis, glinimiize kadar da bir¢ok etkinlikte izleyicilerle bulusmustur. Demir profilden 120 cm x 90 cm x 90
cm Olctilerinde bir dik dértgen prizma tizerinde, birbirine paralel konumda duran 70 cm uzunlugunda iki tamburdan
ibarettir. Tamburlarin iizerinde 5 mm. Araliklarla 5 mm. kalinli§inda ipin girebilecegi kanallar acilmistir. Alttaki
tambur, rediiktorli (devri diislirilmis) bir elektrik motoruna baghdir. Birbirine paralel ve alth istlii duran
tamburlarin arasinda 1 metrelik mesafe vardir. Tamburlarin tizerinde bulunan kanallardan sirayla gececek sekilde,
diizenegin sergilenecegi mekanin biiyilikliigiine gore degiskenlik gosteren (simdiye kadar yapilan etkinliklerde 500
ila 1000 metre arasinda ip kullanilmistir) tek parca ipin bir kismiyla (280 m), onlii arkali 70 cm x 220 cm
ebatlarinda diizlem olusturulur. Ipin diizlemden artakalan kism1 da mekanin muhtelif yerlerine sabitlenen hareketli
makaralarin arasindan gecerek zig zaglar ¢izip mekanizmaya geri doner. Motor hareket ettiginde bir dongii
yaratilmis olur. izleyiciler, hazir bulundurulan rengarenk sprey boyalari kullanarak sik iplerle driilmiis diizlemi
istedikleri gibi renklendirirler. Diizlem {izerinde goriiniir olan bir bigim, motor ¢alismaya bagslar baglamaz bozulur,
renkli ¢izgiler halinde mekanda bir renk trafigi yaratir, tekrar sisteme ulastiginda lekeye doniisiir. Burada motor
hareketiyle, s6z konusu diyagram yaratilmis olur.

Gorsel 3
Devr-i Alem

a

(Erding, 2019).

Etkinligin sonunda ip mekanizmadan ¢oziiliir ve sasiye gerilir, bdylece izleyicilerin interaktif katilimiyla bir resim
edilmis olur. Ipin cergevenin igene girdigi ve giktig1 yerde semazenin ellerini, ayn1 zamanda gergeve mekanimin
ancak bir kismim yakalayabildigi, sonsuzdan gelip, sonsuza giden yolculugu da ¢agristiran yumaklar birakilir.
Yukarida anlatildigi lizere, ¢izi (ip) diizleme, mekanizmadaki ve evrensel yasalara tabi motor hareketiyle yaratilan
diyagram araciliyla hacme, nihayetinde yasama doniisiir. Baska bir deyisle, ikinci boyuta, oradan {iglincii boyuta
ve i¢ine insant da dahil ederek dordiincli boyuta gegebilen, boyutlar arasi sonsuz yolculugun fraktal giiciinii
sergiler.

Sanat i¢cin sanat baglaminda sanat, kendinden baska bir ugrasa degil, kendi gizemine yogunlagarak insani
zenginlestirebilir. Herhangi bir figiirle, bir bi¢imle, bir hikdye ile mesgul olunmadiginda geriye, boyutun esas
iglevinin ¢izgi, ¢izginin esas islevinin renk oldugu ¢izgi, renk, boyut sarmalinda kozmik yaratimlar kalir. (Krauss,
1978, s. 25) Tuval, temsil resminde oldugu gibi organik mizacl ¢izgi, 151k, renk, bicim ve derinlik eksenli, optik
yasalarin hitkmettigi pencere olma islevini terk eder, dirimsel bir giigle tiim boyutlari, insani da igine dahil ederek
inorganik ¢izi, lekenin egemen oldugu haptik bir arenaya doniisiir.

Gorsel 4
Devr-i Alem

(Erding, 2017).
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Cizgiler, etkinlik boyunca kendisi de ¢izgilerden meydana gelmis diizlem iizerine, endiseleriyle, tereddiitleriyle,
sevingleriyle, cesaretleriyle her biri farkli duyarliliga sahip insanlarin nefesleri gibi spreylerden piiskiiriip, ¢iziler,
lekeler halinde, homojen bir renk ciimbiisii meydana getirirler. Resim Ronesans’in “ii¢ boyutlu doga en iyi nasil
temsil edilir? Nasil anlatilir?” sorularina yanit aramaz. (Payant, 1979, s. 85) Ancak ylizeydeki madde miktari,
doganinkine alternatif, yanilsamalardan uzak, yasamin dordiincii boyutuna akmaya meyilli bagka bir {igiincii boyut
olabilecegine isaret eder.

Resmin haptik diizleminde homojen bir biitlinliik olugturan lekelerin kdkeninde, izleyicilerin bilingaltindan ¢ikan
cigek, kelebek, kus, kalp, harf, kelime, isim, v. b. semboller vardir. Semboller diizlemle buluslar ve hareketin
tetikledigi diyagram araciligiyla aidiyetlerinden siyrilmis giziler, lekeler halinde ii¢ boyutlu mekana dagilir,
boslukta renk trafigi yaratirlar ve yeniden diizleme doénerek ikinci boyuta kimliksiz teslim olurlar. Bu haliyle
izleyicinin goziinii hi¢bir bigim, hi¢bir derinlikle mesgul etmeden, i¢inden ¢iktiklari diizleme geri donmek iizere
bosluga dagildiklart gibi haptik uzamda amagsiz bir yolculuga ¢ikartirlar. G6z diizlem iizerinde biitiiniin ayrilmaz
birer pargasi olan, birbiriyle kaynasan, kontrast olusturan lekelerle, iist iiste binseler de aralarinda higbir hiyerarsik
iliski kurmayan ¢izilerle diyaloga girer. Haptik uzamda bu optik (goze hitap eden) kokenli kozmik olusum,
izleyicilere baktiklar1 seyden zevk almay1 degil, bakmanin tadina varmay1 6giitler. Tesadiiflerin egemen oldugu
eylemler sonucu ortaya ¢ikan kompozisyon, sonsuzdan gelip sonsuza giden ¢izi ve lekenin ikinci boyutta kendini
gosterdigi yerdir. (Payant,1979, s. 87-91)

Soyut Disavurumcu Sanat kuramiyla ici ice olan Derv-i Alem dirimsel bir bakisla sanat ve yasami eylem
cercevesinde birlestiren sanatsal deneyim siirecidir. Plastik sanatlarla yasam i¢inde var olan temsil, hikaye gibi
yapay unsurlarin, dolayli yollarin ortadan kaldirilmasini Onerir. Sanatgiyla izleyiciyi oOrtiistiirdiigii eylem anini
kutsar. (Krauss, 1998, s. 403) Resim ¢ercevesinin sinirladigi alan ve yumaklar eylem aninin miizikte senfoniye
doniisebilmesi gibi, resimde ¢izi ve lekeye, duygularin ¢izi, leke ve 151k sinyallerine doniisiip, hayatin saf olmayan
karmagsikliginin ekrana yansimis halidir. Goriinenin i¢indeki goriinmeyeni goriiniir kilan dirimsel giiclin, arzunun,
biling disinin 151k ve renk sinyalleriyle anlatimidir. (Payant, 1979, s. 69).

Resmin sagindan ve solundan sarkan yumaklar, ¢izilerin performans mekéaninin biiyiikliigiine gére degiseceginin
kanitidir. Belirsizlik icinde beliren lekeler, izleyiciyi sadece seyreden degil, onun géziin dayatmalarindan azat
olmus becerikli elini eyleme dahil ederek, edilgenlikten kurtarip 6zgiirlestirerek, sanat ve yasam arasindaki ayrimi
siler. (Rosenberg, 1962, s. 28)

4. Sonug¢

Derv-i Alem, Bati resminde tiim sanatsal paradigmalar1 (tuval, sovale, firca, ¢izgi, 151k, derinlik v. b.) yikarak
sanatta eylemi one ¢ikartan Soyut Disavurum akimina Dogu’nun “hali” eksenli yanitidir. All-Over Bat1 resmini
temsilden tam anlamiyla kurtararak higbir bigim tanimlamayan, ikinci boyut olmayan meyilli ¢izginin fraktal
giiciine isaret eder. Derv-i Alem ise diizlem (resim) olmaya meyleden ¢iziye, hacim (heykel) olmaya meyleden
diizleme, i¢ine tiim hikayesiyle insani da dahil ederek dordiincii boyut olmaya meyleden hacme vurgu yapar;
dolayisiyla birinci boyuttan ikinci boyuta, ikinci boyuttan iiglincii boyuta, iiglincii boyuttan dordiincii boyuta seyir
halinde olan, sonsuzdan gelip sonsuza uzanarak tiim boyutlar1 kat eden dirimsel giiciin haliya yansimis halidir.
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	15-Mimari ve Plastik Sanat Akımlarının Gotik ve Rönesans Dönem Koro Müziğine Yansımaları.pdf (p.209-218)
	16-Sahne Tasarımının Gelişim Süreci İçerisinde Teknik ve Teknolojinin Önemi.pdf (p.219-238)
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	20-Aylan Kurdi’den Sonra-Sanatta Göçün Kaydı.pdf (p.267-275)
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