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Oz

Bu caligmada The New York Times’in 24 Mayis 2020 tarihli “ABD’de dlimler
100,000’ yaklasti, hesaplanamaz kayip” haberinin manseti, metni, birinci sayfa ve internet
sayfasitasarimi, gostergebilim ve mitlerin de yardimiyla elestirel sdylem analizi ¢ergevesinde
incelenmigtir. Gazetenin Kovid-19 salgiminda hizla artan vaka ve oliimler noktasinda
kamuoyundaki kaniksamaya karsi durus sergilemesi, salgin doneminin habercilikte
ortaya ¢ikardigi yeni sorgulamalart ve sdylemleri ele almak agisindan 6nem tagimaktadir.
Aragtirmada, gazetenin “onlar-biz” birlikteligi, “isim-insan” bagi ve “rakam-varlik”
karsitlig1 olmak iizere li¢ katmanli sdylemle “biz”lik yaratarak toplumsal kaniksamaya kars1
ciktig1 goriilmiistiir. Ayrica, gazete sdylemleriyle diger insanlar1 dtekilestiren Oteki Diinya
mitini “Bizim Diinyamiz”a ¢evirmis, Felaket Miti’ni masumlarin 6liimiinii imgeleyerek
hem kirmig hem pekistirmis, 6liimlerin kendini feda etmeye doniistiiriildiigii Kurban Miti ni
“hesaplanamaz” kayba isaret ederck yikmistir. Gazetenin fotograf, grafik bulunmayan
ve tek bir habere yer verilen birinci sayfa tasarimi ise modern birinci sayfa tasariminda
yenilik sunmakta, internet tasarimi bilgi-insani unsur dengesi 6rnegi gostermektedir. Bunun
yaninda gazetenin birinci sayfasi, kurbanlarin isimlerini tarihe kazimasiyla ve gorsel
dizayninin 11 Eylil ve Vietnam anitlarini ¢agristirmasiyla ABD’de Kovid-19 nedeniyle
Olenler igin simgesel “anit”a doniismektedir. Tiim bu etmenlerle gazetenin bu baskis1 6zgiin
ve daha 6nce goriilmemis bir yapi sergileyerek tarihilestirmekte, 6liimsiizlesmektedir.

Abstract

This study analyzes The New York Times feature published on May 24th, 2020,
“U.S. Deaths Near 100.0000, An Incalculable Loss”, specifically its headline, content, and
page design within the framework of critical discourse analysis with the help of semiotics
and myths. Analyzing the stand the NYT took against the public fatigue in the face of
rapidly increasing cases of Covid-19 and its death toll is important to discuss the emerging
questions towards journalism amid the pandemic era. The analysis shows that the NYT
constructs and centers its discourse on being “us”, and supports this through a three-layered
opposite component: them-us, name (word)-people (real person), and number (abstract)-
human life (concrete-real). Besides, with these discourses, NYT breaks the classic myths
that appear in the daily news. It turns the “Other World” myth into “Our World” by showing
the pandemic is a problem for all of us; both breaks and reinforces the “Disaster myth” by
depicting the death of the innocent; and transforms the “Victim myth” from self-sacrifice to
“incalculable” loss. Moreover, when compared with modern front-page designs, the front-
page design is unprecedented and “a first in modern times” by having only one news on the
whole page and no photographs or graphics. Moreover, the front-page, by commemorating
the victims and hearkening back to Vietnam and the 9/11 memorials with its appearance,
becomes a symbolic memorial for Covid-19 victims in the U.S. In that perspective, the
newspaper makes this edition historicized and immortalized. (Please check the extended
abstract for further information on the back after conclusion).
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Giris

Diinyada, Aralik 2019°da Cin’in Vuhan kentinde ortaya c¢ikan ve Diinya Saglk
Orgiitiince (DSO) “Kovid-19” ad1 verilen yeni tip koronaviriis, birkag ay iginde 200’den
fazla tilkeye yayildi. Diinya genelinde vakalarin milyonlari, 6liimlerin yiiz binleri buldugu
salginda viriise yonelik bilinmezlik, hizl1 bigimde infodeminin gerek sosyal medyada gerek
basinda artmasina neden oldu. Insan hayatindan ekonomiye, siyasal iliskilerden gevreye
kadar birgok alan1 etkileyen salgina dair anlik gelismelere yetismeye ¢alisan basin da bu
kadar kapsamli bir olguyu betimleyebilmek i¢in son dénemin popiiler yontemlerinden
infografikler, anlik rakamsal veriler, oranlar, sekiller, tablolar, multimedyalara sikca
basvurmaya basladi. Ancak Ozellikle vaka ve Oliimlerin agirlikli veriler seklinde
sunulmasi1 enformasyon bombardimani altindaki kamuoyu i¢in kaniksama, hatta salgina
kars1 duyarsizlagma riskini ortaya ¢ikardi.

Bu siirecte hem vaka hem oOliimler agisindan salgindan en fazla etkilenen iilke
ise ABD oldu. Bu noktada viriis kaynakli vaka ve oliimler hiz kesmeden artarken,
ABD yo0netiminin ekonomiyi a¢gmakta 1srarli oldugu, bazi kesimlerin evde kalmayi
ozgiirliiklerinden mahrum birakilmak gorerek sokaklara dokiildiigii, bazilarmin sahilleri
doldurup parti yaptigi, ABD Baskan1 Donald Trump’in da golf oynamaya gittigi hafta
sonu The New York Times’ta (NY Times) sira dis1 bir haber ve ilk sayfa dizayn yer aldu.

Bu noktada c¢alismanin amaci, The New York Times’in, Kovid-19’un ortaya
cikardig: trajedi karsisindaki kaniksamalara karsi haber ve gorsel tasarimiyla nasil bir
durus sergiledigini, hangi sdylem ve mitlerle toplumsal duyarlilik yaratmaya g¢alistigini
elestirel sdylem analiziyle incelemektir.

Kovid-19 salgininda hayatin1 kaybeden yaklasik 100,000 kisiye atfedilen, protesto
niteligi tagiyan ve insani habercilige vurgu yapan bu 6zgiin haber ve sayfa tasariminin
incelenmesi, habercilikteki sdylem ve klasik mit insalarindaki kirilmalari ele almak ve
salgin doneminin habercilikte ortaya ¢ikardigi yeni sorgulamalara bakabilmek acisindan
Oonem tagimaktadir.

Bu noktada ¢alismada, 6nce ABD’deki gazetelerin tarihsel siireci ve birinci sayfa
tasarimlarindaki degisimler, ardindan haber ve kriz donemlerinde habercilik konularina
deginilmekte, yontemin tanimlanmasinin ardindan 7he New York Times’1n 24 May1s 2020
tarihli “ABD’de oliimler 100,000’e yaklasti, hesaplanamaz kayip” manseti, mansetin
haberi, birinci sayfa ve internet sayfasi tasarimi analiz edilmektedir.

ABD’de Gazetelerin Tarihsel Siireci

Gilinlimiizde basin kavrami, gazeteden dergilere, televizyondan internet sayfalarina,
hatta bloglara ve yurttas gazeteciligine kadar genis bir iletisim ortamin1 yansitmaktadir.
Ancak basinin ilk ortaya ¢ikis1 olan gazeteyi en basit sekliyle haberleri toplama ve yayma
arac1 olarak tanimlayabiliriz (Inugur, 1993: 26). Gazetenin dogusunda insanligin haber
alma gereksinimi ve isteginin etkisi biiyiik olurken (Tokgoz, 1981: 8), gazeteler ilk
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giinden itibaren ortak kolektif deneyimler ve ortak sembolik dayanaklar ve halka sundugu
temsillerle demokratik toplumlarda 6nemli isleve sahiptir (Althaus ve Tewksbury, 2002).
Bu baglamda ilk ve en eski iletisim arac1 olan gazete, kendisinden sonraki yeni iletisim
araglarina ragmen giiniimiize kadar etkinligini kendini devamli yenileyerek korumustur.
Radyo ve televizyonlarin ¢ikmasiyla, gazeteler daha derinlemesine bilgi verme, haberlerin
detaylarina yogunlasma gibi doniisiim gecirirken, internetin gelismesiyle de gazeteler
bir yandan basili olarak varligini siirdiirme miicadelesi vermis bir yandan da bu yeni
aracla basa ¢ikmak i¢in internet sayfalar1 ve dijital baski yontemlerine kendini adapte
etmistir. Dolayisiyla giiniimiizde “gazeteler, hicbir yerde yayinlanmayan bilgi, analiz ve
egilimlerin derinligi ile kendilerini ¢evrim i¢i haber medyasindan da ayirmaktadirlar”
(Usher, 2010 akt. Tanikawa, 2017: 3520). “Online haberciligin geldigi son nokta olarak
nitelenebilecek ‘tablet gazeteciliginin’ yayginlagsmaya baslamasi bile gazetenin varligini
ortadan kaldirmamustir” (Isleyen, 2014: 133).

Insanlarin habere gereksinimini karsilayan gazetelerin giiniimiizdeki konumunu
anlamak icin tarihsel siirecte gegirdigi degisimlere bakmak gereklidir. Bu noktada
ABD’ye bakildiginda, ilk gazete 1690 yilinda basilir. Ancak 6zellikle “yaldizli donem”
olarak bilinen 1865-1900 yillarinin sonlarina dogru 1890’larda ¢ikan iki model giiniimiize
kadar gegerliligini korur (Daly, 2012: Chapter 5'). Bunlardan ilki Pulitzer ve Hearst’in
gelistirdigi “sar1 basin” anlayisidir. Bu modelde, habere Oncelikle “insan dramlarinin
yer aldig1 iyi hikdye” olarak bakilir. ikinci gazetecilik modelinde ise haber, “gerceklerin
sunuldugu bilgiler” olarak goriiliir (2012: C5). Birinci Diinya Savasi sirasinda 1920’lere
dogru radyonun etkinligi artarken, insanlar bu donemde hala bir¢ok konuyu gazetelerden
takip etmeyi siirdiiriir. “Kose Yazarlarinin Donemi” olarak adlandirilan 1930’larda ise
gazetelerde sosyal ve kiiltiirel konularda diizenli editéryal bolimler bulunur. Bu donem
foto muhabirligi de ortaya ¢ikar (Musser, 2020).

1940’larda Ikinci Diinya Savasi ile gazeteler hala basarilarina devam etse de
radyonun ytikselisi de siirer. Savas doneminde habercilik daha ¢ok yanli ve propaganda
haberciligine dontigiirken, savas alaninda gazeteciler askerlerle “takimdan biri” gibi
davranmaya baglar (2012: Chapter 9). 1950’lerde televizyon ve aksam haberleri halkin
en fazla bagvurdugu haber kaynagina dontistir (2012: Chapter 10). Gazeteler 1960’lardan
itibaren biiyiik sirketlerin pargalar1 haline gelmeye baslar (Zynda, 1979). Ancak basin,
sivil haklar hareketinin etkisiyle bazi doniistimler gecirir. Daly, sivil haklar miicadelesinin
basin1 da harekete gecmeye zorladigini ifade eder (2012: Chapter 11). 1970’lerde,
aragtirmaci gazetecilige ilgi artar, gazetelerde bu konuda 6zel birimler olusturulur (2012:
Chapter 12). Pentagon Belgelerive 6zellikle Watergate Skandali, Amerikan basin tarihinin
belki de en 6nemli arastirmaci gazetecilik yazilari olur. 1980’ler ise medyanin daha fazla
bliytidiigii, medya sirketlerinin birlestigi, yayin sektorii, piyasanin yarismaci dogasina,
kamu ¢ikarlarindan ve kamu hizmetinden daha ¢ok odaklanma egilimi gosterdigi (Musser,
2020) ve basina yonelik halk arasinda elestirinin de yiikseldigi donemdir.

1995 yilinda internetin devreye girmesiyle baslayan “dijital devrim” gazetecilige

'Kitap Amazon Kindle {izerinden okundugundan sayfa numarasi bulunmamakta, lokasyon da kisilerin karakter
biiytikliikleri tercihlerine gore degismektedir. Bu nedenle alintinin oldugu boliimler yazilmistir. Ayni boliimlerden diger
alintilarda sadece boliimiin bas harfleri kullanilacaktir.
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yiizyilin degisikligini getirir (Daly, 2012: Chapter 14). “Daha sonra online dergiler,
bloglarla habercilik alaninda internet ¢agi kendini gosterir. Ancak internet ¢agi, habercilikte
dogru habercilik, haberi ayrintistyla arastirma, etik kurallar gibi temel ilkelerin bozuma
ugramasina neden olur ve bu konudaki tartismalar1 artirir” (Unal, 2018: 35). 2000’lere
gelindiginde internet giderek artan etkisini gosterir. insanlar artik haberleri sadece gazete,
TV veya radyo lizerinden degil, bilgisayar, cep telefonu ve tabletlerden, sosyal medyadan
ogrenebilir hale gelir.

Gazetelerin bu tarihsel gelisim ve dontistimlerini de yansitan en 6nemli unsurlardan
biri birinci sayfa tasarimlari olur.

ABD’de Gazetelerin Birinci Sayfa Tasarimlarinda Doniisiim

Gazetelerin ilk sayfalar1 her zaman en Onemli, okuyucuyu ¢ekmeyi saglayan
sayfalardir. Bu noktada toplumun en kritik olaylarinin temsilini buldugu en 6nemli yer
gazetenin birinci sayfasidir (McQuail, 2010; Singer; 2001; Kim and Chung, 2017: 949).
Dolayisiyla editorler en fazla hangi hikaye unsurlarinin birinci sayfaya yerlestirilmesi
gerektiginin belirlenmesine ¢ok fazla enerji harcarlar. Bu nedenle de ilk gazeteden
glinlimiize, teknolojik gelisimlerle okuyucunun ilgisini ¢cekmek i¢in ilk sayfa dizaynlari
cok farkli evrelerden gecer. Bu da gazetelerin zaman i¢inde mansetin boyutu, baslk
boyutu, beyaz alan, fotograf boyutu ve sayisi gibi cesitli bilesenler arasinda farkl
dinamiklere odaklanmalarimi saglamistir (Hays, 2018: 44, McQuail, 2010; Singer, 2001
akt. Kim and Chung, 2017: 950).

19. yiizyilda gazetelere heniiz fotograf girmezken, ilk sayfalar bir¢cok haberin
sikistirildigi sayfa seklinde olur. Benzer sekilde 20. yiizyilin ilk donemlerinde ve 1960’larda
gazete tasarimlarinda On sayfa, igerik agirlikli, istifienmis, sik haberlerle karakterize
edilir. 1970’lerde ise modiiler tasarim popiiler hale gelmeye baslar. Okuyucularin haber
metinlerini daha kolay taramalar1 i¢in odak noktalar1 yaratilir ve fotograflar 6n sayfada
baskin bir grafik 6gesi haline gelir (Hays, 2018: 44). Modiiler tasarim ile birlikte gazetelerin
sikisik tasarimlari ve i¢ ice gegmis haber goriintiileri ortadan kalkar ve gazeteler ¢cok daha
sade bir goriiniime kavusur. Bu goriiniim haberlerin okurlar tarafindan daha rahat takip
edilmesini saglar (Tas, 1993: 30; Seker, 2004: 92).

ABD’de 1980’lerde USA Today’in yayin hayatina girmesiyle on sayfada
okuyucunun gazete icinde ilgilerini ¢eken makale ve hikayeleri kolayca bulmalarin
saglayacak bolimler olusturulur (Hays, 2018: 44). Sayfalarin televizyon ekranini
andiracak sekilde diizenlendigi metin yogunlugu oldukg¢a az, gorsel ve renk kullaniminin
hayli fazla oldugu infografik yaklasimin ilk denemeleri de ABD’de USA Today gazetesi
tarafindan uygulanir (Seker, 2004: 26). Genel goriinlim ve igerik itibariyla televizyonu
ornek alan USA Today’de haberler oldukca kisa tutulur, agirlik resimlere, grafiklere,
cizelgelere ve renklere verilerek albenili tasarim anlayisi benimsenir. Bu sayede okurlara
tipki televizyonda oldugu gibi gorsel bir haz verilmeye ¢aligilir (Postman, 1994: 124).

1990’larda ise grafikler, kiigiik fotograflar gorsel okuyuculara hitap etmek igin
daha popiiler hale gelir. Bu donemde neredeyse tiim gazeteler renkli fotograflar, renkli
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grafikler ve modiiler diizeni kullanir (Hays, 2018: 44). Bulvar tipi sayfa diizeni olarak da
anilan bulvar gazeteleri, klasik donemden farkli olarak yeni iiretilen diiz fontlar1 tercih
ederek de farkli bir gériinlim kazanirlar (Seker, 2006: 32). 2000’lerin basinda ise renk,
bilgi grafikleri ve hikayelerin kullaniminda artig goriiliir (Hays, 2018: 44).

Bu noktada, son 15 yil i¢inde gazetelerin igerik, tasarim ve yazim tarzinda belki
de en yogun sekilde degisim goriiliir. Bunda, ¢evrim i¢i haber platformlarinin ortaya
cikmasiyla yazili basinin yiizyillardir hakim oldugu gelir ve reklam modellerini azaltan
radikal bicimde degisen medya ortaminin biiyiik oranda rolii olur (Tanikawa, 2017: 3519).
Modern yaymecilikta, icerigin zenginliginin yaninda o yayimin taninmasini ve basarili
olmasini saglayan temel unsur sayfa tasarimi ile olusturulan gorsel imaj haline doniisiir.
Dolayistyla tasarim artik bir nevi gazetelerin kimligi olur (Ketenci ve Bilgili, 2006: 296).

Gazetelerin sayfa tasariminda en onemli unsurlardan biri de mansettir. Manset,
gazete adinin ve logosunun hemen altinda, bagligi iri puntolu harflerden olusan haberdir
(Bilbil, 2001: 236). Gazeteler halki en ¢ok ilgilendiren, onun ilgisini ¢ekebilecek ve
ilke ya da diinya a¢isindan ¢ok dnemli oldugunu diisiindiikleri haberleri manset haber
olarak kullanirlar. Gazetede ilk dikkati ¢eken 6ge oldugundan manseti atabilmek onem
tasir (Yagbasan ve Demir, 2007: 116-117). Mansetlerin, okuyucunun ilgisini ¢ekebilmesi
icin diger haber basliklarina gore daha belirgin sekilde vurgulanarak sunulmasi gerekir.
Boylece, okuyucu gelismeler karsisinda hangisinin “daha 6nemli” oldugunu gortir.

Basin, kamuya ulasacak bilgilerin 6nemini kendi editoryal bakisina gore siralar.
Bu noktada aslinda hangi bilgilerin énemli oldugunu kamu i¢in belirleyen basin olur.
Ornegin bir haberi gazetede gerek birinci sayfasina alarak ve gerekse de fotograflarini
biiyiiterek ya da biiyiik puntolu basliklarla sunarak basin aslinda bu haberin 6nceligini
“dikte” eder (Yiiksel, 2001: 12). Bu acilardan birinci sayfalarin gerek haber gerekse
gorsel tasarimi haberin etkileyiciligini ve okunmasini biiyiik 6l¢lide belirlemektedir.
Bu da birinci sayfalar1 haber sdylemlerinde incelenmesi gereken 6nemli sayfa haline
getirmektedir. Nitekim Isliyen’e (2014: 190) gore de gazetelerin “en degerli sayfas1” olan
birinci sayfasinda yer alan metin, fotograf ve renk gibi unsurlar islevsel oldugu kadar
sanatsal olarak da degerlendirilmelidir.

Tim bunlarla birlikte gazetelerin temel unsuru haberdir ve haber her donem ama
ozellikle de kriz donemlerinde kamuoyu i¢in elzemdir.

Haber ve Kriz Donemlerinde Habere Yaklasim

Insanlar kendi duyular1 ve deneyimleriyle sadece kendi yakin gevrelerindeki
haberleri 6grenebilirler. Halbuki baskalari, tlilkeleri ve diinya genelindeki gelismelere
ulagmak i¢in araciya ihtiya¢ vardir ve bu aract da ¢ogu noktada basindir. Bu baglamda
radyo, televizyon, sosyal medya araclari gibi diger kitle iletisim araglarindan farkli olarak
ozellikle gazetenin birincil islevi haber vermektir. Haber de “toplumun biiyiik bir kesimini
ilgilendiren, dikkatini ¢geken, etkileyen olay, diisiince ya da durumun halkin anlayabilecegi
bigimde ve zamaninda verilmesi” olarak tanimlanabilir (Aslan, 2003: 17).
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Haber, baska yerlere dair enformasyonlar1 sunarak insanlarin yasama dair zihinsel
cercevelerini kurar ve diinyay1 birey igin daha anlamli hale getirir (inal, 2009: 13). Ancak,
her olay haber olmadig1 gibi, bir olayin habere doniistiiriilmek {izere se¢ilebilmesi i¢in de
haber degerlerinin bir ya da birkagini tasimasi gerekir. Haber degeri ise haber dykiilerinin
seciminde, kurulmasinda ve sunumunda kullanilan profesyonel kodlardir (Mutlu, 1994:
51). Bu kodlar zamanlilik, yakinlik, énemlilik, sonu¢ ve insan ilgisini ¢ekme olarak
tanimlanabilir (Tokgoz, 1981: 63-67). Haberin igeriginde ise bazi temel unsurlar olmazsa
olmazdir. Bunlar SN1K kurali olarak da tanimlanan “Kim, Ne, Nerede, Ne Zaman, Nasil,
Neden (Nigin)” sorularina haberin cevap vermesidir.

Haber potansiyeli tasiyan hikdyelerin haber iiretim siirecinden gegerek yayinlanmast,
hizli gelisen ve hizli kararlar gerektiren kesintisiz bir akistir. Haberin insasinda 6nemli
bir diger unsur da “gerceveleme”dir. Basinda haberler belirli ¢erceveler igerisinde haber
tireticinin elinde yeniden kurgulanir, ¢cergevelenir, anlamlandirilir ve ardindan sunulur.
Rigel (2000: 177) haberi, “gercekligin, medya organizasyonunun yapisina, teknolojisine
ve ideolojisine gore yeniden kurgulanmasi” oldugunu belirtir. Haber c¢ercevesi ya da
haberlerde sunulan cergeveler, bir olay ya da konu ile ilgili haberi anlamli hale getirmek
icin olusturulan, haberin neleri i¢erecegini, neleri disarida birakacagini belirleyen genel
baglamdir (Atabek ve Uztug, 1998: 100). Dearing ve Rogers da bireylerin olaylar1 ve
bilgileri belirleme, algilama, teshis etme ve adlandirmasina olanak saglayan bir arag
bi¢iminde ele alinan ¢er¢evelemenin, bir konunun bazi yonleri secilerek o konunun 6nemli
kilinmasi ve bdylece olgudaki bazi nedenlere dikkatin ¢ekilmesi anlamina geldigini belirtir.
Bu noktada medyanin meseleleri sunum bigimi ve gergevesi, kamuoyunun herhangi bir
olaya nasil bakacagini, konuyu nasil goriip, degerlendirip, diislinecegini, bakis agilarini
etkiler (1996: 71).

Bu baglamda, ozellikle gazeteciler i¢in sorumluluk bilinci, “kisi ve toplum
kesimlerine kars1 bilyiik énem tasir. Iste bu sorumluluk, etik degerlere uygun bir
gazeteciligin onilinli agmaktadir. Habercilikte topluma, haber kaynaklarina ve haberlerde
yer alan kisilere karsi sorumluluklar mevcuttur” (Uzun, 2007: 61). “Topluma karsi
sorumluluk bilinci ile hareket etmesi gereken basinin genel bir ifadeyle medyanin etik
degerler ¢ercevesinde islevini yerine getirmesi hi¢ kuskusuz hayati 6nem tagimaktadir”.
Dolayisiyla gazeteciler, neyin haber degeri oldugu konusunda se¢im yaparlarken bu etik
degerlerle kendi gazetecilik yargilarini kullanmakta, haberlerin sunumunda da haberi
sansasyonel ya da duyarli ve dikkatli sunmak gibi tercihlere bagvurmaktadir (Capli, 2002:
82). Bu noktada bir olay habere doniistiiriiliirken dikkate alinan haber deger etmenleri ve
haber unsurlarina ek olarak gazetecilerin mesleklerini yaparken “bir meslek grubu olarak
kendilerinden beklenen standartlara” uymalar1 i¢in evrensel etik ilkeler olusturulmustur.
Bunlardan bazilar1 sdyledir:

“Gazeteci, gercekleri yazmali, bilgileri ¢arpitmamali, objektif, tarafsiz, sorumlu ve
seffaf olmali, teyit etmeli, 6zel hayata saygi gostermeli, esit soz hakki tanimali, gazeteci
oldugunu belirtmeli, kamuoyunun bilmesi gereken ve bagka yollardan alinmasi miimkiin
olmadikca gizli kayitlar yapmamali, hata yaptiginda diizeltmeli, cevap hakkina saygi
gostermeli, kaynaklarinin gerektiginde gizliligini korumali, demokratik degerlere, insan
haklarina saygilt olmali, ayrimcilik ve intihal yapmamali, ¢ikar iligkilerinden uzak durmali,
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giiciin/iktidarin bagimsiz gozlemcisi olmali, asagilayan, iftira niteligi tasiyan ifadeler
kullanmamali, masumiyet karinesine uymalidir” (IFJ, SPJ, EJN, TGC, Basin Konseyi,

Medya Etik Kurulu).

Kriz donemlerinde ise basin kamuoyuna bilgi sunmada ayrica énemli ve kilit
rol oynar. Kriz donemlerinde aniden baslayan olaylarin hizli gelisimi, anlik saglikli
bilgilerin edinilmesinin zorlugu yalan ve yanls bilgilerin kisa siirede yayilmasina imkéan
tanirken, bu risk 6zellikle biiylik olaylarin, krizlerin, felaketlerin yasandigi donemlerde
daha da on plana ¢ikar. Dolayisiyla kriz donemlerinde basinin kamuoyunu aydinlatma,
bilgilendirme gorevi, farkli bir hassasiyete doniistir. Basin, bdyle donemlerde kamuoyunu
yonlendirmede de etkili (Capli ve Tas, 2010: 237) bir aragtir. Belsey ve Chadwick de
bu noktada “Medyanin kiiresel diinyada geleneksel rolii hala bilgi saglamaktir. Diinya
halklar1 siirdiiriilebilir bir gelecekte yasanmaya deger bir yasam tarzi i¢in miicadele
ediyorsa medyanin da bu miicadelede 6nemli rolii vardir” ifadesini kullanir (1998: 14).

Bu noktada basimin kriz donemlerinde haberlerini hem dogru yansitmasi hem de
yansitirken izledigi politikasi onem tasir. Nitekim, basinin asir1 ve “kakafoni” seklini alan
bilgi bombardimanlar1 kamuoyunu aydinlatmak, yonlendirmek yerine duyarsizlagtirma
ve kaniksamay1 artirma riskini getirir. Boudrillard bu durumu, “normal zamanlarda bile
medya ortaminda o kadar ¢ok ileti vardir ki bu iletiler glinliik yasantida adeta arka planda
giiriiltii halini almaktadir. Yogun ileti bombardimani da insanlar1 ayrim yapamayan
duyarsiz bir toplum olmaya yoneltmekte, yani sessiz yiginlar olmaktadirlar” ifadesini
kullanir (Boudrillard’den akt. Akgiil, 2017: 32). Kriz donemlerinde basinin, toplumun
haberdar edilmesi ve dogru yonlendirilmesi noktasinda “haber icerigi ve bicimsel
sunumunun ne kadar 6nemli oldugu bir resim olarak karsimiza ¢ikar” ve medyanin “afet
yoOnetim sisteminin pargasi olma noktasinda kamusal gorevler listlenmesi gereklidir”
(Akgiil, 2017: 32).

Kriz donemlerinde haberlerin ¢ergevelenmesinde kamuoyunun konulara
duyarliliginin artirilmasit noktasi da 6nemlidir. Ancak tipki haberleri asir1 bilgi ve veriye
yigma gibi konuyu fazla trajiklestirmek de benzer sorunlara yol agabilmektedir. Nitekim
salgin hastaliklar ve dogal afetlerde, bireylerin dramlarina yer vermek, olaylarin insani
boyutlarina yogunlagmak kamuoyunun duyarliligini yitirmesinin 6niine gecerken, diger
yandan “bireysel dramlara asir1 odaklanmak da endise, korku ve panik duygusunu
koriikleyebilmekte” (Capli ve Tas, 2010: 237), bu da yine haberden kacisi, gormezden
gelmeyi beraberinde getirmektedir. Ayrica “tabloidlesmenin medyada yarattig1 renkli,
canli, eglenceli ve duygu yiiklii diinyanin igerisinde toplumsal iletisimin gereksindigi
tarzda bir kamusal icerige yer kalmadigi gibi bu farkli ve ¢esitli gibi goziiken diinya
aslinda ¢ok sinirl bir ¢esitlilik sunmakta, medyanin farklilik ve ¢esitlilik retorigi, birbirini
tekrar eden tema ve formatlar i¢in bir haklilagtirma c¢abasinin 6tesine gegememektedir”
(Capl1 ve Tas, 2010: 245).

Nitekim bu noktada son donemde ¢ercevelemede 6zellikle zor konular1 anlatmada
yayginlagan yontemlerden biri veri haberciligi olmustur. Broussard veri gazeteciliginin,
“okuyuculara, izleyicilere icerigin daha fazla filtrelenip, analiz edilip, olgular ve gergekler
iizerinden yalanlara yer verilmeden verinin kullanimini saglamak™ anlamina geldigini
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belirtir (akt. Howard, 2014: 5). Veri gazeteciligi en basit haliyle geleneksel gazetecilik
calisma yoOntemlerinin veri analizi, programlama ve gorsellestirme teknikleriyle
harmanlandig1 haber anlatim bi¢imidir (Nygren, Appelgren ve Hiittenrauch, 2012). Ayni
zamanda bu yontem, haberin sayilarla anlatilmasi, sayilardan haber bulunmasi ve veriye
kaynak olarak yaklasilmasidir (Dag, 2015: 2). Veri gazeteciligi aragtirma ve Oykiiniin
temelini olusturan verilerin sunulmasinin yani sira haberlerin arka plan bilgisinin
verilerek konunun mevcut durumunun anlatilmasina karsilik gelir (Furuncu, 2019: 15).
Ancak bu noktada ger¢ekligin aktarilmasinda terazide ivmenin veri kullanimlarina daha
cok kaydigi goriiliir. Bu noktada Aitchinson, “Olgularla etkilemek i¢in verilerden alinti
yapma ihtiyaci, bunlara ¢ogu zaman gergeklerin kendisinden daha fazla 6ncelik tanimaya
yol agmaktadir” der (2006: 10). Dolayisiyla, giiniimiizde neredeyse ¢ogu kapsamli haberin
anlatiminda veriler kullanilmaktadir. Hatta, son dénemde baskin veri, infografik sunma
anlayis1 o kadar artmistir ki secimler, protestolar, siyasi gelismeler, ekonomik sorunlar
hatta felaketler bile rakamlar, oranlar, grafikler, tablolar iizerinden anlatilmaktadir. Bu
yeni iislup, anlasilmasi gii¢ ve karmasik konularin gorsellerle (grafikler, oranlar, rakamlar,
infografik tasarimlar1) daha kolay ve ¢abuk algilanabilmesini saglarken, diger yandan hizli
tiikketimi ve Ozellikle insani konularin verilere sikistirilmasi sonucunu da getirmektedir.
Bu da 6zellikle kriz zamanlarinda verilerin 6n plana ¢iktig1 haberlerin insani konularda
duyarsizlig1 artirabilmesi ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir.

Kovid-19 Siireci

Diinyanin 6niindeki son kriz olan Kovid-19 salgini, Aralik 2019’da Cin’in Vuhan
kentinde ortaya ciktiktan kisa siire sonra neredeyse diinyanin tamamina yayildi. Salgin
ayn1 zamanda bdylesi donemlerde bilgi ve basinin énemini bir kez daha ortaya ¢ikardi.
Yeni tip koronaviriisiin bilinmezligi bir¢ok iddialari, yorumlari, komplo senaryolarini
beraberinde getirirken, hemen her kaynaktan farkli enformasyon akislariyla bir yandan
bilgi yogunlugu diger yandan bilgi kirliligi hem medya hem sosyal medya araglari
lizerinden giderek artt. Bu noktada Diinya Saghk Orgiitii infodemiye karsi uyard.
Orgiite gore infodemi, bilgi kirliligi olusturarak kolektif travma yaratmakta, toplumlarin
psikolojini bozmakta, toplumsal bagisikligi, direnci, giliveni veya tepkiyi ortadan
kaldirarak insanlarin ve toplumlarin ruh ve beden sagligin1 bozmaktadir.

Dolayisiyla, bu ortamda basinin haber kaynagi olarak 6nemi ve sorumlulugu hig
olmadig1 kadar daha artti. Medyanin bu déonemde “salgina yonelik ulusal ve uluslararasi
miidahaleleri izleme ve gerekli halk sagligi onlemlerinin sunulmasinda seffaflik ve hesap
verebilirligi gelistirme ve salgindan etkilenen kisilerin mesajlarini politika yapicilara ve
diger 6nemli paydaslara ulastirma gorevleri” vurgulandi (Article-19, 2020).

Basin ise insan hayatindan ekonomiye, siyasal iliskilerden ¢evreye kadar bircok
alan1 etkileyen salgina dair anlik gelismelere yetismeye calismak icin kamuoyuna
yogun bilgi sunmaya, sorunun biiyiikliigiinii betimleyebilmek icin sik¢a infografikler,
anlik rakamsal veriler, oranlar, sekiller, tablolar, multimedyalar kullanmaya basladi.
Bu baglamda Bradshaw (2020), “Su anda rakamlar haberlerimizi domine etmektedir.
Bu sadece giinliik 6liim rakamlar1 ve vaka sayilar1 degil hava kirliliginden ka¢ ¢cocugun
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evde dogum giinii partisi yapmak zorunda kaldigina, diinya genelinde krizin etkilerinin
diizeyini anlatmak i¢in yazilan haberler i¢in de gegerli” ifadesini kullanmaktadir.

Infografikli  haberler, ~kamuoyunun karmasik  durumlart  anlamasin
kolaylastirmaktadir. Hatta Washington Post’un sosyal mesafe dahil farkli senaryolarda
salginin nasil seyir gosterecegine dair ¢ok yaratici interaktif grafigi en fazla okunan,
hatta eski ABD Baskan1 Barack Obama ve bazi diinya liderleri gibi taninmis kisilerin
sosyal medyada paylasarak “evde kal” ¢agrilarini yaptigi bir haber oldu (Stevens, 2020;
Kelly, 2020). Ancak Kovid-19 siirecinde, salginin biiytlikliigiiniin de etkisiyle bir miiddet
sonra vakalar ve oliimlerin hemen her iilkedeki haberlerde rakamlardan ibaret verilere
doniismesiyle sayilarin aslinda insanlar1 temsil ettigi, hayatlarin geri dondiiriilemeyecek
sekilde yok oldugu duygusu da yitiklesmeye basladi. Bu da basinin son dénemde kapsamli
bilgilerin daha anlagilir aktarilabilmesi i¢in veriler ve grafiklere dayali haberciliginin
onemli olumlu taraflarinin yani sira kamuoyunun olaylarin insani yoniinii algilamasini
azaltabilecegini ve daha fazla kaniksamaya yol acgabilecegini de gosterdi. Duygusallig
yansitma ag¢isindan kullanilan dramatik fotograflar ise Kovid-19 gibi uzun soluklu siirecte
yine ayni1 kaniksanma riskini artirdi. Tiim bunlar kriz ve afet donemlerinde basinin haber
anlayisina dair belirli sorgulamalar1 giindeme getirdi.

Yontem

Arastirma, ABD ve diinya kamuoyunda Kovid-19 siirecine dair yorgunlugun
ve kaniksamanin bagladigi bir donemde The New York Times’in 24 Mayis Pazar 2020
baskisinda “ABD’de oliimler 100,000’e yaklasti, hesaplanamaz kayip” mansetini
ele almaktadir. Bu noktada ¢alismada, The New York Times’in bu haber ve gorsel
tasarimlariyla toplumsal kaniksamaya nasil karsi ¢iktigina, trajediye karsi toplumsal
duyarlilig1 hangi sdylem ve mitlerle insa etmeye ¢alistiina, birinci sayfa dizaynini diger
ulusal trajedilerdeki ABD basiinin birinci sayfa dizaynlarindan farkli yapan unsurlarin
ne olduguna bakilmaktadir.

Bu baglamda, NY Times’1n bu mansetinin se¢ilmesinin en 6énemli nedeni, Kovid-19
salgiinin etkilerini yansitabilmek icin gazetelerin, birinci ve i¢ sayfa dizaynlarinda
infografikler, tablolar, sekiller, haritalarla veri haberciligi sinirlarini zorladig1 ancak bunun
da konunun insani yoniinii arka plana ittigi bir silirecte, gazetenin ABD’deki 6liimler
konusunda 6zgiin, sorumlu ve insani yonleri vurgulayan, haber ve tasarim agisindan 6zgiin
ve bu tiir haberlere yeni bir anlayis getirebilecek bir 6rnek sunmasidir. Ikincisi, 1851°den
bu yana basilan iilkesinin en eski gazetelerinden 100’1 askin Pulitzer 6dillii NY Times,
bir¢ok gazeteci ve arastirmaci tarafindan “kaliteli gazeteciligin yiiksek standartlarina
sahip gazete olarak “Amerikan gazeteciliginin standardi” olarak goriilmektedir
(Chang, Shoemaker ve Brandlinger, 1987; Kim, 2011, Kim ve Chung, 2017). Bunun
yaninda gazeteye “essizlik” (Kim ve Chung, 2017: 953) ve “editéryal miikemmellik”
de atfedilmektedir (Britannica, 2020). Bu da bu kadar etkin ve eski bir gazetenin bu
0zel mangetinin incelenmesini diger gazetelere 6rnek model olusturmasi agisindan
onemli kilmaktadir. Uciinciisii, diinyadaki 6nde gelen gazeteler arasinda da gdsterilen
NY Times’m birinci sayfada igerik ve diizenlemesi, daha fazla uluslararas: haberlere yer
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vermesiyle halihazirda ABD’deki diger alt1 biiyiik gazeteden? farklilik gostermektedir
(Kim ve Chung, 2017: 961). Gazetenin haberi sadece ulusal degil uluslararas1 ilgi de
cekmektedir. Nitekim NY Times’in bu 100,000 kayip manseti de sadece ABD’de degil
Tiirkiye dahil bir¢ok tilkede ses getirerek haberlestirilmistir. Dolayisiyla gazetenin diinya
gazeteciligini etkileme ve model olusturma ihtimali de bu mansetin incelenmesini degerli
hale getirmektedir.

Arastirmada, Kovid-19 siirecinde, veri odakli haberciligin her ne kadar yogun
bilgilerin kolay anlagilmasini saglasa da konularit matematiksellestirerek insani duyarliligt
azalttig1 ve kaniksamay tetikledigi, asir1 dramatik ve ajitasyon i¢ceren haberlerin de korku
ve kagis yaratarak yine kaniksama, reddetme, gormezden gelme eylemlerine yonelttigi,
bunun da biiyiik trajedilerde kamuoyunun duyarliligin1 azalttig1, ayrica haberlerin klasik
kalip ve stereotip anlatimlarla alt kodlarda mitler insa ettigi varsayilmaktadir.

Bu baglamda ¢alismada, yontem olarak, gazetenin haberi, haber insasi1 ile gerek
baski gerekse internetteki gorsel dizayni baglaminda nitel arastirma yontemlerinden van
Dijk’1n elestirel soylem analizi ve Lule’un haber mitleri ¢cer¢evesinde ele alinmakta, ayni
zamanda gostergebilimden de yararlanilmaktadir.

Haber ¢oziimlemesine iliskin farkli kuramsal yaklagimlar gelistirilmistir. Bu
yaklagimlar1 nitel ve nicel yaklagimlar olarak siniflandirmak miimkiindiir. Nitel aragtirma
yontemlerinde ise sOylem analizi haber ¢oziimlemelerinde 6ne ¢ikan bir yaklagimdir.
Soylem, dilbilimciler tarafindan farkli bigimlerde tanimlanmakla birlikte en ¢ok kullanilan
tanim “birbirine baglanmis ve birden ¢ok cilimleyi iceren dil parcasit” seklindedir
(Fowler’den akt. Devran, 2010: 56). S6zen’e gore sdylem bir dil pratigidir; ideoloji, bilgi,
diyalog, anlatim, beyan tarzi, miizakere, gii¢c ve giliciin miibadelesiyle eyleme doniisen dil
pratiklerine iligkin siireclerdir (1999: 20). Soylem ¢6ziimlemesi ise metinlerin olustugu
baglama yonelik bir inceleme bi¢imidir; baglami icinde metinlerdeki yapilagsmay1 inceler
ve post yapisalct bir anlayis i¢inde metinlerin farkliliklarina duyarli bir ¢dziimleme
gerceklestirmeyi amaglar (Inal, 1996: 134). Diger bir deyisle bu ¢dziimlemenin ¢ikis
noktast medya metinleri degil toplumsal yapidir. Bu iligkilerin dil ve sdylem i¢inde
kurulma bi¢imlerinin agiga ¢ikarilmasini hedefler.

Van Dijk’in formiile ettigi haber sdylem ¢oziimlemesi yontemi de metnin igerigi,
retorigi, semantigi ve anlatisin1 kapsamaktadir (Devran, 2010: 64). Haberi kamusal
soylemin bir formu olarak kabul eden van Dijk’e gore sdylem analizi, kitle iletisim
araglarinin yaydig1 mesajlarin yapilarini anlatir ve kapsamli bir analizle degisen ifadeler,
ideolojik konumlar, ¢ikarlar ve iktidarlarin 6zellikleri belirlenebilir (Ozsoy, 2008: 165).
Van Dijk, ciimlelerin dilbilgisi yapilarina bakilan “sentatik” ile haberdeki tiim sdylemi
iceren “semantik’ olmak iizere iki ayr1 dilsel ¢dzlimleme tiiriinde ¢oziimlenmesini Onerir.
Bu noktada van Dijk’in yonteminde haberin makro yapisinda bagliklar, haber girisleri,
ana olay, haber kaynaklari, ardalan (arkaplan) ve baglam bilgisi ve olay taraflarinin
degerlendirmelerine; mikro yapida da kelime ve ciimle se¢imleri ile retorik ¢oziimlemelere
bakilir (Ozsoy, 2008: 165).

2Bu gazeteler: The Washington Post, the Miami Herald, the Chicago Tribune, the Dallas Morning News, the Los
Angeles Times ve the Seattle Times.
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Lule de haber her ne kadar “bilgi toplumu i¢in bilgi sunulmasi1” olarak goriilse de
aslinda insanlara “ebedi hikayeler” anlatma islevi gordiigiinii de belirtir. Zamanimizda
“giinliik haberlerin mitler i¢in 6ncelikli araglar” haline geldigini belirten Lule, “Her tiirlii
haber, insanligin temel hikayelerinin varisi oldu. Diger kitle iletisim araglar1 mit sGyleme
kabiliyetine sahip ancak dikkatli arastirildiginda haberler, mitle akil almaz ve sayisiz
baglantilar ortaya ¢ikaracaktir” ifadesini kullanir (2001:19). Bu baglamda “kritik sosyal
roller oynayan arketip hikayeler” olan mitler ile haberlerin benzerliklerine isaret eden
Lule, bunlar1 sdyle siralar:

- Mitler ve haberler kamusal hikayelerdir ve kamusal hikdye anlatma gelenegini paylasir. Ikisi de
kamuoyunu aydinlatan, bilgilendiren ve dgreten hikayeler sunarlar.

- Hem haberler hem mitler “ger¢ek” hikayeleri anlattig1 iddiasindadir ve “gergegin imtiyazina”
sahiptir.

- Haberler kamuoyu ¢ikarlarini bilgilendirme olarak anlasilir. Mitler de hedef kitlelerini kamuoyunun
iiyesi olarak ele alir ve topluma, toplum olarak hitap eder, sosyal bir sdylem, sivil bir metindir.

- Mitler gibi haberler de hikayelerin diizenli tekrarini, konu ve olaylarin ritmik tekrarlanmasini igerir.

- Mitler yeni, giiglii ve dnemli bir sey aciga ¢iktiginda “kutsal” zamani baslatirken haberler de yeni,
giiclii ve 6nemli hikayeler onerir.

- Amaaslinda tipki mitler gibi haber hikayeleri de yeni degildir ve haberlerde hikayelerin ritiiel tekrar:
diger kitle iletisim araglarindan daha fazladir. Haberler bize ayni hikayeleri tekrar tekrar anlatir.

- Ayni mitler gibi haberler bizlere sadece diin neler oldugunu sdéylemez, aynt zamanda her zaman ne
oldugunu soyler.

- Ikisi de bu hikayeleri bilgi vermek ve yol gdstermek icin kullanirlar; mitler ve haberler ahlaki
hikayelerdir. Yikimlar, hastaliklar ile bozulma ve yozlagma konusunda uyarirlar, reform, dogruluk,
iyilesme ve diizelme masallart anlatirlar, diizen ve diizensizlik, adaletin yerini bulmasi veya
adaletsizlik konusunda drama sunarlar. Kahraman ve kotii adam betimlemeleri yaparlar.

- Haberler ve mitler kamuya konusurlar ve dnemli sosyal fikirler ve inanglarmm korunmasi ve
sekillenmesi, diglanmasi ve inkar edilmesi noktasinda hikayeler 6nerirler (2001: 19-21).

Lule’e gore, haberde mit insas1 gazetecilerin ¢ogu zaman toplumsal biling dis1
stiregleriyle yapilir. Cilinkii gazeteciler de sonucta kendi toplumu iginde yetismis
bireyler olarak toplumsal normlara ve gegmisten gelen hikayelere asikardir. Dolayisiyla,
“muhabirler, editorler haberlerini yazarken veya bir konsepte oturturken bilingli veya biling
dis1 siireglerinde toplumdaki arketip hikaye stoklarindan yararlanir” (2001: 33). Ozellikle
de yazdiklar1 haberler, “6rnek modelleri anlatan sosyal diizeylerde kamusal hikayelere
doniistiigli ve sosyal degerler ile inanglar1 temsil ettigi zaman mite dontisiirler” (Lule,
2001: 34). Bu noktada mitler giinliik ulusal ve uluslararasi haberlerde, spor sayfalarinda,
insan haberlerinde ve kose yazilarinda neredeyse her giin rahatlikla bulunabilir. Bu
baglamda Lule, medya metinlerinde tekrarlanan yedi “master mit” oldugunu belirtir.
Bunlar kurban, glinah kegisi, kahraman, iyi anne, sahtekar, 6teki diinya ve sel mitleridir
(2001: 22-23). Gazeteciler haberlerini yazarken 6zneleri bu mitlere oturtur ve bunlarin
hepsi aslinda yiizyillardir anlatilarak gelen hikdye ve efsanelere dayanir. Bu baglamda,
haberler ¢oziimlenirken insa ettikleri veya kirdiklart mitleri de ele almak gerekmektedir.

Bu noktada NY Times’in manset haberi ve birinci sayfa tasarimiyla nasil modern
haber mitleri ile sayfa dizaynlarini tersyiiz ettigi ve farkli bir séylem kurdugu asagidaki
boliimde ele alinmaktadir.
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NY Times’m “100,000 Kayip” Mansetli Haberinin icerik ve Tasarim Analizi

Calismada, gazetenin “ABD’de 6liimler 100,000’e yaklasti, hesaplanamaz kayip”
manseti, bu mansetin birinci sayfa haberi ve i¢ sayfadaki devami ile birinci sayfa ve
internet sayfasinin tasarimlari analiz edildi.

Gazetenin haberinin semantik analizi yapildiginda, gazetenin sdylemini “biz”
merkezinde, klasik haber formati yerine dogrudan seslenme ve cagri iizerine kurdugu,
haberlerdeki Kurban, Oteki Diinya ve Sel mitlerinin kirildig1, bunun yaninda haberin
mangeti ve birinci sayfa tasariminin modern birinci sayfa tasarimi aliskanliklarin yiktigi,
haberin internetteki tasarimmnin da veri ve insani haberciligin birlesimini sundugu
goriilmektedir. Bunun yaninda mikro diizeyde sentatik analizde, sdylemde ‘“onlar-biz”
“isim-insan”, “rakam-varlik” karsitlarinda, ilkinde igerme, ikincisinde bag kurma,
iiclinclisiinde uzaklastirma lizerinden sOylemin insa edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Asagidaki
basliklarda gazetenin sylem ve mit insasini nasil kurdugu ayrintisiyla tartigilmaktadir.

Haberin Manseti ve Birinci Sayfa Tasarimi: Modern Tasarimda Kirilma

Birinci sayfanin en 6nemli unsuru mansgettir; giiniin en énemli haberini simgeler,
okuyucuyu ceker. “Okuyucularin ilk sayfaya diger sayfalara gore ¢ok daha fazla
odaklaniyor olmas1” da (Min-Mid Publications, 1984 akt. Kim ve Chung, 2017: 950) bu
sayfalarda yer alan haberlerin 6nemini ve hafizalarda kaliciligin1 ¢ok daha fazla artirir.
Nitekim van Dijk’a gore de “mansetler ve basliklar genellikle tek okunan ve hafizada
kalan bilgilerdir” (1988: 189). The New York Times, 24 May1s 2020 baskisinda “ABD’de
oliimler 100,000’e yaklasti, hesaplanamaz kayip” mansetini kullanir.

Normalde NY Times, editoryal tercihine gore ilk sayfasinda mangette kii¢iik punto
da biiyiik punto da kullanabilmektedir. Bu haberin manseti ise biiylik puntolarla verilir.
ABD’de ulusal trajedileri basinin nasil takip ettigini inceleyen Hagy, 11 Eyliil, Katrina
Kasirgas1 ve Columbia uzay mekiginin patlamasi gibi dramatik veya biiytlik kayiplarin
verildigi olaylarda gazetelerin birinci sayfalarinin biiylik harflerle yazilmis mansetlerle
“bagirdigri”m1 ve bu kisa ama “sesli” basliklarla duygusalligin sunulmaya g¢aligildigini
kaydeder (2007: 55-56). Hagy’nin tespitine benzer olarak Kovid-19 trajedisi i¢in de
gazete duygusallig1 vurgulamak agisindan biiyiik punto kullanmaktadir ancak bu puntolar
bulvar gazetelerinki gibi de asir1 biiyiik ve “bagiran” puntolarla verilmemistir. Hala bir
denge gbze carpar.

Haberdegerietmenleri(haberciligintemelilkeleri) ¢cergevesindedegerlendirildiginde
NY Times’1n manseti, viriis kaynakli 6liimlerin “doniim noktasina” yaklasilan bir donemde
atilmastyla “zamanlilik” 6gesini tam yansitmaktadir. Bunun yaninda “insanlarin haberde
asina oldugu, tamidig1 yerler ve kisiler hakkinda bilgi aradig1” (Tokgoz, 1981: 63) dikkate
alindiginda haberde yer alan her bir isim ve onlarin hayatlarina dair notlarin tilkede
yasayanlarin kendilerini kolayca kurbanlarla 6zdeslestirmelerini sagladigindan “yakinlik”
0gesi ciddi planda 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Kovid-19 herkesin hayatini etkidiginden
“insan ilgisini cekme” unsuru da tamamlanmaktadir. ABD’de viriis kaynakli 6liimlerin
yliksekligi ve dnemiyle manset “sonug¢ 6gesi’ni de igermektedir. Bu noktada manget,

Sayi 4 /Bahar-2020 m 13



Bariskan Unal, ilknur Kiling

tilkede siiregelen bir trajediyi anlattigindan okuyucularin ilgisini ¢ekerek duygusal agidan
da onlart etkileme unsurlarini tagimaktadir. Mangette makro kurallardan “6zetleme,
genellestirme, kurgulama ve enformasyon eksiltimi” (van Dijk, 1988: 13) unsurlarinin
tamami vardir.

Bunun yaninda manset, “konusu ve stiliyle de dikkati ¢eker” (Aitchinson, 2006:
12). Glinlimiizde gazetelerin ilk sayfa tasarimlarinda haber ile gorsellerin (fotograflar,
infografikler vb.) uyumlu birlikteligi géze ¢arpmaktadir. Bu modern sayfa dizayni,
ABD’de trajik olaylarin yasandigi donemlerde de degismemis, hatta bu donemlerde
carpici bicimde fotograflarin daha baskin oldugu, baz ilk sayfa tasarimlarinin -6zellikle
bulvar gazetelerinde- sadece fotograf ve manget seklinde belirdigi goriilmektedir.
Bu noktada Kenix, oOzellikle 11 Eylil saldirilarindan sonraki donemde ABD’deki
gazetelerde birinci sayfada kullanilan fotograf boyutunun arttigini belirtir (2005: 21).
Bu donemlerde mangetler ile dramatik ve duygusal fotograflar birinci sayfada {istte
baskin olarak yer alirken, baska haberler daha altta ve kiiciik kalir (2007: 55-56). Ancak
modern tasarimlarda bir manset olsa da birden fazla basligin oldugu bir ilk sayfada
okuyucuya tercih hakki birakilir. Okuyucu mansete géz atip sonrasinda sayfadaki diger
haberler arasinda gezinebilir. Benzer sekilde ¢arpici fotograflar dikkati mangetten gorsele
cevirebilir. Boylelikle manset icin en yiiksek dikkat ve hafizada kalicilik saglanamaz.
Bu noktada NY Times’in mansetini dikkat c¢ekici yapan unsur aslinda sadece bagligin
carpiciligt ve duygusalligr degil sayfanin dizaynidir. Bagka bir haberin birinci sayfada
yer almadigi, fotografin dikkati kendi tlizerine ¢cekemedigi, sadece tek konu ve tek stil
seklindeki bu sayfa tasarimi, okuyucunun habere yonelik tercih hakkini elinden almakta,
“kagmasin1” dnlemekte ve sadece tek bir bakista gdzii esir almaktadir. Ister istemez gz
bir isme, yasina, yanindaki ifadelere takilmaktadir. Dolayisiyla, bu baglik ve genel sayfa
tasarimiyla okuyucu 6len insanlar, onlarin hayatlari, isimleri, yaslari, karakterlerine dair
notlarla dogrudan bas basa kalmaktadir. Bdylelikle gazetenin birinci sayfast modern
gazete mangetlerinin yapisini kiran, 6zgilin ve sira dig1 bir tasarim sunmakta, okuyucuyu
gormesi ve okumasi i¢in “zorlamaktadir”.

Projenin ortaya ¢ikis haberinde, gazetenin yaratici ofis sefi Tom Bodkin, ya yiizlerce
kisinin fotografini koyma ya da tamamen yaziyla belirtme olmak iizere iki fikrin ortaya
ciktigini, ama yazinin “gcok dramatik” olacagina karar verdiklerini belirterek, birinci
sayfanin da tamamin1 sadece bu konuya ayirmayi tercih ettiklerini sdyler. Bodkin, bu
tasarimin 1800 ortalarindaki gazete dizaynlarini referans aldigini kaydeder. Son 40 yilda,
sadece grafigin yer aldig1 bazi1 baskilar harig, i¢inde fotografin bulunmadig1 higbir gazete
mangeti hatirlamadigina isaret eden Bodkin, “Bu, kesinlikle modern zamanda bir ilk” der
(NY Times, 23 Mayis 2020). Calisma kapsaminda, online olarak Google ve ABD’deki
Oonemli basin arsivine sahip Newseum’da arsiv taramalar1 Bodkin’in ifadelerini teyit
etmektedir. Bu noktada, ABD’nin gazetecilik tarihinde NY Times’in bu mansetindeki
tarzina en yakin sadece bir manset goriilmiistiir. 7he Boston Gazette and Country Journal’in
1776 yilindaki mangetinde Bagimsizlik Bildirgesi ve editoriin dini 6zgiirliiklere yonelik
kaygilarina dair mektubu yer alir (Newseum, 2020). Ancak burada mansette iki konu yer
almakta, ayrica belirli bir manset dizayn1 gériillmemektedir. Dolayisiyla hala NY Times’in
mangeti gibi tek bir konuya ayrilmis ve farkli bir dizayn sunan manset degildir. Dahast,
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ABD’de gegmiste Ikinci Diinya Savasi ve Vietnam Savasi’nin yam sira son dénemde
travma yaratan 11 Eylil saldirilari, Katrina kasirgasi gibi biiylik kayiplarin verildigi
trajik olaylarda bile hayatini kaybedenlerin isim listesi seklinde ve karakter 6zellikleriyle
anildig1 baska bir ilk sayfa tasarimi tespit edilmemistir.?

Fakat NY Times in mansetinden bir ay Once aslinda 6liimlerin biiyiikliglini ve
dramatikligi gosteren bir gazete baskist daha ¢ikmistir. The Boston Globe’un 26 Nisan
2020 Pazar baskisinda 15 sayfa 6lim ilam1 yayinlandi. Bu ilanlarda Kovid-19’dan
6lenlerin resimleri ve onlar1 anlatan kisa ifadeler yer aldi. Bir sonraki hafta da gazetede bu
ilanlar 21 sayfay1 doldurdu. Ancak bu ilanlar1 da NY Times’1n mansetiyle ayn1 kategoride
degerlendirmek miimkiin goériinmemektedir. Clinkii 7he Boston Globe’un baskisinda
ilanlar1 insanlar verip gazete burada aracilik gorevi géormekte, NY Times’inkinde ise tek
tek ilanlarin derlenerek habere doniistiiriilmesi gibi bilingli editoryal bakis ile haber,
manget ve sayfa tasarimi tercihi bulunmaktadir. Nitekim The Boston Globe’un konuyla
ilgili kendi haberinde de pazar baskisindaki 6liim ilanlarinin bu kadar fazlaliginin bir
nedeni olarak cenaze torenleri ve anma programlarinin salgin nedeniyle kisitlanmasiyla
bazi ailelerin bagka tiirlii diger giinlerde yayinlayacaklari ilanlari, insanlarin her giin gazete
alamayacag1 kaygisiyla pazar giiniine bekletmeleri olarak gosterilir. Dolayisiyla, her ne
kadar bu sayfalar Kovid-19’dan dlenlere dair ciddi dramatik etki yaratsa da insanlara
Kovid-19 kayiplarini anlatabilmek i¢in gazetenin editdryal bir durusunu ve bilingli bir
sayfa tasarimini yansitmaz.

Bu baglamda, 6zellikle son donemde birinci sayfada daha fazla renk, fotograf ve
infografiklerin yer aldig1 formatlarin neredeyse “evrensel’ hale geldigi (Utt ve Pasternack,
1989 akt. Kim ve Chung, 2017: 950) ortamda sadece yazilardan olusan, eski stili andiran
ancak eski stilden de birinci sayfaya tek bir konu yerlestirerek farklilagan bu birinci sayfa
haberi tasarimi, 6zgiin, sira dig1 ve “alaninda ilk” 6zelligi sunmaktadir.

Ayrica tasarim, trajik kayiplarin isimlerinin listelendigi ve karakterini yansitan
bilgilerin verildigi “tek birinci sayfa tasarimi ve haberi” 6zelligi tasimaktadir.

NY Times’1n haber, manset ve sayfa tasarimini sira dig1 yapan ve bir iist noktaya
tasityan en 6nemli diger unsur ise haber metninin kurgusu ve tislubudur.

1 zazét I T e e o (B i T ==
ovnnsr o GEGPERD  FHIRN

Resim 2. Solda the Boston Gazette and Country Journal/Kaynak: Newseum arsivi, sagda The Boston
Globe 26 Nisan 2020 baskisinda 6liim ilanlari/Kaynak: The Boston Globe

*Bu aragtirmanin sinirlilig dahilinde bir tespittir.
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Haber Metninin Insasi: “Onlar Biziz”

Haber metninin ses, sozciik, climle yapisi ve anlamlarin1 kapsayan mikro yapi
coziimlemelerinde, sentatik ¢oziimleme, bolgesel uyum, kelime segimleri ve retorik
cozlimlemeleri yapilir, ayn1 konunun farkli bigimde nasil dile getirildigi tizerinde durulur,
metnin sdylem stili ele alinir (Ozer, 2009: 91; Devran, 2010: 65). Bu noktada 6zellikle
hangi sozciiglin nigin se¢ildigi énem tasir ¢iinkii “belirli sozciiklerin 6zellikle tercih
edilmesi yazarin niyetinin ve ideolojisinin ne oldugunu agik¢a ortaya koyar” (2010: 65).

Bu baglamda oncelikle The New York Times’in spotuna bakildiginda su ifadeler
goriiliir: “Onlar sadece listede bir isim degil, onlar biziz”. Bunu giris boliimii sdyle takip
eder:

“Rakamlarla tek basina koronaviriisiin Amerika’ya etkisini dlgmesi miimkiin degil
ister vaka ister is kayiplari isterse 6liimler baglaminda olsun. Ulke, viriis kaynakli 6liimlerde
ciddi doniim noktasit olan 100,000°c¢ yaklasirken, The New York Times, siki bigimde
kurbanlarm 6liim ilanlarint ve 6lim notlarini arastirdi. Buradaki 1000 kisi 6liimlerin sadece
yiizde 1’ini yansitmaktadir. Kimse sadece rakam degildir”.

Haberin devamy, i¢ sayfada da “Amerika’da koronaviriise kaybedilen 100 bin hayati
hatirlamak™ bagligtyla verilir. Haberde, 14 stitunluk 6liim listesinde haber tek siitunda yer
alir. “Yiiz bin” kelimesiyle baslayan haber “Bir. Yiiz. Bin” ile biter. Paragraflar bes defa
“yliz bin” ile baglanir, metin i¢inde de ayrica yliz binler geger.

Amerlka'da koronoviriise kaybedilen 100bin hayat hatirlamak

Yiiz bin.

2020 yilinin may1s aymnin sonlarina dogru ABD’de koronaviriisten hayatini kaybeden insanlarin sayis1 100,000’e yaklasti — neredeyse hepsi iig ay igerisinde. Giinliik ortalama &liim 1,100°den fazla.

Yiiz bin.

Rakam, insanlarin durumlarina uygulandiginda eksik bir 6l¢iim. Rakam, kag tane olduguna cevabi saglar, ama higbir zaman yasamin bireysel kivrimlarini tanimlayamaz; 100,000 giinaydin ve iyi geceler deme sekli vardir.

Yiiz bin.

Boyle birdenbire olan bu kadar biiyiik 6limler, 100,000’ dogru eklenen her rakamin daha diin aramizda olan birini temsil ettigini anlamamizi, kavramamizi zorlastiryor. 1,233 iincii 6len kisi kimdi? Ya 27,587 inci? Peki 98.431”inci?
O belki de tika basa dolmus bir hastanede, yataginin yaninda anne, sevi seviyorum diyerek son tesekkiiriinii kulagina fisildayan, bir aile iiyesi olmadan 61dii.

O belki de i alnmis bir inde, karist ona bakarken dldii.

Onlar belki béliinmiis sehir apartmanlarinda, en yakin akrabalari diinyanin éteki ucundayken, ¢ok korktugundan veya gok hasta oldugu i¢in hastaneye gidemeyerek 5ldi.

Bu gok bulastct viriis, bulastr veya bulastiririz korkusuyla sosyal yaratiklar olarak bizi, dogamizi bastirmaya zorladi.

Pek ¢ok onur kirici seylerin yaninda bu viriis bizim, sevdigimizin son dakikalarinda yaninda olma liitfunu bizden aldi. Var olmaya anlam katan eski gelenekler ast ist oldu; buna yas tutarken uyguladigimiz kutsal ritiiellerimiz dahil.

Onceden, salonlarda, barlarda, kutsal mekanlarda 8liimiizil onurlandirmak ve hatirlamak igin bir araya gelirdik. Dualar okur, onlar igin kadeh kaldirir, komik aile hikayelerimizi anlardik, bizi giilerken bir yandan da hatirlayip aglatan.
Bu hayati anlar, vefat edenimiz sanki son bir kez daha aramizda gibi hissettirirdi; kisa bir an bizim kolektif sevgimizin gicilyle yeniden hayata donerdi, kapanis duasini, son kadehi ve son sarilmay: paylasmak igin.
Diinyay: ayagimizin altindan gekiyor gibi goriinen en kot savaslar, kastrgalar, terdrist saldinilar zamanlarinda bile, en azindan zamaninda test edilmis yas tutma yollarimiz vards; o kararsiz ilk adimi atmamiza yardim eden.

Simdiyse yok.

Simdi, son aylarda 8lenlerin birgogu icin, teselli ve huzur iginde uyumalar igin dualarin yapildig biiyitk olmadt. Yerel imiz ve Facebook dolduran §liim ilanlars, zaman zaman koronaviriis liimlerinin
sonu gelmeyen listesi gibi oldu.

Her dliim ilant ister koronaviriis baglantili olsun ister olmasin, suna yakin gibiydi: Saglik ive yonelik nedeniyle bu zamanda cenaze toreni . Anma &u zaman

Bunun yerine belki de gorsel anma torenleri diizenlendi, bilgisayar ekranlarindan dualarla birlikte. Belki maskeli yas tutanlar cenazenin topraga gomiilmesini arabalarindan izledi.

Daha genis anlamda, bildigimiz cenaze ritiiellerimizin askiya alinmast, salgin sirasinda hayatin nasil oldugunu yansitiyor. Herhangi net bir sonun yoklugu.

Oliiler bile beklemek zorunda.

Neden 2020°de ABD"de bu oldu? Neden viriis orantisiz bir bigimde daha bilyiik oranlarda siyahi ve Latin kurbanlara yol agti? Neden bakimevleri bu kadar ¢ktii? Bu neden, nasil ve kim sorulari dniimiizdeki on yillarda sorulacak.
Ancak su anda yapabilecegimiz kolektif nefesimizi tutmak, bir seyler nasild: biraz yavasga ona ve suanda iz Vietnam’dan Irak’a bu iilkenin katlandig on yillar siiren savaslardan gok daha fazla yasadig bu
Kayiplari hazmetmeye galismak...

Yiiz bin.

Esik numarast. Bu, aile arabasinin kilometresinin alt: numaralari hane giktiginda kutlanilan rakam. Bu, bdlge sakinlerinin yasadiklar yeri gergekten sehir yaptiklari numara: San Angelo, Texas; Kenosha, Wisconsin; Vacaville,
California.

Bu nedenle 100,000 nifuslu bir sehir hayal edin, yilbasinda burada olan ama simdi Amerika haritasindan silinen.

Yiiz bin.

Cub Scout Pack 9 igin anne. Uretim departmaninda yonetici. Bar sahibi. Hemsire.

Basketbol sever, iskambil oyunu sever, okyanusun iizerinden dolunayin gikisini izlemeyi sever.

Kadmlardan iyi yemek yapar.

Dans pistine ilk ¢rkan kisidir. Parti yapmaya devamli hazirdir. Her zaman verir.

Jartiyerleri tercih eder.

Giimiiy Madalyast vardi. Kadin Askerler Birliginde calisti. Andrea Doria batigndan kurtuldu. Engelli Olimpiyatlarmi tamamladi. Amerikan riiyasini gergeklestirmek igin gog etti.
Tennyson’den hafizasindan alintilama yapabilir.

Rakam, insanlarin durumlarina uygulandiginda eksik bir Glgiim.

Bir. Yiiz. Bin.”
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Resim 3. Ustte, haberin Tiirkge gevirisi, altta manset ve haberin i¢ sayfalarda devamiyla bir arada goriiniimii.

Haberi hazirlayanlar: Dan Barry, Larry Buchanan, Clinton Cargill, Annie Daniel, Alain Delaquériére,

Lazaro Gamio, Gabriel Gianordoli, Richard Harris, Barbara Harvey, John Haskins, Jon Huang, Simone

Landon, Juliette Love, Grace Maalouf, Alex Matthews, Farah Mohamed, Steven Moity, Destinée-Charisse
Royal, Matt Ruby and Eden Weingart.

Burada, gazetenin sOylemini “biz” iizerine kurdugu ve bunu {i¢ temel karsitligi
farkli sekillerde ele alarak insa ettigi goriilmektedir:

Karsithklar Soylemin insas1
Onlar — Biz o Igerme iizerinden (-iz)
Isim —> Insan/T6z (4] Bag kurma iizerinden (ek gostergeler)
Rakam —> Varlik ) Uzaklastirma iizerinden (degil)

Tablo 1. S6ylem insasinda sozciik se¢imi ve iliskileri
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Bu noktada, haber temel sdylemini acik¢a spotta yansitir: “Onlar biziz”. “Onlar”
haberin yanindaki tiim stitunlardaki isimlere, Kovid-19’dan 6lenlere gondermedir. “Biz”
ise okur, tiim ABD ve hatta aslinda tiim diinyadir. Bu ayn1 zamanda “6len” ve “yasayan”
karsithgidir. Bu onlar-biz karsithgini ise gazete icermeyle kirar: “Onlar biz-iz”. Boylece
“onlar”1 “biz”le birlestirir ve “biz’e doniistlirlir; dleni ve yasayani birbirine baglar.
Dolayisiyla, bu zithigin birlikteliginden yananlamsal olarak bu haber ve 6liim listesinin
“onlarm” degil “biz”lerin Oliileri, “bizlerin” acis1 ve yast oldugu sdylemi insa edilir.
Dahasi, metindeki 6lenleri tanimlayan sozlerin de gazetenin degil 6lenlerin yakinlarina
ait olmastyla (haberde dlenlere dair bilgilerin 6liim ilanlarindan derlendigi belirtilir) da
sayfanin tamamini da aslinda toplumun, “biz”’lerin s6zlerine doniistiiriir. Bdylece spot,
haber ve 6liim listesi birlikte “onlar biziz” sdylemini insa eder.

Bunun yaninda, haber dili, genellikle objektifligin ve basinin gozlemci roliiniin
yansimasi olarak {i¢iincii tekil sahis {izerine kuruludur. Gazeteci, disaridan anlaticidir,
haberinde okuyucuya “sen”, “ben”, “biz” diye hitap etmez. Sdylem ise kendisini “ben”
olarak koyacak bir konusucuyu gerektirir. SOylemde sdzcelemenin kaynagi agiktir (Biiker,
2001: 82). Gazete, “biziz” ifadesini tercih ederek, klasik haber normlarini kirar, kendini
“tanimlanamayan anlatic’’dan (inal, 1996: 108) ¢ikarip okuyucuya dogrudan seslenen
konusucuya gecer. Bu noktada yapilan da okuyucuya haberden 6te cagridir. Filmlerde
perdeye bakip “ben” diye izleyiciye seslenen karakterin amaci izleyiciyi “onunla birlikte
olmaya” cagirmakken (Biiker, 2001: 80), gazete de “biz” diye seslenerek okuyucuyu
kendisiyle birlikte olmaya, Kovid-19 trajedisinin manevi agirligint paylasmaya cagirir.
Bu toplumsal birliktelige de gondermedir. Boylece haberde soziin 6znesi herkese, tim
Amerikan toplumuna dontiisiir. Bu noktada, iki konusucuyla (gazete ve sozli yakinlara
birakma), gazete temel sdylemini biz ve bir olmak, toplumsallik ve birliktelik iizerine
kurar.

Haberdeki, bu temel “onlar biziz” sdylemini besleyen diger iki 6nemli karsitlik ise
isim-insan, rakam-varlik karsithigidir. Gazete spotta dlenlerin “sadece isim” olmadiklarina
yonelik vurgunun ardindan haberin ilk cimlesinde “rakamlar tek bagina. ..miimkiin degil”,
son ciimlesinde de “Kimse sadece rakam degildir” ifadeleri kullanarak ayni vurguyu ii¢
kez yapar. “Isim” ve “rakam” kelimelerinin ciimlede olumsuzlamayla verilmesiyle de
kelime/rakam ile insan/varligin es tutulmasi, 6zdeslestirilmesi reddedilir; bu kelimelerle
insanin varlig1 arasina mesafe konulmaya caligilir.

2 ¢

Peki gazete, “onlarin” “sadece isim”, “rakam” olmayip “biz” oldugunu haberinde
sOylemsel olarak bu sekilde dile getirmenin Otesinde Olenleri rakam ve isimden
cikartp haberinde gercekten varliklagtirabilmis, somutlastirabilmis, okurla o6lenleri
yakinlastirabilmis midir? Yani sOylem soyleme diizeyinde mi kalmaktadir, yoksa
icsellestirme yapabilmekte midir?

Bu noktada, haberin dogrudan seslenen spotunun Otesinde, haber metnine ve
haberin yanindaki Kovid-19 nedeniyle hayatin1 kaybeden insanlarin listesine bakmak
gerekmektedir. Listede 1000 kiginin ismi vardir. Ama sayfada bu insanlar sadece isimleriyle
degil yaslari, yasadiklar1 yerler ve onlari, karakterlerini, hayatlarin1 tanimlayan kisa
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bilgilerle yer alirlar. Dolayistyla bu sorunun cevabi, haberin ve listenin gostergebilimsel
acidan okunmasiyla bulunabilir. Burada da “isim-insan” karsitliginin bag kurma, rakam-
varlik kargithiginin da uzaklastirma tizerinden yapilarak soylemenin (Onlar biziz) i¢inin
dolduruldugu goriilmektedir.

“Isim-insan” i¢in nasil bir bag kurma yapildigina bakildiginda, insanlarin isimleri
aslinda onlarin gésterge sidir.* Varlik olarak birey ile ismi arasinda dogal ve nedenselligi
olmayan, tamamen ailenin o ismi se¢gmesinden dolay1 tercihi bir bag vardir. Dolayistylaisim
ile birey arasinda baglantinin bagka birinin beyninde goriintiiye, imgeye doniisebilmesi ve
duygusal tepkisellik olabilmesi i¢in ancak o isme sahip bireyin bilinmesi, kisinin taninir
olmasi gerekir. Varliginin, goriintiisiiniin bilinmedigi isim ise bagt yitik bir gosterge olarak
“sadece isim”, yani varlig1 bulunmayan “sadece kelime” olarak kalir. Varliksiz isimler
olarak “onlar”n i¢sellestirilmesi ve “biz” olmas1 miimkiin degildir. Iste bu noktada haberin
sOyleminde 6lenlerin “sadece isim” olmadigina karsi ¢ikilirken, bunun somutlasabilmesi
onlarin “sadece isimlikten” cikarilmasi, bu gosterileni olmayan gosterge donglisiiniin
kirilmasi gerekir. Gazete de bunu oliilere dair listede, gdstergeyi (ismi) bagka duygusal
gostergelerle (kisiyi anlatan duygusal ifadeler) anlamlandirilip gésterileni (insani)
beyinde cisimlestirerek insa eder. Bu noktada isimlerin yaninda, o kisinin beyinde ete
kemige biirlinmesini saglayacak “Daha yeni evliligine doyamamis kadin”, “kolaylikla

2 ¢

giiliimseyen biiyiikanne”, “uzun araba yolculuklarini, gece ge¢ vakitlere kadar kalmayz,
biiyiik tabak yemekleri seven”, “kanseri yenmis”, “Vietnam gazisi”, “kentin performans
geleneginin koruyucusu”, “jambon ve patates seven”, “okul birincisi”, “bir diizine
torunu biiyliten biiyiikanne”, “emeklilige hazirlanan hemsire” gibi ifadeler kullanilir.
Dolayistyla, okuyucunun tanimadigi i¢in gostergesiyle (ismi) cismini (varligini) zihninde
bir araya getirip varliklagtiramadigi, boylece “sadece isim/kelime” olarak yabancilastigi
“onlar”la “biz” olarak bulusmasi saglanir. Isimlerin gdsterileniyle baglama oturmasi,
okurun dlenlerle ve yakinlariyla yakinlagsmanin, hatta 6zdeslesebilmesinin yolunu acar.

Bu da temel “onlar biziz” sdylemini soyleme fiilinden ¢ikarip somutlasir.

Bunun yaninda gazete giriste, klasik haber diline gecip ticilincii tekil sahis anlatimi
kullanarak olgulart verirken “biz arastirdik” yerine “The New York Times arastirdi”
ifadesini kullanir. Bu sdylemsel olarak arastirmanin “nesnelligine” vurgu yapilmak
istendigini yansitir ama ayni1 zamanda gazetenin okura ¢agriya, dlenlerin yakinlarini da
dahil ettigini gosterir. Haberdeki gazete ve yakinlarini kaybetmis insanlar seklindeki bu
ikili konusucu da soziin giicii ve etkisini artirir, 6lenlere dair tanimlamalarin anlamin,
duygusalligin1 ytikseltir, okurlarin, kaybedilenlere onlarin yakinlarinin goziinden ve
kalbinden bakabilmesine yol agar. Bu durum, 6lenlerin/“onlarin™ birer insan oldugunu,
hayalleri, umutlari, ¢abalari, biraktiklar1 izler bulundugunu, birileri tarafindan deger
gordiigiinii, kisa bir zaman O6nce bu hayatta var oldugunu, duygusu ve ruhu bulundugunu
sadece soyleme dizeyinde birakmaz somutlastirir, okuyucunun zihninde imgelendirir.
Boylelikle hem 6lenlerin varliklart ve 6znelik konumlart hem de “onlarin bizligi” yine

*Saussure, isitim imgesinin birlesimini gosterge diye tanimlar. Gosterilen kavram, gosteren isitim imgesi. Sausseure’e
gore dil gostergesinin iki yonii de anliksaldir (akt. Biiker, 1985: 53). Dolayisiyla Biiker’e gore bu iki 6ge beynimizde
cagrisim yoluyla birbirine baglanir, gosterilenle gosteren arasindaki bag nedensizdir. Ses dizisinin, gosterdigi kavramla
higbir i¢ bagntist yoktur; baska gosterenler de ayni gorevi yapabilirler (1985: 53). Bu agidan Biiker’e gore isimler de
gostergedir. Ismiyle kisinin arasinda nedensiz bir iliski vardar.
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somutlasir.

Isimler gosterge olmakla birlikte hala insana génderme yaptigindan yine de beyinde
insana dair belirli imajlar uyandirir. Insanlarin rakamla betimlenmesi ise tamamen
insaniligi ortadan kaldiran, gosteren ile gosterilen arasindaki uzlasimsal bagi bile kiran bir
soguklugasahiptir. Gazete, rakamlarlainsanlararasindaki karsitlikta insaniligi rakamlardan
uzaklagtirmay1 da metafor, metonomi, karsilastirma ve duygusal betimlemelerle yapar.
Bu noktada, duygusal betimlemelere bakildiginda, oOncelikle i¢ sayfadaki haberin
“hatirlamak” fiiliyle baslamasiyla birinci sayfada insa edilen gazetenin seslenme eylemi
devam ettirilir. Haberde klasik resmi haber dili degil “biz” kullaniminin siklig1, hitap, agit
ve serzenisin siirsel tislubuyla ¢agri daha da baskinlagir. Burada 6zellikle haberin “yiiz
bin” ile baslayip “Bir. Yiiz. Bin”le bitmesi, paragraflarin bes defa “yiiz bin”le baglanmasi,
metin i¢inde de ayrica yiiz binler gegmesi onemlidir. Aslinda ilk bakista rakamlarin bu
kadar tekrari rakamlara vurguyu artirtyor gibi goriinse de aslinda “yiliz bin”in baglandig1 her
paragrafin rakamin insanlar1 nasil tanimlayamayacag tizerine kurulmasiyla rakamlardan
uzaklastirma, insaniligi yaklagtirma vardir; vurgu aslinda insandir. Bu noktada metinde,
“yiiz bin” ifadelerinin arasinda insanlarin 6liim kosullar1 hatirlatilir: hastanede yalniz, esi
camin ardindan bakarken, evde hastaneye gidemeden seklinde. Bunun yaninda en 6nemli
vurgu toplumsal bilince, geleneklere yonelik vurgudur. Toplumsal gelenekler ve ritiieller
insanlart topluma doniistiiren, topluluk bilincinin devamini saglayan, baglar kuran ve
topluluk tiyesi duygusunun devamini saglayan unsurlardir. Haberde 6len insanin basinda
son gorevi yapmak, yikama ve cenaze toreni diizenlemek, akraba ve dostlarla 6lenin
anildig1 torenler gergeklestirmek gibi unsurlarin Kovid-19 siirecinde yapilamamasinin
toplumsal travmasina deginilir. Tiim bunlarla da okur “yiiz bin” 6liim ve onlarin acili
yakinlariyla empati kurmaya, yakinlagsmaya, 6zdeslesmeye baslar. Bu noktada yiiz binin
rakamsal temsili ve say1 degeri kirilir, “yiiz bin”’in yerine bireyler, varliklar gelir. Rakamin
toplumu temsil edemedigi ortaya ¢ikar. Dahasit haberin “Rakam, insanlarin durumlarina
uygulandiginda eksik bir 6l¢lim” sdzleriyle baglayip ayni sdzlerle bitmesiyle de bu durum
zirveye taginir. Boylelikle ilk sayfada sunulan rakam-insan karsitlig icerdeki haberde en
iist diizeyde percinlenmis olur. Bu da “onlar biziz” sdylemini matematik degil toplumsallik
baglaminda besler ve somutlastirir.

Bunun yaninda, haberde karsilagtirma yontemi noktasinda rakam-varlik zitligini
percinlestiren karsilagtirmalar kullanilir. Rakamin “ka¢ taneye” karsilik geldigi
belirtilirken, bunun karsisina “insan hayatinin kivrimlar1” konur. Nitekim, rakam keskin
ve koseliyken insan hayati sekle girmeyecek kadar genis ve diizensizdir. Dahasi, rakamin
arkasinda gercek bir t6z yokken, “insan kivrimlari” olan “100,000 giinaydin, 100,000
iyi geceler’in arkasindaki t6z insanin varligidir. Dolayisiyla yananlamsal olarak 100,000
farkli insan ve insan hayatinin oldugu verilir. Ayn1 zamanda yiiz binin, araba kilometresiyle
karsilastirilmasiyla da rakamlarin esyalara dair bir sey oldugu pekistirilir. Ugiincii olarak
da karsitlik rakam ile insanin ayn1 ciimlede bir araya gelmesinin abstirtliigiiyle kurulur:
“1,233 {incii 6len kisi kimdi? Ya 27,587’inci? Peki 98,431’inci?” Oliim haberlerinde 1233
kisi 6ldii denilirken, bireyselligi, tekligi gosteren “-inci” takisinin rakamlarin yanindaki
uyusmazligiyla okurda sorgulama uyandirilir. Metonomi kullanimma bakildiginda,
haberde listenin “100 binin sadece yiizde 1’ini” olusturdugu belirtilirken, bu 1000
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kisinin hayatindan kesitler aslinda 100 binin hayatlarin1 ve dliimlerini temsil eder. Bunun
yaninda, 100 bin niifusluk koca bir kentin diin var olup bugiin haritadan silinmesi metaforu
kullanilarak yasananlarin dramatikligine ve rakamlarin temsiliyetsizligine isaret edilir.

Ayrica, rakamlardan uzaklastirmaya yonelik bu sdylem baglamsal acidan metinler
arast okumayla degerlendirildiginde, Kovid-19 siirecindeki olgu-veri odakli habercilik
anlayisina (NY Times i kendisi de buna dahildir) da gonderme ve elestiridir. Haberin
sOylemi bir protest, karsi ¢ikis ve isyan eylemini yansitir. Salgindaki kayiplarin sayilar,
grafikler, egriler, noktalar, tablolar olmadiginin, bir zamanlar yasayan, nefes alan, hayalleri,
umutlari, yaptiklar1 ve yapacaklar1 olan kisiler oldugu hatirlatilir. Boylece toplumsalin,
toplumsal meselelerin rakamlarla, grafiklerle ele alinmasinin yetersizligi ortaya konur.

Tiim bu haberdeki sozciik se¢imleri, kurgu ve dizayn agisindan gazete, “Onlar’1
“Biz-iz”le kirmakta, gostergeyi gosterilenle duygusal ve zihinsel ortamda bulusturarak
0zdeslesmeyi ve yakinlagmay1 saglamakta, rakamlarin matematiksel soguklugunun yerine
yasamin toplumsalligini ve gelenekleri getirmektedir. Bu noktada gazete, toplumsal
kaniksama karsisinda Olenlere dair duyarliligi sadece sozle, cagriyla degil yasananlari
sira dig1 bir yontemle somutlastirarak, soyutluktan somuta indirerek empati insasiyla
kirmaya calisilmaktadir. Tiim bu noktada haber, haber degeri kriterleri olan giincellik,
cografi yakinlik, olumsuzluk, beklenmedik olmasi ve kisi merkezlilik (Galtung ve Ruge,
1999 akt. Aitchinson, 2006 :5) unsurlarini tagimasinin yani sira “kisi merkezliligi” farkl
islubuyla ¢ok daha tist diizeye tasiyarak farklilik yaratmaktadir. Van Dijk, sdylemin ikna
boyutunda “olayin agikca ve duygusal ifade edilmesi” unsurlarina dikkati ¢ekerken,
gazetenin “yeni tlir kisi merkezIi” anlatimla gii¢lii sekilde bunu yansittig1 gortilmektedir.
Bu baglamda birinci baslikta degerlendirilen manset, birinci sayfanin okuyucunun
“kagmasini” engelleyen tek haber tek baslik anlayisi, birinci sayfa ve diger sayfalarda
bitmek bilmez insan listesi de haberin tiim bu sdylem insasiyla birlikte ele alindiginda,
haberde ¢ok gii¢lii ve ikna edici bir “biz”lik ingas1 kuruldugu ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bu
yonleriyle haber, Kovid-19 siirecindeki habercilikte 6zgiin, sira dist ve 6rnek bir insani
sunum Ozelligi tasimaktadir.

Ancak haberdeki “biz”lik sdylemi kelimelerin sdyleminin Otesinde altta yatan
mitler lizerinden, haberlerdeki klasik mitler kirilarak da yapilmaktadir.

Haberde Mit Insasi: Kurban, Oteki Diinya ve Sel Mitlerinde Kirilmalar

Haberlerin kokeni insanligin sonsuz hikayelerine uzanir. Haberler de kendi
sOylemleriyle mit inga edip pekistirebilir veya mevcut mitleri kirabilirler. Lule’e gore
de “The New York Times gibi gazeteler giiclii mit yapicilar1 olarak goriilebilir” (2001:
187). Nitekim gazete, bu haberiyle, toplumda ve haberlerde sik¢a kurulan Kurban, Oteki
Diinya ve Sel mitlerini 6zgiin tislubuyla kirmakta, bunlarin yeniden farkli ingasini talep
etmektedir.

Lule’e gore hikayeler, diger diinyalar1 “bazen zevk bahgesi, egzotik bir toprak,
bazen de karanlik, tehdit dolu bdlge” seklinde betimleyerek Oteki Diinya mitini insa eder.
Bu mit toplumun kendini disaridaki gruplarla karsilagtirmasint ve kendini digerleriyle
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karsitliklar1 baglaminda tanimlamasini saglar. Haberlerde de “ABD digindaki toplumlar
¢ogu zaman ilkel uluslar, garip inanislarm oldugu yerler seklinde sunularak Oteki Diinya
miti” kurulur. Boylelikle bu mit aslinda mevcut toplumsal diizenin ve hegemonyasinin
gerekliligine hizmet eder (2001: 153). Kovid-19, Aralik 2019°da ilk Cin’de ¢iktiginda
pek cok iilke gibi ABD ve Amerikalilar i¢in de okyanusun 6tesindeki “Oteki Diinya”nin
sorunuydu. Dolayisiyla, Cinlileri ve Asyalilar1 etkileyen “karanlik ve tehdit dolu
bolgedeki viriis, okyanusun 6teki tarafindaki ABD’yi “giivenli”, toplumunu da “saglikli”
kilmaktaydi. Virilis iilkeye geldiginde de en u¢ Bati eyaletlerinden Washington’da
goriilmesi ve yayilmasinin zaman almasiyla {ilkenin dogusu, orta kesimi ve gilineyi
icin haberlerde okudugu/izledigi konu bu kez “Otekinin Diinyasi”na doniistii.’ Viriisiin
ABD’nin kalbi sehirlerden New York’u vurmasi iilke alarma gecirse de toplumda zaten
var olan Otekinin Diinyas1 miti, medyada vaka ve kayiplarin siirekli rakamlar iizerinden ve
grafiklere bagvurularak vermesiyle kirllamadi, bagkalarinin yasadigi dramlarin, 6liimlerin,
biten hayatlarin kaniksanmasina, imgelenememesine neden oldu. Basinin modern veri
haberciligini felaketlerde fazlaca uygulamasi Otekinin Diinyasi mitini pekistirdi. Bu
noktada gazetenin spotta dogrudan “onlar biziz” diye seslenmesi sadece ¢agri degil Oteki
Diinya ve Otekinin Diinyas1 mitlerini kirma islevi gormektedir: “Oteki biziz”. Birinci
sayfanin tamamen hayatim kaybedenlere adanmasiyla da Oteki Diinya/Otekinin Diinyasi
“Bizim Diinyamiz”a doniistiiriiliir. Bu da temeldeki “biz” sdylemini besler.

Bunun yaninda gazete, haberde 6lenler icin “kurban” ifadesini kullanir. Lule’e
gore, haberlerde genellikle teror olaylari, saldirilar, felaketler ve trajedilerde 6len insanlar
tizerinden Kurban miti insa edilir. Bu haberlerde, 6lenlerin hayat hikayeleri toplanir,
anlatilir, 6len kisi anilir ve onun i¢in yas tutulur. Kurbanlarin 6liimiinii kendini feda
etmeye doniistiiren bu hikayeler, kalanlarin 6liime gogiis germesini saglar, aynit zamanda
Olim karsisinda hayati yiiceltir ve uzlasma onerir (2011: 22). Kurban miti seklinde
sunulan haberler, aslinda 6liim ile yasam arasindaki gerilimlerin azaltilmasina ve 6liime
dair korkularin bastirilmasina, hayatin 6nemi, giizelli§i ve hayata verilen kiymetin
one c¢ikarilmasina yarar. Bunun yaninda, habercilikte siklikla karsilagilan bir durum da
biiyiik trajedilerin, felaketlerin bir kisinin veya onun esyalarinin {izerinden “hijyenik”
anlatilmasidir (Aitchinson, 2006: 7). Aitchinson, bu durumu, “Tipki doktorlarin
hastalarin1 alarma ge¢irmemekle egitilmesi gibi modern gazeteciler en korkung sahneleri
bile makul diizeyde, cogu zaman kurbandan kalanlarla anlatmaktadir” ifadesiyle tanimlar
(2006: 10). Kovid-19 siirecinde haberlerde, birka¢ vaka merkezli “hijyenik” anlatimlar
ve sadece saglik ¢alisanlarinin kendine feda etmesine yonelik Kurban miti sunumlari,
kamuoyunun viriisiin yarattig1 trajediyi anlamasini degil Kurban mitinin bireylerin
kendilerine odaklanip hayatin degerini anlamasi fonksiyonunu pekistirdi. Ancak bu da
oliimii ve onun gerginligini bellekten uzaklastirmaya yaramakta, dolayisiyla bireylerde

SNew York’ta ilk Kovid-19’a yakalanan hastalanan James Chai’nin hikayesi de bu “6teki” bakigin1 yansitmaktadir.
The New York Times’m nisan ayindaki haberine gore kendisi de doktor olan Chai, arkadas1 Huang ve meslektaslarinin
bircogu Kovid-19’un “ABD’de bir kriz olacagina ihtimal vermiyordu.” Sonugta 6nceki viriisler “SARS, Ebola, MERS
tilkede kamu sagligi sorunu ¢ikarmamisti”. Chai’nin viriis ABD’de goriildiikten sonra bile iilkenin 6teki yakasindaki
sorunun “kendisi i¢in acil tehdit” olabilecegine ihtimal vermemisti (NY Times, 7 Nisan 2020). Ayni sekilde, Kovid-19’a
yakalanan Louisiana’daki Frilot ailesinin hikayesi de medyadan izledikleri viriisiin uzak memleketlerin veya sehirlerin
sorunu oldugu, kendilerine ulagsmayacagi yoniindeki yanlis inanislarini gosterir (NY Times, 19 Mart 2020). Daha birgok
haberde de benzer hikayeler, viriisiin “Oteki Diinya”nin ve “Otekinin Diinyasimn” sorunu olarak benimsendigini
gostermektedir.
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baskasinin acisi karsisinda duyarsizlasmaya yol agmaktadir. Bu noktalarda NY Times’1n
birinci sayfa haberinde bir yoniiyle hala “kurban” miti vardir. Haber, 6lenler karsisinda
hayatin degerini hatirlatir. Ancak kurbanlarin “hesaplanamaz” biiyiikliigiiniin sayfalara
sigamadiginin gosterilmesiyle ve Olenlerin 6zneligine vurgu yapilmasiyla klasik
anlamdaki Kurban miti kirilir; 6lenlerin sadece kii¢iik bir “kahraman” toplulugu degil
herkes olduguna isaret edilir. Metindeki “onlar biziz” sdylemi de bunun hem gdstergesi
hem de pekistiricisidir.

Kovid-19 krizi tim diinyay1 etkilemesiyle Sel mitini de haberlerde devreye
sokmaktadir. “Mitler her zaman mevcut sosyal diizenin otoritesini ve iistiinliiglinii teyit
eder, diger inanclar1 seytanlastirir ve degerini diisiiriir ve bunlar1 ¢cogu zaman felaket ve
bela betimlemeleriyle saglar” (Lule, 2001: 183). Lule’e gore Sel miti, tamamen bir ahlak
masali olarak goriilebilir. Yanlis yapan veya yanlis yolu se¢en insanlar cezalandirilir ve
ortadan kaldirilir. Dogru olanlar hayatta kalir ve kendi pozisyonlarini dogrular. “Diinya
genelindeki toplumlar kendi statiilerini dogrulamak, digerlerinin diislisiinii anlatmak
ve boylelikle siiphecileri uyarmak i¢in sel hikayeleri anlatir”. Lule’e gore ABD’deki
haberlerde de sosyal diizenin korunmasi ve yasamin istiinliiglini teyit i¢in diger
tilkelerin yetersizliklerinden kaynaklanan felaket ve kriz hikayelerinden yararlanilir
ve bu mitler pekistirilir (2001: 184). Lule, bu miti Sel olarak adlandirsa da insanliga
dair tiim felaketleri ifade ettiginden “Felaket” miti olarak da tanimlanabilir. “Felaket
mitleri, toplumsal bozulmalar karsisinda yasanacak ¢okiisler ve felaketlerin habercisidir.
Bu mit, bir yandan mevcut toplumsal ve siyasal yanlislara dikkati ¢eken diger yandan
da mevcut durumu mesrulastiran islevler iistlenir” (Unal, 2018: 74). Aitchinson da
insanlarin zaman zaman sok eden 6liim ve felaket haberlerini istediklerini belirterek,
“Ama felaket i¢in talep mutlaka olumsuz degildir: Bu bizim gérece daha iyi bir diinyada
yasadigimizi gosterir” ifadesini kullanir (2006: 5). Bu “goérece iyi diinya” hissiyati tam
da Felaket mitinin insa etmek istedigi algidir. NY Times ise 100 bin kaybi hatirlatarak
Felaket mitinin “yanlis yapan belirli bir grup insanin bagina gelen, dogru olanlarin ise
hayatta kaldig1” bir siire¢ olmadigini, felaketin su anda herkesin basinda oldugunu sunar.
Dahasi haberde, aileler tarafindan 6lenler i¢in yapilan duygusal tanimlamalarla dlenlerin
masum insan, “biz’im toplulugumuzun {yesi oldugu vurgulanir. Bdylece bu viriis
“felaketi”’nin “kotiiler” degil herkesi vurdugu pekistirilir, hatta listede “biz”in de adinin
olabilecegi ¢agristirilir. Boylece “onlar” degil “biz” sdylemi gii¢lendirilir. Bu sdylem bir
yandan Felaket mitini baz1 yonlerden kirarken, diger yandan klasik anlamda digerlerinin
“gorece daha iyi ortamda” oldugu sOylemini siirdirmeye devam eder: Okur, 6lenleri
okurken kendi yasamina siikreder. Ayn1 zamanda haber, mitin, genel anlamda felaketlerin
insanlarin bagina hatalar1 yiiziinden geldigini de teyit eder. Kovid-19 insanligin diinyay1
hor kullanmasinin bir sonucudur.

NY Times’1n manseti ilk bakista 6liimii gostererek korku yaratacak “felaket™ haberi
gibi goriinse de aslinda aksine temel sdylemi ve kirdig klasik mitlerle Kovid-19 salgini
doneminde “gercegin mangeti” olur. Mitler, ¢ogu zaman statiikoyu, seylerin oldugu
gibi kalmasini teyit eder, mevcut sosyal diizenin devamini saglar ve haberler ¢ok nadir
temel degerlere karsi ¢ikar (Lule, 2001: 191-192). Ancak, tiim diinyay1 ayrim yapmadan
etkileyen Kovid-19 siireci bazi mitlerin ve sosyal degerlerin yeniden tartisilmasina ve
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mevcut sosyal diizenin sorgulanmasina yol agti. NY Times’in manseti, haberi ve birinci
sayfa diizeni bu noktada diizeni teyit eden degil diizenin konsensiisiinii kiran, okuyucuda
sorgulama isteyen, klasik mitlerin disina ¢ikilmasi gerektigini vurgulayan bir séylem ve
gazetecilik anlayis1 sunar. Ancak gazete, zor zamanlarda iilkenin temel degerlerini ve
geleneklerini hatirlatarak da ana normlar1 destekler, pekistirir. Bu sdylemler de bu haberin
manget ve haber degerini 6zgiin bir seviyeye ¢ikarmaktadir.

Birinci Sayfanin Protest Yapisi ve “Anit”’lasmasi

Bazen haberde ne sdylenildiginden ¢ok ne sdylenmedigi daha 6nemlidir (van Dijk,
1988: 16). Gazete, haberinde, viriisle ilgili diger tartismalarin her daim yapilabilecegine
simdi ise kayiplar1 hatirlamanin ve onlarin yasini tutmanin zamani oldugunu sdylerken
hi¢ arka plan (ardalan) bilgisi vermez. Ancak metinler arasi okundugunda aslinda
konvansiyonel hafizaya seslenilir.

Ulkede, ABD Baskan1 Donald Trump, viriis konusuna zamaninda ve sik1 egilmedigi
noktasinda elestirilmekte, bu noktada 6zellikle de NY Times’1n da i¢inde oldugu liberal
medya ile Trump arasinda keskin “catismalar” siiregelmektedir. Nitekim viris tilkeye ilk
girdiginde 21 Ocak’ta Trump’in yorumu salgin konusunda endiseli olmadigiydi. “Her sey
kontrol altinda, her sey iyi olacak™ diyen Trump, ayn1 sdylemlere subat ayinda da devam
etti, viriisiin nisanda son bulacagini savundu, hatta “Ortadan kaybolacak, bir giin, mucize
gibi ortadan kaybolacak™ ifadesini dahi kullandi. Trump’in tam da bu ciimlesinin ertesi
giinii lilkede Kovid-19 kaynakli ilk 6liim gergeklesti (Washington Post, 7 Nisan 2020).
ABD, 27 Mart’ta vaka sayisi, 11 Nisan’da da 6lii sayisinda diinyada ilk siraya yerlesirken
(AA, 27 Mart ve 11 Nisan 2020), ABD Bagskani, nisan ve mayista da ekonomiyi tekrar
acmaktan bahsetti. Hatta Trump, Sliimleri 100,000-200,000 arasinda tutabilmeyi “iyi is
cikarmak™ olarak nitelendirdi. NY Times’1n pazar giinkii baskis1 ¢ikmadan onceki giin
iilkede vakalarin 1,5 milyonu gectigi, 6liimlerin 100 bine yaklastig1 ortamda Trump golf
oynamaya gidip “Daha iyiye gidiyoruz” diye tweet atarken (Guardian, 23 Mayis 2020),
resmi olarak sahillerin yaz donemini agmasiyla halk da plajlara akin edip partiler yapti,
sanki hi¢ 6liim ve ac1 yokmus gibi eglendi.

Normal habercilik standartlarina gére bu mansetin Sliimlerin 100,000’e ¢iktig1 giin
yayinlanmasi beklenirdi. NY Times’in bu tarihi beklemeden ayni hafta sonunda haberi
yayinlamasi, iilkedeki ortam ve 6zellikle “onlar biziz” ve “kimse sadece rakam degildir”
climleleriyle birlikte degerlendirildiginde, iktidar ve halka yonelik protestoyu da igerir.
Haberin spotundaki “onlar biziz” ifadesi “Onlar biz de siz de olabilirdiniz”’e gonderme
yapar. Dolayisiyla basinin burada sorumlu ve insani habercilik anlayisiyla klasik formatin
disina ¢ikip “uyarici” roliine girdigini goriiyoruz. Gazetenin bu durusu ayn1 zamanda
uzun zamandir ABD’de devam eden Trump-medya “savasi’nin da gostergesidir.

Bunun yaninda NY Times’ i haberinde 6lenler i¢in cenaze torenleri, anma toplantilari
yapilamadigina, geleneksel ritiiellerin gerceklestirilemedigine vurgu yapilir. Haberde
“Olenler bile beklemek zorunda” denirken ve haberin sonunda “simdi derin nefes alip
oliimleri hazmetmek™ten bahsedilirken, gostergebilimsel okundugunda, gazete aslinda
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simgesel bir cenaze ve anma toreni de yapmaktadir. Haberde yakinlarin 6liim notlarina
yer verilmesi ve i¢ sayfadaki bagliktaki “hatirlamak™ fiili de anma torenini karsilar. Bu
haberde boylece “Oliilerin beklemesi” sonlandirilip ruhlart da 6zgiir birakilirken, cenaze
ve anma torenine tiim ABD toplumu katilmis olur. Bu noktada gazetenin baskisi, bir nevi
6lenlerin yapilamayan cenaze torenlerinin yapildigi ilk mansettir denilebilir.

Bunun yaninda haberin sonunda “Kovid-19’a, Vietnam’dan Irak’a ABD’nin
girdigi tim savaslardan daha cok kayip verildigi” belirtilirken, bu savaslara génderme
aynit zamanda bu savaslara dair anitlar1 da ¢agrisimsal olarak kamuoyunun bellegine
getirmektedir. Nitekim, ABD’de Vietnam Savasi, 11 Eyliil saldirilar1 gibi tarihindeki diger
bliytik kayiplara dair baskent Washington ve New York’ta 6lenlerin isimlerinin yazilt
oldugu anitlar ile gazetenin birinci sayfasinin benzerligi dikkati ¢ekicidir. Dolayisiyla
gazetenin ilgili baskisinin birinci sayfa haberi ve tasarimi, yananlamsal olarak “anit”a
doniisiir, anitlasir, 6liimstizlesir.

Hatta, NY Times’1n birinci sayfasinda daha giiclii bir “anitlagtirma” mevcuttur. Diger
anitlarda kurbanlar sadece isimleriyle yer alirken, burada 6znelikleriyle, bireylikleriyle,
hayattaki varliklariyla, yaslariyla, yasadiklar yerlerle, karakterleriyle yer alarak, daha
giicli “oliimsiizlesirler”. Bu noktada baglamsal olarak bakildiginda gazete, bu baskisiyla
aslinda iilke gelenegindeki Olenler i¢in anit yapilmasi eylemini kendi sayfasinda
gerceklestirmis olmaktadir.

Tasarim ayni1 zamanda, kurbanlarin anitlar disinda isimleri ve varliklartyla anildigi
tek ornek olarak da 6zgiin ve sira disi nitelik tasimaktadir.

= Ehe New ork Eimes:

LS. DEATI

Resim 4. Soldaki 11 Eyliil, ortadaki Vietnam Aniti/Kaynak: Anadolu Ajansi (AA). Sagdaki NY Times
manseti

Haberin Web ’teki Tasarimi: Veri ve Insani Haberciligin Birlesimi

NY Times’mn ayni haberinin web sayfasinda sunumu ve tasarimi da klasik
tasarrmlardan farkliligryla dikkati geker. Oncelikle birinci sayfada basligin hemen altinda
isimler, yaslar ve sehirler normal puntoda, her insan1 tanimlayan ifadeler ise koyu renkte
yer alir. Bu da sayfanin acilmasiyla g6ziin bagsliktan sonra dogrudan dlenleri tanimlayan
ifadelere odaklanmasini saglar. Ortada ilk dikkati ¢eken “uzun araba yolculuklarini,
gece geg saatleri ve biiylik yemekleri severdi” ifadesidir, sonra goziin sayfay1 taramaya
baslamastyla “Universiteye girmeyi basardi”, “FBI’a birinci olarak girdi”, “manzara
resimleriyle bilinen yetenekli ressamdi” yazilari goze gelir. Sayfanin altina dogru
gidildiginde de “Amerika’da koronaviriise kaybedilen 100,000 hayati hatirlamak”
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baslig1 yazar. Boylelikle rakamlara, verilere, hatta isimlere, yaslara veya mekanlara degil
dogrudan insan1 insan yapan vasiflara, yasanmisliklara, yasama atifla giiclii bir sunum
insa edilir.

Habere tiklandiginda bu kez baslik vurgusu sdylemi verecek sekilde kisaltilmas,
genellestirilmis, 6zetlenmis sekildedir: “Hesaplanamaz kay1p”. Bos gri bir sayfada bagligin
altinda birkag insan siliieti ve daha koyu renkli olan ikisinin yaninda ise birer not vardir:
“Silikon Vadisi’nde denetci”, “neseli babaanne”. Sayfanin asagisina dogru ilerlenmeye
basladik¢a insan siliietleri artmakta, sag alt kosede ise tarihler ve o tarihlerde olen kisi
sayist kutucukta gosterilmektedir. Sayfanin altina ilerledik¢e bu insan siliietleri hizla
cogalmakta ve bilgisayar faresinin ilerleme hiz1 siliietlerin hareket ettigi yanilsamasini
da getirmektedir. Boylece okuyucu olenlerin sadece rakam degil insan oldugunu, bir
zamanlar yasadiklarin1 hareket yanilsamasiyla da hissedebilmekte, insan siliietlerinin
giderek artmasiyla da olaymn dramatikligini ¢ok daha keskin hissedebilmektedir. Okur,
sanki ekranda bir meydanda toplanmig insanlart kus bakisi izler gibidir; yanlarindaki
tanimlamalarla da onlar hakkinda bilgi edinir, onlarla tanisir.

Dolayistyla, boyle bir sayfa tasarimiyla insanlar ivme, egri, ¢ubuk ve rakam
olmaktan ¢ikmakta, tekrar insanlagmakta, insani varliklar1 hatirlatilmaktadir. Gazetenin
grafik masasi editor yardimcisi Simone Landon, Kovid-19 siirecindeki aylar siiren
haber takibinde hem gazetecilerde hem de biiyiik ihtimal kamuoyunda verilerle ilgili
kaniksama yasandigini belirterek, 6liimleri temsilen 100 bin nokta veya ¢ubuk koymanin
“bu insanlarin gergekten kim olduklarini, nasil bir hayat yasadiklarini ve bunun iilke
icin ne anlam ifade ettigini” anlatamadigina isaret eder ve yola ¢ikis noktalarini boyle
cercevelendirir. Bu tasarim da ¢agin getirdigi veri haberciligi ile tasarimlara daha insani
bakislarin bir araya getirilebilecegini gostermektedir.
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Sonug¢

Basin toplumlarin haber alma ihtiyaglar1 agisindan hayati 6nemdedir ve 6zellikle
demokratik toplumlarda dordiincii kuvvet olarak 6nemli bir isleve sahiptir. Dahasi basin,
ozellikle de infodemi bombardimaninin oldugu felaket zamanlarinda toplumu hem
bilgilendirmek ve aydinlatmak hem de gercekleri gergek ¢iplakligiyla ve insani yonden
anlatabilmek, toplumsal duyarliligi devam ettirmek agisindan 6nemli sorumluluga sahiptir.
Gauthier (2003: 34, 37) medyanin ulusal trajedilerde standart objektifliginin uygun
olamayabilecegini, bu durumlarda duygusal olmas1 ve haberleri duygusal sekilde sunmasi,
toplumu ortak deger, inan¢ ve amagclarlar etrafinda bir araya getirmesi gerektigini belirtir.
Ancak burada da bir denge gereklidir. Fazla duygusal sunumlar, asir1 dramatik haber
iislubu bir yandan 6zellikle salgin gibi donemlerde panik ve korkuyu artirabilecekken,
diger yandan bu panik ve korkunun etkisiyle bu haberlerden duygusal kagis belirecek,
reddetme, gormemeye ¢calismaeylemleriyle yine kaniksamanin gelistirilmesi sonucu ortaya
cikacaktir. Insani haberciligin sadece bireysel asir1 “hijyenik”lige indirgenmesi de ayni
sorun ve kanitksamay1 artirmaktadir. Bunun yaninda, yine salgin gibi dénemlerde olaylari
ve trajedileri sadece haritalar, tablolar, egriler, ¢izgiler, rakamlar, siitunlar seklinde bol
veri ve infografikle vermek infodemiyi azaltip daha gii¢lii bilgi sunumu saglarken, haberin
insani ve duygusal yoniinii dislamakta, bastirmakta, trajediyi matematiksellestirmektedir.
Bu da yine kaniksama riskini beraberinde getirmektedir. Bu noktada bilgi ile ortak deger
ve amag¢ vurgusunun dengeli verilmesi, dengeli bir insani habercilik yiriitiilmesi 6nem
tasimaktadir.

The New York Times’in haberi incelendiginde, Kovid-19 kaynakli kayiplar
konusunda toplumsal kaniksamaya karsi cikisin “biz” sOylemi iizerinden yapildigi
goriilmektedir. Oncelikle haberde gazete dogrudan okuyucuya seslenmekte, duygusal
kapsayici “biz” dili kullanmakta, boylece klasik haber tislubunu kirarak okuyucu dogrudan
kendisine katilmaya ¢agirmaktadir. ikincisi gazete, dlenlere dair kamuoyundaki empati
ve imgelem eksikligine “onlar-biz”, “isim-insan”, “rakam-varlik” karsitliklar1 tizerinden
karst durus sergilemektedir. Bu noktada 6teki-biz karsitlhigi “onlar biz-iz” igermesiyle
reddedilmekte; ardindan “isim (kelime)” ile “kisisi (insan)” arasinda bag olenlere dair
duygusal tanimlayici ifadelerle kurulmaktadir. Boylece ilkinde ¢agr diizeyinde kurulan
“onlarin” “biz”ligi ikincisinde duygusal diizeyde somutlastiriimaktadir. Ugiincii diizeyde
de gazete, trajedinin sadece rakamlarla anlatilamayacagini ortak deger, inan¢ ve amagclar,
yani toplum olma bilinci lizerinden ve karsilagtirma, metafor ve metonomi yoluyla insa
etmektedir. Tlim bu sdylemler de 6lenleri “onlar”, “isim” ve “rakam” olmaktan ¢ikarmakta,
okurun duygu ve bilincine 6lenlerin insan olduklarini, bir zaman 6nce diinyada varlik
gosterdiklerini, duygular1 ve yasantilar1 bulundugunu getirmekte, dolayisiyla toplumsal

empati ve 0zdeslesme insas1 saglamaktadir.

Bunun yaninda gazete bu sdylem insasiyla, Oteki Diinya ve Felaket ile Kurban
mitlerini tersyliz etmekte ve haberlerdeki klasik mit insalarmi kirmaktadir. Uzak
iilkelere veya okurun yasadigi bdlgenin disindaki yerlere dair haberler “Oteki Diinya”
ve “Otekinin Diinyas1” mitlerini insa ederken, gazetenin “onlar biziz” cagris1 ve
olenlerin okuyucuyla duygusal bagmin kurulmasiyla “Oteki Diinya” kirilarak “Bizim
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Diinyamiz” olusturulmaktadir. Hijyenik anlat1 ve kendini feda eden Kurban Miti yerine
“hesaplanamaz” kayba isaret edilerek ve Olenlerin 6zneligine vurgu yapilarak da bu
mitin klasik anlatist kirilmaktadir. Kotiilerin cezalandirildigi Felaket miti de bu haberde
masumlarin 6liimiiniin acisina doniistiiriilmektedir. Bu mit kirilmalar1 da temelde “onlar
biziz” sdylemini giiclendirmektedir. Ancak haber yine de Felaket ve Kurban mitinin,
kalanlarin kendilerini “gérece daha iyi ortamda hissetmeleri” ile “hayatin degerini
anlamalar1” yontindeki iglevini ise siirdirmektedir.

Bu farklt kisi merkezli anlatim ve mitlerle 6zgiin bir sdylem insa eden haber,
baglamiyla birlikte degerlendirildiginde tiim bu yonleriyle, ABD yo6netimi ve halkina
yonelik hem protesto hem ¢agri niteligi tasimaktadir.

Tasarim agisindan, gazetenin fotograf, grafik bulunmayan birinci sayfasi, her ne
kadar ilk donem gazetelerini hatirlatsa da sayfada baska haberlerin yer almamasiyla
bunlardan ayrilmakta, son donemdeki The Boston Globe’un 6liim ilanlarindan editoryal
tercih ve haber dizayni acisindan farklilasmakta, 11 Eyliil, Katrina Kasirgasi gibi yakin
donem kriz ve felaket haberlerinin mansetlerinden de yine gorsel vurgularin olmamasiyla
ayrilmaktadir. Bu baglamda gazetenin birinci sayfasi, 6zgiin bir tasarim ve modern birinci
sayfa tasariminda kirilma sunmakta ve “modern zamanda bir ilk” 6zelligi tagimaktadir.
Internet sayfasindaki infografik de soguk tasarim yerine insana vurgu yapan iislubuyla
bilgi-duygu dengesini saglamaktadir.

Ayrica tasarim, trajik kayiplarin isim listesi ve karakterini yansitan bilgilerle
hem bu tiir “ilk birinci sayfa tasarimi” 6zelligi sunmakta hem de sembolik cenaze
toreni diizenlemektedir. Gazetenin birinci sayfasi, ayn1 zamanda 11 Eyliil ve Vietnam
anitlarint ¢agristirmasiyla ABD’de Kovid-19 nedeniyle 6lenler i¢in sembolik “anit’a
doniismektedir. Hatta, sadece isim degil kimliklerine dair ayrintilarla kurbanlarin
Olimsiizlestirilmesi noktasinda NY Times’1n birinci sayfasi, klasik anitlarin da {izerine
cikmaktadir. Dolayisiyla gazetenin bu baskisi tarihilestirmekte, 6liimstizlesmektedir.

The New York Times’m Ulusal Haberler Editorii Marc Lacey, “Insanlarin 100 y1l
icinde geriye baktiklarinda bizim ne yasadigimizin bilancosunu anlayabilecekleri bir
sey yapmak istedim” der. Gazete, gii¢lii “biz” sdylemi insasi, klasik mitleri kiran haber
anlayisi ve birinci sayfa tasarimiyla bunu basarmaya aday goriinmektedir. Ayrica bu haber
ve tasarim, Kovid-19 gibi trajedi donemlerinde basinin klasik haber, haber dili ve ilk
sayfa tasarimlarinin sorgulanmasi ve gercekligi gosterirken olgular ile duygular, veriler
ile insani gergekler arasindaki dengenin kurulmasi ve bu yonde bazi degisimlerin olmasi
gerektigini gostermektedir.
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Extended Abstract

The outbreak of Covid-19 began in Wuhan, China, in December 2019, and quickly
spread to the rest of the world. As the pandemic has killed thousands and sickened millions,
it is more important than ever for the press to synthesize large amounts of information
and present it in a way that the public can easily understand. However, the immensity of
the pandemic has led the press to overwhelmingly rely on tables, graphics, and other data
visualizations when reporting the daily national and global death tolls, case numbers, and
other economic and social developments. Data stories can certainly help readers better
understand the complexities of the issues and engage easily with the news. However,
excessive use of numbers, infographics, and data in the news, especially in the case of
human tragedies, risks the public reducing everything to numbers, overshadowing the
human side of the tragedy, and increasing pandemic fatigue in the public.

This seems to have happened in the U.S., one of the countries hardest hit by the
coronavirus pandemic. After the first confirmed case in Washington State in February,
the outbreak quickly spread in the country over two months. However, as the official
coronavirus death toll closed in on 100,000 around the Memorial Day weekend, the
unofficial start of summer in the U.S., President Trump took to the golf course and
Americans flocked to beaches, parks, bars, and lakes in defiance of social distancing
guidelines and in risking a resurgence of the virus. The same weekend, on May 24™,
The New York Times (NYT) published a striking feature “U.S. Deaths Near 100.0000,
An Incalculable Loss”, appearing as a protest to both President Trump and the public’s
pandemic fatigue.

This study analyzes NYT’s feature, specifically its headline, content, and page design,
within the framework of critical discourse analysis with the help of semiotics and myths.
The study examines how NYT constructs its discourse to highlight the public’s pandemic
fatigue and to create public sentiment through its context and the visual design of the
front and web pages; what kind of messages and myths the feature gives the readers; and
what differs the front page design from those covering national tragedies in the recent past
in the US. In order to understand and discuss the emerging questions of how to conduct
journalism in the pandemic era, it is important to analyze the stand NY7 took against the
public fatigue in the face of the enormous caseload and mounting death toll of Covid-19.

The study reveals that the front-page design of NYT is unprecedented in modern
times. It is the first to dedicate the whole front page to commemorate a thousand victims
by their names and personalities, and, as a result, it creates a symbolic Covid-19 memorial.
The study also shows that the newspaper builds its discourse on centralizing the sense of
being us/nation by rejecting a them vs. us framework; and that it challenges the Other
World, Victim, and Flood myths underlying lines in the news. Here are some details about
the findings.

Unprecedented front-page design in modern times.: Inmodern design, US newspapers
use color, infographics, photos, and stories packed together at the front pages. Even for
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national tragedies such as the 9/11 terrorist attacks and Hurricane Katrina, this design has
not changed. In fact, during those periods, headlines and full-colored photos occupied
even more space above the fold, news articles tended to occupy more space below the fold,
and newspapers used large-scale visuals. Although this design draws readers’ attention to
the headline and photos, it also gives the readers an option to navigate on the front page,
which naturally reduces the effect of the headline and even allows readers to escape from
the tragic news. However, the front page of NYT with the headline, short text, no photos,
and the list of victims differs itself distinctly from others in that it does not allow readers
to escape, and forces them to confront the reality of Covid-19 and the human side of
the tragedy. The internet page infographic design exhibits an example of the balance
of information-human factors in the news. The Boston Globe’s 15 and then 21 pages of
obituaries in its Sunday editions in April, recent similar publication, can illustrate the
dramatic effects of Covid-19 tragedy, but they do not reflect any newsmaking process or
an editorial stand or choice of the paper. On the other hand, NYT’s article and page design
is a result of editorial decisions, newsgathering, and writing processes such as collecting
death notices and obituaries, putting them in a context. In that regard, the front-page
design of NYT is unprecedented and “a first” in modern times, and it offers a new phase
for the modern front-page design.

A symbolic “Covid-19 memorial”: The front page seems also “a first” in dedicating
the whole page to victims and presenting a thousand names of the victims with their
personalities. Moreover, the front-page, by commemorating the victims and hearkening
back to the Vietnam and the 9/11 memorials with its appearance, becomes a symbolic
memorial for Covid-19 victims in the U.S. In addition, it seems a more powerful memorial
as it commemorates decedents not just by their names but with their ages, locations,
and, most importantly, their personalities. In that respect, this edition is historicized and
immortalized.

Discourse of the article: rejecting them versus us, creating the sense of “us”: The
analysis shows that NYT constructs and centers its discourse on being “us”, and supports
this through a three-layered opposite component: them-us, name (word)-people (real
person), and number (abstract)-human life (concrete-real). First, the newspaper breaks
“others” versus “us” with the sub headline of “They were us”. Not applying classing
news language which relies on third-person, NYT takes a stand, addresses the readers
directly and calls those who lost their lives due to Covid-19 “our” deaths, “our” pain, and
“our” society not those of others. Second, NYT highlights “they are not simply names”.
For readers without any connection or associative memories about those persons, names
can be just empty words. In this regard, as a second layer, the discourse in the text fills
that emptiness. Alongside the names, ages, locations, and brief descriptions about the
decedents allow readers to connect “simply names/words” with its human/spirit in an
emotional level so that the readers can imagine, empathize and even identify with the
decedents and their grieving relatives. On the third layer, the newspaper tries to break the
public’s fatigue by showing the numbers’ lack of representation regarding human-related
issues through metaphors and metonymy and by reminding the readers of common values,
traditions such as funerals, and “sacred rituals to mourn”. All these discourses emphasize
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and reinforce the central notion that “They are us” by transforming “us” from a slogan
into something concrete. Considered within its social context and timing, this news and
the front-page design seem like a protest aimed at the U.S. administration and the nation’s
pandemic fatigue, and it calls for national sensitivity.

Challenging the Other World, Victim and Flood myths in newsmaking: NYT, with
these discourses, challenges the classic myths that Jack Lule reveals in daily news. When
Covid-19 first emerged last December, the virus was a faraway Other World’s problem
-especially rival one’s. Even after it was seen in the US, it remained problem of Other’s
World for those who thought the virus wasn’t in their community. NY7s article breaks
this false sense and turns the Other World/Other’s World into “Our World” by showing
the pandemic is a problem for all of “us”/nation. Besides, it breaks the Disaster myth,
which implies that “disaster comes those who have done wrong” and punishes them,
by depicting the death of the innocent. However, it reinforces the role of that myth
by reminding people of the humbling power of nature. Moreover, the feature partially
transforms the Victim myth, which turns the deaths into sacrifices, from sacrifice to
“incalculable” loss. However, the news still reinforces the value of life for all those
who are still alive -sublimating role of the myths of Disaster and Victim. In this respect,
the feature challenges common myths in the news, but at the same time upholds and
strengthens core social values, such as traditions, being a community, and being a nation.

In conclusion, by having one article with no photos or other elements that prevent
readers from escaping the main topic on the front page, by presenting the list of the
victims with their personalities on the whole front page and other pages, by constructing
its discourse on the sense of being nation/us, and by both breaking and reinforcing
some myths, NYT created an authentic, unprecedented, and unconventional feature and
page design, making this edition historicized, immortalized, and turned into a symbolic
Covid-19 memorial. It also shows that there need to be discussions in journalism on how
to cover pandemics, and how to balance massive information and the human side of the
stories.
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0Oz

Kurumlarin var olduklari andan itibaren varliklarini siirdiirme ¢abasi bulunmaktadir.
Kurumlarm siirdiiriilebilir olmalart giin gegtikce 6nem tagiyan bir siire¢ olarak goriilmektedir. Bu
noktada kuruma iliskin birgok bilesen ve 6zelligi biinyesinde barindiran kurumsal siirdiiriilebilirlik
kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Guniimiizde degisen ve gelisen iletisim teknolojilerinin yansimalari
kurumlarmn iletisim pratiklerinde dikkat cekmektedir. Kurumlarin devamliliklarinin saglanmasinda bir
diger deyisle siirdiiriilebilir kilinmasinda kilit rol iistlenen iletigim unsuru yadsinamamaktadir. Ozellikle
internet tabanli uygulamalardan biri olan sosyal medya arag ve ortamlar1 paydaslar ve sosyal ¢evre ile
etkilesim saglamada oncelikli konuma gelmistir denilebilir. Bu ¢alismada kurumsal siirdiiriilebilirlik
stirecinin sosyal medya ortamlarindaki yansimalarma ve nasil yer aldigina odaklanilmaktadir. Bu yolla
kurumsal siirdiiriilebilirligin bir paydasi olarak medyanin ¢atisi altinda sosyal medyanin kurumsal
sturdiriilebilirlik ile iligkisinin ortaya konmasi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, Brand
Finance 2019 raporunda, Tiirkiye’nin en degerli 100 markasi siralamasinda ilk sirada yer alan Tiirk
Hava Yollar1 (THY) galisilan marka olarak belirlenmistir. THY *nin Ocak - Mart 2020 tarihleri arasinda
ti¢ (3) ay stire ile Facebook ve Twitter hesaplar1 kurumsal siirdiiriilebilirlik ¢aligmalarinin yansimalarina
yonelik icerik analizine tabi tutulmus ve degerlendirme yapilmistir. Ilgili degerlendirme yapilirken
THY nin kurumsal sirdiriilebilirlik raporunda siirdiiriilebilirlik ¢aligmalarindan siirdiiriilebilirlik
degiskenlerinin belirlenmesinde faydalanilmistir. Gergeklestirilen degerlendirme sonucunda; kurumsal
strdiriilebilirlik siirecinde paydaslari, 6zellikle miisteri/takipgileri ile etkin ve siirdiriilebilir bir iletigim
yolu izledigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle onlara yénelik kampanyalar iiretip ya da paylagilan
iceriklere onlarinda katki saglamasi ve katilmasi konusunda firsatlar sunulmaktadir. Kurumsal bilgi ve
duyuru paylagimlarinin ve yonlendirmelerinin de etkin bir bigimde yapildigini séylemek miimkiindiir.
Kurumsal siirdiiriilebilirlik yonetimi kapsaminda yer alan basliklara yonelik iceriklerin sosyal medya
ortamlarinda paylasildig1 soylenebilir. Bu noktada kurumsal siirdiiriilebilirlik siireci ve sosyal medya
ortamlart arasinda etkin bir iletisim oldugu goriilmektedir.

Abstract

Corporations try to survive from the moment they exist. Corporate sustainability is seen as an
increasingly important process. At this point, the concept of corporate sustainability, which includes
many components and features related to the institution, comes to the fore. Today, the reflections of
changing and developing communication technologies draw attention in the communication practices
of corporations. The communication element, which plays a key role in ensuring the continuity of the
corporations, in other words, in making it sustainable, cannot be denied. It can be said that social media,
which is one of the internet-based applications, has become a priority in interacting with stakeholders
and the social applications. This study focuses on the reflections of the corporate sustainability process
in social media environments and how it takes place. In this way, it is aimed to reveal the relationship
of social media with corporate sustainability under the roof of the media as a stakeholder of corporate
sustainability. For this purpose, the Brand Finance 2019 report, Turkey’s first Situated in the 100
most valuable brands ranking Turkish Airlines (THY) was determined to be studied brands. Between
January and March 2020, THY ’s Facebook and Twitter accounts were subjected to content analysis and
evaluations for three (3) months, reflecting corporate sustainability efforts. While making the relevant
evaluation, sustainability studies were used in the corporate sustainability report of THY to determine
the sustainability variables. As a result of the evaluation; In the corporate sustainability process, it is
possible to say that it pursues an effective and sustainable communication path with its stakeholders,
especially its customers / followers. There are opportunities to produce campaigns specifically for
them or to contribute and participate in shared content. It is possible to say that corporate information
and announcement sharing and orientation are also made effectively. It can be said that the content
related to the titles within the scope of corporate sustainability management is shared on social media.
At this point, it is seen that there is an effective communication between the corporate sustainability
process and social media environments.
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Giris

Son donemlerde bilgi ve teknoloji alanindaki gelismelere paralel olarak, degisen
pazar kosullari, kurumlarin aym anda farkli cografyalardaki pazarlarda yer almalari,
rekabet kosullar1 gibi unsurlar kurumlarin rakiplerinden farklilasma anlayisin1 gerekli
kilmaktadir. Bu farklilagma siirecinde kurumlarin siirdiiriilebilir olmalar1 giindeme
gelmektedir. Giinlimiizde iletisim unsurunun kisisel kullanimin yani sira kurumsal
markalarin kullanim pratiklerinde de yerini aldig1 goriilmektedir. Kurumlarin iginde
yasadiklar1 sosyal ¢evre, rekabet unsurlar1 ve iletisim teknolojilerinin yarattigr hedef
kitle/miisteri yagam pratikleri gibi degiskenlerin igerisinde siirdiiriilebilir olabilme 6nem
tasimaktadir. Bu noktada, kurumsal siirdiiriilebilirlik kurumlarin yasamlarina yonelik
tanimlayict bir kavram olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu cercevede kurumlarinda
paydaslar ile etkilesim igerisinde bulunmalar1 bir gereklilik olarak yerini almaktadir
denilebilir. En yalin haliyle, kurumsal siirdiiriilebilirlik igerisinde kuruma ait farkli bir
degiskeni barindiran uzun soluklu bir siire¢ olarak tanimlanabilmektedir.

Bu ¢alisma iki ana boliimden olusmaktadir. Tlk béliim kurumsal siirdiiriilebilirlik
ve sosyal medya kavramlarina ve iligkisine yonelik literatiir calismasindan olugmaktadir.
Ikinci boliim ise, galismanin arastirma kismimi igermektedir. Bu bolimde kurumsal
stirdiiriilebilirlik ve sosyal medyanin iligkisini ortaya koymak adina bir degerlendirme
yer almaktadir. S6z konusu kurumsal markanin, Tirk Hava Yollari, resmi sosyal
medya hesaplarina yonelik bir degerlendirme gerceklestirilmistir. Bu degerlendirmede
kurumun paylastigi i¢erikler ve kurumsal siirdiiriilebilirlik ¢alismalarina yonelik icerikler
degerlendirilmistir. Bu noktada Tiirk Hava Yollar’nin kurumsal siirdiiriilebilirlik
raporundan faydalanilmugtir. Ikincil veri olarak ele alinan bu raporda kurumsal
stirdiiriilebilirlik ¢aligmalarina yonelik bir belirleme yapilmis ve bunlarin da sosyal
medya ortamlarinda nasil yer aldiklar1 degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular 15181nda
kurumsal siirdiiriilebilirlik ve sosyal medya iligskisine yonelik bir betimleme yapilmaya
calisilmistir. Tiirk Hava Yollar1 bundan sonra ¢alismanin igerisinde THY kisaltmasi ile
anilacaktir.

Kurumsal Siirdiiriilebilirlik

Kurumsal siirdiiriilebilirlik kavraminin tarihsel gegmisine, koklerine bakildiginda,
kurumsal sorumluluk kavrami anlayisindan basladigi kabul edilebilir. Bu noktada,
kurumlarin ekonomik yonetim faaliyetlerinin yani sirasosyal cevreleriileiletisimigerisinde
bulunmalar1 ve bu siireci de yonetmeleri durumlari ortaya ¢ikmistir (Besler, 2009: 1).
Dolayisiyla bu ¢abalar ile birlikte kurumlarin siirdiiriilebilir kilinmasi1 anlayisi dogmustur
denilebilir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik kavrami igerisinde kurumun 6z degerleri ve tiim
etkilesim igerisinde bulundugu unsurlari da igeren bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kurumlarin ekonomik, ¢evresel ve sosyal siirdiiriilebilirlik calismalarini kapsayan bir siire¢
olarak ifade edilebilir. Son donemlerde siirdiiriilebilirlik kavrami hem sirket yoneticileri
ile profesyonel yasamda hem de akademik alanda yiiksek ilgi gormektedir (Du vd., 2016:
55). Siirdiirtilebilirlik konularinin, temel olarak, toplumsal, cevresel ve finansal getirilerin
veya etkilerin {i¢ alt ¢izgisine odaklanan kurumsal siirdiiriilebilirligi kucaklayan sirketler
tarafindan biiyiik ilgi gordiigii dikkat ¢ekmektedir (Tseng, 2017: 727).
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flgili literatiirde kurumsal siirdiiriilebilirlige iliskin tanimlamalardan bazilari
asagida belirtilmektedir (Bkz. Tablo 1).

Yazar Tamm

Ashrafi et. Al. (2018) Kurumsal siirdiiriilebilirlik (CS), sosyal, ¢evresel ve ekonomik alanlarda
uzun vadeli bir bakis agisiyla daha fazla sorumluluk savunan kurumsal bir
yaklagimdir.

Global Association of Corporate Kurumsal stirdiiriilebilirlik, sirketlerin kaynak kisitl bir diinyada sermaye,

social Responsibility offers, iiriin gelistirme, marka ve kaynak tahsisi ile ilgili karar verme siirecini

(2011), p. 2 stirdiiriilebilir kalkinma ilkesiyle uyumlu hale getirdigi disiplindir.

Perriri and Tencati (2006), p. 296 | Bir firmanin uzun siire faaliyetlerini siirdiirme kapasitesi olan kurumsal
strdiirtilebilirlik, paydas iligkilerinin siirdiiriilebilirligine baghdir.

Van Marrewijk (2003) Kurumsal siirdiiriilebilirlik tanimi bes yoruma ayrilabilir: Uyum odakls,
kar odakli, 6zenli, sinerjik ve biitlinciil.

Wilson (2003) Kurumsal siirdiiriilebilirlik yeni ve gelisen bir kurumsal yonetim
paradigmasidir. Her ne kadar konsept karlilik ihtiyacini kabul etse de
gevresel, sosyal ve ekonomik performansa ve kamuoyu bu performansla
ilgili raporlamaya ¢ok daha fazla 6nem verdigi igin geleneksel biiyiime ve
kar maksimizasyon modelinden farklidir.

Dyllick and Hockerts (2002), Kurumsal siirdiriilebilirlik, gelecekteki paydaslarin ihtiyaglarii da
p-131 kargilama yeteneginden taviz vermeden, bir firmanin dogrudan ve dolayli
paydaslarimin (hissedarlar, ¢alisanlar, miisteriler, baski gruplari, topluluklar,
vb.) ihtiyaclarini karsilamak olarak tanimlanabilir.

Tablo 1. Kurumsal Siirdiiriilebilirlik Tanimlari, Kaynak: Ketprapakorn, 2019: 3

‘Kurumsal siirdiiriilebilirlik” kavraminin, kurumsal sektor ve ¢evre ile ilgili ¢esitli
sorular i¢in birlestirici bir standart sunmanin 6tesinde bir anlami oldugu ileri siiriilmektedir
(Atkinson, 2000: 248). Kurumsal siirdiiriilebilirlik i¢in bir ¢erceve olusturmak rasyonel
bir yaklagimdir ve siirdiiriilebilir tiiketim, siirdiiriilebilir kalkinma bilgisinin (makro
diizeyde) is diinyasina nasil aktarildigini belirlemek amaciyla kurumsal siirdiiriilebilirlik
alanini detayl1 bir sekilde incelemek gerekmektedir (Nikolaou & Tsalis, 2020: 1).

Bu noktada, kurumsal siirdiiriilebilirlik bilesenleri ile birlikte yonetilmesi gerekli
olan bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik yonetimi, 6ncelikle
kurulusun kendisinin siirdiiriilebilir bir gelisimini saglamak ve ikinci olarak sirketin
ekonominin ve toplumun siirdiiriilebilir kalkinmasina katkida bulunmasini saglamak i¢in
cevresel, sosyal ve ekonomik faaliyetleri tasarlayan, 6l¢en, analiz eden ve gelistiren tiim
faaliyetleri bir biitiin olarak diisiinen ve kapsayan bir siire¢ olarak nitelendirilmektedir
(Schaltegger & Burritt, 2018: 242). Dolayisiyla, kurumsal siirdiiriilebilirligin yonetim
siirecinde raporlanmasi da ayr1 bir onem olarak goziikmektedir. Siirdiiriilebilirlik
raporlamasi, iyilestirilmis miisteri markas1 ve sirket bagliligi; artan seffaflik, hesap
verebilirlik ve giivenilirlik; daha cazip sermayeye daha iyi erisim; azaltilmis yasal riskler
ve maliyetler, tahmin yanlisliklar1 ve sigorta maliyetleri; sirket i¢cinde ve deger zinciri
boyunca daha etik davranislar; ve ¢alisan ve tedarik¢i morali ve verimliliginin artirilmasi
gibi bircok fayday1 icermektedir (Paun, 2018: 926). Kurumlarin siirdiiriilebilir olmasinda
yani kurumsal stirdiiriilebilirligin devamliliginda kurumlarin iletisim ¢alismalar1 ve
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paydaslar ile olan etkilesim unsurlar1 6nem tagimaktadir. Kurumlarin iletigim siireglerinde
ve slirdiiriilebilirlige yansimalarinda kurumsal sosyal sorumluluk g¢aligmalart dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte, KSS ve siirdiirtilebilirlik sinyallerinin tiiketici algilarin
etkilemek ve bdylece kurumsal marka performansini ve finansal degeri etkilemek icin
nasil bir araya geldigi hala belirsizdir (Cowan & Guzman, 2018: 1). Bir firmanin itibarinin
KSS girigimleri agisindan 6nemi ve anahtar performans olgiitii olarak siirdiirtilebilirligin
buna eklenmesi, kurumsal ortamda 6nemli bir degisikligi temsil etmektedir (Reilly &
Hynan, 2014: 748).

Kurumsal Siirdiiriilebilirlik ve Sosyal Medya

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki degisimler ile baglayan ve yeni bir iletisim ortami1
sunan iletisim aracglar1 giin gectikge daha da etkin bir hale gelmektedir. Bu araglardan biri
olan sosyal medya ortamlar1 ve araglar1 dikkat ¢ekmektedir. Sosyal medya kavramina
ve kullanim pratiklerine yonelik birgok tanim ve nitelendirme yapmak miimkiindiir. Bir
iletisim araci olarak sosyal medya kisisel ve kurumsal pratiklerde goriilmektedir. En
yalin haliyle zaman ve mekan sinir olmaksizin, kisilerin birbirleri ile araci olmadan ve
istedikleri zaman iletisim kurabildikleri, sosyallesebildikleri, ¢ift yonlii iletisime imkan
tantyan bir iletigsim ortami olarak ifade edilebilir. Giiniimiizde sosyal medya, potansiyel
miisteriyle iletisim kurmak i¢in bir mevcut en iyi olanaklar1 arasindadir. ‘Sosyal medya’
kelimesinin anlami, onu olusturan iki terimden tiiretilebilir. Sosyal medya temel olarak,
insanlarin belirli bir yontem veya cihaz aracilifiyla kisilerarast baglantilar1 tarafindan
tiretilen ve siirdiirtilen iletisim/yay1n sistemleri ile ilgilidir (Sajid, 2016: 1). Sosyal medya
oncelikle insanlarin yayimlandig platformlar olarak degil, bu platformlarda yayinlanan
icerikler olarak goriilmelidir. Sosyal medya bugiin sadece bir iletisim aract degil, i¢inde
sosyallestigimiz bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir (UCL Press, 2016).

Sosyal medya ortamlari iletisim siirecinde, kullanicilara da kaynak olabilme ve bu
yolla da igerik iiretebilme olanagi sunmaktadir. Kurumsal pratiklerde, tiiketiciler giderek
daha fazla igeri olusturmak, degistirmek, paylagsmak ve tartismak i¢in icerik paylasim
siteleri, bloglar, sosyal aglar ve wiki’ler gibi platformlardan yararlanmaktadir. Bu, bir
kurumun itibarini, satiglarin1 ve hatta hayatta kalmasini énemli 6l¢iide etkileyebilecek
sosyal medya olgusunu temsil etmektedir denilebilir (Kietzmann vd, 2011: 241). Sosyal
medyanin degisen tanimlamalar1 bulunmaktadir. Pew Research Center’in gergeklestirmis
oldugu arastirma kapsaminda sosyal medya kavramimin ve kullanicisinin tanimina
yonelik nitelendirmelerini yapmislardir. Sosyal ag kullanimu ile ilgili sorumuz, bu anketler
boyunca o sirada en yaygin sosyal aglara bagl olarak degismistir. Ornekleri asagidaki
maddelerde yer almaktadir. Bunlar su sekilde siralanabilmektedir (Perrin, 2015):

¢ 2005 yilinda sosyal medya kullanicilari, “Friendster veya LinkedIn gibi ¢evrimigi
sosyal veya profesyonel ag sitelerini kullandiniz m1?”” Konusuna “evet” diyenler olarak
tanimlandi.

e Agustos 2006°da sosyal medya kullanicilari, “Myspace, Facebook veya Friendster
gibi ¢evrimici bir sosyal ag sitesi kullandiniz m1?” Konusuna “evet” diyenler olarak
tanimlandi.
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e May1s 2008’den Agustos 2011°e kadar sosyal medya kullanicilari, “Interneti hig
Myspace, Facebook veya LinkedIn gibi bir sosyal ag sitesi kullanmak i¢in kullandiniz
m1?” sorusu ile tanimlamaya ¢alistilar.

e Subat 2012>den Ocak 2014»e kadar sosyal medya kullanicilari, “Interneti hig
Facebook, LinkedIn veya Google Plus gibi bir sosyal ag sitesi kullanmak i¢in kullandiniz
m1?”, Temmuz 2015°teki en son Onlem, sosyal medya kullanicilarin1 “Hi¢ Facebook,
Twitter veya LinkedIn gibi bir sosyal ag sitesi kullandiniz m1?” sorusu yoneltilerek
degerlendirilmeye calisilmistir.

Sosyal medya uygulamalari, paydaslarin katilimi i¢in ¢ok uygundur, ¢iinkii bunlarin
icine yerlestirilmis topluluk 6gesi, 6zellikle miisteriler, STK’lar ve yerel topluluklar gibi
dis paydaslarla biiyiik bir grupla etkilesim kurmay1 miimkiin kilar (Manetti & Bellucci,
2016: 989). Sosyal medya ve sosyal aglarin, ¢ok sayida paydasa ulasmak ve onlarla
iletisimde kalmak i¢in giiclii mekanizmalar olduguna inaniyoruz, bdylece onlarla ¢ok
diisiik maliyetlerle etkilesimli bir diyalog garanti ediyoruz. Bu internet tabanli diyalog
ayn1 zamanda paydaslarin goriislerinin demokratik - zorunlu olarak yakinsak olmasa bile
- 0zglin paydas katilimi siirecinin yaratilmasina katkida bulunabilir (Manetti & Bellucci,
2016: 986).

Birgok sirket siirdiiriilebilirlik degisikligi girisimlerini iletmede sosyal medyanin
aktif kullanicilar1 haline gelmistir. Sosyal medya bireyler veya gruplar arasinda teknoloji
destekli diyalog olarak tanimlanabilir; bloglar, forumlar, wiki’ler, igerik paylasima,
sosyal ag, sosyal yer imi ve sosyal oyunlari igerir. Sirketler, {irlin veya hizmetlerine
olan talebi arttirmak ve miisteriler, calisanlar veya is ortaklariyla iletigimi artirmak
icin sosyal medyay1 kullanabilmektedirler. (Reilly & Weirup, 2012: 3). Hem firmanin
stirdiiriilebilirlik raporlarinda hem de sosyal medya etkinliginde (6r. Facebook, Twitter)
iletildigi sekliyle siirdiiriilebilirlige olan baglilik diizeyi, firmanin kiiltlirtiniin altinda
yatan degerler hakkinda 6nemli bilgiler verebilmektedir (Reilly & Weirup, 2012: 1).

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde bir paydas olarak kabul edilen medyanin
alt bashigi olan sosyal medyanin yerini ortaya koyabilmek calismanin amacini
olusturmaktadir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik alaninda ilgili literatiirde farkli boyutlara
deginen caligmalar yer almaktadir. Bu ¢alismanin konusuna direkt isaret eden, kurumsal
stirdiiriilebilirlik stirecinde sosyal medya ortamlarinin nasil yer aldigina iliskin bir ¢aligma
gorece ¢alisiimamistir denilebilir. Bu durum da ¢alismanin 6nemi olarak ifade edilebilir.

Arastirmanin Yontemi

Kurumsal siirdiiriilebilirlik ile sosyal medya ortamlarinin iligkisini ortaya koymay1
amaglayan bu ¢aligmada kurumsal siirdiiriilebilirligin sosyal medya ortamlarinda nasil yer
aldig1 ve bu ortamlarda da yer alip almadig1 degerlendirilmistir. Bu yolla da sosyal medya
ortamlarinda kurumsal siirdiiriilebilirlik faaliyetlerinin nasil yansidigina ulagilmaya
calisilmigtir. Caligsmanin temel amaci dogrultusunda sorular icermektedir. Arastirmanin
temel sorular1 asagidaki gibidir:
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AS 1) Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde gergeklestirilen ¢aligmalar resmi sosyal
hesaplarinda yer almakta midir?

AS 2) Resmi sosyal medya hesaplarinda markanin kurumsal stirdiiriilebilirlik ¢aligsmalari/
degiskenleri nasil yer almaktadir?

AS 3) Kurumsal siirdiiriilebilirlikte bir paydas/iletisim araci olarak sosyal medyanin rolii
nedir?

Calismada, Brand Finance 2019 raporunda, Tiirkiye’nin en degerli 100
markasi siralamasinda ilk sirada yer alan Tiirk Hava Yollar1 (THY) calisilan marka
olarak belirlenmistir (Brandingturkiye, 2019). Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde
medya/iletisim kanallar1 6nemli paydaslardan biri olarak kabul edilebilmektedir. Bu
calisma kapsaminda gerceklestirilen degerlendirmede sosyal medya bir paydas olarak
ele alinmaktadir. Tirk Hava Yollar’’nin gilincel olan 2018 yilina iligkin kurumsal
stirdiiriilebilirlik raporundan ozellikle paydas iletisimde medya ile ilgili yer alan
degerlendirmelerden faydalanilmaktadir. S6z konusu degerlendirmeler ikincil veri olarak
ele alinmigtir. Markanin siirdiirtilebilirlik ¢aligmalarinin neler oldugunu ortaya koymak
adina bu rapordan faydalanilmistir. Ortaya konan siirdiiriilebilirlik raporunda yer alan
calismalarin sosyal medya ortamlarindaki yansimalar1 ve paylasimlar1 dogrultusunda
kurumsal siirdiiriilebilirlik ve sosyal medyanin iligkisinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin amaci dogrultusunda, s6z konusu markanin resmi sosyal medya
hesaplarinda paylasilan igeriklerde kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde gergeklestirilen
caligmalarin nasil yer aldigina bakilmistir. Bu noktada THY ’nin sosyal medya hesaplari
belirlenmis ve genel olarak paylasim sikliklarina bakilmistir. Tiirk Hava Yollarinin,
Facebook, Twitter, Instagram ve Youtube olmak iizere resmi dort sosyal medya
hesab1 bulunmaktadir. Giincel olmas1 adina ve daha sik paylasim yapilan hesaplari
degerlendirmeye tabi tutulmustur. THY nin 01 Ocak — 30 Mart 2020 tarihleri arasinda
ii¢ (3) ay siire ile Facebook ve Twitter hesaplar1 kurumsal siirdiiriilebilirlik ¢alismalarinin
yansimalarina yonelik degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirmede igerik analizi
yontemi uygulanmustir. igerik analizi ile gergeklestirilecek olan degerlendirmelerde
toplanan verileri tanimlayabilecek ve agiklayabilecek kavram ve iligkilere ulagmak
amaclanmaktadir (Yildirim & Simsek, 2013: 259). S6z konusu markanin resmi sosyal
medya hesaplarinda yapmis oldugu paylasimlarin iceriklerine (metin, resim, video gibi)
bakilarak kurumsal siirdiiriilebilirlige iliskin paylagimlarin ne yonde oldugu ortaya
konmaya calisilmistir. Bu noktada arastirmaci, verileri inceleyerek arastirmanin amaci
kapsaminda onemli olan basliklar1 belirleyebilir (Yildirrm & Simsek, 2013: 264).
THY nin paylasimlarindan elde edilen verilerin igerikleri/6zellikleri dogrultusunda
kodlama gergeklestirilmistir.

Arastirmanin Kisithliklar:

S6z konusu g¢alismanin konusu olan kurumsal siirdiiriilebilirlik kavrami c¢ok
kapsamli ve uzun soluklu bir siire¢ olarak nitelendirilebilir. Bu ¢aligmada bu siirecin
sosyal medya ortamlar ile iliskisi ¢ercevesinde degerlendirme yapilmigtir. Bu kapsam
dahilinde ilgili ¢alisma birtakim kisitliliklar icermektedir. Bunlar agsagidaki maddelerde
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siralandig gibidir.

e (alismada sadece kurumsal siirdiiriilebilirlik ¢alismalarinin sosyal medya
ortamlarindaki yansimalarina bakilmistir.

e Ilgili alismada yapilan degerlendirme iig (3) ay siire ile sinirlandirilmistir.

e (Caligmada sadece bir kurumsal marka lizerinden degerlendirme yapilmaistir.
Bulgular

Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde sosyal medya ortamlarinin roliine odaklanilan
degerlendirmede Oncelikle ikincil veri ve sosyal medya ortamlarinin degerlendirilmesine
yonelik kaynak olarak 6rneklemde yer alan markanin kurumsal siirdiiriilebilirlik raporu ele
almmistir. Ozellikle rapordan ¢alismanin amaci gergevesinde kurumsal siirdiiriilebilirlik
degiskenlerinin belirlenmesinde faydalanilmistir. Elde edilen degiskenler markanin
sosyal medya hesaplarin1 degerlendirmede kullanilmistir.

Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde 6ncelikle THY markasiin kim olduguna
bakilmistir. THY, yeni deneyimlere ilham veren; insanlari, kiiltiirleri, kitalari, iilkeleri ve
sehirleri birbirine baglayan bir seriiven olarak tanimladig1 seriivenleri 1933’te baslamistir.
Ik yurtdis1 ucusunu 1947°de Istanbul’dan Atina’ya gerceklestirmis, 1951°de Lefkosa,
Beyrut ve Kahire gibi yeni noktalarau¢gmaya baslamistir. 1959 yilinda Mesut Manioglu’nun
yaban kazindan ilham alarak cizdigi logo kullanilmaya baslanmistir. Bilgi ve iletisim
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte internet tabanli uygulamalara da ¢cok ge¢gmeden
adapte olmustur. Kurumsal internet sitesini 1998°de yolculari ile bulusturmuslardir. Onu
takip eden yillarda yolcular1 ¢cagri merkezi tizerinden rezervasyon yapmaya baglamislardir.
2003 yilinda e-bilet ve online check-in uygulamalar1 hayata gecirilmistir. Kurumsal
internet sitesi turkishairlines.com 2017 yilinda kullanic1 dostu yeni ara yiiziiyle hizmete
acilmistir. Farkli dillerde igerikler yer almaktadir. Mobil uygulamalar ile farkli avantaj
sunan programlar (Miles & Smiles gibi) miisterilerine sunulmustur. Farkl is birlikleri
ile siirdiiriilebilirlik ¢alismalarina katkida bulunulmustur (Turkishairlines, 2020). S6z
konusu markanin kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecini yansittig1 ve bunu paydaslari ile
paylastig1 siirdiirtilebilirlik raporunda siirdiiriilebilirlik siirecine iliskin degiskenlerin
calisma ile ilgili olanlarina deginilmektedir. Giincel olmas1 ve ¢alismaya 151k tutmasi
adma 2018 yilindaki siirdiiriilebilirlik performansini yansitan raporu ele alinmustir. Tlgili
rapor, markanin yayimladig1 besinci siirdiiriilebilirlik raporu olup, kiiresel 6l¢ekte kabul
edilen Kiiresel Raporlama Inisiyatif (GRI) Kilavuzunun en giincel versiyonu “GRI G4”
Stirdiiriilebilirlik Raporlamasi Standardi dogrultusunda, temel uyumluluk sec¢enegine
gore hazirlanmistir (Investor.turkishairlines, 2018). Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde
paydaglar ile olan iletisim faaliyetleri yadsinamamaktadir. Dolayisiyla markanin da
stirdiiriilebilirlik yaklagiminin temelinde paydaslar1 yer almaktadir. S6z konusu raporda
paydaslar ile ilgili bilgilerin paylasildig1 gorsel asagida yer almaktadir (Bkz. Resim 1).
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Resim 1. THY Siirdiirtilebilirlik Yonetimi, Kaynak: Investor.turkishairlines, 2018

Siirdiiriilebilirlik yonetiminde sosyal medya arag¢ ve ortamlarinin da yer aldig1 ve
bu alanlara yonelik de ¢aligmalarin yapildig:1 sdylenebilir. Paydaslari ile gergeklestirilen
iletisim ve etkilesim faaliyetlerinin ¢esitlilik gosterdigi ve kapsayici oldugu goriilmektedir.
Busiiregte bir paydas olarak medya kapsaminda elektronik posta ve sosyal medya araclarini
da kullandiklarini sdylemek miimkiindiir. Markanin stirdiiriilebilirlik programi, yonetim,
ekonomi, cevre ve sosyal olmak tizere dort temel {lizerine kurulmustur. Siirdiiriilebilirlik
programina ve igeriklerine yonelik detaylar Resim 2’de yer almaktadir.

SURDURULEBILIRLIK PROGRAMIMIZ

EKONOMI
_Ekonomi Alanindaki
zlerimiz Ekonominin
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Ig imkam Yaratma Ticaret,
Inracat, Turizm, Baﬁhnlillk <
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Surdlinilebilir Biyoyakitlar
Atiklar

Giiriiltis
5u

Resim 2. THY Siirdiiriilebilirlik Programi, Kaynak: Investor.turkishairlines, 2018
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Bu siiregte, markanin stirdiiriilebilir kilinmasina katki koyabilecek ozellikle
miisteriler i¢in yeni yaklasimlari ve uygulamalart bulunmaktadir. Sosyal medyada da
Tiirkge, Ingilizce, Almanca, Arapga, Fransizca, Ispanyolca ve Italyanca dillerinde hizmet
verilmekte oldugu belirtilmistir. Bu noktada, yalnizca sosyal medya paylasimi i¢in
hazirlanmis olan igeriklerle, Facebook’ta hatir1 sayilir takipei sayisina ulasilmis oldugu
belirtilmektedir.

Marka, calisanlar1 ve miisterileri arasindaki paylagimi gelistirmek amact ile
Travel Blog sayfasini hayata gecirmistir. Seyahat deneyimlerinin paylasilmasina yonelik
bu blog, diinyanm dort bir yanindaki merakli okurlara ulasabilmek igin Ingilizce ve
Tiirkge dillerinde yayinlanlanmaktadir. Blog sayfasina http://blog.turkishairlines.com/
tr linki vasitas1 ile ulasilabilmektedir. Markanin, resmi Facebook, Twitter, Instagram
ve Youtube hesaplari bulunmaktadir. Geri bildirim kanallari; Web sitesindede yer alan
geri bildirim formu, 444 0 849 / +90 850 333 0 849 numarali telefonlar, Facebook,
Twitter, Instagram hesaplari, ugak ici eglence sistemlerinde bulunan geri bildirim formu,
seyahatler esnasinda kabin ekibinden temin edilebilecek kabin i¢i iletisim formu veya
Skylife iletisim formundan olugsmaktadir.

Facebook Degerlendirmesi

Paylasilan icerigin Konusu

Ocak

Subat

Mart

Kurumsal haber/duyuru 3 video, 1 foto 1 video, 1 foto 2 foto, 2 video
Uriin & Hizmet Bilgileri 1 video, 1 foto 3 video, 1 foto

Ucus/Tur Bilgileri 6 video, 2 foto 4 video, 2 foto

Kurum Gegmisi 3 foto 2 foto 1 foto

Yeni Uygulamalar 1 video Yok 2 video, 1 foto
Ozel Giin Tebrikleri 1 video 2 foto 2 foto
Covid-19 Bilgi/Mesajlar1 Yok Yok 7 video, 6 foto

Tablo 2. THY nin Facebook Hesabindaki Paylagimlari

S6z konusu markanin resmi Facebook hesabina yonelik 01 Ocak - 30 Mart 2020
tarihleri arasinda yapilan degerlendirmede hemen her giin igerik paylasiminda bulundugu
sOylenebilir (Bkz. Tablo 2). Paylagimlarinda igeriklerde fotograf ve video unsurlarinin
dagiliminin hemen es oldugu goriilmektedir. Genel olarak paylasimlarina bakildiginda;
kurumsal kaynakli haber ve bildirimler, iiriin ve hizmetlerine yonelik bilgilendirmeler,
ucus/tur organizasyonlarma yonlendirme, yeni uygulamalari hakkinda bilgilendirme
ve yonlendirme, 6zel giin tebrik mesajlar1 ve Covid-19 siirecine yonelik bilgilendirme,
birliktelik konu basliklar1 dikkat cekmektedir. En genel haliyle, kurumsal siirdiiriilebilirlik
siirecinde yer alan paydaslar, yolcular/miisteriler, kurumsal bilgi dokiimanlar1 gibi
degiskenlerin ilgili paylasimlarda yer aldigi goriilmektedir. Kurumsal stirdiiriilebilirlik
programinda yer alan sosyal, ekonomik, ¢evre ve yonetim isimli dort ana basliga yonelik
paylasimlarinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Bunlarin igerisinden, kurumsal bilgi
ve duyuru, yeni iiriin ve hizmetler hakkinda bilgilendirme ve yonlendirmeler, ¢evre
ve ekonomiye herhangi bir katki sunuldu ise, yeni bir {iriin de olabilir ilgili icerikler
paylasilmaktadir. Bu noktada kurumsal siirdiiriilebilirlik basliklarinin sosyal medya
paylasimlarinda yer aldigimi sdylemek miimkiindiir. Bu paylasimlarin gérece daha ¢ok
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kurumsal bilgi ve duyuru, miisteri/takipgileri ile daha siki iletisim kurmaya yonelik
caligmalar, yeni iirlin ve hizmetler hakkinda bilgilendirmeler, ¢alisanlar1 ile birlikte
verilen mesaj igerikleri, ucak i¢i ve havaalanindaki uygulamalara yonelik yonlendirmeleri
icerdigi goriilmektedir. Bu durumda, kurumsal siirdiiriilebilirlik yonetimi basliklarindan
digerlerine kiyasla gorece miisteriler (dis paydas), kurumsal yonetim (i¢ paydas),

gerceklestirilen toplumsal faaliyet mesajlara daha siklikla yer verildigi soylenebilir.

Twitter Degerlendirmesi

Paylasilan I¢erigin Konusu Ocak Subat Mart
Kurumsal haber/duyuru 2 foto 5 foto 1 video, 12 foto
Uriin & Hizmet Bilgileri 2 video, 1foto 1 foto 3 foto
Ugus/Tur Bilgileri 7 video, 1 foto 5 video, 3 foto 2 video

Kurum Gegmisi 1 video, 2 foto 1 foto Yok

Yeni Uygulamalar Yok lvideo, 1 foto Yok

Ozel Giin Tebrikleri 2 video, 1 foto 1 foto 4 video, 3 foto
Covid-19 Bilgi/Mesajlari 2 foto Yok 4 video, 8 foto

Tablo 3. THY nin Twitter Hesabindaki Paylagimlari

S6zkonusu tarihler arasinda THY "ninresmi Twitter hesabina yonelik gerceklestirilen
degerlendirmede, hemen her giin ve bazi giinlerde birden fazla igerik paylastigi gorilmiistiir
(Bkz. Tablo 3). Ayni1 degerlendirmede ele alinan Facebook hesabindaki paylasimlari ile
Twitter hesabindakilerin benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Ancak Twitter hesabinda,
gorece daha fazla igerik oldugu, 6zel giin kutlamalari, tebrik mesajlarina daha ¢ok yer
verildigini sdylemek miimkiindiir. Facebook uygulamasinda oldugu gibi aym basliklar
altinda kurumsal siirdiiriilebilirlik degiskenlerine yer verildigi belirlenmistir. Ozellikle
Covid-19 salgini ile ilgili degisiklik yapilan ya da yeni bir uygulama kapsaminda yer alan
ucus seferlerine iligkin duyurumlar kurumsal haber kisminda ele alinmistir. Bu noktada,
kurumsal siirdiirtilebilirlik siirecinde yer alan paydaslardan olan miisteriler/takipgilere
yonelik ugus ve tur bilgileri ve onlar1 da igeriklerde aktif duruma getirme c¢abalari
goriilmektedir. Hemen her paylasimdailgili dokiiman, resmiweb sayfasina da baglanti/link
verildigi sOylenebilir. Paylasimlarinda hem video hem de fotograf/resim kullanilmaktadir,
ucus ve turlarma iliskin ve tanitimlarda daha c¢ok video ile icerikler sunulurken diger
duyurular da ise resim ile igerikler sunulmaktadir. Ozellikle Covid-19 siirecine yonelik
bilgilendirmelerin siklikla ve titizlikle yapildig1 ve gerekli yonlendirmelerinde kurumun
resmi web sayfasi gibi iletisim kanallari tizerinden ilerlemesine yonelik duyurulara da yer
verilmektedir.

Sonu¢

Kurumsal siirdiiriilebilirlik giin gectikte kurumlar icin bir gereklilik ve yasamsal
faaliyetlerine yoOnelik bir unsur olarak dikkat ¢cekmektedir denilebilir. Dogas1 geregi
bilinyesinde kuruma iligkin temel degerler olmak tizere bir¢ok farkli unsuru barindiran bir
stirec olarak nitelendirilebilir. Bu siirecte siirdiiriilebilirligin devamliliginin saglamasinda
iletisim unsurunun rolii yadsinamamaktadir. Dolayistyla kurumlarin iletisim faaliyetleri ve
kullandiklar iletisim araglari da ayrica onem tagimaktadir. Bu noktada sosyal medya arag
ve ortamlarinin etkinligi dikkat ¢cekmektedir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik ¢calismalarinin
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duyurumu ve hedef kitle/takipgilere iletilmesinde 6dnemli bir iletisim unsuru oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla geleneksel ortamda var olan ve siirdiiriilebilir olan
kurumlarin yeni olan sosyal medya ortamlarinda da varliklarini siirdiirebilmeleri de
kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir denilebilir.

Kurumsal siirdiiriilebilirlik ve sosyal medyanin iliskisine yonelik gergeklestirilen
bu calismada belirlenen kurumsal markanin stirdiiriilebilirlik ¢alismalarinin sosyal medya
ortamlarindaki yansimalarina bakilmistir. Bu yolla her iki siire¢ arasinda bir iligkinin olup
olmadig1 eger var ise nasil yer aldiginin ortaya konmasi amaglanmastir.

Bu calismada, THY nin 01 Ocak-30 Mart tarihleri arasinda resmi Facebook ve
Twitter hesaplarina yonelik bir degerlendirme gergeklestirilmistir. Bu degerlendirmede
elde edilen bulgular 1s183inda kurumun Ozellikle miisteri/takipgileri ile etkin ve
siirdiiriilebilir bir iletisim yolu izledigini s6ylemek miimkiindiir. Ozellikle onlara y&nelik
kampanyalar iiretip ya da paylasilan igeriklere onlarinda katki saglamasi ve katilmasi
konusunda firsatlar sunulmaktadir. Bu noktada, kurumlarin {iriin veya hizmetlerine olan
talebi arttirmak ve miisterileri, calisanlar1 ya da diger paydaslari ile iletisimi artirmak igin
sosyal medyay:1 etkin bir iletisim araci olarak tercih etmektedirler denilebilir (Reilly &
Weirup, 2012: 3). Kurumsal bilgi ve duyurularin da titizlikle paylagimlarinin yapildigi,
dolayisiylaacgik ve seffafbiriletisimtakip edildigini soylemek miimkiindiir. Son donemlerde
yasanan Covid-19 salginina yonelik de tiim paylagimlarinda resmi iletisim kanallarina
yonlendirmelerin yapildigi, bu siiregte toplum, ¢evre anlaminda paydaslarinda dikkate
alindig1 vurgulanmaktadir. Bu siiregte yapilan uygulamalar, alinan tedbirler (uguslarin
yeniden diizenlenmesi, Hepa filtre kullanimlari, hijyen kurallar1 ve uygulamalar1 gibi)
de dikkatli ve detayli bir bicimde paylasilmaktadir. THY nin igerik paylasimlarinda
miisterileri/takipgilerine soru yonelterek ya da onlar1 da mesajin igerisine dahil etme
cabasi gostermektedir. Bu igerikler genelde, samimi, yaratict ve miisteri odakli olmalari
sebebi ile Ozellikle etkilesimi saglama ve devam ettirmede etkili olmaktadir denilebilir
(Mengti, 2013: 193). Sosyal medya ortamlarinin da igerigi geregi takipciler/miisteriler
ile bag ve etkilesim kurmada etkinligi yadsinamamaktadir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik
caligmalar1 kapsaminda paydaslar ile olan iletisimin 6nemi diisliniildiiglinde, sosyal
medya ortamlarinda THY nin bir paydas olarak takip¢i/miisteri ile etkin bir iletisim
cabasimin oldugu sdylenebilir. THY nin kurumsal siirdiiriilebilirlik raporunda yer alan
kurumsal stirdiiriilebilirlige iliskin yonetim bagliklarina iligskin degiskenlerin de sosyal
medyada yer aldig1 sdylenebilir.

Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinin 6nemli bir parcasi bir iletisim paydast olarak
sosyal medya ara¢ ve ortamlar1 kabul edilebilir. Bu ¢alismada yapilan degerlendirme
sonucunda kurumsal siirdiiriilebilirlik bagliklarinin duyurumunda ve genel olarak
paydaslart ile etkin, siirdiiriilebilir iletisim siirecinde sosyal medya ortamlarinin etkin
oldugu ve aktif olarak kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Calismanin amaci ve
kisithiliklart g¢ercevesinde kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde yer alan calisanlar,
miisteriler, kurumun kendisi, diger paydaslar1 ve iletisim kanallarina yonelik yapilan
calismalarin yansimalarinin sosyal medya ortamlarinda bulundugu goriilmektedir. Bu
noktada kurumsal siirdiiriilebilirlik siireci ve sosyal medya ortamlar1 arasinda etkin
bir iletisim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kurumsal siirdiiriilebilirlik siirecinde
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sosyal medyanin bir iletisim paydasi olabilecegi diislincesinden hareketle, bu siirecin
yansimalarinin goriildiigii ve duyurum ve paydaslar ile etkilesim kurmada rol tistlendigi
sOylenebilir.

Oneriler

Kurumsal siirdiiriilebilirlik ve sosyal medyanin iliskisine yonelik gerceklestirilen
degerlendirme sonucunda elde edilen bulgular dogrultusunda daha sonra yapilacak
calismalara da fikir vermesi, yol gosterebilmesi adina ¢aligmaya ait birtakim Oneriler
bulunmaktadir. Bunlar asagidaki maddelerde belirtilmektedir.

¢ S6z konusu ¢alismaya yonelik yapilan degerlendirme bu siirecin farkli zamanlarini
gorebilmek adina daha genis bir zamana yayilarak gergeklestirilebilir.

e Degerlendirmede ele alinan kurumsal stirdiiriilebilirlik raporu gercevesinde yer
alan diger degiskenlere yonelik bir degerlendirme yapilabilir.

e Kurumunuluslararasiboyuttasosyalmedyahesaplariayonelik birdegerlendirmesi
yapilabilir. Hem kurumun hem de takipgilerin yer aldigi bir karsilagtirmali analiz
gerceklestirilebilir.
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Son yillarda, internet teknolojilerindeki gelismelerin habercilikte popiilerlesmesi, ulusal
konularin uluslararast ¢apta kisa siirede yayginlagmast ve etki alaninin genislemesiyle birlikte,
ozellikle Avrupa basminin Dogu olarak adlandirdiklart tilkelerle ilgili yaptiklar: haberlerin igerikleri,
daha da 6nemli hale gelmistir. Ulkeler arasindaki siyasi gerilimlerde neredeyse propagandaya varacak
nitelikteki internet haberleri, bu yoniiyle incelenmeyi gerektirmektedir. Bu amagla g¢alismada,
Tiirkiye’de meydana gelen siyasi gelismelerin Almanya internet medyasindaki olumsuz yansimalari
ele alinmustir. Tirkiye ile yiizlerce yildir ekonomik, sosyal ve politik olarak yogun bigimde
iligkilerinin siirdiigii bilinen Almanya, giiniimiizde Tiirkiye ile gerilimler yasamasi ve kitle iletigsimi
alaninda propaganda tekniklerinin 6nemli yer teskil etmesi sebepleriyle 6rneklem olarak secilmistir.
Arastirmada, 23 Haziran 2019 tarihli Istanbul Biiyiiksehir Belediye se¢imi haberleri, Alman medyasinin
en cok takip edilen Bild, Zeit, Spiegel ve Taz gazetelerinin, internet sitelerinden elde edilen, 23-24
Haziran 2019 tarihinde yapilmig, 20 rutin haber icerik analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.
Bulgular, ana hatlartyla su sekildedir: Yalnizca iki giinde, dort gazete, 20 rutin haber yapmistir.
Haberlerin 1’i ekonomi kategorisinde 19°u politika kategorisinde yer almistir. Segime katilan adaylar
arasindan, medyada en ¢ok giindem olan Ekrem Imamoglu ve Binali Yildirim olmasina ragmen,
Ekrem imamoglu’nun karsisinda Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan konumlandirilarak, Alman
medyasinda Istanbul segimleri Cumhurbaskanlig1 secimi statiisiinde ele alinmugtir. Tiirkiye’de segim
giiniine kadar demokrasinin olmadigi, ancak muhalefetin se¢cim kazanmasiyla birlikte, demokrasinin
varhigindan soz edilebilecegi soylenerek, Tiirkiye, demokrasiyle yeni tanisan bir iilke konumuna
indirgenmistir. Kullanilan 24 haber fotografinda ve haber sdylemlerinde Tiirkiye, kutuplagmis, kargasa
i¢inde, demokrasiden uzak bir iilke olarak gosterilmeye ¢aligilmistir. Alman internet medyasinda,
onyargili Tiirkiye haberleri yapildig1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica, Alman internet medyasinda, gazeteciligin
temel ilkelerinden olan; yansizlik, dengelilik ve etik unsurlarinin gérmezden gelindigi saptanmustir.

Abstract

In recent years, advances in internet technologies have been popularizing in Journalism
and the spread of national issues internationally in a short period of time and extended its sphere of
influence. Thus, the content of the European press’s reports on what they call the Eastern countries
became even more important. The Internet news, which is almost propaganda in the political tensions
between countries, needs to be examined in this respect. For this purpose in study have been discussed
of occurred that political developments in Turkey, where in German internet media reflects of negative.
Germany, which has been known to have economic, social and political relations with Turkey for
hundreds of years, has been chosen as an example because it has tensions with Turkey and propaganda
techniques have an important place in mass communication. In the study, the news of the Istanbul
Metropolitan Municipality election dated 23 June 2019 were analyzed using the 20 routine news,
content analysis methods, which were obtained from the websites of Bild, Zeit, Spiegel and Taz
newspapers, which are the most followed by the German media, on 23-24 June 2019. The findings are
outlined as follows: Four newspapers have made 20 routine news in just two days. There was only one
news took place in the economy categories and 19 news in the political categories. Although Ekrem
imamoglu and Binali Yildirim are the most agenda in the media among the candidates who participated
in the election, President Recep Tayyip Erdogan was positioned in front of Ekrem Imamoglu and the
Istanbul elections in the German media were handled under the Presidential election status. Turkey has
been tried to be showed that as a country with polarized, chaotic place and away from democracy in
24 news photos photos and news discourses. It has been revealed that on the German internet media,
making prejudiced Turkey news. Furthermore, it was identified that on the German internet media,
basic principles of Journalism, which impartiality, balance and ethics elements of ignored.
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Giris

Uluslararasi iliskilerde olup biteni bildirmek ve propaganda yapmak i¢in medya
onemli bir aractir. Bilhassa giinlimiizde, internet aracilifiyla gelismeler, dakikalar
hatta saniyeler i¢inde diinyanin farkli koselerindeki insanlara ulasabilmektedir. Sadece
internet gazeteleri degil, sosyal aglar araciligiyla da enformasyon yayilabilmektedir.
Bu makale baglaminda Alman internet gazeteleri, Tiirkiye ile olan siyasi iligkilerinde,
kullanilan sdylemler ve tekrarlama sikliklar1 bakimindan propaganda igerikli olarak
kabul edilmistir. Alman basii haberlerde Tiirkiye’yi demokrasiyi gerceklestiremeyen,
Avrupa standartlarindan uzak, politik ve toplumsal ¢atismalarin, dogal felaketlerin ve
pek ¢ok olumsuzlugun yasandig: bir lilke olarak tasarlamaktadir (Alver, 2001:153). 15
Temmuz 2016’da Tiirkiye’de yasanan darbe girisimi ise Almanya’nin Tiirkiye ile siyasi
iliskilerinde adeta doniim noktas1 haline gelmis, Almanya, eskisinden ¢ok daha hararetli
bigimde Tiirkiye ve Tiirklerle ilgili olumsuz ¢agrisimlar yapan konular1 internet basininda
islemeye baslamistir. Bat1 basinda Tiirkiye aleyhindeki dezenformatif haberler, tilkenin
imajm1 zedelemesine yol agmaktadir. Bu calismanin temel savi, medyanin kamuoyu
olusturma ve propaganda giicii ile toplumlar1 nasil etkiledigine dayanmaktadir. Medyanin
tarafl1 ve provoke edici nitelikteki haberlerinin neler oldugu ve neleri ¢agristirdigi, hangi
alt anlamlar1 igerdigi, Alman medyasindan kii¢iik bir 6rneklem {izerinde goriiniir hale
getirmeye calisilmistir.

Alman medyasinda en ¢cok takip edilen gazetelerden olan Bild, Zeit, Spiegel ve Taz’1n,
internet sitelerinde yer alan, ikinci kez tekrarlanan “Istanbul Biiyiiksehir Belediye Se¢imi”
konulu, 23-24 Haziran 2019 tarihli haberleri, i¢erik analizi yontemiyle incelenmistir.
Alman basininin, bu 6rneklem grubu i¢inde en sorunlu noktasi, Cumhurbaskani Erdogan’1
ilkedeki diger siyasi isimlerle karsi karsiya getirmelerindedir. Diger onemli nokta,
Istanbul segimlerinde Imamoglu ve Erdogan karsilastirmasi yapmasidir. Batinin yakindan
ilgilendigi bir iilke olarak Tiirkiye nin diinyaca taninan Istanbul sehrindeki segimlerin
takip edilmesi beklendik bir durum olmakla birlikte, se¢cimlerin bir belediye se¢ciminden
cok, iilkenin siyasal dinamiklerini etkileyecek dnemle aktarilmasi sorunlu bulunmustur.

Genel Hatlariyla internet Medyasi

Internet, 20. yiizyilin sonlarndaki teknolojik gelismelerle birlikte toplumsal
yasama yon veren, nemli bir kitle iletisim araci haline gelmistir. Haberlesme ve iletisim
kavramlarmi dogrudan etkileyen internet, gazetecilikte de doniisiimleri gerektirmistir.
Bugiine kadarki gelistirilmis biitliin yiginsal iletisim araglarindan daha hizli, daha genis
Olcekte bilgiyi yayan internet haberciligi Mc Luhan’in kuraminda ifade ettigi gibi, diinyay1
kiiresel bir koy haline getirmistir. Bugiin, diinyanin herhangi bir iilkesinin, herhangi bir
sehrinde, hatta ilgesinde meydana gelen bir olay, dakikalar igerisinde bilgisayarlarimiza,
hatta cep telefonlarimiz araciligiyla nerede oldugumuz fark etmeksizin adeta ‘cebimize’
gelmektedir (Bilmez, 2019).

Internet gazeteleri ilk olarak ABD’de ortaya ¢ikmistir. 1995 yilinda ABD’de sekiz
biiyiik gazete (The Washington Post, Times, Mirror, Tribune gibi), ¢evrimi¢i olarak,
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baskiya hazir gazete sayfalarmi aninda okurlarin bilgisayarlarina aktarmak amaciyla
bir araya gelerek gazete yayimciliginda sanal donemi kurumsal diizeyde baslatmislardir
(Kire1l ve Karagiiler, 2003). Tiirkiye’de ¢cevrimigi yayinciligin gelismesi diinya ile benzer
bir seyir izlemistir. i1k olarak Aktiiel dergisi, ardindan Leman dergisi ve Milliyet gazetesi
cevrimici yayina baglamistir. Birkag yil iginde, yiiksek tirajli diger gazeteler de ¢evrimici
yayinciliga gecmistir.

Onceleri, basili haberler oldugu gibi internete aktarilirken, daha sonra internet odakls,
internet i¢in haberler yapilmaya baslanmistir. Bu durum, haber sayisinda ve igeriginde
degisikleri beraberinde getirmistir. S6z gelisi bu ¢alismada incelenen gazetelerde haber
sayisinin, basili gazeteye oranla ¢ok daha fazla oldugu goriilmiistiir. Bunlarin diginda,
habere yorum yapabilme, geribildirimde bulunarak anlik tiraj analizine olanak verme,
es-zamansizlik, arsivlenebilirlik, 6zellestirilebilirlik 6zellikleri ile okuyucular tarafindan
daha cok tercih edilen; gazeteciler agisinda da —baski, miirekkep vb. - maliyeti diisiiren
bir mecra olmasi agisindan avantajli konuma gelmistir.

Ote yandan sozii gecen yapisal doniisiim, medyada sunum, temsil, kamuoyu
olusturma ve propaganda konularina giincellik kazandirmstir. Interaktif 6zellige sahip
internet medyasi, kitleleri harekete gecirecek, lilkeleri ve siyaseti dogrudan etkileyecek
devrimsel hadiselere neden olmaktadir. Konunun en bilinen 6rnegi olan Arap Bahari
stirecinde, sosyal medyanin baskici rejimlerin devrilme siirecindeki roli tiim diinyada
kabul gormiistiir (Korkmaz, 2013:2147). Bu acinda arastirmada, Alman medyasinin 6nde
gelen gazetelerinin internet sitelerini inceleyerek, Tiirkiye-Almanya iliskileri agisindan
nelere yol a¢tigini ya da acabilecegini anlamaya ¢alismak énemli bulunmustur.

Alman Propagandas: ve Kitle Tletisim Araclar

Propaganda bir 6gretinin, sistematik bir sekilde belirli bir gruba mensup bireylere
yayilmasi ve s6z konusu kesim iizerinde eyleme doniistiiriicii etki alinmasi beklentisiyle
gerceklestirilen bir ikna yontemi anlami tasimaktadir. Genellikle propagandacinin
menfaatleri i¢in gerekli materyallerin se¢imi ve olumsuz bilginin bastirilmasidir
(Albig,1956:291,292). Tarih icinde propagandanin siyasi liderler igin dnem tasidig:
bilinen bir gergektir. Ancak propaganda bakanligi kurarak, isi sistematik ve aleni boyuta
tastyan, yaptig1 propagandalarla, slirece medyay1 araci ederek diinya savasina neden olan
Adolf Hitler, kuskusuz konunun 6nde gelen ismidir.

Almanya’nin propaganda amacli medya kullanimi, 2. Diinya savasi yillarinda
Propaganda Bakan1 Joseph Goebbels’in ¢igir acici ¢alismalarina kadar dayanmaktadir.
Almanlar medyanin giiciinii kullanarak kitlelerin yonlendirilebilecegini iyi kavramislardir.
Propaganday1 sistematik bir sekilde yapmak amaciyla bir bakanlik kurmuslardir.
Propaganda ve Aydinlatma Bakanlig1 12 Mart 1933°te imzalanan bir baskanlik karari ile
kurulmus ve ertesi giin ilan edilmistir (Welch, 2002: 28).

Hitler ve Goebbels, radyo, gazete ve sinema basta olmak {izere birgok kitle iletisim
aracini, propaganda amacli kullanmistir. Bunlarin arasinda ise en 6n plana ¢ikmis olan
radyodur. Radyoyu ciddi bir propaganda aracina doniistiiren Nazi Almanya’si, literatiirde
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radyoya ‘altin cagin1’ yagatmasiyla da bilinmektedir. Yalnizca Almanya’da degil, diinyanin
pek ¢ok iilkesinde, o iilkelerin yayin saatlerini goz oniine alarak, hemen her konuda yayin
yapiyorlardi.

Biitlin Almanya, Fiihrer’in Halk Radyosunu dinliyordu. 1933’te bir buguk milyon set
iiretildi. 1934 yilinda radyo setleri i¢in rakam 6 milyonu gegti. Uzun vadeli amag¢ Almanya’da
her evde bir set kurmakti. Gergekten de savasin baslangicinda tiim hanelerin yiizde 70’inden
fazlasi kablosuz bir sete sahipti ki diinyada en yiiksek diizeydi. Naziler, gazete poster ve
kampanyalara da devasa dl¢lide para harcadilar.1933’ilin baginda, Naziler, niifusun sadece
yiizde 2,5’ini temsil eden, 782,121 dolasimla elli dokuz giinliik gazeteye sahipti. Gazeteler
giinde 2,4 milyon kopya dolagimini artirdi. Gazete endiistrisi {izerindeki diger onemli siyasi
denetim araci, Reich Basin Odasi’yd1 (Welch, 2002: 45).

Sinema filmleri de 6nemli bir propaganda araciydi. Tiim Nazi filmleri az ya da ¢ok
propaganda igermekteydi. Gorsel propagandanin amaci insanlari tatmin etmek ve ikna
etmek ve kitlelerin Nazinin degerlerine ve kararlarina inanmalarint saglamakti. Nazi
propagandasi, mevcut siyasi kiiltlir ve inanglara dokundugunda basarili bir beyin yikama
sekliydi (Bie, 2016:4). Kracauer (1947) “From Caligari to Hitler’’ adli ¢aligmasinda
Nazilerin film yoluyla gergeklestirdikleri propaganda ile psikolojik olarak insanlari
manipiile ettigini, bunun i¢in gelenekleri, mitleri, ajitasyonu, askerleri ele aldiklarini
soylemektedir: “ Naziler yeni kahramanlar yarattilar. Ayrica montaj teknikleriyle filmleri
yeniden bi¢imlendiriyorlardi. Naziler film medyasinin nasil kullanilacagini biliyordu:
yorum, gorseller ve ses. Her aracit somiirdiiler. Tiim Nazi savas filmleri Almanya’y1
dinamit gibi dinamik bir gii¢ olarak dviiyorlardi’’ (Kracauer, 1947: 287) .

Haftalik haber filmi olarak adlandirilan yontem de, 6zellikle Goebbels i¢in ¢ok
onemliydi. Goriintiiniin s6zden ve yazidan daha ¢ok etkili oldugunu diistinen propaganda
bakani, stirekli olarak haber filmleri izliyor, konular hakkinda bilgi topluyor, etkili
olan diisman propagandalarina cevap veriyordu. Zira agir sansiir politikalar1 sayesinde,
diisman propagandalarinin iilkede dolasima girdirilmesi zaten miimkiin degildi. Bunlarin
tlimii yalan ve safsata olarak adlandiriliyordu.

Propaganda, genel olarak ii¢ kategoride toplanmistir. Beyaz propaganda, siyah
propaganda ve gri propaganda. Isimlerinden anlasilacag: iizere, en kisa tanimalariyla
Beyaz propaganda; kaynagi belirli, giivenilir, genellikle dogrular1 ortaya c¢ikarmaya
yonelik propaganda yontemi iken, siyah propaganda; tehlikeli, kaynag: belirsiz, yalan,
iftira, fitne, rakibi kiigiik diistirmeye yoOnelik propaganda tiiriidiir. Gri propaganda ise,
kullanilan her eylem ya da s6z biiyiik bir muglaklik icerdigi, bulanik, kaynagi belirsiz,
bilginin dogrulugunun kanitlanamadigi, rivayetlere dayali bir propaganda tiiriidiir.
Nazi propagandasinin, siyah propaganda kapsamina girdigi bilinmektedir. Bilhassa bu
yoniiyle, Lenin tiirli propagandandan ayrilmakta, ¢alisma icin de kara propaganda ile
meshur olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bugiin Almanya medyasinda propaganda unsurlarini tasiyan ¢ok sayida haber
hala mevcuttur. Almanya, Tirkiye ile ilgili propaganday:1 Tirkiye siyaseti iizerinden
gerceklestirmektedir. Zaten bu ¢alismanin temel argiimani, olumsuz Tiirkiye imajinin
siyasi seckinler dolayimiyla Alman medyasinda nasil yapildigini goriiniir hale getirmektir.
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Bu calisma i¢in segilen 4 popiiler gazetede, Tiirkiye’yi, Tirk siyasetini ve insanlari
karalamak saikiyla onlarca haber yapildigi goriilmiistiir. Bu yoniiyle Almanya’nin
1930’lardaki propaganda tekniklerini hala kullandiklarini, yalnizca kullandiklar araglarin
degistigini soylemek miimkiindiir.

Yontem

Bu ¢alismada, 23 Haziran 2019 Istanbul Biiyiiksehir Belediye Secimlerinin Alman
internet medyasinda nasil yer aldigi, icerik analizi yontemi ile arastirilmustir. Igerik
coziimlemesi iletisim aragtirmalari alaninda son yillarda ilgi gormeye baslamis yeni sayilan
bir ¢alisma yontemidir. Iletisim ¢alismalarinda 6zellikle kitle iletisim araglarinin énemli
Olciide artmasi ve 1980 sonrasi 6zel yayincilik alanindaki gelismeler neticesinde verilerin
sayisal olarak degerlendirilmesi anlayisiyla kullanilmaya baslamistir. ikinci Diinya
Savasi, iletisim arastirmalarinda izler kitlenin izleme 6zellikleri, agik oldugu mesajlar
karsisindaki tutum ve davranis degisikliklerini saptamaya yonelik aragtirmalar yaninda,
bu etkilerin nedeni olan mesajlarin igeriginin nicelik ve nitelik olarak da sorgulanmasini,
arastirilmasini gerektirmistir (Aziz, 2005:3).

Icerik ¢oziimlemesi literatirde nicel bir arastirma yontemi seklinde
adlandirilmaktadir. Nicel veriler, kisisel yargilardan bagimsiz olarak var olan, ortak
Olciitlerle herkesin iizerinde anlasabildigi tiirden gercekliklerdir (Karasar, 2016: 172).
Icerik analizinin sonucu genele uygulanabilir Slgiitlerde olmalidir. Igerik analizi; alan,
makale sayisi, temsil climleler ya da anahtar kelimeler agisindan, gazetenin desteginin
kapsamini belirleyebilir (Berelson, 1952: 135). Sistematikligi ve nesnelligi 6n planda
tutmaktadir. Igerik analizinde metinlerin igerdigi anlamlarm farkli arastirmacilar
tarafindan ayn1 sekilde okunmasi ve yorumlanmasi temel ilkedir (Gokge, 2006: 17,19).

Stnirliliklar

Almanya’da bizzat bulunup, gazetelerin arsivlerine ulasma imkanimizin olmamasi
sebebiyle internet gazete arsivleri secilmistir. Gazetelerin se¢iminde, Almanya iginde
farkli ideolojileri temsil ediyor olmalarina dikkat edilmistir. Gazete analizlerindeki hatay1
en aza indirmek i¢in, diiz anlamlar1 Tiirk¢eye bire bir ¢evrilebilen ve yan anlamlari Tiirk
ve Alman kiiltiirleri iginde farkli anlamlara gelemeyen kelimeler seg¢ilmistir.

Orneklem

Calismada, Almanya’nin ¢ok okunan gazetelerinden Bild, Zeit, Spiegel ve Taz’in
internet sitelerindeki Istanbul Biiyiiksehir Belediye Secimi haberleri incelenmistir.
Secim giinli ve ertesi giinii olan, 23 Haziran ve 24 Haziran periyodu sec¢ilmistir. Bu
tarihlerde yapilmis 20 haber, haberlerin sayilari, nitelikleri, fotograf kullanimlari,
sayfada kapladiklar1 alanlar, se¢imin niteligine dair kullanilan sozciikler, CHP-AKP
karsilastirmasinda kullanilan kelimeler seklinde kategorize edilerek, ayri tablolar halinde
incelenmistir. Alexa 2018 verilerine gére Almanya’nin en ¢ok tiklanan ilk iki haber
sitesi Bild, Spiegel, Zeit ve Taz gazeteleri 6rneklem olarak seg¢ilmis, toplamda 20 haber
incelenmistir. Gazeteleri segerken Almanya iginde sag ve sol egilimli ideolojileri temsil
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ediyor olmalar1 dengelilik agisindan tercih edilmis, bu sayede arastirma sonucunda
anlamli verilere ulagilmistir.

Bulgular

Arastirmada, icerik analizi yontemi kullanilmigtir. Bulgular su bagliklar altindadir:
Haberlerin Sayisi, Yer Aldig1 Kategori, Sayfada Kapladig: Yere iliskin Sayilar, Haberde
Sik Tekrar Eden So6zciik ve Sozceler ve Haberlerde Fotograf Kullanim Sayist.

Haberlerin Sayist

Incelenen gazetelerde, 23- 24 Haziran tarihlerinde, Istanbul Belediye Baskanlig1
secimleriyle ilgili toplam 20 haber yaptiklar1 bulunmustur. Bu haberler yalnizca rutin

haberlerdir.
Tablo 1. Haber Sayilan
BILD 6
SPIEGEL 5
TAZ 5
ZEIT 4
TOPLAM 20

Yabanct bir iilkenin se¢imleri, 6zellikle secim giinli ve se¢cimden sonra haber
yapilabilmektedir. Ancak se¢im sonrasi giinde —burada 24 Haziran’da- Bild ve Spiegel’de
oldugu gibi birden fazla rutin haber yapmasi dogal kabul edilmemektedir. Yalnizca rutin
haber olarak gazetelerde ¢ok sayida yer almasi, Almanya’nin klasik propaganda unsuru
olan, tekrar ile hafizalara yerlestirme nosyonunu uyguladiklarin1 ¢agristirmaktadir. Zeit
ve Taz, 23 Haziran giinii 3’er haber yapmustir. Bu say1, secimle ne kadar ilgili olduklarini
ortaya koymaktadir. Bild ve Spiegel, 24 Haziranda sirasiyla, 5 ve 4 haber yapmislardir.

Haberlerin Yer Aldig1 Kategoriler

Haberlerin yer aldig1 kategorilerin, haberlerin iceriginin ve niteliginin dogrudan
belirleyicisi oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla, hangi sayfada, hangi boliim baglig1 altinda
yazilmis olmalar1, haber ¢dziimlemede &nemli yer tutmatadir. Internet gazetelerinde
kategoriler, basili gazeteden farklidir. Daha spesifik konular ele almalari, basili gazetedeki
eklerinde tek bir sayfa icinde yer almasi gibi hususlar, sitenin ara yiiziinde bazen onlarca
baslik eden kategoriler olmasina yol agmaktadir.

Tablo 2. Haberlerin Kategorileri

BILD Yurtdisinda Politika
SPIEGEL Politika, Ekonomi
TAZ Politika

ZEIT Politika
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Zeit ve Taz’da yapilmis haberlerin tamami1 Politika kategorisinde yer almistir. Bild
gazetesinde yapilan haberler, politika kategorisinin alt baglhiginda bulunan Yurtdisinda
Politika kategorisinde bulunmaktadir. Spiegel’de ise sadece bir haber ekonomi
kategorisinde yapilmis, diger dort haber politika kategorisinde yer almistir.

Spiegel’in ekonomi kategorisindeki haberi, se¢im sonuglarinin borsa ve yatirima
etkilerini anlatmaktadir. Haberlerin politika kategorisinde yer almasi, Alman basimninin
konuya, iilke i¢i bir hadiseymis gibi yaklagsmasi sonucunu dogurmaktadir. Neticede
yabanci llkelere iligkin haberlerin politika sayfalarinda yer almasi, muhabirin kendi
iilkesinin ve yabanci tilkenin liderlerinin bir araya geldikleri, dogrudan iki ilke arasindaki
iliskilerin incelendigi durumlarda yer alabilir. Burada ise Alman siyasilerinden higbiri
haberde yer almasa da, Tiirkiye Almanya’nin bir pargasiymig gibi, politika sayfasinda
yer almaktadir. Bild gazetesi ise yine politika sayfasinda olmakla birlikte, yurtdisinda
politika seklinde smiflandirarak, daha disarida birakan bir yaklasimda bulunmustur.
Ancak belirtilmelidir ki, Bild gazetesi, 2018’e kadar, Tiirkiye ile ilgili haberleri, i¢
politika sayfalarinda yapmistir. Bu durum, okuyucunun sézili gegen gazetelerde politika
kategorisine girdiklerinde, direkt olarak Tiirkiye ile ilgili haberlerle karsilagsmalarina yol
agmaktadir.

Haberlerin Sayfada/ Sitede Kapladig1 Yer

Basil1 gazeteler lizerinden yapilan igerik analizlerinde, haberlerin sayfada kapladigi
yer, O0l¢li/birim seklinde rakamlarla ifade edilmektedir. Bu ¢alismada ise haberler internet
sitelerinden elde edildigi i¢in, kullanilan kelime sayisina gore kapladig1 yer tespit edilmeye
calisilmstir.

Tablo 3. Haberlerin Kelime Sayilari!
ZEIT SPIEGEL TAZ

BILD

23.06.2019: 822

23.06.2019:1028

23.06.2019:402

23.6.2019: 588

24.06.2019: 808

23.06.2019: 598

24.06.2019: 1012

23.6.2019: 222

24.06.2019: 649

23.06.2019: 313

24.06.2019: 655

24.6.2019: 1333

24.06.2019: 573

24.06.2019: 449

24.06.2019: 517

24.6.2019: 497

24.06.2019: 428 - 24.06.2019: 235 -
24.06.2019: 355 - - -

Tabloda, haberlerin kelime sayilarinin en az 222 (Taz), en fazla 1333 (Taz) oldugu
goriilmektedir. Burakam, her internet sitesindeki haberlerin en az bir sayfa yer kapladigini
ifade etmektedir. Zeit gazetesi, sadece bir fotograf kullandig1 23 Haziran giinli yaptigi
haberde 1028 kelime kullanmis ve haberi iki sayfa halinde vermistir. Zeit, haberlerde ana
baslik Helvetica 31,5, spot Helvetica 15 ve haber govdesinde Gerorgia 15 yazi tipi ve
puntolari kullanmistir. Kelime sayilari, puntolar1 ve diger gazetelerden daha az haber
gorseli kullanmalariyla birlikte degerlendirildiginde, haberlerinin uzun ve detayli oldugu
sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

!Tabloda 6ncelikle haber giinii, ardindan kelime sayis1 baz alinarak siralanmustir.
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Taz gazetesi, 1333 kelime ile en uzun haberi 24 Haziranda yapmistir. Haberde iki
fotograf kullanmistir. Baglikta Logo Small 30, spot Logo 11 ve gévdede Verdana 11 punto
ve yazi tipini kullanmigtir. Yazi tipi ve puntosu dikkate alindiginda, Taz da, Zeit gibi uzun
ve detayli bilgiler igeren tam sayfa haberler yapmustir.

Spiegel, yaptig1 5 haberde 6 haber fotografi kullanmistir. 24 Haziranda yaptigi 1012
kelime igeren haberde, bir haber gorseli kullanmigtir. Ana bagslik Calibri 18 spot ve govde
Calibri 13,5 punto ve yazi tipine sahiptir. En az 235 kelime kullandig1 haber bile, web
sitesinde bir sayfa yer kaplamaktadir.

Bild gazetesi, yaptig1 alt1 haberde en az 355, en fazla 822 sozciik kullanmistir. Bild
gazetesi, magazinel yoniiyle bilinen bir gazetedir. Internet sitesinde en 6ne ¢ikan dzelligi,
az kelime iceren fakat ayri basliklar altinda defalarca kere haber yapmasidir. 2017
Anayasa Referandumu siirecinde bir ayda 222 haber yaparak adeta rekor kirmiglardi.
Istanbul Biiyiiksehir Belediye se¢imleri igin se¢tigimiz iki giinde ise, haberlere uzun ve
detayli bicimde yer vermistir. Bild gazetesi, ana baglikta Arial Narrow 18, spot ve haber
metninde Arial Narrow 12 punto ve yazi tipini kullanmistir.

Yazi tipleri, puntolar1 dikkate alindiginda, gazetelerin web sitelerinin tamaminda,
gorseller ve multimedya metinleri hari¢, haberin yer aldig1 sayfay1 kaplayacak kadar
detayl1 haberler yapildigi bulunmustur. Her gazete, haberlere birbiriyle ¢ok benzer sekilde
Oonem vermistir. Burada gazetelerin haberlere verdikleri onem arasinda anlamli bir fark
yoktur. Hepsi esit oranda, sec¢im ile ilgilenmistir.

Haberde Sik Tekrar Eden Sozciik ve Sozceler

Anahtar kelimeler sayilirken, sadece haber baslig1, metni ve spotu iginde yer alan
kelimeler sayilmistir. Zira internet sitelerinde anahtar kelimeler, sitenin farkli yerlerine
dagilmis halde ve ¢ok sayida bulunabilmektedir. Boylece o haberi ararken, kullanilan
olgiit ip seklinde adlandirilip, haberi bulmay1 kolaylastirdig gibi, internet haber siteleri
interaktif yapida olduklari i¢in, yorumlar da ayni sayfa i¢inde yer almaktadir. Bu
sebeple, arastirmanin daha nesnel olabilmesi i¢in, sadece haber metni ve basligi iginde
yer alan anahtar kelimeler sayilmis ve incelemeye dahil edilmistir. Ayrica, haberlerde
kullanilan ifadeler her zaman tek bir kelime ile anlamli hale gelmemektedir. Her ne
kadar aragtirmanin yontemi igerik analizi olsa da, verilerin okunmasi asamasinda nitel
unsurlulart barindirmas1 bakimindan, sézce sec¢imi, sonuglart anlamli hale getirmeye
yaramaktadir. Onemle deginilmelidir ki, haberlerin orijinal dilleri olan Almanca ile bu
kelime ve sozceler secilmis, birden fazla esanlamlisi bulunan zafer, yenilgi kelimelerine
dikkat ve dahil edilerek ¢oziimleme yapilmistir.
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Tablo 4. Secime Katilan Aday ve Partilerin Tekrar Sayilari

Isim BILD SPIEGEL ZEIT TAZ
AKP 32 20 14 24
CHP 19 7 7 8
Recep Tayyip Erdogan 70 38 21 31
Ekrem Imamoglu 51 40 29 46
Binali Yildirim 12 3 3 9

Yukaridaki tabloda, Istanbul se¢imlerinde medyada en ¢ok giindeme gelen iki aday1
Binali Y1ldirim ile Ekrem imamoglu ve mensup olduklari partiler Cumhuriyet Halk Partisi
ve Adalet ve Kalkinma Partisi yer almaktadir. Tabloda en ¢ok Recep Tayyip Erdogan
ve Ekrem Imamoglu'nun haberlerde kullamldigi gériilmektedir. Buradan, Tiirkiye
siyasetinin, sadece siyasi se¢ckinler temelinde habere konu oldugu anlasilmaktadir. Diger
yandan, Biiyiiksehir Belediye Se¢imlerinde 21 aday olmasina ragmen, yalnizca Ekrem
Imamoglu, Binali Y1ldirim ve Recep Tayyip Erdogan isimleri kullanilmis, Imamoglu’nun
karsisina Erdogan konumlandirilarak, mensup olduklar1 iki parti arasindaki rekabet 6ne
cikarilmisti. CHP ve AKP’nin tekrar sayilar1 arasinda onemli farklar bulunmaktadir.
Bunun sebebi, Erdogan’in adinin gectigi satirlarda AKP ifadesine yer verilmesi,
Imamoglu’nun ise muhalefet olarak konumlandirilmasindan kaynaklanmaktadir. Esit
veya yaklasik sayida tekrar edilmedigi gibi, AKP ve CHP disinda baska bir partinin
veya adayin ismi de zikredilmemistir. Boylece, dengeli habercilik unsurunun gérmezden
gelindigini soylemek miimkiindiir.

Tablo 5. Secim Sonucuna fliskin Séylemler

Almanca Tiirkce BILD |SPIEGEL (ZEIT | TAZ
Sieg von Ekrem | Ekrem Imamoglu’nun | 12 4 6 4
Imamoglu Zaferi

Opposition sieg/ winn/ | Muhalefetin Zaferi 5 4 2 8
gewonn?

Die Niederlage der AKP | AKP’nin Yenilgisi 11 - 3 1
Verliert Wahlverlierer

Oppositionskandidat | Muhalefet ~ Adaymin | 10 6 2 8
siegt Zaferi

Niederlage fiir Prisident | Erdogan’in Yenilgisi 6 4 3 1
Erdogan

Das ist dgr Anfang vom | Erdogan  Ddneminin | 6 4 2 3
Ende der Ara Erdogan Sonun Baglangict

eine schwere/ deutliche | Erdogan igin Onemli/ | 1 2 1 -
Niederlage fiir Erdogan/ | Agir Bir Yenilgi

Aragtirmada secilen

23-24 Haziran tarihleri, Istanbul Biiyiiksehir Belediye

Seciminin yapildig1 giin ve ertesi giinii ifade etmektedir. Bu ylizden yukaridaki tablo,
se¢imin Alman medyasindaki yansimalarmi icermektedir. Incelenen tiim haberlerde,
baslica iki konu 6n plana ¢ikmustir: fmamoglu nun Zaferi ve Erdogan’in Yenilgisi.
Spiegel’in AKP 'nin yenilgisi ve Taz’in Erdogan Icin Onemli/ Agwr Bir Yenilgi sozcelerine

=c

*Kelimelerin tiimiiniin Tiirkge kargiligi
i¢in ayn1 tabloda yer verilmistir.

zafer”dir. Haberlerde ti¢ kelimeden biri kullanilmis, ayn1 anlama geldikleri
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yer vermemesi diginda, her gazete en az bir kez yenilgi ve zafer karsilagtirmasi yapmaistir.
Ekrem Imamoglu 'nun Zaferi sdzcesini Bild 12, Spiegel ve Taz 4, Zeit 6 kez tekrar etmistir.
Muhalefetin Zaferi ifadesini en ¢ok tekrar sayisiyla (8) Taz gazetesi kullanirken; Bild 5,
Spiegel 4 ve Zeit 2 kez tekrar etmistir. Muhalefet Adayinin Zaferi sdzcesini Taz gazetesi
8, Bild 10, Spiegel 6 ve Zeit 2 kez tekrar etmistir. Taz gazetesinin sol egilimli bir gazete
olmasi, imamoglu’nun ve Cumhuriyet Halk Partisinin Tiirkiye’deki solu temsil etmesi,
Taz’1n muhalefetin zaferine diger gazetelerden daha fazla 6nem vermesini saglamistir.

Diger taraftan Ak Parti ve Recep Tayyip Erdogan’in yenildigini iliskin soézceler
kullanmistir. AKP 'nin Yenilgisi ifadesini Bild 11, Zeit 3 ve Taz 1 kez tekrar etmistir.
Yenilgiyi Erdogan’a ithaf eden sozceler daha sik tekrar etmistir. Erdogan’in Yenilgisi
Bild’de 6, Spiegel’de 4, Zeit’da 3 ve Taz’da 1 kez; Erdogan Icin Onemli/ Agir Bir
Yenilgi ise Bild’de 1, Spiegel’de 2 ve Zeit’da 1 kez gecmektedir. Spiegel, Zeit ve Bild,
yenilgiyi Erdogan ile igsellestirmistir. Buna ragmen sadece Spiegel: *’Der unterlegene
AKP-Kandidat Binali Yildirim (Ak Parti’nin adayr Binali Yildirim Kaybetti) ” seklinde bir
climle ile Binali Yildirim’dan sz etmistir.

Erdogan Déneminin Sonun Bagslangici ifadesi en dikkat cekici sdzcedir. Bunu
Bild 6, Spiegel 4, Zeit 2 ve Taz 3 kez tekrarlamistir. Alman medyasi, Istanbul’un iktidar
partisinin diginda bir partinin yonetimine ge¢mesini, tiim iilkenin iktidar1 degigmis gibi
lanse etmektedir. Ustelik bu dogrudan halihazirda iilkenin Cumhurbaskani olan Erdogan
tizerinden yapilmaktadir. Hem Erdogan’in hezimetini yiicelterek, Almanya’daki Erdogan
karsithg percinlenmekte, hem de provakatif yonii ile yanli basin davranisi sergileyerek,
etik dis1 haberciligin 6rnegini agik¢a yansitmaktadirlar.

Tablo 6. Secim Sonrasi Tiirk Demokrasisine Yonelik ifadeler
Tiirkce BILD |SPIEGEL | ZEIT | TAZ

[stanbul’da Demokrasi | 4 1 2 1
Kazandi

Demokrasi Testi - 1 3 -
Demokrasi Zaferi - 3 - -

Almanca

In Istanbul
Demokratie

Test fiir die Demokratie
Sieg Demokratie

siegt die

Kampf fiir die Demokratie

Demokrasi i¢in savas

Tiirkeiauf demokratischem
Weg noch ein Wandel

Tiirkiye demokratik bir
yolda bir degisiklik hala

moglich miimkiin

1
1
1
[\

Die Demokratie in der
Turkei ist zuriick.

Demokrasi Tiirkiye’ye
geri dondii.

Alman medyasi, 2016’dan beri Tiirkiye’deki demokrasi ile ilgili menfi sGylemlere
yer vermektedir. 2017 Referandum se¢imi ve Alman-Tiirk gazeteci Deniz Yiicel’in
Tirkiye’de tutuklanmasina iliskin yapilan haberlerde genellikle sunlar séylenmistir:
Tirkiye’de anayasa ve insan haklari ihlal ediliyor; hukuk gérmezden geliniyor; Tiirkiye;
tehlikeli, anayasal sisteme uymayan, istibdat altinda bir iilke; Tiirkiye’de basin 6zgiirliigi
yok. Tiirk muhalefeti islevsel degildir (Bilmez, 2019: 130). istanbul Biiyiiksehir Belediye
Sec¢iminin ardindan ise, Tiirk demokrasinin hala var olduguna iliskin sdylemlere yer
vermislerdir.
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Istanbul’da Demokrasi Kazand: ifadesini Bild 4, Spiegel ve Taz 1, Zeit 2 kez
kullanmustir. Zeit 3, Spiegel 1 kez Demokrasi Testi demistir. Demokrasi Zaferini
Spiegel 3 kez kullanirken, Bild 1, Taz 4 kez, segimleri Demokrasi Icin Savas olarak
tanimlamistir. Tiirkiye'nin demokratik bir iilke olmadigina inanan Taz, muhalefetin
zaferinin Tiirkiye've demokrasiyi yeniden getirdigini 2 kez tekrar etmistir. Bild 6,
Spiegel, Zeit ve Taz 1 kez Tiirkive Hala Demokratik Bir Yolda Bir Degisiklik Yapabilir,
cimlesini kullanarak, Tiirkiye’ye dair umutlari oldugunu belirtmislerdir. Tiirkiye’de
daha once yapilan secimlerin demokratik vasiflar tasimadigini sdyleyen bu ifadeler,
Tiirkiye i¢in agir ithamlar1 icermektedir. Bu yalnizca Ak Parti hitkiimetini tohmet altinda
birakmakla kalmayip, Tiirkiyeli se¢menlerin eylemlerini ve se¢imlerini hafife almakta,
tim Tirkiye’yi genelleyen olumsuz ¢agrisgimlara yol agmaktadir. Tiirkiye, Avrupa’da,
demokrasiyle yeni tanigmis bir iiclincli diinya tlkesi gibi gosterilmektedir. Bu durum,
Tiirkiye’yi Bati nezdinde; gerici, Avrupa degerlerini heniiz benimseyen, simdiye kadar
ve hala otokrasiyle yonetilen bir Islam iilkesi olarak olumsuz tanimlamakla kalmayip,
Avrupa’da yasayan Tirk vatandaslarinin, yurtdisina is veya seyahat amaciyla giden
Tiirklerin, Avrupa’da dislanmalar1, Oteki olarak konumlandirilmalarina, hatta vize
alamamalarina yol agmaktadir.

Demokrasiye bu denli ihtimam gosteren Alman medyasi, Cumhuriyet Halk Partisi
ve Adalet ve Kalkinma Partisi disindaki higbir partiye ve siyasal se¢kine yer vermemistir.
Sonugta Biiyiiksehir Belediye seciminde, Imamoglu ve Yildirim’in disinda 17 aday vardur.
S6z konusu iki aday, -anket verilerine de dayanarak- se¢im siirecinde daha 6nde olsalar
da, yine de diger adaylara yer verilmesi gerekirdi. Burada, dengeli habercilik agisindan
Alman medyasinin eksikligi goriilmektedir.

Haberlerde Fotograf Kullanin

Haber gorselleri, haberi tamamlayan, icerigi hakkinda bilgi veren, inandiriciligt
artiran Onemli unsurlardir. Gorselligini  ziyadesiyle arttigi giiniimiizde, internet
gazetelerinin de gorsellik kullanimima eskisinden daha fazla dikkat etmeleri s6z
konusu olmustur. Ozellikle internet sitelerinin reklam igermesi, hareketli gérsellerin
sayfanin etrafina dagilmasi, yine sagda solda veya {listte bagka haberler yerlestirilmesi,
ilginin o haberden baska bir habere kanalize olmasina neden olmaktadir. Bu sebeple
haberde fotograf kullanimi, internet gazeteleri i¢in elzemdir. Caligmada secilen internet
gazetelerinin haberlerinde fotograf kullanim1 asagidaki gibidir:

Tablo 7. Gazetelerin Kullandig1 Haber Fotografi Sayisi

Gazete Haber Sayis1 Fotograf Sayisi
BILD 6 10

SPIEGEL 5

TAZ 5

ZEIT 4
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Bazi1 gazeteler, bir sayfada birden fazla gorsel kullanmistir. Gorsellerde, Spiegel
gazetesinin ekonomi haberinde yer alan Ayasofya fotografi disinda kullanilan biitiin
fotograflar secim atmosferini aktaracak sekildedir. Bununla birlikte, her haberde fotograf
kullanilmamstir. Bild gazetesi yaptigi alti haberin besinde, Zeit gazetesi dort haberin
ikisinde gorsel kullanmigtir. Spiegel ve Taz, tiim haberlerde haber fotografina yer vermistir.

Bild: 23 Haziran: 4 gorsel kullanilmigtir. Haber bagliginin hemen altinda Tayyip
Erdogan’ayer verilmistir. Ust baslikta A KP Kaybetti ifadesi kullamlmustir. ikinci fotografta
Binali Yildirnm’in kiirsiide konusma yaparken cekildigi fotografi, iiglincli fotografta
Ekrem Imamoglu’nun mikrofonlarin &niinde agiklama yaptig1 fotografi ve son fotografsa
Imamoglu ve esinin oy sandig1 6niinde, sandiga oy pusulasini attiklar1 gorseldir.

Bild: 24 Haziran: Uzerindeki tisortii ¢ikarmus, bir elinde bayrak sallayarak tezahiirat
yapan, uzun saglt ve sakalli bir geng¢ bulunmaktadir. Bunlar 6zgiirliigiin ve modernligin
sembolii olarak, iktidar partisi karsisinda konumlandirmak amaciyla yer almaktadir.

Bild: 24 Haziran: Iki gorsele yer verilmistir. ilkinde bir platformun iizerinde,
kameralarin arasinda, tek elini yumruk yapip havaya kaldirmis Imamoglu gorseli,
digerinde ise Tiirk bayraklariyla sokaklarda coskuyla kutlama yapan insanlar vardir.

Bild: 24 Haziran: Haberde, yine, yukaridaki ayni iki gérsel; imamoglu ve meydanda
kutlama yapan insanlar bulunmaktadir.

Bild: 24 Haziran: imamoglu’nun bir platform {izerindeki kolunu havaya kaldirdig1
ve elini yumruk yaptig1, zafer kutlamasi gorseli kullanilmigtir.

Zeit: 23 Haziran: Haberin gorselinde, basin ordusunun arasinda imamoglu vardur.

Zeit: 23 Haziran: Secim sandiinin basinda, beyaz tigortliniin iizerinde Kemal
Atatiirk imzas1 olan bir kiz bulunmaktadir. Baglikta ve spotta kimin belediye bagkani
oldugu yazilmamistir ancak gorselde kullanilan Atatiirk unsuru, Cumhuriyet Halk Partisi
adayinin kazandiginin ileri bildirimini yapmustir.

Spiegel: 23 Haziran: Haberde, Ekrem Imamoglu’nun kalabaligin arasindaki bir
fotografi kullanilmigtr.

Spiegel: 24 Haziran: Haberde iki gorsel kullanilmistir. ilk gorselde, meydanda
kutlama yapan taraftarlar ve onlar1 selamlayan Imamoglu vardur. ikinci gorselde ise, gezi
eylemlerini finanse eden Osman Kavala’ya yer verilmistir. Burada bu gorsel kullanilarak,
CHP-AKP karsilastirmasi yapilmaya ¢alisiimistir.

Spiegel: 24 Haziran: Ekonomi haberinde, Istanbul’u sembolize eden Ayasofya
kullanilmistir.
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Spiegel: 24 Haziran: Haberde, secim yapilan odada, Cumhurbagkan1 Erdogan’in
basin mensuplarina yaptigi aciklama fotograflanmistir. Baslikta yer alan Erdogan halkin
ozgiirliigiinii bastirmadi ifadesiyle birlikte okundugunda, Erdogan’in yenildigi dogrudan
anlasilirken, onun yoOnetim bi¢iminin 6zgiirliigii kisitlar nitelikte oldugu alt anlamlar
icermektedir.

Spiegel: 24 Haziran: Fotografta imamoglu, secim meydaninda zaferini, arkasi
doniik, tek elini havaya kaldirmis yumruk hareketi yaparak zaferini kutlamaktadir. Ust
baslikta da Bitti Sayin Baskan ifadesi yer almaktadir. Burada Cumhurbaskani Erdogan’dan
bahsedilmektedir. Ancak bu, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 secimidir. Buna
karsin Cumhurbagkanligi secimi sonucu hiikiimet degismis gibi bir alg1 yaratiimaya
calisilmstir.

Taz: 23 Haziran: Fotografta Ekrem Imamoglu ve esi yer almaktadir. Bogazin
kenarinda esi ile birlikte verdikleri pozu habere koymuslardir.

Taz: 23 Haziran: Yine fotografta, Ekrem Imamoglu ve esi goriilmektedir. Secim
sandiginin baginda, etraflarinda basin mensuplarinin bulunmaktadir.

Taz: 23 Haziran: 23 Haziran’daki diger fotografta ise, Imamoglu tek basina, elini
havaya kaldirmis sekilde hafif yukar1 bakarak kadrajlanmistir.

Taz: 24 Haziran: iki fotograf kullamlmistir. {lkinde, Spiegel’deki Imamoglu, secim
meydaninda, arkas1 doniik, tek elini havaya kaldirmis yumruk hareketi yaparak zaferini
kutladigi fotograf kullamlmistir. ikinci olarak, arabalarla kutlamanin yapildig: trafikte,
bir arabanin gilinesligindeki camdan disar1 ¢ikmis, boynuna Tiirk bayragi baglamis, askilt
bluz ve sort giymis bir kizin fotografi yer almaktadir. Alman basini, Tirkiye ile ilgili
yaptig1 haberlerde, fotograflarda kadin kullanirken basortiilii ve ortiisiiz olmasina gore
baglama yerlestirmektedir. 2017 Anayasa referandum haberlerinde, kazanan taraf Ak
Parti Hiikiimeti oldugu i¢in, gorsellerde genellikle basortiilii kadinlara yer vermislerdi.?
Burada, basi agik ve agik elbiseler giymis kadin imajina yer vererek, bu durumun
modernlikle eslestirilmesi ve ayrica modernligin de CHP ile eslestirilmesi s6z konusu
olmustur.

Taz: 24 Haziran: Benzer sekilde bir diger haberde, sar1 sach, Ekrem imamoglu
bandanasi takmis bir kadin bulunmaktadir. Bu gen¢ kadmn, Ekrem imamoglu’nun
modernligi ve Ozgirliigii getirecegini gostermek iizere habere yerlestirildigi gibi, ayni
zamanda, imamoglu’nun tiim Tiirkiye’ye mal edildigi de anlasilabilir.

Haberlerde, se¢imin niteligi ve kazananin kim oldugunu kolaylikla anlamaya yonelik
gorseller kullanilmistir. Gorsellerde en dikkat ¢eken nokta, Cumhuriyet Halk Partisi’nin
Istanbul’daki zaferi aktarilirken, modern gériiniimlii kadinlarin kullanilmasidir. Bu sekilde,
bir Islam iilkesi Tiirkiye karsisinda Modern Tiirkiye konumlandiriimasi yapilmistir. Diger

*Bakiiz: https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp. Tez no: 550318
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taraftan, haberlerde tekrar eden sozciiklerde oldugu gibi, Erdogan ve Imamoglu
karsilastirilmasi s6z konusu olmustur. Binali Y1ldirim ve Ekrem Imamoglu’nun &n planda
kabul edildigi bir se¢cim olmasina ragmen, gorsellerde yalnizca Bild gazetesinde ve bir
kez Binali Yildirim’a yer verilmis, geri kalaninda Cumhurbagskani Erdogan’in fotograflar
kullanilmigtir. Bu ¢aligmanin esas yontemi gostergebilimsel ¢éziimleme olmadigindan,
gorseller detaylandirilmamis, yalnizca hangi anlamlar igerdigi anlasilip, calismay1
tamamlayict olmasi diisiincesiyle eklenmistir.

Sonuc¢

Yiizlerce yildir, demokratik iilkelerin dordiincii gii¢ olarak niteledigi basin,
giiniimiizde hala bu giiciinii korumakta, artirarak devam etmektedir. Bilisim teknolojilerinin
yayginlagsmasindan bu yana, internet haberciliginin ylikselise gecmesi, sosyal platformlarin
kitleler iizerinde kayda deger etkiler yaratmasi, basili veya gorsel-isitsel yayinciligina
oranla ¢ok daha hizli ve giincel olarak haberlere internet sayfalarinda yer verilmesi, bu
calismanin, internet gazeteleri iizerinden yapilmasinin baglica sebebi olmustur. Alman
internet medyasinin, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Secimini nasil ele aldigimin arastirildig
calismada, Almanya’nin basili gazetelerinin internet versiyonlari se¢ilmistir. En ¢ok takip
edilen ilk iki haber sitesi olan Bild ve Spiegel ile Zeit ve Taz gazetelerinin, 23-24 Haziran
2019 tarihinde yaptiklar1 haberler, igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Segilen dort
gazete, iki giinde toplam 20 rutin haber yapmistir. Haberlerin, Spiegel’de yer alan ekonomi
haberi disinda hepsi politika kategorisinde yer almistir. Bild gazetesi politika kategorisinin
alt baslig1 olan yurtdisinda politika seceneginde haberlere yer vermis, diger gazeteler i¢
politikadan haberleri islemistir. Bu durum, se¢imleri Almanya’nin i¢sel meselesiymis
gibi ele alindigini ¢agristirmistir. Tiim gazeteler, haberleri bulundugu web sitesinin
tamamin1 kaplayacak uzunlukta ele alarak, konuyu tiim detaylariyla aktarmiglardir. Se¢im
sonucunda, Ekrem Imamoglu’nun kazanmasini sansasyonel bicimde anlatan gazeteler,
secimin diger adaylariyerine, yenilginin Cumhurbaskant Recep Tayyip Erdogan’a ait
olduguna gonderme yapmislardir.

Gazeteler, haberlerde toplam 24 gdrsel kullanmistir. En fazla gorseli 10 fotograf
ile Bild gazetesi, en az gorseli ise 2 haber fotografi ile Zeit gazetesi kullanmigtir. Haber
fotograflarinda, Imamoglu’nun zafer pozlarma yer verilirken, Binali Yildirim’mn gérseli,
sadece bir kez Bild gazetesinde kullanilmis, 3 kere Erdogan’in gorseline yer verilmistir.
Kullanilan diger haber fotograflarinda, Adalet ve Kalkinma Partisi ve Cumhuriyet Halk
Partisi karsilastirilmast yapilmistir. Referandum haberlerinde kullanilan bagortiild,
koktendinci kadin olgusu yerini; basortlisii takmayan, sar1 sagli, sortlu ve Kemal
Atatiirk imzal1 tisort giymis modern kadin imajma birakmustir. Bir bagka deyisle, Islam,
koktendincilik, otokrasi ile eslestirilen Adalet ve Kalkinma Partisi yerine, modern,
ilerici olarak nitelenen Cumhuriyet Halk Partisi zithig1 yaratilmigtir. Bu tiim Tiirkiye’yi
genelleyen olumsuz bir yaklasimdir. Zira Tiirkiye bir Islam iilkesi olmakla birlikte,
demokrasinin ve modernizmin bir arada yasandig1 laik bir iilkedir. Insanlar1 basortiisii,
sac- sakal sekline gore yorumlanarak, Tiirkiye nin ayrismis bir iilke olarak yansitilmasinin
habercilik agisindan son derece problemli oldugu goriilmiistiir.
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Demokrasi ile ilgili kullanilan sdylemlerde, Tiirkiye’nin arastirmaya konu olan
23 Haziran se¢imlerine kadar, demokratik olmayan, despotik ve ¢agdisi yonetim tarzina
sahip bir iilkeymis imaj1 yaratilmistir. Bu, Tiirkiye’yi Bat1 goziinde olumsuzlayan bir
propaganda calismasi seklinde degerlendirilmistir. Haberleri ¢ok kez tekrar etmeleri,
menfi alt anlamlar iceren sdylemlerle, Batilinin zihninde bu olumsuzlugu yerlestirmeye
caligmalar1 ve dahi Avrupa’da yasayan veya Avrupa’ya giden Tiirkiyelilerin, irk¢ilik,
otekilestirme, diglanma, iilkeye alinmama gibi tiirlii zorluklar yagamlarina yol agmaktadir.

Alman internet medyasinin bu tavri, haberciligin, dengelilik ve yansizlik
unsurlarin1 gérmezden geldiklerini gostermektedir. Bu onlarin etik agidan da sorunlu
olduguna da isaret etmektedir. Alman medyasinin bu tutumu karsisinda, Tiirkiye olarak
yapilabilecekler sinirli olmakla birlikte, haberciligin giiciinii, dogru ve tarafsiz haberlerle
ortaya koymak gerektigi Onerilebilir. Burada basta Almanya olmak iizere, Avrupa’da
medya yayincilig1 yapan gazetecilere biiyiik gorevler diismektedir. Almanya’da haber
yapan Tlirk gazeteciler, haberleri yalnizca Tiirkce degil, dogru ve anlagilir sekilde Almanca
olarak yayinlamali, Almanlarin yaptig1 tekrar etme unsurunu, dogru haberleri gdstermek
amactyla kullanmali ve genis kitlelere duyurmak agisindan, internet teknolojilerini etkin
bigimde kullanmalidirlar.
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Oz

Bu makale, Tiirk sinemasinda 1940-1980 donemindeki kadin gazeteci imajini ele almaktadir.
Sinemada kadin imgesi, dzellikle de ilk donemlerde, ataerkil ideolojiyle uyumludur. Filmlerde kadinlar
genellikle 6zel alanla, evlilik ve annelikle iliskilendirilir. Gazetecilik ise kadinin kamusal alanda
aktif sekilde yer almasini gerektiren bir meslektir. Bu baglamda caligmada, filmlerin kadinlart hem
gazeteci hem kadin olarak nasil bir araya getirdigine bakilmistir. Bu kapsamda calismada, filmlerde
kadin gazeteciye yonelik hem gazetecilik hem de kadinlik baglaminda hangi arketip, stereotip ve stok
karakterle ne tiir mitlerin insa edildigi ve kadin gazeteci lizerinden “6zgiir basin mitinin” sunulup
sunulmadig1 incelenmistir. Aragtirma sonucunda, ana karakter veya baskin yan karakterin kadin gazeteci
oldugu filmlerde gazetecilik imgesine bakildiginda, Tiirk sinemasinda baslangigtan itibaren diger iilke
sinemalarmin aksine kadin gazetecilerin sob sister karakterine smirlanmadigi goriilmistiir. Kadmn
gazeteciler filmlerde Hakikat Arastirmacist ve Manget Gazetecisi olarak suglularin, kot adamlarin,
sahtekarlarin pesindedir. Dahasi, filmler kadin gazeteci iizerinden basinin demokratik toplumlardaki
giicii ve nemine yonelik “dzgiir basin mitini” pekistirmekte ve giiglendirmektedir. Ote yandan
Yesilcam’in uysal, edilgen kadin imgesinin aksine ancak sinemada kadin gazeteci imgesiyle uyumlu
olarak kadin gazeteciler daha zeki, bagimsiz, hirsli, aktif, korkusuz ve cesaretli olarak betimlenmistir.
Kadin gazeteciler, melodramlardaki gibi “bos 6zne” degil “konusan 6zne”dir; edilgen degil etkendir.
Ancak, kadin gazeteciler de genel olarak sinemanin ve 6zelde Yesilgam’in ataerkil kodlarina uygun
olarak kariyerleri ile 6zel hayatlar1 arasinda tercih yapmak durumunda birakilirlar. Filmlerde tiim
karakterlerin agki ve evliligi isine tercih etmesi, ¢ogu filmin sonunda kadinin aski igin gazetecilikten
istifa etmesiyle kadinin yerinin evi ve 6zel alan olduguna dair kodlar tekrar insa edilir ve siirdiiriiliir.
Filmlerde “iyi” kadinlar sonunda evlilik “6diilini” alirken, erkek diinyasina fazla dahil olarak
smirlarini asanlar ve femme fatale’ler yaptiklarmin cezasii ¢ekerler. Boylelikle Tiirk sinemasinin iyi
kadin-kotii kadin ayrigtirmasi ve bunlara yonelik sdylemleri kadin gazeteci tizerinden de devam eder.

Abstract

This article examines the image of woman journalist in Turkish cinema from 1940 to 1980.
Cinema, in general and especially in the early periods, reinforces patriarchal norms on women. Women
are mainly associated with private areas, marriage, and maternity. However, journalism requires
women to be in the public sphere as an active individual. The study looks closely at how Turkish
films intertwine women as being a journalist and a female. In this regard, the study examines which
archetypes, stereotypes and stock characters are built on about female journalists and women in
general, and whether movies imply “the free press myth” through these journalist characters. The
study reveals that the women journalists are not restricted to the sob sister characters, starting from
the first movie in Turkish cinema. They are portrayed as Truth Searchers and Front Page Journalists
who can fearlessly go after criminals, villains, tricksters. Moreover, the films reinforce and strengthen
the free-press myth through the female journalist characters by emphasizing the power and the crucial
role of the press in a democracy. Besides, compared with Yesilcam’s submissive, powerless women
characters, the films picture the women journalists more smart, independent, ambitious, active and
fearless, and that they have a voice and power. However, the female journalists still must choose
between a career and a personal life, in compliance with the patriarchal ideology both in Yesilcam
and popular cinema. In this respect, the films legitimize the patriarchal norms by showing the women
journalists choosing love over their careers and ready to quit the job at the end. While “well-behaved”
women get their “marriage award”, femme fatales and the ones overstep into the men’s world intensely
are punished as a consequence of their acts at the end of the films. The study concludes that although
the female journalists are portrayed as more independent and powerful in the films, patriarchal norms
in Turkish cinema continue to be reinforced through female journalist characters.
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Giris

Basin demokrasilerde dordiincii kuvvet olarak dnemli bir islev goriirken, sinema
baslangictan bugiine siklikla gazeteci karakterlere ve gazetecilige yer vererek belirli
arketipler ve stereotipler olusturmakta, mitler sunmakta ve bu yolla hafizalardaki gazeteci
ve basin imajina etkide bulunmaktadir. Bu imaj da toplumun enformasyon i¢in temel
kaynaklarindan biri olan gazeteciye ve bu profesyonellige yonelik bakis1 etkilemektedir.
Bunun yaninda gazetecilik dogasi1 geregi 6zellikle dis mekanla baglantili, kamusal alanda
varlik gdstermeyi, cinayetten protestolara, basin toplantilarindan kazalara kadar ¢ok farkl
alan1 takip edebilmeyi ve insanlarla etkilesimi gerektiren, her daim is akisinin oldugu,
belirli mesai ve hafta sonu kavraminin bulunmadig1 bir sektordiir. Bu nedenle de 6zellikle
gecmiste “erkek isi” goriilen mesleklerden biridir. Sinemada da kadin imgesi daha ¢ok
Ozel alanla, kadinlik ve annelikle iliskilendirilmis olarak karsimiza ¢ikar. Bu noktada
sinemanin, kamusal alanda var olmay1 gerektiren gazetecilik ile daha ¢ok 6zel alana
sikistirdig1 kadin imgesini nasil bir araya getirdigine ve bu yolla hangi mitleri sunduguna
bakmak ayri bir 6onem tasir. Johnson da bu konuya isaret ederek, “filmlerdeki kadin
gazetecilerin tasvirlerine 6zellikle odaklanmaliy1z ¢linkii giiniimiizde {iiniversitelerde
gazetecilik boliimlerine basvuranlarin ¢ogu kadinlardan olusuyor. Onlarin kadin
gazetecilere dair hangi imajlarin sunuldugunu ve kadin gazeteciler iizerinden tarihsel
olarak ne tiir mesajlar gonderildigini bilmeleri gerekli” ifadesini kullanir (2014: 126).

Nitekim Hollywood, Avrupa ve Bollywood sinemasinda kadin gazetecinin imgesine
yonelik aragtirmalar bulunmasia ragmen Tiirk sinemasinda bu konuda calisma yok
denecek kadar azdir. Bu noktada makale, Tiirk sinemasinin ilk yillarindan Yesilcam’in
diisiise gectigi doneme kadar filmlerde nasil bir kadin gazeteci arketipi ve stereotipi ve
bunlarla hangi mitlerin insa edildigine bakmaktadir. Bylelikle ¢alismanin bir yandan
sinemadaki gazeteci imgesine diger yandan da sinemada kadinlarin profesyonellikler,
meslekler a¢isindan nasil konumlandirildigina katki saglayabilecegi dngoriilmektedir.

Sinemada Kadin Gazeteci imgesi/Imaji

Sinemada kadin gazeteci karakteri ilk yillardan itibaren belirir. Ancak kadin
gazeteci imgesi, sinemadan da once, Onceki yiizyillardaki romanlara kadar uzanir. Bazi
film senaryolarinin romanlardan uyarlandig1 veya romanlarin da filmlere esin kaynagi
olabildigi g6z 6niinde bulunduruldugunda ilk olarak romanlardaki kadin gazeteci imajina
bakmakta yarar vardir.

Bu alandaki ilk aragtirmalardan biri olarak 1890-1980 yillarindaki popiiler Amerikan
romanlarini inceleyen Born, romanlardaki kadin gazetecilerin, yillar i¢inde toplumdaki
kiiltiirel degismelere bagli olarak bazi degisimler ve gelismeler gdsterse de aslinda temelde
belirli basmakaliplarla insa edildigini sdyler. Buna gore, romanlardaki kadin gazeteciler
cogu zaman zeki, merakli, bagimsiz, iddiali, yetenekli, hirsli ve profesyoneldir ama bu
ozellikler kiiltiirel ideallerle uyusmadigi zaman (evlilik, ¢ocuk vb.) mutluluga ulasamazlar
(Born, 1981: 1, 25-26). Bu noktada kadin gazeteciler, devamli profesyonel ihtiyaclarla
kiiltiirel basmakaliplar ve kendi i¢sel motivasyonlar1 arasindaki ¢atismalar1 ¢ézmeye
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calisir; siklikla kariyeri ile 6zel hayati arasinda ¢atisma yasar ve cinsiyet¢i rollere karsi
profesyonel kimligi i¢in miicadele eder (1981: 21). Kadin gazeteci i¢in sunulan son da
giiniin sonunda evlenip mutlu olmak veya meslegi se¢ip yalniz kalarak hayal kirikligina
ugramaktir (Saltzman, 2003: 2). Dolayisiyla romanlar haber merkezlerini kadinlar igin
kalic1 yer olarak tasvir etmez; kadin gazetecilerin “iyi bir haber kadar iyi bir erkek
bulmaya ve aile kurmaya da a¢ olmasi beklenir, eger bunu yapmazlarsa gorevini yerine
getiremeyenler olarak azledilirler” (Ghiglione’den akt. Spaulding ve Beasley, 2004).
Benzer olarak Ingiliz romanlarinda kadin gazeteciler finansal bagimsizligin getirilerinden
annelik ve ev kadinlig1 gibi geleneksel imajlarin digina tasan “sapkinliga” kadar karmasik
kaliplarla sunulur (Lonsdale, 2016: The Problem of Women Journalists'). Bu eserlerde
gazetecilik “erkek diinyasi1” olarak resmedilir ve kadin bu diinyanin kurallarina gore
oynayamayan ve oynamayan “isgalci”dir. Kadin, bu diinyaya ancak soft haberler veya
tinliilerin 1vir zivir haberlerini yazarak ayakucuyla basabilir. Dahasi, kadin gazeteciler
haber icin editorleriyle veya kaynaklartyla rahatlikla cinsel iliskiye girebilir (Lonsdale,
2016: TPWJ).

Sinemaya baktigimizda ise kadin gazeteci karakterleri daha ilk yillardan itibaren
karsimiza ¢ikar. Barris, ilk filmin Speakeasy (Benjamin Stoloff, 1929) oldugunu belirtir
(1976: 139). O dénemin Amerika Birlesik Devletleri (ABD) ve Ingiltere’sinde kadin
gazeteciler, daha ¢ok yasam ve soft haber olarak nitelendirilen okuyucunun duygusuna
hitap eden, aglatan haberler yazmakla sinirlandirilirken, ABD’de bu tiir gazetecilik igin
sob sister kavrami kullanilmaktaydi. Bu noktada Speakeasy filmindeki kadin gazeteci
karakter de donemine uygun olarak karsimiza sob sister seklinde ¢ikar. Hatta sonrasinda
kadin gazeteciyi ele alan bir filmin adi dogrudan Sob Sister’dir (Alfred Santell, 1931).
1930’lardaki diger filmler de kadin gazeteciyi ayni sekilde betimlemeye devam eder.
Dolayisiyla sektordeki bu cinsiyet¢i sob sister kavrami filmlere onemli esin kaynagi
olusturarak popiiler kadin gazeteci imgesi haline doniisiir (Barris, 1976; Saltzman, 2003).
Filmlerde bu karakter, kendini kanitlamak, ¢evresindeki erkeklere saygi duyulacak biri
oldugunu gostermek zorundadir (Saltzman, 2003: 2). Kliseler olarak da “erkek muhabirin
beceriksiz kadin muhabiri kurtarmasi, biiytileyici kadin gazetecinin hikayeyi elde etmek
icin (seks dahil) her seyi yapmasi ve kadinin en ¢ok istedigi seyler olan seven bir adam
ve ¢ocuktan vazgectigi i¢cin mutsuz yayinci veya editore donlismesi” sunulur (Saltzman,
2003: 5).

Kadin gazetecinin ana karakter olarak yer aldig1 ilk donemki en 6nemli filmlerden
biri de ozellikle gazeteci imgesi konusunda prototip olusturan The Front Page (Lewis
Milestone, 193 1) filmininuyarlamasiolan, klasik filmler arasindaki Cuma Kizi’dir (His Girl
Friday, Howard Hawks, 1940). 1930’lardaki erkek karakter Hildy nin kadina doniistiigii
bu filmle “Hollywood’un boyun egmez inat¢1 kadin muhabir imgesi miikemmellestirilir”
(Barris, 1976: 147). Filmde Hildy (Rosalind Russell), sigortact Bruce Baldwin (Ralph
Bellamy) ile evlenip isini birakarak baska eyalete gitmek tizereyken Hildy nin meslegine
diiskiinliigiinii bilen eski esi ve editorii Walter Burns (Cary Grant), onun gitmesini

'Baz1 kitaplar Amazon Kindle tizerinden okundugundan sayfa numarast bulunmamakta, lokasyon da kisilerin karakter
biiytikliikleri tercihlerine gore degismektedir. Bu nedenle lokasyon yerine alintinin alindig1 béliimler veya béliimlerin
kisa adi yazilmigtir. Ayn1 boliimlerden diger alintilarda ise sadece boliimiin bag harfleri kullanilacaktir. Bu boliimiin
uzun adt: From Plucky Pioneers to ‘Dish Betches’: The ‘Problem’ of Women Journalists.
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engellemek icin “son bir ig teklifinde” bulunur. Hildy’nin haberi arastirirken tamamen isine
gomiildiigiinii gdren nisanlis1 onu birakip eyaletine yalniz donerken Walter ve Hildy hem
biiyiik bir haber yakalar hem de evlenir. Ama ikili hi¢cbir zaman yapamadiklar1 balayini
yine bir haber nedeniyle gerceklestiremezler. Filmde gazeteci kadin, anlatinin bagindan
sonuna kadar meslek-6zel hayat, profesyonel iliski-ask iliskisi catismas1 igindedir. Isini
secen kadin, evlenecegi erkegi kaybeder ve oniindeki tek secenek kendisi gibi bagka bir
gazetecidir ama yine de meslek kadini mutlu edecek 6zel planlar1 golgede birakir. Cuma
Kizi’ndaki gerek karakter imgesi gerek anlati yapisindaki ev-is, evlilik-meslek, kadin
gazeteci-erkek gazeteci miicadelesi ¢atigmalar1 ardili bircok filmde de devam ederek
kaliplasir.

Speakeasy ile baglaylp Cuma Kizi’nda “miikemmellesen” kadin gazeteci imgesi,
giiniimiize kadar baz1 degisme ve gelismeler gosterse de tipki romanlardaki gibi belirli
hatta benzer “basmakaliplarla sunulmakta ve bu kaliplar on yillar boyunca tekrar edilerek
mesrulastirilmakta, pekistirilmektedir” (Unal, 2018a: 72). Aslinda sinemada genel
anlamda kadinin temsili sorunludur ve cogunlukla ataerkil ideolojiyle uyumludur. Oztiirk’e
gore “eril egemenlik klasik sinemay1 ve anlatilar1 biitiiniyle planlamakta, metinler
genellikle ataerkil biling ve bilin¢disiyla yapilandirilmis kadin izleyicinin zevkine gore
organize edilmektedir. Disil imgeler ve karakterler eril diislemin, korkunun ve imgelemin
tirtintidiir. Kadin eril olmayan ‘6teki’dir. Sinemanin baglangicindan bu yana bu boyledir”
(2000: 71). Bu noktada kadinlarin filmlerde en sik kariyer-ask veya kariyer-evlilik
ikileminde sunuldugunu belirten Oztiirk, Hollywood geleneginde bagimsiz kadinlarin
genellikle evcillestirildigini, filmlerin geleneksel aile diizeninin yeniden kurulmasiyla
son buldugunu kaydeder (2000: 74). Hollywood gelenegindeki bu bagimsiz kadinlarin
genellikle evcillestirilmesi, filmlerin geleneksel aile diizeninin yeniden kurulmasiyla son
bulmasi istegi, 6zellikle erkek diinyasini isgal eden ve kamusal alanda varlik gostermek
isteyen kadin gazeteci karakterler i¢in de gecerliliklerini slirdiirtir.

Filmlerde kadin gazeteciler cogu zaman bekardir (Valencia ve digerleri, 2008), diger
kadin karakterlere gore daha zeki, bagimsiz ve iddialidir. Ama yine de kadin temsilindeki
klasik kariyer-evlilik, is-ev, is arkadaslari-aile, aksamlar1 6zgiir olmak-evde orta sinif
ev igleri yapmak gibi belirli cinsiyet¢i catismalar1 yasar (Good’dan akt. Spaulding ve
Beasley, 2004). Bu noktada kadin gazeteci “basar1 i¢in gerekli erkeksi tavirlara uyum
saglamak™ ile “hala toplumun ondan hoslanacagi yonde kadin olmak” seklinde siiregelen
ikilem yasar ve agresif, kendinden emin, merakli, sert, hirsli, ukala ve sevimsiz olmak ile
merhametli, ilgili, sevgi dolu, anne, sempatik olmak arasinda kalir (Saltzman, 2003: 5).
Gilinlin sonunda kadin gazeteciye de sinemadaki diger kadinlar gibi mutluluk i¢in ayn
kiiltiirel degerler dayatilir; esini ve evliligi se¢mesi, ¢ocuklarinin annesi olmasi (Ehrlich
ve Saltzman, 2015: Difference). Dolayistyla, filmler kadin gazeteci karakterler {izerinden
de cinsiyet “savagini” devam ettirir.

Kadin gazeteci temsillerinde siyasetin merkezi Washington da ayr1 bir kategori
sunar: Washington muhabirligi. Ancak Johnson (2014), bu filmlerde bile kokeni Cuma
Kizi ve ardillarina dayanan belirgin 6zellikler tespit eder. Washington muhabiri kadinlar,
giiclii, tutkulu, ¢ekici, erkek egemen medya sektoriinde kendisini kanitlamak zorunda
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olan, biiyiik haber yakalamak isteyen, miicadeleci, gazetecilik i¢giidiilerine ve kararliliga
sahip karakterlerdir. Bu kadinlarin kariyeri dncelik tasidigindan 6zel hayatlar1 yoktur,
umutsuzca koca aramazlar, romantik, duygusal ve psikolojik geri tepmelere ragmen
agresif gazetecilerdir. Beasley (2014) de romanlarin ciddi oranda Washington’daki kadin
gazetecileri, hirsl, zeki, iyi egitimli, rekabetci, erkek editorler tarafindan yonlendirilen,
cinsel istismara ugrama ihtimali yiiksek, kariyerleriyle 6zel hayatlar1 arasinda gatisan,
diger kadin gazetecilerle yaris halinde betimledigini kaydeder. Dolayistyla, aslinda ister
Washington muhabiri ister diger alanlardaki muhabirlik olsun “filmlerde gazetecilik
kadinlar i¢in zor bir meslek olarak gosterilir” (Ehrlich ve Saltzman, 2015: Introduction).

Kadin gazeteciler, sob sister’in yani sira femme fatale olarak da filmlerde yer alir
ve filmlerde kadin gazetecinin haberi elde etmek icin kaynaklariyla birlikte olmasina
ve yatmasina sik rastlanir (Ehrlich ve Saltzman, 2015: D.). Lonsdale, kadin gazeteciye
yonelik bu stereotipin a¢ilimini sdyle yapar:

“Kokeni romanlara kadar uzanan perdedeki bazi temsiller ¢ok problematik. Bu da
askerlerin, siyasetgilerin ve ig diinyasinin, erkek diinyasimnin giicliniin kadin gazetecinin
boyunu astig1 ve biiylik adamlarla bir arada olmak istiyorlarsa kadin gazetecilerin o zaman

bu yasak bolgeye girisin bedelini bedenleri veya hayatlariyla 6demeleri gerektigidir” (2016,
TPWJ).

Filmlerde kadin gazetecilerin hem duygusal hem rekabetci, ayn1 zamanda hem
uysal hem femme fatale seklinde beliren imgesini sinemada gazeteci imajini inceleyen
aragtirmacilar “catall’” (dictamony) sunum olarak tanimlamaktadir (Good, 1989; Ehrlich
ve Saltzman, 2015). Ehrlich ve Saltzman, bu “gatalli” temsil konusunda sunlar1 soyler:

“Daha eski popiiler kiiltiir temsillerinde kadin gazeteci bazen ‘sob sister’ olarak
tanimlaniyordu. Bu betimleme kadin muhabir karakterlere yonelik ¢atalli sunumu 6zetliyor.

Kadin karakter ‘erkeklerin isini’ esit derecede yapar, bu nedenle de kariyer kadini alkol alir,

erkeklerle burun buruna tartisir, her seye ve herkese karsi dayanikli durur ama sevdigi adam

kendisine kardes veya arkadas gibi davrandiginda haykirarak uzun uzun aglar. Bu karakterler

ne kadar bagimsiz ve zorlu karakter olsalar da devamli evdeki hayat, ¢ocuk ve evlilik i¢in

kariyerlerinden vazge¢meye c¢agrilir. Daha ciddi haberler ile televizyonlarda kadin gazeteci

karakterler daha bagimsizdirlar ama erken dénemdeki sob sister’lar ile 20. yiizyilin sonu ve

21. yiizyilin erken donemindeki gazeteci kadin karakterin birbirini animsatmasi ¢ok ilgingtir”
(2015: 7).

Gliniimiize gelindiginde ise 1997-2008 donemdeki filmleri inceleyen McNair,
sektordeki gelismelere ve degisen kiiltiirel yapilara bagli olarak kadin gazeteci
temsillerinin biraz daha degistiine isaret eder. McNair, son donem filmlerinde ana
karakterdeki kadin gazeteci sayisinin arttigina, bu gazetecilerin 6zellikle yabancit muhabir
ve arastirmact gazeteci olarak daha fazla betimlendigine ve gegmis donemlerdeki gibi sob
sister veya “siiper siirtiik” olarak tasvir edilmedigine dikkati ¢eker (2010: 53). Unal da son
donemdeki filmlerde kadin karakterlerin daha giiglii ve 6zgiir betimlendigini ancak hala
Hollywood’un bazi kaliplarina sikismis goriindiiklerini kaydeder (2018: 266). Bu noktada
kadinin, ev-is ikilemi ve femme fatale kadin goriiniimiiniin baz1 filmlerde devam ettigi,
bazilarinda kirildig1 gériiliir (Unal, 2018b: 267). Good’a gére ise modern gazetecilikte
sunulan esitlik hem kadin hem erkek gazetecinin yalnizligin sogukluga mahkiim olmasi
anlamina gelir (1989: 16).
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Tiim bunlarin yaninda ister kadin ister erkek gazeteci olsun, filmler karakterler
yoluyla gazeteciler ve gazetecilik icin ¢esitli arketipler insa eder ve pekistirirler. Bu
noktada “yiiksek kamu ¢ikarlarina hizmet i¢in ne gerekiyorsa yapabilen, giiclerini daha
biiytik iyilik i¢in kullanan gazeteciler” (Ehrlich ve Saltzman, 2015: Power) “kamunun ve
halkin koruyucular1” (Ehrlich, 2004: 179) olarak kahramanlastirilir. Kamu ¢ikarina gore
hareket etmeyen “kotii” gazeteciler ise mutlaka cezalandirilir (Ehrlich ve Saltzman, 2015,
P). Dolayisiyla filmlerde gazeteciler kahraman-kotii adam arketipi konumlandirmasinda
sunulur.

Bunoktada “kamuoyu ¢ikarlar1” vurgusu 6nemlidir. Ciinkii filmlerde bazi gazeteciler
oncelikle mansetin bazilar1 ise gerceklerin pesindedir. Ancak, giiniin sonunda manset
oncelikli olan da kamuoyunun ¢ikarlarin1 saglayabilmekte veya gercekleri aragtiran
gazeteci hatalar yaparak kotiiniin galip gelmesine yol agabilmektedir. Bu baglamda Unal,
filmlerde gazeteci temsillerinin daha kapsamli ele alinabilmesi i¢in sadece kahraman-kétii
adam arketiplerine bakmanin yeterli olmadigini, gazetecilerin haberdeki ¢ikis noktalari
ve meslegini ele alis sekillerine gore Manset Gazetecisi ve Hakikat Arastirmacisi olarak
kategorize edilebilecegini belirtir. Bunoktada Hakikat Arastirmacisi’nin kodlar1 “kamuoyu
odakli, giivenilir, diiriist, etik degerlere bagli, kaynaklarla dogru iliskiye sahip, baskilara
direnen ve masumlarin yaninda”; Mangset Gazetecisi’ninki ise “cikar odakli, sansasyonel,
meslek ilkeleri konusunda esnek, etik degerlere bagli olmayan, serseri/giivenilmez ve
alkol diiskiinii”diir (Unal, 2018b: 48; 2020: 18). Bu gazetecilerin kahraman, kétii adam,
sahtekar veya gilinah kegisine doniismeleri ise “gilinlin sonunda kamuoyunun ¢ikarlarina
uygun sekilde gercekleri ortaya g¢ikarip ¢ikarmadiklarina veya iyinin mi kotiinliin mii
kazandigina bagh olarak degisebilmektedir” (Unal, 2018b: 49).

Tiirk sinemasinda ise ilk gazeteci karakterleri Cumhuriyet donemi sinemasinin
baslangi¢ zamanlarina kadar uzanir. {1k erkek gazeteci Cici Berber’de (Muhsin Ertugrul,
1933) goriiliirken, hemen 7 yil sonra 1940°ta perdede kadin gazeteci karakteri belirir:
Yilmaz Ali (Faruk Keng). Hollywood sinemasinin aksine gazeteci Hayriye (Nevzat
Okgugil), sob sister degil cinayeti ¢ozmenin pesinde hafiye gibi ¢alisan, korkusuzca
mekanlara giren, gerektiginde silah kullanan bir karakterdir. Sonraki donemlerde de
kadin gazeteci filmlerde sik olmasa da yerini alir.

Alandaki aragtirmalar ac¢isindan ise Tiirkiye’de kadin gazeteci temsili lizerine sadece
Sagnak’in (2010) gazetecilik filmlerine yonelik calismasinda bir bolim bulunmakla
birlikte kadin gazetecilere yonelik arketip, mitler, kategorizasyonlar ve stereotiplere dair
karsilastirmali analiz ve bu noktada sinemada kurulan kadin gazeteci imgesine dair kodlar
sunulmamaktadir. Bunun yaninda, kadin gazeteci imgesine dair Tiirkiye’de Hollywood
sinemasinda “The Post’ta Kadi Gazeteci imaj1 ve ‘Ozgiir Basin’ Miti” makalesi vardir
(Unal, 2018a). Alandaki ok sinirli ¢alismalar nedeniyle Tiirk sinemasinda kadin gazeteci
imgesi hakkinda fikir edinebilmek icin Tiirk filmlerinde genel anlamda kadinin temsiline
bakmak yararli olacaktir.
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Tiirk Sinemasinda Kadin imgesi

Tiirk sinemasinda kadin imgesi uzun yillar belirli basmakaliplarla sunulurken,
1980’lerden itibaren degisime ugramakta, giiniimiizde ise filmlerde kadin imgeleri ve
kadin konular farklilik gostermektedir.

Tiirk sinemasinda kadinin temsili dogal olarak ilk Tiirk filmiyle baglar: Pence
(Sedat Simavi, 1917). “Sehvet diiskiinii isterik bir kadinla iligki kuran Pertev ve evli
bir kadin ugruna yuvasini unutan, arkadas1 Vasfi’nin dykiisii"niin (Ozgii¢, 2009: 422)
anlatildig filmin sonunda “evliligin insanlik i¢in zorunlu, evlilik dis1 askin ise penge
oldugu” vurgulanir (TSA, 2020). Dolayistyla daha ilk film kadinlar1 evlilik-evlilik dis1
ikilemine yerlestirerek iy1 kadin-femme fatale karsitligi imgesini kurar. Benzer bicimde
iki y1l sonraki Miirebbiye (Ahmet Fehim, 1919) filminde kadin karakteri Penge’deki
gibi yabancilar canlandirirken, bu kez kadin “konaktaki biitiin erkekleri bastan ¢ikaran”
Fransiz bir miirebbiye (Onaran, 1999: 15) olarak yine femma fatale’dir.

Cumhuriyet donemine gelindiginde, 1940’lara kadar tek yonetmen olarak Muhsin
Ertugrul sinemaya hakim olurken, filmlerde kadin imgesi de Tiirk sinemasinin ilk yildizi
olarak goriilen Cahide Sonku ile temsil edilir.> Sonku’nun hem Aysel Batakli Damin
Kizr’'ndaki (1935) gibi masum kizi hem de Sehvet Kurbani’ndaki (1940) gibi femme
fatale’yi canlandirmasiyla yildizda iki kadin imgesi de belirir. Ancak Sehvet Kurbani’nda
ana karakter Ahmet’in filmin sonunda doénecegi yer Sonku’nun canlandirdig1 karakter
degil yuvasi, evi, ailesi ve esi olur. Ayrica Aysel Batakli Damin Kizi ve Halict Kiz
(1953) filmlerinde kadinin tacize ugramasi temalariyla zayifligi, kamusal alanda varlik
gostermesinin zorlugu da kadina yonelik pekistirilen imgeler arasindadir.

1940’lardan Yesilcam’in ortaya ¢ikisina kadar ise erkek kahramanlarin agir bastigi
avantiir ve tarihsel filmlerle kadmin varlig1 pek gériinmez (Ozgiic, 1988a: 27). Yesilgam’la
birlikte kadin imgesinde iy1 kadin-femme fatale ayriminda keskinlesme artar. “Geleneksel
ayrim namuslu, iyi, fedakar kadin-mesum kadindir” (Biiker ve Oztiirk, 2016: 199). Bu
keskinlik, oyuncu ve yildizlarin rol paylasiminda da goriliir. Cahide Sonku’da ikili ayrim
goriiliirken Tiirkan Soray kendi kurallar1 olan farkli bir yildiz olarak belirir.* Bu dénem
de bir tarafta Soray, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik gibi yildizlar* tamamen iyi
kadin tiplemelerini, diger tarafta Neriman Koksal gibi oyuncular keskin kotii karakter
olarak femma fatale’leri canlandirir.

Ancak bu basmakalip kadin imgesi “kadin filmleri”yle 1980’lerde degismeye
baglar. “Kadin karakterlerin direndigi, karst c¢iktigi, kimligini aradigi, kendisine
yapistirilan rolleri sorguladigi filmler 1980°li yillarda artar” (Biiker ve Oztiirk, 2016:

2Biiker ve Uluyagc1’ya gore, Cumhuriyet ideolojisinin sundugu Batili kadin imgesine karsilik olabilecek Cahide Sonku
acik tenli, ince kasli, serin yiizlii bir kadindi. Eski kentliler ona “bizim Greta Garbo’muz” diyorlardi (1993: 19).
3Biiker ve Uluyage1’ya gore, seyirci 1960’larda “perdede onlara tirkiintii vermeyen, simsicak bakan biriyle” karsilasirlar
(1993: 19). Boylece ideal kadin imgesi, Cahide Sonku ile Batili kadindan Tiirkan Soray’la esmer, kara gozlii, dolgun
viicutlu Anadolu kadini imgesine doniisiir.

#1960’larda basa giiresenler Tiirkdn Soray, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Filiz Akin’d1. Fatma erkek tavirlariyla
oldukga asina biriydi. Hiilya ve Filiz hanim hanimcikti. Fantezileri siislemeleri giictii. Hiillya muallime hanimi ¢agristi-
rirken, Filiz bir Fransiz moda dergisinden firlayip rastlantiyla Yesilgam’a diismiis Avrupalt bir kiz1 andiriyordu. Dordi
yaristyordu” (Biiker ve Uluyage1, 1993: 25-26).
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209). Bu dénemde sinemada kadinlar “klise tiplerden karakter olmaya evrilir” (Oztiirk,
2011: 664) ve “somiiriiye, ezilmeye bas kaldiran kadin tiplemeleri merkezilesir” (Ozgiic,
1988b: 22). Bu noktada yonetmen Atif Yilmaz kadin odakli filmlerin dnciiliigiinii yapar.
Onun filmlerinde kadinlar iyi-koti ikiligini asar, ger¢ek kadinlar olarak yer alirlar
(Demiray’dan akt. Biiker ve Oztiirk, 2016: 209). Bunun yaninda Miijde Ar, viicudunu 6n
plana ¢ikarmaktan ve bastan ¢ikarici gériinmekten ¢ekinmeyen oyunculuguyla 1980’lerin
filmlerinde kadin imgesinin degismesinde Oncii rol oynar. Ar’in yani sira “tek kanunu
sevigmemek™ olan Hiilya Avsar da “disiligini yansitmaktan ¢ekinmeyen” kadin imgesiyle
1980’lerin yeni yildiz tipini temsil eder (Balci, 2012a: 92). Hatta “Tiirkan Soray Mine
ile (kurallarina) baskaldirir, Hiilya Kogyigit ekonomik ve cinsel 6zglirliigiinii savunur
(Bez Bebek, Kurbagalar), Miijde Ar Aaah Belinda ile kadinin nasil ikiye boliindiiglinii
(evinin kadini/galisan kadin ve 6zgiir kadin) gosterir” (Oztiirk, 2011: 664). Bu dénem
kadin oyuncular artik filmlerde kendi seslerini de kullanirlar.

1990’larda ise kadinlara yonelik duyarlilik unutulur, yerini ¢ogunlukla erkek
dostlugu ve dayanismasi hikayeleri alir, hatta filmlerde “suskun kadinlar” temsili artar
(Biiker ve Oztiirk, 2016: 213, 216). Biiker ve Oztiirk, 1990’larin sonlarinda sanat
filmlerindeki kadinlarin imgesini “bu kadinlarda bir tuhaflik vardir” ifadesiyle agiklar.
“Ka¢ Para Kag¢’ta (Reha Erdem, 1999) komedi unsuru kazandirilan, erkek diiskiinii
klise bir kadin tipi bulunurken, Ugiincii Sayfa’da (Zeki Demirkubuz, 1999) kapic1 esi
Meryem, kendisinden hi¢ beklenmeyecek sekilde esini dldiirme planlari yapan, 6ldiirme
bicimlerini fantezi gibi ayrintilariyla tarif eden bir kadindir” (2016: 217). Suner ise “yeni
Tiirk sinemasinin gerek popiiler gerekse sanat kanadinda ¢ogunlukla erkek kahramanlari
merkez alan Oykiilerin, yine erkeklerin géziinden anlatildigina” isaret eder. “Kadinlar,
biitiinliiklii karakterler olarak degil erkekler tarafindan goriildiikleri bigimde, cogunlukla
birer arzu nesnesi olarak temsil edilir. Bu anlamda, yeni Tiirk sinemasini tanimlayan
ozelliklerden biri de kadinlarin yoklugudur”. Suner, bu durumu, bir yandan “patriarkal
kiiltiiriin yeniden iiretilmesi olarak son derece sorunlu” bulurken, diger yandan kadinin
yoklugunun “erkek egemen kiiltiirle su¢ ortakligina iligskin bir farkindalik, elestirel bir
ic bakis da barindirabildigini” savunur (2006: 291-292). 2010’lardan sonra ise sanat
filmlerinde tekrar kadin hikayelerinin 6n plana ¢iktig1 sylenebilir.’

Bu noktada, bu c¢alismanin kapsami da olan 1980’¢ kadar Tiirk sinemasina
bakildiginda, Yesilcam filmlerinin anlat1 yapisinda kadin imgesinde belirli basmakaliplar
dikkati ¢eker. Burada deginilmesi gereken bir diger nokta Yesilcam’da tiir olarak 6zellikle
kodlari belli iki tiiriin 6n plana ¢ikmasidir: Komedi ve melodram (Biiker ve Oztiirk, 2016:
197). Ancak Yesilgam ¢cogunlukla melodramatik kodlarla oriilii bir sinema (Akbulut, 2011:
16) oldugundan diger tiirlerdeki filmlerde de melodramatik unsurlar varligini siirdiiriir.
Dolayisiyla kadin temsilindeki melodramatik kodlarin tiim Yesilgam filmlerine yayildigi
sOylenebilir.

Bu baglamda, Yesilcam sinemasi ataerkil bakisi yansitan bir sinemadir; kadina
yonelik kiiltiirel normlar1 siirdiiriir, pekistirir ve 6zellikle de melodramlar tizerinden bu
sBiiker ve Oztiirk (2016), 2010°dan sonra Gozetleme Kulesi (Pelin Esmer, 2012), Araf (Yesim Ustaoglu, 2012), Simdiki

Zaman (Belmin Séylemez, 2012), Gerive Kalan (Cigdem Vitrinel, 2012), Hayatboyu (Ash Ozge, 2013), Kéksiiz (Deniz
Akcay Katiksiz, 2013) gibi kadinlara egilen farkli kadin temsillerine sahip filmlere isaret eder.
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kodlar1 kaliplastirir. Yesilcam filmleri, iyi-kotii karsithigi basatligi tizerine kurulurken
(Biiker ve Oztiirk, 2016: 198) o6zellikle kadinlar acisindan kurulan karsithk dikkat
cekicidir. Tiirk sinemasinin tarihsel siirecinde 1980’lere kadar kadinlar ya iyi karakter ya
femme fatale’dir. Ikisinin arasinda bir imgeye rastlanmaz. Filmlerde iyi kadmin kodlari,
namuslu, fedakar, uysal, gii¢siiz, cinselligi olmayan, bekarsa amaci evlenmek, evliyse
evine bagli kalmak olan kadindir, anneyse de sa¢ini siiplirge eden, yuvasi i¢in ¢irpinan iyi
annedir (Biiker ve Oztiirk, 2016: 197; Esen, 2000: 29; Akbulut, 2011: 23, 356; Kaplan,
2003). Ozellikle “namuslu olmak, kadmin evlenmeden erkekle cinsel iliskiye girmemesi,
bekaretini korumasi demektir” (Akbulut, 2011: 23). Kétii kadinlar ise erkegi bastan ¢ikarin
femme fatale’lerdir. Bunlar, “tirnaklarin1 boyayan, sigara icen, eglenmek ve hayattan haz
almay1 isteyen, ¢ocuk yapmak istemeyen kadinlar” olarak betimlenirler (2011: 25). Bu
vamp kadinlarin hedefi, “cinselligiyle ev bark yikmaktir” (Ozgiic, 1988a: 28).

1960-1975 yillarindaki yerli melodramlarda kadinin sunumunu inceleyen Akbulut,
filmlerde iyi-kotii catismast “birbirini seven c¢iftlerin ayriligi-birlesmesi ekseninde
yasandigindan heteroseksiiel arzunun, melodramatik anlatinin itici giici” oldugunu
belirtir. Bu noktada “kadinlarin gondericileri erkekler, rastlanti, kaza ve ¢evre gibi kendi
dis1 varlik ve olaylardir. Bu durum kadinlarin kendi anlatilarint kuramadiklarini, onlarin
edilgen oldugunu, dahasi ‘bos 6zne’ olarak konumlandirildiklarini ortaya ¢ikarir”. Ayrica,
erkeksiz olmak, kadin karakter icin “eksiklik” olarak ifade edilirken, erkekler iyi niyetle
de olsa kadinlarin yasamina zorla girerler ve kadinlar, bu erkeklere asik olarak kadin
olmay1 6grenirler (Akbulut, 2008: 348).

Melodramda kadinlarin erkekleri i¢in kilik degistirmekten, “oyun oynamak’tan
cekinmemesi kalib1 sunulur ve bu “disil bir 6zellik” olarak yansitilir (Akbulut, 2011:
44-45). Ancak her haliikarda bu filmlerde kadinlar kurtarilmay1 bekler. Dolayisiyla erkek
aktif kadin pasif karakterdedir ve “esas kizin esas amaci doniisiim gecirmektir; aski igin
paray1 ve sOhreti birakmasi, fedakarlik etmesi” (Biiker, 2008: 15) gibi kodlar sunulur.
Dolayisiyla melodramlarda ister iyi ister kotii olsun tiim kadinlar i¢in evlilik “arzulanan
bir 6diil” olarak sunulur (Akbulut, 2011: 16). Sonunda iyi kadinlar ev alaninda mutluluga
kavusurken, kotli kadinlar cezalandirilir. Kaplan (2003) bu durumu, “Tiirk sinemast, ‘iyi’
kadinlarin ‘mutlu son’a ulagtirip °‘kétii’ kadinlarin ise mutlaka cezalandirildiklari
fantezilerin iiretildigi fabrika gibi caligmigtir” sézleriyle ifade eder.

Meslekler agisindan bakildiginda da “kadinlar filmlerde is yasamiyla ¢ok az
iligkilendirilirler, kamusal yasamda, is yasaminda olduklar1 pek goriilmez” (Akbulut,
2008: 351). Filmlerde kadin karakterlerin toplumsal var oluslari, dogrudan ve esas olarak
onlarin aile kurumuyla iliskilerine ve annelik kimligine baglandigindan (Abisel, 2005:
296) ve anlatinin merkezi agk-evlilik-yuva ekseni oldugundan kadinlarin egitimi gibi
dramatik catigma acisindan gerekli olmayan birgok bilgiye filmlerde yer verilmez (2005:
302). Bu noktada Abisel’e gore, kadin karakterlerin yasam hedefleri arasinda bastan
itibaren “meslek sahibi olmak™ -bir-iki 6rnek disinda- yer almaz, bu nedenle bir kismi
bir is yapmaz, daha biiylik ¢ogunluksa ev kadini olarak sunulur. Meslek sahipliginde
filmlerde kadin i¢in ilk sirayr manikiirciilik, tezgahtarlik, terzi yardimeciligi, seyyar
saticilik gibi hizmet sektorii alir. Ikinci sirada da birden sarkict olup zengin olan kadin
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modeli olarak eglence diinyasi gelir. 1970’lerin ortalarindan itibaren mankenlik ve
fotomodellik kadmin iin kazanabilecegi mesleklere girerken, fahiselik ve telekizlik da
azimsanmayacak oranda temsil edilir (2005: 204-305). Abisel, 1970’lerin sonlarinda ise
gazeteci, avukat, ressam, turist rehberi ve sirket yoneticisi gibi az sayida meslek tanimina
rastlandigini ifade eder (2005: 305). Hatta filmlerde bazi kadinlar liseyi-koleji bitirirler
ama herhangi bir meslekleri yoktur (Akbulut, 2008: 352).

Dolayisiyla bu ¢alisma, hem sinemadaki kadin gazeteci ve gazete imgesine hem
de Yesilcam’da kadinin temsili ve 6zel alanin disina ¢ikarilip 6zne olarak mesleki
konumlandirilmasinin tespiti agisindan da alana katki sunacaktir.

Yontem

Arastirmada, Tirk sinemasinda kadin gazeteciye yoOnelik insa edilen arketipler,
gazeteci siniflandirmasi, stereotipler ve dolayisiyla mitler, ilk kadin gazeteci karakterin
belirdigi 1940°tan 1980°¢e kadarki klasik Yesilcam donemi baglaminda ele alinmaktadir.

Calismanin bu donemle sinirlandirilmasini nedeni, Yesilcam’in 1980°lerde diisiise
geemesinin yani1 sira klasik Yesilcam kaliplarindan ¢ikilmasi, filmlerde bireylerin
On plana ¢ikmasi, “6znel temsil olarak anlatinin”® (Karadogan, 2018: 7) belirmesi ve
kadin filmlerinin etkisiyle klasik imaj ingasinda kirilmalarin baglamasidir. Bu noktada
makalenin kapsami, klasik Yesilgam’in’ kadin gazeteci temsiliyle sinirlandirilmistir.

Calismada, Ozgii¢’iin gazetecilik filmi tespitlerinin yam1 sira Tiirk Sinema
Arastirmalar1 (TSA) ve Sinematiirk’iin arsivi taranarak® etiketinde “gazeteci” gegen tiim
filmler ¢ikarilmistir. Bu baglamda, 1933°ten 1980°e kadar 76 film bulunurken, bunlardan
52’sinde ana veya baskin yan karakter gazetecidir.’ Bu filmlerden de 11’inde ana veya
baskin yan karakter olarak kadin gazeteciye rastlanmaktadir. Bu baglamda, arastirma
kapsamindaki filmler sdyledir: Yilmaz Ali, Yaman Gazeteci (Burhan Bolat, 1961), Kral
Arkadasim (Osman Seden, 1964), Halk Cocugu (Memduh Un, 1964), Saka ile Karisik
(Osman Seden, 1965), Hindistan Cevizi (Osman Seden, 1967), Piyade Osman (Serif
Goren, 1970), Canavar Cafer (Temel Giirsu, 1975), Ibo ile Giillisah (Atif Y1ilmaz, 1977),
Memis (Taner Oguz, 1977), Gazeteci (Yicel Uganoglu, 1979).

Calismada, filmlerde kadin gazeteciye yonelik karakter ¢oziimlemesinde, hem
romanlarda ve filmlerde insa edilen kadin gazeteci imajlar1 hem de Tiirk sinemasinda
kadin imgesine dair kodlar parametreler olarak kullanilmistir. Bu baglamda, kadin
gazetecilerin gazetecilik konumlandirilmalart Manget Gazetecisi, Hakikat Arastirmacisi

¢Karadogan, Tiirk sinemasindaki dénemleri, “sinemasal temsildeki degisimle anlati yapisina dahil olan yenilikler ve
sanatin kendi igsel dinamikleri” izerinden -6zellikle de sanat sinemasi agisindan- 1940°a kadar donemi Mimetik Once-
si Donem (mutlak temsil olarak anlatt), 1940-1960 yillarini Mimetik Donem (nesnel temsil olarak anlati), 1960-1980
doénemini de Diegetik Donem (6znel temsil olarak anlati) olarak ayirir (2018: 7).

"Yildirim Tirk sinema tarihinde Yesilcam’mn 6nemine isaret ederek, déonemlendirmelerin “Yesilgam merkezli” yapil-
mas1 gerektigini belirtir (2015: 35).

8Her iki arsivde sadece etiketle aramalar tiim sonuglar1 vermediginden filmler tek tek bakilarak belirlenmistir.
°1970’1erde ortaya cikan seks filmleri dahil edilmemistir.
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ve sob sister kategorileri ve kahraman-kotii adam arketip ingasi baglaminda,'® karakterlerin
kadin kimligi de filmlerde kadinlara ve kadin gazetecilere atfedilen imajlar iizerinden
degerlendirilmistir. Arastirmanin parametreleri sdyledir:

Karakter Ozellikleri Anlat1 Yapisi Meslek Temsili
Tiirk sinemasinda Yabanci Filmlerin Anlati | Tiirk Sinemasinda Kadin
kadin imgesi Roman/ Yapisinda Kadin | Anlatida Kadinin Gazetecinin
(1940-1980) Filmlerde Gazetecinin Konumu Siiflandirilmasi
Sunulan Kadin | Catisma Dizimi
e . (1940-1980)
Gazeteci Imgesi
Namuslu, Bekar Ask/ev ile meslek | Gonderici erkek, Sob sister
erdemli, fedakar, Zeki grgsmdakl devamli | rastlanti, kaza, ¢cevre Manset Gazetecisi
evlenmeden ikilem ve ¢atisma
. .o . Kadin erkek .
cinsellige uzak Bagimsiz .. 1 1> Hakikat
. Erkek diinyasina | olmadan “eksik
duran kadinlar iyi iddialt irmekte zorlanma Aragtirmacist
kadmlar J Erkekler kadinlarin
Agresif Aski segerse yasamina zorla
. Ukala mutluluk, isi girerler
Kadin edilgen, secerse hayal Erkek kadini editir
“bos 6zne” Sert kiriklig, yalmizlik &
Is igin erkeksi yasama Ask igin "donu‘sum,
paray1, s6hreti
<. davranma
Erkegi bagtan S birakma
; gereksinimi
¢ikaran, sigara o
; . .. Evlilik arzulanan
icen, eglenmek Cekici Sdiil
ve hayattan haz .
. Haber i¢in her
almay1 isteyen . Kamusaldan ¢ok
, seyi yapan ..
femme fatale’ler ozel alan
koti kadinlar Jemme fatale
Meslek temsili
smirl

Tablo 1. Aragtirma parametreleri

Ayrica, anlat1 yapisinda kadin gazetecilere dair basmakalip catisma dizimlerinde
Greimas’mn Arayan Ozne ve Anlati Sdzdizimi’nden yararlanilmistir.  Kiran’a (1999)
gore, hikayelerde kahramanin siirecleri, merakini giderme, bilgi edinme, anlama ve
anlamlandirma olarak kavramsallastirilabilecek “bilgi arama siireci” tizerine kuruludur.
Bu kimlikte, ortiilii olarak “tim deger nesnelerini isterim, her seyi, her istedigimi elde
edecegim” diyen kahraman, “istemek” kipinde her seyi bilmek isteyen, gézlemleyen bir
ozne olarak “Arayan Ozne”dir. O bir bakima “her istedigimi elde edecegim™ demektedir
(Kiran, 1999). Bu noktada Greimas’in Anlati S6zdizimi semasinda Arayan Ozne,
yoluculugunda, énce S6zlesme yapar, ardindan Eding, Edim evlerini gegirir ve sonunda
Taninma ve Yaptirim elde eder. Arayan Ozne Eding evresinde istek, bilgi ve gii¢ kiplerini
arar. Edim evresinde bu kipleri amacina ulagsmak i¢in kullanir. Taninma ve Yaptirim
evresinde de ya Dogruluk veya Ozerk Ozne’ye evrilir ya da basarisiz kalir (Kiran ve
Kiran, 2003: 245-250).

10 Caligma, sinemadaki imaj ingasiyla Tiirk basininda kadin gazetecilerin tarihsel siirecinin paralel ilerlemesi ve Tirk
basinini ne kadar dogru yansittig1 gibi konulari/okumalari icermemektedir. Bunlar bu arastirmanin bulgular 1s18inda
ayrica bir aragtirmanin konusu olabilir.
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Tiirk Sinemasinda 1940-1980 Déneminde Kadin Gazeteci Iimajinin Analizi

Tiirk sinemasinda ilk kadin gazetecinin belirdigi 1940°tan 1980°e kadar filmlerdeki
kadin gazeteci karakterlerin 6zelliklerine ve anlat1 yapisina bakildiginda, sinemada kadin
gazeteciye yonelik klasik arketip, stereotip ve siniflandirilmalarin hem kuruldugu hem
bozuldugu goriilmektedir.

Gazeteci olarak kadin, kendi varligin1 gostermekte, 6zneligine vurgu yapmakta ve
klasik kadin gazeteci imajlarin1 yansitmaktadir. Bunun yaninda, kadin olarak gazeteciye
bakildiginda ise genel ataerkil normlarin kadin gazeteci i¢in de insa edildigi goriilmektedir.

Gazeteci olarak Kadin: Manset Gazetecisi, Hakikat Arastirmacisi, Soran Ozne

Tirk filmlerinde kadin gazeteciler hem Manset Gazetecisi, Hakikat Arastirmacisi ve
sob sister olarak belirmekte hem de Yesilcam’in klasik kadin sunumunun 6tesine gegerek
daha bagimsiz, girisken ve hatta “konusan 6zne” olarak konumlandirilmaktadir. Kadin
kahramanlar ¢ogu zaman “kahraman” arketipinde yer alirken, klasik kiiltiirel kodlar da
devam etmektedir.

Tirk sinemasinda, Amerikan sinemasinin aksine baskin sob sister karakterine
rastlanmaz. Kadin gazetecilerin gorev alanlari ¢esitlilik gosterir. Halk Cocugu, Hindistan
Cevizi, Saka ile Karisik ve Memis’te kadin gazeteciler magazin pesinde sob sister ve
Manset Gazetecisi iken; Piyade Osman’da sansasyon pesinde Manset Gazetecisi imgesi
sunulur. Yilmaz Ali, Yaman Gazeteci ve Gazeteci’de suglularin pesinde, Kral Arkadasim
ve Canavar Cafer’de sahtekarliklar1 ¢dzmeye calisan, Ibo ile Giillisah’ta da masumlarin
sozciisii  seklinde betimlenen Hakikat Arastirmacilart vardir. Hatta Gazeteci’de
gazeteciligin hakikat arastirmaciligi Zeynep’in sozleri lizerinden vurgulanir: “(Zeynep
kendisini sevseydi aleyhine yazmayacagini sdyleyen Kemal’e) Kizmamalisin bana!
Gergege kizilmaz, gergekten kagilmaz, gercekleri oldugu gibi kabul etmek zorundayiz!”
Kadin gazetecilerin bilinirliginin distkligiinii ise Canavar Cafer’de Cafer’in “Ben
gazetecileri hep erkek sanirdim, meger kadini da varmis!” s6zleri ortaya koyar.

Kadin gazeteciler, Yesilgam’in edilgen kadin kalibinin aksine ama klasik gazeteci
kadin stereotiplere uygun olarak zeki, bagimsiz, iddiali ve haberi elde etmek i¢in girisimci
ve agresiftir. Gazeteci’de Zeynep, kimsenin tehditlerden korkarak istemedigi kabaday1
haberinin takibine, Memis’te Giil de Memis’le ilgili haberi koparmaya goniillii olur; Halk
Cocugu’nda editdre gore Ahmet’in haberini yapabilmek erkek gazetecilere degil “tam
Suna’ya gore bir istir”; Yilmaz A/i’de Hayriye Yilmaz Ali’nin “tehlikeden uzak durmas1”
tavsiyesine ragmen cesaretlidir; Yaman Gazeteci’de Giil hem soyguncularin bulunmasi
hem de nisanlis1 Yaman’in ise geri alinmasini saglamada kararlidir. Bunun yaninda, Kral
Arkadagsim’da Hiilya, babasinin yanlis yonlendirmesiyle Ayhan’in, Canavar Cafer’de
ise Melike gazete patronu amcasinin sahtekarligini ortaya ¢ikarmak icin kollar1 sivar.
Piyade Osman’da ise Zeynep, yalan haberini gercege doniistiirmek icin her seyi yapacak
gii¢ ve cekicilige sahiptir. Saka ile Karigik’ta yurt disinda gazetecilik egitimi alan Ziihre,
dondiiglinde babasinin is ortaginin ogluyla evlendirilmesi noktasinda iki baba arasindaki
iddia sonras1 “Amerikanvari gazetecilikle” Kemal’i ve Osman’1 “rezil edecek” yazi
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hazirlamak i¢in harekete geger. Hindistan Cevizi’nde Azize “gazetecilik macerasi” igin
diinyay1 gezip bagini belalara sokmaktan ¢ekinmez. Bu noktada hepsi Greimas’in Anlati
Sézdizimi’ne gore giiclii, kendine giivenen ve istek kipine sahip Arayan Ozne’dir.

Arayan Ozne olarak kadin gazetecinin sdzlesme evresinde itici gii¢leri ve yitik
nesneleri ise ¢esitlilik gosterir. Y1lmaz A/i’de Hayriye i¢in gonderici gii¢ sevdigi Yilmaz
Ali ve yanindaki kadin1 merak etmesi, Yaman Gazeteci’de Giil’iinki nisanlis1 Yaman’in
basiinbeladaolmasi, Kral Arkadasim’daHiilya’ninkibabasina yardim etmektir. Hindistan
Cevizi’'nde kadin gazetecinin ana gonderici giicli evlenmeden 6nce diinyay1 gezmek ve
maceraya girmek, Canavar Cafer’de mal varliginin ve 6zgiirliigiiniin elinden alinmasina
izin vermemek, Halk Cocugu, Saka ile Karisik ve Memig’te haber “atlatmak”, Gazeteci’de
“adalete yardimc1 olmak”, Piyade Osman’da ise isten atilmamaktir. Dolayisiyla, klasik
Yesilcam melodramlarindaki gibi kadinin gondericisinin erkekler, rastlanti, kaza ve ¢cevre
gibi kendi dis1 olaylar olmasi durumu da bu filmlerde kirilir.

Arayan Oznelerden 6’s1 (Halk Cocugu, Hindistan Cevizi, Kral Arkadasim, Memis,
Gazeteci, Saka ile Karisik) amacina ulasmada Eding evresinde “bilgi ve gii¢” kipi i¢in
kilik degismeyi ve gazeteci kimligini saklamay1 yontem olarak secer. Bu noktada hepsi
erkeklerin hayatina gizliden ve “zorla” girerler. Yaman Gazeteci’de de kimlik degistirme
yoktur ama kadin erkege evlenmeyi teklif ederek yasamina zorla girer. Dolayisiyla,
Yesilcam’in “erkeklerin iyi niyetle de olsa kadinlarin yasamina zorla girmesi” kodu
bu filmlerde tersine isler. Ancak kilik degistirenlerin Edim evresi, kimligini saklama
ediminin yanliglarint anlama ve olgunluguna erisme olarak gerceklesir. Bunun yaninda
tic filmde (Yilmaz Ali, Yaman Gazeteci, Canavar Cafer) giic ve bilgi kipi hafiye gibi
arastirma yapmakla elde edilirken, birinde (Canavar Cafer) bunlar kadma saglayan
erkek karakterdir. Béylece kadina ydn veren erkek imgesi bu filmde yerini bulur. Ote
yandan bir filmde (Piyade Osman) gazetecinin tiim odag1 isten atilmamak oldugundan
eding evresinde eylemleri yalan haberler uydurup sonra onlar1 dogrulatmak i¢in insan
hayatlarini hige saymak tizerinedir. Ancak kadin gazeteci bu eylemleriyle “bilgi ve gii¢c”
kipinin olgunluguna erigsmesi gereken edim evresine ulasamaz ve sonunda 6zneligini
erkege birakarak, nesneye doniisiir: Manset isteyen gazeteci (Zeynep), eylemleriyle
Olimiint hazirlayarak kendisi manset olur, haberin nesnesine doniisiir; haberi de Osman
yazacaktir.

Kadin gazetecinin edimlerinin insasinda diger bir nokta da baz kiiltiirel imgelerin
hem kurulmasi hem bozulmasidir. Kadin, hegemonik erkeklik iktidarinda “‘arzunun
ve sorularin nesnesi olan ve soru soramayan, bilginin ya da bilimin konusan 6znesi
olamayan”dir (Biiker, 1995). Ana akimin sinemasinda da ataerkil diizene uygun olarak
“kadin soramayandir, soru sorma edimi erkege aittir” (Balci, 2012b: 116). Kadin gazeteci
ise aksine meslegi geregi soru sorma edimini elinde bulundurandir, erkek kargisindaki
haber nesnesidir, bu da onu giiclii bir Ozne kilar. Dolayisiyla erkegin diinyasma zorla
girmenin yani sira kadin gazeteci sorar, arastirir, 1srar eder, ikna eder. Klasik Yesilgam
kalibindaki gibi kadin edilgen ve “bos 6zne” degildir. Hayriye, foto muhabirini Yilmaz
Ali’yi takip konusunda zorlar, Giil, Yaman’1 banka soyguncularini bulma, editorii de
Yaman’1 tekrar ise alma konusunda ikna eder. Oya, yaptig1 roportajlarla ibo ile Giilsah

Say1 4 /Bahar-2020 m 79



Bariskan Unal

icin kamuoyunun dikkatini ¢ceker. Melike gazete patronu amcasina sorulariyla ve 6zne
konumuyla kars1 durur. Zeynep, Kemal’e bilgisiyle ve konusan 6zne olarak kars1 ¢ikar,
ders verir.

Hatta “popiiler filmlerde erkegin kadini egitmesinin” (Balci, 2012b: 112) aksine,
gazeteci kadinin erkegi egitmesi de goriiliir. Yaman Gazeteci’de aslinda Giil, Yaman’1
egitir ve editorliige kadar uzanan yolun taglarini Yaman i¢in Giil doser. Gazeteci’de Zeynep
Kemal’i egitir ve kabadayilig1 birakip emegin, is¢inin yaninda yer almasini, namusuyla
annesine ekmek getirmesini saglar. Saka ile Karisik’ta Kemal, Osman’in kendisine
verilen bir milyonu zamanindan 6nce kii¢iik bir kizin ameliyati i¢in bozdurdugunu
arastirmadan haberini yayina verirken ona hatasimi gosteren Ziihre’dir. Ibo ile Giillisah’ta
Giilsah’in anne-babasinin “egitilmesine” Oya’nin gazetede haberi vesile olur. Ancak
gazeteci kimligini gizlediginde gergek soru sorma edimini yitirme riski de yasar; bu
noktada melodram kodlar1 belirginlesir, erkegin hayatina gizli girmenin bedeli vardir.
Boylece klasik Yesilgam filmlerinde “gercek mutlulugu yoksul erkegin yaninda bulan
varsil kadin” imgesi (Abisel, 2005: 311) baglaminda koylii/fakir ama erdemli erkegin
sehirli veya zengin gazeteciyi egitmesi (Halk Cocugu, Hindistan Cevizi, Kral Arkadasim,
Saka ile Karisik ve Memig) gerceklesir. Kendisi egitmeyen veya egitilemeyen gazeteci
kadinlarin (Piyade Osman) sonu ise 6lim olur.

Bu baglamda kadin gazeteciler genellikle 6zgiivenli, kamusal alanda erkeklerle
rahatca miicadele verebilecek kadm imgesi sunar. Ilk dénem Amerikan sinemasinda
goriilen erkek diinyasina girmekte zorlanma ve is i¢in erkeksi davranma gereksinimi gibi
imajlarin ortaya ¢ikmadigi goriiliir.!! Ayrica, Ehrlich ve Saltzman, (2015) filmlerde, kadin
ve erkek gazetecilerin genellikle esit kosullarda ¢alistig1 yoniinde imajlarin sunuldugunu
belirtir. Tiirk filmlerinde de kadin gazeteci karakterlerinin basat oldugu filmlerde kadin
gazeteci ile foto muhabiri esit kosullarda calisir, ekip calismasi vardir.

Ancak haber takibinde cinsiyet¢i ve erkek hegemonik bakis da sunulur. Halk
Cocugu’nda editor haber i¢in Suna’y1 segerken foto muhabiri, “Yok be sef! Kizi1 karistirma
bu ise. Herif iki lafi bir araya getiremeyen daglinin biri. Kendi keresteligi yetmiyormus
gibi orman kagkin1 muhafizlari da caba! Bu isi olsa olsa gli¢lii kuvvetli bir erkek becerir”
derken editor “Muharebe degil roportaj yapacagiz. Roportaj dedigin de bilek zoruyla
yapilmaz, kafa ister... Sen foto muhabiri misin yoksa Suna hanimin koruyucu melegi
mi!” yanitini verir. Erkek is arkadasi, hala kadini1 kendi korumasi altinda diisiiniir. Ayrica,
sadece kadin gazetecinin karisilabilecegi tehlikeler vardir ki bu da tecaviiz riskidir. Piyade
Osman’da gazeteci Beyhan, gangsterler tarafindan agaca baglanip 6ldiiriiliir. i1k kez kadin
gazetecinin haberi yiiziinden dldiiriildiigiinii izleriz. Hatta gangsterler, kadin gazetecinin
giizelligini daha once fark etmedikleri i¢in hayiflanirlar. Gangsterlerin giizellik karsisinda
yapacaklari edim de tecaviiz olarak ima edilir.

Arketipler baglaminda Hakikat Arastirmacilari tamamen “kahraman” arketipine
yerlestirilirken, Manget Gazetecilerinin sonu filme gore degismektedir. Halk Cocugu,
Hindistan Cevizi ve Memis’te kimliklerini saklayarak insanlarla alay eden magazin haberi

' Bunda biraz da kadin gazetecilerin habercilik odakli dramalardan ¢ok melodram ve macera filmlerinde, daha ¢ok bir
sonraki boliimde deginilecegi gibi ask ekseninde konumlandirilmasindan kaynaklanmaktadir.
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yapmaktan pismanlik duyan karakterler glinlin sonunda olumlanir ve yine “kahraman”
arketipinde sunulur. Ayrica film boyunca “pozitif” karakterler olarak belirirler.

Piyade Osman’da ise insan hayatini hice sayan, sirf yalan haberlerini gergege
doniistiirmek i¢in Osman’in bagini1 devamli belaya sokan Zeynep, Manset Gazeteciliginin
tamamen “kotii adam” arketipidir. Osman’in arkadasi Beyhan’in basinin iyice dertte
oldugunu sdylediginde Zeynep’in yanit1 da onun tamamen “kotii” ve normlarin disinda
gazeteci olarak konumlandirilmasini tamamlar: “Soyle bas sayfalik haber olursa
sevinirim... SOyle kanli kanli olursa, heyecan verici bir iki hadise falan. Sayende 1-2 yazi
sisiriyorum... Simdi ‘Gangsterler gazetemizin en gézde elemanlarindan Beyhan Bel’i
oldiirdiiler’ diye baglarim!”. Arkadasinin 6ldiiriilmesini “gazetecilik tarihinin en biiyiik
haberi” olarak goren Zeynep, bu nedenle Beyhan kagirildiginda polisi aramak yerine
haberin mangetini atmakla mesgul olur, onun 6ldiiriilmesini magazin dergisini karistirarak
bekler. Ancak klasik “kotli” karakterin cezalandirilmast miti Zeynep icin de gerceklesir.
Beyhan’in 6ldiiriilme fotograflarini almaya gittiginde bu kez Zeynep kagirilir. Arkadasi
icin hi¢bir adim atmayan Zeynep, arkadasinin diistiigii ayn1 durumda kendisini ¢armiha
bagli bulur ve sonu da arkadasi gibidir. Catismada 6len Zeynep’i alnindan 6pen piyade
Osman, “Cok tiziildiim, asil biiyiik haberi kacirdin Zeynep, bundan sonra senin yerine ben
yazacagim” der. Filmin sonunda Zeynep, gazeteci arkadasinin oldiiriilmesinin mansetini
atmak isterken, kendisi ayn1 kaderi paylasir ve manget olacaktir.

Ancak tiim bu zeki, bagimsiz, girisken, kararli ve korkusuz gazeteci sunumu, sorma
edimi, egitme giicii ve konusan 6zne konumu kadin gazeteci a¢isindan da gegicidir ¢iinkii
nihayetinde ataerkil normlara ve hem sinema hem de Yesilcam kodlarina uygun olarak
kadinin yeri evi, erkeginin yanidir.

Kadin olarak Gazeteci: Iyiler Ev Hamimligina, Femme Fatale’ler Mezara

Tiirk filmlerinde kadin olarak gazeteciler de Yesilgam’in kaliplarina uygun olarak
klasik iyi-kotii kadin ayriminda kodlanir. Ancak bu ayrimda kadin gazeteciler i¢in terazi
daha ¢ok “iyi karakter” yoniinde agir basar. Filmlerden sadece birinde gazeteciler kadin
olarak femme fatale’dir. Digerlerinde, “namuslu, erdemli, fedakar, evlenmeden cinsellige
uzak duran kadinlar” olarak “iyi huylu” seklinde betimlenir. Femme fatale’ler de (Zeynep
ve Beyhan) yine klasik kaliplar i¢inde insa edilmistir: Erkegi bastan ¢ikaran, sigara icen,
eglenmek ve hayattan haz almay1 isteyen kadinlar.

Tiirk filmlerinin tamaminda kadin gazeteci bekardir ancak ya haber kaynagina ya da
is arkadasina asik olarak klasik anlati catigsmalarini siirdiiriir. Filmlerde kadin gazeteciler
sinema filmlerinin genelinde oldugu gibi mutlaka meslegiyle ask1 arasinda se¢cim yapmaya
zorlanir. Halk Cocugu 'nda, Ahmet’in deli olmadigini ve kendi 6nyargilarini anlayan Suna,
en son yazisinda sunlar1 yazar: “Carikli milyoner simarik gazeteci kizin gozlerini acti.
Sadece gozlerini degil kalbini de agt1, hem de biitiin varligimla seviyorum onu!” Bir sonraki
sahnede Suna gazete biirosunda editdriiyle haber dizisinin yayinlanmamasi igin tartisir,
“ask gecer meslek kalir” seklinde meslegi ile aski arasinda se¢cim yapmaya zorlaninca
da askin1 seger, istifa eder. Memis ise Halk Cocugu’nun melodramdan aksiyon merkezli
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hale getirilmis versiyonudur. Halk Cocugu’ndaki gibi kdylii adamin “yliceligini” anlayan
gazeteci kadin pismanlik duyar ve onun yaninda “savasmaya” baslar. Gazeteci abisi olaya
haber perspektifinden baktiginda da “Bu bizim meselemiz oldu artik gazetenin degil”
der. Boylelikle yine kadin gazetecinin aski ile meslegi arasinda tercihi agk olur. Hindistan
Cevizi’nde Azize, Zeki’ye “ayr diinyalarin ¢ocugu olusumuz ve meslegim ayirdi bizi”
deyip haberini yapsa da sonrasinda pigsmanlik duyar ve evlenerek Zeki’nin yikik dokiik
fakirhanesine tasinir. Saka ile Karisik’ta “Amerikanvari gazetecilikle” Kemal’i ve
Osman’1 “rezil edecek” yazi hazirlamaya niyetlenen Ziihre, ilerleyen sahnelerde telefonda
konustugu editoriiniin Kemal’i “budala” olarak nitelendirmesi {izerine “Kemal’e bir daha
budala dersen isi birakirim” der. Telefonu editoriin yiiziine kapatan Ziihre, isiyle aski
arasinda se¢im yapmasi gerekirse askini sececegini gosterir. Kral Arkadasim’da babasina
“Muhakkak hadise sizin anlattiginiz gibidir. Merak etme baba rezil ederim o algaklar1”
diyerek ise soyunan Hiilya, Ayhan’1 tantyimnca onunla birlikte olmak i¢in her seyi feda
etmeye hazirdir, isi dahil: “(Ayhan’in Hiilya nin ger¢ek kimligini 6grenmesinin ardindan)
Yemin ederim aldatmadim seni. Babam gonderdi buraya. Senin hakkinda yazi yazacak,
biitiin basin ve halkin géziinde rezil edecektim seni ama seni taniyinca... Seni seviyorum,
deli gibi seviyorum! Her seyi fedaya hazirim, ailemi, isimi, genglik gurumu...” ABD’de
gazetecilik egitimi alan Hiilya, is-agk geriliminde klasik stereotipe uygun olarak aski
secer.

Sadece Canavar Cafer’de farkli olarak filmin sonunda Melike, ask ile is arasinda
celiski yasamaz, hatta gergek gazeteciye doniisiir; hobi olsun diye bol bol resim ¢ekip
roportaj yapip sonra da villa bahgesinde giineslenmek yerine gazetesinin basina gecer.
Ancak burada da ana destek gii¢ erkektir. Gazeteci kadin ¢evresindeki gergekleri ancak
“dogru erkekler” vasitastyla goriir; patron amcasinin sahtekarligini Murat’tan duyar ve
gazetenin bu konudaki mansetini de Melike degil Murat yazar. Melike’den halkin, fakirin
yaninda duracagi soziinii de intihar etmeden 6nce Cafer alir. Diger 6nemli bir fark da
kadinin hayatindaki erkegin de gazetede ¢alisiyor olusudur. Kadin gazeteci, ancak kendi
mesleginden ya da meslegine asikar biriyle ask-meslek dengesini kurabilir.

Tiirk filmlerinde genel anlamda “kadin karakterlere diisen, ¢apkinliga, maceraya,
bilinmezin arastirilmasina, engelleri asip ddiillere ulagmaya goniil vermis erkegin, yuvanin
temsil ettigi diizene ve kuralli yasama geri donmesine ya da sinavlar araciligiyla erkeklik
niteliklerine sahip oldugu kanitlandiktan sonra aile/evlilik ortaminin sicak ve uyumlu
atmosferine kavusmasina aracilik etmektir” (Abisel, 2005: 297). Kadin gazeteciler
erkekler gibi maceraya giren, bilinmezi arastiran, engelleri asip 6diile ulasmaya goniil
veren 6zne konuma yerlestirilerek erkeklere 6zgii sunulan bu mitleri kirtyor goriinse de
bu “gecici macera”’da gazeteci kadinin da donmesi gereken yer ev, 6zel alan, erkegin
hakimiyetini ve isteklerini kabul etmektir.

Bu noktada Tiirk sinemasindaki “kadinin erkek olmadan eksikligi” de bu filmlerde
gbze carpar. Her ne kadar kadin gazeteciler klasik pasif karakter kalibini kirarak daha
kendine giivenli, hirsli ve bagimsiz resmedilse de asik olduktan sonra sevdiklerinden
ayr1 kaldiklarinda eksik konuma diiserler. Dolayisiyla, glinlin sonunda iyi karakterdeki
bagimsiz kadin gazeteci, “erkek eksikligi’ni gidermek i¢in isinden vazgegmeye hazirdir.
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Kadindan beklenen doniisiimde diger filmlerdeki para ve sohretten vazgegme burada
meslekten ve bagimsizliktan vazgegmeye evrilir. Gazeteci kadin isini ve bagimsizligini
birakip evcillesip evinin kadin1 olmay1 ister. Hatta, en asi ve meslegine diiskiin goriinen,
hatta sevdigi adama “Yasadigim siirece meslegimin geregini yapip gercekleri yazacagim!”
diye kars1 ¢ikan Zeynep’te bile ayn1 kod galip gelir. Amcanin “Bak kizim! Bu deli herif
evlenince seni c¢alistirmaz bilesin ha!” sozlerine Zeynep, “O ne derse yaparim amca”
yanitin1 vererek yasadigi slire boyunca yazmak yerine hizli bigimde evinin kadina
doniismeyi kabul eder. Mesleginde gozlipek Suna, gazetecilik etik ilkelerin disina ¢ikarak
Onyargl ve yaftalamayla yanlis yaptigin1 anlamak yerine isini “igren¢ ve tiksinilecek”
seklinde nitelendirerek sevdigi adamla at arabasinin arkasinda kiiclik kasabasina ilerler
clinkii ondan beklenen budur. Gangsterlerin yakalanmasinda ve Yaman’in sakarliklarinin
affedilmesinde Giil’iin zekice hamleleri ve fikirleri etkili olmasina ragmen filmin sonunda
Yaman editorliige atanirken biiroda Giil’iin emaresine rastlamayiz. Clinkii Yaman’la
evlenen Giil, artik annesinden de gordiigii gibi evinin fedakar kadinidir. Digerlerinde de
(Kral Arkadasim, Hindistan Cevizi, Memis) benzer imgeler sunulur. Dahast hem erkek
hem kadin gazetecinin yer aldig1 iki film (Yaman Gazeteci ve Saka ile Karisik) ile erkek ve
kadinin ayn1 gazetenin farkli kollarindan oldugu (gazeteci ve avukat) bir filmde (Canavar
Cafer), hikayenin sonunda gazeteciler birbirlerine asik olur veya evlenir. Digerlerinde
ise (Gazeteci haric¢) gazeteci kadinlar asik olduklari haber kaynaklarina kavusur veya
evlenirler.

Bu noktada, kadin her ne kadar gazeteci olsa da tiim siire¢lerinin sonunda Taninma
ve Yaptirim’1 gazetecilik degil ask ve evlilik {izerine olur. Dolayisiyla kadin gazeteci igin
de yine ayni toplumsal kodlar kurulur, ayn1 mitler insa edilir: “Esas kadmnin yeri erkek
egemen calisma diinyasi degil, evidir” (Balci, 2018b: 282), gazeteci olsa dahi. Dolayistyla
kadin i¢in “evliligin arzulanan bir 6diil” olmasi bu filmlerde de gegerliligini stirdiiriir ve
kamusal alandaki kadin da yine 6zel alana cekilir.

Bunun yaninda, yine klasik kodlara uygun olarak kadina erkek diinyasina ve
“biiytik islere” fazla burnunu sokmamasi gerektigi, yoksa evlilik yerine asksiz olarak
yalnizliga mahkiim olacagi ima edilir. Gazeteci’de kadin gazetecinin haberi kavusmay1
onler. Bu da kadin siyasete, “biiyiik islere” burnunu soktugu, erkek diinyasinin “iggalcisi”
oldugu i¢indir. Nitekim filmin sonunda Kemal’in iizeri Zeynep’in “Tiirk mafyasinin
i¢ ylizi” mansetli gazetesiyle oOrtiiliir. Dolayisiyla hala kadinin sinirlarii agsmasinin
cezalandirilmasi vardir.

Filmlerde femme fatale’ler ise toplumsal konvansiyonlari tamamen bozdugunda
en siddetli sekilde cezalandirilirlar. Piyade Osman’da kadin gazeteciler femme fatale’dir
ve yalan haber yazip erkeklerden kadinliklarini kullanarak bilgi alirlar. Zeynep,
gazeteden atilmamak i¢in yazdig1 kabadaymin pavyonda olay ¢ikardigi yalan haberini
gercege doniistiirmek amactyla Osman’t dudagindan Operek, geceyi onunla gecirecegini
sOyleyerek ikna etmeye caligir. Osman’in pavyonda, “Bak kizim! Gegen seferki hadiseden
sonra 4 ay yattim. Cikal1 10 giin oluyor, birak biraz nefes alayim. Seni tanidigimdan beni
basim beladan kurtulmadi ya!” ifadesi yine Zeynep’in femme fatale’ligine isaret ederken,
pavyonda istedigi kavga cikinca Osman’in silahi ateslemesi i¢in her seferinde onu

Sayi1 4 /Bahar-2020 m 83



Bariskan Unal

dudagindan 6pmesi ve geceyi onunla gegirmesi de bu imgeyi pekistirir. Zeynep, ertesi giin
sabah erken kalkamadig1 gerekgesiyle grevi Osman’in takip etmesini istemesiyle tamamen
erkegin basini belaya sokan ve erkegi kullanan ayartict kadin konumundadir. Zeynep’e
“kafadan haber uydur” diyen arkadasi Beyhan da kendi haberini, “iki fingirdesince
Cabbar’in karnindakileri dokmesiyle” yazmis, basini belaya sokmustur. Bu sekilde o
da femme fatale’dir. Dolayistyla ikisi de klasik kotii kadinin cezalandirilmasi kodlarina
uygun olarak filmin sonunda “yaptiklarinin cezasi”ni hayatlariyla oderler. “Femme
fatale kendi giiclinii kanitlar, basariya ulasir ama bu basarinin bedelini 6der, cezasini
bulur” (Biiker, 2000: 42). Bu ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin edilgen kadin-etken erkek
imgeleri acisindan da 6nemlidir. Filmde Yesilcam kalibinin aksine Zeynep etken, Osman
her seferinde Zeynep’in yonlendirmesi ve onciiliigiiyle basinin belaya sokulmasina izin
vererek edilgen pozisyondadir. Ancak filmin sonunda 6zne kalmak isteyen kadin oliir,
oliirken de ona bu giicii veren “kalemini/yazma edimini” de erkege birakir. Artik manseti
yazacak olan 6zneligini ve Zeynep’ten bagimsizligin1 kazanan Osman’dir. Kalem, fallik
simge olarak erkege erkekligini geri verir. Boylece, femme fatale’nin sonu iizerinden
ataerkil bakisa uygun olarak erkegin kalic1 egemenligi pekistirilir.

Kadin Gazeteci Uzerinden Ozgiir Basin Miti Insast

Filmler, gazeteciyi hangi arketip, stereotiplerde insa ederse etsin her haliikarda
basmin giiciine ve demokrasilerde gerekliligine dair “Ozgiir Basin” mitini (Ehrlich ve
Saltzman, 2015, P.; Unal, 2018a: 76) olumlar. Bu durum Tiirk filmlerinde de gecerlidir.

Basinin giicii her filmde vurgulanir. Ozellikle Gazeteci’ de sdzel olarak da bu belirtilir.
Zeynep, “Basinin ilgisi kisi ve olaylarin 6nemine gore degisir. Basin insan1 kahraman da
yapar yerin dibine de gecirir” der. Bu kapsamda, Zeynep Kemal’i kabadayilikta “yerin
dibine gegirirken”, Kral Arkadasim’da is adami, basinda “rezil” ederek avukat Ayhan’la
bas edebilecegini diisiiniir. Hindistan Cevizi’nde Azize’nin haberi yiiziinden Zeki herkese
rezil olur, Piyade Osman’da Beyhan ve Zeynep’in yalan haberleri nedeniyle Osman ve
gazinocularin basi belaya girer. Halk Cocugu ve Saka ile Karigik’ta diiriist adamlar gazete
haberleri yliziinden yaftalanir, Canavar Cafer’de basinin arastirma yapmadan yayimlamasi
nedeniyle Cafer “tecaviizcii” olarak lanse edilir.

Basimin sadece kisiler degil kamuoyunu harekete gegirmek konusunda da giicii
vurgulanir. Basm Ibo ile Giillisah’ta Ibo ve Giilsah’1 kahraman yaparak halkin onlar
desteklemesini saglar ve halk gazeteye iclerinde paralarla ¢uvallar dolusu mektuplar
gondererek Ibo’nun baslik parasini dder. Yaman Gazeteci’de halk kacirilan Yaman’a
destegini gazeteyi telefon ve mektup yagmuruna tutarak gosterir.

Ama basinin giiciiniin sinir1 oldugu ve demokrasiye katkisinin ancak kamuoyunun
basini ve yazdiklarint 6nemsedigi Ol¢iide gegerli oldugu da verilir. Canavar Cafer’de
Melike ve Murat’in patronun katil olmasin1 ve sahtekarligini anlatan mansetine ve
kamuoyunun “gazeteyi basip” tepki gosterecegi beklentisine ragmen halk kilini
kipirdatmaz. Bu sahnelerde gazete baskisi goriiliir; “Halki aldatan gazeteciyi halk
yargilayacak™ manseti yer alir. Sokakta, bah¢ede halk gazeteyi okur, bir kadin omzunu
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silker. Ardindan yakin ¢ekimde ekrani kaplayacak biiyiikliikkte bir gazete yere serilir,
tizerine ¢cop dokiiliir ve atilir. Melike, “Toplumu ne saniyorsun Murat! Toplum amcam
ve amcam gibilerini bir kagik suda bogacak goreceksin!” derken toplumu temsilen igeri
giren sekreter, spordan tefrikaya her sayfay1 okurken “Ee ben birinci sayfayr okumam ki
anam!” yanitin1 verir. Kamuoyu, medyadaki olumsuzluklara, Cafer’in tecaviiz yalanina
hemen inanirken, dogruluk ve adalet i¢cin eylemde bulunmasi istendiginde durumu
gormezden gelir, umursamaz. Dolayisiyla medyanin giicii kamuoyu okudugu, tepki
gosterdigi dlgiide vardir. Haberi sadece yazmak ve yayinlatmak yetmez, asil eylem yine
okuyucuda, kamuoyunda biter.

Ancak Cafer intihar etmeden Once yine de medyadan yardim ister, kendisinden
sonraki Caferler icin... Bdylece basinin smurliliklart verilse de filmin sonunda yine
basiin giicline geri doniiliir ¢linkii toplumun diizelmesine, ezilenin savunulmasina 6n
ayak olabilecek yine basindir. Dolayisiyla bu olumsuz sunumda bile giiniin sonunda,
“kendi kaliplarin1 cok agmamasi veya masumlara fazla tehdit olusturmamasi gereken”
(Ehrlich, 2004: 161) ve her haliikarda “vatandaslarin bilgilendirilmesinde hayati kaynak”
(Ehrlich ve Saltzman, 2015, P.) olarak “6zgiir basin miti” pekistirilir. Bu noktada da
Gazeteci’de 6zgiir basinin gerekliligi cok agik sekilde sdzel ifadelerle Zeynep’in agzindan
verilir: “Basin 6zgiirligli olmazsa, demokrasi de olmaz, kimsenin diislincelerini baski
altina almaya hakkimiz yoktur.”

Sonu¢

Arastirmada, Tiirk sinemasinda arketip, tipleme ve stereotiplerle yillar iginde
kadin gazeteciye dair mitlerin, dolayisiyla da kadin gazeteci imajinin nasil kuruldugu ve
pekistirildigine, ilk kadin gazeteci karakterin belirdigi 1940’tan 1980’e kadarki donem
ele alimarak bakilmistir. Arastirma sonucunda, Tiirk sinemasindaki kadin gazetecilerin
temsilinde, sinemada kadin ve gazeteci i¢in sunulan klasik arketip ve stereotiplerin hem
yeniden insa edildigi hem de bazilarinin kirildig goriilmiistiir.

Filmlerde, kadin gazeteciler hem Hakikat Aragtirmacist hem Manset Gazetecisi hem
de sob sister olarak kimi suglularin, kimi sansasyonun, kimi maceranin, kimi sahtekarin,
kimi gergegin pesinde olarak resmedilmektedir. Bu noktada bazilar1 kimlik degistirerek
bazilar1 gazeteci kimligiyle haberlerinin pesinde sunulurken, kilik degistirenler genelde
kimligini saklama ediminin yanliglarin1 anlama olgunluguna eriserek doniigiime
ugramaktadir. Tiirk filmlerinde Amerikan sinemasinda goriilen erkek diinyasina girmekte
zorlanma ve is icin erkeksi davranma gereksinimi gibi imajlar pek goriilmez. Kadin
gazeteciler erkek meslektaslariyla esit kosullarda c¢alisabilecek sekilde sunulur ama
kadina yonelik hegemonik bakis ve kadinsal tehlikeler (tecaviiz) de ima edilir.

Filmlerde Hakikat Arastirmacilart tamamen ‘“kahraman” arketipine yerlestirilir.
Manget Gazetecilerinin sonu ise filme gore degisir. Kimliklerini saklayarak insanlari
kiigiik diisiiren magazin haberi yapmaktan pismanlik duyan Manset Gazetecileri giiniin
sonunda olumlanarak yine de “kahraman” arketipinde sunulmaktadir. Ancak haber i¢in
her seyi yapan femme fatale’ler “kotii” karakterdeki Manset Gazetecileri olarak insa
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edilmekte ve filmin sonunda cezalandirilmaktadir.

Filmler, dahasi, kadin gazeteciyi hangi arketip, streotiplerde insa ederse etsin
her haliikdrda basmin giiciine ve demokrasilerde gerekliligine dair Ozgiir Basin mitini
olumlamaktadir. Her filmde, basinin kamuoyunun bakigini degistirebildigi ve harekete
gecirebildigi, kimi kez karakterin eylemleri kimi kez haberler kimi kez de diyaloglar
tizerinden vurgulanir. Bu da olumlu veya olumsuz basinin giiciine isaret eder. Basinin
etkisi ve demokrasiye katkisinin ancak kamuoyunun yazilanlar1 6nemsedigi 6l¢iide gecerli
olduguna dair elestiriler de goze carpar ama burada bile giiniin sonunda karakterler ¢areyi
basinda arar.

Ayrica, filmlerde kadin gazeteciler Yesilgam’in uysal, pasif, edilgen kodlamasinin
aksine ama sinemada klasik kadin gazeteci imajlarmma uygun olarak zeki, bagimsiz,
iddial1 ve haberi elde etmek icin girisimci ve agresif olarak sunulmaktadir. Ayn1 zamanda
bu kadinlar, melodramlardaki gibi “bos 6zne” degil “konusan ve soran 6zne”dir; sorar,
sorgular, kars1 gelir, ikna eder. Ancak anlatida erkekler gibi maceraya giren, bilinmezi
arastiran, engelleri agip Odiile ulagsmaya ¢alisan pozisyonlariyla kadin gazeteciler, kadina
yonelik mitleri kirtyor gibi goriinseler de onlar i¢in de bagimsizlik ve “soran 6zne” konumu
gecicidir. Bu noktada filmlerde (biri hari¢) kadin gazeteciler ya haber kaynagina ya da is
arkadasina asik olarak klasik anlati dizimine uygun sekilde meslek-ask ¢atismasini yasar
ve gegici macera sonunda kariyerini degil agkini 6nceleyerek evinin kadini olmay1 ve 6zel
alan1 secer. Klasik iyi-kotii kadin ayrimina uygun olarak filmlerde “iyi” kadinlar “evlilik/
ask oduliinii” alirken, erkek diinyasina fazla giren, hatta femme fatale olarak toplumsal
konvansiyonlar1 tamamen bozan kadinlar ise yalnizlik veya 6liimle cezalandirilmaktadir.
Dolayisiyla, genel anlamda sinemada ve 6zelde Yesilcam’da kadin i¢in kurulan toplumsal
kodlar kadin gazeteciler i¢in de gecerliligini siirdiiriir.

Bu noktada Tiirk sinemasinda kadin gazeteciler, klasik kadin imgesini karakter
insast agisindan kirarken, anlatinin sonunda kadinin toplumsal konumu agisindan ise
yeniden kurmakta ve devam ettirmektedir.
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Giris

Icinde yasanilan ¢ag1 ya da toplumu adlandirmak s6z konusu oldugunda c¢ok
sayida kavramla karsilasilir: modern, postmodern, gosteri, endiistri, post-endiistri, bilgi,
teknoloji, tiiketim, post-truth, vb. Her ¢agin kendine has iiretim bi¢imi, yasam ve diisiinme
tarz(lar)1 oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda sihirsel diisiiniisten akla, kan bagindan
yer bagina, el baltasindan Arsimed’in vidasina, yel degermeninden buharli makinaya,
papiriisten matbaaya, demiryolundan otoyola, bilgisayardan yapay zekaya, sinemadan
televizyona uzanan tarihsel siire¢ gerilim ve ¢eliskiler igerir. Zira aktarilan kisa tarihsel
stire¢ birbirini dislamaktan ¢ok birbirini i¢erir. Her ne kadar anlami1 degisiklige ugrasa da
5. ylizyildan itibaren modern kavramiyla karsilagilir. Diinya tarihi bir anlamda modernin
de tarihidir denilebilir. Modern kavrami beraberinde farkli kullanim ve igerikleri de
getirmektedir. Modernizm, bir kiiltiirel olgu olarak modern ¢agin sanat hareketleri olan
izlenimci, disavurumcu, gercekiistiicli, Dadaist ve avangart hareketleri betimlemek i¢in
kullanilabilen 6zel bir kiiltiirel ve estetik bi¢cimler dizisidir. Modernlik Ronesansla birlikte
ortaya ¢ikan toplumsal, ekonomik ve siyasal dizgelere gonderme yaparken; modernlesme
sanayilesme, rasyonellesme, kentlesme gibi birden fazla kaynaktan beslenen sosyo-
ekonomik degisimlerin muhtelif bir birligidir. Modernizm edebiyatta (James Joyce,
William Butler Yeats, Marcel Proust, Franz Kafka, George Eliot ve Ezra Pound), siirde
(Stéphane Mallarmé ve Louis Aragon), tiyatroda (August Strindberg ve Luigi Pirandello),
resimde (Paul Cézanne, Eduard Manet, Camille Pissarro, Jackson Pollock, Pablo Picasso,
Henri Matisse), sinemada (Michelangelo Antonioni, Federico Fellini, Ingmar Bergman,
Andrey Tarkovsky) ve hayatin diger alanlarinda biitiinciil ve stirekli yeninin pesinde kosan
bir yap1 sergiler. Postmodernizm de sanatta (Robert Rauschenberg, George Baselitz,
Anselm Kiefer, Andy Warhol), mimaride (Charles Jencks, Robert Venturi), tiyatroda
(Antonin Artaud), sinemada (David Lynch, Krzysztof Kié¢slowski, Ridley Scott), felsefede
(Jacques Derrida, Jean-Frongois Lyotard, Jean Baudrillard) ve tipki modernizm gibi
hayatin diger alanlarinda kendini gosterir, ancak farkli anlamlara biiriiniir. Modernizmde
derinlik 6ne ¢ikar, gosterilen merkezi olur, biitiinliigiin ger¢eklikle ayrilmaz bag: vardir.
Buna karsin postmodernizmde icerik ¢ok daha fazla imgeyle ifade edilir, gosteri 6ne
cikar, parga yiiceltilir ve teklik degil ¢okluk kutsanir.

Modernizm, gercekligi olusturan biitlinciil diisiince yapisinin gergek dogasini
ortaya koymak i¢in ¢ogul bir bakis acisin1 ve goreceligi kendi bilgikurami olarak temel
ald1 (Harvey, 1999). Modernizmin tarihsel ve felsefi nedenlerle oncelikli vurgusunun
bilgikuramsal oldugu animsanirsa yiizeyselligin ne demek oldugu anlasilir (Olivier,
2014: 44). Postmodernizmle birlikte kusku, siiphe ve giivensizlik kendisini gosterir.
Lyotard’in postmodernist duruma dair analizi bunu gozler dntine serer: “Modern terimini,
tinin diyalektigi, anlamin yorumbilimi, rasyonel ya da ¢alisan 6znenin 6zgiirlesimi ya
da zenginligin yaratimi gibi temel anlatilara acik bagvurularda bulunan bir metasdyleme
gonderme yaparak mesrulastiran herhangi bir bilimi belirlemek {izere kullanacagim...
Postmodern’i meta anlatilara yonelik inanmazlik (inereduality) olarak tanimlayacagim”
(Lyotard, 2000: 11-12). Dolayisiyla da postmodernizmle birlikte bilgikurami reddedilir.
“Derin yapilara” ya da temellere doniik bilgikuramsal arayis bir kez terk edildiginde geri
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kalan, yiizeyselliklerin ve yapilarin sasirtict bir ¢esitlemesidir; nesneler, dil(ler), insanlar
ya da kiltiir tirlinleri. Postmodernist sanat, mimari, fotograf, film, video ve digerleri
bilgikuramsal diirtiiniin olmadig1 bir yiizeysellikler takintisina ilgi gosterir. Yiizeysellikler,
derinlemesine incelenmek yerine, Nietzscheci bir yaklagimla kendi kendine yeten ve
cogalan maskeler gibi ele alinir, sunulur (Olivier, 2014: 46). Boylece postmodernizm
Harvey’in belirtmis oldugu gibi nesnelerin arasinda olabilecek ortakliklari ya da ayrimlari
dikkate almadan onlarin yiizeysellikleri iizerinde kayarak modern (sonrasi) kiiltiiriin
cogullugunda “degisimin par¢alanmis ve kaotik akintilar1 i¢inde yiizer... daha da 6tede
camur i¢inde debelenir” (1999: 60).

Gergekgilik kavrami, moderne kadar ‘tamligin’(biitiinliigiin) bir fantezisi, hayalin,
timidin miimkiin kildig1 bir hevestir; postmodern bakis ise tamliga ve biitiinliige giillip
gecer. Bu bakis agis1 postmodern filmlerin sinematografisinde kendini gosterir: “Genel
plan diizen kurucu olmaktan ¢ok, rahatsiz edicidir; burada dehset verici ayrint1 iginde,
yakin, detay planlarda hayatin sahiciligi kendini gosterir” (Jung vd., 2004: 199). Yakin
plan bir kusmuk gosterir goziimiize sokarcasma. Insan diskis1 gosterir. Sahicilikten
anlasilmasi gereken budur. Diskiya sinekler konar. Ama baglam modernist bir filmden
farklidir. Ciinkii yonetmen kendi 6znel bakisina dogru yola ¢ikmaz. Bir soyutlamaya
da gidilemez. “Modernizmin, kendisi ile postmodernizm arasindaki temel bir farklilig
olusturan bir gerceklik diisiincesi vardir. Modern sinemanin gerceklige yaklasimindaki
baslica egilim gergekligi, yaygin olarak klasik anlatida ortaya ¢ikan temeldeki devam
eden gelisme silirecine gonderme yapmayan yiizey imgeleriyle temsil etmektir” (Kovacs,
2010: 128). Postmodern estetik s6z konusu oldugunda ise yiizeysellikler ile derinlikler,
duygusal, heyecansal diizlemler ile anlam diizlemler hizla yer degistirir. Malzeme
panoramik, fon olusturucu bir peyzaj olarak goriildiigii kadar, labirentler alan1 olarak
da algilanir. Postmodern sanatla ortaya ¢ikan yeni 6zgiirliik, kirik cam pargalarindan
olugmus bir y1gin1 ayiklamaktan ibarettir; bunlar ayn1 anda daha da parcalanir ya da insada
kullanilabilir (Jung vd., 2004: 198-199). Bu noktada postmodernizmle gérme rejiminin
degistigi sOylenebilir. “Modernite, gorsel savunma mekanizmalarini rasyonalize etmeyi
basarmis”ken postmodernizmde “yeni imaj teknolojileri diinyadan daha fazla uzaklasmay1
hatta baglar1 kopartmay1 kolaylastirmistir” (Robins, 2013: 36). Nesneyi reddeden ve/veya
nesnesinden uzaklasan yeni imge rejimine karsilik “sanat sinemasi imgenin estetigine dair
bir diisiiniim yolu”dur. Bu anlamda Klinger “muhtesem, muammali ve sarip sarmalayan
imge”’den soz eder (Galt ve Schoonover, 2018: 59).

Modernizmin iki temel ilkesi stilin tlirdesligi ve gergeklige ontolojik yaklagimidir.
Stilin tiirdesligini ger¢eklestirmek icinmodernizmin iki temel yolundan biri minimalizmdir,
bir digeri ise geleneksel bir kiiltiirel arka planla bir dizi dekoratif unsurun kullanilmasidir
(Kovacs, 2010: 405). Stilistik unsurlarin dekoratif ¢esitliligi postmodern sinemada devam
eder ancak hem “kiiltiirel referans noktalar1 ¢ok™ fazladir hem de “farkl kiiltiirel arka
planlardan degisik unsurlari bir araya getirir”. Modern filmler ise “bir kiiltiirel arka plani
(tarihsel bir donem ya da 6zel bir ulusal folklor) kullanir” zira “geleneksel bir kiiltiirel
arka plan tek bir auteur sdylevinin g¢ergevesi olarak islev goriir”. Postmodern sinemada
auteuriin sdylevinin kiiltiirel alintilarla iliskisi yoktur ya da daha dogrusu auteuriin
sOylevi kiiltiirel bir alint1 haline gelir (Kovacs, 2010: 406). Modernist metin Amarcord’da
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(Federico Fellini, 1974) Fellini kendi ¢ocuklugunun da gegtigi Rimini kenti iizerinden
cocukluktan ergenlige ge¢isin izlerini Mussoli’nin iktidar ile icece gecirerek verir. Jean-
Luc Godard’in Onun Hakkinda Bildigim 2 ya da 3 Sey (2 ou choses que je sais d’elle,
1967) filminde Paris’in banliyolerinde yasayan ve seks is¢iligi yapan Marina Vlady ve
kent lizerinden hikaye anlatilir.

Modern filmin “derinligi” ve postmodern filmin “yiizeysel”ligi goz Oniinde
bulunduruldugunda “gercekligin” “temsili” baglaminda farkliliklar1 goriiliir. Boyle
oldugu i¢indir ki zamansalligin karistigi, gecmis ve simdi arasindaki sinirlarin silindigi
postmodern filmler nostaji filmi icerisinde yer alir. Tarihin popiiler imgeler kullanilarak
yeniden yaratildigi postmodern filmler, tarihsel film tiiriinden de bu agidan farklilik gosterir.
Biitlin yerine parganin yiiceltildigi, stilin tiirdesligi yerine birden fazla stilin bir araya
getirildigi postmodernizmde derinlik yitmektedir. Derinlik yitip gittiginde eserin aurasi
yitmekte, auteur de merkezi olmaktan ¢ikmaktadir. Bir yandan filmlerde metinlerarasilik,
pastis, parodi ve nostalji gibi unsurlar kendini gosterir. Ancak bu noktada dnemli bir
hatirlatma yapmak gerekir: Bu 6zelliklerin tamami filmlerde goriilmez! “Postmodern
sinemanin olmazsa olmazi1” (Brooker’dan akt. Norman, 2011: 69) Blade Runner’da ironi,
parodi ve nostalji goriilmez. Filmde postmodernist bir kent ve estetigi, melez diller ¢ok
daha baskindir. Mavi Kadife’de ise “karakterler birbirleriyle hi¢ bagdasmayan iki diinya
arasinda gidip gelir... Bu iki diinyanin ayn1 mekanda varolabilmesi olanaksiz gibi goriiniir
ama ana karakter, hangisinin hakiki gerceklik oldugundan bir tiirlii emin olamadan ikisi
arasinda gider gelir” (Harvey, 1999: 64-65).

Bu amagla ¢alismanin amaci Sicak Viicutlar (Body Heat, Lawrance Kasdan, 1981),
20. Yiizytim Benim (My Twentieth Century, [1diko Enyedi, 1988), Vahsi Duygular (Wild
at Heart, David Lynch, 1990), Komsunun Karisi (Consenting Adults, Alan J. Pakula,
1992), Balik¢i Kral (The Fisher King, Terry Gilliam 1992) filmlerinde yonetmenlerin
postmodern anlatry1 nasil tasarladiklart ve kurduklarinin, sinematografik dil ve igerik
agisindan arastirilamasidir. Calismada Oncelikle modernizm agiklanmis, ardindan
modern sinemanin Ozellikleri betimlenmistir (zira modernin ve modern sinemanin ne
oldugu bilinmeden postmodernizm {izerine s6z sdylemek eksik, dahas1 yanlis olacaktir).
Sonraki bdliimde ise postmodernin ne oldugu, postmodern filmlerin belirgin 6zellikleri
ve filmlerde tekrar eden unsurlar ¢alismanin amaci baglaminda agiklanmigtir.

Modern’e Kisa Bir Bakis

Birkiiltiirel olgu olarak 19. yiizy1lin sonunda Avrupa’da ortaya ¢ikan, ¢esitli sanatlara
egemen sanatsal hareketle birlikte anilan 6zel bir kiiltiirel ve estetik bigimler dizisini ifade
eden modernizm (Kumar, 1999: 88; Kocgak, 1992: 84; Lash, 1993: 47; Sarup, 1995: 157,
Saylan, 1999: 49), klasisizme kars1 olarak degisme mottosuyla kendini gosterir.!

"Modern sanat anlayisi ve estetigi, klasik sanat anlayis ve estetiginden kopus olarak betimlenebilmektedir. Klasik
sanatin estetik ilkesi bir ayna metaforu ile anlatilirken, modernist estetik anlayisi ayna metaforunu yadsir. Modernist
sanat estetigini savunan sanatg1 ve kritiklere gore yansimac estetik pasiftir, sanatciya siibjektif yorum yapma olanagi
vermemektedir (Saylan, 1999: 52-53). Bu modernizmin tarihteki ii¢ biiyiik evresinde goriilebilir. Birincisi 19. yy.
basindaki Romantizm, modernlesmenin ilk ifadeleri olan Aydinlanma hareketinin ve Fransiz Devrimi’nin bir elestirisi
olarak baslar (Kogak, 1992: 84). Romantizm ve modernite arasindaki iligki hem ayni soy zincirine sahip olmalart hem
de polemiksel olmalariyla nitelendirilebilir. Elestiri caginin evladi Romantizmin temeli, ortaya ¢ikarani ve tanimlayani
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Modernite s6z konusu oldugunda kuskusuz en fazla alint1 Baudelaire’in “modernite,
anlik olandir, ge¢ip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidir; 6teki yarisi ise, sonsuz
olandir, degismeyendir” ifadesidir. Bir estetik hareket olarak modernizmin tarihi, bu ikili
formiilasyonun bir kanadindan 6tekine yalpalamakla gegmistir. Harvey, modern hayatin
neden bu kadar ¢ok gelip gecicilik ve degisim 0Ozelligi gosterdigi sorusu ilizerinden
hareket eder (1999: 23). Ozne kendi iradesiyle hareket eder ve 6zerk birey methumu
onem kazanir, 6zne kurucu hale gelir. Ozne yabancilagabilir ancak postmodernizmdeki
gibi pargali degildir. Berman, modernizmi, modern insanlarin modernlesmenin nesneleri
olduklar1 kadar, 6zneleri de olmak, modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer
bulmak ve kendilerini bu diinyada evde hissetmek i¢in giristikleri ¢abalar olarak tanimlar
(2009: 11). Bu noktada bir deneyim tarzi olarak modernizm kavrayisi genis ve kapsayici
olan Berman modern hayatin, modern sanat ve diisiiniisiin, kendini biteviye elestirme,
yenileme kapasitesi oldugunu belirtir (2009: 18). Elestiri nosyonunu modernitenin ayirt
edici niteligi, ortaya ¢ikisinin 6zel isareti olarak géren Paz, modern ¢agin temel fikirleri ve
kavramlarinin -ilerleme, evrim, devrim, 6zgiirliik, demokrasi- elestiriden kaynaklandigini
vurgular (Paz, 1993: 89).

Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1
doniistiirme olanaklari vaat eder. Bir yandan da sahip oldugumuz, bildigimiz ve oldugumuz
her seyi yok etmekle tehdit eder. Modern olmak, Marx’in deyisi ile “kati olan her seyin
buharlasip gittigi” bir evrenin pargasi olmaktir (Berman, 2009: 27). Sayet modern hayat,
gelip gecici, anlik, pargalanmis ve olumsal olanla ger¢ekten bu derece i¢ ice gegmisse,
bundan bir dizi 5nemli sonug dogar (Harvey, 1999: 24) Her seyden dnce yalnizca kendinden
onceki tarihsel durumlarin her biriyle ya da hepsiyle acimasiz bir kopus gerektirmez; ayni
zamanda, kendi i¢inde bitmek bilmeyen bir i¢ kopuslar ve boliinmeler siireci yagar. Tam
da bu noktada modernizmin tarihinde avangard, siireklilik duygusunu kesintiye ugratan
hayati bir rol oynar.? Boylesine radikal kopuslarin orta yerinde “sonsuz ve degismez”
olanin nasil kesfedilecegi, ciddi bir sorun haline gelir. “Sonsuz ve degismez” hakkinda bir
tutarlilik duygusunu nerede arayip bulabiliriz? Aydinlanma diigiintirleri bu soruya felsefi,

degismedir. Bu degisme sadece yazin kiiltiirleri ve sanat alanlarinda degil, ayn1 zamanda bu alanlardaki imgelemin,
duyarliligin, zevkin ve fikirlerin de degismesini icerir (Paz, 1993: 90). Modernizmin ikinci biiyiik atilimi 19. yy.
sonunda izlenimcilik, sembolizm gibi hareketlerde kendini gésterir. Modernizmin ti¢iincii bityiik atilimiysa 20. yy.’da
gerceklesir ve disavurumculuk, ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm gibi hareketlerde kendini gosterir. Bunlarin ortak
ozellikleri, modernlesmenin 20. yy. basinda gelmis oldugu ve yol agtig1 tahripkar sanayilesmenin ve bunun sonucu olan
diinya savasinin elestirisiydi. Hepsi savas karsiti akimlardi (Kogak, 1992: 84).

2Askeri 6ncii birlik anlamina gelen avangard terimi, sanata verilen 6ncii rolii ifade etmek iizere, ilk kez titopyaci sosyalist
Saint-Simon’la dolasima girer. Avangard 1848 dncesinde, romantizmin isyaniyla peydahlanir. Bu tarihteki kirilmanin
ardindan yiikselen sanatin 6zerklesmesine kosut olarak modernist bir mahiyet alir ve modernizmle ortak bir evrime
girer; adeta onunla 6zdeslesir. Dolayisiyla avangard ile modernizm kavramlart arasinda temelli bir ayrim okunmaz:
Her ikisi de sanat¢inin topluma ve kendine yabancilasmasiyla burjuva zihniyeti karsisinda aldigi tavirlari ifade ederler
(Artun, 2003). Sanat1 bir kurum olarak elestiren ancak sanatin hayat pratigine yeniden dahil edilmesi amacinda olan
ve herhangi bir bicem gelistirmeyen avangard hareketlerde “basat sanat ilkesi aliciyr sok etmektir” (Sarup, 1995: 170).
Avangardi iki diinya savasit aras1 donemle sinirlayan, Dadayi, Siirrealizmi ve Rus Yapisalcilart ve bir dereceye kadar
Kiibizmi avangard olarak goren Biirger’de Avrupa avangard hareketleri, burjuva toplumunda sanatin statiisiine yonelik
bir saldir1 olarak tanimlanabilir. Bu hareketler, 6nceki bir sanat formunu (bir stili) degil, insanlarin hayat pratigiyle
ilgisi kalmamis sanat kurumunu olumsuzlar. Avangardistlerin, sanatin tekrar pratik hale gelmesi yoniindeki talebi, sanat
eserlerinin igeriginin toplumsal bir anlam tagimasini istedikleri anlamina gelmez. Bu talep, sanatin toplumdaki islev
eksikligine yoneliktir- eserin yaratacagi etki, o eserin tekil icerigi kadar, islev tarzina da baglidir (Biirger, 2003: 104).
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hatta pratik bir yanit getiriyorlard® (Harvey, 1999: 25). Acimasiz kopusun olmamasi
giiven duygusu verir, tekinsizlik hissi azalir.

Peki sonsuz ve degismez olani nasil temsil etmeli? Dogalcilik ve gercekgiligin
yetersiz oldugu ortaya c¢iktig1 ol¢iide, sanat¢i, mimar ve yazar bunu temsil edebilmek
icin 6zel bir yol bulmak zorundaydi. Bu yiizdendir ki, modernizm daha baglangigtan
dil ile ilgilenir, sonsuz gergeklerin gosterimi i¢in 6zel bir tarz bulma sorunuyla ugrasir
oldu. Kisisel basar1 dilde ve gosterim bi¢imlerinde yaraticiliga bagl kaldi; bunun sonucu,
Lunn’un (1985: 41) belirttigi gibi, modernist yapitin “kendi gergekligini kasithi olarak
bir yapay liriin ya da bir oyun gibi gostermesi”, boylelikle sanatin biiyiik boliimiiniin
“toplumun aynas1 olmaktan ziyade kendine doniik bir iiriin” haline gelmesi oldu (Harvey,
1999: 34). Boylece sanat yapitt sanatcinin bakis bigimini, algilamasini, duygularini ve
Ozglin yorumlarini aktardig: bir yere evrildi (Saylan, 1999: 57).

Modernist sanatin biiyiik bir kism1 gelecege yonelimlidir, yeni olanin karsisinda
coskuya kapilir ve yeniligi hognutlukla karsilar; postmodernist sanat ise biitiin bir sanat
tarthinden secilmis stillerin, bi¢imlerin ve tiirlerin eklektik karigimlari iginde eskiye
nostaljik hayranlig1 yeninin karsisinda biiylilenmeyle kaynastirir (Kellner, 1993: 227).
Iste tam da bu noktada sanatla hayat arasindaki mesafenin ortadan kaldirilmas1 meselesi
modernist ve postmodernistler arasinda farklilik gosterir. Birkan, sanatla hayat arasindaki
mesafenin ortadan kaldirilmasina modernistlerin  higbirinde rastlanmadigini, biitiin
modernizm ideolojisinin bu mesafe iizerine temellendigini belirtir. Modernizmin ayirici
ozelliklerinden birisi bilingli bigimciligidir. Bigimci bir sanat anlayis1 da dogas1 geregi
“hayat ile sanat arasindaki ayrim1 yok etmek” gibi bir projeye katilamaz (Birkan, 1992:
59-60).

Sanat sinemasinin modern sanatlara uyum saglamasi olarak modern sinema ise
tiirdes bir stili olmayan, tarihsel bir olgu olarak canlidir ve genellikle bir auteur sinemasi
olarak goriiliir. Asagidaki boliimde modern sinemanin belli bash 6zellikleri aktarilmig ve
postmodern filmlerle karsitliklar kurulmustur.

Modern Sinemanin Tarihsel Gelisimi

28 Aralik 1895 tarihinde Louis ve Auguste Lumiere’ler tarafindan Paris’te Grand
Cafeé’de ilk kitlesel film gosterimi gergeklesir. Stireg icerisinde 1900’11 yillarin baslarina
gelindiginde birgok iilkede film ¢ekimi ve gosterimi gergeklesir. Birer dakikalik ve sessiz
bu filmler hikaye anlatmaktan ¢ok uzaktir. Sinemanin hikdye anlatmaya, bir anlamda
kurmacaya gecisi George Méli¢s ile baslar. Sinemada kurgunun ilk basarili 6rnegi olarak
kabul edilen Edwin S. Porter’in Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903)

*Antik Yunan’dan itibaren bu soruya yanit verilmeye baslanir. Ancak ¢alismanin kapsam, smirlilik ve baglami
da g6z oniinde bulundurularak Aydinlanma ile devam edilmistir. Aydinlanmal8. yiizyilda Avrupa’da baglayan akli
mutlaklastiran, ilerleme fikri tizerine insa edilen ve laik bir hareket olarak Aydinlanma, akli merkeze alarak hem bilgi
birikimi hem rasyonel diisiinme hem de doganin bilimle aciklanmasi ve kontrol edilmesine yonelik “bir kurtulus
vaadi”dir. Rasyonel toplumsal 6rgiitlenme bigimlerinin ve rasyonel diigiince tarzlarinin gelismesi, efsanenin, dinin,
bosinancin akildisiligindan, iktidarin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin karanlik yanindan kurtulusu
vaat ediyordu. Ancak bu tiir bir proje araciligiyla, biitiin insanligin evrensel, sonsuz ve degismez nitelikleri ortaya
cikarilabilirdi (Harvey, 1999: 25).
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filmiyle sinemada artik bir sahnenin birden fazla ¢ekimi gerceklesirken anlati da filmin
evreninde yer alir. Komedi ve haber filmlerinin yayginlik kazanmasinin ardindan tilkelerin
kendine has sinema akimlar1 belirir (disavurumculuk, siirrealizm, vb.). Bu akimlar bir
anlamda sinemadaki ilk modernist hareketlerdir. Ancak bu, sinemanin modernlesmesi
demek degildir. Kovécs, “sinemanin modern anlamda bir sanat olma potansiyelini”
arayan ve erken modernizm olarak adlandirilan bu dénemi “sinema disindaki sanatsal ya
da kiiltiirel gelenekler tizerine diisiinme” olarak agiklar (2010: 17-20).

Bir anlayis olarak 1940’larda ortaya ¢ikan, 1950’lerin sonundan itibaren yayilan,
1970 ve 1980’lerin basinda zayiflayan, 1990’larla daha da giiclenen ve kurumlasan
modern sinema uluslararasi bir olgudur (Kovacs, 2010). Modern sinemay1 iki donem
(1919-1929 ve 1950-1975) iizerinden inceleyen Kovacs, modern filmin 6zel bir film
stilinden ziyade modern sanatin 6zel bir versiyonu oldugunu, modern sanatin temel estetik
ilkelerinin (6znellik, kendini yansitma/6zdiisiiniimsellik ve soyutlama) sinemada daha
belirleyici oldugunu belirtir* (Kovacs, 2010: 54). Orr ise sinema tarihinde ilki 1914-1925,
ikincisi ise 1958-1978 arasin1 kapsayan iki modern hareketin varligindan s6z eder (Orr,
1997). Ikinci dénemi neo-modern olarak da adlandiran Orr’a gore sinemadaki yiiksek
modernizm ile neo-modernizmi birlestiren ana unsur her iki hareketin de Avrupa’daki {ist
siiflarin yasamlarini sorgulamasidir: “Bunlar metanetin degil zayifligin, 6zgiivenin degil
endisenin, diismanlarina ve belirsizliklerine kargin varligini siirdiirebilmis bir sinifin
tedirgin edici imgeleriydi” (Orr, 1997: 19). Yiiksek modernizm avangard bir kiiltiirden
dogarken neo-modern sinema Soguk Savas’in sinemasidir (Orr, 1997: 20). Modern
sinemanin baglica film-tarihsel kaynaklari erken modern sinemadir: film d’art, Alman
disavumculugu, gergekiistiiciiliik ve Fransiz izlenimciligi gibi sessiz ulusal sinema
ekolleri (Bordwell, 2010a: 72), Yeni-Ger¢ekgeilik ve kara film (Kovacs, 2010: 221-216).
Aktarilan akimlarin belli bagh 6zelliklerinin neler olduguna bakilmalidir.

1900’1 yillarin baslarinda 6ncelikle resim, edebiyat ve tiyatroda goriilen, dogaya
uygun betimleme anlayisi terk eden, simetri ve perspektifi kullanmayan Fransa, Isveg,
Rusya gbi tilkelerde goriilen ama en ¢ok Almanya’da etkisini hissettiren disavurumculuk,
sinemada 1919-1923 yillarinda etkin olmustur. Golgeli bir 1siklandirmanin hakim oldugu
filmlerde ressam, mimar ve grafikerlerle birlikte calisilarak stiidyoda, gercgekiistiicii
dekorlar esliginde yapay rol yapma kendini gosterir (Abisel, 2007). Disavurumculuk

“Birbirine bagimli olan soyutlama, 6znellik ve kendini yansitmanin/6zdiistiniimselligin ne anlama geldigine bakilmalidir.
Soyutlama, bigimin dogay1 ya da gergekligi temsil etmenin geleneksel yollarina degil, ama gercekligin ya da doganin
temel olusturucu ilkelerinin esasli bir 6zeti olarak goriilen bir kavramsal yapiya ya da sisteme gonderme yapma
anlamina gelir. Modern bi¢imin &znelligi, bu kavramsal sistemlerin genellikle yaraticinin (auteur) seylere bakmanin
yeni bir sanatsal yolu olarak kabul edilmesi gereken girisimi biciminde sunulmasi anlamina gelir. Modern bigimlerdeki
kendini yansitma, bi¢imin bu girisimin izleyici tarafindan da anlagilacagi bir tarzda olusturulmasi anlamina gelir. Bagka
bir deyisle, sanat yapiti kendisini sanatsal bir gelenekten ayrilan bir sanat yapitt olarak gosterir (Kovacs, 2010: 216).
Ozdiisiiniimselligin (kendini yansitma) kokeni, Latince’de “geriye doniis” anlamina gelen ve felsefe ile psikolojiden
odiing alinan reflexio/reflecto sozciiklerine dayanmaktadir. Kavramin kokeni, Sokrates’in “kendini bilmek” ve
Descartes’1n “diisiiniiyorum dyleyse varim” seklinde ifade bulan siipheci farkindaliginda bulunur. Kokeni Don Kisot’a
kadar dayanan 6zdisiiniimselligin nihai amaci yonetmen ile izleyici arasinda dogrudan bir sdylevsel iligki kurmaktir
(Stam, 1992: xiii). Ge¢ modern donemde kendini yansitma basitce kendine génderme yapma anlamina gelir, ancak ayni
zamanda da i¢inde gergeklestigi ortam (film) karsisinda temel bir elestirel yaklasimdir. Bu elestirel tutum postmodern
sinemada eksiktir (Kovacs, 2010: 237-238). Kendine génderme yapan jestler ya yonetmenin yorumlaridir (yonetmen
ya dis-sesle temsil edilir ya da bir karakterde kisilesir) ya da anlatinin kendine génderme yapan iglemleriyle ima edilir
(Kovacs, 2010: 244).
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dendiginde akla ilk gelen film Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’dir (The Cabinet of Dr.
Caligari, Robert Wiene, 1920). En etkili donemi 1919-1939 araliginda Fernard Léger, Luis
Buniuel, Salvador Dali, Man Ray ve Germain Dulac gibi temsilcileri olan gercekiistiicii
sinemada ise konu reddedilirken ruhun bilingalt1 ifadeleri ortaya konmaya calisilir.
Gergekiistiiciiler, “yiizeydeki gerceklikle degil, derinlerdeki gerceklikle ilgilenirler”
(Oztiirk, 1997: 67). Boyle oldugu igindir ki Freud ve Marx akimi besleyen iki énemli
kuramcidir. Gergekiistiiciiliik “bilingaltt etkinlikleri arastiran deneysel bir girisim olarak
psikanalizle iligki halindedir, 6te yandan da insani kapitalizmin boyundurugundan
kurtarmak igin toplumbilimle kaynasir” (Oztiirk, 1997: 69). Toplumsal degerlere ve
kurumlara saldiran gergekiistiicii filmlerde gercek hayatta iliski igerisinde olmayan
goriintiiler bir araya getirilir. Akim1 baslatan ilk film Istiridve Kabugu ve Rahip (La
Coquille et le Clergyman, Germain Dulac, 1927) olsa da en bilinen filmi Luis Bufiuel’in
1929 yapimi Bir Endiiliis Kopegi’dir (Un Chien Andalou). Bu arada Fiitiirizm, Dadacilik
gibi diger modernist ve avangard hareketlerin bi¢imsel ilkeleri sinemada da ortaya
cikmaya baslar.

II. Diinya Savasi’ndan sonra ise modern/sanat sinemasi tam olarak yerlesmis bir
anlatisal alternatif olmay1 basarir (Bordwell, 2010b: 171). Tam da bu noktada “belirli
gercekci hareketlerle smirdas” modern sinema ilk olarak Italyan Yeni-Gergekgiligi ile
uluslararasi sinema alaninda giindeme gelir (Galt ve Schoonover, 2018: 54; Karadogan,
2010: 3). Yeni-Gergekgilik 1945-1951 yillar1 arasinda Italya’da ortaya cikan film
akimidir. Luchino Visconti, Vittorio De Sica, Roberto Rossellini, Giuseppe De Santis
gibi yonetmenlerle anilan bu akimda filmler stiidyo disinda cekilir, star yerine amator
oyuncularla ¢aligilir, geleneksel 0ykii anlatimi terk edilir, basit ve yalin temalarla filmlerin
hikayeleri giindelik yasantidan alinir, uzun ve kesintisiz ¢ekimler kullanilir (Biryildiz,
1998; Daldal, 2005). Akim, Roberto Rossellini’nin Roma, A¢ik Sehir (Roma, Citta Aperta)
filmiyle baslar, Umberto D. (Vittorio De Sica, 1951) filmiyle sona erer. Yeni-Gergek¢i
filmlerde 6znellik onceliklidir, yonetmenler kendi yasam kosullarindan yola c¢ikarlar.
Umberto D. filmini babasina ithaf eden yonetmen, emekli yasli bir memurun kopegiyle
birlikte kentte hayatta kalma miicadelesini anlatir. Film emekli ayliklarinin arttilmasini
isteyen yaslilarin eylemiyle baslar. Anlamin gercekei olmasini saglayan ayrintilar film
boyunca her bir krarakter 6zelinde verilir. Pansiyon sahibi kadinin, hizmet¢inin ve
Umberto Domenico’nun giinliik rutinleri ile gercekligin igine ¢ekilir izleyici. Umberto
Domenico’nun hastalandiginda yasadig1 caresizlik intihar1 diisiinmesine yol agar. “Ise
yaramaz bir ihtiyar” olarak kopegine yuva bulmak i¢in ¢irpinir durur. Kovacs, modern
sinemanin ilk atithmini yaptigi 6zel bir doniim noktasii 1959 yili ile birlikte Italya ve
Fransa sinemalarinda goriir (2010: 305). Benzer bir bi¢imde Nowell Smith’te 1959-60
tarihlerini verir (2008: 642). 1959 yili ve Fransa, sinema tarihi agisindan her anlamda
onemlidir, zira Fransa’da Yeni Dalga akimi ortaya ¢ikar. Cahier du Cinema dergisi
etrafinda sekillenen, Alain Resnais, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol,
Louis Malle gibi yonetmenlerle anilan, toplumsal sorunlardan ¢ok insanin i¢ diinyasina
yonelik filmler yapilan Yeni Dalga’da sigramali kesmeler, yeni kurgu teknikleri, ucuz ve
ufak biitceli yapimlar, sonu net bitmeyen filmler ¢ekilir. “Anlatisini, daha ‘modernist’ bir
bicimde kuran Fransiz Yeni Dalga iiyeleri anlatilarinda ‘siireklilik’ yerine ‘kirilmalara’,
‘0zdeslesme’ yerine ‘yabancilagtirma’ya yer verdi” (Karadogan, 2010: 4). Jean-Luc
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Godard Serseri Asiklar’da (A bout de souffle, 1960) devamlilik kurgusunu sigrama
kullanarak bilingli olarak bozar. Cilgin Pierrot (Pierrot Le Fou, 1965), Cinli Kiz (La
Chinoise, 1967), Her Sey Yolunda (Tout Va Bien, 1972) gibi filmlerde bir yandan film
araglart 6ne ¢ikar bir yandan da oyuncular kameraya bakarak konusur. Yabancilastirma
Godard filmlerinde zirveye ulasir. Idam Sehpasi’nda ise (Ascenseur Pour L’échafaud,
Louis Malle, 1958) Julien sevgilisi Florence ile birlikte olmak i¢in Florence’in kocasi
Simon’u odldiiriir. Kafede Julien’i bekleyen Florence’in gozii yoldadir. Ancak Julien
sirketin asansoriinde kalir ve sonrasinda beklenmedik olaylar baslar. Julien asansérden
cikis yollar1 ararken Florence yollara diiser ve gittigi yerde Juelien’i sorar. Anaakim
sinemanin kadinlar1 soru sormaz, erkekleri sorar ancak filmde tersi bir durum yasanir.

Kovacs 1959-1975 modernist sanat sinemasini i doneme boler: 1958 ile yaklagik
1962 yillarim1 kapsayan Romantik donem (ilk gercek modernist filmlerin ortaya
ciktig1 donem); 1962 ile 1966 arasi ikinci donem modernizmin biiylik bir uluslararasi
harekete dontistiigii ve Avrupa sanat sinemasinda bir tiir standart haline geldigi yerlesik
modernizm; 1967°de baglayan ve en uzun olan dénem politik modernizm. Kovéacs politik
modernizm donemini iki alt doneme boler; birincisi politik karsi-sinema hareketinin
(1967-1970) etkisini hazirlar ve tasir ve ikincisi de modernizmin gerilemeye baslamasi
ve postmodernizme gecis (1971-yaklasik olarak 1978) olarak goriilebilir (2010: 289).

Siska’ya gore sanat filmi ya da modernist anlati filmi, gézle goriiliir bicimde
kavramsal ve soyut sorunlar1 ele alarak isleyen bir tiirdiir. Bu filmlerde izleyici goriintiiye
yoneltilir ve konusmalarda sorunlara gonderme yapilir. Gorlintii genellikle gostergenin
yerine gecger; tema, soyut ve kavramsal oldugundan dolay1 ¢ogunlukla alegori kullanilir
ve ictenlige vurgu yapilir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 24). Orr’a gére modern diinya
tam bir dykii de anlatmadigindan belirli bir baslangici ya da sonu yoktur, bu nedenle
de hicbir sey ayrintilartyla anlatilabilecek kadar tam ve anlagilir degildir (1997: 41).
Boyle oldugu i¢indir ki modern sinemada filmin ayrintilarini anlama, agiklama ve ¢6zme
islemi izleyicinin imgelemine birakilir. “Sanat, modernizm asamasinda artik gercekligi
tanimlamaz; onu anlatmak yerine gostergenin en basta kendi kendisini kastettigi, kendine
ait bir diinya yaratir (Jung vd., 2004: 194).

Modern sanat filmlerinin ilgi odag1 karakterlerin genel ‘insani’ durumudur. Bu
filmlerde bireyler; iist ya da alt orta smif, gen¢ ve genelde otuzlarinin ortasinda olan
kentlilerdir (Kovacs, 2010: 68, 71-72). En az klasik anlat1 kadar psikolojik nedensellige
dayanan sanat sinemasinin tipik karakterlerinde, kesin hatlar1 olan kisisel ozellikler,
giidiiler ve amaglar bulunmaz. Filmlerin kahramanlari tutarsiz hareketler sergileyebilir
ya da amaglar1 konusunda kendilerini sorgulayabilirler (Bordwell, 2010b: 129). Benzeri
bir big¢imde Biiker de modern anlati filmlerinde bireyler ve bireylerin sorunlarmin 6nemli
oldugunu, olay 6rgiisiiniin 6nemini yitirirken ya da ikincil konuma gegerken film kisilerinin
birincil konumda olmanin tadini ¢ikardiklarini belirtir (1991: 175). Cinayeti Gérdiim’de
(Blow-up, Michelangelo Antonioni, 1966) Thomas parkta bir ¢iftin fotograflarin1 ¢eker.
Fotograflarda bir ceset ve silahli bir adam oldugunu fark eder. Cinayeti kanitlamaya
girigir ancak miimkiin olmaz zira ceset ortada yoktur, tipki cinayetin kaniti fotograflar
gibi. Tatli Hayat (La Dolce Vita, Federico Fellini, 1960) gazeteci Marcello’nun Roma
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sosyetesinin i¢ine girdikten sonra degisen yasami lizerinden ilerler. Atesle Oyun’da (Le
Feu Follet, Louis Malle, 1963) Alain, Paris’in disinda bir klinikte alkol tedavisi goriir.
Vaktini yazarak geciren Alain iki kadin arasinda gidip gelir. Biiyiimeyi reddeden Alain
mutsuzlugunu dile getirir. “Baglarimiz ¢ok gevsekti. Baglarimiz giiclensin” notunun
ardindan intihar eder.

Bu noktada modern sinema belirsizlik aracinit kullanarak sorunu sofistike bir
sekilde ¢cozmeye calisir. Bu nedenle de filmler agik uglu anlat1 ile sonlandirilir (Bordwell,
2010a: 78-79). Modern anlat1 bigimlerinin iki temel ayirict 6zelliginden biri dykiilerin
acik ucluluguysa digeri de “olay oOrglisiinde tesadiifiin rolii”diir (Kovacs, 2010: 74).
Modernizmle birlikte ortaya ¢ikmayan tesadiif temasinin ge¢misi mitoloji, masal ve
romana kadar uzanir. Sessiz sinema ile sekillen klasik anlatida zaman ve mekan biittinliiklii
bir kurguya dayanir. Kabaca giris, gelisme ve sonug boliimleri igerisinde gerceklesen bu
anlatida hikayenin basinda kahramanlar ve mekan tanitilir ve bir diizen s6z konusudur.
Gelisme boliimiinde diizen bozulur ve ¢atigma ortaya ¢ikar. Tam da bu noktada tesadiif
film kahramaninin diizeni yeniden kurmasina hizmet eder. Sonug boliimiinde ise ¢atisma
coziimlenirken izleyici filmin sonunda tesadiifleri unutur. Dogrusal bir ¢izgide ilerleyen
klasik anlati bu noktada paralel kurgu tekniklerini kullanir. Modern ve postmodern film
anlatilarinda tesadiif temasinin kullanimi farklilik gosterir. “Modern anlatida tesadiiflerin
islevi nedenselligi onaylamak degil, onu sorgulamak ve diinyada seylerin olus tarzinin
temel tahmin edilemezligini gostermektir. Tesadiifler modernist anlatida goriingiisel
diizeyde kalir, daha derin gerekliliklerini yitirirler. Modernist anlatinin amac1 izleyicinin
aklina, tesadiiflerin ¢ogu kez Oykiilerin sonunda gerceklesmesi yoluyla rastlantilarin
dramatik etkisini sokmaktir” (Kovacs, 2010: 76). Postmodern anlatilarda daha radikal
ve merkezi hale gelen tesadiifiin kullanimi nasildir? Tesadiif postmodern kullanimda
alternatif bir gerceklik olarak belirir.> Kovacs, postmodern anlatilarin (tesadiif sorununa
dokunduklart dlgiide) toplumsal diizenin ‘birey’ igin belirsiz ve kaotik oldugunu,
Ozgurliigiin kendi yolunu alternatif (sanal) evrenlerde buldugunu belirtir (2010: 77). Olay
orgiistinde tesadiifiin roliinden sonra, modern anlat1 bi¢imlerinin diger temel 6zelligi olan
Oykiilerin acik uglulugunun nasil olduguna bakilmalidir. Klasik anlatilarin sonu kesin
ya da net bir bi¢cimde biter, bir anlamda kapali u¢lu anlatim vardir. Modernist anlatilarin
sonu kesin ya da net degildir, final genellikle verilmez, izleyicinin yorumuna birakilir,
baska bir deyisle agik u¢lu anlatim vardir. Postmodern filmlerde ise kesin bir son vardir,
ancak bazi filmlerde kesin sonlar olas1 tek bir diinyadan ziyade birden fazla olas1 diinyada
geger.’

’Klasik anlatinin sonunda izleyici “Ne olduysa, olmasi gerektigi gibi oldu” sonucuna varir: Hitchcock un Gizli Teskilat
(Nort by Northwest, 1959) filmi. Modernist anlatinin sonunda izleyici “Her sey ¢ok farkli olabilirdi” der: Claude
Chabrol’iin Kuzenler (Les cousins, 1959) filmi. Ve tipik bir postmodernist anlati aslinda ayn: seyin anda nasil farkli
olabilecegini ya da basitge ayni 6ykiiniin farkli bir ¢esitlemesini gosterir (Kos Lola Kos filmi) (Kovacs, 2010: 76).
sOrnegin Kor Talih (Krzysztof Kieslowski, 1987) filmi birden fazla olas1 diinyada gecer. Film, Witek’i tren peronunda
iic kez gosterir. Tlkinde treni yakalar ve Kominist Parti’ye iiye olur. Tkincisinde treni yakalayamaz ve Katolik olur.
Ugiinciisiinde ise treni kagirir, tip egitimine devam eder, evlenir ve bir ucak kazasinda oliir.
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Modernizme Bir Tepki: Postmodenizm

Yeni bir donemi vurgulayan postmodernizm, modernlesme, sanayi sonrasi, tiikketim,
medya/gosteri toplumu, 1950’11 yillarda baslayan gec kapitalizmin ekonomik mantigi
olarak nitelendirilen yeni bir ekonomik diizen, toplumsal yasam ve kiiltiirdeki yeni
yonelimi ifade eder (Jameson, 1993: 27; 1994: 22). Postmodernizm 1950’lerde edebiyat
elestirisinde goriliirken, 1970’lerin ilk yillarinda mimari, dans, tiyatro, resim, felsefe ve
miizigi kapsayarak daha yaygin bir gecerlik kazanir (Best ve Kellner, 1998: 25; Connor,
2001: 18; Huyssen, 1993: 108; Kocak, 1992: 7). 1970’lerin sonlarina dogru Paris ve
Frankfurt yoluyla Avrupa’ya go¢ eder (Huyssen, 1993: 109), 1980’1i yillarda gelismeyi
stirdiiriir ve tiim diinyada dolasima girmesine karsilik, postmodern teorinin en énemli
gelismeleri Fransa’da kaydedilir (Best ve Kellner, 1998: 32). Kiiltiirel bigimleri ise ilk
kez spesifik olarak Kuzey Amerika’nin kiiresel iislubundan gelisir (Jameson, 1994: 22).
1980’lerin ilk yillartyla birlikte sanatlardaki modernizm/postmodernizm ve toplumsal
teorideki modernite/postmodernite 6begi Batili toplumlarin entelektiiel hayatlarindaki en
miicadeleli alanlarindan biri haline gelir (Huyssen, 1993: 109).

Bunoktada postmodernizm, sistematik bilginin olanaksizlig1, cok sayida ve birbirine
karsit bilgi kiimelerinin yan yana var olabilmesi (Saylan, 1999: 36), “kiiltiire] sdylemin
yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farkliligi 6zgiirlestirici gili¢ler olarak™ one
cikarir. Parcalanma, belirlenemezlik ve biitiin evrensel ya da (sevilen deyimle) “biitlinciil”
sOylemlere karsi derin bir giivensizlik, postmodernist diisiincenin temel 6zellikleridir
(Harvey, 1999: 21). Postmodernizmde tiim ol¢iitler higbir 6nem siralamasi olmaksizin
yanyana sergilenir. Her seyin karsitiyla birlikte hi¢bir catismaya yer vermeden varoldugu,
farkliliklarin bariscil bir karnaval atmosferi i¢inde bir arada yasadigi bir tinsel varolus
bi¢iminin adidir postmodern (Ecevit, 2002: 62).

Terimin anlam1 konusunda bir anlasma olmasa da postmodernizm, modernizme
karst bir tepki (Harvey, 1999: 21), Bat1 tarihindeki dramatik bir kopus ya da kirilmay1
karakterize etmek i¢in kullanilir (Best ve Kellner, 1998: 48). Ecevit’e gore ¢ogulculuk
postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimi oldugundan postmodern diisiincede
tek ve mutlak olana yer olmaz, postmodern say1 tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile
baslar. Postmodern sanat da, ¢esitli tarihi kesitlerden birden fazla sanat akiminin, birden
fazla bicemin birlikteliginden olusan (Ecevit 2002: 68) estetik sinirlart altiist eden, boliik
porgiik, nihilist ve eklektik (Kellner, 1993: 227) bir yapinin adidir. Postmodern kuram,
cagdas toplumdaki indirgenemez cogulculuk ve cesitliligi yadsimaz. Bu cogulculuk
herhangi bir belirgin ilke uyarinca diizenlenip biitiinlestirilemez (Kumar, 1999: 127).

Postmodern donemin kiiltiirel {irtinlerinde duygularin artik serbestce boslukta
yiizdiikleri, kisisel olmadiklari, tuhaf bir cosku tarafindan yonlendirildikleri sdylenebilir
(Jameson, 1994: 38, 44). Kocak da benzeri bir bicimde modernde duygu ya da ruh
olan seyin, postmodernde ya tiimiiyle ortadan kalkmasi, ya da bir duygu taklidine, bir
duygu efektine, kodlanmis bir duyguya donlismesi durumundan bahseder. “Modern
edebiyat, miizik ve resimde, duygu, varlig1 hissedilen ama ¢ogu zaman adlandirilmayan,
adlandirildig1 anda da c¢oktan ucup gitmis olan bir yasantiydi. Postmodern, duyguyu
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timiiyle kurutmadigi zaman, onu bir atmosfer, bir mood, bir hava haline getiriyor.
Yapittaki her sey, bu atmosferi, bu havay1 hazirlayan ve bizim onu kolayca adlandirmamizi
saglayan bir ara¢ durumuna diisiiriilityor” (Kogak, 1992: 12).

Sanatta postmodernizm s6z konusu oldugunda, sanat ve giindelik yasam arasindaki
siirlar silinir; elit ve poptiler kiiltiir arasindaki siradiizensel ayrim ¢oker; bicemsel
eklektizm ve kodlar karisir (Sarup 1995: 158). Bukarigsma hali parodi, pastis, ironi ve oyunla
birlestirilir. Bu nedenledir ki postmodernizm ¢ogunlukla “gizemli sanat”a ve avangarda
karsidir (Harvey, 1999: 77). Modernist hareketin politik avangardi, olumsuzlamay1
(negation) ve muhalefeti selamlamasina ve sanat ile hayatta devrim yapilmasi ¢cagrisinda
bulunmasina karsilik, postmodernist sanatin biiyiik bir kismi ¢ogu zaman diinyadan
oldugu haliyle zevk almis ve bir estetik iisluplar ve oyunlar ¢ogulculugu icerisinde mutlu
bir sekilde bir arada var olmustur (Best ve Kellner, 1998: 26). Boyle oldugu i¢indir ki
postmodernizmde yeni bir yavanlik, ya da derinlikten yoksunluk (Jameson, 1994: 38;
Sarup 1995: 158), yeni bir yiizeysellik ortaya ¢ikar (Jameson, 1994: 38). Zamansalligin
yitirilmesinin ve anlik etki arayisinin 6teki yiizii derinligin yitirilmesidir. Zaman ufkunun
cokiisii ve anlik olana yonelen ilgi, gosterileri, “happening”leri 6n plana ¢ikarir (Harvey,
1999: 74-76). Bu ylizeysellikler eklektisizm iizerine kurulurken “tarihten ¢ok cografya”
merkezdedir (Akay, 1997: 10). Simdi’nin ve su anda’nin 6nem arz etmesi, evrenselligin
manasizligl, yerelligin 6ne ¢ikarilmasi, gergekligin imgelerde aranmasi, par¢anin biitiine
galebe calmasi, yapintinin yiiceltilmesi postmodern sanatin belli basli 6zellikleridir.

Postmodernizm ve sanat{izerine yazilan yazilarda “pastis” ve “sizofreni” Jameson’in
siklikla bagvurulan kavram oriintiileridir. Bicemsel yeniligin artik olanakli olmadig1 bir
diinyada bize kalan tek sey, Jameson’a gore pastisdir. Olii bigimlere dykiinme olan pastis
pratigi, “nostalji” filmlerinde gortiliir. Bireysel 6znenin kaybolmasi, bunun formel sonucu
olarak kisisel tislubun giderek varligin yitirmesi, “pastis”i ortaya ¢ikarmaktadir. Jameson
(1994: 45), islevini yitiren ve yerini pastisin aldig1 parodinin pastisten ayri tutulmasi
gerektigini belirtir ve her iki kavrami tanimlar.

Pastis de parodi gibi kendine 6zgii, ya da benzersiz “nev-i sahsina miinhasir” bir
islup, lenguistik bir mask, 6l dilde yapilan bir konusmadir. Ancak pastiste parodinin gizli
amaglart yoktur, alayci giidiileri kopartilmistir, giilme duygusundan ve gegici bir siire i¢in
kullandigimiz anormal dilin altinda saglikli bir dilbilimsel normalligin hala varoldugu
konusunda herhangi bir kanidan yoksun, nétr bir uygulamadir. Bu nedenle pastis, bos bir
parodi, kor bir heykeldir (Jameson, 1994: 46). Espiri duygusunu kaybetmis parodi haline
gelen bir ¢esit bos ironinin modern bir uygulamasi gibi garip bir seydir (Jameson, 1993:
29). Postmodernist parodi ise, gonderme yaptig1 malzemeleri 6ncelikle giiliing duruma
diistirmek i¢in taklit eden bir tiir degildir. Cogunlukla gegmisi nostaljiile anmadan sevgiyle
ve yok etmeden, simdiye de ayricalik tanimadan, onu altiist eden bir ironiye baglar (Martin,
2014: 117).” Monty Python ve Kutsal Kdse (Monty Python and Holy Grail, Terry Gilliam,
Tery Jones, 1975) 932°nin Ingiltere’sinde Kral Arthur ve kutsal kase efsanelerinden yola

"Parodi filmleri ile taninan Amerikali J. Abrahams, D. Zucker ve J. Zucker’den olusan ve yonetmenlerin soyadlarinin
bas harfleriyle bilinen ZAZ grubu Airplane’de (1980) felaket filmlerinin, Top Secret’da ise (1984) casusluk ve Elvis
Presley filmlerinin parodisini yaparlar. Mel Brooks High Anxiety (1977) filmi ile Hitchcock’un filmlerinin parodisini
yapar. Parodi filmleri s6z konusu oldugunda Wayans Kardesler de bilinen diger yonetmenler arasindadir.
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cikarak hem kurmacay1 hem de efsaneleri parodilestirir. Kral Arthur’un bir at1 yoktur,
ancak at1 varmis gibi elleri ve ayaklarini kullanir. Kimse kral olduguna inanmaz. Yolda
karsisina ¢ikan birini dort pargaya ayirir, ancak uzuvlarini kaybeden kisi eglenmeye ve
doviismeye devam eder. Kral Arthur gittigi kasabalarda yuvarlak masa sovalyelerini
olusturma cabasindadir. Sovalyelerin kimler oldugu animasyonla verilir. Sovalyelerin
basma kotii bir olay geldiginde animasyon sanatcisina gecilir. Hikaye degistirilir zira
animasyon sanat¢isi kalp krizi gecirir ve masada ¢izim yapan animasyon sanatc¢isinin
diisiisii verilir. Satolarda yasananlarla giiliing duruma diistirme devam eder. Cesit ¢esit
sato vardir filmde: Beyaz kiyafetli ve cinsel aclik i¢erisindeki kadinlardan olusan, miizikal
gosterilerin yapildigi, saldirt karsisinda ok ve top yerine inek ve tavuklarin atildigi...
Filmde dis ses kimi zaman olaylara ve sahnelere atif yapar. Bir yandan filmde “okullar
icin egitim filmi” sahnesinin ¢ekimine gegis yapilir. Bu sahnede bir tarihgi Kral Arthur ve
sOvalyelerinin neler yasadigini anlatir. Tarih¢i konusurken sovalyelerden biri tarihginin
boynunu keser. Tarih¢inin esi ¢iglik atar ve esinin yanina kosar. Sovalyelerin hikayelerine
geri doniiliir, ardindan 6len tarih¢inin cesedinin basindaki polislere gegilir.

Jameson’in postmodernizmin ikinci temel Ozelligi olarak gordiigii sizofreni
kavrami bilinen kullanimdan farklidir. Jameson kastettigini Lacan’in sizofreni kurami
dogrultusunda agiklar. Bu baglamda Lacan’in diislincesinin orjinalligi sizofreniyi dil
bozuklugu olarak ele almis olmasidir. Sizofreni kisinin tam olarak konusma ve dil alanina
girememesinden dogar (Sarup, 1995: 176). Lacan’a gore zamansallik, insan zamant,
geemis, bugiin, hafiza ve kisisel kimligin ay ve yillarca devam eden siirekliligi de dilin
bir etkisidir. Dilin ge¢cmis ve gelecek kaliplart varoldugu ve ciimle zaman i¢inde hareket
ettigi icindir ki, bize somut ya da yasaniyor goziiken zaman vardir. Ama sizofren, dili
bu sekilde telaffuz etmeyi bilmedigi i¢in, bizim zamana dair devamliligimiza da sahip
degildir; gegmisinin ¢esitli anlarinin pek az baglandigi ve bu nedenle de kestirilebilir
bir gelecegin varolmadigi bir siirekli simdiyi yasamaya mahkimdur. Bir diger deyisle
sizofren deneyim, birbirine bagl bir ardillik olusturmay1 basaramayan, yalitilmis, kopuk
ve siireksiz maddi gosterenlerin deneyimidir. Bu nedenle sizofren, bizim anladigimiz
anlamda bir kigisel kimlikten habersizdir. Ciinkii bizim kimlik duygumuz, “ben”in zaman
icinde stirekliligi hissine dayanmaktadir (Jameson 1993: 33). Sizofren, yogun bir simdiki
zaman deneyimine sahip oldugundan gosterenler arasindaki iliski stirekli yikilir. Kayip
Otoban (Lost Higway, David Lynch, 1997) filminin ilk sahnesinde Fred “Dick Laurent
6ldli” soziinii diyafondan duyar. Filmin sonunda bu sozii séyleyen kisinin Fred oldugu
anlasilir. Boylece film izleyiciyi zamani sizofren bir deneyimle i¢ine ¢eker. Bu noktada
sanatin tiim dallarinda etkisini gosteren postmodernizmin sinemada hangi o6zellikleri
gosterdigine bakilmalidir.

Postmodern Film

Postmodernizmin 6zelliklerinin sinemaya yansiyan ozellikleri; nostaljik, gecmise
duyulan tutucu 6zlem; ge¢mis ve simdi arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme;
gercek ve onun yeniden sunumlariyla ilgilenme; acik bir pornografi; cinsellik ve arzunun
metalagmast; eril kiiltiirel diislinceler dizisini somutlastiran tiiketim kiiltiirii; endiseyle,
yabancilagsmayla, ofkeyle ve baskalarindan kopusla bi¢imlenen yogun coskusal
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yasantidir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 2014: 26). Postmodern filmler derinlik (teklik)
yerine yiizeyselliklere (¢okluga), Ozellikle mekansal nitelikle yan yana giden imge
goriinlimlerine ya da gecici imgelere yer verir (Oliver, 2014: 37). Bu noktada gergekei
anlatinin yerine goriintiiye kayan bir temsil sinemas1 6nem kazanirken gergeklik imgelere
doniisiir (Karadogan, 2005: 143).

Stilin eklektigi postmodernizmde aufeuriin merkezi konumunun sona ermesinin
dogrudan bir sonucudur (Kovacs, 2010: 406). Ne elestirmen ne de auteur isteyen
poostmodern sinemanin istedigi birey ise bir yandan izleyen, dikizleyen ve yorumlayan,
birbirinden kopuk, biricikligini yitirmis bireyler bir yandan da farkli Gykiilere, farkl
diinyalara sahip, simdi’de yasayip aninda tiiketen bireylerdir (Biiyiikdiivenci ve Oztiirk,
2014: 32). Postmodern yapitlar, gosterilen yerine gostereni one ¢ikarirlar (Oliver, 2014:
55). Filmde postmodernin bir baska belirtisi, yiiksek kiiltiirle asagi kiiltlir arasindaki
tarihsel sinirlar silmesidir® (Connor, 2001: 263).

Postmodern filmler, modern sinemanin {itopik ve aydinlanmaci hedeflerine de
veda etmislerdir. Degismenin dogrusal bir siirecini temsil etmeyip, ayn1 anda bir¢cok
yone dogru hareket ederler; barbar bir gegmise, teknolojik bir gelecege, bilingdisinin ve
hiper-bilin¢lilik durumunun bir bolgesine. Sinema artik agiklamaz, aydinlatmaz (klasik
bir dedektif, polisiye Oykiisii anlaminda bile); bunun yerine iligkileri, birbirine dolanan
halleriyle betimler durur (Jung vd., 2004: 197).

Postmodern filmleri popiiler sinema, avangart sinema ve sanat sinemasinin
melezlesmesinin tiriinii olarak goéren Karadogan (2005: 144) postmodern sinemanin

8Postmodern olarak adlandirilan filmler arasinda sunlart saymak miimkiindiir: Konformist (Il Conformista, Bernardo
Bertolucci, 1971), American Grafitti (George Lucas, 1973), Cin Mahallesi (Chinatown, Roman Polanski, 1974), Yildiz
Savaslart (Star Wars, George Lucas, 1977), Yaratik (Alien, Ridley Scott, 1979), Diva (Jean-Jacques Beineix, 1980),
Sicak Viicutlar (Body Heat, Lawrance Kasdan, 1981), Kutsal Hazine Avcilari (Raiders of the Lost Ark, Steven Spielberg,
1981), Ilk Dans Ilk Ask (Dirty Dancing, Emile Ardoline, 1981), Fransiz Tegmenin Kadini (The French Lieutenant’s
Woman, Karel Reisz, 1981), Bicak Sirti (Blade Runner, Ridley Scott, 1982), Chan is Missing (Wayne Wang, 1982),
Ressamin Sozlesmesi (The Draughtsman’s Contract, Peter Greenaway, 1983), Veniis Deltas: (Delta of Veniis, Zalman
King, 1984), Kurtlar Sofiast (The Company of Wolves, 1984), Oriimcek Kadimin Opiiciigii (Kiss of the Spider Woman,
Hector Babenco, 1985), Brazil (Terry Gilliam, 1985), The Man Who Envied Women (Yvonne Rainer, 1985), Peggy
Sue Evleniyor (Peggy Sue Got Married, Francis Ford Coppola, 1986), Mavi Kadife (Blue Velvet, David Lynch,1986),
Sinek (The Fly, David Cronenberg, 1986), Something Wild (Jonathan Demme, 1986), Robocop (Paul Verhoven, 1987),
Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der Himmel iiber Berlin, Wim Wenders, 1987), ['ve Heard the Mermaids Singing (Patricia
Rosema, 1987), Kor Talih (Przypadek, Krzysztof Kieslowsi, 1987), Aria (Robert Altman, Bruce Beresford, Bill Bryden,
Jean-Luc Godard, Derek Jarman, Franc Roddam, Nicolas Roeg, Ken Russell, Charles Sturridge, Julien Temple, 1987),
20.Yiizyitlim Benim (My Twentieth Century, 1ldiko Enyedi, 1988), Zor Oliim (Die Hard, John McTiernan, 1988),
Montreal’li Isa (Jesus de Montreal, Denys Arcand, 1989), Kara Yagmur (Black Rain, Ridley Scott, 1989), Dogruyu
Se¢ (Do the Right Thing, Spike Lee, 1989), Ozel Bir Kadin (Pretty Woman, Garry Marshall, 1990), Vahsi Duygular
(Wild at Heart, David Lynch, 1990), Thelma ve Louise (Ridley Scott, 1991), Veronique’in Ikili Yasam: (La double
vie de Veronique, Krzysztof Kieslowsi, 1991), Prospero 'nun Kitaplari (Prospero’s Books, Peter Greenaway, 1991),
Gergegi Arayis (Final Analysis, Phil Joanou, 1992), Consenting Adults (Alan J. Pakula, 1992), Temel I¢giidii (Basic
Instinct, Paul Verhoven, 1992), Geng Bekar Bayan Araniyor (Single, White, Female, Barbet Schroeder, 1992), Ikiz
Tepeler (Twin Peaks, David Lynch, 1992), Balik¢t Kral (The Fisher King, Terry Gilliam 1992), Sigara I¢gmek/Icmemek
(Smoking/No Smoking, Alain Resnais, 1993), Sihirli Mermiler (Magic Hunter, 1ldiké Enyedi, 1994), Ucuz Roman
(Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1995), Rezervuar Kdpekleri (Reservoir Dogs, Quentin Tarantino, 1995), 12 Maymun
(Twelve Monkeys, Terry Gilliam, 1996), Kayip Otoban (Lost Highway, David Lynch,1997), Kos Lola Kos (Run Lola
Run, Tom Tykwer, 1998), Prenses ve Kurbaga (The Princess and The Frog, John Musker, Ron Clements, 2009),
Karmakarisik (Tangled, Byron Howard, Nathan Greno, 2010). Filmler ¢esitli kaynaklardan ve arastirmaci tarafindan
izlenilen filmlerden derlenmistir (Bkz. Danziger, 2014; Karadogan, 2005; Kolker, 2008; Martin, 2014; Olivier, 2014).

103 = Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Derinlikten Yiizeysellige: Postmodern Film

belirsizliklerle yiiklii dilinin avangart sinemanin metaforlar ve cagrisimlarla yiikli
sembolik dilinin ¢ok uzaginda olmadigini sdyler; aralarindaki fark avangart sinemanin
sanatsal bir program etrafinda gergeklesmesi, postmodern sinemanin ise “sanat”in
ortadan kalktigina dair bir inangla ve her seyin “sanat” olabilecegine dair bir 6n kabulle
gerceklesmesidir (Karadogan, 2005: 144). Yapilarinin desifre edilmesi seyirci i¢in hi¢ de
zor olmayan agik estetik sistemler gelistirir bu sinema; boylece estetik sistemler her desifre
edilmelerinin ardindan yeniden geligirler. Bu durum, 6zellikle de seyircinin durmadan
filme katilmasini, ¢6zme isine el atmasini gerektirir. Seyirciye bu anlamda ihtiyact olan
filmlerdir postmodern filmler (Jung vd., 2004: 197-198). Postmodern filmlerin melez
karakterini biitiinleyen bir diger 6zellik ise bu filmlerin kendilerini bir toplumsal boslugun
icerisine yerlestirmesidir. Bu bosluk i¢erisinde sanati da, sinemay1 da, filmi de, politikay1
da, avangardi da, postmoderni de sorgulamanin anlam1 yoktur. Postmodern olan bizzat
durumun kendisidir: Bir sorgulama halinin sorgulanamamasi (Karadogan, 2005: 146-
147). Norman’a gore filmdeki postmodernizm sdylem, estetik, teori, stil olarak degil bir
tiir olarak ele alinmalidir (Norman, 2011: 73).

Jameson, filme ve postmoderne iligkin ¢éziimlemesini, gegmisin uygun bir bi¢imde
alegorik yonden bir tiir islemden ge¢mesini nostalji filmi baglamina yerlestirir. Nostalji
filmi, postmodern bicemin sinemaya uygulanisinda anahtar sozciiktiir. Nostalji filmini
Jameson’in sistemlestirmesi ii¢ baglik altindadir: Gegmis hakkinda olan ve ge¢miste
gecen (kurulan) filmler (Chinatown, American Grafitti); gegmisten “yeniden tiiretilmis”
filmler (Star Wars, Riders of the Lost Ark)’; giiniimiizde (simdide) gegen ama ge¢misi
cagiran filmler (Body Heat). Jameson’a gore nostalji filmleri “yeniden yapim” ya da
tarihsel filmlerin yaptigi gibi gegmise duyulan 6zlemin tutkulu disavurumlart olarak
anlasgilmamalidir; aksine kisiliksizlestirilmis gorsel tuhafliklarin ve eksiksiz bir bi¢imde
1920’li ve 1930’Iu yillarin “bastirilmisin geri doniisii”nii yansitan metinler olarak
okunmali ve bu baglamda kullanilmalidir (Jameson, 1994: 19). Jameson gec kapitalizmde
tarihsel olarak diisiinme kapasitemizin tehlikede oldugunu iddia eder. Nostalji filmi tarihle
ve gecicilikle daha sahici bir sekilde ilgilenmek yerine tarihin stereotipleriyle ve pop
imgeleriyle doldurulur (Wayne, 2011: 111). Dolayisiyla tarihsel film tiiriiyle postmodern
filmler arasinda farklilik bulunmaktadir. Tarih ge¢misin betimlenmesi, zaman i¢indeki
degisimin 6l¢iilmesi, neden ve sonuglarin ¢oziimlenmesiyle (Kyvig ve Marty, 2000: 12)
“asla bir ayna degildir; fakat bir insadir; yani, bliylik miktarda veri, baz1 daha biiyiik
proje, vizyon ya da teori tarafindan bir araya getirilir ya da ‘olusturulur’ (Rosenstone,
2018: 163). Tarih gibi kendi de bir mekan ve zaman kurgucusu olarak sinemanin

Star Wars’1n galaksiler aras1 gegmis tizerine bir film olmadigini belirten Jameson, 30’ lardan 50’lere kadar olan donemde
biiyliyen kusagin en 6nemli kiiltiir deneyimlerinden birinin cumartesi 6gleden sonralart yaymlanan Buck Rogers tiirii
diziler oldugunu aktarir: Uzaydan gelen kotiiliikler, gergek Amerikan kahramanlari, tehlikedeki kahramanlar, 6lim 1s1n1,
kiyamet kutusu ve mucizevi kurtulusuna bir sonraki cumartesi tanik olacagimiz ugurumdan sarkan adam... Star Wars
bu deneyimi pastis formunda yaratir. Star Wars bu 6lmiis formlarin amagsiz bir hicivi olmaktan ¢ok uzak bir bigimde,
bunlart tekrar yasamak icin duyulan derin bir 6zlemi (hatta bastirilmig bir 6zlemi?) giderir: birinci sinif ¢ocuklara
ve genclere macera yasamalarini salik veren ve yetiskinliklerinde o eski déneme donme ve o donemin garip estetik
araglarini kullanma istegine yonelik karmasik bir nesnedir. Boylece bu film (kendi tarzinda) tarihi ya da nostaljik bir
filmdir: Amerikan Graffiti gibi gegmisin bir goriintlisiinii yasanmus biitiinselligi i¢inde tekrar yaratmaz, bunun yerine
bu goriintiiyii daha eski bir donemin sanat nesnelerinin bigcimini ve hissini tekrar olusturarak verir, bu nesnelerle ilgili
gecmisten gelen bir hissi uyandirmayi hedefler. Raiders of the Lost Ark bu arada bir gegis boslugunu doldurur: Bir
dereceye kadar 30’lar ve 40’lar hakkindadir ama gergekte o da (tarzi i¢inde) artik bizim olmayan kendi karakteristik
macera hikayelerinin olugturdugu donemi iginde tasir (Jameson, 1993: 31).
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(Akbal Siialp, 2006: 45) kendisi de yine tarih gibi bir insa faaliyeti degil midir? Ryan
ve Kellner sinemanin toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sistemi oldugunu
belirtir (2010). Teksoy ise sinema ve tarih arasindaki benzerligi goriintiiler iizerinden
ele alir: “Tarih de, goriintiilerin yerini olaylarin aldig1 bir film gibi[dir]. Goriintiilerin
birbirine eklenmesinin sinema filmini olusturmasi gibi, olaylarin birbirine eklenmesi de
tarihi olusturur” (1998: 14). Ferro da filmlerin tarihle iligkileri konusunda dort odaktan
kaynaklandigin1 ve bunlarin, devletten bireye bakis acisin1 ifade eden egemen kurum ya
da ideolojiler; kars1 tarih/¢oziimleme yapanlar ile onlara muhalefet edenler; sozlii gelenek,
sanat yapitiyla varligin1 koruyan toplumsal bellek; bilimsel olsun olmasin bagimsiz
yorumlar oldugunu savunur (1995: 192)!°. Postmodern filmlerde pastisin ve tarzlarin
coklugunun kullanimiyla tarih yeniden yapilandirilir ve bigem taklit edildigi i¢in de taklit
edilen tarihsel dénem yeniden sunulur ya da ammsatilir. Ornegin, Mavi Kadife’de bir
yandan 1950’lerin itfaiye arabasi bir yandan da 1980’lerin diinyasi bir aradadir. Zamanin
hangi donem oldugu konusunda izleyici bu anlamda emin olamaz.

Oliver postmodern filmleri “birlestirici” ve “yikict” olarak siniflandirir. Cogulculuk,
yiizeysellik vb. gibi 6zellikleri asmaya calismayan “birlestirici” tiirden filmler, belirli
tarihsel bir durumu yeniden yaratmaya kalkigsmazlar, daha ¢ok kendine 6zgii bir donemin
bir gesit kiiltiirel yasantisini, sdzgelimi romantik bir filme, bir serliven Oykiisiine, bir
bilim-kurgu filmine ya da 1930’larin, 1950’lerin dedektif filmine 6zgii bir anlati tiiriinii
yansitirlar (Kutsal Hazine Avcilari, Chinatown, Sicak Viicutlar, Star Wars, Ilk Dans Ilk
Ask, Peggy Sue Evieniyor, Ozel bir Kadin, Ger¢egi Arayis, Consenting Adults, Robocop,
Temel Icgiidii ve Gen¢ Bekar Bayan Araniyor) (Oliver, 2014:47-48). Cogulculuk,
ylizeysellik vb. gibi 6zelliklerin yalnizca sunulmasindan hosnut olmayan, bunun yani sira
onlar1 postmodern durum sifatiyla i¢ine alarak cesurca sorunsallastiran ya da sorgulayan
“yikict” (transgressive) filmler, bigimlerin, bigcemlerin, kiiltiirlerin ve davraniglarin
bitimsiz cogalmasini ve ¢ogaltilmasini edilgen bir bicimde yansitmak yerine, kendi adina
bu ¢oklukla yetinmeyerek iletisim, toplumsal cinsiyet, sanat ve kiiltiiriin konumu ile diger
konulara iliskin sorunlarin 1s181inda elestirel bir okuma gergeklestirirler (Oliver, 2014:
48). Diva, Montrealli Isa, Bicak Sirti, Mavi Kadife gibi filmler ise yikici nitelik tasiyan
filmlerdir. Bu filmlerin maskeleme, estetizm, geg¢icilik, ¢coklu diinyalar, tiirler ve daha
da onemlisi betimlemedeki derinsizlik ve yiizeydeki biiyiileyicilik gibi agik postmodern
ozellikler sergiledigi goriiliir (Oliver, 2014: 49). Ornegin Diva’da Diva olarak anilan
Cynthia Hawkins basarili bir soprano opera sanatgisidir. Soyledigi operalarin kaydi yoktur
zira kendisi “pazar sanata uymali. Sanat pazara degil” ilkesini benimser. Bu nedenledir ki
ne kendisinde ne de bir baskasinda sesine dair bir kayit vardir. Postaci Jules ise hem operaya
hem de Cynthia’ya saplantili bir gengtir. Bir gece Cynthia’y1 operada dinlerken sesini

1" Filmleri ve diger kiiltiirel eserleri siniflandirmanin bir ikinci yontemi, bu filmlerin, toplumsal ve tarihsel sorunlari
ele alma bicimlerini belirleyen yaklasim kiplerine dayanir. Ferro bunlari su sekilde siniflandirir: Tepeden (iktidari
ve onun kollarint gézlemleyerek), asagidan (sorunlar kitlelerden, koylillerden ya da iscilerden yola cikilarak
coziimleniyorsa), igeriden (anlatici, ¢alismasinin nesnesiyle arasinda kurdugu bir gelgit hareketi yoluyla ¢6ziimlemeye
giristiginde; 6rnegin yonetmen, tutumunu i¢ sesi ile agiga cikariyor ya da kamerasiyla tartistyorsa. Ornegin; Kameral
Adam’da Dziga Vertov), disaridan (toplumsal ya da siyasal bir nesneyi yeniden tesis ederek) (2017: 157-158). Bu iki
siniflandirma Onerisini birlestiren Ferro’ya gore tarihsel Polonya filmleri, karsi-tarih ireten, kars1 kurumlarin yaptigi
(birinci siniflandirmaya gore), disaridan modeller kurarak (ikinci siniflandirmaya gore) gerceklestirilen yapimlardir.
Alexander Nevsky, iktidar tarafindan yaptirilmis iistten bakis kipiyle gerceklestirilmis bir yapimdir. Bisiklet Hirsizlar:
ise bagimsiz, 6zerk bir ¢6ziimlemeyle konuyu asagidan bakis kipiyle ele alan bir yapimdir (Ferro, 2017: 158).

105 ® Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Derinlikten Yiizeysellige: Postmodern Film

kaydeder. Bu kayit Jules’iin basini derde sokar zira Tayvanl iki kisi kaydin pesine diiser.
Hem Jules hem de Cynthia’ya santaj yaparlar. Bir yandan popiiler bir yandan da yiiksek
sanatin ne oldugu sorgulanan filmde polisiye unsurlar da (uyusturucu ve kadin ticareti,
yozlagmig polis teskilati, santaj, kagma kovalamaca, vb.) kendisini gosterir. Montrealli
Isa’da Katolik bir tapinagim biinyesinde isa’nin Cilesi tiyatro olarak oynamir. Oyunda
sabit bir sahne yoktur, tapinagin farkli yerlerinde farkli sahneler oynanir. Oyun ilgi goriir
ve seyirci sayist her gecen giin artar. Ancak tapinak iiyeleri tarafindan oyun sanstirlenmek
istenir. Oyuncular bunu kabul etmez ve son oyunlarini oynamak ister. Giivenlik gorevlileri
oyununun bitmesini beklemeden oyunculari durdurmaya calisir. Seyirciler arasinda
arbede yasanir. Arbede de Isa’y1 canlandiran ve oyunun yonetmeni Daniel Coulombe
carmihta asili haldeyken yere diiser. Hasteneye kaldirilan Daniel Coulombe yasamini
yitirir, organlar1 bagislanir. Ticari bir tiyatroya donismemek kaydiyla oyuncular Daniel
Coulombe Tiyatrosu kuracaklardir. Tiyatronun kurulmasina yardim eden kisi avangart
da kar getirir, der. Bir yandan filmde oyuncularin reklam yiizli olarak kullanilmasina
elestiri yapilir. Daniel’in bagarili tiyatro oyuncusu arkadasi reklam yiizii olur. Daniel bunu
gordiigiinde kusar (Bu kusma bir yandan arbededeki sarsintinin da etkisiyledir). Daniel’in
sevgilisinin reklam ¢ekimlerinde uzuvlarini géstermesi istendiginde Danile olay ¢ikartir.
Film Daniel’in kustugu yerde opera soyleyen iki kadin goriintiisiiyle de biter.

Postmodern sinemadan ¢ok postmodern nitelikler tastyan filmlerden bahsetmenin
dogru olacagini belirten Karadogan (2005: 149), Oliver’in ayriminin filmlerin toplumda
uylasimsal olarak oynadiklari rolii agiklamak konusunda yeterli oldugunu ancak filmlerin
bicimsel 6zelliklerini dikkate almadigini belirtir ve postmodern filmleri ii¢ kategoride
siniflandirir. Bunlardan ilki, sanatsal bir nitelik tasiyan ve yer yer avangart 6zellikler
barindiran; zamani ve mekani sorunsallastiran, buna bagli olarak da anlati yapisinda
kirilmalara ve i¢ ice ge¢melere izin veren filmin kurmaca diinyasini bir tiir oyun olarak
insa eden elestirel tiirdiir (Diva, Bicak Sirti, Berlin Uzerinde Gékyiizii, Fransiz Tegmenin
Kadim, Mavi Kadife, Thelma ve Louise). Temel I¢giidii, Ozel Bir Kadin, Oriimcek Kadinin
Opiiciigii, Robocop, Ilk Dans Ilk Ask gibi filmler ise postmodern sinemanin ticari popiiler
orneklerini olustururlar. Son kategori ise bu iki tiir arasinda yer alan ve her iki tiiriin bazi
niteliklerini tasiyan “karisik/melez” bir nitelik gosterir. Bu kategorinin dnciiliigiinii daha
cok Ucuz Roman, Rezervuar Kopekleri gibi filmleriyle Quentin Tarantino yapmaktadir.

Postmodern filmlerin anlatilarina bakildiginda dykiiniin birden farkli varyasyonlari
sunulur. Bunedenledir ki postmodern filmlerde kesin bir son vardir, ancak kesin sonlar olasi
tek bir dliinyadan ziyade birden fazla olas1 diinyada geger. Tesadiif postmodern kullanimda
alternatif bir gergeklik olarak belirir. Kovacs (2010: 79) postmodern film anlatilarindaki
tesadiifiin diinyadaki tek gercek organize edici unsur olarak genellestirildigini ve bu
filmlerin ikiye ayrilabilecegini belirtir: Birinde tesadiif tek hakim kuraldir. Olay 6rgiistiniin
her doniisiinde tesadiif ¢cok 6nemli bir rol oynar (Ucuz Roman, 20. Yiizyilim Benim, Sihirli
Mermiler). Digerinde, film her seyin Oykiiyl bir yone ya da baska bir yone dondiirebilen
tesadiiflere bagli oldugu ayni 6ykii modelinin alternatif versiyonlarindan olusur (Kér
Talih, Veronique’in Ikili Yasamu, Sigara Icmek/Icmemek, Kos Lola Kos).

Postmodern filmlerde anlati yapisi geleneksel bir yap1 da gosterebilir (Kutsal
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Hazine Avcilar, Ilk Dans Ik Ask, Kara Yagmur, Ozel Bir Kadin, Temel I¢cgiidii). Klasik
anlatilarda izleyici film kahramaniyla 6zdeslesirken postmodern anlatilarda “klasik
0zdeslesme mekanizmasi aginir” (Karadogan, 2005: 152). Postmodern kahramanlarin
hi¢ de 6zenilecek kahramanlar, karakterler ya da bireyler olmadiklarini belirten Erdemir
(2009: 31), giiclii, sert, savasgi, girisimei, babaerkil gibi niteliklerle 6zdeslestirilen
kahraman tipinin, yerini daha ¢ok kaos i¢inde yasayan, zayif, sizofrenik ve gilivensiz
karakterlere biraktigini belirtir. Bu filmlerin karakterleri genellikle orta ve alt sinifi
temsil ederler ve ¢ogunlukla da sugla iliskili olarak tanimlanirlar (Karadogan, 2005:
154). Something Wild’de Lulu/Audrey hirsizlik yapar, esinden bosandigini kimselere
sOyleyemeyen iki ¢ocuklu bir sirkette bagkan yardimcisi olarak ¢alisan Charles’1 bastan
cikarir. Lulu once Charles’in ellerini kelepgelereyek yataga atar, sonrasinda olaylar
Lulu'nun plansiz yasamiyla sekillenir. Sicak Viicutlar’in Matty’si, Mavi Kadife nin
Frank’i, Vahsi Duygular’in Ripley’i, Komsumun Karisi'nin Eddy’si tam da bu tiirden
karakterlerdir.

Postmodern filmlerde mekan “tipik kiigiik Amerikan kasabalar1”dir (Karadogan,
2005: 156). Peggy Sue Evleniyor, Something Wild, Thelma ve Louise, Vahsi Duygular,
Mavi Kadife filmlerinde Amerikan kasabalar1 vardir. Kiiciik Amerikan kasabalarinin
disinda Blade Runner gibi filmlerde mimari eski (Misir piramidi, Yunan ve Roma
stitunlar1) ve yeni (aligveris merkezleri) yapilarla i¢ ice gecer. Hayvanlar ve insanlar
birer kopyaya doniismiisken konusulan dil de birden fazla dilin karisimiyla ortaya ¢ikar.
“Insanlarin toplumsallasma deneyiminden hi¢ gegmemis” olan kopyalara (Harvey, 1999:
346) fotograflar araciligiyla bir aile ve tarih yaratilir. Genetik olarak yaratilan kopyalarla
filmde gercegin ve tarihin ne’ligi kendisini gosterir. Diger filmlerde bu insa nostaljinin
kurucu bir unsur haline gelmesiyle ve pastisle miimkiindiir. Ge¢gmis ve simdinin i¢ ice
gecmesi Peggy Sue Evieniyor, Fransiz Tegmenin Kadini, Balik¢it Kral, 12 Maymun, Mavi
Kadife, Vahsi Duygular’da belirgindir.

Postmodernizme Filmler Ozelinde Bakmak
Sicak Viicutlar ve Komsumun Karisr'nda I¢ ice Gecen Zamanlar

Gegmisi alegorik yonden bir tiir islemden geciren ama simdide gegen ve nostalji
filmi baglamina yerlestirebilecegimiz Sicak Viicutlar’da Matty sarigin, alimli, zengin bir
kadindir ve Edmund ile evlidir. Matty esinin servetini ele ge¢irmek i¢in avukat Ned’i
kullanir. Bunun i¢in de Matty, Ned ile sevgili olur. Ned Edmund’1 bir gece 6ldiiriir. Eginin
Olimiiyle Matty biiyiik bir servete sahip olur ancak Ned hapishanedir zira Matty’ nin
bir patlamada oliimiine neden olur. Gergekte Matty 6lmez, kendisini 6lii gosterir (6len
aslinda lise arkadasidir). Matty her seyi en bastan tasarlamistir. Ned olayin pesini
hapishanede olsa bile birakmaz. Gergekte Matty’in adi Mary Ann’dir. Sicak Viicutlar’
simdiki zamanin nostalji tarziyla anlamsizca somiirgelestirilmesi olarak géren Jameson,
filmin Billy Wilder’in Cifte Tazminat (Double Indemnity, 1944) filminin uzak bir refah
toplumuna uyarlanisi biciminde bir yeniden yapim olarak goriir. Simdi bulundugumuz
nokta, estetik etkinin i¢ine yerlestirilen bir 6zellik olup gegcmise ait olmanin ve i¢inde
“gercek” tarihin yerini estetik tarzlarin aldig1 yapay tarihsel derinligin isleticisi olarak
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metinlerarasi bir yerdedir (Jameson, 1994: 49; 1993: 30-31). Son olarak mekan, normal
olarak ¢okuluslu donem Amerika’sinin ¢agdasligini yansitan imlerin ¢ogundan kaginmak
iizere stratejik olarak cercevelenmistir: Kiigiik kent mekani, kameraya yiiksek yapilarin
on planda oldugu 1970’11 ve 80’li yillarin goriiniimiinden kaginabilme olanagini saglar.
Ote yandan, bugiiniin nesneler diinyasi-tarzlar1 goriintii dis1 birakilmistir. Bu nedenle,
filmde yer alan her sey, ¢cagdasligini bulaniklastirmak ve izleyicinin dykiiyii sanki bir tiir
hep varolan 1930’larda, gercek tarihsel zamanin Gtesinde gegiyormus gibi alimlanmasini
saglamak iizere gizli bir anlagsmaya girmistir (Jameson, 1994: 50).

Benzer tema bagka bir bi¢cimde Komsumun Karisi’nda da goriiliir. Richard ve
Priscilla mutlu bir ¢iftdir. Richard basarili bir reklam cingili bestecidir, karisi ile ayni1 is
yerinde ¢alisir. Eddy ve Kay hemen yanlarindaki eve tasinan cifttir. Eddy kendisini mali
danigman olarak tanitir. Kay birgok postmodern filmde oldugu gibi sarisin (Sicak Viicutlar,
Something Wild, Peyy Sue Evleniryor, Vahsi Duygular, Ikiz Tepeler, Temel I¢giidii) ve goz
alic1 bir giizellige sahiptir. Eddy’nin manilupe etmesiyle Richard, Kay ile bir gece birlikte
olur (Kay’de Priscilla ile ayn1 gece birlikte olacaktir). Sabah oldugunda Kay’in 6li
bedeni bulunur. Olii beden kanlar igerisinde ve ¢iplak haldedir. “Disi cesedi postmodern
sinemada cok 1srarct bir gostergedir” (Hill ve Every, 2001: 106). Su¢lu Richard’dir zira
bir gece once Kay ile birlikte olmustur. Halbuki Priscilla Eddy ile birlikte olmamistir
ve olaylardan haberi bile yoktur. Eddy biiyiik oyunu tasarlayan kisidir. Esinin 6liimiiyle
milyon dolarlik sigorta bedelini alir. Richard hapishanede olmasina karsin olayin pesini
birakmaz. Gergekte Kay degil bir bagka kadin dldiriilmistiir (Sicak Viicutlar’daki gibi).
Eddy Richard’in sahip oldugu her seye sahip olur (Priscilla ve kizina). Richard Kay’i
bulur ancak Eddy Kay’i “yeniden” oldiiriir. Priscilla sonunda Eddy’nin suglu oldugunu
anlar. Eddy bunu anlar ve evlerine gelen Richard’1 6ldiirmek i¢in Priscilla’y1 kullanir.
Ancak 6len Eddy olur.

Farkh Kiiltiirel Referanslariyla 20. Yiizyilim Benim

Pek ¢ok yazinsal ya da gdrsel metnin kendisinden dnceki metinlere gondermede
bulunmasi olarak tanimlanabilecek metinlerarasi iligkiler; kabaca iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesme bi¢imidir. Bu baglamda metin
baska metinlerin devsirimidir. 20. Yiizyilim Benim’de Kibrit¢i Kiz masali ile metinlerarast
iligki kurulur. Film, hem aktarilan unsur hem kiiltiirel referans noktalarinin fazla olmasi
hem de “farkli kiiltiirel arka planlardan degisik unsurlar1 bir araya getir’mesi anlaminda
postmoderndir. 20. Yiizyilim Benim’de ikiz kardesler masal kivaminda karsimiza ¢ikar.
Dora ve Lili kibrit¢i kiz masalindaki gibi karlar altinda bir yilbast gecesi kibrit satarlar.
Masal gibi film de bir y1lbasi gecesi baslar. 20. Yiizyilim Benim’de Dora ve Lili’nin sadece
annesi vardir tipki kibrit¢i kiz gibi. Hem kibritci kiz hem de 20. Yiizyilim Benim’de kimse
kibrit almaz. Kibrit¢i kiz soguktan donan ellerini 1sitmak igin kibrit yakmaya baslar,
sihir ve diigler diinyasinin i¢ine girer. 20. Yiizyilim Benim’de ikizler isiir ve birbirlerine
sokulur. Gozlerini kapadiklar1 anda diis diinyasi i¢ine girerler: Bir esek onlari alir ve
tasir. “Masallar ‘arada’ bir imgedir. Postmodern masallar; masallar1 degistirerek yeniden
yazma, sekillendirme ve degerlendirmeyi icerir” (Bacchilega, 2016: 228). Bu baglamda
bir postmodern masal olan 20. Yiizyilim Benim’de Kibrit¢i Kiz masali ¢ok katmanli bir
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yapiya biiriiniir ve yeniden yazilir. Ikiz kardesler uyuduklari sirada her birinin farkl
hayatlar yasamasina yol agan olay gerceklesir: ikizler iki farkli erkek tarafindan kucaga
alinir ve birbirlerinden ayrilir. Lili anasist feminist; Dora ise hirsizlik yapan, zengin
erkeklerle birlikte olan, goniilgelen bir kadindir.

Dora 1899’u 1900’e baglayan yilbasi gecesi trene binen kardesi Lili’yi goriir ancak
gordiigiinden emin olamadigindan ickisini yudumlamaya devam eder. Veronique’in Ikili
Yasami’nda da otobiiste fotograf ¢ekerken Weronika ve Veronique goriir birbirlerini.
20.Yiizyilim Benim’de her iki kardes ayn1 adamla birlikte olur. Filmin son sahnesinde iki
kardes bir bigimde aynalarla kapli mekanda bir aradadir. Filmin basinda goriilen esek
iki kardesin birlikte oldugu erkegin yanindadir. Esek, erkegi kadinlarin oldugu mekana
gotiiriir. Bu sahne ¢ok katmanlidir zira bir yandan Orson Wells’in Sangayli Kadin (The
Lady from a Shangai, 1947) filminde Elsa ve Michael’in hesaplasma yasadiklar1 ayna
sahnesinin bir pastisidir. Bir yandan da masallardaki sihirli ayna metaforunu degistirir.
Zira ayna “mimesisi (yansima), kirilmay1 (degisen arzular) ve hikayenin ¢ergevelenmesini
(hile) kendinde toplar... Bu sihirli aynalar postmodern doniisiimlerde masalin sihrini, bu
sihrin tesir etmesi i¢in degil daha ziyade isleyisini bozmak tizere kullanir... Postmodern
kurgular, sihirli aynadaki kirilmalar1 cogaltmak ve hilelerini aciga ¢ikarmak arzusuyla,
cercevelenmis imgelerle oynayarak masaldaki sihirli aynaya ayna tutar” (Bacchilega,
2016: 49, 228). Filmde aynadan “hangi kadinla daha mutlu olacagini diistiniiyorsun?”
sorusu yiikselir. Ayna kimin giizel oldugu sorusunu sormaz! Filmin miizigi de masalsi
evreni yeniden kurar."

Bir yandan filmde tesadiif ok 6nemli bir rol oynar. Karsilikli Yardimlasma: Evrimin
Bir Faktérii kitabi tesadiifii baslatan olarak varlik kazanir."? Kitap Lili trene bindiginde
kendisine bir erkek tarafindan saklanmas i¢in verilir. Lili kitab1 yaninda tasidig1 haberci
giivercin kafesine koyar ancak kitab1 farkinda olmadan diisiiriir. Diistirdiigii yerden kitab1
alan ise ad1 hi¢ duyulmayan, Lili ve Dora ile birlikte olan erkektir. Kitabin diistiigli yerde
ise erkek ve Lili hep tesadiifen karsilagir.

20. Yiizyiulim Benim’de feminizm, elektrik, telgraf, sinema, tren, gemi, hayvanat
bahgesi kiiltiirel referans noktalar1 ve farkli kiiltiirel arka planlardan degisik unsurlardir.
Edison ve Tesla’nin elektrikle ilgili deneyleriyle baglayan film ilk telgrafin gonderildigi
donemle sonlanir. Her biri ayr1 sinema perdesine bakan insanlarin da gosterilmesi i¢inde
yasanilan donemi, bir anlamda modernlige dair isaretleri de gozler Oniine serer. Bir
yandan filmde Otto Weininger’in Cinsiyet ve Karakter kitabina dair yaptigi konusma
Lili ve feminist kadinlar tarafindan dinlenir. Oy hakki, miilk edinme ve bosanmayla
ilgili kimi yasal haklar {izerinden sekillenen birinci dalga feminist hareket 19. ylizyildaki
kadin haklar1 hareketiyle baslar. Lili bu hareketin icerisinde yer alir. 20. Yiizyilim Benim
yiizeyselliklere (cokluga), 6zellikle mekansal nitelikle yan yana giden imge goriiniimlerine,
tarihin stereotiplerine yer verir. Filmde, modern doneme ait kiiltiirel referanslar hem ¢ok
fazladir hem de bunlarin hepsi bir araya getirilir.

""Giuseppe Verdi’nin besteledigi Macbet operasina ait Macbet: Act III: Chorus and Ballet Music: Ondine e silfidi
(Witches) librettosu filme eslik eder. Libretto Budapeste Senfoni Orkestrasi’nin kaydiyla filmde yer alir.
12Kitap anarsizm kuramcisi olarak da bilinen Pyotr Kropotkin’e (1842-1921) aittir.
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Postmodern Diinyada Metinlerarasi Bir Masal: Vahsi Duygular

L. Frank Baum tarafindan 1900 yilinda yayinlanan Oz Biiyiiciisii Viktor Fleming
tarafindan 1939°da sinemaya uyarlanir. Masal Vahsi Duygular’da postmodern bir hale
biiriintirken bir yandan da filmle metinlerarasi bir iliski kurulur. Ancak masalin biiytilii
diinyas1 filmde yerini trafik kazalari, 6liimler, yanginlar, tecaviizler ve siddete birakur.
Vahsi Duygular’da Bahriyeli Ripley ile Lula’nin hikdyesi merkezdedir. Anne ve babasi
olmadan biiyiiyen Ripley Lula’nin annesinin sevgilisi Santos’un bir donem soforliigiinii
yapar. Bahriyeli, Lula i¢in her seyi yapar dyle ki filmin acilisinda bir adam1 vahsi bir
sekilde ldiiriir, bir barda Lula’yla dans eden adama zarar verir. Iki defa hapse girer ve Lula
her seferinde onu bekler. 13 yasinda tecaviize ugrayan Lula’nin yagaminin merkezinde
Ripley vardir. Oz Biiyiiciisii kitabinda Dorothy’nin ayakkabilar1 giimiis rengindedir ancak
filmde kirmizidir. Vahsi Duygular’da Lula’nin ayakkabilart da kirmizidir ve tipki Dorothy
gibi ayaklarini hareket ettirir. Dorothy eve gidecegi zaman ayaklarini hareket ettirirken
Lula odasina giren adamin tacizinden sonra ayaklarini hareket ettirir. Masalda ve filmde
Dorothy eve donmek i¢in ugrasir, ev mutlulugun mekamdir. Vahsi Duygular’da ise ev
mutlulugun mekani degildir zira Lula evde tecaviize ugrar, annesinin sevgilisi babasini
evde yakar ve “kotii cadi” anne hep evdedir. Bu yiizden Lula ayaklarini hareket ettirirken
higbir s6z sdyleyemez.

Oz Biiyiiciisii’nde Batr'nin Kotii Cadist ve Kuzey’in Iyi Cadist vardir. Vahsi
Duygular’da Lula annesini siirekli siipiirgeyle ugan cadi olarak goriir. Lula tarafindan
annesi “kotii cad1” olarak adlandirilir. Tipki Oz Biiyiiciisii’'nde Dorothy’e musallat olan
Bati’nin Koétii Cadist’nin varligr gibidir anne. Halbuki film boyunca anne siirekli beyaz
kiyafetler igerisindedir! Annenin cadi oldugunu ima eden goriintiiler filmde fazlaca yer
alir. Elindeki kiire, bir yandan hem saglar1 hem ayakkabilar1 hem de tirnaklari cadiy1
andirir bicimdedir. Oz Biiyiiciisii’'nde Bati’nin Koétii Cadist Dorothy ve yol arkadaglarinin
ormanda yasadiklarini kiireden izler, Vahsi Duygular’da da kimi zaman Ripley ve
Lula’nin yasadiklar1 anneye ait kiireden verilir. Filmin son sahnesinde annesine sinirlenen
Lula annenin ¢erceveli fotografina elindeki suyu firlatir. Lula ve Ripley kavustugunda
annenin fotografi ¢erceveden yavasca “sihirli” bir sekilde silinir. Tipki Oz Biiyiiciisii’nde
Batr’nin Ko6tii Cadist’nin iizerine su dokiince erimesi gibi... Oz Biiyiiciisii’nliin en
onemli 6gelerinden sar1 tuglali yol, gokkusaginin iistiinde (over the rainbow) sarkisi
ve Dorothy’nin képegi Toto Vahsi Duygular’da yeniden sekillenir. Ripley’in alt1 yillik
hapisteki mahkumlugu bittiginde Lula onu tren istasyonuna ogullar1 Pace ile karsilamaya
gider. Ripley iliskinin kendisine mutsuzluk getirecegini sdyler ve Lula’dan ayrilir. Ripley
elinde valiziyle sokakta ytiriirken sokak ¢eteleri tarafindan doviiliir ve yere yigilir. Tipki
Oz Biiyiiciisii'ndeki gibi “Iyi Kalpli Cadr” iner gokyiiziinden ve “sevmekten kagma!”
der. Ripley Lula’y1 bulur ve iki sevgili ¢ocuklarinin tebessiimii esliginde opiisiir. Oz
Biiyiiciisti’'ndeki mutlu son bu anlamda filmde kendisini gosterir.
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Bir Varmis Bir Yokmus, New York’da Bir Balik¢i Kral Varmis

Balik¢i Kral filmi Balik¢1 Kral ve kutsal kase efsane ya da hikayesini New York’a
uyarlayarak yeniden bigimlendirir.'* Jack Lucas basarili bir radyo sunucusudur. Programina
katilan insanlarin itiraflarin1 dinler, 6zel hayatlarin1 hige sayar ve onlarla dalga gecer.
Ancak bir gece dinleyicisi radyoda kendisine sdylediklerinden etkilenir ve bir bara gidip
yedi kisiyi oldiiriir. Jack’in plazadaki yasami son bulur ve {i¢ y1l sonrasina gecis yapilir.
Sevgilisinin video diikkaninda ¢aligmaya g¢alisir, diizenli alkol alir ve her seyden uzak bir
yasam siirer. Kendisini bir tiirlii toparlayamaz. Terry Gilliam hem Monty Python ve Kutsal
Kdse hem de Brazil ile metinlerarasi iliski kurar filmde. Video diikkaninin ofis duvarinda
Brazil filminin afisi vardir. Brazil’in soguk, gri, canli renklerin uzaginda, mesafeli,
tilkketim ¢ilginligina kendini kaptiran kenti Balik¢t Kral’da New York {lizerinden evsiz ve
akil sagligini yitiren insanlarla anlatilir. Jack intihar etmeye gittiginde iki geng tarafindan
saldirtya ugrar. O sirada “sovalye” Parry ve “Zombi Gecesi” filminden ¢iktiklar1 sdylenen
evsiz insanlar bir anda ortaya ¢ikar ve Jack’i kurtarirlar. Parry’nin yasadigi bodrum kati
Brazil’de nefes alan, bypass yapilmaya ¢alisilan, her yeri kaplayan borularla dolu eve
benzer. Balik¢i Kral’da Brazil’deki gibi ¢opler her yerdedir ve “Insanlar ¢optiir!” denilir.
Hastane de Gilliam’in mekan diizenlemesinin devami niteligindedir. Her yerde yara bere
icerisinde insanlar, “deliler”, bakimsiz ve boyasi dokiilmiis duvarlar, soguk renkler...
Hastaneye gelen pizza servisi ile doktorlarin hepsi pizzaya kosar, hastalara degil! Filmde
yer alan akil hastanesiyle siradan hastane arasinda bir fark yoktur. Kent icerisinde evsiz
insanlar1 kimse gormez, aslinda gormek istemez. Parry ve arkadaslari gérmezden gelinir.
Parry sokaklarda kosarken ya da yerde kriz gecirirken insanlar ona bakmaz, yardim
etmez. Brazil filminde patlayan bombalari umursamayip yemek yemege devam eden
insanlart andirirlar. Filmde Parry tarafindan sik¢a sOylenen How About You? sarkisi
Babes on Broadway (Busby Berkeley, 1941) miizikaline aittir. Filmin sonunda Parry ve
akil hastanesindeki insanlar gérkemli miizikal bir sahne ve koreografi olmaksizin How
About You? sarkisini sOyler. Filmde bi¢im bozumu yeniden yasanir. Parry film boyunca
kizil s6valyeyi goriir -ya pesinden kosar ya da kacar. Brazil’de Sam’in riiyalarindaki koca
canavara karsilik kizil sovalye kent icerisinde alev sacarak dolanir.

BParry Cenrtal Park’da Jack’e Balikg1 Kral hikayesini anlatir: Cesaretini kanitlamak i¢in ormanda yalmz uyuyan
cocuk bir kral ile baslar. Geceyi yalniz gegirirken kutsal bir gériintii gériir. Alevlerin iginden kutsal kase ¢ikar. Tanrinin
ilahi merhametinin simgesi. Bir ses duyar. insanlari yiireklerini iyilestirmesi i¢in kaseyi koru! Ancak cocuk kasede
gii¢, basart ve giizellik dolu bir hayatin garantisini goriir. Bu kisa saskinlik halinde kendisini bir ¢ocuk gibi degil
de aksine yenilmez hisseder. Tanr1 gibi! Kéaseye almak i¢in atese uzanir ama kase yok olur. Ve ¢ocugun eli korkung
bir sekilde yanar. Cocuk kral biiylidiik¢e yarast daha da derinlesir. Bir giin yasama amacini1 kaybeder. Kendine ve
baskalarma inanci kalmaz. Sevemez sevildigini hissedemez, bu olay onu hasta eder. Olmeye baslar. Bir giin kaleye bir
soytari gelir ve kralin yalniz oldugunu gériir. Soytar1 basit bir adamdir, onun kral oldugunu anlamaz. Sadece yalniz ve
ac1 iginde bir adam goriir. “Seni lizen ne dostum” diye sorar. Kral soyle cevap verir: Bogazim kurudu su igmeliyim.
Soytart yatagin yanindan bir kap alir, suyla doldurur ve krala verir. Kral suyu icmeye baslar ve yarasmin iyilestigini
gortir. Ellerine bakar ve dmrii boyunca aradigi kutsal kaseyi goriir. Soytariya sorar “en parlak ve cesur adamlarimin
bulamadigini nasil buldun?” Soytari cevap verir “Bilmiyorum! Tek bildigim senin susadigindi”. Balik¢1 Kral efsanesi
cesitli bicimlerde degisir. Yarali kral olarak da bilenen Balik¢1 Kral kutsal kdsenin sahibidir ve yapabildigi tek sey
kalesine yakin bir golde balik tutmak ve kendisini iyilestirecek kisileri beklemektir. Hikdyenin temasi yarali olma
halidir (Wikipedia, 2020). Filmde hikaye yeniden sekillendirilir. Bu sekillendirmenin nasil oldugu ayrintili bir bigimde
calismada aktarilmustir.
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Tanrmin insan1 olduguna, kiigiik insanlarin onunla konustuguna ve perilere inanan
Parry’nin esi Jack’in konusmasindan etkilenen kisi tarafindan gergeklestirilen silahli
saldirida 6lmiistiir. Akil hastanesinde belli bir siire kalan Parry’nin asil adi Henry Sagan’dir
ve Ogretmendir. Jack, Parry’nin hikayesini 6grendikten sonra birlikte vakit gecirirler.
Diisle gergek, gegmisle simdi i¢ ige gecer filmde. Parry Lydia’ya asiktir ve onu takip
eder. Metro ¢ikisi bir anda yiizlerce insan birbiriyle dans eder. Jack ve sevgilisi “Ask her
seyi yener!” mottosuyla Lydia ile Parry’i bir araya getirir. Lydia diyalog kurmada sikint1
yasayan, kimseyle birlikte olmayan, sakar bir kadindir. Parry ve Lydia sevgili olurlar.
Ancak ayni1 gece Parry’i sokakta doverler ve Parry katatonik bir hale girer; konugmaz,
hareket edemez. Parry’nin amaci kentin ortasinda satoyu andiran yerden kutsal kaseyi
almaktir.'"* Jack Parry i¢in kutsal kaseyi kentin merkezinde yer alan satovari evden galar.
Akil hastanesine gider ve Parry’nin ellerinin arasina sikistirir ve mucize gercgeklesir:
Parry kendine gelir. Filmin sonunda Central Park’da c¢iplak bir vaziyette aralarinda
oyuncak pinokyo ile gokyiiziinii seyrederler. Gokdelenler rengarenk 1siklar igerisindedir
ve havai figekler patlar. Bu anlamda kral ve soytar1 yer degistir filmde. Késenin sahibi
-Jack- baslangicta insanlarin yiireklerini iyilestirme amacindan ¢ok uzaktadir. Kasedeki
gii¢, basar1 ve giizellikle kusatilmis hayat1 yasar. Oyle ki acilis sahnesinde Snap’e ait
The Power sarkisi ¢alar. Yasama amacini kaybettiginde ise soytari/sdvalye Parry hayatina
girer.

Sonu¢

Modern sanatin 0zel bir versiyonu ve modern sanatin temel estetik ilkelerini
-0znellik, 6zdiisiinlimsellik ve soyutlama- kullanan, sessiz ulusal sinema akimlariyla ilk
kez kendisini gdsteren, ikinci Diinya Savasi ile yeni bir déneme giren modern sinema
bir auteur sinemasidir. Hirosima Sevgilim (Hiroshima Mon Amour, Alain Resnais,
1959) savas ve aski filmin adiyla soyutlar. Bellek politik hale gelir, Erkek Hirosima
Kadin Nevers olur filmin sonunda. Modern sinemada “eylemden ziyade ruhsal tepkiler”
on plandadir. Net ve olaylarla iligkili amaclari bulunmayan film kahramanlar1 tanik
pozisyonundadir. Kahramanlarin siiriklenme hali film anlatilarindaki belirsizlikle
kesisir. Oykiiniin agik uglu bitmesiyle de zirveye ulasir. Bu baglamda acik uclu anlatim
ve olay Orgiisiinde tesadiifii kullanarak kendine has bir anlati yapisi gelistiren modern
sinema, kisisel ve toplumsal 6zelliklerinden soyutlanmayan karakterler kullanir. Modern
anlatilarda tesadiif sorgulanabilirken postmodern kullanimda alternatif bir gergeklik
olarak belirir (Bu noktada modern diinyanin tahmin edilemezligine karsilik postmodern
diinya belirsizliklerle doludur). Kimi zaman postmodern filmlerde tesadiif olay drgiistiniin
her doniisiinde ¢ok 6nemli bir rol oynar. 20. Yiizyilim Benim’de Lili ve Dora tesadiifen
ayni1 trene biner, ayn1 mekanda bulusur, ayn1 adamla birlikte olur. Lili kendisine verilen
kitab1 yere dusiiriir ve erkek kitabi tesadiifen bulur. Kitabin bulundugu yerde Lili ve erkek
hep tesadiifen karsilasir. Balik¢i Kral’da Jack ve Parry New York’da tesafiiden karsilasir.

14Kutsal kéase bir motif olarak hazinedir. Farkli gelenekler kutsal kaseyi Balik¢1 Kral’in gzetiminde sonsuz mutluluk,
genglik ve bollukta besin saglayan mucizevi gii¢lere sahip bir fincan, yemek veya tas olarak tanimlar. Kutsal kase
terimi genellikle bilyiik nemi nedeniyle aranan zor bir nesneyi veya amaci, hedefi belirtmek i¢in kullanilir. Miizikten
edebiyata resimden filme kadar bir¢ok alanda kutsal kase kullanilmistir (Wikipedia, 2020).
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Sicak Viicutlar, Komsumun Karisi, Veniis Deltasi, Mavi Kadife, Cin Mahallesi,
Thelma ve Louise, Temel Icgiidii, Gen¢ Bekdar Bayan Aramiyor, Balik¢i Kral, Vahsi
Duygular, Ucuz Roman gibi filmlerde kadinlar siddet ve cinsellikle i¢ i¢e gdsterilir. Zkiz
Tepeler, Sicak Viicutlar, Komsumun Karisi, Temel I¢giidii gibi filmlerde kadimlara ait ceset
goriintlileri pornografiyi andirir! Bir yandan uzuvlarin par¢alanmasi, silahlarin patlamasi
ve doviis sahneleri de bu filmlerde siklikla yer alir. Vahsi Duygular’da Ripley ve Bobby
soygun yaptiklar1 sirada polisler gelir. Bobby’nin kafasinin kopma ani1 ve pargalanisi
anbean goriintiilenir. Kara Yagmur’da Nick hem New York hem de Japonya’'nin ¢esitli
mekanlarinda silahli ¢atigmalarin igerisinde bulur kendini. New York’da bir restoranda
yemek yerken bir Japon’un bogazi kesilir.

Bazi filmlerde kadinlar erkeklerden daha giiglii ve onlarin yardimeisi konumundadir
(Ilk Dans Ilk Ask, Balik¢i Kral, Bicak Sirti, 12 Maymun). Ilk Dans Ilk Ask filminde Johnny
dans partneri Frances’in yardimi, 1srar1 ve azmi ile hayata tutunur. Balik¢: Kral’da Jack
yasadig1 olay sonrasi hicbir sey yapmaz. Sevgilisi Anne Jack’in hayata karigmasi igin
ugras verir. Bu filmlerde miizik ve dans sahneleri oldukca sik kullanilir (American
Graffiti, Vahsi Duygular, Diva, Ilk Dans Ik Ask, Peggy Sue Evleniyor, Veniis Deltast,
Balik¢1 Kral, Sicak Viicutlar, Something Wild, Thelma ve Louise, Ucuz Roman, Ozel Bir
Kadin). Mezuniyet ya da yi1l dontimii kutlamalar1 da (Peggy Sue Evleniyor, Something
Wild, American Graffiti) filmlerde kendini gdsterir.

Postmodern filmlerin anlatilarina bakildiginda 6ykiiniin birden farkli varyasyonlari
sunulur. Bu nedenledir ki postmodern filmlerde kesin bir son vardir, ancak kesin sonlar
olas1 tek bir diinyadan ziyade birden fazla olasi diinyada gecer. Postmodern filmlerde
anlat1 yapisi geleneksel bir yap1 da gosterebilir. Birden fazla ve farkli diinyalarin gosterim
tarzini iceren postmodern filmlerde karakterler bu diinya igerisinde salinip gider. Bu salinip
gitme hali zaman mekan arasindaki siirekliligin kesintiye ugramasiyla da kendini gosterir.
Iste tam da bu noktada postmodern film anlatilarinda karakterlerin yabancilasmadan
ziyade parcalanma icerisinde oldugu sdylenebilir. Veronique’in Ikili Yasami’nda “bu
diinyada kendimi yalniz hissetmiyorum” diyen iki farkli ilkede yagam siiren, kalpleriyle
ilgili sikint1 yasayan, sadece babalar1 olan Weronika ve Veronique paralel hayatlar yasar.

Popiiler sinemanin tiir ve uylasimlarindan farkli olarak benzersiz olma kistasini
stilde/bicimde gosteren modern sinema yinelenemez bir yap1 gdsterir. Postmodernizm
ise metinlerarasilik, pastis, parodi, nostalji vb. kavramlarla bu yinelenemezlikle “oynar”.
Metinlerarasilik 6zelinde Sicak Viicutlar, Komsumun Karisi, 20. Yiizyilim Benim, Vahsi
Duygular ve Balik¢t Kral filmlerinde masallar, efsaneler ve filmler arasinda iliski kurulur.
20. Yiizyilim Benim’de Kibrit¢i Kiz, Vahsi Duygular’da Oz Biiyiiciisii, Balik¢t Kral’da
Balik¢1 Kral ve kutsal kase, Sicak Viicutlar ve Komsumun Karisi’nda Cifte Tazminat
metni devsirilir. Postmodern bicemin sinemaya uygulanisinda anahtar sozciik nostalji
filmidir. Tam da bu noktada pastis nostalji filmlerinde belirginlik kazanir. Simdide gegen
ama geemisi ¢agiran Sicak Viicutlar ve Komsumun Karisi’nda pastis pratigi merkezdedir.
Bu baglamda postmodern fimler ¢ok sayida sanat akimi ve bicemi bir araya getirir,
heterojen bir yap1 sergiler, derinlik (teklik) yerine yiizeyi (¢okluk) kutsar. Biitiin yerine
parcanin yliceltildigi, stilin tiirdesligi yerine birden fazla stilin bir araya getirildigi
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postmodernizmde derinlik yitmektedir. Derinlik yitip gittiginde eserin aurasi yitmekte
auteur de merkezi olmaktan ¢ikmaktadir.
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Miizik endiistrisi. MTV. 1970’1erden itibaren miizik videolari, miizisyenlerin ve albiimlerin tanitiminda
MTV Tiirkiye rn’ﬁzik ’ onemli bilesenlerden birine déniismiistiir. Miizik videolarinm bu giicii medya ve miizik

endiistrileri tarafindan fark edildikten sonra, 1981 yilinda ilk miizik televizyonu olan MTV
kurulmustur. MTYV, izledigi yayn politikasiyla kisa siirede bir monopol yaratmis ve popiiler
kiiltiirle genglik kiiltiirlinii miizik araciligryla yonlendiren unsurlardan biri haline gelmistir.
MTYV Tiirkiye de MTV Networks tarafindan pazar agini genisletmek amaciyla 2006’da
kurulmustur. Bu g¢alismada MTV’nin miizik endistrisindeki yeri, kiiresel stratejileri,
yayilim politikas1 ve bu baglamda MTV Tiirkiye’nin kurulusu, yayimn ilkeleri ve miizik
sektoriiyle iligkisi analiz edilmistir.

videosu, miizik kanali

Keywords: Abstract

The foundations of music videos in today’s sense were laid in 1970s. Music videos
turned into one of the important components of recording companies in the introduction of
musicians and albums. Together with the effect of the recognition of this power of music
videos by media and music industries, the first music television MTV was established in
1981. MTYV, with the broadcast policy it followed, created a monopoly in music television
and music industry in 1980s and became one of the elements that lead the popular culture
and youth culture via music. Except for MTV Networks, MTV and connected channels, it
expanded its market by establishing its own local channels in various parts of the world.
MTYV Turkey was established with the purpose of expanding market network of MTV by
MTV Networks in Turkey in 2006. In this study, the place of MTV in music industry, its
global strategies, its expansion policy and in this respect the establishment of MTV Turkey,
its broadcast principles and its relationship with the music industry have been examined.
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Giris

Miizik, bireysel ve toplumsal iletisimi saglayan 6nemli kiiltlirel unsurlardan biridir.
Bununla birlikte bu iletisim bi¢imi, dogrudan degildir. George H. Lewis’e gore miizik;
duygularimiz1 uyandirabilen, sosyal bir ortamda toplanip bir sey yaptirabilen ya da
kimlige dair bir isaret olabilen sembolik bir iletisimdir. Bu da sosyal etkilesimde anlam ve
sembollerin sirali sistemi olmasiyla ilgilidir. (Lewis, 1987: 199) Performansi icra edenle
izlerkitle arasinda paylasimin gergeklesmesi icin ¢esitli kanallar gerekir. Teknolojik
aygitlar da (gramofon, radyo, televizyon, teyp, CD c¢alar, MP3 c¢alar, vb.) miizigin
sembolik iletisim saglama 6zelligiyle dinleyicileri miizigin paylasimina dahil eder.

Kitle iletisim araglari, miizigin tanitimi, pazarlanmasi ve popiilerlik kazanmasinda
aktif rol tstlenir. Miizik videolar1 ve aktarimini saglayan miizik televizyon kanallari,
miizigin tanitilmasi, yayilmasi ve popiilerlesmesi acisindan miizisyenlerle dinleyiciler
arasinda dolayl yoldan iletisimi saglar. Teknolojik gelismelere bagli olarak, miizige
ulagmakta yetkin ve aktif olarak kullanilan aracglar siirekli degisim gostermektedir.
Televizyondan 6nce Eric W. Rothenbuhler’in ifade ettigi gibi miizigin popiilerlesmesini
saglayan miizik sistemi, ticari radyodur (Rothenbuhler, 1987: 79), ancak miizik
videolarinin popiilerlesmesiyle geri plana diigmiistiir. Son yillarda YouTube, Spotify,
Apple Miizik, Fizy ve Deezer gibi dijital platformlar miizik dosyalarina ulasma acisindan
one ciksa dahi, televizyon hala etkin bir aractir.

Miizik videolarinin tanitim araci olmasi1 hususunda Dean Abt da miizik videolarinin,
popiiler miizigin gorsel paket olarak vurgulayan promosyon araglari oldugunu belirtmistir.
(Abt, 1987: 102) Abt’a gore miizik videolar1, miizikal “sound”un' sadece estetik ve ticari
gorsel sunumu degildir; ayn1 zamanda yaratici, heyecan verici, tartismali ve popiiler
kiiltiiriin kabul edilmis bir formudur. (Abt, 1987: 96) Jack Bornoff, televizyonun olumlu
ozellikleri arasinda, miizisyenlerin televizyonda fiziksel bigimde goriilmesi sayesinde
miizisyenle dinleyici arasinda baglanti kurulmasini gérmektedir. (Bornoff, 1972: 83)

MTV (Music Television), miizik videolarina ilginin arttigt donemde kurulan ve
uluslararas1 yayin yapan bir kanaldir. MTV’nin miizik endiistrisine etkisi, herhangi
bir televizyon kanali olmanin ¢ok daha 6tesindedir. MTV, 1980’lerin basinda yayina
basladig1 donemden itibaren monopollesmeye dayali bir politika izlemistir. Ekonomik,
teknolojik ve sosyal degisimlere bagli olarak her donemde giicii ayni oranda olmasa bile
MTYV, medya ve miizik endiistrilerinde hala etkili bir kanaldir.

MTYV, miizik televizyonculugunda yarattig1 sistemle popiiler miizige sekil vermis
ve popiiler miizik araciliiyla popiiler kiiltiiri yonlendirmistir. MTV, basta ¢ocuk kanali
Nickelodeon ve farkli yas gruplarina hitap eden VH1 olmak {izere, farkli televizyon
kanallarin1 kurup bir medya agma doniismiistiir. Diinyanin farkli yerlerinde MTV nin
yani sira, Nickelodeon ve VH1 ile yayina gecilecek bolgenin 6zelliklerine yerel kanallar
kurulmustur. Hem yerel MTV kanallarinda hem de orijinal MTV’de, Amerikan ve Ingiliz
popiiler miizigini yayginlastiracak yayin kriterleri vardir. MTV Tiirkiye’ nin kurulusu da

1“Sound” sézcligiiniin “ses, melodi” gibi anlamlari olmakla birlikte, sézciigiin ¢evirisi bir miizik terimi olarak anlami
tam kargtlamadig i¢in metinde Ingilizcesi kullanilmustir.
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yeni pazarlara ulagsma politikasinin bir par¢asidir.

MTV nin kurulus, igleyis ve yayilim siire¢lerini degerlendirmeden MTV Tiirkiye nin
kurulusunu incelemek yeterli olmayabilir. Bu nedenle ¢alismada 6nce MTV nin miizik
endustrisiyle iligkisi, diinyada nasil bir tekel haline doniistiigii; sonra MTV Tiirkiye’ nin
kurulus siireci ve Tiirkiye’deki yayincilik sistemi irdelenmistir.

Miizik Televizyonunun Ortaya Cikisi

Miizik endiistrisindeki teknolojik gelismeler, miizik dinleme ile miizigi tiiketme
aligkanliklarim1 ve davranislarini etkiler. Miizik endiistrisinin tarihine bakildiginda,
teknolojik gelismelerle paralel bicimde 6ne ¢ikan popiiler araglarin donemden doneme
degistigi goriilmektedir. Miizik ve teknoloji iliskisiyle ilgili Jacques Attali, yirminci yiizyil
basinda kayit teknolojisindeki gelismelerin, evde miizik dinlemeyi olanakli kilmasiyla
miizik gosterilerine ilginin azaldigina deginmistir. (Attali, 2014: 103) Toplumsal, sanatsal
ve kiiltiirel ¢esitli gelismelerin etkisiyle 6zellikle 1960°larda miizik gosterilerine ilgi artmis
olmakla birlikte, ‘70’lerin sonuna dogru miizikal performanslara ilgi yeniden azalmis ve
miizik televizyonunun kurulmasinin 6nii agilmistir. Miizik endiistrisinde 6zellikle 1970’ ler
ve 1980’lerdeki bazi gelismelere deginmeden, MTV 'nin kurulus kodlar1 tam anlamiyla
anlasilmayabilir. Endiistriyel ve teknolojik kosullar; miizik endiistrisini, yeni kar alanlar1
ve genglere pazarlanacak yeni iirlinler sunmanin yollarinit bulmaya sevk etmistir.

Yirminci ylizyillda miizik endiistrisini bes evreye ayiran Dave Laing, 1983-2000
yillar1 arasimi kapsayan besinci evreyi, donemin sonunda satislar1 diismesine karsin
“Compact Disc” ¢ag1 olarak nitelemektedir. CD (Compact Disc) patlamasi yasanan
besinci evrede, major miizik sirketleri, Bat1i Avrupa’da ve Asya’da, devlet¢i ekonominin
cokiisiyle Dogu Avrupa’daki iilkelerde global agini genisletmis ve lokal pazarlara
ulagsmistir. (Laing, 2013: 31, 40-47) CD satiglarinin ve miizik videolarina ilginin arttig1
1980’lerde izlerkitlenin, evde miizik tiiketimini daha fazla tercih ettigi goriilmektedir.
Miizigin 1980’lerde evde eskisine gore daha fazla tiiketilmesinde, “bebek patlamasi™
kusaginin yasinin ilerlemesi, ¢alisma hayatinda aktif olmasi ve konsere gitmeyi daha az
tercih etmesinin etkisi biiyliktiir. Bunun disinda, Peyami Celikcan’in da ifade ettigi gibi
televizyon ve miizik; canli ya da pleybek (playback) konserler yayimlayan ¢esitli miizik
programlart ile video kayit teknolojisinin gelismesi sonucunda ¢ekim olanaklarinin
artmasi, televizyonun yayginlasarak video kasetlerin tanitiminda etkin bi¢imde
kullanilmas1 sonucunda birbirine yakinlagsmistir. Ayrica video oyunlar1 ve kasetleri, yeni
bir eglence bicimi olarak gen¢ kusagin konserlere gore daha fazla ilgisini cekmeye de
baslamistir. (Celikcan, 1996: 69, 70, 73, 75) Attali de radyo ve televizyonun miizigin
tiikketim bicimini etkilemesiyle birlikte, genclerin kendilerine ait bir kiiltiir yarattigini ve
miizigin gosteri yerine bir iligkiye doniistiigiinii imlemistir. (Attali, 2014: 127, 128) Bu
durum, MTV’nin kurulmasi ve yayginlagmasi i¢in uygun zemini saglamistir.

Jack Banks, miizik televizyonunun ortaya ¢ikis nedenlerini genel hatlariyla su
sekilde aciklamistir: Amerika’da kitlesel seyirciye uygun bulunmadigi i¢in ticari bakimdan
televizyonda miizik videolarina pek yer verilmez. Kablolu televizyon yayinciliginin

?Baby boomers.
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1980’lerin baginda gelismesiyle beraber, belirli demografik gruplara yonelik programlara
ihtiya¢ duyulmustur. Televizyonun ses kalitesinin artmasiyla miisterilerin televizyonda
gosterilen miizige ilgisi artmistir. ‘80’lerde kablo yayinlarinin, televizyondan miizik
setine iletilmeye baslamasi da avantaj saglamis ve bu donemde MTV, miizik setinde
dinlenebilme 6zelligini promosyon olarak kullanmistir. Bu yillarda Amerika’da daha
spesifik miisteri kitlelerine yonelik iiriinlerin ¢esitliligi artmistir. Dolayisiyla bu iirtinleri
hedef kitleye tanitacak reklamlarin yayimlanacagi kanallara talep olugsmustur. Bu hedef
kitle popiiler miizik dinleyen genclerden olustugu i¢in, miizik videolarina ilgi artmis
ve miizik programlarinin yayimlanmasinin yolu agilmistir. Plak endiistrisinde ‘70’lerin
sonunda ekonomik bir durgunluk yasanmistir. Bu donemde muhafazakar radyolar yeni
miizisyenlerle yeni miizige pek yer vermedigi i¢in, yeni bir tanitim araci olarak miizik
videosuna talep olusmustur. (Banks, 1996: 29-31) Banks’1n ifadelerinden de anlasilacagi
tizere miizik televizyonu, endiistriyel ihtiyaclar neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Miizik televizyonunun kurulmasi i¢in gerekli olan temel arag¢, miizik videosudur.
Mathias Bonde Korsgaard; miizik videolarmin tarihini smiflandirmay1 Onererek,
televizyon gosteriminden Onceki asama, televizyon gdsterimi asamasi ve televizyon
gosteriminden sonraki asama olmak lizere iice ayirir. Miizik videolari, 1960’larda
bugiinkiine benzer bir sekil almig ve 1970’lerde televizyonda gosterilmeye baglanmaistir.
1980’lerde altin ¢agin1 yagsayan miizik videosu, 1990’larda yetkinlesmis ancak ‘90’larin
sonu ve 2000’lerin basinda hem finansal hem de yaraticilik agisindan diislise gegmistir.
Bununla birlikte eskisine gére daha ucuz prodiiksiyon araglari, daha kolay dagitim ve
kullanict odakli remiks kiiltiiri sonucunda ¢evrimici bicimde yeniden canlanarak ikinci
altin cagin1 deneyimlemeye baglamistir. (Korsgaard, 2017: 17, 18) Gorildigi tizere
miizik videosuna talep ve yatirim her donemde esit diizeyde olmamistir. Yirmi birinci
ylizyilda miizigin promosyonunda bir¢ok ara¢ kullanilsa ve dijital cagda cesitlilik artmis
olsa da miizik videolar1 hala etkin tanitim araglar1 arasinda yer alir.

Gorsellik, bugiin popiiler miizikte askin seviyede Onem verilen bir unsura
doniismekle birlikte, popiiler miizik tarihindeki yeri eskidir ve teknoloji gelistikce
miizikalitenin zaman zaman Oniine ge¢mistir. Peyami Celikcan, miizigin gorsellesmesinde
televizyonun, 1970’lerde ve sonraki yillarda kayit teknolojisinde gelismelerin etkisiyle
aktif bir yeri oldugunu belirtmistir. (Celikcan, 1996: 83) Miizik televizyonu kurulduktan
sonra klipler, dolayisiyla gorsellik daha fazla 6nem kazanmis, gorsellik ve miizigin bir
arada sunumu albiimlerle miizisyenlerin tanitimini oldukea etkilemistir. Gorselligin 6ne
cikmasiyla Amerikan miizik endiistrisinde sarkilara ¢ekilen videolar, 1980°li yillarda ¢ok
onem kazanmis ve kisa film ayarinda yiiksek biitceli klipler ¢ekilmistir.

MTV’nin Kurulusu, Miizik Endiistrisindeki Yeri ve Tekellesmesi

MTYV, Jack Banks’in da isaret ettigi gibi, giincel pop ve rock sarkilarinin miizik
videolari1 kesintisiz akigla yirmi dort saat boyunca kablolu servis iizerinden veren
bir miizik kanali olarak Amerikan Express’in de destegiyle Agustos 1981°de yayina
baslamistir. Kanalin bagli oldugu Warner sirketi, rock miizigin genglik odakli bir merkezi
altkiiltiir elementi olmasinin etkisiyle miizik merkezli bir kanalin daha geng bir kitleyi

121 = Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Kiireselden Yerele MTV Tekeli ve MTV Tiirkiye Ornegi

cekecegi sonucunu ¢ikardigi i¢in kanali kurmustur. (Banks, 1996: 1, 32)

Ingiliz “new wave” (yeni akim) miizik grubu The Buggles, 1979 yilinda “Video
Killed the Radio Star® adli bir tekli yayimlamistir. Teklinin orijinali, 1980 yilinda
cikardiklar1 The Age of Plastic* albiimiinde de yer almaktadir. Bu sarki, MTV’de 1981
yilinda gosterilen ilk miizik videosudur. (Discogs) MTV 'nin yayimladigi ilk video olmasi,
sarkinin adina ve sozlerine bakinca anlam kazanmaktadir. Sarki, teknolojik degisim
ve miizik videolarimin hakimiyeti {izerinedir. Sarkinin alt metninde miizik videolarina
elestirel yaklasilmasina karsin, popiiler miizik agisindan 6zellikle nakarati dinleyiciyi
yakalamis ve popiilerlik agisindan sozlerin yiizeysel anlam1 MTV nin yayin politikasiyla
ortlismiistiir.

MTYV, izledigi politikalar yiiziinden plak sirketleriyle karsit diistiigli durumlar olsa
da aslinda her iki taraf, birbirini karsilikli besleyerek biiyiimiistiir. MTV nin baslangigtaki
yayin politikasi, miizik sirketlerinin menfaatine yonelik olmustur. Banks; Warner’in
televizyon yayinlari i¢in birlikte calistigi Robert Pittman’in yonlendirmesiyle MTV nin,
bu donemde geleneksel televizyon yayinciliginin disina ¢iktigina ve Warner’1in da istegiyle
miizik kliplerini ticretsiz yayimladigina dikkat ¢ekmistir. (Banks, 1996: 33, 34) MTV nin
plak tanitimindaki giicii konusunda Sevgi Can Yagci, plak magazalarinin, MTV nin
plak satislarina etkisini fark ettikleri i¢in pazarlama siirecine katilmayi istediklerini ve
plak sirketlerinin de klip sayisini artirdigini belirtmistir. (Yagci, 2008: 207) MTV nin
ilk zamanlarda her plak sirketi ya da kablolu yayin sirketleriyle iliskisi ayn1 diizeyde
olmamigtir: MTV’nin yer verdigi yeni miizisyenlerin albiim satiglarinin artmasina
etkisi biliylik olmustur. MTV nin satig giiclinii goren Polygram Records, politikasinda
degisiklik yapip MTV’ye kliplerine iicretsiz kullanim izni vermesine karsin, MCA
Records videolarina iicretsiz erisim izni vermemistir. MTV, gilinbegiin plak sirketlerinin
destegini daha fazla alsa da kablolu yayin sirketlerinin engelleri devam etmistir. Bunun
yaninda MTYV; ¢esitli taniim ve kampanyalarin yani1 sira, “I Want My MTV’” sloganinin
yayginlagsmasiyla kablolu yayincilik agini1 ve dagitimini genisletmistir. Yayin akisinda,
miizik videolarinin yani sira miizik haberleri, reklamlar ve promosyonlara da yer
vermistir. Kablolu yayin agini genislettikce daha fazla sirketten reklam alarak ulastigi
kisi sayisin1 da artirmistir. (Banks: 35-38) Goriildiigi gibi MTV, kurulduktan kisa bir
stire sonra plak satiglarinin artiginda ve plak sirketlerinin miizik videolarinin kullanim
stratejilerini degistirmesinde etkili olmustur.

MTV ve Amerikan miizik endiistrisi arasinda organik bir iligki vardir. James Lull
da miizik endistrisi ile televizyonda yayimlanan miizik videolar1 arasindaki iligkinin
hassas olduguna isaret etmistir. (Lull, 1987: 21) Bu iliskinin tarihine bakildiginda, MTV
ve diger video pazarlarinin, miizik endiistrisinin kendilerine ihtiya¢ duyduklarina olan
inanc1 dikkat ¢cekmektedir. (Wolfe’tan aktaran Lull, 1987: 21) Amerikan plak endiistrisi,
ozellikle yirminci ylizyilin ortalarindan sonra popiiler miizikte belirleyici olmus ve miizik
alaninda Amerikanlagma baslamistir. 1980°lerde miizikteki tek tiplesme, onceki yillara
gore daha keskin bir yapiya biirlinmiisti. MTV’nin, Amerikan miizik endiistrisiyle

3Video Radyo Yildizim Oldiirdii.
“Plastik Cagi.
*MTV’mi istiyorum.”
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yaptig1 isbirliginin ve yayin politikasinin, diinya miizigi sound’undaki tek tiplesmesinde
rolii biyiiktiir. Nitekim MTYV, miizik endiistrisinde 6zellikle 1980°1i ve 1990’11 yillarda
kendi kurallarin1 dayatan bir esik bekgisi olmustur. Dolayistyla MTV nin, miizik kanali
olmanin 6tesinde, Amerikan pop kiiltiiriiniin kiiresellesmesinde oncii bir medya araci
oldugu soylenebilir.

MTYV, miizigin sunumundaki estetik unsurlari da etkilemistir. Richard Gehr;
MTV’nin, hem canli performanslarda miizisyenlerle seyirci arasindaki hem de radyo
ve plak araciligiyla kurulan iliskiyi degistirdigine vurgu yapmistir. MTV ile izlerkitle
ve icraci arasindaki sembolik baglanti, tek tarafli bicime donligsmiistiir. (Gehr, July-
August 1983: 37) Tek tarafl1 iliski, temelde televizyonun kurdugu iletisim bi¢iminden
kaynaklanmaktadir. Gehr, MTV’nin, plak dinleyicisinin kendi deneyimini olusturma
Ozglrliigiinii ya da radyo dinleyicisinin miizigi, hayatinin dolayli pargasi gibi hayal edisini
ortadan kaldiran bir kontekst oldugunu da belirtmistir. (Gehr, July-August 1983: 39)

MTYV, kurulus doneminde radyo ve televizyon kanallarinin tutuculugunu yiktigini
iddia eden bir kampanya izlemesine karsin, kendi yayincilik anlayigsinda da buna benzer
politikalar vardir. MTV, ilk zamanlarda tartismali ve ayrimcilik yapan bir yayin icerigine
sahiptir. Siyahi miizisyenlere karsi tavr1 buna ornek gosterilebilir. William Sonnega;
MTV’nin, kurulusundan 1983 sonbaharina kadar Afro-Amerikan miizisyenlerin
videolarini yayinlamay1, cogu beyaz olan 12-34 yaslar1 arasindaki tist diizey erkek “hedef
kitle”sine uymadigi i¢in reddettigine deginmistir. (Sonnega, Spring 1995: 50) Banks’in da
imledigi gibi MTV, agirlikli olarak pop ve rock miizik yapan Amerikan ve ingiliz beyaz
miizisyenlerin kliplerine yer vermistir. Bunun yaninda MTV Genel Miidiirii Bob (Robert)
Pittman, MTV formatinda rock’n’roll miizigi ¢aldiklarini, rock’n’roll ve yeni miizik yapan
daha fazla siyah miizisyen bulmay1 umduklarini ve “Bunun bir miizik bariyeri oldugunu,
renk bariyeri olmadigin1” ifade etmistir. (Banks, 1996: 39, 40) MTV’nin bu bariyerini
yikan isim ise Amerikan pop miizik tarihinin en meshur siyahi miizisyenlerinden biri
olan ve o donemde zenci rock’1 olarak da nitelenen “Beat It” sarkisini yapan Michael
Jackson’dur. Michael Jackson; “Beat It” parcasinin yazim siireciyle ilgili, “Disar1 ¢ikip satin
alacagim tiirde bir rock sarkis1 yazmak istedim. Ama radyodaki Top 40’ta duydudugum
rock miizikten tamamen farkli bir sey”” yorumunu yapmuistir. (M. Jackson’dan alintilayan
Spanos, 14.02.2018) Brittany Spanos; Michael Jackson’in, Thriller (1982) albiimiinde yer
alan “Beat It” ve “Billie Jean” sarkilarinin, siyahi miizisyenler adina pop miizik sinirlarin
esneten tektonik bir degisime igaret ettigine de deginmistir. (Spanos, 14.02.2018)

Michael Jackson vakasinin detayli anlatilmasinin nedeni; hem pop/rock miizikte
siirlari zorlamasi, hem MTV nin yayin politikasinda kalic1 bir degisiklik yapmast hem de
renk ayrimciliginin kirmasidir. MTV, Michael Jackson’in “Billie Jean” sarkisinin klibine
de once yer vermek istemez. Banks; bu ayrimc1 yayin politikasinin, Michael Jackson’in
bagli oldugu CBC Records devreye girene kadar basglangicta degismedigine isaret eder.
Thriller albiimiiniin yapimcist ve plak pazarmin yilizde yirmi besini elinde bulunduran
CBC Records, bu albiimiin rock marketlerde dikkat ¢cekmesini istedigi i¢in, MTV’yi
sirketin biitliin videolarini kanaldan ¢ekmekle tehdit etmis ve boylece MTV “Billie Jean”i
yayimlamak zorunda kalmistir. (Banks, 1996: 40) Bu olaydan sonra Sonnega, MTV
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yayinlarinin bir giinde Afro-Amerikalilarla ¢esitlendigini ve ironik bi¢gimde MTV’nin
1991°deki onuncu yil doniimii kutlamasinda en ¢ok talep edilen videolarmn siyahi
miizisyenlere ait oldugunu belirtmistir. (Sonnega, Spring 1995: 50)

MTV, popiiler miizik yayinciliginda dizgeyi degistirmis olsa dahi, radyo
geleneginden aldig1 unsurlar da vardir. Radyolarda “Top 10 ve “Top 40” gibi “en iyi”lerin
secildigi listelerde her giin defalarca ¢alinmak, bir sarkinin popiilaritesini artirir. Bu
listeler ve tekrar ederek calinan sarkilar, miizik endiistrisindeki “esik bekgileri” arasinda
yer alan disc jockey’ler (DJ) tarafindan belirlenir. James Lull, televizyon ve kablolu
yayin enddistrisini etkilemeye baslayan MTV nin rotasyon sistemine bagli yayin yaparak
ayni sarkilar1 her giin defalarca caldigini, plak sirketlerinin de bu ana akim yeni miizigi
destekledigini belirtmistir. (Lull, 1987: 21) Celikcan ise MTV nin basarisinda popiiler
miizik-medya iligkisi agisindan yeni yontemler olmadigini, miizik endiistrisi agisindan
bir yenilik tagimadigini, miizik endiistrisinin radyoyla iligkisini televizyona tasidigini ve
televizyon endiistrisi agisindan bir yenilik oldugunu imlemistir. (Celikcan, 1996: 137) Bu
aciklamalar, MTV nin popiiler miizigi eski yontemlerle etkiledigini gdstermektedir.

Celikcan’a gore, “Miizik videolarinda kullanilan konumlandirma arag¢larinin
etkisi, telegdrsel sunum ile giiclendirilir”. Bunu saglayan unsurlar ise “siirekli yayin”,
“tekrara dayali yayin”, “topluluk olusturma” ve “giindem olusturma” olmak tlizere
dort baslikta toplanmistir. MTV nin yirmi dort saat kesintisiz yayini, radyo gelenegine
dayanir ve izleyicinin televizyona istedigi an ulasabilmesini saglar. MTV, radyoculukta
oldugu gibi, popiiler miizigin tekrar 6zelligini saglayarak yirmi dort saat kesintisiz yaymn
yapar ve siirekli yayin da miizik videolariyla olanaklidir. Popiiler miizikte oldugu gibi
miizik televizyonculugunda da yayinlar, hem giin icinde hem de baska giinlerde tekrar
eder. Miizik televizyonunun siirekli yayinlar1 vasitasiyla sarkicilari; statii, popiilerlik,
statli farkina gore yildiz, siiper yildiz ya da mega yildiz yapar. Miizik televizyonunun
asil basarist da yildiz yaratmakta yatmaktadir. Miizik televizyonu, yarattig1 toplulugun
giindemini de belirler. VI’ler; toplulugun giindemine neyin ve kimin popiiler oldugu ya
da olacagina dair bilgiler aktararak yon verir. VJ’lerin olusturdugu Top 10, Top 20 ve Top
40 gibi listeler de toplulugun giindemini belirlemekte 6nemli bir yere sahiptir. (Celikcan,
1996: 138-150)

Plak endiistrisi; “70’lerin sonunda yasanan ekonomik kriz ve albiim tanitimi igin
yapilan konser, turne gibi faaliyetlerin maliyetlerinin yiikselmesi nedeniyle MTV’de
miizik videolarini yayimlamaya sicak bakmustir. Plak endiistrisi, kdrin1 artirmak igin
MTV’de miizik videolarin1 yayimlama yolunu se¢mistir ancak sinematografik 6gelerle
zenginlestirilen kliplerin de maliyeti hizla artmistir. Banks; plak sirketlerinin, video
kliplerin MTV’de gosteriminden lisans iicreti almaya baslamasiyla videolarin tizerinde
kontroliiniin arttigini belirtip, MTV nin monopollesme siireciyle ilgili su noktalara dikkat
cekmistir: MTV, lisans ticretlerini 6deyemeyen rakipleri karsisinda 6deme yaptigi igin
avantaj elde etmistir. Bu lisans anlagmalar1i, MTV’nin plak ve medya sirketlerine hiikiimler
dayatarak ayricaliklar elde etmesine yaramistir. Boylece MTV, sadece anlagma yaptigi
firmalarin giivence verdigi yeni miizisyenlerin, popiiler teklilerin ve yildizlarin kliplerine
yer vermistir. MTV ile plak sirketleri, daha once ticari radyo ve plak markalar1 arasinda
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gelistirilen “Laissez Faire™® diye tanimlanan, dagitim yapisindan uzak ve biitiinlesik bir
sistem istemistir. MTV ve biiyiik plak sirketleri arasindaki bu ortaklik; kendi ekonomik
menfaatlerine gore miizikte popiiler tatlar1 sekillendirmek i¢in kliplerin iiretim, dagitim
ve gosterimini kontrol ettikleri, yukaridan asagi dogru sekillenen bir popiiler kiiltiirii
tesvik eder. Bu lisans diizenlemesiyle MTV, miizik videolarinin ilk kez ve iki ay siireyle
yayinlama hakkina sahip olur. Bu siirenin sonunda hem klipler hem de plaklar popiilerligini
kaybederek listelerde gerilemeye baslar. Bu yapiya kars1 ¢ikip baska miizik kanallarinda
kliplerinin ilk gdsterimine izin veren miizisyenler ise yasaklar uygulanarak cezalandirilir.
(Banks, 1996: 43-45, 63-66, 68) Baslangicta plak sirketlerine ticret ddense de lisanslama
sisteminin, MTV nin tekellesmesine yardim ettigi ve rakip miizik televizyonlarin giiclinii
kirdig1 ortadadir. MTV, sadece ‘80’lerde albiim satiglarini etkilemez. Yagci’nin da isaret
ettigi gibi MTV, ‘90’l1 yillarda da miizik endiistrisi, sanat¢ilarin kamusal kimligi ve
satiglarin artigin1 belirlemistir. (Yagci, 2008: 207) Bununla birlikte ‘90’larin baslangicinda
ve sonunda, sektordeki degisimler nedeniyle MTV nin miizik endistrisindeki giicii ayni
seviyede kalmamugtir.

Kuzey Amerika’da baslayan MTV yayini, zamanla diinyanin farkli iilkelerine de
yayilmustir. Yagci; birgok tilkede yabanci miizigin yerli miizikten daha fazla pazarlandigina
ve MTV’nin, melezlesmeyle ilintili olarak bu {ilkelerin politik, tarihsel ile miizikal
kiiltiirel 6zellikleri ve deneyimleri dogrultusundaki pazarlama siirecinde dnemli bir aktor
olduguna dikkat ¢cekmistir. (Yagci, 2008: 208) MTYV, insanlarin diizenli olarak dinledigi
miizik c¢esitliligini sinirlayarak halkin miizik tercihlerine kati bigimde yon vermistir.
(Banks, 1996: 69) Diger miizik kanallari, MTVyi, video miizik medyasinda monopoliinii
giiclendirmeye yarayan anlagmalar1 yiiziinden elestirmistir. MTV, yasal sorgulamalara
ve rakiplerinin kars1 manevralarina ragmen giiciinii korumustur. Dahasi, MTV, 1994°iin
sonunda kiiltiirel esik bek¢iligini ve monopol agini1 genigletecek adimlar atmistir. Daha
bliylik yas grubuna yonelik, cagdas formatta VH1 kanalin1 kurmustur. Les Garland, bu
durumun, yeni miizisyenler i¢in “MTV monopoliinii, bir bariyere doniistiirebilecegini”
ifade etmistir. (alintilayan Banks, 1996: 71, 76, 77) MTV’den bir siire sonra, baska
tilkelerde de miizik kanallar1 kurulmustur ancak higbiri uluslararasi diizeyde MTV nin
yarattig1 paradigma degisimini yapamamuistir.

Kablolu yayin sirketleriyle uzun siireli kontratlar yapan MTV, yaptig1 anlagsmalarda
aginda bulunan Nickelodeon ¢ocuk kanali ve VHI miizik kanalinin da yayinlanmasini
sartlar arasinda sunmustur. MTV, miizik videolar1 programciliginda monopoliinii
kontrol etmek icin major plak sirketleri ve kablo operatorleriyle siirekli agresif gizli
anlagmalar yapmigstir. (Banks, 1996: 82-84, 87) MTV, kablolu yayin vasitasiyla yeni bir
ilkenin pazarma girdiginde bu kanallarin da gdsterimini zorunlu kilmistir. Bu da MTV
agmin ulastig1 iilkeleri, cocuk yaslardan itibaren MTV yayin politikasina gore kiiltiirel
sekillendirme egilimini gostermektedir. MTV Networks’un Baskant Tom Freston’un
“Amacimiz, diinyadaki her eve girmek” (Banks, 1996: 89) sozleriyle acik bir sekilde ifade
ettigi tizere MTV, gelisim ve yayilim siirecinin ilk yillarindan sonra pazarini genisletmek
icin caligmistir. Sonnega da “Nerede olursan ol, sana geliyorum” yaklagimiyla MTV nin
kendisini, kiiltiirin bir unsuru olmak yerine iireticisi olarak tanimladigina; lokal sosyal

°Fr. Birakiniz yapsinlar.

125 ® Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Kiireselden Yerele MTV Tekeli ve MTV Tiirkiye Ornegi

matris yerine global, ulus asir1 tiizel bir isletme olduguna deginmistir. Oysa MTV; degerler,
yap1 ve kiiltiir igerigi bakimindan kiiltiirler aras1 degil, Avrupa ve Kuzey Amerika’nin
cokkiiltiirlii modelini temsil eden bir kiiltiir yaratmistir. (Sonnega, Spring 1996: 51)

MTV Networks; isletmelerini global olarak yaymak amactyla 1980’lerin sonunda
ve 1990’11 yillarda MTV Avrupa, MTV Asya ve MTV Latin gibi MTV ye bagl kanallari
piyasaya slirmiistiir. Baz1 iilkeler kendi ulusal kiltiirlerini korumak ig¢in yabanci
programlara sinirlama getirse dahi, basta Avrupa olmak {izere bu bolgedeki iilkelere,
ozellestirme ve liberallesme politikalarinin etkisiyle MTV’nin i¢inde oldugu bircok
medya sistemi ithal edilmistir. (Banks, 1996: 89-91) Bu yillarda baz iilkelerdeki siyasi
atmosferin degismesi de yayilimi hizlandirmistir. Banks’in da imledigi gibi sosyalist
tilkelerden Sovyetler Birligi ve Yugoslavya’nin dagilmasinin ardindan ortaya ¢ikan
yeni iilkeler 6nemli bir pazar olusturmustur. Buna ¢esitli Uzak Dogu iilkeleri, Japonya,
Hindistan ve Giiney Amerika’daki devletler eklenince, MTV nin kriterlerine uygun,
anlasma yaptig1 plak sirketlerine bagli Amerikan ve ingiliz pop ile rock miizisyenlerinin
kliplerinin yayimlandig1 ve Ingilizce yaymn yaptigi ag genislemistir. MTV, Hollywood
filmlerinin tanitim1 ve farkli sektorlere baglh sirketlerin pazarlanmasi gibi araciliklarla,
uluslararas1 genglik kiiltiirliniin olugsmasinda ve tek tarafli bicimde popiiler miizik ile
kiiltiirtin aktariminda 6nemli bir rol Gistlenmistir. (Banks: 91-105, 109, 115) Bu iilkelerde
kurulan kanallarla ilgili Yagci; MTV nin, igerigini yiizde 70’e kadar yerellestirdigini,
“classic Coke™ denilen formatini ise yerel politikacilarla kiiltiire gore yeniden
sekillendirdigini ve boylece kiiresellestigini iddia etmistir. (Yagci, 2008: 210) Bununla
birlikte, MTV Tirkiye gibi 6rneklerde yerellesme oraninin ¢ok daha diisiik oldugu
goriiliir. Bu nedenle, MTV nin global biiyiime politikasini kiiresellesme {lizerinden degil,
monopollesme olarak okumak daha isabetli olur.

MTYV, kuruldugu giinden bu yana her zaman ayni giiciinde olmasa da miizige
yon veren bir aktdr olmaya devam etmistir. 2000°1i yillardaki teknolojik atilim, sosyal
yasamin kodlarini degistirmistir. Douglas Kellner de dijitallesmenin, yeni gdsteri
tarzlar1 ve tekno-kiiltiir alanlar1 ortaya ¢ikararak kiiltiirel yapida derin degisimlere neden
olduguna deginmistir. (Kellner, 2013: 44) Dijital degisim, miizik sektoriiniin isleyisini bir
hayli etkilemis, gorsel ve isitsel miizik dosyalarinin ¢esitli dijital platformlar vasitasiyla
paylasimint olanakli kilmistir. Korsgaard, miizik videolarinin, c¢ekimlerde dijital
sistemlerle bilgisayar kullanilmasi ve bunlarin g¢evrimic¢i yaymlanmasi nedenleriyle
gittikce dijitallesti§ine vurgu yapmustir. insanlar, miizik dinlemek i¢in 6nceden MTV’yi
izlemekte ya da radyo dinlemekteyken bugiin, Youtube’tan siklikla miizik videosu
izlemektedir. (Korsgaard, 2017: 127, 159) 2000’lerdeki dijitallesme kiiltiirel yasami
etraflica doniistiirmesine karsin MTV, miizik videosu yayinciliginda talep gérmeye
devam etmistir.

MTYV Tiirkiye’nin Kurulusu ve Yayin Politikas1

Tiirkiye’de miizik endiistrisinin olusumu; toplumsal, ekonomik ve teknolojik
etkilerle Amerika ve Ingiltere ile aym1 doneme denk gelmez. Miizik piyasasinin, bir

’Sevgi Can Yagc1’nin makalesinde ifade edildigi gibi kullanilmistir.
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endiistriye donlismesinde ekonomik ve teknolojik yatirimlar oldukca dnemlidir. Keza,
Tiirk miizik piyasasinin bugiin bile miizik endiistrisi gelismis iilkelerle esdeger olgiitlerle
sartlara sahip, tam anlamiyla bir endiistri oldugunu sdylemek giictiir. Lonca gelenegine
yakin bir miizik merkezi olan Unkapani Plak¢ilar Carsisi’nin varligi da Tiirkiye’de
miizik piyasasinin kendi dinamiklerini yaratmasini saglamistir. Tiirk plak firmalarinin
kontroliindeki bu dinamikler, yabanci sermayeli major miizik sirketlerinin Tirkiye
pazarinda tutunmasini ve istedikleri verimi almasini zorlagtirmistir. 1994°te kurulan Kral
TV, 1990’lardan 2010’lu yillara kadar miizik piyasasinin dinamiklerini olusturan 6geler
arasinda yer almis ve diger miizik kanallar1 Kral TV nin golgesinde kalmistir. MTV ise
Tiirkiye’de yeterli kosullarin olusmamasini neden gostererek ge¢ bir donemde yerel bir
kanal kurmustur.

MTYV, Tiirkiye’de yayma baslamadan once Tiirk televizyon yayimnciliginda temel
degisikliklerin yapilmasi gerekmistir. Ayhan Erol’'un da yer verdigi gibi Tiirkiye’de
1990’larda o6zel televizyon ve radyo yayimciligi baglayana kadar, miizik yayinciliginin
kontrolii TRT ye aittir.® (Erol, 2009: 98) Ozel televizyonun kuruldugu 1990’larn ilk
yillarinda, miizik videolara cesitli programlarda yer verilmis ve Bati’da oldugu gibi
en iyilerden olusan listeler hazirlanmistir. Bu donemde miizik klibi olarak adlandirilan
goriintliler, olduk¢a basit bi¢im ve igerige sahip olan videolardir. Feridun Akytirek,
Tiirkiye’de ilk video kliplerin, eglence programlari i¢in stiidyoda diiz fonun 6niinde ya
da yesilliklerden olusan bir dis mekanda yapilan sarki ¢ekimleri olduguna deginmistir.
Bu ilk video kliplerin ¢ekimlerini ise yabanci klipleri taklitten de sakinmayan televizyon
yonetmenleri yapmis, buna reklam ve sinema filmi yOnetmenleri ile sarkicilar da
eklenmistir. (Akytirek, 2005: 101)

MTYV Europe; Tiirkiye’de 1994°te InterStar vasitasiyla yayina baslamistir ancak
3984 Sayili Radyo Televizyon Yasasi, Madde 26’ya uyum saglamadig: i¢in yayindan
kaldirilmistir. MTV Europe’un yaymi kesildikten sonra, ayni yil “ilk Tiirk miizik
televizyonu olan Kral TV’nin deneme yayinlari” baglamistir. (Celikcan, 1996: 88) MTV
Europe ise, 1996’dan itibaren kablolu ve uydudan diizenli yayinlara tekrar baglamis ve
MTYV Tiirkiye kurulana kadar yayina devam etmistir. MTV Tiirkiye’den 6nce, 2005 yilinda
cocuk kanali Nickelodeon kablolu yayina baslamistir. MTV’den 6nce Nickelodeon’un
yaymlanmasi, MTV’nin uluslararasi pazar stratejilerinden biridir. Cocuk kanaliyla
kiiltiirel biling olusturan MTV, ¢ocuklar ileride kendi geng kitlesine dahil etmeye hazirlar.
(Yagci, Giiz 2008: 211, 212) Bu siireg, MTV nin pazarda yerini olustururken uzun yillar
stiren gliclii stratejilerle hareket ettigini gostermektedir. Tiirkiye’de ise ¢ocuk kanalinin
kurulusuyla MTV Tiirkiye’nin yayina baslamasi arasindaki siire kisadir. Bunun yaninda,
hedef kitle i¢inde yer alan ¢ocuklari, ilerideki MTV yayinlarina hazirlamak i¢in kiiltiirel
aktarima baslanmis olabilir.

MTV Tiirkiye, Ekim 2006’da lokal yayinlara baglamistir. Kanalin tanitim filmlerinde
Kiss’in solisti Paul Stanley’in raki i¢tigi, Marilyn Manson’1in karpuz kestigi sahnelere yer
verilmistir. (Tezel, 25.10.2006) Bu tarz tanitim filmleri, MTV nin, yerel kanallar1 kurma
stirecinde halkla iletisim kurmak i¢in kullandig1 yontemler arasindadir. Tirkiye’deki

8Tiirkiye’de 6zel televizyon yayinciligi, bu yazinin kapsami digindadir.
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tanitim amagcli reklam filmleri oryantal 6geler tasimaktadir. Tezel’in haberine géore MTV
Tiirkiye, Nil Karaibrahimgil’in kanal i¢in 6zel hazirladig1 “Peri” sarkistyla agilis yapmustur.
(Tezel, 25.10.2006) Acilisin Nil Karaibrahimgil ile yapilmasi, MTV Tiirkiye’nin hedef
kitlesine dair ipucu vermektedir ¢linkii Karaibrahimgil, hem pop miizik yapmakta hem
de ana akim pop miizigin biraz daha disinda kalan popiiler bir sound’u temsil etmektedir.
Yaptig1 pargalar da kadinlar basta olmak iizere geng bir kitleye hitap etmektedir.

MTYV Tirkiye’nin, dijital televizyon yayin platformu Digitiirk’ten 6nce kabloluda
yayimlanmasinin nedenini Tolga Akyildiz, Digitlirk’iin yerel kanallardan iicret talep
etmesi ve MTV nin de bdyle bir licret 6demeyi istememesi olarak agiklamistir. (Akyildiz,
11 Kasim 2006) MTV Tiirkiye bir siire sonra Digitiirk’te de yayma baslamistir. MTV
Tiirkiye Yonetim Kurulu Bagskani1 Esra Oflaz Giivenkaya; hedeflerinin, miizik sektoriinde
“trend”leri belirlemek ve genglerin toplumsal konularda bilinglenmesini saglamak
oldugunu beyan etmistir. (Radikal, 18.05.2006) Miizik endiistrisindeki trendleri
belirlemek, MTV nin kuruldugu giinden beri var olan misyonlar1 arasinda yer alir.

MTV Tiirkiye, niifusun ¢ogunlugu Miisliiman olan bir iilkedeki ilk yerel MTV
kanalidir. MTV’nin, Tiirkiye’de yerel bir kanal kurmasinin ge¢ bir tarihte olmasinin
ekonomik, politik ve sosyal nedenleri oldugu goriilmektedir. CBS ve MTV nin bagli oldugu
Viacom’un sahibi Sumner Redstone’un “Tiirkiye’de televizyon kanallari i¢in konulan
yiizde 25’lik yabanci ortaklik sinir1 ¢ok az. Ya bu sinir1 kaldirin ya da yabanci payini en az
yiizde 51°e ¢ikarin, Tiirk TV kanallarini almaya gelelim. Bunu yaparsaniz baska yabanci
sirketler de televizyon i¢in yatirima gelir” (Bilgin, 17.05.2006) seklindeki agiklamalari,
Tirkiye’de MTV’nin kurulusunun neden geciktigine 1sik tutmaktadir.’ Yabancilara
taninan ortaklik payini az bulan Redstone, kanallarda ¢ogunluk hisseye sahip olmalari
durumunda ulusal kanallar1 satin alabileceklerini ve yeni kanallar kurabileceklerini de
ifade etmistir. (Bilgin, 17.05.2006) Bu agiklamalar, kiiresel sermaye sahibi Viacom’un
medya yayinciliginda nasil bir politika izledigini ve MTV nin tekellesmesine elverigli
ortamin nasil yaratildigini géstermektedir. Tiirkiye’ye daha 6nce yatirim yapilmamasi ve
kosullarin izlenmesinin nedenleri arasinda o donemdeki ulusal yayinciligi koruyan yasalar
da yer almaktadir. Ayrica MTV Tiirkiye nin kuruldugu dénemde, Viacom’un disinda da
Tiirkiye’de yabanci sermaye akisinin yogun olmasi ve tilkenin énemli bir yatirim pazari
olarak goriilmesi dikkat ¢ekicidir.

MTV’nin, iilke bazli kanallarinda yerel unsurlara yer vermesinin temel nedeni
ticaridir ve asil amag, daha fazla izleyiciye ulasmaktir. Bu yerel unsurlar ise MTV yayin
politikasina uyacak bigcimde, belli oranda secilmektedir. Bu nedenle MTV’de yayina
c¢ikabilmenin kendi i¢inde kurallar1 vardir. MTV Tiirkiye’nin igerigi de MTV aginin kiiresel
diizlemde uyguladig1 yayin kistaslarina gore sekillendirilmistir. Yagci; MTV Tiirkiye’ nin
iceriginin MTVI’dan farkli oldugunu, yerli pop haberleriyle yerli pop miizige yiizde 10
ila 15 oraninda yer verdigini ve yabanci programlar1 Tiirk¢e altyaziyla yayimladigini
belirtmistir. Yerel bir kanalda altyazinin kullanilmasz, ilk kez MTV Tiirkiye’de uygulanan
bir sistemdir. Kanalda yayimlanan programlarin yiizde 10’u MTV Tiirkiye tarafindan

°Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanunu, Madde 26°da 2017 ve 2018°de yapilan
degisiklerle bugiin, sermayenin en az yarisinin kamuya ait olmasi gerektigi bilgisi yer almaktadir. (Mevzuat, s. 11394)
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hazirlanmis ve bu onluk dilimde ag1lis partisiyle MTV Miizik Odiilleri olmak iizere sadece
iki program Tiirkge yapilmistir. Hit List TR, tamamu Tiirkge sarkilarin kliplerinden olusan
tek liste programidir. Best of 2006, izleyicilerin oylariyla se¢cimin yapildig1 bir miizik listesi
programidir. Programlart sunacak VJ’lerin se¢ciminde ise 6teki miizik kanallarinin yaptigi
gibi hareket edilmemis, yeni yiizler bulmak amaciyla VJ arama programi yapilmistir.
(Yagci, Giiz 2008: 214, 215) Programlarm biiyiik bir kismimin Ingilizce olmasi, dilin
kiiltiirel aktarimi saglayan onemli araglardan biri olmastyla ilgilidir.

MTYV Tiirkiye, agiligint Nil Karaibrahimgil’le yaptig1 gibi, Tiirk pop miizik tarihinin
cok popiiler bazi sarkicilarin1 yayimlamamakla giindeme gelmistir. Esra Oflaz Giivankaya;
bir réportajinda izleyicilerinin ¢ok geng¢ oldugunu, Sezen Aksu ve Ajda Pekkan’in yasli,
Serdar Orta¢ ve Mustafa Sandal’in da miizik kalitesi kotii oldugu igin kliplerinin kanalda
yayimlanmayacagini; Tarkan’in ise gencler ¢ok sevdigi ve miizikalitesi uydugu igin
videolarini yayimladiklarmi dile getirmistir. (Ovet, 16 Kasim 2006) Ertesi sene MTV
Tiirkiye yonetimi; Haluk Levent, Kira¢ ve Funda Arar’in kliplerini, “sarkilar1 ¢ok fazla
Anadolu rock” bulundugu i¢in yayimlamadiklarin1 agiklamistir. (Hararl, 23.09.2007)
MTV Tiirkiye’de Ajda Pekkan, Sezen Aksu gibi eski kusaktan popiiler sarkicilara yer
verilmemesinin baslica nedeni, kanalin hedef kitlesidir. Hedef kitlesi gengler olan MTV
icin, yaslar1 daha kiigiik popiiler miizisyenlere yer vermek bir stratejidir. Buna karsin
Ajda Pekkan ve Sezen Aksu, Tiirk pop miiziginde hem 2000°1i hem de sonraki yillarda
da geng kitleyi yakalamay1 basaran ender isimler arasinda yer alir. MTV Tiirkiye’nin
kararinin, bu miizisyenlerin ayn1 ddonemde Madonna kadar geng algilanmamasiyla ilgisi
olabilir.!" Bunlarin disinda MTV, her ne kadar tekelci politika izleyen bir kanal olsa da
ana akim popiiler miizikte belli bir miizikaliteyi de yakalamistir. Tiirkiye’de pop ve rock
camiasindan ¢esitli sarkicilarin miizikalite agisindan bu baraj1 gegememesi ve kliplerine
yer verilmemesi sasirtici degildir.

MTYV Tiirkiye’nin ne yayin siiresi beklenildigi kadar uzun olmus ne de trend yaratma
iddias1 gerceklesmistir. Ali Eyliboglu, MTV Networks’un, Tirkiye kanalinin yayinci
kurulusu MCD Goérintiilii A. S. ile yasadig1 anlagsmazliklar nedeniyle MTV Tiirkiye ve
Nickelodeon kanallarinin sézlesmesini 2010 yilinda feshettigini bildirmisti. MCD’nin
yargiya bagvurmasiyla uydu ve kablolu televizyonlar {izerinden MTV Tiirkiye’nin
yayma devam edilmis ancak internet yaymni kesilmistir. (Eyiiboglu, 10.06.2010) Daha
sonra iki sirket arasinda sulh anlagsmasina varilarak Agustos 2011°de MTV Tiirkiye
ve Nickelodeon kanallar1 kapanmistir. (Gazeteciler, 05.09.2011) Bu konuyla ilgili
sirket yetkililerinin detayli bir aciklamasi bulunmaz. MTV Tiirkiye ve Nickelodeon
kanallarinin kapanmasinda, sirketler aras1 anlasmazliklarin disinda da nedenler olabilir.
Kanallarin kapandigi yil, kuruldugu donemin aksine, Tiirkiye’den yabanci sermayenin
¢ikis yapmaya basladig1 bir donemdir. Viacom yoneticileri, uzun bir bekleyis siirecinin
ardindan girdikleri Tiirkiye pazarindan istedigi verimi de alamamis olabilir. Kral TV nin;
Dream TV, Dream Tiirk, Number One TV ve Power TV gibi yerel miizik kanallarina
ragmen, uzun bir siire Tiirkiye’de miizik televizyonu olarak piyasayr domine ettigi de
unutulmamalidir.

192000°lerin ortasinda Madonna, pop miizigin hala kraligesi olarak lanse edilmektedir. Bunun yaninda, pop miizik
tarihinin belki de en biiyiik idolii olan Madonna dahi, 2019 yilinda 61 yasinda ¢ikardigt Madame X albiimiinde sonra
“ageism” yani yas ayrimciligi ile savastigini dile getirmistir. (Vogue, 04.05.2019)
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Sonug¢

Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltlirliniin yaratilmasinda popiiler miizik énemli bir yer
teskil eder. Radyodan sonra miizik televizyonlari, popiiler miizigin, dolayisiyla popiiler
kiiltiirtin 1zlerkitleye aktarilmasinda etkin bir medya aract olmustur. Miizik videolarinin
kokeni ise sinema ve miizikallere kadar dayanir. 1970’lerde bugiin miizik klibi olarak kabul
edilen videolarin temelini olusturan ornekler ortaya ¢ikmis ve miizik televizyonlarinin
kurulusuna zemin hazirlamistir. Miizik ve medya endiistrileri, baz1 donemlerde stratejik
olarak farkli yollar izlese bile, temelde birbirlerini besler. MTV “miizik televizyonu”,
medyanin, miizik endiistrisinde nasil bir gii¢ olarak kullanilabilecegini gdstermektedir.

MTYV, sadece miizik videolar1 gosteren bir miizik kanali degildir, miizik
televizyonculugunda bir fenomendir. izledigi yaym politikasiyla miizik piyasasma yon
vermis, yayinladigr miizik videolarinin bulundugu alblimlerin satiglarini artirmistir.
MTV’nin belli bash yaym ilkeleri arasinda rock ve pop miizik icerikli ve 12-34 yaslari
arasindaki genclere hitap eden miizik kliplerine yayimlamak yer almaktadir. Yayimlanan bu
klipler de anlagsma yaptig1 plak sirketleri ve bu sirketlere bagli miizisyenleri kapsamaktadir.
MTYV; baslangigta bu kriterlere uyan miizik videolar: arasinda ayrimcilik yapmais, siyahi
miizisyenlerin kliplerini kriterlere uymamasini bahane ederek gostermemistir. Michael
Jackson, bubariyeriplak sirketinin destegiyle asmis ve siyahi miizisyenlerin 6niintiagmaistir.
Hizli ve kisa siirede bir gii¢ odagina haline gelen MTV, plak sirketleriyle kendi lehine
olacak ve bir monopole doniismesini saglayacak anlagsmalar imzalamistir. MTV, bununla
da yetinmemis, rakip miizik kanallarinin 6niinii kapatmak i¢in ¢ocuk kanali Nickelodeon
ile VH1 miizik kanallarin1 kurarak MTV Networks’u olusturmus ve kanallarinin paket
olarak satisini kablolu televizyon yayincilarina zorunlu kilmistir. MTV Networks, sadece
Kuzey Amerika’da degil; once Avrupa kitasi, Uzakdogu ve Latin Amerika, akabinde
diinyanin farkli yerlerinde kablolu ve uydudan yayina ge¢mistir. Dahasi, MTV Networks
yalnizca 6zgiin MTV kanalin1 degil, yerel pazara uygun MTV kanallarin1 kurarak daha
fazla izleyiciye ulasmistir. Bu sayede Amerikan ve Ingiliz popiiler miizigi ve yarattigi
popiiler kiiltiir, disa kapali tilkeler hari¢, diinyanin dort bir yanina yayilmistir.

MTV Europe, Tiirkiye’de ilk defa 1994 yilinda Interstar araciligiyla gosterime
baslamis ama yasal engeller nedeniyle kapatilmistir. 1996’da MTV Europe, kablolu
televizyon ve uydudan yeniden yayina gegmis ve 2006’da MTV Tiirkiye kuruluna kadar
yayina devam etmistir. Tiirkiye’de yayinci kurulus MCD Goriintiilii A. S. ile anlagilmis
ve 2005 yilinda Nickelodeon yayima baglamisti. MTV Tiirkiye de Viacom’un yeni
pazarlara yerel kanallarla ulasti§1 6rneklerden biridir. MTV nin, kurulduktan yirmi bes
sene sonra Tirkiye pazarina girmesinin stratejik nedenleri vardir. Kanal yoneticileri,
Tirkiye’de ortamin hazir oldugunu diistinmedikleri i¢in ge¢ bir tarihte boyle yatirim
yapmistir. Calismada aciklandigr gibi MTV Tirkiye nin ge¢ kurulmasinda, Tiirkiye’de
radyo ve televizyon yayinciligi hakkindaki yasa ve yabanci sermaye smirlamalari da
etkili olmustur.

MTYV Tiirkiye’nin yayna 2011 yilinda tamamen son verilmis, MTV Europe ile
kablolu ve dijital olarak yayina devam edilmistir. MTV Tiirkiye’nin kapanmasinda, MCD
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ile yagsanan anlagsmazliklarin disinda, MTV Networks’un Tiirkiye pazarinda umdugunu
bulamamasinin da etkisi olabilir.
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Giris

Gilinlimiizde disiplinlerarasilik hizla yayilan ve yok sayilmasi miimkiin olmayan
bir “bilgi olusum paradigmas1” olarak ortaya ¢ikmaktadir (Repko ve Szostak, 2017).
“Disiplinlerarasilik, bilimde goze ¢arpan gelismeler, acil toplumsal sorunlara ¢oziimler,
teknolojik yeniliklerde bir avantaj ve daha biitiinleyici bir egitim deneyimi ile iligkilidir”
(Klein, 2009: 3). Bu nedenle disiplinlerarasilik pozitif bilimlerde oldugu kadar sosyal
bilimlerde de giderek artan bir dSnem kazanmaktadir. Iletisim bilimlerinde ise kiiltiirel
calismalardan medya c¢aligmalarina kadar genis bir alan disiplinlerarasi calismalar
sayesinde kendini gerceklestirmektedir.

Nitekim Cartier “Bir kisinin yeni bir fikir edinmesinin tek bir yolu vardir: Aralarinda
daha 6nce farkina varmadigi bir iliskiyi kesfedecek sekilde sahip oldugu iki veya daha
fazla fikrin kombinasyonu veya birlestirilmesi” (Foster, 2009: 6) demektedir. Bu birlesim
yapilirken 6zellikle farkli disiplinlere ait uyumlu fikirlerin birlesimi 6nemli yeni olanaklar
sunabilmektedir.

Boyle bir zeminde bu makalede kriminolojinin dnemli teorilerinden olan kirik
cam teorisinin kurum kiiltiirii agisindan faydali bir uygulama alani olup olamayacag:
tartisilmistir. Makalede deginilen ve atif yapilan birkag kaynak bu ¢aligmanin ortaya
cikisina ilham vermistir. Ancak bu calismalarin ¢ogu kisa tartigsmalar veya kurum
kiiltiirline dogrudan vurgu yapmayan ancak teorinin igletmeler agisindan faydali bir
uygulama alan1 a¢tigin1 savunan ¢aligmalardir. Bu makalede ise bu iligki kurum kiiltiirii
0zelinde daha derin bir perspektiften ele alinmaya ¢alisilmis ve literatiir kiimiilatif bir
sekilde degerlendirilmistir.

Kirik Camlar (Pencereler) Teorisi

Kirik camlar teorisinin dogusu Zimbardo’nun (Zimbardo, 2011; Zimbardo vd.,
1971) 1969 yilinda gergeklestirdigi bir deneye (Zimbardo, 1969) dayanmaktadir. Kelling
ve James’in 1982 yilinda Atlantic Monthly (The Atlantic, 2013)" dergisinde yayimlanan
“Kirik Camlar —Polis ve Mahalle Giivenligi” baslikli makalesiyle bir teori olarak anilmaya
baslamis ve bu ismi almistir. Deney su sekilde gergeklesmistir (Kelling ve Wilson, 1982):

Zimbardo New York eyaletinin kuzeydogusunda yer alan fakir ve su¢ oranlari
yiiksek bir bolge olan Bronx’da ve Kaliforniya’da bulunan zengin ve sug¢ oranlari
diisiik bir yer olan Palo Alto’da birbirine benzeyen ve plakalar1 olmayan iki arabanin
birakilmasini istemistir. Bronx’da birakilan araba ilk on dakika igerisinde ‘Vandallar’
tarafindan yagmalanmaya baslanmistir. 24 saat icerisinde arabanin degerli tiim pargalari
sokiilmiis ve sonrasinda ise arabaya rastgele zarar verilmeye baslanmistir. Camlari
kirilmig, dosemeleri yirtilmis ve ¢ocuklar arabada oyun oynamaya baglamistir. Palo
Alto’da bulunan arabaya ise bir hafta boyunca kimse dokunmamis ve birakildig1 yerde
Oylece kalmaya devam etmistir. Bunun {izerine Zimbardo bu arabanin camlarina balyozla

'ABD merkezli dergi (The Atlantic) 1857 yilindan bugiine yayim hayatini siirdiirmektedir. Farkli dallarda bir¢ok kez
“Ulusal Dergi Odiilii”ne layik goriilmiistiir.
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zarar vererek tekrar gézlemlemeye baslamistir. Zimbardo’nun arabaya kismen zarar
vermesinden kisa siire sonra bu araba da Vandallar tarafindan tamamen yok edilmistir. Her
iki arabaya da zarar verenlerin “saygin beyazlar” oldugu kayda ge¢cmistir. Boylelikle her
ne kadar Bronx’daki toplum yasaminin dogasi (bolgede sik sik arabalarin terkedilmesi,
esyalarin ¢alinmasi ve bu durumun kimsenin umurunda olmamasi) nedeniyle Vandalizm
Palo Alto’da oldugundan hizli baglamis olsa da Zimbardo’nun Palo Alto’da bulunan
arabaya zarar vermesiyle (camini kirmastyla) olusan durum orada da Vandalizm’in hizli
bir sekilde ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Kelling ve James’in makalesinde Zimbardo’nun deneyine isaret edilerek sosyal
psikologlarin Ornegin bir binanin “bir penceresinin kirilmasi ve tamir edilmemesi
durumunda yakinda tiim pencerelerinin kirilacagi” konusunda hemfikir olduklari
belirtilmekte ve kirtk cam veya kirik pencere teorisi bir kriminoloji teorisi olarak
kullanilmaktadir. Buna gore kirik cam kirik kalmaya devam ederse bu onunla kimsenin
ilgilenmedigi anlamina gelmektedir. Kirik cam insanlara “ne istersen yap cilinkii kimse
umursamiyor” sinyalini vermektedir. Herkes tarafindan miisahede edilebilen kiiciik
bozulmalar, eksiklikler, diizensizlikler (kirilan camlar) derhal giderilmediginde bu durum
zincirleme ve sarmal bir etkiye yol agmaktadir. Oyle ki normalde kurallara uymasi
beklenen kisiler de bu zincirleme etkiye dahil olmaktadirlar. “Diizensiz bir fiziksel ¢evre,
yalnizca ihmalin bir sonucu degil, ayn1 zamanda baskalarina karsi genellikle yasak olan
davraniglara tolerans gosterildiginin de bir isaretidir” (Cohen vd., 2000: 230). Boylelikle
teori, sucun “toplumsal diizene ayrilmaz bir sekilde bagli oldugunu” sdylemektedir
(Engel, 2014: 126).

Sonraki yillarda yapilan cesitli calismalar kirik camlar teorisine ampirik bir
yontemle yaklagarak istatiksel kanitlar sunmaya calismistir. Bunlardan ilki Skogan’in
“Diizensizlik ve Diisiis: Amerikan Mahallelerinde Su¢ ve Bozulma Sarmali” (Sampson
ve Jacqueline, 1988) baslikli calismas1 ve Sampson ve Cohen’in “Polisin Su¢ Uzerindeki
Zararl Etkileri: Bir Replikasyon ve Teorik Uzantis1” (Skogan, 1992) baglikli caligmalari
olarak siralanabilir.

‘Kirik camlar’ terimi tez, fikir, perspektif teori ve yaklasim gibi ¢ok cesitli
adlandirmalarla anilmaktadir. Bu ise teorinin evirildigine ve bu evrimin bilimsel ve politik
topluluklarda cesitli yorumlar ortaya ¢ikardigina /¢ikaracagina isaret etmektedir (Welsh
vd., 2015: 449). Bu ¢alisma bu isaretler 1s18inda ortaya ¢ikmustir.

Esasinda siibjektif gozlemle bircok insan kirik camlar teorisine uygun durumlari
gbzlemlemektedir. Ornegin ders esnasinda bir kisinin konusmaya baslamasinin ve ona
miidahale edilmeyisinin tiim sinifta konusmalara neden olmasi, ¢op atilmamasi gereken
bir yere bir kisinin ¢6p atmasi sonrasi orada bir ¢6p y1gmin1 olusmasi gibi. Oyle ki bu
teori “taviz tavizi dogurur” veciz sézlinii de hatirlatmaktadir.

2Harcourt kirik camlar teorisini istatistiksel olarak dogrulandigini iddia eden bu iki ¢calismaya da itiraz etmektedir. Ona
gore Skogan’in verileri zayiftir. Verilerini tutarli olmayan ¢aligmalardan birlestirmistir ve sonug olarak, ¢ok fazla bilgi
eksikligi mevcuttur ve degiskenler arasinda bir baglanti bulunmamaktadir. Ayrica Sampson ve Cohen’in elde ettigi
bulgularda benzer sekilde kirik camlar teorisini kanitlamaktan uzaktir (Harcourt B E 2004: 60-81). Ttim bu tartigmalara
ragmen teori gliniimiizde de arastirmacilarin siklikla bagvurdugu bir teori olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Kirik Camlar ve Kurum Kiiltiirii

Teori 6zgiin ¢alisma alaninin disinda bir diisiinsel noktaya tasindiginda iletisim
bilimleri agisindan 6zellikle kurum kiiltiirii kapsaminda degerlendirmeye elverisli bir
teori olarak ortaya ¢ikmaktadir. iletisim bilimlerini kapsayan ¢esitli alanlarda kabul goren
yontemlerin, uygulanmasi faydali bulunan modellerin bir kisminin diizensiz birakilmis
olmasi, bazi kurallarin ithmal edilmis, ihlal edilmis veya uygulanmiyor olusunun bir
sonucu olarak giderek tiim iletisim siirecinin islevsiz hale gelebilecegi/getirilebilecegi
iddiasin1 ortaya atmaktadir.

Esasinda bu baglama nispeten yakin bir ¢calisma Levine tarafindan yapilmistir.
Ancak s6z konusu ¢alisma kirik cam teorisini sirketler acisindan ve genellikle miisteri
ve miisteri iliskileri odakl1 ele almaktadir. Levine “Kirik Camlar, Kirik Isler: En Kiigiik
Coziimler En Biiyiik Odiilleri Nasil Kazaniyor?” baslikli calismasinda kendi kendine su
soruyu sormakta ve cevaplamaktadir “Bunun (kirik cam teorisinin) isimle ne alakasi var?
Bu suglar ve suglularla ilgili.” Ona gore kirik cam teorisi bir hayal oyunu degil mantikli
bir sonuctur ve kentlerde oldugu gibi sirketler i¢in de gegerlidir. Kirik camlar, miisterilere
sirketin gerekli 6zeni gdstermediginin bir gdstergesidir.” Is diinyasinda ¢cogu durumda,
kirik camlar ¢ok kiigiik pargalar, kiiclik kusurlar, kiigiik unutulmuslardir, bunlar zaten var
olan veya olmas1t muhtemel olan daha biiyiik sorunlara isaret eder.” Bunun nedeni, sirketin
artik yiikiimliiliikklerini yerine getiremeyecek kadar kotli yonetilmesi ya da tiiketicilerine
dikkat etmeyecek kadar kibirli hale gelmesi olabilir. Bu izlenimlerden herhangi biri sirket
i¢in felaket niteligindedir. Levine bu konuda “Is diinyasinda kiiciik seylerin olaganiistii
sonuglara yol agabilecegine inaniyorum.” demektedir. Ona gore ‘kirik camlar’ somut
veya soyut olabilirler. Verdigi 6rneklerden bazilar1 sdyledir:

e Biiylik bir restoran zincirinin bir subesinde tuvalet kagidi tiikendiyse, bu,
yonetimin miisteri ihtiyaclarini Onemsemedigini gosterir. Boylelikle, miisteri bu
restoranda yemeklerin uygun sekilde hazirlanmadigini da diistindiirebilir. Hatta miisteride
tiim bu restoran zincirlerinde yemek yemenin sagli§ina zarar verecegini veya restoran
zincirlerinin tiiketicileriyle ilgilenmedigi diisiincesi olusabilir.

e Prestijli bir giyim magazasindaki kayitsiz bir kasiyer bir ‘kirik cam’dir.

e Uzerinde agresif bir slogan olan bir tisort ile ¢alisan bir benzin istasyonu gérevlisi
bazi miisterilerin bagka bir marka benzin kullanmaya baslamasini kolaylastirabilir ve
boylece miisterileri kalic1 olarak bu sirketten uzaklastirabilir.

o Kotii sergilenmis bir iirtin ‘kirik cam’ olabilir.

e Miisteri iirlinii neden iade edemedigini sordugunda “kural bu” denmesi “kirk
cam” olabilir.

e Iyi hazirlanmamis bir menii ‘kirik cam’ olabilir.

¢ Bir calisan bir sirkete ne gerekceyle olursa olsun zarar vermeye baslamigsa bu bir
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‘kirik cam’dir (Levine, 2016: 11-147).

Bu bakis agisindan yola ¢ikarak kurum kiiltiirii ile ilgili bir degerlendirme yapilacak
olursa kurum kiiltiirii kolektivite ile ilgilidir ve davraniglar1 yonlendirir (Alvesson, 2013;
Hogan ve Coote, 2014; Van Maanen ve Barley, 1985; Vetrakova ve Smerek, 2016; Yin,
Lu, Yang ve Jing 2014’den aktaran Larentis vd., 2018: 5). Kurum kiiltiirii kavram1 kékeni
antropolojik, tarihi, sosyolojik ve psikolojik perspektiflerde olan “kiiltiir” kavramindan
ortaya c¢cikmistir (Miroshnik, 2013:10). Ancak “Kiiltiirle ilgili literatiir, tanimlamalar,
metodolojiler, bakis acilart ve uygulamalarla ilgili tartismalarla doludur” (Palmer ve
Hardy, 2000: 135). Kroeber ve Kluckhohn ilk baskis1 1952 yilinda yapilan kitaplarinda
kiiltiir ile ilgili 164 farkli tanim1 bir araya getirmislerdir. Dipnotlarda, monografda ve
alintilarda yer alan ek tanimlamalar da sayiya dahil edildiginde eserde 300’e yakin kiiltiir
tanimlamasi bulmak miimkiindiir (Kroeber ve Kluckhohn, 1967: 291). Bu tanimlardan
kurum kiiltiirii agisindan 6nemli olabilecekleri soyle siralamak miimkiindiir:

e “Herhangi bir toplumun toplam yasam tarzi” (Linton R 1945 The Cultural
Background of Personality, New York, 30’dan aktaran Kroeber ve Kluckhohn, 1967: 96),

¢ “Bireyin kendi grubundan edindigi sosyal miras” (Kluckhohn C 1949 Mirror for
Man, New York 17°den aktaran Kroeber ve Kluckhohn, 1967: 92),

e “Hem dis ¢evreye hem de diger insanlara uyum saglama teknikleri.” (Kroeber ve
Kluckhohn, 1967: 110),

e “Insan davranisini diizenleyen diizenlemeler” (Kroeber ve Kluckhohn, 1967:
100),

¢ “Problem Cdzme aract” (Kroeber ve Kluckhohn, 1967: 100),

e “Insan gruplarinin sdzciiklerinde, eylemlerinde ve yapilarinda tekdiizelik
egilimlerinin soyut bir tasviri” (Kroeber ve Kluckhohn, 1967: 172).

Kiiltiir her zaman kolektif bir fenomendir ve sosyal oyunun yazili olmayan
kurallarindan olusur. “Bir grubun iiyelerini veya bir insan kategorisini digerlerinden
ay1ran, aklin ortak programlamasidir. Burada grup birbirleriyle temas halinde olan insanlari
kategori ise temas halinde olmasi zorunlu olmayan ancak ortak bir seyleri olan insanlar1
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Hofstede vd., 2005: 6, 479). Kurum kiiltiirii kurumun
mirasini tagiyan i¢ degerler, inanglar ve temel varsayimlardir. Kurum kiiltiirii ¢alisanlarin
calistiklar1 kurum hakkinda hissettikleri seylerin biitiiniidiir (Jo Hatch, 2003:1047).
Inanglar ifade eden, yargida bulunan, ¢evreyi belirleyen ve kurum alaninda paylasilan
ortak semboller ve anlamlar sistemidir (Alvesson, 2002: 5). Kurum kiiltiirii yeniligin ve
degisim kapasitesinin anahtar1 niteligindedir. Kurumun bir kriz ve yeniden yapilanma
dongiisiine kapilmadan zorluklarin iistesinden gelmesi i¢in olduk¢a dnemlidir (Reisyan,
2016: 16). “Kurum kiiltiirti diger kiilttirler gibi bir grup insanin kendi diinyalarini anlama
ve onunla basa ¢ikma miicadelesi olarak gelisir” (Trice ve Beyer, 1993: 4). Kurum kiiltiirii
verimliligi ve odaklanmay1 esneklikle ve katilimla birlestirmek gibi sorunlari ele almanin
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ana nihai yoludur. Kurum kiiltiiri kurumsal rekabet¢iligin anahtar1 roliindedir (Alvesson
ve Sveningsson, 2015: 4). Bu genel c¢er¢evenin siyasi kuruluslar, kamu kuruluslar1 kar
amaci glitmeyen kurulus vb. gibi tiim kuruluslar agisindan gegerli oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Diinya ¢apinda 2200’den fazla yonetici ile yapilan arastirmada aragtirmaya katilan
yoneticilerin %80’inden fazlasinin kurum kiiltiiriiniin basar1 i¢in kritik dneme sahip
olduguna inandiklar1 goriilmektedir. Hatta %60°1 kurum kiiltiiriiniin strateji ve isletme
modelinden daha 6nemli olduguna inandiklarini belirtmektedir (Aguirre ve Von, 2013).
Bu nedenle kiiltiiriin kurumlar i¢in kritik 6neme sahip oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Gruenert ve Whitaker’e gore “Herhangi bir kurumun kiiltiiri, liderin hos gérmeye
istekli oldugu kotii bir davranis bigimiyle sekillenir” (Gruenert ve Whitaker, 2015: 36).
Bu noktada kirik camlar teorisi kurum kiiltiirli agisindan 6nem kazanmaktadir. Nitekim
bu onerme kirik camlar teorisinin ortaya attigi dnerme ile benzerlik gostermektedir.
Kiiciik ihlallere miisaade edilmesi bu kiiciik ihlallerin ¢cok 6nemli olmadigina inandiran
bir atmosfer olusturmaktadir. Bu ise ilerleyen siiregte bir silsile halinde biiyiik ihlallere
yol agmaya baglar ve bunlarin da 6nemsiz oldugu diisiiniiliir. Kurumlar agisindan da bu
boyledir. Ise ge¢ gelen bir personel, uygun giyinmemek, ¢alisma alanim kirletmek gibi
kiigiik ihlaller ileride ortaya gikabilecek biiyiik sorunlarin isaretgisi olabilir (Adams,
2006). Nitekim Kurum kiiltiirii kurum calisanlar1 arasindaki siirekli ve karmasik iletigim
agindan ortaya ¢ikmaktadir (Keyton, 2005: 22). Kurum kiiltiiriinde ortaya ¢ikan bu kii¢iik
kiriklar bu karmasik sistemin dagilmasina sebep olabilir veya ona kars1 bir saygisizlik
ortamina doniigebilir ve kurum kiiltiiriiniin tiim degerlerinin ihlal edilmeye baglanmasina
neden olabilir.

Teorinin insan davraniglarina vurgu yapmasi teoriyi insanlarin davraniglarini
yonetmeyi veya etkilemeyi gerektiren tiim ortamlarda uygulanabilir kilmaktadir. Kirik
camlar teorisini kurum kiiltiirii ile baglantili bir sekilde igyeri yonetimi alanina uygulamak
bilhassa calisan davraniglarinin ortaya ¢ikardigi maddi ve manevi maliyetleri en diisiik
seviyeye indirebilmek i¢in olduk¢a Onemlidir. Kurum yoneticileri olumsuz personel
davraniglarini en aza indirmek, isgiicli performansini arttirmak, kuruma, kurumun iiriin
ve hizmetlerine karsi hedef kitlenin olumlu bakigini tesvik etmek igin kirik camlar
teorisinden faydalanabilirler. Kurumun bu dogrultuda yonetilmesi basarinin oniindeki
engelleri kaldirmaya yardimci olabilecek niteliktedir (Williams, 2019). Boylelikle kurum
kiiltiirii mevcut normlarin1 koruma ve gelistirme imkanina sahip olabilecektir. Nitekim
kirik camlar teorisinin dogasina uygun bir sekilde hareket ederek kurum kiiltiiriinde
ortaya ¢ikan kiiciik kiriklarin siirekli takibi yapilarak derhal diizeltildikleri takdirde
kendiliginden olusmus bir erken uyari sistemine de sahip olmak miimkiin olacaktir.
Sayet ayn1 veya benzer konularda tekrarlanan kiigiik ihlaller s6z konusu ise bu kurum
kiiltiirtinde bazi1 revizyonlara gidilmesi gerektiginin igaretcisi olabilir.

Rick’e gore teorinin kurum kiiltiiriine etkisi olduk¢a derindir. Ornegin miisteri
hizmetlerine verdigi onemle Oviinen bir kurumun miisterilerine kaba davranan bir
resepsiyonist bulundurmasi ve ydnetimin bu sorunu diizelmek igin bir girisimde
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bulunmamasi durumunda diger c¢alisanlarin aslinda miisteri hizmetlerine 6nem
verilmedigini diisiinmeye baglamalar1 muhtemeldir. Boylelikle zaman igerisinde miisteri
hizmetlerinin diger alanlarinda ¢alisanlar kurum kiiltiiriinii olusturan normlar1 bir tarafa
birakarak kayitsiz ve giivensiz tutumlar sergilemeye baslarlar. Rick’in goriiglerini
destekleyen Nolte “Bir sirketin berbat bir cay ocagina sahip oldugunu gordiiniiz mii?
Sanirim sorunun bagladigi yer orasi” derken Knutsson “Sadakatsiz bir “umurumda degil”
kurum kiiltiiriinii bogar” demektedir. Gilinlimiizde 6zellikle ticari kurumlarin ayakta
kalabilmeleri “sirket i¢i Vandalizm” ile ugragsmadan da zaten olduk¢a zordur (Rick, 2016).
“Eger bir calisan stirekli olarak i¢ diizenlemeleri ihlal edebiliyorsa ve digerleri bu durumun
cezasiz kaldigin1 goriiyorsa, sonugta, takim sosyo-psikolojik iklimini koétiilestirecek,
gecikmeler, kavgalar vb. baglayacaktir, genel olarak tiim ekibin verimliligi diisecektir”
(Petrov ve Rogov, 2015: 139). Bu nedenle kurum kiiltiiriinii etkilemesi muhtemel “kirik
camlar” derhal onarilmali, daha da iyisi camlarin kirilmast en bastan engellenmelidir.
Tipki kirik camlar gibi kurum degerleri kirilmaya basladiginda bu kurum kiiltiiriinii
tamamen ortadan kaldirabilecek bir boyuta ulasabilir.

Kurumlar verimliligi arttirma, sistematiklesme, kalite ve siirekli gozetim
saglayabilmek i¢in kurumlarindaki “kirik camlar” izale etmeye c¢alismalidirlar.
Kurumlarda kiigiik diizensizlik ve ihmal belirtileri kurum personeli arasinda siddeti
giderek artan bir diizensizlik ve ihmaller silsilesine yol agabilmektedir. Teoriden
faydalanilarak alinacak Onlemler kurum calisanlar1 arasinda arzu edilen davranislari
tesvik edebilir (Williams, 2019). Nitekim Kurum kiiltiiriinlin ¢alisanlarinin birbirleriyle
ve kurum disindaki kisilerle olan etkilesimlerini denetlemekte islevi de s6z konusudur
(Jones, 2013: 201). Bu agidan bu denetleyici fonksiyonun islevsel bir sekilde yerine
getirilebilmesi i¢in kirik camlar teorisinden faydalanilabilir.

Sponsel kirik camlar teorisinin bir kurumun tiim alanlarinda uygulanabilir bir teori
oldugunu savunmaktadir. Ona gore ¢oziilmeyen sorunlar kendilerini tekrar etme egilimi
gostermektedir. Boylelikle yapilan bir hata, bir eksiklik veya ihlal edilen bir kural bir
stire sonra standart bir ¢calisma sekline dontisebilmektedir. Bu durum kurum ¢alisanlarinin
yaptiklari isten daha az gurur duymaya baslayarak iiretkenligi ve morali olumsuz yonde
etkiler. Bu nedenle kurum liderlerinin veya sahiplerinin kurumun giinliik igleyisi ve nasil
yiiriidiigii hakkinda “neredeyse takintili/zorlayict” bir kisilige sahip olmalar1 gerektigini
ifade etmektedir. Herhangi bir sorunun hizla tespit edilip ¢6ziime kavusturulmasi ancak
kurumun titiz ve bilingli bir sekilde yonetilmesiyle miimkiindiir. Bir kurumda herhangi
bir kirik cam hatta heniiz kimsenin fark etmedigi kirik bir catlak dahi tespit edilmesi
durumunda bunun hizla diizeltilmesi énemlidir ve bu diizeltmeler gegici dnlemler degil
kokli diizeltmeler olmalidir (Sponsel, 2017).

Kirik camlar teorisine gore topluluk kontrollerinin yikildigi alanlar, istilalara
kars1 savunmasizdir (Wortley ve Townsley, 2017: 340). Boylelikle kii¢iik sayilabilecek
etik yanligliklara bile g6z yumulmasi kurum kiiltiirii agisindan birer kirtk camdir. Bu
nedenle i¢ kontrol mekanizmalari olduk¢a 6nemlidir (Hantz, 2019). Etkili bir i¢ kontrol
mekanizmasi kurabilmek i¢in kurum kiiltiirii iyi yonetilmelidir (Pfister, 2009). Nitekim
“Harvard Business Review”’de yayimlanan nicel bir arastirmaya gore kendi i¢ raporlama
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sistemlerini kullanan kurumlar benzer kiiciik bilgileri gormezden gelen veya en az
kullanan firmalardan daha az maddi dava ile karsiya kalmaktadir (Stubben ve Welch,
2017). Bu arastirma da teorinin bu alanda dogrulanabilir ve uygulanabilir olduguna isaret
etmektedir.

Kiiltiir “Opykiiler, ritiieller, resmi ve gayri resmi uygulamalar, jargon ve fiziksel
diizenlemeler gibi cesitli kiiltiirel tezahiirlerle iligkili anlamlar1 igeren yorumlama
kaliplar1” (Martin, 2002: 330) tanimlar. Kirik camlar teorisi ise bu tanima uygun bir
sekilde kurumun fiziksel ozelliklerinin gozlemlenerek gelistirilmesini dnermektedir.
Zira kiigiik ¢apli kamusal bozukluk bigimleri ciddi suglara ve bozulma sarmalina yol
acmaktadir (Kelling G and Catherine C (1996) Fixing Broken Windows: Restoring Order
and Reducing Crime in Our Communities, Free Press, New York’dan aktaran Sampson
ve Raudenbush, 2004: 319). Ozellikle ¢alisanlarin kolay bir sekilde gdzlemleyebildikleri
ozelliklerin gelistirilmesi arzu edilen davranislarin tesvik edilmesine yardimci olmaktadir.
Nitekim bu 6zellikler ¢alisanlarin kurumla ilgili algilarin1 ve ona karsi davraniglarini
etkileme potansiyeline sahip gorsel isaretlerdir. Ornegin ofisler masalar veya birimler
arasindaki gorsel engeller ¢alisanlarin psiko-sosyal ihtiyaclarinin ihmal edildigi algisin
olusturabilmektedir (Williams, 2019). Benzer bir sekilde fiziksel olmayan ancak
calisanlarin kurumla ve bilhassa kurum kiiltiiriiyle ilgili algilarin etkileyebilecek kiiciik
engellerin ve aksakliklarin da giderilmesi gerekir.

Kurum kiiltiiriinde olusan kirik camlara diizglin ve uzun soluklu ¢6ziimler
bulunmadig: takdirde “Vandallar” ortaya ¢ikmaya baslar. Boylelikle bir “sagmaliga
tahammiil etme” normu olusur ve bu bir kisir dongii halinde ilerler. “Bu durumda bir
tiriine, isletmeye veya (kurum) kiiltiirline yonelik ¢6ziim bir mahalle ile aynidir’; Kirilan
camlar1 hemen onarmak ve gelecekte kirilacak olan camlarin onarimsiz kalmayacagi
sistemler olusturmak (Coffeeandjunk). Kurum kiiltiirinden bahsedebilmek i¢in onun
bir kolektif tarafindan paylasilmasi gereklidir. Bu kolektifin biiytikliigii veya kiigiikligii
degisiklik gosterebilir. Kurum kiiltiirii birgok deger ve varsayimdan olusur. Bu deger ve
varsayimlarin tamami kurumsal davranigi yonlendirmekte, kurumun faaliyet gosterdigi
alan1 anlamasina yardimci olmakta ve kurum ¢aliganlar1 ve diger insanlarla 6zdeslesmek
icin bir mekanizma olusturmaktadir (Keyton, 2005: 20).

Bu agidan kirik cam teorisinin dnermesi basit ancak agiklayicidir. Insan davranislari
sadece sosyo-ekonomik statiiden kaynaklanmaz. Genellikle insanlar diizgiin isleyen bir
diizene sayg1 gosterme egilimindedirler. Diizensizliklerin olustugu ve bunlara miidahale
edilmediginin fark edilmesiyle birlikte bu sayginin ortadan kalkma ihtimali artmaktadir.
Bir cam kirilmis ve tamir edilmiyorsa kimse bunu onemsemiyor ve kimse bununla
ilgilenmiyor manasina gelmektedir. Bu ise “digerini de kirabilirsin” mesaji olarak
algilanmaktadir. Herkesin bdyle davranacagi iddia edilemez ancak bazilarimin bdyle
davranacagi kesindir. Kurumlar agisindan kurum kiiltiiriiniin bu etkiye maruz kalmamasi
icin yapilmasi gereken sey ise asir1 kat1 kurallar koymak degildir. Zira asir1 kat1 kurallar
da birer “kirik cam” olabilirler. Yapilmasi gereken kiigiik sorunlar ortaya ¢ikmadan veya
yayilmadan once onlar1 tespit ederek ¢ozliime ulagtirmaktir (Dominguez, 2017).
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Sonug¢

“Kurum kiiltiirii akademik aragtirma ve egitimin, organizasyon teorisinin ve yonetim
uygulamalarinin en 6nemli konularindan biridir.” Bunun nedeni kiiltiirel boyutun kurum
yasaminin her alaninda merkezi bir konumda olmasidir. Kurum kiiltiiriine 6nem vermeyen
kuruluslarda bile diisiiniis ve davranis bigimleri sosyal olarak paylasilan anlam ve inanglar
tarafindan yani kiiltiir tarafindan yonlendirilir (Alvesson, 2002: 1). Kurum kiiltiirii ticart,
siyasi vb. tiim kurumlar agisindan olduk¢a 6nemlidir. Yapilan nicel ¢caligmalar da ¢cogu
yoneticinin bu onemin farkinda olduguna isaret etmektedir. Kirtk camlar teorisi ise
kriminoloji alaninda yogun kabul géren bir teoridir. Ote yandan teorinin iletisim bilimleri
alanin1 kapsayan cesitli alanlarda da uygulanabilirligi savunan c¢alismalar yapilmaya
baslanmistir. Kurum kiiltiirii agisindan ise kirilganlik, kolektif tutumlar ve sebep sonug
iliskisi agisindan faydalanilabilir bir teori oldugu tartisiimaya baslanmistir.

Bu noktada kurum kiiltiirii agisindan ilk camin kirilmasinin veya ilk cami kiranin
ve onu bu cami kirmaya motive eden giidiilerin derhal engellenmesi kurum kiiltiiriiniin
korunmasi agisindan en mantikli ¢oziim gibi goriinmektedir. Aksi takdirde kurum
kiiltiirlinde meydana gelen kiigiik catlaklarin kirik camlar teorisin hipotezinde iddia ettigi
gibi kurum kiiltiiriiniin tamamen ortadan kalkmasina sebep olabilecek bir olaylar zincirini
ortaya ¢ikarmast muhtemeldir.

Bu calisma iletisim bilimlerine interdisipliner ve multidisipliner yaklagimlarin
fayda saglayacagi inanciyla ortaya ¢ikmistir. Makalede bir kriminolojinin teorisi olan
kirik camlar teorisinin kurum kiiltiiriine uyarlanip uyarlanamayacagi tartisilmistir. Ortaya
atilan hipotezlerin genisletilmesi, dogrulanmasi1 veya yanliglanmasi i¢in alanla ilgili
caligmalar yapanlarin konuyu irdelemeleri olduk¢a onemlidir. Makalenin kirik camlar
teorisinin iletisim bilimleri ac¢isindan degerlendirilmesi hususunda yapilacak akademik
calisma ve tartigmalari tetikleyici bir makale olmas1 amaglanmistir.
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‘Iktidar’ kavramu, ilkel kabile hayatindan bu yana var olmustur. Iktidarlar, tarih
boyunca ¢esitli yontemlerle toplum iizerinde bir otorite kurmus ve insanlar1 kontrol etmeye
calismistir. Gii¢ sahiplerinin, iktidarlarin1 devam ettirmesi ve varliklarini siirdiirebilmesi,
18. yiizyilda gergeklesen Sanayi Devrimiyle beraber sekil degistirmistir. Foucault’un ‘Bio-
iktidar’ adim1 verdigi yagatma iktidari, sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi yeni toplumsal
smif olan is¢i smifinin kontroliinii hedef alir. Bu yeni smifi denetlemek ve kontrol altinda
tutmak i¢in bio-iktidarin kullandig1 en 6nemli gdzetim mekanizmasi ise Panoptikon’dur.
‘Her yeri goren g6z’ anlamina gelen Panoptikon’un asil amaci 20. ylizyilin toplumsal
smiflandirmasini yapilandirmaktir. Bunun yaninda Kapitalizmle beraber ortaya c¢ikan
Fordizm ise bir kitlesel iiretim ve tiiketim sistemidir. Bu sistem vasifsizlastirilan bireylerin,
iiretim siireclerinde ¢ok niteliksiz sorumluluklar alarak caligmalariyla gergeklesmektedir.
Isciler, biitiiniin nasil isledigi hakkinda bir bilgileri olmadan, sadece planlanms gérev
tanimlarimi gergeklestirirler. Kapitalizmin trettigi yeni is¢i sinifi, emegini biitiinsel sisteme
dahil edememektedir. Vasifsiz bir gorevde kendini gelistiremeyen birey, ayni zamanda
stirekli gozetlenmekte ve kontrol altinda tutulmaktadir. Bu ¢alisma, usta sinemaci Charlie
Chaplin’in en 6nemli filmlerinin biri olan 1936’da cektigi ‘Modern Zamanlar’ (Modern
Times) filmi iizerinden incelenmistir. Filmin analizinde kullanilacak kavramsal ve teorik
cergeve Foucault'un ‘Bio Iktidar-Panoptikon kavrami ve Fordizm olmak iizere iki farkl
kavram iizerinden incelenmis ve sinema filmindeki ¢arpici sahneler ile somutlagtirilmistir.
Bu sahneler, arastirma konusunu en etkili temsil ettigi digiiniilen sahneler dahilinde
incelenmistir.

Abstract

Since the primitive tribe life period, there has been the idea of “controlling the
power”. The group or a person that is in power has established an authority over society
through various methods throughout history and has tried to control people. The new
working class, which has changed shape with the Industrial Revolution, has become the most
important social class that power will control. Panoptikon is the most important surveillance
system used by the people in power to keep the society under control. The main purpose
of Panoptikon, which means “all-seeing eye”, is to structure the social classification of the
20th century. Besides, Fordism, which emerged with capitalism, is a mass production and
consumption system. This system is realized by the work of individuals who have become
unqualified by taking very unqualified responsibilities in production processes. Workers
perform only planned job descriptions without knowing how the whole works. The new
working class produced by capitalism cannot include its labor in the holistic system. The
individual, who cannot develop himself in a unqualified task, is also constantly monitored
and kept under control. This study aims to be analyzed through the ‘Modern Times’ movie,
shot in 1936, one of the most important films of master filmmaker Charlie Chaplin. The
conceptual and theoretical framework to be used in the analysis of the film was examined
through two different concepts, Foucault’s concept of ‘Bio Power-Panopticon and Fordism,
and it was embodied with striking scenes in the motion picture. These scenes have been
examined within the scenes that are considered to represent the research topic most
effectively.
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Giris

18. yiizyilda cezalandirma kavrami bir sova dontistiiriilmekten ¢ikmis ve gizlilik
kazanmistir. Artik insanlarin diglandigi degil, herkesin gece giindiiz gozetlendigi bir
sistemi i¢inde barindiran bir iktidar modeli gelistirilmistir. Miidahalenin yeni alani bireyin
davranig bi¢cimleridir ve amaci da bu davranis bigimlerini 1slah etmektir. Bu yeni disiplin
iktidarinin ti¢ denetim tipi vardir: 1. Gozetleme, 2. Normallestirme, 3. Sinama. 20. yiizyilin
en onemli sosyologlarindan biri olan Foucault, iktidar ve gozetleme arasindaki iligkiye
en iyi 6rnek olarak Bentham’in mimari modeli olan ‘Panatikon’ metaforunu kullanir. Bu
sadece bir hapishane modeli degil, bircok islevi icinde barindiran bir denetim sistemidir.
Ornegin: Panoptikon ile 1slah edilmezleri cezalandirilir, deliller gdzetlenir, siipheliler takip
edilir, tembeller ¢alistirilir, acizlerin ve hastalarin bakimi yapilabilir. Bu gozetleyen goz,
herkesi goriir ama kimse gozetmeni veya birbirini goremez. Mahk(imlar, is¢iler, hastalar,
ogrenciler gozetlenip gozetlenmediklerini tam olarak bilmediklerinden, bir belirsizlik
icinde hareket eder ve kendilerinin polisi haline gelirler. Boylelikle kendilerinin oto
kontrollerini saglarlar. Ayn1 zamanda bu model tanrinin her seyi géren goziinii de temsil
etmektedir. Panoptikon ile artik sorusturma yoktur, bunun yerine kesintisiz gozetleme ve
inceleme vardir. Panotik bir bakigla gdzetlenen birey, hapishanede veya dis ortamlarda
stirekli gozetlendigini bildigi icin hep bunun bilinciyle hareket edecektir ve sonucta
normallesecektir. Sonug olarak kurallara, diizene ve kendini kusatan otoriteye bogun
egen ve onu igsellestiren itaatkar bireyler yaratilmaktadir. 18. ylizyilda baslayan bu
gelismeler sonucu insan bedenine, cinsellige, aileye, okula, fabrikaya yayilan bir iktidar
aglart meydana gelmistir. Modern insan, bu gelisimin {iriiniidiir ve bu yeni iktidar bigimi,
cezalandiranlar, denetleyenler, ehlilestirenler, 1slah edenler, deliler, cocuklar, yasaminin
sonuna kadar ayn1 yerde ayni isi yapmaya mahkGm edilenler iizerindeki isleyisin bir
iriiniidiir. Toplumda artik hapishaneler kadar, okullar, fabrikalar, ordu ve akil hastaneleri
de bireyi normallestiren kurumlardir.

Foucault’un bio-iktidar kavrami, bedensel siddetin yerine, toplumu itaatkar hale
getiren yeni bir denetim sistemi demektir. iktidar, 6ldiirmek yerine, denetim altinda
tutmay1 amagclar. Bu ylizden bu cezalandiran ve 6ldiiren bir iktidar degil, 6zgiirliikleri
kisitlayan bir ‘yasatma iktidar1’dir. Bio-iktidar yasatmak zorundadir ¢ilinkii ancak yasayan
birey, sisteme itaatkar hale getirilebilir. Gozetim ile birey siirekli olarak izlenmekte ve
ehlilestirilmektedir. Ustelik disiplin altina alma diisiincesi, toplumun geneline yoneliktir,
sadece yasalari ¢igneyenleri degil, herkesi kapsar. Hapishanedeki infazcinin yerini artik,
yasam alanlarimizin her yerine konumlanmis dev bir gdzetim ordusu almistir. Gozetim,
sosyal denetimin bir pargasi haline gelmistir. Insanlarin, sosyal diizene uygun hareket
etmesini saglar. Goze batmayan yollarla yayilir ve denetler. insanlar gézetimin nesnesidir
ve gozetleyenin kendileri hakkinda ne kadar ¢ok bilgiye sahip oldugundan habersizdirler.

Fordizm ise bir iiretim ve tiiketim sistemidir. Sanayi iiretime dayali olan sistem,
kitlesel tiretime dayalidir. Bu sistem yalnizca {iretimi degil, bireyi (isciyi) de planlayan
ve hayatinin en mahrem alanlarini isgal eden bir isleyistir. Isiler Fordist iiretimde vasifsiz
bir gorevle, seri iiretim bandina mahkiim edilmektedir. Bu iiretimde, her iiriin, her parca,
her gorev ve hatta isciler bile standartlastirilmistir. Iscilere verilen siirekli talimatlar
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sonucu bilek ve beyin giicii tamamen ayristirilmistir. Sabit bir liretim tezgahiin yerini,
iscinin &niinden hizla akan bir seri iiretim band1 almistir. Is¢inin emegi, becerisizlige
ve vasifsizliga indirgenmistir. Esas olan tek sey, karliligin artmasi ve hedeflenen {iretim
adedine ulasilmasidir.

Kapitalist tiretimin dogurdugu bu fordist iiretim sisteminin gerceklesmesi ve
aksamadan devam etmesi icin, vasifsizlastirilan is¢ilerin siki bir gdzetimle izlenmeleri
ve itaatkar sekilde kontrol edilmeleri gerekmektedir. Ciinkii gozetim, Kapitalizmin
fabrikada isgileri izlemesi ve gerektiginde miidahale etmesidir. Caligmanin inceleme
filmi olarak se¢ilen Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar filmi, hem Fordist {iretime
hem de, bio-iktidar ve gézetim kavramlarini i¢inde barindiran giizel bir 6rnektir. Film,
‘Fordizm’, “Bio-Iktidar ve Panoptikon” kavramlari 1s1¢inda incelenecektir. Bio-iktidar
geregi, patron en bliylik gozdiir. Gozetlenen bireyler, her yerde bulunan bir iktidarin
pengesine yerlestirilir ve bu denetlemeden kacis imkansizdir. Modem ¢agin ekonomik
gelismelerine ve toplumsal bunalimlarina dikkat ¢ekerken film, isveren ve is¢i sinifinin,
iktidar ve tiretim iligkileri baglaminda ele alinacaktir.

Panoptikon ve Bio-Iktidar Kavramlari

Gozetim toplumuna gegis, kapitalizmin bir sonucu olarak gerceklesmistir. Sanayi
devrimiyle ortaya g¢ikan yeni zengin sinif, yagamin her alaninin sistematik olarak
denetlenmesini esas alan bir diizen gelistirmistir. Bu yeni sistemde, giiclii bir biirokratik
yapilar, devleti ve sistemi koruyan silahli kuvvetler, sanayinin olusturdugu yeni kentler
ve devasa fabrikalar kurulmustur. Zengin smif, kendi emegine ve is giiciine muhtag
oldugu isci smifini, diisiik maliyetle en yiiksek tiretimi saglayabilmek icin disiplin ve
gozetleme mekanizmalarini kullanmistir. Gozetim konusunu ilk kez sosyal bir teori
olarak ortaya atan kisi Michel Foucault olmustur. Modern diinyanin gozetim modelini
tarif etmek icin Bentham’in 1785’te bir hapishane modeli olarak tasarladig1 ‘Panoptikon’
metaforunu kullanmistir. Panoptikon, merkezde bir kule ve onu ¢evreleyen hiicrelerin
oldugu halka seklindeki mimari yapidir (Resim 1). Kuledeki gozetmen, tiim hiicreleri
gozetler ve gozetlenenler ne zaman gozetlendiklerinin farkinda degildir, dolayisiyla
stirekli gozetlendikleri diisiincesiyle hareket etmektedirler (Toker, 2016: 62).

‘Gortilen her alan’ (all seeing place) anlamina gelen Panoptikon, Bentham’in 1785
yilinda tasarladigi mimari modelin adidir, amaci suglular1 cezalandirmak, stiphelileri
hapsetmek, masumlar1 gozetlemek, itaatsizleri calistirmaktir. Bu sayede, hapishanelerin,
1islah evlerinin, akil hastanelerinin, is yerlerinin, okullarin daha verimli ¢aligtirilacagini
savunmustur (Bentham, 1995: 34).
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Resim 1. Panoptikon, Ingiliz filozof ve toplum kuramcisi Jeremy Bentham’m 1785 yilinda tasarlamis
oldugu hapishane. https://www.publicationcoach.com/panopticon/

Kuledeki gozlemci, mahkiimlar siirekli gozetlendiklerine inandiracaktir. Kule
asagi-yukar1 ve saga, sola dogru stirekli hareket etmektedir. Boylelikle iktidarin gozii
hi¢ durmadan denetlemektedir. Kuleden yayilan 151k sebebiyle gozetleyici, mahktimlar
tarafindan goriilmemektedir. Gozeteni goremeyen mahkim, her hareketinin, her an
izlendigi bilinciyle bir davranis gelistirecektir. Foucault, bu merkezi denetim sistemini
“mahkum iizerinde, iktidarin otonom isleyisini saglayan bilingli ve siirekli bir goriilebilirlik
halini yaratmak™ olarak tanimlamaktadir (Foucault, 2006: 297). Dolayisiyla, panoptikon,
sadece bir hapishane modeli degil, iktidarin tiim insanlar1 tahakkiim altina aldig1 ve
sonucunda 6zgiirliik vaat ettigi bir gozetim modelidir. Ancak bu 6zgiirliik de, esirlestirilmis
bir 6zgiirliiktiir. Foucault, bu kavrami modern gézetim toplumunu tanimlayan bir metafor
olarak incelemistir (Aktas, 2012: 63).

Foucault’un bu panoptikon metaforunu kullanmasinin sebebi, 20. yiizyilin yeni
diinya diizeninin ve iktidar giliciinlin para merkezli olusu; iktidarin halk odakli olmasinin
yerini, halkin iktidar odakli olmasi1 fikrinin almasidir. Kapitalizm artik her yerdedir ve
disiplin, monarsi veya feodal bir krallik gibi egemen iktidar tarafindan saglanmamaktadir.
Yeni iktidarin denetleme ve cezalandirma mekanizmasi artik, goriiniirliikkten gizlilige
tasinmustir. Bu gizli iktidar insanlarin kendi kendinin gozetlendigi fikriyle, bireyde bir
kontrol mekanizmasi olusturmaktadir. Dolayisiyla iktidar bigim degistirerek bambagka
bir otoriter strateji izlemektedir. Bu iktidar artik bireyin degil ‘her seyi goren gézlin
iktidaridir. Foucault, kiiresel gozetim toplumu konusunda oldukg¢a karamsardir. Tiim
diinyanin dev bir panoptikon oldugunu ve insanlarin artik kim oldugunu bilmedigi
bir tepegdziin siirekli kendilerini izledigi gercegiyle yasadigini anlatmaktadir (Ozdel,
2012: 25-28). Bunun yani sira, panoptikon modeli sadece tepeden her seyi gozetleyen
bir gdzden ibaret degildir. Bir fabrika iscisinin veya bir mahkiimun, ne zaman yemek
yiyecegine, ne yiyecegine, ne kadar siire icinde yemesi gerektigine, nasil davranacagina,
ne kadar siire ise ara verecegine, ne kadar siire calisacagina, ne kadar iiretim yapacagina,
ibadete ayiracagl zamana, ne zaman konusacagina ve nerede susacagina hatta neredeyse
ne zaman diisiinecegine kadar her sey bio-iktidar tarafindan planlanmaktadir (Foucault,
2006: 343).
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Yaratilan bu goézetim modeli, insanlar1 bireysellestirip kendi hapishanelerinde
yalnizliga mahkim etmek anlamina gelmektedir. Siirekli gozetlenme psikolojisi,
giiven sorununu dogurmakta ve her seyden sliphe den kuskucu bireyler yaratmaktadir.
Bu psikoloji bireyi yalnizhiga itmektedir. iktidarin kusatict goziinden kacis neredeyse
imkansizdir. Birey artik, sokakta, is yerinde, okulda, orduda, siiper markette ve hayatin
dogal akisinin gerceklestigi hemen her yerde tedirginlik icinde yasamaktadir. Birey,
goremedigi bir iktidarin gozetiminden kacamayacagini bildigi i¢in, sisteme itaat etmek
zorunda kalmakta ve direnisten uzaklagmaktadir.

Bio-iktidar i¢in yasalardan ¢ok kurallar 6nemlidir. Yasa cezalandirmay1 ve 6limii
hiikkmederken, yagatmak bio-iktidarin temel amacidir. Ciinkii yasattigi siirece diizenleme ve
denetleme giiclinii kullanabilir, bunu yaparken disiplin, ahlak, diizen gibi pek ¢ok kurallar
biitiinline ihtiyaci vardir. Bu kurallar insani, diizene sokacak ve normallestirecektir. Bu
bio-iktidarin temel ¢aligma prensibidir (Foucault, 2016: 16). Toplumda kullanilan disiplin
kurallar1, hapishanede kullanilan kontrol yontemlerini esas almaktadir. Bu yontemler,
okullarda, is yerlerinde ve hastanelerde de uygulanmaya baslanmis ve toplumun kitleler
halinde kolayca egitilebildigi ve kontrol edilebildigi goriilmiistiir. Ortada ne bir kaba giic,
ne iskence, ne de bir 6liim emri vardir; Panoptisizm diye adlandirilan bu mekanizme,
zor kullanmadan itaati etkinlestirmektedir. Boylelikle ge¢mis yiizyillarin cezalandirma
yontemleri yerini, stratejik bir modelin kitleleri kendi rizalariyla kontrol etme ve disiplin
altina alma modeline doniismiistiir. Boylelikle modern toplumun panoptikonlari, iktidarin
kendini masum gdstererek mesrulastirp, Orgiitlenmesini saglayan birer aygit halini
almistir (Oztiirk, 2013: 137).

Modernizmin etkilerinin en &nemlisi iktidar kavramdir. iktidar modern insani
kontrol altinda tutar, dolayisyla modern insan1 anlamak, iktidar1 anlamaktan ge¢cmektedir.
iktidar, disipliner bir anlayis izlemektedir. Disiplin, itaat eden bir toplum yaratmayi
amagclar, iktidar ve bilgiyi birbirine baglar. Iktidar-bilgi iliskisi modernitenin en &nemli
ozelligidir. Ciinkii iktidar, etkinliginin mesrulugunu her zaman bilime borg¢ludur. Bunun
icin teknolojinin tiim avantajlarindan yararlanmaktadir. Foucault’un amaci, iktidar
tarafindan bireye dayatilan yaptitimlar zincirinin, birey tarafindan farkedilmesini ve
sorgulanmasini saglamaktir. Bu da ancak bireyin itaati reddetmesi ve ona bas kaldirmast
ile gerceklesecektir. Disiplin ve gozetleme, hapishanenin iki temel unsurudur. Modern
zamanlarda, infazin yerini hapsetme almistir. Bu aslinda ac1 vermenin, yerini disiplinin
ve Ozgiirliikten mahrum birakmanin alisidir. Ozgiirliikten mahrum birakma bir nevi
esirlestirme ve kdlelestirme sistemidir.

Dis diinyada, fabrikada, is yerinde, okulda vurgulanan bu unsurlarla, iktidarin
icsellestirilmesi ve itaatin normallestirilmesi saglanmaktadir. Bireyin stirekli gozetim
altinda olmasi fikri, disiplinin dogal bir parcasidir. Gozetleme, ¢alisanin performansinin
strekli ve diizenli sekilde kayit altinda tutulmasidir (Botan, 1996: 294). Calisanlarin
mahremiyetini yok eden aygit kameralardir. Kameralar artik her yerdedir ve onlardan
kacis imkansizdir. Bazi kurumlar insan mahremiyetini hige sayarak 6zel hayati ihlale
kadar gidebilecek uygulamalar yapmaktadir. Bu uygulamalarla calisanlar veya kurum
tiyeleri, lavabolar ve soyunma odalar1 gibi 6zel alanlarda bile gozetlenmektedir (NWI,
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2001 Raporu: 18).

Kapitalizmle beraber, emek kavrami hice sayilmis, 6znelligini kaybetmis ve
nesnel bir iiretim 6gesi haline getirilmistir. Modern ¢ag liretmek ve tiiketmek {izerine
kuruludur. Uretimin {iretimi, tiiketimin iiretimi, siirekli yeniden yaratilir. Artik tiim
tiretim alanlarinda, fabrikalarda is¢ilerin etkinligi, yerini giiclii olan yonetimin etkinligine
birakmistir (Braverman, 2008: 175-176). Kapitalist donem bir yandan insan emegini hige
sayarken, aslinda is giiclinlin 6nemini ¢ok iyi bilmektedir. Ancak bu sistemde insanin en
degerli sermaye oldugunun, is¢i sinifina hatirlatilmamasi gerekir. Calisanlar, gii¢lerinin
farkina varmadiklar siirece itaatkar olacak ve siirekli gdzetlenme korkusu ile bir robot
gibi calistirilacaktir. Sermayenin ana gayesi emegi doniistiirerek, topyekln iiretim ve
tiiketim haline getirmektir. Bunu yaparken de, ¢alisanlar hak etmedikleri bir muameleye
maruz kalacak ve istiin emekleri de goz ard1 edilecektir (Gorz, 2001: 16). iktidarin kat1
ekonomik tutumu yerini ‘disiplin-tiretim-kar’ ilkesine birakmistir. Disiplinci iktidarin
yeni iiretim anlayisi, sadece iirlin ve hizmeti iiretmemekte, ayni zamanda toplumsal
davranig kaliplar1 da iiretmektedir (Foucault, 2016: 321).

Hastanede saglik sisteminin, okulda bilginin, orduda giiciin, fabrikada emegin
tiretimi, bireyi uysallagtirmayr ve bedeni itaatkarlagtirmayr amacglamaktadir. Bu
cezalandirma ilkesinden daha iistiin bir amaca hizmet etmektedir, ¢iinkii bireyleri
ehlilestirmeyi ve onlardan alinacak verimi en iist seviyeye tagimayi hedeflemektedir
(Bernauer, 2005: 232). Iktidar bu sayede, toplum idaresini daha etkili ve kolay sekilde
kontrol edebilecek ve bireylerin normal dis1 davraniglara yonelmesini engelleyecektir.
Ceza ve hapsetme sadece toplumsal normlar1 kabul etmeyenlere karsi uygulanacak
bir yaptirrmdir. Iktidarin bu sdylemi, bireyi tehdit etmekten ¢ok, bireyin dzgiirliigiinii
giivence altina almay1 vadetmektedir (Foucault, 2011: 126).

Fordist Uretim

Fordizm, 1914’te Henry Ford’un kayan montaj band ile araba tiretmesi ve is¢ilerine
giinde 8 saat karsiliginda 5 dolar 6demesi ile baglamistir. Ford, bu sistemi ekonomi ve
yeni toplumsal yasam insasi i¢in olumlu gérmiistiir. Onun ideal sisteminin amaci, kitlesel
iretimin artmasi ile tiiketimin de artacagini ve ‘emek’ kavramiin yeni politikalarla,
tekrar liretilmesi ve denetlenmesi gerektigini, bu sayede de ideal bir modern demokratik
toplum yapisinin insa edilecegini ongdrmiistiir (Harvey, 1991: 125-126). Ancak Ford’un
idealize ettigi bu model, uygulamada bunu gerceklestirememis ve kati bir iiretim modeline
doniismiistiir. Daha sonra hizla ivime kazanarak, Amerika’da baslayip diinyaya yayilan
tiiketim taleplerinin git gide artmasi ile seri tiretimi tiim diinyada zorunlu hale getirmistir.
Bu yeni tiretim sekli daha 6nce goriilmemis kitlesel bir iiretim sistemi olup, Fordist {iretim
olarak adlandirilmistir. Fordist iiretimde is¢inin niteligi degil, niceligi onemlidir; liretimin
niteligi degil, tiretimin adedi 6nemlidir. Esnek olmayan bu yapi, kat1 kurallartyla isci
haklarinin savunulmasini gerekli hale getirmistir (Yertim, 2017: 79). Fordizm, sanayi
iretimin kitlesel olarak yapildigi, denetimin ve kol giiciiniin esas alindig1 bir seri {iretim
mekanizmasidir. Bu sistemde makinanin giicii esastir, bireyin iiretim sistemine dahil
edilmesi sadece beden giicii baglamimdadir. s ve gdrev planlamasi esnek degil katidir.
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Standart 6zelliklere sahip, seri iiriin iiretimi esas1 vardir (Sakli, 2013: 109).

Fordist iiretim, seri liretim bandinda akan {irlinlerin, ayn1 standartlarda ve kitlesel
sekilde tiretilmesi sistemidir. Bu iiretim sistemi tanimlanmis gorevlere ve is boliimlerine
ayrilmistir. Bu sistem geregi, is¢inin gorev tanimi, sorumlulugu biitiiniiyle sinirlanmigtir
ve biitiin hakkinda bilgi sahibi olmasi1 olanaksizdir. Fordist iiretim siireci, is¢iyi maksimum
diizeyde iiretimin kontroliinden ¢ikarmay1 amacglamistir. Dolayisiyla 6nemli olan is¢i ve
onun emegi degil, makine ve hizdir. Makine is¢iden iistiindiir ve is¢i makinanin vasifsiz
bir par¢asidir. Uretim siirecinde is¢inin kafa giiciinii kullanmasini gerektiren bir durum
yoktur, niteligi degil bilek giicii dnemlidir, ¢ilinkii sistem zaten 6nceden diisiiniilmiis,
planlanmis ve pargalara ayrilmistir.

Seri iliretim sistemi olarak da adlandirilan, Fordist {liretim, is¢inin emegini hige
sayarak, onu {iretimin biitiinline yabancilagtirmay1 ve {iiretim siirecinin kontroliinden
cikarmay1 hedefler. Karar mekanizmasi, beyin takimi olan yonetim yani iktidardir.
Bu biiyiik patron vasifsiz gordiigii isciyi tiim zihinsel siireclerden koparmustir (Ozlii,
1996). Fordist iiretimde, is¢i sinifinin haklarinin somiirtildiigiinii savunan Gramsci, bu
sistemi, ig¢ilerin mahremiyetlerinin tamamen yok edildiginin ilan1 olarak gormiistiir.
Uriiniin ve par¢ada oldugu gibi, bireyin de is ve gorev tanimi planlanmis ve kurallarla
kusatilmistir. Birey makinalarin basit bir pargasi olarak varlik gostermektedir (Kumar,
1995: 68). Fordist tiretim modeli, hegemonik bir niteliktedir, bireylerin kazandiklari
paray1 nasil harcadiklarinin bile planlandig1 bu sistemde, bireyin sisteme adaptasyonu,
0zel hayatlarina varan bir gdzetime ve denetime tabidir. Bireyin sadece ¢alismasi, yeterli
degildir yasam tarzinin da diizenlenmesi ve bir standarta sokulmasi gerekmektedir. Giicli
elinde bulunduran yonetici kesim, dnce bireye gelir saglamakta, daha sonra bu geliri nasil
kullanacagin1 6gretmek suretiyle, bireyin mahrem yasam alanina miidahale etme hakkini
kendinde bulmaktadir (Eraydin, 1992: 15).

“Modern Zamanlar” Film incelemesi

Usta sinemaci Charlie Chaplin’in en énemli filmlerinin biri olan 1936’da ¢ektigi
Modern Zamanlar (Modern Times), ¢cok sert bir sistem elestirisidir. Bu film Fordist
tiretimin kat1 tabularini, modern zamanlarin getirdigi ekonomik ve toplumsal bunalimlarla
iligkilendirmis ve trajikomik bir anlatiyla izleyiciye sunmustur. Aragtirma konusunun
kavramsal cercevesini olusturan: iktidar, gozetim, isci ve iiretim iliskilerini icinde
barindiran film, inceleme agisindan giizel bir film ornekligidir. Film, sanayilesmenin
getirdigi kitlesel iiretim siiregleri ve gozetim baglaminda elestirel olarak ele alinip
incelenmistir.

Film, doneminin ekonomik buhranini, sosyal ve toplumsal agidan gozler Oniine
sermektedir. Filmin ilk karesi, mesainin basladigin1 duyuran diidiigiin calinmasiyla
bagslar ve ilk karede bir koyun siiriisii metaforu gormekteyiz. Bu siirii, diger karede yerini
metrodan ¢ikan mavi yakalilara birakir (Resim 2). Fabrikadaki islerine yetismeye calisan
koca bir koyun siiriisii metaforuyla resmedilen mavi yakalilarin, nasil birer sistem kolesi
haline getirildikleri, Chaplin’in canlandirdig1 bir is¢i karakteri izerinden anlatilmaktadir.
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Resim 2. Filmden ekran fotografi

Devam eden sahnelerde, fabrika is¢ilerinin iiretim alanlarin1 gérmekteyiz.
Calisma esnasinda patron, birden monitérde belirir ve makinalarin hizlandirilmasi
talimatin1 verir (Resim 3). Isciler izlenildiklerinin farkindadirlar ve hizlanan montaj
bandinda maksimum hizla ¢aligmaya baslarlar. Ustabasi, is¢ileri her an denetlemekte ve
iscilerin, patronun talimatlarina uyup uymadiklarin1 kontrol etmektedir. Ustabasi burada
disiplin mekanizmasinin bir pargasidir. Disiplinin saglanmasi i¢in ¢alisanlara sert ve kaba
davranmaktan ¢ekinmemektedir (Resim 4).

Ayni sahnede, Fordist sistem geregi, esnek degil, ¢ok kat1 planlanmis goérev
tanimlarinin oldugunu ve is¢ilerin en vasifsiz bir sekilde, sadece iiretimin kiigiik bir
parcasinin sorumlulugunu aldigimi goérmekteyiz. Sahnede, seri liretim bandi, is¢inin
oniinden hizlica akmaktadir. Kafa ve kol emegi ayrismistir, sadece bedensel gii¢
onemlidir. Fabrika iscilerinin kol emegi, gerektigi takdirde mekanize edilmektedir. Hizla
akan montaj bandi basinda, is¢ilerin otomatik bir robot gibi ¢alistiklarin1 gérmekteyiz.
Oyle ki, Chaplin montaj bandindan uzaklastiginda bile elleri ve kollar1 refleks olarak vida
sikilagtirma hareketini yapmaya devam etmektedir. Bu kare ayni1 zamanda modern bireyin
makinalastiginin ve kendi bedenine yabancilastiginin bir gostergesidir. Burada, denetleyici
olan Ustabasilar1 yine itaat ordusunun birer polisidir, sistemin kusursuz islemesini saglayan
denetim ve gozetim mekanizmasini siirekli kilar. Bio-iktidarin yasamasi ve devami
icin denetci teknisyenlere ihtiya¢ vardir. Buradaki ustabasi, Foucault’'un panoptikon
kavramindan bahsederken s6z ettigi denet¢i teknisyenler ordusunun sadece bir bireyidir
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Resim 3. Filmden ekran fotografi Resim 4. Filmden ekran fotografi

Bir diger karede, Chaplin, lavabo molasi vermek i¢in montaj bandindan kisa bir
stire ayrilir. Tuvalet icerisinde sigarasini yakar ve kisa bir keyif yapmak ister. Ancak burada
kapali olan gizli ekran tekrar acilir ve biiyiik patron, siddetle is¢inin sallanmay1 birakip
isinin bagina donmesini azarlayici bir ses tonuyla emreder. Bu sahne, panoptik bakisin
bireyi farkinda olmadan her yerde gozetlediginin, ve bireye miidahale ettiginin agik bir
gostergesidir. Ayn1 zamanda bireysel mahremiyetten s6z etmek miimkiin degildir, bireyin
ozel alanina dogrudan miidahale vardir ve bu mesrudur. Isci, nerede ve kim tarafindan
gozetlendigini bilemese de, her an gozetim altinda oldugunu bilerek iktidara kars1 itaatkar
olmasi gerektiginin farkindadir. Ciinkii kapitalizmin tiretim yontemi is¢iyi ve emegini hice
sayarak onun korku ve tedirginlik i¢inde sistemi sorgulamasini engellemektir. Isciler birer
koyun gibi giidiilecek itaatkar nesnelere dontistiiriilmiistiir. Bu sayede fabrika is¢ilerinden
maksimum verim alinir. Fordist {iretim sisteminin bir diger esas1 da budur; bireyin kendine

ayiracak ozel alanini yok etmek ve mahremiyetine miidehaleden ¢cekinmemek.

Resim 5. Filmden ekran fotografi

Sistemin siirekliligini saglayan ve asil ayakta tutan unsurun mavi yakali is¢i sinifi
oldugunu ise filmin en ikonlagmis sahnesiyle anlamaktayiz. Bu sahne, iscilerin 6gle
yemeklerinin olduklar1 yerden ayrilmadan otomatik bir beslenme makinasi tarafindan
beslendigi sahnedir. Boylelikle 6gle yemeklerinde bile iiretime ara verilmeyecegi ve
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calisanlarin is giiciinden daha ¢ok yararlanilacagi hedeflenmektedir. Chaplin’in otomatik
beslenme makinesiyle beslenme sahnesi fiyaskoyla sonuglansa bile, bu sahne biiyiik
patronun iktidar ve liretim hirsini gézler oniine seren trajikomik bir sahnedir (Resim 6).

Resim 6. Filmden ekran fotografi

Nitekim Chaplin’in canlandirdig1 is¢i, kendine yiiklenen bu agir is yiikiini ve
gbzetim baskisini kaldiramamaigtir. Calisma esnasinda gecirdigi bir sinir krizi sonucu, kisa
bir siire fabrikada tiretimin durmasina neden olmustur ki bu iktidar tarafindan affedilebilir
bir durum degildir. Chaplin’in canlandirdig1 is¢i, yasananlar sonunda isinden olmustur.
Ancak dig diinyanin toplumsal ve ekonomik bunalimi, fabrikadakinden farksizdir (Resim
7). Fabrika sonrasinda girdigi higbir iste mutlu olamayan Chaplin, benzer patron-is¢i
iligkilerine maruz kalmis, umutsuz ancak ayni zamanda ¢alismak zorunda oldugunun
farkindadir ve isini kaybetmeyi goze alamaz. Cilinkii yasamint devam ettirmesini
gerektiren sorumluluklar vardir.

Oynat (k)

Resim 7. Filmden ekran fotografi

George Orwell’in ‘1984’ romanmin basilmasindan tam 13 yil once ¢ekilen
Modern Zamanlar, Orwell’a ilham kaynagi olmus ve romandan uyarlanan filmde
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stirekli gozetilen bir fabrika tasviri yaratilmistir (Michael Radford, 1984). Her bir kosesi
kameralarla gézetlenen ve ig¢ilerin her hareketine miidahale edilen fabrika is¢ileri, sistem
icerisindeki 6nemlerini fark etmezler. Ciinkii fark etmeleri demek baskaldirmalari ve greve
gidecekleri anlamina gelecektir. Bundan dolay1 sistem tarafindan siirekli asagilanirlar,
koyun siiriileri halinde denetim altinda tutulmalar1 ve gozetlenmeleri gerekir. Filminin
basinda gordiigimiiz sahne bir hapishane degildir, bir calisma mekanidir. Caliganlar,
mahkumlarin tek tip iiniformalart gibi giydirilmistir ve hapishane hiicreleri gibi kiiciik
bolmelerde tek baslarina ¢aligmaktadir (Resim 8).

Resim 8. Filmden ekran fotografi

Bio-Iktidar, iscileri, tipki Modern Zamanlar’daki fabrika patonunun her an
gozetleyisi gibi, ‘Big Brother’ tarafindan gozetlemektedir (Resim 9). Talimatlar, kendi
ekranlarinda ve dev monitdrlerde verilmektedir. Isciler, bio-iktidarin bir geregi olarak
itaata alistirllmistir ve davranislarina, caligmalarina, konusmalarma gozetlenilmenin
bilinci i¢cinde hareket etmektedirler.

Resim 9. Filmden ekran fotografi
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Sonug¢

Bu calisma, Panoptikon mekanizmasinin bir i yeri modeli olarak nasil kullanildig1
ve Fordist bir liretim siirecinin yansitildig1 ‘is¢i-liretim-iktidar’ iligkilerini, diinyanin en
ikonik filmlerinden biri olan Modern Zamanlar filmi {izerinden anlatmistir. Modelin,
fabrika is¢ileri lizerindeki etkileri, patron (iktidar) ve is¢i arasindaki kaotik iliski filmden
carpici sahnelerle anlatilmaya calisilmistir. Bunun yaninda gézetim sisteminin isleyis
mantig1, bireyin bu siteme nasil entegre edildigi, bireyin gézetim sistemi i¢cindeki yasam
miicadelesi ve gozetleme kavraminin normallestirilmesi gibi kavramlar incelenmistir.

Filmin ana karakteri Chaplin’in ¢izdigi portreden anlamaktayiz ki, Foucault’un
Panoptikon metaforu, bireyin tiim yasam alanlarini kusatmis, mahremiyetini siirlamis
ve siirekli bir disiplin sistemi i¢inde tutmay1 amaglamistir. Kamusal alanin her noktasinda
oldugu tizere, fabrikada da, bireyi gézetim altinda tutan kameralar, isyeri bélmelerini
birbirinden ayiran seffaf bariyerler, parmak okuyan turnike sistemleri Panoptik sistemin
kusursuz islemesini saglayan farkli gozetleme ve denetleme bigimleridir. Temel prensibi
ise disiplin altinda tutmaktir. Disiplin, bireyi diizenli gozetleme yontemi ile terbiye
etmektedir. Diizenli olarak iiretilen aliskanliklarin bedeni yaratilir. Disiplin sadece
yasay1 ihlal edenlere degil, herkese uygulanabilir; ¢linkii bu ¢ok daha yiiksek bir amaci
hedeflemektedir. Azap c¢ektiren celladin yerini, koskoca bir teknisyenler ordusu almaistir.
Gozetmenler, hekimler, polis, papazlar, vaizler, egitimciler, psikiyatristler, fabrika
patronlari, ustabasilar, teknisyenler, miidiirler, hepsi birer disiplin ve terbiye aygitlarina
doniigsmiuistiir.

Aragtirmanin diger kavramsal baglami olan Fordist {iretim siireci, is¢iyi niteliksiz
ve vasifsiz bir konuma sokmaktadir, ¢linkii sistem isciyi en az diizeyde ise dahil etmeyi
planlar. Bunun i¢in de bir kisi sadece tek bir isi yapmaktan sorumludur, biitliniin isleyisi
hakkinda fikri yoktur. Onemli olan bireyin makinanin hizina yetisebilmesidir. Birey
makinanin kii¢iik bir yardime1 elamani konumundadir. Bu sistemde is¢inin beyin giiciinii
kullanmasin gerektiren bir durum olugmaz, sadece komutlara ve gérev tanimina eksiksiz
itaat etmesi beklenir. Kisacasi, Fordizm i¢in is¢inin emegi goz ardi edilerek, liretimin
geneline yabancilagmasi saglanir. Cilinkii bireyin tiim siirecler hakkinda bilgili olmasini
kontrol etmesini istemez. Tiim kontrol biiyiik patronda ve onun denetim teknisyenlerinde
toplanmistir. Iscinin vasifsizlastirilmasi, giic sahiplerinin onu kontrol etmesi ve
yonetmesi a¢isindan gereklidir. Filmde, is¢i sinifinin haklarinin agik¢a somiirtildiigi
ve mahremiyetlerinin yok edildigini gormekteyiz. Dolayisiyla Fordist iiretim modeli,
Hegemonik bir sistemi temsil etmektedir. Bireyleri sisteme adapte etmek i¢in, 6zel
hayatlarina varincaya kadar yapilan bir gézetim ve denetim s6z konusudur.

Tartisma

Kitlesel iiretimin rekabet ortami, bireyi (is¢iy1) vasifsizlastiriken ayni zamanda
gozetim ve disiplin mekanizmalar ile siirekli denetim ve kontrol altin da tutmaktadir.
Bu durum bireylerin {izerine duygusal ve psikolojik agir bir yiik bindirmektedir. Kamera
sistemleri ve parmak izi uygulamalariyla disiplin ve gézetim altinda tutulan ¢alisanlar,
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stirekli ‘performans degerlendirmesi’ baskisiyla karsi karstyadir. Bireyler yipratici bir
kolelik diizenine mahkiim edilmistir. Is yerleri modern hapishanelere déniistiiriilmiistiir.
Bu kiiresel ¢ikmazin i¢ine hapsedilen c¢alisanlar, kendilerini birer robot gibi hissetmekte
ve mekanik sistemler i¢inde pasiflestirilmektedir. Calisanlardan hep daha ve daha fazlasi
beklenmektedir. Kapitalizm, insanin esasen 6z duygu diinyasiyla ilgilenmemektedir.
Amaci higbir zaman da, bireyi huzur i¢inde yasatmak ve calisanlara emeginin karsiligini
vermek olmamustir. Iktidar ve gii¢ sahiplerinin nihai amac1 ¢alisanini mutlu etmek degil,
maksimum kar saglamaktir. Bugiin calisanlarin biiylik bir ¢ogunlugu kurum catilari
altinda, kendi hiir ifadelerini ortaya tam olarak koyamamakta ve sorgulayamamaktadir.
Bunlar yaptiklari takdirde, islerini kaybetmekle karsi karsiya kalmaktadirlar. Birey temel
yasam haklarini siirdiirebilmek i¢in birer itaat robotuna doniistiiriilmiistiir. Asil tartigilmasi
gereken konu, denetim ve disiplin altinda tutulan bireyin nasil 6zgiirlestirilecegidir.
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